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Eugen SIMIONK

Mateiu Caragiale.
Craii de Curtea-Veche (1)*

Abstract

Prozi a cdrei frumusete std in mdretia singularitdtii ei, Craii de curtea veche este opera unui orfe-
vru initiat in stiintele misterioase, estet programatic, autor al unei scrieri pretentioase pand la manie
si antipaticd prin snobismul afisat. Autorul se intreabd dacid naratiunea este nuveld, roman sau
poem cu scriiturd flamboyantd, in care pictura realului sub formele ei cele mai degradante este pre-
zentd masiv. Sunt deconspirate posibilele influente ale acestei remarcabile scrieri: literatura unor
Anton Pann, Dionisie Fotino, lonescu-Gion, I.L. Caragiale, tatdl artistului, dar si din lecturi euro-
pene. Viazuti din perspectiva criticii literare, valoarea literard a Crailor... este determinatd, pe de o
parte, de calitatea limbajului matein, pitoresc si subtilil, iar pe de alta de calitatea estetici a perso-
najelor. Portretele celor patru crai, Pantazi, Pasadia, Pirgu si naratorul, sunt atent analizate, gratie
limbajului lor expresiv. Si alte portrete, figuri de plan secund, se tin minte la lecturd. Cele patru
parti ale operei lui Mateiu Caragiale contin numeroase reveniri asupra eroilor, care triiesc intr-o tard
imaginard a desfdului. Prozatorul incheie parabola Crailor (asfintirea Crailor) cu imaginea con-
trastantd, tot simbolicd, a doud destine: aceea a lui Pasadia, care dispare odatd cu Opera lui secretd,
si, cealaltd, a mdscariciului, biruitorului, Gore Pirgu, produsul noilor mentalititi profane. Ei sunt
ultimi reprezentani ai unei epoci de stralucire oximoronicd, estompatd in simbolistica inalti a , tre-
cutului starvit”. In concluzie, se aratd, Craii de Curtea-Veche este o desfitare a ochiului, o proza
de un pitoresc colosal, cu personaje bizare, nemaiintdlnite in literatura noastrd.

Cuvinte-cheie: Mateiu Caragiale, istorie, balcanism, literaturd, esteticd, decadentd, roman, poem.

The prose whose beauty rests on his singularity, Craii de curte veche is the work of a goldsmith
initiated into occult science, programmatic aesthete, author of a superfine scripture and unlovable
by the snobbism advertised. The author asked if the narration is short story, novel or poem with flam-
boyant writting, where the picture of reality with his most degrading forms is massif presented.
There are exposed possible influences of this genuine work: literature of Anton Pann, Dionise Fotino,
Ionescu-Gion, 1. L. Caragiale, the artist’s father, and European readings. Critics believe that the lite-
rary significance of Crai... is determined by the matein language quality, which is picturesque and
subtle, and by the aesthetic quality of characters. The portraits of the four Sparks, Pantazi, Pasadia,
Pirqu and the narrator, are presented carefully, thanks to their expressive language. There are also
other figures, on a second plan, which the reader keeps in mind. The four parts of Mateiu Caragiale
work contains many re-entrance upon heroes, who live in an imaginary world of lust. The proser
finish the Sparks parabola (The Sparks sunset) with the contradiction, also symbolic, of two desti-

Eugen SIMION, Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Section, Director of The ,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:
eugensimion@fnsa.ro.

* Lucrare realizatd in cadrul Proiectului Prezervarea si valorificarea patrimoniului literar romanesc
folosind solutii digitale inteligente pentru extragerea si sistematizarea de cunostinte INTELLIT), PN-
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Eugen Simion

nies: that of Pasadia, who disappered along with his secret Work and, the other, of the clown, the win-
ner, Gore Pirqu, the product of new unholy mentality. They are the last agents of an era of oxymo-
ronic brightness, blurryed in the high symbolistic of ashy past. In conclusion, the work Craii de
Curte-Veche is a delight of the aestehetic eye, a prose with a great picaresque, with strange charac-

teres, never seen in our literature.

Cuvinte-cheie: Mateiu Caragiale, history, balcanism, literature, aesthetic, decadence, novel, poem.

Romanul Craii de Curtea-Veche — o nuvela,
in fapt, mai intinsa, dacd judecdm dupa
numarul de pagini, a fost vag imaginat de
Mateiu Caragiale pe la 1910. Prima parte a
fost scrisa prin 1916-1918 si 1919, continuat
in 1920 si 1921 — cand este redactata calato-
ria lui Pantazi si intoarcerea in trecut a lui
Pasadia, tot In 1922 este scrisd, ,in timpul
celei mai teribile crize din viata mea”
(noteazda undeva autorul) spovedania lui
Pantazi, urmata In anii urmatori de spove-
dania lui Pasadia. Naratiunea, inceputd cu
18 ani In urma4, este incheiatd la 24 mai 1928,
cum aflam din Agendd. Proza chinuitd, ne
amintim ca zice G. Calinescu, tdrdtd mult si
elaborata minutios, de un estet obsedat de
perfectiunea si coloarea frazei. Romanul
apare in 1929, iar in 1936 Perpessicius
tipdreste editia definitiva de Opere, avand in
fata exemplarul corectat de prozator, ulte-
rior pierdut. Cartea a avut un succes enorm,
cum am precizat deja, putine voci i-au con-
testat moralitatea si scriitura incarcata. Ion
Barbu, in schimb, o aseaza printre Scripturi,
pe raftul cartilor nepieritoare, incununata
cu semnele, simbolurile , sfintelor locuri”...

Este vorba, oricum ai judeca-o, de o
proza singulara in literatura noastrd, care
seduce, mai ales, pe esteti si, In genere, pe
cei ce admira o tipologie iesita din comun in
limbajul maiestos barochist al prozei. Ea nu
iese, desigur, din neant, G. Cdlinescu o
fixeaza in traditia balcanismului romanesc
(Anton Pann - I.L. Caragiale) prin tematica
ei, dar — solutie critica bizara — nu ezita, in
final, s-o aldture hermetismului si suprarea-
lismului. Mai aproape de practica pozitivis-
mului critic. Serban Cioculescu si alti
comentatori stabilesc alte surse documenta-
re: Dionisie Fotino (Istoria generald a Daciei

1 Vezi Barbu Cioculescu, ed. cit., p. 793.
4

sau a Transilvaniei, Terei Muntenesti si
Moldovei — tradusda de George Sion) si
Ionescu-Gion (Istoria Bucurestilor). Cel din-
tai infitiseaza un ipisod (Epoca desperatilorl)
din epoca Mihai-Voda Sutu, cand ,, Craii” -
indivizii fara cdpatai, condusi de capitanul
Melamos - au jefuit Curtea Domneascd
refugiatd, de frica turcilor in Transilvania.
Cu tuiri si stindarde, ei cutreierau ulitele
orasului, devastand carciumile, pivnitele. I-
a potolit, prin spanzurdtoare, besleaga
Ibraim Bosniacul. Ionescu-Gion povesteste
si el despre jafurile si pungasiile crailor
instalati in vechile odai ale seimenilor si in
beciurile de la Curtea-Veche dupa rdazboiul
ruso-turc din 1769-1774. Mateiu are, evi-
dent, si alte modele strict literare: proza
crudd, ardentd, flamboyantd a lui Barbey
d’Aurewili si, in ceea ce priveste personaje-
le pe care le admira (Pantazi si Pasadia), pe
Huysmans care, exaltand , son écoeurement
devast le monde modern” — noteazd biogra-
fii sdi — creazd In A Rebours (1884), prin des
Esseintes, tipul de dandy ,,decadent” esteti-
zant, desgustat de secolul sau. ,Un pesi-
mism hepatic” — scriu comentatorii lui, un
nihilism estetic pe care il manifesta si auto-
rul Crailor, cand e vorba de timpul ,,starvit”
al modernitatii. Reveriile lui merg, cum se
stie, spre secolul al XVIII-lea si, in genere,
spre un trecut magnific, cum se poate dedu-
ce din spovedaniile lui Pantazi si Pasadia.
Nu exagereaza prea mult Ion Barbu sa note-
ze, citindu-le: ,Nu cunosc meditatie mai
grava asupra ticluirii si aventurii Fiintei cu
aceasta carte de intelepciune pe care un act
de discretie si gust o disimuleaza sub grele
catifele de pitoresc oriental”.

Inainte de a fi insa o grea meditatie asu-
pra Fiintei, Craii de Curtea-Veche este o desfa-



Mateiu Caragiale, Craii de Curtea veche (I)

tare a ochiului, o proza de un pitoresc colo-
sal, cu personaje bizare, nemaiintalnite in
literatura noastra, limitata, in privinta tipo-
logiei la catea scheme: arivistul, inadaptabi-
lul, intelectualul care nu-si gaseste locul
intr-o societate cu grele prejudecdti, roman-
ticul visator, bolnav de incompletitudine,
tandrul cuminte si fara noroc, negustorul
veros, tdranul in lupta pentru pamant,
femeia — papusd victima a barbatului sau
femeia jandarm — care-si pune pasiunile in
slujba dorintei de putere. Mateiu Caragiale,
cdruia nu-i place mai nimic din proza roma-
neasca, schimba aceste modele sau, de le
preia (Pirgu, Raselica, fetele lui Maiorica)
pune pe ele atata carne epica noud incat ele
apar, in naratiune, sub infatisdri inedite.
Naratorul, insusi, Eu (Matei), care nu-si
declina identitatea, ca naratorul lui Proust
(Marcel), Eu, cel ce povesteste aventura
Crailor, este altfel gandit si isi atribuie alte
competente — mult mai numeroase si mai
complexe — decat naratorul traditional. Nu-
i In mod sigur, naratorul obiectiv, imperso-
nal, oglinda stendhaliana plimbata de sus
deasupra realului. Naratorul din Craii este,
am spus deja, un spirit estetizant, un analist
cusurgiu si, mai ales, un scriptor fascinat de

frumusetea si perfectiunea cuvintelor. Pe
scurt: pictor fabulos al desfranarilor, viciu-
lui, dar si al personajelor in ruind cu poezia
lor crepusculara si simbolica.

Romanul (méd rog, naratiunea) are patru
parti care la prima vedere, par bine ticluite
ordonate. La o parcurgere atenta a textelor
se observa Insa cd scenariul epic este in alu-
viuni, cu reludri succesive, deloc fluente. in
afara spovedaniilor, care sunt mai clar con-
struite si, prin aceasta, mai fluente, lucrurile
se amestecda In aceastd naratiune scrisa si
rescrisa timp de doud decenii de un autor
obsedat de maretia operei sale. Nu-i deloc
grabit, nu scrie azi cu sentimentul cd trebuie
sa publice maine. Condeiul lui este insd, de
fiecare datd, pregdtit sa scrie intr-un chip
atipic, cu vorbe, adicd, alese, in combinatii
nemaiintalnite. Cuvintele mdscaroase se
intalnesc cu termenii ticluit de lectorul
encanaliat”, care este autorul, coborat — ca
,scriitor” — in zonele pitoresti si fruste ale
societatii. Portretele, descrierile, caracteriza-
rile se rotesc, zic, in textul matein, intr-o cir-
cularitate imprevizibila, In ciuda vointei
autorului care marturiseste In mai multe
randuri cad nu se apucd sa scrie pana nu
stabileste, In amanunt, desfasurarea tuturor
faptelor si incheierea lor. Asa se face ca pre-
zentarea personajelor si chiar a spovedanii-
lor lor se repetd si se intrepdtrund, incat,
cititorul dacd nu este vigilent, poate incurca
itele uriasului gherghef.

Cat priveste tipologia, In afara celor trei
crai anuntati (Pantazi, Pasadia si Pirgu) — cei
trei P. — existd, In naratiune, un al patrulea
(Naratorul, in care se ascunde autorul),
insotitorul crailor si martorul lor credibil.
Martor si judecator. El este martorul care se
(si) marturiseste, direct si indirect. Un veri-
tabil personaj (al patrulea Crai), construit din
ceea ce observa si judeca la altii, dar si din
ceea ce se confeseaza. Un narator care abu-
zeazd, ca sd spunem astfel, de functiile sale
si, In acest chip, intra in tablou, isi desenea-
za chipul interior. Este desenul din umbra
Crailor prioritari, ca o biografie mai cetoasa,
suficient, totusi, de clard pentru a sugera un
estet scarbit de lumea impurd pe care la
indemnul repetat al lui Pirgu, o frecventea-
zd dimpreuna cu Pasadia si Pantazi, eroii sai
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favoriti. Ca naratorul din Craii se identifica
pand la urma cu romancierul (autorul de pe
copertd) este faptul ca, atunci cand viziteaza
casa Arnotenilor (locul desfraului si al vicii-
lor conjugale), naratorul recunoaste ca a
ajuns la un loc potrivit pentru un subiect de
roman; dandu-i dreptate lui Pirgu: ,A’da,
eram silit sa recunosc: spunandu-mi ca daca
voiam subiect de roman sa fi mers la
adevdratii Arnoteni. Pirgu nu ma amagi-
se”...

Intr-adevar, nu-1 amégise. Romancierul
are ce vedea in casa lui Maiorica. O lume
desuchiata si ,tainica” in destrabdlarea ei.
naratorul lui Mateiu Caragiale, fascinat de
estetica uratului, o descrie in propozitii scli-
pitoare. Un roman, s-a spus, de moravuri
bucurestene, cronica unor cheflii nocturni
care, ghidati de un Miticd bun de gura,
Pirgu (imagine, poate, voit josnica a perso-
najului din schitele si momentele tatdlui!),
Pirgu, cutreiera locurile dubioase ale unui
Bucuresti pitoresc si decdzut. Pasadia este
un carturar tainic, urmasul unui aventurier
peninsular, ajuns in Tara Romaneasca dre-
gator. Nepotul lucreaza in secret la o mare
Operd pe care, pentru a nu-i dezvalui taina
adanca, vrea s-o distruga inainte de a muri.
Ceea ce, se va vedea, si face. Pantazi este
,omul patimas dupa frumos”. Are patima
calatoriilor si iubeste, mistic, florile.
Ascendenta lui boiereasca este, de aseme-
nea, confuza. Stramosii sai fusesera cora-
bieri greci, iar urmasii lor ajungand pe
pdmant valah, 1si sporisera averea si fusese-
ra cadftaniti. Descendentul de acum, spirit
subtire, mediteranean, risipitor, este un
estet al reveriei (un ,visdtor nepocait,
pururi atras de ce e indepartat si tainic”).
Natura simtitoare, sufletul lui este de mic
,impadienjenit de [...] usoara melancolie.
Biografia familiei este bogata si spectaculoa-
sd. In Spovedania lui Pantazi o nareazd,
reconstituind o epocd si o lume cu cdimaca-
rese ce vazusera pe Napoleon I, dantasera
cu imparatul Alexandru si Metternich si pri-
miserd omagiile lui Chateaubriand si Byron.
Mateiu Caragiale are prilejul sa dezvolte
intr-o scriere de fictiune cunostintele sale
heraldice, insirand nume ilustre de dinastii
europene. Gdseste Intovdrdsiri rare de

6

cuvinte cu un vadit dar de a povesti...
Tanarul Pantazi, cu un tatd ajuns deputat pe
vremea lui Cuza si o mama, Ancuta , feme-
ie-pdpusd”, miloasd, transformata subit in
timpul razboiului de independenta in
,cocoand mare”, energica, tandrul Pantazi,
zic, se indragosteste de o fugitivd Wanda si,
cand o pierde, pdstreazd nestearsd aminti-
rea ei ,nespus de duioasd si de dulce”. De
atunci, cauta in iubirile lui trecatoare imagi-
nea miticei Wanda. In limbajul psihanalizei
asta se cheamad fetisism. Risipeste repede
averea lasata de pdrinti, lichideaza apoi, si
averea lasata de un unchi instarit (Iorgu) si
pleacd, apoi, in lume. Caldtoria devine
modul lui sublim de existenta. A sta undeva
mult timp i se pare un surghiun. Sufera de

cu pamantul il Impaca numai patima
florilor ,,singura pe care dorul de mare nu 1-
a putut indbusi In mine”. Cand aminteste de
ele, discursul lui devine liric dor de mare,
Pantazi iubeste orhideele si, pentru ele,
cumpdrd ,quintda manuelina” pe tarmul
Oceanului, aceea pe care o citeazd, in poe-
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mul dedicat marelui Mateiu si Ion Barbu. In
acest colt de rai lusitanian, care addposteste
sublime iubiri regesti, vrea sa-si incheie
Pantazi caldtoria din urmad, retragandu-se
circuitului cosmic, ca eroul lui Eminescuy,
Eutanasius, in insula lui paradisiaca: Jn
jilaveala imbalsamata si caldd a serelor ei
uriase, cu stupi de albine si ape vii, ma
odihnesc visand intre doua pribegiri; la
poalele gradinilor ei atarnate, ma voi imbar-
ca indatd ce voi simti ca mi se apropie
sfarsitul pentru caldtoria din urma”...

Spovedania (reveria) lui Pantazi este
intreruptd de aparitia lui Pirgu, agentul
istoriei mici si desfranate. Cand apare
Pirgu, toate reveriile, meditatiile inalte si
lirice dispar. La fel se intampla si cu intoar-
cerea in trecut a cetitorului de univers. Odata
cu aparitia lui Gore Pirgu, el reintra in reali-
tatea profand a orasului reprezentatd sim-
bolic de Casa Arnotenilor. Un fel de iad al
pasiunilor si pldcerilor joase. Introdus in el
de Pirgu, nobilul Pantazi (,,0 minte clara un
spirit Tnarmat si liber” cum il caracterizeaza
naratorul) regaseste fantasma Wandei in
Ilinca, a treia fata a lui Maioricd, faptura
seraficd Intr-un infern al viciilor. Se
indragosteste fulgerator de ea si, dupa ce
trece peste intriga, evident murdara pusa la
cale de Pirgu (mic geniu al raului), se decide
s-0 ceard In casdtorie, punand, astfel capat
ratdcirilor sale. Esueaza pentru ca Ilinca,
nufarul superb crescut in mlastina
Arnotenilor, moare si dupda o vreme,
Pantazi paraseste pamantul stramosilor sai,
condus la granita de Naratorul care-i
povesteste, acum (acum cand scrie romanul
Crailor) istoria nobilului corabier, indragos-
tit de orhidee... Trecut prin lume, ce putuse
sa-1 atraga pe cititorul universului in casa
Arnotenilor?

Ca sd ghicim ceva din aceste misterioase
imperecheri nefiresti (asa le zice prozatorul),
trebuie sa urmarim si biografia celuilalt
Crai, Pasadia, acela pentru care Naratorul
are ,evlavie”. Evlavia nu-l impiedica pe
prozator sa-i facd Insa personajului sdu un
portret plin de contraste. Este, mai intai,
partea frumoasd, exemplard a fotografiei:
Pasadia este un luceafir, are o alcatuire
desavarsita, in el se intalnesc ,inalte

insusiri” minunat cumpadnite, care i-au adus
mari si oarbe dusmanii etc. Vine, apoi, par-
tea Intunecatd, patimasa a fiineti sale: , Intr-
insul atipea ceva nelinistitor, atata patima
infranatd, atata trufie apriga si haind invraj-
bire se destainuiau in trasaturile fetei sale
vestede, in cuta sastisitd a buzelor, in pute-
rea narilor, In acea priire tulbure intre
pleoapele grele. lar din ce spunea, cu un
glas tdrdganat si surd, se desprindea, cu
amaraciune, o adanca sila.”

lesit dintr-o familie de vaza, cu dare de
mand, tandrul Pasadia este jefuit, trdadat,
hartuit... Intrd in politicd, are succes, apoi,
scarbit de toate se retrage si se resemneaza,
incepand o mare opera ascunsa de ochii
lumii. Ziua lucreaza, noaptea frecventeaza
,culcusurile [...] destrabalarii bucurestene”.
O fire, dar, duald, schizofrenicd, nobila si
tenebroasd.  Infitisind-o,  prozatorul
ndpusteste In pagina toate adjectivele.
Pasadia este maret in toate, in viciu ca si in
virtutile intelectuale si ale caracterului: , sub
invelisul de gheata din afara, Pasadia ascun-
dea o fire patimasa, intortocheatd, tenebroa-
sd care, cu toatd stdpanirea, se trdda adesea
in scdpdrile de cinism. Cu veninul ce se
ingramddise in inima sa Impietrita, puterea
l-ar fi facut lesne primejdios. Si nici o incre-
dere la el In virtute, in cinste, In bine, nici o
mild sau ingdduiald pentru slabiciunile
omenesti de cari ardta a fi cu totul strdin.
Retragerea sa din politica mirase mai putin
totusi decat schimbarea ce se petrecuse in
felul sau de trai. La varsta cand la altii ince-
pe pocainta, el care totdeauna slujise de
pildd vie de cumpatare, se ndpustise deoda-
td la desfrau. Era aceasta darea pe fata a
unei vieti ce dusese si pana atunci in intune-
ric, sau reluarea unor vechi deprinderi de
cari ravna de a izbuti 1l facusera sd se dezbe-
re un lung sir de ani? — caci firesc nu era ca
0 asemenea ndparleald sa fi avut loc de azi
pe maine. Cum, nu stiu, rar insa mi s-a
intamplat sa vad jucdtor asa frumos, crai asa
ahtiat, bautor asa maret. Dar se putea oare
spune ca decdzuse? Nicidecum. De o sobra
eleganta, plin de demnitate in port si vorbi-
re, el rdmasese apusean si om de lume pana
in varful unghiilor. Ca sa prezideze o inalta
Adunare sau o Academie, altul nu s-ar fi
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gasit mai potrivit. Cineva care nu l-ar fi
cunoscut, vazandu-l trecand seara, cand
iesea, teapdn si grav, cu trasura la pas dupa
el, pentru nimic n-ar fi voit sd creada in ce
murdare si josnice locuri mergea acel impu-
ndtor domn sa se infunde pand la ziua.
Pentru mine, privelistea acelei vieti avea
ceva coplesitor, In ea bdnuiam ca se
desfdsura o intunecatd drama sufleteasca a
cdrei taind rdmanea nepatrunsé” Portretul,
migdlos alcdtuit, tot cu Insusiri de pret, este
static, scos din carti, fard viatd interioara. il
citim cu placere, dar nu-1 tinem minte decat
prin amestecul, in fiinta lui, de aristocratism
si desfrau. O naturd, putem zice, oximoroni-
cd, misterioasd ca toate personajele, lui
Mateiu Caragiale. Cand 1i descrie camera de
lucruy, stilul emfatic carturaresc al prozato-
rului gdseste accente mai potrivite.
Portretul lui Pasadia Madgureanu este,
acum, fixat pe perete de vechea casa boie-
reasca Impodobita cu gust. Un cdrturar raz-
vratit si stoic. O mareatd, repet, figurd a con-
trastelor interioare. Pe dinafara rece, nobil
impenetrant, pe dinduntru hartuit de mari
patimi vicioase. Portretistul, om cu multe
lecturi si cu gust pentru ceea ce este ciudat
(Intamplari ciudate, destine atipice) si stra-
lucitor ingrémédeste in tablou culorile
grele, in trei si patru nuante:

Al gaseam in odaia lui de lucruy, lacas de
liniste si de reculegere, in care nimic nu
patrundea din lumea din afar4. In acea inca-
pere, captusita cu postav de fata iascdi si
inconujurata peste tot de tulapuri ferecate
in pereti, cu geamurile perdeluite, cate neui-
tate ceasuri m-a tinut, pironit in jilt, convor-
birea oaspelui. Miezoasa si cuprinzdtoare,
retinuta si maiestrita, fara labartari, razne si
prisosuri, ea invaluia In mreje puternice,
uimea, rapea, fermeca. Pasadia era deopo-
triva mester pe pana si in tinerete zugravise
frumos. Era de necrezut cat citise. Istoria o
cunostea ca nimeni altul, ea desavarsise la
dansul darul inndscut de a judeca fara sa se
insele oamenii; multora pe atunci in plina
indltare el le-a prevazut, apropiata, trista
prdbusire si nu pot uita cum rostind cuvin-
tele cobitoare ochii 1i licareau sinistri.
Pasadia Mdgureanu! Am privit ca un har al
Proniei simpatia ce dansul a avut pentru
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mine si ma mandresc de a fi ciracul acestui
mare razvratit, atat de stoic, caruia din toate
cusururile ce-i gasea lumea, nu ma invoiam
a-i recunoaste decat unul singur — acela insa
de neiertat: preitesugul cu Gorica”. Desenul
se opreste si culorile se terming, si aici, cand
in tablou intra Gore Pirgu, geniul rdau al
crailor mateini. El are darul de a pune capat
reveriilor poetice si portretelor somptuoase
si baroce. Cel putin pentru moment, pentru
cd, dupa cum am ardtat, prozatorul are obi-
ceiul sd revina asupra unei teme cu noi
digresiuni. Asa procedeaza si in cazul lui
Pasadia si Pantazi, reludand spovedaniile si
intretdindu-le in asa chip incat cu greu se
dumireste despre cine este vorba in aceste
pagini abil sulemenite (o vorba ce place auto-
rului) si programatic artistice.

Aflam cateva date si despre biografia
personajului, in primul rand despre pldce-
rea lui Pasadia (,om de carte si de Curte
care ar fi facut podoaba zilelor de la
Weimar, european subtire”) de a cultiva,
insotit de Pirgu, oribilul soitar, ,datinele
stricaciunii” autohtone. Omul cu multa
carte si spiritul aristocratic european
subtire, Tnalt aristocratic, iesit dintr-o fami-
lie ilustrd, se dezlantuie, cu frenezie in
petrecerile lui nocturne. Naratorul (craiul
din umbra, cronicarul acestor aventuri,
impatimit si el, deloc neutru) inregistreaza
sublimele destrabaldri si le comenteaza cu
evlavie dubla existenta a personajului sdu.

Langa acela al lui Pirgu construit numai
din negativitati pitoresti — portretul lui
Pasadia este cel mai reusit literar, cu cele
doua fete (vieti) ale sale:

,De dimineatd panad seara el nu se misca
de acasd, nu se ridica de la masa de lucru
dintre cdrti si hartii, citea, scria fara ragaz.
In timpul acesta nici nu fuma, sorbea cate
putin numai dintr-o ceasca de cafea fara
zahar si tare. Mergeam din cand in cand sa-
1 vad si era de atatea ori pentru mine o sar-
batoare. Ce fiinta aleasd, cata deosebire
intre dansul si ceilalti, ce prapastie! De vul-
garitatea consfintita de obiceiul pamantu-
lui, nici umbra la el, nici urma — nimic bal-
canic, nimic tiganesc; pasindu-i pragul tre-
ceai granita, dadeai de civilizatie. Acolo era
salajul desfatarilor grave ale duhului. Cum
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era atunci cu putintd ca omul de carte si de
Curte care ar fi facut podoaba zilelor de la
Weimar, sd se fi invoit a impartasi de seara
pand dimineata dezmadtarea unui Pirgu, ca
apuseanul subtire In gusturi si lingav sa
guste pastrama si turburelul, schembeaua si
prastina, ca vechiul vienez pierdut in vraja
visului mozartian sa asculte ciamparalele si
bidineaua? i atipea estimp oare vointa, era
cumva victima fdra raspundere a veunei
siminteli stranii? Eu unul am crezut ca da si
ma indoiesc ca o alta tdlmdcire sa fi parut
mai fireascd oricui ar fi stiut ce ingrozitoare
clironomie impovadra in privinta aceasta pe
Pasadia”.

Familia lui Pasadia este urmarita de o
,neagra afurisenie” si prozatorul, mare
amator de asemenea istorii occidentale, nu
ezita sa le puna in paginad povesti crude cu
armasi schingiuitori si ucigasi, crai betivi si
cartofori, femei sanchii, zdrase si fitarnice
roase de schiros si de pizmi care, pe patul
mortii scuipa iImpartasania pe fata preotu-
lui. Urmasul lor, Pasadia, rdmane — ne aver-
tizeaza naratorul evlavios in admiratia lui
nemadrginita — ,tot asa madret in vitiu ca si in
virtute”. Cand, in mijlocul desfraului vine
vorba de trecut, omul de carte se desteapta
in el si peste gunoaiele vitiului se aprinde
deodatd lumina unei nobile nostalgii subli-
me. Atunci incepe un altfel de cildtorie, cili-
toria in veacurile apuse. In ea résar, scanteie-
toare, , vedeniile trecutului”, care domina
somptuos cartea crailor. Mateiu Caragiale
este neintrecut in asemenea reconstituiri
fabuloase ce se opun decadentei prezentu-
lui: ,,Cunosteam mijlocul de a-1 rechema la
viata; deodata omul se inviora, ochii i se
inseninau, un trist suras 1i lumina rece fata
stinsa. Adusesem vorba e ceva din vremuri
de odinioard, de demult. Stiam ca vedenia
trecutului in care se cufunda cu patima, era
singurul lucru in stare sa-l1 miste, de trecut
vorbea cu o reculegere misticd; eresul ca
sufletul sau umbros si vechi ar mai fi avut
candva si alte intrupari fiind singura amagi-
re ce-si ingdduia, singura induiosare si sin-
gura mangaiere. 5i asa de puternicd era la
dansul acea vedenie cd pe data ne-o
impadrtasea si noua — lui Pantazi si mie.
Incepea atunci, nu mai putin fermecatoare,

o noua calatorie, calatoria In veacurile
apuse. Ne regdseam de obicei in acela,
scump noua si nostalgic intre toate, care fu
al optsprezecelea”.

Dupa acest moment de reculegere misti-
ca in fata vedeniilor din trecut, Naratorul (il
scriem de aici Inainte cu majusculd, pentru
cd intra, oficial, in stirpea Crailor slaviti,
revendicati din ordinul de Malta!), tine sa
marturiseasca: ,eram trei odrasle dinasti cu
nume slavite, tustrei cavaleri din tagma
Sfantului Ioan de la Ierusalim, purtand cu
falda pe piept crucea de smalt alb si incunu-
natul trofeu spanzurate de panglica de
candvat negru”. Mateiu dezleaga din nou
stiinta si imaginatia lui heraldicd, Craii
(vom vedea deindata despre ce fel de crai
este vorba) Imbracd acum vesminte regale,
trdiesc In fantezia, desigur, a creatorului
epic, o sdrbatoare neintrerupta, zi si noapte,
in veacul voluptitii, ,veacul binecuvantat,
veacul cel din urmd al bunului-plac si a
bunului-gust”. O utopie istoricd de care
Mateiu  Caragiale vorbeste si in
corespondente si in articolele sale. Craii lui
imaginari (personajele acestei vedenii) capa-
td In ea, maretii de simbol. Ei Insotesc pe cei
Alesi si slujesc pe Carmuitori. Amestecati,
din umbra, in toate uneltirile istoriei (,fara
noi nu se fereca nici nu se desfereca nimic”)
ei nu vaneazd bunuri materiale si mariri
lumesti, ci fac ceea ce fac ,din nevoia de a fi
pururi in neastimpér, in miscare”. In alti
termeni, craii din utopia mateind sunt niste
aventurieri esteti, gentilomi ai placerilor
gratuite, nebuni dupa muzica, se razboiesc
pentru Rameau si Gluck si, precum Craii
bibliei, calatoresc prin lume pentru a se
inchina copilului Mozart... Cine povesteste
istoria acestor templieri ce se bat pentru tri-
umful muzicii si pentru a raspandi in lume
estetica bunului gust si cine sunt, in fond, ei
in naratiunea magica din Craii de Curtea-
Veche? Nu se stie cu precizie, fantezia sterge
granitele realului si confundd, deliberat,
palierele timpului in reveriile lui Pasadia,
preluate (asumate) de Naratorul (scriptorul)
care, intr-un rand (in Spovedania lui Pantazi)
declara, am retinut, ci ia note dupa convor-
birile cu personajele sale. Oricum aceste
vedenii ale trecutului 1i reusesc prozatorului
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Mateiu Caragiale. Romanul este dominat de
ele, fie cd vedeniile se referd la gradinile si
curtile ruinate ale Bucurestilor, fie — mai ales
—cand imaginile vin din reveriile trecutului.
Cele trei odrasle de dinasti, ,hoinari
nepocditi”, ,patimasi de curiozitate si din ce
in ce mai ahtiati dupa placeri” sunt niste
esteti risipitori, plini de frenezie, interesati
de mersul stiintei si a artelor, dar si de
,bazaconiile” misticilor. Ei rdspandesc in
lume, in afard de estetica bunului gust si
filosofia pldcerilor:

,Cu incetul legasem prietenie cu mai toti
aceia al caror nume istoria nu se poate scuti
sa-1 Insemneze, ne trimiteam ravase, ne aba-
team totdeauna din cale ca sa dam cate o
raitd pe la Montbard sau pe la Ferney, pre-
lungeam incantdtoare popasuri la Hoditz,
in Arcadia lui sileziana de la Rosswale, spo-
ream alaiul Tmpérétesei in Taurida, ne des-
franam in nebunia carnavalului la Venetia
si, tot Intre masti, In cealalta Venetie de la
miazanoapte, in bratele noastre cddea
Regele impuscat de Ankarstroem. Era scris
ca cel mai frumos dintre veacuri sa
asfinteasca in sange si cand, dupa cateva
luni, vedeam trecand in par, intre fulgerari
de cusme frigiene, capul doamnei de
Lamballe, intelegand ca timpul nostru tre-
cuse si cd, in curand, avea sd starveasca si sa
cada prada nimicirii tot ce ne fusese pe
lume drag, ne acopeream fetele si pieream
pentru totdeauna.” Pasadia, care infatiseaza
aceste vedenii este si el, ca si Pantazi, un
,Visator nepocdit”, si, tot ca cel dinainte,
ascunde multe taine. Cand nu este Pasadia
visdtor si nostalgic, este tafnos, lucreaza la o
operd care, de ar apdrea, ar schimba fata
lumii, dar opera dispare fara urma, la moar-
tea lui, cum dorise autorul. este modul lui
bizar de a se rdzbuna pe natia care nu stiuse
sd-i aprecieze valoarea. Rdman caldtoriile
lui, notate de naratorul evlavios si misterul
unei mari opere distruse, dupa propria
vointd, pentru a ocroti, probabil, taina
existentei si a Intelepciunii sale. Prozatorul
se tine de cuvant, si in acest caz, in ceea ce
priveste teoria lui formulata in Remember:
frumusetea unei creatii tine de taina pe care o
ascunde si 0 duce cu ea. Dar cum mai stim ca
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taina exista dacd opera ce o sugereaza este
distrusa?

Naratorul are si el istoria si tainele in
acest original roman baroc in care
trivialitatile = balcanice se combina,
mestesugit si poetic, cu misterele si vedenii-
le grandios romantice. Sunt trei sau patru
cari in el? Daca-l punem si pe Pirgu, simbol
al rdului in formele lui cele mai decdzute,
sunt patru. Simbologul Vasile Lovinescu,
care a citit romanul din unghi guenonian
(cum a facut si in cazul Creangd), descopera
in el patru hagialdcuri, deci patru crai.
Inainte de a vorbi de Gore Pirgu, personajul
memorabil, estetic judecand, al cartii, sd ne
oprim o clipa la Naratorul care, povestind
aventurile Crailor se povesteste si pe sine.
Se construieste, vreau sd spun, si pe sine ca
personaj, comentand faptele Crailor.
Urmare este ca Naratorul devine, el insusi,
un Crai din ceata de la Curtea-Veche. Craiul
din umbra. Naratorul din Remember, ne
aminti, declard ca relateaza vise pe care le-a
trdit candva si undeva si lucruri viefuite
(,intamplari ciudate”) care — se intreabd — n-
au fost, cumva, vise... In Craii de Curtea-Veche
intamplarile, mai putin ciudate si visele
(reveriile) apartin celor doua personaje
prioritare (Pasadia si Pantazi). Naratorul le
consemneazd si, repet, le comenteaza.
Naratiunea incepe, de altfel, cu el
Naratorul, care, trezit din somn dupa o
noapte de chef lung si dur, se simte mahmur,
ursuz si ciufut, desurubat de la incheieturi, cu
salele frante, in stare de piftie... Aceste prime
semne aratd ca Naratorul tine sa se stie cine
este si ce face. Nu se ascunde in text, dimpo-
triva este de la prima propozitie in primul
plan al textului epic. Este cel care, relatand
totul, organizeaza naratiunea, caracterizea-
za personajele le studiaza in spatiu, descrie
locurile pe unde trec, dd note asupra com-
portamentului lor. Pe Gore Pirgu, se va
vedea, nu-l poate suferi si-1 vorbeste de rau,
in culori totdeauna groase, catastrofale. La
fel pe Arnoteni si pe toti cei care coboard in
,datinele stricaciunii”. Mai putin insd, am
constatat deja, pe Pantazi si Pasadia, esteti
ai decadentei, spirite subtiri, stilate, ca si el,
Naratorul din Craii nu-si aroga insusirile
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naratorului clasic (impartial, discret), decat
aceea de a pretinde ca stie tot despre perso-
najele pe care le urmareste. Stie ce trebuie
despre ele si le judecd partinitor, cu emfaza
unui moralist superior, usor intepat in fraze
ample, baroce, abil ticluite, cum am dovedit
deja mai inainte. Este un fel de dandy sau
aspird sa fie un dandy bucurestean, in stilul
pe care il infatiseazd, in termeni mai
colorati, in corespondenta cu amicul
Boisteanu. Un lenes estet, boem cu ifose
aristocratice, amator de crailacuri si de
petreceri lungi si bogate. Isi face, in chiar
primele fragmente din roman, un autopor-
tret si, din el, deducem ca , pe tacute si nera-
suflate, cu nddejde si temei, o dusesem intr-
o bauturd, un craialac, un joc”. Este scarbit
(sufera deja de ceea ce am putea numi un
estetism scdrbit, dispretuitor, Infumurat) si
ndzuieste sa-si stingd scarba de lumea
proastd in care are sentimentul ca este con-
damnat sa traiascd, in desfrau si uitare. Mai
exact uitarea In desfrau. E filozofia unui
dandy balcanic, agresat de parintele sdu,
cum spune, cu ,nesdrata plachie de sfaturi”.
Biografii lui Mateiu, fiul natural al lui L.L.
Caragiale, au descifrat in aceste propozitii
acre natura incordata a relatiilor dintre fiu si
tata. Este o tema reala prezentd, ca atare, in
documente, mai putin in roman, unde date-
le biografice, daca exista (si indiscutabil ca
existd pentru ca eul pur de care vorbeste
Valéry nu poate fi total despartit de eul bio-
grafic!), se transforma si se pierd in fictiune
epicd. Naratorul, ca personaj, se prezintd,
asadar, ca un boem bucurestean sastisit de
sfaturile pdrintesti, cu mintea aburita de
bautura, cu salele frante de craialacuri, dez-
gustat ~de  ,grosolanele  petreceri
negustoresti”. Le cautd si le frecventeaza,
totusi, cu tot dezgustul lui de estet si cu
toate fumurile lui de dandy ratacit, alai, pe
la partile orientului, birturile si alte locuri
dubioase.

Istoria lui si, In genere, a Crailor
damboviteni incepe ,spre cdderea iernii
[pe] o vreme de lacrimi”, intr-o seard, cand
Naratorul mahmur, ,desurubat de la
inchieturi”, merge sa Intalneasca pe Pantazi
(intaiul Crai numit din cei trei sau patru

care circula in spatiul epic matein!), intr-o
carciumad din Strada Covaci. Aici da peste
celelalte personaje, inclusiv peste inevitabi-
lul Pirgu, calauza diavoleasca a crailor.
Prezentandu-le, Naratorul le face primele
schite ale portretelor. Vor fi am precizat
deja, si altele. Tehnica lui Mateiu Caragiale
presupune reluari succesive, risipite in
pasta groasa a epicii. Acum se decide si ati-
tudinea naratorului (si, prin vocea lui, a
autorului de pe copertd) fata de eroii sdi. O
atitudine partizand, neschimbata pana la
incheierea romanului. Pe Pirgu il detesta,
cum am zis, pentru Pantazi are slabiciune,
iar pentru Pasadia evlavie.

Acesta este capitolul de prezentare a
eroilor si din el putem deduce maniera
europeanului din Rasarit Mateiu Caragiale
de a face proza in vremea in care Proust
publicase deja In ciutarea timpului pierdut
(primul volum apare in 1913, iar ultimul -
aparut postum — in 1927), iar, la noi roma-
nul romanesc recupera, prin lon, realismul
secolului anterior, iar prin Sadoveanu rea-
lismul magic. Mateiu Caragiale, cu lecturi
din Huysmans si Barbey D’Aurevilly cauta
altd formuld si o gaseste, neurmand, pro-
priu-zis, un singur model. El nu foloseste,
am semnalat, o cronologie riguroasd, intr-o
actiune, iardsi, coerenta, ci mai degraba,
desfasurarea epicd se face in spirala de la un
palier la altul al naratiunii, cu inevitabile
repetitii, adaosuri de noi fapte epice.
Frazele incarcate de adjective colorate se
succed, ca valurile pe tarm, pe plaja
naratiunii mateine. Cele trei hagialdcuri — al
doilea etaj al Crailor — incepe cu reveriile
(amintirile) lui Pantazi, ascultate si reconsti-
tuite — printr-o scriitura ceremonioasa — de
Naratorul cucerit deja de ideea frumosului
estetic ca taind. O pune, acum, in gura lui
Pantazi (calatorul care citeste universul) si o
traduce, numaidecat, intr-o ,fermecatoare
tramba de vedenii”, urmata, apoi, de altele.
Am citat deja cateva si vom reveni la ele
pentru ca valoarea literara a Crailor de
Curtea-Veche depinde, intr-o bund masura,
de originalitatea acestor peisaje in linia este-
tizanta a lui Macedonski si, in genere, a
peisagistilor urbani.
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L'emigration et I' immigration
de la population, amplifiees par
l'integration et la globalisation

Abstract

Existd mai multe crize cu care ne confruntim in zilele noastre si care ne vor modela viitorul, si
anume: criza climaticd, criza economicd, criza stiintelor umaniste, criza politicd, criza demograficd,
criza educatiei. Din prima, se vede deja disparitia celor patru anotimpuri ale climei temperate si
instaurarea a doud anotimpuri, cald si rece, ceea ce implicd schimbiri radicale in tipul de alimentatie
uman si animal, apoi in schimbdri in tipul de habitat si tipul de infrastructuri din orice domeniu.
Ne indreptam oare azi spre o dezmenbrare a Uniunii Europene? Modelul actual al dezvoltdirii pla-
netei este gresit, fiindcd avem foarte multi sdraci si foarte putini bogati. Fenomenul migratiei
populatiei in lume este destul de vechi, din perioada Imperiului Roman, dar azi trebuie sd fim atenti
la relatia dintre Centru si periferie.

Cuvinte-cheie: criza climaticd, criza politicd, criza educatiei, criza economicd, emigrare si imigrare.

There are many crises that we face today, which will shape our future, namely: the climate crisis,
the economic crisis, the crisis of the humanities, the political crisis, the demographic crisis, the crisis
of education. We see from the first that the four seasons of the temperate climate disappeared and
the setting up of two seasons, the hot one and cold one, which implies radical changes in the cate-
gories of human and animal food, then the changes in the type of habitat and type of infrastructure
in any area. Are we now heading towards a destruction of the European Union? The current model
of the planet’s development is wrong, because we have very many poor and very few rich. The phe-
nomenon of population migration in the world is quite old, since the Roman Empire, but today we
must pay attention to the relationship between the Center and the periphery.

Keywords: climate crisis, political crisis, education crisis, economic crisis, emigration and immi-
gration.

/
,, Tout progres réel s opere a l'intérieur et
non pas a l'extérieur des hommes “
Mihai Eminescu

Tout d’abord, quelques considérations
contextuelles. Le monde entier vit actuelle-
ment des temps difficiles, rémunere ici des
séquences, des évolutions, unanimement
reconnues dans l'aire scientifique interna-
tionale. Voila d’abord, une crise de l'envi-

ronnement ou la surchauffe de la Terre est
en train de faire de vrais ravages, en accen-
tuant, de maniere directe, une sous crise cli-
matique avec, entre autres, la disparition
(réelle) des quatre saisons du climat tempé-
ré et l'instauration de deux seulement qui,
elles aussi, se succedent de maniere assez
indisciplinée: la saison chaude et celle froi-
de. Ce fait méme impose déja des mutations
fondamentales surtout dans la structure des

Dan POPESCU, prof. univ. dr. D.H.C., Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu, email: dan.popescu@ulb-

sibiu.ro
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cultures agricoles, en en favorisant certaines
et en en enterrant certaines autres, en impo-
sant des changements radicaux dans le type
méme d’alimentation humain, animal, dans
les importations et les exportations de
céréales ou il est nécessaire de privilégier
I'aquifere etc. Ce dernier fait méme releve
déja la nécessité de mutations dans la
conception de I'habitat, dans 1'habitat lui-
méme, dans les infrastructures et dans tant
d’autres domaines! etc.

En méme temps, une crise économique
profonde-engendrée essentiellement par la
crise de paradigme, d’'une cyclicité infor-
melle, d’une surlicitation de la spéculation
au dépens de la production- a engendré et
engendre, en concours avec de sérieuses dif-
ficultés économiques et sociales, aux Etats
développés du point de vue économique-et
non seulement a ceux-ci- le repli assez
abrupte vers le national et méme vers le
nationalisme, étant en cours la réactivation
de la guerre froide, des systemes d’intérét
économiques et politiques, politiques et
économiques, paralleles et opposés. Plus
que jamais, devient évidente en méme
temps une crise humaine et humaniste, une
crise des sciences humaines surtout, entre
autres, pour les populations menacées par
la mort, par la violence, par la famine et qui
demandent des emplois et de la nourriture.
Sur un tel fond d’ignorance et de misere, si
vulnérables face au fondamentalisme et aux
exacerbations de toutes sortes, les menaces
du terrorisme-un terrorisme déja globalisé,
manifesté aux dimensions internationales-
toujours plus puissant par son manque de
logique et toujours plus terrifiant pour les
autres. Nous avons aussi affaire a une crise
de la paix qui ramene la guerre, plus ou
moins militaire et méme climatique, comme
moyen essentiel, efficace d’imposition,
d’amplification des influences, d’obtention
d’immenses profits qui ne sont pas seule-
ment économiques.

On voit se préfigurer des crises poli-
tiques dans un certain nombre d’Etats, dont

certains européens. D’autres en sont épar-
gnés, mais restent sensibles quand méme a
de tels bouleversements. Et cela d’autant
plus que les forces du politique, de 1’admi-
nistration publique, le soutien des intéréts «
des autres » se montrent plus profitables
pour ceux qui les pratiquent, que l'entrepri-
se et le management économiques honnétes
et légaux, que le travail honnéte pour un
salaire. Ajoutons, a tout cela, les mouve-
ments naturels de la Planete-tremblements
de terre, inondations, tsunamis, ouragans
etc. Mais plus nombreuses encore, accumu-
lées par la pollution, les exploitations
intenses de ressources, noxes et tant
d’autres encore de notre tempsz...

C’est donc vers un abime que nous nous
dirigeons actuellement ou bien vers une
chute tout au moins, vers une fin de la civi-
lisation de notre temps ou peut étre vers le

I Dan Popescu, Amenintdiri pentru secolul XXL, Menaces pour le XXI—e siécle, Edit. Continent, Sibiu-

Bucuresti, 2014
2 1dem.
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démembrement de I'UE? Sommes-nous
peut étre des « prophetes du malheur »,
adeptes des théories apocalyptiques? Mais
nullement. Mais en fait, tout comme plu-
sieurs chercheurs américains de I'Institut
technologique de Massachusets le montrent
et nous nous rallions nous-mémes a cette
position (a voir mon livre intitulé Menaces
pour le XXIe siecle), au long de '’évolution de
la Terre plusieurs civilisations se sont succé-
dées. Le processus continue-t-il donc? La
réponse affirmative a la question posée pré-
sente des arguments sérieux.
Personnellement, j'ai du mal a y croire pour
l'instant, mais, pour l'avenir, si l'on continue
ainsi, nous n‘avons pas trop de raisons a
étre optimistes. De toute maniere, je ne
peux pas passer sur de telles réalités comme
si elles n’ existaient pas. Elles se constituent
en un vrai syndrome qui annonce des temps
toujours plus rudes, avec des guerres, sinon
militaires, de toutes sortes, annoncant de
grands désastres et catastrophes.

2. Par conséquent, japprécie que, malgré
des efforts qui s’averent, malheureusement
insuffisants, le modele actuel de développe-
ment de la Planete, avec énormément de
pauvres ou en dessous de toute limite de
pauvreté et avec peu, tres peu de riches, est
erroné. Qui défend qui? La bonne nouvelle
est que la plupart des causes des crises invo-
quées ont 1’ antidote. L'ignorance et le
manque de culture peuvent étre diminués
par l'éducation. Les grands décalages éco-
nomiques et sociaux peuvent étre réduits
par une intense et intelligente mobilisation
au travail, par une correcte investigation et
valorisation du marché. Le racisme et le fon-
damentalisme peuvent étre annihilés par
raison, éducation, réflexion, humanisme etc.
Des besoins d’amélioration que les indivi-
dus eux-mémes peuvent réaliser par leur
volonté. En paraphrasant le chercheur fran-
cais, tres en vogue il y a quelques décen-
nies-René Dumont, celui qui, en collabora-
tion avec Marie France Mottin a écrit le livre
L’Afrique étranglée; I’Afrique est mal partie,
Ed. du Seuil, Paris, 1980 -je peux dire que la

globalisation a mal commencé. Tout
d’abord, ce n’est pas une globalisation qui
apporte le profit général, mais, au contraire,
elle rapporte seulement a certains et ces cer-
tains portent de différents visages, au sens
général du mot. Le marché lui-méme a
accumulé peu d’imperfections, mais elles
peuvent étre corrigées par l'action concertée
des institutions>...

Deux aspects deviennent évidents a la
fin de cette succincte énumération, au
moins ces deux aspects qui peuvent nous
faire beaucoup réfléchir nous, européens.
Notamment, une diminution de I'importan-
ce de I'Europe et des Etats-Unis au niveau
mondial, dans le mental collectif ou s’affir-
ment, de maniere spectaculaire et accélérée
la Chine, I'Inde, le Brésil, d’autres pays de
I’Amérique latine, des économies émer-
gentes de I’Asie du Sud -Est. Bien que, dans
ce cadre, I'Europe, le vieux continent se soit
montrée, des le 14-e siecle et surtout apres,
a peu d’exceptions, pres le berceau de la
civilisation mondiale et, en méme temps,
son moteur. Le deuxiéme aspect est que,
dans les conditions de la globalisation, il
devient évident le passage des activités
anarchistes, relativement ponctuelles, a un
fondamentalisme plus dangereux encore et
plus ample qui peut vétir de nouvelles
formes, de gauche ou de droite, religieuses
ou laiques, nationales ou internationalistes
etc.

Les choses ne sont pas comme elles
devraient étre. Voila, par exemple, quelques
coordonnées d’évolution en fonction des-
quelles nous nous proposons d’analyser le
probleme énoncé dans le titre méme de
notre communication.

3. ..11y a plus de 6-7 décennies, le grand
démographe Alfred Suavy remarquait sou-
vent la difficulté du dialogue entre une
population relativement vieillie et en cours
de diminution, celle des pays occidentaux,
d’une part, et les cohortes déjeunes, ayant
une formation assez relative, qui représen-
taient la plupart de la population dans des
pays peu développés, et décalés, d’autre

3 Dan Popescu, Criza indecentd, La crise indécente, Editura Continent, Sibiu-Bucuresti, 2013.
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part. Malheureusement, 'absence d’un tel
dialogue, signalée par Sauvy, est évidente
aussi de nos jours. Il est d’ailleurs tres diffi-
cile d’ avoir un dialogue bénéfique aux deux
parties dans les conditions ou l'espoir de vie
dans les pays décalés est, généralement,
inférieur a 40-45 ans et méme moins, et dans
les pays développés ou l'espoir de vie
monte a 80 ans ou plus. Dans de telles
conditions, on peut relever I'émigration de
la population en général- que je considere
bénéfique de part et d’autre- vers le deuxie-
me groupe de pays, surtout ceux de l'ouest
européen et des Etats Unis qui, de la sorte,
grace a leur attractivité, a leur civilisation,
acquierent par cela méme une force de tra-
vail utile, une force de travail qui permet,
finalement d"une maniere ou d’une autre, le
rajeunissement des sociétés en question,
meéme si cela n'est pas reconnu officielle-
ment. Sans compter d’autres profits écono-
miques. Mais quelle est la situation des pays
d’ou I'on part? Nous allons détailler tous ces
aspects par la suite.

4. 11 s’agit donc du processus de la migra-
tion de la population dans le monde. Ce
processus n’est point nouveau. Des
I’ Antiquité, la population migrait dun pays
a lautre, et, a l'intérieur de 1’Empire
Romain, par exemple, d'une province a
l'autre, a la recherche d’un meilleur acces a
I'occupation et a la nourriture. Et cela, natu-
rellement, dans les termes de ce temps-la.
Au temps du féodalisme, par les serfs atta-
chés aux grandes propriétés foncieres, les
dimensions de la migration ont été un peu
plus réduites, effective étant la migration
des spécialistes et des artisans de toutes
sortes, celle des étudiants qui, le plus sou-
vent, conformément a des arrangements
universitaires, se déplagaient pour des
périodes déterminées d’une université a
l'autre dans les grands établissements de
I'Ouest et du Centre de I'Europe. Migrants
étaient aussi les mercenaires qui se sédenta-

risaient assez souvent dans un autre pays
que celui d’origine... Avec les révolutions
industrielles, préfacées par les grandes
découvertes  scientifiques, par la
Renaissance, dans l'art et dans la civilisa-
tion, la migration, abordée en général, inter-
ne et externe de la population, des per-
sonnes sans travail mais avec l'espoir d’en
trouver un, est devenue beaucoup plus évi-
dente. Ce qui a déterminé et continue de le
faire de nos jours, la genese essentiellement
européenne de la population aux Etas Unis,
en Amérique latine et généralement en
Amérique du Sud, en Australie,- en Asie, en
Afrique-il est vrai, en des proportions beau-
coup plus réduites etc.4

5. Dans tout ce cadre, la migration intra
européenne a eu et continue d’avoir un role,
généralement substantiel, di a des progres
économiques et sociaux, par la naissance et
I’évolution des aspirations de toutes sortes,
par des législations constrictives ou permis-
sives et stimulantes, de plusieurs éléments
évidents au niveau du « Dénominateur
commun » de '’homme européen etc. Apres
la deuxieme guerre mondiale et méme
avant, aux turbulentes années 1930, mais
surtout apres la perte par les républicains
de la guerre civile en Espagne, on a eu affai-
re a des milliers et des milliers d'Espagnols
de gauche qui se sont réfugiés surtout dans
les Pyrénées francaises et qui s’y sont éta-
blis. L’ Allemagne hitlérienne vaincue, ayant
enregistré des pertes accablantes de popula-
tion militaire et civile, notamment jeune,
mais aussi agée, cette Allemagne qui traver-
sait un processus de dépassement des pre-
mieres ruines de la guerre, offrant sur le
marché européen du travail un grand
nombre d’emplois, a accueilli une premiere
vague de migrants d’Italie, venus surtout
du sud, moins développé économiquement.
Par la suite, en Allemagne sont arrivés les
Turcs, qui ont repris une série d’activités
délaissées par les Allemands occupés dans

4 Dan Popescu Consideratii privind migratia populatiei si capacitatea reald de ocupare a economiei romdnesti
/Considérations sur la migration de la population et la capacité réelle d’embauché de I'économie roumaine in
Studii de Istorie Economicd si Istoria Gandirii Economice, coord. acad. lulian Vacarei, vol. 17, Ed.

Academiei, Bucuresti, 2015.
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des secteurs quelque peu plus attrayants.
Apres, les choses ont évolué.. .De méme,
immédiatement apres la création de I'Etat
Israél, apres 1948, mais déja aussi avant, des
vagues entieres de Juifs de toute I'Europe et
du monde entier se sont dirigées avec
espoirs justifiés vers le nouvel Etat... Plus
tard, le démembrement et la chute du syste-
me colonial, nommés apres quelques
années dans les anciennes colonies, de «
réveil »-et dans des conditions économiques
que je ne me propose pas de détailler -ont
produit un flux migrateur inverse a celui
qu'on escomptait, respectivement de la
population des anciennes colonies vers les
anciennes métropoles, dans l'espoir d’y
trouver, pour des travaux de marginaux,
une vie meilleure que les pays d’origine
n‘ont pas pu leur offrir, ces pays devenus
indépendants, mais dominés par des dicta-

5 Dan Popescu Consideratii, ceuvre, citée.

tures corrompues, décalées, misérables.?

Les anciens colons sont eux aussi reve-
nus au foyer, amenant des ressources
importantes qui ont profité aux métropoles.
Un cas particulier est celui de 1’Algérie.
Dans ce pays, vers la fin de la guerre d"indé-
pendance contre la France et méme apres,
plusieurs milliers de « pieds noirs »,
citoyens algériens, issus, en grande mesure
des premieres familles de citoyens frangais,
arrivés la, ayant cumulé des ressources
financieres importantes, sont revenus et se
sont officiellement réfugiés en France, leurs
ressources revigorant pratiquement 1'écono-
mie francaise en grande mesure épuisée par
les guerres et les luttes coloniales précé-
dentes.®

6. ..Nous devons également dire que
I'espace économique et social de 1'UE releve
des disparités économiques notables: un
centre et des périphéries. Le Centre (ou la
Dorsale européenne) fortement peuplé et
urbanisé concentre l'essentiel de lactivité
industrielle-qui est en général de technique
de pointe-et les principaux noyaux de déci-
sion. Cet espace s’étend du bassin de
Londres jusqu’au nord de I'ltalie, en suivant
I'axe du Rhin. Les périphéries n’en sont pas
homogenes. Leur dynamisme variable
dépend de leur niveau de développement et
de leur éloignement par rapport aux
régions de la dorsale européenne. Mais
quelles sont ces périphéries? Tout comme
des chercheurs de I'UE le montrent, il s’agit
d’une périphérie dynamique et intégrée-
spécialement des espaces proches de la dor-
sale européenne, respectivement une partie
de la Grande Bretagne, de la France, de
I'Italie, de I’Allemagne, de 1’Autriche, du
Danemark et de la Hollande etc. La deuxie-
me périphérie est une périphérie marginali-
sée, représentant généralement les régions
plus éloignées par rapport au centre, moins
denses comme population et moins riches
aussi. Il s’agit surtout des économies des
Etats ayant adhéré aux trois derniéres

6 A voir aussi Pierre Thibault Le Temps de la contestation, 1947-1969, Le Livre de poche Larousse, 1971, mais
aussi Sandrine Brissot, L'Union Européenne, un défi au XXI-e siecle, Fouché, Paris, 2004, etc..
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étapes a TUE, parmi lesquels se trouve aussi
la Roumanie. De maniere évidente, nous ne
pouvons pas relever sur les trois structures-
la dorsale européenne et les deux périphé-
ries-une homogénéité évidente de dévelop-
pement. Par exemple, dans la zone dorsale,
surtout au nord de I’Angleterre, il est évi-
dent un certain déclin de I'industrie lourde
et également certaines périphéries, telle la
Catalogne en Espagne, mais aussi d’autres
zones, en Tchéquie, en Pologne et en
Roumanie méme, se relevent riches et dyna-
miques. Pour ne plus parler du sud de
I'Italie-pays signataire du Traité de Rome,
en 1957, présentant de grandes iles de mise-
re terrible et qui na pas encore réussi,
durant les presque six décennies de déve-
loppement européen, a éliminer ces graves
distorsions. Il a été et continue d’étre tout
aussi naturel que possible que la population
européenne, bénéficiant de lois et de régle-
mentations stimulantes (la citoyenneté
européenne, le droit au regroupement fami-
lial, la possibilité d’acquérir la citoyenneté
d’un autre pays membre de I'UE, la Carte
verte relative de la gestion de la migration
économique etc.) a migré tant au niveau
interne-dans notre cas, au niveau intra-
européen et non seulement-, en ciblant 'ac-
complissement des plus importantes
attentes de tout individu.”

La chute des régimes prosoviétiques de
I"Europe centrale et orientale a ainsi rendu
possible-profitant des facilités de I'UE- une
législation permissive, préfigurant l'espoir
d’une vie meilleure pour les citoyens des
anciens pays satellites - de nouvelles vagues
de migration, surtout intra mais aussi extra
européennes. Effet de la libre circulation et
de la crise économique, la mobilité géogra-
phique sensiblement amplifiée dans TUE,
surtout apres l'accueil en 2004 et 2007 des
Etats de I’'Europe Centrale et Orientale, a
accéléré les flux migrateurs entre 1'Est et
I’Ouest, mais aussi 1'émergence de nou-
veaux flux, entre le sud et le nord de

7 Sandrine Brissot, loc. cit.

I"Europe. Dans ce sens, tout comme la statis-
tique européenne et internationale le rele-
vent (a voir Eurostat), L’ Allemagne a attiré
de plus en plus d’européens venus de la
Roumanie et de la Pologne. De méme,
L'Espagne, I'Italie, La France, le Canada, les
Etats-Unis en restent, de leur coté, des
repéres importants. .. Cela s’explique par le
fait que I'’économie allemande par exemple,
conformément aux indices européens de
synthese, est la premiére économie de la
zone euro qui, par ses dynamiques et ses
structures, se voit obligée a faire face a une
importante pénurie de la main d’ oeuvre sur-
tout en Baviere et en Wurtenberg La poli-
tique de 1’Allemagne face aux récentes
vagues d’immigrants de Syrie,
d’Afghanistan, d’Iraq, d”Afrique etc. renfor-
ce ces considérations. Mais, a long terme,
tout comme le Royaume Uni de la Grande
Bretagne, mais aussi comme I'Italie, la
Belgique etc-I’Allemagne aura résolu un
probleme démographique, celui du vieillis-
sement de sa population autochtone-pro-
cessus ayant des effets négatifs sur la pro-
duction et la productivité” etc.

7. De toute maniere, la migration (I'émi-
gration) européenne, non seulement vers
l’Allemagne mais aussi vers d’autres Etats
évoqués de I'UE semble étre surtout de la
Roumanie ou de la Pologne. Conformément
aux chiffres, en 2011, plus de 307 mille
Roumains et presque 270 mille Polonais ont
émigré dans I'UE. Ces chiffres sont, d’apres
certains calculs, semblables a ceux de 2012
et présentant des tendances de répétabilité
en 2013 et plus tard méme. Ce sont de loin
les niveaux les plus élevés par rapport aux
Chinois et aux Indiens-127 mille et 114 mille
-ou aux Bulgares-90 mille, etc. Il est tout
aussi intéressant et parfaitement explicable-
par rapport aux sollicitations pour des qua-
lifications plus élevées- que, dans I'UE ont
émigré en 2011 (nous avons des données
pour cette année-ci) 100 mille Allemands,
dont la plupart ont été attirés par des

8 Le Figaro, 20.01.2014, « L’Europe : I'immigration, un outil contre le chomage ».

9 Le Figaro, loc cit.
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salaires et des perspectives supérieures a
celles d’Allemagne. Mais les proportions
que nous avons mis en évidence n‘ont pas
été modifiées de maniere significative
méme pas dans les conditions ou, de
I'Espagne, de la Grece, de I'ltalie et du
Portugal (ou1 des millions de Roumains ont
émigré) sont partis vers des Etats du Nord
et du Centre de I'UE plusieurs centaines de
milliers de personnes.

La série des statistiques pourrait encore
continuer. Des détails? En voila, conformé-
ment a l’Annuaire statistique de la
Roumanie, 2013, le nombre d’émigrants
roumains a I'étranger a 2012 a été de 12 341
263, plus précisément, 1,63 plus grande que
celui de 2007(1.437.529). Par groupes d’age,
les croissances les plus grandes de popula-
tions émigrantes de Roumanie dans des
Pays de TUE ont été- de 2007 a 2012, pour
les citoyens de 20-24 ans (1,29 fois); de 25-29
ans (1,32 fois); 30-34 ans (1,73 fois); 40-44
ans (2,80 fois); 50-54 ans (2,38 fois); 55-59
ans (3,59 fois); 60 ans et plus (4,16 fois). Cela
reflete essentiellement l’émigration tant
individuelle que celle des familles entiéres.
La localisation de celles-ci s’est réalisée avec
prépondérance-tout comme nous le mon-
trions pour la période 2007-2012-en
Autriche, en Belgique, en Autriche (+51%);
en Belgique (+422%); en Allemagne
(+220%); au Royaume Uni (+800%); en
Espagne (+148%) etc. D’autres destinations
se sont imposées a coté de celles anciennes -
I’Allemagne, la France, L'Espagne-et en
d’autres pays tels la Belgique, avec ses
rigueurs de pays central de I'UE, avec des
projets substantiels, des facilités légales
généralement adoptées aux dernieres
années mais aussi avec des besoins crois-
santsl. .. De toute maniere, on releéve, dans
la perspective des argumentations écono-
miques irréfutables qu” on devrait détailler,
bien siir, que le processus migrateur des
pays moins développés vers des pays avan-

cés, recouvrant les besoins de développe-
ment des pays en question, laissent décou-
verts d’autres besoins, y compris le vieillis-
sement de la population et la réduction du
nombre de celle-ci dans les pays de départ.
C’est surtout dans ce cadre que s’impose
une ample responsabilité des gouverne-
ments de ces Etats, du milieu des affaires
afin de créer sur place méme, dans les pays
moins développés, des conditions a occuper
la force de travail national. Il est difficile
d’accepter que l'immigration qui est, de
toute maniere, beaucoup plus réduite et
représentée par des personnes qualifiées ait
pu remplacer, tant soit peu, dans une pers-
pective professionnelle, l'émigration 2,
Mais détaillons ce que nous considérons
bon et ce que nous considérons mauvais.

8. Tout d’abord, les effets de la migration
intra-européenne, avec l'étude de cas la
Roumanie. En ce qui concerne l'occupation
,nous constatons que la migration intra-
européenne contribue en général a la réduc-
tion des déséquilibres et a la réduction du
chomage” pour citer l'allemand Thomas
Leibig, dans Il'étude du  Figaro.
Pratiquement, I'impact en question est plus
pregnant dans I’'Europe de I'Est et Centrale,
ou les revenus sont réduits et la population,
a la recherche de meilleures conditions de
vie, s’est montrée tres mobile- ajoute 1éco-
nomiste allemand. Et il continue: “ Notons
que la libre circulation joue en deux sens.
Quand la conjoncture s’améliore, les
migrants retournent dans leurs pays.
Quand elle n’est pas trop bonne, ils en par-
tent. « De méme, 'affirme-t-on souvent, I'in-
térét est représenté par les grosses sommes
d’argent, - des milliards et des milliards
pour la Roumanie, nn.- que les émigrants de
ce genre, mieux payés dans les économies
développées, envoient dans leurs pays
d’origine. Ce sont de véritables infiltrations
d’eau vive pour de tels pays ».

Naturellement, apprécier ainsi le proble-

10 Eurostat, Statistique sur la migration et la population migrante, Statistics explained, 2014.
1 Anuarul statistic al Romaniei, / Annuaire statistique de Roumanie 2013, tableaux 2.26 (Emigrants au
total) et 2.27 (Emigrants au total selon le pays d’origine).

21pidem, p. 80.
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me de la migration releve, dans mon opi-
nion, au moins d"une approche incomplete,
sinon erronée.... Evidemment, personne, en
effet, ne peut obliger les citoyens des pays
moins développés de TUE a ne pas chercher
du travail dans des pays plus développés.
Méme si la bas ils ne sont pas occupés dans
des activités de pointe, mais surtout dans le
domaine des constructions ou des services,
ils apportent par eux-mémes un plus de
qualification et, le plus souvent, de
consciencieux par la facon dont ils ont été
formés dans leurs pays d’origine, et par le
désir de garder 'emploi dans les pays déve-
loppés. Une question est relevée de soi:
qu’est-ce qui se passe dans ces économies,
dans notre cas, dans I'économie roumaine,
ayant enregistré un regres relatif et qui se
montre déja assez peu apte a occuper sur le
plan intérieur la force de travail qu’elle
forme? Dans la plupart des cas, malgré la
diminution artificielle du nombre de cho-
meurs-ceux qui n‘ont pas trouvé de travail
dans l'économie sont partis a I'étranger-le
processus de développement national,
méme corrélé a celui du développement
communautaire, a beaucoup a souffrir.
Pensons a des domaines tels: la recherche, F
enseignement, la santé, tous sous financés et
en totale dégringolade... Cela d'une part.
D’autre part, ou en méme temps peut-on
dire, ce n est que difficilement qu'on peut
élaborer et appliquer, dans de telles condi-
tions, une stratégie dans le domaine de la
force de travail. Nous n’évoquons pas non
plus le fait que l'enseignement quel qu’il
soit, forme des spécialistes pour I'’économie
et la société qui, apres avoir fini leurs
études, ne sont pas embauchés dans le pays
qui les a formés et qui en a financé la forma-
tion, mais dans un autre pays, pays qui en
jouira en en profitant gratuitement. Enfin,
mais non en derniére instance, dans la plu-
part des cas, F argent envoyé a la famille par
ceux qui sont occupés dans les économies
développées sont employés dans leurs pays
d’origine surtout pour la procuration de
produits d’importation, ce qui déséquilibre
souvent aussi la balance commerciale et la
balance de payements en question. Qui
perd, mais aussi qui gagne?
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Loin de moi, je répete, la contestation du
droit, des facilités au niveau européen que
tout citoyen de I'UE ait du travail, bénéficie
d” un domicile dans n’importe quel pays de
I'UE, 1a ou il veut, ou il peut, ot il trouve du
travail (moi personnellement j'ai bénéficié et
bénéficie, en grande mesure, d'une telle
facilité). Mais cela, a mon avis, augmente la
responsabilité des décideurs dans le sens
d’une bonne direction et gestion attrayante
de l"économie, en ce qui concerne notam-
ment la force de travail a laquelle on offre
I'option: de travailler dans son propre pays
ou a l’étranger. Par exemple, et nous en
avons déja parlé un petit peu- la situation
plus que dramatique dans laquelle se trou-
vent la médecine et 'enseignement roumain
-surtout les médecins qui sont payés chez
nous de 8 a 10 fois moins qu’a l'étranger,
mais les professeurs aussi qui ont des
salaires de 7 a 8 fois plus grands au
Royaume Uni, en Allemagne, en France, en
Belgique et en Italie que ceux qu’ils tou-
chent dans leur pays d’origine, ce qui
assombrit les projets- s’explique justement
par l'incapacité de notre économie d’apres
1990 d’assurer des salaires tant soit peu
proches de ceux de I'Ouest. Quoi dire enco-
re des salaires des chercheurs? Les causes
en sont évidemment complexes et pro-
fondes. En bonne partie, elles tiennent aussi
de la fagon grave et ample dont a été déva-
lisée notre économie apres 1990, par des
escrocs qui sont non seulement impunis, en
grande partie, mais qui jouissent méme
d’honneurs et de privileges sociaux. La rela-
tivement récente déclaration officielle de la
Cour des Comptes conformément a laquelle
une grande partie des privatisations impor-
tantes réalisées en Roumanie ont frisé et fri-
sent encore le pénal, doit nous faire beau-
coup réfléchir car, par la voie de la justice,
l'argent obtenu par escroquerie doit étre
rendu au circuit économique naturel. Or, les
choses ne se sont pas passées ainsi ; dans
pas mal de cas, dans les enquétes et les pro-
ces judiciaires ou 'on a souvent agi en fonc-
tion des intéréts politiques, et suite aux-
quels on n’a récupéré I'argent des coupables
qu'en tres réduite mesure. Bien siir, assez
souvent, dans de telles conditions, la consé-
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quence en est une croissance économique
discutable, vu que nous ne pouvons pas, au
niveau social réduit de productivité et des
activités, des ressources financieres, consti-
tuer un soutien économique général adé-
qua’c.13

Mais continuons. Mais les ouvriers ayant
un bon et réel niveau de qualification?
Presque tous ceux qui sont en activité -dans
les constructions, ou ils sont surtout char-
pentiers, magons, artisans en fer, électri-
ciens, plombiers etc., mais aussi dans
d’autres domaines ont pris la voie de I'étran-
ger et ceux qui sont restés chez nous-confor-
mément a de nombreuses situations a effet
négatif-ne correspondent pas aux standards
nécessaires de qualité. Nous devrions dire
encore que des générations plus anciennes
sont sorties de l'activité et méme de la vie,
ce qui baisse le niveau des activités en ques-
tion en Roumanie. L'école, 'enseignement,
la recherche, par leur maniere de structura-
tion et d’organisation, ne réussissent pas a
compenser, par de nouvelles générations
bien préparées, les pénuries en question.
Les diplomés ne cessent de partir. De nou-
veau en avantage sont les Etats dont 1'éco-
nomie assure des salaires attrayants, valori-
sant ainsi la circulation libre de la force de
travail. Probleme que les décideurs et les
gouverneurs de Roumanie doivent prendre
en calcul quand ils essaient de dynamiser le
développement, la conception et l'applica-
tion d"une stratégie qui puisse équilibrer les
exigences de l’économie et ses possibilités
réelles. Dans une telle perspective, le taux
du chomage que nous rapportons a
I'’Eurostat se montre, a mon avis, au moins
irréaliste vu que, calculé au niveau d’une
économie roumaine (en déclin) celui-ci est,
possiblement constamment plus élevé. C'est
pourquoi je considere qu'un calcul plus
proche de la réalité impose que le taux en
question soit corrigé aussi en considérant
ceux qui quittent le pays pour raison d’im-
possibilité de trouver du travail chez eux.

9. De toute maniére, une vision euro-
péenne du développement impose quon

13pan Popescu Criza indecentd.

prenne en considération aussi de tels élé-
ments, pour pouvoir stimuler également les
pays au plus bas niveau de développement.
Et, dans cette situation, les gouverneurs
nationaux et leurs actions qui se veulent
positives, les négociations en cause avec des
facteurs de I'UE, les débats du Parlement
européen etc., ont, en tout cas, un rdle pri-
mordial. Dailleurs, déja par le Traité de
Rome de 1957 on a affirmé-et on le réaffirme
aussi par la suite- que le but des efforts est
constitué par la prospérité pour chacun.
Autrement, on maintient et on transmet de
génération en génération de grands déca-
lages de développement entre les pays de
I'UE, point bénéfique pour une grande par-
tie des citoyens de I'UE. Mais, comme il
s’agit de toute maniere d'un développement
intégré, ou les conditions d’équilibre budgé-
taire et financier sont validées au niveau de
I'UE, et ou les budgets et de nombreux
investissements sont constitués et alloués
au plan national, intervient aussi le critere
de valoriser une grande partie des res-
sources la ou cela se fait au plus grand ren-
dement, ¢a veut dire dans les Etats dévelop-
pés. Un probleme qui ne saurait étre
contourné. On peut dire que ce sont des
arguments qu’on devrait prendre en consi-
dération dans différentes perspectives dans
les décisions nationales, communautaires,
globales, décisions qui, d'une facon ou
d’une autre, concernent les espoirs et le sort,
les attentes de millions de personnes.

10. Et maintenant un dernier probleme.
Les vagues récentes d’émigrants vers
I’'Europe, mais surtout via 1’Allemagne, la
Suede etc., partant de la Syrie, de
I’Afghanistan, de I'Irak, de I’Afrique etc. Il
est clair que les gens fuient la mort et la
misere dues a des causes politiques, au fon-
damentalisme, aux luttes-qui sont de vraies
guerres-intenses, intérieures, intestines. On
ne peut pas négocier avec les criminels. Il
est évident que ces réfugiés doivent étre
aidés et intégrés, naturellement, selon les
possibilités des pays d’accueil. Le probleme
que je souleve devant vous se rapporte sur-
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tout a la gestion de pays d’ou les gens par-
tent, qui reste en fait, -le processus étant en
cours- a une petite partie de la population
initiale. Des pays presque vides de gens.
Quel en serait le sort? On ne peut pas y
répondre, mais on devrait dire que presque
personne n” a soulevé un tel probleme. Les
solutions en seraient compliquées, cho-
quantes, étant donné les spheres d’influen-
ce, le pétrole et les autres ressources, le
sang, la production et la vente d’armement,
I'extension du terrorisme, la compromission

des investissements etc. En effet, ce sont des
séquences de la globalisation. .. .Voila le sort
tres triste de millions et de millions de gens.
Plus que les politiciens, je pense que les
chercheurs peuvent offrir des réponses plus
pertinentes mais qui devraient étre correcte-
ment mises en ceuvre par les politiciens.
Une autre composante du syndrome qui
révele le risque d’explosion de la Terre dont
je parlais au début de ma communication! Je
vous remercie de votre attention!
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Istorie, politica si retorica:
fidelitate si Ornatus in Relox de

Principes / Ceasornicul Principilor
de Antonio de Guevara*

Abstract

Fray Antonio de Guevara wrote his first work — the Golden Book of Marcus Aurelius — around
1525. A few years later, the Franciscan decided to rewrite it and turn it into a voluminous treatise
on the education of princes — the Clock of Princes — which in principle had born as a brief fictiona-
lized biography of the Roman Emperor. The two books are printed between 1528 and 1529, and beca-
me from that time on two of the most celebrated bestsellers of the time.

It happens, however, that although they are often confused, the books are different in their extension,
intensity, tension and intention. Thus, the brief novel about imperial life abandons in its second draft
the personal aspects — sometimes certainly scabrous — to shift the center of gravity towards political
matters, absent as such from the first version. The change of orientation raises a very interesting
interpretative question, which has to do with the use of the historical source. In the first case, being
a fiction book, the historical basis used does not compromise the status of the book, but contributes
to its verisimilitude, which made the book a sales success. In the case of the Clock of Princes, which
is presented as a treatise on political theory, the invention of the source conditions the burden of
proof, in the sense that history as a teacher of political life is in question from the first moment, since
the educated reading public denounced the historical falsehoods frequently used by Guevara in his
texts.

The objective of the article would be to point out how this analysis, carried out from modern position,

frequently forgets that classical rhetoric allowed the invention of examples and discourses in the rhe-
torical framework, provided that a series of precautions was taken. On the other hand, in other cases
the strange and outlandish cases referred by the Franciscan monk are adjusted to reality. Looking
back without anger, then, the position of Guevara is not as crazy as has sometimes claimed part of
the critics.

Cuvinte-cheie: retoricd, Antonio de Guevara, ornatus, inventie, sources.

Fray Antonio de Guevara wrote his first work — the Golden Book of Marcus Aurelius — around
1525. A few years later, the Franciscan decided to rewrite it and turn it into a voluminous treatise
on the education of princes — the Clock of Princes — which in principle had born as a brief fictiona-
lized biography of the Roman Emperor. The two books are printed between 1528 and 1529, and beca-
me from that time on two of the most celebrated bestsellers of the time.

It happens, however, that although they are often confused, the books are different in their extension,
intensity, tension and intention. Thus, the brief novel about imperial life abandons in its second draft
the personal aspects — sometimes certainly scabrous — to shift the center of gravity towards political
matters, absent as such from the first version. The change of orientation raises a very interesting
interpretative question, which has to do with the use of the historical source. In the first case, being
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a fiction book, the historical basis used does not compromise the status of the book, but contributes
to its verisimilitude, which made the book a sales success. In the case of the Clock of Princes, which
is presented as a treatise on political theory, the invention of the source conditions the burden of
proof, in the sense that history as a teacher of political life is in question from the first moment, since
the educated reading public denounced the historical falsehoods frequently used by Guevara in his
texts.

The objective of the article would be to point out how this analysis, carried out from modern position,

frequently forgets that classical rhetoric allowed the invention of examples and discourses in the rhe-
torical framework, provided that a series of precautions was taken. On the other hand, in other cases
the strange and outlandish cases referred by the Franciscan monk are adjusted to reality. Looking
back without anger, then, the position of Guevara is not as crazy as has sometimes claimed part of
the critics.

Keywords: retoricd, Antonio de Guevara, ornatus, inventie, sources

In perioada dintre anii 1529 si 1545, calu-
garul franciscan Antonio de Guevara a
publicat zece carti. Mdrimea, calitatea, sco-
pul, precum si stilul fiecaruia dintre aceste
texte difera, dar ele se pot grupa in trei
cicluri bine definite, stabilite atat in functie
de tema pe care o abordeazd, cat si de inter-
valul de timp in care au fost redactate.

Ultimul ciclu cuprinde operele cu temati-
cd religioasa: Oratorio de religiosos y ejercicio
de virtuosos | Meditatii pioase pentru slujitorii
credintei si invdtiturd pentru virtuosi (1539),
precum si cele doua parti ale volumului
Libro llamado Monte Calvario / Cartea numitd
Muntele Calvarului (1545). Ciclul median
contine opere care trateaza teme legate de
viata la curte, aproape toate publicate in
1539 (Aviso de privados / Sfaturi pentru sfetni-
ci, Arte de marear | Arta de a infrunta furtuna
pe mare si mai ales doud carti, cele mai
cunoscute 1n perioada modernd, Epistolas
familiares | Epistole cdtre prieteni si apropiati si
faimoasa Menosprecio de corte y alabanza de
aldea /| Dispretuirea curtii si lauda satului).
Primul ciclu, cel care i-a adus faima la
Curtea regelui Carol al V-lea si apoi in toata
Europa, strange laolalta primele scrieri ale
lui Guevara, texte de natura politica si pseu-

do-politica, toate alcatuite pornind de la

personaje binecunoscute ale istoriei antice,
mai ales din perioada imperiald, marcata de
figuri si personaje memorabile.

Astfel, prima scriere cunoscuta si publi-
catd a minoritului este Libro dureo de Marco
Aurelio / Cartea de aur a lui Marc Aureliu,
volum tipdrit de Jacob Cromberger in
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Sevilla, in 1528, desi se pare ca la Curtea lui
Carol al V-lea circulaserd din mana in mana
mai multe copii manuscrise (multe dintre
ele deteriorate). Acest volum avea sa fie
cauza succesului imediat (si mondial in acea
epocd), pe care l-a cunoscut predicatorul
impdratului Carlos al V-lea.



Istorie, politicd si retoricd

Se pare ca Guevara nu va fi fost prea
multumit de aceasta prima carte, care nu
este mai mult decat o biografie romantata a
impadratului roman, fictiune construitd por-
nind de la cateva detalii preluate din
Scriptores Historiae Augustae si din alte surse
istorice. In orice caz, In anul urmator, 1529,
se tipdreste la Valladolid Relox de principes /
Ceasornicul principilor, in tipografia lui
Nicolas Thierry. Volumul reprezinta o a
doua editie a primei pseudobiografii impe-
riale redactate de Guevara, care contine insa
cateva diferente evidente si demne de sem-
nalat fata de editia din 1528:

In primul rand, se modifica dimensiunea
opusului. Mica biografie sau nuvela tiparita
in 1528 creste de sase ori in procesul rescrie-
rii, ajungand la o marime comparabila cu
cea a lui Don Quijote. Avand in vedere ca
autorul recurge permanent la amplificatio,
atat la amplificatio rerum, cat si la amplificatio
verborum, devine greu de imaginat faptul ca
avem de-a face cu doua editii ale aceluiasi
text.

In al doilea rand, diferentele sunt nu
numai cantitative, ci si de ordin structural,
aspect pentru care cele doud versiuni pre-
zintda numeroase detalii divergente. Daca
prima editie avea o structura bipartita, cu o
prima parte aproape cronologica, la care se
adaugd o a doua carte, in care se gdseau,
sub forma de apendix, diverse scrisori
redactate, chipurile, de impdratul roman, a
doua editie, Relox de principes, se prezinta
sub forma unui tratat politic impartit in trei
sectiuni care, in concordantd cu summae
medievale, se referd sistematic la persoana
principelui, la casa si, respectiv, la domeniul
peste care se exercitd stdpanirea acestuia.

Epistolele impdratului apar acum incluse
in textul propriu-zis, asadar, nu se mai afla
grupate in apendix.

Aceste diferente au doua consecinte
importante pentru noi, cititorii moderni.
Chiar daca, timp de patru secole, au existat
confuzii in privinta celor doua carti, in pri-
mul rand avem de-a face cu doud texte dis-
tincte, cu toate ca personajul principal este
acelasi si ca multe pasaje din 1529 se aflau
deja in volumul anterior, acum avand insd o
cu totul altd dimensiune. In al doilea rand,
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se schimba tipologia in care poate fi inca-
drat textul: daca prima editie apartine din
toate punctele de vedere literaturii, a doua
editie, care abandoneaza schema biografica
si opteazd pentru o structurd tripartita,
pdrdseste terenul biografiei si al fictiunii
pure pentru a semana tot mai mult cu trata-
tele destinate educatiei principilor, dupa
cum declara chiar autorul in primele pagini.
Desi este vorba despre un tip special de text
de regimine principum, publicul cititor a
inclus fara ezitare a doua editie a cartii gue-
variene In aceasta traditie. Odata cu schim-
barea de tipologie textuala au aparut insa
aproape imediat si numeroase dispute si
probleme de receptare, generate, probabil,
tocmai de succesul urias pe care l-a avut
prima editie a textului.

Pana aici datele prezentate sunt incontes-
tabile. De aici incepe 1nsad polemica, fiindca
de destul de multa vreme umanistii — atat
cei care scriu in lating, cat si cei care cultiva
limbile romanice — l-au atacat pe franciscan
de pe diverse pozitii. Prima dintre acestea
are in vedere relativitatea surselor citate de
minorit, o chestiune pusd in discutie cu
oarecare frecventd de contemporanii sdi si
de posteritatea critica. Cum este imposibil
sa abordam o chestiune atat de complexa in
limitele materiale ale acestei prezentdri,
vom selecta doar cateva exemple pentru a
demonstra cd, pe de-o parte, nu tot ce
straluceste este aur si, pe de alta, ca nu toate
referintele pe care le foloseste Guevara sunt
falsuri.

A doua parte a prezentarii va insista pe
ipoteza mentionata, anume ca problemele
pe care le pune in discutie lucrarea Relox de
principes sunt generate de utilizarea proce-
deelor retorico-literare intr-o lucrare care, in
sine, ar fi trebuit sd aiba un caracter mai
degraba tehnic (pare riscantda folosirea
cuvantului stiintific in acest context): ma
refer la cazul tentativelor nereusite de siste-
matizare prin enumerare, o tehnica utilizata
frecvent de minorit, insd greu de acceptat
intr-o opera cu finalitate de consiliere etico-
politica sau, altfel spus, intr-o lucrare cu
pretentii de seriozitate.
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Istorie i politicd:
notd asupra surselor tratatului
Relox de principes

Nu se poate aborda figura Fratelui
Antonio de Guevara fara a face referire la
problema surselor si a eruditiei sale, cdci si-
a capatat de multa vreme renumele de
,inventator” si mincinos, fiind notoriu fap-
tul ca a scris o buna parte din operele care 1i
sunt atribuite plagiind din cartile diversilor
autori, iar aceasta eticheta nedorita Il-a
insotit permanent in studii specifice, mono-
grafii si In istoriile literaturii.

Dacd ar fi sa cautdm originea acestei
proaste reputatii, exista trei nume care imi
vin imediat in minte: Pedro de Rhtia in scri-
sorile sale, Miguel de Cervantes in prologul
operei Don Quijote de la Mancha din 1605 si
Lope de Vega in La desdicha por la honra /
Nefericirea ca pret al onoarei. Cel care i-a afec-
tat in mod direct bunul renume a fost pri-
mul dintre acestia. De fapt, in 1549, la
numai cinci ani dupa moartea Episcopului
de Mondonedo, Juan de Junta publica in
Burgos Cartas de Rhiia, lector en Soria, sobre
las obras del Reverendissimo Serior Obispo de
Mondofiedo, dirigidas al mesmo / Scrisorile lui
Rhuia, cititor din Soria, despre operele
Evlaviosului Episcop de Mondoriedo, dedicate
acestuia din urmd. Este vorba despre trei scri-
sori In care acest absolvent stralucit de stu-
dii universitare, care sustine cd a trdit
alaturi de Fratele Antonio in perioada in
care era paznic la manastirea franciscana
din Soria, 1i scrie pentru a-i adresa mai
multe acuzatii, culese din mai multe surse,
cele mai grave care 1i vor fi fost aduse
vreodatd unui autor din Secolul de Aur his-
panic. Acestea se formuleaza inca de la pri-
mele epistole: pentru unii dintre acuzatori,
stilul este prolix si afectat; altora li se par de-
a dreptul insuportabile elucubratiile genea-
logice ale lui Guevara; iar altii vad cu ochi
rdi ,deslusirea numelui persoanelor ale
caror vicii erau cenzurate”, si asta pentru ca
anumite epistole dintre cele scrise de Fratele
Antonio pareau adresate mai degraba unui
inamic, decat unui prieten (fol. 4IV).
Interesantd pentru cititorii de astazi este
urmadtoarea acuzatie:
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Antonio 1nca nu

,(...) altii au observat ca prezinta
diverse povestiri fabulatorii drept
istorii adevarate, folosindu-se de titlu-
ri si argumentdri ale unor invatati
indoielnici, si chiar impotriva [opi-
niei] unor invatati recunoscuti, iar in
final quot capitae tot sententiee.” (Rhtia
1529: fol. 4V)

Se pare ca dupa doud luni, Fratele
raspunsese primei

imbundtati pe cele care se vor face.
Dupa cum stiti, Excelenta voastrd,
sunt atat de felurite scrierile din
domeniul umanioarelor, incat, In
afara de ceea ce std scris in Sfanta
Scripturd, nu trebuie nici sa afirmam,
nici sd negdm ceva in legatura cu cele
cuprinse 1n acestea; si ca sa fiu sincer,
in putine dintre acestea vad altceva
decat un mod agreabil de a-mi petrece
timpul liber [...] Va rog sd nu staruiti
asupra povestirilor pagane si profane,
cdci nu existd nici o certitudine cum ca
ar fi unele mai adevarate decat altele,
et pro utraque parte militant argumenta.”
(Rhua 1529: fol. 341V)

Ideea fiabilitatii absolute a Sfintelor
Scripturi este destul de intalnita la Guevara.
Cu toate acestea, autenticitatea raspunsului
Episcopului a fost pusa la indoiala: nici sti-
lul si nici lungimea discursului nu par a se
potrivi cu celalalte lucrari care i se atribuie.
Presupunand ca scrisoarea ar fi autentica, si
nu o reconstruire a lui Rhua, raspunsul pre-
dicatorului duce la o a treia misiva din par-
tea celui dintai, care este cea mai lunga din-
tre toate si cea mai interesantd. Pedro de
Rhtia renuntd la tintele primelor critici si
staruie numai asupra aspectelor fabulatorii
din operele franciscanului:

,,...printre alte lucruri de care cititorii
va acuzd se afla unul cu totul neplacut
si de neingdduit unui scriitor cu auto-
ritate (asa cum este Excelenta-
voastrd), si anume acela de a prezenta
fabulatia drept istorie si fictiunea pro-
prie drept naratiune a altcuiva; ca si

,interpelari” venite din partea licentiatului,
motiv pentru care acesta 1i trimite o noua
scrisoare care primeste un raspuns foarte
concis din partea Episcopului, in care acesta
se disculpd spunand cd nu existd nimic cre-
dibil pe lume, cu exceptia Sfintelor
Scripturi, si ca istorisirile pagane nu sunt
demne de prea multa crezare:

»(...) sunt foarte putine amanuntele
asupra cdrora v-ati fixat atentia citind

faptul de a fi citati autori care nu au
spus acele lucruri sau le spun sub alta
formad sau sunt de asemenea natura ca
nu pot fi gasite decat in aphanis [...] si
din cauza aceasta Excelenta-voastra
isi vede stirbitd reputatia, caci cititorul
ignorant va fi pdcalit, iar cel cultivat
va pierde vremea de pomana...”
(Rhta 1529: fol. 37V-38T.)

Consideram ca acest citat este semnifica-

scrierile mele, dar Insemnadrile dvs.
imi servesc pentru a reveni asupra
lucrurilor facute si pentru a le

tiv, deoarece indica moralitatea riguroasa a
licentiatului Pedro de Rhua: inventia
diminueazd meritul lui Guevara si mai ales
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il incurca si il inseala pe cititor. In continua-
re, autoritatea lui Hermogene 1i serveste
drept reper pentru a ardta care sunt cele trei
tipuri de naratiune: doctrinara (,, presupune
adevarul”), imaginard (,nu se presupune
nici un adevar”) si istorica (fol. 42V). Acest
ultim tip, naratiunea istorica, este cel care
merita cea mai mare atentie: au fost scriitori
clasici care, , desi si-au numit operele istorii,
acestea se pot numi mai degrabd opere ima-
ginare decat istorii, asa cum ei insisi s-ar
putea numi fabulatori sau poeti, dar nu isto-
rici” (fol. 43™"V). Motivul este ca ne incanta
auzul cu potrivirea placutd a cuvintelor, cu
noi sau neasteptate situatii (niciodata cu
fapte reale). In zilele noastre, cei mai
cunoscuti sunt Menip si Lucian, dar lista lui
Rhtia este mult mai lunga si 1i cuprinde pe
Filarchus, Nearchus, Onesicritos sau
Palephatos. Si totusi, grupul in sine n-a fost
niciodata prezentat ca fiind unul al
maestrilor adevarati, ci ,numai ca o societa-
te de povestitori elocventi si ingeniosi, ale
caror vorbe au un oarecare ecou” (fol. 43V).

Dupa o descriere a stilului acestor poves-
titori de istorioare cu talc, stil ce pare a fi
asemanadtor cu cel al lui Guevara (si pe care
acesta poate foarte bine sa-1 fi parodiat),
Rhtia explica diferentele dintre orator si
istoric: primul nu cauta sa spuna adevarul,
ci doar ce este verosimil si credibil; istoricul
trebuie sa scrie doar purul adevar (fol. 45%).
In continuare 1l citeazi pe Polybius, pentru
a pune in evidenta faptul ca istoricului 1i
este cu desavarsire interzis sa scrie lucruri
false sau sa rosteasca ,lucruri care se con-
trazic si se opun in mod clar unul altuia”
(fol. 45V), acestea fiind, pe scurt, defectele
atribuite constant operelor lui Antonio de
Guevara.

Acestea sunt argumentele pe care scriito-
rul din Soria le foloseste impotriva
calugdrului franciscan, in vreme ce in restul
scrisorii se straduieste sa explice, asa cum a
facut si in scrisorile anterioare, ,cele mai
bine de o suta de lucruri care au nevoie sa
fie indreptate” (fol. 54V) si care 1i puteau fi
de folos Fratelui Antonio pentru a corecta
cele aproape o mie de greseli ce ar fi putut
sd fie detectate In operele sale. De aceea
multe din corecturile licentiatului sunt inte-
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meiate nu numai pentru Epistolele familiare /
Epistolas familiares, ci si pentru numeroase
alte scrieri ale franciscanului. Este cazul, de
exemplu, al lui Socrate care isi arunca tot
avutul pe fereastra ca sa nu sfarseasca sufo-
cat, lucru mentionat in mai multe locuri de
cdtre Fratele Antonio si pe care Rhua il
corecteaza. Alt exemplu este cel in care
Socrate le cere discipolilor sai sa taca timp
de doi ani inainte de a vorbi in Academia pe
care o conduce, citat pe care intreaga
traditie i-1 atribuia lui Pitagora si pe care
Fratele Antonio il prezinta in repetate ran-
duri ca apartinandu-i lui Platon.

Rhtia joaca, astfel, rolul de doctus cum
libro, punand in evidentd cu minutiozitate
toate greselile lui Guevara. Totusi, in ciuda
faptului cd se descurca mai bine in limbile
clasice decat intr-o limba romanica si in
ciuda marii sale eruditii, impresia generala
este cd Pedro de Rhuia nu a fost capabil sa-si
dea seama ca Antonio de Guevara era un
foarte bun cunoscator al regulilor retoricii si
oratoriei, ceea ce-i permite sd inventeze neli-
mitat, dupda cum recunoaste chiar si
invatatul sorian, cu singura conditie ca
rezultatul sd fie verosimil. Impresia pe care
o transmite opera lui Guevara este cea pe
care o exprima dictonul , se non e vero,
ben trovato”. Acest lucru explica si succesul
enorm pe care l-au avut in Renastere opere-
le calugdrului franciscan. Cu atat mai mult
cu cat tocmai acest rol de orator fusese cel
pe care predicatorul il revendicase inca de
la primele sale scrieri, pe cand se ascundea
sub masca de traducator al povestii vietii lui
Marc Aureliu, folosindu-se de teoria
Sfantului Ieronim care recomanda sa se
traducad sensul, si care repudia ceea ce urma
sd fie metoda medievald, aceea de a traduce
de verbo ad verbum.

Dar ceea ce conteaza in prezent nu este
faptul ca Rhua a inteles sau nu semnificatia
artei lui Guevara, ci faptul ca din dorinta de
a corecta greselile predicatorului, licentiatul
din Soria a exagerat intrucatva si a cenzurat
o Intreaga serie de citate guevariene, care,
desi poate nu sunt in totalitate corecte, sunt
sustinute de cel putin o autoritate. Criticii
au semnalat lucrul acesta de mai multe ori:
Ernest Grey descoperd, din cate credem,
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una dintre primele scapari de acest fel, cand
remarcd faptul cd Rhua se inselase iro-
nizand un citat din Biblie pe care Guevara il
folosise in prologul scrierii intitulate Decada,
fiindca citatul cu pricina se gdseste intr-
adevar in Vechiul Testament. La fel a facut
si R. O. Jones cu un pasaj din Arte de marear
in care se spune ca Ptolomeu al II-lea
Filadelful a avut patru mii de galere, text pe
care de asemenea, Rhuia 1l corecteaza. Dar
fara nicio indoiala, cel care a descoperit cel
mai mare numar mare de greseli in recenzia
umanistului din Soria a fost Augustin
Redondo, el fiind mereu un apardtor al lui
Guevara: e vorba despre o anecdota despre
Diogene, care apare, intr-adevar, in Vietile...
lui Diogene Laertiu; sau locul Cantabriei
(corect situat la Guevara, potrivit Sfantului
Isidor) si al Numantiei... In sfarsit, numele
lui Aminocle din Corint nu este corect nici
la cenzor, nici la cel cenzurat.

Locul Cantabriei aparuse deja 1in
,Introducerea” la Ceasornicul principilor /
Relox de principes (fol. x¥). Se mai poate
adduga Incd un text pe care lui Guevara ii
place sa-1 repete in mod frecvent si care se
intemeia pe autoritatea Sfantului Isidor, si
anume originea legilor, subiect bine-cunos-
cut de toatd traditia gandirii politice de
pana la el.

In cele din urma, ceea ce arata toate aces-
te lucruri este faptul ca atacul exagerat al
umanistului din Soria 1si va pierde in buna
masurd eficacitatea si cd, probabil, mai
multe greseli ale licentiatului insusi vor fi
fost puse astfel in evidenta, lucru de care
trebuie sa fi beneficiat In mod indirect
Fratele Antonio de Guevara, asa cum am
mai semnalat. Astfel, se confirma ca auten-
tic prezumtivul raspuns al lui Guevara, care
indicd faptul ca, dintotdeuna, cuvantul care
nu provine direct din revelatia divind este
prin definitie incert.

In realitate, nu existd niciun studiu apro-
fundat despre Fratele Antonio, incepand de
la Menéndez Pelayo, care sa nu facd
referinta la aceasta tema intr-un mod mai
mult sau mai putin direct. Postura cea mai
inteleapta pare sd fie aceea care distinge In
operele sale o parte de adevar si o parte de
minciund, unite adeseori Intr-o simbioza

imposibil de analizat. In alte situatii, ca un
aspect suplimentar al revendicarii figurii lui
Guevara, s-a vorbit despre lacune de mem-
orie, despre o (ipoteticd) transmitere
defectuoasa a textelor in chestiune, sau
despre o utilizare improprie a sursei sau
surselor la care a recurs. Nimic mai putin
adevarat. Lucrul cel mai surprinzator nu
este, totusi, acela ca ori de cate ori i se
dedicd un studiu se discuta obligatoriu
despre sursele lui, ci faptul ca niciodata nu
s-a realizat o lucrare aprofundatda despre
ele, pentru ca, dacd analizdm modul in care
calugdrul franciscan utilizeaza sursele, ne
ddm seama cd acest lucru contribuie o data
in plus (si consider ca In mod definitiv) la
clarificarea artei sale literare.

Din toate aceste motive, mi se pare cd nu
este lipsit de importantd sd reluam aceasta
discutie. Este adevdrat cda unele dintre
modificarile efectuate de Fratele Antonio la
prima sa redactare ne fac sa ne gandim la
faptul cd pentru el totul este un joc si ca
locul exact unde apare un citat in redactarea
initiala, devine, in noua redactare o decizie
care se supune ritmului perioadei si
cadentei frazarii. Totusi, greselile comise de
Rhtia, precum si anumite pasaje considerate
corecte de abordarile critice din ultimii ani,
fac posibila si plauzibild reluarea acestei
cercetdri. Pe de alta parte, este adevarat ca
elocventa lui Guevara este inepuizabild si
nu existd tratat care sa o poatd cuprinde, dar
n-ar trebui sa luam, pe de alta parte, drept
infailibila afirmatia conform careia i se pot
pune in seama istorisirile cele mai insolite si
informatiile cele mai fantasmagorice. Voi
exemplifica acest lucru prin fragmente
extrase din Relox de principes:

,,Tmpératul Domitian, care nu stia
decat sa omoare oameni cu mana altu-
ia si sda vaneze muste cu propria
mana.” (fol. VIIY)

,Acestia [azotii] comisesera o ofensa
adorand idolul fals si intorcandu-i
astfel spatele Dumnezeului celui
Adevarat, si a vrut Dumnezeu sa-i
pedepseasca de doud ori, dupa cum
urmeaza: mai intai ca hemoroizii sa le
tortureze trupurile si apoi ca soarecii
sa le distruga casele.” (fol. XXVIV)
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Dupd cum spune Homer in Iliada, vechii
egipteni 1i numeau pe regii lor epifani si
pastrau obiceiul ca acestia sa intre mereu
desculti in templul zeilor, iar daca un epifan
nepregatit intra in templu incdltat, era
deposedat de regatul sdu, si altcineva era
ales in locu-i. (fol. XLVIITV)

Spunea Aristotel: ,,«Ubi multum de
intellectu, ibi paruum de fortuna /
Unde existd multa minte, acolo exista
putin noroc», voind sa spund ca
oamenii care au memoria si intele-
gerea mai bogata, aceia sunt cei mai
saraci in bunuri lumesti. ” (fol. CXIIF)

Este greu sa nu schitdim un zambet in
fata primelor doud fragmente. Pare grotesc
sd ni-l imagindm pe Impadratul Domitian
pierzand vremea In acest mod sau sd ne
inchipuim nenorocirile azotilor. Povestea
lui Homer si a regilor semizei nu apare in
lliada si putini specialisti In Aristotel vor
crede ca un citat de asemenea anvergura
poate sa se gdseasca la Stagirit, de aceea este
mai de crezut ca ar fi vorba, inca o data, de
unul dintre siretlicurile guevariene, menite
sd propunad o idee proprie atribuind-o unei
autoritati. Cu toate acestea, Suetoniu
Tranquillus ne informeaza despre bizara
pasiune a acestui impdrat roman in primii
ani ai domniei lui:

,Inter initia principatus quotidie

secretum sibi horarium sumere sole-

bat, necquicquam amplius quam
muscas captare ac stilo preacuto con-
tigere.” /

,La 1Inceputul domniei sale, se
inchidea singur ore intregi pentru a
prinde muste si a le strdpunge cu un
condei foarte ascutit.” (Suetoniu,
Vietile, Domitian, III).

Una dintre biografiile canonice ale lui
Domitian sustine, in acest caz, afirmatia lui
Guevara. Un lucru similar se intampld in
cazul pedepsei azotilor, cel putin asa cum
afirma Samuel in versiunea Vulgatei (I
Samuel, v, 6). Ce-i drept, Sfantul Ieronim nu
vorbeste decat despre o pedeapsad in partile
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intime, fara sa specifice mai mult, dar sunt
mentionate cu exactitate cele doud nenoro-
ciri: boala si soarecii. Cu toate acestea, versi-
unea castiliana a Bibliei lui Casiodoro de
Reina aminteste:

,51 mana lui Iehova s-a abatut asupra
celor din Azoto si i-a distrus,
vatdmandu-i cu hemoroizi pe cei din
cetatea Asdod si din toate celelalte
tinuturi.” (Reina 1569: 264)

Nici la Homer nu apare — din cate cred-
povestea regilor epifani, dar nu este greu de
intuit ca Fratele Antonio se referd din nou la
un fapt pe care tot Vulgata ni-1 transmite.
Este vorba despre moartea lui Antioh al IV-
lea Epifanes, pedepsit pentru ca profanase
templul din Ierusalim (I Machabei I, 13-16).
Aici se poate observa deja aplecarea spre
fabulatie a lui Guevara, fiindca Antioh n-a
fost executat pentru ca nu s-a descaltat
inainte sa intre in templu, ci pentru ca l-a
profanat. Aceasta este o nota frecventa a
stilului lui Fray Antonio: ceea ce afirma nu
se regdseste In exact aceeasi forma In sursa
probabila sau posibild, insa aproape mereu
exista un fond de adevar.

In orice caz, ceea ce se afla dincolo de
orice indoiald este citatul din Aristotel.
Guevara nu avea sa minta cu privire la un
subiect atat de familiar si inca in legdtura cu
un autor al carui corpus de lucrdri era cat se
poate de bine cunoscut incd din Evul
Medjiu: ori a spus-o Stagiritul, ori nu. Oricat
de judicioasd ni se pare ideea in relatie cu
viata noastra de zi cu zi, este foarte greu sa
ni-l imagindm pe Filozof afirmand ca
norocul este pentru prosti si cd fiintele
inteligente sunt private de sansa, mai ales
dacd ne gandim la faptul ca autorul Eticii
nicomahice nu a cunoscut universitatea
zilelor noastre. Ei bine, exista un com-
pendiu al operelor aristotelice numite
Auctoritates librorum Aristotelis, publicat cu
sigurantd inainte de 1500, chiar dacd nu are
vreo indicatie cu privire la datd, loc sau
tipografie. Acolo se vorbeste despre un
opuscul intitulat Aristotelis liber de fortuna
bona care pand acum a trecut neobservat;
unul din aforismele extrase de acolo spune
exact urmatoarele:
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,Ubi plurimus intellectus et ratio, ibi
quamque minima est fortuna; ubi
plurima vero fortuna, ibi minimus est
intellectus.” (Auctoritates, fol. xIvT)

Este vorba probabil despre o carte
apocrifa, dar care capata autoritate atunci
cand este privitd Impreund cu celelalte.
Desigur, cu greu se poate nega faptul ca
citatul pe care il da Guevara si cel din com-
pendiu spun, la urma urmelor, exact acelasi
lucru.

Daca aceste patru exemple atat de ciuda-
te nu sunt inventate, nu avem de ce sa nu
acorddm aceeasi prezumtie de nevinovatie
celorlalte citate utilizate de Guevara. Poate
nu este vorba atat de mult despre inventie,
cat de faptul ca Fratele Antonio de Guevara
nu a stiut sa se integreze in paradigma
ideologica si livresca in care scrie si trdieste.
De aceea, n-ar fi lipsit de importanta sa se
duca la capat un examen serios si sistematic
al surselor folosite de predicator.

In unele cazuri, schimbarile pe care le
introduce Fratele Antonio au fost interpre-
tate drept un efect al folosirii editiilor vici-
ate, dat fiind faptul cd exista multe editii
care deformeaza nume sau ofera informatii
eronate. Cu toate acestea, cred ca putinele
date prezentate (pentru ca aici s-ar putea
discuta mult mai mult) demonstreaza ca
este vorba despre un proces constient, care
traverseaza opera sa de la Inceput pana la
final, asa cum dovedesc modificarile din
Ceasornicul principilor, precum si cele pe care
mai tarziu le va introduce in alte scrieri,
folosind texte straine.

Politica si retoricd: validitatea
enumeratiilor nereusite

Exista o serie intreaga de proceduri pe
care Fratele Antonio le foloseste deseori in
operele sale: enumeratiile, digresiunile,
contradictiile si repetarea argumentului
final. Aceste resurse proprii compozitiei
depdsesc sfera accidentalului si devin astfel
marci autoriale care ne ajutd sa identificam
scrierile lui Guevara. De asemenea, sunt
cele care 1i confera in mare madsura original-
itatea. Cu aceasta ocazie, voi analiza succint

una dintre aceste proceduri (nesemnalate
pana acum, cred, sau cel putin nu suficient),
pe care predicatorul se sprijind frecvent
atunci cand rescrie Libro dureo de Marco
Aurelio: ma voi ocupa de utilizarea
enumeratiilor.

Procedeul capdtd importantda deoarece
nu se limiteazd sa traseze cadrul general al
lucrdrii, ci se integreaza in succesiunea capi-
tolelor, fie ca element cuprins in titlu, fie ca
parte a continutului. In prima carte din
Relox de principes, un bun exemplu ar fi capi-
tolele XX (,,Despre cinci motive pentru care
principii trebuie sa fie crestini mai buni si
mai cinstiti decat vasalii lor”) sau XXIII (,,In
care autorul da doudsprezece exemple in
care principii sunt aspru pedepsiti cand se
poarta cu nesabuinta in templele lor”), capi-
tole care se construiesc, incepand chiar cu
titlul, In conformitate cu aceste modele
numerice. Acelasi lucru se intampla si in
partea a doua si a treia din Relox.

In alte imprejurdri orientarea nu se
regdseste in titlu, ci se afla inclusa in textul
capitolului, unde apare schema numerica ce
se va folosi pentru a expune un anumit
subiect. Si Fratele Antonio, care a studiat
artes praedicandi si care stie ca este util sa te
folosesti de numere pentru a obtine o
expunere convingatoare, apeleaza la tot
soiul de numere pentru cele mai diverse
scopuri. Recurge, in mod special, la acelea
care erau pline de relevanta simbolica sau
religioasd inca din antichitate, de la aparitia
literaturii biblice sau patristice: e vorba de
numere precum trei, patru, cinci sau sapte.
Platon, Aristotel sau Boetiu, unii autori
patristici etc. i-au putut servi drept surse de
inspiratie sau, intr-o forma mult mai simpla,
trebuie sd fi recurs frecvent la literatura
Evului Mediu, care incepea sd fie la moda.
Iar Guevara dispune de un bagaj medieval
consistent de care se foloseste tot timpul in
operele sale.

Toate acestea nu trebuie sa ne surprinda,
pentru cd nu este vorba decat de una dintre
numeroasele tehnici de compozitie folosite
de Fratele Antonio pentru a da forma
discursiva pildelor sale. Uneori se apropie
de formulismul concis al numerelor, asa
cum 1l prezinta Ernst R. Curtius In memora-
bila sa monografie, alteori se distanteaza de
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acesta din pricina excesului retoric care
caracterizeaza scrierile lui Guevara. In plus,
este un procedeu didactic recunoscut ca
tiind necesar inca din vechime, cat se poate
de potrivit pentru a nu se pierde ideea in
cursul expunerii: precum ardta Rabanus
Morus in lucrarea Liber de computo, vor-
bitorul propune o serie compusa din n parti
pe care le parcurge de la a la n. Metoda este
ireprogabila, atata timp cat seria este
completa, deoarece, dacd seria nu se
inchide, eficacitatea procedeului va fi mult
diminuatd, agsa cum aratau tratatele teoret-
ice despre predicatie (Baseborn 1936: 232-
323). Totusi, m-am oprit la aceasta, deoarece
predicatorul este aici victima propriei sale
maiestrii. Cu o frecventa considerabila, se
constata cd lista elementelor enumerate nu
se completeazd In cursul expunerii: se
anuntd faptul cd se va vorbi de trei, cinci sau
sase parti in fiecare capitol, dar expunerea
ramane incompletd si pand la urma nu se
ating toate temele anuntate. Este ceea ce se
intampla, de exemplu, cu cele sapte legi pe
care inteleptul garamantilor i le expune lui
Alexandru cel Mare (Guevara 1994: 272-73),
si care in cele din urma raman doar sase; la
fel se intampla si cu cele trei proprietati ale
capului care i se potrivesc aceluia care
guverneaza In numele comunitatii
(Guevara 1994: 283) sau cu cele sapte lucruri
bune care decurg din casdtorie, care vor
ramane doar cinci (Guevara 1994: 402-409),
fard sa fi ramas vreo urma din a sasea si din
a saptea. In alte cazuri Intalnim fenomenul
contrar, astfel cd, in loc sa lipseasca unele
chestiuni anuntate spre a fi examinate, aces-
tea se inmultesc: de cele mai multe ori apare
una in plus, cum este cazul celor
doudsprezece puncte la care impdratul
Marc Aureliu trebuie sd-i raspundad lui
Dedalus, si care rezulta a fi treisprezece
(Guevara 1994: 553-557), sau cele trei
,Jucruri” de care trebuie sa tinem seama
atunci cand ne alegem prietenii care devin
patru, in final (Guevara 1994: 793); si se
poate intampla sa fie anuntate sapte reguli
pe care urmandu-le cei cdsatoriti sa traiasca
in pace cu sotiile lor (Guevara 1994 II: 488),
pentru ca in final sa propuna nici mai mult,
nici mai putin decat optsprezece asemenea
reguli! (Guevara 1994: 495-97).
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Studiind modul de lucru al minoritului,
este bine sd fim cu asupra de masura
prudenti atunci cand decidem daca este
vorba de neatentie si de scapari de memorie
sau, dimpotrivd, dacd nu cumva avem de-a
face cu unul dintre trucurile guevariene.
Prima posibilitate nu produce nicio
surpriza, deoarece incd de la Cicero s-a
aratat ca anumiti oratori cu memorie slaba
comiteau frecvent greseli de acest tip: este si
cazul lui Curion, care uneori propunea trei
argumente si expunea doar unul sau il
adduga pe un al patrulea neanuntat la
inceput (Cicero, Brutus, 1x, 217). Exact
acelasi lucru se intampla si in Ceasornicul
principilor. Totusi, teoria retorica sanctiona
astfel de infractiuni. Fara a cduta prea
departe, autorul cartii Ad Herennium
aminteste ca distributia cuprinde doua parti:
enumerarea si expunerea. Prima foloseste
pentru a prezenta, cu ajutorul numerelor,
punctele ce vor fi analizate; dar dacd sunt
abordate mai multe ori mai putine decat cele
anuntate, asta insufla ascultatorului senti-
mentul de premeditare si de artificiu, fapt
care scade credibilitatea discursului (Ad
Herennium, 1, x, p. 17). In general, se poate
spune cd se considera cd s-a comis o greseala
atunci cand nu erau mentionate toate aspec-
tele indicate in prezentarea initiald, cum s-a
vazut inca de la Cicero (De inventione, 1, i, 94)
sau cum se mentioneaza mai sus in Ad
Herennium (II, xxvi, 43).

Pe de alta parte, insusi Fratele Antonio
afirma in introducerea lucrarii sale Relox de
principes ca cea de-a doua versiune fusese
indelung muncita, incheiatd si rotunjita,
pentru ca el insusi o rescrisese de patru ori
si 0 copiase de trei. Daca ar fi sd credem ce
spune — ceea ce nu este, evident, necesar, si
poate ca nici potrivit —, franciscanul avea o
tinere de minte iesita din comun (in sensul
bun al cuvantului), asa cum va declara el
insusi mai tarziu, in Epistole cdtre prieteni si
apropiati. Asta ne poate face sa credem ca
greselile metionate mai sus fac parte dintr-
un mod de actiune asumat de autor.
Indiferent de faptul cd unele dintre aceste
detalii ar putea sa nu fie adevarate, se pare
cd acest modus operandi este ceea ce Guevara
cduta in mod constient. El lasa impresia ca
ceea ce 1l intereseaza de fapt este sa isi pla-
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seze afirmatiile sub semnul autoritatii (pro-
fane sau sacre, avand in vedere ca cele doua
traditii co-exista, asa cum s-a subliniat ade-
seori) numarului in cauza, fie el trei, cinci,
sapte, doisprezece sau oricare altul. Iar
odata stabilita acea relatie de autoritate, nu-
i mai ramane decat sd adauge continutul
moral care il intereseaza (deoarece in majo-
ritatea cazurilor foloseste aceasta tehnica
pentru a umple cadrele astfel stabilite cu
materie etica din resurse proprii).

Este vorba, in definitiv, de repetarea unui
model, acela al citarii sau trimiterii la
autoritdti, prin care autorul invocd pentru
sine sprijinul unor nume precum Platon,
Aristotel, Seneca sau al numelui vreunui
istoric de recunoscutd faima din Antichitate,
pentru a-1 face sa spuna lucrurile de care
franciscanul are nevoie intr-o circumstanta
sau in alta. Totusi, trebuie sa semnalez fap-
tul ca eficienta acestei tehnici nu pare a fi
diminuatd prin lipsa unuia sau unora dintre
elementele enumerate, asa cum ar fi de
asteptat. E de crezut cd lipsa unuia sau fap-
tul cd altul prisoseste nu trebuie sa fi fost
detalii prea evidente, din moment ce pana
acum nimeni nu s-a oprit sa reflecteze asu-
pra lor. Se pare cd sub protectia retoricii se
poate spune tot ce se doreste a fi spus.

In concluzie, nu tot ceea ce straluceste
este aur. In textele lui Guevara aurul se
confundd de multe ori cu poleiala: pe de o

parte, nici izvoarele istorice mentionate de
franciscan nu sunt mereu false, ba chiar,
adeseori au un fundament de adevar, total
sau partial, iar pe de altd parte, nici
scapdrile invocate deseori de criticd nu
corespund pe deplin modului in care sunt
prezentate, ci sunt o actiune constientd,
legata de tehnici retorice si oratorice care
marcheaza si justificd intr-un fel imensul
succes pe care l-a cunoscut acest autor in
perioada Renasterii.
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Raspuns la cronica
domnului R. Voncu

Resumé

Grupajul prezintd punctul de vedere al Institutului de Istorie si Teorie Literard ,,G. Calinescu” al
Academiei Romane referitor la cronica domnului Rdzvan Voncu din nr. 28/2018 al revistei
~Romania literard” in legaturd cu Jurnalul lui T. Maiorescu. Intrucdt revista nu a dorit si publice
un drept la replicd, iar afirmatiile domnului redactor-sef Rizvan Voncu sunt de naturd a leza imagi-
nea activitatii stiintifice desfasurate in Institut, reproducem aici atat raspunsul refuzat, cit si unele
documente justificative menite a ldmuri, fie si partial, participarea, incriminatd ca neavenitd de
cdtre autorul cronicii, si a altor colaboratori la realizarea editiei critice Titu Maiorescu, Opere II.
Jurnal 1883-1889, Opere 111. Jurnal 1890-1897, apdrutd in seria , Opere fundamentale”, editatd sub
egida Academiei Romdne si a Fundatiei Nationale pentru Stiintd si Artd, in colaborare cu Muzeul
National al Literaturii Romdne.

Cuvinte-cheie: editii critice, Jurnalul lui Titu Maiorescu, drept la replicd, documente justifica-
tive.

Le groupement des textes présentés ci-dessous représente le point de vue de I’ Institut d’Histoire et de
Téorie Littéraire ,G. Calinescu” de I’ Académie Roumaine au sujet de la chronique de M. Rizvan
Voicu (,, Romania literara”, no. 28/2018) relative au Journal de T. Maiorescu. Comme la revue n’a pas
eu l'intention de publier la réplique, tandis que les affirmations de M. le rédacteur en chef Rizvan
Voncu causent des préjudices a l'image de |'activité scientifique de I’ Institut, on reproduit ici la répli-
que refusée , ainsi que des documents justificatifs pour faire comprendre, méme partiellement, la par-
ticipation, incriminée comme non avenue du chroniqueur, d'autres collaborateurs a la réalisation de
I'édition critique Titu Maiorescu, Opere 1I. Jurnal 1883-1889, Opere III. Jurnal 1890-1897,
Bucuresti, 2017, publiée dans la collection , Opere fundamentale”, parue sous 1'égide de I’ Académie
Roumaine, de la Fondation Nationale des Science et des Arts, en collaboration avec le Musée
National de la Littérature Roumaine.

Mots-clefs: éditions critiques, Le Journal de Titu Maiorescu, droit a la réplique, documents jus-
tificatifs.

Ca membrid a Uniunii Scriitorilor din

Romania, cititoare a ,, Romaniei literare”
incd de la primul numdr si in virtutea
dreptului la replicd, rog onorata conducere
a revistei de a-mi publica urmatorul text:

In numarul 28/2018 al revistei ,Romania
literara”, la rubrica ,Cronica editiilor”, in
articolul Maiorescu la apogeu, domnul
Razvan Voncu, redactor-sef si titular al

rubricii mentionate, face afirmatii fara aco-
perire. Domnia sa este intrigat de aparitia
pe foaia de titlu, aldturi de numele editori-
lor Jurnalului maiorescian, a inca douad,
,onorabile, fara doar si poate, dar fard lega-
turi cu limba germand”, adica a unor per-
soane care au revizuit textul fara a stapani
limba din care s-a tradus. Mai mult, este
incriminat ,,stilul administrativ consacrat la

Gabriela DANTIS, Institutul de Istorie si Teorie Literara ,G. Célinescu”, e-mail: gabrieladantis@gmail.com
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als

Institutul ,G. Calinescu Mai departe:
,Cum mai poate fi luatd in serios o editie al
cdrei coordonator — acad. Eugen Simion,
helas! [sic! accent grav pe a?!] — pare a nu
avea Incredere in... nivelul filologic al ingri-
jitorilor, intr-atat de mult, incat pune o roma-
nistd fara experientd de traducere literara sa
revizuiasca o traducere facuta din germand
de doi germanisti redutabili, traducatori lite-
rari profesionisti?” (sublinierile apartin cro-
nicarului — n. G.D.). In fine, la vol. Il , revi-
zuirea textelor in limbi strdine” nici n-ar fi
fost necesard, fiind , aproape in exclusivita-
te in limba franceza”. (Inexact: a se consulta
textele strdine In Opere. 1I. Jurnal 1883-1889,
p- 805-1166; Opere. I1I. Jurnal 1890-1897, p.
1049-1190, volume aparute sub egida Aca-
demiei Romane, a Fundatiei Nationale pen-
tru Stiintd si Arta si a Muzeului National al
Literaturii Romane, Bucuresti, 2017.)

Se impun cateva precizdri importante.
Mai intai, aceea ca manuscrisul volumelor II
si IIl a fost lucrat initial pentru un singur
volum, dar din cauza spatiului prea extins
pe care l-ar fi ocupat, a fost impartit in doua,
respectiv actualele volume II si III, iar acest
lucru se vede cu ochiul liber, daca se compa-
ra corpul de litera al primului volum (mult
mai mic) cu al urmatoarelor doud, recente
(marit); au rezultat volume aproape egale ca
proportie, toate trei, de peste 1200 de pagini
fiecare. Cat text strdin a intrat in fiecare nu a
stat nimeni sa masoare (am indicat in para-
graful anterior). Precizez cd nu am vazut
cdrtile In vreun stadiu anterior aparitiei si ca
nu mi-am dorit nicidecum mentionarea
numelui pe editie, dar s-a considerat ca
ambele contributii, atdt a Adinei Dragomi-
rescu, cat si a mea au fost de fond, nu simple
intruziuni.

A doua precizare. Daca Adina Dra-
gomirescu de la Institutul de Lingvistica din
Bucuresti s-a ocupat de revizuirea textului
romanesc din punct de vedere filologic
(sunt cunoscute dificultdtile in privinta
fluctuatiilor ortografiei in secolul al XIX-
lea), subsemnatei i-a revenit misiunea de a
revizui nu transliterarea din alfabetul gotic
in cel latin a textului german (ceea ce se pre-
supune cd face orice editor si in cazul alfa-
betului chirilic, grec, arab etc.), ci operatia la
fel de minutioasa de confruntare a traduce-

rii. Nu vdd nimic incriminant in faptul ca un
filolog, , germanist” sau ,romanist”, mai
cunoaste si alte limbi in afara celeia in care
s-a calificat ,cu diploma”, mai ales dacd s-a
specializat indeajuns si mai activeaza si intr-
un institut academic de cercetare. In ce ma
priveste, il asigur pe domnul redactor-sef ca
stiu ceva germana. Ca editoare, am redactat
la Editura Stiintificd a doua lucrare lexico-
grafica de amploare aparutd, dupa aceea a
lui H. Tiktin, in cultura noastra, de peste
1600 de pagini, si anume Dictionar
romdn—german de Mihai Anutei, ed. I 1990,
ed. II 1996, bine primitd si in Germania. La
editurile Univers si Polirom am rdspuns
indeosebi de literaturile de expresie germa-
nd, efectuand confruntari de traducere la
opere de Franz Kafka, Hermann Broch,
Ernst Jiinger, Giinter Grass, Georg Trakl,
Christoph Ransmayr, Peter Handke, Jiirgen
Habermas, Theodor W. Adorno, Walter
Benjamin etc. Ca traducatoare, am transpus
in romaneste aproape exclusiv din limba
germana opere de Theodor Fontane,
Christa Wolf, Thomas Bernhard, C.G. Jung
s.a., unele din ele beneficiind de cronici
chiar in paginile revistei ,Romania literara”
(Grete Tartler, RL, 47/1995; Nora Iuga, RL,
14/2004, Sorin Lavric, RL, 4/2006). (Rog citi-
torul sa fiu iertatd pentru aceastd , dare de
seama” a activitatii mele, fastidioasa, des-
igur, dar necesara pentru restabilirea adeva-
rului.)

A treia precizare. Tinerii editori aparati
acerb de domnul Voncu au avut parte de
totala sustinere a Institutului , G. Calines-
cu”, fiind investiti cu multa incredere inca
de la angajare, mai multi cercetatori cu ex-
perientd ajutandu-i colegial in diverse faze
de lucru, atat la primul volum, cat si la cele
recent aparute. Fard a uza de truisme, rea-
mintesc aici de pregdtirea filologica temei-
nicd, de ,romanist”, pe care o implica edi-
tarea textelor din secolul al XIX-lea. Daca s-
arecurs la ,revizuiri” (atat a textului scris in
romand, cat si a verificarii traducerii), in-
seamna ca aceasta s-a impus cu necesitate,
pentru a preintampina eventuale stangdcii
si balbaieli, in cazul unei lucrdri de aseme-
nea Insemndtate precum Jurnalul lui T.
Maiorescu. Spre incredintarea revistei ,,Ro-
mania literara”, inclusiv a domnului redac-
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tor-sef R. Voncu, atasez forma electronica a
celor doud referate interne ale subsemnatei,
primul pe un esantion de circa 50-60 de pa-
gini, de care autorii nu au dorit sa tind sea-
ma, al doilea privind integral textele strdine
din vol. II-IIl. Nimeni nu a pus la indoiala
pregdtirea ca ,germanisti” a editorilor, ci
nesiguranta In manuirea limbii romane,
lipsa de nuantare si subtilitate In tdlmacire.
Ajutorul a venit nu din dorinta de a le razui
glazura de pe tort, ci de a pune umarul la o

lucrare care nu trebuia sa apara oricum.

Iar incercarea domnului Voncu de a dis-
credita In bloc, fard o minima verificare a
informatiilor preluate dupa ureche, munca
onesta a unui intreg institut nu cred a-i face
onoare, necum a-i aduce vreo satisfactie...
intelectuala. Oare se simte bine ca succesor
al rubricii pastorite de Perpessicius, Serban
Cioculescu sau Cornelia Stefanescu?

Cu toata consideratia,

28 iunie 2018

Referat
(Titu Maiorescu, Jurnal)

In urma confruntarii cu originalul ger-
man a textului tradus in romaneste, pe un
esantion de 50-60 de pagini, am constatat ca
versiunea romaneasca are nevoie de o revizie
temeinicd, de o ,regdndire” a textului, de o ,,ro-
mdnizare” alui si, pe alocuri, unde originalul
german este prea laconic, de minime adau-
giri necesare pentru o intelegere corecta,
precum si de o suplete mai mare a traduce-
rii.

Sunt numeroase calcurile dupa structura
limbii germane, atat de naturd gramaticald,
cat si lexicald, ceea ce duce la formulari
neadecvate. Cateva exemplificari, in cele ce
urmeaza:

—frecventa folosire a dativului in locul
acuzativului: ,Imi este cu adevarat de
neinteles!” (p. 65) —cf. germ.: ,Es ist mir
wabhrlich unbegreiflich!” pt.: ”E intr-adevar
de neinteles pentru mine!”; sau: /.../,pe
scurt, cd ea mi-a luat sufletul pentru (sic!)
acea ora de francezd, in vreme ce Kremnitzii
ceilalti 7mi sunt neimportanti. Si astfel mi s-
a facut pustiu” (p. 96-97) —cf. germ: ,kurz,
dass sie mir fiir jene franzosisch Stunde die
Seele einnahm, wahrend mir die anderen
Kremnitz unbedeutend sind. Und so wurde
mir s leer” Pt: ,pe scurt, cd ea imi
castiga/cucerea /acesta e sensul, iar verbul e
la imperfect/ sufletul in acea ora de france-
zd, pe cand ceilalti Kremnitz n-au nici o
insemnatate pentru mine.Si asa am simtit in
mine un gol.”

— pastrarea topicii germane, care ori pro-
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duce confuzii, ori nu accentueaza suficient
sensurile in romaneste:,, Dar ceea ce nu mai
simt, daca o voi fi simtit vreodata, nu o voi
mai uita, totusi, niciodata” (p. 76) —cf.
germ.,Aber was ich nicht mehr fiihle,
werde ich, ehemahls gefiihlt zu haben, doch
nie vergessen” pt.: ,Dar nu voi uita nicioda-
ta ca am simtit candva ceea ce nu mai simt
acum”

—formuldri stangace, desi aparent par
corect traduse, dar lipsite de simtul limbii
romane: , Cit de prost! Cu adevdrat si hotdrdt
si privit din toate pirtile prost” (p. 94) - cf.
germ.: ,Wie dumm! Wirklich und entschie-
den und von allen Seiten betrachtet dumm”
pt.: ,Ce stupid! Intr-adevir si categoric si
sub toate aspectele, stupid!” ; sau: “Imi
zambeste sirgul de iarnd” (p.107) (lipsa text
german) pt.: ,Imi surdde sarguinta/harnicia
din timpul iernii”

—exprimadri inadecvate, care duc la sen-
suri gresite: ,prima mea poezie adevarata
dateaza din 24 februarie: traducerea de la mie-
zul noptii din romana. /.../ In 13 martie, prima
humoresci subiectiva (!), Comitetul pocalelor.
In acelasi timp, si corespondenta mea cu
Capellmann, care m-a format mai intdi prozaic
() si care..” (p. 46); cf germ.: ,vom 24
Februar ist datirt mein erstes eigentlich
Gedicht: die Mitternachts-Ubersetzung aus
dem romanischen. /../ Am 13 Marz das
erste sub. humor. /presupunere, in nota de
subsol, subjektive Humoreske/ das
Bechercomite. In der selben Zeit auch meine
Correspondenz mit Capellmann die mich
zuerst prosaisch bildete und...” pt.: "traducerea
din romana a Miezului-noptii”;..., primul
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subiect umoristic”; ...Capellmann ”datorita
caruia mi-am format /stilul/ in prozd..”;
sau:,Existd 3 soiuri de cititori: unul, care
savureazd fara judecatd, un al treilea, care
judeca fara sid savureze, cel mijlociu, care
savureazd si judecd si savureazd judecand...”
(p. 79) —cf. text germ.: ,Es gibt 3erlei Leser:
eine, die ohne Urteil geniesst, eine dritte, die
ohne zu geniessen urteilt, die mittlere, die
geniesst und urteilt und urteilend geniesst;”,
unde verbul geniessen trebuie tradus prin ”a
se delecta/desfita”;

—alteori, din nevoia de culoare, se
supraliciteaza Incdrcdtura semantica:
“Dansatoarele au fost invartite si apoi
imbrancite la loc, fard grai. Pe urma, s-a halit,
doamnele mai intai, iar domnii dupa./.../
Noi am ajuns la 10 Y2 si ne-am fofilat la ora
1...” (p. 101) —cf. germ.: "Die Tanzerinnen
wurden abgedreht und wortlos wieder hin-
geworfen. Dann wurde gefressen, Damen ein-
zelweise und Herren nachher. /.../ Wir
kamen um 10 %2 hin und driicken uns um 1
Uhr weg”

—sensuri neadecvate, stangace, uneori
rizibile: ,leri, precum si in seara asta, infule-
cat prelegerile lui Max Miiller despre stiinta
limbii” (p.102); cf. germ. , Gestern sowohl
heute Abend Max Miiller Vorlesungen tiber
die Wissenschaft der Sprache verschlungen”,
unde participiul are sensul de ,a devora/a
inghiti pe nerasuflate/cu nesat”

—uneori, pasaje ininteligibile: ”Si daca
nu multi altii se vor entuziasma si se vor
incumeta sda actioneze din existenta
miscdtor linistita a iubirii unor astfel de
inimi barbatesti, care, desi reci si taioase si
ascutite fata de lumea dinafara, lucreaza si
bat reciproc impreund, delicat si focos in
lumea lor interioara, asemenea unor inalti
palmieri, intepatori catre trivialitatea de jos,
dar care sunt in varf plini de scumpul vin de
palmier al prieteniei?” (p. 84) — cf. germ.:
”Und werden nicht viele andere sich gleich
mir erwdrmen und ermannen an den riih-
renden ruhigen lieben solchen
Mannerherzen untereinander, welche,
obschon kalt und schneidend und scharf
gegen die Aussenwelt, in ihrer gemein-
schaftlichen Innenwelt: zdrtlich und feurig
fir einander arbeiteten und schlugen,

gleichsam hohe Palmbaume, langsgesta-
chelt gegen das gemeine unten aber im
Gipfel voll kostlichen Palmenwein der kraf-
tigsten Freundschaft?” pt.: ”$i daca multi
nu se vor entuziasma si incumeta, la fel ca
mine, la emotionanta si calma iubire a unor
astfel de inimi bdrbdtesti, care, desi reci si
taioase si ascutite fata de lumea dinafara, au
conlucrat si au pulsat impreuna, delicat si
inflacarat in lumea lor laduntricd, asemenea
unor palmieri inalti, prevazuti cu tepi lungi
impotriva /lumii/ comune de jos, dar in varf
plini de alesul vin de palmier al celei mai
puternice prietenii?” (propunere);

—recomand, de asemenea, respectarea
concordantei timpurilor, pe cat posibil, in
romaneste;

Alte observatii, mai mult sau mai putin
asemadndtoare, cu creion moale, pe text.

4 februarie 2013

Gabriela Dantis
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REFERAT
T. Maiorescu, Opere, Jurnal, vol. 11

Dupa operatia de confruntare a textului
german (si In limba francezd) din Jurnalul
lui Titu Maiorescu, vol. II, versiune datorata
Anei-Maria Dascdlu si lui Bogdan Mihai
Dascalu, am constatat cd, in linii mari, tra-
ducerea corespunde exigentelor de publica-
re, editorii fdcand eforturi pentru elucidarea
multiplelor probleme pe care jurnalul lui T.
Maiorescu le presupune din start. Con-
centrat, uneori eliptic, textul maiorescian
lasd uneori loc pentru interpretare, din
cauza insuficientelor consemnari. Editorii s-
au straduit sa faca fata dificultatilor, compli-
nind adesea intelegerea textului cu un
enorm aparat de note, ca si in cazul primu-
lui volum, uneori poate prea amanuntit si
chiar fastidios in privinta locurilor geografi-
ce sau al unor opere dramatice, de obicei
strdine, la care se consemneaza chiar pre-
miera din tara respectiva (fdrd legatura cu
jurnalul), sau date bibliografice ample 1in
cazul editiei princeps a operelor literare din
strainatate. Cel mai adesea, se fac note cva-
sienciclopedice despre diferite personalitati,
institutii etc., nu neaparat utile in economia
volumului, unele putand fi gasite in diverse
lucrari lexicografic-enciclopedice. Mai rele-
vante ar fi fost lamuririle de natura istorico-
politica, contextualizand strict anumite
momente si tendinte politice ale epocii In
vartejul cdreia T. Maiorescu a fost implicat.

In privinta tdlmdcirii textului, traducato-
rii s-au straduit si au reusit, in genere, cum
spuneam, sa faca fata dificultatilor, dand o
versiune uneori insa prea exacta, pana la
reproducerea topicii germane sau calchiind
anumite structuri lingvistice pentru care
limba romana ofera variante mai simple sau
poate mai expresive. In afara unor sensuri
gresite, care trebuie neaparat indreptate,
supdratoare sunt de multe ori formuldrile
stangace, anumite balbaieli sau chiar
neintelegerea unor realitati (materiale) spe-
cifice vremii. N-as vrea sa le aduc invinuiri
traducatorilor — nu acesta este scopul refe-
ratului —, le sugerez sa tind seama, acum si
pe viitor, de nuantarea presupusa de con-
textele respective.
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in cele ce urmeazd, din motive de timp,
dar si pragmatice, de eficienta, ma voi opri
la semnalarile cele mai concludente, in suc-
cesiunea stricta a textului prezentat, evi-
tand, pe cat posibil, comentariile, din exem-
plificari reiesind clar inadecvarile, pe care
le insotesc cu indreptdrile propuse:

p. 4: - sens gresit: ,Seara, foarte destins”
cf. ,Abends sehr abgespannt” (in loc de :
extenuat, obosit) (si in alte parti)

- exprimare: ,nea cit piciorul” cf. ,,Fufsho-
her Schnee” (i.l. ,zapada de un picior”)

p. 5- realitati: ,teatrul maimutelor” cf.
Affentheater (1.1, circul cu maimute”)

- sens: ,roud” cf. ,es thaut” (i.l. ,moinad”)
(siin alte pdrti: ,Thau”, ,moind, dezghet” —
e iarna!)

- calc: ,bucata” cf. ,Stiick” (1.1. , piesa”)
(clar in context: piesa de teatru!)

p.6 — calc: ,cdderi de zapada” cf.
,Schneefall” (1.I. ,,ninsoare” )

- sens: ,Eu dormit pana la 11 si apoi reve-
nit” cf. , Ich bis 11 geschlafen und dann vor-
getreten” (unde verbul vortreten=a trece in
fata, a se aseza in frunte, a pdsi inainte, deci
»~a merge mai departe”, in sens general)

- bani: franci in hdrtii (cf. , Papier), pro-
pun: ,bancnote” ; apare frecvent; in genere,
nu e clar ce fel de franci (francezi sau
romanesti, mai bine zis ,lei”; apare in diver-
se contexte); de asemenea, cifrele expri-
mand bani nu sunt urmate intotdeauna de
prepozitia de; v. si p. urm.: , La plecare am:
480 franci aur, 440 guldeni hartie”. Uneori
cifrele apar cu punct. Uniformizati!

p- 8 - (sens): ,fratii baron Starcea” cf.
,Baron Styrcea Bruder” (i. . ,fratele baronu-
lui Starcea”, la singular!)

-cale: ,,conscolarul  lui
,Mitschiiler” (i.l. ,colegul”)

-sens si formulare: ,baronul Mustata...
original viu al unui fluture de noapte (?!),
impotriva chelnerilor, a poeziei si a oricdrei
alte arte, vanator pasionat si hoinar carpatin”
cf. ,lebendiges Original von Natur-
schwirmer, gegen Kellner, Gedicht und jede
Kunst, passionierter Jager und
Karpathenschweifer”, unde Naturschwirmer
inseamna clar ,entuziasmat de naturd”, iar pt.
hoinar carpatin propun ,cutreierand prin
Carpati”, mai potrivit, evitind derivarea

Circa” cf.
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adjectivala de la nume geografice, nu prea
adecvatd, stangace.

p-9 — formulare: ,contele Coudenhove,
un guraliv blond, cu o gurd ovino-pdsareas-
cd, capsata peste dintii mari” cf. ,ein blon-
der Baftze, mit Schafs-Vogelgesicht, grofs-
zahnigem abgekapsten Maul” (propun: ,cu
o ciudata figurd /omis/, pe jumatate de oaie,
pe jumatate de pasdre, si o gura stransa
ermetic peste dintii mari”)

- propuneri: in loc de , raposatul poet des-
trabalat baron Petrino” : ,,poet decizut” ;

- ,scurtd cuvantare” pt. evitarea cacofo-
niei: ,mica cuvantare”

p- 10 — formulare si sens: /mosierul
Christe/ ,tatal evreu — erou la amante” (?!)
cf. ,Vater jludischer Maitressenheld” pt.
,tatal, preferatul amantelor evreice” (pro-
punere) (,erou” ar fi cam mult!)

- frecvent (si chiar de preferintd) substan-
tivul ,Plauderei” si verbul aferent ,plau-
dern” traduse cu , pdldvrdgeala, trancanea-
1a, flecareala”, indiferent de context, sensul
principal fiind Insa de , conversatie, stat de
vorbd, discutie, cozerie, sueta, taifas etc.”,
nuanta peiorativa fiind secundara (am sem-
nalat de fiecare data nepotrivirea in con-
text);

16- in note, numele germane nobiliare
sunt date de obicei de editori cu rangul in
germanad: Graf, Freiherr etc.; recomand a se
pune rangul dupd nume, in traducere,
inaintea anilor de viata; de uniformizat; de
asemenea, recomand respectarea particulei
nobiliare von, zu (dupa caz) si nu inlocuirea
ei (improprie ) cu fr. de;

-17 frecvent: der Gesandte=trimis; pro-
pun, conform rangului diplomatic, , minis-
tru plenipotentiar” (e vorba de sfarsitul sec.
XIX)

-18 formulare: ,Dr. Kremnitz pregatit sd
o intretind pe printesa despre ce o interesea-
za...”; propun: ,isi va da silinta de a discuta
cu printesa...”

-22 (aici si in alte parti): unele titluri
netraduse in notele de subsol; in genere, am
operat;

-23 sens prea accentuat: ,spre a ma desco-
torosi de multele scrisori”; propun ,ca sd
scap de...”

-25: formulare stangace, sens:
/Marienescu/ ,si-a citit nuvela floral-zdneas-
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ca” cf. ,M. las seine Blumen-Feen-Novelle”
1l.: ,nuvela sa cu zanele-flori”

-26 inadecvare, sens: ,despre grecii
brancovenesti brasoveni” cf. ,iiber Branco-
vanu — Kronstadter Griechen” 1.1.: ,in lega-
turd cu Brancoveanu — grecii din Brasov”

-28 sens schimbat (din neatentie):
,Movileni, cam 42 kilometri, sosea dreapta
spre Codaesti...” cf. : ,Movileni, beim 42
Kilometer, Chaussée rechts nach C...” 1.1. ,,la
kilometrul 42, sosea la dreapta spre...”; de ase-
menea, corectat numele localitatii: Sordnesti
(1.1 ,Sovdesti”), ca in ms.

-32 exprimare improprie: , rezectie la ate-
romul cranian operat” cf. ,die letzte
Abschabung an operirten Scheitel-Aterom”
1l. ,,ateromul operat in crestet”

-33 corectat exprimarea: ,,intr-adevér, am
lesinat la cea de-a doua cloroformare, m-am
invinetit si Willy m-a readus din nou la
viatd cu lovituri, smucituri de piept si burti gi
cu scoaterea limbii” (!) 1. 1. : , Intr-adevar,
lesinasem (m.m.c.pf., nu pf.c.) la cea de-a
doua administrare de cloroform, ma
invinetisem, iar Willy md readusese din nou
la viata cu lovituri de palme, zgaltaieli in
piept si in abdomen si tragandu-mi limba
fortat afara”

-35 sens: ,, Peste zi, dureri de cap” cf. ,Tags
tiber scheweren Kopf’ 1. 1. ,/senzatie/ de cap
greu”

-calc: ,studii pt. motive de recurs” cf.
,Recurs-Motiv-Studien” 1l. ,motivari de
recurs”

-36 ,adaptari” postbelice ale realitatilor
geografice ale acelui timp: ,Wroclaw”, in loc
de Breslau! (si in alte situatii, indeosebi pt.
Polonia, Cehia); s-a corectat si in alte parti;

-36-37 frecvent, neatentie la timpurile
verbale, ceea ce denatureaza sensul; ex.
,Baiatul cel mare al lui Cuza are , gdrgauni”
in cap de cand si-a executat aici anul de
voluntar si vrea si i se adreseze cu Maria-Ta.”
Cf.: ,Der altere Cuza-Sohn hat ,gdrgauni”
im Kopf seit er hier sein Freiwilligenjahr
und viel mit Maria-Ta angeredet” (timp tre-
cut, nu cu sensul ,,urmeazd sd i se adrese-
ze”!); asadar: , Fiul cel mare al lui Cuza are
,gargauni” la cap de cand si-a efectuat aici
anul de serviciu militar voluntar si i s-au adre-
sat deseori cu Maria-Ta”;
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37: uneori, neatentie la o literd, care
schimbd total sensul, probabil din cauza
lectiunii gresite: ,Continuare in caietul
quarto cu lacat galben (contra Mite)” (?!)
unde e vorba de Mitte=mijloc, jumitate, deci
,pe la mijloc/ spre mijloc”, nicidecum nume
propriu (Mite Kremnitz!)

47- neatentie: ,,Sebes” (cf. Schafburg) pt.
,Sighisoara” !

48- formulari stangace: ,vizitat ... pe
nebunul M.Eminescu”; ,fratele lui, locote-
nentul, care s-a folosit de prilej pt. a sterpeli
ceasul nebunului siu frate” cf. ,seines irrsini-
gen Bruders Uhr sich zu annectiren” 1.1. ,pt.
a-si insusi ceasul fratelui sau alienat”

54: confuzie intre ,Romania liberda” si
,Romania literara” facuta chiar de T.
Maiorescu; de indreptat: libera!

-formulare: , vreme minunata, ca in toate
zilele dinaintea viantului” 1.1.: ,, inainte de vint”

64: (sens) ,Sanderson (un batrin holtei
pliacut) cf. textual: ,ein angenehmen alten
Jungfer”) in loc de: ,0 plicutd fatd batrina”,
exprimarea fiind ironica!

,a spalturile poeziilor lui Eminescu” cf.
»Schnelldruck”, de fapt ,grabnica tiparire
a...”

neatentie: , Prof Tanasescu din Craiova a
tinut un toast calduros pentru mine, profe-
sori ai Liceului Francez” (??) cf.: ,,Lehrer des
Franzosichen am Lyzeum” 1.l. ,profesor de
franceza la liceu”

76 -sensuri si timpuri gresite:
,Conservatorii n-ar putea continua asa si,
daca se vor retrage si ,Timpul” va adera, gru-
pul Vernescu-Blaremberg va trece drept lipsit
de scrupule fatd de rege si se vor asocia cu...”
cf. ,Die Conservativen konnten so nicht
weiter fiihren und wenn sie sich riickzogen
/forma de participiu/ und der ,Timpul ein-
ginge, wiirde die Gruppe V.-Bl. riicksichts-
los gegen Konig vorgehen und sich mit /.../
verbinden...” in loc de : ,,iar daca s-au retras
si ,Timpul” ar inceta, grupul V.-Bl. [-ar ataca
fard scrupule pe rege si s-ar asocia cu...”

77 —neatentie: , Succinta, inocenta, antica
arta!” cf.: "Die knappe, keusche antike Art!”
, unde , Art” (=maniera, modalitate, nu
nartd”!), aici trebuie tradus cu stil: ,,Stil con-
cis, pur, antic!”

-textul din paranteza: Gastein (despre a
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carei rezolvare mai stiu 2-3) pt
,Abmachung”, care Inseamna mai intai
,intelegere, acord”, despre asta e vorba,
vezi si extinsa nota 5 de pe aceeasi pagina,
asadar : ,,(infelegere de care mai stiu 2-3...)"”

82 — formulare: ,El mi-a dat de inteles
Ministerul Cultelor” cf. , Er deutete mir
Cultusministerium an...” 1.1.: , El mi-a facut
aluzie la Ministerul Cultelor...”

-calc, sens: , discutiile ei neauzite cu baro-
neasa Witzleben...” cf. ,ihre nicht gehirigen
Gesprache mit der Baronin Witzleben...” pt.
,discutii neavenite...”

-83 calc: ,la numirea deschisa a politicii
occidentale a lui Sturdza cf. ,zur offenen
Nennung...” pt. ,declararea/mentionarea des-
chisa a...”

-100 nerespectarea timpurilor (cam frec-
vent), care schimba sensul; ex. ,la care
Brdtianu le-a raspuns cd asta e imposibil si
ei si-si dea demisia” cf. ,worauf Bratianu
ihnen gesagt, das sei unmoglich und sie nun
ihre Entlassung gegeben” pt. ,si atunci si-au
dat demisia”

-101 idem: ,Vizanti Roman, care aproape
ca a fost snopit la ancheta de la Galati...” cf.
,der jetzt bei der Enquete in Galatz fast
gepriigelt worden wire...” pt.: ,care aproape
era sd fie batut”

-102 fr. raide in contextul ,ca as fi fost
prea abrupt /de pastrat expresia in franceza!/
si ca as fi vrut sa-1 fac sa capituleze...”
inseamna ,rigid, inflexibil, sever” (si la p.
103)

- ,un cadeau pourri /.../ qu’on ne peut
plus galvaniser” tradus cu ,galvanizat” (!')
pt., insufletit, inviat”

-neatentie: ,am fost in Herdstrdu cu Ado”
pt. ,,am mancat...” cf. gegessen!

-110 (Livia, intoarsa de la Curte) ,Foarte
fideld” , dar germ. fidel inseamna intotdeau-
na , vesel, voios”

-numeroase stangacii si in scrisorile
adresate In franceza notabilitdtilor vremii
(indreptari stilistice pe manuscris)

-formulare (calc): T.M. urmeaza sa pre-
dea ,istoria celei mai recente filosofii” cf.
»Geschichte der neuesten Philosophie” pt.
,istoria filosofiei contemporane”

-neatentie: ,destins in membre” pt. abges-
pannt (vezi supra, exact opusul!) pt. ,cu
picioarele obosite” (vezi si contextul!!)



Doud referate si un raspuns

-111 neatentie: ,in procesul Sache impo-
triva lui Iliad...” cf. ,,in der Process-Sache
gegen...” pt. ,in chestiunea/afacerea procesu-
lui impotriva lui...” (unde Sache=afacere,
chestiune”, nicidecum nume propriu, cum
reiese din contextul talmacit!)

-,am refuzat sa-1 reprezint/.../, desi, for-
mal 7i convine” cf. ,obgleich er formell im
Recht ist” pt. ,are dreptate”

-129 sens: ,Primit de la Pulcheria, drept
suvenir, un lucru manual” cf. , das selbst gek-
neteten zum Andenken bekommen” unde
participiul e al verbului kneten=a framanta
(aluat)”, deci e vorba de o prdjiturd, un aluat
copt; propun: ,ceva ficut de ea”.

-133 neatentie: (Taaffe) ,un politician
principial indiferent, mai degraba un cavaler
glumet” cf. ,ganz principien-gleichgiiltiger
Politiker, mehr scherzender Cavalier” pt.
,politician indiferent la principii, un cavaler
care ia totul in gluma”

-139 , baroneasa inutil afectatd” cf. , und
der tberfliissig angebrachten Baronin”; desi
textul e aproape eliptic, propun ,adusd
inutil” (e vorba de o lectura) (anbringen=a
aduce, a cara)

-150 ,Regele mi-a multumit explicit pt.
telegrama...” cf , Konig dankte mir ausdriic-
klich fiir..” pt. ..., mi-a multumit expres pt....”

-propun pt. ,Konigs Gefahr bei der
Herreise aus Pesth...”, in loc de ,, Pericolul
regelui...” (e vorba de inundatiile din
Ardeal): , Primejduirea regelui...”

-Tovis =Teius (!)

-,Regina foarte dragutd; paldvrigit cu
ea..” pt. f. amabila; conversat cu ea...”

-154: , paldvragit pand la epuizare”; de fapt,
cf. ,uns ganz ausgeplaudert”, adica , discutat
indelung”

-, Bu mult mai putin elastic...” cf. elastisch,
care poate fi tradus in contextul dat: ,mult
mai putin mobil”

-156 exprimare improprie: ,, Eu ceva mai
bine dar inca febrilititi” cf. ,Ich etwas bes-
ser, aber doch noch Fieberungen” , unde e
derivat de la ,, Fieber”=febra, urme de febr3,
in nici un caz , febrilitati” (=incordare; acti-
vitate intensd; compara cu fr. fébrilité) (v. si
in alte parti)

- ,opera de versificator” /a lui V.A.
Urechia/, de fapt, cf. ,Versmachwerk”, de la

Machwerk=carpdceald, asadar, propun , faca-
tura lui in versuri”

166-neatentie (inexact): ,,Duminica trecu-
td vorbit cu regele despre Bulgaria.” Cf.
,Vorigen Sonntag sprach mir der Konig tiber
Bulgarien”, asadar: , Regele mi-a vorbit des-
pre Bulgaria.”

-167 Nu ,vase de bucatdrie” comanda
Ludovic al II-lea al Bavariei, ci ,servicii de
masd” (cf. Tischgefifle) ,a la Benvenuto
Cellini”!

- (balbaieli) reparata fraza cu nunta fiicei
imparatului Austriei

-172 stangdcii: Intrucat nu ma pot bucu-
ra sa va cunosc personal, trebuie sa ma legi-
timez in prealabil pt. dvs.” cf. ,Da ich mich
leider auf keine personliche Bekanntschaft
berufen kann, muf ich mich vorerst Ihnen
gegeniiber legitimiren.” Pt. ,Intrucat, din
pacate, nu ma pot referi la cunostinta perso-
nald, trebuie mai Intai sa ma prezint dvs.”

-(psihologia) ,aceastd Inca inexistenta
stiintd” cf. ,noch gar nicht vorhandene
Wissenschaft...” propun ,stiintd inca neafir-
mata”

-173 ,ar fi o adevarata lipsd de scrupule
din partea unui psiholog daca n-ar folosi
aceste importante mijloace experimentale

., unde ,Gewissenlosigkeit” trebuie tra-
dus prin inconstientd;

- (stangdcie, inexactitate) ,Este o mare
bucurie pe care mi-o ingadui adresandu-va
aceste intrebari” (??) ; cf. ,Es ist eine grof3e
Freiheit, die ich mir mit diesen Fragen Ihnen
gegeniiber herausnehme.” Pt.: ,Imi ingadui
libertatea de a va adresa aceste intrebari.”

-stangacie: , Desigur, cum pot sd am ase-
menea pretentie 711 ce vd priveste timpul? ” cf.:
,Freilich, wie darf ich so Thre Zeit in
Anspruch nehmen?” pt.: ,Ce-i drept, cum
pot avea asemenea pretentie in privinta tim-
pului dvs.?”

-184 (impropriu) ,,café-chantant cumseca-
de” cf. ,anstindiges Café-chantant” pt.
decent”

-186 idem: ,,sala mereu placuta & cuviin-
cioasd” cf. ,Saal immer gemditlich & anstin-
dig” pt. ,sala... decentd”

-194: atentie: ,Brote din Sibiu”, nu
Brasov!! Cf: , Brote aus Hermannstadt”!
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-202 balbaieli (e vorba de o sedinta de
hipnoza): ,Ea chiar a vadzut (printre mai
multe verso-uri identice ale unor carti de
joc) pe partea Intoarsa a unor carti de joc fie-
care dintre portretele fotografice indicate de
Steiner si a recunoscut mai tarziu (dupd ce
cartile au fost amestecate) cartea cu fotogra-
fia halucinata, cu toate ca partea lor din
spate arata la fel.” Propunere: ,Ea chiar
vedea (dintre mai multe cdrti de joc identice
puse cu fata in jos/pe verso/) orice portret-
fotografie indicat de Steiner pe partea
intoarsd a unei carti de joc, iar mai tarziu
(dupa ce cartile au fost amestecate) ghicea
cartea cu fotografia imaginata, cu toate ca
spatele fiecdreia arata la fel.”

-204 (realitati necunoscute): ,tizana de
sampanie” (??) pt. fr. (in text) ,tisane de
Champagne” (soi de sampanie slabad si
dulce); de pastrat in original

-207: (calc): ,,un inceput de slibiciune a
ochilor” cf. ,beginnende Augenschwache”
pt. ,un inceput de slibire a vederii”

-208 (improprietati): ,violenta geneticd a
Nataliei” cf. ,Genen-Heftigkeit Natalies”
pt. ,,violenta inndscuti”

- ,Marie vorbeste intruna peste ceilalti”
pt. ,intervine in discutie”

-211 ,,mariaj de ambitie” cf. fr. (in textul
francez din parantezd) ,mariage d’ambi-
tion” (de pdstrat in francezd); probabil,
,casdtorie aranjatd, din interes”

-228 (sens): ,Asa-zisii mei ,prieteni”
sunt pesimistii cei mai suparatori, care ma
judecd cel mai putin sus.” Cf.: ,Meine sogen-
nante ,Freunde” sind die unerquicklichsten
die mich am wenigsten hoch beurtheilenden
Pessimisten.” Pt.: ,,...cel mai putin indreptatiti
sd md judece”

-229 ,,Lumea lduntricd a notiunilor.” Cf.:
,Innere Welt der Begriffe.” Pt.: ,Universul
profund al conceptelor.”

-325 sens, timpuri, topicd: ,daca
(Carada) va fi zgdltdit de la Banca, n-ar spri-
jini majoritatea guvernamentald, asadar nu
va fi buget” Cf.. ,wenn an der Bank
(Carada) geriittelt wird, wiirde die Majorita
das Ministerium nicht stiitzen, also, keine
Budgets” Pt.: ,daca este miscat/clintit
(Carada) de la Banca, majoritatea n-ar sprijini
guuernul, asadar fara buget”
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-391 (dar si in alte parti) fr. trou noir, tra-
dusa prin ,criza de gelozie”; de fapt, e o
criza nervoasd, o ,iesire din fire”, , acces de
furie, de manie”, pana la pierderea
cunostintei, pana la lesin, cu pierdere de
memorie, In cazul de fata declansatd, ce-i
drept, de gelozia Anei Rosetti; criza oare-
cum asemanatoare cu popularul ,naba-
dai”; poate ,iesire din fire” e mai neutru;
sau de pastrat in original.

-In genere, de evitat punerea adjectivelor
inaintea substantivelor (ca in germand),
nepotrivitd in romaneste (permisa ca subli-
niere stilistica, nu insa de obicei).

-As mai sugera sd se pastreze sintagmele
si frazele in limbi straine in context, indife-
rent de limba in care este scris pasajul in
care ele apar, pentru respectarea intentiilor
de expresivitate ale autorului (cu traducerea
lor in subsol).

Alte indreptdri, in genere de naturd sti-
listicd, topicd, sinonime, nuantari etc. au
fost operate pe manuscris.

Gabriela Dantis
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Revizia filologica a Jurnalului lui
Titu Maiorescu, volumele II si III

Abstract

In acest articol sunt descrise principalele operatii lingvistice care au precedat publicarea editiei filo-
logice a jurnalului lui Titu Maiorescu, volumele al II-lea si al 1lI-lea. 80% din textul cuprins in
aceste volume a fost scris direct in romand, asadar pune toate problemele de editare ale unui text

romdnesc de la finalul secolului al XIX-lea.

Cuvinte-cheie: Titu Maiorescu, editie filologicd, limba romand din secolul al XIX-lea.

This paper describes the main linguistic operations used for the publication of the philological edi-
tion of Titu Maiorescu’s diary, volumes II and III. These volumes are 80% percent written in
Romanian therefore all the problems involved in the editing of a Romanian text dating from the end

of the 19th century are at play.

Keywords: Titu Maiorescu, philological edition, 19th century Romanian.

Cele doua volume din Jurnalul lui Titu
Maiorescu (din perioada 1883-1897), aparu-
te in 2017 la Fundatia Nationalda pentru
Stiinta si Arta (text stabilit, traducere, note
si comentarii de Ana-Maria Dascalu si
Bogdan Mihai Dascalu; editie revizuita filo-
logic, nota asupra textului romanesc si indi-
ce de Adina Dragomirescu; revizuirea texte-
lor in limbi straine de Gabriela Dantis), au o
istorie a editarii ceva mai complicatd. Editia
pregdtita de Ana-Maria Dascdlu si Bogdan
Mihai Dascalu, cei care au stabilit textul, au
tradus in romana pasajele din germana si
din franceza si au realizat aparatul critic, a
avut nevoie de o revizie filologica. Aceasta
revizie priveste doua aspecte: (i) pe de o
parte, corectarea textului tradus, de care s-a
ocupat cu multa atentie si pricepere doam-
na Gabriela Dantis; (ii) pe de alta parte, edi-
tarea filologica a textului scris de Maiorescu
in limba romana.

In ceea ce priveste traducerea, este

important de mentionat de la inceput ca tex-
tul scris de Maiorescu in germand sau in
francezd ocupd aproape 20% din jurnalul
sau (circa 63000 de cuvinte, din totalul de
320000), in perioada inclusa in cele doua
volume. Traducerea initiala a textului nu s-
a ridicat insa la nivelul asteptat, asadar
greselile de traducere, precum si nepotrivi-
rile stilistice, au fost indreptate de Gabriela
Dantis. Dintre numeroasele neglijente de
traducere, concretizate in greseli de limba
romand, citez numai doud, care nu repre-
zintd nici pe departe cazuri izolate: (1)
,Pentru eventualitatea unei casatorii ale
Liviei, voi da o dota de o suta de mii de
franci numerar”, ,In afard de aceasta, hota-
rasc pentru cazul unei casatorii ale Liviei, sa
1i dau, in locul celor 10.000 de franci de pana
atunci, o renta anuala de 6.000 de franci”
(17/29 decembrie 1886); in aceste cazuri,
forma corecta este, evident, a Liviei, deoace-
re marca de genitiv al, a, ai, ale nu se acorda
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in caz (marcand prin natura ei genitivul); (2)
,Dumneavoastra veti stii cel putin ca eu am
facut totul pentru a ne intelege” (27 octom-
brie 1889), situatie in care verbul sti trebuia
scris cu un singur i.

Textul scris de Maiorescu in limba roma-
na — 80% din jurnal — a fost prezentat initial
de editori, ca si pentru volumul I, in doua
variante: o varianta care copiaza fidel textul
jurnalului, o simpla transcriere a textului,
deci nu si o transliterare (care apare aldturi
de textul original in limbi strdine), si o
variantd care transpune textul maiorescian
in limba romand de azi (care apare aldturi
de fragmentele de text traduse din germana
si din francezd), eliminand majoritatea
particularitatilor lingvistice ale textului,
specifice sfarsitului de secol al XIX-lea.
Revizia filologica pe care am realizat-o a
constat, asadar, intr-o refacere a textului
romanesc, care apare transliterat, o singura
datd, asa cum este firesc, respectandu-se
normele unei editii filologice.

Redau aici pe scurt operatiile de actuali-
zare a textului, pe care le-am prezentat si in
,Notd lingvisticA asupra textului roma-
nesc”, care apare la inceputul volumului al
II-lea (p. XI-XVIII).

Jn primul rand, a fost adaptata
punctuatia, cel mai frecvent folosirea virgu-
lei. Urmand mai cu seamd reguli de
punctuatie specifice germanei, Maiorescu
foloseste adesea virgula inainte de
propozitii subordonate completive introdu-
se prin cd, Inainte de efc. si in alte situatii
pentru care normele in vigoare nu prevad
folosirea virgulei.

In domeniul grafiei, cea mai frecventa
forma de adaptare a fost inlocuirea apostro-
fului prin cratimd, cu exceptia situatiilor in
care folosirea apostrofului este fixata in uz
pana azi (de tipul D’ale carnavalului). De ase-
menea, a fost tacit adaugatd cratima in
structuri cu forme pronominale neaccentua-
te de tipul sorumea, fratesiu, din partemi,
asteaptine, dute (redate ca soru-mea, frate-siu,
din parte-mi, asteapti-ne, du-te), In care
Maiorescu o omite uneori. S-a pus sistema-
tic cratimd intre componentele adverbelor
compuse (mdine-seard, ieri-dimineatd, alaltd-
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ieri-seard etc.). S-a lasat blanc acolo unde
norma actuald prevede scrierea separatd
(infine > in fine, incontra > in contra) sau s-a
eliminat blancul, conform normelor actuale
(asa dar > asadar, bine inteles > bineinteles, de
sigur > desigut, ori care > oricare, va sd zicd >
vasdzicd).

Extrem de frecvent au fost addugate
semnele diacritice (de la literele 7, 4, 4, s, t),
adesea omise de Maiorescu. Textul editat
respectd norma actuala a scrierii cu 4 si 7; la
inceput de cuvant, 4 a fost inlocuit sistema-
tic cu 7 (@i, dncd > ii, incd). Litera 4 reda nu
numai un 4 (adesea), ci si un é din original
(réu > rdu, mé > md, respunde > rdaspunde, doue,
doué > doud). Litera 4 reda uneori un ¢ din
original (améndoi > amdndoi, vént > vint).

S-a actualizat scrierea cu initiala majus-
culd/minusculd, adoptandu-se, de exemplu,
scrierea consecventda a numelor zilelor sap-
tamanii si al lunilor anului cu litere mici,
desi in textul lui Maiorescu acestea apar
frecvent cu litere mari, probabil dupa model
german.

In mai multe situatii s-a optat pentru for-
mele actuale (in detrimentul celor folosite
de Maiorescu); este vorba de acele contexte
pentru care se stie destul de sigur ca grafia
nu reflecta rostirea din epoca:

(a) s s-a redat ca z In cuvinte ca: causd >
cauzd, musicd > musicd, poesii > poezii, presi-
dent > president, presinta > prezinta, refuse >
refuze, scusati > scuzati, vizitd > visitd;

(b) e la initiald de cuvant sau de silaba a
fost transcris ie, conform rostirii din epoca si
normelor limbii actuale (care prevad rosti-
rea cu iot): atribue > atribuie, boerimii > boieri-
mii, buruene > buruiene, caet > caiet, cheltuesc >
cheltuiesc, ear > iar, eftine > ieftine, eri > ieri, esi
> iesi, nicderi > nicdieri, odae > odaie, sfituesc >
sfituiesc, trebue > trebuie, voesc > voiesc; si for-
mele fer si mercuri au fost adaptate: fier, mier-
curi;

(c) e accentuat a fost transcris ea, acolo
unde corespunde acestui diftong si in limba
actuald (ave > avea, puté > putea, tiné > tinea,
vede > vedea; acésti > aceastd);

(d) trigrafele che, chi, ghe, ghi au fost reda-
te conform normelor actuale: chieme > cheme,
ghiatd > gheatd, lighian > lighean, rechiemat >
rechemat;
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(e) formele de tipul vre o, vr'un, orce au
fost actualizate ca vreo, vreun, orice;

(f) formele togmai, congedia au fost redate
ca tocmai, concedia, conform normelor actua-
le;

(g) a fost actualizatd forma derivatelor cu
prefixul in- atasat la baze care incep cu n:
inoptat > innoptat, reinoiasci > reinnoiascd,
tnorat > tnnorat;

(h) idea a fost transcris ideea; sinfonie, sin-
fonic au fost redate ca simfonie, simfonic, iar
formele ploa, ploati etc. au fost transcrise
conform normei actuale: ploua, plouatd.

Desi majoritatea trdsaturilor morfosin-
tactice au fost pastrate, structurile cu elipsa
verbald, folosite adesea de Maiorescu, dupa
model germanic, care duc in romana la
structuri agramaticale, au fost uneori intre-
gite: unde [am] ajuns la 10° 10" sara; si cd ale-
gerile [vor fi] probabil in decemuvrie; nu general
Arion cd [e] hot etc.”

Majoritatea particularitatilor grafice,
fonologice, morfologice (flexionare si legate
de formarea cuvintelor) si sintactice specifi-
ce epocii maioresciene au fost pastrate,
chiar si atunci cand reprezinta stangacii care
reflecta efortul de adaptare la limba romana
a unor neologisme. Redau lista acestor
particularitati din ,Notd lingvistica asupra
textului romanesc”.

,Au fost pastrate mai multe tipuri de
particularitati grafice si fonologice:

(a) formele esceptii, escursiune, esemple,
espedia, esplicam, esprima, care se scriau cu s,
si nu cu x, deoarece scrierea cu x nu era
reglementatd incd, cuvintele care contin
secventele de sunete [ks] si [gz] apartinand
exclusiv fondului neologic;

(b) forme substantivale (divortiu, ministe-
riu(l), misteriu, pretiu, trunchiu), adjectivale
(onorariu ,,onorific”) si verbale (intdrziu) cu -
iu [ju] final, care constituie tipare de flexiu-
ne specifice epocii, dar diferite de limba
actuala standard; forme precum curagiu, eta-
giu, imprumuturi neologice romanice, atra-
se in tiparul de declinare a substantivelor
neutre terminate in -iu;

(c) formele moldovenesti (mdne, sara, se
sparie), care circulau in epoca si in zona de
sud;

(d) forme curente In epoca, precum: ceti,
cetire, nemerit, termin, trimet, intunerec, inde-
mdanatec, Cismegiu, noveld, addogat, dimisie,
pretini, obicinuit, tutulor, advocat, fevruarie,
septemurie, octomurie, decemuvrie, amiazi, riz-
bel, necomplect; apretiare, finantiar, juditiar;

(e) forme vechi ale unor prepozitii: pand,
langd;

(f) forme cu alternante fonologice diferi-
te de norma actuala: austriace (alaturi de
austriece), venetiane, situdtiei, supoartd etc.

Au fost, de asemenea, padstrate
particularitatile morfologice (flexionare si
derivative) ale textului maiorescian:

(a) substantive feminine in epocd, dar
trecute la masculin ori neutru in limba
actuald (minutd, mozaicd, plumand);

(b) formele de singular tristetd, statud,
care indicd incadrarea acestor substantive
feminine in alt tipar flexionar decat cel
actual;

(c) forme de plural diferite de cele din
limba actuald standard pentru substantive
feminine (buruiene, cildurele, carte, certe, chel-
tuiele(le), coale, diminete(le), lampe, lune(le),
matematice(le), mdanuse(le), madne(le), pagine,
raddcine(le)) si neutre (acoperise/(rar)
acoperisuri, desemnuri, omagie(le)); unele
adjective care in limba actualda au aceeasi
forma pentru feminin si masculin plural,
aveau in epocd forme speciale de feminin
plural (addncelor, micele, vage);

(d) forme de genitiv ale unor substantive
feminine, diferite de cele din limba stan-
dard (alegerei, atitudinei, bancei/bincei, biblio-
tecei, bisericei, cildurei, (importantei) critice,
distrugerei, durerei, fricei, garei/gdrei, gradinei,
groapelor, interpeldrei, intregei, limbei, magis-
traturei, magistraturei, monastirei, mosielot,
pierderei, procurei, sdlei, stagiunei, scoalei,
vietel, zdpezei);

(e) substantive continand sufixul -iune:
aparitiunea, complicatiuni, concluziuni, deci-
ziune, declaratiune, demisiunea, demonstra-
tiunilor, depresiune, emotiune, infectiune,
injectiuni, obiectiune, ocaziune, recenziunea,
retributiuni, situatiunii, sugestiuni;

(f) formele etimologice ale adjectivului
nou (f.sg.=pl. noud), adaptate numai grafic:
nouei > noudi, noue > noud, nouelor > noudlor;
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(g) forma de plural a relativului care:
cari;

(h) numeralele cardinale mai mari sau
egale cu 20, neurmate in epocd de
prepozitia de, ca in limba actuala standard:
42 membri, 35 franci, 20 capsule;

(i) forme verbale care indica incadrarea
in altd conjugare decat in limba actuald: a
adaoge, a corege ((eu) coreg), a dirige (dirige), a
precede (precede), a protege (cd-i protege), a pre-
feri (preferind, de preferit, m-ar preferi);

(j) forme verbale incadrate in tipare dife-
rite de conjugare: rezerveazd, si ne rezerveze,
iriteazd (forme cu sufixul -ez, diferite de cele
actuale, fara -ez), si-1 destine (forma fara sufi-
xul -ez, diferita de cea actuala, fara -ez), eu
continuu/continuez (forme aflate in variatie
la Maiorescu, ambele diferite de cea accep-
tata de norma actuala, eu continui);

(k) forme iotacizate (la indicativ si con-
junctiv prezent) ale unor verbe cu radicalul
in -n: sd-mi propuie, sd puie, (eu) spui, (eu) si
spui, sd spuie, (eu) viu, sd vie;

(I) forme cu sufixul infinitivului lung
diferit de cel din limba actuala: apretiare,
conciliare, copiarea, deviare;

(m) forme analogice de conjunctiv ca sd
iese, sd-ti iai;

(n) forme de mai-mult-ca-perfect fara
desinenta de plural -rd: ne blazasem, noi sosi-
sem, luase ei;

(o) forme ,contaminate”, apdarute prin
suprapunerea verbelor a voi si a vrea: ar vroi.

Au fost redate ca In manuscris forme ale
unor neologisme (mai ales de origine fran-
ceza, dar si din alte limbi romanice) care
reflectd probleme ale adaptarii acestora la
sistemul fonologic si morfosintactic al
romanei: anestezeazd, articul, biurou, cigare-
td/cigarete/tigard, desinat, desperati, detaiuri,
diferintd, hipocondru, homard, pansionul, plu-
mdni,  otel/hotel,  sententa,  sequestru,
socolatd/ciocolatd, stientifice, tevaturd. Sunt de
remarcat situatiile in care Maiorescu
ataseaza flective romanesti (articolul hota-
rat, desinente) la baze din germana, din
franceza sau din engleza: bedroomul ,,dormi-
torul”, café-chantanturi, coachul ,,autobuzul”,
dinele, (atmosferd) écoeurantd, emplette(s)/
emplete/amplete ,,cumparaturi”, influenzi
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,gripd”, interviewul, Kronprinzul, Kronprinz-
ului ,printul(ui) mostenitor”, kellnerul,
lemon-poundingul ,bundinca de lamaie”,
plaidul, Rheinfallului ,Cascadei Rinului”, sel-
fgovernmentului , autoguvernarii”, sleepin-
gearuri, soirele, soarea, villd etc.

Au fost pastrate particularitatile sintac-
tice ale textului:

(a) structurile in care folosirea articolului
hotarat nu concorda cu normele actuale (in
trasurd mea; la regele; noii 3 ministri;
Episcopul mai verde decit oricand cu 80 de anii
sdil; toti 4 martorii, cu toate zece luminile);

(b) structurile cu marca de genitiv 2 inva-
riabila (celor doud pdrti a scrierii mele; in a cui
mdini e scrisoarea);

(c) mijloacele de exprimare a genitivului:
cu rarele esceptii a cdtorva persoane, intdrziat
din lipsa de aceeasi hdrtie;

(d) structurile - astazi populare — cu sub-
stantive insotite de posesive conjuncte, care
raman invariabile la genitiv: neexplicatul asa-
sinat al barbatu-sdu; amicul tatd-meu; pentru
ziua cumnatu-meu Miticd; Juca Linche, iubita
tatd-sdu, nevasta fiu-sau;

(e) utilizarile infinitivului, azi invechite
sau chiar dispdrute (cred a vi putea indemna;
a declinat incercarea mai departe a forma un
cabinet), precum si formele de infinitiv lung
nominal astazi inlocuite de forme de supin
(mergere) sau de alte substantive abstracte
(deranjarea, intervenirii);

(f) gerunziile adjectivate, specifice epocii:
Simt bdtrdnetea incepdndd; rana incd supu-
randa;

(g) structuri cu relativul care cu functia
de complement direct fara prepozitia pe,
prezente in textul lui Maiorescu ca urmare a
faptului ca norma de folosire cu pe a relati-
vului care nu era inca fixatd in epoca: 110172
franci, care-i avea depusi la mine; de teama
dizolvdrii care o dezaprobd; care si-1 tractez;

(h) forme de pasiv cu se care aratd cd, in
epocd, restrictiile de folosire a pasivului cu
se erau mai slabe decat in limba actuala:
Elevele se examineazd la liceul statului de
conferinta profesorilor clasei; care se ingroapa
astdzi; impugscandu-se fiul sau vitreg (frate cu
Coco Sturdza) pe scard; leri s-a inmormdntat
in Bucuresti generalul Adrian;
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(i) structurile fara dublare clitica a com-
plementului direct (vrea sd depirteze pe
Isvolski de...; la 7 ore mi-a trimis pe Emil
Mavrocordat; tine regele in brate pe copil)
sau a complementului indirect (Carp a rds-
puns regelui cd el nu minte, cd trebuie sd spund
regelui franc), care reflecta functionarea mai
putin contransa a dublarii In epocd;

(j) constructii cu decit folosit In contexte

afirmative, neacceptate de norma actuala
(Fard plimbdri, decdt suis?).”

In incheiere, pentru a ilustra modul in
care a fost prezentatad initial editia si rezulta-
tul reviziei filologice, voi prezenta compara-
tiv cateva mostre de text romanesc, care
vorbesc de la sine despre importanta revi-
ziei filologice a textului, publicat acum intr-
o editie la standardele meritate.

* De remarcat ca juditiar fusese pastrat ca atare, dar finantiar, care se afld in exact aceeasi situatie, a

fost transformat in financiar.

** Forma veche de plural acoperise a fost pastrata de editori in textul ,,tradus”, in timp ce forma strade

a fost transformata in strazi.
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UE, subiect
de roman satiric

Abstract

Organismele centrale de la Bruxelles ale Uniunii Europene sunt un monstru birocratic care e
departe de a produce numai lucruri utile. Dimpotrivd, multi bani si multd energie se cheltuiesc pe
proiecte inutile. Aceasta este tema romanului satiric Die Haupstadt (Capitala) al scriitorului
austriac Robert Menasse. Actiunea romanului se centreazd pe un proiect menit si restaureze
imaginea cam sifonatd a Uniunii Europene, proiect care si aducd in lumina rampei
supravietuitori ai lagdarelor de exterminare naziste. Din motive de oportunitate politicd, proiectul
esueaz.

Cuvinte-cheie: Uniunea Europeand, birocratie, romanul satiric Die Haupstadt.

The central bodies of the European Union in Brussels are a bureaucratic monster that is far from
producing useful things only. On the contrary, much money and much energy is spent on unne-
cessary projects. This is the theme of the satirical novel Die Haupstadt (The Capital) of the
Austrian writer Robert Menasse. The action of the novel centers on a project aimed at restoring
the rather shabby image of the European Union, a project that will bring into limelight the survi-

vors of the Nazi extermination camps. For reasons of political opportunity, the project fails.

Keywords: European Union, bureaucracy, satirical novel Die Haupstadt.

Daca ar fi sa-i credem pe profetii dezas-
trelor, cartea, asa cum o cunoastem de la
Gutenberg incoace, este condamnatd la
moarte de cdtre cibernetica si zugrumata
lent de catre Internet. Statisticile sunt edifi-
catoare in aceasta privintd, lectura cartilor
avand abia locul 14 din 51 pe lista
ocupatiilor din timpul liber ale germanilor.
Cifra de afaceri a bransei a scazut din 2014
pand in 2015 cu 1,4 procente. Se pare, totusi,
cd evolutia descendenta stagneaza in ultima
vreme Si ca se constata chiar o usoara
crestere a vanzarilor de carte. Oricum ar fi,
piata cdrtii este inundata anual de zeci de
mii de titluri, o padure deasa in care citito-
rul se orienteaza dificil pentru a gasi cartea

care corespunde intereselor si gustului sau.
De aceea, nenumdrate publicatii alcdtuiesc
mereu tot felul de liste de bestsellers, iar
numadrul premiilor literare este in continud
crestere, fiind anul 2017 de nu mai putin de
77.

Una dintre cele mai prestigioase
distinctii de acest fel este premiul german al
cartii, dotat cu 25.000 de euro, care exista
din anul 2005 si a devenit, intre timp, unul
dintre cele mai importante premii literare
germane, deoarece se acordd pentru carti
care se situeaza, de regula, pe primele locuri
ale listelor de bestsellers. Edituri din
Germania, Austria si Elvetia au propus anul
trecut pentru premiere nu mai putin de 200

Nicolae CORBEANU, publicist, Kéln, e-mail: corbeanu@netcologne.de.
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de titluri, mai multe ca oricand pana acum.
Dintre acestea, juriul a selectionat 20, deci-
zandu-se, in cele din urmd, pentru cartea lui
Robert Menasse, Die Hauptstadt (Capitala).
Dar, daca ar fi sa credem cele spuse de pre-
miat in cuvantul lui de multumire, oricare
dintre autorii nominalizati ar fi meritat pre-
miul.

Cartea scriitorului austriac Robert
Menasse, In varstd de 63 de ani, este un
roman satiric cu elemente de roman politist.
Actiunea romanului se petrece la Bruxelles,
in mare masurd in birourile Comisiei euro-
pene, si autorul se confrunta cu birocratia
UE. Cu numeroase personaje si episoade,
romanul infatiseaza un tablou caricatural al
elitelor europene. Autorul intinde un arc
larg peste timp, prezentand inevitabilul si
ironia destinului, birocratia meschina si
marile sentimente. Ce face de fapt birocratia
de la Bruxelles? Lucruri mai mult sau mai
putin inutile. Actiunea se centreaza pe biza-
ra initiativd a unor functionari de a polei
imaginea cam sifonatd a UE printr-un asa-
numit ,Big Jubilee Project”. Fenia
Xenopoulou, functionara la Directia
Generala pentru Culturd a Comisiei
Europene se confrunta cu o sarcind dificila:
Cum sd procedeze pentru a atinge acest
obiectiv? Dupd o matura chibzuintd, ea 1i
traseaza referentului Martin Susman sarci-
na de a elabora un proiect. lar acesta are o
idee. In cadrul acestui proiect, care incepe
sa prinde forma , supravietuitori de la
Auschwitz ar urma sa fie invitati ca martori
care sd scoatd in evidentd sublimele intentii
initiale ale UE. Martorii invitati sunt
solicitati sa aduca marturii despre
suferintele indurate , iar amintirile lor prind
forma unei fantome a istoriei Europei, care
ne conduce in haurile istoriei celor sase tari
ale UE de unde provin martorii. E vorba de
amintiri cum ar fi eforturile de a supravietui
in lagarul de exterminare nazist ale polone-
zului Mateusz Oswiecki sau detentia si fuga
de la Auschwitz ale lui David de Vriend.
care 1si asteapta sfarsitul intr-un camin de
bdtrani situat vizavi de cimitirul din
Bruxelles. Pe cand era copil, David sarise
dintr-un tren cu deportati, care-i ducea pe
parintii lui la moarte. Supravietuitorul

David de Vriend va avea o inmormantare
care, pe tdcute si cu discretie, va fi inmor-
mantarea unei Intregi epoci: epoca rusinii.
Iar comisarul Brunfaut se confrunta si el cu
o sarcina dificila. Din ratiuni politice, trebu-
ie sd renunte sa mai cerceteze un caz de asa-
sinat. Dar sa pund dosarul la arhiva ar fi
prea mult spus, pentru cd actele sunt de
negasit.

Ceea ce mai rdmane este panorama vietii
cotidiene a capitalei Bruxelles, cunoscutd in
profunzime si zugravita cu umor, un adeva-
rat foc de artificii al unor idei profunde.
Elementele de roman politist ale naratiunii
sunt discutabile. Dar, In orice caz, romanul
poate fi citit ca o tragicomedie amuzanta,
asa cum poate fi ea imaginata de un sceptic
cunoscator al UE. Numai cd in realitate
lucrurile sunt ceva mai complicate. Departe
de a fi un adversar al ideii de unire a
Europei, Robert Menasse este un infocat
partizan al intentiilor initiale ale Uniunii
Europene, acelea de a deveni un stat
supranational. ,Este un roman scris cu
elegantd, captivant, verosimil, cu numeroa-
se poante si idei remarcabile” — este de
pdrere cronicarul saptamanalului Die Zeit.
De fapt, ,Capitala” nu este prima carte a lui
Menasse pe tema Uniunii Europene.
Romanul a fost precedat de un lung sejur de
documentare la Bruxelles si de doua carti
documentare: Der Europdische Landbote
(Postasul european) intitulat astfel ca o alu-
zie la opera lui Georg Biichner Der Hessische
Landbote si eseul Kritik der europdischen
Vernunft (Critica ratiunii europene) prezen-
tat de Menasse la 21 martie 2017 in
Parlamentul = European cu  prilejul
aniversarii a 60 de ani a Tratatului de la
Roma, actul de nastere al Uniunii Europene,
eseu distins in 2013 cu premiul Heinrich-
Mann al Academiei de Arte din Berlin.

Romanul ,,Capitala” este o necrutdtoare
critica la adresa UE, facutd de un inflacarat
partizan al ideii de unire a Europei. Pe cand
traducerea romanului in limba romana, una
din limbile oficiale ale UE?
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Diarism
si fictiune

Abstract

Articolul prezintd studiul lui Eugen Simion, Fictiunea jurnalul intim (trei volume), in care
autorul isi propune si evidentieze existenta unei poetici a jurnalului intim si sd analizeze evolutia
diarismului romdnesc, desi criticii interbelici: G. Cilinescu sau E. Lovinescu se indoiesc de latura
esteticd a intimismului romdnesc. Exegetul subliniazi fragilitatea arqumentelor lansate de unii
teoreticieni ai diarismului, apeldnd la exemple elocvente din jurnale intime reprezentative in
evolutia genului. In plus, Eugen Simion se distanteazd de ideile lansate de structuralisti referi-
toare la moartea autorului si la valorificarea tesdturii textuale in detrimentul tragicului
existential, criticul refuzdnd sd renunte la incarcatura autenticd, esteticd a textului confesiv.

Cuvinte-cheie: fragmentarism, calendaritate, post-gidianism, sinceritate, existentialism.

The study presents Eugen Simion’s work: Diary Fiction (three volumes), where the author tries
to highlight the existence of a poetic of diary and to analyze the rise of Romanian diarism,
although some important inter-war critics like G. Calinescu or E. Lovinescu have reservations
about the esthetics of Romanian intimism. The exegete shows the fragility of the arguments given
by some dairy theoreticians, offering expressive examples from representative diaries in the gender
evolution. Also, Eugen Simion distances himself from the ideas used by structuralists which
announced the author’s death and focus more on the textual mechanism than to human tragedy,
the Romanian critic refusing to give up to the authentic or esthetic charge of the intimate text.

Keywords: fragmentary, calendar, post-gidianism, sincerity, existentialism.

Cea de-a treia editie a studiului lui
Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim (trei
volume), publicata la editura Tracus Arte,
Bucuresti, 2018, reafirma importanta genu-
lui diaristic, semnaland principiile care stau
la baza constituirii intimismului european
si romanesc (desi legitimitatea estetica a
diarismului romanesc era contestata de
exegeti interbelici renumiti ca G. Calinescu
sau E. Lovinescu). In volumul al doilea,
Intimismul european, autorul studiului adau-

Ana-Maria BANICA, Institutul de
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ga trei capitole noi, analizand jurnalul Sofiei
Andreevna Tolstoi, Jurnalul de deuil al lui
Rolland Barthes si jurnalele franceze ale lui
Eugéne Ionesco. Cel de al treilea volum,
Diarismul romdnesc, propune o reordonare a
materialului referitor la intimismul roma-
nesc, fiind transferate din volumul Genurile
biograficului (II) studiul despre Jurnalul intim
al lui Marin Preda si comentariile despre
Jurnalul portughez al lui Mircea Eliade.
Interesul lui Eugen Simion pentru tema-

si Teorie Literara ,G. Calinescu”, e-mail:
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tica biografismului se manifesta din timpul
experientei pariziene, cand tine un jurnal,
Timpul trdirii, timpul mdrturisirii, in care apar
reflectii despre functiile si principiile diaris-
mului. Proiectul va fi dezvoltat in volumele
Genurile biograficului, Intoarcerea autorului,
Convorbiri cu Petru Dumitriu, In ariegarda
avangardei. Exegeze si comentarii asupra
,demonului teoretic” din interpretarile
structuralistilor readuc in atentie problema-
tica jurnalului intim, autorul fiind de pdrere
cd, prin raportare la autenticitatea trdirilor
umane, singurele capabile sa valideze sau
sd infirme valoarea esteticd a unei creatii
literare, ,moda” conceptelor teoretice este,
totusi, fragila. In studiul realizat, Eugen
Simion urmareste doua obiective: primul
vizeaza legitimitatea estetica a textului dia-
ristic, respectiv raspunsul la intrebarea din
titlul primului volum Existd o poeticd a jurna-
lului?; cel de al doilea obiectiv presupune
analiza diarismului romanesc. Distantandu-
se de criticii interbelici G. Calinescu, pentru
care jurnalul intim este o ,prostie”, sau de
E. Lovinescu, care se indoieste de valoarea
esteticd a intimismului romanesc, Eugen
Simion reface, in consens cu evolutia textu-
lui diaristic european, ,traseul” parcurs de
jurnalul intim autohton pand la transforma-
rea lui din Cenusereasa a literaturii in
Album (termenul 1i apartine lui Barthes), in
operd autenticd. Jurnalele intime ale
diaristilor romani postbelici (publicate
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dupa anii "90) impresioneaza prin tragismul
existential, prin drama subiectului strivit de
fatalitatea istorica, autenticitatea acestor
trdiri eclipsand experientele senzuale, exa-
cerbate de suprasolicitdrile teoretizate de
Freud, ale scriitoarelor Anais Nin sau ale lui
Simone de Beauvoire.

Spirit lucid si mai ales observator rafinat
al suferintei umane, Eugen Simion nu se
lasd amagit de moda vremii, neaderand la
principiile lansate de structuralism, care
anunta moartea autorului si disparitia
genurilor biograficului in defavoarea studii-
lor, in plin avant, despre mecanismul tex-
tual. Pornind de la ideile teoreticienilor si
mai ales de la textele jurnalelor intime, auto-
rul identifica principii specifice structurii
sau modului de functionare a textului dia-
ristic, desi, aparent, scriitura intima refuza
orice conventie literard. Sunt prezentate
analitic notiunile de fragmentarism, calen-
daritate, autenticitate, confidentialitate, sin-
ceritate, tipul materialului diaristic valorifi-
cat, ecuatia autor-narator-persoanj, reinnoi-
te concludent, prin exemplificari din jurnale
intime reprezentative pentru evolutia genu-
lui. Definitorie pentru functionarea textului
diaristic este, In opinia lui Maurice Blanchot
(Le livre a venire) legea calendarititii. Dar
practica scripturala contrazice legile imua-
bile, ,legea Blanchot” transformandu-se in
povara pentru scriitorii de jurnale, care din
varii motive - plictiseald, lene, lipsa de
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subiecte interesante sau, dimpotriva, o
existenta tumultoasa, activa - nu reusesc sa
respecte calendarul scriptural. Alaturi de
legea calendarititii se afla cea a
simultaneitdtii, care presupune existenta
unui raport de complinire intre timpul trai-
rii si cel al confesiunii. Situatia ideala a
simultanietatii vizeaza notarea evenimente-
lor traite in timpul desfdsurdrii, principiu
imposibil de implinit, mai ales ca diaristul
este o fiintd umand cu propriile capricii
existentiale. Cea mai intalnita modalitate de
exprimare a raportului simultaneitatii tem-
porale in confesiunea de tip jurnal este
aceea In care scriitorul noteaza, seara sau
dimineata, evenimentele trdite in timpul
zilei, distanta dintre timpul trdirii si cel al
marturisirii fiind minimald. Timpul pre-
zent, redat In jurnalul intim, poate fi invadat
de amintirile eului declansate de memoria
afectiva, memorialistul referindu-se si la
experientele din trecut. In termeni prou-
stieni, eul actual este inlocuit, in actul scrip-
tural, de un eu disparut, care revine la
suprafata constiintei, cerandu-si momentul
de glorie in textul diaristic. Concluzionand,
autorul studiului Fictiunea jurnalului intim
subliniaza  elasticitatea, flexibilitatea
calendaritatii si a simultaneitdtii temporale:
... ca si calendaritatea, simultaneitatea este
o notiune foarte elasticd, un raport de rapor-
turi temporale, iar scriitura simultana devi-
ne, invariabil, o biblioteca borghesiana in
care intra nu numai o infinitate de texte, dar
si o infinitate de fantasme indepartate sau
apropiate, fabricate si pastrate de memoria
omului care scrie”.1

Un statut aparte il au jurnalele scrise in
timpul unor regimuri opresive, cum se
intampla in tarile din Europa de Est, cand
individul consemneazd in secret trdirile
marcate de fatalitatea istorica, ferindu-se de
ochii indiscreti ai securitatii. Alice Voinescu,
N. Steinhardt, Ion D. Sarbu relateaza
experienta carcerala traita dupa ce sunt

eliberati. In felul acesta, raportul de simul-
taneitate dintre timpul trdirii si al confesiu-
nii este anulat, textul diaristic salvandu-se
prin autenticitatea experientelor, prin zbu-
ciumul interior al subiectului prins in mre-
jele unui sistem opresiv.

Un alt element fundamental in cazul
scriiturii diaristice este clauza sinceritdtii,
notiune psiho-morala lipsitd de valoare
esteticd, dar care influenteaza gradul de cre-
dibilitate al textului. Pornind de la notiunea
de sinceritate, Eugen Simion semnaleaza
modificarea sensului ConcePtului amintit, In
functie de spiritul vremii. In secolul al XIX-
lea, principiul sinceritdtii este influentat de
dictonul lui Baudelaire mon coeur mis a nu,
viata spirituala, senzualitatea sunt interpre-
tate In termeni metafizici, individul fiind
obedient fata de conventiile morale ale vea-
cului sau. Secolul al XX-lea debuteaza sub
auspiciile psihanalizei din teoriile lui Freud,
subiectul devenind interesat de explorarea
propriei sexualitdti, de aducerea la
suprafata a micului infern launtric, dorind
sa transforme inavuabilul in avuabil.
Scriitorul care deschide cutia Pandorei, vor-
bind in jurnalul intim de preferintele sexua-
le, este André Gide. Linia inauguratd de
autorul Falsificatorilor de banii, bazata pe dic-
tonul oser étre soi, este continuata de Simone
de Beauvoir, Anais Nin, Leiris2. A fi sincer
inseamna in termenii autorului romanului
Pivnitele Vaticanului a avea curajul sa-ti
asumi in fata moralei comune sldbiciunile
blamate de legile nescrise ale Cetatii: ,A
face, accesibil micul infern din interior, a
aduce in carnetele intime complexele pe
care omul le ascunde de regula fata de altii,
in fine, a stabili ca norma de lucru: oser étre
soi. A Indrazni sa fii tu Insuti echivaleaza cu
a indrdazni sda marturisesti totul despre
sine”.3

In viziunea lui Eugen Simion, teoriile lui
Freud prezinta atat aspecte pozitive, cat si
negative; pe de o parte, psihanaliza ajuta

1 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. I: Existd o poetici a jurnalului intim?, Bucuresti, Editura

Tracus Arte, 2018, p. 121
2 Ibidem, pp. 153, 160-162
3 Ibidem, pp. 170-171
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individual sa-si asume propria identitate,
incercand sa stabileascd o sincronie intre
imaginea privata si cea publicd. Jurnalul
intim se transforma intr-un divan psihanali-
tic unde scriitorul se confeseazd cu speranta
de a-si ameliora angoasele, plictiseala,
vacuitatea existentiala. Lectorul descopera
cruzimea sinceritdtii unui subiect macinat de
fantasme launtrice sau de fatalitatea istori-
cad. Pe de altd parte, teoriile psihanalitice
determind aparitia unor clisee intalnite la
mai multi diaristologi, printre care cel mai
frecvent este motivul tatalui-castrator, intal-
nit la Sartre, Simone de Beauvoir, Leiris si
chiar si la Eugéne Ionesco. Se produce astfel
o inversare a raportului de forte: psihanalis-
tul nu mai este cel care identificd in jur-
nalele intime complexele inerente omului-
modern, teoretizate de Freud, ci diaristul isi
ajusteaza biografia ca sa corespunda noilor
tendinte manifestate in psihanaliza.4

Un factor asupra caruia teoreticienii
insista este acela referitor la natura materia-
lului valorificat (de cdtre diaristi), respectiv
la evenimentele care primeaza: cele asociate
lui le dehors sau cele ale lui dedans. Pornind
de la informatiile gdsite in textele editate,
cercetdtorii, printre care se evidentiaza
Gusdorf, impart jurnalul intim in doua cate-
gorii: jurnale exterioare si jurnale interioare.
Eugen Simion este sceptic in prvinta respec-
tivei clasificdri, o considera superflua pan-
tru ca, inainte de toate, fiinta umana se infi-
ripd din suma evenimentelor desfdsurate
atat in viata publicd, cat si in planul deveni-
rii spirituale. In procesul de autocunoastere,
individul traieste o experientd dubla: pe de
o parte, acesta cunoaste lumea prin valorifi-
carea propriilor inclinatii afective, iar, pe de
alta parte, pornind de la datele mundanului
individul poate disocia eul social de cel pro-
fund, insistand asupra fantasmelor launtri-
ce: ,,Pentru ca omul este, el insusi, un ames-
tec de le dedans si de le dehors, mai mult,
existenta lui este un raport de raporturi cu
lumea exterioara, in fine pentru ca in proce-

4 Ibidem, pp. 162-163
5 Ibidem, pp. 186-187
6 Ibidem, pp. 195-202
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sul cunoasterii subiectul (individul) tinde
sd-si asume obiectul, sa-1 infeleagd si, cum
am zis, sd-I trdiascd. A te situa In lume, cum
cer existentialistii, inseamna in chip fatal si
un proces de asumare a lumii din afara”.>

Indiferent de natura evenimentelor
oglindite In jurnalul intim, un lucru este
cert: chiar dacd diaristul insista asupra date-
lor exterioare (seratele la care participa,
mondenitatile intalnite, cum este cazul
fratilor Goncourt), textul diaristic reflecta
amprenta scriitorului. Fratii Goncourt (Jules
si Edmond) scriu un jurnal intre anii 1851-
1870, consemnand detalii despre mondeni-
tatea pariziana. Scrierea lor a fost receptata
ca ,roman de moravuri”. Dupd moartea lui
Jules (1870), Edmond continud jurnalul
pana la sfarsitul vietii, dar spre deosebire de
fratele dispdrut, acesta ofera mai multa
importantd lui le dedans, meditand la micile
drame existentiale: angoasa, boala,
dezamégirile.6 Factorul subiectiv, dictat de
legile lui le dedans, este Intalnit si in jurnalele
de calatorie, desi, uneori, acest tip de scrii-
tura este asociat cu un spirit obiectiv.
Reprezentativ pentru jurnalul de cdldtorie
este Voyage au Congo al lui André Gide, unde
cititorul intalneste o viziune melancolica si
visatoare proiectata asupra locurilor desco-
perite, motivul calatoriei invocat (nevoia de
a curvasari in libertate) de un alt autor,
Julien Green, fiind anulat de superioritatea
artistica a jurnalului gidian.

Aparent, In textul diaristic existd un
raport de identitate intre autor, narator si
personaj, dar, in realitate, discursul diaristic
este construit pe mai multe voci. Eugen
Simion le prezinta in doua ipostaze specifi-
ce pseudo-ecuatiei autor-narator-persona;j.
In primul caz, diaristul nu-si pune proble-
ma alteritatii, textul lui incluzand doar ele-
mente specifice jurnalului intim: fragmenta-
rism, calendaritate, sinceritate. Lectorul are
rolul sa descopere eul ascuns, sa disocieze
eul emblematic, exponential, in care autorul
crede, sau pe care vrea sa-1 impunad cititoru-
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lui, de cel ascuns, construit dm imagini, fan-
tasme launtrice dispersate.” A doua iposta-
zd, 1identificata de autorul studiului
Fictiunea jurnalului intim, vizeaza textele
diaristice In care scriitorii constiientizeaza
pluralitatea vocilor. Dictonul lui Rimbaud
Eu este un Altul devine subiect predilect la
diaristii Musil, Leonid Andreev,
Gombrowicz. Robert Musil intuieste polifo-
nia vocilor diaristice, inventandu-si o sosie,
pe Monsieur le Vivisecteur, care analizeaza,
interpreteaza actiunile personajului emble-
matic.8 Polonezul Witold Gombrowicz
recepteaza jurnalul ca pe un instrument al
propriei deveniri, eficienta textului diaristic
fiind asiguratd de existenta eului critic, des-
emnat sd tempereze excesele personajului
emblematic, demascand sldbiciunile acestu-
ia: ,Gombrowicz foloseste, s-a vazut, doi
naratori sau doua voci, dintre care una se
exprimd la persoana a III-a. Are, apoi, doud
personaje despre care se vorbeste: unul se
confeseazd si celdlalt il judecd fard menaja-
mente. In felul acesta Gombrowicz duce la
suprafata personajul ascuns, il demasca, ii
dezvaluie toate trucurile cu o sinceritate
deconcertantad ”

Eugen Simion propune si o interpretare
mitica a poeticii jurnalului intim, exegetul
indicandu-le pe acele personaje mitologice
ale caror trdsaturi corespund principiilor
textului diaristic. Fragmentarismul, instabi-
litatea jurnalului intim favorizeaza asocie-
rea cu Proteu si Circe, figuri emblematice
pentru metamorfozele diarismului. La fel ca
Narcis, diaristul se priveste pe sine, dar
imaginea proiectatd in paginile textului este
incompletd, compusd din instantanee laun-
trice pe care lectorul trebuie sa le descifreze.
Jurnalul intim nu favorizeaza disparitia
bolilor diaristului (angoasa, plictiseala,
vacuitatea fiintiald), ci ofera o amanare a

7 Ibidem, pp. 228-231
8 Ibidem, pp. 224-225

disconfortului psihic. A doua zi, la fel ca
Sisif, diaristul reia procesul anevois de nota-
re a experientelor trdite, avand sentimentul
inutilitatii actului scriptural. Insemnérile
zilnice se transformd, treptat, intr-un text
oglinda in care cititorul descopera imaginea
diaristului, recompusa din banalitdtile con-
semnate de autor: “Narcis din jurnalul
intim nu se sinucide din dragoste de sine,...
el se arunca (si se salveaza) in textul in care-
si noteaza comentariile privitoare la imagi-
nea sa. Oglinda este, dar, un mit al reflecta-
rii si totodata un simbol al salvarii individu-
lui. Si lucrurile nu se opresc aici: apare un al
treilea personaj: cel care priveste (citeste)
figura din oglinda scriiturii, adica
lectorul”.10

Cel de-al doilea obiectiv al Fictiunii jur-
nalui intim vizeaza evolutia intimismului
romanesc prin raportare la evolutia genului
in plan european, spiritul veacului
influentand devenirea spirituala a individu-
lui. Jurnalul intim se impune ca forma lite-
rard publica la mijlocul secolului al XIX-lea
odatd cu aparitia unei filosofii, care sustine
libertatea si unicitatea subiectului. Béatrice
Didier gdseste reminiscente ale textului dia-
ristic, incepand cu secolul al XV-lea, in cro-
nicile obiective ale nobililor sau burghezi-
lor, care inregistreaza detalii despre avere,
sandtate, ocupatii zilnice. Jurnalul lui
Samuel Pepys, functionar la Amiralitatea
Britanica, este reprezentativ in acest sens.
Eugen Simion stabileste ca primele insem-
ndri despre astfel de aspecte cotidiene apar
la cronicarii munteni si moldoveni, in
Jurnalul de calitorie al lui Spatarul Milescu
sau Insemnarea calitoriei mele a lui Dinicu
Golescu. Aceste reminiscente anticipeaza
evolutia jurnalului intim romanesc, care se
impune ca scriere publicd odatd cu
generatia lui Mircea Eliade, cel mai 1mpor-
tant sustinator al poeticii diarismului.!

9 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, Vol 11: Intimismul european, Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2018,

p- 410
10 Eugen Simion, op. cit, p. 259

11 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. 1II, Diarismul romdnesc, Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2018,

pp. 17-19
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In opinia lui Eugen Simion, patru sunt
momentele esentiale in evolutia genului
daristic: primul este reprezentat de
logothetii: Maine de Biran, Stendhal,
Benjamin Constant, al doilea de Amiel, al
treilea de Gide, iar cel de al patrulea
moment presupune o asociere de nume care
poate fi bizarda pentru lector: Green -
Simone de Beauvoir - N. Steinhardt, Ion D.
Sarbu. Primul moment asociat celor trei
logotheti favorizeaza crearea ,diarismului
ca expresie a constiintei personalitatii si ca
istorie secretd a vietii inetrioare”.12 Diaristii
sunt interesati de trairile interioare ale indi-
vidului, dar nu se indeparteaza de normele
impuse de morala comuna a secolului al
XIX-lea, senzualismul fiind receptat in ter-
meni metafizici. Maine de Biran noteaza
detalii despre experienta interioara intre
anii 1792-1824, nefiind interesat de estetica
jurnalului intim, dar insemnarile lui reflecta
aspecte reprezentative pentru constituirea
poeticii diarismului, printre care: plictisul
(una din bolile diaristilor), refuzul lumii
exterioare si valorificare propriilor trairi,
promovand dictonul Penser a soi, care il
anticipeaza pe cel al lui Gide: Oser étre s0i.13

Stendhal mediteazad la estetica jurnalului
intim, identificand o serie de principii teo-
retice, care devin norme fondatoare ale
diarismului. Pentru autorul romanului Rosu
si Negru, jurnalul este ,un reglator moral” si
,pedagog al caracterului”, in care individ-
ual noteazd, ca intr-un proces verbal, gan-
durile, sentimentele, nelasandu-se acaparat
de stilistica textuald. Astfel spus, Stendhal
este un teoretician a outrance al anticalofilis-
mului, preferand spontanietatea, sincerita-
tea trairii, In detrimentul unor randuri stili-
zate, lipsite de fior estetic: ,Jurnalul intim
trebuie sd respecte principiul spontanietatii
si, prin aceasta, principiul autenticitatii. Un
principiu care a devenit o regula a genului
diaristic. Stendhal a fost cel dintai, cel mai

decis si cel mai consecvent in aceasta
privinta. Am putea-o numi, cred, legea
Stendhal. Cine se confeseaza trebuie sa fie
sincer si trebuie sa noteze spontan ceea ce
simte, vede si gandeste.. Mai bine o
imperfectiune in fraza, decat o corectura
care falsifica si sterilizeaza scriitura confesi-
va”.14 Jurnalul lui Amiel (aproximativ 17.
000 de pagini, acoperind perioada 1838-
1881) reprezinta opera capitala a profesoru-
lui de filosofie de la Geneva, care, desi se
indoieste de utilitatea textului diaristic, con-
tinud sd noteze banalitdtile trdite, jurnalul
devenind o cronica a vietii exterioare, dar si
a dramelor liuntrice ale subiectului.l®

Gide schimba modalitatea de raportare
la infernul launtric prin eliminarea normele
impuse de morala comuna si transpunerea
nestingheritd, in spatiul public, a dramelor
aparent inavuabile ale fiintei umane. in cul-
tura romanad, scriitorul care renunta la
pudoarea specifica spiritului romanesc in
actul scriptural, notand mai ales expe-
rientele senzuale traite in India, este Mircea
Eliade. Atitudinea necenzuaratd a autorului
romanului Maitreyi apare doar in perioada
interbelica, dupa anul 1945, odata cu exilul,
scriitorul renuntd la tematica erosului, tex-
tul diaristic prezentdand drama omului
urmarit de fatalitatea istoricd, tema desco-
peririi omului ne-european si a manifestarii
sacrului in societdtile profane. Totodata, in
Fragmentele de jurnal din perioada exilului
sunt schitate portrete reusite ale contempo-
ranilor (Maruca Cantacuzino, Jung, Borges,
Benjamin Fondane etc.).16

In prefata de la Santier, intitulatd
Prezentarea unui roman indirect, Mircea
Eliade pledeaza pentru estetica jurnalului
intim, propunand o redefinire a creatiei lite-
rare bazatd pe trdire, experientd, autenticita-
te. Orice jurnal iIn care sunt consemnate
drame din sfera existentialului, a trditului,
atingand un anumit grad de profunzime,

12 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. I: Existd o poeticd a jurnalului?..., p. 318
13 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, , Vol 1L: Intimismul european pp. 19-28

14 Ibidem, p. 34
15 Ividem, pp- 89-92

6 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. 1Il, Diarismul romdnesc, pp. 307-313
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dobandeste inevitabil caracter romanesc.
Acesta este si destinul romanului indirect
Santier, publicat In anul 1935 si in care sunt
reflectate experientele traite de scriitor in
etapa indica intre ianuarie 1929 — noiembrie
1931. Paginile jurnalului sunt dominate de
problematica erosului, de experientele sen-
zuale trdite de tinerii din pensiunea doam-
nei T, printre care se evidentiaza si narato-
rul, el insusi parte integrata In atmosfera
venericd a locului: ,Ruth este o tanara lasci-
va si disponibild. Eroul nostru o cunoaste
biblic si este, apoi, dezgustat.. Toata lumea,
de altfel, iubeste In Santier si simte, apoi,
golul fiintei... Adolescenta Hellem fuge de
acasd, Iris este innebunitd de dragoste si
naratorul o incurajeaza si pacatuiasca...”.1

Modalitatea de receptare a jurnalul din
etapa post-gidiand se schimba in randul
exegetilor si a opiniei publice, datorita
aparitiei unor schimbari in plan teoretic, sau
in plan socio-politic. in Occident, structura-
lismul, miscare teoretica ce domina viata
culturald din anii ‘60 pana la inceputul ani-
lor ‘80, anuntd moartea autorului, ignorand
genurile biograficului. Chiar daca teoreti-
cienii sunt interesati de analiza jurnalului
intim, acestia valorificd doar mecanismul de
functionare a structurii textuale, ignorand
drama omului, experientele care 1i influen-
teazd devenirea. Si in aceasta perioada sunt
publicate jurnale, dar nu se bucurda de
atentia criticii literare, ramanand in umbra
pana la inceputul amilor ‘80, cand genurile
biograficului isi revendica statutul pierdut.
Daci in Occident ,,demonul teoriei” dimi-
nueaza legitimitatea esteticd a diarismului,
in tdrile din Europa de Est, odata cu instala-
rea unui regim totalitar bolsevic, care limi-
teaza libertate de exprimare a individului,
jurnalul intim devine o scriitura clandesti-
nd, pastrata in secret de catre diarist, sau in
arhivele securitatii, in cazul in care manus-
crisul nu este distrus.18

Jurnalele intime din Occident si cele din
tarile Europei de Est dau o atentie speciala

17" Ividem, p. 305

existentialismului, faptului trait, diaristul
urmdrind sa se cunoascd pe sine sau sd
mediteaze la fatalitatea istoriei, care limitea-
za libertatea de actiune a individului.
Deosebirea dintre existentialismul diaris-
mului occidental din perioada postbelica si
cel din tarile aflate sub dictatura comunista
poate fi descoperita prin raportarea la texte
diaristice specifice ambelor mentalitati.
Eugen Simion prezintd in volumele dedica-
te Intimismului european si Diarismului roma-
nesc jurnale intime scrise sau publicate In
perioada postbelica, dar ne vom opri asupra
a doua texte: Jurnalul de rizboi al lui Simone
de Beauvoir si Jurnalul fericirii al lui N.
Steinhardt.

,La Grande Sartreuse” continua linia
inaugurata de Gide, ducand pana la ultimi-
le consecinte cruzimea sincerititii. Daca auto-
rul romanului Falsificatorii de bani face aluzii
la orientarea lui sexuald, evitand aspectele
intime ale relatiilor amoroase, Simone de
Beauvoir, sub influenta psihanalizei,
renuntd la orice limitd dictata de legile
moralei comune, oferind detalii despre
experientele sexuale variate (relatia cu Bost,
cu Sartre, cu nimfele Kos, Sorokine,
Védrine, fascinate de preeminenta profe-
soarei de filosofie). Daca pentru morala
comuna, tipul relatiei dintre Simone de
Beauvoir si Sartre este scandalos, pentru cei
doi legatura lor, care dureaza aproape 50 de
ani, este una fireascd, amandoi pledand
pentru impunerea unei noi morale, in care
libertatea fiintiala este interpretata in terme-
nii unei permisivitdti absolute, respectarea
conventiilor traditionale anuland posibilita-
tea autocunoagterii.19

O alta forma de existentialism, de
experientd traita apare in Jurnalul fericirii al
lui N. Steinhardt, unde cititorul descopera o
noud modalitate de raportare la viata,
influentata de hotararile absurde ale unui
regim opresiv. Conditiile istorice diferen-
tiaza jurnalul lui Simone de Beauvoire de
cel al lui Steinhardt inclusiv la nivelul prin-

8 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. I: Existd o poeticd a jurnalului? ..., pp. 324-328
19 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol 1I: Intimismul european... pp. 343-347
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cipiilor diaristice. Daca prietena lui Sartre
respecta legea calendaritatii, notand zilnic,
in Jurnalul de rizboi, mai ales, experientele
senzuale, distanta dintre timpul trairii si cel
al marturisirii fiind minimala, In cazul lui
Steinhardt respectarea ,legii Blanchot”
devine imposibila din cauza regimului car-
ceral. Eliberat, diaristul roman incepe sa
scrie Jurnalul fericirii, In care relateaza
experienta carcerald, dar 1i este confiscat de

securitate. Netemandu-se de eventuale
repercusiuni, Steinhardt rescrie textul, dar
spre surprinderea lui, la interventia Uniunii
Scriitorilor, i este restituita prima variantd a
confesiunii.20

Jurnalul fericirii propune o noua morala,
un alt mod de receptare a existentei, diaris-
tul Indemnand catre toleranta, modestie si
credintd, respingand resentimentele, ura,
care limiteaza posibilitatea Intelegerii celui-
lalt, si, implicit, posibilitatea acceptarii pro-
priului destin, aparent, ingenunchiat de
regimul totalitar: ,Cartea este, cu adevarat,
jurnalul unui spirit frumos si autentic ..., cu
o bund deschidere intelectuala si morala pe
care nu poti, dacd nu esti rinocerizat de
politicd, sda n-o aprobi: morala omului reli-
gios care trece prin suferintd si vrea sa iasa
din ea fara resentimente. N. Steinhardt a
reusit. (...) Un spirit care-si asuma o lege, o
morald, o credintd si care apare, in lumea
noastra necredincioasa si intoleranta, sa ne
atragd atentia ca omul este o fiinta care sufe-
ra si ca ea poate fi salvata prin credinta.
Credinta inseamna in cazul lui o morala, un
mod de a fi, 0 lege a moderatiei si o religie a
tubirii...” 21

Fictiunea jurnalului intim ofera o imagi-
nea exhaustivd asupra tematicii diarismu-
lui. Prin conceptele analizate si prin textele
diaristice selectate, Eugen Simion legitimea-
za poetica jurnalului intim. Desi diarismul
respinge conventiile literare, timpul marturi-
sirii 1si creeazd propriile norme de
functionare, a caror reprezentare difera de
la un autor la altul. Calendaritatea,
confidentialitatea, simultaneitatea tempora-
1a, ecuatia autor-narator-personaj, raportul
dintre le dedans si le dehors sunt concepte
relative, valorificate diferit in scriitura inti-
ma. Ceea ce ramane constant in textele dia-
ristice, este autenticitatea trairii, modalita-
tea originald de percepere a existentei, dar
rolul de a oferi acest statut jurnalului ii revi-
ne lectorului, care trebuie sa fie capabil sa
empatizeze cu fiintele de hartie, descoperite
in timpul lecturii.

20 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol IlI: Diarismul romdnesc..., pp. 498-500

21 Ibidem, pp. 506-507
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Eminescu:
o lectura inchipuita
la imnul homeric

Catre Hermes (I1)

Abstract

Cantdnd prima teogonie si invocind protectia zeitei amintirii, Mnemosyne, (mama Muzelor)
Hermes se integreazi in ordinea Traditiei poetice, iar Apollo il consacrdi in cele doud functiuni her-
metice, de mesager al zeilor/Poet si conducdtor de suflete. Cei doi zei isi impart teritoriile poetice:
Apollo va exista pe taramul Fiintei, ca arhetip al Poetului, in timp ce Hermes va trdi pe tardmul
Devenirii, prezidind asupra actului creator.

Imnul homeric Catre Hermes stabileste un tip (un pattern) de evolutie pentru poetul hermetic,
desfiasurat de-a lungul a patru etape sau virste. Poemul ilustreazd, in egald masurd, natura dubld,
paradoxald, a zeului si modul cum se transpune aceasta in perspectiva “hermetica”, totalizatoare
asupra existentei.

Cuvinte-cheie: Eminescu; imnul homeric Catre Hermes; functiunile, teritoriul de actiune,
tiparul de evolutie si punctul de vedere al poetului hermetic.

By singing the first theogony under the protection of Mnemosyne, goddess of Memory and mother
of the Muses, Hermes integrates himself into the higher order of the poetic Tradition. Hence,
Apollo consecrates him in the two Hermetic functions: as a messenger of the Gods/Poet and as a
Guide of souls. The two gods further delimit their respective poetic territories: Apollo will be pre-
sent in the realm of Being, as the archetype of the Poet, while Hermes will be active in the realm
of Becoming, presiding over the Act of creation.

The Homeric hymn To Hermes reveals a pattern of evolution for the Hermetic poet, which con-

sists of four stages or ages in life. The poem also points to the double, paradoxical, nature of the
god and the way it manifests itself as the “Hermetic”, holistic perspective on existence.

Keywords: Mihai Eminescu; The Homeric hymn To Hermes; The functions, territory, pattern
of evolution, and point of view of the Hermetic poet.

Hermes canta Teogonia ... strunind melodioasa lira
Ce-1 insotea cu zvonu-i dulce, si-a

indltat deodata glasul
Si-a ridicat in sldvi pe zeii nemuritori,

Cei mai multi comentatori considerd ca
urmeaza o lacund in text, dupa care il
vedem (si 1l auzim) din nou pe Hermes,

acordandu-si lira. De la primele sunete pdmantul negru,
Apollo este profund miscat si se linisteste, A spus cum s-au ivit acestia, ce soarta
iar Hermes incepe sa cante: au avut cu totii,

Dana LIZAC, danalizac@hotmail.com
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Iar dintre zei a preamadrit-o intai si-ntai
pe Mnemosyne,

Pe mama Muzelor, menita a-1 ocroti pe
fiul Maiei.

De fiecare dupd ranguri spunea cum a
venit pe lume

Asa slavea nemuritorii feciorul nobil al
lui Zeus

Si le-nsira frumos pe toate cu lira prinsa
intr-o mana.

Suntem acum martori la o transformare
masivd. Hermes isi canta din nou originea,
dar nu numai pdrintii, ca in primul sdu can-
tec. Cantd nici mai mult nici mai putin decat
Creatia divina si ordinea ei: canta prima
Teogonie.l Prin aceasta, devine incepatorul
Poeziei, al adevaratei Poezii. Povesteste
cum s-a nascut fiecare zeu si cum i s-a acor-
dat fiecaruia sfera de influenta, in ordinea
varstei. Vergados sugereaza ca Hermes

si cu dobandirea onorurilor divine.
,Hermes se insereaza in ordinea cosmica si
divind ca membru deplin cu statut egal,
ceea ce sugereaza ca deja pozitia si onoruri-
le sale sunt consolidate” .~ Dar tot el obser-
vase mai inainte3 cd Hermes ca poet isi ince-
pe Teogonia cu invocarea Muzelor si a
mamei lor, Mnemosyne, desi ca zeu nu ar fi
avut nevoie de validarea divind a relatarii
sale, asa cum are nevoie un bard muritor.
Parerea noastra este cd Hermes nu este
inca zeu (si Poet): va deveni numai prin con-
sacrarea pe care i-o acorda mai tarziu
Apollo si prin recunoasterea de citre Zeus.*
Deocamdata, slavind ordinea divina, arata
cd o respecta si se integreaza in ea. Era intr-
un fel integrat In ordinea poetica (fara sa
inteleagd, in etapa tineretii) prin nastere,
prin ,menire” si prin faptul ca mama sa
Maia descindea din Mnemosyne, zeita
Amintirii si garanta Traditiei poetice.

Invocarea ei mai intai de toate inseamna
recunoasterea inaintasilor si renuntarea la

fiind ultimul ndscut dintre olimpieni,
Teogonia trebuie sd se termine cu nasterea lui

1 Teogonia lui aduce aminte de Teogonia lui Hesiod.

3 Op. cit,, pag. 6

3 Op. cit,, pag. 5
In cartea sa Titanul si geniul in poezia lui Mihai Eminescu, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1964,
Matei Calinescu analizeazd aceastd trecere de la perioada tineretii (dominata de figura titanului, ca sim-
bol al razvratirii) la cea a maturitdtii, cand figura centrald devine geniul, pe care il vede ca simbol al
cunoasterii contemplative. In Luceafiirul, spune autorul, geniul titanesc se inaltd pe firmamentul
inteligentei (spatiul ceresc in care Luceafdrul straluceste singuratic, lumea gandirii, a esentelor intelec-
tuale) si intrd in circuitul necesitatii cosmice, eliberandu-se prin intelegere, prin cunoasterea
contemplativa.
Din punctul nostru de vedere, ipostaza de maturitate a poetului intruneste cele doud laturi ale
personalitatii hermetice. Geniul nu este doar un ganditor, ci si un creator. Luceafdrul urca, dar si
coboara. Spatiul sideral in care strdluceste rece este sau post-opera (unde se gaseste In eternitate ,nemu-
ritor si rece”), sau pre-opera (spatiul intentiei poetice, al ideii, al structurii, ca prima etapa a procesului
creator - unde Incepe sd teasa, cu reci scantei, o mreaja de vapaie, in coborare spre sferele expresiei poe-
tice).
Titanismul din Luceafirul, pe de alta parte, ne apare ca fiind legat de receptare, de dorinta satisfactiei
,instinctuale” a poetului de a fi inteles si apreciat la adevarata lui magnitudine, metaforic de a fi , iubit”.
Din acest motiv Cel Prea Inalt il numeste Hyperion: numele apartine unuia dintre cei 12 titani, fii ai lui
Uranos si ai Geei. Tatal Ceresc este, la fel ca Zeus din imnul homeric, o divinitate a ordinii, asa ca il trim-
ite pe ,rdzvratit” inapoi ,la locul lui menit din cer”, sa-si faca datoria pentru care l-a ales: datoria poe-
tului hermetic este sd transmita mesajul zeilor si sa continue Traditia, indiferent de modul cum este
receptat la un moment sau altul - dupd cum datoria Zeului este sa continue Existenta, indiferent de cum
se comporta creaturile sale. In mod ironic, Luceafdrul nu va riméane nereceptat pana la sfarsitul poemu-
lui, céci tanarul poet Cétdlin, care a urcat o treaptd, transfigurat, o va privi pe Catalina (intruchipare a
iubitei, dar si a Limbii Romane intr-o ipostaza a ei) ca pe Opera inaintasului, Opera Eminesciang,
,iubirea dintai” si , visul din urma”, de neatins, al oricdrui poet roman.
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pretentia valorii si a originalitatii
absolute. Teogonia joaca rolul operei de
maturitate a lui Hermes, care si-a dobandit
constiinta apartenentei la o ordine poetica
in care nu va fi decat o veriga — si, dupa cum
vom vedea, a responsabilitatilor care decurg
din acest statut. Iar Apollo este captivat de
,divinul cantec” care (spune el) intruneste
bucuria, iubirea si somnul dulce - si in egala
masurda de fermecatorul cantdret, care 1i
fdcuse atatea necazuri pana acum - si devi-
ne receptorul lui entuziast.

Ai dobandit chiar din nascare aceasta
zestre minunatd,

Ori unul dintre zeii vesnici, sau poate
dintre muritori®

Ti-a pus maretul dar in mana si
te-a-nvatat divinul cantec?

Urechea-mi soarbe glasul acesta
fermecator si-atat de nou

... Ce mestesug, ce har...

. se extaziazd Apollo, care isi doreste
aceasta arta pentru sine si e gata sa faca un
schimb cu Hermes.

Se considera indeobste ca Apollo a fost
pana la acest moment al imnului mai mult
un fel de zeu agrar, stapan peste cirezi si
preocupat de vite. Daca privim aceasta
functiune in sens metaforic, i1 vedem pe
Apollo, ,Tintasul” cu arc de aur ca pe un
zeu al cunoasterii (si al intuitiei) intelectua-
le, al intelegerii si apdrarii divinei armonii,
cdci, dupd cum am spus mai inainte, vitele
din pasunile ceresti sunt arhetipuri, expre-
sie a ordinii divine. Fiul Latonei are si ceva
valente creatoare, dar mai slab reprezentate.
E intr-un fel legat de poezie si de cant: se
declara insotitorul Muzelor, care patronea-
z& ,hora”,® precum si ,infloritoarea melo-
die, Tmbietorul zvon de fluier”. Mai
vorbeste si despre ,iscusitele refrene de la

ospetele de tineri” pe care le gusta. La acest
moment ne punem desigur intrebarea de ce
isi doreste harul poetic al lui Hermes, in ce
consta pentru el noutatea viersului hermetic
si ce fel de poezie a practicat el Inainte ca
Hermes sa cante prima Teogonie.

Nu stim ce pot avea In comun ,hora” si
refrenele de la petrecerile de tineri. Dar
Apollo, care in decursul imnului repeta de
mai multe ori faptul ca el spune intotdeau-
na adevarul, el care (cu toate ca e zeul
divinatiei) nu intelege nimic din urmele
lasate pe pamant de cireada lui, furata de
Hermes — este probabil legat de un tip de
expresie artistica , direct”, ,neprefacut”,
care pune in mod simplu pe muzicad sau in
versuri ganduri sau sentimente, fie ele
indltatoare, grave, triste, ori pline de bucu-
ria vietii.

Hermes este insa un iluzionist si un
diversionist, un mincinos care una gandeste
si alta spune — spunand totusi, la urma
urmelor, intotdeauna Adevdrul, pentru ca
se raporteaza (in ipostaza maturitdtii) intot-
deauna la adevarurile universale, pentru ca
e ,menit” a fi mesagerul zeilor. El are alt tip
de expresie, ocolita, oblica, labirinticd, intor-
tocheatd, incifrata — expresia care va deveni
proprie poeziei hermetice — si, prin extensie,
poeziei in general.

Lira inventatd de el reprezintd, credem,
insusi instrumentul acestui tip de expresie
si simbolul acestei poezii. Dacd privim acest
instrument (tot simbolic, bineinteles) ca
opera artistica, sau ca metaford a procesului
creator spatializat, tulpinile transversale de
trestie figureaza nivelele de semnificatie, iar
coardele, perpendiculare pe acestea — firele
de corespondenta/ analogie sau directiile de
simbolizare, de transformarea a gandului/
ideii/ intentiei in ,altceva” (care poate fi
chiar contrariul sau — pentru ca analogia
poate merge pana la a deveni analogie

51n cel mai pur spirit hermetic, sa notam faptul ca in Imn zeii au o atitudine ambivalenta fata de “neamul
de muritori dispretuiti”, cum i numeste Apollo la un moment dat. Dar tot el 1i vorbeste cu respect
batranului vier din Onchestos, care i raspunde inteligent si de la egal la egal, adresandu-i-se cu “dragul
meu” si “scumpule” (parand sa se prefaca a nu sti cu cine sta de vorba). lar aici, vedem cd Apollo nu
exclude posibilitatea ca “divinul cantec” sd fie un dar primit de Hermes de la un muritor.

6 Corul antic, care canta si dansa in acelasi timp.
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inversa). Dimensiunile orizontale si cele
verticale ale poeziei sunt intretesute intr-o
structura ,in mreajd”, la fel cu cea a plasei
de rachitd cu care Hermes isi apdra opera, la
fel cu ,mreaja de vapaie” pe care o tese
Luceafarul cu ,recile-i scantei” coborand
sferele, la fel cu urzeala si bateala Lumii,
reteaua liniilor de forta care constituie cana-
vaua pe care se brodeaza manifestarea.

Apollo declard ca lira pretuieste in orice
caz cat vitele furate si propune un schimb. i
va lasa lui Hermes cireada (accesul liber la
arhetipuri, la marile secrete) si va primi in
schimb lira (instrumentul expresiei incifrate
si al Poeziei autentice). in felul acesta, cei
doi zei, care virtual indeplinesc aceleasi
functiuni, devin egali, pentru ca fiecare se
intareste pe functiunea pe care e deficitar.
Din ,zeu al turmelor” (al cunoasterii si
intuitiei intelectuale) Apollo devine si zeu al
Poeziei. Hermes, puternic pe latura creatoa-
re (inventator, nascocitor, iluzionist) declara
cd se va ocupa de cirezile de vite — fara a
renunta, nicidecum, la arta Poeziei, caci ,,cu-
aceeasi dibdcie a inventat o noua artd/
Facand si campenescul fluier ce se aude-n
depdrtare”. Hermes 1i cedeaza deci lui
Apollo lira, impreuna cu mestesugul sdu
(addugand ca ea asculta de cantdretul care
da dovada de iscusinta si mdsura, dar nu se
supune celui nepriceput si brutal).

Consacrarea lui Hermes

Suntem 1In aceast moment martori la un
raport de forte complet schimbat. Vedem un
Hermes evoluat, matur, stdpan pe sine, intr-
o privinta superior lui Apollo, cdruia 1i
cedeazd arta sa si 1i devine invdtator —
cerand 1n schimb recunoasterea ca Zeu/
Poet. Iar Apollo i va oferi consacrarea in
ambele functiuni hermetice.

Consacrarea marcheaza ultima varsta a
lui Hermes. Confectionarea lirei insemnase
pentru el copilaria, cu predestinarea, ,, meni-
rea” sau ,chemarea” pentru poezie. Furtul
vitelor si pseudo-sacrificiul marcasera
momentul tineretii, al revoltei titanice
impotriva ordinii olimpiene, al afirmarii de
sine. Momentul in care Hermes canta
Teogonia, ceea ce presupune integrarea lui in
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ordinea divina si in Traditia poeticd este
momentul maturitatii. Nu putem sa spu-
nem decat ca ultima etapad, care ii aduce lui
Hermes consacrarea in functiunile creatoare
(ca mesager al zeilor/Poet) si de cunoastere
(in ipostaza de pastor/calauza spirituala)
din partea lui Apollo (care, pe taramul poe-
ziei, i-a devenit receptor), marcheaza ultima
varsta (un fel de nedeclarata senectute) a
Zeului —-1n sensul de implinire a ciclului sau
de evolutie.

Pentru a-1 consacra in functia de
pastor/conducator de suflete (pe directia
ascendentd a cunoasterii/reflectarii), Apollo
11 da lui Hermes ,un bici stralucitor”,
incredintandu-i , paza turmei”. Cei doi duc
vitele inapoi de la vadul Alpheului, in sus,
pand in Pieria, pe pajistile cu asfodele.
Aceasta intoarcere la arhetipuri are, cre-
dem, o semnificatie pe dimensiunea recep-
tdrii si autocunoasterii. Pe drumul inapoi,
Hermes e in acest moment poetul, iar
Apollo este receptorul sdau. Vitele care se
intorc in Pieria sunt opere care 1si dezvaluie
(in cunoasterea receptorului) structura,
scheletul de lumina, geometria, care in ulti-
ma instantd este una cu arhetipul din care s-
au Intrupat. Prin aceasta, cireada lui
Hermes, opera lui, devine Opera — iar el
insusi, fiind receptat si recunoscut ca atare
de receptorul lui, devine Poet cu Opera.

Dupa aceea, cei doi frati se grabesc spre
culmile Olimpului introienit, unde Zeus
,chibzuitul” se bucura sa-i vada si 1i face
prieteni nedespartiti.

Momentul urmator face si el parte din
consacrarea lui Hermes. Apollo are o indo-
iala: pentru ca Zeus l-a investit pe Hermes si
cu rolul de a patrona schimburile materiale
si comertul in lumea de jos, intre muritori,
Musagetul se teme ca fratele lui mai mic va
aluneca din nou in instinctualitatea care
caracterizeaza aceastd lume, in ,pofta de
carne” care-l manase in tinerete — si va fi in
stare sa-i fure vreodata lira sau arcul. Asa ca
ii cere sa jure — iar Hermes se leaga prin
Marele Juramant al Zeilor, incuviintand din
cap — ca nu-i va fura niciodata nimic, ca nu
va intra niciodata in sanctuarul lui de la
Delphi si ca il va respecta intodeauna ca pe
fiinta cea mai iubita. De aceasta data
Hermes rosteste cu toatd seriozitatea
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Adevarul, iar acest juramant aratd ca a
devenit pe deplin reponsabil de menirea si
functiunile lui.”

Apollo il consacrad apoi pe Hermes in a
doua sa functiune, cea de mesager al zeilor,
functiunea creatoare, de implinire, indepli-
nire, materializare, a planurilor si ideilor, de
traducere a lor in realitate — si 1i da ca
insemn al aceste functiuni caduceul:

... Te fac talmaciul

Recunoscut de zei si oameni drept cel
mai bun mijlocitor

Spre care eu privesc cu cinste si-ncrede-
re; apoi sunt gata

Sé-ti dau nuiaua minunata a fericirii si-
a averii:

Ea-i aurita cu trei frunze si-o sa te scape
de primejdii

Facand sa se-mplineasca cele sortite —
prin cuvant sau fapta

Hermes si Apollo
isi impart teritoriile poetice

Hermes Insa ar mai vrea ceva — si anume
sa fie partas la arta profetiei/divinatiei pe
care o detine Apollo, pentru a sti si el ce e in
mintea lui Zeus. Dar, dupa cum 1i va explica
Apollo, acest lucru nu e posibil - si ca sa
incercdm sd intelegem de ce, trebuie sa spu-
nem mai Intdi ca profetia are In esenta
aceeasi structura cu poezia.

Intr-un studiu despre inceputurile poe-
ziei,8 Gregory Nagy, prestigiosul clasicist de
la Harvard University, aratda ca in Grecia,
din cele mai vechi timpuri, se facea o

distinctie intre aoidos (cantdret, cuvant de la
care avem in romaneste aed) pe de o parte
si mantis? si kerux10 pe de alta. Notiunea de
aoidos corespunde notiunii noastre de poet,
iar mantis si kerux, luate impreund, cores-
pund in mare notiunii noastre de profet.

Aceasta stare, spune Nagy, a fost prece-
data de o stare cand poetul si profetul nu
erau diferentiati. In cazul lui Hesiod, de
exemplu: muzele 1i dau un har divin cu care
poate nu numai sd cante o Teogonie, dar si
sd vada trecutul si viitorul; in plus, i dau
un skeptron (sceptru), ca simbol al investirii
cu autoritatea divina de a proclama
Adevarul absolut. Hesiod este deci aoidos,
mantis si kerux (poet si profet) la un loc.
Nagy argumenteaza ca aoidos devine cu tim-
pul un termen cu sens general, fata de
care mantis si kerux raman subcategorii spe-
cializate.11 Poetul, intelegem, va avea, in
esenta, aceleasi functiuni ca profetul — si
anume functiunile hermetice: va fi mantis,
pe directia ascendentd, cu functiunile de
cunoastere si kérux, pe directia descendenta,
cu functiunile de creatie.

Nagy este de pdrere cd Apollo, primind
lira si arta cantului, preia sfera Poetului, in
timp ce Hermes, care isi pdastreazd pentru
sine fluierul primitiv al pastorului, rdmane
legat de un taram mai vechi, in care poezia
nu e despartita de profetie.12 Noi credem
insa ca in acest moment ne aflam in situatia
in care avem doi zei, amandoi cu aceleasi
functiuni, care s-au ,egalizat” intre ei prin
schimbul facut. Ca sa nu isi incalce unul
celuilalt atributiile, isi vor imparti Intr-ade-
var teritoriile poetice, dar aceasta impartire
ni se aratd cu accente diferite.

7 Hermes incepe prin a minti sfruntat (cand Apollo vine in pestera din Kyllene), continud prin a minti,
spunand, totusi adevdrul (la judecata lui Zeus) si sfarseste prin a spune Adevarul curat (cand se leaga
in fata lui Apollo, prin Marele Jurdmant al Zeilor, ca nu-i va fura niciodatd nimic)

8 Gregory Nagy, Ancient Greek Poetry, Prophecy and Concepts of Theory, in volumul Poetry and Prophecy: The
Beginnings of a Literary Tradition, ed. James L. Kugel, Cornell University Press, Ithaca and London, 1990,

pp- 56-57

9 Profet in sensul de ghicitor, cel care vede viitorul (sau trecutul)

10 Profet in sensul de mesager al zeilor

11 Ulterior, explica Nagy, termenul aoidos va fi inlocuit de termenul poiétés. Primul ramane In domeniul
sacru al profetiei, depinzand de inspiratia venitd de la Muze, in timp ce poiétés intra in domeniul laic al
poeziei cu care suntem noi obisnuiti, unde notiunea de inspiratie este doar o conventie poetica.

12 Nagy, op. cit., pag. 58
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Apollo 1i marturiseste cu delicatete frate-
lui care i-a devenit drag ca el este singurul
destinat, ,menit” sa urce pana in mintea lui
Zeus si sd-i cunoasca gandurile si vointa in
mod direct. Teritoriul lui este cerul,
Olimpul - in zonele cele mai de sus. El va
canta din lird la ospetele zeilor. In egala
masurd va patrona oracolul de la Delphi,
unde oamenii vor ,,veni” dorind sa-si cerce-
teze viitorul. Cei cu credinta in zei vor
primi ajutor — dar cei care , doresc sda-ntrebe
un oracol/ Ravnind sa-ntreacd in stiintd pe
zeii dainuind in veci” nu vor primi decat
raspunsul cd au pornit pe cdi gresite.

Hermes, prin esenta sa mediator intre
lumea zeilor si cea a muritorilor, primeste
,jurisdictie” asupra lumii de mijloc, a
Naturii. Dacd lumea ,, de sus” a lui Apollo se
situeaza in afara timpului si a miscdrii, in
zorii eternitdtii si ai virtualitatii, lumea lui
Hermes e lumea de mijloc, a interactiunilor,
a miscarii perpetue, a suflului vietii.

...voi paste boii-n libertate,

Pe pajisti cocotate-n munte si-n campul
ce hraneste caii

Acolo vaci impreunate cu tauri fata din
belsug vitele si vitei, de-a valma.

Apollo isi rezeva asadar rolul de Poet in
eternitate, de arhetip al Poetului —in timp ce
Hermes va reprezenta poetul in actiune si
va prezida asupra actului creator — asa cum
aratd atat impreunarile si nasterile care se
petrec pe acest taram, cat si prezenta cailor,
prin excelenta simbol al mobilitatii si al vite-
zei.

Cu alte cuvinte, daca Zeus si Apollo exis-
td pe tdaramul Fiintei, Hermes trdieste pe
taramul Devenirii.

Instrumentele muzicale ale celor doi zei
le definesc In egald masurd teritoriile.
Apollo pastreaza lira, care ,prin cantul sau,
prilejuieste inalta mintii Incantare” — instru-
ment al armoniei intelectuale, care reflectad
in structura sa structura lumii si ale carui
intervale sonore sunt reglementate de
proportii numerice identice cu cele pe care

este clddit universul. Apollo este un zeu
legat de gandire, de idei, de structuri, de
geometrie, de armonie, de muzica. Hermes
va canta din fluierul pastorului, instrument
prin care trece suflul, izvorat din sufletul
poetului, care in actul creator e una cu sufle-
tul Zeului si al Lumii, una cu suflul/sufla-
rea/ miscarea universala, care este Insasi
Viata. Fluierul lui Hermes va fi cornul ce se
aude In poemele eminesciene, instrument ce
simbolizeaza forta creatoare.

Hermes va prelua deci hotararile
Cronidului prin intermediul lui Apollo si le
va transmite muritorilor sau le va aduce la
indeplinire, intr-un mod sau altul, ,prin
cuvant sau faptd”, cum spune Homer.13 Dar
Apollo 1i cedeaza fratelui sau dreptul asu-
pra unui alt tip de profetie, practicat pe tara-
mul verde al naturii, de trei fiinte stranii,
care locuiesc, nu intampldtor, intr-o vagau-
na din muntele Parnas (muntele Poeziei).

Se afla-n lume trei Ursite, surori tustrele
prin ndscare

Fecioare pline de mandrie, ce poarta
aripi iuti pe umar

Au capetele presarate cu dalba pulbere
de orz

Si si-au ales ca locuintd o vagdund din
Parnas

Profetia Fetelor-albine este considerata in
general de comentatori ca fiind de anvergu-
ra si de importanta mai restransa decat cea
practicata de Apollo in sanctuarul sau de la
Delphi. Sa ne intrebam si noi dacd e asa.

Apollo spune cd incepuse, sau incercase,
sd Invete profetia Fetelor-albine pe cand era
copil si pastea oile — si cd acestei profetii
Zeus nu 1i daduse importanta. Nu e de
mirare: Zeus este zeul legii, ordinii si echili-
brului — pe cand aceste fiinte inaripate si
agitate sunt traitoare In miscatoarea lume
de mijloc, a Naturii — lume care se suprapu-
ne in manifestare peste lumea originilor.
Aici, la sursa vietii si a creatiei, prezideaza
Marea Mumad, marea Zeitd, care este

13 Exista un intreg lant al transmisiei de la zei cdtre oameni, In care se inscriu Apollo, Hermes, Muzele,

profetii, preotesele din temple, poetii.
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Materia Prima, una cu Sufletul Lumii, zeita
primelor inceputuri, al cdrei pantec este
Haosul. E o zeita cu trei chipuri (desem-
nand cele trei lumi), iar aceste Fete-albine
ne apar ca masti ale acestei naturi triple.

Asa cum vedem noi lucrurile, divinatia
lui Apollo are ca obiect rosturile si scopul
Creatiei divine (pe care numai Zeus le
cunoaste). Divinatia Fetelor-albine, care va
fi si a lui Hermes, se intinde pe taramul care
face legatura intre lumi. Homer ne spune ca
aceste fapturi au o pulbere in par. Cei mai
multi interpreti au vazut in aceasta pulbere
graunte de polen. Ion Acsan (traducatorul
din care citam) crede ca e vorba despre fdina
de orz care se presdra deasupra jertfelor.
Noi credem ca aceste graunte indica si o
legdtura a acestor fiinte cu taramul primelor
inceputuri, (inainte de teogonie si de cos-
mogonie), cand tot ce exista era o mare pri-
mordiala, plina de germeni (cum stim si din
textele Corpusului Hermetic) — si ca astfel
de germeni au ele in par. Participand la
divinatia lor, Hermes are acces si pe o
dimensiune a adancimii in lumea originilor,
a primelor gesturi creatoare ale Zeului celui
mare si nevazut, in lumea marilor mistere.
In mod ironic, divinatia Fetelor-Albine
poate fi mai veche si mai cuprinzatoare
decat cea lui Apollo.

Iata cum relateaza Homer drumurile lor:

Pornesc din vagauni spre slava zburand
incolo si incoace;

Dau iama-n faguri si la capat isi duc
prezicerile lor

Cand in colinda lor se-aratd satule de
balaia miere

Cuprinse de delir profetic, consimt sa
spund adevarul;

Cand, dimpotriva, sunt lipsite de-acea
zeiasca hrana dulce,

Se straduiesc sa ne indrume departe de
cdrarea buna

Fetele-albine urca (pe directia hermetica
a cunoasterii), din vagdunile Parnasului,

unde locuiesc, pana in cer, intr-o zona de
interferentd cu zona de influenta a lui
Apollo — acolo unde se gdsesc (metaforic)
fagurii — arhetipurile de structurd a lumii,
structuri hexagonale derivand din marele
arhetip al Creatiei divine. De acolo coboara
(pe directia hermetica a creatiei) si aduc la
indeplinire/ materializeaza cunoasterea
obtinuta (isi realizeaza, profetiile). Schema
miscdrii lor este arhetipul perpetuei miscari
pe care o intruchipeazd Hermes, arhetipul
Devenirii, care este un arhetip de proces, un
arhetip al medierii, al transformarii spiritu-
lui in materie si materiei in spirit, al
creativitatii si cunoasterii/ reflectarii. In fine,
fapturile inaripate coboara in lumea de jos,
unde viata nu se mai desfdsoara dupa legile
universale, ci sub regimul hazardului.
Atunci ele nu mai spun adevdrul, ci mint.

Cum arata arhetipul devenirii, pentru un
poet hermetic? Nichita Stanescu propune,
vorbind despre propria lui viziune poetica,
in mod evident de sorginte hermetica,
imaginea liniilor de forta ale campului unui
magnet.14 Aceastd schemd presupune un
pol plus (spiritual) si unul minus (material),
iar intre cei doi poli — drumurile du-te vino
ale creatiei, cunoasterii si autocunoasterii
poetului (si, prin el, ale limbii in care el exis-
td). Alta versiune a aceluiasi arhetip este
spirala hegeliana, care ilustreaza si faptul ca
noul ciclu incepe intotdeauna éoe un nivel
superior fatd de cel precedent.l

Va adera Eminescu la o astfel de schema?
Sd ne gandim numai la Cdlin, care urca
zidurile cetatuii pana in iatacul luminat al
fetei de impdrat, o iubeste si apoi fuge,
»,coboara”, pentru a veni si a pleca apoi
mereu, in chip de ,zburator”. Sau la
Luceafarul care coboara sferele de mai
multe ori si urca din nou, ,la locul lui menit
din cer”: cele doud directii hermetice sunt
cele doua laturi ale fiintei lui, proiectate In
cele doud chipuri cu care se infdtiseaza
Catalinei, cel angelic si cel demonic — si in
cele doua ipostaze in care lumineaza pe cer,

14 Nichita Stanescu, Deus Puerilis, Cdrlova, in Cartea de recitire, Cartea Romaneasca, Bucuresti 1972, pag. 81
15 Apartenenta lui Hegel la traditia hermeticd a fost demonstrata de Glenn Alexander Magee, In cartea
sa Hegel and the Hermetic Tradition, Cornell University Press, Ithaca and London, 2001
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ca Luceafar de seara si Luceafar de
dimineata.

Legatura intre lumi este misiunea poetu-
lui hermetic. intr-o prima definitie, ca
,mesager al zeilor”, croindu-si drum print-
re nori cu caduceul, acesta va veni intot-
deauna “de sus”, aducand mesajul zeilor
catre muritori. Mesajul este, In esentd,
mereu acelasi: exista o ordine in univers, pe
care muritorii si zeii trebuie sda o respecte
deopotriva. Poezia lui va fi din acest motiv,
»poezie sacrd”: poetul hermetic va fi profet,
va spune Adevarul — chiar daca sub aspec-
tul expresiei il va masca, il va infasura in
valuri. Instrument al Zeului, el va functiona
integrat in ordinea poetica a Traditiei, In
care, dupd ce 1si va completa ciclul de
creatie, va deveni o veriga.

Un astfel de poet s-a considerat inca din
tinerete Eminescu: unul dintre cei care se
simt chemati sda dea glas Adevaruluil® si
misterelor sfintel” si au vocatie de
profeti.18

Fetele-albine zboard insa si pe taramul
lumii de jos: in plan poetic, exista si poezia
acestei lumi, poezia care care urcad de jos in
sus — poezia ,profana” care da glas nu
Adevarului, ci judecdtilor, parerilor, dorin-
telor, sentimentelor si impresiilor subiective
ale poetilor manati intr-un fel sau altul de
dorinta de afirmare de sine. Poezia ,sacra”,
spune adevarul in esentd (mintind in expre-
sie), In timp ce poezia ,profana” e minci-
noasd in esentd, spunand mai degraba ade-
varul ei propriu In expresia care are un grad
relativ mare de adecvare si transparenta
raportat la continut. Poezia profana nu cu-
noaste sistemele de incifrare cu intemeiere
metafizicd pe care le foloseste poezia sacra.

Eminescu face aceasta diferenta intre
poezia ,sacra”, sau ,hermeticd” (in sens
restrans) de foarte devreme, din poe-
mul Epigonii, prin care se raporteaza la

traditia poeticdA a Limbii Romane. Poetii
vechi, de oricat de restransa anvergurad, erau
poeti , hermetici” in sensul ca transmiteau
mesajul ordinii divine si al valorilor etice
inalte derivate din aceasta ordine: credeau
,n scrisul lor”, considerau ca au o misiune
pe langa receptori — cea de a-i chema sa se
inalte in sfere de existenta superioare. Din
acest motiv poezia lor, oricat de modestd,
este meritorie.

Punctul de vedere hermetic

Fetele-albine spun deci adevarul uneori
si mint alteori. La fel se Intampld si cu
Muzele lui Hesiod, care spun Adevarul sau
insira minciuni, dupa cum le e voia. La fel si
lira mesterita de Hermes, , prilejuieste nalta
mintii incantare” atunci cand e manuita cu
,iscusintd si masurd”, dar suna strident si
discordant in mainile celui nepriceput si
brutal. La fel si oracolul de la Delphi, prin
care Apollo ofera ajutor unora dintre
consultanti, in vreme ce altora le spune ca
au pornit pe cdi gresite (desi le accepta
darul).

Ce face deci diferenta intre dispozitia
binevoitoare si cea rauvoitoare a zeilor fata
de om?

Sa ludm fiecare caz in parte. In cazul
Muzelor, e vorba despre o alegere. Ele il
aleg pe Hesiod, pe cand, copil fiind, isi
paste oile pe muntele Helicon si il investesc
ca poet. Se exprima destul de raspicat:

,Pastori campeni, rusinea gliei, ce
vietuiti doar pentru pantec,
Stim sa-nsirdm destule aidoma cu cele-
aievea;
In schimb, cand asta-i voia noastrs, stim
sd rostim chiar adevarul”.19

11 aleg, probabil, pentru ci nu e unul din-

16 Ah! atuncea ti se pare/ Cd pe cap iti cade cerul/ Unde vei gasi cuvantul/ Ce exprima

adevarul?” (Criticilor mei)

17 ,,Cd-n veci nu se imbraca in vestede vestminte/ Misteriul cel sant” (Junii corupti)
18 ,,Céd-n veci nu se va teme Profetul vre odatd/ De bratele sldbite, puterea lesinata/ A junelui canit”. (Junii

corupti)

19 Teogonia, in traducerea lui Ion Acsan in Hesiod-Orfeu Poeme, BPT, Editura Minerva 1987, pp. 3-40
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tre cei care ,vietuiesc doar pentru pantec”,
ci e din nastere dotat cu sensibilitate.

In cazul lirei, masura si mestesugul
dobandit de cantaret, fac diferenta — acestea
tiind traduse (si) in lejeritatea cu care aedul
manuieste instrumentul.

In cazul oracolului lui Apollo, ceea ce
face diferenta este credinta consultantului:
cei care vin cu credintd In zei si cu smerenie
sunt ajutati. Cei ce vin cu orgoliu, dorind sa
stie mai multe decat zeii, sunt indepartati.

Observam cd, in ultima instanta, atitudi-
nea favorabila a zeilor rasplateste integrarea
omului in ordinea divind. Aceasta intregra-
re se face fie prin alegerea zeilor (dublatd, in
cazul artistului, de munca herculeeana si
sacrificiul de sine al celui ales) fie pur si sim-
plu prin credinta in zei (si deci vietuirea
intru ordinea lor). Lumea de jos este insa o
lume diversa, iar muritorii sunt si ei la fel.
Unii traiesc dupa criterii spirituale, altii tra-
iesc sub semnul instinctualitatii. Celor din-
tai, zeii le vor fi pand la urma binevoitori.
Cei din urma le vor simti mania, chiar daca
in forme pe care nu le vor intelege.

A. J. Festugiére, unul dintre cei mai
prestigiosi traducdtori si comentatori ai
Corpusului Hermetic, a facut observatia ca
in gandirea religioasa hermetica sunt pre-
zente doua doctrine, sau tendinte, diferite,
adesea intre’gesute.zo In prima, denumita de
el ,optimistda”, lumea este vazutd ca armo-
nie si frumusete. O astfel de ordine presu-
pune o forta ordonatoare, un Dumnezeu/
Demiurg/Creator, la care omul poate ajunge
prin contemplare. in adoua tendintd, , pesi-
mista”, lumea este vazutd, dimpotriva, ca o
dezordine creata de forte ale raului. Dum-
nezeu/Zeul nu poate fi in acest caz in mod
direct Creatorul. El este infinit departat de
aceastd lume cdzuta, de care este despadrtit
de o serie de intermediari. Iar muritorii,
pentru a se salva, ar trebui sa fuga de tot
ceea ce Inseamna materie, s se fereasca de
aceasta lume si sa-i radmana straini.

Din punctul nostru de vedere cele doua
perspective depind si de locul unde se

situeaza subiectul in schema existentei.
Daca acesta priveste lumea si viata din
polul de sus, din perspectiva universala si
spirituala, atunci acestea sunt percepute ca
o creatie armonioasa, in care fiecare element
isi are locul. Acesta este punctul de vedere
al lumii , traditionale” — in termeni emines-
cieni al lumii copildriei, a trecutului istoric,
a naturii, a satului. Poezia populara, de sor-
ginte arhaicd, pastreaza aceasta indeobste
denumitd ,perspectivd cosmica”, ce inte-
greaza viata mdrunta a omului In vasta
armonie a universului.

Dacd, dimpotrivd, subiectul priveste
viata din polul de jos, al lumii , profane”,
damnate, dintr-o perspectiva materiala si
individualista, lumea 1i apare ca dominata
de lupta brutala pentru supravietuire, ca un
camp de batdlie al egourilor in afirmare de
sine.

Cezarul din Impirat si proletar, la fel ca
napastuitii peste care domneste:

Convins ca voi el este-n ndltimea-i
solitard
Lipsita de iubire, cum ca principiul
rau,

Nedreptul si minciuna al lumii duce
frau;

Istoria umana in veci se desfasoara,
Povestea-i a ciocanului ce cade pe
ilau.

Acesta este punctul de vedere al omului
modern, care si-a pierdut credinta in zei —
iar in termeni eminescieni al lumii prezen-
tului istoric, a campului arid si a orasului.

Mergand mai departe, omul material
valorizeazd materia In mod pozitiv si spirit-
ul in mod negativ. Satisfactia instinctuald e
adevarata ,viatd”, care presupune
,caldura”, miscare, diversitate, culoare,
neprevazut, ,,Cdci eu sunt vie, tu esti mort/
si ochiul tau ma-ngheata”, 1i va spune
Catalina Luceafarului.

Omul material poate sa fie hedonist,
daca este printre norocosii vietii, obidit sau

20 André-Jean Festugiere, La révélation d’Hermes Trismégiste, Paris, Les Belles Lettres, 1944-1954, t. I, p. 84,

t. II pp. X-XL
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revoltat, dacd este dintre cei napastuiti, dar
in ultima instanta aceste atitudini sunt le-
gate de valorile materiale si ale eului.
Pentru el, lumea spirituald, a ideilor, a idea-
lurilor 1Inalte, a ,visului” este rece,
,moartd”, plicticoasa, sau de-a dreptul ridi-
cola ... ,lar in lumea cea comuna a visa e
un pericol,/ Caci de ai cumva iluzii, esti
pierdut si esti ridicol”, spune Eminescu
in Scrisoarea II. Omul superior, spiritual,
animat de etica ce decurge din ordinea
divina nu are pret: ,Virtutea? e-o nerozie;
Geniul? o nefericire”, va spune, tot el,
in Scrisoarea 111.

Pentru omul spiritual, tocmai invers:
continutul spiritual da valoare vietii, capac-
itatea omului de a avea acces la sferele de
existenta superioare, de a intelege ceea ce se
afld dincolo de valul aparentelor, de a trai
sentimente 1nalte, de a exista 1n numele val-
orilor autentice si al Adevarului. Viata
materiald in sine este el pentru saraca si
trista:

Atunci lumea cea gandita pentru noi
avea fiinta,

Si, din contra, cea aievea ne pdarea cu
neputinta.

Azi abia vedem ce stearpa si ce aspra
cale este

Cea ce poate sa convina unei inime
oneste

...spune Eminescu in Scrisoarea II. Punc-
tul de vedere hermetic este insa situat dea-
supra acestor perspective contrarii, pe care
le vede in simultaneitate. Poetul nu se va
identifica pana la capdt cu niciuna dintre
aceste atitudini, ci le va reuni, dintr-o
perspectiva superioara. In Luceafirul, de
exemplu, Eminescu nu se va identifica cu
astrul noptii propriu zis, ci cu vocea
auctoriala, care pune in balantd cele doua
lumi (cea de sus, a Luceafarului si cea de jos,
a Catdlinei) si le priveste in simultaneitate,
fiecare cu legitimitatea (“farmecul”) ei,
(chiar dacd perspectiva spirituald e
preponderenta). Caci daca ne uitdm bine,
Catalin cel viclean e un Hermes COpﬂzl,

care are sansa sa parcurga varstele si sa
ajungd un poet matur si un Luceafdr. O
prima treaptd urca in mod evident in poem,
caci il vedem spre sfarsit transfigurat si il
auzim vorbind cu o voce asemdanatoare cu
vocea auctoriald.

Poetul hermetic nu este numai
mesagerul zeilor. El face si drumul invers,
conform celei de a doua functiuni: misiunea
Iui nu este doar sda dezvaluie, In forme
mereu noi, mesajul zeilor, ci si sd conduca
omul spre sferele superioare, in ipostaza de
calauza sau pastor de suflete. El va merge si
pe drumul ascendent, al cunoasterii si al
autocunoasterii, va urmari aspiratiile legit-
ime sau nelegitime ale omului, lupta lui
pentru afirmarea de sine sau impotriva
oricarei injustitii.

Fagurele si mierea

Sa ne intoarcem la Fetele-albine: ele spun
adevarul daca au miere aurie (in unele tra-
duceri, verde) de mancare: daca nu, pur si
simplu mint. Din vremuri stravechi
dulceata unui cantec (pusa de Muze pe
limba poetului) era comparatd cu mierea
(uneori cu un joc de cuvinte pe meli si melos),
iar poetul era comparat cu o albind. Mierea
este deci un substitut pentru limbajul poe-
tic. Spune si Eminescu in Epigonii, despre
inaintasi: ,Vad poeti ce-au scris o limba ca
un fagure de miere”. Fetele-albine practica
deci profetia, dar au, in egala masurd, inde-
letniciri poetice.

Albinele consuma si produc miere. Poetii
consuma si produc limba. Limba este
,materia”, materialul, poeziei. Dar in cazul
adevaratei poezii, nu este vorba despre lim-
bajul comun, de vorbirea omului de rand, in
care cuvintele sunt , vorbe”, monedele de
schimb ale comunicdrii pragmatice — ci de
Limba in intemeierea ei metafizica, ca rosti-
re a categoriilor Logosului si depozitara a
Traditiei literare. Cuvintele Limbii sunt in
sine cuvinte poetice: ele fiinteaza in retele
complexe de legaturi de sens, iradiaza pro-
pria lor istorie si au o enorma forta de suge-
stie, pentru cd pun poetul si receptorul atent

21 Poemul ofera indicii pe care le vom detalia cu alta ocazie.
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in corespondenta cu nivele de existenta
diferite si cu lumi nevazute. Iar in alcatuirile
lor , poetice”, in incifrarile poetilor stapani
pe aceste semnificatii, cuvintele pot sa-si
dezvaluie ceva din sensurile secrete, origi-
nare, care corespund naturii si esentei
intrinseci a lucrurilor — si sa ne faca sa
intelegem cum sunau candva, rostite de
Orfeu sau de Adam inainte de cadere.22

In astfel de cuvinte se poate rosti
Adevarul. In inventarul simbolic al stupului
(mult folosit si de Eminescu) dulceata lim-
bajului poetic e in ultima instanta expresia
Adevarului absolut, a Logosului, ilustrat de
arhetipul hexagonal al Creatiei, care e una
cu forma fagurelui.

Incheiere

Dupd aceastd delimitare a teritoriilor,
care definitiveazd campul de actiune al
celor doi Zei, Apollo mai face o recapitulare
a functiunilor si teritoriului lui Hermes: in
lumea de mijloc, a cailor si a miscarii,
Hermes va face drumuri intre cer si pamant
si Intre pamant si cer, va fi stapan peste ani-
malele domestice si salbatice, va fi zeul care
prezideaza asupra oricarei stane si va fi sin-
gurul care, conducand sufletele la Hades, va
fi totusi lasat sa se intoarca de acolo:

... la.. si vacile cu mers domol

Ramaie-n seama ta sirepii si magarusii
rabdatori

Si leii cu priviri cumplite, mistretii cruzi
cu colti de fildes,

Dulaii, turmele hranite de pamantenele
intinsuri

Si peste fiecare stana domneasca
preamaritul Hermes

Doar el va fi pe langa Hades pristavul
fara de cusur

Cel care nu reda nimica pe dansul totusi
il reda?3

Apollo l-a consacrat definitiv pe fratele
sau intru poezie, iar Zeus l-a
recunoscut, In fine:

Si astfel, regele Apolo24 a dovedit ca-1
indrageste

Pe fiul Maiei, iar Cronidul se-arata pro-
tectorul lui.

Hermes a devenit Zeu cu puteri depline
si Poet: Homer trage cortina, coborand pe
pamant si reafirmandu-i functiunile
benefice si malefice pe langa muritori: el
este cel care le aduce multe binefaceri, dar si
cel care 1i pandeste in intunericul noptii, cu
gand rau.

In viziunea noastrs, imnul homeric Citre
Hermes se constituie ca un izvor de
inspiratie in configurarea poeticii emine-
sciene. In primul rand, acest text contureaza
destinul Poetului hermetic si stabileste un
tip (un pattern), de evolutie desfasurat de-a
lungul a patru etape sau varste:

L. Copilaria: alegerea de catre zei, menirea

II. Tineretea: momentul ,titanic” al
afirmarii de sine, iluzia fortei si a
originalitatii absolute

III. Maturitatea: integrarea in Traditia
poetica

IV. Batranetea: consacrarea (si posteri-
tatea)

Eminescu marturiseste ca acesta este
propriul lui traseu poetic, In poeme ca
Strigoii sau ODA.(In metru antic).zSAcelagi

-2 Despre aceste cuvinte vorbeste Constantin Noica In cartea sa Cuvidnt impreund despre rostirea romineascd,

Editura Eminescu, Bucuresti, 1987

23 Traducitorul explica In nota de subsol de la pagina 86 cd Hades nu restituia niciodata pe cei ajunsi
pand la dansul, dar Hermes se bucura de privilegiul exceptional de a se reintoarce din lumea de dincolo
ori de cate ori ajunge acolo “in interes de serviciu”, calduzind sufletele mortilor in Infern. Este taramul
despre care vorbeste Hamlet in vestitul sau monolog (actul III, scena 1, versurile 79-80): “The undiscov-
ered country from whose bourn/ No traveller returns” si din care umbra tatalui sdu se intoarce, ca

mesager al Adevarului.
24 Traducétorul foloseste grafia Apolo

25 Vezi si eseurile noastre Eminescu: Strigoii, sau cele patru vdrste ale poetului, in Caiete Critice nr. 5 si 6/2017
si , Eroica” eminesciand: ODA (in metru antic), in Caiete critice nr. 6/2015
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pattern se recunoaste si In Luceafirul, in
evolutia poetului-astru al noptii, care are
momentul sdau de razvratire ,titanica”,
impotriva destinului de poet hermetic si
implicit a Traditiei poetice din care face
parte prin alegere divind. La fel in evolutia
poetului-Catdlin, care incepe ca un copil
oarecare (in care vedem 1insa marcile
alegerii de catre Zeu), continud cu momen-
tul ,instinctual” al seductiei, al ,incercarii
norocului”, al dorintei de a supune Limba
Romana pentru gratificarea propriului ego
— si urca Inca o treapta: in finalul poemului
e transfigurat, matur, privind-o pe Catdlina
ca pe Limba Romand in ipostaza Operei
inaintasului, , prins” in bratele ei, ldsandu-si
capul pe sanul ei, supunandu-se si implicit

integrandu-se Traditiei poetice, dorindu-si
tocmai linistea vesniciei de care Luceafarul
voise sa se dezlege.

In al doilea rand, imnul ilustreaza natura
dubla, paradoxald, a Zeului si modul cum
se transpune aceasta iIn perspectiva
,hermetica”, totalizatoare. Hermes este o
interfatd intre zei si oameni: pentru el, real-
itatea si umbra, sacrul si profanul, macro-
cosmul si microcosmul, legea si hazardul,
armonia si disonanta, sunt cele doua fete ale
aceleiasi monede. In cazul nostru, acestea se
vor regasi, In ultimd instantd, intr-un punct
de vedere care, depdsind termenii marii
antiteze eminesciene, va tine in balanta
senindtatea pitagoreica si pesimismul
schopenhauerian.
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Mircea Eliade in perioada
exilului parizian

Abstract

Studiul de fata incearci sa clarifice principalele momente ale exilului parizian a lui Mircea Eliade,
tindnd cont de contextul socio-politic incdrcat, ,greu” al celor de-al patrulea si al cincilea decenii
europene. Prins in capcana exilului politic, dar profitind de abundenta bibliotecilor Apusului,
Eliade este , refuzatul de serviciu” al influentei cominterniste si al Internationalei Socialiste. In
ciuda piedicilor si a manii lungi a sovietelor, el reuseste sa devina spiritus rector al elitelor cul-
turale , fugare” la Paris, coagulind in jurul sau si a revistelor sale intelighentia exilului roma-
nesc.

Cuvinte-cheie: Mircea Eliade, exil, Paris, jurnal.

This article aims to clarify the main points in the Parisian exile of Mircea Eliade, taking account
of the socio-political context loaded, "hard” of the fourth and fifth decades in Europe. Caught in
the trap of political exile, but taking advantage of the abundance of libraries in the West, Eliade
became the "refused one” of the Comintern and the Socialist International. Despite the obstacles
of disturbance and the long right-hand Soviets, he manages to become spiritus rector of "fugiti-
ves” cultural elites in Paris, polarizing around his big personality the intelighentia of all
Romanians exilees.

Keywords: Mircea Eliade, exile, Paris, journal.

In Jurnalul sau intim (si singurul siu
confident de incredere care l-a insotit pe
toatd perioada exilului) aflam cd, in
momentul sosirii sale la Paris, Mircea Eliade
avea 38 de ani si, spre deosebire de ceilalti
care erau obligati s-o ia complet de la-nce-
put, de la zero, el avea sansa de a avea aici
rude, prieteni si colegi. De altfel, in privinta
Jurnalului, Eugen Simion spune cd Mircea
Eliade Insusi este cel care ,,a introdus jurna-
lul intim, ca gen literar, in literatura romana

si, in genere, a mers in plina dominatie a
structuralismului (in studiile sale privind
istoria religiilor) si, in etica, a noului roman
impotriva curentului general. A continuat
sa scrie, In exil, in limba romana si, cum
aratd scrisorile sale din aceasta perioada,
urmareste cu atentie fenomenul cultural
romanesc.” !

Cum observam in ultima mea carte dedi-
cati farurilor culturii romane din exil?,
Eliade ajunge sd se integreze destul de repe-

Daniel GALAIANU, Prof. univ. dr., Universitatea ,Dunarea de Jos” din Galati; Membru al Groupe de
Recherche Identités et Cultures al Universitatii din Le Havre, Franta, e-mail:

1 Eugen Simion, Mircea Eliade — Nodurile si semmnele prozei, Ed. Virtual, Bucuresti, 2010, p. 3
(http://books.corect.com/ro/books/preview/450/pdf);

2 Daniel Galatanu Echos roumains dans la culture francaise au XXe siécle (2éme édition, revue, corrigée et aug-

mentée), Ed. Zigotto, Galati, 2012;
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de In viata culturald a Orasului Luminilor. De
fapt, el nu se simte deloc strdin aici. Ca de
obicei, In momentele importante ale biogra-
fiei lui Eliade, totul se petrece sub o stea
norocoasd. Marturiseste, de altfel, in
Jurnalul® sau:

,Foarte repede l-am intilnit pe Stefan
Lupascu, Georges Dumézil, René Grousset si
am avut ocazia sid cunosc cdtiva indianisti
importanti: Louis Rénou, Jean Filliozat, Paul
Masson, Oursel. Recomandat de Rénou si

Dumézil, am fost ales membru al Societdtii
Asiatice” 4

Eliade se intadlneste si cu alti romani
celebri deja stabiliti la Paris:

,,fnsojit de Cioran, m-am dus sd vizitez
intr-o dupd-amiazd, pe Elena Viicdrescu, care
tocmai fusese numitd consilier cultural pe
laingda Ambasada Romdniei. L-am intdlnit,
dupd cinci ani, pe Eugen lonescu, am cinat in
apartamentul lor, de pe strada Claude-
Terrasse si Rodica mi-a arditat-o cu méindrie

3 Pani la restituirile lui Mircea Handoca, Jurnalele lui Eliade nu au fost publicate niciodata. Toate frag-
mentele din Jurnal sunt extrase din : Cornel Ungureanu, La vest de Eden,Ed. Amarcord, Timisoara, 1995;

4 Apud Cornel Ungureanu, op. cit., p.71;
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pe fiica lor, Marie-France lonescu, care toc-
mai sdrbitorise primul sau an de viatd. I-am
intdlnit si pe fostii mei studenti, Mariana si
Mihai Som Am cunoscut multl roméni la
Paris si m-am imprietenit repede cu ei.”d

Intr-adevir, la Paris, Eliade cunoaste un
numdr impresionant de romani si se
imprieteneste foarte repede cu ei, cdci
nimeni nu avea, ca el, talentul si cultul prie-
teniei. In acest Paris al refuglulul al dezna-
dejdii, al divergentei si al razbunarii, el este
singurul capabil sa inteleagd si sd adune la
un loc persoane atat de diferite, de diver-
gente, de balcanice si de eclectice.

Pe 8 octombrie 1846, el isi inaugureaza
ciclul de conferinte pe langa catedra de
mitologie comparata a Sorbonnei. La acest
eveniment participé Georges Dumézil,
omniprezentul sdau protector, dar si tibeta-
nista Marcelle Lalou. In februarie 1947, el
pubhca in Revista Istoriilor religioase, primul
sau studiu aparut in Franta, Chestiunea
Samanismului®.

Eliade munceste intre 12 si 14 ore pe zi,
dar este intrerupt uneori de ,activitatea
politicé” Ministerul Educatiei din Franta ar
dori sa-i ofere o catedra de titular la Scoala
de Inalte Studii, dar cere, in prealabil, avizul
Ambasadei Romane. Ambasada cere avizul
sefilor politici din Romania (care, in acea
vreme era sub ocu];ahe sovieticd) si raspun-
sul firesc este: niet’.

De fapt, Mircea Eliade este foarte discret
injurnalul sau si evita sd enumere toate pro-
blemele pe care le-a avut in perioada dintre
1945 si 1948. Nu doar Ambasada si profeso-
rul Stoilov primesc raspunsul niet la orice
solicitare cu privire la Eliade, ci si toate
institutiile franceze care ar fi vrut sa-1 anga-
jeze sau sa-1 prote]eze In Romania, fortele
de ocupa’gle sovietice 1i cauta pe CI‘lmll’lalll
de razboi” si pe ,autorii dezastrulu1
Romaniei: fascisti, nazisti, legionari. In zelul

5 Ibid.
6 Cf. Ivid., p. 73;

lor ,revolutionar”, unii din prietenii lor 1i
,demasca”. Iata dusmanul: este Eliade, este
Cioran!8

Vechile polemici provocate de Moscova
in cel de-al patrulea deceniu, sunt continua-
te acum de cei care au ramas sa sustina
puterea sovietica. Zaharia Stancu, Miron
Radu Paraschivescu, Oscar Lemnaru, scriu
articole incendiare despre ,criminalii de
razboi”. O buna parte din cei care-l injurase-
ra pe Eliade in deceniul al patrulea s-au
intors acum la Bucuresti pe tancurile sovie-
tice. Ei au numeroase contacte si numerosi
aliati In tarile occidentale. La Paris, Eliade
va fi vanat nu doar de noile autoritati ale
statului roman, ci si de Internationala
Socialistd, aureolata de postura de castiga-
toare a razboiului.?

Primele reviste din exil apar In momen-
tul in care toata lumea isi da seama, in
sfarsit, ca razboiul se terminase definitiv;
este vorba de razboiul prin care Uniunea
Sovietica ocupase estul si sud-estul euro-
pean. Un alt razboi era pe cale sa inceapa,
desigur, Razboiul Rece.

Exilatii se aflau deja in plin razboi si
principala lor grija era sa salveze valorile
spirituale ale natiunii noastre, pentru ca
insdsi natiunea romana era amenintata in
fibra ei.

Revistele pe care le va coordona si in care
Eliade va scrie, in perioada cuprinsa intre
1949 si 1952, diverse articole, eseuri, analize
si sinteze asupra fenomenului romanesc,
sunt numeroase: [ndreptar, Uniunea Romdind,
Caete de dor, Orizonturi. In paginile lor, el va
lansa anchete si va incerca sa defineasca
momentul politic pe plan european si sa
explice extrema importanta a Romaniei in
contextul cultural continental, devenind
astfel, o data in plus, conducatorul fortelor
culturale care se strang in jurul lui, caca el
este, de departe, singura personalitate a
epocii sale, capabila sa construiasca in jurul
sau un centru de rezistentd si de autoritate

7 Cf. Mircea Handoca, Dosarul Eliade, NIET !, Humanitas, Bucuresti, 1994, (p. 142-158), p. 147;

8 Cf. Ibid.
9 Ivid.
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incontestabile si de care, intreg exilul roma-
nesc avea nevoie ca de aer.10

Incrancenarea sa anticomunista dovedits
incd din tinerete 1i aduce increderea celor
care simt nevoia sd se apere, in tara lor sau
in exil, de ofensiva stangii. Astfel, In mod
paradoxal, acest scriitor care nu are nici o
vocatie de lider, se vede, o datd in plus, cum
am mai aratat!l, pus in fruntea unui curent
intreg de opinie ce avea nevoie de o autori-
tate coordonatoare si unanim acceptatd. Asa
cum o facuse cu cativa ani in urma in
Romania, Mircea Eliade 1si asuma misiunea
de lider datorita capacitatii sale extraordi-
nare de a se devota, fie unui prieten, fie
unui proiect sau unei idei generale.

In acest fel, el va deveni din nou jurnalis-
tul de sacrificiu, scriitorul si istoricul, ba
chiar si pedagogul care se straduia sd rds-
pundad la intrebarile puse de toti confratii
sdi. Cei exilati erau obligati sa se organizeze
si sd selecteze valorile necesare supra-
vietuirii, caci exilul inseamnda mai ales
supravietuire. Mircea Eliade ramane acelasi
jurnalist care cunoaste arta de a utiliza
superlativele si stapaneste tehnica hiperbo-
lei, scriitura sa sprijinindu-se pe arta de a
seduce.

In articolul Impotriva disperdrii, Mircea
Handocal? ne aratd un numar impresionant
de pagini care ar putea sa ne edifice asupra
eseului romanesc in 1950:

In ceea ce priveste exilul romdnesc, tre-
buie sd mentiondm cd numdrul de intelec-
tuali era foarte redus in raport cu cel al veci-
nilor nostri. Celor citorva sute de mii de
unguri plecati in exil nu corespund decit
cateva mii de romdni. Primenirea spirituald
va fi astfel mai dificild pentru noi decdt pen-
tru vecinii nogtri.

In al doilea rénd, intelectualii roméani tri-
iau, aproape toti, in mizerie. Faptul cd au
supravietuit padnd acum si cd supraviefuiesc
incd, nu e un mare merit in sine, pentru ci

10 Cornel Ungureanu, op. cit., p.74;
1 Daniel Galatanu,op. cit. p. 37;

12 Mircea Handoca, Dosarul Eliade, NIET !,
Humanitas, Bucarest, 1994, (p. 142-158), p. 145;
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oricum, in occident nimeni nu moare de
foame. Dar intrebarea care conteazi este cdti
dintre ei au supraviefuit in calitate de inte-
lectuali, adicd, citi dintre ei si-au putut exer-
cita in continuare vocatia si profesia? Cdci
pentru Romdnia de mdine, important cu ade-
virat nu este ca ei sd fi supravietuit muncind
intr-o fermd sau intr-o mind, ci ca ei sd fi
supravietuit ca intelectuali, ca elite. Ar tre-
bui sd inteleagd, inainte de a fi prea tdrziu, ca
destinul culturii romdne de mdine se gdseste
in mdinile unor foarte putini intelectuali si
studenti care supraviefuiesc in afara frontie-
relor Romdniei; cd acest destin al culturii
coincide cu destinul politic al Romdniei de
mdine.”13

Cu sigurantd, cominternistii instalati la
Bucuresti simteau pentru Eliade o ura fara
margini, date fiind toate articolele sale asu-
pra rusificarii Romaniei, asupra terorii
ocupatiei sovietice, asupra dezrdadacindrii
totale impuse de vecinul de la Rasarit. Toate
acestea il desemnau ca fiind unul din cei
mai importanti inamici ai ,noii Romanii”.
Toti acesti activisti aveau si un motiv in plus
de a-l url: ideea lui Eliade, recurenta si inde-
lung sustinuta, conform cdreia istoria
Romaniei se face in Romanial4.

Eliade a pierdut razboiul cu presa pari-
ziand, caci proprii lui colegi de generatie si
de exil l-au tradat. Marele metafore ale ope-
rei sale de dupd 1945, obsedantele sale sim-
boluri, par a apartine unei persoane pentru
care istoria ramane o cauza pierduta.

El va scrie dupa tragedia bombei atomice
de la Hiroshima: , Istoria s-a sfarsit; incepe
postistoria. Dar ce este postistoria? Ce este
omul postistoric?” Toti acesti termeni lipsiti
de claritate, Eliade incearca sa-i explice in
nuvelele salel®. Fiind un bun creator de
fictiune, va incerca sa se protejeze de realita-
tea opresivd, transferand asupra personaje-
lor sale, experientele pe care ar fi vrut sa le
traiasca el Insusi.

13 Ibid., p. 147 ;
14 1pig.
15 ¢f. mid.

Mai mult decat in memoriile, jurnalele si
amintirile sale, Eliade cel adevarat se mani-
festa in nuvelele si romanele sale, caci toc-
mai aici el a decis sd explice posibilitatile si
uriasul potential ascuns in sufletul omului
comun, al oricaruia dintre noi.

Ceea ce s-a petrecut In aceasta tumul-
tuoasa perioada pariziana i-a marcat intrea-
ga existentd si pe parcursul intregii sale
vieti ramase, el nu va face decat sa incerce
sa-si vindece ranile create de exil.

Abandonandu-se muncii creatoare,
Eliade 1si va continua itinerariul prin lumea
aceasta si prin cea descrisa de religiile atat
de dragi lui. La Londra sau la Lisabona se
va claustra in biblioteci devorand tratate
intregi si fdcand mii de fise de lectura. Aici
si-a elaborat lucrdrile capitale: Tratat de
Istoria religiilor si Mitul eternei reintoarceri.
Totala implinire academica o va gasi abia
peste ocean, la Chicago, tot acolo unde-si va
gasi si sfarsitul lumesc, departe de tara
natald, dar intr-o perpetua incercare de eter-
na reintoarcere.
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Olimpia VARG

Istoria unei colectii
— istoria unei

familii

Abstract

Pasionatd de frumos, cu o sensibilitate aparte, Maria Parvutoiu ne indrumd pasii spre , Impresii
de colectionar”, o carte de suflet, cu trdirile si emotiile constituirii propriei colectii de artd, care i-
a marcat existenta. Acestd lucrare este consacratd dublei paternititi, creatorul si impdtimitul
colectionar de artd, care a parcurs lungul si frumosul drum al devenirii si a trdit momente
inaltdatoare si unice aldturi de prietenii-colectionarii.

Cuvinte-cheie: Maria Parvutoiu, familie, colectionar, tablouri, picturd, graficd, sculpturd.

With a great passion for beauty and a distinguished sensitivity, Maria Pdrvutoiu guides us
through the “Collector’s Impressions”, a book of the soul, brimming with emotions of creating her
own art collection, which marked her life. This work is dedicated to both the creator and the art
collector, who travelled the long and beautiful path of becoming and lived uplifting and unique

moments with its fellow art collectors.

Keywords: Maria Parvutoiu, family, collector, work of art, painting, graphics, sculpture.

O viata de colectionari de arta adunata
intr-o carte de inalta tinuta intelectuala,
aceasta ar putea fi caracterizarea cea mai
pregnantd a volumului recent aparut despre
,Colectia de arta Anca-Mihaela, Maria si dr.
Constantin Parvutoiu” 1

Provenitd dintr-o familie de aromani,
Vrana, ajunsa din Muntii Pindului in
Cadrilater, dar cu rdddcini dovedite la
Curtea Imperiald a Bizantului, in secolul al
XIV-lea, Maria Vrana si-a facut studiile
preuniversitare la Mangalia si Blaj, iar pe
cele universitare la Academia de Studii
Economice din Bucuresti. Aici l-a cunoscut
pe colegul ei mai mare, Constantin
Parvutoiu, care, in anul 1955, terminase

facultatea cu rezultate stralucite si 1si conti-
nua cursurile la scoala doctorald. Pentru cei
doi a urmat o lunga si fructuoasa cariera de
diplomati, asupra cdreia autoarea nu insis-
ta. Sunt narate, in schimb, peregrinarile prin
locurile incarcate de istorie si de spirituali-
tate ale globului pamantesc si, mai ales,
sunt evocate personalitdtile cu care familia
Parvutoiu a avut legaturi calde, prin natura
iubirii comune pentru arta: pictori, scul-
ptori, designeri, graficieni, colectionari, cri-
tici de arta, scriitori, actori, s.a.m.d. Sunt
evocate scene semnificative de la vernisaje,
de la expozitii cu vanzare, si tranzactionari,
precum si multe, foarte multe intamplari
care refac atmosfera Inaltatoare a unei lumi
aparte — aceea a iubitorilor de arta autentica.

Olimpia VARGA, Lector univ. dr., Universitatea , Ovidius” din Constanta, e-mail: olimpia.varga@univ-

ovidius.ro.

1 Maria Parvutoiu, Impresii de colectionar, Bucuresti, Editura Maiko, 2017, 224 p.
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Cartea transmite emotie, pentru ca
autoarea si-a dorit, desigur, sa Imparta-
seasca prin scriitura sa bucuria de a-si fi
consacrat anii cei mai fertili ai existentei
colectiondrii unor remarcabile opere de
artd. Aceste opere — pictura, grafica, scul-
ptura, covoare, mobild — sunt completate de
povestea captivantd a fiecdrei piese, poveste
care le confera personalitate, le individuali-
zeazd, dar le si umanizeaza. E clar cd unele
dintre lucrdri (tablouri, gravuri, sculpturi)
au devenit martorii tacuti ai multor eveni-
mente de familie, o familie frumoasa si
numeroasd, carei ii apartine si semnatara
acestor modeste randuri...

Scurtele impresii pe care vreau sa le
transmit cititorului, sunt ale unui om care a
avut privilegiul de a parcurge deja acest ele-
gant volum, rod al aceleiasi strddanii si
rigori, pe care autoarea le-a probat in tot ce
a facut.

In paginile cuprinse intre cele doua
coperti viata este sugeratd prin crampeie de
fapte si de gand, pentru cd, desi din punct
de vedere beletristic s-ar integra literaturii
memoralistice, volumul de fata este si o
carte de comentariu estetic, o carte de reme-

morare istoricd, prin care se reface transver-
sal atmosfera unor epoci trecute. Evocand
picturi, sculpturi, mobilier si, prin ele, pe
autorii lor, putem intelege dintr-o alta per-
spectiva istoria romaneasca si istoria uni-
versald cuprinsd intre jumatatea secolului al
XIX-lea si sfarsitul secolului XX. Aflam din
paginile cartii istoria unor tablouri devenite
celebre, cum ar fi: ,Pescari in barcd, de
Nicolae Darascu; lasii vazuti de pe Dealul
Copoului si Targ la Bazargic, de losif Iser:
,pictura are viatd, te captiveaza cu multitu-
dinea personajelor ... si cu varietatea croma-
tica”. De asemenea, o Naturd staticd cu lalele,
de Alexandru Ciucurencu, datata 1942;
Cuplu, de Ton Tuculescu, ,lucrare unica in
creatia sa pentru ca ne regdsim in ea”; Flori
de toamnd, de Dumitru Ghiata, cel care a
,realizat o operd inchinata neamului sau”;
Birci pe Dundre, de Alexandru Jean Steriadi;
Naturd statici cu flori, pensuld si carte, de
Gheorghe Petrascu; Rochia neagrd, a lui
Theodor Pallady; Pddure, a lui Lucian
Grigorescu, precum si alti pictori de
exceptie.

Dincolo de cuvinte, dincolo de reprodu-
cerile tablourilor prezentate in carte,
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achizitionate In original pentru colectia
familiei Parvutoiu, ramane atmofera de trai-
re intensd si de emotie profunda pe care
volumul o aduce in fata cititorului.
Stapanind cuvintele si manuindu-le cu
aceeasi dibacie ca un pictor care isi amesteca
culorile, scotand din penelul sau nuante
neasteptate, Maria Parvutoiu isi povesteste
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peregrinarile sale prin lume. Calatoriile sale
si ale sotului si fiicei lor au fost extrem de
interesante si vorbesc despre oameni si
locuri din cele patru zari, facand un salt pe
axa timpului, dar si pe axa spatiului din
Europa, pana pe continentul american.
De la achizitii, framdntdri, preocupadri
autoarea surprinde in lista de ierarhiziri, pe
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langa istorii despre diferiti colectionari si
relatiile de prietenie pe care le-a avut cu o
serie de pictori, dar si cu scriitori ai vremii,
cu acea boema a ,,Micului Paris” instalata in
zona veche a Bucurestilor sau in cartierul
evreiesc.

Maria (Vrand) Parvutoiu evoca un
insemnat numar de colectionari, care s-au
format in perioada interbelica. Spirite privi-
legiate ai veremii lor, salvatori incurabili ai
operelor de artd, colectionarii isi definesc
propriile trdiri, emotii, atasament, ddruire si
implicare fata de artd. Colectionarii la care
facem referire, ca de exmplu Nicolae
Grigorescu, ,marele poet al penelului”,
Constantin Constantinescu, Atanase Simu,
cu 624 de lucrari, Iancu Kalinderu, Krikor
Zambaccian, Apostol Apostolide, de la
,Continental”, Pompiliu Papahagi, au
cuprins In colectiile lor, opere de arta de
inaltd tinuta plasticd, confirmand creatiile
marilor nostri artisti plastici, cu atat mai
mult, cu cat mare parte din acest pretuit
fond cultural a fost donat statului roman si
se afla in expunere la Muzeul National de

Arta al Romaniei, ca si in multe alte muzee,
gratie generozitatii celor care le-au oferit
pentru  generatiile care au urmat.
Colectionismul este o continuare a actului
creatiei. Asupra acestui fenomen a avut o
inraurire benefica si infiintarea scolii de arta
romaneascd, prin eforturile deosebite depu-
se de Theodor Aman, pictor la randul sau,
care s-a consacrat acestei institutii al carei
director a si fost vreme indelungata.

Astfel, Scoala de arta romaneasca a fost
aceea care a generat multi colectionari, ale
caror colectii sunt exemple de relationare a
evaludrii estetice cu istoria artei romanesti si
cu istoria unor familii din vechea
aristocratie a epocilor recente ale societatii
romanesti.

Asa cum era normal pentru un asemenea
volum, remarcabild este imbinarea perfectd
dintre cuvant si imagine, acea impresie de
calatorie in lumea artei, care re-creeaza, de
fapt, atmosfera spatiilor spirituale prin care
s-au peregrinat artistii, respectivele opere si
apoi detinatorii acestora din urma. Este o
atmosfera pe care as sintetiza-o, privind
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sculptura Idild, de Cosmin Hristu, printr-un
celebru vers din poemul lui Charles
Baudelaire, Invitatie la cildtorie, in care poe-
tul isi invita iubita in Olanda, intr-o atmos-
fera ,de luxe, calm et volupté”.

Daca ar fi sd dau incd un titlu prezentdrii
pe care am facut-o, atunci acesta ar fi:
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Colectionarul care si-a transformat tablourile in
personaje.

Tot ce scrie doamna Maria Parvutoiu
confirma afirmatia din Cuvdintul inainte pe
care 1l semneaza autoarea: formarea unei
colectii, fie ea privatd sau publicd, este ea Tnsdsi
o artd.



