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Eugen SIMIONKN

Ion Ghica -
opera literara (III)

Abstract

Cea de a treia sectiune a articolului il prezintd pe Ion Ghica in postura de ,,prozator urban”, calitate
prin care sunt scoase in evidentd descriptiile facute Bucurestiilor unor vremurilor, de mult apuse.
Atent la detalii si la atmosferd, memorialistul se manifestd dezinvolt, cultivind totodatd minutia
pentru care posedd penelul unui pictor impresionist. Talentul siu literar continud si se manifeste i
in celelalte sectore de activitate publicisticd. In aceeasi manierd, deja cunoscutd, Ion Ghica semneazi
in ,, Convorbiei economice”, articole de prozid memorialisticd, de informatie sociologicd, modd, gas-
tronomie, tipologia timpului, precum si texte valoroase de economie politicd. Surprinzind intr-o for-
muld sinteticd spiritul memorialistului, autorul se referd la situatiile extreme intre care publicistica
si memorialistica sa evolueazd, recomandindu-l, pe rand, drept modern si antimodern, progresist
sau reactionar (educat la scolile pariziene, inclusiv la cele de stiinte exacte), totusi un om cumpitat,
care recomandd in toate moderatiunea. Asadar, Ion Ghica are din toate cdte ceva, dar, in esentd, este
un spirit temperat modern, in genere moderat, un legalist, un reformist chibzuit care crede cd, pen-
tru a progresa, natia romand trebuie sd dezvolte industria, sistemul bancar si profesiunile productive
(meseriile).

Cuvinte-cheie: memorialisticd, reformd, principii, litearturd, progres.

The third section of the present article shows Ion Ghica as an ,urban prose writer”, who gives inspi-
red descriptions of Bucharest in times long gone by. Paying attention to details and atmosphere, he
appears in his memoirs as relaxed and spontaneous — while at the same time mastering the punctil-
lious art of an impressionist painter. His literary talent also unfolds in other directions. With his
already personal touch, lon Ghica signs in ,,Convorbiri economice” (a magazine of economic affairs)
memoirs, articles on sociological themes, fashion, cuisine, portraits of characters typical to his age,
as well as well informed texts of political economy. Defining himself as a memoir writer, the author
speaks about the extreme conditions shaping the background of his memoir writing and journalism.
These recommend him, in turn, as modern and anti-modern, progressive and reactionary (educated
in the high schools of Paris, including those teaching science) — and yet a reasonable man, who
always favours moderation. In conclusion, in lon Ghica we find a little bit of everything — but he is,
essentially, a temperate modern spirit, generally unassuming, a legalist, a resonable reformer who
believes that, in order to prosper, the Romanian nation needs to develop its industry, banking system
and lucrative professions (trades).

Keywords: memoir writing, reform, principles, litearture, progress.

Eugen SIMION, Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul
Institutului de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology
and Literature Section, Director of The ,,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:
eugensimion@fnsa.ro.
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Ca prozator urban - printre primii pe
care 1i are literatura romana, daca nu chiar
primul sub aceastd formd memorialistica —
Ion Ghica a lasat multe fragmente remarca-
bile. O tema ce il urmareste cam in tot ce
scrie. Intr-o scrisoare din Brighton (9 mai
1889) catre Alecsandri face un portret al
Bucurestilor din iarna anului 1827, atunci
cand s-a dat foc butoaielor de calti si de
zdrente muiate in pacura. In jurul focului
urias stau sute de calesti, butci si sanii care
adusesera pe boierii si cocoanele lor, curiosi,
toti, sd vadd spectacolul. Seara, in casa
Romanit, Grigore-Voda Ghica da bal mare
boierilor si memorialistul prezintd, potrivit
scenariului cunoscut, intai curtea, apoi sala
de bal, costumele beizadelelor, “tacamul de
lautari” si dansurile ce urmeaza. Fiind
vorba de dansuri, vine automat vorba si de
dansatori si dansatoare si, fatal, de vesmin-
tele lor, domeniu in care Ghica este neintre-
cut. Iata fotografia casei cu interioarele ei
impodobite cu covoare de Usak si Agem si
cu policandre de cristal de Venetia tdiate cu
diamanturi:

“Casa lui Romanit fusese conceputa si
iesitd din temelii de Faca (Phacca sau ayi)
care murind fard a apuca s-o ispraveasca,
epitropia copiilor a vandut-o boierului
Romanit, un grec imbogatit, Domnul stie
cum. Aceasta a ispravit-o si a impodobit-o
cu cel mai mare lux: peretii oddilor toti cu
mermer (stuc), imitand marmurile cele mai
rare si mai frumoase, tavanurile de o boga-
tie rard si de bun-gust, lucrate in relief de
mesterii cei mai buni adusi din Tarigrad.
Unul dintr-acele tavanuri imi pare ca mai
exista si astazi in cabinetul ministrului de
finante. Odaile toate asternute iarna cu
covoare scumpe de Usak si de Agem, iar
vara cu rogoji fine de Indii; macaturile si
perdelele de matdsarie groasa de Damasc si
de Alep. Scaunele si canapelele toate de
lemn de mahon si de abanos incrustate cu
sidefuri si cu figuri de bronz poleit, imbra-
cate cu piele de Cordova. In toate odile,
policandre atarnate de tavanuri cu girando-
le intre usi si ferestre, toate de cristal de
Venetia, taiate cu diamanturi, in care se
oglindeau seara aceea mii de lumanari de
spermantet si dau casei un aspect Incanta-
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tor.”iar in sala de bal, fetele, cucoanele si
beizadelele isi afiseaza podoabele vestimen-
tare, In functie de varsta si rang. Prozatorul
le infdtiseaza pe toate ca intr-o cercetare
sociologicd si etnograficd transcrisd de un
om de gust, estet specializat In moda, gas-
tronomia si tipologia timpului. Lucrurile se
imbulzesc, pur si simplu, si In spatiul epic, ca
un imens covor oriental, pare sufocat de
amanunte si de o toponimie fabuloasa:
“Cand era sd Inceapa dantul, boierii cei
tineri isi lepadau giubelele si papucii, rama-
neau numai In mesi si alergau de luat fetele
si cucoanele la joc, la polonezd, la parold, la
vals si la «ecossaise». Nu indraznea fiecine
sd se adreseze la rudele de aproape ale lui
voda; fiecare avea pe jucatorul ei favorit.
Fata lui Furtuna juca numai cu beizadea
Iorgu, fata Muruzoaiei numai cu Scarlat
Barcanescu. Déntuitoarele cele mai intrepi-
de erau Marita Ochioasa, fata lui Nae
Golescu, Nastasica lui Grigorie Filipescu,
vaduva Catinca Slatineanu (Petaluda),
Zinca Farfaroaica, nevasta lui Dinicu
Golescu. Cucoanele cele tinere se purtau
legate la cap cu turban de tulpan, zdbranic
sau marabu mestesugit adus cu coadele cu
panglice si urmuz impdnate cu stele si fulii
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de diamant, rochie de matasarie, martelin
sau paplina fara cute, maneci cu bufanturi,
ciupag scurt pe moda Imperiului. Fetele, cu
capul gol, cu panglici si cu flori, rochie gar-
nisita pe poale cu fionguri de panglice si de
stofa. Cucoanele mai in varsta mai pastrau
inca fesul alb, legate cu testemel cu bibiluri,
paftale de aur cu pietre scumpe si cu sal pe
spate. Intre sculele celebre se cunostea scor-
pia sau dragonul Sutulesii, fata lui Racovitad
Gandac de la Coltea, ghearele de leu ale
Catinchi Filipeschi (Balseni) si sirele de mar-

aritar cu diamanturi ale Brancovencei.
Intr-o odaie care da in sala de bal era intinsa
0 masd mare cat tinea odaia, plind cu tot
felul de zaharicale si cofeturi, castane fierte
in zahdr, lisa de chitrd, praline, acadele,
cofeturi cu ravase frantuzesti si caramele cu
plesnitori, servite mosafirilor de vestitul
becier Antonachi Borelli, ajutat de copiii lui
mari si mici si de Momolo. Bufetul era toata
seara asediat, mereu plin si mereu gol ca
butea Danaidelor, de la care cucoanele si
boierii, dupa ce mancau cu prisos, apoi mai
luau si in basmale ca sa duca copiilor acasa.
Pan colturile odaiei, cateva mescioare la cari
se servea boierilor ponciuri. In sala cea mare
servitorii cu tavele ofereau limonada si
orgeadd, incepand totdeauna de la mijlocul
sofalei. Cind incepusera dantatorii a se
infierbanta, voda s-a sculat, a salutat in
dreapta si in stanga si a pornit spre usa iesi-
rei, precedat de bas-ciohodar, urmat de bei-
zadelele cele mai mici, de Ionita Voinescu,
de camarasu cel mare si de cativa edeclii. Pe
la unsprezece ceasuri, imbulzeala era mare
la scara, toti si toate isi cautau blanele, isi
strigau feciorii si trasurile, inaintand la
scara fiecare cu masalagiul sau dupa rang.
Stradele se luminau in toate directiunile si,
pe cand incepuse cocosii a canta de miezul
noptii, orasul Bucuresti reintra in tacerea si
in intunericul sau de toate serile.”

Lui Ghica i place, repet, sd reia aceste
motive. Se intoarce sistematic la ele agsa cum
un pictor impresionist de dupa el picteaza
de mai multe ori aceeasi fatada a catedralei,
la ore diferite ale luminii. La boierul
Buzoianu (Un boier cum a dat Dumnezeu) este
un fost tandr provincial de prin partile
Buzdului insurat de Caragea cu o nepoata

critice
urata si costeliva, Sultanica, in efortul de a se
incuscri cu boierii pamanteni. Luat la curtea
domneasca, 1intai ca edicliu, tanarul
Dumitrache devine agd, isi lasa barba si insu-
rat de voie, de nevoie cu numita nepoata
domneasca, isi lungeste numele, devenind
aga Dumitrache Buzoianu. Boierul céftanit
in acest chip nu se lasa insd manevrat sau,
cum zice memorialistul acesta care are o
colosala tinere de minte, la el nu tin “ciracli-
curile” (protectiile). Cand cineva, un poten-
tat al zilei, i recomandd un postulant si-i
cere un hatar, boierul promite numaidecat,
apoi, a doua zi, cand postulantul apare in
fata lui, il da in branci pe usa afara. Placerea
lui este sa stea dupa masa in sacnasiu si sa
stea de vorba cu un amic, criticand pe treca-
tori. Ii cunoaste pe toti si relatarile lui sunt
distrugdtoare. Un narator comod si produc-
tiv. Tipologia ce iese din asemenea barfe are
obiceiuri bizare. Un boier local il admira pe
Louis Philippe si-l compard mereu, in chip
agasant, cu Voda Bibescu. Scos din minti,
Buzoianu il pune pe boierul fixat in fandac-
sie sa bea sampanie cu fesul, sa joace bdtuta
numai in mesi si ceacsiri si, dupa ce-1 face de
ras, boierul se vindecd de obsesia lui. Alt
boier, Furtuna, “om iute la fire si supara-
cios”, judecdtor drept, da bani cu imprumut
si, cand 1i primeste Inapoi, i cerceteaza cu
atentie la zimti si-i demasca pe calpuzani. La
moartea lui se gasesc In pivnita casei butoaie
pline cu galbeni chesaro-crdiesti, “drepti la
cumpana, ferecati cu zimti si negduriti”
(Moravuri de altidatd). Este schita unui zgar-
cit cinstit, de putem spune astfel, un Hagi
Tudose justitiabil si pitoresc dintr-o genera-
tie in care pdcatele nu sunt de tot vicioase.
Marele ban Tudorache Vacarescu, supranu-
mit Boier Furtuna, prezident al Inaltului
Divan Domnesc, este, iatd, constiincios si
cinstit, om cu fricd de Dumnezeu, judecdtor
integru. Dimineata si seara se inchind la
icoane cate un ceas, bate matanii, duminica
merge, neabatut, la bisericd, tine cele patru
posturi de peste an si, in plus, posteste in fie-
care sdptamana vinerea si miercurea. Peste
toate, nu primeste plocoane, lucru rar in
epoca in care ciubucul si ploconul sunt doi
termeni esentiali ai existentei individului.
Boier Furtuna, cu acest portret favorabil, are
si slabiciuni. Ca om de drept, boierul inco-
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ruptibil este — spune prozatorul — “cam sla-
but, ba inca slab de tot”. Cunoaste pravila
lui Caragea si cam atat. Judecd dupa impre-
sii, apostrofeaza pe avocatii demagogi, rusi-
neaza pe impricinati. Este bogat putred,
sceptic si, dupa cum am ardtat, foarte zgar-
cit. Cunoaste toate metodele calpuzanilor si,
de ar putea, i-ar spanzura. Bucuria lui este sa
adune dobanzi peste dobanzi si, strans exce-
siv la pungd, strange o mare avere de gal-
beni cu zimtii integri. Boierul Furtuna este si
el, in felul sdu, un posibil personaj balzacian,
dacd Ghica ar fi scris romanul sdu pana la
capat. Un gentilom al acumularii, un estet
care iubeste cu bolndvicioasd pasiune galbe-
nii cu zimti integri, dupa cum un estet ade-
varat iubeste intr-atat operele de artd pe care
le-a strans cu pasiune, incat, din turbatd
gelozie, nu le aratd nimanui.

*

Filonul epic din Scrisori continud sau,
daca ne luam dupa data cand au fost scrise
si publicate (1863-1884), se vede mai intai in
Convorbiri economice, tiparite in mai multe
brosuri incepand cu 1865 si, in volume, in
editii succesivel. Impreund constituie o
carte importantd de proza memorialistica si
informatie sociologica si, in ceea ce priveste
economia politicd, o carte de literatura stiin-
tifica, bogat ilustrata cu tabele si harti pri-
vind clasele sociale, numarul populatiei,
productia, impozitele etc. In plus, Ghica tra-
teazd In aceste convorbiri economice temele
lui frecvente (necesitatea industriei, sistemul
financiar, creditul, proprietatea, consumatiunea
si schimbul, problemele educatiei etc.). Toate
acestea, aflam din Prefatd, ar fi trebuit sa
faca parte dintr-o lucrare ampla, in zece
volume. Ghica n-a dus-o la capat, dar cele
opt parti plus wuna, nenumerotata
(Productiunea, consumatiunea si schimbul),
apdruta in “Convorbiri literare”, 1882-1883
si, In brosurd, in 1884, formeazda o carte
masiva de peste 500 de pagini.

Nu stim cum o citesc azi economistii si
sociologii nostri, dar criticii literari o pot citi
cu folos si chiar cu pldcere estetica, pentru

cd Ghica stie sa-si puna ideile intr-o naratiu-
ne, facandu-le mai wusor accesibile.
Procedeaza in doua feluri: a) Cand este
vorba de credit, de imprumuturile statului sau
de industrie, pune doud personaje (un rugi-
nit, un om al trecutului si, in contradictie cu
el, un om al progresului, de requld tandir, scolit
in strdindtate) sa discute despre a imprumu-
ta sau nu de la banca. Fiecare are argumen-
tele, dialectica, experienta si viziunea lui. A
tour de rol, combatantii apar pe scend si tin
discursurile de rigoare, depasind de multe
ori tema ca atare. Aceasta depdsire, plus rata
subiectivd a demonstratiei asigura literarita-
tea discursului. b) Al doilea mod de a face
proza este individualizarea actorilor (por-
tret, cadru de desfasurare, ambianta socio-
morala, mici istorii din viata lor). Este cel
mai frecvent si cel mai bun mod de a substi-
tui discursului dominant economic un dis-
curs indirect epic sau chiar direct pe un spa-
tiu redus. Este cazul partii a opta din aceste
Conwvorbiri economice menite sa faca educatie
socioeconomica si totodata morala si politi-
cd publicului romanesc care, In privinta
progresului, este la 1863, ca si astazi, fie
inert, traditionalist, ostil fata de cei ce vor sa
strice randuielile, fie agitat, repezit, gata sa
accepte ceea ce au vazut la altii. Dar sa reve-
nim la Convorbiri economice si la valorile lite-
rare pe care le putem afla in ele. In Prefatd,
Ghica face elogiul literaturii (in sens larg, nu
cu necesitatea literaturii artistice), socotind-
o, prin puterea ei de cuprindere si de expre-
sie, pedagogul natiunii:

Ghica este, vom dovedi din nou, un spirit
cumpatat, el recomanda mereu, in toate,
moderatiunea. Ideologic, este de la inceput
un liberal cu nuanta conservatoare, sustine
cu perseverenta si chiar cu ardoare indus-
trializarea, cultivarea meseriilor, sistemul
fiscal, organizarea finantelor, disciplina
muncii si, In genere, toate formele ce pot
scoate lumea romaneasca din rugina si iner-
tie. Cu aceste convingeri, la care se adauga
aderenta lui pentru valorile democratiei,
cultul libertdtii si al fratiei, egalitatii (cel
putin in termeni generali, In principiu).

1 Vezi Bibliografia intocmita de Ion Roman in Opere, VI, Ed. Minerva, 1986.
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Ghica este un spirit modern, un meliorist, ca
multi intelectuali tineri din epocd, influen-
tati de valorile Occidentului, un reformator
moderat, cumpdnit — cum am zis mai Inainte
Ghica este un spirit modern, un meliorist, ca
multi intelectuali tineri din epocd, influen-
tati de valorile Occidentului, un reformator
moderat, cumpanit — cum am zis mai inainte.
Dovada cea mai buna este pozitia lui fatd de
reforma agrara initiata de Kogalniceanu si
Cuza. O acceptd, in principiu, dar in forme-
le radicale pe care le sustine Kogalniceanu,
pune conditii, limiteaza dreptul de proprie-
tate al cldcasilor asupra pamantului, in fine,
cere garantii si, in cele din urma, intra in
conspiratia de la 11 februarie 1866, aceea ce
l-a detronat pe Cuza. De aici, imaginea
popularizata de istorici si literati ca Ghica
este un graeculus schimbator in opinii si sus-
piciunea cd este, In esentd, un om politic
egocentric, interesat in primul rand de el,
desi in brosurile lui vorbeste mereu de inte-
resele societatii romanesti. Dar sa revenim
la Convorbiri economice si la valorile literare
pe care le putem afla in ele. in Prefatd, Ghica
face elogiul literaturii (in sens larg, nu cu
necesitatea literaturii artistice), socotind-o,
prin puterea ei de cuprindere si de expresie,
pedagogul natiunii: “Numai literatura
poate esprima cu esactitate starea in-
telectuald si morala a unei epoce, caci ea
este forma sub care se inregistreaza ideile,
credintele si cunostintele unei natiuni;
numai ea poate da o cunostintd precisa a
raporturilor ce esista intre oamenii si lucru-
rile unui timp cu ideile cele adevarate; ea
este tezaurul In care se depun cunostintele
societatilor omenesti. Cu cat un popor are
prejudete mai putine, cu cat cunoaste ade-
varuri mai multe, intr-un cuvant, cu cat are
mai multa stiinta, cu atat este mai luminat si
mai Inaintat pe calea progresului si a civili-
zatiunei. Un popor coprins de eresuri si de
prejudete, un popor ignorent este totdauna
fatalmente espus a deveni victima intrigan-
tilor si impostorilor ambitiosi, care sub
masca de voitori de bine 1i escitd patimile, 1i
lingusesc tendintele cele proaste si ajung a-1
esploata in folosul intereselor lor.”aparand
latura ei justitiara, creatoare. In mana celor
care au puterea, literatura poate fi “o arma

critice
de destructiune” - atrage atentia Ghica. El
este, se intelege, pentru “echitatea si liberta-
tea In ordinul social”, pentru o societate “in
care sa domneascd dreptatea, cu un guvern
respectabil si respectat, nu prin domnia
puterei, ci prin domnia legii”. Cu acest pri-
lej, se detaseaza de cei care se leapadad, de-a
valma, de trecut (cu alte vorbe: de cei care
accepta fdrd criterii formele fird fond pe care
le combat si Maiorescu, si Eminescu, adica
de sincronistii pe care-i va recomanda, mai
tarziu E. Lovinescu), dar si de imobilitatea
conservatorilor, de ruginitii inspaimantati
de orice schimbare a obiceiurilor. Crede in
progres — “cdci el este o conditiune a naturii
fizice si morale, cdci numai el poate duce
sigur la Inaltimea la care ne este permis sa
aspirdm ca societate si ca natiune” -, dar
conditioneaza progresul de stiinta (“el nu se
realizeazd decat prin stiinta”). Voind refor-
me care sa echilibreze si sa armonizeze
societatea, Ghica 1i respinge pe cei care injo-
sesc traditiile, considerandu-le “vechituri
de lepadat”, pe demolatorii societatii, pe cei
care vor sa exercite o autoritate despotica.
Acestia erau, la 1865 (cand scrie Ghica fra-
zele ce urmeaza), rosiii (partizanii “fantas-
magoriilor” bazate pe imitarea formelor fird
fond) din articolele de mai tarziu ale lui
Eminescu. Liberalul organicist Ghica il pre-
cede:

“Entuziasmul patriotic al unora s-a
urcat, in timpii din urmd, la un diapazon
atat de inalt, Incat, pierzand cu nerabdarea
si orice cumpat, au aruncat cu noroi asupra
tuturor si a tractat oamenii si lucrurile tre-
cutului ca vechituri de lepadat. Pentru ei
toate credintele, toate obiceiurile, toate tra-
ditiunile trebuiesc daramate; bogatia imagi-
natiunei lor i-a dus pana a se crede fiecare
espresiunea vointei poporului, focarul opi-
niunei publice, incarnatiunea natiunei; si nu
inteleg cd nu fac alt decat a cdta sa esercite o
autoritate despotica, a impune publicului
idei putin studiate, putin potrivite cu starea
societdtei noastre; nu vad ca nu fac decéat a
rataci opiniunea. O lupta de patimi si de
ambitiuni care de mai multe ori propaga
numai eroarea devine un amestec de
patimi, de invective si de calomnii care
ranesc sentimentele delicate; mai totdauna
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esagera raul; criticd nu ca sa indrepteze, ci
ca sa darame, ca sa omoare; lauda nu ca sa
incurajeze sau sd rdsplateascd, ci ca sd lingu-
seascd. Aspird a duce natiunea ca prin far-
mec la starea ce imaginatiunea lor si-a creat
si, In neputinta materiala d-a-si realiza visu-
rile, 1si Inchipuiesc obstacole imaginare, ca
copiii care, incalicati pe bete, bat scaunele si
mesele, crezand ca ele opresc bidiviul lor de
a alerga; se minie pe traditiuni, pe obiceiuri
si pe oameni, tabara cu condeiul asupra lor
fard mila si fara generozitate, 1i denunta
opiniei si vendictei nationale ca obstacole
care 1i opresc de-a duce tara la raiul ce ei i-
au pregdtit; pierd respectul moralei si al
ratiunei, se lasa deliriului unei porniri
netemperate, de idei gresite, de sentimente
proaste si de limbagiu nemadsurat si devin,
fara voia lor poate, instrumentul urei si
ambitiunei acelora care nu vaz inaltarea
decat in daramare.”

Este limpede, moderatului reformist Ion
Ghica nu-i plac fanaticii schimbarii, dema-
gogii, fantezistii, distrugatorii de traditii,
fagaduitorii calpi de egalitate si libertate,
nu-i plac nici cei care nu vor ca in Principate
sd se schimbe ceva. El vrea legi, echitate —
cum s-a vazut —, reforme sigure si drepte,
progres lent, organic, apropiindu-se aici de
gandirea lui Maiorescu. Nu-i chiar un orga-
nicist integral, dar pune la baza gandirii lui
evolutia organica printr-un progres ordonat
de ratiune. Demagogia 1i repugna si, in
Prefata pe care o comentdm aici, considera
ca “amorul dreptatii” este conditia de cape-
tenie a libertatii si egalitatii. Demagogia lin-
guseste “uricioasa tiranie”. Asadar:

“A ingira cuvinte frumoase si sunatoare
nu este a rationa, nu este a raspandi idei, nu
este a lumina; a injura si a calomnia nu este
decat a vana monopolul virtutii si al patrio-
tismului. Spiritul nu se hraneste cu vorbe.”

Incheind, cum putem prinde intr-o for-
muld sinteticd spiritul memorialistului, care
a Infiintat impreund cu altii o organizatie
conspirativa (“Frdtia”) si a participat la
Revolutia de la 1848, fiind unul dintre ideo-

logii ei cu buna pregatire intelectuala si cu
dorinta, pe care nimeni nu i-o poate contes-
ta, de a schimba starea de lucruri in
Principate? Un modern sau un antimodern?
Un progresist sau un reactionar educat la
scolile pariziene, inclusiv la cele de stiinte
exacte? Ghica are, negresit, din toate cate
ceva, dar, in esenta, este — cum am zis de
mai multe ori pand acum — un spirit tempe-
rat modern, un spirit, in genere, moderat,
un legalist, un reformist chibzuit care crede
cd, pentru a progresa, natia romana trebuie
sa dezvolte industria, sistemul bancar si
profesiunile productive (meseriile), apa-
rand prin legi sigure proprietatea. Termenul
cel mai potrivit, cred, pentru a-i defini natu-
ra intima si gandirea lui este acela de refor-
mist sau, poate, acela de meliorist cu deschi-
dere chibzuitd, negrabita, vegheata de legi
spre o modernizare care sa miste din loc,
fara mari traume, societatea... La baza pro-
gresului social el pune rationalismul, iar la
baza rationalismului pune munca. Asadar:
“secolul in care trdim este realizarea progre-
sului social — scrie el in 18662 — condus de
progresul rationalismului, progres la care au
lucrat toti oamenii de valoare, filosofi si
eroi; acest progres isi are sorgintea lui in
muncd” ...

Acestea sunt, deocamdata, ideile cu care
porneste la drum memorialistul decis, intr-
un moment in care Principatele Romane
abia unite (“unirea mica” din 1859), incear-
cd sa faca reforme fundamentale, decis — zic
— sd-si spuna punctul de vedere. Procedeaza
in felul semnalat mai sus. Imbarcat pe
“Thabor”, la Marsilia, pe un timp “gros si
rau”, discutd cu amicul Dromant despre
faptul cd romanii imitd cand pe muscali,
cand pe francezi si nemti, fara a gandi -
spune amicul — cd acestia au ambitii si tre-
buinte de alt ordin. Amicul mai observa ca
romanii au voit unirea si acum o contesta, se
poartd ca niste copii rdsfatati, nu stiu ce vor.
Naratorul 1i rdspunde, nuanteazd, aduce in
discutie (el sau amicul, nu mai conteaza in
dialectica discutiunii) progresul si religia

2 Capitolul I din Convorbiri economice, intitulat “Munca”, este datat 1863. in interiorul eseului este notat
insa 12 aprilie 1866. Se poate deduce ca autorul si-a revazut si completat textul la date diferite.

8



Ion Ghica — Opera literara (I11)

caiete

[care] ne duc spre liniste, cu incheierea (aici
autorul este sigur memorialistul, naratorul
principal) cd “unirea a fost totdeauna telul
cel mai dorit” al roménilor. Conversatia
evadeaza in istorie. Asa se va intampla
mereu in acest curios tratat de economie.
Relateaza apoi totul scumpului amic
Alecsandri, la 15 august 1866, aducand alte
exemple de dialog social si fatalmente
moral intre personaje care, ideologic, stau
pe pozitii diferite. Discutia este acum intre
un tata cu vederi vechi, traditionale, si fiul
sau, tocmai intors din strdainatate cu titlul de
doctor in drept. Tatdl, om de treabd, cu men-
talitatile lumii in care a trait, crede ca fiul
sdu este doftor in drept si este gata sa-i ia o
mosie In arendd, pentru a-si face un rost,
dar se supdrd amarnic cand afla ca fiul tinut
cu cheltuiala mare la studii este doctor in filo-
zofie. Fiul face elogiul stiintei filosofice, vor-
beste de Helada, de minunile din Arhipel
(locuri pe unde a trecut, stim deja, si Ghica),
tatdl ramane insd sceptic si intreaba: “Ai mai
vazut filosof pricopsit? La ce foloseste, ma
rog, literatura?” Prozatorul trage la urma
concluzia: “Ce curios amestec de idei radi-
cale, de idei revolutionare, alaturi cu eresu-
rile si cu credintele cele mai ruginite si mai

critice
inapoiate! Ce idei gresite si contradictorii.”

Convorbirile economice sunt constituite pe
aceasta schema ideologica pe care o gdsim si
in teatrul lui Alecsandri si, in genere, in mai
toatd literatura vremii. Confruntarea dintre
doua mentalitati. Un sluger nu crede in rup-
tul capului cd mestesugurile ies din stiinta si
cd, In genere, “invatdtura este munca”,
preopinentul sau face elogiul muncii, consi-
derand-o conditiunea libertdtii. Arhon
Slugerul nu poate suferi ca altul sa i-o ia
inainte, vrea la acest punct egalitate, celalalt
este de pdrere cd, in loc de invidie, mai
rational si mai folositor este ca, infratiti,
oamenii sd se uneascd si sa lupte contra
nedreptatii si coruptiei: “sa ne lumindm si
sd intelegem ca din Infrdtire si iubire Intre
oameni rezulta fericirea fiecaruia”. Credinta
lui este cd munca si industria constituie mij-
locul de a ajunge la reala egalitate, si anume
nu aceea ce neaga “perfectibilitatea si
geniul”, ci “inegalitatile umilitoare”.
Aceasta este si opinia lui Ghica, exprimata
de zeci de ori In articolele sale. O exprima
aici (Munca) si In capitolele ce urmeaza in
alte zeci de dialoguri socratice, in limbajul si
in circumstantele Romaniei de la 1863 care
igi cautd un drum spre modernitate.

In Creditul, naratorul — sub umbrela caru-
ia sta evident autorul, invatatul si bine
orientatul in treburile societatii in tranzitie
Ghica — explica amicului Manea (“cam cio-
ban, cam plugar”, “om fard eresuri si fara
prejudete”, care stie doar sa prevada zilele
de ploaie, de soare si de frig, dupa semne pe
care el le cunoaste), naratorul lui Ghica, zic,
targovet, il ldimureste pe Manea venit la oras
ce este 0 bancd, un bangher, un credit, ce este
proprietatea sau ce este cash credit-ul si, pen-
tru a fi mai bine inteles, compara institutiile
de credit cu oile ciobanului, care prospera
acolo unde aerul e bun, apa curata si iarba
proaspata si grasa, iar daca oile sunt duse in
locuri umede si cu iarba rea, capata galbea-
za. Tot aga banii... Comparatia nu pare a fi
deplin lamuritoare pentru inddratnicul
Manea, care judeca lucrurile dupa legi cos-
mice, si atunci oraseanul specialist in credit
citeaza din Michel Chevalier si da alte
exemple din Englitera. Dialogul este prea
savant, prea specializat pentru ca el sa poata
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avea o expresivitate epicd, voluntara sau
involuntard. Ramane doar rostul lui peda-
gogic si insistenta autorului de a face econo-
mie politica pe intelesul unui tip reprezen-
tativ pentru societatea romaneasca de
atunci: ciobanul “cam prost” care pare a
intelege, in final, ca, in chestiune de bani,
“daraverile” pot fi incurcate: “o tard poate
avea bani putini si a fi foarte bogatd, in
vreme ce alta poate avea bani multi si sd fie
foarte sdracd in comparatie cu aceea care are
bani putini”.

In Proprietatea ddm peste o tipologie cara-
gialiand, descrisa in limbajul frust al perso-
najelor lui Alecsandri: tanarul “Oftescu”,
Zamtfir Toroipan — boier de tara, podgorean
hrdnit cu tuica de prune, alt tandar -
Fluturescu — diletant, fost casier de tara. Din
aceasta tipologie de provincie mai fac parte
Mislescu, Fanaridis, apoi cocoana Zinca —
femeie de moda veche; pdrerea ei este ca
invatatura strica omul si ca libertatea strica
lumea. Un alt conviv, vechi zapciu din vre-
mea lui Caragea, se cheama Japcanescu. El a
devenit intre timp democrat infocat si pro-
curor. Tuna si fulgera, acum, Impotriva
impildrii si sclaviei. Nu mai vrea privilegii
si considera cd datoriile individului repre-
zintd o ofensa adusa democratiei. Toroipan
este impotriva schimbarii, pentru ca schim-
barea ataca, zice el, biserica, familia si spo-
reste birurile. Zinca Limbuteasca, dama
tanara si rasfatata, initiaza o actiune de
binefacere si, solicitand iscalitura locotenen-
tului Spadon, ofiter in retragere, acesta refu-
za in limbajul lui Rica Venturiano:

“Argumentele acestea recomandd foarte
mult simtibilitatea sufletului si bundtatea
inimei, virtuti care sd rasfrang placut in azu-
rul frumosilor dumitale ochi plini de
compadtimire; dar cu toatd dorinta ce am de
a face ceva care sa ma inalte in spiritul unei
dame asa de placutd, nu pot iscali hartiile ce
mi sa prezinta, fiindcd a multumi unui
guvern, cand nu meritd, este de un rdu ceta-
tean.”

Si tot asa vorbeste si tanarul Vintila (“fiul
repauzatului Moisescu din targul Herta”),
citand din Plinius-Junior si din Aristoteles:

“Acel barbat mare, cand a fulgerat si a
tunat ca nemuritorul Joe in contra religiu-
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nei, a proprietdtii si a familiei, a proces cu
multd logica, cu rdciune si patriotism; el
intelege pre om asa precum ar fi trebuit sa
fie, iar nu pe omul ce vedem; vorbea de
omul cel adevarat, homo naturae, cum zice
Aristoteles, iar nu de cel alterat pe care
Plinius-Junior il distinge prin definaciunea
de homo sociabilis. Este oare dubitdciune ca
degradaciunele ce vedem in tara noastra
mult iubitd nu vin din legislaciunele despo-
tico-aristocratice sub care a gemut eroicul
popul roman, ci dintr-o religiune care fiind
greco-izrailitd nu poate fi a noastra, caci nu
a fost a strabunilor nostri romani? Eu va fac
dechiaraciunea ca asupra acestor materii de
un ordin Inalt mi-am convincciunele mele,
formate prin observaciune si sperimenta-
ciune; iata verum cursum rerum!”

Intervine 1n acest delir oratoric si narato-
rul cu idei juste si un limbaj decent. EI criti-
ca reformele pripite si sustine, in continua-
re, industria si mestesugurile. Apare pe
scend si tandrul bonjurist, elegant si parfu-
mat, tocmai sosit de la Paris, care face o teo-
rie maniheisticd In privinta societatii: ideea
lui este ca lumea se imparte in prosti si in
dibaci. Se discutd, in continuare, despre edu-
catie si cineva face o teorie a patimilor, care
pot fi intelectuale si senzuale, dar si mixte. Un
Salbaticescu se arata indignat de ideea de a
construi scoli, In timp ce Oftescu este impo-
triva oricarei forme de aristocratie. Vrea
doar reinfiintarea casieriilor de plasa. “Pe
cat va fi o aristocratie de nagtere, fie de bani
sau chiar de merit, nu sa indrepteaza lucru-
rile” — cugeta el.

Se schiteazd, aici si In alte pagini, o posi-
bila tipologie sociala romaneascd, in forme
insa neconvingdtoare epic si fard subtilitate.
Indivizii au morala si psihologia intereselor
lor si limbajul lor, dupa cum s-a constatat,
este nediferentiat. Naratiunea (Proprietatea)
— cea mai Intinsa, am sentimentul, din aceste
Convorbiri — acoperd mai toate subiectele
economice si sociale ale lumii romanesti din
anii ‘60, de la dijmi la teoria patimilor (pasiu-
nilor), cu trimiteri la filosofi (este citat
Pascal si se fac referiri la ideile lui J.J.
Rousseau) si la moralisti, intr-o succesiune
de eseuri personificate, cum s-a putut
remarca. Procedeu cam simplist de a sugera
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firea, apucdturile individului. Meritul
Convorbirilor In aceasta formuld este acela
de ordin sociologic: indica vocile (categoriile
si mentalitatile) societatii romanesti, in
forme, repet, nediferentiate. Toroipan,
Fluturescu, Sdlbatacescu, Japcanescu,
Oftescu, Zinca Limbuteasca sugereazd nara-
vuri si patimi primitive, nu personaje repre-
zentative. Era nevoie, aici, de ironia si
imaginatia epica a lui I.L. Caragiale pentru
ca aceste desene caricaturale sd capete sub-
stanta si verosimilitate epicd. Notabila este,
in schimb, in Proprietatea, fotografia pe care
o face Ghica Turnului Chindiei cu forme
normande, ferestre gotice si balcoane flo-
rentine — un “ce bizar si neinteles”. Tot asa,
poemul in proza ce urmeazd, un fel de
varianta descriptivd a Ruinelor Targovistei,

critice
gen 1n care Ghica se arata totdeauna inspi-
rat:

“Targovistea este pentru romani o suve-
nire de marire, de umilintd, de veselie si de
durere. De cate ori pamantul pe care stau
aceste ruine nu s-a addpat cu sangele gene-
ros al strabunilor nostri, vdrsat vitejeste
pentru apararea tdrii In contra navalirilor
streine si pentru apdrarea libertatilor publi-
ce in contra Incercdrilor culpabile si impru-
dente de despotism si tiranie ale unora din
domnii nostri! Dar care nationalitate si care
libertate s-a cimentat altfel decat prin lupta
si prin sange? Targovistea a vazut in ziduri-
le ei de doud ori pe Stefan cel Mare, o data
pribeag, cerand de la Radu ajutor in contra
lui Aaron, si alta datd incercand a uni prin-
cipatele sub un singur sceptru.”
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Abstract

Este pusi o intrebare capitald si aparent simpld: Stiinta este o dimensiune a identitatii europe-
ne? Intr-o primd etapd raspunsul este negativ. Ceea ce atrage o altd intrebare: Cand si cum ar
putea stiinta deveni o dimensiune a identitdtii europene? Rdspunsul la aceastd intrebare
inseamnd o intoarcere in urmd la anii 90, cdnd a avut loc ciderea Cortinei de Fier si a apdrut o carte
in Franta, la editura Seuil, intitulatd Marea manipulare (La Grande Manip). Aceastd carte
impunea un adevdr care nu s-a schimbat de atunci: existd ideologii diferite, partide politice si sis-
teme ideologice de ambele pdrti ale Cortinei (estul socialist si comunist si vestul democratic si apa-
rent liber) care utilizeazd manipularea. Ne mai intrebdm cui 1i revine sarcina sd construiascd,
totusi, unitatea culturald si stiintifici a Europei. Acestia sunt, de fapt, oamenii de stiintd, profesorii
universitari, cercetdtorii, scriitorii si artistii, o Europd a stiintei si a culturii. Acest lucru nu este
posibil fird ca oamenii politici sd-si schimbe atitudinea fatd de stiintd si culturd, in general.

Cuvinte-cheie: marea manipulare, Cortina de Fier, stiinta europeand, unitatea culturald a
Europei, clasa politicd.

There is a capital and apparently simple question: Is science a dimension of European identity?
In a first step, the answer is negative. What raises another question: When and how could scien-
ce become a dimension of European identity? The answer to this question means a return to
the 1990s, when the Iron Curtain felt and a book appeared in France at the Seuil publishing house
entitled The Great Manipulation (La Grande Manip). This book implies a truth that has not
changed since then: there are different ideologies, political parties and ideological systems on both
sides of the Curtain (eastern being socialist and communist and western being democratic and see-
mingly free) that use manipulation. We also ask ourselves to whom belong the task of building,
nonetheless, the cultural and scientific unity of Europe. Those are, in fact, scientists, university
professors, researchers, writers and artists, a Europe of science and culture. This is not possible wit-
hout the political people changing their attitude given to science and culture in general.

Keywords: the great manipulation, Iron Curtain, European science, cultural unity of Europe,
political class.

Je suis honoré de faire une courte présen-
tation aujourd’hui devant vous. Je me suis
rappelé les présentations du séminaire de
I'année passée... un séminaire qui traitait
une question simple a premiere vue : « Est-

ce qu'on a deux Europes ? ». Eh bien, cette
question tres simple a eu plusieurs réponses
- une Europe, deux Europes ou plusieurs
Europes. Aujourd’hui nous nous posons
une question apparemment simple : « La

Bogdan SIMIONESCU, academician, vicepresedinte Academia Romand, e-mail: besimion@icmpp.ro; e-

mai: bogdan.simionescu@acad.ro
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science, est-elle une dimension de l'identité
européenne ? », et déja on a eu plusieurs
réponses. Ce qui est intéressant c’est que,
I'année passée, comme aujourd’hui on trou-
ve dans chaque présentation des idées avec
lesquelles on est tout a fait d’accord. C’est ¢a
ce qui est magnifique. D’ailleurs, 1'idée
méme du séminaire Penser I’'Europe est une
trés belle chose, mais se rencontrer une fois
par an pour discuter I'Europe, pour échan-
ger des idées sur I'Europe, c’est encore plus
important.

Et maintenant, si quelqu'un me poserait
cette question : « La science, est-elle une
dimension de I'identité européenne ? », ma
réponse serait « Non ». En 2015, elle n’est
pas une dimension de l'identité européen-
ne, et dans ce qui suit je vais répondre a
cette question. Cette premiere question
appelle une deuxieme question qui pourrait
étre : « La science, doit-elle étre une dimen-
sion de l'identité européenne ? ». A mon
avis, oui, certainement, elle doit étre une
dimension importante de l’identité euro-
péenne. Une troisieme question qu’on pour-
rait se poser est, je le crois : « La science,
quand et comment pourrait-elle devenir
une dimension de l'identité européenne ? ».
Je suis une personne assez optimiste, disons
que je suis un optimiste modéré, mais c’est
difficile de répondre a cette troisieme ques-
tion.

Maintenant, si on revient a la premiere
question, jaimerais y retourner en arriere,
en 1990, donc apres la chute du Rideau de
fer. Le Rideau de fer disparu, tout le monde
se réveillait en Europe centrale et de 1’Est.
Toujours en 1990, un livre de 500 pages qui
s‘appelait La Grande Manip (la grande
manipulation), Editions Seuil, est apparu en
France. C’est un livre trés intéressant, des
les premieres pages l'auteur exposait une
vérité qui n‘a pas changé depuis : on a eu le
Rideau de fer, d’'un co6té et de l'autre on
avait des idéologies différentes, et les partis
politiques et les systemes idéologiques des
deux cotés utilisaient la manipulation. La
manipulation était présente dans la vie quo-
tidienne. Seulement, il y avait des diffé-
rences essentielles entre les deux cotés. Du
coté socialiste, communiste, la manipula-
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tion était une manipulation, (excusez-le
moi), stupide. Elle n’était pas faite par des
professionnels, c’était une manipulation
grossiere. Personne n’y croyait plus parce
que tout le monde savait que dans les pays
de I'Europe de 1'Ouest les ouvriers ne mou-
raient pas de faim, qu’ils n’étaient pas en
greve toute l'année, qu’ils avaient des
droits, et ainsi de suite. Par contre, a 'ouest
on avait la démocratie, des régimes démo-
cratiques, des élections libres. Il y avait des
partis qui devraient, qui voulaient gagner
les élections. Et bien sfir, ces partis utili-
saient la manipulation pour gagner 1'électo-
rat - mais cette manipulation devait étre
extrémement subtile et faite par des profes-
sionnels (ces idées résument une bonne par-
tie du livre). Malheureusement, cette mani-
pulation ne s’est pas arrétée aux questions
politiques, elle est allée dans tous les sens.
C’est une des raisons pour laquelle on na
pas aujourd’hui une science européenne, on
ne peut pas parler d'une science européen-
ne. Les gens de 'ouest sont toujours restés
sous l'influence des idées regues il y en a
plus de vingt ans, idées issues par une
manipulation intelligente, faites par des
professionnels. Pour eux, les pays de l'est de
I’'Europe ne sont toujours pas considérés
comme des partenaires égaux.

D’ailleurs, méme si on parle de I'Europe
de I'Ouest, on ne peut pas parler dune
science européenne. On parle de chimie
organique, qui est tres bien développée en
Allemagne, on parle de biologie moléculai-
re, qui est bien développée et bien étudiée
en Grande Bretagne et ainsi de suite. Mais
on ne parle pas d'une science européenne.
Et, pour échapper a ¢a, on doit changer de
mentalité. Et méme si ¢a peut paraitre étran-
ge, le changement de mentalité, a mon avis,
doit intervenir plutét dans les pays de
I'ouest. Parce que les gens des pays de
I'ouest ne comprennent pas les pays de l'est
de I'Europe. A I'Est on a fait des efforts,
méme avant 1990, on a connu la littérature
de l'ouest qui était traduite dans nos
langues, on connaissait les artistes de 'ouest
-les peintres, les sculpteurs, les grands
acteurs, les compositeurs. Tout le monde
lisait - la littérature était la seule lumiere.
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Les pays de l'est ont traduit massivement la
littérature de l'ouest, - et les livres étaient
treés bon marché. Combien de livres de l'est
ont été traduits a 'ouest ? C’est une question
rhétorique.

D’autre part, si on voit les titres de cer-
tains articles qui sont apparus dans un seul
numéro de Commentaire en France, on réa-
lise que le probléme de la recherche, le pro-
bléme de la science est un probleme qui pré-
occupe tout le monde. Voyez les titres : « La
crise de la recherche et pas des lieux», «
Quand la recherche bute sur la centralisa-
tion », « Changer la recherche pour sauver
la recherche », « Donner un nouveau essor a
la recherche francaise ». Certains de ces
articles sont signés par des lauréats du Prix
Nobel. Donc, on a besoin d’une autre
approche de la science et de la recherche.
D’ailleurs, la communauté européenne, les
organismes européens ont reconnu ga.
Alors, si les pays de l'ouest qui ont fondé la
communauté européenne n‘ont pas réussi a
« générer » une science européenne, d’au-
tant moins les nouveaux arrivants, qui ne
demandaient que de joindre des entités
européennes déja établies, n‘ont pas eu a
quoi se joindre. Dailleurs, il serait illusoire
et vain de parler de science absolue et par-
faite, parce que la science est humaine et
garde toutes les caractéristiques des étres
humains.

Une deuxieme question que jai posée
c’est : « Est-ce qu’elle doit étre une dimen-
sion de l'identité européenne »? J'ai répon-
du « Oui, absolument ». Pourquoi ? Parce
que si on prend les différentes couches
sociales qui existent dans toutes les sociétés
de cette Europe unie, on verra bien que les
scientifiques, les enseignants, les hommes
de culture, les écrivains, les artistes, sont
ceux qui sont les plus intéressés et les plus
disposés a batir I'Europe. Par contre, les
banquiers, par exemple, les grandes
banques ou bien les grandes compagnies
privées, qui se partagent un marché de 510
millions d’habitants, sont orientées vers l’ar-
gent et vers le marché, un marché profitable
et orienté a son tour vers l'argent comme
valeur supréme. En revenant aux banques,
méme aux grandes banques, qui ont des

14

succursales dans tous les pays, si une
banque arrive, un jour ou l'autre, a avoir dix
millions ou quinze millions de clients en
plus, eh bien les autres auront dix ou quinze
millions de clients en moins. Dong, la ques-
tion de générosité, le mot «générosité »
n'existe pas. Si on prend l'exemple des
grandes compagnies - disons des compa-
gnies qui produisent des automobiles, les
grandes compagnies européennes, de nou-
veau, elles s'adressent a un marché de 510
millions d’habitants. Si une compagnie, un
producteur réussit a vendre une année dix
millions de voitures en plus, les autres ven-
dront dix millions de voitures en moins. De
nouveau, la collaboration n’existe pas, c’est
toujours la concurrence et le profit le plus
immédiat.

Voyons les fermiers. Chaque année on
apprend que dans un pays ou lautre de
I"'Union Européenne, il y a des fermiers qui
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transportent des fraises ou tomates et qui
sont arrétés sur les routes, et tout s'écrase
tout simplement sur l'asphalte des auto-
routes. Chaque année, on voit du lait qui est
versé dans la mer pour garder les prix.

Tous ces exemples montrent que la plu-
part des couches sociales qui forment une
société ne peuvent pas étre considérées
comme des batisseurs de I’Europe unie.

Alors, quelle est la seule entité ou quelles
sont les couches sociales qui peuvent batir
I"Europe ? Et pourquoi ? Elles sont les scien-
tifiques, les enseignants, les chercheurs, les
écrivains, les artistes, donc I'Europe de la
science et de la culture. Et pour des raisons
tres, tres simples. Pour un professeur uni-
versitaire, un enseignant, donner des cours
en Roumanie ou en France, en Suéde, en
Espagne, en Grece, en Allemagne, c’est un
plaisir. 11 a la mobilité nécessaire pour le
faire. Il distribue une richesse dont la source
ne seche jamais - les connaissances qui sont
toujours renouvelées. Le puits des connais-
sances ne seche jamais. En méme temps, les
générations changent chaque année.
Chaque année, on enseigne d’autres étu-
diants. Et les enseignants sont formés, édu-
qués dans lesprit de la générosité, pour
transmettre leurs connaissances, pour les
offrir a tout le monde. L'enseignant a tout
I'intérét d’avoir un tres large public et d’en-
seigner partout, et pour les chercheurs, c’est
la méme chose. Les résultats de leur
recherche, leur « marchandise », sont dissé-
minés partout. IIs veulent offrir leurs résul-
tats a la société, et je ne parle pas de techno-
logies, je parle de la recherche fondamentale
(basic research).

Alors, les hommes de culture, c’est exac-
tement la méme chose - un peintre, un écri-
vain, un compositeur veut montrer sa « pro-
duction » artistique a tout le monde. Il en
résulte que seulement ces gens-la, par leur
générosité, veulent et peuvent batir au
niveau européen. IlIs représentent une élite
scientifique et culturelle, ils représentent un
modele sociétal pour toute I’Europe. Cela
veut dire aussi que la classe politique
devrait changer son attitude envers la scien-
ce, envers la recherche, envers l'enseigne-
ment, la culture, envers le monde de la cul-
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ture et de la science. D’ailleurs, c’est une
chose qui est un peu reconnue déja au
niveau européen, parce qu’on a fondé, et on
essaye de structurer, le European Research
Area, et on essaye de fonder aussi le
European Higher Education Area. Leur néces-
sité est donc reconnue.

Passons a la troisieme question. Comme
optimiste modéré, je répondrais qu’on pour-
ra avoir une science - dimension de I'identi-
té européenne dans 30 ou 40 ans. Mais je
nen suis pas sir. Si on regarde I'histoire
(parce qu'on doit apprendre de I'histoire),
on réalise quon est a 250 ans de la
Révolution Francaise, la grande révolution
francaise qui a mis les bases de I’'Europe
moderne. Et pas seulement. Liberté, Egalité,
Fraternité étaient les idées majeures de la
Révolution frangaise. 250 ans apres, si on
regarde un peu avec honnéteté, on constate
qu’en Europe, la liberté, on l'a. Bien stir, par-
fois on ne sait pas exactement quoi faire de
la liberté, mais ¢a c’est un autre sujet. Mais,
si on parle de 'égalité, je pense qu’il y en a
des signes d’interrogation .... Et si on parle
de fraternité, je pense qu’on a trop de signes
d’interrogation.

Tout ¢a doit changer.

Des interventions magnifiques ont précé-
dé cette présentation. On parlait de 'amour,
des connaissances, de l'impératif de
connaitre et comprendre l'autre. En fait,
connaitre c’est comprendre.

Pour finir, je crois que la science et la cul-
ture ont la vocation d’étre les vrais piliers de
I"Europe. On n’a pas beaucoup de piliers. La
science et la culture sont deux piliers
solides, qui peuvent pousser les progres
d’une Europe unie. Elles contribuent a la
formation des jeunes - on a formation par
enseignement, mais aussi formation par la
recherche. La science et la culture sont les
sources permanentes et inépuisables de
connaissances, elles sont les vecteurs de
toutes les nouvelles choses qui apparais-
sent. Elles sont généreuses. Elles offrent et
elles éduquent dans le sens de la générosité.
Et en méme temps, elles offrent une sorte de
sentiment d’une société fondée sur des
valeurs profondes. Je vous remercie pour
votre attention.
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Florian Saiu in dialog cu Ana Blandiana

,Problema catastrofalei
decadente a invatamantului
umanist nu este o problema
romaneasca, ci europeana”

Abstract

Arhitectura intimd a dialogului cu poeta Ana Blandiana e plamaditd din priviri tdioase, repezi,
aruncate societdtii romdnesti peste umdrul interminabil al tranzitiei. ,Nerusinarea” formelor fird
fond, ,groaza” intelectualilor in fata deciderii culturale, paralela intre fenomenele Piata
Universitatii — 1990 si Piata Victoriei — 2017, dar si stinghereala pe care o simte omul Ana
Blandiana atunci cdnd imbracid somptuoasele haine de academician sunt reperele acestui interviu
parcd prea grabit.

Cuvinte-cheie: poezie, literaturd, Premiul Nobel, culturd, educatie, politicd, manipulare,
Uniunea Europeand, multiculturalism, proteste.

Intimate architectural dialogue with the poet Ana Blandiana is kneaded out of arrowy glimpses
over Romanian society thrown over the shoulders of endless transition. ,, Shamelessness” forms
without substance, intellectuals’ , horror” against the cultural decadence, parallels between the
phenomena of University Square — 1990 and Victory Square — 2017, but also the embarrassment
felt by Ana Blandiana when she wears sumptuous academicals clothes are parts of this interview
that appears to be too rushed.

Keywords: poetry, literature, The Nobel Prize, culture, education, politics, manipulation,
European Union, multiculturalism, protests.

Buna Vestire, ziua Dvs de nastere, a devenit
de multi ani o sdrbdtoare nu numai a Dvs, ci
si a iubitorilor de poezie. La multi ani sd-
natogi si demni! Privind in urmd, cum a fost
viata omului Otilia Valeria Coman/Rusan?
Dar a poetei si a scriitoarei Ana Blandiana?
Daci s-ar putea, ati schimba ceva din tot ce
v-a rezervat soarta?

un nume doar pentru biletele de avion si
semnadturile pe acte. Dincolo de asta insa,
mi-e destul de greu sa-mi despart viata de
destinul de scriitor, pe de o parte pentru ca
suprapunerea celor doua a inceput de foarte
devreme, pe de alta parte, tot ce am trdit a
avut tendinta sa treaca in literatura. Nimic
din ceea ce am scris nu a fost fard legatura
cu viata mea. Am primit atatea daruri si

Ana Blandiana: Nu mi-a spus nimeni, noroace, incat nu as indrizni si cer sa fiu

niciodatd Otilia Valeria. Acasa si la scoala
mi se spunea Doina (chiar si Diploma de
Maturitate a fost scrisa initial pe numele
Doina Coman si a trebuit apoi anulatd si
refdcutd), iar apoi Otilia Valeria Rusan era

scutita de partea de suferinta si nenoroc. In
ceea ce priveste destinul literar, as da orice
sd pot schimba un singur lucru — am mai
spus-o — ag vrea sa fi debutat cu cel de al
doilea volum.

Ana BLANDIANA - Poeta, membru corespondent al Academiei Romane, e-mail: anablandi-

ana42@gmail.com
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Care a fost momentul in care ati stiut ce cale
veti urma, ciand ati realizat cd veti pdsi pe
drumul literelor?

Nu-mi amintesc un asemenea moment,
pentru ca am inceput ,sa scriu” inainte de a
sti a scrie, jucandu-ma pur si simplu cu vor-
bele pe care le stiam. N-am facut parte din-
tre copii care sunt intrebati ce vor sa se faca
atunci cand vor fi mari, pentru ca toata
lumea stia, Inaintea mea, ce o sa ma fac.

,Patria mea A4”, volum de poezii apdrut in
2015, a fost tradus in cinci limbi strdine (en-
glezd, spaniold, italiand cataland si polo-
nezd). Cum a fost el receptat in afara Roma-
niei? Ce semnale ati primit? Existd vreun
proiect de traducere si pentru volumul de
poezii ,Orologiul fard ore”, apirut anul tre-
cut la Humanitas? Dar pentru ,Povestiri
fantastice”, editat tot anul trecut de aceeasi
editurd?

«Patria mea A4» este in curs de traducere
si in bulgara. Despre «Orologiul fara ore»
nu pot sd spun decat cd va fi tradus cu
sigurantd in spaniold, pentru ca in spaniola
stiu cd vor apdrea toate volumele mele.

Pana acum au apdrut cele doua volume de
proza fantasticd si volumele de versuri
«Patria meaA4», «Soarele de Apoi»,
«Refluxul sensurilor» si «Octombrie, noiem-
brie, decembrie». Acesta din urma va avea
lansarea la inceputul lunii mai. In ceea ce
priveste volumul de «Povestiti fantastice»
de la Humanitas, el este format din vol-
umele «Proiecte de trecut» si «Cele patru
anotimpuri», la care se adauga doua pove-
stiri inedite. «Proiecte de trecut» a fost
tradus in germand, norvegiand, olandeza,
italiand, spaniold, maghiard, coreand, iar
«Cele patru anotimpuri» iIn franceza,
italiand si spaniold. Cele mai bune cronici
le-am avut In spaniold si germana, iar cele
mai putine ecouri — In franceza.

Ce planuri editoriale aveti? Ce scrieti in
prezent? Sunt sanse ca lucrarea la care a
muncit in ultima perioadd regretatul dum-
neavoastrd sof — domnul Romulus Rusan —
sd vadd lumina tiparului?

Aveti dreptate sa puneti deodata ambele
intrebari, pentru ca in ultimele luni m-am
ocupat mai putin de propriile mele proiecte
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si mai mult de recuperarea si editarea tex-
telor ramase de pe urma sotului meu. Scria
de mana si abia apoi dddea la introdus in
computer. Am preluat deci ceea ce am gasit
in computer, fragmente din cartea de mem-
orii la care scria, le-am corectat si le-am
impartit intre diversele reviste literare. Au
apdrut in Romania Literara, Vatra, Familia,
Viata Romaéneascd, Steaua si vor mai
apdrea. Dupd cum, pe mdsura ce gdsesc, in
infernul de hartie care este casa noastra,
manuscrisele rdamase si pe mdsura ce
reusesc sa citesc zecile lui de caiete de
Insemnari, voi Tncerca sa construiesc vol-
ume de fragmente despre care nu ma indoi-
esc ca vor fi foarte interesante. Pana atunci
insa va aparea la Editura Fundatiei
Academia Civica, pe care el o infiintase si o
conducea si unde a tiparit zeci de mii de
pagini esentiale de istorie recenta, un volum
de eseuri, domeniu caruia i-a dedicat In
ultimele decenii mai mult timp decat litera-
turii. In ceea ce ma priveste mi-ar plicea,
cand voi avea timp, sa public un volum de
conferinte tinute la diverse universitati din

18

tara si din strainatate si o selectie din
nenumadratele interviuri literare pe care le-
am dat si care se constituie in buna masura
intr-o analiza a propriului meu scris.
Deocamdata 1nsa voi lucra, In cursul verii
viitoare, (pentru ca nu pot scrie decat
plecand din Bucuresti si nu pot pleca la tara
decat vara) la un volum din care am scris
vara trecutd cam 200 de pagini si care, artis-
tic vorbind, repetd experienta din «Fals
tratat de manipulare», doar cd de data
aceasta este vorba de intamplari din
strainatate, deci nu va mai fi vorba de o
privire asupra tarii, ci de una asupra lumii
in care am trait.

Ati identificat vreun urmag al Anei Blan-
diana printre tinerii poeti de astizi?

Nu, si sper sd nu existe. Poetii trebuie sa
aiba cititori, nu urmasi. Pentru a fi adevarati
ei trebuie sa fie unici, dar nu in sensul ca tre-
buie sa fie originali prin forma, ci In sensul
cd trebuie sd exprime o autenticitate atat de
personald, incat nu avea cum sa existe pana
la ei.
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De ce credeti ci Romdnia a reusit sd propund
cdtiva poeti de o valoare remarcabild, fird sd
realizeze acelasi lucru cind a venit vorba de
romancieri? De altfel, pe plan international
n-am reugit si ne impunem cu adevdrat
indiferent de ce formd literard am abordat:
poezie, roman, prozd scurtd, teatru etc.
Badjbdim, in continuare, in zona periferici a
culturii europene. Cum vedeti viitorul?

Nu impdrtasesc pesimismul Dvs. cu
privire la imaginea literaturii noastre in
lume. Am participat la nenumadrate festi-
valuri internationale de poezie si nu m-am
simtit niciodata periferica. De altfel triumful
unor scriitori romani impusi in cultura
universald prin alte limbi dovedeste ca nu
dotarea ne-a lipsit, ci ambalajul. Nu scri-
itorii romani, ci Romania era adesea
periferica. In mod evident, libertatea de
miscare din cadrul Uniunii Europene a
fadcut sa creasca exponential numarul tra-
ducerilor, si o datd cu ele si receptarea.
Faptul cd poezia pare a ne fi mai specifica
decat proza, tine poate de adevarul cd in
proza se contine o cantitate mai mare de
munca.

Existd un complex al romanilor in legdturad
cu Premiul Nobel pentru literaturd? Merita
vreun scriitor de-al nostru aceastd distinctie?
Ce mai reprezintd astizi acest premiu?

Da, complexul celor care nu l-au luat. Un
premiu este intotdeauna mai important
pentru cei care nu il iau, decat pentru cel
care 1l iau. El devine pretextul unei frustrari
mult mai importante decat el insusi. Altfel
un premiu care n-a fost atribuit nici lui
Tolstoi, nici lui Proust, nici lui Rilke, nici lui
Joyce n-ar trebui sa faca sd curgd atata
cerneala.

V-ati simtit vreodatd marginalizatd, nedrep-
tatitd, jignitd in lumea literard romdneascd,
fard indoiald o lume a barbatilor?

Nu. Singurele nedreptdti pe care le-am
suferit in literaturd au fost de natura
politica.

Care sunt, stimati doamnd, deosebirile dintre

o femeie-intelectual si un barbat-intelectual?
Sunt anumite specii literare care se potrivesc

® ®
critice
mai ales sexului slab sau altele care vin

manusd sexului tare? Sau n-are nici o
relevantd acest aspect?

N-are nici o relevanta. Sau nu sunt eu in
stare sa descopdr nici una. De altfel, faptul
cd unul dintre cei mai importanti roman-
cieri ai literaturii romane se numeste
Hortensia Papadat Bengescu spune totul in
aceasta privinta.

Ce trebuie sd se schimbe din temelii pentru ca
Educatia si Cultura sd se numere printre
prioritdtile politicienilor nostri? Se va intdm-
pla vreodatd acest lucru?

Trebuie sa se schimbe materia prima din
care sunt facuti politicienii. Atata timp cat ei
insisi nu sunt nici educati, nici culti, n-au
cum sa intelegd necesitatea acestor
prioritati. Acest lucru se va intampla atunci
cand, pe de o parte, va creste nivelul de
educatie si de cultura a celor care aleg, iar
pe de alta parte, selectia nu va mai fi
determinatd de mecanismele coruptiei.

Potrivit datelor oficiale, 54% din tinerii
Romidniei sunt categorisiti drept ,analfabeti
functionali”. Sunt in stare sd scrie si sd
citeascd, dar, se pare, nu inteleg mare lucru
din aceste indeletniciri. Credeti cd este un
raport exagerat sau o durd realitate?

N-ar avea nimeni interesul sd il exa-
gereze. In ultimul sfert de secol nivelul
scolii romanesti a scazut catastrofal. Si asta
pentru ca oamenii — parinti, elevi, profesori-
au descoperit cu uimire cd un analfabet
poate fi milionar sau senator, iar un intelec-
tual poate fi somer. Cultura generald nu mai
reprezinta o prioritate si nici un interes.
Profesorii au devenit din apostoli luptatori
pentru marirea salariilor, iar elevii au
invdtat sa-si cumpere profesorii, in timp ce
politicienii sunt prea ocupati cu spolierea
statului pentru a se mai ocupa de domenii
precum invatamantul, din care nu se poate
obtine un profit imediat.

Suntem pe ultimul loc in Europa la achizitia

de carte, romdnul nu cumpdrd carti. Care

credeti cd este mecanismul acestui esec, care

ar fi explicatiile?

In schimb suntem pe unul din primele
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locuri la sdrdcie. Saracia si scaderea respec-
tului pentru cultura sunt doud dintre
explicatii. Dintre ele Insa accentul cade pe
cea de a doua, pentru ca saraci eram si
inainte de ‘89, chiar mult mai saraci, si
totusi orice apartament de bloc avea printre
mobile rafturile pline de carti ale unei bib-
lioteci. Imi amintesc un instalator care, pen-
tru o reparatie, ne-a cerut, sotului meu si
mie, cate o carte in doud exemplare. «De ce
in doud exemplare?», am Intrebat noi, iar el
a raspuns «pentru ca am doi copii si trebuie
sd 1i las fieciruia cate o bibliotecd». Astazi,
daca priviti reclamele pentru amenajarea
unui apartament, veti vedea ca obiectul bib-
liotecii a dispdrut dintre mobile.

Anul trecut ati devenit membru al Academiei
Romine, o onoare la care multi intelectuali
doar viseazd. Ce rol are Academia Romand
in societatea romdneasci? Este implicat sufi-
cient intelectualul nostru in treburile cetdtii?

Eu nu am visat niciodata la onoarea de a
fi academician si nu m-am obignuit inca, ma
simt stinghera in noua situatie. Poate si pen-
tru cda tinuta de academician pare sd
presupuna un fel de solemnitate care nu
numai cd imi lipseste, dar ma si sperie, ma
tem ca mi-ar putea stanjeni reactiile, liber-
tatea de miscare. Am fost intotdeauna
convinsa ca intelectualul care este indiferent
la binele public, si nu se implica singur in
treburile cetatii, devine fara sa vrea si chiar
fara sa stie un obiect al manipuldrii celor
pentru care cetatea nu este decat locul de
exersare a unor interese de cea mai joasa
spetd. In ceea ce priveste Academia, cu
riscul de a fi considerata din nou naiva (ceea
ce, de altfel, ma umple de mandrie), in visul
meu Academia ar trebui sa fie cea mai inalta
voce a societatii civile.

Ce credeti despre protestele din Piata Victo-
riei? V-a surprins reactia cetdtenilor care au
amendat imediat incercarea politicienilor de a
,trece”, in miezul noptii, o lege in baza cdreia
multi dintre ei ar fi scipat de puscirie?

Da, m-a surprins, dupa atat de lunga
perioadd in care tinerilor parea s nu le mai
pese de nimic din tara lor. M-a surprins si
m-a fdcut fericitd. De altfel, principala rea-
lizare a acestor proteste nu constd in abro-
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garea ordonantei 13 (un gest politic vinovat
nu doar de intentia perpetuadrii coruptiei, ci
si de culpa, mult mai grava, de a opune de-
mocratia statului de drept, compromitand-o
astfel), ci in cele doua miracole: miracolul
trezirii la constiinta civica a tinerei generatii
si miracolul schimbarii imaginii romanilor
in lume, a reindrdgostirii de noi, de far-
mecul, umorul si creativitatea noastra a pre-
sei internationale.

Punénd fatd-n fatd fenomenul Pietei Uni-
versititii, din anii 1990, cu protestele anului
2017, din Piata Victoriei — putem spune cd a
progresat societatea noastrd sau bate pasul pe
loc de 27 de ani? Care ar fi asemandrile dintre
manifestatiile de atunci si cele de acum?

Comparatia dintre cele doud «piete» se
impune. Asemadndrile sunt evidente, nu
numai in fond, ci si in formd, nu numai in
intensitatea protestului, ci si in intensitatea
urii care a fost organizata impotriva lor, nu
numai in calitatea intelectuald a protesta-
tarilor, ci si in dezinteresarea revendicarilor.
De la Reforma si adevar la Justitie, nu
coruptie revendicdrile sunt pledoarii pentru
statul de drept aflat In pericol. Diferenta
este extinderea ariei protestelor, de la Bucu-
resti la toate marile orase, ceea ce dovedeste
o reald maturizare a spiritului civic si o re-
ducere a zonelor active de pe harta manipu-
larilor. In ceea ce priveste societatea noastrd,
nu se poate spune ca a batut pasul pe loc,
dar a Inaintat tot timpul cu o frand de
motor pusd cu obstinatie de vechile retele
de putere, iar din cand in cand, ca in cazul
acestui inceput de an, apare chiar spaima ca
istoria ar putea face marche-arriere.

Ce rol a jucat si mai joacd manipularea mase-
lor in Romdnia?

Un rol important, avand la dispozitie
atat diabolicul instrumentar al comunismu-
lui, cat si lipsa de scrupule a capitalismului
salbatic.

Ce opinie aveti despre alinierea cu ochii
inchisi a politicienilor nostri la recomandari-
le Occidentului? Am redus orele de limba
romdnd in scoli, am fost la un pas si scoatem
limba latind din programd. Mai mult, chiar si
istoria era in pericol. Se tinde spre o unifor-
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mizare a valorilor, spre o diluare a identitdtii
nationale.

Problema catastrofalei decadente a inva-
tdamantului umanist nu este o problema
romaneascd, ci europeand. Ea exista si
starneste groaza adevaratilor intelectuali in
toate tarile, atat in Occident, cat si in fostele
tari comuniste. Ea a inceput cu dispretul
pentru culturd si alungarea profesorilor din
amfiteatre In celebrul Mai protestatar din
Parisul anului 1968 si s-a institutionalizat
prin hotararile de la Bologna, ale Uniunii
Europene. In aceastd adevarata crima impo-
triva nivelului intelectual al generatiilor
viitoare intrd atat stangismul, cu dispretul
lui pentru cultura, cat si perversele planuri
ale globalizarii, carora istoria, memoria, cul-
tura i se opun. Deci aceastd tema de lupta si
rezistenta in care orice intelectual si orice
institutie culturald are datoria sa se implice,
nu este una tinand de nationalism, ci de sal-
varea trecutului european pentru a putea fi
dus mai departe, in viitor. Sigur cd fiecare
trebuie sa ne aparam si sa cultivdm propria
limba si istorie, dar nu iImpotriva celorlalti,

critice

Copiii vor nvita, mai nou, dupd manuale
digitale. Totul se indreapti spre o robotizare a
individului. Cum vor modifica aceste tendin-
te spiritul, sufletul, ,,aluatul intim” al omu-
lui?

Problema nu mi se pare digitalizarea, ci
nerusinarea formelor fara fond. Se vorbeste
despre digitalizarea manualelor in scoli care
au in loc de grup sanitar privata si in
regiuni In care copiii trebuie sa mearga pe
jos zeci de kilometri pentru cd, in urma
repetatelor reforme ale invatamantului, a
ramas cate o scoala la mai multe sate.

Credeti ci va rezista Uniunea Europeand?
Anglia a abandonat deja acest proiect.

Discursul pe care l-am tinut la Univer-
sitatea din Cluj, intitulat «Istoria ca viitor»
este o meditatie ampla si plind de neliniste
pe aceasta temad, a carei concluzie este ca
Europa va rezista doar in masura in care va
avea puterea sa creadd din nou in propriile
valori morale, culturale, religioase.
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Care sunt, in opinia dumneavoastrd, avanta-

jele aderdrii Romdniei la Uniunea Euro-
peand? Dar dezavantajele?

Principalul avantaj este acela de a fi
intrat In randul lumii. Principalul dezavan-
taj este faptul cd aceasta lume este din ce in
ce mai putin sigurd de ea insdsi si crede tot
mai putin in propriile valori.

Ce inseamnd democratia? Au inteles roma-
nii, cu adevdrat, democratia?

Atunci cand nu exista, In dictaturi, de-
mocratia este un ideal. Atunci cand exista,
ea devine un instrument, un instrument cu
ajutorul cdruia pot fi infaptuite lucruri
minunate sau dezastre. Ea ramane un ideal
in mdsura In care realizeaza si respecta sta-
tul de drept.

Ce implicatii are pentru Europa, in general,
si pentru Romdnia, in particular, notiunea de
multiculturalism? Poate fi ea aplicatd cu suc-
ces?

Cred ca multiculturalismul face parte —
ca si comunismul — din acele notiuni utopi-
ce care, teoretic, par sa fie un frumos vis al
omenirii, dar care trecute in practicd scapa
de sub control, iar rdul pe care il produc
devine mult mai mare decat binele de care
sunt in stare.

Zece cetdteni romdni de etnie maghiard au
propus un proiect care vizeazd autonomia
Tinutului Secuiesc (trei judete — Covasna,
Harghita, Mures, care ar urma sd aibd prese-
dinte, parlament si guvern proprii!). Initia-
tiva ar fi fost publicatd deja in Monitorul
Oficial, urmdnd sd fie prezentatd in Parla-
mentul Romdniei. Cum comentati aceste
demersuri? Credeti cd este posibild infiinta-
rea unei regiuni autonome maghiare in inima
tarii? Ce implicatii poate avea o asemenea
initiativd — perpetuatd, comentatd, mediati-
zata? Care credeti cd este scopul real al aces-
tor demersuri?

Romania — ca si Franta, de exemplu -
este prin constitutie stat national unitar.
Acest prim articol al legii supreme nu poate
fi schimbat printr-o initiativd parlamentara.
Iar initiativele parlamentare nu se publica
in Monitorul Oficial, unde se publica numai
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legile votate de ambele Camere ale Parla-
mentului. Chiar si numai lansarea acestui
detaliu dovedeste in ce masura este vorba
de o fumigend menita sd producd o emotie
care sa lase sd treacd neobservatd incercarea
de salvare a coruptilor prin ordonante de
urgentd, de exemplu.

Anul viitor sdrbatorim 100 de ani de Ia
Marea Unire (celebrarea Marii Uniri fard ca
Basarabia si apartind Romdniei e, probabil, o
formulare nepotrivitd). Care este, n opinia
Anei Blandiana, profilul cultural al Romd-
niei dupd un secol de unitate nationald?

Unirea culturald a Romaniei este infap-
tuitda de mult, iar ultimul sfert de secol a
consolidat-o. Apare, de exemplu, in ultimul
timp, la Chisindu, o noua revista, Revista
Romana, foarte buna si in care publica in
mod curent si au rubrici scriitori din ambele
tari. De visat, visam inca fard prea multe
sperante unitatea politicd, un vis care a
primit o grea loviturd prin rezultatul alege-
rilor din Republica Moldova anul trecut.

Sunteti un om religios? Credeti in Dum-
nezeu?

- Da.
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Aventura unei editari
a lui Maiorescu

Livia Dymsza in corespondentd cu Mihail Antoniade

Abstract

Articolul de fatd prezintd un istoric al etapelor editdrii scrierilor lui Titu Maiorescu, de la oartea
caruia s-au implinit, in aceastd lund, o sutd de ani. Informatiile focalizeazd pe documentele i
manuscrisele ramase de la Maiorescu si mogtenite de fiica sa, Livia (Maiorescu) Dymsza. In
perioada anilor '20 si ‘30, Livia (Maiorescu) Dymsza s-a straduit sd promoveze documentele lite-
rare prin intermediul revistei , Convorbiri literare” si, mai ales, sd reediteze scrierile ilustrulie ei
parinte. Aceste stradanii fac obiectul corespondentei prezentate incepdnd cu numdrul de fatd din-
tre Livia (Maiorescu) Dymsza si Mihail Antoniade, fost student al lui Titu Maiorescu, cunoscut
avocat si om de culturd. Sunt prezentate profilurile intelectuale ale celor doi corespondenti si rolul
determinat jucat de acestia in editarea si pregitirea pentru viitor a totalitatii operelor ldsate cul-
turii romdne de Titu Maiorescu. Despre voluminoasa lor corespondenti in legaturd cu mostenirea
spirituald maioresciand nu s-a scris nimic pand in prezent. Prin carcaterul lor inedit, scrisorile
publicate acum in serial vor contribui la mai buna cunoastere a personalitatii lui Titu Maiorescu
si, sub aspect editologic si istorico-literar, la iluminarea contextului cultural, social si politic in
care au fost pregitite pentru aparitie.

Cuvinte-cheie: Titu Maiorescu, documente, corspondentd, jurnal, istorie literara, opere
complete.

The present article records the history of preparing an edition of Titu Maiorescu’s writings to
honour the anniversary of one hundred years since his death. The information focuses on the docu-
ments and manuscripts left by Maiorescu and inherited by his daughter, Livia (Maiorescu)
Dymsza. During the 1920s and 30s, Livia (Maiorescu) Dymsza did her best to promote these lite-
rary documents in the pages of the literary magazine ,, Convorbiri literare” and also to re-publish
the writings of her illustrious father. These efforts make up the substance of the correspondence
that we now offer to our readers, starting with the present issue of our magazine, between Livia
(Maiorescu) Dymsza and Mihail Antoniade, Titu Maiorescu’s former student, a well known
attorney and a man of far-reaching culture. The article presents the intellectual profile of the two
and the major role they played in publishing and preparing for the future the massive oeuvre bes-
towed by Titu Maiorescu to Romanian culture. Nothing has been written so far on their corres-
pondence regarding Maiorescu’s spiritual legacy. These unknown letters, that we are now publis-
hing for the first time, in installments, will facilitate a better understanding of Titu Maiorescu’s
personality — and, from an editorial and historic-literary point of view, will shed new light on the
cultural, social and political context of their publication.

Keywords: Titu Maiorescu, documents, correspondence, diary, literary history, complete works.
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In editarea scrierilor lui Titu Maiorescu,
desfasurata intr-un veac si jumatate (186l-
2015), se poate delimita intre cateva etape:
1) 1861-1917; 2) 1918-1947; 3) 1948-1989 si 4)
1990-2015.

Fiecare dintre ele este constituitd din
subetape. (Cronologizarea acestora nu intra
in interesul textului de fatd — cu tema fixata
prin titlu.)

Cea dintai etapa este infaptuita de
Maiorescu insusi.

Etapele postume sunt dependente de
imprejurdrile social-politice si ideologice ale
epocii contemporane din Romania.

A doua etapa se desfasoara in etapa din-
tre cele doua razboaie mondiale, cu conti-
nuarea (fireasca si nefireascd) in anii confla-
gratiei internationale si ai destramarii socie-
tatii capitaliste in tara noastra.

A treia etapd sta sub semnul societatii
socialiste. Ea incepe cu o negare vehementa
si se Incheie cu o editie de Opere.

A patra etapa tine de societatea neocapi-
talistd, cu anume reeditdri. Ea este in desfa-
surare — si, deci, nu se poate enunta o carac-
terizare generala, concluziva.

Interesul de-acum si de-aici va invita
catre etapa denumitd generic interbelica, cu
prelungire in momentul belic si putin pos-
tbelic.

Istoricul literaturii romane are la inde-
mana reeditarile si editdrile (de inedite)
infaptuite, precum si receptarea lor critica si
istoricd, in acea etapa. Intr-o anume masura,
se cunosc si faptele istoriografice ale reedi-
tdrilor si editarilor, precum si receptarea lor
in viata literara a vremii, atat in publicatii
(de la reviste culturale la cotidiene) si in
carti, cat si in trairea literara (consemnata in
memorii, jurnale, corespondenta ori inter-
viuri).

Intreaga activitate editoriald din aceastd
etapd se desfdsoara sub patronajul spiritual
(si material, in parte) al Liviei Dymsza, fiica
si mostenitoarea (indeosebi a manuscrise-
lor) lui Titu Maiorescu.

Din cate stiu — nefiind eu nici istoric lite-
rar si nici mdcar istoriograf literar —, nu s-a
scris nimic despre relatia dintre Livia
Dymsza si Mihail Antoniade, relatie insti-
tuita la doar cativa ani de la inceputul eta-
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pei, intru Infaptuirea editdrii unor scrieri ale
lui Titu Maiorescu.

Dar, mai intai, cine si ce sunt cele doua
personaje care au Infdptuit ceva demn de
istoriografia literard romaneasca.

Presupun ca se stiu — la nivelul publicu-
lui literar — cam putine fapte si date despre
cele doua personaje si indeosebi despre
Mihail Antoniade. Iar despre relatia dintre
ei, si mai putine.

Reamintesc aici, pentru introducerea
catre relatie.

Titu Maiorescu a avut doi copii: Livia si
Liviu (acesta n. 1870 — m. 1873).

Despre Livia Maiorescu, casatorita Dymsza,
istoricii literari si indeosebi istoriografii lite-
raturii noastre stiu suficient de multe.

Pentru cititorul din randul publicului
literar larg, reamintesc aci ca Livia este fiica
lui Titu Maiorescu din cdsatoria (1862) cu
Clara Kremnitz. Fiica s-a nascut la lasi, in 28
martie / 9 aprilie 1863. A copilarit la Iasi si a
trdit in familia Maiorescu pana la sfarsitul
lui 1886, cand pleacd, impreund cu mama, la
Berlin. Ea are oarece studii la lasi, la
Lausanne ori la Dresda si in particular,
inclusiv cu tatal.
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Cunoaste, prin tata, multa lume; asistd la
vizite In familie si ale Societatii literare
,Junimea”. In 1885 ajunge domnisoara de
onoare a reginei Elisabeta, scriitoarea Car-
men Sylva — din scrierile cdreia si traduce in
limba romana. Ara talente la canto si pian.

Dupad despartirea celor doi soti, Livia o
urmeazd pe mama la Berlin. Traiul le este
asigurat de Maiorescu si dupd divort.

In august 1891, Livia se logodeste si in
aprilie 1892 se casatoreste cu Eugen
Dymsza, de 38 ani (ea are 28), inginer de cdi
ferate si poduri, polonez de origine, supus
lituanian, cu mosii in Lituania. Vor locui la
mosie, Inca si — prin specificul profesiei
sotului — la Batium, in Crimeea, Inca si la
Petersburg.

Livia va naste trei fetite: Janina (loana), n.
noiembrie 1894; Livia (Lala), n. in 1900, si o
a treia, nascuta in 1902 si decedata in 1905.

In decursul a trei decenii (1887-1917),
Fiica si Tatal s-au revazut de cateva ori, la
Viena, la Insenberg (la o mosie), in Rusia
sau la Bucuresti cu familiile si cu copiii.

Dupa moartea lui Eugen Dymsza, in
1918, fiica Livia (care nu s-a cdsatorit nicio-
data) ramane cu mama Livia, iar Janina s-a
casdtorit cu un conte polonez.

Dupd moartea lui Titu Maiorescu (1917),
Livia mosteneste (in baza testamentului din
23 ianuarie 1916; mama ei murise in 1892) o
parte din avere si Manuscrise (dupa ce o
buna parte fusesera distruse de Maiorescu
insusi).

In anii "20 si ’30, Livia Dymsza se stridu-
ieste sa promoveze prin , Convorbiri litera-
re” si indeosebi sd reediteze si sa editeze
scrieri maioresciene.

Ea revine in Romania special pentru a
impulsiona  editarea  lucrdrilor  lui
Maiorescu in 1922, 1925, 1934 si 1937.

Livia Dymsza are si opinii — mi se par
rationale — despre modul in care sd se edite-
ze manuscrisele maioresciene, precum si
proiectata — Incd din 1930 — editie de Opere
complete.

Cézuta si ea sub timpul rotitor (cu expre-
sia lui Constantin Noica), sub vremea care
vremuieste, in 1940 pleacd — de la mosia din
Lituania — in Polonia ocupatd de nemti si
rusi. Iar in 1941, impreuna cu cele doua fiice

critice
si doud nepoate vin in Romania. Locuiesc in
Bucuresti — intr-un azil —, in Domnesti, si in
1942 se afla in Campulung Muscel (str.
Lascar Catargiu, nr. 18).

Livia Dymsza moare in Campulung in
1946 si este Inmormantata in Cimitirul Bellu
din Bucuresti, langa Bunici si Tata.

Fiicele si nepoatele — dupa oarece studii
si invatarea limbii romane - pleacd in
Polonia in 1948. Probabil ca si astazi mai
sunt descendenti pe-acolo...

Mihail Antoniade este cunoscut doar de
cei cativa istorici ai filosofiei romanesti.

In urma cu vreo trei decenii si jumatate,
a scris despre el cateva articole publicistul L.
Kalustian, pe care le-a adunat in cartea
Simplu note, vol. II (Ed. Eminescu, 1982).

Mihail Antoniade s-a nascut in Bucuresti,
in 25 decembrie 1883. Absolva Liceul
»~Matei Basarab” din localitate, apoi faculta-
tile de Drept (1904) si cea de Filosofie si
Litere (1906). Intre 1910 si 1914 el este asis-
tent al profesorului C. Radulescu-Motru, la
Laboratorul de psihologie experimentald.
Dupd 1914 se dedica avocaturii. A fost avo-
catul Asezamintelor Brancovenesti si al
Brédtienilor, cu care era var dupa mama. A
pledat in procese din Europa, din Turcia ori
din Statele Unite ale Americii.

Dup4d un debut filosofic promitator, spo-
radic se preocupa cu filosofia — domeniu in
care tipareste cateva eseuri si traduce, la bi-
centenarul nagterii lui Immanuel Kant
(1924) lucrarea Prolegomene la orice metafizicd
viitoare care se va putea infitisa ca stiintd.

Mihai Antoniade a murit in 20 martie
1946, la tribunal. La mormantul sau de la
Cimitirul Belim se afla un cap sculptat de
Ion Jalea (depus in 1992).

El a fost frate cu filosoful si diplomatul
Constantin Antoniade (1880-1954), traduca-
tor al lui Carlyle, autor al catorva monogra-
fii culturale — dintre care una despre
Machiavelli - si cel mai apropiat colaborator
al lui Nicolae Titulescu. O masiva culegere
cu scrieri ale fratelui Constantin s-a editat in
1985 (are peste 800 de pagini, format mare).

Mihail Antoniade l-a avut ca profesor si
pe Titu Maiorescu. In insemnari de jurnal
relateaza primirea pe care i-a facut-o
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Maiorescu dupa lectura unui eseu, Incercare
asupra superficialitatii.

Pe la mijlocul anilor ‘80 am cunoscut-o
pe Teodora Antoniade, sotia juristului si
filosofului. I-am facut cateva vizite, am pre-
gatit impreund culegerea Incercare asupra
superficialititii (Ed. H. P.,, 1992). Mi-a oferit,
printre multe altele, o carte de vizita a lui
Maiorescu, cu un inscris pentru Antoniade,
revista ,,Adsum”, scoasda de Constantin
Noica in vara lui 1940, si o multime de ma-
nuscrise, corespondentd, fotografii, carti s.a.

Printre acestea, se afld si o bogatd cores-
pondentd cu Livia Dymsza. Ea constituie
doar o parte din corespondenta purtatd de
Mihail Antoniade cu: D. Russo, Martha
Bibescu, Nae Ionescu, Ramiro Ortiz, G. T.
Kirileanu, Emanoil Bucuta s. a.

In 1920, Editura Socec tipareste editia a
VIl-a a Logicii maioresciene. Gheorghe
Valsan, profesor la Universitatea din Cluj,
avea dreptul de editare a manualului de
Logicd (in baza unei scrisori a lui Maiorescu
din 1910). Cum editura tipdrise lucrarea
fara acordul lui, pentru reglementarea juri-
dica a editurii, profesorul clujean se adre-
seazd in 1921 lui Mihail Antoniade.

Nu stiu cum s-a incheiat ,daravela” —
dar probabil ca si acest fapt a hotdrat-o pe
Livia Dymsza sa se adreseze lui Antoniade
pentru a o ajuta in strddania de a edita
lucrarile lui Maiorescu. Peste un deceniu, in
scrisoarea din 22 aprilie 1936, fiica lui
Maiorescu rememoreazd: ,Incercand o
noua editie cu d-1 Rudinescu, m-am baldba-
nit cu el trei ani, fard sa pot obtine ceva.
Revenind in 1925 — din capul locului a dat
d-1 [Radulescu-]Pogoneanu de urma mea si
mi-a propus colaborarea lui la editia noud,
cerand numai sa figureze pe pagina I a noii
editii. Tot atunci d-1 Racota m-a sfatuit sa
ma adresez la un om juridic, ca sa pot face
ceva cu Rudinescu. D-1 Racot3, fratele D-nei
Ana Maiorescu, mi-a scris o scrisoare inju-
ratoare catre Rudinescu —iar eu i-am multu-
mit, am rupt scrisoarea si am rugat pe d-1
Racota daca nu s-ar putea gadsi un om linis-
tit, nepartinitor, jurist-consult cunoscand pe
D-1 Maiorescu — dar fara grandomania
scandalului. Atunci D-1 Racota v-a rugat,
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telefonandu-va, sa treceti pe la b-dul Carol -
si ati binevoit sa veniti imediat, sd puneti
lucrurile la cale — si am avut impresia ca
sunteti un om da incredere, facand 1’art
pour 1’art, foarte bine dispuns pentru tot ce
ar putea servi la terminarea publicarii scrie-
rilor D-lui Maiorescu si foarte moderat in
felul D-stra, intelegand pe deplin, cd nu
voiam sa fac nici un bucluc venind in tard,
ca voiam sa se tipareasca cartea — nimic mai
mult.”

La un inventar, sunt 41 de scrisori ale
Liviei Dymsza, trimise intre 22 martie 1928
si 24 mai 1940, si 16 scrisori de raspuns ale
lui Mihail Antoniade, dintre 13 mai 1930 si
10 mai 1940.

Scrisorile Liviei Dymsza sunt in manus-
cris si intr-o forma dactilografiata (copie;
anii '60?), fara adaosuri, modificari sau
corecturi. Textul este in limba romana si
doar cand si cand expeditoarea foloseste
expresii frantuzesti sau isi continua gandul
in limba franceza. In cateva locuri, unde
dactilografa n-a reusit sa descifreze textul,
aceasta a lasat randuri albe 1n dactilograma
— pentru ulterioare completari. Doar una
dintre scrisori este integral in limba france-
za. Arar foloseste si expresii germane sau
citeazd, in original, din Goethe.

Evident ca sunt si multe erori de litere ale
dactilografei.

Scrisorile lui Antoniade se aflad si ele in
forma dactilografiata. Doua dintre ele au
doar forma manuscrisa. La cinci dintre scri-
sorile dactilografiate se afla si ciorna
manuscrisului.

Intercalate, se afla si trei scrisori ale Edi-
turii Socec adresate Liviei Dymsza, precum
si 0 scrisoare a acesteia catre E. Lovinescu
(original, cu semnatura autografa).

Fara indoiald ca mai important decat
forma (lingvisticd, dactilografiatda sau
manuscrisd) este continutul corespondentei.
Iar continutul substantial il constituie inte-
resul si stradania Fiicei de a vedea editate
ori reeditate lucrdrile Tatdlui.

Fapt cultural este cd in anii "20-40 (intre
1920 si 1941) s-au reeditat multe scrieri ale
lui Maiorescu, atat la Editura Socec, cat si la
Editura ,Bucovina” a lui I. E. Toroutiu. Ele
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sunt Logica (1920; ed. criticd, 1940); Istoria
contemporand a Romdniei (1925); Critice, vol.
I-IIT (1926, 1928 si 1931); Duiliu Zamfirescu si
Titu Maiorescu in scrisori (1937); Gedichte
(1940) si — cea mai importantd — Insemmnri
zilnice (1855-1891), vol. I-III (1936, 1940,
1943).

Editurile implicate in aventura editoriala
a anilor "20-"40 sunt Socec si ,,Bucovina”, cu
personajele lor: Rudinescu si Ocneanu de la
Socec si 1. E. Toroutiu de la ,Bucovina”.

Alte personaje care intrd — mai mult sau
mai putin —in ,jocul” editorial sunt: Simion
Mehedinti — despre care Livia Dymsza scrie:
,d-1 Mehedinti isi vede de cartile lui” (28
noiembrie 1931); Alexandru Tzigara-
Samurcag, G. T. Kirileanu, Nicolae Racota
sau Nicolae Iorga.

Personaje deosebit de vii in corespon-
dentd sunt I. A. Radulescu-Pogoneanu,
vazut ca — cu expresia lui Maiorescu insusi:
,moale la lucru, lenes, cu ambitie persona-
1a” — si L. E. Toroutiu. Se cuvine ca istorio-
graful literar sd evidentieze ceea ce au reusit
acestia — dincolo de Incetineala lucrului sau
motivatii lumesti, prea omenesti.

Cu Rudinescu, Antoniade are o relatie
speciald, sesizatd de Livia Dymsza. Inca din
primele scrisori (pastrate), ea noteaza: ,, ono-
rabilul D-1 Rudinescu, care se vede ca stie
numai de frica D-stra” (22 martie 1928); ,,ce
fel de deux ex machina sunteti D-stra pentru
acel D-1 Rudinescu” (28 iunie 1928).

Fara indoiald ca editorul Rudinescu nu
stia de ,frica” lui Antoniade, chiar avocat
fiind el. Ei erau cunostinte mai vechi.
Antoniade fusese coleg de liceu cu fiul edi-
torului. In toamna lui 1901, cei doi bacalau-
reati plecasera la Paris si se Inscrisesera la
Facultatea de Medicina. Fire mai sensibila,
la o lectie practica de disectie, Antoniade
lesing; dupd care revine in tard si a avut evo-
lutia amintita sumar mai inainte. Iar fiul lui
Rudinescu a terminat facultatea in capitala
Frantei, a ajuns o somitate iIn domeniu si
colectionar al impresionistilor (despre care
colectie mi s-a spus cd a fost donata pentru
Versailles).

Anii de criza economica — reverberati si
in activitatea editoriala —, dificultati ale edi-
tarii Insemnarilor de jurnal — dintre care 300

critice
de pagini (conventionale) sunt in limba ger-
mana —, precum si Incetineala — cunoscuta si
de Maiorescu — cu care lucra Radulescu-
Pogoneanu s. a. nu se adaptau dorintei Li-
viei Dymsza de a fi cat mai mult si mai bine
reeditate si editate scrierile maioresciene.

La orizontul editorial apare si I. E. To-
routiu (1888-1953; profesor de liceu, editor,
istoric literar, ajuns membru corespondent
al Academiei Romane), deosebit de harnic si
perseverent. Acesta tipdreste 13 tomuri
masive din Studii si documente literare (1932-
1946) — si azi lucrari fundamentale de refe-
rinta. Acesta vrea sa realizeze si o editie de
Opere complete ale lui Maiorescu.

In corespondentd, indeosebi In cea a
Liviei Dymsza, sunt comentate si evenimen-
te politice, istorice, ca cele din 1917 ori cele
din anii "30 (despre Nicolae Titulescu, pre-
gatirile de razboi s. a.).

Dese referiri sunt la imprejurarile in care
traieste cu fiica ei (necasatoritd), la starea
vremii (care o afecteaza profund) s. a.

Din corespondentd rezulta ca ea este bine
informatd despre situatia din tard — caci are
abonament la ,, Universul” si intretine cores-
pondenta — aldturi de aceea cu editurile si
cu editorii scrierilor maioresciene — inca si
cu alti romani.

Semnalez si intentia de a dona Bibliotecii
Academiei Romane Manuscrisele tatalui —
intentie pe care a avut-o si Maiorescu. O
mai retine temerea cd Iorga s-ar amesteca in
tiparirea ineditelor. Prin 1938-1939 —1a 75-76
ani si in perspectiva centenarului nasterii lui
Maiorescu — se arata tot mai ingrijorata, atat
de manuscrise, cat si de Opere complete.

In 29 martie 1939 noteazé: , Evident ci eu
n-am sa apuc sfarsitul ei” - al editdrii
Insemmnirilor...

Din corespondenta Liviei Dymsza extrag
cateva citate:

»,«Vremea» e un lucru atat de pretios, in-
cat, chiar 1n viata noastra singuratica si izo-
latd, se strecoara pe nesimtite intre degete —
zilele trec, viata trece” (21 februarie 1932);

,Pacat ca, dusa din tara de 42 ani, mi-am
pierdut limba cea bund romaneascs (...), dar
nu poti trdi atdta vreme fara o vorba, un
cuvant romanesc, fara sa uiti o limba. Ma
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mir ca mai stiu nemteste si frantuzeste (...)
(12 noemvrie 1933);

,,De pe-aici, nimic imbucurator — deoare-
ce au fost toate granitele inchise, Incat nu se
mai poate exporta nimic; ne Inecdm (ca
atunci, acei cu cafeaua lor, pe care o asvar-
leau in mare), iar untul nostru, a nu mai
vorbi de grau, care mucegaieste prin amba-
re” (5 avril 1935);

,Dupd 30 de ani, Academia poate face ce
va gdsi mai bine de facut” (5 iunie 1935);

,Facandu-va toate scuzele mele ca nu va
pot ldsa in pace, fiind lucru nu personal, dar
oarecum de felul lui literar romanesc, va rog
sa primiti (...)” (5 martie 1936);

,Scriu de vreo 8 zile, cateva minute pe zi
— ma dor mainile atat de grozav, incat nici
noaptea nu prea dorm — iar cand nu dormi,
tot se gandeste omul la miile de existente
sfaramate. Cruzimea omului e ingrozitoa-
re” (6 11 1940);

,«Hristos a inviat»... o Inviere sangeroa-
sd, plina de nenumadrate nefericiri omenesti
— nefericiri provenite din razboi si din voin-
ta unui om care a mutat mii de oameni, pen-
tru o idee personala, din locul stramosilor
lor, in alte locuri — dand afard proprietarii,
de-acolo, care cutreerad. fara adapost Polonia
invinsa” (17 martie 1940);

,Daca te pui cu o vrabie, nu-i poti cere
zborul randunicei” (23 mai 1940);

»,Uneori intampldrile sunt mai intelepte
decat oamenii” (24 mai 1940).

Fapt de demnitate istoricd literara este ca
si prin stradania, tenacitatea si daruirea de
sine a Liviei Dymsza, nascuta Maiorescu
(asa cum semneaza adesea), sfatuitd si aju-
tata dezinteresat de Mihai Antoniade, Titu
Maiorescu a fost in actualitatea culturald in
postumitatea din primele trei decenii.

Iar dupa un ,intuneric” ideologic de
vreo 15 ani (1948-1963), se reinnoada ,ac-
tualitatea” maioresciand. Din 1963 incep sa
apara articole, studii; se continud eu reedi-
tari, teze de doctorat, monografii, inca si
editari de inedite (Scrieri de tinerete, 1981;
Prelegeri de filosofie, 1980) si se Incoroneaza
cu Jurnal (si epistolar), 9 volume (1975-
1989), si cu o editie critica de Opere, vol. I-IV
(1978-1988).

In etapa de dupi 1989, s-au reeditat cate-
va lucrdri, s-a infaptuit o altd editie de
Opere, in 4 volume (colectia ,,Opere funda-
mentale” a Fundatiei Nationale pentru
Stiinta si Arta, 2005 -2006) si s-a inceput alta
editie a Jurnalului (vol. I, 2013).
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Livia Dymsza
in corespondenta
cu Mihail Antoniade

Catre MIHAIL ANTONIADE
Siauliai, 22 111 1928

Stimate Domnule,

Binevoiti a nu-mi lua in nume de rdu,
daca va supadr o a doua oard cu niste treburi
care nu prea sunt ale D-stre, dar vad spun
drept ca nu stiu ce sd fac cu onorabilul D-
nul Rudinescu, care sa vede cad stie numai
de frica D-stra. Am rugat pe D-1 Mehedinti,
pe D-1 [Radulescu-]Pogoneanu, pe D-l
Racotda — nu pot ajunge la scopul meu,
adeca: sa stiu ce face el cu Istoria contimpora-
nd a D-lui Maiorescu. Am innegrit o multi-
me de foi de hartie, pand-n sfarsit, acum doi
ani, a iesit de sub tipar acel volum. In scri-
soarea D-lui Rudinescu cdtre mine, spune
ca: odata imi va comunica el starea socotele-
lor — doar ma credeti ca nu mi-e mie de
acele cateva sute de lei care, eventual, ar
putea iesi din vanzarea cartii pentru mine —
dar ag vrea sa stiu. cum stau lucrurile.

Acum 1mi scrie Domnul [Radulescu-
JPogoneanu cd, in sfarsit, volumul intai al
Criticelor a iesit de subt tipar. Mi se pare ca ar
fi fost cuviincios sa-mi trimeata mdcar un
exemplar acel faimos domn. Domnule
Antoniade, nu va supdrati pe mine, Insa,
odata, cand veti trece pe langa Socec, fiti bun,
intrati in colivia cea din fund a numitului D-
1 Rudinescu si 1i mai improspatati memoria,
aducandu-i aminte sa-mi trimita un exem-
plar din Critice, o dare de seamd cum s-a van-
dut aceea Istorie contimporand si o micd apa-
sare pe necesitatea de-a se grabi cu vol. II al
Criticelor, deoarece, de altminteri, iar cidem
in , cdrtile pentru scoli”, care, evident ca trec
inainte, ca necesitate, de tipar. Atunci, acum
trei ani, a fost destul sa va aratati, ca sa se
reguleze toate lucrurile pe jumatate adormi-

te, pana atunci, scuzati-ma, vd rog prea mult,
dar ramane omul ca un prost, cu mainile
legate, fata cu editorii acestia.
Va multumesc de Inainte si vd rog sa nu
va supadrati.
Livia Dymsza,
nascuta Maiorescu

Catre MIHAIL ANTONIADE
28 iunie 1928, Kustonsiang

Stimate D-le Antoniade,

Ce fel de deus ex machina sunteti D-stra
pentru acel D-1 Radinescu. De 2 ani ma rog
de D-nii [Radulescu-]Pogoneanu, Mehe-
dinti, Racotd sa roage pe acel domn sa-mi
trimita o dare de seama a vanzarii cartilor
D-lui Maiorescu, fara a putea obtine un ras-
puns — ati trecut Domniavoastra pe la el si
deodatd s-a desteptat.

Am primit socotelile (sd vedem, banii i
va da?) si vad cum stau lucrurile cu acele
carti.

Din Istoria contimporand (cum scrie D-1
Mehedinti: contemporand) s-au vandut
numai 800 de exemplare — péacat —, cu toate
cd, nu ma mir atat de mult, cdci cartea, pe de
0 parte, e prea serioasd pentru o carte de
,lectura” — iar pentru o carte de istorie, e
prea mult sinteticd, fara amanunte — ori-
cum, pacat, fiindca e bine scrisd si limba,
frumoasa si deslusita.

Sperdm ca din volumele Discursuri parla-
mentare vor fi mai mult citite acele
Introductiuni.

Din vol. I al Criticelor, cu toate cd e putin
timp de cand a iesit de subt tipar, s-au van-
dut 1700 ex[emplare] — demult nu mai erau
de cumpadrat — acum trei ani n-am mai gasit
nici un exemplar.
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Va. multumesc foarte mult si va rog sa
primiti ma reconnaissance (sunt 42 de ani de
cand nu mai vorbesc romaneste) pentru
felul in care o faceti — o bunavointa atat de
convingatoare.

Livia Dymsza,
nascuta Maiorescu

Catre LIVIA DYMSZA
[Bucuresti], 13 iunie '930

Mult Stimata D-na Dymsza,

Am primit raspunsul D-lui Rudinescu in
privinta conditiilor in cari Libraria Socec
este dispusa sa publice editia Operelor com-
plete ale D-lui Maiorescu:

1) volumele se vor tipari succesiv, in for-
matul, pe hartia si cu litera pe care le vor
alege D-nii [Rddulescu-]Pogoneanu si
Tzigara[-Samurcas];

2) corecturile se vor face de corectorul
Editurei Socec, caruia i se vor da indicatii
generale asupra ortografiei adoptate. In
acest chip, este inlaturatd primejdia intar-
zierii aparitiei volumelor;

3) deoarece noua editie reclama cheltu-
ieli Insemnate, conditiile de platd nu mai
pot fi cele din trecut si librdria va propune
urmatoarele:

Inainte de punerea sub tipar a fiecirui
volum, se va fixa pretul de cost, socotit pe
coala de tipar, fara nici un castig pentru edi-
tura.

Din incasdrile facute prin vanzare, editu-
ra isi va retine costul fixat al fiecarui volum,
iar dupa acoperirea integrala a acestui cost,
beneficiul se va Imparti pe din doud, intre
D-v si editura.

Din pretul volumelor se va deduce raba-
tul de 25% al librarilor.

Cum vedeti, aceste conditii vor face ca
incasdrile D-v sa fie intarziate pana la aco-
perirea cheltuielilor, dar nu stiu daca la alt
editor ati putea gasi alte conditii, mai favo-
rabile.

D-l Rudinescu va roaga, sa-i spuneti,
prin mine, daca sunteti de acord cu aceste
conditii, spre a va putea trimite scrisoarea
de oferta, care va constitui contractul.

[Mihail Antoniade]



Livia Dymsza — Mihail Antoniade

caiete

Catre MIHAIL ANTONIADE
22 iulie 1930

Mult stimate D-le Antoniade,

Rugasem pe D-1 Racota sa va vorbeasca
de un lucru pe care n-am stiut sa-1 abordez
fata de D-stra, cu toate ca am impresia, foar-
te deslusita, cd abuzam de vremea si de
bunavointa D-stra.

N-am stiut s-o fac personal, nefiind
vreme mai Indelungata cu D-stra si cunos-
candu-va prea putin, pentru a sti, din capul
locului, unde va este le point vulnérable.

N-as vrea, cu nici un pret, sa va ating in
bunavointa si bunatatea D-stra cu care ati
pus persoana D-stra si — lucrul cel mai pre-
tios pentru un om ocupat — timpul D-strd la
dispozitia mea, dar ma intreb a titre de quoi
va exploatez astfel. D-1 [Radulescu-]Pogo-
neanu, In anii din urma, a tot fost la D-1
Maiorescu; D-l1 Tzigara[-Samurcas] fiind
mic, isi petrecea duminicile la varul meu —
el copil, eu Domnisoara —, e o mare deosebi-
re de varsta intre noi; D-1 Mehedinti, elev si
du métier, dar D-strd — nici nu prea stiu, ati
fost elevul D-lui Maiorescu sau fratele D-
stra? Atunci, a titre de quoi dispun eu de D-
stra — va supar de atatea ori —, neputand eu
singura sd-mi pun treburile la cale intre
Domnii Mehedinti, [Radulescu-]Pogoneanu
si Socec intr-un mod real si efectiv. Mi-e cam
teamd ca nu gdsesc cuvintele necesare pen-
tru a va explica simtdmentul meu in acea
privire. Sunt 42 de ani de cand nu mai vor-
besc romaneste, de cand, pe la 2-5 ani, pe
vreo 6-8 saptamani, dar pe D-stra v-a inzes-
trat Dumnezeu cu o minte dibace, incat,
punandu-ne in migcare, ne-am putea intele-
ge fara o persoand intermediard.

Toate consideratiile ce le aveti pentru tre-
burile mele cu D-1 Socec — Rudinescu — din
punct de vedere juridic se pot numi ,,con-
tracte”.

Pentru o incheiere de contract, omul se
poate adresa la un advocat, iar atunci, fara a
va face o supdrare sau, Doamne fereste,
ceva jignitor, mi-ati putea da voie sa va
intreb, ca advocat, sa-mi spuneti, cat va
datoresc pentru consultatiile care ati bine-
voit sa mi le dati.

Asa e alcatuitd viata: omul, neputand sa

critice

le invete toate, se foloseste de stiinta vecinu-
lui — care 1i da mijlocul de a putea trdi pe
pamant. Am citit o carte: 2000 de ani mai tar-
ziy — am uitat autorul —, care spune ca in vii-
tor banii vor dispdrea, ca se va face un
schimb de ajutor reciproc (iar hotiile, de
unde sa se faca atunci?). Ce e drept, atuncea
D-stra nu v-ati alege cu mult ajutor de la noi.

Cand veti avea vreme, iImi veti comunica
conditiile D-lui Rudinescu - si ale D-lui
advocat.

Alta socoteald ramane fata cu D-stra felul
prietenesc cu care v-ati pus la dispozitia
mea si felul de a sti sd terminati, In mod
real, zadarnicile reclamatii reciproce ale
d-lor Rudinescu, [Radulescu-]Pogoneanu si
Mehedinti.

Aprecierea aceasta ramane sa fie raspla-
titd cu marea mea recunostinta pentru omul
D-1 Antoniade.

Am o hartie groaznicd, dar ordselul nos-
tru n-are alta; iar am uitat sd-mi cumpar, din
vreun oras mai cumsecade.

Dar multe s-au mai petrecut in Romania
de cand am plecat.

Tdranul din Italia aprinde o lumanare
langa o Maica Precista — Madona —; ah!
Doamne, cate le-ar aprinde omul ca sa duca
Tara la un drum bun. Vedremo.
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Sper cd nimic nu-mi veti lua scrisoarea in
nume de rau si, ca intotdeauna, va multu-
mesc foarte mult.
Livia Dymsza
23 iulie 30

Voila une histoire, la fermier a pris ma poste,
I'a enfouie dans son armoire et par hasard
aujourd’hui, en faisant de l'orde il trouve 5 let-
tres pour moi, dont ['une la vétre.

Dar nici nu discut conditiile, cum le-ati
facut, va fi bine. Numai un lucru: dupa ulti-
ma corectura, ar trebui, Inainte de a fi tiparit
definitiv, cineva sa se uite la ele — poate D-1
[Radulescu-]Pogoneanu, sau Mehedinti. Te
pomenesti cd iti pune vreo prostie In text.
Oricum, [cei] de la Socec nu sunt compe-
tenti din punct de vedere literar. Ar trebui
atunci D-1 Rudinescu sa trimeata socotelile
vanzdrei in mod regulat, sa poatd fi contro-
latd, daca ati consimti, spre pilda, o data pe
an, de D-strd. Dar asta n-are importanta car-
dinala — numai sa se faca.

lertati intarzierea.

Livia Dymsza

Catre MIHAIL ANTONIADE

12.X.1930, lisenberg
Adrese: Lituania Rokiskis Onuskis

Stimate Domnule Antoniade,

Presupun ca vacantele cele de vard ne-au
rupt firul de contact, deoarece mintea si ure-
chea noastra n-au (Doamne fereste!) insusi-
rile aparatelor de Radio. Ar avea haz daca,
precum scrisoarea D-strd s-a rdtacit de la
iunie pana la iulie in saltarul D-lui care tine
mosia cu arendd, s-ar fi intamplat sa fie o
scrisoare a D-stra intre cele 40 furate acum
opt zile de la Rokis-Kis, oraselul unde ne
sosesc scrisorile cu trenul. In orice caz, a tre-
cut epoca tipdrirei cartilor scolare si s-ar
putea incepe tiparirea Criticelor, noua editie,
daca D-1 Rudinescu mi-ar fi scris conditiile
sale. Deoarece ati binevoit sa-mi spuneti ca
acea scrisoare sa treaca prin mainile D-stre
et comme de raison, je ne demande pas... repet
cele spuse in scrisoarea din iulie, care ati
primit-o - n-ati primit-0?? Asi vrea sa
adaog, la conditiile care, de altmintrelea,
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sunt cu desdvarsire drepte ca cerinte.

1) Ca tipdrirea definitiva nu se poate face
numai pe raspunderea unui oarecare corec-
tor, pe care l-ar fi Insdrcinat D-1 Rudinescu
cu primele corecturi. Sa-ntelege, ca sa
schimbe un a pe un e, sau sa puie o litera
omisg, asta e indiferent cine o face, dar un
dernier coup d’oeil ar trebui dat de cineva mai
competent. D-1 Kirileanu se oferise pentru
aceasta sarcind — minunat, presupun ca e
mai exact decat D-nii [Rddulescu-]Pogonea-
nu si Mehedinti, deoarece sta intre cartile
sale si n-are activitate externa.

2) Ceea ce numeste D-1 Rudinescu acope-
rire a cheltuielilor ar trebui controlat o data
pe an, daca ati vrea sa o faceti, de D-stra. Ei.
sunt de o inexactitate absolutd in privinta
socotelilor — desi, precum sper ca o simtiti,
nu e nici un gand comercial in toata publi-
carea aceasta, totusi nu vad de ce s-ar folosi
acea asociatiune ovreasca de editori numiti
acum Socec-s Cie mai mult decat li se cuvi-
ne pentru dreptatea cheltuielilor lor. De
altminteri, toate cele spuse in conditiunile
prezentate de D-1 Rudinescu sunt bune.
Hartia, literele — trebuiesc absolut controla-
te. Uitati-va la editia Caragiale si-apoi ia
editia Criticelor, subt aripa caruia D-I
[Radulescu-]Pogoneanu a vrut sd treacd la
nemurire.

Mai este un lucru care ma ingrozeste
putin. Va trimit feuilleton din ,Universul”,
cu aprecierile D-lui Rosetti — nu s-ar putea
obtine macar o copie a acelor scrisori, cu
conditia sa le publice el dintdi, cum vor, iar
apoi editia noastrd. $i inca ma-ntreb: a tre-
cut destuld vreme, au murit destule persoa-
ne contimporane D-lui Maiorescu, ca sa fie
scoase la iveald scrisorile personale. Sa-nte-
lege, cu tot binevoitorul interes care l-ati
aratat fata cu tot lucrul acesta, D-stra nu
puteti avea susceptibilitatea care o am eu
fata cu ,,publicitatea” acestor scrisori.

Credeti D-strd ca D-1 [Radulescu-]Pogo-
neanu cu D-1 Tzigara[-Samurcas] sa aiba un
,criterium” destul de, cum sa zic, suscepti-
bil pentru a scoate din sdltarele private ale
fiecaruia niste scrisori personale, sa le publi-
cam de pe acuma?

Eu as fi de parere ca as vrea sa propun ca
acei D-ni [Radulescu-]Pogoneanu, Mehe-
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dinti, Tzigara[-Samurcas] si Kirileanu im-
preund, sa ceteasca impreund eventualele
scrisori, Inainte de a le publica. Adjective
prea explicite pot fi intrebuintate intr-o
corespondentd particulara, dar niciodata
D-1 Maiorescu, n-ar fi publicat vorbe iesite
din toiul criticei literare impersonale — felul
lui nu era niciodata de-a amesteca lucruri
personale in literaturd, In dascalia lui si in
politica.

Deoarece presupun cd imi veti raspunde
la scrisorile mele anterioare, trimitandu-mi
scrisoarea D-lui Rudinescu, poate ati putea
adduga doua cuvinte cu pdarerea D-stra, cdci
inteleg prea bine ca n-aveti vreme, nici obli-
gatia unei corespondente cu totul in afara
de specialitatea D-stra. Numai deoarece
D-strd nu sunteti amestecat in chestia publi-
carei acelor scrisori, presupun ca judecata

critice

D-strd va fi mai nepartinitoare — mai ana-
loaga cu judecata omului care ar lua o ase-
menea carte sd o ceteascd — fdrd vreo cola-
borare sau vreo amestecare personald.

Cred ca vara v-a dat tot rdgazul care il
veti fi dorit ca ati petrecut vremea intr-un
mod placut si cd Incepeti anul de lucru cu
noua energie si elasticitate subt ocrotirea
noului Rege pe care sd-1 inspire A Tot
Puternicul.

La noi a si venit un fel de iarnd — ninge
si ploud, drumurile sunt impracticabile, iar
frunzele zac aurii deasupra noroiului [...?]
en se moment la campagne.

Va rog sa primiti, pentru tot ce ati bine-
voit sa ma sfatuiti, recunostinta mea, cu
rugamintea de a duce si istoria scrisorii.
D-lui Rudinescu la capat.

Livia Dymsza
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Lucian GRISWU
Titu Maiorescu
si decalo(a)gele
criticii literare (I)

Abstract

Demersul de fati se concentreazd asupra profilului de intemeietor in critica de directie din litera-
tura si, in sens mai larg, cultura romdneascd, pe care I-a avut Titu Maiorescu, personalitate de la
cdrei trecere in eternitate se implinesc o sutd de ani. Articolul 1si propune sd prezinte, intr-o for-
muld schematicd si sintetizatd, in ce masurd si in ce mod ideile lui Titu Maiorescu se (mai) regd-
sesc in ,actele” generatiilor care i-au succedat. Pentru realizarea obiectivului propus s-a apelat la
monografii, studii, si articole elaborate in preajma centenarului nasterii carturarului si la alte
scrieri, din perioada recentd, marcatd de centenarul mortii acestuia. Principiile criticii maiorescie-
ne au fost analizate si tindndu-se cont de opiniile criticilor contemporani cei mai notorii (aflati la
vdrstd patriarhald), care au elaborat idei-decalog despre rolul criticii si al reprezentantilor ei de azi.
Caracteristica maiorescianismului, rezultatd din cumularea studiilor si cercetdrilor la care s-a
ficut referire, constd in faptul cd informatiile din ,gena” lui apar depozitate in toate elementele
sistemice ale generatiilor ulterioare, fiind esentiale si, deci active, in actualul organism critic func-
tional. In cuprinsul acestor repere ontologice si fenomenologice spiritul maiorescian se regaseste
aproape intact, ceea ce valideazi constatarea lui E. Lovinescu, din monografia (1940) consacratd
vietii si activitdtii marelui inaintas: ,,La rdspantiile culturii romdne, vegheazd, ca si odinioard,
degetul lui de lumind”.

Cuvinte-cheie: intemeietor, culturd, esteticd, logicd, filosofie, enciclopedism, criticd literard, Titu
Maiorescu.

The present endeavour focuses on Titu Maiorescu (2017 is the hundredth anniversary of his
death) and his profile as a founding figure of , directional criticism” in Romanian literature and,
in a larger sense, in Romanian culture. This article aims to show, in a synthetic and structured
mannet, to what extent and in what way Maiorescu’s ideas are (still) present in the ,acts” of the
generations that came after him. To meet this purpose, we researched monographs, studies and
articles written around the centennial of his birth and more recent writings, dedicated to the cen-
tennial of his death. The principles of Maiorescu’s literary criticism were analysed based on the
opinions of his most illustrious contemporaries (some of them adavanced in age and enjoying
,patriarch” status), who formulated decalogue-ideas on the role of literary criticism and its prac-
titioners today. The defining note of Maiorescu’s creative style, as it emerges from the bulk of sour-
ces researched, is that the information carried by his ,,gene” cand be detected as stored in the struc-
tural elements of the succeeding generations. They are, therefore, essential and active in the func-
tional body of criticism today. Within these ontological and phenomenological landmarks,
Maiorescu’s spirit lives on, almost intact. This validates E. Lovinescu’s statement in his 1940
monograph dedicated to the life and work of his great forerunner: , At the crossroads of Romanian
culture stands as a warning, as it always did, his finger of light”.

Keywords: founder, culture, aesthetics, logic, philosophy, enciclopaedical knowledge, literary
criticism, Titu Maiorescu.

Lucian CHISU - Institutul de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu” al Academiei Roméne, e-mail:
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Motto: , Notiunile fird realitate sunt
goale,realititile fard notiuni sunt
oarbe” (1. Kant).

La un secol de la moarte, contributiile lui
Titu Maiorescu continua sa suscite interesul
nostru, o serie de intrebari pe care si le pun,
in corpore, criticii si istoricii literari pastran-
du-si nestirbita actualitatea inca de acum un
secol si jumatate, cand marele om de cultura
le enuntate. Unele vizeaza atitudinea lui
Titu Maiorescu In momentul stabilirii ,,di-
rectiei noi” in cultura romaneasca si modul
in care ,orientarea” respectiva a influentat
evolutia criticii literare pana in actualitatea
prezenta, care il omagiaza si, deopotriva, il
pune sub semnul intrebdrii. De aceea, din
ratiuni lesne de explicat, demersul de fata
reprezintd o Incercare de sintetizare a
numeroaselor opinii, intentii si chiar verdic-
te despre critica maioresciand care, legate
intre ele, ar putea oferi un raspuns la intre-
barea cu o anume incarcatura retorica: cat si
cum se (mai) regdsesc ideile lui Titu
Maiorescu in ,actele/faptele” generatiilor
care i-au succedat si apoi au intrat, ca si el,
in timpul etern, adicd in fondul pe care unii
il numesc ,traditional” sau ,canonic”, in
timp ce altii, preferand termenul ,activ”, 1i
conferd un sens si un rol actualizator.

Ar fi multe de Consemnat chiar despre
prlmele sale articolel, in care acesta separa
in mod trangant apele de uscat in teritoriul
literar autohton. Desi meritul pionieratului
apartinuse generatiei antemergatoare, men-
torul junimist trebuie considerat adevaratul
deschizator al acestor orizonturi in cultura
nationald deoarece, confruntat cu vagele
opinii si Indoielnicele gusturi culturale ale
compatriotilor, a identificat si impus in fata
contemporanilor sai conceptul de operd lite-
rard prin intermediul esteticii, argument

consolidat de acuratetea si logica stransd a
discursului, precum si de introducerea a
reperelor sigure ale filosofiei in dezbaterile
de idei. In sens metaforic , preocuparea lui
[a fost] de a pune pietre de hotar spre a
indepdrta confuziile din preajma operei” (E
Simion). Intrucat menirea criticului era si
stabileasca valoarea artistica si sd delimiteze
prin borne literatura de 1mpostura sa-i
(pre)destineze criticii un domeniu? de apli-
catii, rdspunzand acestei urgente Maiorescu
nu s-a oprit cu aceeasi staruinta asupra uni-
versului interior, ceea ce, peste timp, a gene-
rat observatia ca ,,suntem maiorescieni cand
ne hotaram sd devenim critici, dar incetam
sa fim maiorescieni cand scriem” (Al
Dobrescu3).

Despre opera ,scurta” a acestui inteme-
ietor, ca si despre absenta unor focalizdri
analitice, de reala utilitate actului de inves-
tigare literara, s-au exprimat de-a lungul
timpului, nuantand fiecare in felul sdu, cri-
ticii nostri cei mai importanti. Trecand peste
mai vechile monografn datorate lui Al
Bogdan-Duici? si Simion Mehedinti®, la
centenarul nasterii (1940), lui Maiorescu i-
au fost consacrate monografii ale vietii si
operei, precum si alte aparitii editoriale ori
ludri de pozitie. Insa, centenarul nasterii n-a
cumulat opinii unanime, ci mai degraba a
ilustrat strategia (abordarea), fiecaruia din-
tre autori. E. Lovinescu, G. Calinescu,
Vladimir Streinu, Tudor Vianu, Pompiliu
Constantinescu, D. Caracostea, Perpessicius
aduc in prim-plan propria viziunea asupra
domeniului criticii literare, asa cum dome-
niul evoluase, timp de un secol, de la nagte-
rea lui Maiorescu. Ei recurg la metodele efi-
ciente prin care actul critic era pus in practi-
cd si, mai presus de orice, au in vedere bene-
ficiile evolutiei lui istorice. Fostul sdau disci-
pol, Eugen Lovinescu6, era de parere ca

V/I

1 Despre scrierea limbei romdne (1866), O cercetare criticd asupra poeziei romdne de la 1867, Despre poesia romand
(1867), In contra directiei de astizi din cultura romédnd (1688) Asupra poeziei noastre poporane (1868), Limba
romdnd in jurnalele din Austria (1868) Directia noud in poezia si proza romdni (1872).

2 ,,Maiorescu a elaborat o metodologie critica, fixand dor cadrul in care orice metodologie poate fi acti-
vata” (Perpessicius, Jurnal de lector, ,RFR” nr. 4/1940, apud. Al. Dobrescu, Maiorescu si maiorescienii,

Editura Albatros, Bucuresti, 2004.
3 Alexandru Dobrescu, op. cit.
4 Titu Liviu Maiorescu, Bucuresti, 1921.
5 Titu Maiorescu, Bucuresti, 1925.
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Maiorescu a fost un critic cultural si 1i stabi-
lea definitiv locul in categoria Indrumatori-
lor, addugand: , crearea domeniului criticii a
rdmas sarcina generatiei urmadtoare” (E.
Lovinescu). Ideea face buna cariera si in
zilele noastre: ,Viata criticii literare incepe —
are dreptate E. Lovinescu — in momentul in
care legislatorul se decide sa treaca, de la
identificarea si contemplarea exterioard a
operei, la analiza universului interior.
Maiorescu ramane, ca Moise, la marginile
ei, dupa ce a distrus robia prejudecatilor si a
pus hotare pustiului intelectual din epoca
sa” (Eugen Simion?). Pentru G. Calinescu,
critica practicatd de Intemeietor lasa loc de
circumspectii. Adept, ca si Lovinescu, al pri-
matului creatiei si rolului ei privilegiat in
demonstratia criticd, lui G. Calinescu i se
parea incomplet profilul maiorescian, intre
altele din cauza interesului scazut pentru
analizd, aproape inexistent, care scotea in
evidenta — in opinia lui Calinescu — ,,sdrdcia
sufleteasca a receptdrii literar-artistice”.
Nici informatia ,de bibliotecd” nu prea se
regdsea in textele sale.

Dimpotriva, pe cu totul alte pozitii se
situau Pompiliu Constantinescu, Vladimir
Streinu si Tudor Vianu. In apropierea
momentului festiv al centenarului nasterii,
acestia recupereaza spiritul maiorescian
ornandu-1 cu toate meritele. Cu doi ani mai
inaintea evenimentului aniversar, in cadrul
volumului de tardiv debut, din 1938,
Vladimir Streinu il considera ,,un critic lite-
rar in toatd puterea cuvantului, dotat cu
gust, un spirit care a infruntat dogmatis-
mul”8. O atitudine aseméandtoare imparta-
sea Pompiliu Constantinescu: ,nu e nicio
indoiald ca el intemeiazad critica literara
inaintea lui Gherea care-1 persifla pentru
«critica judecatoreasca» pe care a practicat-
o cu predilectie”.? Tudor Vianu adauga ale-
gatiilor de mai sus si celelalte insusiri nece-

critice
sare ilustrarii domeniului critici literare:
gust Inndscut, frecventarea marilor modele,
independentd, curajul judecitii. In plus,
Vianu insista In considerentele sale asupra
marilor suprafete din arealul stiintelor
morale (filosofie, estetica, lingvisticd, logica,
istoria artei) care completeazd acest profil,
aratand ca Maiorescu a fost ,estetician si
critic literar, filosof al artei si judecdtor al ei,
om de principii si de aplicatii”.10 In contex-
tul acelor vremuri, el devine Intemeietorul
incontestabil al criticii autoritare/profesio-
niste in literatura noastra, pentru maniera
in care demonstrat cad aprecierile literare nu
mai puteau fi lasate la hazardul inspiratiei
si improvizatiei. Asadar, oficializarea
magistraturii critice in randul institutiilor
culturii si, odata cu dobandirea de statut
propriu, crearea instrumentelor si proce-
deelor ei de analiza se afla in stransa legatu-
ra cu activitatea publicistica de inceput a lui
Titu Maiorescu si cu rolul pe care si l-a
sumat cu aproape doua secole in urma.
Tinerii critici din anii 40 ai secolului tre-
cut — Const. Noica, Eugen Ionescu, Emil
Cioran — folosisera un ton vehement anti-
maiorescian, ceea ce il determind pe Mihai
Dragan, unul dintre exegetii operei maio-
resciene sa reactioneze cu aceeasi moneda: ,,
...prin 1933, intr-o revista unde colaborau
zurbagii si frondeuri, luandu-l pe nu in
brate, unele dintre acestia, Petru Manoliu,
declara intempestiv cd paginile de critica ale
lui Maiorescu nu au nicio valoare, ca sunt
«false pani la exasperare»” .11
O perioada de timp, activitatea criticd a
lui Titu Maiorescu a fost prezenta in viata
culturald numai spre a fi supralicitate, pe
considerente politice/ ideologice, meritele
lui Constantin Dobrogeanu-Gherea. Reabi-
litarea criticului de la ,,Convorbiri literare”
a cunoscut mai multe etape de adaptare la
climatul socio-politic din comunism, iar

6 E. Lovinescu, Maiorescu, I-1I (1940), Editura Fundatiilor Regale, Bucuresti, 1940. p. 243.
7 Eugen Simion, Cuvdnt tnainte, in Titu Maiorecu, fondator al culturii si politicii Romdniei moderne, editat de

Romfilatelia, Bucuresti, 2017, p. 2.

8 Vladimir Streinu, Pagini de criticd literard, 1938, p. 219.

9 Titu Maiorescu fatd de noi, 1940

10 Tudor Vianu, Opere, II, Editura Minerva, Bucuresti, 1971 p. 334, 337.
11 Mihai Dragan, Lecturi posibile. Titu Maiorescu. G. Ibrdileanu. Editura Junimea, lasi, 1978. p. 28.
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ulterior in post-comunism. In acest lung
interval, evaluarile din ultimele sapte dece-
nii, Insumand, editii ale operei, teze de doc-
torat, monografii, cercetdri si studii dedicate
personalitatii si biografiei lui Titu
Maiorescu (amintiri despre..., articole si stu-
dii critice, corespondentd, jurnal) au format
corpus-ul unei vaste biblioteci, in ale cdrei
,fisele” bibliografice se regasesc numele lui
Liviu Rusa, Al. Piru, Eugen Simion, Nicolae
Manolescu, G. Ivascu, Z. Ornea, Simion
Ghita, Ion Popescu-Sireteanu, Eugen Todo-
ran, Al. Theodorescu, D. Macrea, Virgil
Vintilescu, Domnica Filimon, Mihai Dragan,
Al. Dobrescu, Petru Ursache, Lucia Cornelia
Barliba, Doru George Burlacu, Cornel
Moraru, Dan Manuca si multi altii.

Aceste studii stabilesc oportunitatea
interventiilor de ,directie” ale lui Maio-
rescu si il Inseriaza in istoria noastra literara
si culturala, din perspectiva prezentului. Un
prezent care ne aduce in fata celuilalt
moment omagial — centenarul mortii — sub
aceeasi imperioasa cerinta, de a stabili rolu-
lui detinut de carturar in timpul vietii si
mogtenirea pe care acesta o lasa patrimoniu-
lui spiritual al secolului al XXI-lea. Nu sunt,
tocmai din acest motiv, foarte simplu de pus
in acord secolele al XIX-lea cu secolul al
XXI-lea (cu marile lui schimbari, daca nu
cumva mutatii de paradigma culturala).
Cum nu sunt lesne de armonizat nici punc-

tele de vedere exprimate in ultima perioadd,
cate au mai ajuns In fata specialistilor.
Trecand peste foarte bizara similitudinel?
dintre celor doua veacuri, ambele bantuite
la noi, in faza lor de inceput, de starea de
criza si confuzie a valorilor, amintim inter-
ventia relativ recentd a lui Doris Miro-
nescu13, reprezentant al criticii universitare
iesene, intr-un anume fel continuator al lui
Mihai Dragan. Autorul prezinta pe scurt o
istorie a receptarii critice maioresciene prin
personalitdtile timpului, incepand cu E.
Lovinescu si continuand cu cele mai cunos-
cute numele ale contemporanilor deja amin-
titi aici. In continuare, inainte de a- si face
cunoscute propriile opinii, cercetatorul
iesean consemneaza, alaturi de contributiile
mai vechi ale lui Nicolae Manolescul4 si de
cele recente ale lui Eugen Simionl®, propu-
nerile ficute de Sorin Alexandrescul® intr-o
carte de ,cotiturd canonicd”. Doris Miro-
nescu constata cd, in siajul studiului semnat
de Sorin Alexandrescu, ,0 noua generatle
de criticil” [am face precizarea ,cea mai
noud” generatie de critici] a incercat sa sub-
linieze inconsecventele, neconcordantele,
inegalitdtile din sistemul critic maiorescian.
Acestia adopta o privire istoricizanta asu-
pra operei criticului si in acest scop cerce-
teaza contradictiile inerente sistemului de
gandire al acestuia, blocajele conceptiei sale
critice, dependenta acesteia de retelele

12 Desi detalierile sunt ispititoare, ne mdrginim sd aratdam ca numai sub aspect generic confuzia si criza par
comune. Cauzele lor, diametral opuse, isi au originea in schimbarea raportului dintre echilibru exces
punand fata in fatd, la distanta a doua secole, atitudini si concepte precum oligarhie culturala (genera-
toare de modele) concurata de starea de dezordine (entropica) a informatiei si resurselor de comunica-
re. Actualmente acceptiunile dintre personalitate si notorietate sunt ambigui, la acest fapt contribuind
decisiv inlocuirea reperelor valorice de cétre valorile statistice. De asemenea, conceptual de identitate
si, In interiorul lui, cel de culturd, au suferit grave mutatii, odatd cu tendinta de inlocuire a culturilor

nationale cu globalismul cultural.

13 Doris Mironescu, Intemeierea criticii. Strategii retorice ale actualititii la Titu Maiorescu, ,Philologica

Jassyensis”, an XII, nr. 2 (24), 2016, p. 131-138.

14 Nicolae Manolescu, Contradictia lui Maiorescu, editia a treia, Bucuresti, Humanitas. 2000.
15 Eugen Simion, Studiu introductiv, in Titu Maiorescu, Opere, vol. I, editie Ingrijita de D. Vatamaniuc,

Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2005, p. V-LI.

16 Sorin Alexandrescu, Privind inapoi, modernitatea...,

Bucuresti, Univers, 1972.

17 Andrei Terian, Teorii, metode si strategii de lecturd in critica si istriografia literard romdneasci de la Titu
Maiorescu la E. Lovinescu; Alex. Goldis, Sincronizarea criticii romdnesti postbelice in deceniile opt si noud. Te-
orii, metode, critici; Antonio Patra@, Eugen Lovinescu si modelele romdnegti si europene ale criticii literare inter-
belice; Cartile au fost tipdrite, in cadrul unui proiect Posdru, de Editura Muzeului National al Literaturii
Romane, Bucuresti in anul 2013; In dicutie sunt dezbatute si punctele de vedere enuntate de Vasile
Mihalache, Noli me tangere. Despre legztzmztute st autonomie in literaturd, Bucuresti, Tracus Arte, 2013.
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socio-gqlitice in care autorul era angre-
nat”.18 In termeni concisi ai comentariului
de mai nainte se face simtit un dezacord, in
sensul ca Doris Mironescu se desparte de
opiniile generatiei sale, aducand o serie de
contra-argumente ce se bazeazd pe omoge-
nitatea operei maioresciene si pe coerenta
sistemicd a articolelor sale, intemeiate, se
atrage atentia, pe principiul pozitivist al
adevarului.

Luand ca reper articolele din , Convor-
biri literare”, tanarul critic se asociaza celor
favorabili ideii ca opera critica a Titu
Maiorescu trebuie consideratd mai mult
decat una ,judecdtoreasca”, stabilindu-i
semnele perene din teritoriul artei, despre
care arata ci au fost reluate, nu odata, de
Maiorescu de-a lungul activitatii lui publi-
cistice. De pilda, seria textelor consacrate lui
Eminescu reprezintd o autenticd operatie de
autorizare a propriei conceptii critice prin
autocitare si, deci, de verificare a unor intui-
tii. In concluzie ,,opera criticd maioresciana
se constituie ca o examinare indelungd, sis-
tematicd si omogena, a culturii vremii, a
patologiilor acesteia” si este de parere ca ,,0
istoricizare justa a scrierilor maioresciene s-
ar putea face, mai mult decat confruntand-o
cu teoriile estetice si filosofice ale propriei
epoci, punand-o in perspectivd, urmarind
dialogul ei cu scrierile contemporane si cu
orizontul de asteptare al cititorilor. Dar
aceasta constructie presupune si o constanta
reflectie cu privire la sine, la propria coeren-
td, la comunicabilitatea judecatii critice si la
posibilitatea acesteia de a fi interiorizata de
un public larg”. Am tinut sa prezentam opi-
niile de mai sus deoarece ele merg, cum se
spune, impotriva curentului.

Prin toate consecintele decurse din ea,
critica maioresciana a fost puternic ancorata
in contextul socio-cultural al timpului sau,
iar actului ei (de exercitare) reprezinta pen-
tru contemporani un efort de constiintd si
de adaptare la realitdti care astdzi sunt de
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domeniul trecutului. Prin urmare, a cere
teoriilor maioresciene sa fie actuale este ca
si cum am ignora o evolutie culturala de
mai bine de un secol si jumatate. Riscam sa
comitem eroarea, de pe urma careia unii au
facut carierd, de pilda, scotandu-l1 pe
Eminescu din timpul vietii si creatiei sale
pentru a-1 aduce in fata unei judecati elitiste
de apoi. Avem sentimentul ca, In cateva
situatii, faptele se repetd si cu Maiorescu.
Tabloul festiv consacrat celui omagiat —
ludm act de propunerea ca 2017 sa fie numit
,Anul Maiorescu” — formeazd prin interac-
tiunea ,,vocilor” critice o plasa de relatii din
care nu lipsesc aspectele contradictorii, usor
de sesizat in dinamica dezbaterilor din post-
comunism, insa reprosurile ori neajunsurile
reprezintd imperfectiuni de care Maiorescu
nu este, in toate cazurile, responsabil.

Cu toate acestea, calitatea sa de spiritus
rector iIn domeniul criticii noastre literare
nu-i poate fi anulatd. Cum nu-i poate fi
negat vizionarismul, un ,dar” cu care au
fost inzestrati mai toti fauritorii institutiilor
culturii din tara noastrd, aspect prin care,
aldturi de alte personalitatil® ale veacului al
XIX-lea romanesc, prin fapta sa, criticul a
fost un om providential.

18 ,Philologica Jassyensis”, an XII, nr. 2 (24), 2016, p. 131-132.

19 Heliade Rédulescu, Asachi si Baritiu, pentru rolul jucat in aparitia primelor ziare romanesti, in detec-
tarea problematicilor (pornind de la grafie si pana la chestiunile numite generic ale formelor fara fond)
si In promovarea unor principii juste ale evolutiei ei ulterioare. Hasdeu, in ceea ce priveste necesitatea
realizarii domeniului lexicografic. Creangd, Eminescu si Caragiale ar putea fi considerati... fondatori ai

marii literaturi de expresie romaneasca.
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Paul GIERINAY

Macedonski, un antijunimist
,1n pragul secolului”

Abstract

Studiul isi propune sd urmdreascd relatia polemicd a poetului, teoreticianului si ideologului literar
Alexandru Macedonski cu gruparea junimistd (in particular cu Titu Maiorescu si Mihai
Eminescu) pornind de la citeva texte programatice ale acestuia, in primul rdnd critica lingvisticd
din Evolutiunea limbii romane (1901) si articole de directie pro-simboliste precum In pragul
secolului sau Poezia viitorului. Inovatia sa modernd, anuntind schimbarea interbelici de para-
digmd, e privitd nu doar ca optiune pentru simbolismul si decadentismul francez, ci si ca opozitie
sistematicd fatd de particularismul si conservatorismul germanofil al Junimii, prin recuperarea
unei traditii autohtone a rupturii si reinodarea cu agenda neolatinizantd a pasoptismului.

Cuvinte-cheie: modern, simbolism, rupturd, limbaj, poezie purd.

The present study aims to trace the polemical relationship of the poet, theorist and literary ideolo-
gue Alexandru Macedonski with the literary group Junimea (in particular with Titu Maiorescu
and Mihai Eminescu), starting from a number of his programmatic texts, mainly his linguistic
criticism in Evolutiunea limbii romane (the Evolution of the Romanian Language, 1901)
and his pro-simbolist prescriptive articles, such as In pragul secolului (At the threshold of the
new century) or Poezia viitorului (the Poetry of the Future). His modern innovation, fores-
hadowing the interbellum change of paradigm, is regarded not only as an option in favour of
French symbolism and decadent poetry, but also as a consistent opposition to Junimea’s
Germanophile conservatism. His aim is to bridge the culture gap between this position and the
estranged national tradition and to recover the neo-Latin agenda of the 1848 generation.

Keywords: modern, symbolism, culture gap, language, pure poetry.

Dincolo de normativismul intemeietor al

criticii estetice autohtone, meritul decisiv al
criticii de poezie a lui Titu Maiorescu a fost
cel al sustinerii (nu al descoperirii!) lui
Mihai Eminescu. Dacd nu si-ar fi legat nu-
mele de el, importanta criticii maioresciene
in domeniu ar fi fost aproape nuld. Depre-
cierea rivalului Ion Heliade Rddulescu, dar
si a altor pasoptisti meritorii, in favoarea
unor (sub)mediocritdti corecte precum Sam-
son Bodnédrescu, Anton Naum, N. Skelitti,
Th. Serbanescu, Matilda Cugler-Poni s.cl.

(cu nimic mai presus decit minorii stihuitori
din Epigonii), relativa blocare in academism,
ar fi facut din Maiorescu un promotor rela-
tiv neglijabil de valori lirice — dincolo de
adaptarile pragmatice ale esteticii idealiste
germane —, eficient mai ales In acreditarea
tirzie, pe linia ,realismului poporan”, a
unor neoclasici ruralizanti precum G.
Cosbuc sau Octavian Goga. Criticul juni-
mist l-a legitimat pe Eminescu in aceeasi
masura in care Eminescu s-a ldsat legitimat
de el. Prin comparatie, proasta faimd care
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l-a urmadrit, pret de citeva decenii, pe
Alexandru Macedonski a fost cauzata, In
mare parte, de antipatia sa violenta fata de
Eminescu (scandalul cinicei epigrame din
1883, rostogolit in campanii de presa, pre-
luat la nivelul institutiei literare, a facut ca
mitizarea celui din urma sa fie direct pro-
portionala cu stigmatizarea poetului Nop-
tilor). Dincolo insa de respingerea nevrotica
a lui Eminescu, proces in care rivalitatea si
resentimentele unui mare orgolios (pina la
megalomanie si mania persecutiei) au jucat
un rol insemnat — articolele negatoare ale lui
Macedonski la adresa mediocritatilor poeti-
ce junimiste, recuperarea filonului pasop-
tist-francofil respins de Maiorescu, repozi-
tionarea , poeziei viitorului” pe coordonate-
le poeziei franceze moderne (de la, spre
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exemplu, romanticii Musset, Leconte de
Lisle si Hugo la parnasieni ca Theodore de
Banville, Hérédia, André Lemoine sau Th.
Gautier sau simbolisti precum Baudelaire si
Moréas), au constituit atuuri confirmate de
posteritate, in sensul schimbarilor europene
de paradigma ale momentului 1900 (cind
dominanta autotona era reprezentata de
,stilul national”). Insa descoperitorul de
talente noi care a fost Macedonski n-a jucat
rolul social de Critic, imbracat in roba
Autoritatii 1mpart1toare de Bine si Rau,
Adevir si Fals etc. In raspar violent cu ofi-
cialitatea, nu si-a gestionat, pragmatic, o
cariera politica la virf, n-a impus politici
publice, n-a ,cucerit” si monopolizat
mediul academic cu fideli, aliati sau disci-
poli. Neintrind in rolul Criticului, n-a putut
fi un canonizator (desi a tinut, citeva dece-
nii, un cenaclu si a condus, cu intermitente,
o revistd influentd — Literatorul, cu nume-
rosi, desi efemeri, sateliti), ci, pina la ince-
putul reabilitarii sale din anii 20 (prin
Tudor Vianu indeosebi), un eretic. Ceea ce
numim, indeobste, simbolismul roméanesc a
fost institutionalizat critic abia dupa 1919,
dar a fost aclimatizate mai Intli de
Macedonski, apoi de poetii I. Minulescu, F.
Aderca sau N. Davidescu. Inci o dati: nu de
critici. Arghezi, G. Bacovia, Ion Barbu, Ion
Pillat — pentru a-i aminti doar pe ei — sint
descoperiri macedonskiene, de care nici un
critic de autoritate, aflat in asteptarea
,marelui necunoscut”, n-a mai avut parte
dupd omologarea lui Eminescu la Junimea.
La critique des artistes are In Macedonski, la
noi, cel dintli reprezentant influent. Actiu-
nea ei avangardistd a durat, cu aproximatie,
pind ,in pragul secolului”, cind poetul
(apropiat, din anii debutului, al simboligti-
lor belgieni din ]urul revistei La Wallonie a
lui Albert Mockell) incercase, firi mare

1 Complexele de superioritate ale lui A.M., marcate prin analogia legitimanta cu simbolistii belgien si revis-
ta parizxiana Mercure de France, sint afirmate in cel mai pur stil macedonskian: , Belgienii, si se poate zice
aceasta cu mindrie si despre unii din roméani, daca n-au fost tocmai ei precursori miscarii, au avut meri-
tul de a fi intrevazut din vreme Intinderea stralucitd ce se deschidea glorioasd dinaintea poeziei viitoru-
lui. Materlinck, Rodenbach, Verhaeren, Girard, Franz Ell, Fernand Severin si altii inca (...) au avut onoa-
rea, impreund cu mine, sd ia parte acum 12 ani la migcarea provocatd din Liege de revista Wallonie, al
carei energic si valoros director era d-1 Albert Mockel, unul dintre distinsii colaboratori actuali ai marii
reviste pariziene Mercure de France.”, In pragul secolului, in Literatorul, XX, 1, 20 februarie 1899.
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succes, sa se impuna in Franta prin romanul
d’annunzian La Calvaire du feu, inspirat de
experienta administrarii Insulei Serpilor, si
volumul de versuri Bronzes, prefatat si sti-
pendiat de protectorul Alexandru Bogdan-
Pitesti (ultima tentativa, din 1911, cu incer-
carea de montare la Paris a piesei Le Fou,
esueaza lamentabil). S-a observat, altmin-
teri, faptul ca adevdratele modele ale lui
Macedonski nu au fost mari creatori — nici
Baudelaire, nici Mallarme, nici Rimbaud
sau Verlaine — ci parnasieni, simbolisti si
decadenti de plan secund (Maurice Rollinat,
Jean Richepin, Albert Samain s.a.), la care
conventia e accentuata pind la maniera. Po-
etul roman nu gi-a propus sa demonteze o
conventie care, in mediul autohton, nici nu
fusese Incd transplantatd, ci sa sfideze, prin
intermediul ei, academismul junimist sau
discursivitatea poeziei posteminesciene.
Revendicarea ferma a lui Macedonski de
la filonul pasoptist-francofil are dimensiu-
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nea unei optiuni artistice militante pentru
partida (geoculturala si geopoliticd) opusa
Junimii germanofile. Chestiunile lingvistice,
reforma ortografica a limbii literare, au si la
el (ca In toate cazurile, de altfel) o agenda
limpede asumatd. Alternativa propusa
vizeaza (si) domeniul reformei lingvistice;
fara a impdrtasi excesele etimologist-latini-
zante ale Scolii Ardelene (la care sanctionea-
zd, intre altele, tot influenta germand) sau
pe cele neolatinizante (italienizante) ale
admiratului Ion Heliade Radulescu, mento-
rul Literatorului acuza Junimea si pe
Maiorescu nu atit pentru fonetism ca apro-
piere de ,realitatea” limbii vorbite, cit pen-
tru presupusele excese ale acestuia, ilustrate
prin discipolii sdi (iIn mod similar, tinarul
Eminescu - viitoarea béte noire a lui
Macedonski - taxa antipumnismul lui
Maiorescu prin intermediul brosurii lui D.
Petrino). E de remarcat faptul ca atit
Macedonski, cit si tinarul (si inca antijuni-
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mistul) Eminescu sint mari admiratori ai lui
Heliade, ,socialistul evanghelic” cautator
de ,echilibru intre antiteze”, si ca ambii 1l
vor urma, in poezie, indeosebi pe ultimul
Heliade, utopistul vizionar si fantast din
Anatolida sau omul si fortele sau din Santa
Cetate. Interesant e faptul cd amindoi au
urmat, in 1870, cursurile Universitatii din
Viena, pe care insd Macedonski — nestiutor
de germand - le va abandona repede in
favoarea Italiei emulate de Heliade...
Conflictul dintre , civilizatia” rationalista a
neolatinitatii moderne si , barbaria teutoni-
cd” se va regasi si la N. Davidescu sau O.
Densusianu, intr-o masurd mai temperata la
E. Lovinescu. La fel si opozitia manifesta
dintre aristocratismul estetic citadinizant si
curentele ruraliste: samandatorism, popora-
nism, naturalism sau , realism poporan”, nu
si fata de clasicism; un exemplu ilustrativ il
constituie cazul Duiliu Zamfirescu, debutat
la Literatorul cu amplul poem mitologizant
Levanthe si Calavrytha (despre care A.M. afir-
ma, In extaz, ca l-ar fi determinat sa scrie
Noptile), recuperat de Junimea pe linia , rea-
lismului poporan” si a unei cariere publice
spectaculoase, dar separat finalmente de ea
pe linia unui aristocratism estetic de sursa,
din nou, macedonskian). In amplul eseu
polemic Evolutiunea limbii romine din Forta
morald, 1, 1901, nr. 1-3 (avind la origine o
conferinta tinuta la Ateneul Roman din
Bucuresti), Macedonski acuza, pe firul isto-
riei romanesti moderne, actiunea junimista
de , provincializare” a limbii prin delatini-
zare (i.e. prin infuzia masiva de slavonisme,
maghiarisme, arhaisme si regionalisme):
,,Din nefericire, d-1 Maiorescu, sufletul aces-
tei miscari, cu toate criticile pe care le aduce
predecesorilor in unele privinte, depasi la
rindul sdu limita si, atunci cind n-o depasi
in persoand, fu depasit de ai sdi. Excesele in
curind urmara si fie ca promotorul miscarii
fusese rau inteles, fie ca el Insusi voise
aceasta, limba se incarca cu slavonisme si
provincialisme, iar ca si cum cele existente
n-ar fi fost de ajuns, se dezinmormintard
termenii uitati de prin hrisoave, de prin
cdrti boieresti si se repusera in circulatiune
cu un fel de voluptate de nedescris.
Cuvintului de origine latina, ce ramdsese

critice
pind si in graiul poporului, i se prefera
cuvintul corespunzator slavonesc sau ungu-
resc, iar forma frazei (..) se nemti”. De
remarcat cd, daca lexicului i se imputa sla-
vonizarea, maghiarizarea, arhaizarea sau
regionalizarea, sintaxei i se imputd , nemti-
rea”. inci o datd, influenta germand e acu-
zatd de stimularea inadmisibild a particula-
rismelor localiste, spre deosebire de univer-
salismul neolatin ipostaziat de influenta
franceza (mai tirziu, Lucian Blaga va opune,
pe linia morfologiei culturale, ,influenta
modelatoare” franceza, a carei deviza ar fi
data de imitarea autoritard a modelului: ,, fii
ca mine” — ,influentei catalitice” germane,
stimulatoare a descoperirii propriei identi-
tati prin formula ,fii tu insuti”: In termenii
cunoscutului eseu blagian publicat in 1924
in Gindirea, influenta germana ar fi catalizat
,revolta fondului nostru nelatin”). Mai
grav, acest particularism lingvistic ar avea —
dincolo de legitimitatea ,simplificarii” orto-
grafice — un corespondent politic infamant,
ilustrat prin ,demagogizare”, , confuzie
anarhica” si, in ultima instantd, trivializare
,egalitaristd”: ,Simplificarea se schimba
prin urmare in demagogizare, in confuziu-
ne si anarhie; in limba nu mai fu nevoie nici
de reguli, nici de stiintd. Vreun acord de
cuvinte se punea gresit? Imediat se justifica
printr-un acord identic dintr-un cronicar,
din vreo psaltire sau dintr-o forma populara
oarecare, locald unui judet, unei plasi sau
uneori si unei comune rurale. In ortografie
iar se tinse la egalitarism, si sub cuvint cd se
va putea ajunge la o unitate, se gravita catre
fonetism”. Aceste marote revin obsedant in
publicistica macedonskiand. Fonetismul —
sustinut prin altoiul esteticii germane -
esfacut responsabil de ,provincializarea”
limbii, prin expurgarea universalismului
(neo)latin: ,,...raul cel mare al exceselor mis-
carii a fost ca, sub cuvintul cd termeni etero-
geni latinitdtii nu trebuie exclusi, provincia-
lismele si alte barbarisme au navalit legiuni
in literaturda”. Principali acuzati — Maio-
rescu si, mai ales, Eminescu, virful poetic al
gruparii junimiste, denuntat in repetate rin-
duri pentru reale sau presupuse improprie-
tati si trivialitati lingvistice: ,,D-1 Maiorescu,
in mod involuntar poate, dar nu mai putin
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real, ldudind pe un poet, a carui valoare de
fond timpul o va stabili, pe M. Eminescu,
este principalul promotor al acestei invazii.
(....) poate si din cuza modului special litera-
turii germane de a defini si intelege frumo-
sul in forma, d-1 Maiorescu, prezentind pe
acest poet ca pe o culme, intrucit priveste
forma si limba, a autorizat nu numai pro-
vincialismele, ci si deformarile cuvintelor si
erorile gramaticale elementare.” Pentru
Macedonski, adept al ,neo-latinismului in
contra germanismului” junimismul se face
vinovat, pe linga , barbarizarea” reactionara
a limbii (in contra ,dezvoltarii” firesti a
acesteia), pe linga , provincialism” (califica-
tiv In care se regdseste aversiunea munte-
nismului macedonskian contra moldovenis-
mului), de exacerbarea democratiei si anar-
hiei artistice (in contra ordinii normativ-
rationale si a ierarhiei axiologice), avind
drept consecintd nici mai mult, nici mai
putin decit dez-aristocratizarea natiunii:
,Cercetindu-se insd de aproape diferitele
puncte ce au intocmit activitatea directiunii
culturale pornite din Iasi, se ajunge la con-
cluziunea ca greseala ei fundamentala este
mai ales inclinarea ei nemijlocitd catre un
fonetism barbar, fonetism ce tocmai este
inlaturat din limbi pe masurd ce ele inain-
teazd in dezvoltarea lor. In sine, fonetismul
sau scrierea conformata dupad provincie,
nici nu inseamna altceva decit ruperea brus-
cd cu trecdutul limbii si prin urmare cu ori-
ginile natiunii. Fonetismul dar, adica lasa-
rea cuvintelor In voia auzului fiecaruia, nu
este decit proclamarea anarhiei prin desfiin-
tarea legilor anterioare si punerea in locul
lor a vointei individuale ca unic si suprem
criteriu. Si tot el, fonetismul, nu este decit
democratizarea, pina la ultimele margini ale
literaturii, cu alte cuvinte decapitarea unei
natiuni de aristocratia ei de frunte. Dar sint
oameni cari pretind cd literatura trebuie
pusid la indemina tuturor”. In fapt,
Macedonski se situeaza pe linia legitimist-
aristocraticd si antiburgheza a Roman-
tismului, radicalizata prin cultura estetizan-
ta a Decadentei si modernismul inalt, intele-
se ca refugii ale ethos-ului Ancien Regime:
,Aceastd pretentiune insd, ce, in realizarea
ei, ar subordona pe oamenii de geniu si pe
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celelalte culmi intelectuale placului obstei,
este distrugerea oricarui gust, oricarui avint
sufletesc, oricdrei idei mari si generoase,
mai presus de nivelul multimii. $i, nicioda-
td, sistem mai fatal n-a existat pentru umili-
rea si indobitocirea unui popor”. Minus
apelul la fantastul Heliade (bestia neagra a
lui Maiorescu, intre toti pasotistii), Mace-
donski inaugureaza alianta dintre latinitate
si modernitatea estetica pe care — prin inter-
mediul culturii franceze — se vor inscrie
principalii ideologi ai modernismului, de la
Ovid Densusianu, via Ion Minulescu si N.
Davidescu, la E. Lovinescu (antimacedon-
skian, altminteri): ,Literatorul se apropia
treptat de formula lui Heliade, restabilea
legatura distrusa dintre prezent si trecut,
era trasdatura de unire dintre timpul nou si
clasicism (...). Din punctul de vedere al for-
mei si fondului, aceasta formatiune isi intor-
cea astfel ochii catre natiunile neolatine,
traia din aceeasi viata culturala ca natiunile
occidentale de origine comuna si proclama
ca fondul in sine nu este, nu poate sa fie,
decit ce-1 face forma. (...) credintele gruparii
de la Literatorul se intemeiara mai ales pe
principiile cd o limba si o literaturd nu se
pot momifica in trecut, cd arhaizarea este
omorirea limbii, ca este ruperea acordului
cu prezentul, cd o gravitatiune reinceputa
cdtre nou se impune, cd o literatura trebuie
sa inoveze daca vrea sa trdiasca si sa fie
puternica”. Un deceniu mai devreme, rds-
punzind unui articol al lui Hasdeu din
Revista noud (nr. 6-7, 1892) despre , chestiu-
nea Eminescu”, Macedonski ataca influenta
propagandistica externa a Junimii, in care
identificd un patronaj german suspect: , de
curind a aparut in Berlin un pretins studiu
asupra literaturii noastre, in care tendintele
noastre latine sint batjocorite si in care d-nii
Maiorescu, Iacob Negruti, Eminescu si toata
ceata sint deificati. Studiul in cestiune a iegit
de sub tipar sub patronarea Ministerului
Instructiunii Publice din Berlin si multumi-
td subventionarii atit a ministerului german,
Cit si a ministerului Cultelor si Instructiunii
Publice din Romania. Este adevarat ca, in
timpul cind s-a dat subventiunea, ministru
la noi era Titu Maiorescu, afard numai daca
nu va fi fost creatura sa, Theodor Rosetti”,
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pentru ca, intr-o continuare a réspunsului,
sd acuze, direct, folosirea imaginii de victi-
ma a lui Eminescu drept argument pentru
impunerea propriului monopol (termenul
de ,monopol” revine in atitudinile polemi-
ce macedonskiene): ,,...zgomotul ce s-a facut
imprejurul lui Eminescu n-a fost pentru
Noua Directiune decit un mijloc speculativ.
Cu ajutorul acestui zgomot, societatea
Junimea a sperat sa monopolizeze opiniu-
nea publica sau cel putin beneficiile mate-
riale ce-i fac astdzi taria” (Sfirsitul unei legen-
de. Rdspuns d-lui Hasdeu: Cestiunea
Eminescu). Traditia interna de la care se
revendicd Macedonski este cea a pasopti-
mului muntean, inauguratd de Heliade (pe
care-] admira) sau Bolintineanu (pe care-1
continua in linie exotic-erotica si decorati-
vistd) si perpetuatd de minori ca AL
Depdrateanu, N. Nicoleanu, Gr. H.
Grandea, Al SihleanuA s.a, rejectati de
Maiorescu in pamfletul In ldturi! In ceea ce-
i priveste pe Heliade si Bolintineanu, poste-
ritatea critica i-a dat totusi dreptate lui
Macedonski, nu lui Maiorescu. Adrian
Marino insista, avenit, asupra tuturor aces-
tor Inrudiri si aliante, exagerind totusi
atunci cind 1i arunca in derizoriu pe cei din
urmad. La o relectura proaspadta insd, putem
vedea azi ca Depardteanu & Co sint poeti
mai subtili si mai novatori in sensibilitate si
tehnica decit ,corectii”, academizantii
Bodnarescu, Naum si ceilalti junimisti,
cazul Alecsandri — In a cdrui evaluare
Macedonski si Eminescu se intilnesc pe alo-
curi — fiind mai complicat. Nu acelasi lucru
se poate spune despre Grandea sau Al.
Bogdan-Pitesti, irelevanti poetic, dar specta-
culosi ca personaje, ultimul — important in
calitate de colectionar si mecena (inclusiv ca
sponsor al lui Macedonski).

Denuntarea presupusei trivializdri a
Poeziei prin actiunea junimista este, des-
igur, un construct polemic macedonskian.

critice
Pe de altd parte, macar la nivel declarativ,
Macedonski respinge in productia poetica a
Junimii — si, In particular, a lui Eminescu —
elementul realist (sau naturalist) ,burghez”,
retorismul sentimental, discursivitatea
moralizantd, adicd elementele preluate de
epigonii eminescieni (Vlahutd & Co); dim-
potriva, armonia muzicald, lirismul ontolo-
gic, vizionarismul metafizic al poeziei lui
Eminescu, trecute sub tacere de poetul roze-
lor, vor fi fie asumate ca traditie interna de
reprezentantii simbolismului si modernis-
mului. E adevarat c¢d, 1Inaintea lui
Macedonski, Baudelaire apdruse pentru
prima datd In romaneste in paginile
Convorbirilor literare, iar unele proze ale lui
Edgar Allan Poe fusesera traduse si adapta-
te in limba romana de Eminescu si
Caragiale; dar — pune lucrurile la punct
Adrian Marino — principalul aclimatizator
al lui Baudelaire si Poe iIn Romania ramine
totusi Macedonski, la Literatorul?.

Dincolo de pozele sale sataniste,
Macedonski se prezinta, in textele sale pro-
gramatice, ca un adept al dreptului divin al
poeziei. Lirismul e identificat de el cu
,Dumnezeirea” care, la rindul ei, e sinoni-
ma cu ,Neintelesul” si ,Absurdul”. Nota
Bene, Absurdul nu trebuie inteles neaparat
in cheie modernd, i.e. laicizanta, ci in linia
traditiei spirituale catolice (v. Tertullian, De
carne Christi: ,credo quia absurdum”; dar oare
lucrurile stateau altfel in conceptia mistico-
purista a abatelui Bremond?), iar autonomi-
zarea limbajului poetic prin raportare la tri-
vialitatea burgheza a prozei desemneaza,
de fapt, , aristocratizarea poeziei; ascensio-
narea spre ideal”. Ergo, excelenta poeziei
moderne e in principiu inaccesibila , multi-
milor” ignare, cu simtiri grosiere: ,cum
Theophile Gautier, cum Baudelaire si
Leconte de Lisle — cei cari intre moderni sint
mai adevarati poeti — lasd reci pe majori-
tati”3. Izolata de vulg printr-un limbaj ezo-

2 Opera lui Alexasndru Macedonski, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967, pp. 88-89. Marino atrage,
totusi, atentia asupra incompatibilitatii structurale dintre negativitatea macerata a sensibilitatii lui
Baudelaire si , vitalismul viril”, solar, al lui Macedonski. In mod simptomatic, acesta a fost mai curind
un emul al epigonului baudelairian Maurice Rollinat, , poetul nevrozelor”, cu al cdrui satanism blasfe-
mic, de pozd retoric-macabra, parea sd rezoneze (spre ironiile contemporanilor — v. .L. Caragiale,
,Macabronski”) si din care a tradus, cel dintii, la noi.

3 Despre poezie, In Literatorul, XV, 3, 1895.
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teric, accesibil numai initiatilor si devenit,
astfel, teritoriu simbolic de refugiu autonom
al ethos-ului aristocratic, arta inalta e decla-
ratd incompatibild cu democratia si vecina
cu mistica prin gratuitatea pura, prin abso-
lutismul ei estetic. Ne aflam deja in proximi-
tatea definitiei date, trei decenii mai tirziu,
poeziei de abatele Henri Bremond (A.M.:
,nu toti sint susceptibili a se inalta In regiu-
nile poeziei pure”). Adrian Marino identifi-
cd in aceasta conceptie presimtiri ale intui-
tionismului bergsonian sau crocean, proba-
bil pe filiera lui Vico. In subsidiar, definitia
poeziei propusd de Macedonski il vizeaza
tot pe marele rival Eminescu, a carui lirica
asociata ,,cugetarii” (si, implicit, discursivi-
tatii plebee): ,Domeniul poeziei este dar
departe de a fi al cugetdrii. El este al imagina-
tiunii, adica al prezentarii de forme estetice
cu armonia si colorile lor (...) poezia nu este
ce crede obstea, caci ea nu este nici o decla-
ratiune de dragoste, nici un episod al unei
vieti pus in versuri, cind mai bune, cind mai
rele, nici o sfordire patriotica cu Tisa, cu
Nistru si cu Traian, nici deceptionism social,
de imprumut sau nu, nici teza filosofica sau
stiintifica, nici o nomenclatura botanica, ori
mineralogica, si nici nuvela sau articol de
ziar”4. Pentru Macedonski, ,rolul de cape-
tenie, In poezia moderna, il are poezia sim-
bolistd, complicata de instrumentalism”, cu
precizarea cd ,instrumentalismul nu este
decit tot un simbolism, cu deosebirea ca sune-
tele joacd In instrumentalism rolul imagini-
lor”; insa termenul , decadentism” ramine
optional (,fie el numit decadentism sau cum
se va Voi”)5. Macedonski e, ca atitudine, un
,progresist”, iar scopul , progresului” artis-
tic 1l asociaza ,, adevarului” — un adevar al
artei, din speta absolutistd deja semnalata.
Idealul poetic este, si el, mereu proiectat in
viitor (,,poezia/poetii viitorului”), iar aban-
donarea discursivitdtii ,burgheze” vizeaza
atingerea unei ideale fuziuni intre muzica si

4 Ibid.
5 Poezia viitorului, in Literatorul, XI, 3, 1890.
6 Ibid.

imagine la nivelul limbajului: ,Din datele
definitiunii, rezulta ca poezia modernd a
inceput sd graviteze catre un ideal cu totul
superior si cd tinde a se deosebi de prozd, de
elocventa vulgard ce impresioneaza pe
ignoranti, de succesele de bilci ale antitezei,
si ca si-a creat, in fine, un limbaj al ei pro-
priu, limbaj in care se simte in largul ei, si pe
care burghezia sufletelor, nearipate catre
burghezia in arte, nu va ajunge — din fericire
pentru poezie — sd le inteleaga niciodata. Ca
si wagnerismul, simbolismul unit cu instru-
mentalismul este ultimul cuvint al geniului
omenesc. Poezia viitorului nu va fi decit
muzica si imagind, aceste doud eterne si
principale sorginti ale ideii. $i iatd cum
poeti zisi cu idei se vor trezi in secolul al
XX-lea ci n-au avut niciuna.”® Preluat din
»scoala” lui René Ghil, instrumentalismul
va deveni un fetis al lui Macedonski, subor-
donat, mereu, unui ,ideal” poetic inalt. De
pe pozitii ideologic adverse, pro-burgheze,
E. Lovinescu 1i va nega mai tirziu ,idealis-
mul”, explicindu-l condescendent prin
motivatii meschine, impure (,nu un ideal
spiritual, ci un ideal mdarunt, marginit la
bucuriile vietii””) si inaderenti la realitate
(,un erou al iluziei”). Comparatia cu
Eminescu 1i este strivitor nefavorabila, iar
delegitimarea criticd se vrea a fi cu atit mai
eficienta cu cit se pretinde a fi mai , obiecti-
va” si mai ,nuantata”. Chiar daca, de la
Tudor Vianu si G. Cdlinescu incoace,
Macedonski va fi reabilitat estetic, diagnos-
ticul psihologic lovinescian va face cariera
in posteritate; sapte decenii mai tirziu, Ion
Simut continud incd sa vadad in M. nn ,,om al
resentimentului”, contrazicind tentativa de
reabilitare a poetului de catre Daniel
Dimitriu (in Gridinile suspendate. Poezia lui
Alexandru Macedonski, Ed. Junimea, lasi,
1988)8, prin intermediul unei , eroice” voin-
te de putere (umbra lui Nietzsche, dimpreu-
na cu cea a lui Max Scheler, se stravede iro-

7 E. Lovinescu, Critice VI, Bucuresti, 1928, p. 158. Textul despre Macedonski dateaza insa din 1919.
8 Ion Simut, Macedonski la capdtul romantismului, in Critica de tranzitie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 196, pp.

82-84
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nic aici). Realitatea e insa cd, in planul atitu-
dinilor exterioare, , activiste” si ,, viitoriste”,
poezia modernista autohtond a mers in sen-
sul ,munteanului” Macedonski, iar in pla-
nul ontologiei lirice, ,,melancolice” — in sia-
jul ,moldoveanului” Eminescu. Autorul
Luceafarului depaseste romantismul prin
dezvrajirea nihilistd a viziunii si sublimarea
ei muzicald, iar cel al Noptii de decemuvrie — la
nivel formal, prin elaborarea unei estetici
novatoare. Ambii ramin totusi tributari tra-
ditiei clasice si modelului mental romantic,
fie el german sau francez. In mod simpto-
matic, multi dintre descendentii literari ai
lui Macedonski (si Macedonski insusi) au
incercat (unii au si reusit) sa se integreze in
mediul literar francez, unde Eminescu este,
si azi, greu traductibil (de fapt: structural
incompatibil); invers, cea mai buna receptie
externa a lui Eminescu se regdseste in limbi-

le Europei de Est (rusd, maghiard, Sirba) si
ale Orientului asiatic (prin aliajul intim din-
tre un lexic puternic arhaizant, slavizat, si o
mentalitate contemplativa, orientala, pe
care afinitatile budisto-brahmane ale lui
Shopenhauer n-o explica decit in parte).

,Avangardismul” estetic al lui Macedonski
— atit cit este — se opreste ,,in pragul secolu-
lui” XX, predind stafeta discipolilor (Stefan
Petica, Ion Minulescu, T. Arghezi, G.
Bacovia s.cl.). Evolutiile ulterioare ale ,,poe-
ziei noi” vor prelua si accentua din filonul
sau destul de eclectic, mai multe directii: de
revolta sociala sau de fronda artistd, spiri-
tual-religioasa, decorativa (post-parnasia-
na), erotizanta s.a.m.d. Ovid Densusianu va
incerca sa ,academizeze”, dupa 1905, sim-
bolismul pe linia sa anti-germand, neo-clasi-
cd si neo-latind, prezentda masiv la
Macedonski; mai mult, ea va genera citeva
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dintre capodoperele cele mai caracteristice
ale artistului: Noapte de mai si volumul (apa-
rut postum) Poema rondelurilor, intre altele.
Schimbind ce e de schimbat (si pdstrind
toate proportiile...), autorul lui Thalassa a
jucat, in cultura romana, rolul lui Gabriele
D'Annunzio, cu al carui estetism flam-
boyant, erotic style, a rezonat (Adrian
Marino a identificat, printre cei dintii, in
Marea epopee similitudinile cu nuvela lui
Villiers de I'Isle-Adam — Le désir d étre un
homme, si cu romanul lui D'Annunzio,
Trionfo della morte, pe linga trimiterile vadite
la longosianul Dafnis si Chloe; nu poate fi cu
totul e exclusa nici o eventuald replica la
imaginarul insular si paradisiac-erotic din
eminesciana Cezara). Niciodata, in literatura
romanad edita (corozivele lui Creanga si alte
scrieri licentioase junimiste erau rezervate
strict sferei informale) limbajul erotic nu
mai fusese atit de indraznet asumat intr-o
culturad a pudorii , victoriene”. Putem iden-
tifica, pe linia aventurii imoralist-vitaliste, si
afinitati cu primul A. Gide, cel din Fructele
pamintului, de exemplu. Provenit dintr-o
frustare identitara — un , complex periferic”
specific — tropismul macedonskian al afir-
madrii la Paris se va regdsi, si el, la cea mai
mare parte a avangardei istorice romanesti.
La fel si tentativele de aclimatizare mecani-
ca a unor form(ul)e noi, cu toate riscurile de
rigoare. In definitiv, versul alb fusese expe-
rimentat ocazional de Macedonski in destul
de izbutitul poem Hinov (1879), inaintea ela-
borarii sale doctrinare de catre Gustave
Kahn (1886), desi poetul roman va ramane
toatd viata un adept al maximei rigori pro-
zodice. Antimecanicismul unui Villiers de
I'Isle-Adam, fictiunile speculative apocalip-
tice de la finele secolului 19, se regasesc si
ele intr-o parte a prozei macedonskiene (de
la parabola SF din Oceania-Pacific-
Dreadnougth la amintitul Thalassa). Pentru
Adrian Marino, ,himericul” Macedonski,
cu contrastele sale interioare violente si gus-
tul pentru stridente flamboyante, este
,Indiscutabil, poetul nostru fauve”, unii
»psalmi moderni” si, indeosebi, Imn la Satan
avind chiar ,tonul unui manifest de avan-

9 Op. cit., pp. 440-446.
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gardd”?. Autobiografismul devine uneori
explicit pe latura protestatar-sociald, ca in
vizionar-morbida Noapte de noiembrie, cu
referiri directe la propria identitate contin-
gentd si la contemporanii ingrati. Chiar in
gratioasele rondeluri tirzii intilnim intuitii
foarte moderne, ca In autoironicul Rondelul
orasului mic sau In obiectualismul din
Rondelul obiectelor (compatibil, de fapt, cu
literatura naturilor moarte de la 1900, expe-
rimentate de Macedonski insusi in Casa cu
no. 10). ,Ruptura de nivel” (Adrian Marino)
pe care voluntaristul Macedonski o introdu-
ce in istoria poeziei romanesti marcheaza
trecerea de la , cultura epuizarii”, dominata
de pesimism, deceptionism, paseism, atitu-
dini regresive, la o ,culturd a regenerarii”
vitalist-novatoare. Dincolo de traditia clasi-
ca si universalista a (neo)latinitatii de la care
se revendicd, adesea, ea jaloneazd, de fapt, o
traditie modernad a rupturii.



Nicolae GORIEELNU

,Compatriotii”
sau cum devin unii
xenofobi

Abstract

Sub forma invdtamintelor trase dintr-o intdmplare mai putin obisnuitd, autorul aratd cd valulul
de imigranti care a invadat Germania creazd o serie de probleme referitoare la nivelul de culturd,
civilizatie si comunicarea interumand in viata cotidiand. Ideea este ci fapte precum acesta, ar
putea genera in randul populatiei un anume tip de xenofobie, chiar daci cetitenii ei au rdmas in
continuare toleranti, deschisi, credinciogi ideii lui Schiller, folositd ca text in acea parte a simfoniei
lui Beethoven devenitd Imnul european: , Toti pe lume frati ne suntem”.

Cuvinte-cheie: imigratie, culturd, civilizatie, valori umane, respect, xenofobie.

Examining the moral to be drawn from an uncommon incident, the author shows that the wave
of immigrants invading Germany raises a number of issues regarding the level of education, civi-
lization and inter-human communication in everyday life. The idea is that incidents such as this
might induce a certain kind of xenophobia among the Germans — even if they, as citizens, continue
to be tolerant, open, faithful to Schiller’s idea that ,, All men will emerge as brothers”, featuring in
the poem used as a text in that part of Beethoven’s IXth Symphony that has become the Hymn of

the European Union.

Keywords: immigration, culture, civilization, human values, respect, xenophobia.

Pe vremuri ajungeam cu masina din
cartierul meu in centrul orasului intr-un
sfert de ora. Pe urmg, treptat, lucrurile s-au
schimbat: circulatia e tot mai intensa,
ambuteiajele te pasc la tot pasul unde nici
nu te-ai astepta, locurile de parcare tot mai
putine si tot mai scumpe. Si, last but not
least, vederea mea s-a inrautatit, simtul di-
mensiunilor s-a tocit, asa ca, vrand-ne-
vrand, m-am reprofilat pe mijloace de trans-
port in comun.

Legatura dintre cartierul meu si centru se
face in prezent prin doua linii de autobuz,
sd le zicem A si B. Calatorii de pe pe linia A
sunt oameni normali, mai mult sau mai
putin civilizati. Dezavantajul este ca A nu

ma duce direct In centru, ci Intr-un cartier
apropiat, de unde trebuie sa schimb si sa
urc in metroul care face legdtura cu centrul.
B face legdtura cu centrul direct, in vreo 40
de minute, dar prezintd un anumit deza-
vantaj. Majoritatea populatiei din Germania
este formatd, deocamdatd, din germani,
oameni de tipul nordic, nu neaparat blonzi,
dar cu pielea alba sau, in orice caz, nu prea
inchisd la culoare. B vine dintr-un cartier
apropiat, locuit In majoritate de turci, care-
si vad de treaba lucrand la uzinele Ford, sau
isi castiga existenta, modesta de altfel,
tindnd mici buticuri sau chioscuri, unde
poti gasi specialitati culinare balcanice: ghi-
udem, rahat, halva, pastrama de oaie,

Nicolae CORBEANU, Publicist, Koln, e-mail: corbeanu@netcologne.de
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seminte de dovleac prdjite si altele, ce nu se
gasesc In magazinele alimentare germane.
Turcilor 1li s-au addugat insa cu timpul
migranti, strdini, refugiati sau pseudo-
refugiati aciuiti prin Germania mai mult
sau mai putin legal. S-au addugat, legal, si
persoane de entie roma originare din
Romania, care, de altfel, conform preveder-
ilor Acordului de la Schengen, beneficiaza
de toate avantajele sociale din aceasta tara:
ajutor de somaj chiar daca n-au lucrat nici o
zi In Germania, asistenta medicald gratuitd
si alocatii pentru copii, ceea ce asigurd unei
familii de romi romani cu patru copii un
venit modest de circa 1200 de euro pe luna.
Neimpozabili. Plus chiria si incalzirea, daca
are o locuinta.

Acum cateva zile, avand in centru o
intalnire cu un fost coleg de birou, ne-am
gandit, nevastd-mea si eu, sd ne simplificim
viata si sd-1 ludm pe B. Inca de de la urcarea
in autobuz ne-a izbit culoarea intunecata a
pielei pasagerilor. Si ce daca. Nu suntem
nici rasisti, nici xenofobi. Nemteste nu vor-
bea nici unul, nici din greseald, ci un
babilon de limbi care de care mai exotice.

Ne-am asezat asadar pe doud scaune
spre interval, pentru ca la geam nu mai era
nici unul liber, nevasta-mea in fatd, eu in
spatele ei. Din din cand, nevasta-mea se
intorcea aspre mine, facand cate-o remarca
despre noutatile in aspectul orasului sau
despre schimbarea continua a traseelor
mijloacelor de transport in comun. In fata ei,
pe un scaun perpendicular pe directia de
mers, se agsezase un individ, fireste cu piele
intunecatd, cdruia, aruncandu-i o privire
fugara, m-am infiorat. Avea expresia unui
asasin dintr-un thriller american, care toc-
mai se pregateste sa infiga cutitul in berega-
ta victimei. Mi-am intros privirea, decis sa-1
ignor.

Dar omul avea, hotarat lucru, logoree. La
inceput s-a adresat vecinului din dreapta,
intr-un idiom de neidentificat, In care
apdrea mereu cuvantul romanesc ,femeie”.
Omul l-a ignorat si el cu desdvarsire si a
coborat, din motive de el stiute, la prima
statie. Interlocutorul potential cel mai
apropiat raimanea nevastd-mea, care il igno-
ra si ea, in timp ce el o dadea Inainte in
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limba lui de neinteles, In care se repeta
mereu cuvantul ,, femeie”.

La un moment dat a aparut de undeva
din spate un pusti de vreo sapte-opt ani care
l-a intrebat intr-o romana inteligibila: Ce
limba vorbesti tu? Romaneste? Dupa ce a
repetat de doua-trei ori intrebarea, inter-
pelatul, agasat, i-a fdcut cu mana un semn
energic cu sensul ,Ia cara-te de aici si lasa-
ma in pace”. Dupd care gi-a continuat lita-
nia, cu ochii la nvastd-mea. Intre timp, ea
constatase ca exact in fata ei se asezase un
tip, probabil homosexual, travestit in femeie
si astfel am inteles ca omul cu ochi de asasin
se refera la el.

Incepusem sa avem un sentiment de
inconfort amestecat cu fricd si numaram
statiile pe care le mai aveam pand la
destinatie, gara centrala, care e si cap de
linie. Cand am ajuns, am coborat usurati,
urmati de omul cu ochi de asasin, care era
insotit de o femeie cu un puradel de vreo
zece ani sii s-a adresat din nou neveste-mii,
de data asta intr-o germanda aproximativa:
,Der Bahnhof? Der Bahnhof?”. Nevasta-
mea s-a facut ca nu-l aude, dar omul pdrea
sd stie exact unde se afla, pentru ca ne-a
depdsit, aruncandu-ne din mers, de data
asta intr-o limba inteligibild: ,cu mine nu
vreti sd vorbiti romaneste?”, mangaind-o
ugor pe ceafa pe nevastd-mea, cu un gest ce
putea Insemna orice. In timp ce treceau pe
zebra spre hala garii, insotitoarea lui a
intors capul privind-o cu o expresie ce
putea fi zambet, dar putea fi si ranjet. Dupa
care, in fine, au disparut si nu i-am mai
vazut.

Lasati de capul nostru, ne-am indeplinit
programul propus. Eu m-am intalnit la
Starbucks cu fostul coleg, nevasta-mea a dat
o tura prin magazinele din apropiere, iar
spre seard ne-am Iintors acasd obositi,
intrand In ritmul programului de rutina:
cing, televizor, toaleta de seard. Dupa aceea,
eu m-am bdgat In pat, lasand-o pe nevasta-
mea sa dezbata cu fiica-mea noutatile vesti-
mentare de prin magazine.

Eram pe punctul de a adormi cand s-a
produs o agitatie neobisnuitd: o discutie pe
un ton iritat, circulatie in sus si in jos pe
scari. Intrigat, am coborat din pat si am
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intrebat ce se intampla. Ce era? Piepte-
nandu-se, nevasta-mea a dat peste un
cocolos moale, ca un bulgare de aluat. Dar,
incerand sd-1 indeparteze, a constatat cu
groaza cd materialul se raspandea tot mai
mult prin par, lipindu-i firele de par intr-o
incalceala de nedescurat. Vezi cd, In scurta
atingere de o secundd, individul cu ochi de
criminal i lipise in par un cocolos de guma
de mestecat.

Atunci s-a declansat marea panicd. Ce
putea face? Sa se culce asa era imposobil. Ar
fi murdarit in pat tot ce atingea. Sa se lege la
cap cu o basma pand a doua zi? Solutie
impracticabild, pentru ca infestarea patului
tot s-ar fi produs. Sa se tot pieptene pana va
reusi sa se curete. A incercat si asta, Dar, in
loc sa se lase indepartata din par, mizerabila
guma de mestecat refuza sd se desprinda.
Sa se duca la coafor? Pe la orele 11 noaptea
nu prea sunt saloane de coafura deschise.

critice
Solutia a venit in cele din urma de la fie-
mea, care, mai experimentata cu fabuloasele
posibilitati oferite de Internet, s-a gandit
sd-1 intrebe pe Google ce se poate face intr-o
asemenea situatie. A dat astfel peste o
discutie intre mame ale cdror copii se jucau
lipindu-si guma de mestecat in par. Solutia
cea mai simpld ar fi fost o spalare cu ulei.
Ulei alimentar. Si, ce sa vezi, cu o lingura de
ulei de rapita Incdpatanata guma de meste-
cat s-a lasat in fine dizolvatd. A urmat insd o
alta operatie dificila: indepartarea din par a
uleiului folosit ca detergent. La culcare ne-
am dus cu totii tarziu, dupa miezul noptii.
De atunci evitdm, pe cat posibil, sa ne
urcam in autobuzul B. Am rdamas in conti-
nuare toleranti, deschisi, credinciosi ideii lui
Schiller, folosita ca text In acea parte a sim-
foniei lui Beethoven ce a devenit Imnul
european: ,Toti pe lume frati ne suntem”.
Dar am inteles cum devin unii xenofobi.
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Eminescu: Strigoii,
sau cele patru varste
ale poetului (II)

Abstract

Marea initiere conferiti de preotul dac (inspiratd de tratatul hermetic Poimandres), mutd centrul
creatiei lui Arald din zonele inferioare ale micii creatii in inimd, care este centrul hermetic al fiintei,
pecetluieste trecerea de la vdrsta tineretii la cea a maturitatii si inaugureazd noua etapd de creatie,
cea a operei autentice. Arald plateste harul marii poezii cu propria existentd dar, pe mdsurd ce gene-
ratiile de succesori se ridicd in urma lui, urcd treptele realizarii artistice si intrd impreund cu opera
sa in Panteonul Traditiei Poetice.

Cuvinte-cheie: Eminescu, Strigoii; lecturd in cheie hermeticd; Balada Miorita; tratatul hermetic
Poimandres; baletul romantic Giselle; John Keats, Bright Star, La Belle Dame sans
Mergi.

The great initiation conferred by the Dacian priest (inspired by the hermetic tractate Poimandres)
shifts the center of Arald’s poetic creation from the lower focus of minor poetry to his heart, which
is the hermetic center of the human being. This completes his passage from youth to maturity, and
opens a new stage in his progress as an artist — that of great poetry. For this consummation, Arald
pays the highest price, that of his own existence. Yet, as generations of heirs follow in his footsteps,
he ascends to the dignity of a Great Master and takes his place in the Pantheon of Poetic Tradition.

Keywords: Mihai Eminescu’s poem, Ghosts; a reading in a hermetic Key; the Mioritza ballad;
the hermetic tractate Poimandres; the romantic ballet Giselle; John Keats’s poems, Bright
Star, La Belle Dame sans Mergi.

Revelatia lui Arald

In urma vrajii batranului mag, valul cade
de pe ochii lui Arald: zidul care desparte
lumea magului si a adevdratei creatii de
,cercul stramt” al micii creatii in lumea
comund piere si tandrul poet are un
moment de revelatie: priveste inapoi, spre
spatiul profan in care trdise, ,orasul”, isi
revede opera de tinerete si intelege haosul
fortelor creativitatii In aceastd etapa a vietii
sale, In care fascinatia pentru opera Inain-
tasului si iubirea pentru Limba Romana
sunt amestecate cu dorinta de placere si de

Dana LIZAC, danalizac@hotmail.com
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putere. Actiunea irationala a acestor forte
este Invaluita in focul puternic al spiritului
egocentric, care marcheaza nadirul Creatiei:

Atuncea dinaintea lui Arald zidul piere;

El vede toatd firea amestecat-afard -
Ninsoare, fulger, gheatd, vant arzitor de vard
Departe vede-orasul pe sub un arc de pard,
Si lumea nebunise gemdnd din rdsputere

Revelatia lui Arald (care poate echivala cu
o alchimica “opera la negru”) cade ca un ful-
ger ce separd intelegerea profana a Mioritei
de cunoagsterea insuflatd de preotul dac:
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Biserica crestind, a ei catapeteasmi

De-un fulger drept in doud e ruptd si tresare;
Din tainitd mormantul atuncea 1i apare,

Si piatra de pe groapd cripiand in doud sare;
Incet plutind se-naltd mireasd-i, o fantasmil

Ridicatd din mormant, Maria i se va
infatisa lui Arald in doud ipostaze, care
corespund celor doud etape de intelegere a
Mioritei. Mai intdi — ca spiritul operei de
tinerete, cu chipul de pe catafalc al logod-
nicei moarte. Este important sa subliniem
gestul pe care il face aceastda ,fantasma”:
,Cu manele-i de ceard ea tampla si-o man-
gaie”. Ceara desemneazd pentru Eminescu
stratul fix, opacizant, al expresiei poetice,
iar Maria aratd catre tampld, cdtre nivelele
superioare de gandire si viziune — ca pentru
a spune ca aceste nivele au lipsit receptarii
poetului si nu s-au tradus in opera lui.

Directia ascendentd, de ridicare a sensu-
lui operei (care este, metaforic, un corpus,
un cadavru) cdtre inaltimile spirituale, este
directia descompunerii cadavrului hermetic
si a eliberdrii spiritului — directia cunoaste-
rii, a receptarii. In acelasi timp, pe segmen-

critice
tul ei inferior, pana in sferele din centrul
lumii, aceasta miscare este paraleld cu
resorbtia lumii de jos la sfarsit de ciclu:
peisajul prin care Maria urcd din mormant
spre a se intalni cu Arald aminteste de
soarele care se face negru si de cerul care

,se da In laturi” din Apocalipsa lui loan
(6.12-15):

Prin vint, prin neguri vine — si nourii s-agtern
Fug fulgerele-n lituri, ldsdnd-o ca sd treacd,
Si luna innegreste si ceru-ncet se pleacd

Si apele cu spaimd fug in padmdant si seacd -
Pdrea cd-n somn un inger ar trece prin infern.

Acest Inger care trece prin infern este
spiritul Mioritei care se ofera din nou
receptdrii lui Arald: pasul lin, somnul
lunatic sunt atribute ale stdrii de virtualitate
a operei nereceptate. Dar de aceasta data
Arald vede, intelege, prinde puternic in
brate sensul 1nalt al Mioritei.

Arald nebun se uitd — cu ochii o-nghitea,
Puternicele brate spre dansa intindea
Si-n nesimtire cade pe-a jiltului sdu spatd.

1 Imaginea fetei iesind din mormant pentru a se regasi cu iubitul ei in lumea spiritelor ne sugereaza ca
Eminescu poate sa fi gasit o inspiratie pentru poemul sau in baletul romantic Giselle. Reprezentat pentru
prima data la Paris in 1841, baletul (pe muzica lui Adolphe Adam, cu Carlotta Grisi in rolul titular) a
cunoscut un succes enorm si a fost preluat imediat pe multe dintre scenele lumii. Eminescu poate sa-1
fi vazut la Viena sau la Berlin, in perioada studentiei.

Ideea acestui balet ii apartine lui Théophile Gauthier (poet citat de Eminescu in Sarmanul Dionis). Dupa
cum madrturiseste el Insusi (Jennifer Homans, Apollo’s Angels, A history of Ballet, Random House, New
York, 2010, pag. 165) Gauthier fusese impresionat de poemul lui Victor Hugo Fantdmes din ciclul Les
Orientales, in care sunt evocate spiritele fetelor moarte de tinere, (,Hélas! que j'en ai vu mourir de jeunes
filles!”) cu care poetul petrece adeseori in vis, ca Arald cu spiritul Mariei: ,Mon ame est une sceur pour
ces ombres si belles./ La vie et le tombeau pour nous n'ont plus de loi./ Tantot j'aide leurs pas, tantot je
prends leurs ailes./ Vision ineffable ol je suis mort comme elles,/ Elles, vivantes comme moi.” (Hugo
insusi a Inceput sa frecventeze lumea umbrelor prin sedinte de spiritism, dupa moartea tragica a fiicei
sale Léopoldine).

Gauthier asociaza aceasta inspiratie cu notele prietenului sau Heinrich Heine din cartea acestuia De
I’Allemagne referitoare la credinta in willis, spirite ale fetelor tinere moarte inainte de ziua nuntii si care
ies din morminte noaptea, imbracate in rochii de mireasd, seduc barbatii intalniti in cale si i obliga sa
danseze pana mor.

Putem trasa o paraleld intre povestea din Giselle si cea din Strigoii. Tanarul duce Albrecht, om superficial
si duplicitar al lumii de jos, o pierde pe Giselle, fiintd de mare puritate si sensibilitate, pentru ca o
trddeaza: 1i jurd iubire In fata Celui-de-Sus, desi e logodit si urmeaza sa se casdtoreasca. Arald, rege
tandr, egoist si superficial, o pierde pe Maria pentru ca nu o intelege in straturile superioare ale fiintei
ei.

Albrecht Incearca sd o regdsescd pe Giselle In lumea spiritelor, dar Giselle, transformata intr-o willi, 1l
iartd, il scapa de blestemul suratelor sale si il trimite Tnapoi, unde 1i este locul, sa se cdsatoreascd cu
logodnica lui lumeasca. Arald, poet ndscut pentru un destin mai mare, o regdseste pe Maria in lumea
spiritului, rimane cu ea pana la implinirea menirii sale si intrd cu ea in vesnicie.
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Spiritul Mioritei il imbratiseaza la randul
sau si In domul de marmur negru, in centrul
lumii, in locul transformarii, al mortii si
invierii, Caldul si Recele, viata si moartea,
se transforma in contrariile lor: Arald trece
in lumea de sus, moare ca poet profan si
invie ca poet hermetic, iar spiritul Mariei,
sensul neinteles al Mioritei, mort in opera de
tinerete, invie intru continuarea procesului
creator:

Isi simte gatu-atuncea cuprins de brate reci,
Pe pieptul gol el simte un lung sarut de
gheatd,

Pdirea un junghi cd-i curmd suflare si viatd...
Din ce in ce mai vie o simte-n a lui brate

Si stie cd de-acuma a lui ramdne-n veci.

Sarutul Mariei, care incheie marea
initiere a lui Arald, muta centrul creatiei
acestuia din zonele unei arte minore in
inima, care este centrul hermetic al fiintei,
pecetluind trecerea de la varsta tineretii la
cea a maturitdtii si deschizand noua etapa
de creatie, a operei autentice. Va fi o opera
de facturd hermetica, ale carei resorturi de
creatie sunt ascunse de vazul si intelegerea
lumii profane. Din acest motiv sarutul
Mariei se imprima ca o pata neagra pe
inima lui Arald. Poetul si iubita lui sunt
morti pentru aceasta lume, dar vii in lumea
spiritului, spre care poetul se va “indrepta”

definitiv — dupa cum spune motto-ul celei
de a treia sectiuni a poemului: ,,... cum de
multe ori cand mor oamenii, multi de intr-
acei morti zic se scoala de se fac strigoi...”
Indereptarea legii, 1652”.

Chemarea Mariei

Odata ce-si regdseste iubitul, Maria
repetd chemarea veche, a tineretii (,,Rege,-a
venit Maria si-ti cere pe Arald!”), dar
rosteste si o chemare noud, mai complexa:

-, Arald, nu vrei tu fruntea pe sinul meu s-
o culci?

Tu zeu cu ochii negri... o, ce frumosi ochi ai!
Las’ sa-ti inldntui gatul cu pdarul meu bilai,
Viata, tineretea mi-ai preficut-o-n rai,

Las’ sid md uit in ochii-ti ucizitor de dulci.”

Arald, care in tinerete era dispus sa-i
pund la picioare Mariei aspiratiile lui de
putere si mdrire, este chemat sa renunte cu
totul la ele si sd-si lase fruntea, supus, pe
sanul ei.? In tinerete, Maria/ Miorita il prin-
sese cu bratele in lantul traditiei folclorice
nationale si el raspunsese cu toatd dragostea
de care era capabil la acea varsta, cu mica
lui opera de tinerete. “Viata, tineretea mi-ai
prefacut-o-n rai”, isi aminteste ea. Acum, la
varsta maturitatii, Maria vrea sa-1 inlantuie
in pdrul ei, figurd a buclei hermetice si a

2 Acest gest, al lasdrii capului pe sanul iubitei, nu o data intalnit in poezia eminesciand, semnifica atat ple-

carea gandirii catre lucrurile inalte, cat si supunerea si integrarea poetului in ciruitul de creatie si
autocunoastere al Zeului si al Limbii, in ritmul miscarii universale, al alternantei Solve-Coagula, ritm
care e una cu ritmul batdilor inimii si al respiratiei. Se aude aici, poate, un ecou din celebrul sonet al
poetului romantic englez John Keats Bright Star, pe care 1l transcriem In continuare: , Bright star, would
I were stedfast as thou art-/ Not in lone splendour hung aloft the night/ And watching, with eternal lids
apart, / Like nature's patient, sleepless Eremite,/ The moving waters at their priestlike task/ Of pure
ablution round earth's human shores,/ Or gazing on the new soft-fallen mask/ Of snow upon the moun-
tains and the moors-/ No — yet still stedfast, still unchangeable,/ Pillow'd upon my fair love's ripening
breast,/ To feel for ever its soft fall and swell,/ Awake for ever in a sweet unrest,/ Still, still to hear her
tender-taken breath,/ And so live ever-or else swoon to death.” In talmédcirea Gretei Tartler: , Sclipinda
stea, de-as fi neschimbator/ Ca tine — nu-n splendoarea noptii tintuit,/ Prin pleoape larg cdscate singur
privitor/ Ca un sihastru al naturii nedormit/ La apele ca preotii spdland/ Pamantul omenesc cu-
ablutiuni,/ Sau contempland usoara masca de curand/ Cazuta, a zapezii, pe genuni;/ Nu — ci-n credintd-n
veci neschimbator/ La sanul dragei ce se parguie, sd-1 stiu/ Mereu umflandu-se si coborand usor,/ De-o
dulce neodihna treaz sa fiu,/ Ca doar, ca doar s-aud respiru-i, sa i-1 cer,/ i astfel sa traiesc mereu — de
nu, sa pier.” (in Compendium of Translated Poetry, compiled by C. George Sdndulescu and Lidia Vianu,
Contemporary Literature Press, Editura pentru Literatura Contemporand, Bucuresti, 2011, pag. 167 —
publicatie online disponibila la http://editura.mttlc.ro/carti/compendium-of-translated-poetry.pdf,
accesatd la data de 18.04.2017.
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lantului acestei traditii, sa-1 atraga in zone
mai profunde si In acelasi timp mai Inalte,
acolo unde Traditia nationala isi amesteca
apele cu Traditia hermetica universala.

Chemarea Mariei enunta in al doilea rand
tema autocunoasterii, centrald pentru gan-
direa hermeticd. Zeul, spune Trismegistos in
cantecul sau de laudd, la sfarsitul tratatului
Poimandres, “se face cunoscut gi este cunos-
cut prin cele ce sunt ale sale”. Pentru a
exista, El are nevoie sa creeze Lumea si are
nevoie de Om care sa-i cunoasca creatia:
privind in ochii omului, care il cunoaste,
Zeul se cunoaste pe sine si In acest fel existad
cu adevarat. Dovada concreta a cunoasterii
Zeului sunt operele omului, care oglindesc
imaginea omului si a Zeului deopotriva, alti
ochi in care Zeul se uita si se cunoaste pe
sine in ipostaza de Creator.

La fel si Limba, pentru a exista trebuie sa
se oglindeasca si sd se cunoasca pe sine in
operele poetului ddruit cu capacitdti de

cunoastere profunda (ochi negri si frumosi)
si cu forta creatoare (Arald e “zeu” el insusi,
prin inzestrare, ca modelul sau, Goethe):
Maria cheama cdtre noi opere, autentice de
aceastd datd, In care ea sd se poatd oglindi
pe deplin. Aceste noi opere, acesti ochi vor
fi ,ucizdtor de dulci” pentru ca acumularea
si coagularea lor va rotunji si incheia opera
poetului, ceea ce va aduce dupad sine
moartea simbolica a creatorului si a Limbii.
Caci limba are o viata “trecatoare”, cum
spune Maria mai tarziu, alaturi de fiecare
poet, pe parcursul ciclului sdu creator, dar si
una eternd, in afara si deasupra tuturor. Iar
daca Limba se autocunoaste si exista prin
poeti si prin operele lor — poetul, la randul
lui, se autocunoaste prin limba care este
materialul artei sale si rezultatul efortului
sdu creator, opera. Fiecare dintre ei isi trage
seva, sangele, viata, din celdlalt: aceasta
dependentd reciproca se traduce, metaforic
in vampirismul celor doi iubiti: Maria si
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Arald au, amandoi, buzele insangerate.

Si intre aceste doud spirite, acesti doi
strigoi si vampiri, 0 noua iubire si un nou
ciclu de creatie incepe — dar de data aceasta
este vorba despre adevdrata iubire, despre
adevarata creatie, despre opera de matu-
ritate, 0 operd asemenea cu si In succesiunea
operei marilor inaintasi din negura tim-
pului: glasul bland si trist al vocilor crea-
toare se aude batdnd cadenta hermetica
Solve-Coagula — de aceasta datd in deplind
consonanta cu glasul cantecului din
vechime, de la izvoarele Traditiei:

Si blinde, triste glasuri din vuiet se desfac,

Acusa la ureche-i un cintec vechi stribate,

Ca murmur de izvoare prin frunzele uscate,
Acus o armonie de-amor si voluptate

Ca molcoma cadentd a undelor pe lac.

Eufonia poeziei folclorice a tineretii a
devenit pentru Arald armonia poeziei her-
metice a maturitatii.

Maturitatea, sau conditia
poetului hermetic

Momentul revelatiei schimba complet
viata lui Arald. El incepe sd frecventeze un
tdaram ascuns, Intunecat, pustiu (putin viz-
itat, chiar si de poeti), neinteles de oamenii
obisnuiti. Straiele lui sunt negre, castelul lui
(situat In lumea profana) ofera acelasi decor
ca domul din centrul lumii, unde I-a initiat
preotul dac: sali cu peretii negri. Negrul
semnificd In aceasta ipostaza ceea ce e opac,
inchis privirilor si intelegerii, ,hermetic
inchis”, ,ocult”, secret, profund, adanc,
esoteric”.3 Arald devine un om fir3 ase-
manare si pereche intre ceilalti: a facut sac-
rificiul vietii personale, a devenit un singu-
ratic pentru care viata obisnuita si lumea
comund nu mai oferd nimic: existenta lui se
desfagoara in alta dimensiune. Poezia lui,
lumind din lumina Zeului, reflecta adeva-
rurile fundamentale, ascunse intelegerii
celor multi, intr-o forma care le ascunde si
mai mult.

Pe-oglinzi de marmuri negre un negru
nimitez,

A faclelor lucire razbind prin panza find
Rdsfring o dureroasd lumind din lumind.

Cu toate ca initierea l-a transformat intr-
un mesager al Zeului, poetul nu este inteles
de catre ceilalti, carora le pare un nebun: ,se
primblad singur, razand, vorbind salbatic”.
Doarme ziua si se trezeste numai noaptea,
la orele creatiei, ale carei resorturi raman
ascunse pentru cei multi:

Ca plumbul surd si rece el doarme ziua toatd,
Pe inima-i de-atuncea s-a pus o neagrd patdi
Dar noaptea se trezeste si tine judecatd.

Fizionomia i se modifica: e palid, spiri-
tualizat, pe fatd poartd ,un obrdzar de
ceara”, o masca a mortii — dar aceasta masca
este si o figurd pentru expresia incifrata,
opacd, hermeticd. Pe frunte poarta o
coroana de otel: cunoasterea dobandita de
la preotul dac l-a transformat intr-un cre-
ator de fortd. Pare imobil si impenetrabil,
dar indaratul acestei masti traieste un poet
in febrild actiune: ,ochii-i ard in friguri”,
spune Eminescu cu un oximoron, spre a
desemna viziunea hermetica a poetului
Arald, in care focul si gheata, directiile Solve
si Coagula, se impletesc, la fel ca in ,, duhul
gurii” lui Zamolxe, care ,arde si ingheatd”.
Zamolxe/ Hermes este zeul caruia regele
avar a ajuns sd i se inchine cu toatd fiinta lui.
i plac adance canturi, ca glasuri de
furtuna”, canturi care presupun dominatia
asupra fortelor creatoare, asupra stihiilor
interioare. Si cu toate ca e un om-neom, un
mort viu, un strigoi si un vampir, poetul
este multumit cu aceasta viata, care il
implinegte:

Ades cdlare pleacd in mdndre nopti cu lund
Si cand se-ntoarce, ochii lucesc de voie bund.

Vocea auctoriald, care imprumuta punc-
tul de vedere al omului comun, traitor in

3 Termenul vine de la cuvantul grec esoteros, care e un comparativ si Inseamna ,mai launtric”.
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regimul diurn, dar si al receptorului din
aceastd lume, il interpeleaza pe Arald, ca un
ecou indepartat al vocii poetului John Keats
din balada La Belle Dame sans Merci, poem
emblematic al romantismului englez: , O
what can ail thee, knight-at-arms,/ Alone
and palely loitering?” ... ,O what can ail
thee, knight-at-arms/ so haggard and so
woe-begone?”4 intreabi Keats. Arald a
cazut In vraja aceleiasi Frumoase fard mila,
a Limbii care se hraneste cu sangele poe-
tilor, cdrora le da iubirea ei pentru un timp:
,Arald, ce insemneaza pe tine negrul port/
Si fata ta cea alba ca ceara, neschimbata?” se
intreabd , gura lumii”. , Arald! de nu ma-
nsald privirea, tu esti mort!”, isi raspunde: e
mort, intr-adevar, pentru ceilalti, un mort
viu, care nu mai trdieste decéat in orele noc-
turne ale creatiei. Incaleca in fiecare noapte
pe calul sdu arab si pleacd sa se intalneasca
cu Maria in intuneric, intr-un spatiu imagi-
nar, luminat de lumina argintie a lui
Hermes-Mercur (argintul-viu) si de Luna,
figura a Operei Hermetice. Arald/ Hermes
este o functiune prin care trec, unul dupa
altul, poeti dupa poeti, generatie dupa
generatie.

Destinul poetului hermetic este reluat
intocmai, pand in zilele noastre, cand
vedem, poate, un alt Arald, dar asemenea
cu cel vechi. De aceasta data, el este cel care
se duce in intampinarea Mariei:

Si azi el se avdntd pe calul sau arab,

St drumul, ca sdgetii, ii dd peste pustie,
Care sub luna plind luceste argintie —

El vede de departe pe mandra lui Mrie.®

Cavalcada este un proces creator, dar
desfasurat , la inaltime”, o metafora a actu-
lui iubirii poetului cu Limba, petrecut sub
suflul tutelar al Zeului: ,,Si vantu-n codri

4 “Ce suferintd, cavaler in zea./ Te face, palid, sa te pierzi?”...

critice
sund cu glas duios si slab// ... s-alatura
caldri,/ Si unul inspre altul se pleaca-n
desmierddri”. Maria e in aceasta ipostaza
insasi Limba Romana. In ochii ei ,s-aduni
lumina sfintei mari”, al acelei indefinisabile
Materia Prima, care este sufletul poporului
roman, din care izvoragte si in care se
intoarce toatd poezia — si In acelasi timp
depozitara traditiei poetice: ,In parul ei de
aur, rubine-nfldcdrate”. Rubinul, piatra a
Soarelui, este un simbol alchimic atat pen-
tru Opera implinitd pana la ultima faza
(,opera la rosu”) cat si pentru operatorul,
,artistul” care a ajuns pe culme si a devenit
Maestru. Rubinele din parul de aur al
Mariei sunt marile opere si marii poeti,
maestri, sori, luceferi, stele de prima ma-
rime, care au hranit cu sangele lor maretia
limbii si a traditiei poetice nationale.

Despre ce vorbesc Arald si Maria, Poetul
si Limba In procesul creatiei, in vijelioasele
lor cavalcadele nocturne? ,Ei trec ca vijelia
cu aripi fard numar,/ Caci caii lor alearga
alaturea-nspumati,/ Vorbind de-a lor iubire
— iubire fara sat”. Poetul hermetic vorbeste
despre insesi resorturile creatiei, despre
iubirea lui pentru Limba, despre felul in
care opera lui oglindeste opera divind,
opera inaintasului si propria lui opera in
facerea lor: poezia lui se intoarce in buclad
asupra siesi, este poezie despre poezie si
subiectul este inepuizabil.

Maria rosteste pentru fiecare poet, din
nou si din nou, aceeasi chemare la renun-
tarea de sine, si dialogul, , sfada” ei cu poe-
tul nu se incheie niciodata: ,,...ei mergand ca
vantul se ceartd si se-ntreaba” — caci poetul
nu va renunta niciodatd complet la individ-
ualitatea lui si mdsura de integrare si de
cedare in fata Limbii si a Traditiei este un
etern motiv de disputa.

,,Ce suferintd, cavaler in zea,/ Te ratdceste

printre umbre, stins?” — traducerea lui Lucian Blaga in volumul Patru milenii de poezie in tilmdcirea lui
Lucian Blaga, ed. Dorli Blaga, Humanitas, Bucuresti 2012, p. 115.

5 O alta inspiratie pentru aceasta poveste de dragoste care continua dupa moarte poate sa fi fost romanul
lui Emily Bronté La rdscruce de vanturi (Wuthering Heights), publicat In 1847. Romantismul german
marcheaza puternic opera tinerei autoare. Eminescu poate sa-i fi citit unicul roman in prima versiune
in limba germana - singura publicata in timpul vietii sale, in anul 1851, sub titlul Wutheringhéhe, cu tra-

ducator necunoscut.
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Batranetea

si posteritatea

Forile de tei, imaginile poetice, se scutura
si se usucd pe file de manuscris, vantul
aduna maldarele de file ca frunze uscate, In
troiene, aerul devine greu, miscarile se
incetinesc, Maria se lasa greu pe bratul lui
Arald si isi reazimd capul pe umarul lui,
rostirea 1si pierde coerenta, opera capata
greutate, se apropie de incheiere:

Miroase-adormitoare viazduhul il ingreun,
Cdci vantul adunat-a de flori de tei troiene,
Si le asterne-n cale reginei dundrene. -
Prin frunze aiureazi soptirile-i alene.6

Maria isi repeta la nesfarsit chemarea,
poate pentru ca aceasta chemare constituie
insasi substanta poeziei lui Arald, mesajul
lui cdtre oameni de a se Inalta si a se integra
in ordinea fireasca a vietii, in armonia divi-
na, in circuitul de creatie si autocunoastere
al Zeului, de a-i oglindi si continua creatia
prin propriile lor opere. Dar odatd cu coa-
gularea si incheierea operei de maturitate,
opera consistenta si cu greutate, ,piatra”,
inceteazd procesul creator si Arald moare ca
poet.

Arald incremenise pe calu-i — un stejar’
Péinjenit e ochiu-i de-al mortii glas etern...8

Ciclul poetului nu se opreste insd aici.
Spiritul lui, impreuna cu spiritul operei,
corpul ei de lumina, se va inalta, la fel ca
spiritul omului din cadavru dupa moarte, la
cer, in zarile eternitatii, se va intoarce la
arhetipul din care a coborat si s-a intrupat.
Aceastd indltare va fi paralela cu directia
receptarii si a autocunoasterii/ realizdrii de
sine, directie care formeaza arcul ascendent
al cercului hermetic. Desi impietrit, Arald
ramane pe cal si isi continua cavalcada,
alaturi de Maria, opera lui. Noaptea, intune-

ricul orelor creatiei, prelungitd cu intune-
ricul mortii sale ca poet si al mortii, , fixarii”
limbii in opera sa, incepe sa se destrame si
sa facd loc zorilor cunoasterii gi Tnaltarii suc-
cesorilor, care vor goni din urma cele doua
spirite In ascensiune, terifiate de perspec-
tiva inchiderii de ciclu si a mortii absolute.

Cum ei mergind ca vintul se ceartd si
se-ntreabd,
Nu vdd in fundul noptii o umbrd de roseatd.

Vedem in aceasta umbra un prim gand,
ridicat din focul spiritului individual si care
ajunge pana sus — de la un receptor aflat in
lumea cazuta si Intunecata, acolo unde se
gdseste opera terminatd a lui Arald.

Pana acum, in fiecare dimineatd, Arald
se intorcea in palatul lui din lumea profana,
unde, cuprins de ,un fior de moarte”
dormea un somn de plumb pana la ldsarea
intunericului. Semn ca, desi cei din jurul lui
sunt interesati si intrigati de personalitatea
si de opera lui, nu il inteleg decat in cate-
goriile , cercului stramt”: ca pe un poet sin-
guratic si nebun. Intelegerea este lumina — si
in acelasi timp, distrugerea obiectului
cunoasterii — in termeni initiatici, moarte,
omor (,moarte cu omor”, cum stim din
Miorita) si zilele carora Arald le supravie-
tuieste sunt zile In care nu e receptat ca
poet. Dar in singurdtatea iubirii sale cu
Maria isi fac aparitia poeti de generatii
diferite, a caror lumind aducatoare de
moarte 1i defineste ca succesori.

Se aude intai ,cucosul ragusit”: un poet
tanar, orgolios, probabil o voce neformats,
dar puternicd, asa cum fusese Arald in
tinerete. Vocea lui nu e o voce oarecare: poe-
tul tanar are vocatia marii poezii, cocosul e
un crainic, un herald, o masca a lui Hermes,
un vestitor, un succesor, al carui ,,cantat” (a
cdrui micd opera) vesteste rasdritul unui poet
de calibru mare, al soarelui. Maria stie ca
succedarea rapida a etapelor receptarii va
duce la incheierea ciclului hermetic al lui

6 Cu aceste versuri Incepe partea a patra a poemului (nemarcata ca atare de Eminescu), care corespunde

ultimei varste a lui Arald.

7 Stejarul este un simbol national si poetul sugereaza, credem, cd isi implineste prin opera o misiune de
conservare si de continuare a traditiei spirituale si poetice a poporului sdu.
8 Panza de paianjen e o figura a ciclurilor de creatie-autocunoastere parcurse de poet.
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Arald, la ,consacrarea” lui si la moartea
absoluta si ar vrea sa-si ascunda fata, sa
ramana in continuare misterioasa necu-
noscuta careia nimeni nu i-a ridicat valul:

— ,Arald! strigd crdiasa — las’ fatd sd-mi
ascund,
N-auzi tu de departe cucosul ragusit?

Cantatul cocosului, mica opera a poe-
tului profan, dar cu vocatie hermetica, este
urmat, pe o treaptd mai sus, de razele inte-
legerii autentice: la fel ca Arald dupa ini-
tierea primita de la preotul dac, succesorul
lui se ridica la intelegerea continutului de
profunzime al operei, intelegere materiali-
zata intr-o noua opera. Arald se autocu-
noaste prin succesorul sdu si prin opera
acestuia ca Poet cu Oper4, iar statutul sau si
al Mariei In aceasta ipostaza este marcat
coroanele care le fulgera pe frunti: sunt
coroane de foc, coroane spirituale. Putem sa
spunem ca in termeni alchimici s-a Implinit
opera la alb si, in acelasi timp, “mica opera”,
opera artistica.

O zare de lumind s-aratd-n rasdrit,
Viata trecitoare din pieptu-mi a rinit...

Coroanele in fugd le fulgerd pe frunti,
Naintea lor se miscd padurile de brad.

Dar misiunea creatoare, opera poetica,
trebuie completata In cazul poetului her-
metic de misiunea spirituala, cea de
conducator de suflete. Asa cum Zeul a
plamadit si Lumea si Omul, prin a carui
cunoastere si prin ale cdrui creatii sa se
cunoasca pe sine, sa existe si sa continue sa
existe In ipostaza lui de Creator — poetul
hermetic trebuie sa pldamadeasca Opera, dar
si un succesor, un poet asemenea lui, care sa
dea o Opera autentica si sa-1 continue. El
functioneaza intr-o traditie, isi preia misiu-
nea de la un inaintas si o preda succesorilor.
Inainte de raséritul propriu zis al soarelui,
razele de lumina devin rosii in poem: ,A
zilei raze rosii in inima-mi patrund spune
Maria. in 10g1ca succesiunii in traditie, pre-
supunem ca se ridicd un nou succesor, a
cdrui operd trimite raze de reflectare catre

caiete
[ J

critice

Opera inaintagului. Acest succesor de a
doua generatie 1i confera primului succesor
statutul de Poet cu Opera.

In acest moment, Arald si-a indeplinit si
a doua latura a misiunii hermetice — cea de
cdlduza spirituald. Odata ce are un succesor
Poet cu Operd si o posteritate (cel putin
doud generatii de succesori) poetul devine
Maestru, Magister, rege, crai, soare. Se
implineste, in termeni alchimici, opera la
rosu (printre ale cdrei simboluri se numara
rubinul) si, in acelasi timp, ,Marea Operd”,
ceea ce va aduce dupa sine sfarsitul absolut
al ciclului creator.

Iar in urma lui Arald se ridicd degraba,
tot ca Soare, un nou succesor, egal cu el.

,Cand a murit Arald? De ce a murit?” -
se intrebase profesorul Alexandru Bogdan
in studiul sau. Rdspunsul nostru este ca
Arald moare de mai multe ori. In primul
rand, In momentul initierii, cand Maria 1l
sarutd pe piept: moare ca om instinctual,
renaste ca om spiritual si continud sa
tralasca mort pentru lume, ca poet hermet-

c, ,,str1g01 In al doilea rand, cAnd ,incre-
menegte cand 1si incheie opera poetica de
maturitate. In al treilea rand, cand se inalta/
fixeazd ca Poet cu Opera si maestru in eter-
nitate, pe culmile universalitatii, culmile
acoperite de padurile de brad, din care 1si
rotise ochii flamanzi in copildrie, visand la
gloria de poet universal.

Drumul in viatd al poetului se intoarce
asupra siesi in bucla: dinddrdtul lui Arald,
Eminescu vorbeste despre sine si pare ca
vrea sa-si anticipeze destinul. Atat perioada
creatoare (Intalnirile nocturne fericite ale lui
Arald cu Maria) cat si drumurile receptdrii
si autocunoagterii, se desfasoara in ritm
foarte rapid. Spiritul Zeului, care se
autocunoaste prin creatorii plamaditi de El
si prin operele lor, pare sd lucreze, in cazul
lui Arald, grabit. Vantul, suflul divin, care
poate suna ,cu glas duios si slab” in sanul
naturii, se intensificdA sau devine vijelie
atunci cand il animd pe poet: acesta pare sa
stie de tandr ca nu va avea mult timp la
dispozitie si va dori mereu pe de o parte sa
grabeasca pasul destinului, sa-si poata

incheia opera si sa-si vadd succesorii

ridicandu-se — pe de alta sa-l incetineasca,
sa prelungeasca perioada creatoare.
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Magul incearcd, la fel, sd opreasca ascen-
siunea noului soare, sa-i opreascd pe succe-

sorii lui in zonele inferioare ale cunoasterii,
dar faptele sunt implinite:

Si-n vAnturi el ridicd addncul glas de-aramd,
Pe soare sd-1 opreasci el noaptea o recheamd,
Furtunelor dd zborul, pdmadntul de-l
distrama...

-Térziu! cdci faptul zilei in slavi se ripede!

Faptul cd are un succesor soare, Maestru,
presupune cd Arald are in urma mai multe
generatii de succesori, ceea ce Inseamnd o
posteritate. Opera lui si aceasta posteritate il
consacra ca Mare creator, Mare Maestru,
Mag. In acelasi timp, in acest moment de
apogeu absolut, se declanseazd fortele
resorbtiei ciclului si incepe apusul sau.’
Arald si Maria, Marele Maestru si Marea
Opera (opera poetica si spirituala), incep sa
coboare spre pantecul lumii, locul nasterii si
al mortii, leagdnul si mormantul ciclului.
Intrd intai in templul din padurea de brad,
situat in zona luminoasa a universalitatii si
a eternitatii — si aceasta intrare in templu o
vedem ca pe o consacrare in Panteonul
Traditiei Hermetice:

... el soseau aldturi pe cai incremeniti,

Cu genele ldsate pe ochi pdinjeniti -
Frumosi erau si astfel de moarte logoditi
Si-n doud laturi templul deschise-a lui portale

In coborare, in adancul siu, templul
devine mormantul intunecos din pantecele
pamantului, domul de marmur negru in
care oficiase batranul mag, stratul de adan-
cime unde traditia universald si traditia
folclorica nationala se intalnesc: sufletul
poetului care s-a ridicat in zdrile universali-
tatii se va resorbi in sufletul neamului sau,
iar opera se va resorbi in Limba Romana:

Cdldri ei intrd-nuntru si portile recad;
Pe veci pierird-n noaptea maretului mormdnt

Poimandres il invdtase pe Trismegistos
despre ,natura Totului” si 1i ardtase ,, vede-
nia cea mai 1naltd”, creatia divina in etapele
ei si drumul napoi pe care il parcurge cel
care se cunoaste pe sine si il cunoaste pe
Zeu. Indemnat de pastorul siu ca, avand
aceastd cunoastere, sa devina ghid si
cdlauza pentru oameni, Trismegistos
coboara intre ei, cu mesajul Zeului. ,Cdci
somnul trupului meu a ajuns veghe cum-
patatd a sufletului; si inchiderea ochilor —
vedere adevdrata, tacerea a ajuns sa-mi fie
deosebit de rodnicad si plina de bine; iar ros-
tirea cuvantului (Logos) meu — ndscatoare de
lucruri bune”. ,Fiind inspirat de Zeu am
ajuns in Campia Adevarului”, spune el.
Discipolul incepe sa cante — si canta un imn
de lauda cdtre Creator si Creatia Lui: poetul
hermetic este in egala mdsura vates, profetul
inspirat cu suflul divin, ai cdrui ochi ,ard in
friguri”, (fiinta de neinteles pentru mintea
omului de rand, care 1l considera nebun) si
artifex, pentru ca mesajul pe care il trans-
mite este Tnsusi Adevarul, mesajul Zeului
de rationalitate si armonie, de autocu-
noagtere prin creatie autentica — iar opera
poetica trebuie sd reflecte opera divina.

Ca mai toti poetii hermetici, Arald este
inteles de succesorii lui, dar drama lui
ramane departe de ochii lumii, de massa
receptorilor profani, care apreciazd mai
degrabd mica lui opera de tinerete:

In sunete din urmd pitrunde-n fire cant,
Jelind-o pe crdiasa cu chip frumos si sfint,
Pe-Arald, copilul rege al codrilor de brad.

La fel este Eminescu inteles de majori-
tatea receptorilor lui ca poet al iubirii in ter-
meni comuni (si i se numara iubitele, pentru

9 Intr-un astfel de moment, batranul Alecsandri se inclind in fata succesorului Eminescu: “E unul care
cantd mai dulce decat mine?/ Cu-atat mai bine tarii, si lui cu-atat mai bine./ Apuce Inainte s-ajunga cat
de sus./ La rasdritu-i falnic se-nchind-al meu apus” (Unor critici). Asa cum in Cilin Eminescu se afld in
succesiunea , craiului” Heliade, in Strigoii se afld In succesiunea poetului popular anonim si a ,regelui
poeziei” Alecsandri. Acesta, la randul sdu, a parcurs un traseu asemanator si intelege faptul ca ridicarea
unui succesor de mare calibru ii consolideaza locul in traditia poetica nationald — si mai ales faptul ca

lantul traditiei este mai important decat verigile lui.
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care ar fi suferit) — dar nu ca poet al iubirii
ca principiu cosmic, ca liant universal intre
spirit si materie, ca putere vizionara si put-
ere expresiva a poetului, ca forta creatoare
care trasforma ideea in imagine si imaginea
in cuvant si ca forta de cunoastere, care des-
face imaginile din cuvinte si ideile din
imagini.

Cel care se intelege pe sine trece in Zeu,
1i spusese Poimandres lui Trismegistos,
capatd propria sa putere si Impreuna cu
,lucrurile care sunt”, devine una cu puterile
divine si se intoarce la Tatal. Arald a ajuns la
cunoasterea/realizarea de sine, a indeplinit
functiunile hermetice, a devenit rege prin
opera si preot prin succesiune si posteritate,
e ,consacrat”. Si-a incheiat ciclul, a murit si
ultima moarte, nu mai trdieste, dar Exista cu
adevarat, in vesnicie, In ipostaza unui
Creator autentic, veriga in traditia poetica
nationala si universala. A devenit asemenea
cu vechiul mag si cu Zeul Hermes pe care
acesta il reprezintd. E incremenit, cu genele
plecate, arata a fi mort: dar e ca o piatrd din
care vor sdri scantei la atingerea potrivita
sau ca o samanta care inchide in ea puterea
germinativa si care va rodi pe solul potrivit,
generand un nou ciclu poetic.

Visul de madrire al copilului de odinioara
s-a implinit, dar altfel decat si-a inchipuit el.

Magul dac isi reia existenta vesnica.
Arald este numai unul dintr-un lung sir de
succesori, care toti au purtat acelasi nume si
au trdit aceeasi poveste. ,Ca o poveste-
uitatd Arald In minte-i sund”. Pentru
batranul pastor, ciobanul mioritic, ince-
patorul mitic al traditiei poeziei hermetice
romanesti, una cu zeul Hermes, zeul-pdstor
si incepatorul poeziei, el Insusi una cu pia-
tra si cu natura — nu are prea mare
importantd cine e fiecare dintre succesorii
lui. El numara si adauga verigile Traditiei:
important este ca lantul sa nu se rupa si
Traditia sa continue:

Bitranu-si pleacd geana si iar rdmdne orb,
Picioarele lui vechie cu piatra se-mpreund,
El numdrd in gandu-i si anii 1i adund,

Ca o poveste-uitatd Arald in minte-i sund,
Si peste capu-i zboard un alb s-un negru corb.

Magul incremeneste pe tronul lui de
piatra ,S$i veacuri inainte el sede-uitat,
batran”. Va sedea asa pand cand un nou
Arald, pornit sa caute intelesurile adanci ale
baladei Miorita, 1l va ,scutura din vis” cu
aceleasi cuvinte: ,O, mag, de zile vecinic, la
tine am venit,/ Da-mi inapoi pe-aceea ce
moartea mi-a rapit,/ Si de-astdzi a mea viatd
la zeii tai se-nchind”.
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Gabricla DANTIS

O deschizatoare de drum

de renume european:
DORA d'ISTRIA

Résumé

Articolul 151 propune sd reconstituie biografia si activitatea Elenei Ghica (devenitd prin cdsditorie
contesa Hélene Koltzoff-Massalsky), cunoscutd sub pseudonimul Dora d'Istria, personalitate de
renume european in secolul al XIX-lea. Intelectuald de apreciabild eruditie enciclopedicd, spirit
viu de disponibilitate ironicd, polemicd, voltairiand, Dora d'Istria s-a distins in mai multe dome-
nii, anticipdnd unele discipline din veacul XX (istoria ideilor, imagologie, studii de gen), puse in
evidentd de lucrdri recente. De asemenea, e si 0 prozatoare interesantd, intrucitva deconcertantd
prin amestecul de eruditie si literaturd.

Cuvinte-cheie: istoria ideilor, imagologie, ,,democratia evanghelicd”, orientalism, studii de gen.

L’article propose une reconstitution de la biographie et de I'activité d'Elena Ghica (devenue par
mariage la comtesse Héléne Koltzoff-Massalsky), connue sous le nom de plume Dora d’Istria, per-
sonnalité de réputation européenne dans le XIX-éme siecle. Intellectuelle d’appréciable érudition
encyclopédique, vif esprit d une disponibilité ironique, polémique, voltairienne, Dora d’Istria s'est
distinguée dans plusieurs domains, anticipant quelques disciplines du XX-éme siécle (I'histoire
des idées, imagologie, études de gendre), évidentiées par des ouvrages récentes. Elle est aussi une
intéressante écrivaine, en quelque sorte déroutante par le mélange d’érudition et de littérature.

Mots-clés: I'histoire des idées, imagologie, ,la démocratie évangélique”, orientalisme, études de
gendre.

Erudita eseista si prozatoare, Elena
Ghica (devenita prin casatorie contesa
Hélene Koltzoff-Massalsky), cunoscuta sub
pseudonimul Dora d’Istria, s-a nascut la 3
februarie 1828 la Bucuresti. Mama,
Ecaterina (Catinca) (n. Facca), nutritd cu
literatura franceza, a tradus si publicat o
lucrare a scriitoarei Jeanne-Louise de
Campan, doamna din suita Mariei
Antoinette, sub titlul Pentru educatia copiilor
(1839), de orientare iluminista, in care se
sustinea educatia sobra si instructiva a fete-
lor. Tatdl, Mihail Ghica, frate al domnitorilor

Grigore Dimitrie Ghica si Alexandru
Dimitrie Ghica, mare ban si mana dreaptd a
ultimului, facea parte din boierimea culta,
palatul sdu din Bucuresti fiind un adevarat
muzeu intesat cu opere de artd, carti, incu-
nabule, manuscrise, harti. Dora d’Istria pri-
meste o educatie aleasd si diversificatd,
printre dascalii sai numarandu-se invatatul
grec Gregorios Pappadopoulos, ulterior
profesor de istorie si arheologie la
Universitatea din Atena, care o va introduce
in studiul limbilor clasice si al istoriei, stu-
diazd franceza cu J.-A. Vaillant, ia parte la

Gabriela DANTIS - Institutul de Istorie si teorie Literara ,G. Calinescu”, e-mail: gabrieladantis@

gmail.com.
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intruniri artistice si literare, cunoscandu-i
pe scriitorii timpului, printre care pe Ion
Heliade-Radulescu. La sfarsitul domniei lui
Alexandru Dimitrie Ghica, familia pleaca in
exil la Berlin, Dresda, Viena, Venetia, prilej
pentru tanara de a-si desavarsi instructia.
La Venetia ia lectii — mostenise vocea fru-
moasd a mamei sale — cu muzicieni ilustri
(Angelo Ciccarelli, Franceschina Persiani,
M.W. Balfe) si de pictura cu Felice
Schiavoni. De pe acum uimeste, la curtile
europene, prin cunostinte si dezinvoltura,
prin spiritul de independentd. Revenita
scurtd vreme in tara, in februarie 1849 se
casatoreste, impotriva sfaturilor familiei, cu

printul Alexandre Koltzoff-Massalsky -
presupus descendent din Rurik, fondatorul
statului —, pe atunci adjutant al atasatului
militar al Legatiei ruse in Principate, si il
urmeaza la Petersburg. Motive diferite
(neintelegeri In casnicie, atmosfera apdsa-
toare de la Curte, fata de care isi exprimase
opiniile liberale, intrand in dizgratie) o
determind sa pardseasca Rusia pentru tot-
deauna, fara insa a divorta, beneficiind de
legile imperiale care 1i permiteau sa-si
administreze singura averea din tard, ceea
ce 1i asigura o relativd independentd econo-
micd, Ingdduindu-i sa duca ,o existenta
modesta si retrasa” (cum 1i scria fratelui sau
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Gheorghe Ghica), dedicata studiului si cala-
toriilor. Intrucat isi pierduse intre timp
pdrintii, se decide pentru exilul european,
oprindu-se mai Intai, in 1855, in Elvetia ger-
mangd, va locui apoi la Lugano (pana in vara
lui 1856), la Aarau (1856-1857) si la Veytaux
(intre 1858 i 1860), cu scurte vizite si in alte
locuri (in Belgla la Ostende, sau la Paris). in
iunie 1855 Incearca sa escaladeze masivul
Jungfrau din Alpii bernezi si il marcheaza
cu steagul Valahiei, experientd pe care o va
relata in scrierea La Suisse allemande et I'as-
cension du Meench (I-1V, 1856), desi, in pofi-
da afirmatiilor sale si a atestatului (fals!) pri-
mit — contributie la propriul mit —, nu ajun-
ge decat pand la poalele varfului Monch,
din cauza vremii nefavorabile si a conditiei
fizice precare. Prima lucrare, La Vie monasti-
que dans I’Eglise Orientale, aparuta in anul
precedent, semnatd cu pseudonimul care o
va consacra, o impune atentiei publice euro-
pene. Incepe o serie de colaboriri publicisti-
ce, mai intai la revista ,,I1 diritto” din Torino,
in care militeaza pentru cauza Principatelor,
in articole pe teme istorice, culturale, de
actualitate politica, continuate cu schitele
portretistice intitulate Gli eroi della Rumenia,
dedicate figurilor fondatoare ale tarilor
romane (Radu Negru, Ion I Basarab, Mircea
cel Batran, Stefan cel Mare, lancu de
Hunedoara), reunite tarziu in volum (1887).
In 1858 initiaz4 colaborarea la prestigioasa
,Revue des deux mondes”. Cu aparitia
scrierii  Les Femmes en Orient (I-1],
1859-1860), continuata cu Des Femmes par
une femme (I-1I, 1865), se inscrie In avangar-
da dezbaterii intelectuale europene in che-
stiunea feminina. In 1860 face o lunga vizitd
in Grecia, In compania fostului sdu profesor
Gregorios Pappadopoulos, fiind pretutin-
deni Intampinata cu entuziasm. In 1867,
Parlamentul grec1i va acorda ,,marea cetdte-
nie de onoare”, atribuitd pand atunci doar
lordului Byron si eroului grec al razboiului
de independenta, Constantinos Canaris. Se
va implica tot mai mult in revoltele impotri-
va Imperiului Otoman ale unor popoare
(cretani, albanezi, sarbi, bulgari etc.), susti-
nandu-le cauza in diferite publicatii, printre
care ,, 'Illustration” (Parls) In 1861 se stabi-
leste in Italia, la Livorno, in 1866 la Venetia
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(la Archivio dei Frari 1l cunoaste pe viitorul
ei biograf si traducator, Bartolomeo
Cecchetti) si apoi la Torino, in 1869, pentru
a studia documente in legatura cu stramosii
sai Ghiculesti. Din toamna lui 1870 se muta
definitiv la Florenta, unde achizitionase o
vila (care devine intre timp o adevarata
curte intelectuald) de la Angelo De
Gubernatis, initiatorul ei in orientalistica, la
ale carui reviste va colabora intens (,,Rivista
contemporanea”,, Rivista orientale”,
»Rivista europea”, , La Revue internationa-
le”). De-a lungul vietii va scrie si in alte
publicatii din Europa si din cele doud
Americi: ,Nouvelle Pandore”,
,,L’Espérance”, ,L'Indépendance helléni-
que” si ,,Secolul (Atena), , La democrazia”

(Lugano), , I'Etoile du Danube” (Bruxelles),
,Lillustrazione universale” (Milano),
,International Review” (New York), ,,Acta
Comparatloms litterarum universarum”

(Cluj) etc. In vara anului 1880 voiajeazi in
Statele Unite, viziteaza Saratoga, cascada
Niagara, cdlatoreste pe fluviul Hudson,
probabil ajunge si la New York, imbarcan-
du-se apoi spre Europa din Newport. O
proiectata cdldtorie (In noiembrie 1882) in
India, impreuna cu Angelo De Gubernatis,
nu va mai avea loc, in parte din cauza izbuc-
nirii unei epidemii de holera in Egipt, pe
care voia sa-l viziteze, dar mai probabil din
cauza racirii relatiilor dintre ei, ajunse intre
timp cordial-conventionale. Adulata in tine-
rete, Inconjurata la mijlocul vietii de elita
intelectuald a vremii si de cea aristocratica
(o aparitie memorabila este aceea a impdra-
tului Braziliei, Pedro II, pe care il primea in
1872 in vizitd), tinandu-se insa la distanta
de saloanele la mod4, pretuita pentru atitu-
dinea militanta in favoarea libertatii si a
independentei popoarelor oprimate de
autocratiile imperiale, dar si pentru demni-
tatea individuala, pentru constiinta Inalta si
via spiritualitate, pentru cultivarea excelen-
tei iIn domeniile abordate, cunoscuta de per-
sonalitdti din lumea Intreaga cu care a intre-
tinut o considerabila corespondenta (partial
risipita, majoritar nepublicatd), spre sfarsi-
tul vietii Dora d’Istria ldsa imaginea — creio-
natd cu oarecare cinism de acelasi Angelo
De Gubernatis — unei persoane austere, aro-



O deschizdtoare de drum de renume european: Dora d’Istria

caiete

gante, neadmitand nici o contrazicere, pier-
zandu-si din popularitate prin aerul senten-
tios de infailibila superioritate, Incat ar fi
fost repede uitatd dupd moarte — imagine
contrazisa, insa, de faima internationalad de
care s-a bucurat in ultimele doua decenii.
Conform dorintei testamentare, probabil
sub influenta doctrinelor orientale, va fi
incinerata la doua zile dupd savarsirea din
viata la 17 noiembrie 1888, la Florenta.
Marcatd de actiunea filantropica si de cari-
tatea crestind, dona, in scopuri de bineface-
re, orasului Florenta, pentru Institutul de
Surdo-Muti, locuinta (renumita ,Villa
d’Istria”), inclusiv bogatul tezaur de bunuri
culturale si frumosul parc exotic amenajat
de ea in jur, iar averea din tara Primariei
Bucuresti pentru Spitalul Pantelimon, ctito-
rie a tatalui sau. A fost membra titulara sau
de onoare a zeci de academii si societati sti-
intifice din Franta, Italia, Germania, Grecia,
Turcia, Austria, Spania, SUA, Argentina s.a.,
a figurat in numeroase dictionare europene,
incepand cu cel al lui G. Vapereau, unele
state i-au oferit distinctii, regele Carol I con-
ferindu-i Ordinul ,Bene Merenti” clasa I
(1876).

Faima personalitdtii Dorei d’Istria,
construita incd din tinerete si sprijinita pe o
reald inzestrare, de natura fizica (era o pre-
zenta agreabild prin frumusete, cum o infa-
tiseaza iconografia fotografiilor si a portre-
telor pastrate, printre care cel apartinandu-i
lui Felice Schiavoni), spirituald si de casta,
nu a depdsit cu mult fruntariile veacului
sdau. Nefiind o prozatoare in sensul literar
consacrat, scrierile sale urmeaza o traiecto-
rie de eruditie enciclopedica si exegeticd, In
care combinarea cunostintelor acumulate
din varii surse tine loc de originalitate prin
puterea de judecatd a celui ce le utilizeaza,
fara a exclude, insd, afirmarea si impunerea
unor idei personale ori contributia literara
proprie. Un gen compozit, in ultimd instan-
td eseistic, sortit din nefericire perisabilitatii,
pe masura datdrii informatiei asimilate. Cu
toate acestea, fara a fi propriu-zis un ,,om de
actiune”, Dora d’Istria a fost totusi o , predi-
catoare de crez luptator” (N. Iorga), prin
ideologia intens pusd in circulatie contri-
buind la schimbarea mentalitatilor vremii.

critice
Activitatea ei scriitoriceasca s-a desfasurat
in mai multe directii. Insemnata sa publicis-
tica, extinsa pe parcursul intregii vieti — pe
cele mai diverse teme politice, istorice,
sociale, religioase, economice, de cultura,
artd, literatura, credinta in progres si in
drepturile omului si ale popoarelor, in idea-
lurile Revolutiei franceze —, sustinuta ade-
sea In periodice de importantd europeana, o
impun prin calitatea si densitatea informa-
tiei, prin impartialitatea analizei faptelor si
simtul realitatii, prin inteligenta rationala si
disponibilitatea ironicd, polemica, voltairia-
nd. Ea practica, pe langa jurnalismul coti-
dian al evenimentelor istorice imediate la
care este pdrtasd ca om al veacului sdu,
notatii de calatorie cu caracter mai mult sau
mai putin literar, dar si o substantiala eseis-
tica, articulata de cele mai multe ori in stu-
dii temeinice. De pilda, La Poésie grecque
dans les Illes Toniennes, publicat in 1858 in
,Revue des deux mondes”, inaugureaza o
serie de etnopsihologie a popoarelor de
inspiratie marcat herderiand, totodata in
pas cu cerintele epocii romantice, de apro-
fundare a cunostintelor ce tin de diferite tra-
ditii si obiceiuri folclorice, ilustrare a ele-
mentelor autentice si originare ale caracte-
rului popular. Accentul pus pe natiunea
etnoculturald, inca apolitic la Herder in
Ideen zur Philosophie der Geschichte der
Menschheit (1784-1791), va fi asimilat de
veacul romantic, mai ales dupa difuzarea
versiunii sale franceze datorata lui Edgar
Quinet (1827-1828), in afirmarea identitatii
nationale pe baza istoricd, etnica, lingvistica
si culturald, punand in subsidiar problema
independentei si libertdtii popoarelor.
Exemplul este urmat de La Nationalité rou-
maine d’apres les chants populaires (1859),
mostrd de analiza, dupa colectia baladelor
tiparite la Paris de Vasile Alecsandri, a
caracteristicilor spiritualitatii romanilor
(,,]atinii de la Dunadre”) oglindite in creatiile
lor orale, prilej de a prezenta Miorita si
Mesterul Manole, indicand unele filiatii in
aria balcanicd, Soarele si Luna, Kira Kiralina,
cantece haiducesti ori balade fantastice, nu
fara anume mandrie patriotica. Articolul
suscitd interes, consolidandu-i ,,0 pozitie de
prim ordin in cultura europeand”, cum
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apreciaza un biograf (Petre Ciureanu). Seria
este completatd de studii similare pentru
sarbi, albanezi, elenii din insule, bulgari,
maghiari, turci orientali (nume generic pen-
tru populatiile turcice asiatice). Dora
d’Istria se misca pe spatii intinse, dovedind
0 buna cunoastere a istoriei medievale mai
vechi, a dispersiunii diverselor triburi si
semintii migratoare, remarca deosebiri in
timp si regiuni, diferente lingvistice si de
viziune, genuri de poezie si raspandirea lor,
predilectia pentru unele teme si motive,
sondeaza psihologii si traditii populare si
religioase. Desigur, nu este un etnolog in
sensul academic actual, in pofida documen-
tarii cu acribie, a stdpanirii unei materii
66

vaste, bazatd pe surse livresti de incredere.
Pentru vremea in care au fost elaborate,
contributiile sunt interesante, stiintifice in
limitele pozitivismului veacului al XIX-lea,
distingandu-se prin stilul sobru si prin nive-
lul inalt al argumentdrii, imblanzit uneori
de digresiunea agrementului. In privinta
populatiilor balcanice, ea sustine faimoasa
teorie pelasgica a fondului comun balca-
nic—iliric-italic (imbratisata si de Nicolae
Densusianu ori de altii), pledand — utopic —
pe langd Garibaldi in favoarea unei uniuni
statale de ambele parti ale Adriaticii.

Scrise exclusiv in limba franceza, lingua
franca a epocii, cartile Dorei d’Istria au o
structura deconcertanta. Prima lucrare, La
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Vie monastique dans ’Eglise Orientale (1855),
conceputa in mare parte in Rusia, se ocupa
de chestiunea monahismului, considerata
pe atunci de interes universal, in fapt, un
studiu polemic asupra interdependentei
intre religie, politicd si societate, ,nou in
panorama culturii Europei occidentale din
acei ani”, dupa aprecierea unui avizat exe-
get al zilelor noastre (Antonio
D’Alessandri), prin problematica de interes
atat in Rasarit, cat si in Apus. In genere
putin cunoscutd, insd esentiala pentru inte-
legerea ideologiei autoarei, scrierea este
alcatuita dintr-o introducere substantiald, in
care sunt descrise originile monahismului
oriental, cu punct de plecare in spiritualita-
tea indiana (crede ea) si evolutie in cel cres-
tin din Egipt, Siria, Palestina, apoi in cel
apusean, degenerand insd prin pierderea
valorilor originare ale predicdrii lui pe vre-
mea lui lisus si a apostolilor; de fapt, cresti-
nismul a apdrut fara concursul institutiilor
monastice, inventate ulterior; monahismul a
paralizat dezvoltarea inteligentelor si a
caracterelor, precizeaza autoarea, substi-
tuind constant ,spiritul care intdreste prin
litera care ucide”, organizand o stare sociala
,In care actele cele mai intime ale vietii erau
reglate de sunetul clopotului, o republica de
automate guvernate de aristocratia vesmin-
telor cernite”; ea demasca ,alianta dintre
tron si altar”, origine a absolutismului, si se
situeaza pe o pozitie umanitaristd de sor-
ginte aristocratica. Urmeaza doud povestiri,
una relatand pelerinajul (cu insertiuni auto-
biografice) la manastirile rusesti ale unei
grecoaice traitoare la Moscova, cealalta
fiind o lunga conversatie, adevarata dezba-
tere de idei, intre un eremit elvetian de la
pestera sfantului Béat si o doamnd, pe teme
precum relatia dintre ratiune si sentiment in
credinta, decaderea institutiilor monahale,
facultatea ldsatda omului de a-si fduri pro-
priul destin (episod eliminat in a doua edi-
tie), povestiri incadrate In partea ultima a
cartii de cinci scrisori (adresate unui fictiv
personaj de la Bucuresti), in care sunt expu-
se propriile sale reflectii politice si religioase
(monahismul, obstacol, de pilda, in calea
evolutiei economice, prin propagarea reclu-
ziunii, superstitiilor, ignorantei; critica vietii
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contemplative, rupta de realitate, si denatu-
rarea mesajului evanghelic ce predica viata
activd, In favoarea omului si a progresului
social — temad prezentd in intreaga ei opera).
In a doua editie, din 1858, scriitoarea a
amplificat, la sfatul lui Edgar Quinet, incur-
siunile la manastirile de rit ortodox (va fi o
sustinatoare a ortodoxiei, care i se pare mai
apropiata de Invatatura crestind originarad),
intercaland capitole noi: Caldarusani si
Cernica, Neamt si Varatec, pentru tdrile
romane, manastirile de la locurile sfinte si
din Arabia, manastirile grecesti de la Athos,
Meteora si din alte agezari, cele din Armenia
sau din Egipt. Retorica argumentata, gandi-
rea vie si libera, In descendenta marilor
moralisti si enciclopedisti francezi, fraza
avantata, fara exaltari, cu desavarsire cum-
panita la a doua editie, fac din aceasta lucra-
re un exemplu de dezbatere intelectuala.
Deloc arida, prin inventarea unor persona-
je-voiajori care 1si relateaza peregrindrile,
sustinandu-si punctele de vedere prin for-
mula conversatiei si a dialogului, stimulate
de reflectie si vehiculand idei de maxima
actualitate, melanjand paginile de istorie cu
erudite consideratii despre religie, legende,
folclor, traditii si obiceiuri locale, cu poves-
tiri si descrieri de naturd, cartea are si o
notabila valoare literara. Observatia realista
a faptelor dezvaluie un ochi exersat psiholo-
gic si obisnuit cu perindarea multimilor,
scrutand moralizator si ironic in anumite
pasaje ce indicd o prozatoare viguroasa.
Este memorabila, de pildd, descrierea spec-
tacolului pelerinajului la moastele sfantului
Serghei de la mandstirea rusa Troita:
,Gentilhommes, moujiks, femmes du
monde, paysannes, religieuses, se précipi-
tant vers la chasse avec une sauvage ardeur.
Ce tumulte effroyable me donna une
singuliere idée de la maniere dont on com-
prend dans ce pays des élans de la piété
chrétienne. Le spectacle que javais sous les
yeux ressemblait plus a une scéne de pugi-
lat qu’a un épisode de l'histoire de la primi-
tive Eglise. Si les fidéles ne me semblaient
pas assez civilisés, pareil reproche ne pou-
vait s’adresser aux moines. Leur attitude,
leur costume, leur physionomie, tout en eux
indiquait les ascetes d'une humeur fort
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joviale. Leur longue barbe était arrangée
avec un soin minutieux, leur chevelure,
coquettement partagée en deux bandeaux,
descendait sur les épaules en grosses bou-
cles; plusieurs portaient des robes de
velours avec l'aisance de véritables prélats.
A léglise, ils s'acquittent de leurs fonctions
avec une distraction si évidente qu’on voit
bien qu’ils accomplissent une tache deve-
nue pour eux fort monotone.Quoique je
n‘aie point visité leurs cellules, des gens
bien informés m’ont affirmé que cet humble
mot ne donne pas une idée exacte de leur
spacieuse et confortable demeure. Chacun
d’eux dispose d'une chambre a coucher,
d’une oratoire et d'un salon de réception.
Les tapis et les gravures assez mondaines
n'y manquent pas, a ce qu’il parait. Les reli-
gieux, loin de faire mystere de leur opulen-
ce, en semblant, au contraire,
singulierement fiers. Avec quelle ostenta-
tion ne montrent-ils pas des trésors qu’ils
conservent: étoles, chasubles éblouissantes,
mitres ornées de perles, chapes pesantes de
broderies en or? Une vaste salle du
monastere est du haut en bas remplie de ces
riches vétements, dons des princes et des
tzars. La robe grossiere de saint Serge, pla-
cée au milieu de ces splendeurs, prouve
assez comment les ordres religieux com-
mencent par les enthousiastes... et continu-
ent par des politiques. Cette robe a lair
d’une épigramme en action.”

Laicitatea gandirii religioase a autoarei a
fost pusa in relatie, de curand, cu educatia
primita in tara, puternic influentata in dece-
niile trei si patru ale veacului XIX de mesia-
nismul social al abatelui Félicité de
Lammenais, unul dintre reprezentantii
cugetdrii novatoare a catolicismului liberal,
opus, cum se stie, rigidei fidelitati fata de
papd si de viziunea lui conservatoare.
Impotriva atitudinii papalitdtii se exprima,
de altfel, de mai multe ori in publicistica (I
rumeni e il Papato, in 11 diritto”, de pilda).

Adresata ,fratilor mei roméani”, La Suisse
allemande et 'ascension du Mcanch (I-I1V, 1856)
porneste de la premisa modelului elvetian,
pe care Dora d’Istria il considera demn de
urmat in Principate. Dedicatia este o infldca-
ratd profesiune de credintd pro patria, ,la
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care nu voi renunta decat odata cu viata”,
marturisire pe care o va onora intru totul.
Opera sa cea mai Intinsd, de asemenea scri-
sd partial anterior, e un lung jurnal de cala-
torie intersectat de meditatiile autoarei, de
evident caracter eclectic, insd puternic
dominat de idei liberale. Cu accente vizibil
rousseauiste, descrierile peisagistice,
impregnate de lirism si de observatii expre-
sive, deruland ,stari de suflet” personale,
intrerup din loc in loc discutarea unor che-
stiuni de naturd indeosebi politica si reli-
gioasd, desi nu lipsesc nici cele literare sau
de cultura. Incursiunea prin tara helveta 1i
permite caldtoarei sa le ofere compatriotilor
exemplul unei societdti libere, care si-a asu-
mat revolutia religioasd infaptuitd de
Reforma, indeosebi prin Jean Calvin si
Ulrich Zwingli, garantand egalitatea tutu-
ror cetdtenilor prin , democratia evangheli-
cd”, un concept pe care ea il creeazd, dupa
cum demonstreaza recent exegetul italian
Antonio D’Alessandri: analiza ideilor Dorei
d’Istria nu are cum sa eludeze , dimensiu-
nea religioasa [...], un element important al
gandirii scriitoarei romane”. Rezumand,
recuperarea autenticei morale crestine a
timpurilor evanghelice trebuie continuata
pe calea progresului si a libertatii indivi-
duale; viitorul omenirii consta in democra-
tie, adica o forma de existenta civila, in care
domina libertatea, egalitatea intre indivizi,
iubirea de patrie si educatia morala a popo-
rului, pe scurt, spune autoarea: ,Adevarata
democratie este, dupa pdrerea mea, o forma
sociald in mod esential evanghelica”.
Criticand (in  volumul al doilea)
Concordatul din 1855 dintre Austria si
Sfantul Scaun, prin care se recunostea auto-
nomia dreptului ecleziastic fatd de stat —
pozitie foarte curajoasda — ea isi atrage
reprobarea, scrierea este pusa la index, prin-
tre cartile interzise, insa aceasta a contribuit,
dimpotriva, la circulatia ei si la versiuni
imediate In englezd si in germand (ambele
in 1858). Autoarea se afla astfel in circuitul
gandirii politice, sociale si religioase a tim-
pului sdu. in ceea ce priveste jurnalul siu de
cdldtorie, acesta 1i ofera prilejul, in afara
descrierii tinuturilor magnifice ale Elvetiei
germane si a asezdrilor ei, sa evoce eveni-
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mente istorice importante si personalitati
din diverse domenii (istorici precum
Johannes von Miiller si Heinrich Zschokke,
reformatori religiosi ca Ulrich Zwingli,
scriitori ca Johann Kaspar Lavater si Johann
Jakob Bodmer ori Salomon Gessner si
Albert von Haller, pe pedagogul Johann
Heinrich Pestalozzi, oameni de stiinta pre-
cum Leonhard Euler si Paracelsus sau chiar
pe Erasmus din Rotterdam, exilat in ultimii
ani ai vietii la Basel) — o trecere in revista
cuprinzatoare, pe parcursul celor patru
volume, a participarii cantoanelor la istoria
culturala a umanitatii. Ca si in cazul celor-
lalte scrieri, cu toata argumentatia erudita,
prozatoarea 1si face simtita prezenta, ca in
episodul autobiografic al ascensiunii in
masivul Jungfrau (ea pdrdseste ideea urcu-
sului pe varful cu acelasi nume, inaccesibil
de altfel firavelor sale puteri, optand, spre
uimirea ghizilor, pentru varianta ce i se pare
mai la Indemand, aceea pentru varful
Monch, care nu fusese insa niciodata escala-
dat), episod in care se dovedeste o povesti-
toare alertd, uluitd de grandoarea sdlbatica a
naturii si de linistea celestd. Impresii de
calatorie substantiale din Grecia va consem-
na in cartea Excursions en Roumeélie et en
Morée (I-11, 1863, pe care o inchind memoriei
lui Grigore III Ghica, domnul Moldovei,
care a preferat ,,sa-si sacrifice tronul si viata
decat sa cedeze Bucovina absolutismului
austriac”), unde viziteaza atat partea conti-
nentald, cat si peninsula, o ampld panora-
md, cu felurite observatii, istorice, politice,
geografice, economice, etnografice, cultura-
le, artistice despre trecutul si prezentul tarii,
prevestindu-i, de pe pozitiile militantismu-
lui sau filoelenic, pus in slujba emancipdrii
politice, un viitor strdlucit in context balca-
nic, dupd castigarea independentei. Aici
sustine pe larg teoria unirii popoarelor bal-
canice, in calitate de crestini ai Rasaritului,
teorie care ,,constituie contributia ei de gan-
dire cea mai originald si importantd la dez-
baterea rolului religiei in secolul al XIX-lea
si In cel privind multiplele chestiuni natio-
nale care agitau in primis Imperiul Otoman,
dar si pe cel Habsburgic” (cum observa ace-
lasi specialist, Antonio D’Alessandri). Lu-
crarea, de vadit caracter enciclopedic, cu
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lungi digresiuni, dar scrisa agreabil, a
impus-o ca pe o expertd in materie de ele-
nism.

Cu adevdrat originald prin problematica
si cuprindere — si unica la acea vreme in
Europa — este abordarea conditiei feminine.
In aceast privintd, Dora d’Istria este o des-
chizdtoare de drum. Cele doud opere funda-
mentale ale sale se completeaza, Les Femmes
en Orient (I-1I, 1859-1860) referindu-se la
Peninsula Balcanica (inclusiv la Principate)
si la Rusia, cu toate populatiile ce tineau pe
atunci de Imperiu, pand in indepartatele
stepe ale Asiei, iar Des Femmes par une femme
(I-IL, 1865) la societatile romanice si germa-
nice. Temeinice, grupate pe vaste arii geo-
grafice si culturale, ele analizeaza, din per-
spectiva rolului femeii ca sotie si mama in
ansamblul civilizatiilor din toate straturile
sociale, In ce masura este posibila participa-
rea ei la regenerarea si progresul umanitatii.
Recurgand din nou la modalitatea indragi-
td, de adresare epistolara cdtre o persoand
fictiva, de aceastd datd ,,0 prietena mai tana-
ra de la Paris”, expeditoarea, o albaneza,
cum se deduce din prima scrisoare, nevoita
sa se exileze din locul de bastind, in urma
jocului politic, nefast pentru popoarele mici,
de traficare a teritoriilor lor de catre Marile
Puteri — laitmotiv in opera scriitoarei —, isi
incepe expunerea cu reprezentantele , Italiei
Orientului”, cu romancele. Impartitd pe
carti si scrisori, dedicata , veneratului” sdau
maestru grec (fragmente aparusera in 1858
in gazeta ateniana , L'Espérance” sub forma
de articole), partial tradusa in greaca si in
rusd (,,Russkoe slovo”), cartea a fost bine
primita in presa timpului (printre primii
recenzenti se numara si Radu Ionescu, in
1862 in ,, Revista romana”, care consemnea-
za chiar ecourile contemporanilor occiden-
tali). Un capitol de peste o sutd de pagini,
consacrat compatrioatelor sale, incepe cu
descrierea tarancilor din Transilvania, , regi-
ne ale caminului”, cdrora li se pun in valoa-
re caracteristicile fizice si morale. Autoarea
polemizeaza pe marginea situatiei romani-
lor ca ,natiune toleratd”, bazandu-se pe
argumente istorice, face o succintd trecere in
revista a creatiilor folclorice, reconstituie
obiceiuri precum in episodul nuntii tara-
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nesti de la Bran, evocd personaje istorice
intrate In constiinta populara, inclusiv pe
haiduci. In subcapitolul despre clasele supe-
rioare ale societatii, care are ca obiect de
observatie Bucurestiul si ,Valahia”, cum
numeste ea constant Tara Romaneasca, se
sprijina pe unele asertiuni, favorabile, ale
calatorilor strdini (de pilda, Anatole
Demidoff si Adolphe Billecocq) sau pe
ecouri din presa europeana (citeaza
,Edinburgh Review”), dar, esential, pe
cunoagterea directa. Boierimea — remarca
autoarea — nu este o aristocratie ereditara, ci
una a dregatoriilor, incluzandu-i si pe ofi-
teri sau functionari; inteligentd, bogata,
ospitalierd, ea ar totaliza, in ambele
Principate, vreo sase mii de familii.
Depinzand de ,cinuri”, ,boieroaicele”
romane ar fi considerate insa la Paris niste
,burgheze”. Ele au constiinta de sine, sunt
rationale, devotate familiei, asimileaza
repede ,ideile strdine” (precum si ,luxul
asiatic”), vorbesc cu usurinta alte limbi, dar
au acutd nevoie de educatie. Infatisarea pes-
trita a Bucurestiului, altfel oras interesant,
plin insa de contraste, in special in privinta
arhitecturii, cu populatie eterogend si o
mare diversitate a obiceiurilor, oferd un
spectacol memorabil. In ultima secventa,
ambientata la lasi, Asiaticele in Rominia, exe-
geta se ocupa de populatiile alogene, stabi-
lite de-a lungul timpului in tara, insistand
asupra tolerantei religioase si libertatii acor-
date tuturor (armenilor, israelitilor sau
,vatrasilor”). Dora d’Istria nu este o ,,femi-
nistd” in acceptia data de secolul al XX-lea,
ci o luptdtoare pentru emanciparea femeii —
sintagma care, altminteri, 1i repugna —, pen-
tru respectarea (sau/si dobandirea) dreptu-
rilor ei, ca cetdtean al lumii, in deplina ega-
litate cu bdrbatul, ca pe vremea propova-
duirii cristice, de asumare a demnitatii sale,
de conditia ei depinzand viitorul omenirii.
Pozitia sa este moderata, ba chiar conserva-
toare In sens traditional, ea critica deschis
morala libertina propagatd, de pildd, de
George Sand ori de fourierism, saint-simo-
nism sau de oricare alta forma de ,,socia-
lism” impotriva cdsatoriei — ceea ce nu
inseamnd progres, ci intoarcere la , varsta
de aur”, infantila, a speciei umane —, matri-
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moniul si familia trebuind sa se afle la baza
societatii. Expuneri asupra istoriei femeii,
fara a eluda statutul ei juridic, In rasaritul si
in apusul Europei, implicand cercetarea in-
terdisciplinard in cele mai diverse domenii,
aceste lucrdri de referinta pentru secolul al
XIX-lea anticipeaza studiile moderne de gen
din veacul urmator (Antonio D’ Alessandri).
Totodatd, sunt si intaile studii de imagolo-
gie feminina: perindarea atator populatii,
surprinse in stratificarea lor sociala, i ofera
scriitoarei nebanuite posibilitati de compa-
ratie Intre culturi atat de diferite.

Intinsa si variata exegezd a Dorei d'Istria
mai cuprinde si o impundtoare istorie a
familiei sale, publicatd mai intai intre 1871 si
1873 in franceza in , Rivista europea”, iar in
volum in versiunea italiana a lui Bartolo-
meo Cecchetti (care o Inzestreaza cu o intro-
ducere si o bibliografie a operei, multa
vreme consultatd), intitulata Gli Albanesi in
Rumenia. Storia dei principi Ghika nei secoli
XVII, XVIII e XIX (1873), fundamentatd pe
documente inedite din arhive publice si par-
ticulare din Venetia, Viena, Paris, Berlin,
Constantinopol s.a., un exemplu de acribie,
dar si de devotament de castd, nelipsit nici-
decum de parti-pris. Importanta lucrarii
rezida, insd, in afara imensului volum de
informatie si a interpretdrii increngaturii de
evenimente si fapte, mai ales in revelarea
unei istorii rareori cunoscute, de obicei de-a
dreptul ignorate, a celeilalte parti a Europei,
cea rasdriteand, fauritoare a unei civilizatii
rezultate din creuzetul bizantino-slav-oto-
man.

In ceea ce priveste studiile literare ale
Dorei d’Istria, pe langa numeroasele pasaje
referitoare la folclorul sau la literatura culta
a feluritelor natiuni, incluse in eruditele sale
lucrari mai ample (sau integrate in seria La
Nation...), se constata si o importanta preo-
cupare pentru acest gen, mai cu seama in
ultimele decenii de activitate. Invitatd de
Angelo De Gubernatis sa colaboreze la
,Rivista orientale”, inaugureaza o serie de
articole intitulata Littérature roumaine, in
care 1i prezinta, in 1867, pe Ion Heliade-
Radulescu (insistand asupra contributiei
sale majore in domeniul educatiei, conside-
rata sursa esentiald a progresului),
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Gheorghe Sincai (unde face o prezentare a
istoricilor din secolul al XIX-lea, aducandu-
i un omagiu invatatului transilvan) si pe
George Creteanu. La solicitarea aceluiasi,
insereazd 1n ,Revue internationale”, In
1883-1884, un studiu despre epopeile ruse,
iar in 1884-1885, in cateva secvente, eseul La
Littérature francaise au XIX -éme siecle.
Esquisses historiques s.a. Fascinata incd din
tinerete de Orient, interesul pentru civiliza-
tiille si pentru vechile literaturi orientale
devine pregnant indeosebi sub influenta lui
De Gubernatis, fard a-l uita insd pe Tullo
Massarani, literat de vasta culturd, in a carui
revistd, ,Nuova antologia”, va publica texte
importante intre 1871 si 1876 (L’epopee
dell’India. 1l Ramayana sau L’epopea persiana.
Lo Schach Nameh), in primul comparand -
cam vag — epopeile indiene cu poemele
homerice pe temeiul geniului ambelor civi-
lizatii. Se afla printre colaboratorii clujeanu-
lui Hugo von Meltzl, initiatorul primei
reviste de literaturd comparatd din lume,
apdruta mai intai sub titlul ,,Osszehasonlitd
irodalomtorténelmi lapok”, devenita apoi
,Acta comparationis litterarum universa-
rum”, unde 1i apar mai multe contributii,
intre care La Poésie des persans sous les khad-
jars. Aceleiasi arii 1i apartine cartea La Poésie
des Ottomans (1877, alcatuita din capitole
publicate initial in 1876-1877 in ,Rivista
europea” siin ,Revue politique et littéraire”
din Paris), o prezentare completa a literatu-
rii otomane a tuturor grupurilor etnice si a
genurilor literare traditionale ori culte (epo-
pei nationale, legende, poezie religioasa ori
razboinica, moralisti si liricd, satira si epi-
grama etc.), luand in discutie surse arabo-
turco-persane, dar si europene (printre ele
este citat si Dimitrie Cantemir). Atentia ei se
indreapta spre calitatea literara a acestor
creatii, mai ales catre lirica divanurilor. Este
greu de spus astazi ce au reprezentat cu
adevarat in epocd studiile sale orientale:
rdmane doar constatarea preocupadrilor
intense ale exegetei pentru acest domeniu
de activitate.

Risipita in diferite publicatii (dar, cum s-
a vazut, si in lucrarile ample), proza literara
a Dorei d’Istria se compune din impresii si
relatari de voiaj, amintiri si descrieri peisa-
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gistice, In genere inspirate de calatorii (spre
exemplu, cele apdrute in ,L'Tllustration”,
Paysage et souvenirs de la Suisse italienne. Une
visite au couvent de Bigorio in 1860, Un Eté au
bord du Danube. La vue de la Borcia. Roumanie
in 1861, Promenades en Toscane, Tour du
monde, Le Golfe de la Spezia in 1866, sau
Ricordi del Canton Ticino si La Veneziana in
,lustrazione universale” din Milano in
1867 s.a.), unele povestiri sau fragmente de
,roman”, pe care intentiona sa le scrie.
Preocupata de studiile sale, ce presupuneau
o mare investitie de documentare si de
timp, nu a mai revenit asupra lor. Singurul
sau volum de literatura, Au Bord des lacs hel-
vétiques (1861, tradus si 1n italiand In 1866),
cuprinde doua texte din tinerete, Eléonora de
Haltingen (publicat anterior in , Revue des
deux mondes” sub titlul Mile de Haltingen.
Souvenirs de la cour de Dresde) si Ghislaine.
Prima nuveld, cu evidente reminiscente
autobiografice, cum indica locurile prin care
trece protagonista, relateaza istoria unor
iubiri neimplinite, In care sunt implicate
personaje din cosmopolita aristocratie euro-
peand, oferindu-i autoarei posibilitatea de a
glosa asupra trdsaturilor psihologice si de
caracter ale nationalitatii actantilor, literatu-
rizand, in acelasi timp, teorii de naturd elita-
ra. Nu se poate nega anume indemanare in
zugravirea mediilor ori in descrierile de
naturd, insa naratiunea ramane schematicad,
previzibila si mai ales condusa spre o turnu-
ra romantios-sentimentala, desi nepatetica
si nelarmoaiantd, incheiata cu sfarsitul eroi-
nei, prizoniera a propriilor iluzii si mistifi-
cdri. Mai melodramatica este cealaltda nuve-
13, pe aceeasi tema, de data aceasta ilustra-
rea moralizatoare a unui adulter esuat in
societatea 1nalta, incheiata tot cu moartea
protagonistei si deceptia tuturor. In fine,
daca substantiala corespondenta a Dorei
d’Istria a fost doar In mica masurd publica-
td, jurnalele sale intime isi asteaptd Inca edi-
torul.
,Dora d’Istria nu trebuie uitatd, cum a facut-
o atdta vreme incapacitatea mai multor generatii
de a ceti, a intelege si a respecta o inteligenti
multilaterald indreptatd cdtre toate marile Intre-
bari ale timpului.”
NICOLAE IORGA
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,Dora d'Istria a fost strdind de orice formdi
de radicalism politic. Nu s-a implicat niciodatd
in mod direct in politicd, ci a preferat activitatea
intelectuald, aducindu-si astfel contributia la
dezbaterea chestiunii feminine. Consacrandu-se
studiului participdrii femeilor la istorie, societa-
te, literaturd, economie etc., Dora d’Istria a anti-
cipat, de fapt, studiile moderne de gen, care abia
in secolul XX au cipdtat atentie majord din par-
tea specialistilor si a publicului.”

ANTONIO D’ALESSANDRI
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Harap Alb -

basmul confluentelor mitice

Abstract

Povestea lui Harap Alb este o capodoperd care incununeazd nu numai activitatea literard a
scriitorului popular Ion Creangd, dar fard indoiald si intreaga literaturd a genului. Caracterul
exceptional al basmului Harap Alb constd in faptul cd autorul a dat nastere unei arhitecturi miti-
ce la fel de viabile si de valoroase precum cele ndscute prin amalgamdri de secole in creuzetul tra-
ditiei populare, ceea ce reprezinti o performantd foarte rard. Creangd a dat viatd in Harap Alb
unor traditii milenare, provenite din multiple directii si sedimentate in sufletul popular romanesc,
o misiune pe care si-a indeplinit-o intr-un mod stralucit si cu o discretie exemplard. Amalgamarea
unui numdr impresionant de elemente provenite din traditii mitico-religioase atit de diverse este,
pe de o parte, rezultatul unui fenomen natural pe care lon Creangd I-a descoperit in zestrea fol-
cloricd a neamului nostru, iar pe de altd parte, considerdnd perfecta lor armonizare gratie viziunii
proprii a autorului este, fird indoiald, rodul unei creatii de geniu.

Acest articol reprezintd o introducere la o cercetare mult mai extinsd a autorului asupra mitolo-
gemelor si straturilor mitice de diferite vechimi care constituie fondul basmului Harap Alb.

Cuvinte-cheie: tipare mitologice, mitologeme, mito-criticd, Ion Creangd, traditii mito-religioase.

The story of Harap Alb is a masterpiece that not only crowns the literary work of the popular
writer Ion Creanga, but undoubtedly the entire literature of the genre. The extraordinary charac-
ter of Harap Alb fairy tale is that the author gave birth to a mythical architecture as equally viable
and valuable as those born through centuries of amalgamation in the crucible of folk tradition,
which is a very rare performance. Creanga gave life in Harap Alb to millenary traditions, coming
from many directions and settled in the Romanian folk soul, a mission that he fulfilled in a bril-
liant way and with exemplary discretion. The amalgamation of an impressive number of elements
from such diverse mytho-religious traditions is, on the one hand, the result of a natural phenome-
non that lon Creangd discovered in the folk dowry of Romanian people, and on the other, conside-
ring their perfect harmony due to his own vision, it is undoubtedly the fruit of a creation of genius.

This paper represents an introduction to a vast author’s work dedicated to the research of the myt-
hical layers of different ancients and of the mythologems composing this fairytale.

Keywords: mythical layers, mythologems, mytho-critics, Ion Creangd, mytho-religious tradi-
tions.

Povestea lui Harap Alb este o capodoperd  genului. Intrucat basmul face parte din cat-
care Incununeaza nu numai activitatea egoria culta, o cercetare asupra originilor
literara a scriitorului popular Ion Creangd, sale nu se poate referi la o versiune
dar fara indoiala si intreaga literaturd a populard anonima, ci la mitologemele care
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il compun si care provin din straturi mitice
de diferite adancimi. Aceste componente,
unele dintre ele plurimilenare, intra in
structura unor mituri complexe, de larga
circulatie euro-asiaticd. Caracterul excep-
tional al basmului Harap Alb consta in faptul
ca autorul a dat nastere unei arhitecturi
mitice la fel de viabile si de valoroase pre-
cum cele nascute prin amalgamari de secole
in creuzetul traditiei populare, ceea ce re-
prezintd o performanta foarte rard in litera-
tura genului. Dar acest basm nu este nicide-
cum o sinteza artificialda de motive mitice,
invesmantata intr-o haina rusticd. Creanga
a dat viata In Harap Alb unor traditii
milenare, provenite din multiple directii si
sedimentate in sufletul popular romanesc, o
misiune pe care si-a indeplinit-o intr-un
mod stralucit si cu o discretie exemplara.

S-a incercat o explicare a adancimii,
complexitatii si coerentei simbolurilor bas-
mului printr-o ipotetica colaborare a mai
multor scriitori la crearea lui. Insi
madrturiile arhivelor aratd ca Ion Creanga,
desi era un personaj extrem de afabil in cer-
cul scriitorilor junimisti, nu s-a lasat
niciodatd influentat de sfaturile literare ale
colegilor sai de breasla [02]. Daca ar fi sa
ddm curs unor presupuneri legate de un
document gasit recent in arhivele Muzeului
Literaturii Romane din Iasi, in care Creanga
impreuna cu alti cativa reprezentanti de
seama ai culturii iesene din vremea sa apar
ca semnatari ai unui jurdamant de adeziune
la o societate secreta neidentificata, atunci
ar fi explicabil ca scriitorul sa fi posedat o
serioasd cultura esotericd, pe care nu o etala
niciodata in public [16]. Unii critici mai noi
s-au hazardat, crezand ca identificd In sim-
bolistica basmului elemente de esoterism
care nu au nicio legatura cu traditiile mitico-
religioase folosite in Harap Alb [13].

Povestea Iui Harap Alb se aseamana cu
restaurarea unei stravechi opere de arta, in
care mana artistului nu trebuie sa produca
modificari care i-ar putea denatura mesajul
original. Autorul, desi inzestrat cu o
educatie ortodoxa temeinica, nu a remode-
lat basmul in functie de canoanele crestin-
ortodoxe (nici chiar acolo unde, in substanta
sa primard, apar discrepante heterodoxe
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majore), multumindu-se doar sa marcheze
pe alocuri epicul cu aluzii ortodoxe clarifi-
catoare.

Basmele obisnuite nu au decat rareori
capacitatea de a deveni mituri memoriale, al
cdror rol este repovestirea faptelor exem-
plare. Harap Alb este un astfel de basm, dar
pentru a ajunge la aceasta concluzie, trebuie
intreprinsa o sarcind deloc usoara: identifi-
carea din punct de vedere mitologic a ele-
mentelor care il compun. Creanga si-a as-
cuns cu o extraordinara iscusinta codurile
simbolurilor pe care le-a folosit. Desi este
greu de crezut ca ar fi avut la dispozitie in-
strumentele unei investigatii de profunzime
a substraturilor mitologice ale basmului
sau, zecile de detalii semnificative introduse
de autor cu intentia evidenta de a servi ca
repere pentru o interpretare autentica dove-
desc adevadrul surprinzdtor ca autorul avea
o perfecta intuitie a acestor profunzimi.

Personajul Harap Alb este misionarul
arhetipal si mesianic chemat sd aduca la
indeplinire, cu ajutorul unor fiinte divine,
eliminarea definitiva a raului si marea
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restaurare a lumii, urmate de o viata si o
fericire vesnica. Este notabil faptul cd eroul
nu este inzestrat el insusi cu puteri supra-
naturale, asa cum se intampld in majoritatea
basmelor, ceea ce sporeste nota de realism si
perceptia basmului intr-o lumind crestina,
in care accentul cade pe puterea si ajutorul
lui Dumnezeu si pe calitatile morale ale
omului, si mai putin pe Insusirile fantastice
ale personajelor.

Actiunea basmului se desfdsoara intr-o
lume in care puterea divind pozitiva este
diminuata si, pe alocuri, chiar dominata de
puterea negativa si autarhicd a divinitatii
opuse, manifestatd fie direct, fie prin inter-
mediul unor acoliti. Spatiul si timpul in care
se desfasoara actiunea basmului sunt,
desigur, arbitrare, insd eroul beneficiaza de
posibilitatea transcenderii acestor categorii
prin intermediul geniului sau protector, ca-
lul ndzdrdvan. Asa cum se intampla in toate
miturile, asistam la o interferenta a erelor;
actiunea trece alternativ de la un timp actu-
al, cu scene care pot fi puse intr-un context
realist, la un timp primordial, imemorial.

O investigatie In substanta profunda a
basmului care depaseste nivelul unei
exegeze literare nu poate fi Intreprinsa fara
identificarea substraturilor sale mitice. Din
punct de vedere structural, Harap Alb este
un sincretism mitico-religios, alcatuit din
mitologeme provenite din diferite arii cul-
turale, pe care le enumeram in ordinea lor
istorica: zoroastrism, gnosticism maniheist
si mandeist cu elemente iudaice distincte,
bogomilism, celtism, autohtonism traco-
getic si crestinism ortodox.

Intreaga arhitectura a basmului este
construita pe fundamentul unei dualitati
esentiale, mult mai contrastanta decat in
alte basme. Este adevarat ca majoritatea
productiilor literare similare care au circulat
in aria Asiei Minore si a sud-estului Europei
au drept caracteristica de baza un dualism
antinomic, exprimat prin diverse mijloace
proprii literaturii populare. Acestea se fac
purtatoarele de cuvant ale unui radicalism
naiv, potrivit cdruia dualismul bine-rdu este
in cele din urma eliminat prin victoria
binelui. Spre deosebire de ele, dualismul
esential din Harap Alb nu este redus prin
anihilarea raului, ci transfigurat, o solutie
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care nu se regaseste ca atare in niciun sistem
religios si care este cu siguranta expresia
unei viziuni proprii a autorului. In basm
exista Insa si elemente anihilate ca rezultat
al dreptatii divine (cerbul, Spanul), ceea ce
inseamna ca autorul nu Impartasea teoria
apocatastazei origeniste, potrivit careia, la
sfarsitul lumii, totul va fi readus la
conditiile initiale si toate pacatele oamenilor
si demonilor vor fi sterse.

Structura ideatica a basmului este fun-
damentata pe dualismul zoroastrian, mai
specific pe trecerea reformista de la dualis-
mul radicalist avestic la mithraism [07],
apropiindu-se de o forma de henoteism si
imbogatitd cu elemente de mitologie greaca.
Odata cu includerea Anatoliei in Imperiul
Persan, religia zoroastriana a patruns in
Armenia si Capadocia, unde a ramas pana
aproape de sfarsitul secolului al IV-lea al
erei crestine, In concurentd cu cregtinismul
[07]. Intre cele doud religii, a existat nein-
doielnic o influentare reciprocd. Mani-
heismul si mandeismul, curente religioase
neomaniheiste aparute In  Orientul
Apropiat, au preluat vechile mituri si leg-
ende indo-iraniene si le-au transmis mai
departe sub infdtisare crestind mai ales prin
intermediul pavlicienilor si bogomililor,
dand nastere unei bogate literaturi apocrife
[03]. O mare parte a acestui proces indelun-
gat s-a desfasurat in sud-estul european,
ajungand astfel in contact cu zona noastra
culturald, unde s-a produs o simbioza miti-
co-religioasa ale carei urme se mai regdsesc
si astdzi in mediile rurale [04]. Maniheistii si
neomaniheistii interpreteaza multe din
motivele mitologiei grecesti pe care le folos-
esc In povestirile lor drept confirmdri pen-
tru propria lor mitologie, procedand intr-un
fel similar cu zoroastrienii medievali in
raport cu crestinismul [03]. Toate aceste
conceptii au lasat urme clare in basmul
Harap Alb. Cele trei trasdturi esentiale ale
panteonului maniheist: polaritatea (zeitatile
sunt infdtisate in doua ipostaze, masculina
si feminind), cvinaritatea (cosmogonia este
impartitd In trei serii de creatii, avand
fiecare cate cinci nivele) si polionimia
(aceeasi zeitate este prezentata sub nume
diferite) [03] pot fi urmarite si ele in
proportii variabile In basmul lui Creanga.

Dintre curentele neomaniheiste, bogomi-
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lismul a fost cel mai intens implicat in
productia de literatura apocrifa, care este
alcatuitd in principal din istorisiri biblice
extrapolate dupa textele canonice ale
Vechiului si Noului Testament. Acestea sunt
distorsionate insa de vederi eretice, care au
atras oprobriul si condamnarea Bisericii
[04]. Din cauza persecutiilor, multi dintre
bogomili au emigrat de la sudul la nordul
Dunarii, asezandu-se in zona Banatului si
Moldovei, unde au facut numerosi adepti
pe vremea lui Creangd, ceea ce explicd in-
fluenta lor asupra literaturii populare
locale.

In basm se regasesc si o serie de inter-
ferente celtice. Este cunoscut faptul ca vlahii
autohtoni 1si spuneau cimbri, care erau o
ramura a celtilor. Cimerienii sau cimbrii, un
popor clasificat ca proto-celtic si descendent
din indo-iranieni, a locuit cindva pe ambele
maluri ale Prutului [05]. Autohtonii au pre-
luat de la celti metalurgia fierului si traditia
armelor. In basmul nostru, craiul fusese un
vajnic luptdtor, dupa cum o dovedesc
armele pe care le pastrase cu sfintenie, pre-
cum gi relatarile calului ndazdravan care 1l
purtase in tinerete. Modul plin de veneratie
in care eroul se ocupd de reconditionarea
armelor vechi ale tatdlui sau aratd cd In
familia craiului exista un cult al armelor
transmis din tata in fiu. Episodul in care
craiul se deghizeaza in urs pentru a proba
vrednicia fiilor sai sugereaza un stravechi
ritual de initiere a razboinicilor, mostenit de
autohtoni de la celti [05]. Tot de la celti
provine traditia mistica a sabiei, prezenta in
toate ariile culturale europene. Cavalerul isi
primea sabia In cadrul unei ceremonii sacre
si se identifica intr-o anumita masura cu ea.
Asa se explica de ce Harap Alb este silit de
Span sa faca un juramant pe palosul pro-
priu de care fusese deposedat, pentru a-si
garanta astfel fidelitatea. Sabia exprima
decizia, instrumentul adevarului, separarea
neta a adevarului de fals, forta lucida a spir-
itului, intr-un cuvant, un fel de prelungire a
constiintei posesorului. Instrdinarea sabiei
inseamna pentru eroul basmului pierderea
controlului de sine si a puterii de decizie,
devenind dintr-un vajnic cavaler o sluga a
celui rau.

Buzduganul, care face parte tot din arse-
nalul craiului, este in acelasi timp o arma de
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razboi si un simbol al puterii, victoriei si
autoritatii. In antichitate, regii iranieni si
preotii zoroastrieni purtau in timpul cere-
moniilor buzdugane cu cap de taur [08]. O
traditie si mai veche a buzduganului o
gasim la vechii egipteni, la mesopotamieni
si la hindusi. Dimpotriva, nici celtii si nici
romanii nu foloseau buzduganul ca arma
sau ca simbol. Buzduganul apare in multe
basme romanesti ca o arma magicd, ceea ce
arata o afiliere a traditiei mitice autohtone la
cea indo-iraniand, venitd prin intermediul
scitilor. Zeul iranian Mithra, al carui rol este
jucat la un moment dat de eroul basmului,
este de obicei infatisat cdlare si inarmat cu
un buzdugan cu care zdrobeste capetele
demonilor [08]. Confruntarea dintre un cav-
aler si o entitate demonica constituie un leit-
motiv al legendelor arthuriene de factura
celticd — totusi, este notabil faptul ca la
infruntarea cu ursul fictiv, feciorul de crai
ridica asupra lui buzduganul si nu sabia, ca
un sceptru al puterii divine ridicat asupra
fortelor intunecate.

La traco-geti, ursul era un animal tote-
mic, o Intruchipare a zeului chtonian
Gebeleizis [09]; acelasi zeu a fost identificat
apoi in mitologia dacilor cu Zalmoxis (nume
provenit de la zalmos, insemnand blana de
urs). Insa simbolul ursului in ceremonia de
initiere a razboinicului nu exista decat in
aria celtica si germand, nu si in cea iraniana.
In arta ahemenidd, apar scene de vanatoare
cu lei, dar niciodatda cu ursi, o dovada ca
simbolul ursului este de origine hiper-
boreana si nu orientala. Numele faimosului
rege-cavaler Arthur provine de la arthos,
care Tnseamna In limba celtd urs; de aidj,
toate implicatiile simbolului ursin in ritu-
alurile cavaleresti [10]. Acest simbol a fost
inlocuit mult mai tarziu in Europa cu leul,
probabil in urma cruciadelor purtate de
cavalerii apuseni in Orient. Insa in raport cu
traditia celtica, in Harap Alb apare o dis-
crepanta majord. Un erou arthurian nu ar
putea fi pus in postura de a jura credinta
dusmanului pe propria lui sabie, obiectul
cel mai sacru al unui cavaler, inca si
mostenit de la stramosii sai. Aici nota
dominanta este clar inspiratd de mitul
bogomilic al zapisului semnat de Adam in
fata diavolului [04]. Pe de alta parte, este
cunoscut faptul ca bogomilii propovaduiau
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folosirea la nevoie a vicleniei ca arma contra
dusmanilor — desi Harap Alb se supune
conditiilor umilitoare ale Spanului, in reali-
tate 1si urmareste planul propriu in ascuns,
cu ajutorul prietenilor sai.

Pretutindeni iIn literatura celtica, este
vorba despre migratia zeilor in lumea
oamenilor gi a eroilor care viziteaza lumea
zeilor, agsa cum este ilustrat in imrama, acel
gen de literaturd medievala irlandeza in
care eroii intreprind cdlatorii pe lumea
cealaltd sub forma unor pelerinaje pentru
ispasirea pacatelor [05]; de asemenea, in
basmul nostru, calul ii spune stdpanului
sdu, care se plangea pentru incercdrile la
care era supus: “Zi si d-ta cd ai avut sd tragi
un pdcat stramogesc [...]”. Calatoria eroului
incepe cu traversarea unei paduri, mediul
folosit de celti ca sanctuar si ca loc de
reculegere si rugdciune. Dar padurile celtice
sunt locuite totodata si de fiinte demonice,
asa cum este Spanul din basm si altii ca el,
dupad cum 1i declara acesta fiului de crai.

Episodul coborarii eroului in fantana
contine cel mai clar indiciu al influentei
celtice. Cultul fantanilor si al izvoarelor se

critice
afld pe primul loc pentru tot ce Inseamna
lumea celtica veche si noua. Fantana
Spanului se afld in legatura evidenta cu rit-
ualurile druidice legate de experiente de tip
katabasis si de dendrolatria stejarului. In
limba celta, drunemeton Inseamna sanctuar
de stejar, iar druid, preot al stejarului [05].
Simbolul fantanii este caracterizat de o
ambivalenta tabuisticd: apa sa poate fi
benefica sau malefica, dupa cum fantana
reprezinta o trecere catre paradis sau catre
infern. In cultul autohton al lui Zalmoxis
apare de asemenea motivul de inspiratie
celtica al coborarii in infern.

Literatura celtica contine un epic extrem
de dinamic, cu personaje bine conturate, iar
istorisirile mitice poseda o remarcabild cali-
tate dramaturgica. De asemenea, in toate
povestirile celtice exista un filon umoristic,
iar intelesurile cele mai adanci sunt intoarse
cu usurintd spre gluma [05] fard ca acest
lucru sa transforme povestirea intr-o paro-
die, un procedeu literar pe care Creangd il
foloseste din plin, cu spontaneitatea si
ascutimea lui spirituala caracteristica.

Dar substratul ideologic al basmului,
care este de factura reformista, isi gdseste
cel mai apropiat corespondent in principiile
doctrinare zoroastriene, care reprezintd, de
fapt, suportul sau principal (din nefericire,
spatiul restrans al articolului nu permite o
abordare extinsa a acestei teme, care a fost
insa pregatita de autor in vederea unei
publicdri ulterioare). Pe de alta parte, nu
trebuie sa uitdm ca Ion Creanga a trait in
plina perioada post-iluministd, cand ideile
care animau intelectualitatea europeana se
grupau in jurul liberalismului, neoclasi-
cismului, fraternitatii, tolerantei religioase
si separdrii statului de Biserica. Toate aceste
idei se regdsesc in Harap Alb in variate
grade si nuante, lasand impresia ca autorul
s-a folosit de aceasta afabulatie construita
prin prelucrarea unui vast material mitolog-
ic pentru a-si exprima propriile convingeri
socio-politice si religioase. Nota care
domind insda Intreaga compozitie nu este
nicidecum iluminista, ci profund crestina,
desi marcata de tendinte dualiste de
sorginte bogomilica pe care autorul se pare
ca le-a Impartdsit de copil in cadrul vietii
familiale si care nu au fost eradicate de
educatia sa ortodoxa. In ciuda refor-
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mismului revolutionar care 1l caracterizeaza
pe eroul principal sau a despotismului “ilu-
minat” al Spanului, intreaga actiune a bas-
mului se subordoneaza planului divin, care
isi urmeaza cursul nevdzut si implacabil.
Faptul ca autorul a dorit sa subordoneze
credintei crestine 1Intreaga mitologie
polivalenta a basmului sau este un lucru
evident, si a facut acest lucru intr-o maniera
plina de tact, fara sa disloce sau sa defor-
meze mitologemele componente pentru a le
face sd se conformeze canoanelor ortodoxe.
Majoritatea elementelor crestine ale basmu-
lui se regasesc in dialogurile purtate intre
erou si cele doud personaje divine, Sfanta
Duminica si calul nazdravan.

Sfanta Duminica este un personaj
umano-divin, la fel ca impdratul Verde, insa
natura sa divind este redatd mult mai con-
trastant: “sd aibi tu puterea mea, ai vintura
zdarile si marile, pamdntul l-ai da de-a dura,
lumea aceasta ai purta-o, uite asa, pe degete, si
toate ar fi dupd gindul tdu”, 1i spune ea
eroului [01]. Locuinta Sfintei Duminici era
acoperitd de straturi groase de muschi
verde “ca buraticul”, sugerand, fitologic si
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zoologic, imaginea originii acvatice a vietii.
Ostrovul Florilor este, asadar, un centrum
mundi, primul pamant scos din apele pri-
mordiale de Dumnezeu, locul care poate fi
asimilat cu paradisul, iar Sfanta Duminica
este aratata in basm ca prim locuitor al aces-
tui taram. Aici se face simtita influenta
apocrifelor iudaice prin intermediul curen-
telor neomaniheiste [14], in care este contra-
zisa revelatia biblica despre antropogeneza,
un aspect care nu avea cum sa treaca neob-
servat de Creangd. Autorul pastreaza insa
versiunile mitice heterodoxe, insotindu-le
din loc in loc cu indicii rectificatoare. Astfel,
apropierea dintre Sfanta Duminica si Maica
Domnului este usor de observat. Sfanta
Duminica primeste din partea eroului toata
veneratia, dupa felul in care este ldudata
Preasfanta Fecioara. El i se adreseaza cu o
formula tipic crestind: “[...] cu ajutorul lui
Dumnezeu si cu al Sfintiei-voastre [...]” [01].
Sfanta Duminica il povatuieste pe erou ca
pe fiul ei adoptiv, iar acesta o numeste
maicutd, indeplinind gestul clasic de respect
crestinesc: “multumind Sfintei Duminici, i
sarutd mdana” [01]. Imaginea ridicdrii la cer a
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Sfintei Duminici este, evident, imprumutata
din scena evanghelicd a Inaltarii lui Hristos:
“[...] 0 vede tnviluitd intr-un hobot alb, ridicin-
du-se in vdzduh, apoi indltdndu-se tot mai sus,
si dupd aceea n-o mai zari defel” [01]. Aici se
evidentiazd, pe de-o parte, credinta eretica
bogomilicd potrivit cdreia Maica Domnului
ar fi un inger trimis de Dumnezeu pe
pamant, dar pe de alta parte, exagerarea
facutd in teologia mariologicd apuseand de
a-i conferi Preasfintei Fecioare o pozitie si
un rol soteriologic similar lui Hristos.
Aceastd teorie eretica a fost preluatd de
bogomili, in urma unui indelung proces de
catolicizare la care au fost supusi mai ales in
partile Moldovei.

Desi este posesoarea unui rang hieratic
atat de inalt, Sfanta Duminica se aratd plina
de smerenie, cea mai Tnalta virtute cresting,
rabdarea fiind sora sa mai mica. De aici
intelepciunea cu care Sfanta Duminica 1l
sfatuieste pe erou sa se foloseasca de vir-
tutea rabdarii ca arma impotriva diavolului,
ca si Indemnul de a accepta cu inima buna
soarta pe care i-a hardzit-o Dumnezeu.
Atunci cand eroul se plange calului de
nenorocirea lui, acesta il incurajeazd cu
aceleasi cuvinte pline de intelepciune
crestineasca: “[...] incalecd pe mine si pune-ti
ndadejdea in Dumnezeu, ca mare-i puterea lui;
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nu ne-a ldsa el sa suferim indelung.[...] Doar
mare-i Cel-de-sus!” [01].

Un alt indiciu crestin este frecventa
ocurenta In basm a cuvantului mild — intr-
adevdr, dintre toate credintele, numai cresti-
nismul a cultivat milostenia in sensul sau
deplin. Haina crestin-ortodoxa suprapusa
peste structura pagana a basmului este, fara
indoiala, o contributie a autorului, ca semn
al superioritatii crestine. Tntreaga istorie si
mitologie a civilizatiei umane este subor-
donatd unui singur deziderat suprem: man-
tuirea sufletului unita cu Indumnezeirea
lumii. Acest deziderat este exprimat de
autor in forma simpld, rusticd, dar de o ex-
traordinard patrundere, a cuvintelor Sfintei
Duminici: “Zi-i lume si te mantuie” [01].

Stilul simplu, direct si de o minunata cur-
sivitate prin care basmul exprima lucruri atat
de profunde este unul din temeiurile valorii
sale inestimabile. Amalgamarea unui numar
impresionant de elemente provenite din tra-
ditii mitico-religioase atat de diverse este, pe
de o parte, rezultatul unui fenomen natural
pe care Ion Creangd l-a descoperit in zestrea
folclorica a neamului nostru, iar pe de alta
parte, considerand perfecta lor armonizare
gratie viziunii proprii a autorului este, fara
indoiald, rodul unei creatii de geniu.
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