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Eugen SIMIORK

Note noi despre
demonologia
lui Creanga

Abstract

Textul de fatd se referd la prezenta demonilor (dracilor) in universul rural al povestirilor lui Gogol
si n lumea povestilor si basmelor lui Creangd. Dincolo de diferentele de stil, tipologie si limbi, lite-
ratura celor doi posedi elmente comune, puse pe seama vecindtatii geografice a celor doud zone fol-
corice. Satira lui Gogol si umorul lui Creangd, surprind ciocnirea dintre siretenia diavolului trimis
pe pamant si istetimea omului rural. Atu-ul prozelor rurale ale lui Gogol il constituie bufoneria si
sarcasmul. Diavolul este trufas, arogant si nu asteaptd intunericul pentru a se manifesta, cum fac
eroii de acelasi tip din basmele lui Creangd. Ei sunt doar vizitatori si dispar dupdi ce sunt infranti.
In plus, Creanga indrazneste ceva mai mult in pictura demonologiei: ii aduce in povesti nu numai
pe dracii de rdnd, ci chiar pe marele Scaraoschi, prezentdndu-I sub infitisari deloc grandioase, faus-
tice, luciferiene (ca in imagologia occidentald).

Ce apare in epica lui Creangd — si nu se regaseste in proza lui Gogol — este imaginea diavolului
cooperant, pozitiv, inteligent, harnic si cinstit: diavolul umanizat, atipic, modificind schema tra-
ditionald a demonologiei.

Aceste observatii vin sd intregeascd paginile noi editii din Ion Creangd, cruzimile unui moralist
jovial (2014), aflatd in lucru.

Cuvinte-cheie: ruralitate, folclor, demoni (draci), povestire, basm, Creangi, Gogol.

The present essay refers to the presence of demons in the rural universe of Gogol’s short stories and
Ion Creangd’s short stories and fairy tales. Beyond differences in style, characters and language, the
fiction of the two writers shows similarities, accountable for by the geographic vecinity of the two
folklore areas they spring from. Gogol’s satire and Creanga’s humour dramatize the comic encounter
beween the cunning of the demon sent into the world by his Master and the cleverness of the peasant.
The main asset of Gogol’s rural stories is their buffoonery and sarcasm. The Devil is conceited, arro-
gant and does not wait for nightfall to show his face, as Creangi’s demons do. The latter’s are just
visitors who vanish once they are defeated. Creangd dares to go even further in his picture of the
Pandemoniume: in his fairy tales he summons not only ordinary devils, but the very Skaraotzki (the
King of devils) himself. He portraits him in a very unflattering manner: his appearance is far from
that of his flamboyant, faustian, luciferian alter egos in Western imagology.

One element that is present in Creangd’s prose, but not in Gogol’s, is a type of devil that is hepful,
positive, hard working and honest: a humanized, atypical sort of devil that can nowhere be found in
traditional demonology.

The present notes will accompany the new upcoming edition of professor Eugen Simion’s book Ion
Creanga: the Wickedness of a Merry Moralist (2014)

Keywords: rural world, folklore, devils, short story, fairy tale, Ion Creangd, Gogol.

Eugen SIMION, Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Section, Director of The ,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:
eugensimion@fnsa.ro.



Eugen Simion

Scriind, in Ion Creangd, cruzimile unui
moralist jovial (2014), despre demonologia
din opera lui, observ, acum, cand recitesc
cartea in vederea unei editii noi, ca mai
apropiati sunt dracii lui Creangd, daca
tinem seama de comportamentul si obiceiu-
rile lor de a se amesteca in treburile comuni-
tatii tdrdnesti, de dracii care populeaza
scrierile lui Gogol, decat de diavolii occi-
dentali. Ei vin, in fond, din zone folclorice
apropiate, chiar daca ii separa limba pe care
o vorbesc si, totodata, traditiile morale si
spirituale in care actioneazd. Superstitiile,
imaginarul colectiv, modul rural de a trata
fabulosul popular si inca altele sunt insa cat
de cat, apropiate, aici, in culturile din
Orlentul Europei. In Serile in citunul de langi
Dikankal (publicata in 1831- 1832) observam
un fapt pe care il remarcam si in povestirile
zise realiste (acelea ce vorbesc de lumea
satului moldovenesc) ale lui Creanga: dia-
volii traiesc laolaltd cu tdranii zaporojeni, ei
apar si dispar in aglomeratia iarmarocului,
imprumutd adesea chipuri umane, uneori
preferd sa se metamorfozeze in animale (de
preferintd in porci cu raturi lungi), sunt
mesteri In vrdji si, voind sd-i pdcaleasca pe
cazaci, sunt pand la urmad ei pacaliti de
acesti vechi si laudarosi luptatori, decazuti
la conditia de tdrani... Existd, desigur, mari
diferente de stil si, In genere, de tipologie
intre satira lui Gogol si umorul lui Creanga,
dar in privinta reprezentarii demonologice,
ca dimensiune a culturii rurale, ei se intal-
nesc in unele puncte. De pilda, in ciocnirea
dintre siretenia reputatd a diavolului trimis
din diferite motive pe pamant si istetia
omului rural, crescut in cultul superstitiilor.
In istoriile lui Foma Gr1gorov1c1 psalmistul
bisericii din satul ucrainean Dikanka (nara-
torul lui Gogol), dam, sub alte chipuri, peste
cate un Danila Prepeleac sau un Chirica din
Povestea lui Stan Patitul, care se confrunta cu
astutiosii draci si-i inving sau, pentru o
vreme, se lasd trasi pe sfoara de ei. Oricum,
ei impanzesc, repet, iarmaroacele (locul pre-
dilect), poarta mai toti svitcd rogie, fac che-
furi teribile cu cazacii care, nici ei, nu se lasa

usor invingi cand e vorba de votca, ispitesc
nevestele si inspira babele care, iardsi, sunt
rele, urate, dracoase, unelte ale iadului, ca si
in scrierile lui Creanga.

Diavolul lui Gogol este, s-ar parea, mai
trufas, mai arogant, nu asteaptd intunericul
pentru a se manifesta, cum face, de reguld,
diavolul traditional. Imbricat cu svitca rosie
un drac se zbenguie nestingherit prin iar-
marocul de la Sorocinti, poarta cdciula si
manusi, intra in carciuma, bea pana isi chel-
tuieste toti banii, apoi, pentru a continua, 1si
lasa zalog svitca rosie, semnul distinctiv,
semnul de noblete diavoleasca. Cand se
implineste sorocul zalogului, reapare sub
infatisare de drac cu rat de porc si colindd
piata adunand buctile svitcai. i mai lipses-
te doar maneca stangd, motiv ca el sa reapa-
ra intr-o zi. Este drept cd aceste aparitii se
petrec in povestirile lui Foma Grigorovici,
psalmistul citat mai inainte, dar ele sunt

1 Traducere Anca Boldur si Ada Steinberg, in Biblioteca pentru toti, Editura pentru Literatura, 1961.
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resimtite de ascultdtori (tarani veniti la iar-
maroc), ca si cand s-ar petrece chiar sub
ochii lor. Lui Gogol i place sa descrie ama-
nuntit spaimele acestor oameni simpli care
vorbesc tot timpul de diavoli, ca si cand ar fi
consatenii lor. Si, uneori, chiar sunt o vreme.
Simtind prezenta dracului in propria casd,
Cerevik 1si Indeasd pe cap o oala in loc de
cdciula si fuge, Innebunit, pe ulita strigand:
,Necuratul, necuratul”, in timp ce cumatrul
sau se ascunde, tremurand, sub fustele
nevestei...

Diavolul cu svitca rosie cauta, de regula,
locurile aglomerate (iarmarocul) si, putem
spune, se da in vileag, isi manifesta cu emfa-
za puterea si faima, imbracandu-se, de
pilda, in chip ostentativ sau hartuind fara
motiv pe cazacii de rand. Dar sunt si draci
mai modesti sau mai ascunsi, cum sunt cei
care apar si dispar, fard nicio reguld, in catu-
nul Dikanka, spatiul lor — am putea zice — de
securitate (in limbajul criticii tematiste). Loc
fertil pentru demonologie. Prozatorul pre-
gateste cu grija pe cititorul sau pentru ase-
menea Intalniri in care miraculosul se intal-
neste cu descriptia realista si, Impreuna,
sugereaza un sentiment puternic de spaima
si curiozitate in mediul rural incarcat de
superstitii, fantasme, mituri.

In citunul acela — scrie el — se ivea din
cand In cand un om, sau mai bine zis chiar
diavolul cu chip de om. De unde si pentru
ce anume venea, nu stia nimeni. Bea si che-
fuia procletul si deodata se facea nevazut:
ia-] de unde nu-i. Un radstimp nu se mai
pomenea de el. Dar cand nici gandeai, ca
picat din vazdubh, iar il vedeai batand ulitele
satului afldator la o zvarlitura de bat de
Dikanka de-acum, si din care nici urma nu
se mai vede azi. Aduna de pe drum cazacii
de teapa lui si se asternea pe chef, si ras, si
cantec. Si banii, si votca curgeau ca apa.
Acolisea ades fetele nurlii si le acoperea de
cordele, cercei si salbe, ca nici nu mai stiau
ce sa facd cu ele. Ce-i drept cd nu fara tulbu-
rare primeau fetele acele daruri, si-si spu-
neau in sinea lor ca numai cel-de-sus stie de
erau curate mainile din care le-au primit. O
matusad buna de-a bunicului tinea pe atunci
crasma la drumul caruia 1i zice azi al

Oposnianskului. In crasma asta chefuia
ades Basavriuk — asa-i spuneau acestei sata-
nicesti fapturi. Pentru nimic in lume, zicea
ea, n-ar fi primit ceva de la el. Dar iar sa nu
primesti, nu se putea. Pe toti 1i apuca groaza
cand isi incrunta Basavriuk sprancenele stu-
foase, aruncand piezis o privire care te facea
sa-ti iei picioarele la spinare. Iar daca te ispi-
teai sd iei darurile, In noaptea urmatoare ti
se arata un Impielitat cu coarne, iesit din
balta. De pusese salbd, de gat o strangea, de
purta inel, de deget o musca, iar de-si
impletise-n pdr panglica, de cozi o tragea.
,Ma las pagubasd de asemenea daruri”,
ziceai. Dar pacostea era ca nu te mai puteai
descotorosi de ele. Degeaba le-aruncai in
apa! Si salbele, si inelele dracului pluteau
deasupra si ti se-ntorceau Inapoi in mana.”

In asemenea locuri, se intampla fapte
neobisnuite: unui berbec fript, asezat cuve-
nit pe masd, 1i sticlesc, deodata, ochii si 1i
cresc mustati, o covata se ridica si, plutind
in aer, Incepe sd joace cazaceasca prin odaie,
in fine, diavolul insusi, luand fata lui
Basavriuc, reapare in carciuma in care cin-
stitii cazaci batrani isi beau cinstita votca...
Scopul diavolului este, desigur, sd bage
zazanie, sd arvuneasca si sa cumpere sufle-
tele zaporojenilor care, se cunoaste (proza-
torul confirma intr-un rand), nu-si vand
niciodata sufletul. Totusi, un zaporojean si-1
arvuneste si vine acum, In preajma zilei
cand se apropie sorocul, si se marturiseste.
Bunicul naratorului (erou in multe din fic-
tiunile dominate de fantasmele diavolesti!)
este martorul acestor intamplari de groaza
(Ravagul pierdut) si le povesteste cu talent,
amestecand simtul fantasticului fioros cu
hazul si stiinta omului care, umbland prin
lume, a auzit si a vazut multe. in spatele lui
sta, bineinteles, prozatorul acesta care stie
sa prinda atmosfera vechiului sat ucrainean
cu, repet, superstitiile si Inchipuirile lui.
Iata, de exemplu, cum aratd un sobar de
vrdjitoare si de draci cu boturi de caine si
picioare nemtesti:

,De-abia atunci, privind cu bdgare de
seama, vazu ca langa foc stateau niste

oameni cu boturi atat de frumusele ca, in
altd imprejurare, bunicul ar fi dat origice,
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numai sa scape de asemenea cunostinte. Ei,
dar acum nu avea ce face, trebui sa intre in
hora. Si bunicul facu o adanca plecdciune,
inca si mai jos de brau, zicand: «Dumnezeu
sd va ajute, oameni buni!» Dar ei nici din
cap n-au clintit mdcar, ci stateau si taceau,
aruncand mereu ceva in foc. Vazand ca mai
era un loc, bunicul, fara sa mai ceara voie, se
aseza. Fetele cele frumusele taceau; bunicul
tdcea si el. Mult timp au rdmas asa tdcuti.
De la o vreme i s-a urat bunicului, incepu a
cotrobai prin buzunare, isi scoase luleaua si
catd cu ochii de jur imprejur... Dar nu se uita
nimeni la el. «<Luminatiile-voastre, va rog sa

6

aveti bundtatea sa-mi spuneti cam cum ar fi
sd facem ca... (Bunicul era umblat prin lume
si stia cum trebuie sa rosteasca asemenea
vorbe mestesugite si, la 0 adicd, nici Inaintea
tarului nu s-ar fi facut de ocara.) Eu nu pot
nici de mine sa uit si nici pe voi sd va stin-
gheresc. Am lulea, dar n-am cu ce s-o
aprind.» Dar si aceste vorbe tot fara raspuns
au ramas. Unul dintre boturi 1i impinse
bunicului drept in frunte un taciune aprins,
asa cd de nu se ferea, ramanea vaduv de un
ochi pe veci. In cele din urm3, vazand ca-si
pierde vremea, se hotari: ca l-or asculta or
nu l-or asculta necuratii, el tot le va spune
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pdtania lui. Pocitaniile isi intoarsera boturi-
le, ciulind urechile si intinzandu-si labele.
Bunicul pricepu ce anume voiau, luda in
pumn toti banii pe care-i avea la el si-i arun-
cd in mijlocul lor, ca la caini. Dar n-apuca
bine sa zvarle banii, si toate in fata lui au
prins a se invalmasi, pdmantul s-a cutremu-
rat, si nici el singur nu s-a dumirit in urma
cum a fost, mai-mai sa nimereasca de-a
dreptul in focul gheenei. «Doamne,
Dumnezeule!» striga bunicul, rotindu-si
privirea de jur imprejur. Ce pocitanii! Nu se
vedea bot de bot, cum s-ar zice! Era atata
duium de vrdjitoare, cum nu-s decat arar
fulgii de Crdciun, impopotonate si suleme-
nite nevoie mare, ca fetele de pan la iarma-
roc. Si toate se invarteau ca bete intr-un tro-
pot drdcesc. Doamne fereste, ce praf mai
ridicau! Vazand numai cum salta liota lor
spurcatd, tot crestinul s-ar fi cutremurat. Cu
toatd spaima, pe bunic il pali rasul, vazand
cd dracii cu boturi de caine si picioruse
nemtesti se Invarteau dand din coada pe
langa vrajitoare, ca flacaii pe langa fetele
frumoase, in timp ce ldutarii loveau in obraji
cu pumnii, ca-n daira, si suflau din nas ca
din corn. Cum l-au zdrit pe bunicu-meu,
toatd haita s-a repezit la el. Raturile de porc,
boturile de caine, de caprd, de cal, pliscurile
de dropii se intindeau si se impingeau sa-1
pupe. Bunicul scuipa de scarba. Ce ndpasta
mai cdzuse pe capul lui?”

urmat de un ospat pantagruelic si de un
dant dracesc:

,n cele din urms, insfacandu-1 pe bunic,
l-au asezat la o masa lunga, ca de la
Konotop la Baturin. «Ei, asta nu-i atat de
rau, se gandi bunicul, vazand pe masa frip-
tura de porc, carnati, ceapa taiatd marunt cu
varza si multe alte bunatati. Dupad cum se
vede, spurcaciunea diavoleasca nu tine pos-
tul!» 54 stiti ca el nu pierdea niciodatd prile-
jul sa puna ceva la stomac. Rdposatul manca
cu pofta si, de aceea, fard a mai lungi vorba,
trase spre el o strachina cu slanind tdiata
bucatele si un picior afumat de porc, lud o
furculita mai cat o furca de ridicat finul,
insfacd bucata cea mai mare si potrivi sub ea
un codru de paine; dar cand sa-nghita, man-
carea nimeri Intr-o gura strdind, pe cand un

bot mesteca si clefaia chiar in urechea lui, de
s-auzea de la un cap al mesei la altul.
Bunicul n-a scos o vorba. insfaca o alta
bucata si, cand s-o imbuce, si asta nimeri in
alt gatlej. A treia oara — iardsi pe de laturi.
Atunci bunicul 1si iesi din sarite si, uitand
de spaima si de labele in care incapuse, se
ndpusti asupra vrdjitoarelor.

- Ce-i cu voi, semintie a lui Irod? V-ati
pus in gand sd va bateti joc de mine? Sa-mi
dati pe loc inapoi cdciula mea cazaceasca,
altminteri, sa ma fac papistas de nu va-ntorc
raturile la ceafa!

Dar nici n-apucd sa rosteasca bine aceste
vorbe si toate ciulihoaiele ranjird si pufnira
intr-un ras ca-i ingheta bunicului inima in
piept.”

Bunicul nimereste la aceasta petrecere,
cautandu-si caciula ce-i fusese furata intr-o
incdierare de un necurat si n-o capata decat
dupd ce joaca de trei ori popa-prostul cu
vrdjitoarele si companionii lor, diavolii
petrecareti. Mod inedit de intrecere a omu-
lui obisnuit cu dracii si reprezentantii lor.
Danila Prepeleac 1i invinge prin confruntari
mai directe, adicd prin viclesugurile spiritu-
lui sdu. Bunicul din povestirea lui Gogol
castiga la jocul de carti si cu amenintarea cd,
la nevoie, va face semnul crucii. Crucea, ca
simbol al divinitatii, apare, sa ne amintim, si
la povestirea lui Creangd. Este, de altfel, un
simbol si un mijloc de aparare al crestinului
in fata raului care actioneaza in lume.

Povestirea cea mai lunga si cea mai preg-
nanta pentru ceea ce am putea numi tipolo-
gia diabolicului in scrierile lui Gogol este
Noaptea de ajun. Apare, aici, un personaj
memorabil, fierarul si zugravul Vakula,
indragostit de Oxana, fiica frumoasa si
ndzuroasd a cazacului bogat Ciub. Elemen-
tul miraculos este, in naratiune, mai puter-
nic decat la Creanga. Ca sd faca rost de pan-
tofii pe care-i doreste Oxana, indragostitul
Vakula se adreseaza lenesului Patiuk, des-
pre care umbld vorba in sat cd s-ar trage din
neam de draci si care se dovedeste a fi chiar
drac de-adevaratelea. La inceput, Vakula
devine sluga lui, apoi il pdcaleste (tema
cunoscutda a iscusintei omului si a falsei
invincibilitati a diavolului, tratata si de

7
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Creanga in Danilid Prepeleac) si-1 face slujito-
rul sau. Diavolul infrant il poartd in carca pe
Vakula la Petersburg pentru a capata panto-
fii tarinei pe care-i pofteste ndzuroasa
Oxana. Motivul erotic se uneste, in povesti-
re, cu fabulosul popular, mai exact: o istorie
de dragoste in mediul rural cdzdcesc folo-
seste, alternativ, elemente epice realiste si
elemente specifice basmului fantastic, cum
le numesc teoreticienii folclorului. Aceasta
aliantd epica se desfdsoard, ca si in povesti-
rile lui Creanga — unde miraculosul este mai
redus —, pornind de la un strat cultural pri-
mar, germinativ, care este satul. In cazul lui
Gogol, satul cdzdcesc se afla in faza lui post-
eroica in care infloresc regretele dupa viata
vitejeascd de altadata si, In marginea lor,
povestile magice. Primarul, diaconul, prisa-
carul, cazacii de vaza din sat — vaduvi insta-
riti — se Inghesuie la usa unei coapte vraji-
toare cu o morald slobodd, permisiva, si
sunt bagati intr-un sac, ca sa nu fie descope-
riti de concurenti. Printre ei se afla si un dia-
vol indragostit de nurii vrajitoarei. Este
palierul realist-satiric al naratiunii.

Gogol are un mod specific de a prezenta
cu umor ba ingaduitor, ba mugcator — intors
spre bufonerie si sarcasm — moralitatea tul-
bure si colorata a lumii rurale cazacesti. Mai
accentuat decat Creanga, care este, de regu-
13, prudent cand este vorba de viata senti-
mentala a satului, cum voi Incerca sd dove-
desc in cartea de fata. El da drumul fanteziei
sale doar in povestirile corozive, boccaciene.
Gogol foloseste mai des si mai intens ele-
mentul fabulos (diabolic) in naratiunile por-
nite realistic, cum face in Locul fermecat, O
razbunare cumplitd sau In basmul citat mai
sus: In noaptea de ajun. Vakula, indragostit,
timid, putin complexat de conditia lui socia-
1d umila, nu mai stie cum sa intre in gratiile
mandrei si nestatornicei Oxana si, pentru a-
i indeplini dorintele recurge la viciile diavo-
lului citat mai sus. Acesta, ca un spion
ascuns, trimis sd zacd, traieste in satul zapo-
rojenilor ca un lenes nepdsator. Spre a pas-
tra similitudinea, putem zice cd indrdgosti-
tul Vakula 1l activeazd prin mitd. In aceste
conditii ajunge in salonul de primire al tari-
nei avand pe diavol ascuns in buzunar, da
dovezi de istetie a mintii si, astfel, capata
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pantofii doriti, dupd care, misia implinita,
se Intoarce in satul zaporojean pentru a cere
mana Oxanei. Nu uitg, la urma, sa elibereze
dracul ostatic, rasplatindu-l, cdzdaceste, cu
lovituri de nuiele. Naratiunea se incheie
insd, simbolic, printr-o creatie estetica:
zugravul si orfevrul Vakula picteaza pe
peretele bisericii din sat o scend din iad care
devine o sperietoare pentru copiii obraznici
si neastampadrati. Mamele 1i duc acolo ca sa-
i linisteasca. Un fel de terapeutica morala
prin imaginea plastica. Este un fel de a
sugera ca demonologia rurald supravietu-
ieste prin creatia artistica.

Acum, dupa ce am vazut ce se intampla
cu acest factor de turbulenta si intriga, care
este diavolul in nuvelistica lui Gogol, putem
sd facem o comparatie mai precisd cu perso-
najele, de aceeasi naturd, din scrierile lui
Creanga. Sa incepem cu numadrul si prezen-
ta lor fizica in naratiune. Dracii sunt, in mod
evident, mai numerosi in proza lui Gogol si
stau mai mult, ca atare, pe scena naratiunii.
Svitca rosie, simbolul diavolului, in genere,
apare mai des In imaginatia naratorului
gogolian. Este un client frecvent in istoriile
de demult ale lui Foma Grigorovici, psal-
mistul bisericii din Dikanka, sau ale
Bunicului, o sursa — si el — a naratorului, in
ceea ce priveste demonologia. La Creanga,
diavolul nu apare, ca personaj de proza
rurald, decat, cum am zis, il;l Dinili Prepeleac
si Povestea lui Stan Pdtitul. In basme, numa-
rul lor este mai mare, daca introducem 1in
categoria dracilor si pe zmei. Dar putem sa-
i acceptam? Ei au, parca, alt statut si alte
misii, ca forte supranaturale. Apoi: dracii lui
Gogol par a fi elemente statornice in lumea
satului cazacesc. Locuiesc de mult aici si nu
au de gand sa dispara repede. La Creangd,
ei sunt doar vizitatori, ies dintr-un lac (pro-
prietate personald, nu se stie cum, a impara-
tiei lui Scaraoschi!) si dispar dupa ce sunt
infranti de Danila cel sucit, ce le face, la
inceput, toate pe dos, apoi mintea lui sucitd
si paguboasd se lumineaza si, sub semnul
crucii, castiga batdlia cu iscoadele iadului,
imbogdtindu-se. Svitca rosie se manifesta,
repet, peste tot, are sedii permanente (o
locuinta in iarmarocul din Sorocinti, o casa
pardsita in Dikanka), este la curent cu eveni-
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mentele marunte ale satului si apare, mai
mereu, cand vine vorba de el in discutiile
zaporojenilor, in casda sau la carciuma.
Intervine si face fapte sacaitoare: zgaltaie
obiectele, face sa dispara, s-a vdzut, o cova-
td, isi schimba infatisarea, in fine, duce pen-
tru o vreme o viata normala, face chefuri
teribile si, apoi, dispare pentru a reveni pe
neasteptate sub acelasi chip sau cu altul. In
povestirea Locul fermecat, vrajitorul (un dia-
vol cu instincte criminale si un simbol al
raului absolut!) apare si dispare in naratiu-
ne sub infatisdri diferite si sdvarseste fapte
abominabile, distrugand familia fiicei sale,
Caterina, fara nicio justificare rationald. Este
raul total, irational, netrebnic, dusman
absolut al omului si, in general, al binelui pe
pamant... Ca si la Creanga, dracii lui Gogol
pot fi uneori slabi de minte, prosti de-a
binelea, usor de pdcalit de cate un fierar-
zugrav istet. Vakula rastoarnd relativ usor
raporturile dintre el si diavolul ascuns care
reugise sa pund mana pe el. Cam tot asa
cum reuseste Danila al nostru. Dar nu tot-
deauna inteligenta omului reuseste sa
domine svitca rosie. Vrdjitorul citat mai
inainte (tatal malefic, animat, parca, de com-
plexe psihanalitice!) ramane neinfrant, ca
expresie a raului etern care domind existen-
ta.

In fine, in imaginarul lui Creanga sunt
mai multe babe Indricite decat in proza lui
Gogol. Ele au puteri magice capabile sa
transforme un print intr-un purcel, ca baba
diabolica din Povestea porcului. Dar aici este
vorba de un basm, unde, se stie, toate perso-
najele sunt fermecate si au energii fabuloa-
se. In comunitatea rurald obignuita, babele
fac farmece mai modeste, sunt, de pilda,
codoage (ca In Povestea lui Stan Pdtitul), iar
campul lor tactic (ca sa folosesc o strategie
politica de azi) este raul marunt... Ce aflam
in epica lui Creangd — si nu gasim in proza
lui Gogol — este imaginea diavolului coope-
rant, diavolul pozitiv, inteligent, harnic si
cinstit, pe scurt: diavolul umanizat, cum este
Chiricd. Un diavol atipic, pe langa diavolul
prost, acela din Dinilid Prepeleac. Doua intru-
chipari epice originale care schimba schema
traditionald a demonologiei. Chirica ispa-
seste o eroare sanctionatd pedagogic de

seful sau suprem (Scaraoschi) si, in timpul
exilului sdu pe pamant, se pune in slujba
binelui, integral si neconditionat. Are o
etica, se tine de cuvant, nu umbla cu vicle-
suguri, este un drac de onoare, pune stiinta
lui (aceea de a cunoaste misterul fiintei
umane, raul, de pildd, originar ascuns in
femeie) in slujba binelui si, in genere, al unei
morale a justitiei si corectitudinii...

Gogol si Creangd? Creanga si Rabelais?
Nu-i o exagerare sa-i punem la un loc si sa-
i comparam estetic, cind volumul si reputa-
tia estetica a operei lor difera considerabil?
Poate fi, dacd amestecam criteriile si nu
tinem seama de multe alte consideratii. Desi
au trait in epoci diferite, vin din culturi dife-
rite si scriu In stiluri complet diferite, ei se
intalnesc intr-un univers tematic comun si
cultiva, partial, un tip de imaginar comun.
Fiind vorba de fantasma diabolicului, este
limpede ca autorul lui Ivan Turbinca si auto-
rul Iarmarocului de la Sorocinti si al povestirii
In noaptea de ajun au pornit, in epica lor, de
la un substrat cultural (popular) relativ
comun sau, mai exact, dintr-o arie folclorica
relativ comuna, sa mai spunem o datd. Un
spatiu geocultural in care temele circula si,
odata cu ele, circula situatiile de existenta,
tipologia si, faptul cel mai important, fan-
tasmele din imaginarul colectiv. Asa se face
cd dracii lui Creanga (unii, cum am conve-
nit, prosti, altii inteligenti si omenosi!) se
intalnesc cu dracii — mult mai numerosi si
sofisticati, avand, totusi, si ei slabiciuni
umane (se indragostesc, de pilda, de
muieri-vrdjitoare, de cetatenie ucraineand,
domiciliate in Dikanka zaporojeana) — din
proza realist-fantastica a lui N.V. Gogol.

O observatie: Creanga indrazneste ceva
mai mult in pictura demonologiei: aduce in
tablou, de exemplu, nu numai pe dracii de
rand, ci chiar pe marele Scaraoschi, prezen-
tandu-1 sub infdtisari deloc grandioase,
faustice, luciferiene (ca in imagologia occi-
dentald). Imparatul Intunericului apare, in
Ivan Turbinca, sub chipul unui biet drac
amdrat, pedepsit de un batran ostean betiv
care nu-i lasat sa doarma linistit... In acest
caz, prozatorul nu manifestd toleranta pe
care o are, de exemplu, in Povestea lui Stan
Patitul.






Victor MORARY

Les Facettes de L'Europe:
Une realite
proteiforme

Abstracvt

La intrebarea dacd existd doud Europe, raspunsul nu poate fi univoc, ci plurivalent. Fiecare dintre
noi, vorbind despre conceptul ,, Europa”, evocd viziunea sa personald, idealizatd sau vizutd dintr-
o perspectivi realistd. A determina cite Europe existd depinde de optica adoptati si de criteriile
alese. Pornind de la fondul istoric comun, identitatea europeand se sprijind pe trei pilastri: filozofia
ca exercitiu autonom al gandirii, crestinismul si legea, ca ansamblu de reguli liber concepute si
acceptate de si pentru oameni.

Cuvinte-cheie: gindirea europeand, perspectiva realistd, conceptul Europa, crestinismul, identi-
tatea europeand, perspectiva idealistd.

At the question if there are two Europe, the answer cannot be unequivocal, but multifaceted. Each
of us, talking about the concept of ,,Europe”, evokes his personal vision, idealized or viewed in a
realistic perspective. Determining how many Europe there are depends on the optics and the crite-
ria adopted. Starting from the historical common background, European identity is relying on three
pillars: the philosophy as an autonomous thinking exercise, the Christianity and the law as a set of
rules freely conceived and accepted by and for men.

Keywords: European thinking, realistic perspective, Europe concept, the Christianity, European
identity, idealized perspective

Le titre de ce colloque est dans une gran-
de mesure provocateur, le terme venant,
selon des sources réputées, du latin provoca-
re, qui signifie appeler a parler. Pour justifier
ce titre il faut souligner tout d’abord que la
discussion consiste vraiment en stimuler les
réflexions, générer des nouvelles idées, pro-
voquer des prises de positions.

Nous sommes siirs que la richesse des
réflexions lancées hier et aujourd’hui serait
une bonne prémisse pour stimuler la
conceptualisation renouvelée et 'approfon-
dissement de la ,question européenne”
dans toute la multitude de facettes qui la
composent.

En partageant les idées formulées par
mes collegues, je voudrais exprimer
quelques considérations sur le sujet discuté.

Ce qui est absolument clair, c’est le fait
qu'a la simple demande - ,y-a-t-il deux
Europes ?” — il est impossible d’avoir une
réponse univoque. En tout cas, apres les
débats produits, nous sommes convaincus,
une fois de plus, que ce sujet savere étre
infiniment polyvalent — d’une certaine
facon il pourrait étre comparé a une boule
de neige qui grossit lorsque vous la lachez
du sommet de la colline.

En fait, I'Europe est telle que nous nous
imaginons. C'est pourquoi c’est une Europe

Victor MORARU - Institutul pentru Integrare Europeana si Stiinte Politice, Academia de Stiinte din
Republica Moldova, e-mail: prof.moraru@gmail.com
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a une multitude de facettes. Chacun de
nous, en parlant de concept de I'Europe,
évoque sa vision personnelle, idéalisée ou
vue d'une perspective réaliste. Déterminer,
alors, combien d’Europes existe, dépend de
l'optique adoptée, de criteres choisis.
Comme nous ont montré nos collegues, une
bonne opportunité pour préciser ce concept
consiste en saisir les traits distinctifs, établir
les caractéristiques de division (reperes géo-
graphiques ou économiques, par exemple).

Ca veut dire que parlant de 1’'Europe
nous avons vraiment une équation ou une
formule avec beaucoup d’éléments tres bien
connus, méme que de nombreux éléments
inconnus. En conséquence, il est impossible
a la réduire a une interprétation simpliste,
univoque. C'est une complexité, avec des
innombrables mots-clés, qui mérite une
approche synthétique. Et ca signifie que
nous pouvons parler réellement de beau-
coup d’Europes, existant dans 'imaginaire
collectif. L'éclaircissement de la situation est
ralentie par le fait que I’'Europe c’est un phé-
nomene dynamique, prolifique et protéifor-
me.

Notamment, pour préciser l'identité de
I’'Europe, on peut utiliser, dans cet ordre
d’idées, les dichotomies les plus diffusées:

L’Europe de I'Est versus I’'Europe de
I'Ouest;

L’Europe comme réve versus I’'Europe
comme réalité;

L’Europe politique versus 1'Europe éco-
nomique, et ainsi de suite.

Pourtant, nous sommes portés vers l'ac-
ception de parler de deux Europes. Cela
nous semble légitime, surtout si on pense a
la réalité.

Deux Europes, un syntagme déja consa-
cré, qui illustre les Etats qui ont parcouru
des itinéraires diverses, qui ont vécu d'un
cOté, — une histoire commune, d’autre coté,
— des histoires différentes. Ils vécurent des
expériences différentes de la démocratie — il
est évident que I'ancienne Europe a eu une
démocratie stabilisée davantage de temps
en rapport avec un pays vraiment jeune
comme Moldavie, par exemple, qui a certai-
nement besoin d’une expérience plus
longue des procédures démocratiques.

12

Dans I'Europe occidentale les démocraties
ont connu une croissance organique, sur le
terrain d’une culture sociale, sortie de la
nécessité pour le développement écono-
mique, politique, et basée sur une mentalité
spécifique, développée pendant des siecles,
meme si le processus démocratique impli-
que toujours un chemin pleine d’aspérités.

Il est impétueux important d’exploiter le
patrimoine de I'histoire commune, identi-
fier les reperes slirs européens, obtenir la
compatibilité des différences en assurant
une vraie convergence désirée, focalisée sur
les valeurs approuvées. Cest ¢ca qui peut
garantir le succes du projet européen,
comme disent des politologues.

Dans ce contexte nous ne pensons pas
tant qu'au diverses Europes, mais a une
Europe unie (politiquement et aussi spiri-
tuellement), unie — ce n'est pas absolument
uniforme — ou la Moldavie, en essayant de
fortifier son potentiel, a travers, indubita-
blement, la Roumanie, dispose de la chance
de trouver sa place raisonnable. C'est, peut-
étre, une approche sentimentale, mais qui a
une capacité sensibilisante, parce qu’elle
montre une réalité qui doit étre surmontée.
Les images qui accompagnent les parcours
difficiles de notre pays sur la voie d’euro-
péisation présentent une réalité de certaine
facon dramatique, parfois contradictoire.
Au-dela de l'existence réelle des clivages, ce
qui peut assures l'optimisme c’est notre
volonté d’y aller. La volonté, secondée par
,une perception de plus en plus aigiie des
décalages, exprimée par les efforts insis-
tants pour les récupérer et pour obtenir la
reconnaissance européenne” du pays
(Adrian Marino), conduisant vers une apo-
logie, une idéalisation de 1'Europe.

Il existe quelque chose qui offre 'espoir —
la communauté de 1'histoire qui ne peut pas
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étre contestée. A partir de ce fond historique
commun l'identité européenne repose — il
est reconnu — sur trois piliers: la philosophie
comme exercice autonome de la pensée, le
christianisme, la loi, comme ensemble de
regles librement congues et accepter par et
pour des hommes. L'Europe s’était toujours
tenue a la hauteur de ’homme, a renforcer
son dignité, car I'Europe sans cesse était la
terre de I’humanisme.

Les principes de liberté de penser, de
croire, d’étre sujet de droit découlent de ces
trois principes rappelés et sont constitutifs
de ce que nous pouvons appeler l'esprit
européen.

Nos grands précurseurs, tels que Dinicu
Golescu, revenu d'un voyage en Europe, a
diffusé cet esprit et a formulé un message,
valable méme aujourd’hui: ,C’est le temps
de nous réveiller! Le bon commun accumu-
1é doit étre cultive sur la nodtre terre...” De

cette facon, ,I’Europe commence a devenir
celle que nous la voulons”.

Un écrivain portugais, cité par Adrian
Marino a écrit une fois:

, Le Portugal se trouve

La bas dans un endroit

Du sud-ouest de I'Europe

Le plus éloigné de Paris.

Le Portugal est le dernier coeur européen
Avant la mer”.

C’est facile de substituer le mot Portugal
par Moldavie ou un autre, parce que pour
chaque coin de I'Europe est réservé le droit
d’étre nommé - le coeur de I’Europe.
Spirituellement, non géographiquement.

Il est évident qu’il n'y en a plus qu'une
Europe. Mais, peut-étre deux Europes. De
plus, peut-étre. Pour nous il est important
ce qui les unie.
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Florian Saiu in dialog cu Cristian Teodorescu

,Politicianul roman
nu crede in cultura,
ci 0 saboteaza”

Abstract

Interviul cu Cristian Teodorescu, scriitor si jurnalist, este ca o sitd care nu suportd adevirurile
nespuse pe sleau. Mitraliazd scurt, ldsand sa cadd jumadtitile de mdsurd. Acest dialog mai este,
dacd vreti, o inchinare adusd de un condei onest cetitii noastre bolnave, cariate pe dinduntru.

Cuvinte-cheie: politicd, educatie, culturd, USR, carte, Romdnia, Uniunea Europeand.

Interview with Cristian Teodorescu, writer and journalist, is like a sieve that does not support
unspoken truth plainly. Mercilles strikes, dropping half measures. This dialogue is also a worship
of a honest pen for our sick society, decayed inside.

Keywords: policy, education, culture, USR, book, Romania, European Union.

Ati stiut, parcd dintotdeauna, cd veti fi scrii-
tor, cd veti fi un om al literelor. Cum s-a infi-
ripat totusi aceastd pasiune? Care a fost
resortul intim?

Cristian Teodorescu: Asta mi s-a tras de
la placerea mea de a povesti, care e o moste-
nire de familie. Toti ai mei Insa n-au crezut
cd scrisul poate fi o meserie, asa cd si-au
vizut de treburile lor. In adolescenti nici eu
nu credeam in aceasta meserie, dar stiam ca
voi fi scriitor, asa ca a doua indeletnicire.
Prima oara cind am fost platit pentru ceea
ce am scris, asta mi s-a parut o minune:
adica dupd ce cd eram publicat, mai pri-
meam si bani pentru asta?!

Cum se nasc cartile lui Cristian Teodorescu?
Construiti totul inainte, aveti deja miezul
povestii sau alegeti o temd care vi capteazd
atentia pentru ca, ulterior, sd vd ldsati in voia
imaginatiei?

De fiecare datda am o intuitie care ma
trage apoi dupa ea, incit de-abia dupa ce trec
de mijlocul manuscrisului incep sda ma simt
stapin pe ceea ce urmeaza. Asta mi se Intim-
pla chiar si atunci cind imi programez o
carte despre care stiu ce ar trebui sa contina.

Ce carte a scriitorului/jurnalistului Cristian
Teodorescu 1i este cea mai dragd omului
Cristian Teodorescu?

Ca jurnalist n-am publicat nici o carte si
nici n-am de gind s-o fac, desi am scris cite-
va mii de pagini de gazetdrie. Cartea mea la
care tin cel mai mult e volumul de debut,
Maestrul de lumini, care contine cam tot ceea
ce aveam sa scriu dupa aceea.

Medgidia, orasul de apoi — ce inseamnda
acest volum pentru Cristian Teodorescu?

E o carte care mi s-a dat. Am scris-o
aproape ca la dictare, ca si cum povestile
bunicilor mei din Medgidia mi-ar fi impus,

Cristian TEODORESCU - prozator, eseist si un publicist, e-mail: teodorescu_cr@yahoo.com
Florian SAIU, jurnalist, e-mail: florian.saiu@gmail.com
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pind la un punct, ce sd scriu si de parca in
povestile pe care le-am inventat ei, Stefan si
Virginia, mi-ar fi dat bun de tipar.

Ati compus o fresci durd a societdtii roma-
nesti, o societate bolnavd, tardtd intr-o inter-
minabild tranzitie — Soseaua Virtutii.
Cartea Cainelui. Ce semnale ati receptat
dupd publicarea volumului? Ajutd la ceva
adevdrul spus prin intermediul unei carti,
poate schimba mentalitatea cititorilor si,
implicit, a cetdtenilor acestei tari?

Pe moment, o carte care iti spune chestii
nepldcute despre trecutul tau apropiat nu
prea are cum sa-ti placd. Dar, recunosc, ma
asteptam ca Soseaua Virtutii sa fie primit ca
un roman al luciditatii noastre, nu ca o carte
care ne riclie prejudecatile si despre care
citiva apropiati mi-au spus ca i-a facut sa se
simta rau.

Cochetati, de ani buni, cu jurnalismul de

calitate. Care credeti ci sunt diferentele din-

tre presa actuald si cea care a potolit foamen
de informatie a romdnului imediat dupd
momentul 1989, acea presd care a permis
unor anumite personaje, erijate in jurnalisti,
sd facd avere? Ce inseamnd sd fii jurnalist in

Romdnia, tard in care o mare parte a ziarelor
este controlatd politic?

Daca ziarele au ajuns sa fie controlate
politic, asta li se trage si de la cei care le con-
duc. Dar si de la jurnalistii aflati in slujba
lor, care au acceptat sa se preteze la tot soiul
de mizerii politice, cu speranta ca isi vor
putea face o carierd politicd gratie articole-
lor pe care le scriu. Altfel mai exista destui
jurnalisti devotati meseriei.

Ce viitor are presa scrisd de la noi? ,, Au obo-
sit” produsele tipdarite sau, pur si simplu, au
pierdut lupta cu rigorile capitaliste? Ce vii-
tor credeti cd vor avea revistele cu profil cul-
tural?

Revistele de cultura vor rezista In masu-
ra in care vor trata onest cultura. Publicatiile
de bisericuta vor disparea. De asta sint con-
vins. La fel cum sint convins ca presa pe hir-
tie nu va dispdrea, doar cd se vor imputina
titlurile.

Care sunt, in opinia lui Cristian Teodorescu,
principalele carente ale sistemului nostru de
educatie? Cum repercuteazd ele, cum se rds-
frang in formarea noilor generatii?
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Réaul incepe de la formarea profesorilor.
Mi se pare scandalos ca un absolvent de
facultate sd nu-si cunoasca meseria. Apoi
manualele idioate si, nu in ultimul rind, dis-
pretul ignar fata de carte al politicienilor si
al unei Insemnate parti a asa-ziselor noastre
VIP-uri. Ins& copiii foarte buni ramin buni,
chiar dacd au profesori slabi. Media in
schimb scade periculos de mult, cu conse-
cinte sociale care ma sperie.

De ce credeti ci se alocd atdt de putini bani

Culturii? Existd solutii pentru revitalizarea

acestui domeniu vesnic ignorat de politi-

cieni?

Fiindca politicianul roman se teme de
culturd. Vede in ea adversarul care-i da de
gol impostura si care l-ar putea impiedica sa
manipuleze alegatorii. Cu cit gradul de cul-
tura al oamenilor creste, cu atit sint si ei mai
pretentiosi fata de cei care vor sa-i reprezin-
te si sa ia decizii in numele lor.

Ce pdrere aveti despre scandalul tezelor de
doctorat plagiate si despre instrumentarea lui
politici? N-ar trebui sd raspundd si profeso-
rii care au girat aceste furturi?

Tot spun si tot scriu asta! Coordonatorii
de doctorate care dau drumul la lucrari de
furat sint la fel de vinovati ca hotii. Trebuie
inldturati din sistem si lasati fara gradele lor
academice. Cdci din politica n-are cine sa-i
dea afara.

Ce este rasul, stimate domn?

Ceea ce ne deosebeste de prosti si de
impostori i ceea ce ne face sa nu ne credem
mai importanti decit sintem.

Ce opinie aveti despre batdliile care macind
Uniunea Scriitorilor din Romdnia? Mai pre-
zintd acest organism garantii morale? Cine
sunt oamenii care se fac vinovati pentru
aceastd situatie reprobabili?

Un grup de scriitori care nu mai suporta
ceea ce se intimpla in USR-Manolescu incer-
cam sd refacem prestigiul acestei Uniuni si
s-o facem sa functioneze legal. Legalitatea e
ignorata de dl Nicolae Manolescu si de
comilitonii sdi care isi inchipuie ca legea tre-
buie sa se supunad dorintelor lor. Prin schim-
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barea statutului USR in urma cdreia prege-
dintele USR si cei din Consiliul Director pot
avea oricite mandate vor, Uniunea
Scriitorilor a devenit afacerea unui grup de
baroni care se premiaza intre ei, exclud din
Uniune pe cine le cdsuna, incit fac de ris
scriitorimea.

Uniunea Scriitorilor are, dacd nu md ingel, in
jur de 3.000 de membri. Care sunt avantajele,
de ce se inghesuie toatd lumea sd devind coti-
zant USR? Si, mai ales, au toti acesti oameni
valoarea necesard care sd-i recomande pentru
0 asemenea cinste?

N-are chiar 3.000 de membri, are vreo
2.700. Nu se stie cu exactitate. Asta din
cauza faptului ca echipa dlui N. Manolescu
a transformat aceasta asociatie intr-o afacere
in care nu stie stinga ce face dreapta si in
care scriitorii au ajuns o biatda masa de
manevrd. Sa ajungi sa-i santajezi pe scriitori
cd 1si vor pierde plusul la pensie sau indem-
nizatiile de merit daca isi permit sa critice o
conducere care functioneazad ilegal, asta
spune totul despre baronizarea USR si des-
pre relatiile dintre scriitori si aceasta condu-
cere care, repet, functioneaza ilegal.

Ce vd irita cel mai mult la romanul de rand?
Dar la intelectualul roman?

La cel dintii mentalitatea de sluga. Tot
mentalitatea de sluga, si la al doilea, dar mai
cu pretentii.

Care este profilul cultural al Romadniei?

De o mediocritate tot mai imprecisd, din
cauzd ca n-avem un proiect cultural de tara
si din cauza cd politicianul roman, indife-
rent de culoare, nu crede in culturd, ci o
saboteaza.

Ce pdarere aveti despre atentatele care au
insdngerat Europa? Mai are Occidentul
putere sd asimileze valurile de migratii din
Est?

Se spune ca pe sarpele care iese la dru-
mul mare il doare capul. in loc si-i ia capul
sarpelui terorismului ISIS, marile puteri il
lasa sa muste. Si, din nenorocire, exista o
miopie politicd interesata ca sarpele sa
muste. Parerea mea e ca tarile care conteaza



Politicianul roman nu crede in culturd, ci o saboteazd

in luarea marilor decizii la aceastd ora au
lideri mediocri. Lideri care se vaicaresc de
atacurile sarpelui, fiindcd nu sint in stare
sa-1 anihileze.

Ce este demnitatea, stimate domn?

Acel ceva care te face sa te iei in serios
indiferent de anotimpurile politicii si de
veniturile pe care le ai. Acel ceva care poate
face dintr-un om oarecare o persoand care
poate schimba ceva, la el in sat, la el in oras,
sau 1n istoria tarii lui si uneori a lumii.

Va rezista Uniunea Europeand? Este — acest
organism — cea mai bund solutie pentru
Romania?

Daca Uniunea Europeana nu va rezista,
vom trdi mult mai periculos in Europa decit
pina acum, caci s-ar putea sd reapara clinii
razboaielor locale. Pentru noi, UE inseamna
ceva care ne atrage atentia asupra coruptiei
de la noi din tard, ceva care ne aminteste ca
nu sintem in stare sd ducem pinad la capat
proiecte pentru care luam bani comunitari.
Asa ca daca am iesi, Doamne, fereste, din
Uniunea Europeana ne-am intoarce la co-
ruptia si la hotiile care au devalizat
Romania.

Pare cd suntem, mai mult decit oricind, doar
o piatd de desfacere pentru mdrfurile
Occidentului. Se va schimba vreodatd relatia
dintre centru si periferie? Vom ajunge vreo-
datd egali in drepturi cu cele mai puternice
state care alcatuiesc Uniunea Europeand?

Nu cred ca Occidentul e de vina ca
importatorul roman se multumeste cu mar-
furi proaste pe care le vinde in tara la pret
de marfuri de top. La fel cum sint convins ca
fostul securist roman devenit om de afaceri
dupa 1990 e principalul vinovat ca in
Romania ajung marfuri de doi bani care se
vind la preturi ca in Occident. Lucrurile
astea se pot schimba rapid, cu conditia sa
dispara complicitatea dintre stat, politicieni
si importatorii care inundd Romania cu
gunoaie.

Ce pdrere aveti despre clasa politici din
Romania?

Din ce in ce mai proasta. E in cea mai

mare parte coruptd, hoata si interesata sa-si
voteze privilegii.

Se poate trdi decent din scris, domnule
Teodorescu?

Cu putine exceptii, printre care nu ma
numar, ca scriitor mori de foame In
Romania.

Ce-a insemnat comunismul trdit pentru
Cristian Teodorescu?

O experientd care si azi imi dd cogsmaruri,
desi n-am fost disident. A fost o treaba atit
de umilitoare, Incit n-am termen de compa-
ratie pentru ea.

Ati ficut vreodatd compromisuri pentru a
beneficia de anumite avantaje? Vi s-a propus
sd scrieti la comandd, pe bani multi sau pen-
tru alte avantaje?

Ca scriitor, pe vremea lui Ceausescu,
marele meu compromis a fost ca m-am mul-
tumit sa fac doar aluzii la ceea ce se Intim-
pla. Dar n-am acceptat sa devin unul dintre
tutarii ceausismului. Mi s-a sugerat, mai tir-
ziu, cd as putea primi oarece rasplati daca
imi colorez politic pixul. Dacad as fi intrat in
asemenea combinatii probabil ca azi as fi
avut si o cariera de om politic sau as fi fost
unul dintre , crapii imblaniti” din presa. Nu
sint.

Numiti, vd rog, citeva titluri de cdrti care v-
au schimbat modul de a gandi.

,Amintiri din copildrie” de Ion Creanga,
manualul de Fizicd din clasa a Vll-a, ,,O mie
si una de nopti” in traducerea lui Haralam-
bie Gramescu, ,Povestirile” lui Cehov si
proza scurta a lui Salinger.

Ce proiecte aveti in desfasurare?

Trei carti: al doilea volum din ,,Soseaua
Virtutii”, un roman pereche cu ,Medgidia”
despre ardelenii care au venit in Bucuresti si
un mic roman pentru adulti scris de pisica
mea chioard, care s-a apucat de literaturd de
cind a ajuns la mine in casa.

Ce carti aveti acum pe noptierd?

Un teanc suficient de mare, incit daca
vine un cutremur sa ma trezesc cu ele In
cap.
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Orient — Occident.
Pe marginea unei teme
culturale romanesti

Abstract

Acest articol prezintd o succintd analizd asupra culturii romdnesti, carcaterizatd in termenii ,sin-
gura ortodoxie latind si singura latinitate ortodoxd din lume”. Apdruti ca un miracol istric la rds-
crucea Orient — Occident, romdnii au dezvoltat o reflectie permanentd asupra apartenentei lor la una
sau alta dintre cele doud mari spatii de civilizatie continentald. Mostenirile bizantind si otomand
grefate pe fondul latin ancestral, cu influentele ulterioare venite dinspre cele doud spiritualititi,
mentin echilibrul acestei veritabile balante Rdisdrit-Apus. El a fost concretizat de-a lungul vremuri-
lor prin contributiile unor carturari — D. Cantemir, Gr. Ureche, Miron Costin, Samuel Micu, Petru
Maior, Gheorghe Sincai Titu Maiorescu, A. D. Xenopol, Nicolae lorga, Vasile Pdrvan, G. L
Britianu, Radulescu-Motru, E. Lovinescu, G. Calinescu, Emil Cioran — care au descoperit, intrezi-
rit si statuat acest rol. Numeroasele exemple furnizate in acest studiu concentrat provin din dome-
niile istoriei, religiei, literaturii, arhitecturii si artelor. Congruenta lor certificd faptul, prea putin pus
in valoare cd, sub acest aspect, cultura roméaneascd nu este un melanj, ci o sintezd intre Orient gi
Occident.

Cuvinte-cheie: influente, religie, natiune, istorie, literaturd, arhitecutrd, Orient, Occident, cul-
turd, Romania.

The present article offers a concise view of Romanian culture, characterized as ,the only Latin
Christian Orthodox and the only Christian Orthodox Latin culture in the world”. The Romanians
emerged as a historical miracle at the crossroasds between the Orient and the Western world and
have never stopped debating whether they belong to one space of continental civilization or to the
other. The Byzantine and the Ottoman inheritance, planted on the original Latin soil, were nouris-
hed by further influences irradiating from the two spiritual areas. Romanian culture could metap-
horically be regarded as a weighing scale, keeping a balance between Eastern culture on one of its
pans and Western culture on the other. This balance was illustrated in the course of time by the con-
tributions of scholars such as Dimitrie Cantemir, Grigore Ureche, Miron Costin, Samuel Micu,
Petru Maior, Gheorghe Sincai Titu Maiorescu, A. D. Xenopol, Nicolae lorga, Vasile Parvan, G. L.
Britianu, Constantin Radulescu-Motru, Eugen Lovinescu, George Cilinescu, Emil Cioran. They
understood and asserted this mediating role. The many examples offered by this concentrated study
come from the realms of history, religion, literature, architecture and the arts. Their convergence cer-
tifies the truth (never strongly enough emphasised) that from this point of view Romanian culture
is not a mixture, but a synthesis between the cultures of the Orient and the Western World.

Keywords: influences, religion, nation, history, literature, arhitecture, the Orient, the Western
World, culture, Romania

Au trecut doud secole de cand Johann iubirii pentru Suleika se hranea din poezia
Wolfgang von Goethe scria vestitul sau unui Hafiz si din intreaga lirica araba, incu-
,West — Ostlicher Diwan” unde cantarea nunand aievea interesul apusenilor pentru
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un Rasdrit fabulos, inceput cumva cu tradu-
cerea celor ,O mie si una de nopti” de catre
Galland, continuat cu , veacul Luminilor”
prin Montesquieu si Mozart, prin Schlegel
si Tieck, prin Novalis si Herder, precedand
evadarile in exotic ale romantismului de la
Hugo si Holderlin, la Gérard de Nerval si
Lamartine.!

Lui Dumnezeu 1i apartin si Orientul si
Occidentul (“Gottes ist der Orient. Gottes
ist der Okzident”) si unul si celdlalt iti daru-
iesc lucruri pretioase (“So der Westen wie
der Osten/ Geben Reines dir zu kosten”)?2,
integralitatea civilizatiei europene neputan-
du-se lipsi, pentru Goethe, de fundamenta-
lul aport rasaritean.

Asezata la rascrucea Orient — Occident,
apartinand unei latinitati orientale care este
o insuld intr-un univers slav si fino-ugric,
singurei ortodoxii latine si singurei latinitati
ortodoxe din lume, cultura romanilor a
inregistrat o reflectie permanenta asupra
apartenentei sale la una sau alta dintre cele
doud mari spatii de civilizatie continentala.
Si tocmai de aceea imi place sa amintesc aici
o remarca a celui mai ilustru critic si istoric
literar roman, George Calinescu, din cunos-
cutul capitol final al ,Istoriei” sale, dedicat
specificului national: ,Noi am luat iIntocmai
clasificatia occidental — oriental in alb-negru
si zicem despre un barbat de isprava ca e un
om ,occidental”, despre o carte bund cd e o
opera ,,occidentalé”3.

Descifram in aceste cuvinte o constanta a
culturii noastre prin care carturari aparti-
nand unui Orient european istoric, mai

exact spus unui Sud-Est cu mosteniri bizan-
tine si otomane grefate pe un fond latin
ancestral 1si madrturisesc, inaintea unei
balante Rasdrit-Apus, dorinta de a desco-
peri, de a intrezdri, de a statua Inclinarea
romanilor, ba chiar si a stramosilor lor spre
acesta din urma.

Magistrul lui Calinescu, arheologul si
ganditorul de mare fosforescentd Vasile
Parvan a fost cel care, In anii ‘20 si ‘30 ai vea-
cului trecut, afirma apdsat orientarea occi-
dentald a protoistoriei noastre. Acolo unde,
in ultimii ani ai secolului al XIX-lea, A.D.
Xenopol putuse socoti cd ,in cucerirea lui
Traian sta zamislirea nationalitatii noas-
tre”4 autorul , Geticei” sial , Daciei” sugera
atractia treptatd a lumii carpato-danubiene
spre Apus inca din prima epoca a fierului,
socotind cd romanitatea nu facea decat sa
continue acest fenomen: ,,Tnceputé in seco-
lul IV 1.e.n. prin celti, intensificata din seco-
lul II 1. e. n. chiar de romani, occidentaliza-
rea getilor din Carpati nu putea duce decat
la un singur rezultat: in momentul cand
romanii luau definitiv la Dunare rolul civi-
lizator al celtilor, supunandu-i si pe acestia,
din Galia pana la gurile Dunarii formelor de
viatd romane, Dacia era perfect pregatita sa
devie si ea romana.”>

Dacia romand, ,aceastd prelungire a
[taliei citre Orient”®, i apdrea lui Parvan
continuatoarea directa a spatiului geto-
dacic in ceea ce priveste orientarea culturala
occidentald: ,Romanismul actual, pastrat
mai bine tocmai in Dacia lui Decebal si toc-
mai in frontierele ei, n-ar putea sd fie de ori-

1 Marturii ale interesului cultural pentru Orient le gasim In scrierea de tinerete pariziand a lui Eugen
Lovinescu, Les voyageurs francais en Grece au XIX-e siecle, (1800-1900), Paris 1909
2 J. W von Goethe, Divan Occidental-Oriental. West- Ostlicher Diwan, ed. H. Lichtenberg, Paris, 1940, p. 60,

p. 300

3 G. Célinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, ed. a- II-a, ed. A. Piru, Bucuresti, 1985,

p. 973- 974

4 Istoria romdnilor din Dacia Traiand, ed. a II-a, Bucuresti, 1913, (ed. I, 1893), I, p. 313
5 V. Parvan, Getica. O protoistorie a Daciei, Bucuresti, 1926, p. 406. Pentru reputatul autor au existat legaturi

Sy

anterioare puternice cu civilizatia , villanoviana

si cu aceea celtica. (Dacia. Civilizatiile antice din tdrile

carpato-dundrene, Bucuresti, 1967, (ed. I, in 1937) p. 25, p. 33 si urm.) interferate cu influente scitice si
grecesti, adaugand: ,, Cu toate aceste influente precumpanitoare din Sudul eleno-italic, dacii continua
totusi sd ramana, si in epoca celticd, septentrionali” (ibidem, p. 123). Aceleasi idei le gasim la Parvan in

Sulle origini della civilta romana, Roma, 1922, p. 8
6 Idem, Dacia..., p. 140

19



Razovan Theodorescu

gine balcanicd pentru bunul motiv ca
Balcanii nu au fost romanizati.”” Iar Nicolae
Iorga, pe aceeasi linie de gandire cu Parvan
va scrie ca civilizatiei getice , Apusul adanc
strabdtut de romanismul panonian, iliric,
moesic, i-a dat forma lating.”8

Daca orientarea apuseand a protoistoriei
noastre era astfel postulatd, descoperirile
din biserica Sf. Nicolae Domnesc din Curtea
de Arges — necropola Basarabilor munteni
de secol XIV -, publicate indata dupad Primul
Rizboi Mondial? au fost revelatia existentei,
intr-un mediu marcat de Bizant, a unui ori-
zont apusean apartinand goticului interna-
tional marturisit de sculpturi funerare si de
bijuteriil0, pentru ca cercetarile de la biseri-
ca Sf. Nicolae din Radauti — necropola
Bogdanestilor moldoveni — sa ne indice
corectiile liturgice orientale la o bazilica
goticall; totul intr-o epocd in care existau
acolo personaje princiare catolice in dina-
stiile ortodoxe ale Tarii Romanesti (doamna
Clara, , eroina” piesei lui Alexandru Davila
) si ale Moldovei (Latcu voievod)!2, dar si
epoca pentru care, din nou Nicolae Iorga
fdcea ipoteza credibila a unor legaturi aulice
in lumea migratorilor asiatici cumanil3.

Istorici romani ai secolului XX au privit
constant cdtre parteneriatul medieval occi-
dental, fie el cu caracter negutatoresc, prin

7 Ibidem, p. 156

genovezi — si aici contributia lui Gheorghe 1.
Bratianu a fost eser1§ial:§114 -, fie confesional,
prin misionarismul catolicl, fie politic prin
legaturile vasalice cu Ungaria angevina si cu
Polonia Tagellonilor1®; aceasta dupa ce primii
istorici moderni, cei ai veacului al XVIII-lea —
Dimitrie Cantemir sau corifei ai ,Scolii
Ardelene” — se oprisera asupra episodului —
evident inventat, cu origini la cronicari — al
,slovelor latinesti” abandonate, pasamite
sub Alexandru cel Bun, in favoarea celor
slavone (fidelul greco-catolic Petru Maior
afirma ca voievodul moldav a fost ingelat de
clerul ortodox balcanicl?, dupd ce invinsul
de la Stanilesti tratase chestiunea in capito-
lul 5, partea a IlI-a al ,,Descrierii Moldovei”
intitulat ,, De litteris moldavorum”)lg.

La sfarsitul evului mediu roméanesc si in
prima epoca moderna orientdrile aulice
catre Apusul catolic sunt nu putine si le des-
lusim in arhitectura moldava cu atatea
sugestii de pietrdrie gotica in manadstiri pra-
voslavnice sau In curti princiare cu aura
paleologa — nu intamplator acelasi Iorga
socotea epoca lui Stefan cel Mare ,un nou
Bizant cu influente gotice”19 — sau in con-
tactele italo-franceze ale aventurierului
Despot Vod4, ale Mihnestilor coboratori din
Tepes sau ale lui Petru Cercel.

8 Istoria romanilor I/ 1I. Sigiliul Romei, Bucuresti, 1936, p. 78
9 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, X- XVI, 1917- 1923
10 Vezi R. Theodorescu, Un mileniu de artd la Dundrea de Jos (400-1400), Bucuresti, 1976, p. 248 si urm. , p.

270 si urm.
11 Ibidem, p. 167- 168

12 Idem, Climat confesional european si istorie romdneascd intr-a doua jumiditate a veacului al XIV-lea, in
Memoriile Sectiei de Stiinte Istorice si arheologie, seria IV, tomul XXXIII (2008- 2009), p. 38 si urm., p. 42 si

urm.

13 Imperiul cumanilor si domnia lui Bdsdarabd. Un capitol din colaboratia romdno — barbard in evul mediu, In
Academia Romand. Memoriile Sectiunii Istorice, Seria III, Tom VIII, mem. 3, 1928. Sa nu uitam ca plin de
fantezie B.P. Hasdeu scrisese despre , arabismul Basarabilor” (Istoria critici a romdnilor (ed. G. Brancus),

Bucuresti, 1984, p. 133 si urm.

14 Recherches sur le commerce génois dans la Mer Noire au XIII siecle, Paris, 1929; idem, Recherches sur Vicina

et Cetatea Albd, Bucuresti, 1935

15 De pilda Gh. I. Moisescu, Catolicismul in Moldova pind la sfarsitul secolului XIV, Bucuresti, 1942

16 Aici voi cita un pasaj sugestiv din Nicolae Iorga:”spre aceastd insuld latind pierdutd a romanilor, latini-
tatea apuseana inainteaza prin acest fenomen al francizarii: dinastice si politice a Ungariei, ca si prin
italianizarea Madrii Negre si a Dunadrii de Jos” (Istoria...III Ctitorii, Bucuresti, 1937, p. 168- 169)

17 Istorie pentru inceputul romanilor in Dacia (ed. F. Fugariu), II, Bucuresti, 1971, p. 68- 70

18 Descrierea Moldovei, Bucuresti, 1973, p. 370 si urm.

19 Istoria Romdnilor. IV. Cavalerii, Bucuresti, 1937, p. 446
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Odata cu veacul al XVII-lea, cel al unui”
baroc ortodox post-bizantin”2Y, ne intampi-
nd, sub Vasile Lupu, modenatura de Re-
nastere italo-polona a bisericii manastirii
iesene Golia?l, impreuna cu sensul educa-
tiei nobiliare lesesti a cronicarilor boieri
Grigore Ureche si Miron Costin. Cel dintai —
ne spune si Calinescu, — ,intelectual vor-
bind... e un om cu invatatura de izvor occi-
dental?? —, iar prin scolile iezuite era atins
de atmosfera Contrareformei ce predica
atotputernicia unei ,Roma triumphans”,
celebra sa sintagma ,de la Ram ne tra-
gem”23 ficand parte din repertoriul ideilor

catolice de dupa Conciliul de la Trento.
Ramanand un bine-credincios oriental orto-
doxia sa il face sd judece cumpadnit un
moment crucial al intalnirilor confesionale
Orient- Occident, anume ,sdborul” de la
,Florentiia” din anii 30 ai veacului al XV-
lea: ,atata otdratura statu intr-amandoao
bisericile, de nu sa pot vedea cu dragoste, ci
una pa alta huleste si defaima si una pre alta
vrea sa pogoare si sa o calce. Rasaritul iaste
incepator, apusul va sd se Inalte si asa una
altiia nu va sa dea cale, cum rasaritul cu
apusul n-ar fi fostu logodna lui Hristos.”24
Un punct de vedere ecumenic, adaug, pe

20 R. Theodorescu. Civilizatia romanilor intre medieval si modern. Orizontul imaginii (1550- 1800), I, Bucuresti,

1987, p. 85 si urm.
21 Ibidem, p. 144
22 G. Calinescu, op. cit.,, p. 16

23 Grigore Ureche, Letopisetul Tdrii Moldovei, ed. P. P. Panaitescu, Bucuresti, 1987, p. 9
24 Ibidem, p. 13. In aceasta chestiune vezi si opinia lui Gheorghe Sincai. Cronica romanilor si a mai multor

neamuri (ed. F. Fugariu), I, Bucuresti, 1970, p. 237
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care nu putini carturari romani din vechime
sau mai recenti l-au impartasit.

Pe urma sa ,, polonizantul” Costin, cel cu
fraza de topica latina2>, elev al iezuitilor din
colegiul de la Bar va nota lapidar in , De
neamul moldovenilor” ca poporul sdu e
,roman, deci rAmlean de la Roma”20, ceea
ce stia -“suntem adevarati romani si alesi
romani in credints si in barbatie”2”— si occi-
dentalofilul stolnic Constantin Cantacu-
zino, cel cu studii la Padova, unchiul, sfatui-
torul si apoi napastuitorul nepotului sdu
incoronat, Constantin Brancoveanu; al
,printului aurului”, cel ce ctitorea primul
,palat” din arhitectura noastra veche, la
Mogosoaia, cu ,loggia” de inspiratie veneta
si comparabila cu rezidentialul european al
clasicismului si barocului gasit la Potsdam
si la Caserta sau la Peterhof28.

Epoca brancoveneasca deschidea secolul
al XVIII-lea printr-un stil valah ce sintetiza
traditia locald cu ecouri ale stilului otoman
,lalé” si cu elemente ale barocului apusean,
dar era contemporand si cu momentul
Dimitrie Cantemir, o autentica sinteza
Orient-Occident. , Este, in timpul lui, pri-
mul european din rasarit” scria, cu usoara
exagerare, Constantin Noica29, despre acest
print care si-a petrecut mai bine de doua
decenii de viatda intr-un Stambul tot mai
deschis cdtre Apus si care a dedicat un op
celebru — ,Incrementa atque decrementa
aulae othomanicae”- decaderii inexorabile a
imperiului sultanilor; op stiut, prin traduce-
rile succesive, intre 1734 si 1745, ale unor
Tindal, Jonquieres si Schmidt, intr-un
Occident tot mai fermecat de Orient, unde

25 G. Calinescu, op. cit., p. 17

Bossuet vorbea despre , inteleptul egiptean”
si iezuitul Kircher despre ,,Oedipus aegyp-
tiacus”.

Devenit membru al Academiei berlineze
a lui Leibniz ca invatatul cel mai prestigios
al Rusiei lui Petru cel Mare, romanul
Cantemir — care apartine si unui Apus in
care nu a calcat niciodatd — se alinia, printr-
a sa ,Descriptio Moldaviae” acelui impuls
carturdresc al barocului occidental intru
cunoagterea Orientului mai apropiat sau
mai Indepadrtat: aici se Inscriu cartile aparu-
te In veacul anterior in spatiul german si
olandez precum ,Deliciae Transmarinae”,
,Regni chinensis descriptio” sau , Descrip-
tio novissima imperii Turcici”30. Urmasi
spirituali ai lui Cantemir, dar cunoscatori
directi ai Apusului catolic, reprezentantii
,uniti” ai ,,Scolii ardelene” — Samuel Micu,
Petru Maior, Gheorghe Sincai — si-au afir-
mat limpede dubla apartenenta la romani-
tate si la Occident, chiar daca, spre a-l cita
iardsi pe George Calinescu, ,artele, literatu-
ra Italiei n-au isFitit din pdacate pe acesti
austeri teologi”.3

Si pentru a continua referirea la perspec-
tiva calinesciana trebuie amintit ca, scriind
despre sfarsitul de secol XVIII si Inceputul
de veac XIX, istoricul si criticul pune epoca
sub semnul ,, descoperirii Occidentului cul-
tural”, cu precizarea esentiald: ,nu era de
ajuns ca putini sda mearga in Apus, ci ca
acest Apus sa descind aici”32. Epoca fana-
riota, reabilitata de Nicolae Iorga intr-o con-
ferinta memorabila tinutda la Ateneul
Roman33 in februarie 1898 — an in care, la
Paris, Pompiliu Eliade isi publica cercetarea

26 Miron Costin, Opere alese (ed. L. Onu), Bucuresti, 1967, p.156

27 Istoria Tarii Romdnesti (ed. D. Mioc), Bucuresti, 1991, p. 98

28 R. Theodorescu, Constantin Brancoveanu intre ,,Casa Cdrtilor” si ,levropa”, Bucuresti, 2006, p. 90 si urm.
29 C. Noica, Istoricitate si eternitate (ed. M. Handoca), Bucuresti, 1989, p. 31

30 R. Theodorescu, Démeétre Cantemir et I’humanisme syncrétique de I’Orient européen in Revue Roumaine d’his-

toire, 1- 4, 2014, p. 35-36

31 Op. cit., p. 62. Nu mai putin, adaug, legaturile lor cu Viena pot fi constatate in cazul catedralei unite
din Blaj ridicata intre 1737 si 1765 dupd, probabil, proiectul lui Anton Erhard Martinelli (Istoria artelor

plastic in Romdnia, 11, Bucuresti, 1970, p. 180)
32 G. Calinescu, op. cit., p. 6

33 Cultura romdnd supt fanarioti, Bucuresti, 1898. Cu cativa ani inainte A. D. Xenopol publicase Epoca

fanariotilor, lagi, 1892
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asupra influentei franceze in Principate34—,
ca si urmasa sa, epoca Regulamentului
Organic aduceau in spatiul romanesc acest
Apus: erau emigranti francezi, unii deveniti
preceptori si secretari domnesti, consuli si
militari strdini, iar contemporanii lor
romani scriau, deopotriva, despre Orientul
turcesc precum cultivatul si fastuosul
Iendchita Vacarescu cu ,Istoria prea puter-
nicilor imparati otomani”, redactata in exil
la Nicopole si in Rodos in ultimii ani ai vea-
cului al XVIII-lea3 si despre Occidentul pe
care 1l descoperea cu candoare Dinicu
Golescu cu a sa ,Insemnare a cilitoriei
mele” din 1826.

Dupd deceniile ,bonjouristilor” de la
1848, modernizarea progresiva a Romaniei
odata cu ,,Unirea cea mica” a lui Cuza si cu
independenta dobandita sub principele
Carol a facut - cel putin la nivelul mentalu-
lui romanesc al elitelor — ca echilibrul bino-
mului Orient — Occident sa se rupa semnifi-
cativ in favoarea celui din urma la nivelul
institutiilor, al instructiunii, al urbanismului
— este vremea nasterii ,,Micului Paris” bucu-
restean -, al industriei si, evident, al tuturor
artelor.

Ceea ce este nou intr-o disputa politica,
si nu numai, a conservatorilor ,Junimii” ie-
sene cu liberalii bucuresteni ai lui Bratianu,
ai lui Carada si ai lui C. A. Rosetti30 este
incercarea ideologicd de a lega Moldova de
Occident si Muntenia de Balcanii aplecati
spre Orient: ,...suflarea cuceritoare a
Miezenoptii” ... ,,e mai tare spre Moldova”,
nota gazetarul Eminescu3” in ziarul conser-
vator, vestejind , ramasitele haimanalelor de
sub steagurile lui Pasvanoglu si Ypsilant si

resturile numeroase ale cavalerilor de
industrie din Fanar”38.

Deosebirile dintre o Moldova descrisa de
calatori ca ,Burgundia Orientului”, unde se
citeau Rousseau si Kant si se puneau pisanii
cu stihuri pravoslavnice insotite de versuri
frantuzesti 9 si 0 Muntenie pe unde trecea
Anton Pann, unde avea sa scrie ,Florile
Bosforului” macedoneanul Bolintineanu si
unde ,balcanismele” marcau pe Mateiu
Caragiale al cdrui Pantazi era o ,stranie
amesteciturd de Orient si Occident40” re-
prezentau, la 1909, teza lui Garabet
Ibriileanu?!; acelasi critic, initiatorul ,Vietii
romanesti” iesene pentru care — cu un radi-
calism greu de acceptat — istoria culturii
romane, din secolul al XVI-lea incepand,
,nu e decat istoria introducerii culturii apu-
sene in tarile romane si a asimildrii ei de
catre Romani — cu mici impiedicdri in epoca
fanariotismului si a rusismului”42 (era, ori-
cum, o nuanta fatd de opinia transantd de la
1868 a lui Titu Maiorescu potrivit careia cul-
tura romana fusese ,,cufundata pana la ince-
putul secolului XIX in barbaria orienta-
1a7)43. Sublinierea junimista si chiar popo-
ranista a rolului salutar al Occidentului in
cultura romana avea sa fie incununata de
critica lui E. Lovinescu cu a sa , Istorie a
civilizatiei romane moderne” din 1924-1925.
In primul volum, tratdnd despre ,Fortele
revolutionare”, elementele rasaritene si
ortodoxe ale trecutului nostru sunt socotite
o ,tragedie”44, in timp ce posibilul prozeli-
tism catolic 1i apdrea autorului ca o salvare
ce a fost ratata: ,De ar fi izbutit incercarile

. catolicismului, soarta poporului nostru
ar fi fost alta”4>, ,catolicismul... ne-ar fi

34 Influenta francezd asupra spiritului public in Romdnia. Originile. Studiu asupra stdrii societdtii romdnesti in
vremea domniilor fanariote, Bucuresti, 1982 (originalul francez, 1898)

35 Istoria othomaniceasci (ed. G. Strempel), Bucuresti, 2001

36 R. Theodorescu, Eminescu si ,victima” Carada, in Cele doud Europe, Bucuresti, 2013, p. 322 si urm.

37 Opere XIII. Publicistica 1882- 1883, 1888- 1889, Bucuresti, 1985, p. 34

38 Idem, Opere. XII. Publicistica 1 ianuarie- 31 decembrie 1881, Bucuresti, 1985, p. 266

39 R. Theodorescu Prolegomene moldave la ,, Junimea
40 G. Calinescu, op. cit., p. 900

in Drumuri cdtre ieri, Bucuresti, 1992, p. 134- 138

41 Spiritul critic in cultura romdneascd, Iasi, 1909, p. 10 si urm.

42 Ibidem, p. 4

43 [n contra directiei de astizi in cultura romidnd, in Critice (ed. D. Filimon ), Bucuresti, 1984, p. 129
44 Istoria civilizatiei romdne moderne, 1, Bucuresti, 1924, p. 8

45 Ibidem, p. 13
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introdus, de timpuriu, in sfera de influenta
a culturii latine si, deci, In ritmul unei vieti
aproape universale”40. Pentru Lovinescu
,Rasdritul ne poate lega istoriceste, nu ne
poate Insd impune si conditiile actuale ale
vietii sufletesti”4”, concluzia fiind limpede:
,,Tn veacul si de la locul nostru, lumina vine
din apus: ex occidente lux!”.

Ecoul acestor idei lipsite de suportul
documentar privind istoria vechii noastre
culturi-, macar atat cat exista el in anii ‘20 ai
secolului trecut, vor fi regasite dupa un
deceniu si jumatate (in 1939-1941) la Emil
Cioran in ,Schimbarea la fata a Romaniei”.
Pentru fiul de preot din Rasinari , ortodoxia
noastra este circumstantiala, atenuatda si
neprimejdioasa. Stilul nostru religios este
labil si gelatinos”48, iar ,plaga mare a
Rusiei — ca si a noastra — a fost traditia
bizantind”. Cu o surprinzatoare lipsd de
instrumentar critic, egalatd doar de un
subiectivism fara hotare, viitorul moralist
de la Paris, dupa ce afirma ca ,obsesia
Occidentului a fost marea noastra ferici-
re”49, reludand ideea cd orientarea spre
Rasdrit ,este pacatul nostru ..., este plaga
noastra secularé”50, ajunge la o incheiere
care poate echivala in ochii specialistului cu
o enormitate critica: ,Este greu de conceput
si greu de inteles cum au existat unii ideo-
logi care au gasit o originalitate valabila asa-
zisului Orient al nostru. Nu s-a putut obser-
va ca Sud-Estul Europei are o traditie spiri-
tuali dintre cele mai nesemnificative?”°1

Asemenea ,,ideologi” incriminati erau, in
Romania interbelica si in anii domniei lui
Carol al II-lea — epoca a unor derapaje poli-
tice ultranationaliste cu aura ortodoxista —
notorii scriitori si ganditori pentru care

46 Ibidem, p. 14
47 Ibidem, p. 2148

48Trimiterile se fac la editia Bucuresti, 1990. Aici p.

49 Ibidem, p. 108

50 Ibidem, p. 110

51 Ibidem, loc. cit.

52 L. Blaga. Trilogia culturii, Bucuresti, 1944, p. 206
53 Ibidem, p. 215

54 Ibidem, p. 314

55 Ortodoxie si etnocratie, Bucuresti, 1937, p. 171
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mostenirea spirituald rasariteana era domi-
nanta noastra culturald. In 1936 ,Spatiul
mioritic” al lui Blaga sublinia cu tdrie speci-
ficul ortodox romanesc, vorbea de , trans-
cendentul care coboard”?? si de , perspecti-
va sofianici”3 a unei culturi in care — preci-
zeaza poetul-filosof — intalnim” Inrauriri
apusene crezute salutare”94; pentru ca in
anul urmator, 1937, Nichifor Crainic sa afir-
me peremptoriu: , Spiritul ortodox e formu-
la solidaritatii romanesti®® — polemizand de
fapt cu Radulescu-Motru pentru care roma-
nismul nu echivala cu ortodoxia®® —, ideolo-
gul etnicismului si al ,, Gandirii”revenind, in
1940, cu stdruitoare incursiuni in rosturile
ortodoxiei si in traditia Bizantului®’. Intr-o
Europa a crizei post-belice unde nostalgiile
medievale de tip Berdiaev se insoteau cu
admiratia pentru un Orient in care se nadscu-
se crestinismul, clamandu-se caderea
Occidentului precum in mult citita scriere a
lui Oswald Spengler®8, intelectualii romani
se Inscriau cu usurinta.

Era vorba despre un , Orient multiplu”,
cel al Islamului turcesc si arab, cel al Persiei
ori, mai ales, al Indiei de unde venea scriito-
rul si filosoful Rabindranath Tagore si catre
al cdrei hinduism privea parintele ezoteris-
mului Renée Guénon, cel care facea prozeli-
tism In cultura romana, printr-un Vasile
Lovinescu; era acel , Geticus” care publica
in 1936-1937 ,La Dacie hyperboréenne”,
lectura ezoterica cu urme de dacism si orto-
doxie, cu interpretari semantice, de pilda,
ale numelui de Zamolxes, erou al unui
,mister pagan” datorat lui Blaga, acelasi
care scrisese despre ,sufletul nostru nela-
tin” Inainte de a crede intr-o revigorare a

56 C. Radulescu- Motru, Romdnismul. Catehismul unei noi spiritualititi, Bucuresti, 1936, p. 129

57 N. Crainic, Nostalgia Paradisului, Bucuresti, 1940

58 Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte, I — 11, Miinchen, 1924
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Europei prin Bizant™?.

Era un amestec de dacism si ortodoxie
care reprezenta materia romanului din 1933
al lui Sadoveanu ,Creanga de aur” unde
stau alaturi ,magii Daciei” si monahii fas-
tuosului Bizant, cultura roméaneasca a tim-
pului — in consonantd cu amintitul gust
european — marturisindu-gi in preajma ulti-
mului Rdzboi Mondial, atractia pentru
Rasaritul Balcanilor si al Asiei. Gustul aces-
ta pentru Orient — fie el si micul nostru
Orient dobrogean — este cel care a condus la
fenomenul interbelic al coloniei de pictura
de pe , Coasta de Argint” a Balcicului care i-
a cuprins pe Petrascu si Theodorescu — Sion,
pe Steriadi si Marius Bunescu, pe Stefan
Popescu si pe Iser, cam tot pe atunci cand
iardsi Sadoveanu isi scria povestea orientala
,Divanul persian” (1940) sau ,Ostrovul
lupilor” (1941), romanul dedicat Dobrogei
,tara vechimii”, dupa ce Gala Galaction in
,Papucii lui Mahmud” (1932) celebrase
prietenia dintre un roman si un turc prin
partile meridionale ale Teleormanului.

Cu siguranta emblema interesului cultu-
ral romanesc pentru Orient rdmane Mircea
Eliade. Yoga si originile misticii indiene,
alchimia asiatica, elementele pre-ariene in
hinduism si cosmologia babiloniand fac
parte din productia stiintifica a tanarului
savant care a caldtorit in India inainte de a
scrie binestiutul lui roman ,Maitreyi”
(1933). Pilduitor, despre el, imi pare un text
din 1937 al colegului sau de generatie
Constantin Noica: , Toate studiile d- sale ori-
cat de amanuntite si de erudite nu nazuiesc
totusi decat sa dea viziunea unui intreg,
Orientul si ca acest intreg nu poate fi deter-
minat decat prin punerea alaturi cu un alt
intreg, Occidentul” .60

Cu adevdrat legaturile Orient-Occident
din protoistorie inca aveau sa-l preocupe
constant pe Mircea Eliade care, in 1952, vor-
bea despre ,exotismul danubiano-levan-

tin”61, despre ,solidaritatea culturala a
Europei occidentale cu Orientul Apropiat si
cu Grecia.”02

Mostenirea ilustra a unui secol de dezba-
tere in spatiul romanesc a binomului
Orient-Occident l-a condus pe filosoful
Anton Dumitriu la scrierea cartii sale din
1943 ,,Orient-Occident” — marcatd de scepti-
cism pentru viitorul culturii europene in
valtoarea evenimentelor timpului —, dar si
la teza sa despre un Orient static, cel al cul-
turilor eleate si un Occident dinamic al cul-
turilor heracleitice.63

Intrebarea pe care si-o punea acum mai
bine de sapte decenii logicianul roman si
scurta sa concluzie rdman in picioare si
astazi: ,Care poate fi... omul ideal, speranta
si viitorul nostru? Occidentul nu-si pune
problema. Orientul, in genere, a eliminat-o,
preferand... tipul ascetic. Unde este omul?
Acest tip de om, arhetipul, daca pot spune
asa, pe care sa urmarim a-l realiza, in fiecare
din noi, pe cat putem, prin toate eforturile
noastre? Europa n-are incd un astfel de
ideal.”64

Deceniile totalitare comuniste, cand
Romania era arondatd unui spatiu oriental
european dominat de Moscova si o mare
parte a populatiei in frunte cu elitele intelec-
tuale nazuiau la lumea Occidentului euro-
pean, ca si perioada post-comunistd in care
s-a inoculat ideea geopolitica absurda ca
apartinem Europei centrale — periferie a
Apusului -, cand locul nostru istoric este, cu
limpezime, Europa de Sud-Est , nu a tratat
subiectul ca atare.

Istoricii nostri, cei ai faptului politic, cei
ai literaturii si ai artei s-au rostit insa cu per-
tinentd nu o datd asupra chestiunii in unele
detalii ale sale, dar imi ingadui la capatul
acestor randuri sd evoc propriul meu
demers de istoric al culturii. Preocupat de
raporturile romanitatii cu Levantul balcanic
in cadrul mai larg al Sud-Estului euro-

59 Despre aceasta in ultima carte a lui Constantin Noica, Modelul cultural european, Bucuresti, 1993

60 Idem, Istoricitate... p. 210

61 L’Europe et les rideaux, in La revue de culture européenne, 2, 1952, p. 121

62 Ibidem, p. 117

63 A. Dumitriu, Culturi eleate si culturi heracleitice, Bucuresti, 1987

64 Idem, Orient-Occident, Bucuresti, 1943, p. 193
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pean65, am expus recent punctul meu de

vedere privitor la viitorul civilizatiei acestui
spatiu in care vietuim, intre euro-atlantis-
mul si euro -mediteranismul Uniunii
Europene, euro-asianismul Rusiei si neo-
ottomanismul Turciei contemporane.
Scriam 1n 2013 gi cu acest citat imi inchei
scurta incursiune culturala: ,,...Europa con-
sumerista a Apusului si Europa ideocratica
a Rasaritului sunt realitati tangibile in fieca-
re zi, intr-o comunitate unde zona monedei
euro cunoaste o crizd farda precedent...,
unde spatiul Schengen devine restrictiv
pentru ratiuni aparent bine intemeiate si
unde par a fi tot mai actuale cuvintele lui
Paul Valéry de acum aproape un secol:
,Buropa este, in realitate, 0 micd peninsula
a continentului asiatic.”... Vechea realitate
istorica si culturald concentrata in formula
,ex Oriente lux” imi pare a fi recurentd azi
cand Asia Centrala a fostelor republici tur-

cofone sovietice reprezinta marea bogatie
de resurse naturale de energie, cand Siberia
ramane singura regiune a planetei unde se
gasesc cele opt materii strategice..., cand
China este primul creditor al Statelor Unite,
cand India devine gigantul softului, cand
Japonia reprezintd avangarda tehnologica
in aproape toate domeniile. Mai trebuie
addugat, poate, ca Europa nu se rezuma la
Uniunea Europeanad, cd ea este invalida fara
marii jucatori politici si demografici care se
numesc Rusia si Turcia. Iar In momentul
actual cand Islamul, ocolit de crize econo-
mice internationale se trezeste eclatant,
aceastd constatare nu Imi pare lipsitd de
insemnitate” 60,

Latini atasati Occidentului cultural, vom
privi tot mai mult catre un Orient al politicii
si al economiei? Intrebarea ramane deschi-
sd, iar raspunsul nu il vom afla foarte
curand.

65 Vezi cartea mea Roumains et Balkaniques dans la civilisation sud-est européene, Bucuresti, 1999

66 Idem. Cele doud Europe, p. 9-10
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Cum ne amintim comunismul;
de la paradigma totalitara
la Ostalgie

Abstract

Articolul examineazd citeva volume colective dedicate memoriei comunismului in Europa de Est si
coordonate de Maria Todorova: Remembering Communism: Genres of representation (2010),
Post-communist Nostalgia (2010), si Remembering Communism: Private and Public
Recollections of Lived Experience in Southeast Europe (2014). Sunt urmdrite doud paradigme
ale reprezentdrii si amintirii comunismului dupd 1989, cea totalitard versus cea nostalgici. De ase-
menea, articolul discutd valoarea addugatd pe care studiul literaturii din postcomunism o poate
aduce acestei teme atit de actuale.

Cuvinte-cheie: amintirea comunismului, memorie culturald, totalitarism, nostalgie, Europa de Est,
Rominia.

The article discusses several collective works initiated by Maria Todorova, on the memory of com-
munism: Remembering Communism: Genres of representation (2010), Post-communist
Nostalgia (2010), and Remembering Communism: Private and Public Recollections of
Lived Experience in Southeast Europe (2014). The survey focuses on two paradigms of represen-
ting and remembering communism in the post-1989 period, a totalitarian one and a nostalgic one.
In the end, the article assesses the added value that the study of postcommunist literature could bring
to this very important topic.

Keywords: remembering communism, cultural memory, totalitarianism, nostalgia, Eastern
Europe, Romania.

Principalul avantaj al tratarii comparatis-
te a comunismului si a cadrelor in care aces-
ta este rememorat in statele postcomuniste
din Europa de Est ramane in mod cert depa-
sirea ,nationalismului metodologic”, pen-
tru a recurge la o sintagma consacratd de
sociologul german Ulrich Beck si preluata
apoi pe scara largd. O astfel de privire,
cuprinzatoare (comparativd) si, simultan,
scrutdtoare (analitica), poate permite identi-
ficarea unor raporturi de opozitie sau analo-
gie intre societatile particulare studiate.

Fara indoiald, existd insa si dezavantaje: ris-
cul de a imbratisa teza exceptionalismului
propriului ,,caz” (fie acesta romanesc, polo-
nez, bulgar s.a.m.d.) sau, in sens invers, ten-
tatia de a simplifica situatia din teren, pen-
tru a pune mai bine in valoare principiul
director al comparatiei care sta la baza intre-
gului demers. S-ar putea adduga aici si o
limitare impusa de tratarea subiectului pe
spatii mai reduse decat ar impune-o poliva-
lenta proceselor de amintire individuala si
colectiva sau complexitatea infrastructurii

Andreea MIRONESCU - Universitatea , Alexandru loan Cuza” din lasi, Departamentul de Cercetare
Interdisciplinar — Domeniul Socio-Uman, email: andreea.mironescu@uaic.ro
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memoriei publice (institutii, medii, forma-
tori de opinie etc.). Voi urmadri in continuare
modul in care sunt reflectate si solutionate
aceste probleme in principalul proiect inter-
disciplinar dedicat reprezentarilor comu-
nismului dupa 1989 in Europa de Est, con-
dus de reputata cercetdtoare Maria
Todorova, in cadrul caruia au fost publicate
mai multe volume colective: Remembering
Communism: Genres of representation (ed.
Maria Todorova, 2010), Post-communist
Nostalgia (ed. Maria Todorova and Zsuzsa
Gille, 2010) si Remembering Communism:
Private and Public Recollections of Lived
Experience in Southeast Europe (ed. Maria
Todorova, Augusta Dimou and Stefan
Troebst, 2014). Dat fiind spatiul redus pe care
il am la dispozitie, nu voi prezenta in detaliu
structura si studiile de caz pentru fiecare din-
tre cele trei volume (desi acestea sunt,
aproape fara exceptie, de o buna calitate), ci
voi Incerca sa pun in evidenta asumptiile
care stau la baza proiectului si cum sunt
acestea integrate In analiza diverselor
aspecte care tin de reprezentarea si gestio-
narea comunismului dupa 1989. Astfel, voi

28

avea in vedere decuparea (geografica si
,ideologicd”) a obiectului de studiu, nivelu-
rile la care e construitd memoria comunis-
mului (institutii, medii, genuri ale amintirii)
si modul in care e reflectat cazul romanesc
in oglinda comparativa.

Mai mult decat criteriul geografic, un rol
important in delimitarea zonei de interes
pentru analiza memoriei comunismului in
Estul Europei l-a avut criteriul experientelor
istorice pand la un punct comune ale tarilor
din fosta sfera de influenta a URSS. Asa se
explicd si accentul regional diferit ale celor
trei carti, care cuprind studii de caz din
Bulgaria, Ungaria, Germania reunificatd,
unele dintre fostele republici iugoslave in
primele doud volume (cu un singur studiu
dedicat Romaniei), respectiv analize dedica-
te Romaniei si Bulgariei (ca teritorii neglija-
te In studiul memoriei comunismului),
Germaniei (ca paradigma a gestionadrii tre-
cutului comunist) si Poloniei (ca poveste de
succes a raportdrii la trecut), in ultimul
volum (cf. Todorova 2014, 9). Optiunea de a
circumscrie teritoriul analizat la Europa de
Sud-Est In subtitlul acestuia e, de altfel,
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greu de justificat, din moment ce, luate
impreuna, cele patru state apartin mai
degraba Europei Central-Estice, asa cum au
definit-o Marcel Cornis-Pope si John
Neubauer!. O promisiune rimane si analiza
comparatd a fostelor dictaturi europene pe
axa Sud-Est, schitata in studiul lui Stefan
Troebst, Remembering Dictatorship: Eastern
and Southern Europe Compared?. Troebst che-
stioneazd tocmai regionalismul inerent stu-
diului comparat al totalitarismului dupa
1989 (intre statele ex-sovietice, de exemplu)
si analogiile la indemand (nazism vs. stali-
nism), propunand largirea si reformularea
comparatiei cu fostele regimuri dictatoriale
din Europa de Sud (Spania, Portugalia,
Grecia) in virtutea faptului ca democratiile
acestor state ,,sunt influentate semnificativ
de experienta dictaturii si de incercdrile de a
o depasi” (Todorova 2014, 149).

Observand cd totalitarismul tinde sa
ramand paradigma dominantd in interpre-
tarea societatilor si culturilor postcomuniste
din estul Europei, Todorova propune che-
stionarea si chiar relativizarea acesteia prin
recursul la metode alternative, intre care
imagologia si istoria orala ocupa acelasi loc
important ca in lucrarile dedicate Balca-
nilor, care au consacrat-o la sfarsitul anilor
90. Paradigma totalitard a amintirii comu-
nismului dupad 1989 — pe care Todorova o
identificd nu doar cu o grila de interpretare,
ci si cu o realitate sociologica, un , sentiment
colectiv” — este ea insdsi una , totalitarista”,
din moment ce exclude sau tinde sa mini-
malizeze celelalte moduri in care experienta
comunismului poate fi amintitda la nivel
individual sau social. Este propus, astfel, un
al doilea principiu al abordarii comparate a
comunismului, si anume nostalgia postco-
munista, cdruia volumul coordonat impreu-
na cu Zsuzsa Gille 1i este dedicat in intregi-
me. Obiect de studiu fantomatic si ubicuu —

,un spectru bantuie lumea academica: stu-
diul nostalgiei postcomuniste” (Todorova
2010, 2) —, prin urmare greu de definit, nos-
talgia nu este abstrasa intr-o paradigma care
sd se opuna celei totalitare, fiind Inteleasa ca
memorie traita (lived experience, in formula-
rea lui Gerald W. Creed) si, cu o nuanta
implicitd, ca o contra-memorie. Daca para-
digma totalitara domina in special anii 90,
lucru valabil pentru toate statele postcomu-
niste din regiune (cf. Todorova 2014, 17),
modelul nostalgic emerge la inceputul ani-
lor 2000 si are mai multe explicatii posibile,
printre care sfarsitul tranzitiei, Inceperea
procedurilor de aderare la Uniunea Euro-
peand, confruntarea esticilor cu modelul de
piata capitalist si neoliberalismul vestic. Nu
mai putin, modelul nostalgic se alimenteaza
din reprezentari artistice (incepand cu fil-
mul si literatura , Ostalgice” din Germania
reunificatd), care, din pacate, sunt neglijate
aproape in totalitate de cdtre coordonatorii
proiectului Remembering Communism. Ulti-
mul volum din serie porneste, de altfel, de
la premiza existentei unei tensiuni intre
public si privat in reprezentarea si rememo-
rarea experientei comunismului: , cum isi
inteleg indivizii propriile vieti in cadrele
memoriei publice [...] daca [memoria nega-
tiva a comunismului] nu este sentimentul
dominant?” (Todorova 2014, 4). In linii
mari, teza sustinuta de Todorova postuleaza
un conflict al memoriei intre constructia
sociald, politico-institutionald a comunis-
mului, bazata (sau care ar trebui sa se baze-
ze) pe informatiile din arhivele fostului
regim si pe munca istoricilor, versus martu-
riile individuale, ale experientei trdite,
caracterizate de o dozd mai mica sau mai
mare de nostalgie fata de viata din timpul
regimului socialist. In parantezi fie spus,
acesta este si argumentul invocat de perso-
najul romanului lui Dan Lungu Sint o babi

1 V. Marcel Cornis-Pope, John Neubauer, History of the Literary Cultures of East-Central Europe, vol. I,
Amsterdam, John Benjamins Publishing Company, 2004, iv-v.

2 V. Maria Todorova, Augusta Dimou and Stefan Troebst, Remembering Communism. Private and Public
Recollections of Lived Experience in Southeast Europe, Budapest, CEU Press, 2014, 119-152. De altfel, in stu-
diul introductiv dedicat primului volum din serie, Todorova argumenteaza necesitatea largirii cadrului
de comparatie a memoriei comunismului prin includerea unor tari precum China, Vietnam, Coreea,
Cuba si unele republici din Africa de Sud (cf. Todorova 2010, 15).
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comunistd!, care recurge la argumentul
experientei de viata personale pentru a
combate argumentele morale in judecarea
comunismului. Daca o intelegem in forma
ei radicald, pe care unele studii din volum o
sustin (de pildd, articolul semnat de
Cristina si Dragos Petrescu, la care voi
reveni), acestei dihotomii intre memoria
publica a comunismului, centratd pe con-
damnarea morala si memoria afectiva a
comunismului, marcatd de nostalgie, i se
poate reprosa excesul de simplificare, ea
fiind de altfel nuantatd, iar in unele cazuri
chiar infirmatd, de majoritatea contributii-
lor.

Dupd 1989, studierea comunismului a
cunoscut mai multe etape, asa incat nici
,obiectul” studiat, nici instrumentele meto-
dologice folosite nu au ramas aceleasi.
Analiza politica a documentelor din arhive
si interpretarea istoriografica a marturiilor
individuale despre traumele suferite a
reprezentat principalul mod de lecturd a
comunismului 1n anii 90, cu diferente esen-
tiale intre statele din regiune. Dacd in
Germania unificata deschiderea simultana a
tuturor arhivelor (cf. Thomas Lindenberger)
a dus la o cercetare institutionalizata si a
avut importante efecte in plan social (lustra-
tie, restituirea proprietatii private, compen-
satii), iIn Romania si, partial, in Bulgaria,
principala sursa documentara au constituit-
o marturiile individuale publicate dupa
1990 (cf. Iskra Baeva and Petya Kabakchleva
Cristina Petrescu and Drag0§ Petrescud), cu
efecte asupra carora voi reveni. O a doua
etapa a studierii comunismului se concen-
treaza asupra perceptiei sociale a acestuia si

se desfdsoara in special in campuri precum
everyday memory si popular culture. Aceasta
este si linia majord urmata de proiectul
Remembering Communism, in special in volu-
mele aparute in 2010, care analizeaza cadre-
le sociale ale constructiei unei memorii a
comunismului (institutiile de invatamant,
formele de socializare profesionala etc.), cu
o atentie particulard acordata formelor de
contracultura (muzica, filme, pubhc1tate,
memorie populara) In sfarsit, cea mai
recenta directie In investigarea memoriei
comunismului o reprezintad analiza critica a
mediilor acesteia, de la discursurile institu-
tionale (de exemplu, Raportul Tismineanu,
un document care, in ciuda implicatiilor
sale In construirea unei memorii oficiale a
comunismului4, nu este analizat in studiile
din volum dedicate Romaniei), la presa,
film, literaturd si retele digitale. Post-com-
munist Nostalgia cuprinde mai multe artico-
le dedicate unor medii ale memorlel pre-
cum filmul sau muzica pop?, insa in volu-
mul din 2014 aceasta directie de studiu, care
ar fi putut fi fructificatd tocmai in sprijinul
modelului nostalgic, rdmane, in opinia mea,
subreprezentata.

Intre culturile amintirii publice explorate
in Remembering Communism, Romania
ocupd un loc central atat prin numarul, cat
si prin calitatea contributiilor care 1i sunt
dedicate. Cristina si Drag0§ Petrescu urma-
resc conﬁgurarea memoriei pubhce a comu-
nismului in mai multe studii®, Smaranda
Vultur analizeazd semiotica ahmentelor—
surogat in marturiile orale si scrise care
rememoreaza anii 80, iar Simina Badica si
Andi Mihalache investigheaza in articolele

3 V. Thomas Lindenberger, ,Experts with a Cause: A Future for GDR History beyond Memory
Governance and Ostalgie in Unified Germany” (pp. 29-42) si Cristina Petrescu and Dragos Petrescu,
,The Canon of Remembering Romanian Communism: From Autobiographical Recollections to

Collective Representations”

(43-70); Iskra Baeva and Petya Kabakchieva, ,How is Communism

Remembered in Bulgaria?” (pp. 71-95) in Maria Todorova, Augusta Dimou and Stefan Troebst, op.cit.
4 V. In acest sens Ovidiu Tichindeleanu, ,Communism in Retrospect. The rhetoric of historical represen-
tation and writing the collective memory of recent past”, Memory Studies 0(0)/ 2012, pp. 1-17.
5V, de exemplu, Daphne Berdahl si Anke Pinkert despre filmografia germand din anii 90 sau contribu-
tiile semnate de Oana Popescu-Sandu, Diana Georgescu si Donna A. Buchanan despre muzica pop a
anilor 1990-2000 in Romania, respectiv Bulgaria in Todorova and Gille, 2010.

6 V. Cristina Petrescu and Dragos Petrescu, art. cit.;

Cristina Petrescu, ,,Websites of Memory: In Search of

the Forgotten Past” (pp. 595-614); Dragos Petrescu, , The Revolution of 1989 and the Rashomon Effect:
Recollections of the Collapse of Communism in Romania” (pp. 533-548).
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lor ,mici patrimonii” alternative, precum
fotografiile de epocd realizate de amatori
(Badica) sau bibelourile, obiecte trofeu ale
interioarelor comuniste (Mihalache)’. De
asemenea, alte studii sunt dedicate reme-
mordrii experientelor legate de sistemul
scolar In comunism (Catalina Mihalache),
muncii si formelor de socializare profesio-
nald (Corina Cimpoieru), mecanismelor de
supraveghere ale Securitdtii, asa cum reies
din structura si continutul dosarelor de
urmadrire (Smaranda Vultur) si reprezentari-
lor acestei institutii in mentalul colectiv de
dupa 1989 (Cristina Petrescu)®. Avand in
vedere analiza polifatetatd a memoriei
comunismului autohton, e cu atat mai sur-
prinzatoare teza exceptionalismului roma-
nesc, formulata inca din introducerea volu-
mului: , Peste tot, primii ani ai tranzitiei au
fost dominati de paradigma totalitara. [...]
Romania pare sa fi ramas unul dintre puti-
nele locuri unde totalitarismul ramane
dominant si nechestionat critic pana acum”
(Todorova, 2014, 17). Radacinile acestei teze
pot fi identificate intr-unul dintre articolele-
sintezd (dedicate, in prima sectiune a volu-
mului, fiecaruia dintre cele patru cazuri
analizate), semnat de Cristina si Dragos
Petrescu. Intr-un studiu de altfel foarte ama-
nuntit si bine documentat, The Canon of
Remembering Romanian Communism: From
Autobiographical Recollections to Collective
Representations, cei doi cercetatori avanseaza
ipoteza emergentei, dominantei si persis-
tentei in Romania a unui singur mod de lec-
turd — in negativ — a trecutului. Aceasta
hegemonie a grilei de interpretare totalita-
riste, conform cdreia ,perioada comunis-
mului a fost cea mai neagra epoca a istoriei

nationale”, o , abatere de la cursul «natural»
al acesteia”, a condus, sustin autorii, la res-
pingerea si marginalizarea , oricdror viziuni
alternative exprimate in sfera publica”
(Petrescu and Petrescu, 44-45). Studiul
urmdreste ingenios tipologia marturiilor
individuale publicate dupa 1989: memoria-
listica traumei si a rezistentei, memoriile
aparatcicilor, jurnalele despre anii 80 ale
intelectualilor dizidenti (in special scriitori),
dar absolutizeaza omogenitatea acestor
»grupuri sociale sau profesionale”, cat si
mediatizarea de care s-ar fi bucurat dupa
1989 primul si ultimul grup, victimele fostu-
lui regim si intelectualii critici (cf. Petrescu
and Petrescu, 55). Nu mai putin, desi anali-
zeazd memoria publica in Romania contem-
porand, articolul se bazeaza doar pe scrieri-
le autobiografice ale generatiilor 1945 si
1968 ignorand complet contributia In acest
camp a generatiei 19899, ai cirei membri
(Dan Lungu, Lucian Dan Teodorovici,
Cristian Mungiu, Cristi Puiu si multi altii)
debuteaza in literatura si film la sfarsitul
anilor 90 si inceputul anilor 2000, adica
simultan cu emergenta modelului nostalgic
in celelalte state postcomuniste. Astfel, la o
privire mai atentd, exceptionalismul
Romaniei intre statele din regiune, ca si
retardul sau in problematizarea comunis-
mului ,fard morala si fara sanctiune”, sunt
pe deplin infirmate.

In incheiere, as vrea si ma opresc asupra
unui alt punct critic al analizei memoriei
comunismului, anume absenta literaturii si,
partial, a filmului si a artelor performative
dintre genurile amintirii comunismului.
Exista cu sigurantd mai multe explicatii
pentru aceasta lipsa, de la formatia specia-

7 Smaranda Vultur, ,Daily Life and Constraints in Communist Romania in the Late 1980s: From the
Semiotics of Food to the Semiotics of Power” (pp. 175-200); Simina Badica, ,«Forbidden Images»?
Visual Memories of Romanian Communism before and after 1989” (pp. 201-2015); Andi Mihalache,
,Remembering the Private Display of Decorative Things under Communism” (pp. 217-229).

8 Catalina Mihalache, ,Talking Memories of the Socialist Age: School, Childhood, Regime”; Smaranda
Vultur, ,,Daily Life and Surveillance in the 1970s and 1980s”; Cristina Petrescu, ,,The Afterlife of the
Securitate: On Moral Correctness in Postcommunist Romania” (pp. 385-415).

9 Cristina Petrescu distinge Intre generatia 1945, ai caror membri au fost victimele represiunii din anii 50,
generatia 1968, marcata de liberalizarea din anii 60-70 dar si de restrictiile anilor 80 si generatia 1989, a
tinerilor care participd, activ sau indirect, la miscarile revolutionare din acelasi an. V. Cristina Petrescu,
,Websites of Memory: In Search of the Forgotten Past” in Maria Todorova (ed.) op.cit., pp. 598-604
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listilor care au contribuit la proiectul
Remembering Communism (in special istorici,
sociologi si politologi), pana la relativa nou-
tate in campul studierii memoriei colective
a analizei ,mediilor” acesteia (presa, televi-
ziunea, retelele digitale) si a genurilor artis-
ticel0. Dar, chiar si asa, faptul nu poate fi
ignorat, daca avem in vedere importanta pe
care o are campul literar (pentru a folosi sin-
tagma lui Bourdieu, care implica nu doar
literatura ca atare, ci si piata, actorii si insti-
tutiile ei, relatiile cu celelalte campuri etc.)
in dinamica memoriei culturale din statele
postcomunistell. In cazul Romaniei, inainte
de 1989 literatura a indeplinit o functie
dubla: pe de o parte, a participat activ, prin
realismul socialist din anii 50, la construirea
comunismului si a unei memorii colective
prezenteiste; pe de alta parte, a subminat
memoria oficiala a comunismului prin
opere dizidente (atatea cate au fost), care au
pus in circulatie reprezentdri revizioniste
ale istoriei, In special pentru perioada anilor
40-50. Dupa 1989, in ciuda diminuarii
impactului de piata si, implicit, a relevantei
sociale, literatura a jucat un rol important in
crearea unei imagini a trecutului recent, mai
ales in al doilea deceniu de postcomunism.
Cu toate acestea, ar fi restrictiv sd asociem
literatura contemporand, chiar dacd am
avea-o in vedere numai pe cea a debutanti-
lor post-1990, cu modelul nostalgic al amin-
tirii comunismului, exploatat iIn romanele
unor Dan Lungu (Raiul gdinilor, Sint o babd
comunisti!), Filip si Matei Florian (Bdiuteii),

Radu Pavel Gheo (Noapte bund, copii!)
s.am.d. Si asta nu doar pentru ca exista
romane recente care isi propun sd exploreze
paradigma totalitard a memoriei comunis-
mului, cel mai relevant exemplu ramanand
Lucian Dan Teodorovici cu Matei Brunul.
De-a lungul deceniului zece, memorialistica
torturii si a rezistentei a fost receptatd ca
unul dintre genurile de margine ale literatu-
rii si chiar evaluatd in virtutea criteriului
estetic de catre criticii literaril2. Astfel, lite-
ratura nu doar participa la ambele paradig-
me ale memoriei comunismului, cea totali-
tard si cea nostalgicd, dar, intr-un anume
sens, le si transcende. Daca intelegem litera-
tura din postcomunism ca pe un camp, asa
cum propun Andrei Terian sau Mihai
Tovanell3, si nu ca pe un gen al reprezenta-
rii (fictionale), atunci relevanta ei pentru
memoria culturala devine mult mai mare.
Construirea si negocierea memoriei comu-
nismului intersecteaza zone diferite ale
campului literar, precum presa culturald ca
mediu al memoriei publice in postcomu-
nism14, revizuirile morale si estetice ale
operelor si scriitorilor din comunism, dez-
baterile asupra canonului scolar ori persis-
tenta sau perimarea anumitor teme, genuri
si specii consacrate de literatura postbelica.
Toate acestea meritd cu sigurantd o cerceta-
re In cadrele nationale, dar si in contextul
comparatist est-european pe care il explo-
reaza lucrdri precum cele discutate in textul
de fata.

10 Chiar daca Aleida Assmann ofera un loc central literaturii in propria teorie a memoriei culturale elab-
orate la Inceputul anilor 90, de abia la sfarsitul anilor 2000 cercetatoarea germana Astrid Erll extinde
conceptul de ,mediu” din teoria mediilor la literaturd si film. V. in special Astrid Erll, , Literature, Film,
and the Mediality of Cultural Memory”, in Astrid Erll, Ansgar Niinning (eds.), Cultural Memory Studies:
An International and Interdisciplinary Handbook, Berlin, Walter de Gruyter, 2008, pp. 389-398.

11 Observatia anterioara se aplica si modului in care literatura a fost perceputa in unele dintre culturile
postcomuniste (sau, cel putin, in cazul romanesc), anume ca gen al reprezentirii comunismului si intr-o
mult mai mica masura ca mod al amintirii comunismului.

12 V. in acest sens Dan C. Mihailescu, Literatura romand in postceausism. 1. Memorialistica sau trecutul ca re-

umanizare, lasi, Polirom, 2004.

13 V. Andrei Terian, Critica de export: teorii contexte ideologii, Bucuresti, MNLR, 2013, pp. 300-302 si Mihai
Iovénel, ,Ideologii in postcomunism. Schita unui proiect de cercetare”, Caiete critice, no. 12 (2014), pp.

15-18.

14 V. Eugen Simion (coord.), Cronologia vietii literare romdnesti: perioada postcomunistd, vol. I-III, Bucuresti,
MNLR, 2014. Aceastd lucrare ofera nu doar un catalog al principalelor teme de dezbatere din primul
deceniu postcomunist, ci si 0 dare de seamd a metamorfozele pe care le-au suferit revistele culturale sub

influenta mass-media.
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Fuga din rai
si mitul reintemeiat

Abstract

Comentind monumentala biografie Tolstoi a lui Pavel Basinski, avind in vedere ceea ce s-a mai spus
si anume cd un mare biograf este si un reintemeietor de mituri, autorul a scris de fapt un eseu despre
mitul Patriarhului de la lasnaia Poliana. ,Fuga din rai” sau, cum a mai fost numitd, fuga spre cer
a lui Tolstoi, care a zguduit nu doar Rusia, ci lumea intreagd, a potentat si amplificat un mare mit
ce se instalase deja in constiinta oamenilor de pretutindeni. Este ideea centrald a acestui text.

Cuvinte-cheie: mit, fugd, rai, legendd, tragicd aventurd, autoritate spirituald.

In this review of Pavel Basinsky’s monumental biography of Tolstoy, the author argnes that any
great biography is an exercise in the reinvention of myths and that Basinsky wrote not a simple bio-
graphy but an essay on the mith of Tolstoy, the Patriarch of Yasnaya Polyana whose ,flight from
Paradise” moved not just Russia but the entire world and consolidated a literary myth.

Keywords: miht, flight, Paradise, legend, tragical adventure, spiritual authority.

Cand Tolstoi a fugit de la Iasnaia Poliana,
eveniment care a zguduit nu doar Rusia, ci
intreaga lume, ziarul ,Stiri din Odesa” se
adresa astfel familiei si prietenilor marelui
scriitor: ,,Nu-l cdutati! El nu-i al dumnea-
voastra, e al tuturor”. Un apel cinic, il con-
sidera Pavel Basinski, autorul celei mai
recente biografii a titanului de la Iasnaia
Poliana: ,Fuga din rai”, apdrutd si in
romaneste la Humanitas, in traducerea
Adrianei Liciu. O fi parut poate cinic in acele
momente de puternica emotie, de deruta si
surpare sufleteascd, stdri ce o marcau mai
ales pe Sofia Andreevna, dar mesajul coti-
dianului din Odesa exprima un adevar ire-
futabil. Tot atunci, jurnalistul Vlad
Dorogevici de la ,,Russkoe slovo”, altminte-
ri solidar si impartdsind durerea devastato-
are a Sofiei, pricinuitd de evadarea din cui-
bul familial a celui alaturi de care isi petre-
cuse viata uneori linigtita, alteori tensionata,
nu o data fericita, timp de 48 de ani, scria si

el cu aceeasi senind resemnare: ,Batranul
leu a plecat sd moara in singuratate.
Vulturul a zburat sus de tot, cum sa-i mai
urmarim zborul?!”.

De o mare literatura — si cand spui litera-
tura rusa, parcd ai spune marea iarna rusa,
cum reflecta un important poet roman — se
leagd o fabuloasd mitologie care imbo-
gateste o culturd, conferindu-i vigoare si
noblete. imi vine in minte o observatie a lui
Nicolae Manolescu din , Istoria critica...” pri-
vind boala lui Eminescu, despre care a scris
si un medic: Ovidiu Vuia, , foarte supdrat pe
Cdlinescu, pe care-l trateaza pe un ton inad-
misibil”, fiindca incomparabilul exeget si
biograf al lui Eminescu ar fi acreditat un
diagnostic eronat (sifilis). Tonul insolent
este al cuiva care, se vede clar, nu prea a fost
cutreierat sau macar atins de vreo unda
metafizica. ,La drept vorbind, apreciaza
Manolescu, Calinescu merita elogii pentru
geniul cu care a transformat un diagnostic

Constantin COROIU - scriitor, lasi, e-mail: constantin.coroiu@gmail.com.
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gresit Intr-un invincibil mit cultural”.
Marginit, ca sd nu spun inchistat in dome-
niul sau, Vuia Ovidiu nu avea cum sa
inteleagd asta, asa cum lautarii care canta
din alamurile lor pe versurile din romanta
,Pe langa plopii fara sot”, zicea nimeni altul
decat Calinescu, nu stiu ca Eminescu le pro-
pune de fapt o simfonie beethoveniana...
Biograful, postula un clasic al genului,
este un reintemeietor de mituri. Pavel
Basinski, scriitor polivalent, ndscut in 1961,
la distanta de vreo patru generatii fata de
cea a lui Tolstoi, repovesteste ceea ce a deve-
nit de mult mit tolstoian, numit de el meta-
foric ,fuga din rai”, si il mai reintemeiazd o
datd. Are in spate biblioteci Intregi consa-
crate vietii si operei lui Tolstoi, care pot
coplesi pana la inhibitie totala sau, cum se
intampla din fericire In ceea ce-l priveste,
pot cataliza. Dificultatea se amplifica si pen-
tru cd faptele, desi sunt cat se poate de reale,
au capdtat de mult, s-ar putea spune chiar
din momentul producerii lor, o aura
mitologica. Cum se stie, Lev Nikolaevici
paraseste pe furis sau, cu o formuld la
moda, sub acoperire, Iasnaia Poliana intr-o
noapte umeda de sfarsit de octombrie.
Pleacd, pentru a nu se mai intoarce
niciodata viu, dintr-un univers ce pentru el
insemnase totul si poate chiar mai mult
decat atat. Toate fugile lui, cdci dacd ar fi sa
o credem pe sora sa, Maria Nikolaevna,
suferea de ,sindromul fugarului”, avuses-
erd pand acum o singura tinta: Iasnaia
Poliana. ,,De fiecare data, rememoreaza
Basinski, va fugi precipitat la lasnaia
Poliana, nerabdator ca un copil, lasand balta
totul: universitate, armatd, viata mondena,
cercuri literare (inclusiv cel de la revista
Sovremennik, condusd de prietenul sau, cri-
ticul N.N.Strahov— nota mea) si chiar propria
familie cu multi copii, atunci cand aceasta
se va muta la Moscova”. Ultima fuga va fi
insa in sens contrar. ,,Deocamdata (e vorba
de noaptea plecarii — nota mea) dormeau
linistiti jandarmii, jurnalistii, guvernatorii,
preotii... Deocamdata Tolstoi nu putea sa-si
imagineze cati oameni aveau sa devind, cu
sau fdra voia lor, partasi la fuga lui,
mergand pana la ministri, la cele mai Inalte
fete bisericesti, la Stolapin si Nicolae al II-
lea”. Se confirma insa repede judecata fiului
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sau Andrei: ,,... e 0 naivitate sa credem ca
Lev Tolstoi se poate ascunde undeva”. $i,
intr-adevar, era o naivitate, in primul rand a
lui Tolstoi, intrucat ,nu numai fiecare
cuvant, dar si fiecare gest al sdu fdceau
inconjurul Rusiei si al intregii lumi”.
Calatoria cu un vagon de clasa a treia, in
timpul cdreia contracteaza pneumonia ce-i
va fi fatala, se incheie in gara Astapovo, o
localitate al carei nume fusese pana acum
unul dintre multele toponime fdra o
semnificatie deosebitd de pe intinsul
nesfarsit al Rusiei. E drept, Astapovo era
atunci, probabil mai este si astazi, ditamai
nodul de cale ferata, un fel de Marasestii
nostri de dinaintea faimoasei batalii care a i-
a transformat numele in renume. Astapovo
devine celebru, la propriu vorbind, peste
noapte, caci aici ajunge pentru a muri, dupa
10 zile de la ,fuga din rai”, la 7 noiembrie
1910, Tolstoi. Paparazzi vremii {i luasera
urma, un gazetar de la ,Russkoe slovo”
prinsese chiar trenul in care se aflau Tolstoi
si doctorul care i-a fost alaturi tot timpul,
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dar mai important e cd, dupa ce 1i descopera
traseul, vine dupa el, disperatd, apasata de
un acut sentiment de culpabilitate, Sofia
Andreevna, pe care fuga sotului o aruncase
intr-o grava stare depresiva soldata cu ten-
tativa de a se sinucide. Gandul lui Lev
Nikolaevici era ca disparitia sa va rdmane
neobservatd, fiindcd, nu-i asa: ,Legenda lui
existd de sine stitatoare, iar el este de sine
statator. Si nu are importantd cine a fost
Tnainte: tar al Rusiei, vestit facator de minu-
ni sau mare scriitor”. Daca a gandit astfel, e
limpede ca s-a lasat condus de o iluzie care
s-a destramat cu o rapiditate ce i-ar putea
face invidiosi si pe cei mai experimentati
vanatori de evenimente senzationale din
draga noastra epoca informationala.
Oricum, legenda lui Tolstoi, fiind nu intr-
atat ,de sine statatoare”, cat mai ales, atun-
ci, ca si acum, vie, fascinanta, este totodata
izvor nesecat de alte legende. O atestd o
data in plus cartea lui Pavel Basinski, o carte
grea, la propriu si la figurat, si devenita
best-seller. Scrisa cu o pand de prozator si
bazata pe o vasta documentatie, ,,Fuga din
rai” (titlu literalmente memorabil, unul din-
tre cele ce singure repovestesc o lume) nu
este si nici nu putea sa fie, avand in vedere
si calitatile de critic literar si comparatist ale
autorului, numai o biografie a omului, ci si
una a operei. Desi o pasionantd naratiune
non-fiction, din ea nu lipseste totusi fictiunea
bine temperatd, dar stimulata irepresibil de
misterul unei personalitati dintre cele rarisi-
me care legitimeaza la cel mai Inalt nivel
specia umana. Apoi, fictiunea este motivata
de existenta unor spatii neacoperite de
marturii. Fatalmente, de oricat de multe
documente si marturii ar dispune - iar in
cazul lui Tolstoi si al familiei sale ele sunt
prodigioase si dintr-o multitudine de surse:
numeroase jurnale si bogate fonduri episto-
lare, scrieri ale lui Tolstoi insusi, precum
»~Spovedania” sau cele privind religia si
Biserica, ce i-au adus excomunicarea asupra
careia nu s-a mai revenit niciodata, nici
macar la centenarul mortii, cand unul dintre
urmasii directi, custode al muzeului de la
lasnaia Poliana, a depus un Aemo‘gionant
memoriu la Patriarhia Rusiei, ,, Insemnarile
despre trecut” ale fiului cel mare al scriito-
rului, Serghei Lvovici, relatdrile primului

biograf al marelui romancier P. I. Biriukoy,
care I-a cunoscut bine si I-a chestionat direct
pe eroul cartii sale publicata in 1906, mono-
grafia lui N. N. Gusev etc. — tot rdman spatii
goale de marturii care trebuie umplute.
Ceea ce si face Pavel Basinski, cu spirit cri-
ticc cu imaginatie si cu find intuitie
psihologicd, intr-un mod remarcabil de inci-
tant si convingdator. In astfel de cazuri, mai
mult decat criticul comparatist si eseistul,
intrd in joc scriitorul epic. Un suflu de epo-
pee ridica temperatura acestei carti care se
citeste ca un roman cu mai multe planuri
narative si cu mai multi naratori. Sunt evo-
cate, reanimate lumea mica de la Iasnaia
Poliana, lumea mare a Rusiei din epoca lui
Tolstoi si mai ales cea creata de artistul-
demiurg. Figuri, scene, idei, evenimente din
viata reala au trecut in opera si s-au intors
din opera In viata reald, noteaza criticul,
intr-un sistem al vaselor comunicante , fara
o delimitare stricta a sferelor”. Tostoi, mai
observa Basinski, a contopit arta si viata.
Natasa Rostova este zburdalnica Taniecika,
sora mai mica a Soniei. Serghei Nikolaevici,
fratele mai mare al scriitorului, este modelul
lui Andrei, fiul printului Bolkonski. Printesa
Maria Bolkonskaia o intruchipeaza pe
mama lui Tolstoi, idealizata de fiul care a
cunoscut-o aproape numai din amintiri.
Definitoriu din acest punct de vedere este si
faptul ca Insasi povestea de dragoste a
romancierului si a sotiei sale care, constata
criticul — ,,a trecut in romanul Anna Karenina
<<fard eforturi de redactare>>", cdsatoria lui
Levin cu Kitt ,,semanand in cele mai mici
detalii cu ce s-a intamplat intre Tolstoi si
Soniecika In viata reald”. $Si exemplele ar
putea continua pe multe pagini.

Cat priveste tema centrala a cartii lui
Pavel Bacinski, care se citeste ca un roman-
frescd, e de retinut ca viata lui Tolstoi a fost,
asa-zicand, punctatd de multe fugi. In opi-
nia biografului, fuga era perceputa de el ca
modalitate de rezolvare a tuturor probleme-
lor. Dar nici una ca ultima, incheiata in gara
Astapovo, nu conferd destinului scriitorului
considerat de multi cel mai mare romancier
din toate timpurile (a reiesit si dintr-o rela-
tiv recenta ancheta a revistei Newsweek, la
care au raspuns o sutd de personalitdti de
seamd de pe toate continentele, ,Razboi si
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pace” clasandu-se net pe primul loc) o atat
de profunda si tulburatoare dimensiune
tragica.

Fuga lui Tolstoi de la lasnaia Poliana a
fost pusa cel mai adesea pe seama conflictu-
lui cu Sofia Andreevna. O judecata bazata,
desigur, si pe faptul cd In toatd tragica aven-
turd de zece zile, de la lasnaia Poliana la
Astapovo, fugarului 1i era teama ca sotia sa
va afla itinerariul si va veni dupa el. Cum s-
a si intamplat, cu toate masurile de secreti-
zare luate de Lev Nikolaevici si credinciosii
sdi Insotitori. Era, se poate presupune, si o
teamad de sine insusi, cdci se va fi gandit cd,
odata ajuns din urmd de Sofia Andreevna,
ar fi putut ceda, impresionat de crizele e, si
fiind astfel tentat sa se intoarcd. Dar asta se
inscrie in sirul lung de speculatii generate
de evenimentul ce a surprins si a creat o
puternica emotie in intreaga lume. In
monumentala biografie ,Fuga din rai”, des-
pre care am scris aici si sdptamana trecuta,
Pavel Basinski avanseaza mai multe ipoteze,
toate valabile intrucat sunt sustinute cu
argumente bazate pe varii marturii si pe
analiza ampla si amanuntitd a faptelor. Una
este dintre cele ce depasesc stadiul de ipote-
ze. Tolstoi a fugit de lume, mai exact de
imensa sa popularitate, de celebritatea lui:
,La inceputul anilor 1980, Tolstoi se depa-
seste pe sine Insusi. El nu mai este doar sot
si scriitor. Tolstoi devine o colosala autorita-
te spirituald, a carei influenta in Rusia este
comparabila numai cu autoritatea tarului si
a Bisericii Ortodoxe. Autoritatea sa, nu
numai In Europa si America, dar si in
Orient, in toate tarile budiste, hinduiste si
musulmane, creste precum o avalansa de
zapada. El se transformad intr-un filozof da
talia lui Lao Zi si Confucius, Schopenhauer
si Nietzsche. Zece ani mai tarziu, valuri de
pelerini de pretutindeni vin la lasnaia
Poliana, vin la invatatorul lor, la marele
intelept”. Conacul natal de care se lega tot
ce tinea de viata, opera si sufletul lui Lev
Nikolaevici (,Fard lasnaia Poliana mea mi-e
greu sd-mi imaginez Rusia si relatia mea cu ea.
Poate ci fard lasnaia Poliana o sd vad mai bine
legile de care are nevoie patria mea, dar n-o si
ajung s-o iubesc pdatimas!”) este literalmente
asaltat de oameni de toate varstele, de na-
tionalitati diferite si de cele mai diverse con-

36

ditii: sociale, morale, intelectuale, profesio-
nale. Veneau la lasnaia Poliana studenti,
muncitori, tarani ,care isi pierdusera spe-
ranta ca vor afla sensul vietii”, dar si oameni
de cultura, artisti, militari, ca la un mare
duhovnic, care, noteaza biograful, nu era
duhovnic si care, el Insusi, considera ca
viata e un nonsens. Veneau cateva zeci pe zi,
ceea ce nu era doar obositor, dar si contrave-
nea conceptiei lui Tolstoi despre lume si
viatd, cu o formula tocita, dar pe care Pavel
Basinski o foloseste cum nu se poate mai
adecvat.

Personajele ce au marcat profund desti-
nul lui Tolstoi si care par chiar mai roma-
nesti decat multe dintre cele ce au intrat in
romanele sale, unele , fara eforturi de redac-
tare” precum, de pildd, ca sa mai amintesc
un exemplu pe langd cele din prima parte a
acestor Insemnari, varul scriitorului Anatol
Sostak, devenit Anatol Kuraghin din
,Rdazboi si pace”, sunt mai ales Sofia
Andreevna si Vladimir Tretkov, personalita-
te complexa, figura charismaticd, pe cat de
bizar, pe atat de fermecator amestec de
inger si demon - inger pentru Tolstoi,
demon pentru sotia sa -, responsabil, asa-
zicand, In buna mdasurd de atmosfera con-
flictuala din sanul tribului de la Iasnaia
Poliana. Si totusi, Sofia Andreevna, mereu
banuitoare, dominatoare, ,,vesnic preocupa-
td de latura materiala a familiei”, si-a gdsit
in Tretkov, fara sa-si doreasca si poate fara
s-0 recunoasca, omul care sa o provoace si
sd o completeze in unele actiuni si initiative
salutare privind editarea si difuzarea operei
lui Tolstoi. Tretkov a infiintat special pentru
idolul sau o editura si ,,a desfasurat o cam-
panie de masa pentru traducerea si editarea
lui Tolstoi in strainatate”. In Anglia, de
pildd, a initiat proiecte editoriale si jurnalis-
tice in exclusivitate pentru Tolstoi. A fost cel
care s-a preocupat de soarta manuscriselor
marelui romancier, de pastrarea si conser-
varea lor pentru viitorime, la Muzeul
Rumiantev si apoi la Muzeul de Istorie.

Pavel Basinski defineste magistral relatia
dintre Tolstoi si cel mai apropiat om al sau,
de la 0 vreme mult mai apropiat in compa-
ratie cu membrii familiei, o relatie indubita-
bil psihanalizabila: ,Avem de-a face cu un
paradox. Recunoscandu-si locul de «sluji-
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tor» langa Tolstoi, Certkov isi aroga dreptul
de a-i pretinde sa se poarte ca «stdpan».
Chiar ii pretinde. «Stdpanul» in cazul de
fata nu este un simplu stapan, ci Dumne-
zeu. Dumnezeu nu are si nu poate avea
sotie. Asa incat Certkov deplange singura-
tatea lui Tolstoi in familie, dar nu poate pri-
cepe cum de Lev Nikolaevici are parte de
bucurii in familia sa”. Analiza faptelor si a
tuturor marturiilor — jurnale, memorii, alte
scrieri confesive — dar si a romanelor, nuve-
lelor si povestirilor lui Tolstoi, il conduce pe
biograf la concluzia cd neintelegerile si, in
cele din urma, conflictul mai mult sau mai
putin deschis dintre Certkov si Sofia
Andreevna, firi despotice, nu concepeau sa-
si impartd ,locul alaturi de Tolstoi”, locul in
sufletul sau, chiar daca acesta era ,,nemargi-
nit si ajungea pentru toti”. Fiecare dintre cei
doi il voia numai pentru sine. E de inteles ca
un astfel de conflict sa tensioneze dramatic
relatia dintre soti panad la o grava deteriora-
re. Nu numai Sofia Andreevna era revoltata
de comportamentul ,invrdjbitorului”, cum
il considera ea pe Tretkov, ci, de la un punct
incolo, si alti membri ai familiei, care il pri-
visera cu simpatie si cu admiratie pe cel ce,
altminteri, avea destule calitdti ca sa tre-
zeasca asemenea sentimente. Nu mai depar-
te Maria, una din fiicele scriitorului, care
fusese impresionatd si cuceritd chiar de
tinuta si farmecul aristocratului personaj,
,agent” al tatalui sdu, se nelinisteste si nu
mai vede cu ochi buni rolul ,slujitorului”,
pdrandu-i-se ca, prin excesul sau de zel, il
priva, pur si simplu, pe ,stdpan” de liberta-
te, fiindca 1i controla pana si corespondenta.
,Slujitorul” devenise, in fapt, stapanul ,sta-
panului”. Din naratiunea si analiza lui Pavel
Basinski am putea crede, si nu fara temei, ca
daca n-ar fi fost permanenta neincredere si
intolerabilul amestec in familia scriitorului,
Certkov ar fi putut colabora benefic cu Sofia
Andreevna, cu fiii si fiicele lui Tolstoi. Acest
personaj e mai mult decat unul romanesc.
Uimesc forta sa de persuasiune si siguranta
cu care il dirijeaza subtil, dar extrem de efi-
cient pe ,stdpan”. Sigur, era in relatia lor si
o dependenta reciprocd, potentata de comu-
nicarea profundd in plan spiritual. Sinu e
vorba doar de unitatea de vederi privind
credinta, religia, divinitatea, ci de o viziune

mai largd, de o filosofie, de un mod de a
privi lumea, existenta si conditia umana.
Faimoasa scrisoare a marelui romancier
avand ca subiect plecarea, retragerea (fuga!)
din lume, reprodusd de Ivan Bunin in cartea
sa , Eliberarea lui Tolstoi”, din care citeaza si
Pavel Basinski, este una din dovezile pe-
remptorii. Autorul ei abordeaza complicata
problemad a plecarii cu o extraordinard sim-
plitate si economie de cuvinte, oferind o
tema de studiu, de reflectie, filozofilor si teo-
logilor. Numai un geniu ca Tolstoi, co-
menteaza biograful si exegetul lui, poate
conferi Sens (cu majuscula) ,unei fapte
excentrice pornita dintr-un banal conflict de
familie...”. Scrisoarea, observa Basinski,
exprima si legitimeaza o anumita filosofie:
,...cum pleaca hindusii pe la 60 de ani in
paduri, cum vrea orice batran religios sa-si
inchine ultimii ani lui Dumnezeu, iar nu far-
selor, calambururilor, barfelor, tenisului, asa
si eu, pdsind in al 70-lea an al meu, imi
doresc din toate puterile sufletului aceasta
liniste, singuratate si un acord fie si nu unul
deplin, dar nici un dezacord strident al vietii
mele cu credintele si cu constiinta mea”. Da,
insa, scrie biograful, schitand un portret psi-
hologic: ,Tolstoi nu era «hindusul» acela pe
care-] stiau toti ca renuntd la lume si pleaca
in codri. El avea firea complicatd a rusului,
era puternic si slab, Incapdtanat si sentimen-
tal, intelept si gelos, bland, delicat si uneori
de o duritate mergand pana la absurd”.

Dupa lungul si captivantul excurs, desfa-
surat pe mai multe planuri narative, privind
viata, opera si epoca lui Tolstoi, intreprins
cu scopul declarat de a patrunde misterul
fugii marelui scriitor din ,raiul” de la
Iasnaia Poliana, Pavel Basinski se vede
nevoit sa-si incheie aventura pe cat de fasci-
nantd pe atat de dificild cu ceea ce numeste
,definitia atotcuprinzatoare” a Sofiei
Andreevna: ,,Ce s-a intamplat este de neinteles
si va fi pentru totdeauna de nepditruns”.

Prin urmare, povestea fugii lui Tolstoi nu
se va sfarsi niciodata. In definitiv, important
nu e atat sa ne explicam ce s-a intamplat, ci
ca ea, fuga lui Tolstoi, fuga spre cer, cum a
mai fost numitd, a devenit demult un mit.
Un mit pe care orice repovestire de anver-
gura celei a lui Pavel Basinski nu face decat
sa-1 reintemeieze.
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Din lumea culorilor lui
Mihai Eminescu (I)
— O perspectivi linguisticd —

Résumé

Autorul articolului de fatd Tncearcd sd indice, intr-un tablou semnificativ, culorile utilizate de
Mihai Eminescu in versurile volumului siu din 1884 tiparit sub ingrijirea editoriald a lui Titu
Maiorescu. Sunt studiate non-culorile alb, negru, precum si cele sapte culori ale curcurbeului, cu

derivatele si substituentii lor.

Cuvinte-cheie: cromatica, arhilexeme, culori, non-culori, nuante cromatice, substituenti lexicali,

statisticd, Eminescu.

L’auteur a essayé de tracer un tableau significatif des couleurs utilisées par Mihai Eminescu dans
le livre de poésie publié par Titu Maiorescu en 1884. Sont étudiées les non-couleurs blanc, noir et
partiellement les sept couleurs de I'arc-en-ciel, avec ses dérivés et ses substituts..

Mots-clés: chromatique, archilexémes, couleurs, non-couleurs, nuances chromatiques, substituts

lexicaux, statistique, Eminescu.

Opera celui mai stralucit poet roman,
Mihai Eminescu, pe buna dreptate a fost —
si, desigur, va mai constitui — obiectul unor
studii din nenumadrate unghiuri de vedere
literare, al versificatiei, al tropilor, al stilisti-
cii etc. Uneori, Insa, pot interveni si cerceta-
tori din alte domenii, mai mult sau mai
putin apropiate de poetica, cu o serie de
contributii care ar putea scoate in relief
unele aspecte mai rar investigate ale liricii
eminesciene. In ceea ce ne priveste, vom
incerca in cele ce urmeaza sa examindm liri-
ca lui Eminescu dintr-o perspectiva din care
— dupad stiinta noastra — a fost prea putin
exploatata si anume din punctul de vedere
lingvistic al cromaticii.

Dupa cum se stie, culorile au un rol capi-
tal In viata omului inca de la Inceputurile
creatiei si pana astazi cand, chiar fara a fi
congtienti de aceasta, nu ne-am putea inchi-

pui lumea cu o cromaticad uniforma sau chiar
lipsita de culori. A avut prilejul sd o simta,
astfel, primul cosmonaut, Iuri Gagarin care,
la intoarcerea sa dupad zborul in cosmos din
aprilie 1961 a scris o carte, in colaborare cu V.
Lebedev, despre Psihologia Cosmosului, tra-
dusa in limba romana in anul 1979, in care
marturisea cd zborul sau a fost grevat psiho-
logic din cauza ca tot ce se vedea pe hublou-
rile aeronavei avea o singura nuantd de gri
spalacit. Aceasta l-a determinat pe Gagarin
sd ceara, la revenirea sa pe planeta noastra,
ca absenta cromatica sa se rezolve intr-un
fel. Cum asupra acestui aspect nu se putea
interveni ,,in afard”, macar In interiorul
navei cosmice s-au folosit, pentru tot ce con-
tinea aceasta, diverse culori. Astfel, aeronava
se poate spune cd s-a ,inveselit” printr-o
bogata paleta cromatica a obiectelor, stiinti-
fice si personale, prin vopsirea foarte diver-

Florica DUMITRESCU - academician, Academia Romana, e-mail: fnsa. ro

38



Din lumea culorilor lui Mihai Eminescu (I)

sificatd a instrumentelor de bord, a peretilor
interiori ai pavei, a vesmintelor, a cutiilor cu
hrana etc. In acest mod macar habitaclul a
putut oferi ochilor un tip de peisaj cat de cat
asemanator cu cel de pe Pamant, unde retina
ne este placut impresionata de o multitudine
de culori si de nuante, de altfel prea putin
percepute constient...

In paginile ce urmeaza ne propunem sa
analizam, in madsura posibilului, locul si
rolul culorilor in poezia lui Eminescu.

Este cunoscut ca numarul culorilor este
intr-un fel finit si in alt fel infinit. Finite sunt
culorile propriu-zise, cele sapte ale spectru-
lui solar care apar in curcubeu: rosu, portoca-
liu, galben, verde, albastru, violet, indigo.
Dintre aceste culori fundamentale, arhilexe-
me, ale spectrului luminii trei sunt culori
primare, rosu, galben, albastru — in paranteza
fie zis, pentru romani acest trio cromatic
este bine cunoscut avand in vedere ca trico-
lorul nostru este alcatuit exact din aceste
culori — iar celelalte patru culori sunt com-
plementare: portocaliul pentru albastru, viole-
tul si indigoul pentru galben, verdele pentru
rosu. Tot finite sunt si non-culorile alb si
negru (considerate, in general, de catre toti
oamenii, fard deosebire de gradul lor de cul-
turd, tot culori, ceea ce este eronat din punct
de vedere strict stiintific. Infinite sunt, insa,
practic, toate nuantele care reies din multi-
tudinea combinatiilor posibile intre diverse-
le culori sau ale degradeurilor acestora,
unele cunoscute de mult si altele (mai)
recente (de ex. numeroasele — nu mai putin
de 58 de recente denumiri de nuante si de
sintagme cromatice atestate in limba roma-
na in ultimii trei ani in Dimitrescu, Noutditi)
cercetate cu 0 anumita suplete, admitand ca
nu stim ce ne va mai aduce viitorul in mate-
rie de noi tonuri coloristice. Astfel, fiecare
culoare sau nuanta poate fi mai inchisa sau
mai deschisa si acelasi lucru se intampla si
la non-culori. De exemplu, ne dam seama
cate tonuri poate avea albul cand, de pilda,
tiind pusi in situatia de a ne pune un nou
dinte, stomatologul ne prezinta un tabel cu
multe nuante ale albului din care este aleasa
o tonalitate cu caracter cromatic cat mai
apropiatd aceleia a dintilor naturali ai fieca-
ruia.

Pentru a porni demersul nostru de cerce-
tare a lumii culorilor la Eminescu ne vom
adresa unui corpus finit, pentru care am
ales prima editie a lui Eminescu, datorata
marelui critic Titu Maiorescu, apdrutd in
anul 1884 la editura Socec si Teclu, la
Bucuresti. De specificat ca intaia editie a fost
retiparita in 1989 de catre Editura Acade-
miei si cd trimiterile noastre vor fi facute
dupd aceasta, tinand seama de corecturile
aduse de Cretia, C. in acest volum. Conform
prefetei semnate de Titu Maiorescu in dec.
1883, editia aceasta cuprinde , toate poesiile
lui Eminescu publicate in «Convorbiri lite-
rare» de vreo doisprezece ani incoace, pre-
cum si cele aflate pana acum numai in
manuscript pe la unele persoane particula-
re”. Tot In prefatd se mai aratd cd, in acea
vreme, poetul lipsea din tard si, prin urma-
re, nu a revazut culegerea alcatuita in intre-
gime de Titu Maiorescu. Dar Maiorescu, cu
intuitia sa perfectd asupra geniului lui
Eminescu si din dorinta sa, nu numai legiti-
ma, dar si ldudabila, a publicat aceasta inta-
ie editie pentru ca ,sd devie mai usor acce-
sibile pentru iubitorii de literatura noastra
toate scrierile poetice, chiar si cele incepa-
toare, ale unui autor care a fost Inzestrat cu
darul de a intrupa adanca sa simtire si cele
mai Inalte gandiri intr-o frumuseta de
forme, subt al carei farmec limba romana
pare a primi o noud viata”.

In articolul de fatd vom incerca si urma-
rim o prezentare a diverselor variante cro-
matice — deci culorile, non-culorile si nuan-
tele cromatice — intalnite In poezia lui
Eminescu.

Trebuie observat dintru inceput cd nu
toate culorile sau sintagmele cromatice
intalnite in lirica lui Eminescu au acelasi rol
in poezie si, mai presus de toate, acelasi
ecou in inima cititorilor. Astfel, acelasi
adjectiv cromatic poate fi un simplu atribut
daca exprimda o determinare obligatorie
pentru definirea unui obiect, a unui perso-
naj etc., dar este un epitet daca aduce un ele-
ment suplimentar capabil ,sa vorbeasca
fanteziei si sensibilitatii noastre” cum susti-
ne admirabilul stilist Tudor Vianu in
Eminescu, 179. Din aceastd perspectiva iata
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ce afirmd, pe buna dreptate, eminentul emi-
nescolog Ladislau Galdi in Stilul, 140: ,ar fi
de discutat daca sunt epitete adjectivele
verde si albastru in constructii cum ar fi iarba
verde, cerul albastru (adicd in constructiile in
care determinantul indica o insusire absolut
naturald a determinatului prin mijlocirea
unui atribut uzat, avand aceeasi functie si in
vorbirea curentd)”. Astfel, pentru a lua un
exemplu, intr-o structurd lexicalda binara
precum este floare albastrd, daca textul unde
figureaza nu face decat sa trimita la o floare
cu aceastd culoare cum o intalnim de pilda
in ,flori albastre tremur’ ude”, p. 213 sau
,flori albastre are 'n paru’i”, p. 215, nu apare
nici un trop, dar daca ne referim la versurile
,Ce frumoasa, ce nebunad / E albastra-mi
dulce floare!”, , Floare albastri! floare albastrd /
Totusi este trist in lume”, p. 100, se intelege
ca avem de a face cu o personificare si
anume ca aceasta sintagma reprezinta feme-
ia iubita si pierduta, deci este o figura de
stil. Evident cd cine va auzi sau citi, poate
pentru prima oard, numai titlul acestei poe-
zii — Floare-albastrd — nu poate sti, pana nu o
citeste cu mare atentie, ce surprize va avea.

Vom prezenta denumirile cromatice in
ordinea descrescatoare a ocurentelor fieca-
reia, pentru cd in aceastd modalitate statisti-
cd se poate stabili, de la bun inceput, impor-
tanta lor in lirica lui Eminescu.

In acest fel clasificirile materialului colo-
ristic vor avea in vedere, in functie de canti-
tate, urmatoarea structura: non-culorile,
culorile curcubeului cu nuantele lor, alte
elemente cromatice. La fiecare arhilexem
cromatic vom urmari, tot in functie de crite-
riul cantitativ si dupd specificul fiecdruia,
diverse sfere semantice vizate de culori pre-
cum sunt corpul uman, regnul animal, reg-
nul vegetal, obiectele, notiunile abstracte
etc.

Schematic, la fiecare dintre arhilexemele
cromatice vom clasifica materialul cuprins
in lirica lui Eminescu urmarind:

I — CORPUS-ul, unde vom stabili care
sunt diversele sfere semantice la care parti-
cipa termenii cromatici;

I — DERIVATELE termenilor cromatici
principali care sunt ,,rdddcini” in terminolo-
gia unui Insemnat eminescolog, G. I
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Tohdneanu, Sinonimia, p. 211, nota 2 si se
intampla ca unele cuvinte, in special cele de
multd vreme implantate in romand, sa aiba
mai multe derivate;

III - SUBSTITUTELE lor;

IV — POZITIA termenului cromatic fata
de elementul lexical determinat;

V — TIPURILE DE ASOCIERI LEXICALE
CROMATICE;

VI - ETIMOLOGIA termenilor;

VII - OCURENTA lor generala.

De precizat ca nu este obligatorie prezen-
ta tuturor acestor sub-diviziuni; uneori
unele, de exemplu substitutele, au o mare
extindere la unii termeni cromatici dar, pur
si simplu, altele nici nu cunosc aceasta cate-
gorie, o serie de elemente cromatice nu au
derivate etc. De fapt, totalitatea sub-diviziu-
nilor apare, in mod absolut firesc, numai la
arhilexemele cu cea mai mare frecventa.

Arhilexemele vor fi ilustrate cu exempli-
ficari din poezia lui Eminescu urmate de
numadrul paginii din editia primad a lui Titu
Maiorescu — Eminescu, P. din 1884; in mod
cu totul exceptional vom apela la editia
Eminescu, O. ingrijita de Perpessicius.

Citatele date in lucrarea de fata vor fi
extrase Intr-un context suficient de lung
pentru a fi cat se poate de clara valoarea
semantica respectivd, asa ca pot fi intalnite
unele citate scurte alcatuite din 2-3 cuvinte
sau o serie de ilustrari foarte cuprinzatoare,
formate dintr-un vers intreg sau, daca
acceptia unui termen o cere, chiar din mai
multe versuri.

Arhilexemul ALB

Termenul non-cromatic alb apare in poe-
zia lui Eminescu in relatie cu urmatoarele
sfere semantice:

CORPUL UMAN - caracteristicile sale
fizice fiind atributele comune ale persoane-
lor, reale sau fictive, prezente in opera poe-
tului:

Cu cregstetele albe preoti cu pleata rara —
219.

Sprancenele arcate fruntea albdi i-o incheie
- 205.

Fruntea albd 'n parul galben — 64.

Fata ei frumoasa ca varul este albad — 218.
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Fata ta cea albi ca ceara — 229.

Fata stravezie ca fata albei ceri — 121.

Atdt de albd fata-i 'atat de nemiscata —
229.

lar umbra fetei stravezii / E albd ca de
ceard — 281.

Ca de marmur’ albd fatd — 91.

Al ei chip se zugraveste plin si alb — 204.

At tdi albi i netezi umeri — 208.

Sanuri albe si rotunde — 13.

Trecea cu barba albi /| mosneagul rege
Lear — 136.

[Monachi] cu barbele lor albe — 221.

Parul sau negru ca noaptea peste-al mar-
murei brat alb — 90.

Un cantec te duce / cu bratele albe pe piept
puse cruce — 66.

Singurica 'n cdmaruta brate albe eu intinz
- 207.

Ale tale brate albe moi, rotunde, parfumate —
72.

Cu manute albe, dulci tu dai vitele 'ntro
parte — 72.

Maina ta cea albd parul galben il neteaza —
269.

Ii suceste parul pe-al ei deget alb subtire —
213.

[Te apropii] albd ca zipada iernii — 71.

Fantastic pare-a creste batrdanul alb si
blind — 224.

Ma 'ntimpinasi in cale / Ca marmura de
alba —219.

S-arata / Trupul alb in goliciunea-i, curdtia
ei de fata — 204.

Umbra fetei stravezii / e albd ca de ceard —
281.

Chivu, Metafora, 233 subliniaza complexa
structura metaforica cu care Incepe poezia
Melancolie:

Pdrea cd pintre nouri s’a fost deschis o
poarta,

Prin care trece albd regina noptii moarta —
17.

OBIECTE:

S-a facut ca ceard alba — 209.

Ea un inger este / Insa aripele-i / ale inge-
rului / albe lume’a le vedea nu poate — 92.

Visand o umbra dulce cu de-argint aripe
albe — 198.

Vilul alb de peste toate / Sa-l inldture
putin - 13.

S-am svarlit asupra-ti, crudo, valul alb de
poezie — 48.

Ii fosnea uscat pe frunze poala lung’ a
albei rochii — 215.

O marmurd curatd / albd ca zdpada iernii —
91.

Pe-un pat alb ca un lintoliu zace lebada
murinda — 197.

Sa numeri scAnduri albe in cerdac — 210.

in versul ,E-atat de albd noaptea, par’ c’ar fi
cazut zdapadd” — 269, in DLPC alb este glosat
,Juminos, lucitor”.

NATURA:

Privesc apoi lutul ...alb si rece — 66.

Florile sclipesc ... / unele albe, nalte, fra-
gezi, ca argintul de ninsoare —73.

Te asemeni / Cu floarea albi de cires — 105.

Peste albele isvoare / Luna bate printre
ramuri — 125.

Lacul / tresarind in cercuri albe — 87.

Neguri albe, strilucite / Naste luna argintie
— 39; de remarcat aici spectacolul dat de
razele lunii in care antagonicele neguri albe
apar ca stralucite!

in legatura cu termenii botanici, recte
horticoli, trebuie reliefata calitatea acestora
de a imprumuta indeobste fiintelor femini-
ne frumusetea lor pura precum a crinilor:
,crinii albi ai sanului”, ,pe fruntea-i de
crin”. O altd floare invoaltd, bujorul, este
folosita de Eminescu pentru a reda robuste-
tea fizica: [Catalin] ,,cu obrdjei ca doi bujori”
— 288.

ANIMALE:

Calu-i alb, un bun tovards, / Inseuat
asteapt” afara — 113.

Caii mdrii albi ca spuma — 126.

Zboard un alb s "un negru corb — 223, 232.

Numai lebedele albe cand plutesc incet din
trestii — 268.

Asupra acestui vers si asupra a inca trei
urmatoare:

,Domnitoare peste ape, oaspeti linistei
acestei
Cu aripile Iintinse se mai scutura si-o taie
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Cand in cercuri tremurdnde (sic!, con-
form corecturilor lui Cretia in Eminescu, P.
p- XXVIII ) unduioase, cand in brazde de
vapae”.

s-a aplecat Dumitrescu-Busulenga in Emi-
nescu, p. 89, observand cu acuitate de melo-
man, dar si cu o excelenta sensibilitate fone-
tica, anume ca ,Singura imagine cinegetica
in linistea serii vrajite e aceea a lebedelor, de
un calm majestuos, sugerat de muzicalitatea
vocalelor si a diftongilor alesi cu o intuire
fara gres”.

IT - DERIVATE:

Pe bolta alburie o stea nu se aratd — 29.

Popoarele / Ce prin neguri alburie se pre-
fac / In intins3 ‘mpératie — 253.

Patrunde luna inalbind peretii — 61.

De departe vezi albind / S-auzi mandra
glasuire a padurii de argint — 213.

IIT - SUBSTITUTE:

Trebuie mentionat ca, printre componen-
tele cromatice ale liricii eminesciene se
numdrd si doud metale nobile, argintul si
aurul, des folosite pentru determinari; astfel,
argintul, in cazul non-culorii alb in general,
ca si derivatele sale, reda albul stralucitor.

ARGINT (si derivatele sale):

Te vad ca o umbrd de-argint stralucitd — 66.

[Castele] cu poduri de-argint — 67.

I-a 'mbrdcat [muntii] cu-argint ca 'n soare
sa luceasca intr’un lant — 74.

Lira de argint Sihleanu — 196.

Visand o umbra dulce cu de argint aripe
albe — 198.

Auzi mandra glasuire a padurii de argint —
213.

Prin mandrul intuneric al pddurii de
argint — 214.

[Florile sclipesc] unele albe, nalte, fragezi,
ca argintul de ninsoare —73.

Snopuri gigantici de lungi sulite de-argint
- 75.

Luna arginteste tot Egipetul antic - 77.

Neguri albe, strdlucite / Naste [una argin-
tie — 39.

Dormi in pace / In mormant albastru si 'n
panze (“giulgiu”) argintie 17.
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Luna luceste argintie — 229.

Miroasa florile-argintii — 299.

Nisipuri argintoase — 74.

Memfis se inalta, argintos gind al pustiei —
78.

Se apropie-argintoasd umbra nalt" a unui
inger — 95.

Haina pare incdrcata de o pulbere-arginto-
sd — 268.

Argint e pe ape si aur in aer — 66. G.
Célinescu in O, I, p. 531 atrage atentia asu-
pra acestui vers din cuprinsul unei strofe
,,de o muzica de vifor mistic”.

CANDID:

Vad sufletu-ti candid prin spatiu cum
trece — 66.

Nici o scintee 'ntr'insul nu-i candidd si
plind —127.

CEARA (alb):

Fata stravezie ca fata albei ceri — 121.

S-a ficut ca ceara albd, fata rosd ca un mar
- 209.

Si fata ta cea albd ca ceara (corectat de
Cretia, C. XXV din ceari) — 229.

Umbra fetei stravezii e albd ca de ceard —
281.

Blond copil.../ Cu de marmur” alba fata
si cu mdinile de ceard — 91. Aici nu se preci-
zeaza ce culoare avea ceara, dar avand in
vedere non-culoarea cu care este descrisa
marmora albi — putem presupune ca si mai-
nile erau albe.

CLAR:
Noaptea-i clard, luminoasa — 76.

CRIDA:
Par varuite zid, podele ca de cridi — 204.

DALB:

Noaptea zeii se preumbla in vestmintele
lor dalbe — 76.

Visand o umbra dulce / Cu doi ochi ca
doud basme mistice, adince, dalbe — 198.

(A) LUCL:

Lucesc zidiri, ruine pe cdmpul solitar — 18.
Fata ei lucesc in luna — 41.

Ca 'n soare sa luceasci — 74.
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(Hn sili lumin Iuce — 78.

Ochii vineti, / Ce lucird pentru mine —
157.

Luceasc’ un cer senin — 184.

Luceascd cer senin — 188.

Pe pieptul moartei [uce de petre scumpe
salba — 218.

Lucesc in juru-i ziduri — 224.

Luna luceste argintie — 229.

Lucesti far’ de viata — 283.

Dar ochii mari si minunati / Lucesc adanc,
himeric — 285.

Luceste c’'un amor nespus — 292.

LUCIRE:
A faclelor lucire, rasbind prin panza fina
—228.

(A) LUMINA:

Si daca stele bat in lac / Adancu-i lumi-
nandu’l - 9.

Pe capatu-unei laiti / Lumina... un ros
opait — 212.

Si viata-mi lumineazai — 280.

LUMINAT:
Vezi o masa mare 'ntinsa cu fdclii prea
luminate — 214.

LUMINA:

[Ea] e icoand de luminad — 3.

Samburul luminii de viata datator — 21.

Si el imi dete ochii sa vad lumina zilei — 22.

Sd’'nghete sub pleoape a ochilor lumini —
36.

N’auzi cantari, nu vezi lumini pe valuri —
61.

Ceru-i campie senind / Cu rauri de lapte
si flori de lumind — 65.

(Tu) cu par lung de raze, cu ochi de lumi-
ni — 67.

()n sali lumind luce — 78.

Noaptea 'n Doma Intristata prin lumini
ingalbenite —89.

Lumind apare in Eminescu, O, si la pagi-
nile 107, 193, 200, 201, 204, 212, 225, 228, 230,
231, 236, 238, 239, 243, 273, 297.

LUMINATOR:
Te urmaresc lumindtori / Ca soarele si
luna — 84.

LUMINIS:

Din huceag de alunis / La voiosul [uminis
/ Luminis de langa balta — 45.

Si din oglinda luminis / Pe trupu-i se
revarsa — 278.

LUMINOS:

Icoane luminoase — 12.

Pot sa mai re’nviu luminos din el ca /
Pasarea Phoenix! — 44.

Noaptea-i clard, luminoasi — 78.

Pe-a lor urme [uminoase voi asemene
mergeti — 200.

MARMURA:

O marmurd curatd / Albd ca zapada iernii —
91.

Se desfisor / marmoreele brati — 285.

Si in templele marete, colonade’n mar-
muri albe — 76.

De marmur’albd fatd — 91.

Marmura cea albd — 91.

NINSOARE:
Ardeti acele panze cu corpuri de ninsori —
131.

OMAT:
O dulce intrupare de omit — 2.
Langa isvoare iarba pare de omat — 213.

PANZA:
Pinze (“giulgiu”) argintie — 17.

SPUMA:
Caii marii, albi ca spuma — 126.

VARUL
Par vdruite zid, podele ca de crida — 204.

ZAPADA:

Ea 'nldntuieste gatul cu brate de zdpadai —
227.

E-atat de alba noaptea, par’ c’ar fi cazut
zapadd — 269.

O marmura curata / Albd ca zipada iernii —
91.

ZID v. CRIDA, VARUI
IV — Pozitia termenului cromatic fata de
elementul lexical determinat:
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1) In marea majoritate a cazurilor ele-
mentul cromatic este postpus. Din acest
motiv nu vom ilustra cu foarte multe exem-
ple precum: crestetele albe, pleata albd, fruntea
alba, trupul alb, scanduri albe, lebedele albe,
bolta alburie, poduri de-argint, nisipuri argin-
toase, lira de argint, sufletu-ti candid, brate de
zapadd, vestmintele lor dalbe etc. In cazul mai
rar cand termenul determinat se repetd,
notdm in parantezd de cate ori: ceara albi (2),
barba albd (2), brate albe (3), vilul alb (2), padu-
rea de argint (2). Trebuie mentionat ca,
uneori, denumirea culorii este precedata de
cel, cea, care-i da acesteia un anumit relief cu
semnificatie poeticd, de ex. fata ta cea albd,
mdna ta cea albd (Vianu, Eminescu 182). In
alte cazuri apare in context semnul specific
comparatiei ca. Acesta aduce un plus atra-
gand atentia asupra respectivei culori: Fata
strdvezie ca fata albei ceri, ca de marmur-albd
fata, e albd ca de ceard, un pat alb ca un lintoliu,
podele ca de cridd. Sublinierea este mai inten-
sa in: [florile] albe ca argintul de ninsoare sau
in: [te apropii] albd ca zipada iernii datorita
dublarii semnificatiei prin argintul de ninsoa-
re si prin zdpada iernii. Pentru tipurile de
corelare intre cele doua realitati comparate
in opera scriitorilor romantici romani, v.
exemple in temeinicul studiu al lui Chivu,
Comparatia, passim. O alta modalitate de
exprimare des utilizatda de Eminescu este
aceea a epitetului cromatic substantival in-
trodus prin prepozitia de: 0 umbrd de argint,
padurea de argint, corpuri de ninsori, intrupare
de omdt, mdinile de ceard, brate de zdpad.

2) Elementul cromatic este, mai rar, ante-
pus: atdt de albd-i fata, ai tdi albi si netezi
umeri, a albei rochii, un alb s'un negru corb,
albele isvoare, marmoreele bratd, argintos gind,
argintoasd umbra.

V — TIPURILE DE ASOCIERI LEXICALE
CROMATICE. Acestea figureaza in doud va-
riante: sub forma de perechi si sub forma de
sintagme multiple (lanturi de epitete) (v.
Vianu, Eminescu, 211, Chivu, Epitetul, pas-
sim):

1) Perechile sunt alcatuite:

a) cu ajutorul conjunctiei si: al ei chip se
zugraveste plin si alb, sanuri albe si rotunde,
batranul alb si bland, [scanteia] nu-i candida si
plind.
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b) prin juxtapunere: cu manute albe dulci,
o umbra de-argint stralucitd, al ei deget alb,
subtire, neguri albe strilucite.

Elementele cromatice introduse prin de
sunt frecvente si in cazul epitetelor perechi:
de-argint aripe albe (2), de marmur’ alba fatd,
lungi sulite de-argint.

O situatie speciala figureaza in: s-a ficut
ca ceara albd, fata rosd ca un mdr unde apar
asociate doud elemente cromatice — alb si
ros1.

2) Sintagme multiple. Aceste elemente
cromatice apar in lanturi mai lungi, de
exemplu:

— de trei elemente: o marmura curatd, alba
ca ziapada iernii, doi ochi ca doud basme mis-
tice, adance, dalbe;

— de patru elemente: ale tale brate albe,
moi, rotunde, parfumate si chiar

— de cinci elemente: [florile] unele albe,
nalte, fragezi, ca argintul de ninsoare.

Nu am vrea sd trecem mai departe nain-
te de a aminti cateva observatii facute de
unii eminescologi reputati despre non-
culoarea ALB exprimata prin substitutele
argint, marmoreu, zdipadd, nea etc.

Argint e pe ape si aur in aer — 66 este un
vers celebru care a fost evidentiat, pe langa
G. Calinescu amintit mai sus, de ex. de
Rosetta del Conte, La sensibilita, p. 121 deoa-
rece realizeazd o ,magie opticd”. Acelasi
vers a fost analizat din perspectiva alitera-
tiei vocalice cvadruple din initiala vocalica
a- a celor patru cuvinte — argint, ape, aur si
aer — calificata de Galdi, Stilul, 39 drept
,neuitatd, o adevarata «trouvaille» I1n mate-
rie de foneticd expresiva”. Sa ni se permita
sd adaugam cd in toate cele patru cazuri
avem de a face cu termeni bisilabici si ca,
exceptand termenul argint, in celelalte trei
cuvinte silaba initiala este alcatuita exclusiv
din vocala a. Atrasa de eufonia versului,
Dumitrescu-Busulenga, Eminescu, p. 87 con-
chide considerand acest vers ,aliterativ
luminat de pacea vocalelor”.

Lexemele zipada, neaua, ninsoarea, omdtul,
marmura au — in special In comparatii —
dupa Irimia, Limbajul, 312, 400-401 o functie
gramaticala si anume exprima superlativul
albului imaculat: ,,calul ei cel alb ca neaua”,
,albd ca zdpada iernii”, ,,ca marmura de albe”,
,corpuri de ninsori”, ,o dulce intrupare de
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omidt”; dupa acelasi autor superlativul non-
culorii contrastante negru este noaptea:
,Parul sau negru ca noaptea”, iar al culorii
rosu — jeraticul: ,flori rogii ca jeratec” sau, cu
o dubla determinare, vatra de jeratic ,rdsare
luna ca o vatri de jeratic”.

In Stilul 19, Galdi propune o lecturad a
versului eminescian Din negru giulgi se des-
fasor / Marmoreele bratid — 285 in care adjecti-
vul neologic marmoreele sa fie accentuat pe o
si nu pe e, cum ar fi in limbajul comun,
deoarece astfel ,ritmul devine mai aerian”
si este In concordanta cu versul urmator Si
palid e la fatd in care figureaza un (relativ
n.n.) sinonim cromatic al lui marmoreeu si
anume palid.

VI - ETIMOLOGIA

11 formatii sunt create pe teritoriul limbii
romane: argintiu din argint plus -iu, argintos
din argint plus -os, arginta din argint, dalb din
de plus alb, lucire din luci, lumina din lumind,
luminat din lumina, lumindtor din lumindg
plus -dtor, luminis din lumind plus -is, virui
din var plus -ui, ninsoare din nins plus -oare.

9 cuvinte au o etimologie latina: alb din
albus, argint din argentus, clar din clarus, luci
din *lucire, lumind din lumina, luminos din
luminosus, marmurd din marmor, ceard din
cera, spumd din spuma.

4 cuvinte sunt de origine slava: cridd din
ucr. krijda. omdt din sl. omet, zdpadd cf. sl.
zapadati, zid din sl. zidu.

1 neologism: candid (atestat din 1841 in
DELRII, s.v.) provine din fr. candide.

1 termen cu etimologie necunoscuta:
panzd.

VII - OCURENTA - 152, dintre care 54
alb si 98 de substitute (dintre acestea, 49
apartin familiei termenului Ilumind).
Mentionam ca am verificat de fiecare data
cand avem de a face cu cifre in speranta ca
am socotit corect, dar daca, din nefericire, se
constata erori In numadrdtoare, ne cerem
scuze de pe acum.

Arhilexemul NEGRU

I - Termenul non-cromatic negru apare in
poezia lui Eminescu in relatie cu urmatoare-
le sfere semantice:

OBIECTE:

Turnuri ca facle negre trasnesc arzand in
vant — 134.

Pe inimd-i de-atuncea s-a pus o neagrd
patd — 228.

Pe inima sa poartd de atunci o neagrd patd
-229.

Pe sanu-ti tu porti o neagrdi pati — 229.

La peptu-i manta neagrd in falduri si-o
aduna — 222.

Arald, ce insemneaza pe tine negrul port
,haine de doliu” - 229.

Din negru giulgi se desfasor / Marmoreele
brata — 285.

Pe-oglinzi de marmuri negre un negru
nimitez ,,zabranic” — 228.

[Va raman] Lacrimi pe-o neagrd pine
(corectat de Cretia. C. XVI din pe o) - 130.

In privazul negru-al vietii - 3.

L-ale tarii flamuri negre, Cdrlova ostirea
cheama - 197.

Aur marea poart 'n negrele-i coribii — 236.

Lumind cu mucul negru intr’un harb un
ros opait — 212.

CORPUL UMAN:

Femei trec / cu pir bogat si negru — 135.

Parul ei cel negru 'n valuri de matasa se
desprinde — 252.

Parul sau negru ca noaptea — 90.

Sburdtor cu negre plete — 206.

Sburdtor cu plete negre — 207.

Sapte ani de cand plecat-ai sburditor cu
negre plete — 211.

Un print / se uit” adanc in ape / Cu ochi
negri si cuminti — 31.

Iti caut / in ochi negri addnci ca marea — 50.

Tu zeu cu ochii negri, o ce frumosi ochi
ail —227.

Ochii lui cei negri furtunosi — 93.

E ura si turbare in ochii lor cei negri, adinci
si desperati — 135.

NATURA:

Norii cei negri par sumbre palate — 65.

Se poate / Sa vad cerul negru — 68.

Céldretii / Pe copite iau in fuga fata
negrului pamant — 259.

Codrul negru tace — 167.

Codrii negri aiureaza — 271.

Margineste muntii negri — 260.
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Luceferii ce tremur... prin negre cetini —
271.

Pdrea ca o noapte neagrd de furtuni acope-
rita — 94.

CONSTRUCTII:

Pintre negre, vechi zidiri — 1.

In dom de marmur negru ei intra neopriti
- 224,

In zid de marmur negru se uita crunt si
drept - 224.

In negrul zid s-arata [ea] — 226.

O duc [pe moartd] pe sub negre bolti —
221.

Deasupra criptei negre — 109.

ABSTRACTE:

Intr’o umbrdi neagrd, deasd, ca un demon EI
veghiaza — 90.

Ganduri negre — 95.

In toata neagra vecinicie — 163.

Sa fie neagrd umbra — 36.

Sboara pasarile toate / De neagra strdind-
tate — 176.

ANIMALE;

Un tandr... / pe un cal negru e calare —
114.

Arald pe un cal negru sbura — 222.

Un alb s'un negru corb — 223, 232.

CULOARE:
Si 'n negru ‘mbraca toate, al noptii palid
domn - 228.

IT - DERIVATE:

INNEGRI:

Luna inegreste si ceriu 'ncet se pleaca —
226.

Catapeteasma lumii in adanc s-au inegrit
-239.

Inegrind tot orizontul cu-a lor zeci de mii
de scuturi — 256.

IIT - SUBSTITUTE:

INTUNECA:

Zarea lumii-ntunecind — 15 (corectat de
Cretia, C XI).

Cu umbre care nu sunt, v'a 'ntunecat
vederea — 129.
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Luna tu, / gandirilor dand viata, suferin-
tele intuneci — 236.

Orizontu 'ntunecindu-1, vin sageti de pre-
tutindeni — 259.

[Spahii] Vin de 'ntuneci pamantul — 255.

Din ce In ce mai singur md 'ntunec si
inghet — 30.

O splendida metafora romantica discuta-
ta de Chivu in Metafora, 233 se incheie cu
aceeasi forma a verbului a intuneca:

Pierdut e totu’n zarea tineretii / Si muta-
i gura dulce-a altor vremi, / Iar timpul creste
‘n urma mea... md ‘ntunec — 60.

INTUNECAT:

Pe fruntea 'ntunecati — 136.

Ochii tai intunecati — 150.

O poveste Incantatd / Care azi e 'ntunecati
- 158.

[Teii] inspre apa 'ntunecatd lin se scutura
de vant — 270.

Umbra gandurilor regii se arunca "ntune-
cat —75.

De-ti plac faclii de moarte, cintare ntune-
cati — 229. In acest vers Galdi, Stilul, 163
observa o clara sinestezie, ,impresia vizuala
tiind raportata la o impresie acustica”.

INTUNECIME:

Vom vorbi 'n intunecime — 100.

Lumine rosi de tortii / ranesc intunecimea —
228.

INTUNECOS:

Intunecoasa renuntare — 106.

Statea posomoratd / Cu fefe ‘ntunecoase, o
ceata pribegita — 127.

Causa "ntunecoasd / De rasturnari marete
- 134.

Tu, cu ochiul plutitor si 'ntunecos — 209.

Casa 'ntunecoasd — 212.

A misticei religii, intunecoase cete — 221.

Mii de coifuri lucitoare ies din umbra
‘ntunecoasdi — 258.

Bolta 'n fundul Domei std intunecoasd,
mare — 89.

INTUNERIC:

Cufundat in tntuneric — 90.

Pe un pat de scanduri goale doarme
tandra nevastd / In mocnitul intuneric — 212.
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Mindrul intuneric al padurii de argint —
214.

Caci era un intuneric ca o mare fir’ o razi —
237.

Ca ’'ndaratu-i si 'nainte-i intuneric se
arata — 238.

Totul piere ca o umbra 'n intuneric — 239.

Dand atata intunerec rotitorului talaz —
267.

NEGURA:

Din neguri reci plutind te vei desface? —
57.

Cum oare din noianul de neguri sa te
rump — 122.

O neguri diafand.../ E privirea-ti inocenta
-91.

Umbra ta se pierde in negurile reci — 122.

Neguri albe, stralucite / naste luna argintie
-39.

Popoarele / Ca prin neguri alburie se pre-
fac / In intinsa ‘mparatie — 253.

Ea-i sarutd [ochii]; de pe dansii negurile
se descopdr — 95.

Prin vant, prin neguri vine (fata) si nourii
s‘astern — 226.

Negura eternd se desface in fasii — 238.

Visul negurii eterne — 270.

Din neguri dintre codri tremurand s’arata
luna - 260.

Astronomul cu al negurii repaus /...scoate
lumile din chaos — 248.

Negurile negre care ochii ei acopar — 95.
_ Din neguri de vremi.../ tu ma chemi - 109.
In acest vers referinta ,la trecut, la amin-
tiri”, dezvaluie o semanticd non-cromaticd.

In schimb nu se poate sa nu se remarce la
Eminescu asocierea antonimica neguri albe
(39), chiar stralucite, creat de peisajul izvodit
de luna argintie, ingemanare reluatd, in alta
poezie, sub forma, putin atenuata prin deri-
vatul alburie, in neguri alburie (253); vezi, de
asemenea e-atdt de albd noaptea — 269.

IV — Pozitia termenului cromatic fata de
elementul determinat:

1) Elementul cromatic este de cele mai
multe ori postpus: ochii negri (2), plete negre
(2), mantia neagrd, marmuri negre, facle negre,
flamuri negre, cordabiile negre, un cal negru (2),
cerul negru, codrul negru, privazul negru,

muntii negri, marmur negru (2), zidul negru,
apa ‘ntunecatd, fete ‘ntunecoase, umbrd ntune-
coasd, negurile negre, negurile reci etc.

Uneori negru este precedat de cel, cei, sau,
situatie care 1i confera termenului cromatic
0 anumita ,scoatere in relief”: pdrul ei cel
negru, parul sau negru, norii cei negri.

Iar cateodata apar si elemente de compa-
ratie: ochi negri adinci ca marea, intuneric ca o
mare.

2) Alteori termenii negru, intunecos sunt,
mai rar, antepusi: negre plete, negrul port,
negru giulgiu, neagrd pdne, negrele-i cordbii,
neagra umbrd, negru corb, neagra patd (3),
negrul pamant, negre cetini, negrul zid, negre,
vechi zidiri, intunecoase cete, intunecoasa mare.

V. TIPURILE DE ASOCIERI LEXICALE
CROMATICE. Acestea figureazd, ca si in
cazul non-culorii alb, in doua variante: sub
forma de perechi si sub forma de sintagme
multiple:

1) Perechile sunt alcatuite:

a) cu ajutorul conjunctiei si: pdr bogat si
negru, ochi negri si cuminti, ochiul plutitor si
intunecos; o situatie deosebita apare cand
asocierea se realizeaza tot cu un element
cromatic precum in versul Negurile negre
care ochii ii acopdr — 95, unde se remarca doi
termeni cromatici — neguri si negre — care au
rolul de a sublinia intensitatea cromatica
intunecatd, asa cum s-a discutat supra; sau

b) cele doua elemente apar ca juxtapuse:
ochii lui cei negri furtunosi, neguri albe, stralu-
cite, negre, vechi zidiri.

2) Sintagme multiple, unde sunt inregis-
trate trei elemente componente: ochii lor cei
negri, addnci si desperati.

Cateva comentarii despre termenul non-
cromatic negru:

Nu de putine ori lexemul negru figureaza
in contrast cu lexemele alb sau lumind etc. de
exemplu: Falfae un alb s'un negru corb, In
privazul negru-al vietii / E icoand de lumind.

Trebuie remarcat ca, din punctul de
vedere al atmosferei lugubre, exprimate in
cele mai multe cazuri prin adjectivul negru,
dintre poeziile lui Eminescu se distinge
Strigoii. Aici ne intampina adevarate avalan-
se de termeni determinati de negru sau de
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unele substituite semantice ale acestuia:
negre bolti, cal negru, manta neagra, falfae un
alb s'un negru corb, dom de marmur negru,
ziduri ca tuciul lustruiti, un zid de marmur
negru, luna inegreste, negrul zid, lumine rosi
de tortii rdnesc intunecimea, pe-oglinzi de
marmuri negre un negru nimitez, o neagri
poartd, noaptea se trezeste si 'n negru ‘nbra-
cd toate, o neagrd pata (de trei ori!), negrul
port, cantare 'ntunecatd, intunecoase cete,
sboara un alb s'un negru corb.

Aceasta atmosfera adanc macabra este
intretinuta si de altfel de cuvinte, si de sin-
tagme semantic intunecate, care de care mai
sugestive, cu o semnificatie pregnant nega-
tiva precum ficlii de ceard, sfesnice mari, racld,
buzele vinete, fata ca varul este albd, ochii crunti
de singe, zodii sdngeroase, plins amar, glasul
plin de lacrimi, in line pasuri ducind la groapdi
trupul reginei dundrene, candela ce arde, cenusa
surda, de moarte-uitat bdtrdn, o candeld, cu
moartea-n suflet, plansori sfasietoare, se-nchege
apa 'n singe, singe cald, peatra de pe groapd,
mdinile-i de ceard, sirut de gheatd, a mortii
pradd, palatul parc” asteaptd in veci sd-i vie mor-
tii, a faclelor lucire, zidirea cea pustie de jale pare
plind, chipul mortii, plumbul surd si rece, haina
mortii, un fior de moarte, ficlii de moarte,
Arald... tu esti mort, ochi-ti ucigdtor de dulci,
fior de gheatd, a mortii galbeneald, vantul geme,
porneste vijelia, cant de jale, de moarte logoditi,
al mortii glas etern, noaptea mdretului mor-
mant, jelind-o pe crdiasd. In aceastd atmosfera
mortuara chiar si ,a faclelor lucire... res-
tring o dureroasd lumind din lumind” — 228...

Remarcdm despre non-culoarea negru si
cateva observatii facute de G. Calinescu si
de L. Galdi pornind tot de la Strigoii.

Astfel, sintagma Un alb s'un negru corb —
223, 232 care apare de doua ori In Strigoii a
fost examinata de Calinescu, O, II, p. 439
care discutd asupra simbolismului celor doi
corbi care, prin culoarea lor, reprezinta , de
buna seama ziua si noaptea” sau de Galdi in
Stilul, 161 unde considera ca acest , vers, cu
minunatul sdu contrast de culori, s-a crista-
lizat probabil sub influenta vechii poezii
scandinave; nu gdsim insa antiteze asema-
ndtoare si In poezia populara romaneasca?
Cu toate acestea influenta scandinava (v. A.
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Bogdan, Transilvania, 1909 p. 406;
Perpessicius, O. vol. I. p. 448) nu poate fi
pusa la indoiala. E vorba intr-adevar de cei
doi corbi ai lui Odin, Munin (gandul) si
Hugin (amintirea) detalii pe care le aflam
din versurile urmadtoare, scrise pe marginea
var-ei a II-a (Eminescu, O. vol. I, p. 443): Cu
aripi ostenite un alb s'un negru corb, Caci albdi-
i amintirea si neagrd cugetarea”.

Acelasi Galdi, Stilul, 162-163 observa ca
in mare parte din Strigoii ,predomina o sin-
gura culoare, negrul, intunecimea pe care
luna, cu efectul de contrast al luminii sale
argintii o face si mai deasa”. Aceasta culoare
tragica poate sa califice deopotrivda mediul
fizic si starile sufletesti pentru care citeaza:
Pe-oglinzi de marmuri negre un negru nimitez,
pe-oglinzi de marmuri negri e raspandit un fior
si pe inima sa poartd de-atunci o neagrd patdi (
sintagmad finald care mai e reluata de doua
ori).

Tot Galdi gaseste aproape sinonima
expresia din negurd de vremi cu valurile vremii
sau cu valurile de aduceri-aminte, observand
cd negurd de vremi are o adancd semnificatie
personald In raport cu expresia cu totul
impersonala negura timpilor intalnita, de ex.,
la Odobescu (Stilul, 248-249). In ceea ce ne
priveste, consideram ca sintagma negurd de
vremi este sinonima si cu o alta sintagma
eminesciand extrem de sugestiva si de evo-
catoare — noianul de neguri.

VI - ETIMOLOGIA:

3 termeni mosteniti din latina: negru din
niger, -grum, intuneca probabil din intunica-
re, negurd din nebula.

4 formatii romanesti: intunecat din intu-
neca, intunecime din intuneca plus -ime, intu-
necos din intuneca plus -os, intuneric din in
plus tuneric.

VII - OCURENTA - 97, dintre care 52
negru si 45 de substitute.

Arhilexemul GALBEN si in special sub-
stitutele sale au o frecventa considerabila in
lirica eminesciana, foarte apropiatd de cea a
lexemelor non-culoare alb si negru.

I — Termenul cromatic galben apare in liri-
ca poetului nostru nepereche in relatie cu:
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CORPUL OMENESC, unde galbenul este
epitetul frecvent al parului, in general femi-
nin:

Si 'ntalnesti lipita 'n file / Vifa-i (“suvita
de par”) galbend de par — 12.

Pairu-i galben — 41.

Fruntea alba 'n pdirul galben — 64.

Ma 'nbrac in pdrul galben — 207.

Mana ta cea alba pdrul galben il neteaza —
269.

NATURA:

Lacul... / nuferi galbeni il incarca — 8.

Departe [se vede] doara luna cea galbend —
o patd — 29.

Oglinda-i [a Nilului] galben-clard — 74.

OBIECTE:

De pe galbenele file el adund mii de coji —
236.

De ce dorm ingramadite intre galbenele
file, / ITambii suitori, trocheii — 245, 249.

Si 'n roata de foc galben sta fata-i ca un
semn — 135.

II - DERIVATE:

Noaptea 'n Doma intristatd prin lumini
ingdilbenite — 89.

Pe-a lui maluri gilbii, sese, stuful creste
din adanc — 73 (corect galbii pentru galbini
Cretia, C. XIII).

Trece-o dungd mohordta si galbuie — 212.

De a mortii gilbeneald periti ei sunt la fata
-231.

III - SUBSTITUTE:

AMBRA:
In cupe vin de ambri — 128.

ARAMA:

In: nouri de aramd — 259 se inregistreazi
semnificatia cromatica , aramiu” care este
prezenta si in:

De treci codri de aramd, de departe vezi
albind

S-auzi mandra gldsuire a pddurii de
argint — 213.

Am dat acest citat mai lung care cuprin-
de pe langa inceputul primului vers, codri de
aramd si finalul versului al doilea unde

apare sintagma pddurea de argint pentru a
atrage atentia asupra originalului comenta-
riu al lui Negoitescu, care a emis ideea
,metalizarii codrului” (Poezia, 147). La
aceasta observatie am adduga precizarea ca
este vorba In aceste doua versuri chiar de o
dubla metalizare prin termenii aramad si
argint. In versurile de mai sus apar, de fapt,
trei nuante cromatice — aramd, a albi si argint,
dintre care prima este exprimata tot prin
denumirea unui metal, aramd, iar in ,Prea
v'ati ardtat arama, sfasiind aceasta tara” —
266 se prezinta o expresie de larga circulatie
in limba romana.

De altfel, aramd are o bogata semantica,
relevandu-si in lirica lui Eminescu mai
multe valente care insa nu intereseaza tot-
deauna direct valorile cromatice discutate
in lucrarea de fata; astfel, in versul de mai
sus termenul aramd figureaza cu sensul pro-
priu-zis al metalului bine cunoscut ca si in:

Straveziul demon... / Atinge ncet arama
[clopotnitei] cu zimtii-aripei sale — 18 (vers
corectat de Cretia. C. XI).

Se bate miezul noptii in clopotul de-arama
-101.

Arami figureaza cu valori metaforice in:

[Muresanu] rumpe coarde de aramdi — 197
unde se evidentiaza acceptia ,un glas tuna-
tor, grav, metalic” sau, in:

,Bolliac canta iobagul s’a lui lanturi de
aramd” — 197 unde aramd In combinatie cu
pluralul lanturi, apare cu semnificatia
,robia grea”.

Si la de aramd, aceeasi observatie ca la de
argint, chiar mai pregnanta in sensul ca daca
argintiy apare mai rar, sinonimul lui de
aramd — ardmiu nici nu figureaza la
Eminescu (v. DLPE unde nu este inregistrat
acest lexem).

AUR:

Aurul, sinonim metaforic al culorii gal-
ben, are o dezvoltare similara cu cea a aces-
teia. De multe ori este exprimat printr-un
atribut substantival precedat de prepozitia
de, procedeu privilegiat de Eminescu, de ex.
in descrierea:

CORPULUI OMENESC

referitor la podoaba capilard, ca si culoa-
rea galben:
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Feti frumosi cu pdr de aur — 214.

Piru-i de aur curge din racld la pamant —
218.

In parul ei de aur rubine 'nflacarate — 230.

Mi-oi desface de-aur parul —99.

O sdruta pe-al ei pdar de aur moale — 213.

La pdmant mai ca ajunge al ei pir de aur
moale — 215.

Ma’'ntampinasi in cale /...cu pdr de aur
moale — 219.

Pdrea un tanar Voevod / Cu par de aur
moale — 281.

De mentionat ca Tohdneanu, in Expresia,
109-110 se alatura celor care au constatat ca
de aur este adesea epitetul pdarului — atat al
femeii cat si al barbatului — dar trebuie pre-
cizat ca Eminescu foloseste termenul aur
precedat de prepozitia de si, de pildd, pen-
tru a personifica [una printr-o copild precum
in versul Luna... / Ea, copila cea de aur — 270.

OBIECTE

Castele / Cu arcuri de aur zidite din stele —
67.

Pomi cu mere de-aur coapte —78.

Strai de purpurd si aur peste tarina cea
grea — 201.

Candeld de aur — 200.

Haind de aur ros si pietre scumpe — 75.

ABSTRACTE:
Al vietii vis de aur ca un fulger, ca o clipa-
i—208.

TIMPUL:

Veacul de aur — 262.

Cand privesc zilele de-aur a scripturelor
romane — 195.

Ati visat zile de aur pe-asta lume de amar
- 200.

V34 veti intoarce la vremile aurite — 132. In
acest vers si in cele trei precedente, de aur
are, insa, sensul specific ,fericit”. La fel in
citatul urmator:

Ea o inimd de aur — El un suflet apostat —
90, unde aur apare in sintagma inimd de aur
cu semnificatia ,,om bun, milos”.

In Tohéneanu gésim o explicatie plauzi-
bild pentru preferinta inegalabilului
Eminescu pentru sintagma de aur in raport
cu derivate ca auriu prin Imprejurarea ca
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epitetul substantival are un caracter mai
puternic plastic decat cel adjectival ,,a carui
concretete se subtiaza prin derivare”
(Sinonimia, 216), In timp ce valenta plasticd a
lui de aur creste.

DERIVATE ale substantivului aur:

AURIT:

Palmii (“palmierii”) risipiti in crdnguri
auriti de-a lunei raza — 76. In DLPE aurit este
glosat astfel: fig. ,invaluit intr-o lumina gal-
buie”, explicatie despre care nu credem cd
ar fi cea exactd, avand in vedere ca in versul
urmdtor apare ,noaptea-i clard, luminoa-
sd”, ceea ce merge nu atat catre sensul ,, gal-
bui”, ci mai curand catre o semnificatie mai
,Juminoasa”. Oricum 1nsd, avem de a face
cu o acceptie cromatica.

BALAI, epitet in general nemetaforic,
sinonim popular preferat de Eminescu
(Tohdneanu, Sinonimia, p. 214), al lui galben,
este un determinant cromatic al parului in
special si al capului in general:

Cosita ta bilae o aduci la ochi plangand -
209.

Nu floarea vestejita din parul tau bilai —
35.

In parul tau balai / S'anin cununi de stele —
286.

Iubita mea, resai /... cu pdrul lung, balai —
121.

Pdrul tdu balai si moale de mi-1 legi dupa
grumaz — 208.

Las’ sa "ti inlantui gatul cu pdrul meu bilai
- 227, 230.

Crestetele-a doi copii / Cu plete lungi bilae
- 299.

Si-si razimase capul bdlai de a lui umar —
230.

Uneori lexemul bdlai contribuie la perso-
nificarea iubitei:

Luna... / te afld stransa 'n brata, / Dulce
dragoste bilae — 8.

sau este un epitet personificator al lunii:

Luna, luna iese 'ntreagd, se Inalt’ asa
balae — 270.

Tohaneanu, Sinonime, 215 atrage atentia
asupra Imprejurdrii ca epitetul bilae se afla
de mai multe ori la finalul versului sau, ca
in penultimul exemplu, chiar la sfarsitul
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poeziei Lasd-ti lumea ta uitatd si astfel asigu-
rda ,rime pline” si contribuie la impunerea
prestigiului sdu stilistic. Acelasi autor (op.
cit.,, p. 218) remarca prezenta a nu mai putin
de patru sinonime pentru culoarea parului
in Cdlin si anume galben, bilai, de aur si ca de
peteald, dintre care primii doi termeni apar
in fragmentele dialogate, in timp ce epitete-
le metaforice de aur si ca de peteald se gasesc
in pasajele narative.

BETEALA:
Ochii-n lacrimi si-i ascunde intr’un par
ca de peteald — 209.

BLOND sinonim neologic al lui galben,
este des prezent in creatia lirica a lui
Eminescu:

Ador pe acest demon... cu pdarul blond —
50.

Vi se pare un inger cu pdrul blond si des —
132.

Peste capul blond al fetei sboara florile s'o
ploua - 270.

Copila mea cu lungi si blonde plete — 52.

Ce-ti lipseste tie, blond copil — 91.

Fecioard blondi ca spicul cel de griau — 220.

O fiica e de rege blondi 'n diadem de stele
-92.

Nilul misca valuri blonde pe campii — 73.

Fata pald 'n raze blonde — 48.

Insirand margaritare pe-a stelei blondi
razd — 198 (aici era gresit bldndd, pentru blon-
dd, corectat de Cretia, C, XXI).

Tohaneanu In Sinonimia, 214 observa ca
Eminescu utilizeazd multe epitete nemeta-
forice in primele sale poezii, dar mai apoi
poetul ,,se scutura” — folosind inspirata sin-
tagma a lui Vianu, Eminescu, 216 s.u. ,scutu-
rarea de podoabe” — de asemenea atribute
podoabe. Dintre epitete, Eminescu, de ex.,
renuntd la unele cu caracter neologic de
tipul blond pe care, mai intai ,le atenueaza”
prin comparatii (Fecioara blondi ca spicul cel
de grdau — 220) pentru ca, mai tarziu, in ver-
surile sale de maturitate, si le rireasca. Insa
cele nu mai putin de 10 prezente ale terme-
nului blond in versurile citate mai sus — ca si
cele 24 de ocurente din DLPE ale aceluiasi
lexem — nu par a sustine aceastd teorie;

observam, insa, cd articolul lui Tohdneanu a
fost publicat in 1967, cand DLPE nu aparuse
inca, el publicindu-se un an mai tarziu, in
1968. Trebuie remarcat si ca putinele neolo-
gisme utilizate de Eminescu in lirica sa sunt,
in linii generale, foarte recente, cam de la
inceputul sau jumatatea secolului al XIX-
lea, cand sunt atestate in DELR I sau II.

CEARA (galbend):

Lumini ingdlbenite / A ficlielor de ceard
care ard langa altare — 89.

Cu mdnile-i de ceard ea tampla si-o man-
gaie — 226. In acest vers credem ca de ceard
exprimd de asemenea culoarea galben si nu
alb ca in alte situatii, discutate la locul cuve-
nit la non-culoarea alb, din cauza ca versul
urmadtor contine conjunctia dar: ,Dar fata ei
frumoasa ca varul este albi” despre care
avem impresia ca se refera la opozitia dintre
galben si alb.

PAL

este considerat de Galdi in Stilul 86 ca
fiind un cuvant ,fetis” (despre neologisme-
le pal, palid si termenii adiacenti, wv.
Tohaneanu, Studii 88-90):

De ce-ai murit, inger cu fata cea pali — 66.

Am vazut fata ta pali de-o bolnava betie —
48.

Fata pald ‘n raze blonde — 48.

Sa pot recunoaste trisdturile-ti pale — 104.

PALID

se bucura de o interesant de mare frec-
venta la Eminescu (v. si numeroasele ocu-
rente din DLPE):

Pe palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu —
69.

A venit un rege palid — 93.

Inger palid cu priviri curate — 201.

El [Luceafarul] vine trist si ganditor

Si palid e la fatd — 285.

Palid stinge Alecsandrescu sfanta candel’
a sperarei — 197.

Pe-un pat alb / Zace palida virgind — 197.

Palidad si mohorata Maica Domnului se
vede — 89.

Cesarul trece palid — 133.

[Preotul] std tapan, palid, drept — 222.
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Te vazu intr-o palidid haind — 103.

Al noptii palid domn [Arald] — 228.

Ti-am dat palidele raze — 49.

O palidd femeie — 49.

Atat pal, cat si palid sunt doua cuvinte
familiare poeziei romantice folosite cu pre-
dilectie de Eminescu in special in postume,
unde cele doua lexeme se combind cu ter-
meni abstracti de ex. ,pald idee-a dumnezei-
rii” O. IV 28 v. 29; , palidd minune” O. 1V 23,
v. 26 (Tohdneanu, Studii, 88).

PALOARE:

Palorei tale raza inocentei eu i-am dat —48.

In fata farmecul palorii — 162.

Dupa estetul Negoitescu, Poezia, 26, ter-
menul paloare este unul dintre cele mai evo-
catoare simboluri eminesciene desi trebuie
remarcat ca nu are o prea mare raspandire in
lirica eminesciand, de ex. in DLPE acest ter-
men apare inregistrat de 7 ori, ceea ce nu
reprezintd prea mult in raport cu alte lexeme.

(A) PALL
Privesti fata mea palindd — 71.

(A) POLEL
Iata lacul. Luna plind / poleindu-I il stra-
bate — 7.

RAZA:
O sfanta regina / Cu pdr lung de raze, cu
ochi de lumina - 67.

Dupd cum se poate constata, culoarea
galben la Eminescu si substitutele ei au
,doua functiuni de baza; prima raportabila
la un anumit ideal de frumusete femining,
iar a doua, la predilectia poetului pentru
peisajul selenar” (Tohdneanu, Sinonimia, p.
212) dar nu se rezuma la acestea. Dupa cum
se observa din exemplele de mai sus, epite-
tul galben are o paleta mai largd, de pilda in
repetatul file galbene care conduce catre
epoci apuse. In mod obisnuit acest epitet, ca
si suita sa de sinonime, apare ca determi-
nant al podoabei capilare sau in personifi-
cdri ale unor corpuri ceresti (luna cea blondd,
raze blonde, v. supra); uneori, Eminescu utili-
zand maiestrit resursele expresive ale limbii
romane, face ca substantivul raza precedata
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de prepozitia de sda se substituie culorii
galben in versul citat imediat mai sus la
RAZA.

Epitete , savante” precum palid, marmo-
reu au ramas, altele, ,stridente” ca amabil,
mat, nobil, splendid, teribil ,s-au scuturat”,
apreciaza Galdi in Stilul, 441 — referindu-se
la alte fragmente din texte decat cele avute
in vedere in lucrarea de fata — dar, dupa
cum am putut constata aici — si altele, pre-
cum este pal, s-au pdstrat.

IV — POZITIA termenului cromatic fata
de elementul determinat:

1) Elementul cromatic este, de obicei,
postpus: Vita-i galbend, piaru-i galben, pirul
galben (3), nuferi galbeni, foc galben, malurile
galbii (2), lumini ingdlbenite, ficliele de ceard,
codri de aramd, nouri de aramd, par de aur (2),
zile de aur (2), parul blond etc.

Uneori elementul cromatic este precedat
de cel, cea, situatie care 1i atribuie o valoare
intensiva: luna cea galbend, fata cea pald, copila
cea de aur. Alteori apare in context semnul
comparatiei ca: fecioard blondd ca spicul cel de
grdu, un par ca de peteald. De subliniat, de ase-
menea, ca deseori prepozitia de introduce
segmentul cromatic: pdr de aur, mere de aur.

2) Elementul cromatic este antepus: gal-
benele file (2), blond copil, blondd razd, palida-ti
frunte, palidd haindg, palid domn, o palidd femeie,
de aur parul lung si blonde plete, palidd si moho-
ratd Maica Domnului.

V — TIPURILE DE ASOCIERI LEXICALE
CROMATICE

Acestea figureaza in doud variante: sub
forma de perechi si sub forma de sintagme
multiple:

1) Perechile sunt alcatuite:

a) cu ajutorul conjunctiei si: o dungd
mohoratd si gialbuie, parul tau bdilai si moale (3),
parul blond si des, lungi si blonde plete, paliddi si
mohoritd Maica Domnului; o situatie deosebi-
td apare atunci cand combinatia se realizea-
za prin cumularea unui alt element croma-
tic: strai de purpurd si aur, haina de aur ros si
pietre scumpe;

b) prin juxtapunere: pdrul lung, bailai, par
de aur moale.
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2) Sintagmele multiple sunt inregistrate
foarte rar: Preotul sta tapin, palid, drept.

VI - ETIMOLOGIA termenilor:

6 sunt termeni latini: arame din aeramen,
aur din aurum, ceard din cera, galben din gal-
binus, palid din pallidus, razd din radia.

5 sunt neologisme: ambri din it. ambra,

germ. Amber atestat in DILR c. 1700 in
Corbea, D.,, In DELR I din 1691-1697, iar
dupd DER din fr. ambre, fara nici o atestare
datatd; blond din fr. blond, atestat in DELR 1
din 1832 (dar fara indicarea sursei...) si in
DER, dar fara nici o atestare datata; pal din
fr. pile, paloare din it. pallore, fr. pdleur, pili
din fr. palir.
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4 sunt derivate romanesti: aurit din auri,
galbeneald din galbeni plus -eald, galbiu din
galben plus -iu, gilbui din galben plus -ui.

1 termen este slav: polei din polijati.

1 termen provine din ngr. peteald din peta-
lion (se remarca la Eminescu forma veche,
mai apropiatd de etimonul grecesc — in
raport cu cea cunoscutd unanim actualmen-
te — beteald).

OCURENTA - 88, dintre care galben 15 si
73 de substitute.

De mentionat cd la acest apreciabil rezul-
tat cifric trebuie remarcata contributia
numeroaselor substitute, covarsitor de
multe in raport cu numarul redus al ocuren-
telor culorii propriu-zise si, In general, cu
ceea ce se intampla la alte elemente croma-
tice.

Arhilexemul ROSU

Este o culoare importanta care explicd
marea sa raspandire atat in viata de toate
zile a diverselor fiinte, in primul rand a
omului, cat si In natura. In poezia lui
Eminescu insd se afla la o relativ mare dis-
tanta numerica in raport cu primele trei ele-
mente cromatice supuse discutiei mai sus.

I — Termenul cromatic rosu apare in poe-
zia lui Eminescu in relatie cu:

CORPUL OMENESC:

Isi ascunde fata rosi 1'a lui piept — 213.

Fata-i rosie ca marul — 215.

Ea-si acopere cu mana fata rosi de sfiald —
2009.

S-a facut ca ceara alba, fata rosd ca un mdir
-209.

Voi fi rosie ca mdrul — 99.

Dar buzele ei rosii pareau ca-s sangerate —
230.

In versurile: ,Bolta... sti intunecoasd,
mare / Nepatrunsa de ochii rogii de pe
mucuri ostenite” — 89 se poate socoti cd nu
este vorba de culoarea ochilor propriu-zisi,
ci de conturul lor care a devenit rosu din
cauza oboselii. In interpretarea lui Galdi,
Stilul, 78 insa aici ochi are sensul ,patd de
lumind, licarire, punct stralucitor”, deci
acest vers poate avea o valenta cromatica.
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OBIECTE:

Haind de-aur ros — 75.

Dintr’un colt pe-o sofi rosie eu in fata lui
privesc — 71.

Intr’un harb un ros opait — 212.

El se ‘nfasoara / In stindardul ros — 94.

Flamura cea rosd | Sfinteste a ta viata —
135.

O situatie deosebita apare in versul ,Pe-
a altarului icoana in de raze rogii frangeri / ...
maica Domnului se vede” — 89 asupra caru-
ia s-a aplecat Galdi in Stilul, 78-79:
,Substantivul fringeri pare tot asa de
neobisnuit ca si antepunerea constructiei de
raze rogii §i acumularea celor doud prepozitii
(prima referindu-se la cuvantul calificat
frangeri, iar a doua la calificativul raze
rosii)”.

NATURA:

Prin aerul cel rosu femei trec cu-arme-n
brat — 135.

Trece usor un nour ros — 93.

Soarele, ce azi e mandru, el 1l vede trist si
ros — 239.

In salele pustie lumine rosi de tortii — 228.

A zilei raze rosii — 231.

REGNUL VEGETAL:

...Flori... sclipesc tainice in soare / Unele
albe, nalte, fragezi, ca argintul de ninsoare;
alte rogii ca jaratec — 73.

Balconul / Ce 'ncarcat era cu frunze... /
Rose rogie de Siras — 268 (vers corectat de
Cretia, C. XXIX).

Sta copila lin plecatd / Trandafiri arunca
rosii — 40.

Trebuie remarcat ca, relativ la flora, dar
si la fauna, la Eminescu, dupa G. Calinescu,
O.1I, p. 493, ,nu coloarea, nu varietatea sunt
notele esentiale, ci dimensiunea, sau, ca sa
zicem asa, cantitatea”. In ceea ce ne prives-
te, credem ca si cromatica are un rol esential
in privinta naturii, pe care ar fi greu sa o
despdrtim de un atat de felurit colorit!

REGNUL ANIMAL:

Flamingd cel rosu apa 'ncet, Incet patrun-
de — 77 (rosu in loc de ros, conform corecturii
lui Cretia, C. XV).
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I - DERIVATE:
Nu vad in fundul noptii o umbri de rosea-
#ii — 231.

III - SUBSTITUTE:

FLACARI, INFLACARAT:

Pe stradele 'ncrusite de fliciri orbitoare..
/ Se migc batalioane a plebei proletare — 134.

In patul ei de aur rubine 'nflicirate — 230.

JERATIC:

Flori sclipesc/ Unele albe.../Alte rosii ca
jdaratec —73.

V. i VATRA.

PURPURA:

O! desbracati viata de haina-i de granit, /
De purpurd, de aur, de lacrimi, de urat — 131.

Ce e poesia?... / Strai de purpurd si aur
peste t tarina cea grea — 201. In versul citat si
in doud versuri imediat precedente (Inger
palid cu priviri curate,Voluptos joc cu icoa-
ne si cu glasuri tremurate) trebuie remarcat
cd ne intampind o frumoasa si originala con-
structie metaforica referitoare la poezie in
care un anumit rol il joacd si trei elemente
cromatice — purpurd, aur si palid.

RUMENIRE este socotit de Tohdneanu,
Expresia, 55, un ,,sinonim poetic fata de rosu,
nrosi”:

Rumenirea din obraji — 210.

Resare luna / Rumenind stravechii codri —
203.

SANGE (derivate):

Pe zodii singeroase porneau a lui popoara
-219.

Ochi-i ard in friguri si buza-i singeratd —
229.

Buzele ei rosii pareau ca-s singerate — 230.

VATRA:
Resare luna ca o vatrd de jaratec — 203.

VAPAIE:

[Luna] varsd apelor vipae — 8.

Viipaia de pe lacuri — 32.

Brazde de vipae — 268.

O cdrare de vipae — 270.

[Luceafarul] aluneca’n odaie, / Tesand cu
recile-i scintei / O mreaja de vipae — 279.

Faceti din peatra aur si din inghet vipae —
225.

De remarcat cd rosul apare ,intarit” in
lirica Iui Eminescu unde apar, in principiu,
doua procedee mai frecvente:

a) prin comparatii care nu sunt ceva rar
odatd ce figureaza si la alte culori:

Voi fi rosie ca marul — 99.

Fata rosd ca un mar — 209.

Fata-i rosie ca marul — 215.

[Flori] rosii ca jeratic —73.

si

b) prin aldturarea a cate doi termeni din
zona culorii rosu, aceasta constituind intr-
adevar o noutate:

BUJOR RUMEN:
[un paj] Cu obrdjei ca doi bujori / de
rumeni — 288.

AUR ROSU:
Este regele. In haina de-aur ros si pietre
scumpe — 75.

RUMEN VAPAIE:
In aer rumene vdipdi / Se ‘ntind pe lumea
‘ntreagd — 284.

VATRA JERATIC:
Resare luna ca o vatrd de jiaratec — 203.

CRUNT SANGE:
Scantee desperarea in ochi-i crunti de
singe — 218:

INCRUSIT FLACARA:

Pe stradele 'ncrusite de flicdri orbitoare /
Se misc batalioane a plebei proletare — 134.

Incrusit, ca si cuvantul crunt (un arhaism
semantic) din versul precedent, este un ter-
men vechi, rar, aici cu semnificatia , luminat
in rosu”; astfel de termeni arhaici 1i erau pe
plac lui Eminescu, un bun cunoscator al
aspectelor vechi ale limbii romane (v.
Dimitrescu, Eminescu, p. 246-266). Incruglt
este citat de Tohaneanu, Expresia, 21 si In
sintagma stindardele 'ncrugite ,,introdusa in
ultimele variante ale poemului [mpdirat si
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proletar”.

Culoarea rosu are nuanta roz — exprimata
in lirica lui Eminescu prin doi termeni, ros-
alb si trandafiriu:

Candela cea trista cu reflectul ei ros-alb —
90 (in DLPE acest termen este inregistrat
sub forma rozalb).

Scriam versuri dulci, de pilda / Cétre vre-
o trandafirie si salbaticd Clotildd — 249.

Este de retinut recenta interpretare plinad
de sagacitate stiintifica a criticului literar
Alex Stefanescu despre culoarea rosu in
Scrisoarea I: ,Se remarca, prin forta lor
expresivd, versurile: Soarele ce azi e man-
dru, el [cugetdtorul] il vede trist si ros, / cum
se ‘nchide ca o rand printre nori intunecosi”
(239). Eminescu nu avea cum sa stie cd epui-
zarea exploziilor nucleare — explozii care
dureaza de miliarde de ani si din care rezul-
td caldura de mii de grade Celsius a soarelui
si lumina lui alba orbitoare — se va manifes-
ta printr-o rdcire drasticd si emiterea de
lumina rogie. Principiile fizicii atomice erau
inca necunoscute pe vremea poetului, dar el
a intuit modul cum va agoniza soarele,
facand probabil o analogie cu disparitia lui
zilnica, asfintitul. Cand apune, soarele devi-
ne intr-adevar rosu si ,se 'nchide ca o
rand”... ,Un soare insingerat, aceasta este
imaginea care ne ramane in minte dupa lec-
tura versurilor eminesciene. Ne infioara
misterul unei corespondente intre suferinta
noastra si suferinta firmamentului, pe care
soarele se inchide ca o rand Inainte de a dis-
pdrea definitiv” R. lit. 18-19 /29 IV 2016, p.
17.

IV — POZITIA termenului cromatic fata
de elementul determinat:

1) Elementul cromatic este, in cele mai
numeroase cazuri, postpus: Fatd rosd, buzele
ei rosii, ochii rosii, rose rogie, trandafiri rogii, un
nour rosu, raze rosii, aur ros, lumine rosi etc.

Uneori elementul cromatic este precedat
de cel, cea, situatie care 1i confera culorii un
anumit relief: flamingo cel ros, aerul cel rosu,
flamura cea rosd. Deseori apare in context
semnul comparatiei ca: voi fi rogie ca mdrul,
fata rosd ca un mdr, fata-i rosie ca mdrul, doi
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obrdjei ca doi bujori, alte [flori] rosii ca jaratec,
luna ca o vatrd de jaratec. De mentionat, de
asemenea, cd deseori prepozitia de introdu-
ce elementul cromatic: o umbrd de roseatd,
strai de purpurd, o cdrare de vdpae, brazde de
vipae.

2) Elementul cromatic este mai rar ante-
pus: ros opait, iar uneori apar doi termeni
cromatici: rumene vdpdi.

V — TIPURI DE ASOCIERI LEXICALE
CROMATICE

Acestea figureaza in doua variante: sub
forma de perechi si sub forma de sintagme
multiple:

1) Perechile sunt alcatuite:

a) cu ajutorul conjunctiei si: soarele trist si
ros, se uitd crunt si drept, vre-o trandafirie si
salbaticd Clotildd; o situatie deosebita apare
cand perechea este formata din doud ele-
mente cromatice: strai de purpurd si aur;

b) prin juxtapunere intre doi termeni, in
cazul in speta, intre doi termeni cromatici:
haina de aur ros.

2) Sintagme multiple, care se inregistrea-
za mai rar:

cu trei termeni: soarele mandru, trist si ros;

sau chiar cu cinci termeni: haina-i de gra-
nit, de purpurd, de aur, de lacrimi, de urat.

VI - ETIMOLOGIA termenilor:

7 termeni sunt derivate romanesti: fncru-
sit din incrusi, rogeatd din rosu plus -eatd, ros-
alb din roz plus alb, rumenire, rumenind din
rumeni, singerat din singera, trandafiriu din
trandafir plus sufixul specific culorilor, -iu.

4 vocabule sunt mostenite din latina:
crunt din cruentus, flacird din *flaccula, rosu
din roseus, sdngeros din sanguinosus.

2 cuvinte sunt de provenienta slava: jira-
tic din jaratic, rumen din rumen.

2 lexeme sunt comune cu albaneza: vatrad
cf. alb. vatre, vipaie cf. alb. vape.

1 termen este de origine greaca: beteald
din gr. petalion (se remarcd la Eminescu
forma veche, mai apropiata de etimonul
grecesc).

OCURENTE: 52, dintre care 23 rosu si 29
de substitute.
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- alb. — albaneza - germ.— germand - srb. —sarba
- blg. — bulgara - gr.—greacd - suf. - sufix

bot. — botanica -

it. — italiana

- s.u. — si urmatoarele

- cf. — confer - lat. - latina - s.v. —sub voce
- et. nec. — etimon necu- - lucr. — lucrarea - ucr. — ucraineana
noscut - ngr. — neogreaca - v.—vezi
- f.a. —fard an - pl. - plural
- fr. — franceza - sl. —slava
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Eminescu, Heliade si Creanga,
actori in

Calin (file din poveste) (1)

Abstract

Calin oferd cdteva file din povestea elabordrii poemului
Luceafarul. Povestea capodoperei, inceputd la tinerete si ldsati in
gestatie, in variante, amdnatd pand cind poetul va fi pregitit si o
termine se desfisoard intre Zburatorul inaintasului Heliade si
Povestea Porcului a succesorului Creangi.

Intr-o lecturd in cheie hermeticd, Zburitorul lui Heliade, Cilin,
Porcul Fat-Frumos al lui Creangd si Luceafarul sunt ipostaze ale
stravechiului dragon/balaur/sarpe care isi inghite coada, figurd a
miscdrii circulare care mentine in existentd tot ceea ce existd.
Aceastd fortd care creeazd si distruge este Zeul in ipostaza sa de
Fiu, Cuvdnt, Verb, agent perpetuu in lucrare. Zeul poartd uneori
masca lui Hermes, cel care zboard neobosit intre cer si pamdant,
intre spirit si materie — iar pe tardmul poeziei pe cea a Poetului.

Cuvinte-cheie: Eminescu, Calin (file din poveste), Luceafarul;
Heliade, Zburatorul, Ion Creangd, Povestea Porcului; o interpre-
tare in cheie hermeticd.

Mihai Eminescu’s poem Calin offers several pages from a fairy tale that narrates the making of his
poem Luceafarul (Lucifer, also translated as The Morning and the Evening Star). The story of
the masterpiece, initiated in the poet’s youth and kept in the making for a long time, unfolds between
the poem Zburatorul (The Flying Demon-Lover) of his predecessor Ion Heliade Ridulescu and
Povestea Porcului (The Fairy Tale of the Boar-Prince) of his first successor, lon Creang.

In a hermetic reading, Heliade’s flying dragon/demon-lover, Eminescu’s heroes Cilin and
Luceafirul and Creangd’s Boar/Prince-Charming are all masks of the ancient dragon/snake that
swallows its own tail. A circular motion that keeps alive all that exists, an energy that creates and
destroys, this dragon is the God seen as Son, Word, Verb, an agent in perpetual motion. One of the
God'’s impersonations is Hermes, the messenger and mediator who flies tirelessly between the hea-
vens and the earth, between spirit and matter — and who, in the realm of Poetry, wears the mask of
the Poet.

Keywords: Mihai Eminescu — Cdlin, file din poveste (Calin, Pages from a Fairy Tale),
Luceafdrul (Lucifer, also translated as The Morning and the Evening Star);, Ion
Heliade Radulescu — Zburatorul (The Flying Demon-Lover); Ion Creangi — Povestea
Porcului (The Fairy Tale of the Boar-Prince); a reading in a hermetic key.

Dana LIZAC, e-mail: danalizac@hotmail.com.
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Motto: Gazel

Toamna frunzele-mi colindd,
Sun-un grier sub o grindd,

Vintul jalnic bate-n geamuri
Cu o mana tremurandd,

lard tu la gura sobei
Stai ca somnul sd te prindd.

Ce tresari din vis deodati?
Tu auzi pasind in tindd -
E iubitul care vine

De mijloc sd te cuprindi

Siin fata ta frumoasd
O sd tie 0 oglindd,

S te vezi pe tine Insdti
Visdtoare, surdzandd.

Unde s-a semnat Eminescu
in Gazel?

Poate pdrea curios faptul ca Eminescu
pune in fruntea unui poem care spune o
poveste de la noi, cu Zburdtor, zmei si
Pepelea — un gazel, care este o forma strave-
che a poeziei arabe. Insi Arabia si
,Egipetul” desemneaza pentru Eminescu
patria doctrinei hermetice. Poetul a batut,
cum spune Mircea Eliade ,, drumurile ocoli-
te si obscure ale magiei si gnozelor hermeti-
ce”, prin care s-a apropiat de problemele
filosofiei, evitand calea ,clasica si didacti-
ca”.1 Atractia lui pentru aceste tiramuri ale
gandirii a fost explicata ca o influentd a
romatismului german. Dar ceea ce se poate
numi doctrina hermeticd, cred adeptii ei,
transmite o intelepciune de la inceputurile
lumii, ale cdrei ramificatii se regdsesc in tra-
ditiile popoarelor si in folclor. Din traditia
folclorica, peste care se suprapun influente
livresti, izvordste in poezia romaneasca o
traditie prea putin recunoscutd, pe care
Eminescu o considera (implicit) hermetica

siin care se considerd integrat. Departe de a
fi un capriciu gratios, gazelul pe care il
pune ca motto la Cdlin este o uverturd care
concentreaza in sine universul poemului,
relatia poetului hermetic cu Limba, prin
care poetul se autocunoaste ca poet si care
se autocunoaste, la randul ei, prin opera
poetului - si, In egald masura, relatia poetu-
lui cu Inaintasul si succesorul lui in aceasta
traditie.

E toamna in gazel si in ciuda unor incer-
cari de creatie tardive, inaintasul si-a inche-
iat opera: vantul bate in geam cu degete tre-
murande, dar geamul nu se mai deschide,
cum se deschide fereastra prin care
Luceafarul intra in camara Catalinei, inten-
tia nu se mai poate realiza. Perioada crea-
toare s-a terminat si Frumoasa, Limba
Romand, e acum adormita in ipostaza ei de
Operd, in stare de virtualitate (latenta), exis-
tenta dar nereceptata: pentru ca iubita eter-
nd a poetilor nostri este Limba Romana si
orice opera poetica este aceasta Zana intr-o
ipostaza a ei. Somnul nu va dura insa: opera
va fi trezita din somn de un receptor, un
succcesor, de poetul care calca pe urmele
Inaintasului. El e iubitul care vine, cuprinde
fata de mijloc (cum o va cuprinde Calin pe
Ileana), intr-o miscare circulard, intr-un nou
ciclu de receptare/creatie si 1i pune in fatd o
oglind3 care este propria lui opera. In oglin-
da, fata se vede pe sine surazand, multumi-
td ca si-a gdsit o nouad iubire, o noua viata, o
noua Intrupare. Acest circuit de receptare-
creatie-autocunoastere, in care poetul e pe
rand receptor, succesor, poet, creator, Tnain-
tas, maestru este un circuit hermetic.2

Gazelul este o poezie de dragoste cu
forma fixd, care presupune o conventie: in
ultimul cuplet poetul se semneazd, fie cu
numele lui adevarat, fie intr-o forma incifra-
td, de multe ori Intr-un mod care surprinde
cititorul. Ne iIntrebam, citind acest gazel,

1 Mircea Eliade, Eminescu —sau despre absolut. Postfatd la volumul Rosa del Conte, Eminescu sau despre abso-

[ut, Editura Dacia, Cluj 1990, pag. 456

2 Volutele Zburdtorului, acensiunea lui Cilin la ,zidirile de cetdtuie” de deasupra prapastiilor si
coborarea lui in vale, sunt drumurile lui Hermes, mediatorul intre lumea zeilor si lumea oamenilor si
ilustreaza preceptul din Tabula Smaragdina: ,,Urca de la pdmant la cer si apoi coboard din nou pe pamant
si primeste puterea lucrurilor de sus si a celor de jos”.
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cum si-a Incifrat Eminescu numele in versu-
rile ,Sa te vezi pe tine iInsati/ Visatoare,
surazanda”. Raspunsul pe care il gasim este
ca secventa TE/TI, care se repeta de trei ori,
este o sigld a poetului. Stim din scrisori ca
Veronica 1i spunea lui Eminescu ,Titi”.
Apelativul poate sa-i fi fost drag poetului
pentru asemanarea cu Tehuti, numele lui
Toth, Hermesul egiptean, derivat de la
numele pdsdrii ibis.

Tot asa, credem ca sigla EL/IL/LI il des-
emneaza in gazel pe Heliade, prezent ca
spirit al inaintagului in ipostaza vantului
care bate in geam. (In poemul lui Eminescu
La Heliade acesta este Eol, vantul care canta
cand dulce, visator, cand turbat si tunator,
deci tot E-L). El va fi mai departe in poem
Craiul, tatal fetei, care este opera lui. O a
treia sigla, CR/GR 1l desemneaza pe
Creanga, si el de fatad in gazel, in rolul greie-
relui care ,,sund” sub o grinda, inca in stadiu
de receptor virtual sub grinda/linia de de-
marcatie care desparte lumea de jos de cea
de sus, lumea expresiei de cea a ideii. , Istet
si neastamparat” in copildrie, cum povestes-
te despre sine in Amintiri, Creanga va fi in
poem , copilasul cel istet”, fiul lui Calin, pri-
mul dintre succesorii lui Eminescu.

O a doua semnaturd ar putea figura in
cuvantul ,visdtoare”, printr-un rebus:
vis=reve In limba franceza: réve=rev=ver,
dupad regulile de incifrare practicate de poe-
tii hermetici. VER poate fi o sigla a lui
Eminescu, derivata dintr-o radacina strave-
che VER al carei sens de inadltime, elevatie,
pro-eminentd, eminentd, 1i incifreazd nume-
le. Alte sensuri ale acestei radacini — ade-
vér3, Virilitate4, alegere5 — traduc note ale
personalitdtii poetului. Animalul cu nume
derivat din aceastd radacind, porcul mistret,
verres In limba latina, verrat in franceza,
verro in italiand, sau vier (porc necastrat) in
limba romand, inzestrat cu inteligentd,
fortd, curaj si ferocitate, trdieste cea mai
mare parte a vietii singur: de aici i s-a spus

in limba latina singularis si in franceza san-
glier. Aceasta trasdtura rotunjeste sfera de
continut a siglei VER: singuratatea este pen-
tru Eminescu marca geniului, a celui aflat
pe Inaltimi, care nu-si gaseste asemdnarea,
sau perechea, intre ceilalti.

Numele greierelui, pe de alta parte, vine
din cuvantul gryllos din greaca veche, care
inseamna purcel (derivat de la gry, un sunet
1m1tat1v) Fat Frumos ia infdtisarea unui
porc in Povestea porcului a lui Creangd. In
Amintiri, Chiorpec ciubotarul il numeste in
ras pe Ionicd ,nepurecele”, iar tusa
Marioara il afuriseste ,mai porcane!” Calin-
fiul deseneaza purcelusi geometrici pe pere-
tii colibei impistrite: Creanga e si el un VER,
un artist de rang inalt, un ales.

Intre Zburitorul inaintasului Heliade si
Povestea Porcului a succesorului Creanga (si
dincolo de ea) se desfdsoard , povestea” din
Cdlin, povestea capodoperei inceputa la
tinerete si ldsata In gestatie, In variante,
amanatd, pand cand poetul va fi pregatit sa
o termine. Cilin ofera asadar cateva file din
povestea elaborarii Luceafirului si ilustreaza
traseul ideal al poetului. Definitivarea
capodoperei va insemna incheierea operei,
sfarsitul perioadei creatoare, apoteoza — dar
si moartea simbolica a poetului.

Lantul traditiei:
Heliade, Eminescu, Creanga

In anul 1873 Eminescu incepe sd prelu-
creze literaturd folclorica si sa lucreze la pri-
mele versiuni pentru Cdilin (file din
poveste) si pentru Luceafirul. Se retrage des-
eori In linistea manastirii Varatec, unde in
1874 inchiriaza de la o maica o casd, care
mai poate fi vazuta si astazi, in stadiu avan-
sat de degradare. Anul urmator, in 1875, in
timp ce este revizor scolar, il cunoaste pe
Creanga, cu care leaga o prietenie stransa.
La indemnul lui Eminescu, care 1l introduce
la Junimea, Creangd incepe sa-si scrie po-

3 In limba latina verus inseamnda adevarat, veritas — adevar, vére — intr-adevar
4 Derivate In limba sanscritd sunt cuvintele vr’san barbat, mascul, taur, armasar vr.’s.ni barbatesc, puter-

nic, or.s.an.a-m testicule, varAha porc mistret.

5 In limba sanscritd cuvantul pentru mire de exemplu, este vara, apropiat de varaha, mistret (pentru ca

mirele este ,alesul” dintre mai multi petitori)
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Ion Heliade Radulescu, Schema genezei,
Biblicele, Genese Capu IlI, Tipografia Preve &
Co., Paris, 1858, p.8

vestile si sa le publice. In 1876 Eminescu lo-
cuieste jumatate de an la Creangd, in Boj-
deuca din Ticiu. In acelasi an 1876 se publi-
ca in Convorbiri literare la 1 iunie Povestea
porcului a lui Creanga si la 1 noiembrie poe-
mul Cilin (file din poveste) al lui Eminescu.

Heliade pe de altd parte este unul dintre
inaintasii de care Eminescu se leagd in tradi-
tie. In 1867 1i consacra o poezie (La Heliade)
in care 1i lauda talentul dublu, de poet her-
metic. Heliade e in egala masurd poetul
tanar, care canta creatia, latura descendenta
a ciclului existentei, ,cintarea ce-o-ntoana
Eol dulce,/ Cand silfele vin jalnic prin lilii sa
se culce,® — si poetul bdtran, care urca in
contra curentului creator, pe directia ascen-
dentd, destructiva, de cunoastere si actiune
sociala si a carui cantare, plina de furie si
cruzime, infiereazd decdderea lumii in
marasmul vietii materiale si curge ca , pro-
fetia unei leremiade”.

Trei ani mai tarziu, in Epigonii poetul ii
acorda lui Heliade o strofa intreaga, in care
personalitatea lui uriasd apare ca un munte

[lustratie a alchimistului Robert Fludd,
reprezentand Macrocosmosul si
Microcosmosul, in tratatul Utriusque cosmi
Maiores scilicet et Minoris metaphysica, physica
atque technica Historia (1617)

cu capul de piatrd ,de furtune detunata”
(ceea ce poate desemna loviturile destinu-
lui, dar si o inspiratie de mare forta din par-
tea zeilor). Versurile se refera atat la gandi-
rea sociald a Tnaintasului (aceleasi , profetii
amare”), cat si la gandirea sa poetica si filo-
soficd, pentru ca Heliade face prima incer-
care de sistem in filosofia romaneasca.
,Oricat de naiva — spune George Cali-
nescu — gandirea lui Heliade este cea dintai
ce strabate, inainte de Eminescu, o opera
literara si-i da sens si unitate. Poetul are
viziunea grandioasa si totald, obsesia unicu-
lui in trinitate.” Criticul noteaza despre sur-
sele lui Heliade: ,Sistemul trinitar ... nu-i
propriu numai crestinismului. Cosmogonia
Egyptenilor are analogii cu geneza ebraica.
Heliade citeaza din cosmogonia lui Hermes
Trismegistul sau Toth... Dupa kabbalisti,
Dumnezeu se exprima hieroglific prin crea-
tie, care trebuie descifrata ... iar istoria uni-
versala este o reprezentare hermetica a
Fiintei supreme, care se destdainuie prin eve-
nimente semnificative si prin profeti””.

6 Procesul creator, intruparea ideii in forma materiala , caderea” pe latura descendentd a cercului her-
metic — este deseori asociat de Eminescu cu jalea si cu tanguirea.
7 G. Cdlinescu, I. Eliade Ridulescu, Editura Tineretului, Bucuresti 1966, p. 49.
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Sarpele Ouroboros. Ilustratie din tratatul
alchimic Chrisopeea Cleopatrei
(Egiptul greco-roman)

Viziunea totalizatoare a lui Heliade
rezultd Intr-un proiect al operei poetice.
,Opera lui Heliade ar fi fost astfel mai mult
decat o Légende des siécles, o adevarata
Divind Comedie, cu sens literal, didactic si
anagogic.”® Acest proiect de discurs total
deschide perspectiva viziunii poetice emi-
nesciene, a carei anvergura egaleaza inten-
tia lui Heliade. Opera lui Heliade rdmane,
pentru Eminescu cel din Epigonii, nerecep-
tata. Heliade este ,,0 enigma nesplicata”, un
sfinx care ascunde insa sensuri inteligibile.
,Dintre nouri de eres” (probabil de inter-
pretdri gresite sau fanteziste) isi vegheaza
stanca arsd a operei, care 1si asteapta recep-
torul autentic si succesorul. Pe aceste , pie-
tre sure” va incepe ascensiunea lui Calin,
care este proiectia lui Eminescu insusi — si
care va fi noul Zburator.

Zeu, balaur, zmeu si Zburator

In mitologia romaneascd, Zburatorul e
un fel de balaur sau zmeu, fiinta care intru-

8 Ibid, p. 55

Balaurul Ouroboros. Gravura de Lucas Jennis,
in tratatul alchimic De Lapide Philosophico
(Frankfurt 1652)

chipeaza puterile ingemanate ale spiritului
si materiei, ale cerului si pamantului, pen-
tru ca este un tarator cu aripi, are trupul
umed de reptild, dar scoate foc pe ndri.

Balaurul/Zmeul nostru este ruda cu stra-
vechiul dragon din reprezentdrile hermeti-
ce, forta care intruchipeazd, inainte de gene-
zd, vortexul primordial si dupa geneza mis-
carea circulara care mentine in existenta tot
ceea ce existd. «Dragonul —spune C.G. Jung
— este, probabil, cel mai vechi simbol pictu-
ral al alchimiei care ne este atestat docu-
mentar. El apare ca ovpoBogog (ouroboros,
cel care 1si musca coada) in Codex
Marcianus, care dateaza din secolele X-XI
cu urmatoarea legenda: ev to mav (Unul,
Totul)?. Alchimistii repetd fard incetare ci
opera (,,opus”) purcede de la Un lucru si
conduce catre Unul, deci e, intr-o oarecare
masurd, un cerc, ca si dragonul care isi
musca coada. ... De aceea opera (,,opus”) se
numeste adesea ,circulare”= in formad de
cerc, sau ,rota”’= roati.»10

9 Aceeasi reprezentare se gaseste si la Cleopatra, figura importanta a inceputurilor alchimiei, activa in

Alexandria in secolele ITI-IV

10 C.G. Jung Psihologie si alchimie. Traducere de Maria Magdalena Anghelescu. Editura Teora, Colectia

Archetypos, Bucuresti 1996, vol 2, p. 61
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Se mai spune despre dragonul ouroboros
ca are , doud otravuri” sau doua feluri de
venin, care desemneaza cele doua laturi ale
ciclului cosmic, respectiv creatia, separarea
Totului din Unu, nasterea multiplicitatii din
nediferentiere (in termeni alchimici mate-
rializarea spiritului, Coagula) — si distruge-
rea, Intoarcerea formelor diverse, a Totului,
in Unu (in termeni alchimici spiritualizarea
materiei, Solve). Forta care creeaza si distru-
ge este Zeul In ipostaza sa de Fiu, Cuvant,
Verb, agent perpetuu in lucrare. El este
Hermes, cel care zboara neobosit intre cer si
pamant. Jung Intdreste aceasta idee: drago-
nul este ,o0 varianta a lui Mercur. Dar
Mercur este o aparitie materiala a divinului
Hermes inaripat ... Cand alchimistul vor-
beste despre Mercurius se refera in exterior
la argintul viu, in interior insd este vorba
despre spiritul creator al lumii, disimulat
sau intemnitat in materie”.11

Din aceeasi familie cu dragonii/balaurii,
zmeii, personaje negative in basmele noastre,
sunt vazuti mai ales ca intruchipdri ale
instinctualitatii: ,,...sunt In general de origine
htoniana... Au insa si unele insusiri uraniene
si pirice, apropiindu-se in acest caz de
balauri: au aripi, varsa foc pe gura, sau apar
chiar sub forma unui sul de foc, poartd o fia-
trd nestemata care luceste ca soarele ...”1

In aceasta ipostazd balaurul sau zmeul,
chip al stravechiului dragon, este adesea
confundat cu Zburatorul. Vdzut ca un sarpe
de foc sau o dara de foc pe cer, flacara,
vapaie, ,,sul de foc avand cap de om” 3 stea
alungita sau stea cazdtoare, Zburatorul
coboard din cer pe pdmant, intrd in casa pe
horn sau pe fereastra si capata chip de om
(intocmai ca Luceafarul): se preschimba
intr-un tanar frumos, inalt, brunet si infocat.
Are o imensa forta de seductie, chinuie
fetele cu dragostea lui, abuzeaza de par-
tenerd adesea peste limita suportabilitatii (o

11 Jung, op cit, pp. 60-61

muscd, o bate, o umple de vanatai). Fata
vizitata de Zburator se imbolnaveste,
paleste si sldbeste. Boala de care sufera se
numeste ,zmeu”, , zburdtor” sau ,lipiturd”
si se vindecd numai prin descantece.

Desi consecintele acestei iubiri sunt viz-
ibile pentru ceilalti, Zburdtorul nu este
vazut decat de victima lui, o fatd sau o
femeie tanara cdreia 1i apare in vis. Vine
numai noaptea si se face nevazut odata cu
primele raze ale diminetii. ,De o structura
evident onirica” Zburatorul este ,un pro-
dus de imaginatie”.14 Intalnirea cu el are loc
intre cer si pamant, in lumea intermediara,
care este lumea visului, a imaginarului -
teritoriul unde prezideaza zeul Hermes, cel
care care aduce somnul si trezeste,
inchizand si deschizand ochii muritorilor cu
caduceul lui si care este, in acelasi timp,
patronul nevazut al poetilor.

In una dintre ipostazele sale, Hermes
este Eros insusi, cu cele doua laturi/“brate”
ale sale, care devin cele doua sentimente ale
iubirii hermetice: iubirea spiritului pentru
materie Coagula, latura descendenta, cre-
atoare, a cercului hermetic, materializarea
spiritului — si iubirea materiei pentru spirit,
Solve, latura ascendentd, de reflectare si
cunoastere, spiritualizarea materiei. Acestea
doua se compun In miscarea circulara care
constituie Iubirea, forta care tine in
existenta ceea ce existd, liantul universal
care tine lumea laolalta, principiul cosmic al
Iubirii — ,,l’amor che move il sole e l'altre
stelle”, cum spune Dante in ultimul vers al
Divinei Commediald. Acest ,Spirit creator
al lumii, disimulat sau Iintemnitat in
materie”, care are, in credintele noastre
populare chip de balaur, zmeu, dragon,
stea, barbat tanar, demon erotic, stapan pe
puterile cerului si ale pdmantului, care sunt
capacitdtile de cunoastere si forta creatoare
— va deveni pentru Heliade o masca a
Poetului hermetic.

12 Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romidneascd, Editura Amarcord, Timisoara, 1998,

p- 502
13 Ibid. p. 499

14 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Stiintificd si Enciclopedica, Bucuresti 1989

p- 648
15 Paradiso XXXIII, 145
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Zburatorul lui Heliade

Tulburarile Floricai de la inceputul capo-
doperei lui Heliade, poemul Zburitorul,
sunt la fel cu tulburdrile Materiei Prima/
Haosului inainte de creatie. Dupa cum
povestesc cei vechi, In sanul Mumei pri-
mordiale cele nefacute sunt intr-un amestec
tulbure, in care incep sa apara diferentieri:
se contureaza fortele primordiale, ,stihiile”
(cald-rece-uscat-umed) care vor da nastere
elementelor (foc-aer-apa-pamant, acele ele-
mente dintai, diferite de elementele fizi-
ce).16 La fel se intampla si in fiinta Floricai,
care sufera in acelasi timp de fierbiteala si
de frig, de arsita si de paloare: ,Un foc s-
aprinde-n mine, rdcori mad iau la spate,/ Imi
ard buzele, mamad, obrajii-mi se palesc! ...
pe frunte, ce sudoare!” Florica e prinsa intr-

un proces de creatie fard sd-si dea seama, se
manifestd in ea fortele creatoare ale vietii.
Prima creatie a Mumei originare este fara
nunti. In textul hermetic Poimandres, disci-
polul Trismegistos afla cum in faza de proto-
creatie principiul spiritual se ridica din hao-
sul primordial, asemenea unui soare care
iese din valuri. Ceva asemanator se intampla
cu Florica: ,,Ah! inima-mi zvacneste!... si
zboara de la mine!”. Odatd cu nasterea
subtild a principiului creator incepe sepa-
rarea, diviziunea — prefigurarea a ceea ce vor
fi ulterior sfera spirituala si sfera materiala
propriu zis: doi poli — plus si minus, plin si
gol. in cuvintele Floricdi: ,In brate n-am
nimica gi parca am ceva”. Impreuna cu
acestia apar fortele contrarii care vor genera
miscarea circulara a lumii: Solve si Coagula —
caldul si recele (“Obrajii... unul arde si altul

16 La o genezd asemanatoare este martor Arald din Strigoii, in timp ce este initiat de preotul dac al lui

Hermes/ Zamolxe
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mi-a racit!”), absorbtia si emanatia (“tremur
de nesatiu, si ochii-mi vapdiaza”).

Lamentatia Floricdi este compusa din
doud parti: daca in prima trupul ei fra-
mantat este asemenea haosului din care se
naste principiul spiritual, in a doua lumea
de sus, lumea spirituald este constituita si
situatd in afara si deasupra ei. Principiul
spiritual (devenit ,iubitul” isi face simtita
prezenta subitil, ca suflu, ca vant, in intentia,
sau proiectul unui act creator propriu-zis.
Florica e plind de dor (“Un dor nespus m-
apuca”) — la fel cu Catalina, care il vede pe
Luceafdr pe cer o zi-doud , si-astfel dorinta-
i gata”. Si tot asa cum Luceafdrul va atinge
mai Intai usor mainile si geana Catalinei,
spiritul o viziteaza pe Florica mai intai in
chip de adiere. Jn arsita caldurii, cand
vantulet adie,/ Cand plopul a sa frunzd o
tremurd usor/ Si-n tot crangul o soapta s-
ardica si-1 invie,/ Eu parca-mi aud scrisul pe
sus cu vantu-n zbor.”

Soarele asfinteste si din lumea de sus, a
intentiilor rarefiate ale principiului spiritual
asupra materiei virgine, privirea poetului
coboard pe pamant: cirezile se intorc in sat
si vedem forta creatoare a Zeului mani-
festatd in lumea de jos, in domeniul vietii
materiale si al instinctualitatii. Batatura se
umple de tauri, vaci si vitei: aici creatia e
procreatie si fortele contrare (“greul”
materiei si agitatia/ gdldgia vitelor) anima
un univers nu lipsit de inocentd, frumusete
si demnitate. Se lasa intunericul, larma
lumii comune oboseste, incep sa se vada
mai clar legaturile, corespondentele intre
cer si pamant. Privirea poetului se ridica din
nou, de data aceasta spre lumea interme-
diara, unde fortele cosmice sunt in actiune:
Solve si Coagula intruchipate in luna care
urca pe cer si stelele care cad: ,Tarzie asta-
seara rasare-acum si luna,/ Si, cobe,
cateodats tot cade cate-o stea”.1”

Heliade preia din folclor mitul Zburd-
torului si il transpune pe taramul poeziei. In

linistea noptii, lumea urca pe taramul visu-
lui, al imaginarului: ,E noapte nalta, nalta;
din mijlocul tdriei/ Vesmantul sdu cel negru,
de stele semanat,/ Destins cuprinde lumea,
cen bratele somniei/ Viseazd cate-aievea
desteapta n-a visat.” In acest spatiu oamenii
pasesc cu sufletul, care este activ in vis, in
timp ce trupul este amortit. Larma lumii
comune s-a oprit: ,Tacere este totul si
nemigcare plind”, zice Heliade si continua cu
un vers memorabil: , Incantec sau descantec
pe lume s-a lasat”. Aici prezideaza Hermes,
incepatorul poezieil® si patronul poetilor
hermetici, zeul care adoarme si trezeste,
infdsoara si desfasoard, leaga si dezleaga,
incuie si descuie, ascunde si arata, vrdjeste si
dezvrdjeste. Satul este ,des-cantat” de
miscarea dezordonatd si conditionarile lumii
comune, care a ramas in urmd, ,jos” si ,in-
cantat” de influentele venite de sus, infuzat
de spiritualitate dinspre cerul instelat.

In aceasta lume a visului, a imaginarului,
a poeziei, Zburatorul care coboard din cer
este poetul in actiune — iar Florica, Indltata in
vis, este materia lui, Limba Romana, cum la
fel va fi Catalina (in una dintre ipostazele ei)
pentru Luceafar in poemul succesorului
Eminescu.

Afladm putine lucruri despre cele intam-
plate intre Zburator si Florica, de la vecinele
ei. Din miazanoapte ,scapa” (citim ,se
inalta”) o lumina care apoi cade pe pamant
ca un fulger, lasand in urma scantei. Cele
doua fete se intreaba (nu fara temei), daca
ceea ce vad nu e steaua cazatoare a unui
impadrat murind, dar se dumiresc repede: e
vorba despre un zmeu. El ,, pandeste”, la fel
cum Lucefarul ,asteaptd”, sa adoarma
Florica (si sa viseze, bineinteles) si intra la
ea pe cos, asa cum Luceafdrul va intra pe
fereastra Catalinei. Zburatorul are, ca si
Luceafdrul, doua ipostaze: pe de o parte
este o fiinta demonica: ,Balaur de lumina cu
coada-nfldcaratd,/ Si pietre nestemate lucea
pe el ca foc”, (arhetipuri, figuri geometrice,

17 In lumea de jos cdderea unei stele este interpretata ca semn al mortii unei persoane — ceea ce nu e in
discordanta cu principiul hermetic, pentru cd orice creatie presupune caderea, opacizarea, adormirea,

moartea spiritului intr-o forma materiala.

18 Hermes este cel care face lira din carapacea unei broaste testoase si canta prima teogonie, invocand
protectia zeitei Amintirii, Mnemosyne, dupa cum povesteste Homer in al sdu Imn catre Hermes.
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in ultimd instanta, al cdror posesor este prin
cunoa@’cere).19 Pe de alta parte, e un ,june
cu dragoste curata”: vedem in schita
ipostazele Luceafarului. ,Ca brad un
flacdiandru”, mai zice Heliade (inalt, elevat
sau si cu vitalitate, cu forta creatoare,
,verde”). Tanarul, care are o trasatura in
comun si cu ciobanul Mioritic (e ,tras ca
prin inel”)20, este palid, intocmai ca
Luceafarul de mai tarziu: ,,...slabele lui
vine/N-au nici un pic de sange”. Daca parul
de aur 1l arata a fi creator, anemia il arata a

fi o fiintd spirituald, un mort viu, cum il
vede Catdlina pe Luceafar.

Ce va fi vrut insa sd spund Heliade in
legatura cu nasul acestui personaj, de altfel
atat de fascinant si prestigios, din cate
intelegem din sporovaiala vecinelor
Floricai? Referinta pare complet nepotrivitd,
dar credem ca nu poate fi intamplatoare
intr-un poem elaborat, o capodopera lipsita
de orice stridenta. Poate ca acest nas ,,ca vai
de el” este o trimitere la nasul lui Toth,
Hermesul egiptean (numit uneori ,nasosul”
sau ,cel cu nasul” din cauza capului sau de
ibis cu cioc incovoiat) — si Heliade da aici un
indiciu despre natura discursului sau, un
semnal ca ne aflam pe teritoriu hermetic.

Poemul lui Heliade trimite la schema
hermetica a creatiei: intai proto-creatia (hao-
sul si nasterea principiului spiritual, lumi-
nos, apoi separarea sferei spirituale de sfera
materiald, constituirea lumii de sus, a prin-
cipiilor (in plan poetic intentia, proiectul
noii creatii). In sfarsit, sfera intermediara cu
interactiunile ei, calea descendenta a
creatiei si realizarea operei (Florica palida,
slabita, spiritualizatd, care a imprumutat
din atributele Zburatorului). Cu humor
Heliade introduce si tema caii de intoarcere,
a resorbtiei creatiei la sine, care echivaleaza
cu receptarea operei. Vecinele Floricdi, mar-
tore la aparitia Zburatorului si la efectele
iubirii lui, sunt in plan poetic receptorii lui.
Ele se dovedesc a fi, ca mai toti locuitorii
sferei de jos, fapturi duplicitare: pe de o
parte captive in ego-ul si in prejudecatile
lor, pe de alta parte fascinate de lumea
spirituala. Dincolo de madsura lumii
comune, neintelegerea, teama si respin-
gerea cu care masoarda Poetul, ghicim
admiratia si invidia. ,,Sa fuga fata mare de
focul de iubit!/ Ca-ncepe de viseaza, si visu-
n lipiturd /Incepe-a se preface, si lipitura-n
zmeu, /Si ce-i mai faci pe urma? ca nici
descantatura,/ Nici rugi nu te mai scapa,
fereascd Dumnezeu!” Dar care fatd mare
vrea sa fuga de focul iubirii?

19 Pietrele pretioase de pe trupul lui sunt aceleasi cu pietrele pretioase de pe trupul cerbului (animal her-
metic prin excelentd) din a doua Incercare initiatica a lui Harap Alb.
20 O aluzie, poate, la ipostaza de veriga in lantul unei traditii poetice.
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Abstract

O serie de filozofi din Secolul Luminilor dintre care cel mai important, sub raportul analizei refe-
ritoare la relatia dintre civilizatie si evolutia eticd a umanitdtii este Jean-Jacques Rousseau, au sus-
tinut ideea cd omul preistoriei a fost acela care a intrupat universalitatea umand in cel mai bun sens
al acestui concept. Ulterior dezvoltarea civilizatiei a reprezentat degradarea conditiei etice a omu-
lui. , Istoria” lui Tucidide, prin descrierile pe care le contine asupra comportamentelor comunititi-
lor grecesti in epoca preclasicd sau a formatiunilor statale ale popoarelor numite de greci barbare,
anuleazd hotdrdtor ideea pretinsului ,bun silbatic” al lui Jean-Jacques Rousseau.

Cuvinte-cheie: omul preistoric, civilizatie, evolutie istoricd, evolutie eticd.

During the Enlightenment period a high image was created for the conditions of the first humans
who lived in the prehistory. Jean-Jacques Rousseau promoted the model, very positive as behavior
and individual and social ethical, of a so called , good savage”. Apparently, the subsequent civili-
zation corrupted this type of man. Tucidide, in his ,,History”, expose a contrary evolution of human
kind, showing that the first tribes of precasical Greeks, as well as the ,Barbarian” groups, had an
extremely aggressive and unethical characters, which was changed for some better ones, in civili-

zation. In the present days we assist to a dangerous regress.

Keywords: prehistorically man, civilization, historical evolution, ethical evolution.

Goethe spune despre Voltaire cé el repre-
zinta sfarsitul unei epoci, incheierea unei
civilizatii, a unui sistem de organizare
umana — a criticat abuzurile formelor vechi
de autoritate sociala si politicd, nu insa si
regimul din care acestea decurgeau, regi-
mul, si sistemul, care le facea posibile.
Complezenta fata de autoritate si sistem
este adaugata in portretul pe care i-1 dedica
marelui filozof francez un scriitor, un istoric
al literaturii si culturii precum Jean d’
Ormesson. Tot Goethe insa, referindu-se la
personalitatea lui Jean-Jacques Rousseau,
face afirmatia ca prin acesta se naste con-
ceptual, filozofic, teoretic, si tocmai astfel

foarte real, o brava, puternica si integral
necesara lume noua. Datorita indeosebi lui
Rousseau relatiile sociale, legaturile dintre
extinderea in spatiile largi ale celor mai
mari comunitdti, si organizarea societatilor
iau o forma care nu mai are o structura
naturald, ci una contractuald. Obligativita-
tea fundamentdrii societatilor nu pe starea
naturala a acestora, ci pe intelegeri juridic
indreptdtite intre oameni, intre membrii
comunitatilor omenesti, sociale, largi nu
este relevata doar de Jean Jacques
Rousseau, ci si de catre teoreticieni englezi,
acceptati si astdzi in calitatea lor de filozofi
de o marime si strdlucire incomparabile si
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cu toate acestea, implicarea lui Rousseau,
indeosebi prin celebra sa operd ,,Contractul
Social”, in dezbaterea legata de existenta
omului ca fiinta libera, in eforturile de edifi-
care a unei societati a dreptatii, au facut din
el autorul tuturor raportdrilor la dreptul
fiintei umane de a face din sine o prezenta
ontologica in care el, ca om sa fie realizat pe
deplin, detinand in acelasi timp calitatea de
conducator al omului viitorului pe care fie-
care dintre personalitatilor lumii umane
apdruta in [luminism si care incearca in con-
tinuare sa se defineascd, in deplina exactita-
te si valoare pana astdzi inca, Jean-Jacques
Rousseau este autorul de facto, autorul pe
deplin indreptatit, al contractului social.
Voltaire a criticat abuzurile, excesele,
erorile lumii sale fara a afla sau a dezvalui
drept sursa a rdului ce i se releva in mai
toate manifestarile puterii politice, adminis-
trative, de dictat si autoritate a fortei, alta
origine in afara vointei dominatorii a celor
in mana carora se afla autoritatea. Rousseau
pretinde a cunoaste adevarata cauza a decli-
nului umanitatii omului — aceasta este civi-
lizatia insdsi, cu toata seria conventiilor de
comportare si ierarhizare valorica a condi-
tiilor si efectelor manifestarii persoanei; este
totodatd, dezvoltarea pretins cognitivd si
tehnologicd generata de inmultirea expe-
rientei omenesti, de utilizarea tuturor opor-
tunitatilor istorice de a manifesta putere si
dominatie in legaturda cu semenii. In chip
exact, daca binele s-a aflat concentrat intr-o
forma a fiintarii umane, atunci aceasta
forma poartd numele bunului salbatic.
Omul inceputurilor umanitatii este pentru
Jean-Jacques Rousseau, o stim cu totii, omul
ireprosabil bun, omul celei mai pure, curate,
etici pentru cd este o fiintd intrutotul confor-
ma cu natura sa, este omul In care aparenta
nu se afla in contradictie cu esenta, iar
aceastd esentd este Intreaga realitate in care
omul se dezvaluie necontradictoriu si, ast-
fel, perfect — cultura si civilizatia nu l-au
corupt. Rousseau este autorul care ofera
principalul imbold actiunilor ce au condus
la aparitia Statelor Unite independente, la
schimbarile revolutionare care au stat la
baza organizadrii statale a guvernarii libere
americane, precum si la declansarea Marii
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Revolutii Franceze. In spatele tuturor acte-
lor de transformare a unei doctrine in reali-
tati politico-istorice se afld ideea ca enorma
acumulare culturala in marile state monar-
hice ale Europei de Vest nu reprezinta un
pariu castigat cu istoria ci, dimpotriva, o
cale gresita intr-un drum al omenirii pe care
singurul moment de aleasa desavarsire
morald si spirituala este acela al prezentei
ini’gAiale, episodicd Insd, a ,,bunului salbatic”.
In toate religiile precrestine, in toate
mitologiile, la inceputul existentei lumii si,
in acele viziuni, la inceputul istoriei omului
exista o epocd de aur in cursul careia ferici-
rea domneste in toate relatiile interumane
si, In general, in legaturile dintre oameni dar
si acelea dintre om si lume. Va veni apoi,
inlocuind epoca de aur, o altd perioadd, de
argint, iar in continuare, printr-o degradare
a binelui ce se preschimba in tot mai putin
bine, spre a deveni duritate, neinduplecare
si rau ce ajunge la epocile de arama si, in
final, de fier ,,Geneza” Vechiului Testament
prezinta degradarea omului ca avand loc
printr-o singura miscare, aceea a abandonu-
lui ascultdrii poruncii divine, de catre primii
oameni, acestia lasandu-se condusi de atrac-
tia diabolica a Indemnului sarpelui. Jean-
Jacques Rousseau are, deci, premergatori
notorii, pe calea convingerii lui cd tentatia
civilizatorie, aceea a binelui descoperit oare-
cum autonom de catre oamenii 1nsisi,
inseamnad eroare, pdcat, autodistrugere.
Mitologiile sunt surse ale sperantei — ceea
ce a fost va mai fi, ne asigura Eclesiastul —iar
pacatul, in fata lui Dumnezeu, care obliga
omul la adoptarea compensatiei vinovatiei
prin munca si moarte isi afla speranta si, in
fapt, salvarea 1n actul Sacrificiului Cristic.
Intrucat omul a fost creat de Dumnezeu, iar
in religiile precrestine, a fost oricum creat
de un zeu, el nu putea sa aiba o esentd, o
substantialitate, rea si, din pornire, degra-
datd, deci — omului 1i apartine, astfel, pro-
pria-i degradare. Straniu este insa faptul ca
un autor ateu si profund materialist, care
pune pur si simplu coruptia sa materialista
si atee la baza insasi a sistemului sau filozo-
fic, deci Karl Marx, autorul materialismului
dialectic si istoric, vede in omul inceputuri-
lor istoriei drept personajul unui sistem
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democratic primitiv, spontan insa dar, in
convingerea sa cat se poate de autentic.
Lucrurile pot decurge astfel cata vreme con-
structia ideaticd imaginarda se substituie
informarii apelului la surse credibile si
valori profund elaborate pe seama constiin-
telor transmise fie datorita traditiei, pana la
pragul adevaratei istoriografii in care fapte-
le sunt consumate intr-o limba cdreia i se
asociazd scrierea. Dacd relatarea adamica
din Geneza priveste experienta doar a doua
fiinte umane si astfel, nu are cum fi pusa
sub semnul cercetarii istorice, toate celelalte
evaluari ale formei de existenta a omului in
precivilizatie pot fi supuse unei investigatii

in care obiectivitatea are a deriva din fapte
consemnate.

Nu este usor de aflat care sunt sursele pe
seama carora Jean Jacques Rousseau a facut
acel pas al construirii unui profil de sélbatic
bun. Presupun ca vor fi fost destui salbatici
buni dar sunt convins ca triburile primitive
de astazi — regret a le fi numit primitive, ca
si toate culturile, au un drept anume la exis-
tentd in formele pe care deja le-au dobandit
si ar fi mai corect sa se vorbeasca despre cul-
turi si civilizatii mai complexe, ori de o mai
redusa complexitate — deci culturile mai
putin complexe de astdzi au totusi suficien-
te incluzii din ceea ce stiu, sau cred ca stiu,
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despre civilizatiile sau culturile de o inde-
lunga crestere istoricd, iar ceea ce ele repre-
zinta acum, in mai adanca lor puritate si
simplitate, este, partial cel putin, o reactie la
pretentiile noastre. ,Sdlbaticul” bun de
astazi este in stare de reactie la pretentiile
noastre justificate sau nu, ori la aroganta
noastra. Despre modelele incorporate de
Rousseau in idealul sau uman avem o sin-
gurd obligatie de lectura — ea este , Istoria”
lui Tucidide.

De ce Tucidide? S-a scris ca ,Tucidide,
dintre toti istoricii, trebuie sa fie cel mai
mult studiat in tarile In care cetdtenii pot
avea Intr-o zi sau alta un rol in guvernare”.
Un membru al Parlamentului Britanic pare
sd fi spus Camerd cd ,nu existd nici un
subiect care sd se dezbata acolo pentru care
sd se afle clarificari in Tucidide”. Carol
Quintus studia Istoria lui Tucidide intr-o
veche traducere franceza. Traducerile in
franceza ale celui de al doilea mare istoric al
lumii nu au abundat si nu au fost frecvente.

In acea ,Istorie”, in Cartea Prima, para-
grafele I-XX, se afla tot ceea ce poate fi nece-
sar spre a intelege modul in care decurgea
viata comunitatilor, eventual triburilor in
preistorie, indeosebi 1n aceea a grecilor, dar
si cum decurge, intr-un mod identic, in
comunitdtile socotite de greci drept barbare,
in plina epocd de clasicism grec. Oricare
dintre acele comunitati isi ataca si prada
vecinii — facea acest lucru fie de pe uscat, fie
de pe mare. Numadrul membrilor triburilor
era mic, locul ocupat de aceste grupuri se
schimba continuu — nu se faceau provizii de
hrand, singura necesitate consta in a dispu-
ne permanent de arme oricat de simplu con-
cepute dar eficiente In lupta, viata fiind pas-
tratd doar de cei mai puternici si mai abili
dintre luptatori. Faptul cel mai interesant de
constatat pornind de la aceste aspecte ale
existentei primordiale sau cvasi primordia-
le, a omului este acela ca statele cetatii ale
Greciei, ale celei mai civilizate culturi si
celor mai dezvoltate popoare, s-au dezvol-
tat pornind de la, aceste conditii de perma-
nentd luptd intre comunitdtile precursoare
ale cetdtilor pe care nu le puteau numi
altminteri decat primitive. Acele state-cetati
au continuat multd vreme — in fapt trebuie
addugat aici pana la ocupatia romana — sa
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lupte intre ele In vechiul stil salbatic. Bunul
Sdlbatic pare sa fi fost un jefuitor, ori crimi-
nal, ori talhar — comunitatea de etnie nu
tempera acest caracter, ci doar aceea de
comunitate sau grup, eventual.

Exista vreun invatdamant pentru existen-
ta moderna ce poate sa fie dedus din aceasta
descriere a comportdrii micilor grupuri ce
aveau sa se numeasca elene, ori si mai apoi
a celor barbare, asa cum este acesta relevata
de Tucidide, in total contrast cu alcituirea
imaginard a bunului salbatic al lui
Rousseau? Evident da: atunci cand o forma
de civilizatie — incipienta, modesta, sau,
vom constata a fi fost formatd pe o baza
complet diferita — este sever fragmentatd,
compartimentatd, rezultatul unei astfel de
forme de comportare si existentd provizorie
este autodestructia, care poate merge pana
la disparitia completa a grupului de comu-
nitati. Ce anume constatdm a se intampla in
enorma lume umanad de azi, cu aceste sapte
miliarde umane, sau apte a fi umane dar
devenind astfel numai parcelar? Aproape
fiecare individ este o culturd distinctd, cata
vreme nu apartine real, intens, devotat, unei
ample formari spirituale, hotdratd a se men-
tine constituita ca spirit unitar, in toata
diversitatea infloririi umane, dar nu centra-
td egotic, ci dedicata universalitatii umane.
Trdim sub un mare pericol — dezintegrarea
spirituala a omului universal si a umanitatii
ca iIntreg. Fragmentarea culturalda, prin
exces informational este tot atat de adanca
pe cat era si fragmentarea culturala legata
de noncomunicarea dintre grupurile umane
— necomunicarea generatd de lipsa de inte-
res reciproc, ori de catre barierele fizice,
naturale, ale reliefului, ale lipsei posibilitati-
lor de control asupra vegetatiei excesive, de
lunglé, ale unei biosfere ea 1nsasi salbatica.
Inainte de civilizatie, precum si la extrema
crestere demografica in conditiile actuale,
de varf al civilizatiei, se produce acelasi
lucru: cultura este fragmentata, se disipeaza
ca factor de unire existentiala si etica —
rezultatul nu poate fi decat o tendinta simi-
lara celei de inceput al civilizatiei, in condi-
tiile pulverizarii supercivilizatiei: reciproca
actiune distructiva a formelor culturii,
dezintegrarea unei culturi lipsite de umani-
tate.
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Cadrul cultural
din sudul Munteniei.
Bisericile

Résumé

Materialul urmdtor incearcd o descriere succintd a celor patru mandstiri aflate in zona de sud a
Munteniei, ctitorii ale lui Matei Basarab si Vlad Tepes, dar si a bisericilor din localititile locuite
de romdni credinciosi, legati spiritual de Dumnezeu. Prima bisericid a Oltenitei dateazd din anii
1852-1853, avindu-1 drept ctitor pe printul Alex. D. Ghica, fostul proprietar al pamanturilor pe
care s-a infiintat orasul. Mdandstirea Negoesti dateazd din anul 1624, din vremea lui Matei
Basarab, cu scopul de a veghea hotarul de sud al Tdarii Romdnesti. Biserica Mdandstirii Plitdresti
a fost ridicatd in amintirea luptei romanilor cu tdtarii, chiar pe dealul unde cotropitorii au fost
invingi. Cel de-al treilea monument arhitectural religios ce apartine lui Matei Basarab este biseri-
ca de la Cornatel, ridicatd in anul 1648 in scop de aparare. Cele trei edificii pastreazi stilul religios
orthodox, cu arhitecturd specific de sec. XVII, in care predomind elementele artei bizantine. Un alt
monument istoric este Mdndstirea Comana, ctitorie Vlad Tepeg in 1461 ca mdndstire cetate,dar
care s-a ruinat pand la sfarsitul sec.al XVI-lea. In 1609, Radu Serban a reclddit biserica ce a deve-
nit locul de odihnd al familiei domnesti. Prezenta acestor ldcase de cult demonstreazd importanta
vitald pe care acestea au avut-o de-a lungul istoriei, dar si sprijinul in viata oamenilor simpli.

Cuvinte-cheie: Valahia, istorie, culturd, arhitecturd, mandstire, bisericd.

Le matériel suivant c’est une description des quatre monastéres qui se trouvent dans le sud de Ia
Valachie, fondations faites sous la regne de Matei Basarab et Viad Tepes, mais aussi des églises qui
se trouvent dans des villages habités par les roumains croyants, liés spirituelement au Dieu. La
premiére église d’Oltenita date de 1852-1853 ayant comme fondateur Le Prince Alex .D.Ghica
Uexproprietaire des terrains ou se trouve maintenant la ville. La monasteére de Negoesti date de
1624 et a été construite sous la regne de Matei Basarab pour veiller la frontiere du sud de la
Valachie. L’eglise du monasteére de Platdresti a été construite en souvenir de la lutte des roumains
contre les ,tatari” meme sur la colline ou les ennemies ont été vaineus. Le troisieme monument
d’architecture religieuse qui appartient toujours a Matei Basarab est I'église de Corndtel. Elle a
été fondée en 1648 aussi pour veiller. Les trois édifices gardent le style religieux orthodoxe avec
une architecture spécifique au XVII-e siecle ou les éléments de 'art bisantine prédominent. Un
autre monument historique est la monastere Comana fondé sous la réegne de Viad Tepes en 1461
comme monasteére forteresse, mais qui s’est ruiné jusau’a la fin du XVI-e siecle. En 1609, Radu
Serban a construite ce qui est devenu, plus tard, le cimetiere de la famille royale. Le présence de
ces constructions de culte ne fait que prouver leur importance vitale tout au long de I’histoire,
mais aussi leur support dans la vie des gens simples.

Mot-clés: Valachia, histoirie, culture, arhitecture, monastere, eglise.

Geanina PODOCEA - doctorand, Academia Romanad, e-mail: podoceageanina@yahoo.com
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Noi, romanii, am trdit inainte de toate in
legea cresting, cartea sfanta fiind citita atat
de tarani, cat si de boieri, deoarece alta
scoald nu era atunci, decat cea a
manastirilor si bisericilor care au contribuit
la conturarea mentalitatilor romanilor nord
— dundreni.

Istoria romanilor nu inseamna numai un
trecut de fapte mari, ci si un trecut de
carturdrie si de artd, o arta roméaneasca ce se
infatiseaza in unele cladiri de biserici si
manastiri care s-au pastrat de la Inaintasii
nostri. Lacasurile de cult in care strainii,
dusmani si necredinciosi, pdseau totusi cu
pietate, au fost crutate de la pieire, iar pen-
tru noi astazi sunt un izvor de mandrie, o
comoara de stiintd si o nepretuita mostenire
de frumusete.

Nevoia spirituald de realizare a unirii cu
Dumnezeu pe pamant a impus clddirea de
noi ,ferestre inspre vesnicie”, cum erau
considerate bisericile de cdtre teologia
ortodoxa. Multe documente scrise din
perioada medievald amintesc de localitatile
si manastirile din partea de rdsdrit a
Campiei Munteniei.

In zona de sud existd cateva monumente
de arhitectura importante asupra carora ma
voi opri in paginile urmatoare. In orasul
Oltenita existau in perioada interbelica trei
biserici ortodoxe : biserica Sf. Nicolae, bise-
rica Sf. Parascheva si biserica Eroilor.
Biserica Sf. Nicolae, cu hramul Sf. Nicolae,
din centrul orasului, a fost construita intre
anii 1852-1853, la ridicarea ei, dupa spusele
batranilor, luand parte si printul Alexandru
D.Ghica, fostul proprietar al pamanturilor
pe care s-a fondat orasul Oltenita, , Pentru
el, locuitorii au facut un cort pe locul desti-
nat bisericii si au comandat o mistrie de aur,
cu care Printul, cel dintai, a pus mortar actu-
alului lacas de inchinaciune”. La cladirea
acestei biserici au contribuit si rusii aflati
aici in timpul razboiului Crimeei. Pana la
Primul R&azboi Mondial biserica a fost
renovatd de cateva ori. In 1916, in timpul
batdliei de la Turtucaia, a fost bombardata
de bateriile inamice aflate pe malul drept al
Dunarii, iar la sfarsitul conflagratiei a fost
renovata.
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Biserica Evoilor, Oltenita

Constructia si curtea destinata lacasului
ecleziastic are o suprafata de 4000 metrii
pdtrati, avand o infdtisare monumentald :
imbinare de stil bizantin si romanesc, laca-
sul este realizat in forma de cruce, cu doua
turle, cea mare de caramida si cea mica,
initial construitd din scanduri. In 1923 s-a
construit clopotnita si s-a adaugat tinda,
efectuandu-se spalarea si restaurarea pic-
turii de cdtre artistii V. Huga si Tandsescu.
Tot in 1923, intr-o adresa a primariei
Oltenitei catre Ministrul Artelor si Cultelor
se arata ca ,biserica catedrala Sf. Nicolae
din centrul orasului a fost distrusa in timpul
razboiului. Azi, aceastd catedrala a putut fi
restauratd cu mari sacrificii din partea
locuitorilor orasului”.

Biserica Sf. Parascheva a fost ridicata in
cimitirul orasului, in anul 1936, cu fonduri
stranse de ,Societatea Mormintelor Eroilor”
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din oras care in fiecare an in luna mai se
ingrijea de mormintele eroilor din cimitirul
oragului.

Biserica Eroilor a fost construita de
primdria orasului care a donat un teren in
partea de nord a Oltenitei in suprafatd de
3000 de m2. Primaria oragului si Protopopia
judetului Ilfov, Circa 2 Budesti, convoaca in
ziua de 25 julie 1937 , adunarea generala
parohiald a Parohiei Comunei Urbane
Oltenita, in sala Teatrului Comunal, la con-
struirea unei noi biserici”. Biserica a fost
hirotonisita in 1939, fiind dotata cu doua
clopote, unul de 80 de cm si altul de 40 cm
diametrul. In actul de fondare se arati ca
,Vva purta numele Biserica Eroilor”, deoa-
rece trebuia sa se ridice o asemenea biserica
pe locurile unde s-au dat foarte multe lupte
pentru apararea tarii.

Alte trei lacase de cult din aceasta zona
sunt strans legate de domnitorul Matei
Basarab si de sotia acestuia, Elina. In timpul
domniei lui Matei Basarab in zona apropia-
ta orasului Oltenita s-au ridicat trei biserici,
in scopuri religioase, dar si ca fortificatii de
aparare Impotriva cotropitorilor tatari si
turci: biserica fostei manastiri Negoesti,
biserica manastirii Plataresti si biserica fos-
tului orag Cornatel.

Biserica fostei Manastiri
Negoesti

Asezamantul monahal se afld pe soseaua
Bucuresti-Oltenita, la km 42. Primele docu-
mente care ofera informatii despre construi-
rea unei biserici la Negoesti dateaza din
anul 1624, piatra de temelie fiind pusa de
slugerul Stanciu, In vremea domnitorului
Radu Serban. Existand la Negoesti un conac
al domnitorului Matei Basarab, aceasta bise-
rica a fost terminata de catre Elina, sotia
voievodului, care adesea conducea treburile
tarii din Negoesti, deoarece localitatea era
resedintd de vara pentru familia domneas-
cd. In acest sat domnitorul intrunea divanul
tarii, primea ambasadorii si veghea la hota-
rul de sud al Tarii Romanesti, de care nu-1
despdrteau decat 20 de km.

Biserica este formata din clddirea propriu-
zisd, incaperile bisericesti, clopotnita si zidul
imprejmuitor. Lacasul propriu-zis al bisericii
are forma unui patrulater neregulat, zidurile
sunt construite din piatra si caramida, turnul
bisericii fiind construit pana la jumatate din
cdrdmida, iar restul din lemn. Cupola era
protejatd in exterior si In interior cu sindrila
de brad, iar in altar pardoseala era din scan-
duri de lemn in loc de piatra, indltimea boltei
tiind de 30 de stanjeni si jumatate. Ferestrele
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erau din fier, prevazute cu geamuri, pardo-
seala interioard a bisericii era din caramida,
iar usile din scanduri de stejar care se inchi-
deau cu ajutorul unor balamale. La intrarea
in bisericd exista o pisanie cu urmatorul con-
tinut: ,, Acest cinstit si dumnezeiesc hram cu
toate cele ale monastirii s-au zidit din temelie
de binecinstitoarea doamna Elina, sotia
marelui si binecinstitului domn Io Matei
Basarab, voievod a toatd tara Ungrovlahiei in
anii 1648-1649.” Casele egumenesti au fost
construite in acelasi timp cu lacasul bisericii
din zid de piatrd: initial cuprindeau 8 inca-
peri, acoperite cu sindrila si prevazute cu
pivnite si sobe de incalzit, iar clopotnita era
construita tot din zid si invelita apoi cu
sindrild. Aici a fost montat la inaugurare un
clopot despre care se spune ca a fost luat de
turci In anul 1680. Zidul imprejmuitor facut
din cdramida avea o indtime impozanta de
2,50 m, iar intrarea in agezamant se fdcea
printr-o poartd mare de scanduri. Incepand
cu anul 1650 biserica a fost ridicata la rangul
de manastire, inchinata Sfantului Munte din
Grecia.

In anul 1810 biserica era o ruind, iar
situatia generala a manastirii nu s-a imbu-
natatit nici mai tarziu, abia intre anii 1849-
1850, cu sprijinul Mitropoliei Tarii Roma-
nesti si cu fonduri de la Muntele Athos,
aspectul Manastirii Negoesti se schimba
radical: s-a renovat si s-a dotat manastirea
cu noi obiecte religioase, iar biblioteca a fost
dotatd cu 32 de carti grecesti si 14 carti reli-
gioase romanesti.

Potrivit Legii de Secularizare a averilor
manastiresti, din anul 1863 Manastirea
Negoesti devine bisericd mireana, iar bunu-
rile sale importante trec in posesia statului.
In documentele de arhiva din anii 1861-1865
se gdsesc informatii referitoare la refacerea
picturii bisericii, aceastd lucrare fiind reali-
zata de pictorul Constantin Lecca intr-o
perioada de 18 luni.

Asezamantul se afld in satul Plataresti
judetul Calarasi si a fost ridicat in amintirea
luptei lui Matei Basarab cu tatarii. Pisania,
scrisd In romaneste, aratd cd manastirea
Plataresti a fost ridicata de Matei Basarab si
de doamna Elina. Tabloul votiv, pictat in
pronaus, descoperit in anul 1934 de catre
preotul Toma Pacuraru, la stanga usii de la
intrare de la intrare pe peretele de la nord,
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reprezinta rude ale lui Matei Basarab, dece-
date la data ridicarii lacasului : jupan Barbu,
fratele lui Matei Basarab si jupanita Calia,
sora lor, cei doi avand intre ei un copil, pe
jupanul Vulsan, un nepot al domnitorului.
La nord se afla jupanita Stanca, nepoata
domnitorului, alaturi de un fiu al sau, la
dreapta usii se afla jupan Albu Cluceru si
tatal sau, Mitrea Pitarul, iar pe peretele din
sud este portretul egumenului Vasile, care si
el a contribuit la ridicarea mandstirii.
Biserica este asezatd pe un delusor, mai sus
de raul Dambovita si de lacul Tatarului,
unde a avut loc batalia.

Traditia spune cd biserica si satul 1si trag
numele de la primul egumen grec care se
numea Plastra. La Inceput biserica a fost o
manastire de calugari, cu chilii mandastiresti,
inconjurate de ziduri si cu o clopotnita la
poartd. Cu timpul, un staret al manastirii,
Nichifor, a ddramat zidurile dimprejur pre-
cum si clopotnita, pentru a construi alte cla-
diri noi. Clopotnita de azi dateaza din anul
1934, iar in cladirile din jurul manastirii s-a
infiintat mai tarziu o inchisoare de femei,
apoi un sanatoriu pentru copii handicapati.
Zidurile bisericii Plataresti au o grosime de
1 metru, fapt care explica de ce nici cutre-
murul din 1802, nici altele nu au adus nicio
stricdciune lacasului. La inceput biserica a
fost acoperita cu sindrild, apoi cu tabla, pla-
nul constructiei fiind in forma de treflg,
pridvorul are arcade pe stalpi, pronaosul
este mic, rezemat pe arcuri puternice, iar
naosul este pdtrat.

In vechime exteriorul bisericii era de
cardmidd, zidul prezentand doua registre
cu firide despartite printr-un brau simplu,
iar astdzi biserica este tencuita pe dinafara.
Turlele au fost inaltate mai tarziu, traditia
locald insa pastreazd amintirea turlelor inal-
te din lemn ca si la biserica de la Negoesti.
La origine era deschisd, rezemata pe stalpi,
dar a fost inchisa catre sfarsitul sec. al XIX-
lea. Tampla sculpatd din stejar masiv este
foarte veche. La inceput boltile si peretii
naosului si ai altarului au fost pictati, pictu-
ra care a fost distrusa de turci in 1821 (in
semn de batjocurad turcii au scos ochii tutu-
ror sfintilor din bisericd ), motiv pentru
care, biserica a fost varuitd pana in anul
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1972, cand, cu aprobarea fostei Directii a
Monumentelor Istorice, au fost pictate alta-
rul, naosul si tinda in tempera, de catre pic-
torita Olga Greceanu. In pronaos se afla un
decor mural, o pictura in stil bizantin de
mare Insemnatate, care reprezintd martira-
jul sfintilor. Unul din rarele exemple de pic-
turd din prima jumatate a sec. al XVII-lea,
din Tara Romaéaneasca, lucrarea este facuta
de un mester bun ( nu se stie cine ), iar pic-
tura se distinge prin Insusiri artistice supe-
rioare. Chipurile impresioneaza prin since-
ritate si minutia observatiei, iar draperiile
sunt pictate la randul lor cu simt al materia-
lului si Insusiri reale de stil. Superioare
decorurilor de la Arnota si Plumbuita, pic-
tura pronaosului bisericii din Plataresti
ramane un document istoric si o marturie a
traditiei artistice In Multenia. La altar se afla
si astazi frumoasele icoane din vremea lui
Matei Basarab, avand ca reprezentare pe
Maica Domnului cu pruncul lisus, pe Sf.
Dumitru si o icoana a Intampinarii Dom-
nului, precum si a Sf. lerarh Nicolae si a Sf.
Ioan Botezatorul (se pare ca ultimele doua
nu sunt originale). Din timpul domniei lui
Matei Basarab se pastreaza usile impdratesti
ale altarului.

Biserica din comuna Manastirea (fosta
Cornatel) este cel de-al treilea monument
arhitectural religios ce apartine epocii lui

Matei Basarab. Si aceasta biserica a fost con-
struita tot din porunca domnitorului, in
anul 1648, deasupra usii de la intrarea in
pronaos existand o pisanie sapata in piatra
in care se precizeaza ca biserica este inchi-
nata intru cinstea si lauda Sf. Mucenic
Nestor, deasupra pisaniei, la mijloc, se afla
stema tarii, vulturul cu crucea in ciog, iar un
chenar de piatra sculptata da ocol usii. Mai
sunt inca doud pisanii deasupra intrarii in
pridvor, care arata ca lacasul a fost restaurat
in doud randuri, odatda in 1900 si a doua
oara in 1937. De la prima restaurare dateaza
acoperisul dublu al turlei de tabld, in locul
celui simplu, de sindrild de la inceput.
Motivele construirii acestei manastiri pe
meleagurile de la Dunare au fost:

- stralucita victorie dobandita asupra
unei hoarde de tatari infiltrata in
Lunca Dundrii, de catre ispravnicul
Gheorghe;

- aici se afla una dintre cele mai rodi-
toare mosii ale voievodului, bogatd in
grau, vite si peste, care alimentau
bucataria domneasca;

- oragelul Corndtel era o importanta
scheld la Dunare, loc de Incarcare a
produselor tarii pentru Orient;

- in Cornatel se afla o puternica si inflo-
ritoare comunitate religioasa, careia i
se cuvenea o asemenea biserica.
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Cladirea a fost inconjurata de ziduri inal-
te si groase, cu chilii in interior pentru ada-
post, cu usi grele de stejar tintuite si ferecate
dupa modelul si nevoile timpului.
Ferestrele au avut o forma ogivala, pe jos au
fost puse lespezi de piatrd, iar acoperisul
era facut din sita. Spre sfarsitul sec. al XIX-
lea a fost complet restaurata, cu cheltuiala
administratiei mosiei de atunci. In 1937 i se
face un nou acoperis cu tabla aramita, bise-
rica este pardosita cu mozaic si inconjurata
cu gard nou de zid si fier, iar restaurarea din
1957 s-a realizat din fonduri proprii.
Incepand cu 1970 se consolideaza cupola cu
fier si beton, iar in jurul peretilor pridvoru-
lui se toarnd o bordura de beton. I s-a com-
pletat intreaga pictura interioard in stil
bizantin, in ulei, tot de catre Olga Greceanu.
Aceste ultime lucrari au fost sustinute de
credinciosii din Parohia Manastirea, o dova-
da in plus ca ldcasurile de cult din spatiul
romanesc au reprezentat un element de uni-
tate materiala si spirituala.

Biserica este In forma de corabie, zidita
din caramida subtire, colturile fiind sustinu-
te de stalpi prinsi in zid, cu frumoase capi-
teluri. La intrare are un pridvor cu 6 feres-
tre, din pronaos se trece in naos printr-un
zid foarte gros, iar cele doud cupole rotunde
care strajuiesc pronaosul si naosul se spriji-
nd pe cate patru arcuri puternice, frumos
lucrate. Zidurile cladirii au o grosime de
1,42 m, ceea ce a permis realizarea unei scdri
prin zid care duce in cafas si turla, unde se
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afla toaca si clopotele si de unde se poate
admira intregul peisaj pana la Dunare.

Actuala tencuiala interioara si exterioara
presdrata cu inflorituri si decoratiuni are o
influenta catolica, deoarece lucrarile execu-
tate pand 1n 1900 au fost supravegheate de
marele arhitect francez catolic, Le Compte
Nouilly, care a dorit sd dea bisericii un
aspect de catedrald. Pictura dateaza de pe la
1900 cand a fost inceputa, dar a ramas neter-
minatd, deoarece pictorul s-a imbolndvit.
Pictura a fost finalizata de Olga Greceanu,
care s-a straduit sa apropie cat mai mult, ca
trasaturi si culoare, pictura cea noud de cea
veche.

Cele trei biserici construite in timpul
domniei lui Matei Basarab au fost ridicate in
stil religios ortodox, cu o arhitectura specifi-
ca sec. al XVII-lea, In care predominau ele-
mente ale artei bizantine. Toate trei cuprind
lacasul propriu-zis al bisericii, casele egu-
menesti, clopotnita si zidul de incinta.
Lucrarile religioase care se pastreazd in
aceste manastiri, scrieri in limba greaca si
slavond, reprezintd o valoroasa mostenire
de cultura religioasa.

O alta manadstire a zonei este cea de la
Comana, judetul Giurgiu, aflatd in comuna
Comana, ctitorie a lui Vlad Tepes, in anul
1461, ca mandstire cetate, care Insa s-a rui-
nat pana la sfarsitul sec. al XVI-lea. Locul pe
care a fost inaltat asezamantul era odinioara
o insula in mijlocul mlastinilor, raul
Calnigtea, care curge in partea de rdsarit a
satului, intalneste in cale balta Comana pe
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care o strabate si de care se desprinde in fata
manastirii.

In 1609, dupd ce a devenit domnitor,
Radu Serban a recladit manadstirea, a zugra-
vit biserica punand sa se intervina in pictu-
rile reprezentative prin addugarea insemne-
lor domnesti. Domnitorul moare la Viena,
dar in anul 1640 ramasitele domnesti vor fi
aduse in tard si ingropate la Comana. In
anul 1699 Serban Cantacuzino daruieste
Manastirii Comana un chivot de argint
intru pomenirea pdrintilor sdi si continud
lucrarile de restaurare efectuate in spiritul
reinnoirilor aduse de tehnica Stilului
Brancovenesc.

Prezenta acestor lacase de cult atat de

importante in zona de sud a Munteniei
demonstreazd dimensiunea religioasa a
locuitorilor, oameni veniti aici pe drumul
transhumantei in cautare de locuri bune
pentru pasunat, legdtura lor permanentd cu
Dumnezeu. In memoria colectivd nu doar
aceste cateva mandstiri sunt reprezentative,
ci toate lacasele de cult aflate in apropierea
Dunarii, ridicate cu mari eforturi din partea
localnicilor, fiind puncte de sprijin in exis-
tenta lor. Manastirile si bisericile au fost nu
doar locuri de aparare sau refugiu, ci si ase-
zdmintele unde oamenii au gasit alinare,
liniste, au tinut loc de scoald in vremuri
indepartate, dar si reperele cele mai impor-
tante ale vietii : nasterea, nunta, moartea.

Manastirea Comana
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Culori de pamant

Abstract

Arta lui Iulian Vitalis Cojocariu (1939-2013) urmeazi un traseu al extremelor. In ea se afld, incor-
porate, simboluri amintind de pictura rupestd si totodatd de cele mai noi manifestiri postmod-
erniste. Pictura sa are rigoarea lduntricd a stilizdrii formelor in idei.

Cuvinte-cheie: pamint, culori, formd, simbol, stilizare, idee, picturd.

Tulian Vitalis Cojocariu’s art follows the route og Oppositions. His arts is a mixture of symbols
reminding the rupestral paintings and new post-modernist manifestations. His painting have the

inner harshness of stylizing the forms into ideas.

Keywords: earth, colors, form, symbol, stylization, idea, picture.

Pictura lui Iulian Vitalis Cojocariu isi
intampina privitorul cu ostilitate. Panzele
dau sentimentul cd emanad un amestec de
straniu si teluric, explicatia venind din fap-
tul ca artistul nu-gi cumpara vopselurile de
la magazinul specializat, ci le obtine el
insusi prin prelucrdri succesive, din
pamant. Distileaza - daca se poate spune
astfel - un continut proteic, framantand
indelung lutul purtdtor de istorie si himere.
Este vizibild, din aceasta perspectivd, cople-
sitoarea zbatere launtrica a omului care a
intins culorile pe panza. inainte de a-gi dez-
valui mesajul si maniera de lucru, nainte
adica de a se releva prin madiestrie, pictura
lui Iulian Vitalis Cojocariu face un lung
popas in intimitatea materiei originare, din
a cdrei ,memorie” transpar in tablouri
numeroase semne si simboluri. De aici pro-
vine si sentimentul initial, de disconfort.

Pentru buna intelegere a creatiei sale este
necesard o reacomodare a constiintei noas-
tre, intratd in mileniul al III-lea, cu trecutul
si subconstientul de care ne-am indepartat
de mult. Odata depasit acest prag, arta lasa
cale libera dorintei privitorului de a intra in
dialog. Pictura lui Vitalis Cojocariu transfor-
ma spatiul intr-un imperiu al emotiilor sen-
zitive, redate sub formele esentiale ale unui

parcurs de cunoastere dublat de unul de
intelegere. Fiindcd, indiferent de domeniul
activitatii lor, artistii strabat mereu drumul
de la a sti la a intelege. Un traiect de miraco-
le consecutive devenite, atunci cand sunt
bine asimilate, mod de cunoastere pentru
artist si mesaj pentru receptor. Sub aceasta
incidenta tablourile lui Iulian Vitalis
Cojocariu reprezinta cu mult peste o colec-
tie de teme.,, Arta sa este o marturie care se
sprijina pe intensitatea launtrica a unei pri-
viri care 1si descopera vocatia”, scria despre
pictor Pavel Susara. Fiind de acord cu spu-
sele cunoscutului critic de arta, ma intorc la
legdtura cu totul speciald dintre materie,
tehnica de lucru si conceptie artistica. Ea
confera tablourilor artistului, pe langa
amprenta stilisticd, o densitate plastica
apropiatd de sculptural in ceea ce priveste
prezenta in relief a imaginii. In toate cazuri-
le, culorile de pamant asternute pe panza
aduc cu ele Incdrcdturi simbolice. Unele
tablouri transmit mesajul materiei insasi
devenind teme ale descinderii artistului in
straturile adanci ale geologiei si mitului,
pana la zeitatea Gaea. De altfel, in creatia sa
natura isi pastreaza proprietatea de regn,
iar coabitarea acesteia cu arta devine cople-
sitoare, extrem de puternica. Alte picturi,
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dimpotriva, sunt subtile comentarii contem-
porane - peisaje ori stari de fapte -, adica
teme sociale carora artistul le reda semnifi-
catiile, fie ele bune sau nu. Privite atent,
aceste lucrari dezvaluie plasa fina de relatii
existente in noua ordine a... dezordinii
sociale si (din pdcate) naturale. Tematica
sociald, care atrage tot mai putin mediul
artistilor plastici, poate fi interpretatd ca un
protest artistic. Ea este o ilustrare a modului
haotic In care umanitatea isi gestioneaza
patrimoniul. Geometrii in devenire se inge-
maneaza cu semne esoterice, reduplicate ori
multiplicate intr-un spatiu al luptei intre
elemente. In prim-planul lucrdrilor lui se
situeaza confruntarea dintre materie si spi-
rit avand drept rezultat perceptia compre-
hensiva si in acelasi timp particulara asupra
transformarilor naturii umane.

Arta lui Iulian Vitalis Cojocariu urmeaza

un traseu ai extremelor. in ea se afld incor-
porate simboluri amintind de pictura rupes-
tra si totodatda de cele mai noi manifestari
postmoderniste. In pofida faptului ca pos-
tmodernismul pare lesne inteles si acceptat
de specialisti, neofitii il resimt, ca impact,
aproape nefiresc, caracterizandu-1 mai
degraba drept o mutatie, salt in timpul
caruia legaturile de rudenie cu vechile for-
mate sunt parasite. Sub acest aspect, lucrari-
le postmoderniste (prin tematica) ale iui
Iulian Vitalis Cojocariu lasa la vedere uimi-
toarele consecinte ce decurg din continuum-
ul istoric. Pictorul nu idealizeaza temele.
Pictura sa are rigoarea launtrica a stilizarii
formelor in idei. Ca proiectie a tuturor posi-
bilitatilor, de a transforma arta in fenomen,
pictura de pamanturi a lui Vitalis Cojocariu,
este un prilej de cugetare. Nu despre temele
artei, ci despre conceptia artistica.
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