9 (347) / 2016

ssssssssssss

ISSN 1220-6350
9771220”635006H

¥E

Fomy gy iy

SA

Revistdi editatd de Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta
Director: Eugen SIMION

Alecu Russo (1)

de Eugen Simion

Deux Europes
ou plus?

de Serge Fauchereau

Cosmin Borza:
Mi 1

e -m T ——

__Orasulcontemporan =

— e o EmIENT

I VG
L NTVTVIIT IO NI DEOVCorrry




Revistd editatad de
Fundatia Nationald
pentru Stiintad si Artd,
Grupul interdisciplinar
de reflectie
si
Editura Expert,
sub egida
Academiei Romdne

Nr. 9 (347) / 2016
Revisti indexatd CNCS in categoria B

Eugen SIMION
director

Valeriu IOAN-FRANC
redactor-sef

Lucian CHISU
coordonare editoriald

Mihaela BURUGA
secretariat de redactie

Aida SARCHIZIAN
Cilin CALIMAN
Maria MOLDOVEANU
Oana SOARE

Nicolae LOGIN
Luminita LOGIN

526%4%

Tel.: 318.24.38; 318.81.06

E-mail: edituraexpert@gmail.com
office@fnsa.ro

ISSN: 1220-6350

Colegiul editorial:

Mihai CIMPOI
Jacques De DECKER (Belgia)
Serge FAUCHEREAU (Franta)
Valeriu [OAN-FRANC
Jaime GIL ALUJA (Spania)
Klaus HEITMANN (Germania)
Radivoje KONSTANTINOVIC (Serbia)
Evanghelos MOUTSOPOULOS (Grecia)
Mihail METZELTIN (Austria)
Thierry de MONTBRIAL (Franta)
Basarab NICOLESCU
Dumitru TEPENEAG

ISSN (on-line): 2285-5041




CUPRINS

9/2016

FRAGMENTE CRITICE
Eugen SIMION: Alecu Russo (I)
Alecu Russo (I) . .. oo 3

A GANDI EUROPA
Serge FAUCHEREAU: Deux Europes ou plus?

INTERVIU
Cosmin BORZA: Mi-as dori ca profesorii sa fie mult mai implicati social, mult mai
constienti de insemndtatea lor, de drepturile lor si mult mai activi
in apararea lor” — Florian Saiu in dialog cu Cosmin Borza
1 would expect teachers to be more socially involved, more self concious

of their signficance, of their rights and more active in their assertion”

- Florian Saiu in dialogue with Cosmin Borza .. .......... ... .. ... ... ....... 17
DOCUMENT

Ana-Maria PAUNESCU: Din dedicatie in scrisoare, spre poezie. (Si inapoi).
From the dedication to the letter, to poetry. (And back)........................ 24

CRONICI LITERARE

Constantin COROIU: Bacovia, epoca si opera sa

Bacovia, His Epoch and His Work . ...... ... . . ... 31
Lucian CHISU: Memento: Gheorghe Tomozei

Memento: Gheorghe Tomozei. . ........ ... ..., 38

COMENTARII

Paul CERNAT: Tandrul Eminescu si ,,avangarda nihilista” a Junimii

The young Eminescu and the nihilist avant-garde of Junimea. ................. 47



Dana LIZAC: Eminescu: Venere si madond, sau Erosul hermetic (I)

Eminescu: Venus and Madonna, or the Hermetic Eros ... ... ... 57
Caius Traian DRAGOMIR: Traind pentru creatie sau descoperire — in cdutarea

sensului vietii

Living for creation or discoveries — search for the meaning of life . . ............. 69

CULTURA SI ECONOMIE
Maria MOLDOVEANU: Orasul contemporan intre cunoastere stiintifica
si perceptii aspirationale
Contemporary City between Scientific Knowledge and
Aspirational Perceptions ......... .. ... i 73




Eugen SIMIONK

Alecu Russo (I)

Abstract

Prima parte a acestui studiu este consacratd biografiei lui Alecu Russo (1819 -1859), prozator,
publicst si dramaturg, presupus autor al poemului in prozi Cantarea Romaniei. Textul evocd pe
calatorul romantic, de tip herder-ian, al cdrui temperament contemplativ reusea sd tind in echilibru
dezbaterile centrifuge despre traditie si modernitate ale timpului. Ideile sale despre cultura nationald
(in care un loc esential il ocupd literatura populard), despre teatru si misiunea criticii sunt ideile epo-
cii (C. Negruzzi si M. Kogdilniceanu), nuantate si, in unele cazuri, insotite de o expresivitate sporitd.
Descrierile sunt tipic romantice, cu elementele unei rusticitati miraculoase, prin traditionalismul lui
temperat in ceea ce priveste , chipul trecutului”. Prieten cu Alecsandri si Bilcescu, apreciat de G.
Ibrdileanu pentru spiritul sdu critic, Alecu Russo se prezintd, in eseurile sale, drept un ,,organicist”
speriat de , strainismele” din limbd, neocolind aspectele critice provenite din amblele directii. Lectura
unor lucrdri precum Piatra teiului, lasii si locuitorii lui la 1840, Jugnicerul Vadra, Studie mol-
dovana, Soveja dezviluie un impresionist inzestrat cu daruri eseistice, atunci cind face criticd de
idei, si cu spirit liric, atunci cdnd scrie despre nostalgiile trecutului. Simtul fin al observatiei i umo-
rul se adaugd printre calititile acestui scriitor care a trdit numai 40 de ani.

Cuvinte-cheie: polemicd, eseu, memorialisticd, spirit critic, Alecu Russo, Moldova.

The first part of this study is dedicated to the biography of Alecu Russo (1819 —1859), a prose writer,
publicist and dramatist, alleged author of the prose poem Song to Romania [Cantarea Romaniei.].
The text evokes the Herder-type Romantic traveler, whose contemplative temperament managed to
keep in equilibrium the centrifugal debates on tradition and modernity of his time. His ideas on
national culture (in which folk literature holds an essential part), on theatre and the mission of cri-
ticism are the ideas of his age (C. Negruzzi and M. Kogilniceanu), nuanced and in some cases
accompanied by an enhanced expressivity. The descriptions are typically Romantic, with elements
of a miraculous rusticity, by his temperate traditionalism regarding “the face of the past”. A friend
of Alecsandri and of Bilcescu, appreciated by G. Ibriileanu for his critical spirit, Alecu Russo
appears, in his essays, as an “organicist” scared of the “foreignisms” in the language, never avoiding
the critical aspects coming from both directions. The reading of works like The Linden Tree Stone
[Piatra teiului], Iasi and Its Inhabitants of 1840 [lasii si locuitorii lui la 1840], The Great
Grain Collector [Jugnicerul Vadrd], Moldavian Study [Studie moldovana], Soveja reveal an
Impressionist endowed with aesthetic gift, when he deals with ideas criticism, when he writes about
the nostalgia of the past. His fine sense of observation and humour are other qualities of this writer
who lived only 40 years

Keywords: polemics, essay, memoirs, critical spirit, Alecu Russo, Moldavia.

Eugen SIMION, Academia Roméana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
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In acelasi an (1819) cu Nicolae Bilcescu si
Vasile Alecsandri, se naste la Straseni-
Lapusna, la 17 martie, Alecu Russo, fiul lui
Iancu Rusu, arendas, negustor de cereale si
proprietar de mosii pe valea Codrilor
Bicului si in tinutul Neamtului. Prin mama
se trage, se spune, din familia Donicil. Face
intai studii acasa cu un dascal grec (obiceiul
timpului) si In 1829 este plasat in Institutul
lui Francois Neville de langa Geneva, unde
std pana in 1835. Inspirat de spiritul timpu-
lui, scrie in franceza (o limba pe care, in cele
din urma, o stdpaneste bine) contra tiraniei
si 1si face, In genere, o educatie democratica
si liberala pe care o va cultiva, cu moderatie,
si in tara. Prin 1835-1836 este semnalat la
Viena, intr-o casa de comert turceasca, unde
face practica la recomandarea, probabil, a
tatalui. Descoperind la el o odd dedicata
celui care incercase sa-1 ucida pe Ludovic
Philippe, politia il expulzeaza. Intors in
tard, se stabileste la Iasi, dupd ce, ne spun
biografii sdi, gospoddrise o vreme la mogia
familiei din zona Neamt. In 1839 cerceteazi
obiceiurile populare si culege legende in
Muntii Neamtului. De aici iese Piatra teiului,
un punct important de reper in Opera, nu
prea intins3, a lui Alecu Russo. Ii place si
calatoreascd si, notandu-si impresiile, stre-
coara in ele, cum se va vedea, opiniile ideo-
logice si comentariile (cugetdirile) lui morale,
de multe ori originale. Russo este un verita-
bil cdldtor romantic, in spiritul lui Herder,
in spatiul romanesc si, intre altele, lui 1i
datoreazd Alecsandri descoperirea baladei
Miorita. Ca om, observam ca nu se simte
bine in administratia moldoveneascd, nu sta
mult in nicio slujba si, in genere, se impaca
greu cu autoritdtile. Atunci cand isi noteaza
in Amintiri i in alte texte confesive ratacirile
sale, evita stilul dramatic, este ironic, relati-
vizeaza lucrurile si le pune pe toate intr-o
naratiune din care nu lipseste poezia. In
1841 este numit asesor la Piatra, unde sta
pand in 1844, cand este destituit din pricina
absentelor repetate. Revine la Iasi si, in
1845, il intalneste pe Balcescu la conacul lui

1 Cf. G. Calinescu, Istoria...,
4

C. Negri de la Mijina. O intalnire esentiala,
inceputul unei pr1etem1 profunde.

In 1846 i se joaca piesa ]zgmcerul Vadrd sau
Provincialul la Teatrul National si, pentru ca
autoritatile descopera in ea aluzii, instigatii
la adresa ocarmuirii, autorul si actorii sunt
arestati si surghiuniti la manadstiri. Russo
ajunge la Manastirea Soveja si, aici, desco-
pera ,Miorita”. Peripetiile lui sunt notate
intr-un jurnal (Soveja. Ziarul unui exilat poli-
tic la 1846), publicat dupa moartea autoru-
lui. Nu-i propriu-zis un jurnal intim, mai
degrabd un memorial cu accente subiective si
un scenariu in care intra si mici discursuri
eseistice, notatii caracterologice in stil eseis-
tic, fiziologii reusite. Este, In genere, stilul
literaturii lui Alecu Russo, om instruit, spi-
rit moralistic si ideolog, se va constata, din
ceea ce G. Ibrdileanu numegte in Spiritul cri-
tic ,,scoala critica a Moldovei”. In 1848, se
afla printre potrivnici si, cand miscarea de
protest esueazd, Russo ia drumul exilului:
trece in Bucovina (unde este adapostit la

ed. a Il-a, si DGLR, Florin Faifer — autorul articolului.
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mosia Cernauca, proprietatea fratilor
Hurmuzachi), de aici pleacd spre Viena si,
in drum (la 3/15 mai 1848) participa la adu-
narea de pe Campia Libertatii din Blaj, unde
observa ca lipseste ceva, si anume limba
romana. Este iritat de pedantismul latinist
al intelighentiei ardelene, pe care il condam-
nd, apoi, in Insemnarile sale. Suspectat de
politie, Russo este arestat la Dej, la 9 iulie,
Intr-un restaurant, si este eliberat n septem-
brie in urma protestelor formulate de prie-
tenii sdi. Ajunge in cele din urma la Paris si,
in septembrie 1850, apare in ,Romania vii-
toare” (revista lui Balcescu) poema Cintarea
Romdniei, care va starni, in privinta paterni-
tatii, o disputa ce nu s-a incheiat, in fapt,
nici azi. Revenind iIn tara, publica in
,Zimbrul” Studie moldovand, in care Incearca
sa deseneze — ,in minutul vajnic” — ,,chipul
trecutului, precum se face la ceasul mortii
portretul unei rude”. $i-l face, repet, in
modul fizionomiilor, cu un accent mai critic
la adresa ,,pantalomanilor” (junii corupti de
mai tarziu ai lui Eminescu), cum incearcsd, in
epocd, si Negruzzi si Kogalniceanu. Dupa
disparitia scriitorului s-a gasit printre hartii-
le lasate de el un studiu mai vechi (lasii si
locuitorii sdi in 1840) — un studiu, i-am putea
spune, despre mentalitatile si psihologia
colectiva a populatiei iesene, foarte ameste-
cata. Este vorba, aici, din nou, despre tinerii
intorsi din Franta si Germania a cdror preo-
cupatiune principald este sd-si omoare tim-
pul. O alta lucrare — cu o tema din acelasi
domeniu de preocupari (Sezdtorile la tard) —
s-a pierdut, ca si niste Réflexions politiques
écrites dans la prison d’Edimburg (?).2 Peste
un an, Alecsandri publica Balade populare i,
in ,,Cuvant Tnainte”, multumeste ,mai cu
seamd”, dlui Russo ca l-a ajutat sa culeaga,
in cdldtoriile lor prin muntii si campiile tarii,
poeziile populare. O carte esentiala pentru
cultura noastra.

Russo nu are o biografie bogata si nu face
precum comilitonii sdi din scoala critici a
Moldovei cariera politica. Scrie putin si, din
ceea ce scrie, tipdreste si mai putin. Este o
vreme membru in Divanul Moldovei, profe-

2 Cf. Florin Faifer, DGLR.

seaza apoi, tot pentru o vreme, avocaturd,
dar o pierde pentru ca este ,sumetit” fata de
autoritati, in fine, trece prin diverse sfaturi si
departamente administrative si bancare, fara sa
stea mult. Nu i-au placut onorurile, demni-
tatile publice, spun contemporanii si cei
care i-au studiat cu mai mare atentie viata si
scrierile. Colaboreaza cu mai mare frecven-
td la ,Steaua Dunarii” si participa la actiu-
nea pentru unire. Moare de ftizie (boala
generatiei sale si, In genere, boala secolului
romantismului) la 4 februarie 1859, in toiul
unor evenimente istorice (Unirea Principa-
telor romane, visul generatiei sale).

Alecu Russo a trdit putin (40 de ani) si
n-a scris mult, iar din ceea ce a scris, a publi-
cat doar o parte dintre studiile sale. Altele,
importante, ca mai sus-citata analiza a psi-
hologiei colective a iesenilor, dar si Jurnalul
de la Soveja, Piatra-Teiului, Studii nationale,
Poezia populard etc., au apdrut mai tarziu
cand interesul criticilor literari se orienta
spre alte subiecte. G. Ibrdileanu, dintre criti-
cii mai noi, vede in Russo un spirit superior,
esential pentru scoala critici a Moldovei, In
demonstratia pe care o face in Spiritul critic
in cultura romdneascd (1909) privitor la supe-
rioritatea culturii moldovenesti (cu o tradi-
tie intelectuala mai bogatd) in raport cu
Tara Romaneasca, unde prioritara ar fi fost
politica, nu cultura. Teoria, discutabild, in
esentd, dar justd in parte este ca in Moldova,
cu traditii mai puternice, influenta latinis-
mului si a curentului politic francez a fost
mai slabd decat in Muntenia, agitata politic,
receptivd, grabita sa se sincronizeze politic,
neavand timp sa creeze un spirit critic si sa
puna o sitd deasd in calea imprumuturilor,
,exagerarilor”, ,noutdtilor”. Concluzia lui
Ibraileanu este ca ,,Moldova a dat romanis-
mului cultura sau, mai propriu, posibilita-
tea de culturd prin acel spirit critic [...] apli-
cat la introducerea culturii straine”. L-a dat,
in mod sigur, prin Kogalniceanu si Alecu
Russo, dar cultura nu se limiteaza la spiritul
critic si spiritul critic nu creeaza, singur, o
culturd majord, exponentiald. Sunt multe
alte forte spirituale care participa la forma-
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rea unei culturi si pe care agitata, sincroni-
zata, politizata Valahie le-a avut si le-a folo-
sit cu inteligenta si talent In faza 1840-1860.
Demonstratia lui Ibrdileanu, vreau sd spun,
ramane deschisa. Am amintit-o, aici, pentru
a semnala faptul cd ea se bazeazad, in fapt, pe
observatiile facute de Alecu Russo, inclusiv
pe aceea ca ,Moldova e mai rece, unde
entuziasmul fie politic, fie literar, nu prinde
la pripeald”.

Mai rece? Noi stiam ca Moldova este mai
elegiacd, mai liricd, mai conservatoare, intr-
adevar, dar de cand aptitudinea pentru pro-
gres (specifica spiritului valah!) sau conser-
vatorismul si rdceala (caracteristice spiritu-
lui moldav, daca sunt cu adevdrat?!) repre-
zinta factori determinanti in procesul cultu-
rii? Ceva nu se potriveste in teoria lui
Ibraileanu. Sau se potriveste doar cu prefe-
rinta lui, evidentd in cazul de fatd, pentru
scoala criticdi a Moldovei i, in primul rand,
pentru ideile critice ale lui Alecu Russo, mai
putin pentru opera critica, de pildd, a lui
Heliade Rddulescu. Antipatia pentru omul
care se identifica, in crizele lui de orgoliu,
cu revolutia (“revolutia mea”) si cu insasi
paternitatea literaturii romane, i-a facut pe
multi (inclusiv pe onestul, dreptul, de regu-
14, G. Ibraileanu) sa nu vada valabilitatea si
importanta ideilor sale, sub multe aspecte.

Revenind la ideile si, in genere, la opera
literara a lui Alecu Russo care, In generatia
de la 1848, face figura de compagnon sim-
patic, spirit contemplativ, risipitor, putin
preocupat, cum s-a vazut, de cariera lui
intelectuald. Prieten cu Alecsandri si
Balcescu, om de cultura franceza — ca si ace-
stia, de altfel — el este mai degraba un
impresionist inzestrat cu daruri eseistice,
atunci cand face critica de idei, si cu spirit
liric, atunci cand scrie poemul Cdntarea
Romaniei (daca el este autorul). Ideile sale
despre cultura nationald (in care un loc
esential 1l ocupa literatura populara), des-
pre teatru si misia criticii sunt ideile lui C.
Negruzzi si M. Kogalniceanu, apdrate cu un
spirit de disociere mai ascutit, In unele
cazuri, si mai fin intelectual. G. Ibraileanu
face in Cursul de literaturd si, mai pe scurt, in
Spiritul critic, recensdamantul lor, dupa cum
am putut constata mai Inainte, gasind mari
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deosebiri fata de scoala criticdi a Munteniei.
Nu sunt deloc mari, sunt doar nuante, con-
traziceri si un alt mod, poate, de a le argu-
menta. In Critica criticii el polemizeaza cu
D.G. (Dimitrie Gusti, om politic si profesor,
colaborator la , Albina romaneascd”) care
criticase, in , Albina”, Bidcdlia ambitioasd.
Russo 1i raspunde, apdrand critica ,, cumpa-
nitd”, , giudecata nepartinitoare”, coerenta,
rationala si, prin toate acestea, convingatoa-
re. Idei bune, de bun simt, in linia , Daciei
literare”: ,inceputul si sfarsitul [in criticd]
nu trebuie sa se bata in capete...”, , critica
bund, c4, trebuie si fie logica” etc. In conclu-
zie: ,Domnul D.G. n-a facut despicarea
cuvenitd, domnul D.G. a vdtamat logica”.
Argumentul logic, in demonstratia polemi-
cd, va fi, se stie, si argumentul lui Maiores-
cu. ,Nu-i in chestie”, spune acesta despre
adversarul care nu respectd logica deductiei
logice sau fuge din subiect. Alecu Russo
trece in finalul articolului sdu la o critica
mai directd si mai brutal polemica, contes-
tandu-i competenta celui care-i respinsese
Bicalia, ,stiinta oamenilor” (intelegerea
complexitatii psihologice a individului), si
stiinta genului dramatic, adica norma celor
ce se aratd pe scend. D.G. ar fi mai compe-
tent ,in raspldtiri bacalesti decat in critica”...
Pe scurt, Alecu Russo lasa politetea deopar-
te si, adresandu-se preopinentului sau, il
rusineaza fara mila:

,Domnule D.G., cand am ave vreme sa
stam la vorba, ti-as spune cd n-ai idee de
constructia unei piese, ca nu intdlegi nici
autorul, nici piesa, nici lucrurile, nici noima
celor oare se arata pe scend, nici stiinta
oamenilor, a lumei si alte multe, dar sunt
incredintat ca nu m-ai intelege, precum nu
intelegi nici ce citesti acum. $tiu ca la varsta
d-tale 1i greu de a invdta; 1i mai lesne de a
desface decat a face, a discoasa decat a
coasd, a critica decat a scri: de aceea te las In
pace, sfatuindu-te ca pe viitorime sa intaleji
ce critici, sd nu dai iar peste rusane.” Limbaj
aspru la un suflet liric.

In Studie moldovani (1851), Russo se arati
mai degraba ca un spirit conservator, ingri-
jorat de faptul ca ,natiile care au pierdut afi-
liatia naravurilor pdrintesti 1s natii nestator-
nice” si ca tinerii moldoveni, trimisi la studii
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in strdindtate, ,au supt strdindtatea”, dar nu
si-au golit inima moldava. ,Capul ni-i cap
de neamt, de frantuz, dar inima ne-a ramas
tot de moldovan”, scrie el. E bine, e rau?
Bine nu-i, in orice caz, pentru Russo care-i
citise bine pe moralistii si pe romanticii
francezi. Mediteaza acum la aceasta ruptura
in interiorul spiritului si se umple de nostal-
gie si de jale: ,Sa spui drept, rdsipirea cea
iute a trecutului ma cuprinde de jale”... Si
face, din aceasta perspectiva, o analiza seve-
ra societatii moldovenesti care tinde sa-si
piarda traditiile sub presiunea influentelor
din afara. Acesta este si punctul de vedere al
lui Kogalniceanu, mai moderat insa. El vrea
reforme ,fara pripeala” si conditioneaza
sincronizarea cu spiritul occidental de pas-
trarea traditiilor bune, acelea ce ne definesc
firea, adica identitatea nationala. Russo
pune mai multa spaima si o retorica roman-
ticd mai accentuatd in apararea traditiilor
spirituale si morale:

,Avem dar o datorie sfantd, fireasca si
nationald a culege viata parintascd privata;
nenorocirea literaturei, pedanta in silogism,
pedanta in condei, pedantd in idei, care ne
ineaca si omoara in tarile romane inchipui-
rea subt o ridiculd ingeniozitate a cuvintelor,
nu vine din alta pricind decat din nestiinta
traditiilor vietei stramosesti. De abie nascuti
la lumind, nu ne uitdm la leaganul copildriei
noastre, am agiuns in halul poetilor, invata-
tilor i teologilor imperiei rdsdritene.”

Si, pentru a dovedi cd asa se intampla, el
face un fel de semiologie a vesmintelor: im-
portul pantalonilor europenesti in Moldova
a provocat schimbarea traditiilor si, deci, a
societatii moldovenesti: ,hanurile, tractiru-
rile [birturile], otelurile au intrat in tard in
frac si in pantaloni”. Odata cu ele s-au
schimbat mentalitatile, moravurile, iar sar-
batorile (semnele unui mod de a fi) ,,au zbu-
rat”. Concluzia eseistului sociolog si mora-
list este scepticd in fata acestui spectacol:

,Societatea educata a Moldovei samana
a fi o colonie ingleza intr-o tara a caria nici
limba, nici obiceiuri, nici costiume nu ar
cunoaste; streindtatea se oploseste intre noi;
doi oameni se masura astdzi de doua ori din
cap pana iIn piciore pana a nu rosti un
cuvant. Cu cat castigdm in propasiri, cu

atata pierdem in relatiile private.”

Reveria unui nostalgic, melancolia unui
spirit conservator, dupa ce a cunoscut
indeaproape civilizatia si cultura Occiden-
tului european? Sa nu ne grabim sa tragem
o concluzie fermd. Russo nu-i, repet, strdin
de spiritul generatiei sale (o generatie ce
vrea, cu ardoare, innoirea, progresul, demo-
cratizarea Principatelor), el isi va nuanta
ideile in alte articole. Nu este, In orice caz,
de partea ruginitilor, este doar, ca si
Kogalniceanu si Alecsandri, un organicist
speriat de ,strainismele” din limba si, in
genere, de ,barbarismul pedantismului”,
,haosul limbistic” din epoca sa si, inca o
datd, de ,pedantismul sistemelor”. In
Cugetdri 1i ataca pe toti filologii care inven-
teazd sisteme lingvistice (in speta pe latini-
stii ardeleni si pe gramarienii valahi — de
tipul Heliade Radulescu - care strica ,limba
obsteasca” prin importul masiv de italienis-
me si frantuzisme). Nu-i plac, este limpede,
neologismele care ne-ar fi invadat limba;
intr-un capitol din Cugetdri lanseaza un apel
care sa se auda dincolo de Milcov si Carpati:

,O mare mahnire samt; neologismul
nesocotit as ne-a invalatucit, Incat nu mai
putem zice cele mai simple lucruri si mai
obicinuite, fara amestecare de vorbe straine;
deprinderea noastra de limbi si lexicoane
strdine ne-a tdaet la radacina cuvintele si
idiotismul adevaratei limbii noastre, incat
ne este mult mai usor de a scri si vorbi fran-
tuzo-romaneste si italiano-romaneste, decat
sade romaneste; ne mieram cand un cuvant
roman sau o locutie pamanteana pica din
condeiul nostru. Cuvintele sunt tarusile,
idiotismul este marca, iar stilul este nationa-
litatea unei limbi. Marturisesc neputinta
mea, desi am cercat a arata rana noastra,
ramaind cu nddejde ca Pascalii, Volterii,
Cornelii, Racinii romani viitori vor gasi si
limba si stilul roman, care le-am prapadit.”

,Neologismul nesocotit” pare a nuanta
putin lucrurile. Om inteligent, Russo nu
poate sd nu inteleaga faptul cd o limba care
isi inchide portile este o limba ce-si fractu-
reaza propria evolutie. Pedantismul o poate
strica, artificializa, e adevarat, dar ostilitatea
fata de cuvintele noi (care vin, de regula,
odata cu notiunile si lucrurile noi) o con-
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damna la involutie si izolare de spiritul vre-
mii. Trebuie un spirit de intelegere si cum-
pdtare, in toate, In acest proces. Alecu Russo
il are, de regula. Se duce la Blaj, s-a retinut,
si asistd la adunarea de pe Campia
Libertatii. Este impresionat de ceea ce vede,
dar cand aude ce limba incurcata vorbeste
intelighentia din Transilvania este scandali-
zat: fratii ardeleni nu cunosc limba romang,
vorbesc altd limba — vorbesc pe ,latinie” (o
limba iscodita de ei, artificiala, se intelege) —
si-i ceartd. Ii va certa si mai tare in alte arti-
cole. Polemizeaza cu Barit — autorul artico-
lului Putine ardtdri pentru latinirea limbei
noastre — si, inversandu-i numele (dl uitiraB)
1i reproseazd ca nu tine seama in teoriile lui
lingvistice de ceea ce, in alt fragment, Russo
numeste pe drept cuvant ,porneala limbei
si noima criticei”. Porneala este ceea ce tot el
numeste firea limbii obstesti, noima criticii
porneste de la ideea ca limbile ,,nu se refor-
meazd (cum vor filologii) [...] dimpotriva
limbile se formeaza zi de zi”. Concluzia lui
este sceptica fata de ,neogalimatio-latini”,
cum le zice el cu o formula care n-a prins in
limba cea obsteasca — si anume ca ,,Ardealul
pe mult timp Inca nu este menit a prinde loc
In mica literaturd romaneasca, de nu va
pdrdsi sistemele cu care o inddusa acum
pedantismul latin”. Avertisment corect, pre-
viziuni contrazise insa de evolutia ulterioa-
ra a curentului latinist. Filologii iscoditori
de sisteme au fost infranti, in buna parte,
datorita altui ardelean (fiu de ardelean),
Maiorescu, si in mica literatura romana —
cum 1i zice Russo — contributia ardelenilor
este esentiala, in deceniile urmatoare, prin
Slavici, Cogbuc, Goga, Agarbiceanu, Re-
breanu, Blaga...

In aceastd polemica, nostalgicul Russo
(nostalgicul traditiilor bune) inventeaza ter-
mene de ,cuvantologie” si 1i mai ceartd o
data pe confratii din toate provinciile care,
in vremurile unei istorii care cere alte prio-
ritdti, ei , concentreaza intelepciunea nea-
mului In cuvdntologie, alfa si omega stiintei
si a ravnei romanilor de dincoace si dincolo
de Carpati”. Crede, in genere, cd romanii au
dat prea multd importanta filologiei (cuvdn-
tologiei) care este ,,0 stiinta de anticar”. Mai
putin, zice el, Moldova care ar avea (si aici
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scrie propozitia pe are o citeazd Ibrdileanu
in sprijinul teoriei sale despre spiritul critic)
,un punte in clipeald”, fiind o tard rece. Este
pornit, in genere, pe , grameriani”, care pre-
fac gramatica dintr-un mijloc (mijlocul de a
stimula ,slobozenia gandului”, ,volnicia
stilului”, ,,armonia, firea si folosurile scrisu-
lui”) in tel: ,a iscodi sisteme”, a intoarce
limba obsteasca la radacini etc. Este vizat
aici — si nu pentru ultima oara — , potopul
latinirei”. Lauda Scoala ardeleana (Klein,
Petru Maior, Sincai), dar nu-i accepta pe gra-
meriani, care, ,mai mult dedati literei lucru-
rilor decat duhului [fac] multa eruditie
moarta, dar nicidecum [nu se ocupa sau nu
sunt in stare sa intuiasca] spiritul filosofic al
lucrurilor”. Legatara de limba este natia,
desigur. Russo nu ignord aceastd relatie,
cum nu ignora in Cugetdirile sale istoria pen-
tru desemnarea si apdrarea identitatii noas-
tre. Ceea ce este exact: ,Limba este natiunea
si, prin urmare, limba romana este natiunea
romand”. In privinta istoriei, el este de pare-
rea lui Kogdlniceanu si Balcescu, si anume
cd ea nu se rezuma la cartile tipdrite:

,Studia istoriei nu este numai In carti
tipdrite: cartea vie a poporului, adica ndra-
vurile, obiceiurile publice si private, portul,
muzica si limba ne va da poate solutia ce o
cautam, solutie ce o samtim cu toti, invatati
si neinvatati, si care unii o vaneaza pe
pamanturi strdine; nu indelungat poate
orbirea sistemelor sa intunece mintea unui
neam.”

Ce este un clasic, intreabd Russo, decis sa
puna ordine in conceptele pe care contem-
poranii sdi din Muntenia si Ardeal le cam
incurca? Si raspunde: ,,Clasicii [...] rezuma
in ei, cu talentul sau cu geniul, civilizatia si
calitatile veacului lor”. Si, citand cazul lui
Vaugelos (autorul unor Remarques sur la lan-
gage francaise, 1647), se grabeste sd adauge,
lovind din nou in gramerianii contempo-
rani: ,nu avem nddejde cd Romania viitoare
va putea pune in randul clasicilor grame-
riani de astdzi”. Nici mdcar un ,,clasicigor”,
adaugd el in deradere. De buna evolutie a
limbii romane leagd, bineinteles, si evolutia
literaturii. Evolutia normala a limbii
inseamna eliberarea ei de sub tutela pedanti-
lor, dezvoltarea ei potrivit firii ce-o are. Mai
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este ceva important in aceasta ecuatie:
cunoasterea trecutului. Ce inseamnd propdsi-
rea culturii dacd nu stim de unde am pornit?
Russo le pune pe toate la un loc:

,Daca este ca neamul roman sa aiba si el
o limba si o literatura, spiritul public va
pardsi cdile pedantilor si se va indrepta la
izvorul adevarat: la traditiile si obiceiurile
pamantului, unde stau ascunse inca si for-
mele, si stilul; si de as fi poet, as culege
mitologia romand, care-i frumoasda ca si
aceea latina sau greacd; de as fi istoric, as
strabate prin toate bordeiele, sda descopdr o
amintire sau o rugina de arma; de as fi gra-
matic, as calatori pe toate malurile roma-
nesti si as culege limba. Am agiuns departe-
departe si nu prea departe, cum zice canti-
cul. Suntem in minutul vajnic unde trebuie
sd facem chipul trecutului... Cati[va] ani sa
mai treacd, si hainele, limba, obiceiurile
societatii vechi de ieri se vor cufunda. Cum
vom fabrica atunce drama sau elegia trecu-
tului? Cu ce vom talmaci istoria dacd nu
cunoastem sufletul mortului?... Ce va putea
fi propdsirea daca nu vom sti de unde a por-
nit? Ce mangaiere putem simti noi, ostasii
propasirei, daca nu stim madrirea luptei?...
Ce soi de pdrinti vom fi daca lepadam toata
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mostenirea pdrinteascd?...

Vazand si alte cugetari risipite in opera
memorialisticd (Soveja, Amintiri, Piatra-
Teiului, lasii si locuitorii lui la 1840), putem
incheia cd Alecu Russo este un ideolog care,
sufleteste, este apropiat de Balcescu, dar
prin traditionalismul lui temperat face parte
din clasa morald si spirituala a lui
Kogdlniceanu. Vrea si el propasirea, dar mai
tare doreste ca sa nu se piardd, in procesul
de evolutie a societatii, ceea ce lumea roma-
neasca (indeosebi Moldova) a castigat.
Regreta ca au disparut sau sunt pe cale sa
dispara obiceiurile vechi ale boierilor, petre-
cerile si mesele lor bogate. In Moldova,
,astazi exista cinuri, dar boieri nu mai
sunt”, scrie el intr-un rand. Sau: ,,nimica nu
mai leagd Moldova de astazi cu trecutul si,
fara trecut, societdtile sunt schiopete; natiile
care au pierdut sirul obiceiurilor parintesti
sunt natii fara radacini, nestatornice”. Ca
fizionomist, in linia Negruzzi si Kogalnicea-
nu (linia nostalgic-critica, moralizatoare,
dar cu blandete), cu o imaginatie a ideilor
poate mai mare si un sistem de relatii bazat
pe cultura franceza (Rabelais, Moliére,
Pascal, Buffon, Malherbe, Victor Cousin —
sunt scriitorii si filosofii pe care-i citeaza
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mai des), Russo face, cu precadere, studiul
moravurilor colective si portretul a ceea ce
el numeste ,,chipul trecutului”. Remarcabile
sunt paginile despre holera, un fel de jurnal,
in fapt, cdci autorul spune ca a cunoscut
direct acest flagel, ramanand singurul viu
din patruzeci de persoane ce locuiau in
aceeasi casa. O tema veche in literatura.
Despre cinstita bolerd a scris, mai tarziu, si
Creanga. Russo porneste de la ideea, nu lip-
sitd de verosimilitate, ca ,la Intamplari mari
se arata fizionomia popoarelor si se poate
masura puterea sufleteasca a omenirii”. Cu
alte vorbe, o molima grea dezvaluie caracte-
rul unei natii. Credinta (ma rog, firea, carac-
terul) romanului este ca ,de este sa fie, tot a
fi”... si cu vorba aceasta romanul , hordieste
linistit, macar sa peie lumea”. O propozitie
pe care, peste un secol, o vor intoarce pe
toate fetele si filosofii fiintei, Mircea Vulca-
nescu si Noica, reprezentanti ai existentia-
lismului romanesc. Russo o noteaza in
grabd si o deduce din fatalitatea (dogma)
Orientului si din filosofia stoica. Aduce in
sprijin o balada si istoria unui maior care,
trecand prin holera, s-a purtat ca un om
brav. Bund, ca pagind epicd, este pictura
atmosferei de tacere si mahniciune a
Iasiului in timpul cumplitei maladii si con-
cluzia ca ,nenorocirea ne reboteaza iarasi
pe toti fratii”. In orasul care, cu cateva zile
inainte, stdpanea un spirit sarbatoresc, nu se
aude acum decat urletul haitelor de caini
salbaticiti si caraitul ciorilor:

,Se auzea numai un vuiet Inadusit, pe
care glasul clopotelor de moarte [il] covar-
sea infiordtor, in toate partile se intindeau
bolnavii cerand agiutor, mame displetite
strangand copiii lor morti, stene de dezna-
dajduire, chihote dracesti prin cracime si
birturi, multi arsi de sete sa taraiau pe la
fantani, se culca in glod, multi murea, cativa
se ducea sanitosi. Infricosat lucru e boala
prin orage! Pe toate ulitele, card plina de tru-
puri, cu picioarele, manile si capitile In toate
partile baldbanind dupa umbletul nepotri-
vit. In zilele linistite, auzirea mortei de-abie
iti lasd o impresie trista, dara sa vezi cum
duce la groapa sute de mii, sa vezi oamini
tavalindu-se in glod, sd simti cd per familii
intregi, si uitandu-te imprejuru-ti sa nu mai
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intalnesti un prietin macar sau o cunostinta,
este peste Inchipuire de a spune, si, ce e mai
de jale, poate cd astazi nici nu ni mai adu-
cem aminte de aceste jertfe.”

Creanga 1si scrie Amintiri din copildrie in
jurul varstei de 40 de ani, cand se uitd in
urma si-1 cuprinde un sentiment de mahni-
ciune. Pe predecesorul sau, Alecu Russo,
mahniciunea ca timpul trece si, odatd cu el,
se duce si tineretea, il cuprinde ceva mai
devreme, prin 1855, la 36 de ani. Atunci isi
da seama ca din zilele trecute nu ramadne in
inchipuire decit un soare de-a pururea cu raze
strdalucitoare si un miros de nesters. Si 1l
cuprinde sentimentul semnalat mai inainte
care, in limbaj mai nou, se cheamd melanco-
lie, cdci, noteaza el, ,nimicd nu poate fi pen-
tru om mai frumos decat trecutul, caci tre-
cutul e tinereta si tinereta e fericire!”...
Amintiri este, ca si celebrele Amintiri din
copildrie de peste trei decenii, tot o autofic-
tiune, mai scurtd, cu mai putine elemente
epice si mai multe comentarii eseistice. Din
,multele dulci ochi a tineretii si copilariei”,
prozatorul (caci Alecu Russo este, totusi, in
naratiunile si autofictiunile lui eseistice, un
veritabil prozator liric) a ales doud intam-
plari de pe valea codrilor Bacului, de unde
s-a ivit si balada Danciului, eroul care zace
bolnav sub un par de noua ani si jumatate.
O balada pe care o reproduce fragmentar si
o comenteaza succint pentru a trece la parul
copildriei sale. Ce urmeaza se poate banui.
Un poem despre frumusetea lumii rurale,
cu parfum de flori de tei, amurguri fabuloa-
se si povesti de demult spuse de mosnegi
mitici. Un peisaj tipic romantic In care gasim
mai toate elementele unei rusticitati miracu-
loase, spatiul predilect al copildriei in litera-
tura secolului al XIX-lea:

,lata padurea unde alungam mierle,
ciresul salbatic unde ma bateam cu tarana-
sii; iata colo, colo In departare, in zarea lun-
cei, pe deasupra parlazului, tiganca cu des-
agii, o stahie uscatd, prietina cu mama padu-
rei, ce vine sa ieie baietii, umbre ce ma fac sa
rasar si acum, desi imi rad incet si cu iubire.
Cat de dulci sunt amintirile batailor de
inimd, cat de invapaioase sarutdrile tineretii
inflorite... Insa nu desfateaza inima, nu des-
cant durerile lumei, nu mangaie de insela-
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ciunile vietii ca dulcele soare a copilariei,
alinit prin departare, ca soarele ce se vede
prin o ceata subtire. Dar serile satului meu,
cand luna se radica asupra parului, si cum-
pdna fantanei se parea un cocostarc cu plis-
cul intins... ce sari sanine! Intr-amurgul se
apropia cardurile, aducand miroasele cam-
purilor cu ele, turmele de oi zbierand cu cio-
banii fluierand; focurile se aprindea dinain-
tea caselor; fumul stuhului se imprastia in
vazduh cu mirosul teilor ce venea de la
padure; mosnegii spunea ele turci si de
tatari.”

Apare, aici, printre chipurile trecutului,
si o Mariucg, de 16 ani, ,fata de trandafir si
de spumad de lapte, ochi de mura”, tot o
Mariuca (dar nu cea a Savoiului din
Amintirile lui Creanga) si, evocand-o, auto-
rul o pune printre icoanele trecutului, alaturi
de curtile boieresti ce s-au ruinat si de mitu-
rile pe care le povestesc batranii sub parul
mitic, seara... Remarcabild in acest poem al
trecutului este descrierea (evocarea) unei
petreceri ritualice, cu valmadsagul slugilor
boieresti ametite de alergaturd, cu trasuri in
care stau boierii si giupanesele lor, cu stol-
nici si bucdtdrese ce poartda maiestuos
merindele, dulceturile... O petrecere home-
ricd In peisaj vechi moldovenesc si cu cante-
ce jeluitoare. Este natura si lumea din proza
de mai tarziu a lui Sadoveanu si, tot ca in
epica lui, afldim imaginea unei petreceri care
este un fel de sarbatoare a intregului uni-
vers rustic. Cheful urias incepe cu venirea
trasurilor cu cai Impodobiti si arnauti cu
pistoale la brau si ciubucuri incalifate
(ascunse in pungi) in mana. Cheful are loc
intr-o poiand mare, la poalele muntilor, si
felul in care amesteca sdlbaticia cu rafina-
mentul desfraului, mostenit de pe vremea
fanariotilor, este, in descrierea lui Russo,
memorabil epic. Iata, intai, sirul trasurilor:

,... In a doua, giupaneasa cu vutcile si
dulcetile; in alta sofragiul si tiganasul sau
nedespartiti, cu tacamurile; 1n alta, stolnicul
cu vinatele, cafeaua, panea si pelinul mai cu
seamd, fdra care nu este zi-intai mai! apoi
vine bucatariul cu merindele, s-apoi gloata
din casa, slugele, femeile si cuconasii. De se
intampla vecini, adunarea nu se mai numa-
ra; drumul se acopere de trasuri si de cala-

reti: stransura, cu racnite, chiote si impusca-
turi, seamdnd o nunta de cele huioase, pre-
cum obicinuia parintii nostri de toate trepte-
le, calaretii, baloanele cu ficiorii boieresti la
obloane, brasovencele (de care ne-a scutit
astazi Dumnezeu pentru odihna ciolanelor
noastre), carutele si alaiul agiung intr-o
poiand mare si frumoasd, in mijlocul codru-
lui, unde iarba-i neteda ca un covor, nu
departe de un izvor rece in care steclesc
fedelesele. Mesele se intind: masa boiereas-
cd, masa giupanesei si a ficiorilor, masa
oamenilor si masa tiganilor. Sub poalele
codrului verde se vede un foc uries, impre-
giurul focului muncesc bucadtarii; mieii
intregi se Intorc in tepe de lemn; parpalacul
umple padurea de miros. Benchetul incepe
cu glume late; pelinul curge prin pahare,
dupa pelin, vutca, fala gospodariilor! vutca
se taie cu cutitul! vutca se schimba cu visi-
napul; vinul si lautarii intart boierii, pahare-
le se umplu des, fesurile zbor in vazduh.
Sunt manele dulci, sunt manele mangaioa-
se, sunt manele dureroase ce rup inimile:
bdtranii inclin, tineritul bea in papucii
cucoanelor si se saruta cu lautarii, iar cucoa-
nele, cu ochii Tnecati In amor, canta versuri
frumoase, de se rasun codrii, si se trezesc
pdunasii. Pe marginele poienii, arndutii dau
din puste si din pistoale, slugele huesc ca
roii rdtdciti, surugiii se imbata. Porneala-i o
amestecatura nespusa: de-abie prin mijlocul
noptii mai incep iarasi a canta privighitoa-
rele spariete de huet si de glasul lautarilor!...
Am vazut multe zile-intai de mai de atunci,
in lasi si la tard, dar nu seamana ca zi-intai a
mea; in loc de veselie am simtit dor si ama-
raciune!”

Dupa infdtisarea acestui paradis pierdut
(paradisul vechilor obiceiuri, cu petreceri
campenesti ca acelea de mai sus si alte icoa-
ne si alte chipuri ale trecutului), Russo muta
ochirea spre altd epocd a Moldovei. Epoca in
care copiii moldovenilor iau drumul
Apusului. Ocazie pentru autor sd atace, din
nou, tema strdinatitii si, deci, a moderniza-
rii. Tncepe, asadar, sa se juluiasca in stilul lui
Beldiman si sa vorbeasca el, om invatat,
inteligent, inzestrat cu ironie, de jalnica tra-
godie a Moldovei si de dorul de patria des-
crisd mai inainte. Vitupereaza , era grecilor”
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(epoca fanariotd) si-i critica pe englezii si
francezii care s-au turcit:

,Inglezii isi pun turbanuri, fesuri peste
coifuri, matanii la gat si huesc de trezasc
mortii, vechii cruciati... Frantujii stau subt
arme si subt uniforme, nemiscati si linistiti
ca linistea turceasca.”

De aici, adica odata cu ceea ce autorul
numeste epoha cdderii, naratiunea subiectiva
a lui Russo isi pierde caracterul epic si devi-
ne o cronica a istoriei Moldovei, mai ales a
nenorocirilor ei. , Alt taraf, alta constitutie”,
zice el cu umor, socotind, judecand schim-
barile dese si haotice. Este involburat, citea-
za din hrisoave si cronici de familie. Cand
ajunge la 1821, spiritul lui rdmane sceptic in
fata promisiunilor de schimbare. Alt taraf,
altd constitutie, aceleasi moravuri:

,Suntem fiii oamenilor de la 1821, stim
ce e dar duhul acelor concesii si intalegem
logica hortisa, ce sovdieste intre marturisi-
rea dreaptd a adevarului si a cugetului si
intre sofisme. Asadar boierii pribegi ihcepu-
ra a cumpani, a socoti si prinde la inima;
constitutii si proiecte ploud, curieri triera
tara, Tarigradul si Petersburgul mai cu
seamd, Fanarul e in picioare, mezatul opi-
niilor si a sufletelor se Incepe. Toate proiec-
tele seamdna unele cu altele in principiuri,
si toate sunt Intr-o congldsuire: «a restrange
puterea ocarmuirei, a pune tara subt epitro-
pia boieriei». Fiecare taraf isi face o constitu-
tie.”

Mai interesat, In aceastd serie memoria-
listica este jurnalul Soveja, descoperit si tipa-
rit dupa disparitia autorului. Russo a fost
arestat, cum am notat deja, sub invinuirea
de instigatie impotriva ocarmuirii, in 1846.
Jurnalul este legat de acest incident si este
scris tot atunci, din moment ce marcheaza
datele. Incepe la 4 martie (1846). Nu-i pro-
priu-zis un jurnal intim, lipsindu-i multe ele-
mente ale genului. Este mai degraba un jur-
nal-memorial, intr-un stil ce se foloseste in
epocd. Memorialul lui Alecu Russo cuprin-
de mai putine fapte de existenta si mai
multe cugetdri, descrieri, Intampldri, obiec-
tive, portrete, istorii vechi, referinte cultura-
le... La 4 martie diaristul-memorialist se afla
deja in iInchisoare, ca ,jertfa politicd” si,
dacd nu i-ar lipsi cartile si nu i-ar fi urat, ar
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fi multumit: ,,apoi, zau, nu stiu de n-as fi
aici tot asa de bine ca si la Iasi”. Trage la
tutun, ca patru turci, si cugeta la moarte si
nimicire. Fura un petic de hartie de la temni-
cer (un om Intelegdtor, bun povestitor, in
fine, un temnicer care este o mdngdiere pen-
tru prizonier, ne spune chiar prizonierul
care se apuca sd noteze peripetiile sale). O
deschidere diaristica potrivita mai degraba
intr-un roman: naratorul-erou, aflat in
detentie, se Intoarce in trecut si Incepe sa
reconstituie istoria evenimentelor. Numai
ca naratorul-erou al lui Alecu Russo (adica
autorul de pe copertd) are darul cugetarii si,
inainte de a descrie faptele de existenta,
vrea sd noteze ceva despre ,boala condeiu-
lui”, adica boala literaturii, in care a cazut si
el. Pretext de a divaga pe aceastd tema care,
in limbaj mai direct si mai apropiat de noi,
se exprima printr-o interogatie: de ce scriem?
O intrebare pe care si-o pun toti diaristii din
lume. Iata justificarea pe care o aduce (cu
oarecare umor si tdgaduintd) prizonierul de
la Soveja:

»Nu stiu ce pornire impinge in veci pe
om catre pasul sau... oare este aceasta spre
a-si aduce siesi mangaieri? — Nu-mi vine a
crede... Fi-va dar spre a-si atrage luarea-
aminte a celorlalti si a-i indemna sa te bage
in seamd, sa-ti prindd mila sau sa te laude?...
Pare c-as crede aceasta mai bine, mai ales
cand ma gandesc la dramul de zadarnicie si
de trufie ce zace-n fundul inimei oricarui
om si mai cu seama a oamenilor carii, spre
rau sau bine, sunt cdzuti la boala condeiu-
lui... De aceea nu pot crede cd cei de seama
mea au scris vreodatd intampldrile lor fara
de un interes cu totul personal. Nu voi insa
sd aduc pilde politice... de vreme ce ar fi de
ras a amesteca politica intr-o treaba ca
aceasta; apoi cine voieste insd sa cunoasca
pricinile, imprejurdrile si urmarile unor
asemene [pilde] n-are decat a citi cele ce s-
au petrecut cu Mirabeau si vor cunoaste
dintr-acelea, toate parerile mele in asemene
materie”, si, dupa ce lamureste (este un fel
de a spune) madngdierea lui in aceasta impre-
jurare, promite sa prezinte lucrurile ,de la
capataiul lor”. Capdtaiul este, stim deja,
Jicnicerul Vadrd. Chemat la agie, dramatur-
gul este vesel ca o ciocarlie si primeste in



Alecu Russo (I)

liniste sfaturile unui prieten: ,fii cuminte
fara d-a te Injosi; fii teapdn si nu zvapaiat”.
Este un fel de cod, prescurtat, al celui ce
urmeazd a fi anchetat. Dramaturgul std de
vorba cu ministrul de resort si de la acesta
afld cd aceia ce l-au parat sunt actori care
joaca in piesd. Autoritatile, complice, vor
sd-1 scape de napasta, insd voda vrea sa dea
o pilda cu el, asa ca, dupd aceste intalniri,
mangaieri, cadouri (aga 1i da o bland, minis-
trul o caciula, galosi, un ciubuc si tutun),
imbratisari, dramaturgul iese , prizonier de
stat”. In tind3, cine il saluti? Bineinteles,
actorii care 1l turnaserd ocarmuirii...
Diaristul, pus acum la popreald, noteaza
totul cu umor trist. Incepe cilatoria prizo-
nierului, intr-o cdrutd, pe o gramada de fan,
insotit de doi cazaci cdlari. Si ce face un pri-
zonier-cdldtor? Observa si cugetd. Mai ales
cugetd. Ajuns la prima postd, este cercetat
de un capitanas indiscret si, ca sa scape de el,
prizonierul zice cd-i surd. Este atent la suru-
giul lui si promite sa scrie intr-o zi fiziologia
surugiului si chiar sa-1 puna intr-o piesa de
teatru. Se razgandeste repede: ,calea [tea-
trului] este plina de spini”. Se uita la locuri-
le prin care trece si ce vede nu-i place:
numai pustietati, ,tot campii intunecate de
crivat”. La Barlad inghite un pahdrus de
rachiu, la Tecuci gaseste covrigi ispititori. La
Focsani ploud si prizonierul, care-i om de
lume, simpatic si sociabil, se adapteaza
repede circumstantelor si ascultd o poveste
cu talhari celebri si cu un turc zdrobit in sco-
cul morii. Russo stie sd povesteasca si, rela-
tand-o acum, osanditul politic din jurnalul
sdu se invioreaza.

li plac, este limpede, asemenea istorii,
desi mai la indemana, in literatura lui, se
afld meditatia (eseul) si poemul. In Vrancea
mai ascultd o istorie teribila si, la 2 martie,
primeste vizita unui egumen calare si cu o
pipd nemteascd In gura. Ispravnicul, om
simpatic si el, ca toti de panad acum, ii citeste
opisul domnesc in care, printre altele, se sti-
puleaza ca rdzvratitul Alecu Russo ,sd se
privegheze zi si noapte de cdtre doi gens-
d’armis destoinici si nemitarnici; sa se tie la
cea mai asprd opreald, fara a i se da de scris
sau a priimi el scrisori, si a se ageza pe hrana
de fasole si pe canon de rugdciuni, spre a-gi

veni la pocainta si la ispdsenia pacatelor...”
Ajuns la acest punct al istoriei, memorialul
incepe sa devina jurnal intim, adica autorul
noteaza evenimentele pe masura ce le tra-
ieste. Bineinteles, aceasta sincronizare este
relativa. Diaristul primeste un volum de
Théophile Gautier si este multumit. Gaseste
in el o propozitie care-l pune pe ganduri:
,un convent est un monde”, pe care o
comenteazd in felul sdu tdgaduitor: ,cand
esti exilat, chiar raiul ti-ar pdrea iad”.
Pdrintele Acati, egumenul, paznicul sdu,
bun povestas, 1i tine de urat si-i spune istorii
de demult. Este bolnav si primeste vizita
unui untrofiter, a unui vames ciung si a trei
gratii pe care diaristul le fixeaza in portrete
caricaturale: ,una e o matusad groasa, ce se
crede Inca tanara si face nazuri; are in cres-
tet un pieptene, desi e cu parul zburlit;
poartd rochie neagra, care a fost de matase,
si un sal, iar negru.” Cealaltd e munteanca;
nu-i sluta, dar e sulimenita si inzorzonata si
taraste dupa sine o manteluta ce pare a fi
fost de drap-de-dame. A treia, imbracata cu
straie jumadtate vechi si jumatate noud, infa-
tiseaza curat chipul acelei frumoase si
puternice denumiri romanesti ce aseamana
pe femeia sluta cu ciuma... Ele vorbesc mult
despre locurile de pe aici si se pldng cd nu pot
gisi slugi. In fine, detinutul merge la slujba
la biserica, asculta cantece religioase si cites-
te carti bisericesti. La 4 aprilie primeste sti-
rea eliberdrii sale. Amana plecarea pe a
doua zi. Semn ca, totusi, nu i-a fost asa de
urat. E sdptamana mare si biserica sdraca,
despuiatd, este plind de lume... Diaristul
pare a iesi din detentie luminat, la randul
lui, cu sentimentul ca cei care au umplut
biserica luminata de cateva lumanarele,
,sunt cu credinta adevarata” ...

Soveja este, dar, jurnal-memorial al unui
razvratit romantic care, iIn detentie, nu-gi
pierde umorul si nici simtul de observatie. i
place sa faca portrete si sa reproduca istorii
auzite. Din afara jurnalului stim cd, fiind
aici, In surghiun, Russo a auzit Miorita, a
notat-o si i-a facut-o cadou lui Alecsandri ca
s-o cizeleze. Descoperire uriasd. Eveniment
istoric In poezia romaneascd. De ar fi facut
numai acest lucru, Alecu Russo ar fi meritat
sa intre 1n istoria literaturii.
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Serge FAUCRHEREAU

Deux Europes
ou plus?

Abstract

Opinia intervenientului este cd nu politica de stanga sau de dreapta separd Europa, ci presiunile
de ordin economic care vin din exterior. Reamintind o idee a eseistului Tzvetan Todorov,
S. Fauchereau considerd cd nu existd democratie, pentru cid nu poporul detine puterea, ci multina-
tionalele sau grupuri de putere (lobbies). Nu faptul cd suntem atei sau credinciosi ne aduce in con-
flict, ci fanatismele sunt cele cu adevdrat periculoase si impotriva lor trebuie luptat.

Cuvinte-cheie: grupuri de putere, Tzvetan Todorov, presiuni economice, fanatismul religios,
absenta democratiei.

According to the speaker’s opinion, it is not the leftist or rightist politics wich is dividing the
Europe, but the economic pressures coming from abroad. Remebering an idea Tzvetan Todorov the
essayist, S. Fauchereau believes that there is no democracy, because it is not the people who is detai-
ning the power, but the multinational societies or lobbies. It is not the fact that we are atheists or
christians that brings us into conflict, but the fanaticism are really dangerous and we must be fight
against them.

Keywords: lobbies, Tzvetan Todorov, economic pressures, religious fanaticism, democracy

absence.

Le concept Europe pour les politiciens, les
politologues et tes économistes n’est pas le
méme au regard sceptique et fataliste du
petit monde culturel. J'appartiens a ce
second groupe et je ne perle ici que de ce
point de vue étroit, méme si jai quelques
idées simples de citoyen. C'est ainsi que je
suis un partisan obstiné d"une Europe unie,
véritablement unie et non pas un rassem-
blement d’intéréts nationaux égoistes
manceuvres par les lobbies, sans gouverne-
ment central établissant une politique com-
mune, sans force année commune. Une
véritable union peut maintenir l'entente,
par exemple entre une Californie et un
Alabama pourtant tres dissemblables.
Maintes contradictions sont plus difficiles a
résoudre qu’entre le rouge et le vert. Sans

contester le droit des peuples a disposer
d’eux-mémes, je ne sais pas quoi penser de
I'indépendance souhaitée par des commu-
nautés qui veulent devenir des états la
Catalogne, I'Ecosse, la Flandre et méme (ne
rions pas trop) la Corse, le vois 28 et bientot
130 Europes, alors que je voudrais n’en voir
qu’une seule, en naif utopiste qui réve d'un
espace de solidarité ou chacun contribuerait
selon ses moyens. Ce ne sont pas tant des
divisions politiques de droite ou de gauche
qui nous séparent mata des pressions exté-
rieures d’ordre économique. L'essayiste
Tzvetan Todorov y voyait récemment un
probleme plus général «L'économie s’affran-
chit de toute dépendance par rapport au
politique, elle tend attente a mettre ce der-
nier a son service. Le terme de démocratie se

Serge FAUCHEREAU - Scriitor, critic literar (Franta), e-mail: josette.rasle@laposte.fr.
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vide de son sens, ce n’est plus le peuple qui
détient le pouvoir, mais les multinationales,
ce qui, en fin de compte, revient a dire que
quelques individus, puissants car riches,
décident du destin des peuples. » (Le Monde,
9 mai 2014).

La puissance économique entraine la
puissance culturelle et linguistique. Du
point de vue de la culture, une division exis-
te entre les gouvernements qui ont l'envie
ou le pouvoir de promouvoir leur patrimoi-
ne artistique et littéraire (le pouvoir édito-
rial, les expositions, le cinema, etc.) et les
gouvernements trop pauvres ou qui n'y
voient aucun intérét. La proximité ou 'éloi-
gnement géographiques n'entrent guere en
ligne de compte puisque notre Europe de
I'Union Européenne est plus proche des
deux Amériques que de la Russie et plus
proche de I’Afrique du Sud que de 1'Esto-
nie, notre partenaire et alliée dont nous
ignorons finalement la culture et 1'histoire,
Ces disparités multiplieraient beaucoup les
possibilités d'une double culture. Mais soit:
acceptons de respecter le cadre de cette dis-
cussion et restons entre nous, a 28 ou 30.

§il y a une division, elle ne vient pas
d'une séparation en deux groupes poli-
tiques, séquelle de la Guerre froide. Ce cli-
vage est artificiel et circonstanciel. Serions-
nous aujourd’hui a I'époque d'une guerre
tiede qui concernerait aussi la culture ?
Contre qui ? Contre des conquérants impé-
rialistes ? Contre des pays puissants d’Asie,
du Moyen Orient ou d’Amérique ? Quoi
qu’il en soit, la guerre tiede d’aujourd’hui
n‘empéche ni le commerce ni la circulation
des capitaux. En revanche, elle géne beau-
coup les échanges culturels, qui ne sont
jamais la priorité d'un gouvernement, on le
congoit.

Vous vous interrogez sur le facteur reli-
gieux en Europe. Soit, mais il faut faire sem-
blant d’oublier les religions islamiques et
judaiques répandues dans beaucoup de nos
pays et qui ne sont pas qu'une séquelle du
colonialisme ou des guerres. Pour prendre
un exemple au sein des 28, je ne vois pas
que le catholicisme de la Lituanie crée un
probleme avec sa voisine luthérienne, la
Lettonie — en revanche il y a éventuellement
mésentente avec son autre voisine, la
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Pologne aussi catholique qu’elle-méme.
Sauf quand on a affaire a des fanatiques, la
politique et l’économie savent s’entendre
avec les religions, comme au temps ou le
cardinal de Richelieu s’alliait avec le protes-
tant Gustave Adolphe de Suede.

En Europe aujourd’hui, la religion ou
I'absence de religion ne constituent pas un
facteur de division discriminatoire. Les
divers croyants et les mécréants vivent par-
faitement ensemble si le respect est réci-
proque. Le danger est dans les fanatismes
qui, comme dit Voltaire, « ne tolerent ni la
tolérance ni les tolérants ». Le fait que
coexistent différentes religions me parait
plutdt un facteur de cohérence si tous,
croyants ou non, ont des mémes valeurs de
fraternité.

En continuant d’énoncer des banalités,
j'insisterai encore sur ceci : Tout en préser-
vant d’heureuses colorations nationales
dans chaque culture, les valeurs fondamen-
tales sont les mémes dans l'ensemble plus
général du monde européen, quon soit
Portugais ou Serbe, Chilien ou Finlandais —
sauf a étre perverties par quelque idéologie
dictatoriale. Les divisions ou, plus exacte-
ment, la communication insuffisante entre
les uns et les autres relevent d’'un manque
de curiosité et d’éducation trop répandu et
non moins, du pouvoir économique et poli-
tique évoqué plus tot. Culturellement, il n’y
a qu'une seule Europe.

En somme, s’il y a deux Europes, cela ne
me parait pas dans la culture (la culture
européenne est aussi cohérente et diversi-
fiée qu'une autre) mais dans un écart gran-
dissant en son sein entre les riches et les
pauvres qui, généralement ont peu acces a
I'éducation et a la culture ; et ceci dans tous
les pays — la richesse et la pauvreté étant
évidemment relatives ici ou la.

Sil y a deux Europes, la division est
entre deux systemes : d"une part, les valeurs
démocratiques de solidarité et de tolérance ;
et d’autre part, les valeurs de dangereux
maniaques impérialistes ou théocratiques
qui veulent imposer des modeles brutaux,
asservir 'art, emprisonner les idées, assassi-
ner réellement ou symboliquement qui-
conque n‘adopte Pas leurs opinions, leurs
croyances et leurs coutumes. Ce danger
existe, méme en Europe.



Florian Saiu in dialog cu Cosmin Borza

»Mi-as dori ca profesorii sa fie
mult mai implicati social, mult mai
constienti de insemnatatea lor,
de drepturile lor si mult mai activi
in apararea lor”

Abstract

Dialogul cu Cosmin Borza, profesor si cercetitor la Institutul de Linguisticd si Istorie Literard
,Sextil Puscariu” din Cluj-Napoca, este, fird indoiald, o demnd reverentd in fata educatiei si a cul-
turii romdnesti. Dar nu pentru cd reperele acestui interviu dezvelesc pind la os deficientele socie-
tatii noastre, ci pentru cd, ,scos la tabld”, tandrul dascil Cosmin Borza te copleseste prin sinceri-
tatea cu care-si deschide inima.

Cuvinte-cheie: profesor, educatie, politicd, bani, Marin Sorescu, Romdnia, Europa, Occident,
poezie, literaturd, culturi.

The dialogue with Cosmin Borza, professor and researcher at the Institute of Linguistics and
Literary History , Sextil Puscariu” in Cluj-Napoca, is undoubtedly, a stately reverence to the
Romanian education and culture. Not only due to the fact that the terms of reference, in this inter-
view, lay bare the deficiencies in our society, but because ,put on blackboard” the young teacher
Cosmin Borza overwhelms you with the sincerity he opens his heart with.

Keywords: teacher, education, politics, money, Marin Sorescu, Romania, Europe, Occident, poet-

ry, literature, culture.

Cine este omul Cosmin Borza? Ce viant v-a
purtat in lumea literelor?

Cosmin Borza: Un om timid, introvertit,
inhibat, prudent, discret si lista adjectivelor
ar putea continua cu ce sinonime partiale
doriti dumneavoastra. Un timid care a inva-
tat — zilnic si, uneori, de mai multe ori intr-
0 zi, ca elev constiincios a fost intotdeauna —
sad-si trateze neajunsurile. Inclusiv faptul ca
raspund intrebdrii dumneavoastrd despre
omul care cred ca sunt este, pentru mine, o
proba a reusitei acestei indelungate autoe-
ducari. Tot timiditatea a fost si ,vantul” care
m-a purtat in lumea literelor. In anii de gim-
naziu si, mai ales, in cei de liceu, cititul si
scrisul (oricat de naiv) despre cdrti (in spe-

cial despre cele care nu-mi placeau) ma aju-
tau sa-mi construiesc o anumita stima de
sine. Rescriam obsesiv si, cateodatd, cu o
incrancenare de care ma rusinez astazi toate
comentariile dictate de profesoara de roma-
nd pana deveneau cu totul ,,ale mele”. Dupa
0 vreme, eseistica sau critica literara mi s-a
parut cel putin la fel de fascinanta ca proza,
poezia, dramaturgia. Apoi, a existat un
exceptional profesor de limba si literatura
romana, care a predat o viatd la liceul din
orasul meu natal, Ineu (jud. Arad). Cultura
si inteligenta dumnealui, subtilitatea inter-
pretdrilor propuse, interesul autentic pen-
tru a dialoga cu improvizatiile mele analiti-
ce, m-au facut ca, in momentul in care mi-a
spus ,du-te la Litere, in Cluj”, sa nu ezit

Cosmin BORZA, cercetdtor la Institutul de Lingvistica si Istorie Literara , Sextil Puscariu” din Cluj-Napoca,

e-mail: cosmi_borza@yahoo.com

Florian SAIU, jurnalist, e-mail: florian.saiu@gmail.com
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vreo clipa. Bineinteles, ,vantul” ar fi ramas
o adiere fara consecinte daca nu as fi avut
norocul sa primesc sprijinul parintilor/buni-
cilor, oameni cu venituri modeste, care s-au
sacrificat (nu e un termen deloc exagerat!)
pentru ca eu sa pot studia in Cluj-Napoca.

Ati fost profesor, o meserie prea putin respec-
tatd la noi. V-ati simtit vreodatd umilit, frus-
trat, pe punctul de a abandona acest drum?

Am predat aproape 10 ani (in invata-
mantul preuniversitar si, in paralel sau in
timpul studiilor doctorale, ca seminarist ori
ca lector asociat). Nu mai sunt profesor de
anul trecut, dar nu din cauza umilintelor si
frustrarilor care, in Romania, intra in , fisa
postului”, ci fiindca mi s-a oferit oportunita-
tea de a deveni cercetator la Institutul de
Lingvistica si Istorie Literara ,Sextil
Puscariu” din Cluj-Napoca (slujba la care
visam imediat dupd absolvirea facultatii).
Incd sunt nostalgic dupa mécar trei sferturi
dintre anii in care am activat in invatamant.
Nu cred cd exista alta profesie (pentru un
filolog) in care rolul social sd fie atat de mar-
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cant, in care rezultatele muncii depuse sd se
vadeasca la fel de intens, in care acumulari-
le intelectuale sd poata fi impartasite cu la
fel de mult rost. Fireste, nu trebuie ignorat
un foarte mare dezavantaj: pentru cine se
dedicd acestei meserii cronofage (care, in
plus, implica — pentru a garanta supravie-
tuirea financiara — predarea de meditatii
dupa ore), timpul dedicat lecturii , extracur-
riculare” se reduce substantial, iar cel pen-
tru scris tinde spre zero. Tocmai de aceea,
nu cunosc o injurie mai grotesca adusa pro-
fesorilor (de romana) decat acuza (racnita
de un fost presedinte al tdrii) cd ar munci
doar trei-patru ore pe zi.

Ce conditii ar trebui sd fie indeplinite pentru
ca profesorul romdn sd aibd o existentd linis-
titd, decentd?

Normalitatea, decenta, egalitatea de
sanse In sistemul romanesc de invatamant
depind de indeplinirea a doua conditii
absolut firesti: respectarea legii (in vigoare)
care prevede alocarea a 6% din PIB pentru
finantarea educatiei, respectiv crearea unei



Mi-as dori ca profesorii sda fie mult mai implicati social

constiinte/identitati profesionale substan-
tiale (inclusiv prin sustinerea unor sindicate
puternice si cu adevarat reprezentative)
care sd contrabalanseze discreditdrile con-
stante la care profesorii sunt supusi. Cum se
va fi inteles, ambele conditii sunt dependen-
te nu atat de contextele politice, cat de cre-
dinta cadrelor didactice in demnitatea pro-
priei profesii. Mi-as dori ca profesorii sa fie
mult mai implicati social, mult mai con-
stienti de insemnatatea lor, de drepturile lor
si mult mai activi in apdrarea lor. Am mai
scris-o0 undeva: mi se pare inacceptabil ca
un fost premier, care a girat taieri salariale
umilitoare, care ar fi trebuit sa fie declarat —
simbolic — persona non grata pentru sistemul
romanesc de educatie, sa deschida festiv (in
calitate de primar) anul scolar si sa fie
intampinat cu flori si aplauze chiar de cei pe
care i-a Injosit. Inadmisibil e si ca profesorii
sa accepte pasiv implementarea unor nenu-
madrate reforme demagogice, fundamentate
pe suspiciunea/manipularea ca activitatea
didactica actuala este dezastruoasa. A se
vedea chiar cel mai recent proiect reformist
— ,Romania educatd” — care, pana acum, a
facilitat doar devierea mai multor fonduri
spre invatdamantul privat (finantarea ,per
elev”) si aparitia unui infantil ,statut al ele-
vilor”.

Sunt alocati suficienti bani educatiei? Ce
sanse are elevul sdrac in aceastd societate
aflatd intr-o vegnicd tranzitie?

Cum spuneam, legal, sunt alocati sufi-
cienti bani. Doar cd legea nu este aplicatd de
guvernanti sau, mai precis, nu se poate coa-
gula o presiune sociald suficient de inten-
sd/amplda pentru ca ,Legea Educatiei
Nationale”, nr. 1/2011, sa aiba efecte reale.
Atata timp cat castigul salarial mediu net
din invdatamantul preuniversitar nu trece de
2.000 de lei, eu ag numi ,elev sarac” aproa-
pe orice copil de profesor. Cat despre elevii
foarte sdraci la care cred cd se referd intreba-
rea dumneavoastrd, sansele lor sunt foarte
scazute, indiferent cat de pasionati, perse-
verenti, inteligenti s-ar dovedi ei. Alocatiile
si bursele de stat actuale sunt o gluma
proastd, iar actiunile de mecenat expuse in
mass-media creeazd mai degraba iluzii si

doar deturneaza atentia de la problemele
reale. Ori de cate ori aud/vdad/citesc propa-
gandisti ai ,statului minimal”, ai , pietei
libere”, ai reusitei , prin propriile forte” etc.,
ii trimit in gand in prea multele case unde
parintii nu pot sd sustind financiar o naveta
de cativa kilometri a propriilor copii. Ce sa
mai vorbim de continuarea studiilor in
marile centre universitare.

Examenul pentru ocuparea posturilor de
directori scolari a fost si este viciat de intru-
ziunea politicienilor, care, din calitatea de
membri ai comisiilor de evaluare, 1si numesc
favoritii in functie in detrimentul profesio-
nistilor. Ce opinie aveti despre acest feno-
men? Cum ar putea fi el eradicat?

In buna masura (deci, desigur, cu excep-
tiile fericite de rigoare), lumea functionari-
lor din minister, a inspectorilor si a directo-
rilor de scoli constituie un ,fenomen” emi-
namente politic. L-as separa rdspicat, chiar
dacd stiu ca nu se poate, de meseria de pro-
fesor. Si Inaintea acestui examen (vicios prin
insasi substanta probelor de concurs) ,favo-
ritii” luau adeseori locul profesionistilor.
Acum, multi dintre ei au primit o legitimita-
te nedreapti. Inainte, ei erau catalogati
drept ,pile” ale vreunui inspector (de obi-
cei, cel general); acum, si-au ,castigat” titu-
latura de directori , prin concurs national”.
Parcurgand testul-grild de evaluare a , apti-
tudinilor cognitive si a competentelor
manageriale”, mai ca-ti vine sa-i valorizezi
pe candidatii care nu au corespuns astepta-
rilor. Solutia? Una singurd, aceeasi enuntata
anterior: profesorii autentici sa ia atitudine,
sd se implice, sa semnaleze nedreptatile, sa
se opuna public lor.

Ce credeti despre ,moda” tezelor de doctorat
plagiate? Poartd si profesorii o parte din vind
pentru acest flagel care a sufocat Romdnia?

,Profesorii” coordonatori poarta cea mai
mare parte din vina. Candidati la parveni-
tism si impostura pot fi multi, dar — vorba
lui Moromete — depinde sub ce denumire
sunt cunoscuti de ceilalti. Flagelul este mult
mai extins decat ne-ar pldcea sa credem:
incepe cu ingaduinta fata de fraudarea tes-
telor/tezelor/examenelor nationale, conti-
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nud cu superficialitatea tratarii lucrarilor de
licenta, de dizertatie, de grad, se desavar-
seste prin oportunismul profesorilor care
conlucreaza la ,fabricile de diplome”.
Consecintele juridice ale plagiatului ar tre-
bui sa fie aceleasi ca la orice furt calificat. Cu
mentiunea cd, de obicei, , profesorul” coor-
donator nu e complice, ci unul dintre fap-
tasi.

Ce opinie aveti despre propunerile care vizea-
zd reducerea orelor de limba romdnd, de isto-
rie, de latind?

In cazul limbii romane, nu e doar o pro-
punere, ci o decizie. Amputarea istoriei si a
latinei a fost evitata doar pentru ca reactia
de opozitie a Academiei Romane si a mai
multor organizatii profesionale, ba chiar a
catorva inspectori demni/curajosi, au venit
prompt. Cine a decis noul plan-cadru pen-
tru gimnaziu este, generic vorbind, acelasi
functionar (tehnocrat, ,expert” in politici
educationale) care a coordonat si alte false
reforme ale sistemului de invatamant.
Portretul sau, in cateva tuse: a predat unul
sau doua semestre (daca a fost la catedra
vreodatd), intra in contact cu scoala doar in
contexte formale/oficiale, cand simulacrul
se dovedeste deplin, este cel mult alfabeti-
zat In materiile pe care le reformeaza, dar e
doctor in stiintele educatiei, s-ar sufoca
dupa o sdptamand in invatdamantul real,
insa se aratd neobosit in a preda altora pro-
ceduri si coduri de bune practici internatio-
nale, pldteste taxe de inscriere la conferinte
despre educatie care depdsesc salariul lunar
al unui profesor debutant.

Si schimbam putin registrul. Ce v-a determi-
nat sd scrieti despre Marin Sorescu? Si de ce
despre poezia soresciand si nu despre proza,
eseistica sau dramaturgia autorului , Ionei”?
Poetul Marin Sorescu este prezent in manua-
lele scolare, se studiaza ,obligatoriu”, dar
pare decupat fard mild din contextul cultu-
ral-literar actual. De ce credeti cd se intdmpld
acest lucru?

Interesul pentru si dorinta de a revizita
,cazul” scriitorului canonic Marin Sorescu
au aparut incd din primul an in care, in cali-

20

tate de profesor, am predat literatura pos-
tbelicd. Ori de cate ori Incepeam un capitol
nou al programei scolare, ma strdduiam sa
le explic elevilor cat mai convingator de ce
un autor sau altul se Inscrie in lista foarte
scurta (17 nume) a scriitorilor studiati obli-
gatoriu in liceu: originalitatea si capacitatea
creatiei de a rdsturna orizontul de asteptare
al epocii, ,anxietatea influentei” pe care o
produce opera, anume impactul asupra
evolutiei literaturii nationale, amploarea si
subtilitatea demersului de cunoastere a
lumii, potentialul artei de a scruta
critic/polemic relatiile economice, politice,
sociale alienante dintr-o etapa istoricd, forta
de a acumula atat recunoasterea specialisti-
lor, cat si a publicului larg, multiplicitatea
semnificatiilor care pot fi atasate creatiei,
durata/rezistenta/vigoarea in timp a intere-
sului critic etc. etc. (v. studiile despre canon
semnate sau coordonate de Harold Bloom,
John Guillory, Frank Kermode, E. Dean
Kolbas, Virgil Nemoianu, Robert Royal,
Robert van Halberg). Or, chiar daca poezia
soresciand cadra (poate chiar mai substan-
tial decat in cazul altor autori clasici
romani) cu respectivele criterii ale canonici-
tatii/canonizarii, a fost usor sa constat c3,
exceptandu-i pe Eugen Simion si pe Ion
Pop, criticii contemporani fie i-au eludat cu
obstinatie meritele, fie i le-au contestat bru-
tal si ultimativ. Acest paradox al canonicu-
lui Sorescu m-a intrigat, i-am recitit cat am
putut de profesionist intreaga poezie, pre-
cum si mare parte din dosarul receptarii cri-
tice adiacent ei. Cu cat cercetarea avansa, cu
atat deveneam tot mai convins ca am sansa
sa aduc o contributie — oricat de modesta —
la restabilirea unei raportdri firesti la litera-
tura romana din timpul comunismului,
raportare denaturata de revizuirile ,est-
etice” si postmoderniste de la inceputul ani-
lor “90 (nedrepte, interesate politic si dezin-
teresate de lectura criticd propriu-zisd, ale
caror efecte derutante sunt sesizabile si
astazi). Dramaturgia sau proza lui Sorescu
au starnit doar incidental ,,batalii canonice”
atat de intense, asa Incat — pentru unitatea
demonstratiei — am limitat studiul doar la
poezie. La fel ca in cazul materializarii
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dorintei de a urma , Literele” clujene, trebu-
ie neapadrat sa fac o precizare: interesul pen-
tru poezia lui Sorescu ramanea aproape
sigur fara consecinte daca profesorul Ion
Pop nu ar fi acceptat sa-mi coordoneze cer-
cetarea doctorald si nu ar fi intermediat
obtinerea unei burse care sa faca posibila
dezvoltarea ei. 1i multumesc si pe aceasta
cale.

~Marin Sorescu. Singur printre canonici” —
cum s-a nascut acest titlu? Care este poves-
tea nefardatd a acestei cdrti atdt de apreciate
in mediul academic?

Teza de doctorat se intitula ,Marin
Sorescu — fetele tranzitivitatii”. Dupa susti-
nerea publica, in vara lui 2012, am propus-o
spre publicare Editurii Art, in cadrul colec-
tiei ,Revizitari”, sub titlul aproape cacofo-
nic ,,Marin Sorescu. Canonicul fara canon”,
care dddea seama de schimbarea de accen-
te/mize critice produsa de rescrierea catorva
capitole ale tezei. Cartea a apdrut abia in
noiembrie 2014 cu titlul mentionat si de
dumneavoastrd, care-l parafrazeaza pe
acela al volumului de debut al lui Sorescu,
,Singur printre poeti”. Schimbarea s-a pro-
dus la insistentele bunilor mei prieteni Alex
Goldis si Claudiu Turcus, carora li se pdrea
neinspirat ,canonicul fara canon”. Ca de
obicei, ei au avut dreptate. Asadar, de la pri-
mele contacte pand la publicare au trecut
peste doi ani, perioada in care m-am intere-
sat de doua-trei ori de soarta ei editoriala.
Insistent sigur nu am fost. Redevenisem
profesor (la Colegiul National Pedagogic
,Gheorghe Lazar” din Cluj-Napoca), imi
placea tot mai mult sa predau, lucram susti-
nut la schitarea unui proiect postdoctoral
menit sd prelungeasca deschiderile teoretice
ale studiului recent incheiat si — desi ma
straduiesc sa nu fiu mistic — imi spuneam ca
aceastd carte ,,0 avea timpul ei”.

Care sunt, in opinia dumneavoastrd, diferen-
tele dintre poezia adolescentind soresciand si
cea de maturitate tdarzie? Dar intre Sorescu
inainte de 1989 si cel de dupd 19897

Timid incurabil, Marin Sorescu a fost un
adolescent intarziat numai in relatiile socia-

le (de aceea a si suferit atat de mult dupa
1989, cand si recunoasterea sa institutiona-
1a, si animozitatile colegilor de breasld au
atins apogeul). In poezie, el a fost mereu un
,matur precoce” care doar a mimat elanul
adolescentin. Fara a supralicita importanta
si valoarea poeziilor scrise in anii de
liceu/facultate, se poate afirma ca ele dau
seama de un spirit creator perfect constient
de presiunea tot mai numeroaselor conven-
tii/simulacre existentiale si culturale consa-
crate de societatea modernad. Euforia vitalis-
td, candoarea ori entuziasmul redescoperirii
lumii sau patosul cvasi-romantic pe care
unii critici le identifica in versurile sorescie-
ne caracterizeazd mai degraba Inscendrile
retorice, In timp ce substanta poeticii auto-
rului , Liliecilor” este, chiar de la inceput,
dependentd de o viziune sceptica asupra
lumii, care motiveazd o intensa problemati-
zare a limitelor artei ori a apocalipsei uma-
nului. Aceasta perspectiva existentiald se va
acutiza neasteptat de mult dupa 1989, cand
poetul — agasat si, uneori, hdrtuit de luptele
ideologice ale asa-zisei democratii roma-
nesti — compune versuri din ce In ce mai
protestare, mai programatic satirice, mai
fatis politice, deci tot mai straine de identi-
tatea sa autentica.

Ce-a insemnat perioada comunistd pentru
copilul si adolescentul Cosmin Borza? Ce
amintiri legate de ,Epoca de Aur” v-au
rdmas imprimate pe retind?

Copilul de sase ani si jumadtate in decem-
brie 1989 avea ,retina proaspatd, fdara
gunoaie”. Cand se transmitea ,in direct”
Revolutia, parintii mi-au spus ca e un film
nepotrivit pentru copii si m-au trimis la cul-
care. ,Amintirile” legate de ,Epoca de Aur”
mi-au fost setate in timpul adolescentei
cand discursul anticomunist monopoliza
sfera publica. Nuantele/relativizarile (mai
ales daca veneau din partea bunicilor nos-
talgici) mi se pdreau atunci probe incrimi-
natorii pentru cei care le rostesc. In fapt,
eram invatat cd tot, chiar tot, ce tine de
comunism este definitiv corupt, murdarit,
compromis. Imi place sa cred ca, astdzi, sunt
capabil sa vdd nuantele.
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Care sunt, in opinia lui Cosmin Borza, cei
mai valorogi prozatori ai perioadei comunis-
te? Dar cei mai reprezentativi poeti?

Propun cate patru nume (sd nu fie nici
mult prea simbolicul trei, nici un sir lipsit de
orice selectie). Prozatori: Marin Preda,
Nicolae Breban, Stefan Banulescu, Augustin
Buzura; Poeti: Nichita Stanescu, Marin
Sorescu, Mircea Cartarescu, lon Muresan.
De ce cred cd acesti scriitori ar fi mai repre-
zentativi valoric pentru literatura romana
postbelica decat, sa zicem, Petru Dumitriu,
D.R. Popescu, Eugen Barbu, George Baldita,
Sorin Titel, Radu Petrescu, Gabriela Adame-
steanu, Mircea Nedelciu, Stefan Agopian,
Ioan Grosan s.a., respectiv Geo Dumitrescu,
Leonid Dimov, Ana Blandiana, Virgil
Mazilescu, Mircea Ivanescu, Ileana Malan-
cioiu, Emil Brumaru, Angela Marinescu,
Alexandru Musina s.a.? Raspunsul e relativ
usor de formulat, insa ar trebui insotit de
numeroase delimitdri teoretice: cei opt scrii-
tori mentionati corespund in mai mare
madsurd criteriilor canonicitatii/canonizarii
(pe care am incercat sa le schitez intr-un ras-
puns anterior).

Ce pdrere aveti despre literatura noastrd
feminind? Sunt scriitoarele impinse discret
spre periferia spatiului cultural?

Cred ca ,literatura feminind” este un con-
cept critic functional atata timp cat nu se
transforma in criteriu de stabilire a valorii
estetice. Subevaluari si supraaprecieri moti-
vate doar de ,, genul auctorial” au existat me-
reu si, din pacate, pot fi identificate inca des-
tule dovezi ale ddinuirii respectivelor excese
interpretative. De aceea mi se pare salutar
studiul din 2011 al Biancai Burta-Cernat,
,Fotografie de grup cu scriitoare uitate:
proza feminind interbelicd”, in care mecanis-
mele de enclavizare a scriitoarelor sunt de-
nuntate argumentat, iar analizele critice sunt
ferite de orice discriminari de gen. Acuza ca
nu dezvoltd o lectura feminista , up to date”
constituie cel mai mare elogiu care i se poate
aduce unei astfel de carti. Asa-numitul
,echilibru de gen” (devenit subiect-fetis al
lumii contemporane) nu cred cd lipseste din
campul cultural romanesc actual. Sau, cine
stie, poate ca identitatea mea de gen nu-mi
permite o evaluare pertinenta...
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Ce parere aveti despre politizarea institutiilor
culturale?

Nu cred ca este un fenomen endemic, asa
cum lasa impresia polemicile politice cu...
tematica asa-zis culturala, iscate mai ales in
preajma alegerilor. Unele institutii (cum
sunt Academia Romana, institutele de cer-
cetare de sub egida ei, asociatiile profesio-
nale ale diverselor tipuri de creatori etc.)
sunt prea mari/influente pentru a fi afectate
substantial de ingerintele politicului. Altele
(fundatii, organizatii, centre culturale) sunt,
dimpotriva, prea nisate pentru a constitui o
miza reala pentru politicieni. Asa se explica
si de ce aceste institutii culturale sunt subfi-
nantate. Cat despre ,,cazul” ICR, evolutia sa
— Incepand cu anul 2005 — aratd cu asupra
de masurd cd promisiunea depolitizarii este
un garant al politizarii intense. Cei care se
ipostaziau mai vajnic in repere intelectuale
si morale apolitice au devenit, odata ajunsi
in fruntea ICR, mai politruci decat multi
politicieni.

Ce pdrere aveti despre scandalurile care au

sfasiat Uniunea Scriitorilor? Mai este acest

organism un garant al obiectivitatii, al cin-
stei si al onoarei?

Vremea parerilor despre Uniunea
Scriitorilor din Romania a trecut. Din paca-
te, e timpul hotararilor judecdtoresti. Orice
forma de dialog a fost anulata de atitudinea
conducerii USR si de masurile de-a dreptul
inchizitoriale pe care le-a luat. Uneori, reac-
tiile liderilor USR au fost revoltatoare,
alteori — comice, cel mai adesea — demne de
compasiune. Singurul aspect pozitiv pe care
il gasesc acestui ,scandal” trist este coeziu-
nea doveditd de cei mai importanti repre-
zentanti ai generatiei , doudmiiste”. Ofera
speranta ca USR poate avea un viitor.

Ce carti i-au modelat structura emotionald
omului Cosmin Borza?

Marcante cat o revelatie au fost mai ales
nuvelele/povestirile lui Kafka si romanele
Iui Dostoievski, caci le-am citit In vara de
dupa primul an de liceu. In clasa a X-a imi
pdrea cd nu mai sunt atat de balbait si de
peltic. Era, desigur, doar o impresie.



Mi-as dori ca profesorii sda fie mult mai implicati social

Ce proiecte macind linistea criticului Cosmin
Borza?

Mi-as dori sa scriu o carte despre proza
romaneasca dintre 1960 si 1980, adica toc-
mai intervalul in care se impune asa-numi-
tul ,neomodernism” poetic. Planul era sa
incep studiul in aceasta vara. Nu am reusit.

Se pate trii decent din scris?

Depinde ce fel de ,,scris”. Pe deloc putini
scrisul , pe linie” (de partid sau de interes
patronal/corporatist) i-a imbogatit indecent.
Unii castigd dincolo de decentd din scrisul
altora si, cand li se solicita 0 minima redis-
tribuire a profitului cdtre scriitori, vad in
jurul lor doar fantome ale comunismului.
Exista si scriitori romani care traiesc doar
din scris. Dar vietii lor adjectivul ,, decent”
nu i se poate aplica.

Produsele tipdrite — si md refer aici in special
la reviste culturale, ziare, periodice — suporti
din ce in ce mai greu razboiul cu spatiul virtu-
al. Care credeti cd va fi soarta hirtiei scrise?

Nu cred cd se mai poate vorbi de un raz-
boi intre tipar si spatiul virtual. Pentru
majoritatea publicatiilor, trecerea la editii
electronice a reprezentat singura forma de
supravietuire. Lupta cea mare va fi dusa de
abia de acum finainte si va viza prote-
jarea/pastrarea arhivelor acestui nou tip de
produse culturale. In ultimul an, am citit —
pentru diverse proiecte de cercetare — destul
de multa presa literara interbelica (inclusiv
cateva efemeride ale vremii). Accesul la res-
pectivele periodice a fost relativ usor. In
schimb, lectura ,,on line” a unor articole din
reviste centrale contemporane ridica ade-
seori probleme insurmontabile. Totodata,
mi se pare de neimaginat ca formatul elec-
tronic sa inlocuiasca total cartile tiparite. Nu
mi-ar ajunge o viatd sa ma acomodez cu
noile rigori de lectura.

Ce inseamnd Facebook-ul, WhatsApp-ul,
LinkedIn-ul pentru intelectualul de astizi?

Cu aceastd intrebare bateti la porti inchi-
se. Cont de Facebook nu am, fiindca nu cred
cd relaxarea si informarea trebuie sa mearga
mand-n mand cu autopromovarea ori cu
narcisismul. Cu LinkedIn ma intalnesc doar
in emailuri (pe care le sterg mecanic), iar

WhatsApp-ul l-am dezactivat, deoarece
consuma prea mult din memoria telefonu-
lui.

Care este profilul cultural al Romadniei?

Pot doar sa schitez un rdspuns. Romania
are un profil cultural prolix, tipic oricarei
tdri In care saracia atinge cote alarmante:
propensiunea pentru fanatism si intoleran-
td, nevoia de lideri providentiali se imbina
fara mari tensiuni cu fetisizarea culturilor
democratice avansate. De la ,,Nu ne vindem
tara!” s-a putut trece absurd de lin la , Vrem
o tard ca afara!”. Ambele tipuri de excese au
inceput sa fie atenuate, In ultimii ani, pe
masura ce deziluziile tranzitiei de la comu-
nism la capitalism au generat o tot mai
accentuata constientizare a necesitatii fixarii
unor , proiecte de tara” concrete, particula-
re, contextuale, iar nu abstracte, utopice.

Cum credeti ci va influenta fenomenul
migratiilor profilul cultural european? Va fi
el afectat sau se afld deja intr-o schimbare
sensibild?

Profilul cultural al Europei de Vest sufe-
ra, intr-adevar, modificari substantiale, iar
cauza majora este constituita de atacurile
teroriste (stupefiante prin brutalitatea lor).
Ar fi o greseala sa punem semnul egalitatii
intre acestea si fenomenul migratiilor.
Procesul din urmad asaza o oglinda revela-
toare, deci si cutremuratoare, in fata utopii-
lor ori idiosincraziilor discursurilor ideolo-
gice prin care se legitimeaza elitele politice
europene. Iluzia ca Europa Occidentala
poate rdmane o enclava a bundstarii, a
democratiei si a civilizatiei are efecte tot mai
nocive pentru cetatenii ei.

Sunteti un om credincios, stimate domn?

Si daca as incerca sa nu fiu credincios, nu
are cum sd-mi iasa. Am crescut in lumea lui
Slavici, unde ,, gura satului” si vocea preotu-
lui se confunda. ,Biblia pe intelesul copii-
lor” a fost prima mea carte. Un asa-zis ,,cod
moral crestin” se activeaza — nu intotdeauna
in chip fericit — ori de cate ori ma straduiesc
sd-mi ,,cumpanesc” (vorba bunicilor) deci-
ziile. Reusesc, totusi, sa fiu foarte putin reli-
gios. Adicd atat cat sa nu starnesc tensiuni
inutile in familie.
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Din dedicatie in scrisoare,
spre poezie. ($i inapoi)

Abstract

Despre prietenia dintre scriitori fie s-au scris prea multe, fie nu s-au scris destule. In aritmetica sen-
timentelor si a poeziei e, practic, acelasi lucru. Si, totugi, din cdnd in cind, ora rezumatelor bate spre
tarziu. In cazul poetilor Marin Sorescu si Adrian Paunescu, metafora a trecut, nu numai intr-o oca-
zie, din vers in dedicatie. Un drum cu dublu sens si cu limpezime spirituald reald. Acest drum.

Cuvinte-cheie: prietenie, literaturd, dedicatie, adevdr, Adrian Pdunescu, Marin Sorescu.

About friendship between writers people wrote either too much, either not enough. In the aritmethic
of the feelings and of the poems this means the same thing. But sometimes, from time to time, the
clock of the resumes seems to touch the limits of what we call too late. In the case of the two poets,
Marin Sorescu and Adrian Paunescu, the metaphory passed, in more than an ocasion, from the
lyrics to the dedicatory. A road with double sense and with real spiritual accuracy. This road.

Keywords: friendship, literature, dedicatory, truth, Adrian Paunescu, Marin Sorescu.

Ca orice drum care incepe acolo unde
incepe viata, si acesta, dezbatut si analizat
in acest articol, si-a respectat matca.
Prietenia dintre Adrian Paunescu si Marin
Sorescu, tratata ca metafora paralela a poe-
ziei celui din urmad, inteleasa ca adevar
dublu al unor vieti care au trait si au
(ne)murit cu aceeasi intensitate. Repre-
zentand, in mod evident, radiografia unui
caz izolat, acest subiect poate fi, Insd, perce-
put si cu caracter global, in incercarea de
a-l transpune si de a-1 aplica unui intregi
generatii sau, mai bine de atat, intregii lumi
scriitoricesti. Se cunoaste, desigur, faptul ca
intre oameni care impart aceeasi meserie —
fie ea tehnica sau creativa — apar, cel mai
des, invidii si cuvinte care distrug metafora,
dar iata cd sansa ajuta la descoperirea si
unor altfel de relatii si de comuniuni, intru
libertate si constiinta.

Desi cunoscut ca un excelent critic al vre-
murilor sale, atat in poezia parodica publi-
cata sau nu, cat si in viata de fiecare zi,
Marin Sorescu dovedeste, in inscrisurile
personale, o loialitate si o caldura sufleteas-
cd pe care nu le mai intalnim decat in versu-
rile sale. Intre omul Marin Sorescu si poetul
Marin Sorescu pare a exista, uneori, o grani-
td atat de subtire, incat devine imposibila
delimitarea in termeni geografici a celor
doua fiinte (sau mai multe?) care impart
acelasi suflet si acelasi trup. Alteori, pare ca
Sorescu e cel din vers. Si ca tot un Sorescu e
cel din interiorul clepsidrei prieteniei.
Despre pluralitatea in existentd a scriitorilor
s-au scris, de asmenea, studii specializate si
s-au adunat, ani la randul, marturii ale criti-
cii acreditate si ale apardrii din oficiu.
Heteronimia latenta din fiecare dintre noi
este, Insa, un subiect in curs de conturare si

Ana-Maria PAUNESCU - doctorand, Academia Roman.
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de afirmare, e o lacrima Inca necazutd din
ochii nostri, ai acelora care, inainte de toate,
isi afirma libertatea, In cel mai pur si con-
stant inteles al sau.

Analizata mai mult in sens unic, priete-
nia dintre Marin Sorescu si Adrian
Pdunescu ar putea deveni, in ani, in zeci de
ani, un model de relatie intrapoetica, un
tipar dupa care s-ar putea analiza, mai tar-
ziu (poate prea tarziu), poeziile contextuale
si amanuntele periferice care ar putea iesi la
suprafatd ulterior. Dovada a atasamentului
lui A. Paunescu fata de colegii de generatie
este nsasi lucrarea sa de doctorat, dedicata
celor trei prieteni si scriitori si vecini de ca-
lendare, lirice si conventionale, Marin So-
rescu, Nichita Stanescu si Ioan Alexandru.

Dovada a atagsamentului lui Marin
Sorescu pentru cuvantul in sine, si nu atat
pentru poezia prelucrata sau data bunului
de tipar, o reprezinta naturaletea si plastici-
tatea, aduse majoritar in fata, chiar si atunci
cand trecea pe curat un salut, pe copertele
cartilor sale recent tiparite. In biblioteca per-
sonald a poetului Adrian Paunescu imbatra-
nesc, aproape in acelasi timp cu oamenii,
dedicatiile pe care poetul Marin Sorescu a
ales sa le scrie, sa le rescrie, sd le steargd cu
setea muntelui de sare si sa le recuprinda
intr-o existentiald si eterna ardere interioa-
ra. Exact cum s-a Intamplat si cu opera sa.

Pe cartea Setea muntelui de sare, reprezen-
tativd pentru dramaturgia pe care a lasat-o
mostenire vremurilor si oamenilor, Marin
Sorescu, Intr-o ultima luna de iarna a anului
1975, scrie, sub titlul Aceeasi sete: ,Lui
Adrian Paunescu, de care ma leaga aceeasi
sete si de a cdrui poezii mi-e foame, frateste
aceastd plutd cu meduze.” Prefatand astfel
binecunoscutele sale opere (,Iona”,
,Paracliserul ” si ,Matca”), autorul pare a
reface, intr-o singura si complexda con-
structie (,,pluta cu meduze”), intregul zbu-
cium din ,Jona”, spre exemplu.
Neutralitatea cu care arunca in bratele prie-
tenului sdu, scriitor si el, limpezimea para-
doxal incurcatd din operele sale dramatur-

gice aduce in prim-planul analizei de astazi
luciditatea si contrastul, ascunse, impreuna,
parca, in acelasi colt de suflet oltenesc.
Interesant este si faptul ca Sorescu a ales sa
dea un titlu acestei dedicatii: ,, Aceeasi sete”,
un titlu care intelege sa compund si sa
recompund in mod evident un sentiment
comun, o sete pe care scriitorul o fura din
propriul titlu de carte, pentru a o putea
imparti/impartdsi cu Adrian Paunescu.
Afirmarea legimintului dintre ei doi se face
in mod evident si imposibil de contextuali-
zat spre contestare. In plus, in aceastd dedi-
catie iese la suprafata si generozitatea lui
Marin Sorescu, care spune, in acelasi ton
poetic, cd ii este foame de poeziile pdunescie-
ne. La o a doua privire, poate mai atentd, se
observa chiar un pleonasm ideatic, pe plan
emotional, pe care Sorescu probabil ca il
comite de dragul momentului si de dragul
momentelor care formeaza eternitati.

Despre obiceiul lui Adrian Paunescu de a
1i sarbatori in manifestarile Cenaclului
Flacdra pe cei mai valorosi reprezentanti ai
ceasurilor vremii, vorbeste insusi unul din-
tre oamenii care au trdit acest sentiment al
recunoasterii si al inaltarii: Marin Sorescu.
Pe cartea Norii, la data de 21 februarie 1976,
scriitorul ndscut in singura zi care apune
din banal in exceptional numai o data la
patru ani, ii scria lui Pdunescu urmatoarea
dedicatie:

,Lui Adrian Pdunescu, minunatul care face
gestul unic in literatura romdnd, ca un poet
cu familia sa (11.000 de entuziasti) si sdrbai-
toreascd un alt poet (singur). Garoafa primitd
la aceastd emotionantd intdlnire — poeziei sale
de mare suflet romdnesc! La 40 de ani, dar ca
si nou, MARIN SORESCU.” 1

Recunoastem, si in aceste cuvinte, stilul
inconfundabil al paralelor care, parcd, fara
sd stie, si In acest caz, deosebit tocmai prin
subiectivism si conventional, deschid acele
doud ceruri ale poetului Sorescu, intruchi-
pand ambiguu si, totusi, limpede un senti-
ment real de complicitate, recunostinta si

1 PAUNESCU, Adrian, Generatia ‘60 ¢ Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Ioan Alexandru (Tezd de docto-

rat), Editura Paunescu, 2007; Anexa 6
26



Din dedicatie in scrisoare, spre poezie. (Si inapoi)

smerenie 1n fata marilor gesturi de caracter
care marcheazd, din cand in cand, nu numai
constiinte, ci si epoci. Cu toate acestea, e
necesard sublinierea faptului cd, in cinstea
normalitatii fiecarei secunde, in omul Marin
Sorescu traieste aici, Tnainte de toate, auto-
rul Sorescu. Gestul de a fi sarbatorit public
de Adrian Paunescu reprezinta pentru poet
nu o alarmare precoce a unei generatii opri-
mate si nici o fapta frumoasa si atat, pe care
ar putea sa si-o treacd in jurnal orice adoles-
cent, ci ,,un gest unic in literatura romana”.
Lipeste, prin urmare, propria viata de pro-
pria semndtura sau, mai exact, respiratia de
fiecare secundd a fiecaruia dintre noi cu
fenomenul rar si aproape incoerent numit
literaturd romdnd. Recunoastem din stilul
sorescian al punerii cuvintelor in scena si
joaca de-a parantezele, pe care mai ales poe-
tul Marin Sorescu a adus-o la rang de meta-
ford si de suspin. Finalul dedicatiei sale
intruneste, la o primd si scepticd vedere,
calitatea fizica si calitatea sprituala, garoafa
mentionatd reprezentand legatura cu lumea
palpabild, cu visul intruchipat si nu ametit
de noaptea din noi insine, o legatura pe care
pare cd Marin Sorescu dorea sa o pdstreze,
daca nu intacta, macar vie.

Legatura dintre cei doi poeti, pe care
acest text nu Incearca nicidecum sa o probe-
ze, ci numai sa o treacd in prim-planul vre-
murilor de astdzi, este cu atat mai emotio-
nanta cu cat avansam in colectia de dedica-
tii: ,Marelui poet si prieten Adrian Pau-
nescu, posesorul unui minunat pian care va
canta vegnic — cu dragoste.”2, scria Marin
Sorescu, in 1985, pe volumul sdu de cronici
literare Usor cu pianul pe sciri. De remarcat
din nou simetria dintre propria opera si
generozitatea auctoriala: Sorescu, pe volu-
mul ce poartd acest remarcabil titlu, impru-
muta in dedicatia catre Paunescu cel mai
important element — pianul. Metafora tra-
verseazd, inca o datd, prin anatomii impre-
cise, lumea adevarurilor in vers alb, pentru
a ajunge in lumea versurilor nerecunoscute,
troienite tandru pe o coald curatd, in mijlo-
cul realitatii si In amanuntul irealului. Joaca

2 Idem, Ibidem.

de-a cuvintele nu se traduce, in prietenia
aceasta soresco-paunesciand, intr-o joaca a
sentimentelor. De-a viata si de-a sentimen-
tele nu pare a se juca nimeni, in aceasta non-
competitie a dedicatiilor personale. , Unui
minunat pian care va canta vesnic” — greu
de recunoscut, totusi, Marin Sorescu (poe-
tul), in aceste cuvinte calde, care prefateaza
la nivel personal, sd nu uitdm, un volum cri-
tic. Iatd, asadar, cd, in virtutea eternitatii po-
livalente, autorul se mai si odihneste, lasand
sentimentele si poezia cuvintelor simple sa
ia locul complicatelor ite vascularizate care
se intretaie in drumul cdtre capodopere.
Interesanta este si coborarea — sau urcarea?
— spre cele scrise de Sorescu despre Adrian
Pdunescu, In cronica sa, prezenta in volu-
mul mentionat, si intitulata ,Gladiator liric
si polemic”:

,Adrian Paunescu vine in poezie cu
armele si bagajele gladiatorului roman,
care se lupta deopotriva pentru paine si
pentru circ. Painea poeziei e adevarul
simplu, care trebuie trdit cu pasiune si
spus raspicat; circul — dreptul la joc, la
imaginatie, la vis. Iatd de ce versul sau se
constituie ca un manifest, un steag furtu-
nos, simbol al celor mai arzatoare idei si
pasiuni contemporane, tinut cu amando-
ud mainile si ridicat sus cu decizia revo-
lutionarului romantic (...). Imi place mai
ales modul in care imbina liricul cu
polemicul. Poezia sa este o poezie de ati-
tudine, In primul rand: atitudine fatisa.
Am putea spune pledoarie - si in focul
demonstratiei zaresti si coltii si lacrimile.
Cand Adrian Pdunescu 1isi arata coltii, e
un autor de prada: inertia, vechi apu-
caturi, Indaratnici si sfatuitori de ocazie
sunt sfasiati in largi hiperbole, facuti cu
miere si cu otet si pusi pe munti la uscat,
in privelistea lumii. Dar imediat specta-
colul e punctat de o iesire liricd, la fel de
grandioasda. Multe versuri iti rdman in
minte si farmecul lor e greu de explicat.

Am in fatd noul sau volum. Ai zice,
uitandu-te la titlu: dupd nietzscheenele
,animale bolnave” ale lui Breban, inapoi
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la Kant. Caci el gandea, parca, un
,Proiect pentru o pace vesnica”. N-a
apucat s-o vadd. Oare poate, mai poate
Paunescu insanatosi planeta? Oricum,
un Boicil sub forma de versuri nu strica.
Sau mai degraba paunescil: versuri
extrase, pesemne, tot din alifia nivea sau
din alte alifii, ori din toate alifiile. Daca te
ungi cu ele dimineata, la gimnastica de
productie, ti se iau problemele cu mana.
Asa sopteste limba despicatd a detracto-
rilor, care nu mai cred in vraci si elixiruri
miraculoase.”3

Imposibil de comentat in cateva cuvinte
cele scrise de Marin Sorescu, pe ton si in
context oficial. Inepuziabilitatea sa binecu-
noscutd ia forma criticii, de aceastd data,
ingdduind o colectie de opinii si analize lite-
rare complicate si, in acelasi timp, simple
prin asumare. Curentul vorbelor complicate
si al muzelor care se ascund in spatele vir-
gulelor pare a nu-l fi atins pe Sorescu, in
aceasta cronicd fdcuta poeziei lui Adrian
Paunescu, in volumul pe care stia ca i-l va
ddrui acestuia din urma si pe care atat de
clar i-1 prefateaza, printr-o dedicatie concisa
si generoasd, in stilul prieteniei celor doi.

Din dedicatie in scrisoare, spre poezie.
Ajungem, cu timiditatea cdutatorilor de
comori, la scrisoare. In incercarea de a inte-
lege doar, si nu de a pune intrebari acolo
unde raspunsurile ne sunt scrise deja, iese
in drumul cercetarii si al ordonarii eveni-
mentelor in functie de elementaritatea lor, o
scrisoare pe care Marin Sorescu i-o trimite
prietenului sdu Adrian Pdunescu, din
America:

»Dragd Adrian,

O sd te bucuri sau nu, dar am ajuns cu
bine la lowa City, orasul cu o mare de stu-
denti, care a clipocit cind ne-a inghitit si pe
noi (pe noi, mai greu). Acum suntem pe
undeva pe down, culegem flori (de May) si ne
batem cu veveritele care se catdrd pand la
fereastrd, pretinzind in fiecare dimineatd un
spargator de nuci. Dar sid nu-ti mai vorbesc
cifrat, cid oboseste o lume intreagd.

3 Ibid.
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Adriane dragd, ai ldsat pe aici o dard
luminoasd, mai profundd decit Iowa River,
toti 1si amintesc de tine cu mare simpatie si
as pronunta chiar cuvantul dragoste, pe alo-
curi. Cum ai ficut?

Imi place linistea de aici. Ce e cind 7t
tiuie o ureche? Fie din cauza Oceanului (na,
cd eu 1i zic Pacific) Atlantic (cand esti deasu-
pra si tot astepti sd cazi, ti-e tot una), care
mi-a intrat pe o ureche si mi-a iesit pe cealal-
td, dar cum se vede o fi ramas suflul primor-
dial, fie din cauza procentajului mare de th,
imi tot vdjdie a dreaptd. Cind a dreaptd, cind
a stangd, surd se spune... Dacd stiu sd caut
eu n dictionar (,Vigi, aruncd-mi bibliogra-
fia!) deaf, dar nu sunt a deaf person. Oi fi eu
surd la altele. Multe atractii, in toate padrtile.
(...) Din pdcate, am picat si noi pe o devalori-
zare a dolarului, cum numai noud ni se putea
intdmpla.Viata de camin o stii. E bine cand ai
un camin al tdu. Nimic nu te mai poate dis-
trage de la invitdturd. Stai acasd, caminul Tn
camera cealaltd, mergi pe stradd, caminul
dupd tine.

Ce noutditi pe la Bucuresti? Existd vreo
posibilitate de-a ne abona la , Luceafdrul” si
,Rominia literara”? Trimite-mi si mie volu-
mul tau de versuri (si al Constantei), vreo
doud exemplare. Acum, ca sd-ti spun adevd-
rul (care a ramas la fund, ca undelemnul),
incd nu m-am desmeticit. Parcd as fi la mine
in sat, pe vale, dupd cuiburi de ciori, si tot
astept clipa fericitd sd mai cresc si si plec la
Craiova. Altddatd, totul mi se pare prea com-
plicat. Am reclamat la primdria orasului (a
noud) lipsa de troleibuze. Autoturismele imi
repugnd. Fiecare student 1si are autoturismul
lui — o adevdratd porcirie. Cind mergi pe
stradd, te pomenesti singur pe trotuar, ti-e si
urdt, Doamne, iartd-mi!

Ne-ai pus sd ne imbrdcdm gros si pe aici e
primdavard. Chiar in momentul acesta, soarele
a iesit dintr-un nor. leri a plouat tot timpul,
diluandu-mi impresiile. Ce voiam sd te
intreb: e voie si pescuiesti in fluviu? Dar in
marile lacuri? Dar in oceane (dile doud)? Face
sd-mi iau o unditd? Am vizut chiar in drep-
tul hotelului, la malul apei, doi pesti, uite-
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asa! Ii vedeti si voi? In general, lowa, cum o
stit. Ca si America. Din avion, panorama
New York-ului e fantasticd, noaptea. De jos
incd nu am mirosit-o. Caldtoriile, la primdva-
rd. Ce mai e pe la revistd, prin tard, prin con-
tinent? Din Europa, nu suntem aici decdt
trei. Vi dorim la toti un an nou fericit. How
do you do? Sau. How are you?

Te tmbritisez, Marin,
The May Flower,

P.S. Cu engleza nu mai am probleme: am
inceput sd nu mai inteleg nimic. 4

In aceasta tulburitoare si senind scrisoa-
re dinspre un capdt de lume spre altul, se
poate extrage, fara precizie neaparat chirur-
gicald, o serie complementard de elemente
care detin adevarul despre complexitatea
lui Marin Sorescu, om si autor, dar si despre
lipsa ermetismului cdutat cu orice scop, ce
s-ar fi putut ascunde in aceste randuri de o
profunda si solidara sinceritate. Se regasesc,
asadar, in aceasta scriere, multiple situatii
care il trddeazi pe poetul Sorescu. Spre
exemplu, ,Ce e cand iti tiuie o ureche?” —
acesta ar putea fi, fara indoiald, un inceput
sorescian de poezie. Dar analiza literara
intrd din sfera presupunerii in cea a concre-
tului. Si se tot intoarce cdtre cititor, cu preci-
zia unui bumerang,. In aceste randuri, insa,
prietenia dintre scriitori ocupa prim-planul
poemului pe care doud penite compatibile il
pot scrie, uneori fara sa stie.

In scrisoarea lui Marin Sorescu, se ramar-
cd si multe alte aspecte. Printre acestea:

Dorul de casa. Conditia scriitorului care
se afla 1n alta tara decat a lui. O tard proba-
bil mai coerentd. Sau o tara mai libera. Si,
totusi, o altd tard. O conditie mai mult sau
mai putin privilegiatd, pe care Marin
Sorescu stia clar cine o putea intelege, in
acel moment. Cineva care a trdit pe proprie
piele sentimentul strdinatatii, ca pe un ele-
ment nu mereu salvator, cat totdeauna
incompatibil cu simtirea proprie si cu sim-
ptomatologia versului latent. Disperarea lui
Sorescu de a ramane in legatura cu familia
sa identitard — Romania —, de a se abona la

4 Tbid.

publicatii, de a primi cdrti de acasa, prinde
glas intr-o calda si prieteneasca formulare,
ca de la poet la poet, ca de la oltean aflat in
America la oltean intors din America. Iar
odatd cu intrarea aceasta in cel de-al doilea
strat identitar comun al celor doi — Oltenia
—, se cuvine sa remarcam fragmentul de o
deosebitd sensibilitate pe care Marin
Sorescu 1l incredinteaza, intr-o eternitate
banuita de amandoi, lui Adrian Paunescu:
,Acum, ca sa-ti spun adevarul (care a ramas
la fund, ca undelemnul), inca nu m-am des-
meticit. Parcd as fi la mine in sat, pe vale,
dupa cuiburi de ciori, si tot astept clipa feri-
citd sd mai cresc si sd plec la Craiova.”
Rasund, ca un ecou prelungit peste varste,
aceasta Oltenie a lor, pe care numai trecerea
de la copildrie la maturitate a putut sa o mai
departeze, fie si numai cu cativa pasi, de
prezentul niciodatd surprins la timp, in
intreaga sa esteticd si cinematografie.

Un alt element pe care Marin Sorescu il
pune in valoare, cum o face, de asemenea, si
in poezia sa, este paratenza. Obisnuieste, In
randurile prietenesti si, aparent, complet
personale pe care i le trimite lui Paunescu,
sd foloseascd, asa cum se intampla si in vers,
punerea in paranteza fie a unei metafore,
datoare sd indulceasca firul cromatic al gan-
durilor nerostite, fie a unui adevar care tre-
buie cumva sd iasa in evidentd. Apare aici
acel stil al evidentierii prin voita si reparata
omitere, pe care il recunoastem si il intele-
gem, uneori nu la prima, ci la cea de-a doua
amanuntita lectura. De ce randuri aparent
personale? Pentru cd in corespondenta din-
tre doi scriiori, care au inteles la (ne)timp
care era conditia lor si care ar fi putut fi
pozitia lor in istoriile literare ce vor sa vina,
existd posibilitatea constientizdrii fiecarei
idei si a fiecarei ezitari. Si de aici, din aceas-
td congstientizare, se poate intrezdri drumul
spre viitoarea poezie. Poezia care, uneori,
ramane nescrisa, ferecata intr-o fascinanta
banuiald critica.

Marin Sorescu isi pdstreaza si in acest
discurs informal, sau poate cd mai ales in
acest tip de discurs, simtul umorului: ,Cu
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engleza nu mai am probleme: am inceput sd nu
mai inteleg nimic.” Un final imbatabil de scri-
soare, care nu face decat sa deschida noi
linii de dialog si de iscutime intelectuala,
linii de care, cu sigurantd, ambii protago-
nisti au vrut si au stiut sa se bucure, pana la
capat.

In cazul prieteniei dintre Adrian
Paunescu si Marin Sorescu, fie si numai din
aceste cateva exemple, se dovedeste ca
metafora isi poate croi nestingherita drumul
si dinspre si spre poezie. lar viata de fiecare
zi, In unele situatii, se aseamana, cu identi-
tar amanunt, cu viata de fiecare strofd, in
vers alb sau rima incrucisata, a marilor scrii-
tori confirmati de istoriile literare, aflate azi
in rafturile bibliotecilor.

In acest studiu si-au ficut locul mai mult
scrierile pe care Marin Sorescu i le-a adresat
mai tandrului sdu prieten, Adrian Pdu-
nescu. Intersant de mentionat cd Adrian
Paunescu a ales, de multe ori, sa rdspunda
gesturilor tandre chiar in versuri, in poeme
publicate ulterior, care au, in ziua de astazi,
cu biografiile in minte sau pe hartie, o cu
totul altd insemndtate. Un raspuns la toate
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aceste gesturi ale lui Sorescu ar putea fi con-
siderata insdsi lucrarea de doctorat a lui
Adian Paunescu, lucrare care 1i este si lui
dedicata si in care isi fac loc, printre analize
literare, cuvinte-marturie, grupate riguros
in anexe. Dar aceasta este o alta sfera de dis-
cutie si de contextualizare. Un alt album din
seria prieteniei dintre scriitori. O altd ita
care se manifestd, de aceastd datd, nu atatin
dedicatie sau scrisoare. O alta arma de dia-
log care ar trebui scoasd, la un moment dat,
din teacd, In virtutea cunoasterii si creatiei.
Privind retrospectiv, e usor de inteles,
insd, cat de aproape se situeaza vocea scrii-
torului din dedicatiile pe care le face priete-
nilor de vocea scriitorului din poemele pe
care le ofera tuturor. Un almanah al genero-
zitatii, in cazul de fatd, o aliniere fericita a
ostilor cuvintelor rostite sau scrijelite in cer-
neald la momentul potrivit. Ce e prietenia
dintre scriiori? O utopie? Poate. Ce e priete-
nia dintre Sorescu si Paunescu? Un adevar
spus la timp, un act de constiintd si curaj,
inchis intre coperte, coperte care addpos-
teau, oricum, cu sublimd responsabilitate,
un tezaur intesat de semne de punctuatie.
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Bacovia, epoca
sl opera sa

Abstract

La 105 ani de la nasterea lui Bacovia, autorul comenteazd cele doud masive volume, insumind
aproape 1500 de pagini, ce compun ,,Dosarul Bacovia” de Constantin Cilin, lucrare pe care o con-
siderd cea mai cuprinzatoare privind biografia si opera marelui poet. Sunt remarcate in mod deose-
bit studiul aprofundat al climatului social-politic, cultural, moral in care a trdit si a scris Bacovia,
dar mai ales analiza pluriperspectivisti a universului artistic bacovian vazut in relatie cu istoria
si lumea prin care a trecut poetul romin cu cea mai spectaculoasd posteritate dupi Eminescu. In
opinia semnatarului acestei cronici, Bacovia si bacovianismul si-au gasit in Constantin Calin cel
mai devotat si competent biograf si exeget.

Cuvinte-cheie: dosar, epocd, mahala, provincie, inegalititi, provincial, provincialism, antipro-
vincial.

One hundred and five years after Bacovia’s birth, the author comments upon the two massive volu-
mes, totalizing almost 1500 pages and representing the ,,Bacovia File” by Constantin Cilin, an work
that he considers to be the most comprehensive one with regard to the biography and the work of the
great poet. The author particularly points out the thorough study of the socio-political, cultural and
moral climate in which Bacovia lived and wrote, but most of all the pluri-perspectivistic analysis of
the Bacovian artistic universe seen in relation to the history and the world through which the
Romanian poet passed with the most spectacular posterity after Eminescu. In the opinion of the aut-
hor of this book review, Bacovia and the Bacovianism have found in Constantin Cilin the most devo-
ted and the most competent biographer and exegete.

Keywords: file, epoch, slum, province, inequalities, provincial, provincialism, anti-provincial.

Am afirmat si altadata cd Bacovia si-a
gasit in Constantin Cdlin biograful si exege-
tul ideal. O atesta cu asupra de masurd ceea
ce criticul si istoricul literar bacauan a
numit: ,Dosarul Bacovia”, compus din
doua masive volume: primul avand subtit-
lul: Eseuri despre om si epocd, in cuprinsul
cdruia numai notele se intind pe 200 de
pagini, al doilea fiind, cum precizeaza auto-
rul tot in subtitlu: O descriere a operei.
Lectura ambelor opuri, nu doar a celui din-
tai, care este si nu este o biografie in sensul
clasic al termenului, poate duce cu gandul

intr-o prima instanta la o propozitie a lui
Jean Paul Sartre: ,, povestea unei vieti este ire-
mediabil povestea unui esec”. Cum a fost
viata lui Bacovia, a fost ea un esec sau o
biruinta?, cel mai simplu rdspuns e cd, mai
ales in cazul poetului , Stantelor burgheze”,
viata sa chiar se confunda cu opera. Ele sunt
la fel de ingelator ,banale”. Sa nu uitam ca
insusi Calinescu s-a Inselat, receptandu-1 pe
Bacovia in cheie minora.

Cartea Intai a Dosarului, o naratiune cu
mai multe niveluri si cu personaje care evo-
lueaza, fireste, in jurul lui Bacovia, are o
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miza mai ambitioasa si mai complexd decat
o biografie in intelesul clasic al termenului.
Portret, evocare, document, marturie inedi-
td, analiza si chiar psihanalizd, toate concu-
ra la refacerea traiectoriei unui destin pe
fundalul unei istorii fraimantate. Descrierea
urbei lui Bacovia, asa cum aréta ea la finele
veacului XIX si in prima jumatate a secolu-
lui XX, este facuta cu un remarcabil elan
epic. Constantin Calin dezvaluie cu o pana
sigura si inspiratd imaginea targurilor de
provincie din Moldova de odinioara, atmos-
fera morala a acestora, culoarea cenusie a
peisajului lor sufletesc. Dar perspectivele,
subiectele, temele abordate sunt multiple.
O tema este cea a relatiilor poetului de la
Bacau cu epoca, cu vremurile, cu istoria.
Constantin Calin conchide la un moment
dat: ,Oricat ar pdrea de ciudat, trebuie spus
cd schimbarea de regim de la 23 august a
fost (...) <schimbarea in bine>. Ar fi un abuz
sd-i reprosdm (lui Bacovia — n.mea C.C.) cd a
aderat la acesta si ca i-a ramas fidel”.
Bacovia nu fusese — ne reaminteste criticul —
nici demnitar si filosof ,irationalist” ca
Blaga, nici simpatizant al dreptei, ca Ion
Barbu sau Dan Botta. In consecintd, ,n-avea
problemele de constiintd, reticentele sau
temerile lor. Apropierea de noua putere a fost
una in idee”(subl.mea C.C.). Epoca anterioa-
ra fusese una de ,inegalitati si frustrari”
resimtite mai ales de intelectuali, de scrii-
tori, de artisti. Dar ,nu sinecurile si ajutoa-
rele banesti I-au determinat pe Bacovia sa se
apropie de noul regim (de platit, l-au platit
si cele anterioare), ci respectul pe care acesta
1l arata unor scriitori ca el: ofensati, umiliti,
marginalizati. De unde mai inainte abia se
stia de existenta sa (trdieste? e mort?), acum
se vede bagat in seamd, chemat la viata lite-
rara, tratat cu delicatete (atitudine la care
tine mult), ridicat la locul de cinste pe care-
1 merita, raspldtit, onorat”. La 65 de ani, in
octombrie 1946, dar si in vara lui 1947, la
Bacau, este sarbatorit si premiat. Face parte,
pentru prima datd in viata lui, dintr-un pre-
zidiu prestigios, cel al adunadrii de alegeri a
Societdtii Scriitorilor Romani, la 14 septem-
brie 1947. Apoi, in ziua de 14 decembrie
1956 este adus ,,cu 0 masina mare, elegants,
comoda” la Casa Scriitorilor din Calea
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Victoriei, pentru festivitatea prilejuitda de
implinirea varstei de 75 de ani. A fost —
noteaza Constantin Calin — ,apogeul onoru-
rilor de care a beneficiat” ori, cu o alta
expresie — a poetului Insusi — ,nunta cu
garoafe albe”. Comentariul biografului este
]ud1c1os ,,In toate aceste manifestari nu-i
exclus sa fi fost si 0 anume manipulare, dar
nicidecum in formele diabolice pe care
(punand intre paranteze elanurile, senti-
mentele, reactiile umane spontane) si le
imagineaza unii azi”. Evident, Bacovia era
un ,martor credibil” in demonstratia care
privea conditia scriitorului in regimurile
anterioare, ,desi — marturiseste autorul
Dosarului — nu cred cd o fac cu perversitate,
se folosesc de el ca de un exponat anatomic
sau de o plansa de muzeu: <latd victima!>".
O alta temd, ce ar putea pdrea colaterald,
dar numai la o privire superficiald, este cea
a starii invatdamantului in perioada cand
Bacovia isi fdcea, taras-grapis, studiile gim-
naziale si liceale. Bacovia ,prinde” epoca
faimoaselor reforme ale lui Spiru Haret,
omul cdruia i se dechisese perspectiva unei
cariere fulminante in Occident, dupa un
stralucit doctorat in matematica sustinut la
Paris, dar care s-a intors in tara sa pentru a
o ridica prin invataturd si educatie. Intre
altele, a creat un liceu de nivel european.
Constantin Cdlin evocd ,epoca haretistd” —
este expresia sa — cand Bacovia isi face stu-
diile liceale. Adicd epoca intemeierii in
Romania a unei scoli menite sa-i pregateas-
ca pe elevi pentru ,trebuintele vietii com-
plecte” si sa formeze buni cetateni. Ilustrul
om de stiinta si pedagog cerea dascalilor —
tocmai In acest scop — sa exalte in sufletul
tinerilor sentimentul national, sd cultive
patriotismul prin intermediul miturilor
istoriei nationale (atat de terfelite azi de toti
fonfii si gagdutii, cum i-a numit pentru
vecie Eminescu). El, Spiru Haret, europea-
nul pur-sange, matematicianul elogiat de
insusi Einstein, i Indemna pe profesori:
,Combateti din toate puterile tendintele unei
scoale nenorocite, care lucreazd pentru a distru-
ge in sufletul elevilor orice avint generos si orice
incredere n oameni si institutiile lor; — iarbd
veninoasd, care paralizeazd tocmai ceea ce face
puterea si bucuria tineretii: credinta in bine”.
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In fine, o tema ce nu putea lipsi din vasta
lucrare a lui Constantin Calin este cea a pro-
vinciei si provincialiasmului Ideea de pro-
vincie este vazuta diacronic. Istoricul cultu-
rii subliniaza ca ea ,s-a modificat de cateva
ori”. Indeosebi in perspectiva Marii Uniri,
cand ,raspunderile morale si materiale pe
care <centrul>, capitala politicad si culturala
a tdrii, le are nu numai fatda de provinciile
romanesti din afara hotarelor, ci si fata de
<provinciile> aflate in interiorul lor”, dar,
cum era firesc, mai ales dupa 1918. Marea
Unire se produce insa ,,inainte ca probleme-
le politice, economice si sociale (intre ele,
cea mai gravd asa numita <cestiune tara-
neasca>) sa fi fost rezolvate”. Incat, dupa
euforia Marii Uniri -, prind sd iasa la iveala
inegalitdtile, diferentele de nivel, sub rapor-
tul dezvoltarii, intre provincii”. Inegalitatile
si diferentele de dezvoltare economica — nu
si culturald, dupa opinia mea — aveau sa se
mentind, uneori sa se accentueze. Euforia a
continuat pana in 1940.

Din pacate, s-a ratat, cel putin partial, o
unica sansa pe care nesimtitoarea si de ata-
tea ori ingrata — cu noi - istorie totusi ne-o
oferise. Dupd unirea Moldovei cu Tara

Romaneascd, dar mai cu seamd dupa 1918,
se produce o polarizare a energiilor si resur-
selor in capitald. Este cumva modelul fran-
cez, preluat mimetic. Conform prostului
obicei al pdmantului infloreste importul de
,forme fard fond”. Ibrdileanu deplangea pe
bund dreptate faptul ca romanii mai mult
au importat. Bucurestiul se cheama - nu-i
asa? — micul Paris. In linia modelului, si din
nevoia de sincronizare rapidd, fara o baza
reala, se adopta un limbaj specific.
Constantin Calin observa ca ,termenul de
provincie (nu de provincii — n.mea C.C.), cu
multiplele lui conotatii, patrunde masiv in
limbajul presei, literaturii si criticii”.
Conotatii contraproductive patrunse in
mentalul romanilor si iIn primul rand al
bucurestenilor, multi dintre ei proaspat
migrati din... provincie. As aminti aici ca in
deceniul al patrulea al secolului trecut,
G.Calinescu 1i ridiculiza pe acei ieseni, des-
tul de numerosi, mutati cu arme si bagaje la
Bucuresti, care, ajunsi in capitala, plangeau
cu lacrimi de crocodil de dorul lasului. Ba
chiar infiintau un fel de club al iesenilor la
Bucuresti. Grav este ca s-a uitat repede ceea
ce rostisera Mihail Kogalniceanu sau
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A.D.Xenopol despre Unirea de la 1859.
Autorul monumentalei ,, Istoria Romanilor”
atrasese atentia: ,,Sd nu se uite un lucru: dacd
unirea s-a ficut, ea s-a datorat in exclusivitate
Moldovei si anume centrului ei, IASUL, care
sAngereazd si astazi de jertfa facutd pe altarul
neamului”.

Poate nu e lipsit de importantd sa notdm
1n acest context ca, la data intemeierii statu-
lui national unitar roméan, Bucurestiul avea
o populatie doar cu 25% mai mare decat
Tasul. Aceasta era diferenta in plan demo-
grafic. In alte privinte, deosebirile erau mult
mai mari, nu putine in favoarea lasului. E
de domeniul evidentei ca nici nu se putea sa
nu se traiasca (si sa nu se gandeascd) pro-
vincial intr-o tara ,impartita” in capitald si
provincie. Tarile europene importante:
Anglia, Rusia, Germania, Italia, dar nu
numai acestea, au mai multe , capitale”. Ba,
in nu putine, capitala politico-administrati-
va este, economic mai ales, chiar de o
importantd mai micd fata de alte centre ale
tarii: Milano sau Torino fata de Roma,
Miinchenul sau Frankfurt-ul fata de Berlin
etc.

Constantin Calin defineste provincialis-
mul ca fiind , 0 stare neprielnica moderniza-
rii” ceea ce se vede ,in reactia oamenilor”,
in preocuparea lor pentru lucrurile derizo-
rii, in mizele mici, , in complexul de inferio-
ritate”, dar si ,in lipsa spiritului critic si
scurtimea memoriei culturale, in degrada-
rea <scarii de valori>”. Sigur, nu se poate
generaliza, realitatea obliga la o percepere
nuantatd. Nu se poate compara o urbe ca,
de exemplu, Bacaul, aflat aici in discutie, cu
oragse — nu-i asa?1 — din provincie ca lasul
sau Clujul, unde memoria culturala si spiri-
tul critic s-au dovedit a fi nu o datda mult
mai puternice — si mai fecunde — decat in
capitala. Ca sa nu mai vorbim de sentimen-
tul istoricitatii, al identitatii, care in cele
doua capitale, ale Moldovei si Transilvaniei,
este mult mai profund decat in sud.
Constantin Calin apreciaza corect ca Bacaul
—unde , doua treimi din populatie se ocupa
cu negotul” — nu putea sd-1 incante pe
Bacovia, dupa ce poetul petrecuse niste ani
la Bucuresti si la lasi. Dar — scrie criticul —
din anumite puncte de vedere, atmosfera
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tenebrosului targ din vremea sa pare, totusi,
sd-i fi convenit, ba chiar sa i se fi potrivit.
Oricum, ,ca orice sceptic, Bacovia are inte-
lepciunea de a nu protesta impotriva sortii”.
Mai mult — , Aceasta lipsa de pretentii il
transformd iIntr-un observator cu vederi
juste, care, formulate in modul cel mai sim-
plu, devin memorabile. Sensul lor e antipro-
vincial” (subl.mea C.C.). Profund , antipro-
vinciala” este, Insa, mai Inainte de toate,
opera sa. Un poet care isi trdieste cea mai
mare parte a vietii la Bacdu —,, pierdut intr-
o provincie pustie” este mai universal ca
viziune si expresie decat chiar un Lucian
Blaga (pentru a da ca exemplu pe unul din-
tre cei trei mari B). E limpede ca biograful
lui Bacovia se afla in fata unei incomparabi-
le experiente de viata si de creatie, fard com-
paratie in literatura romana, precum si a
unei posteritati spectaculoase. Daca accep-
tam ceea ce credea Sartre, si anume ca
,povestea unei vieti este iremediabil poves-
tea unui esec”, atunci putem spune ca
putini sunt marii poeti ai lumii care au con-
vertit — ca Bacovia — un esec existential intr-
o victorie artistica.

Cartea a doua a Dosarului Bacovia cuprin-
de nu numai ceea ce criticul numeste cu
exageratd modestie ,0 descriere a operei”.
O descriere intregita de glose si de un jurnal
care nu e doar un simplu jurnal de lectura.
Pe scurt, este vorba de o investigare com-
plexa a universului poetic bacovian, de ana-
lize si consideratii privind domenii multiple
la care lirica lui Bacovia trimite. Diversitatea
acestora este surprinzatoare, cu atat mai
mult cu cat: , Bacovia reprezintd cazul unui
mare poet fara imaginatie. In aproape tot ce
spune, el trece rareori dincolo de propria
biografie, de spatiile familiare, de miscarile
si gandurile obisnuite.” Fapt e ca analiza
operei bacoviane ii prilejuieste istoricului si
criticului literar incursiuni si in alte teritorii
decat cele ale istoriei literare si culturale.
Apropo de istoria literara, aflam din Dosarul
Bacovia cd in intervalul dintre 1899, cand
debuteaza Bacovia, la , Literatorul”, si 1916,
cand 1i apare primul volum - Plumb, in
Romania nu erau mai mult de 300 de poeti.
(Astazi avem mii si mii, numai in Uniunea
Scriitorilor sunt, cred, peste 2000). Cat pri-
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veste volumul de debut al poetului , ador-
mit pe carti intr-o provincie pustie”,
Constantin Cdlin observa ca titlul acestuia
s-a dovedit a fi ,norocos” si el ,,a contribuit
la individualizarea unei cariere literare”.
Daca s-ar fi numit Ego, cum intentionase
Bacovia, sau altfel, nu ar fi avut ecoul defi-
nitoriu cunoscut. De asemenea, asezarea
poemului omonim in fruntea volumului a
fost inspirata, caci ,desi nu contine nimic
doctrinar, a parut, si unora le mai pare inca,
o artd poetici”, ceea ce a influentat mecanis-
mele receptarii si chiar comportamentul lui
Bacovia. De ce, se intreaba criticul, acest
cuvant ,fara rezonantd, mut si rece, a avut
momentul sau de atractie si de elocventa?
Pentru ca definea, scurt, un complex de stari
caracteristice generatiei de la confluenta
secolelor XIX si XX: apdsare, oboseald, plic-
tiseala etc. Era termenul unui diagnostic
moral...”

Daca observatiile si evocarile lui
Constantin Calin privind mahalaua ni se
par firesti, cdci ea, mahalaua, face parte din
geografia bacovianad, ca si cele referitoare la
,personajul” Bacovia, care ,sufera inconti-
nuu de proasta intrebuintare a propriei
vieti”, suntem surpringi, ag spune cum nu
se poate mai profitabil, de amplele conside-
ratii ale autorului privind anotimpurile,
fauna, flora, tropismele, materiile. Criticul
constata cd, desi Bacovia s-a ocupat cu cres-
terea porumbeilor, in lirica sa nu exista
porumbei. Domind, in schimb, corbii. Cat
priveste flora, copacul apare de 17 ori, iar
arborele de trei. Constantin Calin descrie,
precum un botanist, plopul, cu cele doud
specii ale sale — nigra si pyramidalis, acesta
din urma, care ,,se infioara de vanturi neva-
zute”, atingand indltimea de 40 de metri.
Sunt evocate legende despre plop si fosne-
tul lui perpetuu. Extrem de interesant si de
relevant este capitolul consacrat tropisme-
lor: Pustiul, Solitudinea, Melancolia (Bacovia
situandu-se aici in traditia lui Eminescu si a
lui Baudelaire), Ticerea, Angoasa (generata,
cum s-a spus de ,faptul ca nu se poate actio-
na” — Henri Laborit), Plictiseala, Nevroza,
Visul, Anarhismul (Bacovia fiind un ,anar-
hist In domeniul esteticii”, daca ar fi sd dam
crezare marturisirilor dintr-un interviu luat

de I. Valerian, un gazetar cu reputatia de
interventionist In raspunsurile interlocuto-
rilor sai), Semnele romantei (“Generatia care
inclind decisiv spre romantd e cea junimista,
indeosebi dupa 1877, cand, in prelungirea
euforiei nascute de Razboiul de
Independenta, se infiltreaza in suflete obo-
seala si dezamadgirea” ). Nu-mi pot reprima
o intrebare: Ce s-o fi infiltrat oare in suflete-
le generatiei postdecembriste, de s-a , incli-
nat decisiv” spre manea?! In fine, materiile:
cafeaua, care asa cum reiese din literatura
lui Alecsandri, a lui Costache Negruzzi sau
Alecu Russo, in a doua jumadtate a secolului
al XIX-lea era inraddcinata puternic pe
meleagurile noastre; ceaiul, considerat la
noi o bdutura occidentala, chiar daca a
patruns aici prin Rusia si se prepara in
samovar; parfumul, cuvintele parfum si
parfumat fiind folosite de Bacovia, in poezia
si proza sa, de peste 20 de ori.

La autorul ,Scanteilor galbene”, observa
Constantin Calin, ,spatiul fanteziei e redus,
in schimb senzatiile ocupd un loc mult mai
intins decat la alti poeti”. Disociind intre
sinceritate si impostura, criticul crede ca
,Intrucat se refera la fapte triite, poezia lui
Bacovia, considerata ‘simpla’, are nevoie de
mult mai multe glose decat a oricdruia din-
tre contemporani”. Desi autorul ,trdieste si
gandeste cum simte”, sinceritatea lui
Bacovia ,e, nu o datd, obscurd”, oricum
netransparentad pe deplin: ,Ea trebuie inte-
leasa ca o tendinta a spiritului sau de a se
analiza si exhiba, fard a putea totusi sa
depaseascd intotdeauna limitele impuse de
conventii sau de vocabular. Fiind sincer,
onest, Bacovia e in acelasi timp hermetic din
cauza caracterului personal al aluziilor
cuprinse in poemele sale, dintre care unele
cu greu mai pot fi pricepute. Cronicar al
propriei vieti, autor al unui jurnal fara data,
el e, dincolo de orice iIndoiald, un “scriitor de
adevadr’. Adevarurile artei sale sunt adesea
una cu adevarurile vietii.” Ar fi putut sd le
converteascd epic, intr-un roman de pilda,
nu numai in poeme precum Lacustrd sau
Plumb? Nu, deoarece ,ca prozator, Bacovia
— se poate spune — are vocatie dar n-are apli-
catie”.

Devenit ,0 legendd” la finele anilor "30,
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distins cu Premiul National de Poezie, in
1934, peste un deceniu tiparindu-i-se , editia
definitivd” de Opere, Bacovia este, totusi, in
publicistica romaneascd a vremii, o prezen-
td mai mult decat discretd, un marginal, un
cvasinecunoscut. Constantin Calin numara
doar opt interviuri date de marele poet intre
care: doua lui I.Valerian, aparute in ,Viata
literara”, unul lui Vasile Netea pentru
,Vremea”, unul lui Eugen Jebeleanu, publi-
cat In ,Veac nou”. Ultimul i-a fost luat de
Cicerone Theodorescu, in anul mortii, pen-
tru revista , Flacara”. Chiar si admiratorii
lui Bacovia, cati vor fi fost dintre contempo-
ranii lui, n-ar fi putut prevedea ca poetul va
avea o posteritate literalmente spectaculoa-
sd, cum o caracterizeazd Mircea Iorgulescu
si Ion Pop. Observatiile si reflectiile lui
Constantin Calin sunt de natura sa explice
acest fenomen ce s-a produs in constiinta
literara romaneascd a ultimei jumatati de
secol XX. Criticul crede ca ,,secretul artei sale
nu std in ,figuri”, combinatii, ci, oricdt de sim-
plu ar pdrea, in cuvdnt, ,cuvdntul greu”, i-as
zice, cu polisemie latentd, egal sau mai greu
decit frazele, paragrafele sau paginile altora. el
justificd economia scrisului sau si abundenta
comentariilor pe care le provoacd. Cine se indo-
ieste, sd reciteascd versuri ca: ,Ninge secular,
tdacere, pare a fi bine...”, ,O, cum omul a devenit
concret...” , ,,Dorm volumele savante-n ingheta-
tele vitrine” etc. Incerce apoi sd inlocuiasci pe
‘secular’, ‘prozaici’, ‘concret’, ‘savante’ si va
observa imediat efectul”. Cand identifica insa
elementele ce tin de ,expresivitatea retro la
Bacovia”, Constantin Calin atrage atentia
asupra datarii limbajului bacovian si, impli-
cit, ne strecoara in suflet indoiala privind
continuarea posteritdtii fabuloase a poetu-
lui: ,, Ideea pe care ne-am format-o despre poet ne
face si credem cd vorbele sale au un continut
psihologic bogat. Dacd intr-adevdr e asa, asta se
datoreazi si colaboridrii generatiilor ulterioare cu
textele sale. Fiecare a mai pus cdte ceva. Cert,
valorile afective ale anumitor cuvinte erau, in
epocd, altele decit cele pe care li le ddm acum.
Un fragment din Bachelard Tmi confirmd aceasti
parere: «Cei care au trdit in secolul trecut (al
XIX-lea — n.mea C.C.) rostesc cuvdntul lampi
intr-un mod cu totul diferit de noi. Pe mine,
visdtor de cuvinte, cuvantul bec md face sd rdd.

Niciodatda becul nu ne va fi indeajuns de familiar
pentru a primi un adjectiv posesiv. Cui i-ar veni
sd spund, astazi, becul meu electric, asa cum se
spunea pe vremuri lampa mea. Cui ii mai vine —
md intreb la randul meu — sd-i ceard iubitei ceea
ce-1 cere poetul in Decembre? Atmosfera de acolo
e aproape de neinteles pentru un tandr crescut
cu calorifer in casd, posesor recent de video si
biutor de whisky. In cei care n-am crescut la bloc
si am rdamas ,visdtori de cuvinte”, ,sobd”,
Jjaratec”, ,horn”, ,ceai”, lectura in fotoliu,
Jlampad” (“foc de lampd”), ,,clampd” trezesc insd
nostalgii. Noi continudm sd investim nu numai
intelectual, ci si sentimental in Bacovia.
Suntem, poate, ultimii care mai intelegem ce
spun versuri ca: “Trist cu-o pand mdtur vatra,
solitar...”, ‘Si-acum cdnd geamuri triste se
aprind’, ‘Bate gol, in poloboace, butndria’, “Tabla
tuburilor sund aiurarea tuturor...” si vibrdm
cand le citim.”

Cum va fi receptat “cel mai dens dintre
poetii romani” si — constatd Constantin
Calin — cel mai citat scriitor al nostru, alaturi
de Caragiale (doi mari nedreptatiti de cei
doi mari critici: Célinescu si Lovinescu)?
Greu de prevazut. Fapt este cd — asa cum
observa exegetul sdau cel mai devotat —
Bacovia ,,a devenit, nu de azi de ieri, o refe-
rintd. ‘Ploud ca-n Bacovia’, ‘Ninge ca-n
Bacovia’, ‘E trist si pustiu ca-n Bacovia’
etc.”. Altfel spus, cosmosul, atat cel exte-
rior, cat si cel interior, are cel putin pentru
noi, romanii, si 0 dimensiune bacoviana.

In incheierea acestui comentariu, mi-as
permite o confesiune. M-am intrebat nu o
datd parcurgand, cum se zice, cu creionul in
mand voluminosul Dosar Bacovia, opera cri-
tica singulara in istoria noastra literara,
citind de-a lungul timpului si alte glose ale
autorului despre marele poet: care a fost si
este sentimentul dominant al lui Constantin
Calin fata de cel cdruia i-a consacrat o mare
parte din viata activa? L-a iubit, il iubeste el
pe Bacovia, avand in vedere devotamentul
cu care s-a dedicat patrunderii in cele mai
adanci zone ale universului bacovian, asa
cum postulase Perpessicius? Risc un ras-
puns: iubirea lui Constantin Calin fata de
Bacovia este una rece si Imi pare ca are in ea
ceva straniu precum opera si existenta celui
cdruia i s-a daruit intr-un mod exemplar.
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Memento:
Gheorghe Tomozei

Abstract

Articolul de fatd este consacrat implinii a optzeci de ani de la nasterea poetului Gheorghe Tomozei,
pe nedrept uitat de contemporani. Autorul textului aratd cd, dupd moartea sa, a apdrut un singur
volum din versurile poetului, facsimilat dupd un manuscris, dintr-o initiativd particulard, nu insti-
tutionald. Aldturi de comentariile istorico-literare privitoare la acest manuscris (cu titlul preluat
dupd cartea lui Robert Burton,

Tratat asupra melancoliei) si semnalarea diferentelor filologice dintre el si Misterul clepsidrei,
1971, sunt evocate si unele aspecte biografice ale existentei lui Gheorghe Tomozei, intre acestea
numdrandu-se tendinta de a-si depdsi conditia sociald modestd, detectabildi inclusiv in subcongstien-
tul artistic, prin care s-a stabilit o apropiere de Materiu Caragiale, scriitor cu o experientd psiholo-
gicd asemdnitoare.

Un loc important in articol il ocupd cultul prieteniei, care a detinut un rol major in conceptia despre
viatd a lui Gheorghe Tomozei si a avut consecinte editoriale importante privitor la Nicolae Labis si
Nichita Stanescu, doi dintre cei mai valorosi poeti romani ai secolului trecut.

Cuvinte-cheie: biografie, aniversare, psihologie, lirism, manuscris, tipar, Gheorghe Tomozei.

This article is consecrated to the celebration of eighty year since the birth of poet Gheorghe Tomozei,
unjustly forgotten by the contemporaries. The author of the text shows that, after the poet’s death,
only one volume of his poems was published, facsimiled after a manuscript, by a particular initiative,
not by an institutional one. Besides the historical-literary comments regarding this manuscript
(with the title taken after Robert Burton’s book,

Treatise on Melancholy) and the signaling of the philological differences between the latter and the
Sandglass Mystery [Misterul clepsidrei], 1971, some biographical aspects of Gheorghe Tomozei’s
existence are evoked, among which his tendency to surpass his modest social condition, detectable in
the artistic subconscious as well, by which an approach was established to Mateiu Caragiale, a writer
with a similar psychological experience.

An important place in the article is occupied by the cult of friendship, which played a major part in
Gheorghe Tomozei’s conception on life and had important editorial consequences regarding Nicolae
Labis and Nichita Stianescu, two of the most valuable Romanian poets of the last century.

Keywords: biography, anniversary, psychology, lyricism, manuscript, printing, Gheorghe
Tomozei.
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Ajuns intr-un nemeritat con de umbra,
Gheorghe Tomozei (1936-1997) a fost una
dintre vocile lirice de o incontestabild preco-
citate. Debutase, la numai 12 ani*, in pagini-
le unei reviste pentru copii (1948), iar un an
mai tarziu, o publicatie destinata elevilor, 1i
fadcea un profil cu exemplificari din pro-
pria-i... creatie. Dincolo de acele vremuri
foarte tulburi, cu situatii conjuncturale din-
tre cele mai insolite, talentul intrezarit si
semnalat ca atare avea sa fie confirmat cu
prisosintd. Gheorghe Tomozei a devenit
autorul unei opere consistente cuprinzand
volume cu versuri (de ordinul zecilor) de
eseuri, carti consacrate prieteniei si marilor
evenimente istorice sau culturale. A fost
redactor-sef la revista ,Arges” si prieten
foarte apropiat al celor mai reprezentativi
poeti ai epocii, In succesiunea Nicolae
Labis, Nichita Stanescu, aspirand sa li se
alature, ca muschetar, in regatul Poeziei.

In mod surprmzator nu scoala — de pe
bancile careia i se facuse auzit numele (de
poet) — a stat la originea evolutiei sale, ci
pregdtirea de autodidact, a carei propensiu-
ne trebuie cdutatd in psihologia eului aces-
tui autor care nu si-a cunoscut paternitatea.
Fascinatia aratata literaturii si ndzuintelor
lui Mateiu Caragiale, de a trdi printre fan-
tasmele trecutului si de a-si inventa origini
nobiliare, spune multe despre visurile
secrete ale lui Gheorghe Tomozei, urmarit la
debutul in cariera de stigmatul de bastard,
insa foarte determinat sd-si depdseasca
ignobila conditie, cu aceea de delfin. Avand
in vedere ca Nichita Stanescu il ridicase In
rang, cunostintele comune adresandu-i-se
cu formula , printul Tom”, apelativul a cir-
culat in mediile literare. Dezirabila postura
se confirmad in palierul psihologic, s-ar zice,
pe toate ariile de desfasurare ale creatiei lui
Gheorghe Tomozei, incepand de la caligra-
fia heraldica a scrisului sau, cu litere si tra-
saturi hieratice, continuand cu stilul inflorit

sau lexicul deliberat ,, invechit”, dar mai ales
cu dictiunea ideilor, multe de sorginte mito-
logica ori nobiliard, la care se adauga, con-
firmativ, si dorinta lui de asociere cu grupu-
rile restranse ale celor ,,alesi”.

Gheorghe Tomozei a fost victima unui
atac de cord pe 31 martie 1997, ziua de nas-
tere a bunului sdu prieten Nichita, intam-
plare comentatd de unii ca o trista plecare,
drept fatum, de altii interpretata prin fastus,
ca semn al unei (re)intalniri. In anul prece-
dent — la implinirea varstei de 60 de ani —
poetul fusese sarbdtorit de revista
,,Literatorul”. Pentru ca se bucura de atentia
si afectiunea mai tinerilor sdi colegi de
redactie, le oferise acestora materialul nece-
sar evenimentului, ultimul fericit din,
totusi, scurta sa viata. Cultul sentimentelor
cordiale, pe care acest devotat prieten al
marilor scriitori voia sa-1 toarne in bronz,
ori sd-1 sculpteze in marmura, fusese aban-
donat in acei ani, cand ocupatia principald a

1 ,in revista «Licurici», nr. 74 (din 11 sept. 1948), in cadrul rubricii As vrea sd fiu scriitor, este publicata
povestirea Secerisul, apartinand elevului de 12 ani Gheorghe Tomozei (cl. a Il-a, Lic. En. Vacérescu,
Targoviste)”; , In «Pionierul» nr. An 1, nr. 13 (1 sept. 1949), apare un articol nesemnat despre pionierul

Gheorghe Tomozei cu exemplificari din versurile acestuia.”

Vezi Cronologia vietii literare romdnesti.

Perioada postbelicd, Vol. 111, (1948) si IV (1949-1950), Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2010,

p- 192 si respectiv 2011, p. 116.
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unora dintre confrati devenise distrugerea
de statui. A fost repede uitat.

La aproape doud decenii de la desparti-
rea de noi, versurile lui Gheorghe Tomozei
reintrd in circuitul public datoritd poetului
si prozatorului Marius Marian Solea, un
tandr care apare si dispare din atentia gene-
rala prin gesturi uneori surprinzatoare, ca
sd nu spun don quijotesti. Atras magnetic
de fantasme si pericole (elev fiind, a plecat
din Targu-Jiu in 1991 ca sa lupte pentru
cauza romanilor din Transnistria) Solea
intruchipeazd, in ochii nostri, o ipostazd a
bunului samaritean, binefacator si aparator
al cauzei altora. Avem cateva exemple, dar
ne oprim la cel de fata: in peregrinarile sale
prin anticariate a descoperit un manuscris
al lui Gheorghe Tomozei, crezand, initial, ca
are in fatd un text inedit. Dupa cateva inves-
tigatii sumare si-a dat seama ca lucrurile nu
stateau intocmai: volumul Misterul clepsi-
drei, Editura Eminescuz, Bucuresti, 1971,
infirma calitatea de inedit a manuscrisului.

Intrucat intre cartea tipdritd si manuscri-
sul provenit din Arhiva Tomozei (risipita in
cele patru vanturi) existau o serie de inad-
vertente, Marius Marian $olea l-a editat pe
spezele proprii, prin facsimilare, sub titlul
Tratat asupra Melancoliei3, facand in Nota
asupra editiei, unele precizdri, pe care le
reddm passim: ,Aceasta carte aduce in facsi-
mil volumul scris de Gheorghe Tomozei in
iarna lui ‘71, in vila Uniunii Scriitorilor de la
Cumpatu, Sinaia, In timpul unui concediu
impreuna cu Nichita Stanescu. Cei doi poeti
si-au dedicat reciproc cate o carte. Doar car-
tea lui Tomozei a devenit un volum singu-
lar. Poemele lui Nichita Stanescu se regdsesc
foarte probabil in volumele Cartea de recitire

si Miretia frigului, publicate In perioada
imediat urmatoare...”.

Pentru cazul de fata, cercetarile lui
Marius Marian Solea se incheie in termenii
de mai sus. Pregdtirea sa, de specialist In
istoria artei si a monumentelor vechi (reli-
gioase), nu este intrutotul conforma si apli-
cabild cerintelor editarii filologice a cartii,
implicand adica analiza si compararea ver-
siunilor (manuscris si tipar). Ea lipseste
acestei initiative editoriale.

Faptul ca volumul ar fi trebuit sd aiba un
frate geamdan (de creatie) nu este probat,
cum nici eventualitatea ca versurile elabora-
te de Nichita Stanescu intre 8 — 28 februarie
sa fi intrat in volumele Madretia frigului si
Cartea de recitire4, ambele aparute in 1972, nu
poate fi validatd, ramanand o ipotezd avan-
sata de M. M. Solea in numele credintei des-
pre existenta unei reciprocitati intelectuale si
chiar sentimentale intre cei doi prieteni. Ea
(ipoteza) parea sustenabila fiindca acesti doi
(inca) tineri poeti, Gheorghe Tomozei si
Nichita Stadnescu, unul de 35, celalalt de 38
de ani, respira aerul ozonat al indltimilor si
se rasfata dialogand pe tema fugii ireparabi-
le a timpului. Intre datele certe privitoare la
amicitia lor se adauga si predispozitia pen-
tru existenta boema. Concediile petrecute In
casele de creatie de la Cumpatu (despre care
Mircea Micu si altii au scris cu penita inmu-
iatd in whisky), arata cd insasi atmosfera de
acolo, beatificatoare, invita la reflectii si ges-
turi fraterne. Prezenta lor impreuna timp de
trei saptdmani, seamdnd cu un cantonament
sportiv, in care echipierii se antreneaza si fac
exercitii zilnic, cu deosebirea ca, in situatia
de fatd, pregatirile apartin scrisului.

2 Gheorghe Tomozei, Misterul clepsidrei (poezii), Coperta si prezentarea grafica: Petre Vulcanescu;
Fotografia: S. Tomescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1971. Lector Elis Busneag, Tehnoredactor: Ion
Tudor, executat de intreprinderea poligrafica 13 decembrie 1918, comanda nr. 11.726/1971.

3 Gheorghe Tomozei, Tratat asupra Melancoliei (facsimil dupd manuscris), Coperta: desen de Gheorghe
Tomozei; Tehnoredactor: Dan Amza. Copyright © Marius Marian Solea, Editura Vremea, Bucuresti,

2014.

4 Avem, totusi, un volum scris ,la patru maini” de cei doi: Carte de citire, carte de iubire, Editura Facla,
Timigsoara, 1980. Buni prieteni, celor doi se vor reintalni si in alte situatii similare (la Campulung
bundoara, in vilele de la Marea Negard s.a.m.d.). Sub Ingrijirea lui Gheorghe Tomozei, apare Nichita
Stanescu, Gheorghe Tomozei, Dedicatii, Editura Libertas, Ploiesti, 1992, un interesant volum de cate
sapte poezii dedicate de fiecare doctorului Ion Donoiu, prieten al celor doi, ,singurul capabil sa imbol-

ndveascd — noud ne-a transmis patima numismatic
de Gheorghe Tomozei intr-un adevarat ceremonial.
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Dar, in opinia noastra, lucrurile stau alt-
fel. In acelasi an, Nichita Stanescu semnase
prefata la Atlantis5, un minuscul volum de
versuri al lui Gheorghe Tomozei. Este, mai
degrabd, demn de crezut cd reciprocitatea
despre care vorbeste M. M. Solea s-a mani-
festat prin dedicatia tiparita pe volum ca
semn de recunostintd pentru insotirea ver-
surilor din placheta Atlantis, de prefa’ga6
celui considerat un important poet al
momentului, principalul continuator al lui
Nicolae Labis, din generatia saizecista.

*

Confruntand poeziile tipdrite in 1971 cu
manuscrisul editat in 2014, reies cateva
aspecte. Primul se referd la rolul cenzurii, a
cdrei vigilenta era asemenea celor o mie de
ochi ai lui Argus. Daca denumirea cartii si
cea a manuscrisului sunt diferite, consecinta
trebuie cautata in ,Tezele din Iulie”7, care
stopasera dezvoltarea in continuare a feno-
menului de supra-compensatie din literatu-
ra perioadei 1965-1971, cand tinerii scriitori
restabilisera linia de continuitate cu marii
autori interbelici. Replica moderna a poeziei
lor data realismului socialist, odelor, multe
cu nume si prenume, indltate conducatori-

5 Gheorghe Tomozei, Atlantis (cu o prefata de Nichita Stanescu), Editura Albatros, Bucuresti, 1971.

6, Atlantis este, Intr-un fel, o antologie a miturilor adolescentine. A incerca o monografie a adolescentei
inseamna a privi cu ochii literelor inapoi e nobil si gratuit. Atat de gratuit incat se transforma in lucru,
in obiect. Ceea ce autorul incearcd in aceasta carte nu sunt poezii. Sunt obiecte, sunt pene ale pasarii
care zboara inapoi. Uitasem ca propriii nostri parinti sunt trupurile noastre din adolescenta ... Dar cum
am putea uita ca sufletul acestor trupuri cdlatorind prin carti trebuie sa revina? Exista un fel de acasa
al sentimentelor. Aceste pene zburand prin sufletul nostru sunt un nobil «acasa» al adolescentei noastre.
Iata-le oferindu-ni-se in cartea lui Gheorghe Tomozei.” (Precuvintare)

7 Titlul din 1971 este dat de o poema din volum, iar optiunea reprezinta efectul ultim al unui deja promo-
vat cult al personalitatii — inainte de vizita cuplului dictatorial in China si Coreea de Nord — tot mai vizi-
bil, intr-o prima fazd, in textele ideologilor din publicistica roméaneascd. Mai apoi el este ilustrat de zia-
rigtii domeniilor industrie, economie si agricultura. In anii de Inceput ai deceniului al optulea din seco-
lul trecut, limbajul de lemn va fi perfectionat si in coloanele care deschideau revistele culturale.
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lor politici, vitejiei ilegaliste ori stahanovis-
tilor si eroilor anonimi ai luptei de clasd, se
confrunta cu un obstacol ideologic care apa-
rent fusese indepadrtat, cultul personalitatii.
Din aceastd cauza, asocierea versurilor cu
un titlu precum Tratat(ul) asupra melancoliei
devenea sanctionabila. Disparitia din volum
a odei funerare, cu versuri palpaitoare ca
lumina de candeld, scrise la moartea lui
Miron Radu Paraschivescu, este in legatura
cu operatiunea curatirii locului de alte
nume decat acelea destinate cuplului ceau-
sist. La fel, eliminarea altora dintre poeme.

In aceeasi ordine de idei, relevata de
punerea in oglindd a celor doua editii, se
inscriu ablatia dedicatiei originale (extlrpa—
rea corpului strdin, Robert Burton® ) si
schimbarea ordinii poeziilor din manuscris,
consecinta ce atrage dupa sine stergerea
datarii poeziilor, pe care Gheorghe Tomozei
O consemnase scrupulos9. Spre deosebire
de manuscrisul editat cu doi ani In urma,
volumul tiparit in 1971 contine o prima
parte intitulatd Cina cea de taind a copiilor
(pp. 11-133), care corespunde partial origi-
nalului. Un alt capitol din carte este intitulat
Cantarea cantdrilor (pp. 133-169) iar prin
localizarea si datarea de la final (Arges.
Valea cu pesti, iarna [anului] 1970), rezulta ca
Gheorghe Tomozei addugase si poezii scrise
cu an Inainte, cand fusese beneficiarul unui
stagiu, intr-o alta casa de creatie a Uniunii
Scriitorilor. Prin urmare, se contureaza

ideea ca nu ne aflam nici pe departe in fata
identitatii operei finite (tiparite) cu manus-
crisul acesteia, idee Intdrita de acest capitol
suplimentar, cu poezii de iubire inchinate
unei Sulamite / Sulamite contemporanelo,
viitoarea sotie, actrita Magda(lena) Popo-
vicill, careia poetul 1i ceruse mana.

Spre deosebire de editia din 1971,
manuscrisul editat de M. M. Solea este com-
pact. Nu are subdiviziuni, fiecare poezie
fiind numerotata si datata (cu patru excep-
tii) Incepand cu 8 februarie 1971 si termi-
nand cu 28 februarie acelasi an. Un alt
aspect caracteristic (si) manuscrisului de
fatd — care intrd in seria obsesiilor — il repre-
zintd faptul ca poetul aplica un caroiaj de
linii orizontale si verticale/oblice peste
cuvintele eliminate din text, dorind parca sa
nu le poatd inregistra cu privirea, spre a nu
se ldsa influentat in vreun fel de prezenta
lor.

Faptul ca editia nu corespunde reprodu-
cerii In facsimil a versurilor scrise in iarna
anului 1971, cum anunta editorul, trebuie
pus tot pe seama controlului exercitat de
cenzura asupra activitdtii editoriale. Ce
avem aici? Variante ale unei editii sau
aceeasi editie trecuta prin blocul operator al
comunismului si supusad unui act de chirur-
gie ideologicd, substituit procesului firesc si
necesar al cenzurii estetice. Rolul propagan-
dei de partid, insinuatd sub masca estetis-
mului este foarte putin analizat si supus

8 In volumul din 1971 apare: »Acest Mister al clepsidrei se dedica prletenulul Nichita Stanescu.”

Gheorghe Tomozei. larna 1971. In editia din 2014, ludm act de forma prim4, care suna astfel: Acest Tratat
asupra Melancoliei imaginat de a fi o replica la The Anatomy of Melancholy opera a englezului Robert
Burton (1621) se dedica lui Nichita Stanescu (Gheorghe Tomozei, iarna, 1971). Sintezd a cunostintelor
vremii, stranse Intr-un tratat de tip enciclopedic (medicina, mitologie, literatura, istorie), cartea lui
Robert Burton, despre care contemporanii cred ca nimeni nu ar fi auzit pana in 1981, cand Mihai Nasta
o pomeneste In a sa Anatomia suferintei, se potrivea, cel putin prin intentie, ca 0 mdnusd, preocuparilor
din lirismul lui Tomozei.

9 ,,In schimb, pe pagina interioard, de titlu, apare, cu sens reparator, precizarea temporala: ,8-23 febr.,
1971, Sinaia (Cumpatul)”. Incercand sa obtinem informatii, din presa timpului, despre , starea vremii”,
a rezultat cd In luna februarie a anului 1971 temperaturile au oscilat — in cea mai mare parte a timpului
intre zero si 12 grade —, cei doi avand parte de feeria naturii si a zapezii doar in ultimul interval, ince-
pand cu 24 februarie, cand se consemnau conditii climaterice aspre (de la -8, la +2 grade) si ninsori
abundente.

10 Noua Sulaminta, care luase locul primei iubiri oficializate si legalizate, poeta Elena Dragos, este vene-
rata imnic in maniera Psalmilor lui David. Versurile sunt pline de solemnitate, exulta in fata darurilor
feminitatii si a misiunii sacerdotale la templul iubirii.

11 Ceremonia se desfasoara la Oficiul starii civile din Campulung, in prezenta Stelei si a lui Fanus Neagu,
nasii de cununie.
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dezbaterilor astizi. in plus, Marius Marian
Solea a fost ,derutat” si de o insemnare 12
facutda pe mapa documentului arhivat:
Tratat asupra melancoliei devenit Misterul
clepsidrei, prin care Gheorghe Tomozei legi-
timeaza avatarul livresc de mai sus. Toate
aceste amanunte, care la prima vedere par
lesturi, 1si recapatd importanta sub inciden-
ta atributelor filologiei si istoriei literare.

*

O alta chestiune are in vedere dactilogra-
ma predata editurii, martorul absent despre
care nu stim decat prin comparatii ipotetice
dacd ea (dactilograma) si textul tiparit
corespund integral. Prin urmare, este posi-
bil ca intre manuscrisul redat prin facsimila-
re de Editura Vremea si dactilograma livra-
ta Editurii Eminescu in 1971, Gheorghe
Tomozei sa fi operat, el insusi, alte corecturi.

In lipsa dactilogramei, constatim ca
unele dintre interventiile pe manuscris se
incadreaza perfect in capitolul revizuirilor
stilistice, care atrag atentia asupra laborato-
rului sau de creatie. Volumul tipdrit se des-
chide cu cea de a 25-a poemad din manuscris,
rolul acesteia de a cdlduzi pe cititor in labi-
rintul creatiei modificand sensibil mesajul
general. O alta observatie se referd la cele
cinci poezii neincluse in volumul din 1971.
In opinia noastra doua (Spaimele, Final rever-
sibil) au fost respinse de redactorul de carte
ori de cenzura pentru izul lor religios si pro-
feticl3, alte doua (Catarge, La fel) fiindca
erau inconsistente valoric, in timp ce despre
ultima, La aflarea mortii Miron Radu Paraschi-
vescului, am exprimat deja un punct de
vedere in legaturd cu expandarea cultului
personalitatii.

Iatd si alte motive pentru care nepotrivi-
rile celor doua editii n-ar trebui ignorate. Se
stie ca 1si arhiva manuscrisele, conservan-
du-le in etapele succesive ale elaborarii. Era
atent pana la pedanterie in tot ceea ce facea.

De pildd, in numele codului estetizant pe
care unii il mai utilizeaza si astdzi, poetul
scrie unele cuvinte cu -s-, in loc de -z- (poe-
sie, filosofie). Ele apar aliniate tacit la norme-
le ortografice inca din 1971. Celor mai multe
dintre finalurile din varianta manuscris se
incheie cu (trei) puncte de suspensie, semn
ca géndurile inainte de a se risipi si dispa-
rea in neant, il cutreiera cu ecoul lor prelun-
git pe mai departe. In volumul tiparit, texte-
le sunt ghilotinate de punct. De asemenea,
in manuscris toate titlurile apar cu initiala
majusculd, in timp ce pentru volumul din
1971 se apeleaza la tehnoredactarea cu
minuscule, viziune conform careia poezia,
in expresia ei modernd, nu este chiar text
normativ, ci o forma libera si originala de
exprimare, insubordonata regulilor (limi-
tdrilor) impuse de gramatica si ortografie.

*

In ceea ce priveste structura tematici a
cartii, aceasta se prezintd, ca sa-l parafra-
zam din nou pe autor, ,,suav anapoda”, cum
vor a fi fost si cele trei saptamani petrecute
alaturi de Nichita Stdnescu la in casa de
creatie de la Cumpatu.

Nu lipsit de interes este ritmul de lucru
din cele trei séptéméni petrecute la Cum-
patu. Trei zile (9, 10 si 15 februarie) sunt
albe, fird nicio poezie (tran)scrisi. In
schimb, cele mai productive se aratd a fi
altele cinci (8, 12, 17, 19, 21) in care poetul
asterne pe hartie nu mai putin de 42 de
poeme, ceea ce reprezinta un indiciu referi-
tor la combustia furnalului liric si la sarjele
eliberate.

In chiar ziua sosirii la Sinaia, Tomozei
scrie, la foc automat, sase poezii: Heraldicd,
Alint, Halucinare, In spatiul plipand, Cantec,
Anonimus. Prima din mapa cu manuscrise
(dar numerotata cu 2), Heraldicd, poate fi
consideratda o ,introducere” In universul
liric, un loc bine delimitat ocupand priete-

12 In partea stangd, sus, se afld, notat cu marker negru, XIX (numarul curent al volumelor) si, apoi, intr-
un chenar pe mijloc, titlul original Tratat asupra melancoliei, in dreptul caruia Gheorghe Tomozei a scris,

cu litere mai mici: ,, devenit Misterul clepsidrei”
rea 8-23 febr. 1971 SINAIA (Cumpadtul).

. Manuscrisul este insotit [in partea dreapta sus] de data-

13 ,,Spaimele tale, Ezechil/ sunt presimtitele coarne de miel/ mielul ce paste/ ierburi ce nu se pot cunoaste/
din pajistea amdruie/ a nimdnuie/ descoperindu-si trupul/ abia cand 1l sangera lupul/ (...) Suntem la fel,/

Ezechil” (Spaimele, p. 29).
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nul sau, Nichita: ,Ce alte steme ti-ai vroi,
Nichitas/ decat albind pe-o lespede de han/
garoafe tulburi, sparte de potcoave/ cand
vaduvitul de carboave, Pann/ netrebnice
iubiri tara-n calesce?/ Ori patrunjel vroiesci/
ori vrej de-agave/ ori dulci muieri — pana la
tate pesce,/ cu pleoapele ca merele jilave?”.
Limbajul este de atmosfera, nu atat vetust,
cat invechit In stil propriu, cu inserturi
mitologice (amintindu-1 pe zeul cu barba,
coarne si copite de tap, stdpan peste paduri-
le Arcadiei si simbol al sexualitatii) ori cu
trimiteri la arta poetica horatiana, fara a-si
arata oroarea, cum facuse poetul antic, in
fata ,,femeilor pesce”. Autodidactul se lafdie
in voie pe acest pat liric. Tema otium-ului si
a irosirii timpului incheie aceastd poezie in
care Capitala (...Bucuresci ramas/ cu trup de
fum/ sub ochiul ce se stinge/ lut straveziu,
cu oase spelbe gras”) este proiectata in secol
bizantin, iar Nichita evocat dupa liniile des-
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enului pe care i-l facuse Florin Puca, apro-
piat breslei scriitoricesti, in mare voga
atunci: ,ca pe butuc, ti-asaza pe hrisoave/
cinstitul cap, pe cand Secunda-gade/ de
steme te desfolie, Nichita/ si cu usturioata
gurd rade, in versul nostru, mana de tarana,
ce se-ncdpadtaneaza sa Ramana/ cu unghiile,
la murit, lingave...”. Poezia da tonul acestei
terapii prin melancolie, traversata de mici
evenimente cotidiene peste care germineaza
abundent vegetatia lexicului sau arhaizant.

Zona subliminald a mesajelor lui
Gheorghe Tomozei, atrage atentia inca de la
inceput prin atagamentul fatd de autorul
Crailor de Curtea veche. Inainte de a exulta
etimologic si latinizant, poetul sufera, ca si
Mateiu Caragiale, dupa cum se observa in
Poet din flori, de framantdrile aceleiasi
drame: ,Poete, plebee,/ tras din femeie/ si
din bdrbat/ neaflat,/ ai fost sdrac pana/ si de
paroasa mand/ ce sparge odaia/ iubind cu




Memento: Gheorghe Tomozei

'//

bdtaia...// latd-te matrice/ imperatrice
Atmosfera baladesca si limbajul ,,sdau” plin
de sonuri nefrecventabile ,pesce”,
,Bucuresci”, ,coconi”, ,hrisoave”, , cales-
ce”, ,vroiesci” — se impacd greu cu actuali-
tatea/realitatea si perceptiile modernilor,
dar poartda amprenta stilistic-orgoliosa
(,matrice/imperatrice”) a lui Gheorghe
Tomozei, imbibata de manierism si memo-
rie a trecutului.

Proiectate Intr-un timp interior, poeziile
sunt de o muzicalitate usor baladesca,
imaginatia artistului ducandu-ne cu gandul
la o descendenta mirionraduparaschivesca,
adicd amintind de suprarealismul ori oniris-
mul poetic. Creatiile Intregului volum se
autogenereaza in fluxul gandirii, spontane
si libere sd se exprime. Estetismul sdu canta-
bil, aparent canonic (redus numai la sonuri-
le rimelor), isi exerseaza capacitatea imagi-
nativ-creatoare, apeland progresiv si itera-
tiv la resursele traditiei romantice, imboga-
titd de dogme si precepte, nume, simboluri,
devenind un dictionar de idei culturale
enuntate cu siguranta si sfatogenia unui om
bine si indelung polizat de viatd. Supra-
fetele textuale apar adanc impregnate de
intarsiile limbajului tomozian. Recuzita spa-
tiului liric (de la cetatea Ninive la studiouri-
le Metro-Goldwyn-Mayer) apartine pregati-
rii sale ca autodidact, unele dintre poeme
fiind adevarate mostre de virtuozitati cali-
grafice scrise direct pe suportul de abur al
sentimentului. Principiul In numele cdruia
aceste imagini caleidoscopice intra in meta-
bolismul liric este dicteul automat, in veci-
natatea caruia se afla, redusd la minimum,
lumina de veghe a psihicului. Prin efortul
mai Intai imaginativ si abia dupad aceea con-
ceptual, explorarea materiei se transforma
in aventura aptd sa devind poezie.

Alchimia lexicala si raritatea cuvintelor
obtinute prin aceste procedee, trimite la un
alt timp decat cel real, in care Gheorghe
Tomozei se complace. O poema al cdrei
manuscris evidentiaza modificari notabile
si adanci retusuri de natura stilistica rein-
vie, prin registrul deja mentionat, atmosfera
petrecerilor ciocoiesti de la Hanul lui
Manuc: , dintr-un cap al casei in celalalt/
duhneste-a levantica de Levant,/ cand tot
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aici adia/ a usturoi desucheat si-a cafea
(Frica). Alte versuri par inspirate de rafina-
mentul, si el de extractie orientala, din
Craii... aceluiasi Mateiu Caragiale: ,, Muie-
rile lustruiesc tigaile/ si le subtie ca foaia de
ceapd,/ dereticd odaile, si apoi se-ngroapa/
in hardaul cu apa de ploaie,/ neagra se face
balaie,/ intrd buzata copila/ si iese dalila,
intrd baba/ si iese regina din Saba”.
Autohtonizat, cuceritorul emblematic de
femei este nelipsit partas al acestor agape
din alt secol: ,,La han/ s-a anuntat Don Juan/
de Deliorman”. Reprezentdrile se deruleaza
pe ecranul unei perpetue nostalgii dupa
vremuri de mult apuse, in interiorul carora
imaginatia poetului calatoreste folosindu-se
de o bagheta de vrdjitor: tot ce privirea atin-
ge se ipostaziaza in emotie, in reflectare
policromd, in joc de lumini pe comori. Peste
realitatea cotidiana — o vizita la Crucea de
pe Caraiman, filmele rulate in cinematogra-
ful din Sinaia, vestea disparitiei lui MRP,
moartea campionului de bob, batranul
Rolls-Royce de la Peles —, se asterne repede
arama limbajului demodat (,Maienta”,
,Chipru”, ,Levant”, ,Ninive”, ,Elsinor”,

,palatul Borghese”, ,lupanarul din
Pompei”, ,santal”, ,levantica”, , parfume”,
,plachii”, ,serbet”, ,vutce”, ,cafea”,

,falern”, ,sarilii”) transformand incet, dar
sigur totul Intr-o lume de hagialac.

Curentii lirici invalmasiti peste versantii
poeziei aduc cu ei si alte influente. Masindrii
romantice este o poezie pe care Gheorghe
Tomozei o ,imparte” cu Ilarie Voronca: ,,...
iar noaptea/ tinichelele se strang de frig si
rugina/ fierbe ca-ntr-o bucatarie monstruoa-
sd.// N-avem de ales intre burduhdnoasele/
masindrii si acea geometrica sculd,/ turnata
cu caligrafia de egretd/ in argint visator —
ghilotina...”.

Intre ,temele” acestui volum in facsimil,
un loc aparte ocupa scriitorii (poetii) si car-
tile lor. Alaturi de Nichita Stanescu,
Gheorghe Tomozei evoca in versurile sale si
alte nume: Eugen Jebeleanu (,,pescarul de la
Mangalia”), Dimitrie Stelaru (,,iluminat de
paharul cu drojdie/ si de chelia fumegatoa-
re”). Sau face comert cu tocmeli orientale:
,Pe-o minareta a Sfintei Sofii/ am dat patru
bacovii./.../ — Cat ceri pe aceste carafe?/ —
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Doua carloave/ Avem safir, sacaz, caragiale/
si alte giuvaergicale:/ un pillat cu manerul
sculptat/ si-un nichita cu trei capace./ Face
trei cai arabesti/ — Face// Cu un macedoski
iei un pac de cinabru/ si-un foarfece de tuns
ionbarbu.// Avem manii si alecsandri./ Vrei
alifie sculdtoare, vrei vin de blaga?/ -
Vreau!/ — Bate laba!” (Apocalipticul iarmaroc).
In acelasi context, trebuie mentionati acea
deploratio scrisa la aflarea vestii mortii lui
Miron Radu Paraschivescu: ,Ti-as aduce-n
epitafe/ cu tertipuri tipografe/ litere pre-
lungi, piroane/ pentru racla ta, Miroane/
literele Faraon/ peste piatra ta, Miron,/ unde
nefiresc/ os paraschivesc/ 1si coboara-n
bruma/ albul plin de huma”.

*

In incheiere, nu stim cat de multe servicii
1i va aduce imaginii lui Gheorghe Tomozei
acest volum editat, in facsimil, dupa manus-
crisul provenit din bogata si (candva!) ordo-
nata lui arhiva. Important este ca initiativa
lui Marius Marian Solea constituie un prilej
in plus de a-1 omagia la implinirea a 80 de
ani de la nastere, altfel decat intr-o tacere
aproape lugubra. Ne-am fi bucurat ca
numele sdu sd reintre in viata literara gratie
initiativei vreunuia dintre fostii tineri care i-
au fost In preajma sau a fundatiei care a
intrat In posesia bibliotecii sale. Acestia au
preferat momentului aniversar anonimatul.

Intrucat s-au implinit opt decenii de la
nasterea sa, cateva randuri apreciative nu
vor parea lipsite de sens. Gheorghe Tomozei
si-a format un stil propriu atat in viata, cat
si in scris. Isi renegase foarte modestul tre-
cut, evadand din realitate in existenta iluzo-
rie, pe care si-o dorea la fel cum o concepuse
Mateiu Caragiale. Insistam asupra acestui
model secret, intarind argumentele cu ama-
nuntul ca reusise sa achizitioneze de la
urmagii acestuia o parte din mobilier
(biroul, mapa din piele de hipopotam, o
cdrdmida sumeriand) si zugrdvise tavanul
camerei sale de lucru intr-un verde umbros.
i§i ,imbracase” apartamentul in cdrti, multe
dintre ele fiind editii rarisime, altele biblio-
file, pusese harti vechi din loc in loc si age-
zase pe rafturi monede de aur, argint si
bronz batute in toate epocile. Isi modelase
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viata intima cu o migala aproape artificioa-
s, invaluind-o intr-o atmosferd ireald. In
societate era, ca si in scris, discret, dar atent
la ceea ce se petrece in jur, proaspadt in gan-
dire, incisiv fara a fi taios, de o ironie mai
degrabd amard, fiind defensiv polemic pe
aproape fiece pagina scrisa.

A avut cultul prieteniei si s-a aflat in
multe Imprejurdri aldturi de cel caruia fi
dedicase acest volum. L-a amintit in inter-
ventiile sale, scrise si orale, cu profunzime
simpatetica, dar fard clamorozitdtile ori
actele de bravurd ale altora destul de nume-
rosi, autointitulati amici, care au tinut sa-i
evoce postumitatea escamotand jenant ra-
porturile. Ei au vorbit/scris nu despre mira-
culosul privilegiu de a se fi aflat in ambianta
geniului stanescian, ci in buna spusd a unui
vers eminescian, lustruindu-se pe ei in rolul
de proteguitori jucat de acestia, ce au facut
ei pentru Nichita, ca si cum l-ar fi infiat si ar
fi calduzit pasii de albatros ai poetului.

Publicistica sa avea straluciri si profun-
zimi unduitoare, fiindca autorul ei facuse
din strategiile narative o adevarata arta a
aparentelor. Scria cu apa de trandafiri, in
care strecura si cateva picaturi de vitriol,
manuind cu aceeasi gratie si elegantd arta
bunelor maniere si floreta de polemist. In
prima facuse reverente pand la pamant, in a
doua ipostaza se dovedise disciplinat si
metodic, eficient si tacut, ca orice tovaras de
nadejde.

Gheorghe Tomozei ramane unul dintre
artistii notorii ai perioadei comuniste, poet
cu opera si stil propriu, poate nu atat de
inconfundabil cum a fost stilul lui Fanus
Neagu, dar un stil care 1l detaseaza de cei-
lalti confrati. S-a dorit orfevrier al cuvantu-
lui scris, un intelectual rafinat, cu aer de
noblete princiard. In fiecare dintre obiecti-
vele tintite, facuse pasi decisivi. A fost prin-
tre putinii autori din nabadaioasa noastra
literatura predestinati profesiei prin talent
si, deopotriva, prin vocatie.

Am addugat si aceste consideratii rezu-
mative despre Gheorghe Tomozei, inteme-
iate de momentul aniversar, care justifica
titlul acestei interventii, Deci, un memento.
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Tanarul Eminescu
si ,avangarda nihilista”
a Junimii

Abstract

Studiul de fatd urmdreste, pornind de la primul text publicistic al lui Mihai Eminescu (O scriere
critica) si de la poemele Venere si Madona si Epigonii, circumstantele patrundereii poetului — pe
atunci student la Viena —in cercul Junimii. Aflatd in dezacord cu agenda lui Titu Maiorescu & Co,
optiunea eminesciand pentru scara de valori a primului siu profesor, bucovineanul Aron Pumnul,
indicd o adeziune dificild, dar avantajoasi pentru ambele parti. Clauzele adeziunii si raddcinile
disensiunii sunt analizate pornind de la articolul mai sus-amintit, unde Eminescu privegte Junimea
ca pe o ,avangarda” intelectuald definitd de un , nihilism pretentios si savant”.

Cuvinte-cheie: Eminescu, junimism, criticd, nihilism, avangardd.

This study researches, starting from the first critical text published by Eminescu (A critical wri-
ting) and from the poems Venera and Madonna and The Epigones, how the poet — then, a stu-
dent at the University of Vienna — was introduced to the Junimea circle. Eminescu’s option for the
values of Aron Pumnul, his first professor from Bucovina, in disagreement with Titu Maiorescu’s
agenda, indicates a difficult adherence, but with certain advantages for both parts. The terms of this
adherence and the roots of the disension are analysed in this study considering the above mentioned
article as starting point, since Eminescu writes here about Junimea in the terms of an intellectual

Lavant-garde”, defined by a , pretentious and erudite nihilism”.

Keywords: Eminescu, Junimism, criticism, nihilism, avant-garde.

In, pand acum, cea mai substantiala mo-
nografie dedicata Junimii si junimismului,
Z. Ornea tinde sa sustind cd — departe de a fi
0 proba a nepotrivirii de caracter dintre
Eminescu si junimisti, Epigonii ar vadi com-
patibilitatea intre teoria maioresciand a
,formelor fara fond” si conservatismul emi-
nescianl. Numai ca non idem est si duo dicunt
idem. In mod evident, nu liberalii ,rosii”, ci
noua generatie conservatoare a Convorbi-
rilor... face obiectul aprigei satire a tanaru-
lui romantic; evaluarea lui Ornea pare a fi
menitd mai degraba sa-1 protejeze pe poet
de exegeza antimaioresciana. In fapt,

Epigonii e ultima piesa dintr-un delicat pro-
ces de negociere. In scrisoarea adresata lui
Iacob Negruzzi la Convorbiri literare, pusa in
abis prin cele doua versuri din Ieremiada lui
Schiller, Eminescu 1si dezvaluie subtil mo-
delul livresc german, cu trimitere subtex-
tuald la Uber Naive und Sentimentalische
Dictung (prima parte a Epigonilor e un elo-
giu al ,naivitatii” trecutului, iar a doua — o
satira la adresa prezentului ,trezit, rece”:
,Dacd in Epigonii veti vedea laude pentru
poeti ca Bolliac, Muresan si Eliade, acelea
nu sunt pentru meritul intern a lucrarilor
lor, ci numai pentru cd intr-adevar te misca

Paul CERNAT — Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere, e-mail: cernatpaul@gmail.com.
1 Z. Ornea, Junimea si junimismul 1I, Editura Minerva, Bucuresti, 1998, p. 159.
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acea naivitate sincerd, inconstienta cu care
lucrau ei. Noi cesti mai noi cunoastem sta-
rea noastrd, suntem treji de suflarea secolu-
lui, si deaceea avem atata cauza de a ne des-
curaja”. In scrisoare, unde isi videste exce-
lenta familiarizare cu productiile convorbi-
riste, poetul se arata dispus la concesii in
privinta ,,formei” (exact cea pe care junimi-
stii o vor aprecia...) pentru a justifica ,ideea
fundamentala”: ruptura intre predecesorii
aurorali si decadenta moderna a generatiei
tinere, marcate de un ,rau al veacului”:
,Poate ca Epigonii sa fie rau scrisd. Ideea
fundamentalda e comparatiunea dintre lu-
crarea increzutd si naiva a predecesorilor
nostri, si lucrarea noastra trezita, rece. Prin
operele liricilor romani tineri, se manifesta
acel aer bolnav si dulce pe care Germanii il
numesc Weltschmerz. Asa Nicoleanu, asa
Skelitti, asa Matilda Cugler, — e oare cum
constiinta adevarului trist si sceptic invins

de cdtra colorile si formele frumoase, e rup-
tura intre lumea bulgarului si lumea ideei.
Predecesorii nostri credeau In ceea ce
scrieau, cum Shakespeare credea in fantas-
mele sale, indata insa ce constinta vede ca
imaginile nu sunt decat un joc, atunci, dupa
pdrerea mea, se naste neincrederea sceptica,
in propriile sale creatiuni. Comparatia din
poezia mea, cade in defavorul generatiei noi
si cred cu drept”z. In Venere si Madond, cu
care patrunde pe 15 aprilie 1870 la
Convorbiri literare, ca si in imediat ulteriorul
Epigonii3, Eminescu adoptd versul maies-
tuos de 15-16 silabe, in ritm trohaic, si des-
fadsurarea ampld, ca in fata unui examen de
maturitate. El accede in salonul junimist pe
usa din fata fara a face concesii si fara a se
plia, subaltern, pe agenda gruparii; o face,
dimpotriva, aparandu-si demn si cu aplomb
critic propriile optiuni in raspar. Dictata de
vocea ratiunii, nu de cea a inimii, de recu-

2 JTacob Negruzzi, Amintiri din “Junimea”, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1939, pp. 252-254.
3 Citatele din cele doua poeme sunt reproduse dupa M. Eminescu, Opere I. Poezii tipdrite in timpul vietii,
Fundatia pentru Literatura si Arta ,Regele Carol I1”, editie criticd ingrijitd de Perpessicius cu 50 de

reproduceri dupa manuscrise, Bucuresti, 1939.

48



Tandrul Eminescu si ,,avangarda nihilistd” a Junimii

noasterea reciprocad a calitdtii literare si inte-
lectuale, nu de afinitati afective, adeziunea
n-a fost comodd pentru niciuna din parti,
desi amandoua au avut de castigat de pe
urma ei; tensiunile transpar si din celebrul
pasaj pe care Maiorescu i-1 dedica poetului
in Directia noud...din 1871-1872: ,,cu totul
osebit in felul sdu, om al timpului modern,
deocamdata blazat in cuget, iubitor de anti-
teze cam exagerate, reflexiv mai peste mar-
ginile iertate, pand acum asa de putin for-
mat, Incat ne vine greu sa-l citim indata
dupa Alecsandri, dar in fine poet, poet in
toatd puterea cuvantului...”4.

Ca si Eminescu in Epigonii, Maiorescu da
aici cu 0 mana ce ia cu alta, desi 1l elogiaza
pe tandrul poet , asa de putin format” pen-
tru ,farmecul limbagiului (semnul celor
alesi), o conceptie Inaltd si pe langa aceste
(lucru rar intre ai nostri) iubirea si intelege-
rea artei antice”, adica pentru clasicitatea
artei sale, nu pentru caracterul ,romantic”
sau ,modern” ce implicd, nu-i asa, exces si
dezechilibru... Mai mult: 1l omologheaza ca
lider al noii generatii poetice, plasandu-1 in
ierarhia , directiei noi” imediat dupa , ves-
nic tanarul” Alecsandri. lerarhia maiores-
ciand se va pastra pand la finele anilor "80 ai
secolului 19 si va trebui sa asteptdam moar-
tea lui Eminescu pentru ca ea sd se schimbe:
in Poeti si critici, polemizand cu emulii emi-
nescieni, Maiorescu incd 1i apard lui
Alecsandri pozitia de lider literar national,
justificand-o (extraestetic si, In orice caz,
extrapoetic) prin ,totalitatea actiunii sale
literare”. Putem vedea In acest gest si tenta-
tiva de a delegitima un fenomen alarmant,
numit de Albert Thibaudet la critique des
artistes — critica artistilor/a creatorilor, diferi-
ta de critica profesorald. Viitorul imediat
avea sd pung, si la noi, in evidenta avantaje-
le celei dintai, intr-o epoca de faliment al
esteticii normative si de ascensiune a nihi-
lismului. Nu Sainte-Beuve l-a omologat, in
fond, pe Baudelaire, ci Gautier & Co, nu cri-
tica literara de autoritate l-a impus atentiei

in Europa pe Edgar Poe, ci Baudelaire; sim-
bolismul romanesc a fost promovat, intre
1900-1920, de critica poetilor (de la
Macedonski si Petica la N. Davidescu si F.
Aderca), nu de criticii institutionalizati, in
general ostili fenomenului, iar dupa 1920
criticii nostri moderni tind sa devina (si)
creatori, artisti. Criticii profesorali nu , des-
copera”, ci legitimeaza, organizeaza si insti-
tutionalizeaza. Maiorescu nu l-a ,, descope-
rit” pe Eminescu, ci l-a consacrat. Nu lui
Maiorescu, ci poetului Eminescu i se dato-
reaza ,descoperirea” si aducerea la Junimea
a lui Slavici, Creangd, Caragiale. Maiorescu
i-a omologat critic ulterior, dar si marii
artisti validati de el i-au oferit un blazon
fara de care actiunea sa publicd n-ar fi avut
efectul scontat (cei mai multi s-au indepar-
tat, finalmente, de mentorul junimist, ba
chiar au intrat in conflict cu el dupa mo-
mentul consacrarii). Critica artistilor e, cum
s-a spus, o avangarda a criticii literare, in
vreme ce critica normativa are — prioritar —
un caracter de consacrare si stabilizare,
situandu-se nu in avangarda, ci (cu formula
lui Roland Barthes) in ariergarda avangardei,
dacd nu in ariergarda pur si simplu.

Putem identifica lesne in pasajul maio-
rescian invocat o camuflare a antipatiilor
personale (ideologico-politice) In argumen-
te estetice vagi: ,iubitor de antiteze cam
exagerate”, ,reflexiv mai peste marginile
iertate”, desi identificarea bipolaritatii din
structura poemelor — si din psihologia poe-
tului — nu poate fi contestata. Iubirea de
antiteze era vaditd si in celdlalt poem trimis
Convorbirilor..., iar Maiorescu se pronunta
cu rezerve despre amandoud. Despre ,, stra-
nia poezie” Venere... afirmd, chitibusar, ca ar
cuprinde o ,,comparare confuza”: ,Madona
nu este o idelizare a Venerei, nici Venera
antica o realitate bruta pe langa Madona
moderna”, iar strofa , prin care poetul rezu-
ma incd o data compararea, nu o lamureste
mai bine, ci sldbeste poezia prin repetitie”.
In cele cateva randuri dedicate Epigonilor

4 Titu Maiorescu, Directia noud in poezia si proza romand, in Titu Maiorescu, Critice I, prefatd de Paul
Georgescu, text stabili, tabel cronologic, indice si bibliografie de Domnica Filimon, Editura pentru

Literatura, Bucuresti, 1967, pp. 159-160.
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dezacordul devine insa fatis si programatic,
iar denuntata ,exagerare” a antitezei nu
mai priveste calitatea estetica a poemei, ci
inanitatea esteticd comparatiei dintre , mici-
mea epigonilor” si ,poetii mai vechi”:
., Epigonii cuprind o antiteza foarte exagera-
td. Pentru a arata micimea epigonilor, se
inaltd peste masura poetii mai vechi, si
lauda ditirambica a lui Tichindeal d.e. si a
lui Heliade cu greu va putea incalzi cetitorii
mai critici de astazi”®. Peste ani, a pune pe
acelasi plan pe Carlova, Muresanu si Bolliac
(pentru a nu mai vorbi de Anton Pann) de
Bodnarescu, Nicoleanu, Skeletti si Matilda
Cugler-Poni nu va mai apre scandalos: au
contraire. Scandaloasa poate apdrea, cel
mult, punerea pe acelasi plan depreciativ a
lui Tichindeal cu Ion Heliade Radulescu...
Poemul eminescian se deschide persona-
lizat cu un elogiu al Varstei de Aur — topos
reactionar si conservator in care scrisul se
sacralizeaza, devenind scriptura (,Cand

5 Ibid., p. 162

privesc zilele de-aur a scripturelor roma-
ne...”) — proiectat, printr-o lectura-imersiu-
ne, in reverii regresive, acvatic-amniotice.
,Dulceata” romantica fuzioneaza linistitor
cu ,seninatatea” clasica (,Ma cufund ca
intr-o mare de visari dulci si senine”) gene-
rand viziuni paradisiace din care rdsare, ca
intr-o lirogeneza, o intreaga genealogie poe-
tica: ,Vad poeti ce-au scris o limbad ca un
fagure de miere”. Excelenta lor este sinoni-
ma excelentei lingvistice, iar comparatia
limbii cu un ,fagure de miere” nu e lipsita
de relevanta in planul imaginarului ideolo-
gic. Adept, din anii formatiei vieneze, al
ideilor fiziocrate, din care va desprinde con-
ceptia unui stat ,al furnicilor si al albine-
lor”, Eminescu asimileaza poezia esentei
productive a stupului (despre dulce ca epife-
nomen senzorial al Romantismului, In rela-
tie cu scufundarea maritimd, prospetimea
aurorald si adormirea a scris pe larg Edgar
Papu in Existenta romantici®). In volumul
sdu despre ,negocierea” imaginii emines-
ciene, Iulian Costache formuleazd o obser-
vatie-cheie: ,Citit in paralel cu preconizata
antologie a poeziei pre-junimiste, care ar fi
urmat sa fie prefatatd de studiul lui T.
Maiorescu, O cercetare criticd asupra poeziei
romdne de la 1866, poemul Epigonii pare o
altd antologie, fiind bazatd insa pe un alt cri-
teriu si realizata intr-o cu totul alta manie-
ra”’. Avem, asadar, de-a face cu competitia
intre doua antologii legitimatoare, intre
doua liste canonice; una apartine criticului,
sub forma unei ,sinteze generale in atac”;
cealaltd — redactata in versuri — apartine
poetului si primului sdu magistru, Aron
Pumnul. Prelungind unele sugestii despre
mitul varstei de aur din studiul Eminescu si
lumea miturilor al lui Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Costache identifica in structura
Epigonilor un model heraldic polemic —
heraldica fiind considerata o ,stiinta a tre-
cutului” (,poemul Epigonii are in structura
de adancime (...) o gramatica heraldica, fapt

6 Edgar Papu, Existenta romantici. Schitd morphologicd a romantismului, Editura Minerva, Colectia

“Biblioteca pentru Toti”, Bucuresti, 1980, pp. 63-76.

7 Iulian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008, p. 263.
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care putea avea si un sens polemic in raport
cu atitudinea de desconsiderare a trecutu-
lui, care le era reprosata de o seamad de con-
temporani junimistilor”)8, iar in caracteri-
zdrile lirice din prima parte — niste embleme
stilizate. Emblemele sunt insa menite sa
innobileze identitati; iar emblemele lirice
ale lui Eminescu sunt forme ,calde” de
innobilare (premoderna), alternative in
raport cu o criticd ,,rece” (moderna, de tip
rationalist). Eminescu contrapune logosului
maiorescian mythosul romantic, atitudinea
nostalgic-paseista si lirismul emblematic (ca
purtator de cuvant al unei ,,lumi ce gandea
in basme si vorbea in poezii”). Prima sectiu-
ne din Epigonii are un caracter afirmativ, de
adeziune intima; cea de-a doua — unul pole-
mic, sarcastic. Diferentele dintre cele doua
,liste” poetice, una — canonizantd, cealaltd —
decanonizantd, sunt in mare parte superpo-
zabile deosebirilor dintre judecatile lui
Aron Pumnul din Lepturariu romdnesc cules
den scriptori roméni (prima antologie a scri-
sului autohton, aparutd la Viena in patru
tomuri intre 1862-1865) si cele din O cerceta-
re criticd asupra poeziei romdne la 1867. Cele
doud liste, cea eminescian-pumnuleana
(mai curand pasoptistd) si cea maiorescian-
junimistd se intalnesc totusi intr-un spatiu
estetic de negociere. Din lista poetilor minori
cu care se deschide pomelnicul din Epigonii
— (Dimitrie) Cichindeal/Tichindeal, (Barbu-
Paris) Mumulean, (loan) Pralea, Daniil
(Scavinschi), (Antioh) Cantemir, (Alecu)
Beldiman, (Alexandru) Sihleanu — singurul
care are parte de o adevarata definitie lirica
e (Iancu) Vacdrescu, printr-o aluzie la poe-
mul Primavara amorului (,,cantand dulce a
iubirii primdvara”). Ceva mai complexe
sunt caracterizarile unor poeti-moralisti si
fabulisti. La fabulistul Donici — ,cuib de-
ntelepciune” — Eminescu retine (observatie
find) personificarea atipica a obiectelor
inanimate: ,care, cum rar se intampld, ca sa
mediteze pune/Urechile ce’s prea lunge, ori
coarnele de la cerb”. Memorabild rdmane
definirea lirica a lui Anton Pann, ,finul
Pepelei, cel istet ca un proverb”.

8 Ibid., pp. 259-262.

Plasata simbolic in fruntea poetilor
pasoptisti, figura batranului , Eliad” - idol
al tineretii lui Eminescu, dar si béte noire a
lui Titu Maiorescu & Co — se bucura de un
portret pe masura personalitatii de Ro-
mantism 1nalt a acestuia, In care trimiterea
transparenta la Biblice... (,,delta biblicelor
sante, profetiilor amare”) e proiectatd pe
fundalul gandirii mitice si al profetismului
fantast, de mari altitudini vizionare. Din
creatia lui Boliac, poet protestatar prin exce-
lentd, e retinuta ca definitorie poezia sociala
(,,Bolliac canta iobagul s’a lui lanturi de
aramad”), iar din putinele stihuri ale lui
Carlova — Marsul ostirii romdne. Comparat
cu Byron intr-o aluzie la Anul 1840, Grigore
Alexandrescu are parte de o caracterizare
psiho-morala mai extinsa, prefigurand pesi-
mismul ontologic eminescian (,palid stin-
ge-Alexandrescu sunta candel’ a sperarii/
Descifrand eternitatea din ruina unui an”).
Intreaga strofa dedicata lui Bolintineanu are
ca obiect debutul sau liric cu O fatd tandrd pe
patul mortei; tot de o strofd, vibrantd insa
(comparatia abrupta cu Orfeu a fost deseori
invocatd) si incheiatd cu un vers-efigie
(,,preot desteptarii noastre, semnelor vremii
profet”) se bucura si Andrei Muresanu (de
tribunul ardelean Eminescu se va ocupa pe
larg in proiectele sale lirico-dramatice).
Printre atatia poeti ai trecutului se strecoara —
strategic? — un prozator: Costache Negruzzi,
tatal lui Iacob fiind beneficiarul unui vers de
referinta, vizand actualizarea trecutului
(,,sterge colbul de pe cronice batrane”), si al
unei definiri lirice de intinderea unei strofe,
avand ca obiect nuvelele istorice (,zugra-
veste din nou, iardsi, panzele posomo-
rate/ce-aratau faptele crunte unor domni
tirani, vicleni”). In O cercetare critici...
Maiorescu aprecia, ca si Eminescu mai tar-
ziu, Primavara amorului de Iancu Vacarescu,
dar daca tonul eminescian va fi unul global-
empatic, criticul junimist anunta, acid, ca nu
poate retine din creatia Vacdrescului decat
respectivul poem. Si in cazul lui Bolin-
tineanu, Maiorescu 1isi afirma — intr-o nota
de subsol - preferinta pentru poezia incepu-

51



Paul Cernat

turilor (epitomizatd de Eminescu prin O fati
tandrd...), delimitandu-se Insa de politizarea
retoricd de dupd Eumenidele. Grigore
Alexandrescu este mentionat si el printre
fericitele exceptii, dar cam in fugd, in timp
ce Donici e pomenit cu condescendenta. De
tdcere sunt acoperiti Pralea & Co, Carlova si
Bolliac. Deriziunea maioresciana 1i atinge,
din plin, pe Eliade si Muresanu, in timp ce
Anton Pann nu e amintit, in conditiile in
care Spitalul amoriului se numadrase, cum
stim, printre sursele lui Maiorescu in reali-
zarea antologiei poetice pagoptiste.

Bref, poetul-student la Viena isi negocia-
za trecerea de la modelul pumnulean (reper
al miscarii de emancipare a romanilor din
Bucovina imperiala), la cel junimist, care-1
atrage estetic si intelectual, dar cdruia nu i
se poate preda neconditionat. E de presu-
pus cd junimistii vor fi Inchis ochii in fata
numeroaselor puncte de dezacord, multu-
miti cu calitatea exceptionald a achizitiei.
Pentru oamenii noului , inceput de drum”,
aflati in plind ofensiva (anti)canonicd,
Eminescu reprezenta o carte castigatoare:
daca prin adeziunea lui Alecsandri cistiga-
serd, ca legitimator, pe liderul ,vechii”
generatii pasoptiste (fericita exceptie...),
prin autorul Epigonilor 1si atrageau liderul
poetic al ,, directiei noi”. Dar si Eminescu va
avea beneficii serioase de pe urma intrarii in
clubul de elitd al generatiei, care-si propu-
nea sa redefineasca, intr-o directie modern-
conservatoare, noul stat roman si cultura
lui.

Deplin convergenta cu optiunea lui
Maiorescu este recunoasterea lui Alecsandri
drept centru al canonului literar in vigoare.
In Cercetarea criticd..., liderul Junimii 1i oco-
lea strategic punctele slabe (numeroase),
dandu-l mereu ca exemplu pozitiv. La ran-
dul sau, Eminescu 1si incheie pomelnicul
poetic dedicandu-i trei strofe (toti ceilalti
beneficiind de cate o sintagma, un vers sau
cel mult o strofd). Totusi, pentru a intelege

mai bine adeziunea eminesciand, va trebui
sd ne oprim mai atent asupra primului text
publicistic al poetului, O scriere criticd, apa-
rut in Albina, V, nr. 3, 7/19 ianuarie 1870, pp.
2-39 (revista, scoasé initial la Viena si muta-
td In 1867 la Pesta, beneficia de o colaborare
sustinuta din partea studentilor bucovineni
din Imperiul austro-ungar). Textul e, cum se
stie, o replica polemica la adresa brosurii lui
D. Petrino, Putine cuvinte despre coruperea
limbei romdne in Bucovina, tiparitd in 1869 la
Cernduti. Cercetatorii epociil) au observat
ca raspunsul, trimis initial Foii societdtii pen-
tru literatura si cultura romdnd in Bucovina,
care 1si inceteazd insa aparitia in 1969, si
preluat de Vincentiu Babes pentru Albina,
fusese redactat in numele studentilor
romani din Viena si al societatii iterare si
sociale ,Romania”. Nota Bene, Petrino fuse-
se initial un adept infocat al pumnismului,
pentru ca, sub influenta Junimii, sa treaca in
extrema denigratiorilor; sistemul filologic
pumnulean, adoptat oricum provizoriu, la
concurenta cu cel etimologist, pana la unifi-
carea academicd a ortografiei, fusese aspru
criticat si de Maiorescu in articolul Despre
scrierea limbei romdne din primul numar al
Convorbirilor... si de Alecsandri in Dictionar
grotesc si In piesa Matei Millo. Eminescu
accepta ideea cd fonetismul scolii bucovine-
ne e, ca si etimologismul Scolii Ardelene, o
exagerare inevitabild pand la gasirea justei
cdi de mijloc. Numai ca replica eminesciana
— vizand nu atat apdrarea ideilor lui
Pumnul, cat demontarea punct cu punct a
brosurii ,,baronului poet” — bate de la ince-
put spre Titu Maiorescu si ideile junimiste,
ilustrate de vulnerabilul Petrino (e adevarat,
printr-o analogie partiald intre scoala lui
Maiorescu si cea a lui Kant). Siguranta tonu-
lui si calitatea argumentatiei vadesc, de pe
acum, un gazetar deja format. Analiza criti-
cd este meticuloasd, nuantatd, si, pe langa
numeroase chestiuni de natura filologica,
atinge probleme literare importante. In mod

9 Textul citat aici este reluat dupa Eminescu, Articole politice I. Fragmentarium, editie critica si note de D.
Vatamaniuc, Introducere de Eugen Simion, Academia Romana, Fundatia Nationald pentru Stiintd si

Arta, Bucuresti, 2015, pp. 43-54.

10 V. si D. Vatamaniuc, Publicistica lui Eminescu, Editura Junimea, lasi, 1985, pp. 15-26.
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curios, referirea la Alecsandri n-a retinut
atentia exegetilor, desi ar fi meritat: ,in
capitolul IV, criticul (i)l lauda pe d-I
Alecsandri si-1 face regele poetilor, lucru la
care aplaudam si noi, pana ce vom avea si
un impadrat al poetilor, care adicd sa-1 intrea-
cd pe dumnealui, ceea ce, spus fara compli-
ment, va fi cam greu, desi suntem de o natu-
ra ce nu despeara niciodata. Abstragem insa
autoritatea ce i-o da criticul In materie de
limbisticA si 1n proza. Proza d-lui
Alecsandri nu e niciodata si nicairi la nalti-
mea poeziei. Prozei (1)i trebuie rationament
solid, si-n proza d-lui Alecsandri nu e decat
spirit si jocuri de cuvint, ceea ce-i da un tim-
bru cu totul feminin: cdci spiritul — zice Jean
Paul - este rationamentul femeii”. Cine ar
putea fi viitorul ,imparat al poetilor” — ne
putem lesne imagina, citind printre ran-
duri... De pe acum, Eminescu tinteste foarte
sus. Cel mai sus, de fapt, dincolo de aparen-

ta modestie cu care amana, deocamdata,
confruntarea. Daca — pand la proba contra-
rie — nu-i poate nega autorului Stelutei statu-
tul de ,rege al poeziei”, el nu se sfieste in
schimb sa-i conteste proza, cu argumente
vag misogine din panoplia esteticii romanti-
ce germane (afinitatea profunda a prozei
eminesciene cu Jean Paul e binecunoscuta).
Sa recitim acum prima strofa a Epigonilor
dedicatd ,regelui poeziei”: ,Sacel rege-al
poeziei, vecinic tandr si ferice,/Ce din frun-
za iti doineste, ce cu fluerul iti zice,/Ce cu
basmul povesteste — veselul Alecsandri,/Ce
‘ngirand madrgdritare pe a stelei blonda
raza,/Acum seculii strabate, o minune lumi-
noasd,/Acum rade printre lacrimi cand o
canta pe Dridri.” Avem in aceste versuri o
suita de metafore critice apte sa ridice afec-
tivul liric la nivel conceptual: , vecinic tanar
si ferice”, ,,veselul Alecsandri”, cu trimiteri
intertextuale in serie: ,insirand margdrita-
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re”, ,a stelei blonda raza”. Numai ca, pe
langa recuzita folcloricd a unora din poeme-
le sale (doina, basmul), ,,regele poeziei” este
invocat si cu o... proza: sentimentala Dridri.
Sd-si fi revizuit intre timp Eminescu pdrerea
despre proza alecsandrind? Fapt e ca va
cocheta cu ea ceva mai tarziu, in cateva frag-
mente epice si dramatice nefinalizate.
Ultimele doua strofe dedicate lui Alecsandri
in Epigonii retin atentia printr-o casacada de
ipostaze sentimentale ale visului (cuvantul
vis si dervatele sale sunt folosite de cinci ori
in opt versuri), pentru a incheia cu un bla-
zon autoritar: resuscitarea patriotica a fan-
tasmelor istoriei legendare si a vremii lui
Stefan: ,,Sau visand o umbra dulce cu de-
argint aripe albe,/Cu doi ochi ca doua
basme mistice, adance, dalbe,/ Cu zambirea
de vergina, cu glas bland, duios, incet,/ El 1i
pune pe-a ei frunte mandru diadem de
stele,/ O asaza 'n tron de aur, sd domneasca
lumi rebele,/ Si iubind-o fara margini, scrie:
“visul de poet”.// Sau visand cu doina trista
a voinicului de munte,/ Visul apelor adance
si a stancelor carunte,/ Visul selbelor batra-
ne de pe umerii de deal,/ El desteaptd'n
sanul nostru dorul tarii cei strdbune,/ El
revoaca'n dulci icoane a istoriei minune,/
Vremea lui Stefan cel Mare, zimbrul sombru
si regal”. Evident, nu Alecsandri neoclasi-
cul, apropiat de Maiorescu, este recuperat
aici, ci Alecsandri romanticul...

Chestiunea feminitatii scrisului va fi
invocata si de Iacob Negruzzi in legatura cu
Eminescu. Primul director al Convorbirilor...
isi amintea cum, in martie 1870, primise la
redactie o scrisoare din Viena, ,scrisa cu
litere mici si fine ca de o manad de femeie” ce
continea, sub semndtura M. Eminescu, poe-
zia Venere si Madond: ,,Mi-am zis ca trebuie
sa fie de la una din numeroasele poete tine-
re din provincie...”11. Spre deosebire de cri-
tica mai noud, care a apreciat superlativ — pe
drept cuvant — primele doua strofe (,,Ideal
pierdut In noaptea unei lumi ce nu mai
este,/Lume ce gandea in basme si vorbea in
poezii,/O! te vad, te-aud, te cuget, tanara si
dulce veste/Dintr-un cer cu alte stele, cu-alte

11 Iacob Negruzzi, op. cit., pp. 249-250.
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raiuri, cu alti zei.//Venere, marmura calda,
ochi de piatra ce scanteie,/Brat molatic ca
gandirea unui imparat poet,/Tu ai fost divi-
nizarea frumusetii de femeie,/A femeiei, ce
si astazi tot frumoasa o revad”) — interesul
lui Tacob Negruzzi ,se destepta si merse
crescand pana la sfarsit” abia de la a treia
strofa. Venere... — text prin care Maiorescu si
junimistii vor fi convinsi de valoarea poetu-
lui — este, si el, un poem al dezvrajirii, al
caderii (feminitatii, In cazul de fatd) dintr-
un ,angelism” ideal in ,, demonia” realului
si a carnii, dar si al reabilitdrii prin iubire.
Mai interesant, in O scriere criticd, este Insa
faptul cd atributul de ,feminin” - asociat
unui estetism superficial si frivol — apare
atribuit si lui Maiorescu, printr-un compli-
ment otravit. Si asta chiar in incipitul artico-
lului: ,Dupa faimoasele critice, in sine bine
scrise, ale d-lui Maiorescu, trebuia neaparat
sd iasd la lumina si o scoald a sa de partizani
care, minus spiritul de o finetd feminina si
minus stilul bun si limpede al d-sale, sa aiba
si ea aceleasi defecte ce le are parintele,
aceeasi ridicare la nivelul secolului al 19(-
lea), acelasi aer de civilizatiune si gravitate
cari din nenorocire sunt numai o masca ce
ascunde adeseori numai foarte rau tendinta
cea adevdratd si ambitiunea personald”.
Pasajul contine acuze grave, care nu-1 vizea-
za doar pe D. Petrino sau scoala junimista,
ci—1n chip direct — pe Maiorescu: ,ridicarea
la nivelul secolului al 19(-lea)” si ,aerul de
civilizatiune si gravitate” ar fi -, din neno-
rocire” — doar o ,masca” pentru ,tendinta
cea adevaratd”; anume pentru ,, ambitiunea
personala”, ascunsa ,,adeseori numai foarte
rau”... Pentru tandrul poet, liderul junimist
ofera imaginea unui tip ambitios, cinic si
ipocrit, cu un stil ,bun si limpede”, dar cu
un spirit ,de o finete feminind”, ergo lipsit
de ,rationament solid”. Eminescu identifica
in atitudinea maioresciana si un confor-
mism snob al prezentului (prin ,ridicarea la
nivelul secolului al 19(-lea)”). Introduce
apoi opozitia ,sincer si onest” vs. ,,savant si
pretentios”, primul dublet fiind moralmen-
te justificabil prin onestitate, iar al doilea —
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meprizabil prin artificalitate. Dincolo de ele,
identificd insa principala ,maladie” a lumii
moderne — nihilismul, tema centrald, chiar
in acei ani, a gandirii lui Nietzsche: ,,Tn locul
nihilismului sincer adeseori si onest al
unora din autorii nostri (...) s-a ivit acum alt
nihilism — cel savant si pretentios care,
uitandu-se cu despret din fruntea si prin
ochii secolului asupra a toti si toate, se crede
la nivelul invatatilor (analog al politicilor)
din Germania sau Europa civilizata pentru
ca a Invatat, sau mai bine n-a invatat, in
scoalele de pre acolo”. lata-i asadar pe D.
Petrino & Co, inclusiv pe Maiorescu, plasati
sub semnul ,formelor fara fond”... Oare-
cum surprinzator, Eminescu foloseste, pro-
babil pentru prima data la noi in sens cultu-
ral, termenul de , avangardd” spre a desem-
na ,nihilismul” noii scoli: ,,fn cazul de fata
avem a face cu unul din avangardele celor
multi cari vor urma, adeca: cu o brosura a
unei avangarde intitulatd deplin astfel:
Putine cuvinte despre coruperea limbei romdne
in Bucovina de D. Petrino (Cernautii, 1869,
Tiparul lui Bucoviecki si Comp.). Introdu-
cerea brosurei e in poezie, recte in versuri.
Intai poezia!” Junimea ca avangarda bovari-
ca si nihilista: iata o situare incitantd, ca si
ideea nihilismului camuflat al lui Maio-
rescu. In tot cazul, adamismul modern, des-
chizator de noi drumuri, al Junimii din
aceasta faza, Jmpreuna cu agresivitatea
polemica a demersului ei, indreptateste o
asmenea calificare. Recitind Epigonii ca pre-
lungire si ilustrare a Scrierii critice, nu
putem sd nu fim frapati (si amuzati) de sub-
tilitatea ludica a malitiei eminesciene: con-
statand ca Petrino 1si scrie introducerea bro-
surii In versuri (sunt citate cateva mostre),
Eminescu va da, mai tarziu, junimismului o
replica polemica tot in versuri (Epigonii
poate fi citit, la rigoare, ca text critic deghi-
zat Intr-un excelent poem).

Cu armele lui Titu Maiorescu si intr-un
spirit ce vine dinspre Introductia lui
Kogalniceanu la Dacia literard (,vom critica
opera, iar nu persoana”), Eminescu pledea-
za pentru o obiectivitate definita, kantian,
ca separare intre subiectul si obiectul criticii:
,Combateti atunci mijloacele, domnul meu,
combateti-le in defectuozitatea lor, si nu

persoana, individul”. Diplomat, nu-1 ataca
insa frontal pe liderul junimist, ci pe D.
Petrino, caruia 1i da o lectie de autonomie a
judecatii estetice: ,,Geniul, in zdreanta sau
in vestminte aurite, tot geniu ramane; ideea
sublima, espresa chiar intr-o limba, defec-
tuoasa, tot idee sublimd rdmane, si princi-
piul cel mare si salutariu acelasi ramane,
aplicat prin mijloace gresite chiar. Si, daca
combateti formele esterioare ale fondului,
bagati de seama a o face din punct de vede-
re absolut: estetic, rece si judecator rationa-
list al formei, combateti-o cu rigoarea si
seriozitatea convictiunei, nu cu pamfletul
ridicol si fara pret, care detrage intotdeauna
mai mult autoriului sdu decat celor persi-
flati prin el.”

Aparand, moderat, Lepturariul... lui
Aron Pumnul, Eminescu o face cu modestia
celui care ,nu se pretinde filolog”. Nu apa-
rarea fonetismului pumnian absolut il inte-
reseazd (studentul vienez e prefect constient
de limitele, exagerdrile si fraudele pioase ale
fostului sau profesor din Cernauti), ci
indreptatirea contextuald, din angajament
patriotic fatd de romanii din Imperiu. Chiar
daca admite acuzele privind ,coruperea”
limbii romane prin influenta germana,
Eminescu justifica fenomenul prin ordinea
prioritatilor (mai important e ca romanii
bucovineni sa poatd vorbi romaneste, fie si
defectuos), imputandu-i chiar lui Petrino
folosirea unor decalcuri germane improprii.
La fel de importanta este apdrarea
Lepturariului... ca primd antologie (si genea-
logie scrisa) a literaturii romane, in opozitie
cu nihilismul maiorescian care facea tabula
rasa din trecutul poetic autohton spre a
plasa Junimea sub zodia adamica a a inte-
meierii civilizatoare. Eminescu e un legiti-
mist prin vocatie, legat de ideea Traditiei
istorico-spirituale si convins ca literatura nu
incepe cu el ci se mosteneste si asuma inte-
gral, organic, cu un sentiment al responsabi-
litatii fata de Tnaintasii modesti sau valorosi.
O scriere criticd justificd, in fata ironiei juni-
mistilor, laudele excesive ale lui Pumnul la
adresa minorilor: ,Nu radeti, domnilor de
lepturariu: pentru ca secatiunea sa de pe-alo-
curea e oglinda domniei-voastre proprie; nu
radeti de nihilismul sdu, pentru ca e al dv. $i
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daca e vorba pe masca jos! Apoi masca jos
de la toti si de la toate, astfel incat fiecare sa-
si vada in fundul putinatatii sale. Daca apoi
Lepturariul a exagerat in laude asupra unor
oameni ce nu mai sunt, cel putin aceia,
multi dintre ei, au fost pioniri perseverenti
ai nationalitatei si ai romanismului — pio-
niri, soldati gregari, a cdror inimd mare pla-
tea poate mai mult decat mintea lor — e ade-
varat! — care insa, de nu erau genii, erau cel
putin oameni de-o eruditiune vastd, asa pre-
cum nu esistd in capetele junilor nostri
dandy. Acei oameni, acei istorici cari au
inceput istoria noastra cu o minciuna, dupa
cum zice d. Maiorescu, de au scris tenden-
tios si neadevar, scuza lor cea mare nu o
gasesti tocmai in tendinta si neadevarul
lor?” Se vede insa limpede si de aici, si din
Epigonii, ezitarea lui Eminescu intre optiu-
nea extraestetica (traditionalistd), funda-
mentata de prioritdti nationale, si cea esteti-
zanta (rationalistda si nihilistda, moderna in
fond). Amanunt esential: denuntand ,for-
mele fara fond”, Maiorescu deplange lipsa
fondului autohton necesar, in timp ce Emi-
nescu apara fondul pierdut, atacand impos-
tura ,formelor” de import mimetic. Nihi-
lismul eminescian este paseist si ontologic,
un nihilism al nostalgiei absolutiste; el ia act
de surparea temeiurilor si o acuza cu dezna-
dejde pateticd. Schimbarea de paradigma
(marcatd prin exceptionala formuld ,s-a-
ntors machina lumii”) implica pierderea
tuturor valorilor tari si a starii de naturd, cu
inocenta-i inconstienta, in favoarea unei
artificializari extreme, alienante: , Masti
razande, puse bine pe-un caracter
inimic;/Dumnezeul nostru: umbra, patria
noastrd: o frazi;/ In noi totul e spoiala, totu-
i lustru fara baza;/Voi credeati in scrisul
vostru, noi nu credem in nimic!// Si de-aceea
spusa voastra era santa si frumoasd,/ Caci
de minti era ganditd, caci din inima era
scoasd,/ Inimi mari, tinere inca, desi voi sun-
teti batréni./ S-a intors machina lumii, cu
voi viitorul trece;/ Noi suntem iarasi trecutul,
fara inimi, trist si rece;/ Noi In noi n-avem
nimica, totu-i calp, totu-i strdin!/...Toate-s
praf... Lumea-i cum este... si ca dansa sun-
tem noi ”. Iar dezvrdjirea Poeziei 1i prileju-
ieste poetului — pe linia subtire dintre pesi-
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mismul schopenhauerian si nihilismul
nietzschean — cateva dintre cele mai puter-
nice reprezentari ale conventionalitatii gan-
dirii si artei: ,,O conventie e totul; ce-i azi
drept, mane-i minciund;/.../; Oamenii din
toate cele fac icoane si simbol/; Numesc
sant, frumos si bine ce nimic nu insemnea-
z3/, Impiartesc a lor gandire pe sisteme
numeroase/ Si pun haine de imagini pe
cadavrul trist si gol.// Ce e cugetarea sacra?
Combinare maiestrita/ Unor lucruri nexis-
tente; carte trista si'ncalcita,/ Ce mai mult o
incifreaza cel ce vrea a descifra./ Ce e poe-
zia? Inger palid cu priviri curate,/ Voluptos
joc de icoane si cu glasuri tremurate, Strai
de purpura si aur peste tdrana cea grea.”
Inca o datd: nu avem de-a face, in Epigonii,
cu o adeziune la teoria maioresciana a for-
melor fara fond, ci cu denuntarea junimis-
mului insusi drept forma goala. In O scriere
criticd, Eminescu recunoaste ,exagerarea
laudelor la adresa unor oameni cari nu mai
sunt” in Lepturariu... justicand-o prin argu-
mentul national (,pionieri conecventi ai
nationalitatii si romanismului”). Primatului
patriotismului sincer asupra adevarului
istoric sau estetic 1i corespunde un primat al
inimii ,mari” asupra mintii ,reci”, ca in a
doua parte a Epigonilor: ,Iara noi, noi, epi-
gonii? simtiri reci, harfe zdrobite/Mici de
zile, mari de patimi, inimi batrane, urate...”
Denuntarea nihilismului contemporan
(peste care pluteste umbra Decadentei), a
conventionalitatii artei si reprezentarii rea-
lului aratd, pentru postmoderni, o fata fami-
liara. Trebuie insa subliniat faptul ca
Eminescu nu spune, aici, voi, ci noi; nu pro-
cedeaza, asadar, ca un adversar exterior, ci
ca un insider critic, potentand astfel greuta-
tea — si autenticitatea — propriilor afirmatii.
El se identifica, altfel spus, cu ceea ce
denuntd, si se desparte, dramatic, de pro-
priul trecut. Integrandu-se generatiei juni-
miste, o face cu resemnare si cu sentimentul
unei fatalitati radical dezvrdjite (,Toate-s
praf... Lumea-i cum este si ca dansa suntem
noi”). Pentru deja marele poet, luciditatea —
si rationalismul sceptic, modern care-o pre-
zideaza — este, vorba lui Camil Petrescu, o
drama. O drama a Caderii si a decaderii in
acelasi timp.
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Eminescu: Venere si madona,
sau Erosul hermetic

Abstract

Dincolo de cele trei chipuri feminine evocate de Eminescu in poemul siu de debut se strivede pre-
zenta zeului sdu tutelar — Hermes, cel care urcd si coboard neincetat intre cer si pamant. Zeu cu
multe fete, adevdiratul incepitor al poeziei, Hermes poartd si masca lui Eros. Principiu cosmic al
Tubirii in lumea veche, transformat mai tdrziu in ideal al iubirii crestine, degradat ca iubire de sine
in lumea modernd, erosul hermetic este ilustrat in acest eseu prin reprezentdri diverse — statui ale
Venerei antice, lame din pachetul de Tarot, tablouri de Botticelli si Raphael, poeme de Eminescu si
Baudelaire.

Cuvinte-cheie: Eminescu, Venere si madona, lecturd in cheie hermeticid; Hermes ca Eros; Court
de Gébelin; gandire mito-poieticd; modelul cosmologic traditional; Venus pudica; Botticelli,
Nasterea Venerei, Primavara; Tarotul ca sistem de simbolism esoteric; Madona Sixtind a
lui Raphael; Baudelaire, Les fleurs du mal.

Beyond the three women Mihai Eminescu recalls in his first published poem (Venus, the Holy
Virgin, and his own beloved), there lurks the presence of his patron god, Hermes. The true founder
of Apollo’s poetic art, a god of many faces, Hermes also impersonates Eros. The cosmic principle of
Love in the ancient world, later morphed into the ideal of Christian love, degraded as self-love in
the modern world, the hermetic Eros is illustrated in the present essay by means of various works
of art — statues of the ancient goddess Venus, Major Arcana Tarot cards, paintings by Botticelli and
Raphael, and poems by Eminescu and Baudelaire.

Keywords: Mihai Eminescu, Venus and Madonna, a reading in a Hermetic key; Hermes as
Eros; Court de Gébelin; mythopoetic thinking; the traditional cosmological model; Venus
pudica; Botticelli, Birth of Venus, Spring; the Tarot Pack as a system of esoteric symbol-
ism; Raphael’s Sistine Madonna; Baudelaire, Les fleurs du mal.

English renditions of Eminescu’s poem Venus and Madonna:

Corneliu M. Popescu in Mihai Eminescu — Poems, Cartea Romaneasca Publishing House,
Bucharest, 1989, pp. 48-50 (First edition at Eminescu Publishing House, Bucharest, 1978, pp. 56-57);
Andrei Bantas in Mihai Eminescu, Poeme/Poems. Romanian-English bilingual edition.Translated
by Leon Levitchi and Andrei Bantas. Minerva Publishing House, Bucharest 1978, pp. 44-51.

Idealul pierdut il aratd ca pe un poet matur, cu un univers

si lumea primitivi poetic'bine contl.lrat si ovcongtiin’gé} Clavré a

rolului pe care si-1 asuma: se considerad pe

Poemul de debut al lui Eminescu, la 20 sine un poet-profet, un mesager al zeilor, un
de ani, (15 aprilie 1870 in Convorbiri literare) — poet hermetic. Merge napoi cu gandul si
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amintirea pe firul creatiei si are viziunea
unei lumi fericite, abia desfacuta din intune-
ricul originilor, pierdutd pentru noi, oame-
nii de astdzi:
Ideal pierdut in noaptea unei lumi ce nu
mai este,
Lume ce gdndea in basme si vorbea in poezii

In aceastd mitica Varsti de Aur, oamenii
trdiau in pace si armonie, indestulati, in mij-
locul naturii, intr-un univers insufletit si
plin de sens. Felul lor de a explica si a expri-
ma lumea, pre-conceptual, mito-poetic, nu
urca in sferele notiunilor si legilor generale
si nu cobora pana la proza lumii comune de
astdzi. Gandeau in basme si vorbeau in poe-
zii, cum spune poetul. Strdbate aici, poate,
un ecou din monumentala lucrare a lui
Antoine Court de Gébelin Le monde primitif
analysé et comparé avec le monde moderne

(1773-1782), care a cunoscut o considerabila
audientd In epoca si si-a dorit sa fie un su-
pliment la Marea Enciclopedie Fran-
cezd.l Unul dintre spiritele cele mai erudite
ale timpului sdu, precursor al antropologiei,
al filologiei comparate si al ocultismului
francez, autorul isi doreste sa reconstituie
lumea primitiva, de la origini pana la ince-
puturile epocii istorice a civilizatiei grecesti
(secolul VII i.en.). Urcand inapoi in timp,
spre izvoarele cunoasterii, studiind limbi,
traditii, mituri, texte, imagini, cautd secretul
pierdut al unei ordini eterne si imuabile, asa
cum se reflecta ea intr-o presupusa limba
originara, pe care promite sd o reconstituie.
Aceastd promisiune, rdmasa neonorata, il
face celebru.

Teoria lui Court de Gébelin asupra limbii
originare deriva din viziunea lui asupra
lumii primitive: nu o lume haotica si infor-

1 Anne-Marie Mercier-Faivre, Un supplément a ,L’Encyclopédie”: Le ,,Monde primitif’ d’Antoine Court de
Gébelin, Paris, Honoré Champion, collection , Les Dix-Huitiemes Siecles”, 1999.
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md, ci dimpotriva un univers unitar, conti-
nuu, circular, strabatut de firele verticale ale
corespondentelor, in care fiecare treapta a
lumii, fiecare nivel de existenta se oglindes-
te In celelalte. Pentru el, natura este cauza
prima: natura imuabila si eternd, inteligenta
si rationald se oglindeste deopotriva in spi-
ritul omului, In natura universald, in natura
fizica si in limbd. Cuvintele primitive nu
sunt (in termeni saussurieni) asocieri arbi-
trare intre un semnificat si un semnificant,
ci au un raport de similitudine cu lucrurile
desemnate: sunt simboluri si nu semne.
Ceea ce Court de Gébelin denumeste
»geniul alegoric” — recursul la imagine, la
analogie — este pentru el o trasatura domi-
nantd a omului primitiv, care traieste intr-
un univers poetic.2

Constiinta unei ordini universale, trans-
misa de la Inceputurile lumii pand la noi
neintrerupt, ca si ideea unui univers unitar,
structurat, circular, organizat pe coordonate
orizontale si verticale, un univers ,, magic”,
in care toate lucrurile isi raspund, pentru ca
sunt legate intre ele prin fire invizibile —
acestea sunt idei care fac parte din inventa-
rul gandirii hermetice.

Court de Gébelin nu era strain de acest
domeniu. In afard de promisiunea de a

reconstitui limba primordiala, celebritatea
lui se cladeste si pe punerea in circulatie
culturald a Tarotului, pachet de carti de joc
cu origine obscurd, in care vede (fard a pro-
duce dovezi istorice) un condensat de doc-
trina hermetica, o forma distilatd a vechii
Carti a lui Toth (Hermesul egiptean), care ar
fi continut Invatdtura initiaticd a preotilor
de la piramide.

Valoarea de adevar stiintific a acestor
afirmatii nu are importanta pe taramul poe-
ziei, care opereaza cu alte categorii. Dupa
Court de Gébelin, Etteilla (Jean-Baptiste
Alliette) si Levi Eliphas au impus Tarotul in
constiinta colectiva ca pe un sistem de sim-
bolism esoteric. In climatul de renastere
oculta generat de Eliphas in Franta, unii
dintre artistii secolului XIX s-au racordat la
traditia hermetica, ce le-a format gandirea si
le-a infldcarat imaginatia.

Sa-1 citam dintre toti pe Baudelaire, care
il evoca pe Hermes Trismegistus3 in intro-
ducerea volumului Les Fleurs du Mal* si care
considera travaliul poetului de aceeasi natu-
ra cu al alchimistului:

... j'ai fait mon devoir
Comme un parfait chimiste et comme une
ame sainte.

2 ... rien n'a été l'effet du hasard: tout a sa cause et sa raison... la Parole... elle est une suite indispensable

de la raison... elle n'est que la peinture des idées données par la Nature immuable & éternelle qui se
peint dans l'esprit, comme elle se peint au physique dans le miroir des eaux... il n’existe qu'une Langue,
une Langue éternelle & immuable puisée dans la Nature raisonnable... toutes les Langues existantes ne
sont que des modifications de cette Langue universelle...il existe par conséquent une science étymolo-
gique... elle donne la raison... de chaque mot... elle répand sur lui... une vie nouvelle, fort au-dessus de
ce qu'il étoit lorsqu’on ne voyoit en lui que l'effet du hasard, sans aucun rapport avec I'idée qu'il étoit
destiné a peindre... la nature physique et universelle n’étant que le lieu et I'embleme de la nature intel-
ligente & raisonnable, le langage qui peignoit celle-la peint également celle-ci, par le seul acte de pren-
dre chaque mot dans un sens figuré... de-la résultoit une nouvelle Langue sublime & fource d"une infi-
nité de beautés et de richesses, le langage figuré et allégorique dont les loix n’étoient pas moins néces-
saires et immuables que celles du langage physique, & calquées exactement sur les mémes principes...
ce langage allégorique devient une clef essentielle de I’ Antiquité... il présida a ses Symboles, a fes Fétes,
a fes Fables, a sa Mythologie entiere... dépot sacré de l'esprit & de la sagese des premiers hommes.”
(Antoine Court de Gébelin, Le monde primitif analysé et comparé avec le monde moderne, vol VIII, Paris,
Chez I’Auteur, 1781, pp. XIII-XV)

3 Hermes Trismegistus, cel , de trei ori mare” (pentru ca intelepciunea lui imbratisa cele trei lumi), imbina
trasdturile zeului grec Hermes cu cele ale zeului egiptean Toth si este presupusul autor al Corpusului
Hermetic, serie de texte sacre care stau la baza gandirii hermetice.

4 In poemul Au lecteur
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Car j’ai de chaque chose extrait la quintes-
serce,

Tu m’as donné ta boue et j'en ai fait de l'or.2

Zeul tutelar al poetului in lumea arhaica,
primitivd, in care omul traia infratit cu natu-
ra, este (pentru noi, cei nascuti in cultura
europeana) zeul Hermes6, adevaratul ince-
pator al poeziei: el este cel care construieste
(din carapacea unei broagte testoase) lira, pe
care mai tarziu i-o da fratelui sau Apollo,
pastrandu-si pentru sine fluierul pastorului.
El canta prima teogonie, invocand (nu
intampldtor) protectia zeitei Mnemosyne,
mama muzelor si zeita Amintirii.” Poetul
primitiv este legat de taramul sacru al pro-
fetiei si depinde de inspiratia divind si de
muze. Intr-un studiu despre incepturile
poeziei, Gregory Naghy considera ca , afini-
tatea lui Hermes cu un stadiu nediferentiat
de poezie-profetie si faptul cd el inaugurea-
za arta poetica a lui Apollo, cantand o teo-
gonie, sugereaza ca Hermes este un zeu mai
vechi decat Apollo” si cd arta sa este un ves-
tigiu ,,al unui tdram poetic mai vechi si mai
cuprinzétor”.8 Poetul primitiv indeplinea
aceleasi functiuni ca zeul Hermes. In iposta-
za de kérux, mesager, facea drumul de la cer
la pamant si de la pamant la cer, aducand
mesajele zeilor si ducand zeilor rugile
oamenilor. Ca profet/vizionar, mantis, urca
si cobora pe firul creatiei si avea viziuni des-
pre trecut si viitor. Iar ca aoidosg, cantaret,
traducea aceste mesaje si viziuni pe intele-
sul tuturor.

In poemul nostru Eminescu, poetul-pro-
fet, ne aduce mesajul zeilor si ne vesteste o
nastere:

O! te vad, te-aud, te cuget, tandrd si dulce
veste

Dintr-un cer cu alte stele, cu-alte raiuri, cu
alti zei.

Sub ochii nostri, din lumea naturalg,
magicd, poetica, a inceputurilor, se naste, (in
suvoiul unei miscdri ascendente, dinspre
simturi spre intelect, (,O! te vad, te-aud, te
cuget”) — ca luna din valuri, ca aurora din
tenebre, ca Venera din spuma madrii — arhe-
tipul, modelul abstract, al lumii ce va veni,
intruchipat de idealul armoniei perfecte al
antichitatii clasice. Acest arhetip coincide cu
Adevarul hermetic: lumea in ipostaza ei
autenticd, purd, nedegradatd, ,tanara”, abia
ndscutd, , verde”, fragedd — o prima forma
materiald, rarefiatd, diafand, aproape de
natura spiritului. Rdddcina straveche VER,
care se gdseste in cuvintele adevdr (veritas in
latind), verde si primdvard (ver in latind),
poate constitui o sigla emblematica pentru
acest camp semantic. Sa mentionam si
forma vergin folosita In poem. La atributul
“tandrd” se adauga cel de ,dulce”, termen
mult folosit de Eminescu, cu referinta la
dulceata mierii. Aliment sacru, ce imbina
calitatile hranitoare cu culoarea aurie a soa-
relui si a spiritului, (o hrand spirituald, o
cunoastere), mierea trimite si la perfectiu-
nea geometrica a fagurelui.

Poetul ne aduce vestea noii lumi de la zei
si din cer: dar ,un cer cu alte stele, cu-alte
raiuri, cu alti zei” decét ale noastre. Nu ste-
lele din cartile de astronomie si nici idolii
lumii moderne (banul, puterea, prestigiul,
placerea, intensitatea experientelor de
moment, care incearcad sa umple vidul sufle-
tului insingurat) — ci zeii care patronau in
vechime planetelelo: Luna, Mercur, Venus,
Soarele, Marte, Jupiter si Saturn.

5 Les Fleurs du mal — Ebauche d'un épilogue pour la 2e édition

6 Considerat in general ca fiind si tatal zeului Pan
7 Homer, Imn citre Hermes, 414-435

8 Gregory Nagy, ,Ancient Greek Poetry, Profecy and Concetps of Theory” in Poetry and Profecy: the
Beginnings of a Literary Tradition, ed. James A. Kugel, Cornell University Press. Ithaca, New York, 1990,

p- 58
9 Cuvantul a dat in limba romana aed

10 Numite in limba greaca asteres planetai, ,stele calatoare” — pentru ca erau obiecte miscatoare care se

puteau vedea pe cer cu ochiul liber
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Cele sapte ceruri, sau raiuri (orbitele
celor sapte planete) erau si simboluri pentru
cele sapte trepte ale lumii sau sfere de exis-
tentd. Mai sus de planete straluceau stelele
fixe si, dincolo de ele, Cercul Zodiacal des-
avarsea armonia celestd. Toate erau insufle-
tite, cu toate omul era Intr-o legatura direc-
td, de la insusirile pe care le primea la naste-
re (cand sufletul, condus de zeul Hermes,
strabdtea cele sapte sfere in jos, pentru a se
incarna pe pamant), pand la ceasurile care 1i
erau faste sau nefaste in fiecare zi a sdpta-
manii si a anului, la oracolele prin care pri-
mea mesajele zeilor si la altarele pe care le
aducea ofrande si le indlta rugi.

Zeita cu trei chipuri

Idealul armoniei universale este si un
ideal al frumosului - si despre frumusete, in
ipostaza ei de frumusete feminina este

vorba in poem. In lumea veche Frumosul
era expresia Adevdrului, a ordinii imuabile
si eterne, a armoniei care strabatea sferele si
a Binelui, a valorilor morale. Frumusetea
fiintelor umane era o noblete, o demnitate,
intemeiata pe o ordine interioard, intelec-
tuald si morald, care la randul ei reflecta
legile firii. Din acest motiv, in acest univers
circular, artistii din vechime puteau modela
chipul unei zeite dupa chipul unei muritoa-
re. Amandoud se Impadrtdseau din aceeasi
frumusete si se oglindeau una in alta. O
muritoarea putea fi ,umbra frumusetii cei
eterne pe pamant” (cum spune Eminescu in
Scrisoarea V), iar chipul unei zeite, sculptat
de Praxitel in marmura de Paros, putea fi
divinizarea frumusetii unei femei muritoa-
re. Amandoua erau, pe de altad parte, iposta-
ze ale aceluiasi principiu feminin: Materia,
sau Natura. In viziune hermetica, Materia
este o zeita cu trei chipuri, care corespund
celor trei lumi traditionale: lumea de sus
(lumea spirituald a ideilor, arhetipurilor si
principiilor imuabile) — lumea de jos (a
obiectelor si fiintelor materiale, individuale)
— si lumea intermediara, a interferentelor
intre cele doua. Materia Prima, cea de la ori-
ginile si din centrul lumii, este o materie
fluidd, de natura sufletului, numitd din
acest motiv de hermetisti si Anima Mundi.
Ea este Muma, Haosul, pantecul lumii,
genunea, apa primordiala sau pamantul
primordial (care sunt altceva decat elemen-
tele fizice), apoi pantecul cu prunc in el, oul
cosmic, apoi, in manifestare, Fecioara cu
prunc in brate, Maica Domnului. Aceasta
lume de mijloc este populata de sfinti si de
ingeri (spirite si actiuni de mediere), peste
care Sfanta Fecioara este regina.

In afarid de aceastd ipostaza centrald,
Materia are si o ipostaza exaltata, , diviniza-
td”, care corespunde lumii de sus. Aici este
o zeita, de substanta rarefiata, purd, diafa-
nd, luminoasd, aproape de natura spiritului:
Diana, Afrodita, cea ndscuta din spuma
marii, Venus Anadyomenell, cea tocmai
iesita din valuri. Aceasta ipostaza corespun-

11 Evocata de Eminescu in Scrisoarea V: “Asa ca, inchipuindu-ti lacrdmoasele ei gene,/ Ti-ar parea mai

mandra decat Venus Anadyomene”.
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de cu lumea tanara si proaspdta, cu armonia
universald, cu geometria lumii si cu
Frumosul absolut. Alte intruchipari ale
Zeitei In aceasta ipostaza sunt Primavara si
Aurora.

In fine, in lumea de jos, care e lumea pro-
priu zis ,materiald”, lumea de dupa
Céadere, a individualitatilor si a timpului,
lumea 1n care traim noi, materia fiinteaza in
ipostaza ei decazutd, de substanta compac-
ta, solida (ceea ce numim in mod obisnuit
,materie”) — din care sunt compuse lucruri-
le si fiintele individuale. Zeita si sfanta sunt
inlocuite aici de Eva de dupd Pacatul
Originar, sau de ,fiica Evei”, femeia muri-
toare, instabild, ,,cu toane”, orgolioasa, min-
cinoasa, ,cochetda”, sau chiar decazuta,
prostituata — pe care Eminescu o numeste
,Dalila”, ori ,femeia”.

Intalnim aceste ipostaze in tablourile lui
Botticelli Nasterea Venerei si Primdvara, in
care acelasi personaj feminin se repetd in
ipostaze diferite. Izvorate din cercul herme-
tizant al familiei Medici din Florenta, cele
doua tablouri pot fi citite in serie, de la
dreapta la stanga si de la stanga la dreapta.
Partea din stanga a acestei secvente repre-
zintd lumea de sus: aici Materia este Venera
abia ndscuta din valuri. In lumea de mijloc
este reprezentata prin cele cele trei gratii

12 Ovidiu, Faste 5. 193 si urm.

(care intruchipeaza natura ei tripla) si
Venus cea cu prunc in pantec. Aceasta lume
este si habitatul lui Hermes, mediatorul
intre cele de sus si cele de jos, prezent si el
in tablou (oprind norii cu caduceul lui). In
lumea de jos, zeita devine Flora, patroana
prostituatelor, care isi imparte florile din
poald tuturor. Daca privim mai bine tabloul,
vedem ca aceasta frumoasa cu zambet echi-
voc are dintii stricati, ca semn al unei putre-
ziciuni interioare. Tot ea este nimfa Chloris
(ultimul personaj feminin, din partea dreap-
td a tabloului), violatd de Zephyr (stim de la
Ovidiulz) care ulterior se casatoreste cu ea
si o transforma in zeita Flora. Dar cu aceasta
transformare am pasit deja pe drumul de
intoarcere, care ne va duce inapoi din lumea
materiald pe drumul cunoasterii in sus, spre
Adevar, inapoi la Venera cea proaspat nas-
cutd: ea este adevarata Primavara, curate-
nia, fragezimea, prospetimea absoluta a
lumii.

Pentru Eminescu lumea de sus, lumea
spirituald, a zeilor si a principiilor este,
metaforic si taramul cosmic, cerul cu soare,
luna si stele. Principiile sunt simbolizate de
astri ceresti: principiul material este Luna
(pe alte nume Selene, Elena13), astru cu
lumina palidd, invaluita de razele soarelui
pe care 1l reflecta si Inconjurata de stele.

13 Ileana, pe romaneste: si ar putea exista un portret mai frumos al Ilenei Cosanzeana decat Venera

nascuta din valuri a lui Botticelli?
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Lumea intermediard este taramul verde
al naturii, vegetatia, codrul, marea intruchi-
patd de Fecioara Maria in ipostaza ei de
mediator intre Dumnezeu si oameni.
Lumea de jos este lumea campiei aride, a
cetatii si a fiintelor individuale. Cele trei
ipostaze ale Materiei sunt ilustrate succint
de poet in deschiderea poemului Luceafirul:
Catdlina, fiinta individuala, este o ipostaza
a zeitei cu trei chipuri: “$i era una la parinti/
Si mandra-n toate cele/ Cum e Fecioara intre
sfinti/ Si luna intre stele.”

Statuia Venerei antice:
iubirea ca principiu cosmic

Venere, marmurd caldd, ochi de piatrd ce
scdnteie,
Brat molatic ca gdndirea unui impdrat poet

Viziunea hermeticd a lumii este timp
spatializat: miscarea poemului este si 0 mis-
care in timp, de-a lungul epocilor istorice.
Lumea de sus, a universalului, a fortelor

cosmice, a zeilor, lumea intelectuald a prin-
cipiilor imuabile si a formelor ideale, cores-
punde antichitatii si poetul evoca in chip de
emblemd a acestei lumi o statuie a Venerei
antice. De vreme ce vorbeste despre bratul
,molatic” al acestei statui, ne inchipuim ca
are In minte o Venera din tipul Venus pudica
(Venera capitolind sau Venus de” Medici), cea
mai cunoscuta statuie a antichitatii, repro-
dusa in nenumarate copii, din perioada ele-
nista si romana pand in epoca moderna si
care deriva din Aphrodita din Cnidus, atri-
buita de legenda lui Praxitel.

In ce masura ilustreazd aceastd femeie,
care 1si acopera cu 0 mana sanii si cu alta
pubisul, frumosul ideal, frumusetea intelec-
tuald, Adevarul si armonia lumii dintai?
Oximoroanele care o descriu si imaginea
bratului moale (acelasi cu bratul dislocat,
nefiresc de lung al Venerei botticeliene si cu
esarfa figurii de pe lama XXI a Tarotului), ne
fac sa credem cd Eminescu a vadzut in aceas-
td imagine, (cum la fel a vazut Botticelli,
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care a luat-o ca model pentru Venera lui) o
alegorie a principiilor hermeticel4.

In gandirea hermeticd, Zeul/ Dumnezeu/
creeaza lumea si omul prin emanatie, intr-o
migcare descendentd, de materializare a spi-
ritului, numita de alchimisti Coagula, pentru
cd presupune coagularea formelor materia-
le individiduale (obiecte si fiinte). Tot Zeul
resoarbe lumea la sine, intr-un moment de
autocunoastere, printr-o miscare de intoar-
cere, ascendentd, de spiritualizare a mate-
riei, numitd de alchimisti Solve, pentru ca
presupune disolutia formei materiale si eli-
berarea spiritului incdtusat in ea.

Aceasta miscare ascendenta este una cu
ridicarea gandirii omului, prin cunoastere,
din sferele materiale catre Dumnezeu. Cele

doua directii sunt cele doud brate ale lui
Hermes si cei doi serpi de pe caduceul lui.
Specific gandirii hermetice este ca desi trans-
cendent, Dumnezeu are nevoie de creatie si
de om pentru a se cunoaste pe sine in ipos-
taza de creator. Cunoasterea lui Dumnezeu
de catre om Inseamna cunoasterea de sine a
lui Dumnezeu. Cele doua miscari, desemna-
te de principiile Solve si Coagula se compun
intr-o miscare circulara: postulatul de baza
al gandirii hermetice este circularitatea rela-
tiei Intre creator si creatia sa.1

La acestea trimit oximoroanele cu care
poetul caracterizeaza statuia Venerei antice.
Primul spune ca este vorba despre materia
exaltatd, spiritualizata: ,marmura calda”
(piatra, materie, animatd de focul spiritu-

14 Botticelli a fost redescoperit abia la sfarsitul secolului XIX, deci Eminescu nu avea cum sd-i cunoasca
operele, dar cele doua spirite se intalnesc pe teritoriul gandirii hermetice.
15 Glenn Alexander Magee, Hegel and the Hermetic Tradition, Cornell University Press, Ithaca and London,

2001, p. 10
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lui). Al doilea, care se refera la ochi, (,,ochi
de piatra ce scanteie”) aratd ca o ilustrare a
principiilor Coagula si Solve. Pentru
Eminescu Coagula, directia creatoare,
indreptatd cdtre forma individuald, materia-
14, este asociata cu o privire indreptata in
afara — in timp ce Solve, directia reflectarii/
gandirii, indreptata cdtre esente, este asocia-
td cu o privire indreptata induntru, adancita
in sine. Luceafdrul va avea, in ipostaza lui
angelica, de poet/creator ,,... ochii vii/ Ce
scanteie-n afara” si apoi, in ipostaza lui
demonica, de ganditor, ochi care ,lucesc
adanc himeric,/ Ca doud patimi fara sat/ $i
pline de-ntuneric”. Statuia Venerei antice
imbing, la fel, cele doua ipostaze: ochiul
intunecat, negru, material, ,de piatra” si
privirea care , scanteie” in afara.

Bratele acestei statui, la randul lor, fac
gestul hermetic fundamental, care indica
directiile Solve si Coagula: un brat este in-
dreptat in sus (corespunzator directiei
Solve), iar celalalt este indreptat in jos (co-
respunzator directiei Coagula). Principiile
hermetice imuabile, bratele lui Hermes, vor
fi “marmoreele brate” ale Luceafarului — co-
respunzatoare si celor doua laturi ale perso-
nalitatii lui, cea de poet/creator si cea de
ganditor — brate care se desfdsoara din va-
lul/ giulgiul negru, al invelisului material.

Botticelli scoate in evidenta bratul ,,crea-
tor” al Venerei lui, (paralele cu bucla pe care
o formeaza padrul ei), deformandu-I intr-un
chip care sfideazd anatomia umana si ii
declara functia simbolicd. Acest brat

,moale” si ,rotund” (la fel ca bratul ,lenes”
si ,rotund” al Ilenei din Calin), indreptat in
jos, desemneaza directia creatoare, dar si
circularitatea hermetica — coborarea spiritu-
lui in forma materiald, urmata de ,bucla”
de intoarcere a spiritului la sine. In poemul
nostru, bratul curbat al statuii beneficiaza
de o mult elogiatd comparatie:, Brat molatic
ca gandirea unui impdrat poet”.

Ce va sd spund aceasta comparatie? Si
despre ce imparat sa fie vorba? Un candidat
ar putea fi imparatul Marc Aureliu. Statuia
sa In bronz, mutata la Indemnul lui
Michelangelo in Piata Capitoliului16 este
singura statuie ecvestrd din bronz care a
supravietuit din Roma Anticd pana in zilele
noastre.1” Este oxidats, acoperita de patina
verde numita verdigris, ca orice statuie de
bronz expusa conditiilor atmosferice.

Imparatul este reprezentat tot agsa, cu un
brat indreptat in sus si cu celdlalt ldsat
moale in jos, tinad un hat al calului. Unul
dintre cei cinci conducdtori buni ai
Imperiului Roman, initiat in Misterele de la
Eleusis, om cu existenta exemplard, imparat
educat in ale literaturii, filosof stoic, Marc
Aureliu poate sa fi fost ales drept termen de
comparatie de catre Eminescu si pentru o
comparatie pe care o face el insusi, foarte
des citatd, si care dezvaluie o gandire de
poet: se compara pe sine cu un smarald*”.
,Frumosul — scrie el — oricum ar fi, este fru-
mos prin sine insusi si se desdavarseste prin
sine si nu are lauda ca parte din el... Care
dintre... lucruri e frumos datoritd laudei sau

16 Astazi in Piata Capitoliului este asezata o copie, originalul este adapostit in Musei Capitolini

17 Motivul este ca a fost consideratd a-1 reprezenta pe Constantin cel Mare, protector al crestinilor.

18 Nichita Stanescu evoca statuia Tmpératului in una dintre ,Respirdrile” sale: , Calul era aidoma calului,
dar de trei ori mai mare. Faptura impdratului era aidoma unei fapturi de om, dar de trei ori mai mare”.
(Respirdri, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1982, pag. 28). in realitate, calul si cdlaretul au inaltimea
totala de 4,24 m., ceea ce Inseamna ca spusele poetului au valoare simbolica: acest , de trei ori mare”

sugereaza ca priveste statuia cu un ochi hermetic.

19 Pentru culoarea sa verde, care e culoarea naturii, spatiu intermediar Intre cer si pdmant, smaraldul este
prin excelenta piatra simbolica pentru doctrina hermetica. Textul hermetic fundamental, al carui autor
declarat este Hermes Trismegistul, a fost gdsit (spune legenda) gravat pe o tablita de smarald si din
acest motiv poarta numele de Tabula Smaragdina. Eminescu evoca aceasta piatra in Calin (,,Cine e nerod
sd arda In carbuni smarandul rar/ $-a lui vecinica lucire s-o striveascd in zadar?”) ca simbol al doctrinei
hermetice — impreuna cu metafora alchimica a ,arzatorilor de carbune”, ce desemna alchimistii ama-

tori, care practicau ,arta” in cautarea aurului fizic, fara a intelege natura spirituald a operatiunilor si

scopul acestei cautari.
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nu e frumos din pricina criticii? Smaraldul
isi pierde oare culoarea daca nu e lau-
dat?”20 .. «Orice ar face sau ar spune cine-
va, eu trebuie sa fiu bun: ca si cum aurul,
smaraldul sau purpura ar spune tot timpul:
,Orice ar face sau ar spune cineva, eu trebu-
ie sa fiu smarald si sa-mi pastrez culoa-
rea”».

Poetul hermetic isi poate spune acelasi
lucru: el slujeste Zeul si traditia hermetica,
trebuie sa-si fie consecvent siesi si functiunii
pe care o indeplineste si nu trebuie sa fie In
nici un fel preocupat de lauda sau critica
celor din jur.

Statuia Impadratului si statuia Venerei
antice fac deci, amandoud, gestul hermetic
fundamental. ,,Cele de sus sunt la fel ca cele
de jos, si cele de jos la fel cu cele de sus”,
spune aforismul care deschide Tabula
Smaragdina: microcosmosul oglindeste
macrocosmosul, intre cele doud exista o
identitate de structura. La randul ei, prin
gestul pe care 1l face, Venus pudica pune in
evidenta si cele trei regiuni ale anatomiei
sale, care corespund celor trei lumi traditio-
nale si celor trei nivele principale de exis-
tenta: pieptul — lumii de sus, pubisul -
lumii de jos si intre ele pantecul (ca loc al
nasterii) — lumii intermediare. Cele trei sunt
in om si spiritul, sufletul si trupul.

Ca si statuia Venerei, statuia imparatu-
lui-poet ilustreaza cele trei lumi. Bratul sau
ridicat aratd catre lumea de sus. Situat intre
cer si pamant, impadratul calare este un om
cu fraiele propriului suflet in maini. Sa pri-
vim la arcana a VIla a Tarotului, numita
,Carul” si la personajul care il conduce: ,, un
tandr voievod/ Cu par de aur moale”, ar

spune Eminescu22. Acest tindr, care are
Soarele si Luna pe umeri face acelasi gest:
un brat este lasat moale in jos, pe sold, cela-
lalt tine un sceptru indreptat in sus. La carul
sufletului sau sunt inhamati doi cai, intoc-
mai ca In alegoria carului a lui Platon.23
Caii lui Platon sunt unul nemuritor, alb
(sufletul spiritual) si celdlalt muritor, negru
(sufletul instinctual). In cazul zeilor si al
oamenilor evoluati cei doi cai merg in
aceeasi directie si carul Tnainteaza firesc. In
cazul oamenilor obisnuiti, calul negru este
ndrdvas, trage In directie inversd fata de
calul alb si carul se poate rdsturna in orice
clipa. Caii ,,tanarului voievod” merg, aman-
doi, in directia privirii stapanului. Calul
albastru, intunecat, e , strunit”, ,indreptat”,
,Intors” si merge In acelasi sens cu cel rosu.

Aceasta , indreptare” a sufletului inferior
marcheaza pentru om intoarcerea de la
calea strambad a instinctualitdtii, a orgoliului
si a cupiditdtii si reintegrarea in ordinea
fireasca a lumii, care este circuitul de creatie
si autocunoastere al zelui. In statuia ecves-
tra a lui Marc Aureliu, tot asa, calul urmea-
zd Iintocmai gestul stapanului sdu: picioare-
le din fata ale calului sunt indreptate in ace-
lasi sens ca bratele 1ui24: e un cal strunit,
supus vointei stapanului - un cal ,,iAnVé’gat”
cum sunt caii ciobanului mioritic. Impara-
tul, filosof stoic, a ilustrat prin intreaga lui
existenta aceastd cale, a omului care 1si do-
mina destinul prin supunerea in fata necesi-
tatii %1 integrarea In ordinea fireasca a
lumii.?>

Ce geometrie ilustreaza, deci, statuia
Venerei antice, statuia ecvestra a impdratu-
lui Marc Aureliu si lama a VIla a Tarotului?

20 Marcus Aurelius, Gianduri citre sine insugi, Humanitas, Bucuresti, 2013. Traducere din greaca veche, stu-
diu introductiv, note si indici de Cristian Bejan. IV, 20, pag 125

21 Ibid, VILS5, p. 209

22 Poetul cunostea fara indoiala pachetul de Tarot din operele ocultistilor francezi. Imaginea din aceasta
lama poate sa fi stat la originea unora dintre trasaturile Luceafdrului in prima sa aparitie in poem. Daca
privim cu atentie, coroana tanarului rege de pe lama aVlIla a Tarotului seamdna cu coroana lui Stefan
cel Mare in portretul din Evengheliarul de la Humor, considerata cea mai exacta reprezentare a voievodu-

lui.
23 Phaedrus, 246a-254e

24 Ideea ca felul cum sunt reprezentate picioarele calului intr-o statuie ecvestra simbolizeaza modul in

care a murit calaretul este un mit.

25 Acesta este si mesajul Mioritei, in ultima instantd.
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Alessandro Botticelli, Primdvara (detaliu). Galeriile Ufizzi, Florenta
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Cel mai simplu si mai general plan al lumii:
trei sfere mari de existenta (cele trei lumi
traditionale), desfdsurate pe sapte nivele
sau trepte; un pol superior, un pol inferior;
doua directii de miscare intre ele: directia
descendenta, care intruchipeaza atractia,
,iubirea”, spiritului pentru materie
(Coagula) si directia ascendentd ,iubirea”
materiei pentru spirit, (Solve). Cele doua
compun miscarea circulara perpetud, care
mentine Tn existenta tot ceea ce exista si asi-
gura coeziunea universului - liantul univer-
sal, “Iubirea”, Erosul, ca principiu cosmic,
ca expresie a universalei armonii: ,,L'amor
che move il sole e l'altre stelle” cum spune
Dante20. In simbolismul hermetic, princi-
piul spiritual, masculin, patern, este ilustrat
de Soare; cel material, feminin, matern — de
Lund. Intre ei 1si are locul arhetipul Fiului,
principiul migcdrii, cel care urca si coboard,
care se Incarneaza, moare, invie si se nalta.
Unul dintre chipurile lui este Luceafdrul, cu
cele doua ipostaze ale lui, Eosphoros si
Phosphoros, Luceafdrul de dimineatd si
Luceafarul de seara.

Aceasta miscare/iubire cosmica si aceasta
armonie a evocat-o poetul hermetic de la
inceputurile lumii, de cand Hermes-zeul a
cantat pentru prima datad obarsia zeilor pe
lira lui cu sapte coarde, inspirat de zeita
Amintirii, Mnemosyne. Caci poetul herme-

tic este o functiune prin care se succed, in
timp, poeti individuali. Spre deosebire de
alti poeti, care au, fiecare, originalitatea lui,
poetii hermetici sunt toti la fel, in sensul ca
se raporteaza la aceleasi adevaruri si spun
aceleasi lucruri: numai formele exterioare,
cojile, diferd. Fiecare este in fond identic cu
inaintagii si cu succesorii lui. ,Tu ai fost divi-
nizarea frumusetii de femeie,/ A femeiei, ce
si astdzi tot frumoasa o revdad”, spune
Eminescu — ca si cand ar spune cd tot el a
fost cel care a privit-o si a cantat-o, in alta
viata, pe Euridice sau pe Elena din Troia -la
randul ei si ea, mereu aceeasi Femeie, sub
chipuri diferite. La fel se repetd in cicluri,
din vechime pana in ziua de astdzi, viata
dupa viatd, iubirea lui Arald si a Mariei in
Strigoii: ,Si azi el se-avantd pe calul sau
arab/ $i drumul, ca sagetii, 1i da peste
pustie”. La fel 1i spusese iubita adorata lui
Alecsandri, in Vis de poet: ,,... o credinta sfan-
ta de la cer Imi vine/ Ca 1n alta lume m-am
iubit cu tine.” La fel se va repeta destinul
ciobanului mioritic In destinul succesorilor
lui, cu care se identifica: “...sd ma ingroape/
Aice, pe-aproape,/ In strunga de oi,/ Sa f1u
tot cu voi;/ In dosul stanii,/ S3-mi aud canii”

—si cantul lui, una cu suflarea Zeului, se va
auziin operalor: ,Vantul, cand a bate,/ Prin
ele-a razbate/ S-oile s-or strange,/ Pe mine

17

m-or plange/ Cu lacrimi de sange!

26 in ultimul vers al Divinei Commedia (Paradiso XXXIII,145)
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Traind pentru creatie
sau descoperire —
in cautarea sensului vietii

Abstract

Marele psihiatru, psiholog si psihanalist, Viktor E. Frankl, creatorul logoterapiei, a afirmat, prin
opera sa, cd omul este fiinta aflatd in cautarea sensului vietii. A afla acest sens inseamnd, pentru
om, dobdndirea echilibrulk{i conditiei sale. Insuccesul acestei cautdri se traduce prin nevrozd sau si
fragilitate in adaptare. In realitate problema sensului vietii se rezolvd exclusiv in relatia
Dumnezeu-om. Fiintei umane i revine datoria de a alege, sau afla, sensul prezentului in viata sa.

Cuvinte-cheie: psihologie, logoterapie, sensul vietii, nevrozd, adaptare, religie, credintd, timpul
prezent.

The great psychiatrist, the creator of logo therapy, Viktor E. Frankl, considered that man is the
being searching for the sense of the life. Reaching this sense gives to the humans the real perception
of the life balance, while a lack of success this way generates neuroses or defencies in the normal
adaptation. In fact, offering to the man a sense of his life is a gift of God — for human beings the
scope should be to discover a true sense of the present time, during his life.

Keywords: psychology, logo therapy, sense of life, neurosis, adaptations, religion, belief, present

time.

In marea miscare psihanalitica, datoratd,
ca origine si prime linii directoare, asa cum
bine se stie, lui Sigmund Freud, precum si
dedicarii acestuia pentru practica si dezvol-
tarea psihoterapiei, numarul marilor perso-
nalitati de medici si psihologi de foarte inalt
nivel nu este de loc unul redus ori, cel
putin, relativ limitat — dimpotrivd, acesta
poate fi considerat coplesitor. De la primii
sdi continuatori, ce 1i urmeaza, reluand in
modalitati distincte si, in acelasi timp
neconforme cu multe dintre tezele initiato-
rului si maestrului domeniului, precum
Carl Gustav Jung si Alfred Adler si fie

numai pana la mult mai fidelul freudian, o
personalitate apartinand unei a treia gene-
ratii de remarcabili psihanalisti ce au urmat
lui Freud, psihiatrul francez Jacques Lacan,
care publica o culegere a lucrdrilor sale in
1966 ce avea sa dea un nou impuls studiilor
si cercetdrilor in domeniul noii conceptii
asupra psihismului si patologiei psihice, pot
fi intalnite numele cele mai distinse ale psi-
hoterapiei nevrozelor, precum Karen
Horney, Ana Freud, Erich Fromm, Wilhelm
Reich, Michael Balint si nenumarati alti,
alcatuind scoli intregi de cercetdtori, medici,
psihologi, precum ,Scoala Freudiana din

Caius Traian DRAGOMIR - Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail:

ctdragomir@yahoo.com
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Paris” si ,Societatea Psihanalitica Pari-
ziana”, ilustrate de personalitdti precum
Angelo Hesnard sau Sacha Nacht. Reviste
de psihanaliza, publicand lucrari inovatoare
apar in principalele tdri in care psihiatria
ocupa o pozitie stiintificdA de seama. Este
adevarat cd tocmai in Viena, capitala in care
Sigmund Freud a profesat ca medic si,
implicit psihanalist in cea mai mare parte a
vietii sale, in care a facut multe dintre des-
coperirile ce au schimbat viziunea moderna
privind functiile psihice, daca nu chiar tota-
litatea acestora si a publicat principalele
sale lucrari, a fost recunoscut cu greu si rela-
tiv tarziu drept ceea ce era in fapt: o mare
personalitate a stiintei din intreaga istorie a
medicinii si a studiului vietii psihice. O ast-
fel de problema nu apare insa rar in biogra-
tiile marilor reformatori ai gandirii si
cunoasterii. Freud nu a facut decét sa confir-
me, cel putin partial, convingerea si consta-
tarea, de mult exprimate si incetatenite, ca
,nimeni nu este profet in tara lui”. Cu toate
acestea, unul dintre cei mai remarcabili psi-
hanalisti ai intregii perioade a evolutiei psi-
hanalizei, de la crearea si afirmarea acesteia
a fost profesorul de neurologie si psihiatrie
al Universitdtii din Viena, o capacitate unica
atat ca om, ca profesor si, nu mai putin, ca
inovator in psihanalizd, Viktor E. Frankl
Variantei psihanalitice dezvoltata de Frankl,
autorul i-a dat numele de logoterapie, con-
siderand-o a fi o varianta de analiza existen-
tiald. In descrierea metodelor sale de lucru
alti psihiatri si psihanalisti il considera o
personalitate care include in cercetarea sa
ideea unei conditii spirituale a fiintei
umane, acesta fiind imposibil de redus la
simpla sa conditie fizicd sau corporald; pe
respectiva cale el adoptd o convingere deis-
td, in mod sincer si evident religioasa. O ast-
fel de pozitie in studiul medical psihologic
al omului a facut, ca Viktor E. Frankl o scoa-
1& a condus-o sau orientat-o pana la o varsta
tarzie — la varsta de saptezeci si noua de ani,
in 1984, Viktor Frankl publicd o carte de cel
mai mare interes existential ,, Man’s search
for meaning”’, tradusa in numeroase limbi,
intre care si romana ( ,,Omul in Cautarea
Semnului Vietii”) publicatda de Meteor
Press in 2009 si 2015. Volumul cuprinde
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doua sectiuni aparent distincte, dar aflate
intr-o foarte coerentd asociere, permitand o
dubla explicatie — aceea privind modul in
care autorul a facut fatd unei ingrozitoare
detentii de trei ani in lagdre de concentrare
naziste precum si intelegerea modalitatii de
abordare logoterapeutica a pacientilor, in a
doua parte a cartii, intr-un text constituind
un capitol publicat anterior , intr-o versiune
mult mai veche a lucrarii, sub acelasi titlu ca
si cel actual. A lua in consideratie substanta
cartii mentionate a lui Viktor E. Frankl
inseamnad a deschide o cale noua, mergand,
pe cat se poate, inca dincolo de orizontul
deschis nemijlocit de marele psiholog si
medic, spre a ajunge la o intelegere filozofi-
ca, existentiald, totodata etica si spirituala, a
ceea ce noi toti, oamenii, putem fi, sau
deveni, odata ce hotaram a ne cunoaste, fie
si modest, dupa capacitatea pe care o avem
privindu-ne insd din unghiul cercetdrilor
psihicului uman, asa cum acesta a fost stu-
diat in cursul a peste un secol de psihanali-
za, dar si sub raportul trdirilor pe care duri-
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tatea regimurilor aceluiasi secol, sfasiat de
razboaie si guverndri salbatic totalitare, le-
au adus semenilor nostri, inclusiv unora
dintre cei mai alesi ca suflet si cunoastere.

Ce Inseamna a afla, de catre noi, sensul
vietii? Sau cel putin a descoperi, sau alege,
sensul propriei noastre vieti? Spre a utiliza
un termen aristotelic, ne vom situa in cauta-
rea propriei noastre entelechi sau a entele-
hiei fiintei umane, iIn universalitatea exis-
tentei sale? Pentru Freud, determinarea
comportamentului uman, al actiunii ome-
nesti, al trdirilor normale sau patologice este
unul de ordin instinctual; In acest mod
libertatea umana este limitata — ea poate fi
dobandita, sau redobandita, doar atunci
cand toate pornirile instinctuale, cu multi-
plele lor asocieri, opozitii sau ciocniri, sunt
recunoscute de subiect, fie In mod natural,
in cazul persoanei care a urmat o dezvoltare
proprie sandtoasa, intr-o ambianta favorabi-
13, fie cu ajutorul unui psihoterapeut, deci al
unui psihanalist. Omul, in viziunea lui
Frankl, aflat in cautarea sensului vietii este
insd o persoand, o fiintd umana aprioric
libera, care poate sa isi determine autonom
sensul demn de urmat, pe care alege sa il
dea vietii sale. Pentru om, a-si cauta sensul
vietii este, sau poate fi — In functie de auten-
ticitatea demersului sdu — un act de natura
sd conduca la implinirea sa existentiala dar,
in cazul parcurgerii unei stdri nevrotice, ori
a unei conditii interioare conflictuale, cu
severe consecinte pentru adaptarea sa emo-
tionala si sociald, poate fi vorba de urmarea
unui proces logoterapeutic, apt sd 1i norma-
lizeze modalitatea insertiei sale In propria
viata. Desi o personalitate religioasa, un psi-
hoterapeut considerat a apartine in psihana-
lizd grupului, nu foarte numeros, deist,
Viktor Frankl nu mixeaza in mod efectiv
credinta sa si tehnica utilizata de el in abor-
darea psihoterapeutica a pacientului, decat
atunci cand sindromul psihic in fata caruia
se afla impunea o astfel de asociere in trata-
ment. Pentru Viktor Frankl a-ti descoperi si
alege un sens al vietii este modalitatea elec-
tiva de a te situa pe un suport vital demn de
incredere, si care nu te va ldasa niciodata des-
coperit, amenintat de a rdmane suspendat
in gol, blocat intr-un impas periculos.

Faptul ca o personalitate precum Frankl,
un om care a descoperit pe seama propriei
sale suferinte, de negandit, trditd in lagdrele
naziste, sub permanenta amenintare a vietii,
cat de aberantd, criminala, poate fi mon-
struozitatea inumanitatii si pe de alta parte
a tratat pacienti suferind tristele derive ale
adaptdrii psiho-emotionale si comporta-
mentale generate de bolile psihice, fiind
insd, in acelasi timp un om al credintei con-
siderd ca are sa atribuie fiintei umane capa-
citatea, nevoia, dar parcd si obligatia de a
cduta pentru sine un sens al vietii ne pune
totusi in fata problemelor noastre ale tutu-
ror oamenilor cu care suntem confruntati pe
parcursul vietilor noastre intregi. Vietile
noastre sunt ale noastre cu adevarat, noua
ne apartin ele sau noi suntem supusii exis-
tentei noastre, existenta care se caracterizea-
za In istoria acestor vieti? Datoram faptului
de a ne trai viata intreaga noastra libertate,
cel putin in aceasta lume, dar nu suntem
legati de toate constrangerile existentei toc-
mai prin viata care, oricum am considera-o,
ne-a fost, cumva, data? Putem avea aceiasi
entelehie, sau adopta aceleasi obiective,
socotindu-ne independenti fata de orice
putere spirituald supraumand, contestand
prezenta, mai presus de noi asupra unei ast-
fel de autoritati, sau dimpotrivd, supunan-
du-ne lui Dumnezeu, ai carui robi ne consi-
deram a fi in chip ineluctabil si, totodata,
voluntar? Putem alege, ontologic, sa fim
efectiv spirit sau materia, vointa sau repre-
zentare, dar nu putem fi siguri de Implini-
rea sperantei noastre de a fi in viata inca o
zi, sau o lund, sau un an. Dispunem de o
larga libertate in moarte, dar de o mult mai
limitata libertate ca viata.

Nu avem o suveranitate incontestabila, si
nici mdcar aproximativa, asupra vietii noas-
tre, dar putem decide — este adevarat — asu-
pra sensului acestei vieti. Frankl a vrut sa 1si
ofere siesi, dar nu mai putin pacientilor sai
un drept enorm si nu a gresit punand in
jocul demnitdtii umane ideea de sens. Este
insd, oare vorba , In calea aleasd de Frankl
de chiar sensul vietii, atunci cand constatam
prin intrebarile pe care ni le punem cu pri-
vire la viata ca dispunem noi insine doar
partial de aceasta? Si daca noi nu dispunem,

71



Caius Traian Dragomir

atunci avem dreptul sa credem ca exista
cineva — sau ceva — In stdpanirea caruia este
aceasta viata?

Viktor Frankl dorind sa isi maximalizeze
lui insuti, precum si pacientilor sdi, un
potential de rezistenta si succes, in fata
incercdrilor existentei, a comis o importanta
eroare. Noi nu avem a cauta corectitudinea
sau oportunitatea unei decizii asupra sensu-
lui vietii — nici macar un sens conditionat
sub rezerva unor circumstante a caror exis-
tentd sd incercdm a o detine. Dacd pentru un
om al credintei viata sa apartine Divinitatii,
daca ea este un atribut divin: ,, Toate lucru-
rile au facute prin El; si nimic din ce a fost
facut, n-a fost facut fara ElL In El era viata, si
viata era lumina oamenilor. Lumina aceas-
ta era adevarata Luming, care lumineaza pe
orice om, venind in lume”. (Ioan 1,3,4,9)
Frankl greseste calea in sensul propriei con-
ceptii antropologice , atata vreme cat el s-a
considerat credincios si nicicum nu i se
poate refuza aceastd auto-caracterizare sau
identificare: omul supus Divinitatii nu
poate el insusi da sens vietii. Pentru omul
de credinta atat sensul vietii fiintei umane
in universalitatea sa, cat si sensul vietii ome-
nesti in fiecare dintre implinirile personale
pe care generatii dupa generatii,acest sens
le adopta nu apartine unui om ci lui
Dumnezeu, venind de la El si intorcandu-se
la EL

Eroarea lui Frankl, totusi nu a fost decat
foarte partialda — cu siguranta ca in nici un
caz concret si probabil nici in sinea sa, pen-
tru el Insusi, Incercarea de a gasi in ce mod,
prin ce anume, o fiinta , omul care era el sau
altul a fost dedicata in lumea spiritului, cu
atat mai mult a Spiritului Divin, intr-un
sens anume, ca sens al vietii sale o astfel de
incercare, deci nu ar fi fost vreodata respin-
sa de psihologul si omul Viktor Frankl care
a traversat curajos si demn experienta per-
manentei suferinte si amenintari vitale
extreme.

Ce 1i ramane unui necredincios, Intru
religie, unui ateu care aspira la a dobandi
un sens al vietii? Acest om poate revendica
un sens al vietii in interesul umanitatii in
ansamblu, in interesul patriei, al familiei, al
semenilor sai, al unei iubiri. Ce poate sti
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insa un om despre oameni? Care este certi-
tudinea valorii umane ca sens, In viitorul
unei umanitati adesea fluctuanta si nesigu-
ra etic, al celei mai iubite tari, al celor mai
iubiti dintre oameni, fie si privind generos,
sincer si neconditionat, iubirea celui ce se
afla In cautarea sensului vietii sale? Nu
cunoastem aceastd lume in detaliile si nici in
semnificatiile particularitdtilor sale — este
un paradox, dar Dumnezeu, ale carui cai
sunt necunoscute, Cel Aflat Dincolo, in
afara perceptiei noastre este, totusi, prezen-
ta cea mai cunoscutd noud, caci el, fiind
Dumnezeu, nu poate fi oricum, chiar daca,
pentru noi, El nu ne este permis, nu ne per-
mite a-1 vedea In simpla, sdraca si limitata
noastra imaginatie. Omul poate cobori ori-
cand la nivelul unui esec uman, daca spriji-
nul sau il cauta in oameni.

Omul are de dat un sens prezentului,
odata ce a descoperit cu insistentd, credinta,
si sperantd, implinire, sensul vietii sale, asa
cum socoteste a fi fost indreptat inspre el de
Cel in Méana Caruia Sunt Vietile noastre.
Prezentul nu are cum avea un sens in con-
tradictie cu posibilul sens spiritual superior,
in sine si in origina sa. Spre a nu gresi in pla-
nul identificdrii unei dedicdri superioare a
sa, un singur principiu ramane absolut ca
necesitate — cel al modestiei sau, altfel spus,
al umilintei crestine. in orice religie adeva-
ratd, si care a avut si are un rol major in isto-
rie, credinta si increderea nu devine parano-
ie dacd stau sub controlul absolut al ruga-
ciunii, eventual al meditatiei si al supunerii
in fata eclesiastului, a rabinului, a invatato-
rului, a maestrului.

Sensul rezultat din alegerea liberda a
parametrilor prezentului, ca actualitate sau
drept viitor rezultat din prezentul-prezent,
se cere a fi, in limitele sale umane, garantat;
increderea modesta sta sub cenzura cunoas-
terii stiintifice, cunoasterii etice si estetice, a
practicii subiectului insusi si a societatii,
organizata astfel incat deciziile ei sd confir-
me sensul pe care fiinta umand implinita si
demna este indreptatita sa il acorde prezen-
tului; In plus prezentul, nu este ceea ce are
a fi daca este contrazis de absolut si etern.
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Orasul contemporan
intre cunoastere stiintifica
si perceptii aspirationale

Abstract

Intelegerea proceselor ce insotesc schimbirile fiird precedent ale orasului contemporan necesitd o
serie de clarificdri conceptuale, redefiniri si nuantdri ale unor notiuni ca: oras, oras traditional,
zond urband, regenerare creativd, dezvoltare urband, oras ca sistem — "cel mai complex sistem teri-
torial” s.a.

Articolul pledeazi pentru adoptarea viziunii sistemice in cercetarea zonelor urbane.

Constructia oragelor durabile, a oraselor pentru “citadini-cetdteni”, a oraselor ca "centre de inova-
tie si dezvoltare culturald” impune fundamentarea stiintificd a proiectelor, cercetarea problemelor
si a oportunitdtilor specifice spatiului urban, ca si investigarea perceptiilor locuitorilor, a nevoilor,
valorilor si asteptdrilor pe care le au in materie de urbanitate si de politici urbane pentru autodez-
voltarea zonelor in care triiesc si cresterea calititii vietii lor.

Cuvinte-cheie: zond urband, oras ca sistem, sustenabilitate urband, perceptii aspirationale.

La compréhension des processus qui accompagnent les changements sans précédent de la ville con-
temporaine exige une série de clarifications conceptuelles, redéfinitions et mises en évidence de cer-
tains concepts tels que ville, ville traditionnelle, zone urbaine, régénération créative, développement
urbain, ville comme systeme — «le systeme territorial le plus complexe» etc.

L’article plaide pour I'adoption d'une vision systémique dans la recherche des zones urbaines.

La construction des villes durables, des villes pour les «citadins-citoyens», des villes comme des
«centres d'innovation et de développement culturel» impose la justification scientifique des projets,
la recherche des questions et des opportunités spécifiques de 1’espace urbain, ainsi que l'investiga-
tion des perceptions des résidents, des besoins, des valeurs et des attentes qu’ils ont en matiere d'ur-
banité et de politiques urbaines pour 1'auto-développement des zones ot ils vivent et pour I'aug-
mentation de la qualité de leur vie.

Mots-clés: zone urbaine, ville comme systeme, durabilité urbaine, perceptions aspirationnelles.

Potrivit conceptiei promovate la nivelul
oragelor europene incluse in Programul
URBACT - un program destinat schimbului
de cunoastere si experiente in materie de po-
litici urbane —, orasele sunt adevarate ,,centre
de inovatie si dezvoltare culturala”. Ele fur-
nizeazd infrastructura si echipamentele

necesare activitatilor creative si productiei
culturale, accesului la stiinta si educatie, la
arti si la consumul de produse simbolice. In
conditiile in care Europa isi redefinegte rolul
in economia mondiala, activitatile culturale
genereaza ,ambianta creativd” necesara
dezvoltarii economice si sustenabilitatii.

Maria MOLDOVEANU - Institutul National de Cercetdri Economice “Costin C. Kiritescu” “Costin C.
Kiritescu”, Academia Romana, e-mail: cide90@gmail.com
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Practic, oragele ,pun in opera” politicile
concentrate pe competitivitate si regenerare
urbana.

Acum, cand orasele trec prin schimbari
teritoriale si sociale fara precedent, ca si
prin schimbari ale mediului, cand , apar noi
practici de planificare si gestiune urband,
noi profesii si specializari, noi teme de dez-
batere si cercetare, noi abordari in domenii
cum sunt: economia urband, managemen-
tul, planificarea comunitard, marketingul
urban” (Ioan Ianos), unii cercetatori romani
considera necesare clarificari epistemologi-
ce si redefiniri ale unor concepte de baza.

De pilda, I. Ianos sustine cd trebuie diso-
ciat conceptul de , oras ca sistem” de ceea ce
numim ,sistem urban”. Orasul reprezintd el
insusi un sistem, ,cel mai complex sistem
teritorial” (Ioan lanos), in care orice schim-
bare a unei componente (e.g., economica,
teritoriald, demografica) antreneaza modifi-
cari de structura si functionalitate a celorlal-
te componente/subsisteme (e.g., social, cul-
tural etc.); el poate fi conceput ca un ,camp
al fluxurilor (cu intrari si iesiri) cu relatii de
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tip feed-back”, ca un organism viu capabil
sd-si creeze propria identitate si autonomie
relativa de naturda materiala si informatio-
nala.

Prin urmare, orasul poate fi inteles ca sis-
tem, dar nu definit ca sistem urban — notiu-
ne ce reprezintd o ,retea de orase”, un ,sis-
tem de asezari”, ,ansambluri constituite
prin relatii de interdependenta intre mai
multe asezdri urbane” (dupd cum scrie D.
Pumain), orasul fiind, in viziunile unor cer-
cetatori (Ioan Ianos), ,,doar o componenta a
sistemului urban”.

Alti autori (e.g., Gabriel Alexandru) con-
siderd , sistemul urban” ca fiind o ,catego-
rie urbanisticd genericd” extrem de utila in
dezbaterile si interpretarile din domeniu.
Indiferent de acceptiunile notiunii , sistem”
si de perspectivele pe care le genereazd in
diverse contexte stiintifice, se considera ca
abordarea sistemica , este aplicabild la orice
scara teritoriald” si ca adoptarea ei ,are
efecte benefice in practica urbanismului si
amenajarii teritoriale” (arh. Doina Elena
Cristea).




Orasul contemporan

Viziunea sistemicd oferd o perspectiva
mai largd de cuprindere ,a modului de
structurare si relationare a tuturor tipurilor
de activitati” (10, p. 28). De asemenea, abor-
darea sistemicd , permite aplicarea concep-
telor de regenerare creativa pentru revitali-
zarea localitatilor urbane” (Cristina Stefan).

Cunoscutul arhitect si urbanist G.
Alexandru sesizeaza multitudinea de ter-
meni asociati orasului contemporan -
,Ccyber-city”, ,mega city”, ,global city”,
,edge city”, ,generic city”, ,cita diffusa”
etc. —, fara ca aceste determinatii sa afecteze
ideea de ,oras traditional”.

Atributele sale structural-sistemice (i.e.
ale ,orasului traditional”) 1i permit evolutia
si adaptarea, facand posibila reconsidera-
rea, restaurarea, recrearea lui, asa cum se
stipuleaza si in Documentul de la Toledo al
Uniunii Europene.

,Orasul deschis este o realitate, indife-
rent dacd vorbim de ,cities in crisis” sau
,cities in development”. In spatiul euro-
pean au loc dezvoltdri urbane prin comple-
mentaritate, prin convergentd, prin coeziu-
ne s.a. (G. Alexandru), prin extindere si
integrare de teritorii periferice — acele
,avanposturi ale cresterii oraselor”, cum le
numeste Angelica Stan.

In studiul de fatd, ca sinonim al orasului,
noi folosim conceptul zona urbana, pe care
il disociem de alte concepte, ca ,,aglomeratie
urband”, ,zona metropolitand”, ,,concentra-
re urband” s.a. Zona urbana este alcatuitd,
de reguld, din zone rezidentiale, zone in-
dustriale si de afaceri, zone speciale — desti-
nate functiilor administrative si ale servicii-
lor (culturd, invatamant, sanatate etc.), cu-
prinzand si spatiile verzi, ca spatii de utili-
tate publica (M. Alexandru si M. Manescu).

Zona urbana reprezintd orasul fizic, defi-
nit fard legatura cu granitele administrative
si politice si care se caracterizeaza prin den-
sitate mai mare a populatiei — e.g., peste
50.000 de locuitori rezidentiali (G. Erdeli, 2,
p. 101). Desigur, obiectivul dezvoltarii sus-
tenabile a oraselor vizeaza si zonele periur-
bane, i.e. arealul situat in jurul orasului
,central”, , spatiul supus avansarii frontului
urban”, locul unde se disemineaza functiile
specifice urbanului si care dobandeste

caracter de subansamblu al orasului
(Census Bureau - US State Office of
Management and Budget (OMB)).

In aceasta acceptie aborddm si noi ,zona
urband” si investigdm evenimente culturale
si institutii publice de culturd situate in
limitele (interiorul) zonei. Insj, dupa unele
consideratii ale urbanistilor romani (e.g.,
Catalin Sarbu), termenul periurban ,,se refe-
ra la fenomenul de concentrare a fluxurilor
ce definesc un teritoriu antropizat in jurul
unui centru urban”, cuprinzand orase, dar
si agezari rurale mai mici — complementari-
tatile fiind benefice, in opinia lor, si unora, si
altora (10, p.78).

Fara a ne propune prezentarea detaliata
a problemelor pe care le au oragele contem-
porane, si nici a ansamblului asteptdrilor
formulate de profesionisti si de populatia
urband, consideram semnificativa imaginea
proiectata de unele studii, ca si aprecierile
exprimate in spatiul public.

De la dificultati in gdsirea resurselor
necesare vietii si productiei de bunuri si ser-
vicii (e.g., echipamente pentru industrii
creative) la diverse forme de limitare a ora-
sului traditional, intre care delocalizarea
habitatului si a utilitatilor de productie, de
la zonele defavorizate cu somaj si saracie
accentuatd, cu acces restrictiv In centrul
localitatilor, ca si la educatie, arta, servicii
de sanatate, la expansiune urbana necontro-
lata, dar si excese ale administratiei locale,
de la lipsa locurilor de munca la dominatia
mediului construit, de la , paraginile indus-
triale” la agresivitatea dezvoltatorilor
urbani, de la lipsa de perspectiva invocata
de generatia tandrad la exprimarea artistica
prin graffiti si multe asemenea , intamplari”
inregistrate de memoria colectivd, orasul nu
pare a fi un mediu prielnic pentru dezvolta-
re umana si competitivitate, pentru afirma-
rea artelor si cresterea calitdtii vietii, pentru
relatii interumane civilizate si protejarea
patrimoniului urban.

Dar perceptiile populatiei citadine nu
sunt exclusiv negative. Trebuie subliniat
faptul ca perceptiile aspirationale contin
referiri implicite la asteptarile locuitorilor si,
uneori, cereri exprese in materie de urbani-
tate a spatiului lor existential.
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Exista, cum scrie Maria Manescu, si ,,un
alt fel de a citi orasul”, chiar daca adminis-
tratia locald intarzie asumarea proiectelor
de redefinire a spatiului public urban.
Autoarea evoca a doua Cartd europeand —
Manifest pentru o noud urbanitate (2008) —,
care sustine constructia de orage durabile,
orase pentru ,citadini-cetdteni”, orase ale
cunoasterii care sa valorizeze trecutul si sa
potenteze prezentul, sa aplice principiile
guvernantei etice etc. si sa promoveze
diversitatea. Este adevarat, precizeaza
Angelica Stan, ,orasul nu poate fi detasat
de istorie, de locuitorii sdi”, trebuie sa-1 pri-
vim ,,ca alteritate”, chiar daca are un trafic
infernal, kitch-uri si ,arhitecturi scandaloa-
se sau facile, serbede, penale”; orasul are
poezia sa.

Nevoia de armonizare, de culoare, de
poezie se regdseste In asteptarile locuitori-
lor, in perceptiile lor aspirationale. Oamenii
au nevoie de orase ,sigure, sanatoase, suste-
nabile, atractive” — afirma Jan Gehl in confe-
rinta tinuta la Bucuresti (iunie 2012), cu pri-
lejul lansdrii cartii sale Cities for People. Nu
intamplator, conferinta lui Jan Gehl s-a
numit ,Avem un oras. Cum il locuim?”,
pentru ca arhitectul considera fundamenta-
la planificarea urband ,orientata spre
oameni”, ca si aplicarea de solutii integrate
pentru spatiile (publice) urbane, asa cum au
fost ele aplicate in marile metropole: New
York City, Melbourne, Copenhaga.

O noua viziune asupra orasului inseam-
nd ,asumarea lui”, abordarea lui ca parte-
ner, inclusiv perceperea poeziei lui -, sin-
gurul element peren”, cum scrie A. Stan —,

ca si lectura metaforei sale artistice etalate in
statui, In patrimoniul arhitectural, in gra-
dini, in diverse creatii insolite, cum a fost si
Festivalul Luminii de la Bucuresgti, 5-8 mai
2016.

Light festival
— un eveniment urban electrizant —

Festivalul  International al  Luminii
Spotlight, Bucuresti, 2016, organizat de Centrul
Cultural al Capitalei, este un eveniment repre-
zentativ pentru actualele trenduri de evenimen-
te urbane.

Construit cu talent si imaginatie fantasticd
de artisti romdni si internationali (e.g., Amanda
Parer (AU), OGE Creative Group (ISR), Ralf
Westerhof (NL), Visual Skin (RO), Philippe
Morvan (FR), Lords of Lights (UK)), Festivalul
a reugit sd schimbe peisajul urban al
Bucurestilor si, timp de mai multe seri, sid antre-
neze locuitorii orasului in parcurgerea unui tra-
seu cultural asemenea unei galerii de artd.

Spectatorii au fost invitati sd descifreze meta-
fore artistice cu constructii arhitecturale si insti-
tutii publice de pe traseul dintre Biblioteca
Centrala Universitard si Piata Natiunilor
Unite, dar asociate si unor concepte existentiale,
precum ,visul european” sau , unitate in diver-
sitate”, cel din urmd fiind ilustrat de instalatia
care reprezintd Romdnia la Amsterdam Light
Festival si inclusd in Luminade Walking Tour
(localizati acum pe Calea Victoriei 19).

In zilele Festivalului, Calea Victoriei a deve-
nit o expozitie itinerantd in aer liber, cu instala-
tii interactive, spectacole de lumini si sunet —
prima editie a evenimentului marcase Anul




Orasul contemporan

International al Luminii 2015 —, sesiuni de
video mapping si diverse proiectii in culori, reu-
sind sd creeze un ,,miraj urban” insolit, in tra-
ducerea personald a simbolurilor localizate pe
acest traseu al luminii.

Si ,Planeta gigant”, instalatia inspiratd
dupd coproductia franco-cehdi , Planeta fantasti-
cd” (1973), localizatd in fata BCU ,Carol 17, si
,Angels of Freedom”, i.e. cinci ingeri luminosi
si colorati, cu aripi ce-si schimbd continuu
culoarea, instalatie localizatd in piateta din fata
teatrului Odeon, au fost menite si transpund
spectatorii in ipostaza de fiinte fantastice, ,si
demonstreze cd planeta noastrd este un tirdm cu
adevdrat fantastic”.

La fel de ingenioase au fost si celelalte ,,expo-
nate” (e.g., ,Covor de lumind” de la Muzeul
National de Artd al Romaniei, , Armata pingui-
nilor” din Parcul Kretulescu, ,Final celest” de
la Magazinul Muzica, , Lose Yourself to Music”
din Piata Universititii, ceea ce i-a determinat pe
bucuresteni ,,sd citeascda” poezia orasului lor res-
crisd de artisti si specialisti in evenimente cultu-
rale, capabili si foloseasci tehnologii moderne,
alte mijloace susceptibile si stimuleze imagina-
tia spectatorilor.

(Sursa: www.bucuresti2021.ro)

Metaforele artistice sunt prezente in spa-
tiul urban nu numai cu prilejul spectacole-
lor si al experimentelor multimedia, ci tot-
deauna cand arta este prezenta in universul
citadin. Urbanistii romani (e.g., Maria
Manescu) citeaza in articolele lor idei rele-
vante pe aceasta tema din lucrdrile unor
autori renumiti, cum este, de pilda, Camillo
Sitte. In cartile sale Arta construirii oraselor si
Urbanismul dupd principiile sale artistice, Sitte,
arhitect si critic de artd, paseist, considera ca
,orasul trebuie sa le ofere locuitorilor sigu-
rantd si fericire”, iar pentru asta, in con-
structia si amenajarea oraselor, ,arta trebuie
sa aiba locul sau bine definit”.

In context, reamintim faptul c& in lume
exista asezari urbane denumite ,orage ale
artei” —e.g., Venetia, Toledo, Cracovia — sau
altele care si-au propus sa devina , orage ale
artei” (e.g., Yokohama - Japonia), intrucat
resursele artistice de care dispun au devenit
mize importante ale identitatii, dezvoltarii
si atractivitatii lor turistice.

In Urbanismul nr. 18/2014, Maria Ma-
nescu prezinta antologia de texte ,Aspecte
de artd in Bucuresti” si reproduce fragmen-
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autori: Mac
Constantinescu, Mihai Artareanu si Sandu
Eliad, respectiv , Estetica strazii”, ,Pentru o
artd urbanistica” si , Spectacolele strazii”.
Toti trei apreciazd perioada in care primar al
capitalei a fost Dem Dobrescu (1929-1933),
cand a inceput practic modernizarea
Bucurestilor, cu ample lucrdri urbanistice si
edilitare ce au contribuit la modernizarea
congtiintei urbane a cetatenilor (M.
Manescu).

Preocupati mai ales de domeniul artistic,
autorii citati considera ca orasul ,are inda-
torirea de a fi mediu prielnic” pentru dez-
voltarea artelor, ca ,arta are un rol de cape-
tenie in viata oraseneasca” (M. Artareanu),
ca marile spectacole ale strdzii au rolul de a
contribui la cimentarea colectivitatii urbane
si la crearea celebritatii oraselor: ,orase,
regiuni intregi trdiesc rastimpul dintre un
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te din textele celor trei

spectacol si altul din castigul acumulat cu
prilejul acestor manifestari de arta. Mai
mult, localitdti care nu Insemnau nimic pe
harta lumii au ajuns, datorita spectacolelor
lor populare, sa fie celebre in toata lumea”
(S. Eliad). Autorul evoca pe bund dreptate
Carnavalul de la Nisa — unul dintre cele mai
longevive si celebre din lume (datand din
1294) —, ca si Festivalul de Muzica si Teatru
de la Salsburg, desfasurat an de an din 1920
pana in zilele noastre.

”Estetica strazii” este o alta tema aborda-
td in aceastid antologie. In context, M.
Constantinescu formuleaza o serie de critici
la adresa esteticii statuare a capitalei, rele-
vand lipsa bunului gust si a profesionalis-
mului In amplasarea statuilor si a monu-
mentelor, In deciziile de a le muta din loca-
tia initiala, consemnand: , dupd cum o casa
se construieste cunoscandu-i dinainte tere-
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nul si vecinatdtile pentru acordarea sa cu
mediul inconjurator, tot astfel un monu-
ment statuar se concepe cunoscand dintru
inceput cadrul in care va fi indltat. A depla-
sa un monument din locul pentru care a fost
creat Inseamna a-i reduce in mod simtitor
efectul sau artistic” (4, p. 11) si, addugdm
noi, semnificatia istoricd, antropologica etc.

Practic, arta urbana trebuie sa-i modele-
ze pe oameni, sa exercite asupra lor o
,atractie irezistibila”, sa-i invete sa comuni-
ce, sa-si exprime trdirile, agteptarile, percep-
tiile.

Perceptiile oamenilor despre orasul in
care traiesc depind de mai multe repere.
Unele sunt elemente esentiale ale oragului,
respectiv: identitatea (individualitate),
structura (spatiala si paradigmaticd) si sem-
nificatia (emotiva sau practica) (6, p. 191), la
care Kevin Lynch adauga locul in care se afla
orasul, traseele, cartierele s.a. ,Majoritatea
oamenilor, scrie Lynch, deseneaza mintal

orasul, incepand cu drumurile, pentru a
forma o structura axiald sau pentru a-si
trasa itinerariile personale cele mai frecven-
te” (6, p. 191). Aceste elemente contribuie la
formarea imaginii orasului. Autorul arata ca
,pentru fiecare oras exista o imagine publi-
cd compusa prin suprapunerea mai multor
imagini individuale” (6, p. 46). Acestea sunt
foarte importante, pentru cd o asezare
umand trebuie privitd/considerata nu
numai ca o constructie in sine, ci si in func-
tie de perceptiile locuitorilor sai.

Sigur ca orasul este perceput de un
numar mare de oameni cu personalitati
diferite, cu temperamente diferite, cu ocu-
patii diferite, asa incat fiecare dintre locuito-
rii unei agsezdri urbane , va gdsi materialul
perceptiv ce corespunde modului sau de a
privi lumea”, iar atunci cand isi exprima
perceptiile, va comunica implicit emotiile,
aspiratiile, valorile sale.
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