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Eugen SIMIONK

Nicolae Filimon®*.
Primele semne
ale realismului (III)

Abstract

Acest articol este a treia parte dintr-un studiu mai amplu al Academicianului Eugen Simion ded-
icat scrierilor lui Nicolae Filimon, in care sunt surprinse primele semne ale realismului din
literatura noastrd. Aceastd parte atrage atentia in legdturd cu intentia lui Nicolae Filimon de a
reabilita imaginea Binelui si a sdrbitorescului in lumea bucuresteand.

Cuvinte-cheie: Nicolae Filimon, semne ale realismului, imaginea Binelui, sdrbitorescul in lumea
bucuresteand.

This article is the third part of Academician Eugen Simion’s ample study on Nicolae Filimon’s work
that tries to underline the emergence of the first signs of realism in our literature. This part is focused
on the way Nicolae Filimon intended to rehabilitate the image of the Good and of the festive feelings
among the inhabitants of Bucharest.

Keywords: Nicolae Filimon, signs of realism, the image of the Good, the festive feelings in

Bucharest.

Istoria Ciocoilor cuprinde si un epilog
care reabiliteaza imaginea binelui si a sarba-
torescului in lumea bucuresteana. Este
vorba de o demonstratie a breslelor, la 23
aprilie 1825, sub domnia pamanteanului
Grigore Voda Ghica, de ziua Sfantului
Gheorghe, patronul orasului. Populatia ,se
dilecta” acum cu alt spectacol: pe podul
Dambovitii ce duce la Mihai Voda se afla
brazi impodobiti cu beteald de fir si panglice
colorate, iar in fata brazilor sunt doud randuri
de catane spitiresti Tnvesmantate cu mintene,
poturi (nadragi) si ghebe scurte ornate cu gdi-
tane tricolore, iar in cap au cdciuli cu floace
albastre... Se asteaptd trecerea alaiului dom-
nesc, precedat de brasla agiei, apoi de brasla
spatireascd, brasla marelui portar cu toatd ecpa-

iaua (suita) ei, dupd care urmeaza careta
domneasca... Surpriza: in caretd se afla doi
tineri Inamorati pe care prozatorul se gra-
beste sa-i prezinte in culori festive:

,El era Invesmantat cu anteriu de suvai
alb cu vargulite de fir bun, avea fermenad de
buhur ca paiul graului si giubea de zuf
albastru-deschis. Peste mijloc era incins cu
un brau de tulpan alb, iar pe cap avea fes
rosu de Tarigrad. Juna fatd era imbrdcata cu
rochie alba de tulpan si Incinsa peste mijloc
cu un cordon de panglica rosie incheiata cu
o catarama ferecata cu diamante; pe cap
purta o diademad de berliante si beteala; la
gat avea un ghiordan de rubine, iar in
urechi cercei de smarand inconjurati de dia-
mante. Amandoi acesti juni erau de o fru-

Eugen SIMION, Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Section, Director of The ,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:

eugensimion@fnsa.ro.
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musete rara si, dupa privirile furise ce-si
aruncau unul altuia, semanau a fi coprinsi
de un amor inflacarat.”

Dupa ce se descrie si restul alaiului
(comisii, rahtivanii i postelnicii cildri imbrdcati
in capoturi rosii, urmati de ecpaiaua domneas-
cd, de ortaua ciohodarilor si a satdrasilor, de
tufeqii, icioglani, de tagma Divanului si de copi-
ii din casd care poartd prapurile tarii), aflam
cine sunt acesti tineri cuprinsi de focul amo-
rului sacru si unde se duc ei: este vorba de
fostul vataf de curte Gheorghe al marelui
postelnic Tuzluc si de Maria, fiica Banului
C. ... Acestia sunt asteptati pentru a fi cunu-
nati si blagosloviti de Grigore Voda Ghica si
de mitropolitul tdrii, dimpreund cu doamna
lui Voda si marii boieri... Voda 1l cinsteste,
pe deasupra, pe onestul Gheorghe cu cafta-
nul de mare spatar si-1 rasplateste pentru
bunatatea sufletului cu titlul de caimacam
al Craiovei... Sfarsit fericit, ca in basmul
romanesc sau ca intr-o povestire moral-
didactica, unde, dupd un lung sir de fapte
rele, imoralitdti, binele Invinge si este rds-
platit...

Mai este ceva cu romantul istoric al lui
Nicolae Filimon: este o problema de stil
epic, ceea ce vrea sa spund: un mod nu
numai de a reconstitui culoarea unei epoci
si tipologia ei, ci de a vedea individul in
mediul lui social. La acest punct talentul lui
Filimon este, intr-adevar, remarcabil si de ar
fi trait mai mult (a murit la 46 de ani), rea-
lismul lui s-ar fi putut debarasa de podoa-
bele stilului patetic si de retorismele roman-
tismului impur. Dar asa cat este si cum este
proza lui este pretioasa si deschide un drum
in literatura romana. Tipologia din Ciocoii si
din Nenorocirile unui slujnicar sau Gentilonii
de mahala se tine minte si, putem spune, a
facut carierd in proza romaneascd, in ciuda
maniheismului si a retorismului emfatic.
Am putea conchide cd Filimon 1isi scrie
romantul istoric cu romanele lui Dumas-
tatdl pe masa lui de copist si cu vagi intuitii
balzaciene. Despre acestea din urma vor-
beste si G. Calinescu. Nota realista balzacia-
nd se observd mai ales in vastele fresce de
epoca pe care le compune cu pasiune gi, am
putea zice, cu sarg, autorul. El se documen-
teaza indelung, da explicatii in subsolul
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paginii, citeaza pe istorici (Dionisie Fotino)
si pe memorialisti — cum am ardtat — face
teorii (prea multe) si compune fizionomii,
unele fictionale (reusite, verosimile epic),
altele pornite de la date reale, verificate isto-
ric. Romanul poate fi citit — cu prudenta — ca
o cronicd a epocii Caragea, epoca de sfarsit
a fanariotismului. Lectorul are ce afla: cum
arata Bucurestiul In perioada 1814-1825,
cum se prezinta casa unui om puternic si bo-
gat (Casa Tuzluc), care este arhitectura pala-
tului domnesc si cum se desfdsoara o cere-
monie la curte, ce manancd si cum petrec
marii potentati, dar si slujnicarii, cum se
judeca la Divan si cum functioneaza civiliza-
tia ciubucului, in fine, atingdnd zone mai
delicate, mai intime, autorul Ciocoilor infati-
seaza modul in care iubeste noua aristocra-
tie romano-fanariota, care este ceremonialul
seductiei si cat de usor se transforma cultul
amorului intr-o terapie a desfraului...

Sd revedem, pe scurt, scenariul acestui
romant incdrcat ca un bazar plasat intr-o
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valahie fanariota si populata de indivizi
care Invata sd facd foc fard sd iasd fum si capa-
td repede stiinta de a fura closca dupd oud,
slugarnici pana la greata, ipocriti, dibaci,
negustorasi, specializati 1In tradare.
Adevarul este pentru ei ,0 marfa proasta”,
iar cinstea — o vorbd in vant. Filimon face
portretul acestei lumi bezmetice si, in stilul
lui realist dilatat, aglomerat, patetic si inver-
sunat demascator, reuseste sa-l fixeze in
culori tari, excesive, cu institutiile si ipochi-
menii (personajele simbolice) care le folo-
sesc pentru a se imbogati si a exercita, astfel,
puterea... Am retinut vestimentatia junelui
Paturicd, tnainte de a fi uns ciubucciu si fre-
cator de picioare al postelnicului Tuzluc.
Apoi camera In care este instalat si reveriile
sale. Scenariul prezintd, apoi, casa Banului
C. cand in ea patrunde posibilul ,sot de
porunceald” Tuzluc si modul in care este
imbrdcat austerul si inteleptul boier de
neam... Sa-1 reproducem pentru a putea sa
ne facem o idee despre felul in care se
imbracd ,romanul de natiune”, venerabil
batran, aparator al traditiei in vremuri spur-
cate si descreierate. Iata cum arata Banul C.
cand apare in pridvorul casei: ,imbrdcat cu
anteriu de atlas visiniu, incins cu sal de
Tarigrad, cu binis de postav albastru inchis,
incdltat cu mesi si papuci de saftian galben,
la brau cu un hanger de aur, iar in cap cu un
gugiuman (cdciula) de samur cu fundul
rosu. Dupd dansul venea fie-sa cu oamenii
si femeile casei, dintre cari un june ca de
doudzeci de ani, imbricat cu anteriu de
manita, cu giubea de pambriu, lungd pana
la pamant si legat la cap cu un taclit cadrilat,
iesi Inainte si, coborand scara cu mare
grabd, deschise usa caretei, iar dupa ce intra
boierul intr-insa, se sui in coada zicand vizi-
tiului: «La Curtea domneasca! »”.

Cand ajunge la ,Curtea domneascd”,
naratorul opreste din nou naratiunea, cu
scuza de rigoare fata de cititor (,ne oprim
putin in aceasta naratiune ci sa dam [...] o
idee despre palatul domnesc”) si infatiseaza
pozitia topograficd, arhitectura, acareturile,
curtea principelui Caragea... Face aceasta
descriere amanuntit, cu eruditie, in exces,
trece apoi la casa de pe ulita Calitii, acolo
unde locuieste femeia ispititoare imbracata

critice
in camasd de borangic transparentd, rastur-
nata pe un diavan de matase, Kera Duduca.
O ,Vinera orientald”, o ,,Afrodita din mito-
logie” o innobileaza Filimon, facandu-i un
portret idealist si, totodata, prezentandu-i
,starea morald”... care nu-i deloc complexa
si nici ideala. Duduca trdieste in delirul
pasiunii (asa zice prozatorul), dar pasiunea
amorului nu se bizuie, in mintea ei, pe uni-
citatea amorului. Asa ca-l tradeaza fara ezi-
tare pe Tuzluc si trece de partea lui Paturica,
formand un cuplu infernal... L-am putea
compara, pana la un punct, cu acela din Les
Liaisons dangereuses, scandaloasa operd a lui
Choderlos de Laclos, publicatd cu aproape
un secol in urma (1782). Paturica si Kera
Duduca pot sugera — repet — fortand intriga
si simbolurile morale din Ciocoii — complici-
tatea dintre Valmont si Marchiza de
Merteuil: o alianta a desfraului dincolo de
orice morald, un cod al Raului, o suma de
vicii Intr-o ecuatie a ipocriziei si razbunarii.
Si, daca ducem analiza mai departe, am
putea defini pe angelica Maria, fiica Banului
C., intruchipare a inocentei si cinstei cresti-
nesti, cu ,la petite Cécile de Volanges”, cea
dinainte de a cadea pradad intrigilor
Marchizei si ale lui Valmont, iar pe onestul
Serdar Gheorghe (victima intrigantului
Dinu Paturicd) il putem compara, pentru a
deschide lumea personajelor lui Filimon
spre lumea tipologiei din romanul euro-
pean, cu le Chevalier Danceny, victima sire-
tului si frivolului Valmont. Comparatia tre-
buie oprita insa la timp. Legdturile primej-
dioase este, s-a spus pe drept cuvant, un
roman despre Rdau. Choderlos de Laclos,
,homme de guerre” in viata de toate zilele,
este preocupat de problema Raului si, in
romanul de moravuri pe care l-a scris, el
studiaza modul in care raul se ascunde in
frivolitate, razbunare, seductia erotica in
desfraul sexual. Instigat si manipulat de
Marchiza de Merteuil, Valmont seduce pe
inocenta de Volanges, crescutd in manastire,
manipuleazd, la randul lui, pe tanarul
Cavaler de Danceny, indragostit de Cécile,
producand astfel - in sfera lui de competen-
tda, care este seductia sentimentald — micul
rau diabolic, o manifestare obisnuita a
Raului absolut... Valmont si Marchiza (cre-
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ierul acestor intrigi diabolice in mediul
nobletei franceze) sunt pedepsiti, la urma,
dupa legile morale ale unei culturi care a
dat mari moralisti cu un secol in urma si
chiar in secolul in care ,’homme de guerre”
scrie aceastd provocatoare fabuld romanes-
ca: Valmont — victima frivola si obedienta a
rautdcioasei Marchize — este omorat in duel
de Cavalerul Danceny, Marchiza de
Merteuil isi pierde averea si dispare In uita-
re, Cécile se intoarce In mandstire, iar
Madamme de Tourvel (victima majord a
imoralului seducator Valmont, un Don Juan
de salon) se izoleaza de lume si dispare in
solitudine si dezgust de sine...

Nu este, desigur, ratiunea si nici motive-
le pentru care se unesc si conspird persona-
jele din Ciocoii formati in alta cultura (greco
fanariota — valahd) si animati de alte menta-
litati. Grija lor este sd se imbogateasca prin
praddaciune si ambitia lor, nemasurata, este
in afara oricdrei norme morale. Erosul, care
agita vanitatea lui Valmont si cruzimea sen-
timentala a Marchizei de Merteuil, este o
notiune necunoscuta pentru Dinu Paturica
si pentru profesionista in amor Kera
Duduca, care trece fard complexe de niciun
fel de la unul la altul. Ei sunt creatii ai viciu-
lui si sunt facuti, de la naturd, pentru a sluji
Raul, fara a avea constiinta Raului. Nici pro-
zatorul n-o are, In sens metafizic (cum si-o
pune Choderlos de Laclos), oricum n-o
sugereaza In acest romant In care, cu mij-
loacele pe care le are si cu talentul cu care
este Inzestrat, Incearca sa faci un studiu al
moravurilor fanariote, cum s-a putut retine
din cele analizate pand acum... In legétura
dintre Paturicd si Kera lipseste elementul
subtil de frivolitate, dupd cum lipseste pla-
cerea de a incerca tehnicile coruptiei senti-
mentale, cum face Valmont, sau de a com-
promite sufletele oneste, cum face infernala
Marchizd, pentru a se razbuna. Filimon nu
are, repet, aceste subtilitati si nici nu cauta
argumente in complexitatea fiintei, pentru a
fixa caracterele si a justifica atitudinea lor
invariabil negativa. El vede social si judeca
radical moral, in alb si negru. Ce-i reuseste,
ce este memorabil in acest vast tablou?
Pictura spatiului socio-moral al unei lumi
impure (suma de vicii) i, cum am precizat,

6

schita unei tipologii in culori orientale,
caracterizata printr-o desdvarsita lipsa de
calitdti. Ea se intinde, cu micile exceptii
semnalate (Banu C., Maria, Serdarul
Gheorghe, parintele lui Dinu — cel care isi
afuriseste la sfarsit fiul inrait in luxul ticdlo-
siilor) pe intreg spatiul epic din Ciocoii...

De la casa de pe Strada Calitii, naratorul
lui Filimon ne duce, am vazut, la casa din
mahalaua Scaunelor, unde std bogasierul
Costea Chiorul si fetele lui, specialiste in
arta prefacdtoriei. $i pentru ca Dinu
Paturica, ridicat deja la rangul de vataf de
curte, pleaca in inspectie In provincie, nara-
torul se tine dupa el si infatiseaza un pranz
haiducesc (miel ndbusit) in padurea Vlasiei.
De aici, scenariul romanului ne readuce la
Bucuresti, In iarna lui 1817, pentru a urmari
o promenadd cu butci poleite pe Podul
Mogosoaiei si in Targul de Afara. Apare,
aici, si ,Sania mitologicd a beizadelei C.
Caragea”, sub forma carului lui Apollon
tras de sase cerbi, scena citata — pentru exo-
tismul ei — de toti comentatorii lui Filimon.
Promenada este urmatd de o petrecere fabu-
loasa data in casele lui Andronache Tuzluc,
favoritul domnitorului. Aici se mananca
stragnic, se bea lung si dur, se joaca ,stasi-
sor”, se pierd averi, se ascultd , cantece de
masa” si, dupa ce descrie pe cateva pagini
aceastda ceremonie, prozatorul coboard, in
beciurile casei ca sa vada ce face eroul sdu
predilect, Dinu Paturicd. Aici dam peste alte
fete, alta masa, alte istorii si o petrecere de
pomina fara mare ighemonicon. Condeiul
prozatorului pare mai Insufletit si mai
inspirat printre acesti ipochimeni de rang
secund:

,Pe masa erau randuite o multime de far-
furii cu mezelicuri de tot felul: marinata de
stacoji, farfurioare mai mici cu icre proaspe-
te de morun, licurini jupuiti, sardele muiate
in untdelemn de Mitilene amestecat cu
piper si zeama de ldmai de Messina, masli-
ne dulci de Tessalia, gramadite in forma
piramidald, icre tari de chefal, smochine de
Santorini, halva de Adrianopole; nimic din
delicatetile gastronomice ale Orientului nu
lipsea pe masa ciocoiului, mai impodobita
chiar decat a Stapanului sau. Toate aceste
mezelicuri erau asezate dupa o regula mili-
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tard, avand la fiecare distanta de doua
palme cate o carafd cu vin galben de Draga-
sani, cu pelin rosu din viile Mandstirei
Bistrita si cu vinuri orientale de diferite
colori si gusturi, fard a lipsi papornitele cu
anason de Chio si cu mastica de Corint.”

Se mdnanca mult si se petrece indelung
in proza lui Filimon. Gastronomia definegte
mediul, educatia si psihologia unei colecti-
vitdti si, In functie de ea, se poate stabili
ierarhia sociala. Autorul Ciocoilor tine seama
de reguld. La masa oferitd de Paturica parti-
cipa vatafii de curte si ei isi vand ponturi,
povestesc intimitdtile din casele pe care le
slujesc si le jefuiesc. Paturicad, mai inteligent
decat ei, asculta si retine ce trebuie. inva’gé,
putem spune, meserie, nu numai de la
Machiavelli, ci direct, din practica bucures-
teana. Filimon insista in aceasta directie,
scrie, pe scurt, un mic tratat de Inselatorie.
Paturica face la urma socotelile si prezinta,
spre a demonstra abilitatile sale, o listd cu
ciupelile ce se pot face zilnic. In alt capitol
prezinta un catastif de dosolipsie (de dare si
luare) din 1818, unde sunt inregistrate chel-
tuielile si veniturile (intr-o contabilitate, se
intelege, falsa, jefuitoare) din casa Tuzluc.
Un procedeu bun in roman, un semn de
orientare spre metoda realista.

Dupa gastronomie, suntem initiati in
muzicad si danturi din epoca, suntem dusi
apoi la teatru (Filimon introduce in roman
veritabile studii despre starea acestor disci-
pline in vremea Domnitei Ralu), cu ample
informatii la subsolul paginii. Se vede lim-
pede din aceste notatii cultura muzicala a
prozatorului si dorinta lui expresa de a scrie
nu numai istoria, fir cu fir, a unui carierist
fara scrupule, dar si de a face intr-un
romant istoric un studiu al mentalitatilor —
cum se zice azi — incepand cu vestimentatia
si gastronomia si incheind cu artele cultiva-
te In epoca.

Cat despre ideea lui Lovinescu cd Dinu
Paturica e un erou reprezentativ, iar elegia-
cul, metafizicul Dionis, nu, ea ramane discu-
tabild. Vina ce se poate aduce romancierului
roman e, tocmai, de a fi ocolit naturile spiri-
tuale mai complicate si de a nu fi ridicat, in
suficientd madsurd, analiza In zonele mai
inalte ale psihologiei. N. Filimon este, asa-
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dar, un punct de pornire in romanul roma-
nesc, dar nu unicul. Meritul lui, incontesta-
bil, e de a fi pus romanul, intr-o epoca tero-
rizata de puerile demonisme si de un com-
promitator sentimentalism, pe terenul solid
al observatiei. Nu spunem, prin aceasta, ca
flautistul din trupa madamei Carl traieste in
afara acestor obsesii. El are insa puterea de a
le depdsi intr-un text dominat de personaje
infernale si de serafi a caror unica vocatie
este sa piard. Ura cu nimic mascatd a lui
Filimon fata de eroul sdau e invinsg, de la un
punct, de multimea detaliilor realiste si, de
aici inainte, Dinu Paturica si Kera Duduca
incep sa trdiasca independent de vointa
autorului. Ciocoii vechi si noi reprezinta un
triumf al talentului in fata esteticii elementa-
re si neguroase a prozatorului, cu nimic
deosebit, din acest punct de vedere, de con-
temporanii sai, autori de romanturi apoca-
liptice, cu desdvarsire uitate azi.
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Le processus de Bologne.
Le besoin du changement |
de la direction

Abstract

Acest studiu ne indicd problemele pe care le-a generat in universititile europene si in Romdnia
Declaratia de la Bologna (1999) si urmadrile nefaste ale angajirii Europei in procesul de la
Bologna care isi propunea initial scopuri nobile: reducerea barierelor dintre tdiri, sporirea

......

europene. Cele mai grave probleme generate de aplicarea distorsionatd a principiilor Declaratiei
de la Bologna este pierderea autonomiei universitare (reducerea duratei de studiu pentru multe
universititi), a creativititii intelectuale in favoarea cuantificirii functiondresti a performantelor,
a lucrdrilor (operelor) originale si unice in favoarea interminabilelor liste de publicatii ISSN, cri-
teriilor de evaluare calitativd in favoarea evaludrii cantitative a studentilor. Declaratia de la
Bologna s-a aplicat in mod mercantil si functiondresc, avind ca support gindirea ingustd a
neoliberalismului, ignordnd valorile europene ale educatiei universitare si ludnd ca viziune
asupra societdtii si universititii exaltarea competitiei de piatd.

Cuvinte-cheie: Declaratia de la Bologna, educatia in universititi europene, procesul de la
Bologna, pierderea autonomiei universitare, gandirea ingustd neoliberald, exaltarea
competitiei de piafd.

This study indicates the problems that have been generated in European universities and in Romania
due to Bologna Declaration (1999) and the evil consequences of engaging Europe in the Bologna
process which originally proposed lofty goals: reducing barriers between countries, increased mobil-
ity of professors/teachers, researchers and students and increase of competitiveness in European uni-
versities. The most serious problems caused by the distorted application of the principles of Bologna
Declaration is the loss of university autonomy (the reducing of studies duration for many univer-
sities), the loss of intellectual creativity to the advantage of red tape quantifying performance, the
loss of the original and unique works to the advantage of interminable lists of ISSN publications, the
loss of qualitative evaluation criteria for quantitative assessment of students. Bologna Declaration
was applied in a mercantile and clerical manner, having as support the narrow Neo-Liberalist think-
ing, ignoring European values of university education and taking the exaltation of market competi-
tion as vision about society and universities.

Keywords: Bologna Declaration, European university education, the Bologna Process, the loss of
university autonomy, the narrow Neo-Liberalist thinking, the exaltation of market competi-
tion.

Andrei MARGA - Universitatea “Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Rectorat - Str. Mihail Kogalniceanu, nr. 1,
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Les universités européennes - dont
dépend en grande mesure aujourd’hui la
dynamique économique, institutionnelle,
culturelle de I’'Europe - sont engagées dans
« le processus de Bologne»l. Apres I'adop-
tion de la Déclaration de Sorbonne (1998),
beaucoup de pays ont signé La Déclaration
de Bologne (1999), qui avait deux buts
majeurs : de créer « l'aire de I'enseignement
supérieur européen », réduisant les bar-
rieres devant la mobilité des professeurs,
des chercheurs et des étudiants, et d'aug-
menter la compétitivité des universités
européennes. Nous sommes significative-
ment apres la fin de la décade d’application
de la Déclaration de Bologne, de sorte que
nous pouvons faire un bilan et nous pou-
vons signaler les problemes apparus.

Lorsqu’on a lancé la Déclaration de
Bologne on a formulé quelques craintes :
l'atténuation des différences entre les
systemes  d’enseignement  supérieur
d’Europe apportera l'invasion de spécia-
listes des pays plus développées ; la forma-
tion de l'aire européenne de I'enseignement
supérieur affectera l'originalité de ces
systemes ; la restructuration des études
menera a la baisse de la qualité de la prépa-
ration des étudiants. Aucune de ces craintes
ne s’est confirmée. Ont augmenté, en échan-
ge, les chances de mobilités académiques
pour I'enseignement et respectivement pour
la préparation dans des universités de diffé-
rents pays, la différence entre le centre et les
périphéries s’est réduite, a pris contour la
dimension européenne des universités. Le
verre des changements bénéfiques est a
moitié plein, mais, il faut le dire, I'autre moi-
tié a des problemes.

Dans de différents pays d’Europe il y a,
en différentes mesures, des problemes qui
tiennent a l'application de la Déclaration de
Bologne et des problemes qui tiennent a la
situation des universités.

Parmi les problémes qui tiennent au proces-
sus de Bologne se détachent quelques-uns qui
méritent déja l'attention : la probation de la
nouvelle structure des études (bachelier,

critice
maitrise, doctorat etc.) sur le marché na pas
été suffisamment faite ; 'uniformisation de
la durée des études pour le bachelier (dans
beaucoup de pays de six semestres) affecte
certaines spécialités théologie, lettres, arts
etc.) ; les études de maitrise sont trop peu
différenciées par rapport au marché du tra-
vail ; la préparation interdisciplinaire, la
pratique de spécialité, les disciplines forma-
tives sont trop réduites ; le contenu et la
durée du doctorat ne sont pas congus de
maniere satisfaisante ; le systeme quality
assurance actuel risque de créer une nouvel-
le bureaucratie dans l'enseignement supé-
rieur ; la sur-réglementation menace de décou-
rager les initiatives créatrices. De tels pro-
bléemes apparaissent, probablement, non
seulement dans le systeme de Bologne, mais
dans ce systéme aussi.

Parmi les problemes qui tiennent a la situa-
tion des universités en Europe d’aujourd’hui je
ferai mention de quelques-uns plus aigus :
la globalisation est percue plutot comme un
stimulant pour I"'uniformisation que comme
une obligation d’innovation ; le lien entre
connaissance et vision est abimé ; 'ouverture
des systemes nationaux vers la compétition
est encore réduit ; le lien entre recherche et
enseignement/ apprentissage est trop faible ;
\a politique a court terme et la politique a long
terme ne sont pas liées ; l'assimilation des
demandes global knowledge based market par
les universités avance trop lentement ; la
capacité de changement réformatrice dans les
universités demeure modeste ; une nouvel-
le conception sur l'éducation s’est formée,
mais elle tarde d’étre assumée.

La Roumanie présente de tels problémes.
Mais ici les universités souffrent, de plus, les
dernieres années, a cause des erreurs
visibles de l'application de la Déclaration de
Bologne. Apres le commencement de son
application, en 2000 (par les ordonnances de
gouvernement concernant les études de
maitrise, l'enseignement des langues
modernes, l'assurance de la qualité etc.), en
2001 le Ministere de I'Education a abrogg les
mesures, croyant que la Déclaration ne s’ap-

1 V. David Ward, The Bologna Process. An American Perspective, EFES, Cluj, 2008, pp. 84-90.
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pliquera pas. En 2003, on a fait passer en
vitesse dans le Parlement une loi de restruc-
turation des études (La Loi 288/2004). Celle-
ci a centralisé les décisions (le ministere
décidant des spécialisations, a la place des
agences autonomes) ; elle contient des appli-
cations mécaniques et des solutions erronées
(comme, par exemple, la réduction des
études de théologie a trois ans etc.) qui affai-
blissent les études universitaires, au lieu de
les différencier et de les consolider.
Aujourd’hui cette loi doit est radicalement
modifiée, pour ne pas générer de nouveaux
dommages. Une réglementation du gouver-
nement (88/205) a cherché de restructurer les
études, mais elle na fait que semer la confu-
sion et les affaiblir (le bachelier est considéré
de maniere erronée comme non-spécialisa-
tion, on a détruit la double spécialisation, les
« domaines » sont confus etc.). La réglemen-
tation donnée par le gouvernement (567/
2005) a gravement affecté les études de doc-
torat (réduisant l'effectif des places d’étude,
introduisant des taxes aléatoires, dissolvant
la préparation doctorale en écoles quel-
conques et bureaucratisant de nouveau les
études etc.) et a comme résultat I'émigration
a grande échelle des candidats de pointe.
Les études de maitrise, réglementées en
2006, sont considérées de maniere erronée
comme un simple prolongement des études.
La Roumanie a présenté les dernieres
années les indices évidents d'un déclin de la
compétence administrative, qui a mené a un
déclin des réformes et a la baisse de la valeur
du systeme universitaire. Deuxiemement, le
systeme de l'enseignement supérieur est mal
construit, de sorte que toute mesure de réforme
est, des le début, diluée. La Roumanie a, compa-
rativement, trop peu d’étudiants. Enfin, une
politisation agressive a affecté, les années
passées, les décisions, de sorte que les
agences et les conseils nationaux ont eu trop
peu d’indépendance professionnelle.

Mais on peut identifier dans la réflexion
européenne sur la formation universitaire
une évolution négative, que l'on peut
rendre intuitive en suivant les concepts
dominants du débat publique sur 1€duca-
tion. Par exemple, au début du XIX-eme
siecle, on passait en Europe de l'université
médiévale a linstitutionnalisation d’un
nouveau idéal éducationnel, par laction
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concordante des quatre facultés classiques -
les sciences, la médecine, le droit et la philo-
sophie - et par le travail conceptuel di a
Kant, Hegel, Fichte. Le résultat en a été cette
« universitas literarum » organisée conformé-
ment a la « conception neo-humaniste sur la
formation (neuhumanistischen  Bildungs-
konzeption) » L'université était destiné a 1’é-
ducation, et I'éducation (Bildung), conformé-
ment au célebre article de Humboldt, Théorie
der Blidung des Menschen (1793) réunissait
encore a ce moment-la, en but, contenu et
moyens a la fois, l'individualité et les
valeurs de la vie en commun, l'intégration
dans le présent et la mémoire du passé, l'ac-
quisition d"une profession et la réflexion sur
I'importance de celle-ci dans la commu-
nauté, de méme que des idées, des valeurs
et des normes des traditions locales et des
formes universelles. De ce lien a résulté
I'université classique, humboldtienne, de
I’époque moderne, qui s’est répandue sur
une grande surface du monde.

Nietzsche a été parmi les premiers qui
ont constaté que l'éducation (Bildung)
congue par ses devanciers de 'époque de
l'illuminisme romantique est restée seule-
ment un idéal. Dans Uber die Zukunft msere
Bildingsanstalfen (1872), le philosophe a
accusé le fait que les écoles étaient devenues
des « institutions des utilités de la vie
(Anstalten der Lebensnot) », subordonnées
aux besoins de 'économie, de la technologie
et de l'administration, de sorte que les «
Anstalten der Bildung » demeurent toujours
moins nombreuses.

Theodor W. Adorno a surpris une phase
tardive de ces « Anstalten der Lebensnot », ou
celles-ci ne se préoccupaient méme plus de
la « pensée rigoureuse (strenges Denken) »,
mais devenaient partie des entreprises et
des politiques courantes. Il parle, dans
Théorie des Halbbildung (1959), de « la
déchéance de l'éducation ( Verfalt der
Bildung) » et donne un diagnostique uni-
voque : il sagit de la « demi-éducation
socialisée de l'esprit, aliéné tout présent»
{sozialisierte Halbbildung der Allgegenwart des
entfremdeten Geistes) ». Cela signifie une
éducation dont le sens des choses et des
actions est disparu, en méme temps que F
installation du « diktat des moyens, de I'uti-
lité rigide et appauvrie {Diktat der Mittel, der
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sturen und kargen Nutzlichkeit) ». Theodor W.
Adorno a capté en termes séveres, mais jus-
tifiés, l’écroulement de cette éducation
{Bildung) qui avait marqué la culture uni-
versitaire des deux derniers siéecles, dans «
I'industrie culturelle », mercantile et confor-
miste, de la modernité tardive.

critice
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La diagnose de la situation a changé
encore une fois, devenant encore plus néga-
tive : Konrad Paul Liessmann parle, dans
Théorie der Unbildung. Die Irrtiimer der
Wissengesellschaft (2006), de «Unbildung» (on
peut traduire par «le manque d’éducation »),
C'est-a-dire de la cessation de « la fonction
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régulatrice » de I'éducation (Bildung) d’au-
trefois. « L'esprit aliéné {der entfremde Geist) »
dont parlait encore Theodor W, Adorno est
devenu « le manque d’esprit, acclamé {akkla-
mierte Geistlosigkeii) ». L'éducation (Bildung)
a été remplacée par la formation de « capa-
cités et compétences (Fihigkeiten and
Kompetenzen) » dans les conditions de « la
suspension de cette individualité qui avait
jadis été l'acteur de 1’éducation ». On arrive
ainsi a considérer les personnes qui entrent
dans I" éducation seulement comme « human
capital » et a la transformation de toute 'or-
ganisation éducative conformément aux
programmes économiques.

Méme si les diagnoses évoquées présen-
tent une évolution négative, parfois aux
accents radicaux, il faut mentionner que les
indices en leur faveur ne manquent pas et
sont devenus un probleme pratique. En fait,
le manque d’orientation des sociétés
actuelles, les crises multiples et récurrentes
qui les affectent, la prolifération du « futu-
risme négatif » (« laissons les choses comme
elles sont, cela peut étre encore pire ! »), la
fermeture des horizons (« on ne voit aucune
chance de changement ! »), la passivité
civique « quoi faire, le monde est ainsi ! »),
la paralysie de la volonté («ne vois-tu pas
que les autres ne font rien ? ») sont aussi le
signe de I'érosion de I'éducation.

D’un autre c6té, un indicateur de la
transformation négative des universités
européennes est aussi leur dérobement de
mission et la conception de soi, toujours
plus, en termes de fonctions. Si Humboldt
concevait 'université comme « la cime ou se
réunit tout ce qui affecte directement la cul-
ture morale de la nation (Gipfel in dem alles,
was unmittelbar fur die moralische Kultur des
Nation geschieht, zusammenkommt) » et, plus
pres de nous, Talcott Parsons parlait dans
The American University (1973) des fonctions
différenciées de l'université - « research and
preparation of succession in science, academic
training for the profession ; general training ;
contribution to the cultural self-understanding
and to the intellectual illumination » - dans la
conception plus nouvelle des universités la
mission est réduite aux fonctions et les fonc-
tions sont dissoutes dans l'adaptation a la
société donnée en servant ses programmes.
Il s’agit toujours moins de 'engagement cul-
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turel, moral et méme civique de I'université.
On embrasse sans conditions «an industri-
alist view» sur l'université, qui a une option
nette: ,For the twenty-first century, the agenda
must not be about structures and processes as
ends in themselves. The future agenda must be
about people: the students customers, their
needs and what, as graduates they can con-
tribute including in their employers”.
L’accusation de la situation actuelle des
universités est toujours plus précise, Par
exemple, I'un des principaux sociologues
de nos jours, Richard Munich, dans Globale
Eliten, lokale Authoritaten (2009), accuse, en
termes séveres, la dégradation des évalua-
tions d’activités universitaires en mensura-
tions quantitatives superficielles (l'effectif
d’articles, de citations etc.) dans les condi-
tions de l'absence de l'innovation et de la
création intellectuelle. Les implications en
sont profondes : I'expert qui réunit la connais-
sance et la conscience est remplacé par le fonc-
tionnaire qui lit les parametres quantitatifs ;
I'autonomie décisionnelle du professeur est rem-
placée par l'intégration dans des programmes ;
la déprofessionnalisation du personnel didac-
tique est légitimée par la réalisation de
parametres mensurables ; la bureaucratie de
l'audit prend l'ascendant sur les professionnels
qui sont encore restés, et les activités didactiques
et de recherche scientifique se déforment sous la
pression des indicateurs purement quantitatifs
que l'on doit atteindre ; les agences d’évalua-
tion et d’accréditation deviennent des ins-
tances de consécration professionnelle, et
I'idéal professionnel devient la satisfaction
des standards de ceux-ci ou l'obtention des
subventions ou bourses (en anglais"grants");
une bureaucratie du contrdle de qualité
garde l'application des standards sans
prendre la responsabilité de ce qui en résul-
te ; les professeurs universitaires perdent
leur autorité de jadis et deviennent une
sorte de fonctionnaires qui portent des titres
prétentieux ; la relation éducative profes-
seur-étudiant est remplacée par le rapport
offreur-client ; l'avenir se referme dans cet
horizon de performance, que beaucoup de
gens considerent comme le seul possible, la
preuve en étant le fait que presque aucun
parti politique ne pose en question « the
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new public management ».

Dans le paysage créé par 'application de la
Déclaration de Bologne (1999), dans les pays
européens ont pris contour deux courants pen-
dant, la derniere décennie : le courant des uni-
versitaires et des fonctionnaires de l'enseigne-
ment supérieur qui appliquent de maniére disci-
plinée les décisions et les prescriptions des auto-
rités, sans plus se demander sur les consé-
quences, et le courant de ceux qui integrent
le processus de Bologne a I'histoire de "uni-
versité européenne, acquérant ainsi une
perspective plus large, et qui observent,
d"un ceil critique salutaire, les difficultés des
universités européennes d’aujourd’hui.

Entre temps, on a accumulé des objec-
tions a I'adresse de la direction actuelle de la
politique universitaire européenne. Par
exemple, des auteurs américains objectent
que I'Europe détruit sa diversité universi-
taire et sa créativité intellectuelle en optant
pour la standardisation du haut niveau de
performance (a la place de la standardisa-
tion, éventuelle, du niveau minimal)2. La
majorité des Européens accusent la préva-
lence des criteres quantitatifs dans I'évalua-
tion des résultats de la préparation des étu-
diants (combien de crédits on a obtenus,
combien de licenciés il y en a, combien d’entre
eux ont été absorbés par le marché du travail
etc.), au détriment du contenu et de la qualité. 11
y en a beaucoup qui critiquent le glissement
de la recherche scientifique dans la mensu-
ration quantitative des publications, évitant
la question grave de la relevance et de I'im-
pact technologique et culturel de la
recherche, d’autres rejettent la dégradation
du professeur au rang d’un fonctionnaire et
la démission civique et morale des spécia-
listes. Enfin, toujours plus d’Européens
interrogent 1’horizon de I'évolution actuelle
des universités européennes, le fonctionna-
lisme, le concrétisme et le futurisme négatif
qui sont cultivés a grande échelle.

critice
Est-ce que ces objections atteignent La
Déclaration de Bologne ? Est-ce qu'on peut
imputer les faits mentionnés a ce document
? Mon opinion est que La Déclaration de
Bologne (1999) demeure un document qui a
décidé d’une réorganisation a l'intérieur
d’une culture universitaire qui, au moins
par la Magna Charta Universitatum (1988), se
réassumait les valeurs de luniversité
européenne de toujours. La déclaration na
pas inauguré une nouvelle culture universi-
taire, mais a plutot réaffirmé ces valeurs.
Mais ce qui justifie les objections men-
tionnées et ce qui a mené aux applications
mercantilistes et fonctionnalistes de la
Déclaration de Bologne est la circonstance que
celle-ci a rencontré dans son application la
pensée étroite et dogmatique du néolibéra-
lisme, qui a imprimé sa direction. Au lieu de
s'appliquer, des quelle est parue, dans le
cadre de la culture universitaire configurée
par les valeurs européennes, la Déclaration
s’est appliquée dans le cadre d'une vision
sur I'université et sur la société qui exalte la
compétition sur les marchés. Tout comme
jadis le marxisme de 1'Est a considéré la
société et les institutions du point de vue de
la lutte de classe, le néolibéralisme actuel
considere la société toujours d'un point de
vue « métaphysique » (c’est-a-dire dogma-
tique et contre les faits) - d'une métaphy-
sique de la compétition sur le marché global.
Je ne fais pas ici une analyse du néolibé-
ralisme actuel?, ni ne veux évoquer mainte-
nant ses implications dans la politique uni-
versitaire (« le capitalisme académique ».
comme l'appelait Richard Munch). Je ne fais
que trois observations concernant la situa-
tion que l'idéologie du néolibéralisme a
générée dans les universités, qui est souvent
mise indistinctement sur le compte de la
Déclaration de Bologne.
La premiere observation est que nous
devons distinguer entre le libéralisme (la

2 Jen ai fait I'analyse dans Andrei Marga, The Destiny of Europe. Editions de 1’ Académie
Roumain;, Bucarest, 2012, apres que plusieurs auteurs ont publié d’excellentes analyses du

néolibéralisme actuel. Voir, de méme, Reinhardt Marx,

as Kapital Ein Plidover fiir den

Menschen, Pattloch, Munich, 2008; Pierre Dardot, Christian Laval, La nouvelle raison du
monde. Essai sur la société néolibérale, La Découverte, Paris, 2009 ; Georges Corm, Le nouveau
gouvernement du monde. Idéologies, structures, contre-pouvoirs , La Découverte, Paris, 2010.
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vision orientée vers la suppression des limi-
tations de l'affirmation de l'individu - une
vision personnaliste) le néolibéralisme des
années trente (orienté vers la réaffirmation
de valeurs du personnalisme libéral) et le
néolibéralisme actuel (la vision qui voit
dans la compétition sur le marché la clé de
la solution des problemes des hommes).
Aujourd’hui, nous nous confrontons dans
les universités aux mesures et aux effets du
néolibéralisme actuel.

La deuxiéme observation est que le néo-
libéralisme actuel a modifié les concepts
avec lesquels nous opérons dans 'approche
de I'enseignement supérieur. Cette modifi-
cations a mené a quitter I'université - deve-
nue, malheureusement, autarchique - de
I’'Europe en faveur d’un lien douteux, trop
coliteux et négatif dans ses implications
entre l'université et la société. Faisons une
breve liste de ces concepts : la formation de
personnalités scientifiques et culturelles
comme mission de l'université a été rem-
placée par la formation de «<human capital»;
« la formation de spécialité » a été substi-
tuée par « la création de compétences »; «
I'université » par « l'institution d’enseigne-
ment supérieur »; «l’éclaircissement » sur le
situations par « I'information»; « le gouver-
nement » par « la gouvernance »; « l'effica-
cité »; par « l'efficience »; « la direction collé-
giale »; par « la présidence »; « I'ceuvre »
personnelle par « les publications »; « I'in-
novation » culturelle par « les publications
ISI » et autres. Les disciplines elles- mémes
ont été reconfigurées (et, jusqu’a un certain
point, défigurées !); « la pédagogie» a été
remplacée par « les sciences de I"éducation
», « 'économie » par « la gestion des affaires
», « le droit » par « les sciences juridiques »,
« la biologie » par « les sciences de la vie » et
autres. Ces substitutions peuvent apporter
des détails suggestifs, mais masquent l'es-
sence et la différence des domaines.

La troisieme observation est que ces
concepts du néolibéralisme ont déja des
conséquences pratiques dans les universités
européennes et affectent I'application de la
Déclaration de Bologne. Résumons-les le plus
brievement: les universités deviennent des
entreprises et réduisent leur impact culturel
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dans la société; la formation des nouvelles
générations se concentre sur les compé-
tences privées de vision; la recherche scien-
tifique fait de publications enregistrées dans
les bases internationales un but en soi; la
préparation linguistique se réduit a l'an-
glais, parfois approprié d'une maniere som-
maire et provinciale; des personnes ayant
une préparation d’ouvrier et un faible cultu-
re passent pour des spécialistes; le profes-
seur universitaire est surclassé par des éva-
luateurs improvisés; l'instruction s’est déta-
chée de nouveau de l'éducation; le débat
universitaire sur les crises immanentes a la
réalité et l'ouverture des horizons sur un
meilleur avenir ont disparu; les traditions
universitaires saines sont prématurément
envoyées au musée. La restructuration des
universités - le passage a deux cycles
(bachelier et maitrise), le développement de
la dimension européenne etc. - prévue par
la Déclaration de Bologne a été absorbée par
une vision marchandiste sur I'éducation.

La quatrieme observation est que dans
beaucoup d’universités européennes « le
processus de Bologne » est repris par une
forme de gouvernance qui le déforme, vrai-
ment, empéchant de le considérer unitaire-
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ment. Si par gouvernance nous compre-
nons- ce que l'on fait - 'ensemble des regles
qui structurent une communauté, alors il est
presque évident que nous nous trouvons en
Europe en cours du passage, cultivé par le
néolibéralisme, du gouvernement représen-
tatif a la gouvernance. Par la forme de gou-
vernance qui a gagné du terrain, reprise des
corporations économiques, certaines déci-
sions sont décentralisées et distribuées aux
acteurs pour les stimuler d’assumer 1'initia-
tive dans des directions préétablies et d’aug-
menter de la sorte la production de l'entre-
prise respective. Cette forme de gouvernan-
ce passe pour beaucoup de naifs a étre sans
défauts et elle est prise comme quelque
chose qui va de soi.

J'ai montré, dans la conférence présenté a
la Carllon University (Ottawa) que la gou-
vernance avait pris en Europe Centrale et de
I'Est la forme d'un « populisme démocra-
tique »3. Entre temps, surtout des auteurs
francais ont indiqué avec perspicacité les
conditions historiques qui avaient rendue
possible la gouvernance (la globalisation, la
victoire de 'Occident, l'acceptation par les
hommes de la situation donnée, la longue
période de paix en Europe, la confiance
dans la solution par la science et la tech-
nique des problemes des hommes, la
considération de la société comme « machi-
ne de production», la réduction de la poli-
tique a la surveillance du jeu social etc.)* et
ont dévoilé I'opposition entre gouvernance
et démocratie® J'apporte ici, de plus, trois
arguments critiques a l'adresse de la gou-
vernance. Le premier est que la gouvernan-
ce distribue la décision parmi les acteurs
d’une communauté, mais, avec cela, elle
dissout la responsabilité pour ce qui se
passe dans la communauté. La gouvernance
autonomise la responsabilité. Le deuxiéme
est que la gouvernance concentre les acteurs
sur les roles individualisés et met hors dis-
cussion la coopération, la solidarité et l'ac-
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tion en commun pour changer la situation.
La gouvernance individualise les solutions
aux problemes qui réclament des solutions
collectives. Le troisieme argument est que la
gouvernance diffuse la décision dans la
communauté, mais elle met hors discussion
la question concernant les détenteurs du
pouvoir. La gouvernance cache les déten-
teurs du pouvoir derriere une complexité
considérée comme impénétrable.

Que faut-il faire? 'énumere quelques pas
a entreprendre immédiatement. Le premier
est de revenir a la Déclaration de Bologne
(1999), telle qu'elle a été rédigée, signée, et
d’assumer les deux objectifs : la compétiti-
vité des systemes d’enseignement et l'aug-
mentation de la compétitivité des univer-
sités. Le deuxieme consiste a déplacer l'ac-
cent de la durée des études (qui a été seule-
ment une recommandation dans la.
Déclaration) sur le contenu et la valeur des
programmes. Le troisieme est la révision de
la durée prise rigidement en considération
(six semestres de bachelier, trois ans de doc-
torat) par la flexibilisation en fonction des
besoins de préparation et de I'évolution des
systémes universitaires hors Europe. Le
quatrieme est le lancement systématique de
la politique de l’excellence et le passage
décidé en deca de la démocratie de masse a
la démocratie post-égalitaire et, dans ce
cadre, de 'université massifiée aux univer-
sités de recherche intensive et d’éducation
(Bildung) compétitive. Le cinquieme pas
consiste a renouveler la conception sur 1’é-
ducation supérieure en récupérant, dans les
conditions d’aujourd’hui, la tradition
Bildung, et non pas en l'ignorant.

Le verre de l'application de la Déclaration
de Bologne est a moitié plein, et ce qui reste
encore a faire on doit le faire sans tarder.
Entre temps il est devenu clair que l'appli-
cation de la Déclaration de Bologne doit chan-
ger de direction. Je résume l'action en autres
cinq pas.

3 Andrei Marga, “Governance Now. Partic%apion and Efficacy” (2003), in Andrei Marga,
nivers

Universily Reforrn Today, 4th édition, Cluj

ity Press, 2005, p. 57
pPpP- §)-34

4 Philippe Moreau Defarges, La gouvernance, PUF, Paris, 2003, .
5 Ali Kazanicigil, La gouvernance pour ou contre la politique? Armand Colin, Paris, 2010, p. 12

Miinch, op. cit., pp. 13-18.
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Le premier tient a la vision. La réduction
de la reproduction culturelle de la vie a la
compétition sur le marché global, qui est
caractéristique pour la vision du néolibéra-
lisme actuel, passe sous silence la circons-
tance que la production est encadrée par
des institutions et est structurée par des
normes qui ont besoin de légitimation et
préfigurent un sens de la vie qui s’assume
inévitablement. Le travail, l'interaction, la
communication, la réflexivité sont
ensemble, les médias indispensables a la
reproduction culturelle, avec du sens, de la
vie6, dont seule la considération ensemble
permet le dépassement de la vision simplis-
te et anachronique du néolibéralisme actuel.

Le deuxieme pas vise la compréhension
de la science et, avec cela, de l'organisation
institutionnelle de l'université. Les sciences
ne se laissent plus comprises ni de la manie-
re d’Heidegger (a partir des sciences com-
préhensives), ni de celle de Carnap (a partir
des sciences analytico-expérimentales), mais
doivent étre cultivées en respectant leur spé-
cifique (par exemple, en tant que «sciences
analytico-expérimentales », « sciences straté-
giquement expérimentales », « sciences his-
torico-compréhensives », « sciences de la
réflexion critique » etc.) et les criteres spéci-
fiques d’évaluation. Nous n‘avons plus un
seul type de science, mais de différents
types, qui ont un sens distinct et qui s'éva-
luent d’apres des criteres différents.

Le troisieme pas se réfere aux concepts
qui conduisent 1'éducation. Non seulement
du point de vue historique la situation de
I’éducation seulement en fonction des «
compétences » est questionnable7, mais un
enseignement axé seulement sur les «
compétences » mene a la baisse paradoxale
des « compétences » et est douteux.
Seulement prises ensemble, « les compé-

tences », « les habiletés de base » et « I’édu-
cation pour les valeurs » peuvent former le
fondement d’une éducation qui affronte
notre temps.

Le quatrieme pas consiste dans le fait de
réassumer la mission de l'université
européenne depuis toujours - la formation
(Bildung) des spécialistes au niveau maxi-
mal atteint par la connaissance - et des
diverses fonctions de l'université : institu-
tion formative pour la diffusion et l'exten-
sion de la connaissance ; centre de recherche
scientifique performante ; unité formative
pour l'application de la connaissance ; sour-
ce d’innovations technologiques; instance
d’analyse critique des situations de la
société ; promoteur des droits, de la justice
et des réformes en sociétég, Seule une
conception compréhensive sur la mission et
les fonctions de l'université prévient en
méme temps les deux : l'autarchie et la
déstructuration fonctionnaliste de l'institu-
tion universitaire.

Le cinquieme pas consiste a revenir a
l'autonomie universitaire et a la liberté
académique -les deux contrdlées par des
criteres d’innovation, découverte scienti-
fique, création culturelle -et a un gouverne-
ment représentatif et responsable de perfor-
mances dans les universités. L'adminis-
tration de I'université par la représentation
décorative de l'université, de méme que la
gouvernance qui dissout la responsabilité
doivent étre remplacées par une direction
controlée par 'autonomie des facultés et des
départements et par le niveau de perfor-
mance. Il ny a d’université véritable que la
ou il y a de la communication argumentati-
ve entre les composantes, par horizontale et
par verticale, et ou l'on génére des innova-
tions technologiques, des découvertes
scientifiques et des créations culturelles.

6 Jai argumenté cette these dans Andrei Marga, Rationalitate, comunicare, arqumentare,

Dacia, Cluj, 1991.

7 A vraie raison, Zenon Cardinal Grocholewski, dans la conférence Uberlequngen zur
Standortbestimung der Théologie im Bologna Prozess und im Europdischen Hochschulraum,
Vienne, 2010, a attiré 'attention sur la contiguité d'un ensei%nement axé seulement sur les

« compétences » avec le point 20 du cFrO ramme NSDAP (
ie Funktionen der Universitit heute », in Winfried

8 Andrei Marga, « Die Mission und

934).

Bohm, Martin Lindauer (Hrsg.), Die Universitit in der Gesselschaft. Verantwortung und
Chancentfiir die Zukunft Ernst Klett, Stuttgart, Dusseldorf, Leipzig, 2003, p. 203.
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Despre Petru Dumitriu,
din nou. O receptare
demna de tranzitia noastra

Résumé

literare

In acest articol imi propun si analizez ecourile pe care le-a suscitat opera si personalitatea lui
Petru Dumitriu in anii 90. Impadrtite intre admiratie si contestare, reactiile au culminat in 1996,
cu alegerile prezidentiale. Acest proces in care literatura pare sufocatd de politicd 1l poate interesa

atdt pe sociolog, cit si pe istoricul literar.

Cuvinte-cheie: receptare, imaginar social, estetici vs. est-eticd, , politica literaturii”.

Dans cet article, je me propose d analyser les échos suscités par 1 'ceuvre et la personnalité de Petru
Dumitriu dans les années 90. Partagées entre admiration et contestation, les réactions ont eu leur
comble en 1996, avec les élections présidentielles. Ce proces oul le littéraire semble étouffé par le poli-
tique peut intéresser également le sociologue ou I historien littéraire.

Mots-clés: réception, imaginaire social, esthétique vs. est-éthique, , politique de la littérature”

Mai interesanta decat ultima scriere a
autorului, Non credo, oro (pe care o voi ana-
liza In numarul urmator) este insdsi recep-
tarea lui Petru Dumitriu de dupa 1990.
Fenomenul poate interesa deopotriva pe
sociologul, mentalistul sau istoricul literar.
Procesul este elocvent atat pentru imagina-
rul colectiv al epocii de tranzitie, cu violen-
tele si bovarismele ei, cat si pentru felul in
care se poate forma un intreg set de preju-
decati literare. Sortit a ilustra asa-numita
literaturd a culpei prin scrierile din anii 50,
Dumitriu face parte si din canonul literar
postbelic (lista scurtd); caz atipic, dar eloc-
vent pentru anomaliile de dupad 1944, el
devine, volens nolens, si unul nelinistitor
pentru climatul ideologic postdecembrist.
Dupa o receptare destul de entuziasta la
inceputul anilor "90, personalitatea, si cu ea
si opera scriitorului, pare a intra intr-un con
de umbra in perioada 1996-2004 (in 2004 va
apdrea editia de Opere din seria initiata de

Academia Romand). Ce s-a intamplat in
acest rastimp? Cum de ajunge imaginarul
colectiv sa apese asupra receptdrii unui
scriitor? Cum se face ca exact scriitorul care
pardsea excedat, in plina glorie, tarcul
comunist, sa devina unul dintre tapii ispasi-
tori ai furiei anticomuniste de dupa 1990?
Sa fie acesta riscul statutului hipertrofiat de
legenda umand, pe care Dumitriu o incarna,
sau rezultatul revansei pe care, periodic in
cultura romana, non-literarul si-o ia asupra
literarului?

Pana si in ordonarea maniheista recepta-
rea postdecembristd a Iui Dumitriu se asea-
mand epocii. O schitdm in continuare, in
datele ei esentiale.

In euforia postrevolutionar a recupera-
rii exilului romanesc (paliativ pentru unita-
tea pierdutd in anii comunismului) si pe
fondul unei tabuizari care dura de aproape
30 de ani (de unde si aura legendard),
numele lui Dumitriu revine in fortda dupa

Oana SOARE - Institutul de Istorie si Teorie Literard ,G. Célinescu”, e-mail: soareoana@yahoo.com.
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1990. Istoria literara pdrea a-i surade scriito-
rului. Pe versantul oficial al receptarii, in
doar cativa ani, se traduce o parte consisten-
td a operei sale din exil: Ne intdlnim Ia
Judecata de Apoi si Zero sau punctul plecarii —
1992 (Editura Univers); Incognito — 1993
(idem); Extremul Occident — 1996 (idem);
Omul cu ochi suri — 1996 (Cartea Roma-
neascd, in traducerea de exceptie a Mag-
dalenei Popescu Bedrosian). De asemenea,
este reeditata o parte a scrierilor sale roma-
nesti si sunt publicate romane ramase in
presa anilor 1956-1960 (din seria ,Biogra-
fillor contemporane”): Euridice. 8 proze.
Preludiu la Electra (Editura Eminescu) si
Proprietatea si posesiunea (Dacia) in 1991,
Cronicd de familie — 1993 (Editura Fundatiei
Culturale Romane, cu o postfata de Nicolae
Manolescu si ,alte cateva cuvinte” de Geo
Serban).! Prin 1995-1996 exista chiar demer-
suri de reeditare aproape integrala a scrieri-
lor sale romanesti (plus Incognito) — statut
exceptional de care pare a nu se bucura
niciun alt coleg de generatie sau scriitor
contemporan (nici macar Marin Preda,
subiect, In acea vreme, al unei virulente
campanii de ,revizuire”). Dar e posibil ca
acest statut relativ privilegiat sa se fi datorat
aceleiasi interdictii de pand in 1989.

Pe versantul — sd-i spunem individual -
al receptarii lucrurile stau la fel de bine.
Partida pare castigata de la inceput, prin
entuziasmul criticilor importanti. Chiar din
primele saptamani de dupa 1990, Nicolae
Manolescu publicd in Romdnia literard? un
amplu studiu despre Cronica de familie, eli-
minat de cenzura in prima editie din Arca
lui Noe, care va figura apoi ca postfatd a pri-
mei reeditarii a romanului de dupa 1990 si
va fi inclus de critic in a doua editie a volu-
mului sdu. Textul este elocvent pentru fasci-
natia lui Manolescu in fata acestei opere,
socotita unul dintre cele mai bune exemple
de roman doric din literatura romana.

Cativa ani mai tarziu, in 1994, Eugen Simion
publica prima editie a volumului sau de
Convorbiri cu scriitorul (Editura Moldova,
lasi; ed. II, Ed. Mercutio, Bucuresti, 1998),
din care se contureazd un profil capabil sa
intrige si sa seducd: Petru Dumitriu este,
deopotrivd, un caz ilustrativ pentru o istorie
aberanta, un ins prins intre doua lumi, a
,socialismului tataresc” si a Occidentului
,de gheatd” si, intai de toate, un scriitor
reprezentativ pentru generatia sa. Mai
inainte, in 1992, Eugen Simion scrisese con-
secvent despre Petru Dumitriud, fiind pri-
mul care atragea atentia asupra excelentului
roman Proprietatea $i posesiunea $i care
comenta scrierile (netraduse) din seria eseu-
rilor de meditatie religioasd. Este tratamen-
tul de care se bucurg, in sistemul criticului,
scriitori considerati canonici.

Perfect consonanta cu profilul personali-
tatii legendare a prozatorului este aparitia
fanilor, adica a criticilor Indragostiti de Petru
Dumitriu, cu profiluri si de calibre diverse.
Unul dintre ei este scriitorul si jurnalistul
Ion Cristoiu, care, spre exemplu, intr-un
text exaltat din 1993, il decreteaza pe
Dumitriu cel mai mare prozator roman din
toate timpurile. Pentru inimosul George
Pruteanu (care se referd in repetate randuri
la autor), pana si Drum fard pulbere este o
realizare de exceptie. Un admirator fidel va
fi Alex. Stefanescu — si, totodata, un bun
avocat in procesul ,revizuirilor”, aflat in
plind desfasurare. Argumentele ,apararii”
sunt acestea: ,,In mod curios si scandalos,
marii vinovati tac sau acuza pe altii. Remus-
cari chinuitoare au cei care au facut pactul
cu diavolul, nu si diavolul insusi. [...] I se
poate reprosa, bineinteles, cd nu a fost in
stare s reziste, cd nu a dat dovada de res-
ponsabilitate fatda de propriul sdu talent.
Dar nu i se poate reprosa ca a fost un profi-
tor. El a pierdut imens fadcand un asemenea
targ. A dat, ca Ddnild Prepeleac, o vaca pe o

1 Pana in 2004, va mai aparea o singurd scriere: Virsta de Aur sau Dulceata vietii (Memoriile lui Toto Istrati),
in 1999, la Editura Apostrof, prin grija lui Ion Vartic (care semneaza si prefata).

2Innr 2 si 3 din 9, respectiv 18 ianuarie.

3 Iatd cateva dintre interventiile criticului, apdrute toate in Literatorul: Petru Dumitriu, In nr. 1 si 2, din 10
si 17 ianuarie; Prozele lui Petru Dumitriu, in nr. 11, 20 martie; Autobiografia spirituald, in nr. 19 si 20, din 8
si 15 mai. Articolele vor fi reunite in volumul Fragmente critice, IV, Ed. Univers Enciclopedic, 2001, pp.

315-330.
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gasca. lar daca totusi il invinovatim pe
Petru Dumitriu ca nu a gasit In sine sufi-
cienta forta morald ca sa refuze tranzactia,
cum se face cd-i pierdem din vedere pe
reprezentantii activi ai regimului, care au
propus si impus asemenea tranzactii?”4 In
1995, avem si o excelentd analiza hermeneu-
tica a operei scriitorului (inclusiv a romanu-
lui Drum fard pulbere) In articolul pe care Ion
Vartic il semneaza in Dictionarul Scriitorilor
Romani (coord. Mircea Zaciu, Marian Papa-
hagi, Aurel Sasu). De altfel, acelasi Ion Var-
tic ingrijea un consistent dosar dedicat per-
sonalitatii si operei scriitorului in nr. 1 al
revistei Apostrof, din iunie 1990. Erau anali-
zate volumele Euridice. 8 proze (Ion Vartic) si
Cronicd de familie (Marta Petreu) si publicate
cateva fragmente din Au Dieu inconnu si Je
n'ai d’autre bonheur que toi. Tot aici, Radu
Cosasu, un alt mare admirator al prozatoru-
lui, relanseazd o legenda din folclorul literar
al anilor ’50: ,,Petru Dumitriu ne Innebunea
pe toti. Incad si azi discut despre Petru
Dumitriu fascinat ca o fecioara debutanta
intr-un cenaclu. M-am uitat odata cu aceas-
td privire Inauntru la Capsa, unde la o masa
Petru Dumitriu si Marin Preda discutau agi-
tand furculitele. Am aflat [...] cd puneau la
cale, ca la Ialta, impadrtirea literaturii roma-
ne intre ei doi: unul lua boierii si burghezia,
iar celalalt taranii”>.

In paralel se contureaza §1 celdlalt pol, cu
variatii de la contestare si pand la denigrare.
Trecem peste lista inchizitoriala alcatuita de
Gheorghe Grigurcu in primele luni de dupa
19909, pentru a ne opri asupra asupra celui
mai demn de luat in seama articol de con-
testare a scriitorului de panad in prezent. Este
vorba de un serial, Cronicarul si vremurile, pe
care Cristian Moraru il va publica in nr. 43-
47 din revista Contrapunct, in perioada 26
octombrie-23 noiembrie 1990. Criticul
comenteaza Cronica de familie, propunandu-
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si sa depisteze toate intruziunile ideologicu-
lui In , politica literaturii” din roman. Textul
este un prototip de lectura suspicioasa, cu
multe premise insidioase si concluzii de-
viante. Impresia noastra este ca sunt suprali-
citate detaliile, ignorandu-se evidentele.
Concret, criticul se straduieste sa demons-
treze ca intreg romanul este unul ratat, nu
doar volumul 3 (acesta, intr-adevar, compro-
mis), din cauza tendentiozitatii viziunii asu-
pra ,burgheziei” si ,mosierimii” (ghilimele-
le vizeaza semantica acestor notiuni in anii
’50), sesizabile inca de la inceput. Am incer-
cat sa demontez in altd parte unele dintre
argumentele acestei lecturi extrem de suspi-
cioase; aici vreau sa spun doar ca unele din-
tre observatiile lui Moraru s-au transformat
in prejudecdti de receptare. Spre exemplu, in
opinia criticului, tipologia negativa care
impanzeste romanul ar avea exclusiv rolul
de ambreiaj ideologic imaginarul inclinat
spre grotesc si caricatura al prozatorului
nejucand niciun rol. Insd, nu cumva reusita
estetica a unor personaje ca Bonifaciu
Cozianu sau Elvira Vorvoreanu spulbera
eventuale intentii conjuncturale? Daca per-
sonajul este unul memorabil, mai conteaza
circumstantele care l-au generat? Cate per-
sonaje pozitive (ca sa nu mai spun cate per-
sonaje pozitive care sa se retind) numara
opera scriitorului? Corolar (dezvoltat de altii
in epocd): obligativitatea viziunii trandafirii
asupra domniei lui Carol I sau a epocii inter-
belice (interesant cum memoria fracturata
de comunism actioneaza prin amnezie par-
tiala). In acest sens, bulversanti este declara-
tia lui Lucian Pintilie, regizorul filmului O
vard de neuitat (dupa nuvela Salata, elocventa
pentru tensiunele etnice si politice dintre
cele doua razboaie), care-si considera filmul
la fel de subversiv precum Reconstituirea,
tocmai prin indrdzneala de a prezenta altfel
decat in maniera edulcoratd asteptatd o anu-

4 O afacere proastd, in nr. 8 (8-14 martie) al Romdniei literare (,, Actualitatea”, p. 3).

5 Radu Cosasu, ,,Supmwetuzrl aldaturi de Petru Dumitriu, loc. cit.

6 Intr-un interviu pe care i-1 acord lui Corneliu Buzinski (apdrut in Dreptatea din 18 aprlhe cu titlul ,Nu
cerem sanctiuni impotriva celor ce au pdtat conditia de scriitor, dar nici nu-i putem trata cu nepdsare”), numele

lui Dumitriu figureaza pe lista neagra a ,,intemeietorilor realismului socialist”

, alaturi de Maria Banus,

Geo Bogza, Dan Degliu, Veronica Porumbacu, V. Em. Galan, Ov. S. Crohmalniceanu sau Paul

Georgescu.
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mitd epoca istorica, fie ea si cea interbelica.
Revenim la cronica lui Moraru: un alt argu-
ment 1l constituie ,vanarea” detaliilor, per-
sonajelor sau paragrafelor eseistice sau des-
criptive care ar submina volumele 1 si 2
(probabil, si printr-o lectura inversatd a
intregului roman, dinspre volumul 3). Spre
exemplu, un personaj (aristocrat) Eustatiu
Cozianu este ucis de tdrani (intr-o excelenta
prozd in care i se monteazad un renghi astro-
logic, am adduga noi). Actiunea nuvelei
Bijuterii de familie este plasata in timpul rds-
coalei de la 1907 (atunci cand un halucinant
trio feminin se joaca de-a panda si crima).
Serban Romano asculta innebunit, o zi
intreaga, sirena revoltei muncitoresti din 1933
(de la halucinatia auditiva si pana la intona-
rea cioraniand a caragialianului ,Simt
enorm si vad monstruos” nu e decat un pas,
facut de personaj prin bulimie. Etc. Uneori,
exact aceste detalii ajung sa faca deliciul pro-
zelor: nu sunt oare Bijuterii de familie, Pozitia
astrelor la 19 iunie si Aquarium unele dintre
cele mai reusite din volum? Interpretarea lui
Moraru se incadreaza insa bine in canavaua
tematica a epocii: ideea , colaborationismu-
lui”, a ,literaturii vinovate”, imperativul
revizionist, lectura prin grila politica.
Indicii serioase (numarul textelor de con-
testare sau de denigrare) arata ca anul 1996
reprezintd o bornda in receptarea lui
Dumitriu, mai exact un impas, o blocare, cu
atat mai derutante cu cat istoricul literar va
cobori dintr-un viitor mai indepartat.
Pentru ca istoria sa nu se razbune prin repe-
titie, merita sa ne oprim asupra acestui an
fatidic pentru scriitor. Nimerit in Romania
chiar in perioada campaniei prezidentiale
(la mijloc ar fi fost o coincidenta: probleme
de sanatate 1l silisera sa-si amane vizita pro-
iectatd prin primavard), Dumitriu are ideea
de a-si exprima public adeziunea la progra-
mul candidatului care, in opinia opozitiei,
ar fi Incarnat chiar stafia comunismului.
Intr-un interviu acordat revistei Adevirul

7, Imi vine si le spun romdnilor: «Bd, ati devenit o natie de judecitori»”

Stanescu si Razvan Mitroi, in ALA, nr. 339, 1996.

literar i artistic’, prozatorul igi exprima sus-
tinerea in fraze de genul: ,,Cred cd il aprob
pe omul asta. Drama e cd nu-i cunosc pe
ceilalti candidati la presedintie. Nu cunosc
nici partidele”. Facea si , ghidusii” precum
aceasta: ,Haideti sa va povestesc ce i-am
spus si lui: «Domnule presedinte, eu nu va
lingusesc, dar cand ma gandesc cd sunteti
ultimul Intr-o serie care incepe cu Carol al
II-lea, continua cu Ion Antonescu, cu Mihai
I, cu Gheorghiu-Dej si apoi cu Ceausescu:
pentru mine sunteti un inger...»”. Nu este
exclus sa fi fost la mijloc si unele interese
literare: ,Am avut onoarea sd fiu primit la
Paris de presedintele Iliescu. I-am spus ce
am pe suflet. Eu aveam pe suflet numai ope-
rele alese. [...] Au trecut doi ani, acum au
trecut trei de cand nu s-a mai migcat nimic.
Eu i-am spus domnului presedinte: «Daca
existd o posibilitate, sa ma ajutati ca sa se
miste. Nu vreau nimic altceva.»”

Gestul sdu a provocat numeroase comen-
tarii vehemente®, Incat se poate chiar afirma
cd reactia cauzata de vizita, trecutul, perso-
nalitatea lui Petru Dumitriu reprezinta un
posibil punct culminant al polemicilor extra-
estetice din acesti ani: imixtiunea politicului
in fenomenul literar, ,colaborationismul”
scriitorului roman in timpul dictaturii
comuniste, estetism vs ,est-etism” etc. in
continuare, ne vom referi doar la cateva din
aceste comentarii. In nr. 42 al Romdniei litera-
re (23-29 octombrie), Mircea Mihdies publica
un articol intitulat , Bd, ati devenit o natie de
condamnati!” (p. 2). In opinia comentatoru-
lui, Petru Dumitriu, In optiunile sale politice,
ar fi perfect consecvent cu sine Insusi:
,, Uluitor e cd omul care, in interviurile date
dupa 1990, parea sa sufere fizic pentru raul
pe care 1l facuse poporului sdu, revine in
viata publica si o ia de la capat, ca si cum nu
s-ar fi intamplat nimic. Atasat valorilor
comunismului, nu i-a scdpat decat un singur
protagonist din galeria dictatorilor bolsevici:
Ceausescu. La sfarsit de mileniu, i-a fost dat

’

, interviu realizat de Viorica Rusu, C.

8 latd numai cateva: Marius Tupan, Vizita bitranului tovards, in nr. 37, 9 octombrie, Luceafirul; loan Vieru,
Adio, Petru Dumitriu!, in Contrapunct, nr. 10, octombrie; Cassian Maria Spiridon, Intoarcere pe un drum
plin de pulbere, In Convorbiri literare, nr. 10; Paul Goma, Canalia canalid, Convorbiri literare, nr. 11.
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acestui prozator de tristd faima sa faca lega-
tura intre primul conducdtor bolsevic al
Romaniei, Gheorghiu-Dej, si ultimul supra-
vietuitor al doctrinei leniniste, Ion Iliescu.”
Eseistul se arata foarte drastic si in judecarea
unor opere reprezentative ale lui Dumitriu:
In afara unor pasaje din Cronicd de familie,
nu cred cd e nimic de retinut din miile de
pagini impregnate de-un realism socialist
pestilential”. Comentariile lui Alexandru
George (Cazul Petru Dumitriu. In perfecti con-
secventd, in Cuvdntul, nr. 12, decembrie) si
Gheorghe Grigurcu (Petru Dumitriu in trei
timpi. In perfectd consecventd, in Jurnalul lite-
rar, nr. 39-46) sunt si mai vehemente. Spre
exemplu, pentru Alexandru George, Petru
Dumitriu ar fi ,,unul dintre cele mai caracte-
ristice exemplare ale lichelismului scriitori-
cesc din toate timpurile”, iar revenirea sa in
tara, in preajma alegerilor, ar reprezenta ,ul-
timul act al acestei comedii gretoase”, dove-
dind ,inca o datd prostia eroului” : ,[..] a
venit abia In 96 si s-a dus direct si prosteste
la cel de al III-lea (dupa Dej si Ceausescu),
Iliescu, compromitandu-si abia acum defini-
tiv situatia In tara In care totusi va ldsa un
nume in literatura. [...] a crezut ca au revenit
prin miracol vremurile dintai, blagoslovite,
ale lui Stalin si ale agentului sau Gheorghiu-
Dej. S-a ingelat, cum din prostie a mai facut-o.
Trebuie sa-1 intelegem; la modul sau etic, a
fost un gest de perfecta consecventd”. Si
Gheorghe Grigurcu taxeaza dur prezenta
scriitorului: ,, O vizita «cu cantec» electoral,
care, volens nolens, 1l alinia altor vedete soli-
citate de Cotroceni In momente cruciale, de
la Michael Jackson la Nadia Comaneci si Ilie
Nastase, compunand o societate pestrita, e
drept, aptd Insd a spori aura populista a pre-
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sedintelui - candidat. (...) Inteligent (dar
numai pe jumatate!), Petru Dumitriu insusi
— spre a-i devansa pe comentatori — s-a
caracterizat drept «un manechin» al d-lui
Iliescu.” In finalul articolului s§u, comasand
in chip subiectiv epoci istorice diferite,
criticul lanseaza o serie de acuze atat la
adresa lui Petru Dumitriu, cat si a altora,
tinte predilecte ale sale in primul deceniu
postdecembrist: ,,Sunteti azi partizanul lui
Ion Iliescu si amicul domnilor Eugen Simion
si Marin Sorescu, asa cum odinioara erati
partizanul lui Gheorghe Gheorghiu-Dej, al
d-lui Ion Gheorghe Maurer, care era
«dragut», «amabil» cu dumneavoastra, si al
lui Leonte Rautu, si amicul unor Paul
Georgescu, Ovid S. Crohmadlniceanu si
compania. Va intoarceti de unde ati plecat?
L’eternel retour? Dar ati plecat, de fapt, cand-
va, undeva?”. Celelalte comentarii, inventa-
riate In nota 8, reiau aproximativ aceleasi
acuze, in aproximativ acelasi stil.

Din acest cor de voci, nimeni nu pare a-si
da seama cd optiunea politica (oricare ar fi
ea, atata timp cat nu instituie genocidul sau
dictatura) ar trebui sa fie, in societatea
democratica pe care toti, altfel, si-o doresc, o
optiune individuald si nu un imperativ
dictat de presiunea publicd. Si daca aceasta
intoleranta poate surprinde vreun idealist,
condamnabila este contestarea operei scriito-
rului in acest context si prin aceastd grild, iar
,revizuirea” unor opinii initial favorabile
din aceastd cauzd ne poate pune pe ganduri
in privinta integritatii ,revizuitorului”®.
Articolele din toamna anului 1996 sunt eloc-
vente pentru patima cu care, iatd, intelec-
tualitatea roméaneasca aborda (abordeazd)
politicul, dar si pentru imaginarul violent si

9 Este cazul lui Al. George, care, Intr-un serial publicat in Luceafirul, nr. 1, 2, 3, din 10, 17 si 24 ianuarie
1996, scria astfel despre romanul lui Dumitriu: ,[...] Cronica sa de familie este o realizare remarcabild,
rezistenta, infrangand spiritul negativist In care e conceputa, o constructie haotica, dar cu multe lucruri
autentice, chiar si in decor, dar mai ales In ceea ce «observatorul» a putut vedea, atasat de ea si tradan-
du-si naiv ura. [...] Asa cum e, demodat, subred in toate articulatiile lui, viciat de spiritul nefast al
momentului in care s-a nascut, valoros nu totdeauna prin rezultate, romanul acesta, dacd e sa-1 numim
asa, este un miracol in literatura noastra, operd de extrema maturitate a unui scriitor care nu implinise
treizeci de ani si care ambitiona prin cartea sa sa contrazica tot ceea ce-si reprezentasera alti autori in
ultimul nostru veac de libertate si de idealuri libertare”. (In ciuda malitiei, randurile sunt favorabile,
resentimentul cu care criticul scrie despre ,,colaborationisti” fiind binecunoscut). De altfel, in opinia lui
Al. George, romanul ar fi superior nu numai ciclului Comanestenilor si romanului lui C. Stere, In preaj-
ma revolutiei, dar chiar si ciclului Halippilor al Hortensiei Papadat-Bengescu.
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maniheismul unei societati de tranzitie, iesi-
td din marasmul comunist, dar in continua-
re doritoare de uniformitate in optiuni.
Presiuni publice (un soi de , vocea patriotu-
lui nationale”) decreteaza ca existd optiuni
corecte si optiuni gresite, primele merita
aplaudate, celelalte sanctionate, iar ,pose-
sorii” lor marginalizati. Dupa astfel de crite-
rii, Dumitriu alesese deja in 1948 (in plus, si
riscurile erau atunci mult mai mari). In 1996
nu mai era cazul. Pretul, acum, era de a
deveni tapul ispasitor al furiei anticomunis-
te postrevolutionare. Ironia sortii este ca
scriitorul nu era un om de stanga (mai mult,
avusese de suferit atat din pricina stangii
demente comuniste, cat si a celei occidenta-
le a anilor '60, care privea cu destul artag
,cazul” sdu si un roman ca Incognito, care
poate fi considerat — daca tinem neaparat —
anticomunist). Apoi, se mefia complet de
doctrina marxista (incd din perioada studii-
lor de la Miinchen) si de intrega ideologie
progresist-revolutionara. Ironia istoriei face
ca romanii, din 1990 si pand in prezent, sa
fie sistematic dezamadgiti de presedintii pe
care si-i aleg (din cauza investiturii de tip
providentialist) — contracandidatul victo-
rios atunci a dezamagit, poate, cel mai mult.
Intors in Franta, autorul isi descoperd
propriul statut: acela de apatrid. Aceastd
marturisire apare de-abia in Non credo, oro —
discretia lui Dumitriu a functionat pana la
capat, dar nu si dupa moarte.

Dupa aceasta datd, scriitorul pare margi-
nalizat, iar opera sa va intra intr-un con de
umbra pana la inceputul anilor 2000. In
2001, Pavel Tugui publica micro-monografia
Tineretea lui Petru Dumitriu (Dacia, 2001); in
2002, la moartea scriitorului, Romania literardi
publica doud necroloage oarecum contras-
tante — Eugen Negrici 1si exprimd admiratia
pentru talentul scriitoruluil?, in timp ce
Cristian Teodorescu regreta Rdtdcirile unui
mare prozatorll (inclusiv aceea din 1996).

Dintre cei doi critici importanti amintiti la
inceput, doar Eugen Simion rdmane consec-
vent cu pozitia sa de la inceputul anilor "90:
el este autorul articolului despre prozator
din DGLR (vol. II, C-D, 2004), iar revista
Caiete critice va dedica, postum, un numar
lui Petru Dumitriu (nr. 3-5/2003), in care sunt
publicate, printre altele, rugaciunile scriito-
rului din anii ‘60 (care tulbura suficient linii-
le portretului schematic al ,, printului rosu”).
Eugen Simion este unul dintre putinii (daca
nu chiar singurul) care au tras, iIn mai multe
randuri, un semnal de alarma in chestiunea
acestei marginalizari. Ion Vartic va continua
sd scrie diferite studii despre prozator!?, iar
revista Apostrof va dedica lui Dumitriu un alt
dosar (nr. 5/2004). La noua lecturd a lui Alex.
Stefanescul3 impresia criticului rdméane cea
stiutd. In 2003 apérea prima editie a Enciclo-
pediei exilului literar romdnesc a lui Florin
Manolescu, unde biografia autorului este
minutios documentatd, iar bibliografia im-
bunatdtita cu numeroase articole, din presa
exilului roménesc si din cea occidentala.
Dupa toate aparentele, singur Nicolae
Manolescu paraseste polul pozitiv al recep-
tdrii: In Istoria publicatd In 2008, criticul ii
ofera lui Dumitriu luxul de a-si revizui inte-
gral opiniile de la Inceputul anilor "90.
Capitolul dedicat prozatorului este unul
dintre cele mai drastice din intreaga Istorie,
ca si cum criticul si-ar lua cumva revansa
fata de entuziasmul si fascinatia resimtite
initial. Cronica de familie este contestata ca
roman infestat si distrus de ideologie, iar
Incognito este socotit o simpla scriere revan-
sarda, In care prozatorul ar aplica in sens
invers grila maniheista a realismului socia-
list. Cat despre om, prin sciziunea sa inte-
rioard, acesta ar ilustra perfect profilul ket-
man-ului, analizat de Czestaw Milosz in
eseul Gandirea captivd.

10 Redescoperirea marilor modele narative: , Cronicd de familie”, in nr. 16/2002.

11 Articol apdrut in nr. 19 (15-21 mai)/2002 al revistei.

12 Mentiondm aici cateva: Colectia de Biografii, Autobiografii si Memorii Contemporane, in Apostrof, nr. 5, mai
2002; Petru Dumitriu si ,,negrul” siu, In Romdnia literard, nr. 15, 20-26 aprilie 2005 si nr. 16, 27 aprilie-3

mai, acelasi an.

13 Studiul, reluat apoi in Istoria criticului, fusese publicat In nr. 18/1999 si 51-52/2001.
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Eminescu,

din Tiergarten
in Curtea Veche (IV)

Abstract

Peste sapte ani de la despartirea din Tieregarten, umbra lui Sir Aubrey de Vere, masca lui
Eminescu, revine. Naratorul intelege sensul ,straniei intdmpldri” petrecute la Berlin si are
revelatia unei personalititi hermetice complete, in care poetul, ganditorul si luptitorul pentru
adevdr si dreptate sociald sunt in echilibru. Indiferenta lasd loc empatiei si Mateiu Caragiale
urmdreste in continuare destinul eroului in romanul sdu Craii de Curtea Veche. Aici, Pasadia
este masca unui Eminescu fictiv, care ar fi trdit pand la o vdrstd inaintatd. Relatia lui cu Raselica
Nachmason prilejuieste o incursiune in sursele hermetice ale poetului si in nuvela Sarmanul
Dionis. A treia moarte a poetului este o trecere din punct de vedere initiatic, prin asimilarea de
citre un succesor in traditia literard. Romanul se incheie cu moartea Penei Corcodugsa, care
marcheazid nunta in spirit intre Poet si Opera lui. Intruparea acesteia, degradatd in lumea
decizutd a receptorilor opaci, este Pena insdsi, batrdna cersetoare cu mintile duse, care fusese
cdndva o fatd cu ochii verzi, tulburdtori, iubita unui print.

Cuvinte-cheie: Eminescu, Sarmanul Dionis, Mateiu Caragiale, Remember, Craii de Curtea
Veche.

Seven years after his disappearance in Tieregarten, the shadow of Sir Aubrey de Vere (the mask of
Eminescu) returns. The narrator understands the meaning of “the strange incident” in Berlin.
Eminescu proves to have been a complete hermetic personality, in which the poet, the thinker and the
fighter for truth and social justice were in harmonious balance. Indifference makes way for empathy
and Mateiu Caragiale continues to follow the hero’s destiny in his novel Craii de Curtea Veche
(Gallants of the Old Court). Here, Pasadia is, again, the mask of Eminescu — but this time as a fic-
titious character, having survived well into his old age. His relationship with Raselica Nachmason
offers an insight into the hermetic sources of the poet and his short story Sarmanul Dionis
(Dionysus, Poor Thing!). The poet’s third death happens at an initiatory level, through assimila-
tion by a successor in the literary tradition. The novel ends with the spiritual wedding between the
Poet and his Oeuvre, whose degraded incarnation in the decayed world of opaque reception is the
old, miserable and devastated beggar Pena Corcodusa, who had once been a bewitching girl with
green eyes, the mistress of a prince.

Keywords: Eminescu, Sdrmanul Dionis (Dionysus, Poor Thing!), Mateiu Caragiale,
Remember, Craii de Curtea Veche (Gallants of the Old Court).

Peste sapte ani cum promisese: revine in spirit, in amintire

(ceea ce nu se deosebeste de prezenta lui

Peste gapte ani de la despartirea de pe berlineza) si in intelegerea prietenului siu.
Podul Cornelius, Aubrey de Vere revine, asa  Acesta mdrturiseste ca se gandise deseori la

Dana LIZAC, Bucuresti, e-mail: danalizac@hotmail.com.
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tenebroasa dramd cdreia 1i fusese poate
,martor nevazut si orb”, dar fara sa se intre-
be si fard sa tina sa stie ce se petrecuse cu
adevarat. Undeva, 1n straturile de adancime
ale constiintei lui, Intampldrile ramasesera
inchise , ermetic”, ca intr-un vas alchimic in
care materia se coace tlmp indelungat, pe
foc domol. Intr-o buni zi — , deunazi, seara”
spune Mateiu — cautand printre hartii, nara-
torul gaseste scrisoarea cu pecete albastra,
care 1i desteaptd amintirea ciudatei intam-
plari. Mai tarziu, in aceeasi zi, tot
,deundzi”, intarzie pe vreme rea intr-un
local de noapte bucurestean si se Intalneste
cu un cunoscut din scoala, care fusese la
Berlin In aceeasi perioadd. Amintirea este
din ce in ce mai obsedanta: ,,... de ce in acea
seard se destepta, vie ca niciodatd, amintirea
lui Sir Aubrey, de ce vedenia noptilor berli-
neze cu Intalniri stranii imi rasdrea atat de
puternica?” Efluviile venite de la mesele
invecinate il evoca pe cel dispdrut in ter-
meni precigi i percutanti. Intai un miros
amar, ,aburii amarii ai spirtului de samburi,
care venea si el de la acea veche si vestita
rachierie neerlandeza” — un Amaretto, fara
indoiald, de la acelasi Bols din Amsterdam.
Si apoi, dupa amardciune, apriga si incon-
fundabila mireasma a jertfei, care il insotea
pretutindeni pe Aubrey de Vere: ,,0 apriga
mireasmad de garoafd care se desprindea de
la o coconitd asezatda la masa de aldturi —
mireasma ce raspandea tandrul cu pietre
albastre, mireasma ce odatd, spre miezul
noptii, o lasase in urma ei femeia cu par
rosu intr-o alee pustie din Tiergarten”.
Mireasma jertfei declanseaza un moment
de iluminare: ,$i-i revazui si pe ea si pe el si
fereastra cu tulburea lumina verzuie, toate
aievea ca in puterea unei vraji”. Pentru o
clipa, vizionarul sare din profan inapoi in
imaginar si intelege ceea ce nu intelese cu
sapte ani in urma: sensul spiritual al intam-
plérilor, pe care le judecase atunci cu masu-
ra lumii comune. Ceea ce 1i devine clar intr-
o fractiune de secunda este faptul ca perso-
najele intalnite noaptea in Tiergarten nu
erau expresia unor excese sau devieri de
personalitate din partea prietenului sau, ci
proiectii ale celor doud laturi ale unei perso-
nalitdti hermetice complete. Intelege ca
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prietenul sau, care murise ca artist pentru ca
isi incheiase opera, se jertfise pe sine si fuse-
se jertfit ca luptator — si ca dincolo de moti-
vele impenetrabile ale acestui sacrificiu si
de pacatele omenesti pe care le va fi avut,
eroul fusese un suflet ,fara pata”, un om
din pldmada Cavalerului de Bayard, ,le
chevalier sans peur et sans reproche”, cel
fara frica si fara prihana.

[luminarea declanseaza o schimbare de
atitudine: brusc naratorul incepe sa mani-
feste empatie. ,Strdinul necunoscut” devine
,sarmanul tanar” cu chipul mutilat.
Motivul pur estetic pentru care nu voise sa
vada cadavrul la morga (,, pentru a nu vata-
ma In mintea mea icoana senind a fapturii
din afara”) este inlocuit de unul sufletesc:
,nu m-am invoit sa aflu nimic despre el, de
teama sa nu fie ceva care sa-i poata manji
amintirea sufleteasca”.

Naratorul simte pentru prima datd
imboldul de a spune povestea si o spune,
dar, ca si maestrul sdau Barbey in Perdeaua
carmezie, refuza sa afle explicatia, care ar fi
Venit in termeni triviali (,dandana”, ,, musa-

a”) si nu ar fi putut atinge decat aspectele
exterloare ale faptelor In acelasi timp, auto-
rul intelege ca nu poate trdi refugiat in
lumea spiritului si in dispretul vietii mate-
riale. De aici, decizia de a scrie nuvela:
,Ramana si aceasta [amintirea sufleteasca]
frumoasa, fara patd in umbra-i de taina si de
trufie.... rdmana in totul Sir Aubrey de Vere
asa cum mi-a placut sa-1 vad eu...” — si aici
Mateiu , eraldistul” face un joc de cuvinte in
felul poetului persan Farid Uddin Attar in
poemul lui Graiul pdsdrilor. Amintirea care
rdmane, fixatd in materie, ,coagulatda” in
termeni alchimici, este nuvela Remember. In
limba romana un remember inseamna o adu-
cere aminte.

Scriind nuvela, naratorul intregeste, rea-
biliteazd, ,intremeaza” personalitatea prie-
tenului (,,... ramana n totul Sir Aubrey de
Vere...”) si ,se Intremeazd” si pe sine.
Scrierea nuvelei presupune un act autentic
de solidaritate cu eroul si in acelasi timp un
moment de continuitate in lantul traditiei
literare. In spirit hermetic, In cunoasterea
succesorului, predecesorul ajunge la auto-
cunoagtere. In opera succesorului, ciclul
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predecesorului se implineste: predecesorul
devine o verigd intr-un lant. Naratorul
arunca scrisoarea cu pecete albastra in foc,
la fel cum naratorul din Geniu Pustiu arunca
in foc scrisoarea lui Toma Nour dupa ce i-a
scris povestea. De pe pecetea de ceard albas-
trd a lui Aubrey de Vere, sfinxul zambeste.
,Am nimicit singura dovada ca l-am cunos-
cut in fiinta, am ars scrisoarea in a carei
pecete zambea sfinxul impresurat de zice-
rea: ,Remember”. Zambeste cu zambetul
lui Gluck atunci cand se intoarce peste sfer-
tul de ora, cu zambetul Giocondei sau al lui
Giovanni Arnolfini in dublul portret al
alchimistului Van Eyck.

Visul, viata si adevarul

Nuvela Remember incepe, la fel ca si
Geniu Pustiu, cu o meditatie asupra raportu-
lui dintre viata si vis, dintre real si imaginar:
,Sunt vise ce parcd le-am trait candva si
undeva, precum sunt lucruri vietuite despre
care ne intrebam daca n-au fost vis”.
,Uitasem insa — zice Eminescu la randul lui
— ca tot ce nu e posibil obiectiv e cu putinta
in mintea noastra si cd, In urma, toate cate
vedem, auzim, cugetam, judecam nu sunt
decat creatiuni prea arbitrare a propriei
noastre subiectivitati, iar nu lucruri reale.
Viata-i vis.”

Mateiu declara la sfarsitul nuvelei, in
acelasi spirit, cd nu ofera decat o imagine
subiectivd a personajului si a intamplarilor
relatate: ,,.... rdimana in totul Sir Aubrey de
Vere asa cum mi-a placut sd-1 vad eu, numai
asa — ce-mi pasa de cum era in adevar?”.

Si totusi, atat in fraza cu care deschide
nuvela, cat si in cea cu care o inchide si pe
care o suprapune, hermetic, peste prima,
insistd ca a spus adevarul. Pentru ca, daca
viata e vis, si visul este viata. Daca nu ar fi
trecut decat sapte ani si amintirea nu ar fi
proaspatd, spune el in introducere, ar putea
crede cd a visat sau a citit undeva intampla-
rile. Deci intampldrile nu s-au petrecut in
lumea visului. Daca va trai o viatd lunga,
spune in incheiere, cum in tarziul vietii
hotarul dintre realitate si inchipuire se tul-
burd, i se va pdrea poate ca intamplarile le-
a auzit, le-a visat sau le-a citit undeva. Ceea
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ce inseamna ca in prezent, in anul 1914,
cand scrie si amintirile sunt proaspete, are
certitudinea ca faptele relatate sunt reale.

,Iti va parea ciudat —1i spune colegului
de scoald — dar, dupa mine, unei istorii fru-
musetea 1i sta numai in partea ei de taind;
dacé i-o dezvdlui, gasesc cd isi pierde tot
farmecul. Imprejurdrile au facut sa intalnesc
in viatd un crampei de roman care sd-mi
implineascd cerinta de taina fara sfarsit. De
ce sa las sa mi-1 strici?”

Stie ca interlocutorul limbut, hazliu si
nerusinat intelege prin roman o scriere cu
intampldari romantice si fantastice. Dar
Mateiu are in vedere probabil cuvintele cu
care Eminescu deschide Geniu Pustiu:
,Dumas zice ca romanul a existat totdeau-
na. Se poate. El e metafora vietii. Priviti
reversul aurit al unei monede calpe, ascul-
tati cantecul absurd al unei zile care n-a
avut pretentiunea de-a face mai mult zgo-
mot In lume decat celelalte in genere, extra-
geti din astea poezia ce poate exista in ele si
iata romanul.”

Romanul este proza vietii si ceea ce
spune Mateiu este ca, desi Remember este
povestirea fantastica a Intalnirii sale cu o
umbrd, nuvela spune o poveste adevdrata.
In limbajul lui dublu, Mateiu avertizase citi-
torul din primele randuri. Cand gaseste
scrisoarea cu pecete albastra, isi aminteste
de ciudata intamplare: ,,...de n-ar fi decat
sapte ani de cand s-a petrecut, m-as simti
cuprins de indoiald, as crede ca intr-adevar
am visat...”. Acesta este adevarul lui
Mateiu despre moartea morala a lui
Eminescu, adevar pe care cititorul il va
recepta fara indoiald prin propriile lui filtre.

Aubrey de Vere in
Curtea Veche

Mateiu Caragiale il mentioneaza de doua
ori pe Aubrey de Vere in romanul sau Craii
de Curtea Veche, in trecere, vorbind despre
Pantazi - si din nou din punctul de vedere
al celui care nu ar fi inteles sensul experien-
tei berlineze din Remember. Etapa fusese
depadsita in chiar sfarsitul nuvelei, ceea ce e
un semn ca referintele nu sunt decat diver-
siuni. Adevaratul continuator al lui Aubrey
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de Vere in roman este Pasadia: umbra unui
Eminescu batran, care ar fi supravietuit ani-
lor sdi negri si dupa o lungd perioada de
absenta ar fi revenit in Bucuresti.

Pentru spirite nu existd timp sau varsta si
printre nenumadratele alte sensuri posibile,
Craii de Curtea Veche consemneaza, credem,
o altd iIntalnire cu umbrele trecutului:
Pasadia/Eminescu, Pirgu/Caragiale tatal si
Pantazi/Macedonski, cel de care Mateiu este
cel mai atagat. In viatd, ,in profan”, toti trei
au fost, in anii 1877/78, legati de ziarul
,Timpul”, a cdrui redactie si-a avut sediile
in zona Curtea Veche, intai in Palatul Dacia
si apoi pe strada Covaci. Eminescu vorbeste
despre Curtea Veche in nuvela lui Sdrmanul
Dionis. De la anticarul Riven de langa
Curtea Veche tanarul Dionis cumpadra carti
vechi si, dupa cum relateaza acesta ,,...In
asemenea cdrti el rascolea c-un fel de pati-
ma si-mi cumpadra cele mai obscure si mai
fara de-nteles”, ceea ce fdacea si Eminescu
insusi.

in 1877 Macedonski colaboreazi la , Tim-
pul” cu versuri, Inainte ca Eminescu, che-
mat de Slavici si la propunerea lui Maio-
rescu, sa devind redactor (in octombrie) si
ca acesta la randul sau sd 1l aduca in redac-
tie pe Caragiale tatdl, la Inceputul anului
urmitor. In sens mai inalt, toti trei sunt spi-
rite care au marcat viata lui Mateiu si desti-
nele lor sunt intretesute in panza vremii in
care au trdit.

Numele confectionate de Mateiu pentru
cei trei eroi ai romanului sau sunt sugestive.
Pagadia pare un compus in care primul ter-
men e pasa (din cuvantul turcesc bas, care
inseamnd cap sau sef, sau cel mai mare). In
cuvinte grecesti ca meloidia, rhapsoidia, trago-
dia, aoide Inseamna cantec, oda, inrudit cu
aeidein a canta si aoidos cantaret, de unde si
cuvantul ged in limba romana. Acesta poate
fi considerat al doilea compus al numelui,
care se poate citi in intregime ca ,cel mai
mare poet”.

Numele de familie, Magureanu vine de
la mdgqurd, movila, deal, deal mare izolat
(toate acestea trimit la sigla VER in sensul
de loc inalt) si la munte (din radacina *mon-/
*men-, din care deriva in latina cuvantul
mons, munte si verbul eminere).
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Numele lui Pantazi, calatorul si omul
marilor, ar putea fi in legatura cu rdddcina
proto-indo-europeana *pent-, care are sen-
surile de a merge, a trece, potecd, pod si a
dat in sanscrita cuvantul panthah — cale,
drum, in avestand panta — drum, in greaca
veche pontos — mare. ,Panta” cum 1i zice
Pirgu, poate fi un ,Pontos”, la fel ca
Thalassa, eroul lui Macedonski.

Pirgu este in primul rand un Gregorios,
care vine de la gregoros cu sensul de atent,
alert, vioi si un pyrrikhos, care inseamna ros-
covan, rosu ca focul. ,,Gorica” este un rosco-
van In sensul rosului profan, al spiritului
individual, al rosului care captuseste peleri-
na lui Mefisto. Numele poate fi pus si In
legdtura cu raddcina *per care are sensul de
a incerca, a risca (de unde in romaneste
empiric) si sensul de a face o Incercare ostila
asupra cuiva, a ataca, de unde in romaneste
cuvantul pirat. In sfarsit, in greacd pyrgos
inseamna turn si acesta poate fi un semn ca
Mateiu recunostea geniul parintelui detes-
tat.

Revenind la Pasadia ... ,Pasadia era un
luceafar”, spune naratorul Crailor si intares-
te portretul pe care i-1 facuse lui Aubrey de
Vere. ,,Un joc al intamplarii 1l inzestrase cu
una din alcatuirile cele mai desadvarsite ce
poate avea creierul omenesc. Am cunoscut
de aproape o buna parte din aceia ce sunt
socotiti ca faime ale tarii; la foarte putini
insa dintr-insii am vazut laolaltd si asa
minunat cumpanite atatea inalte tnsusiri ca
la acest nedreptatit ce, de voie, din viatd, se
harazise singur uitarii.” Are aceleasi crize
de nebunie ,furii”, ,pandalii” din tinerete,
cand ,se vazuse jefuit de ai sai, inldturat,
hartuit, prigonit si tradat de toata lumea. Ce
nu se uneltise impotriva lui? Cu ce striga-
toare nedreptate 1i fusesera Intampinate
lucrarile, truda de zi si noapte a jerfitei sale
tinereti, cum se invoisera cu totii sa-1 in-
groape sub tdcere!” Acum e ,retras din poli-
tica”, obosit, cinic si a ajuns sa ponegreasca
tot ce e romanesc in jurul lui cu , inversuna-
rea impotriva unei fiinte iubite care-I trada-
se”, dar a ramas acelasi iubitor al trecutului.
,Cunosteam mijlocul de a-l1 rechema la
viatd; deodatda omul se inviora, ochii i se
inseninau, un trist suras ii lumina rece fata
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stinsa. Adusesem vorba de ceva din vre-
muri de odinioard, de demult. Stiam ca ve-
denia trecutului, in care se cufunda cu pati-
ma, era singurul lucru in stare sa-1 miste, de
trecut vorbea cu o reculegere mistica”.

Nu afldm din roman cu ce s-a ocupat
exact in viatd Pasadia, dar marturisirea lui e
graitoare: ,Din ce e pe lume nu ma intere-
seazd si nu-mi face placere nimic, absolut
nimic, chiar... ce mi-a fost atat de drag, stu-
diu, arta, lectura, scris”. Cu aceleasi lucruri
se indeletniceste in continuare, in asteptarea
mortii: In casa lui cu scara strajuitd de
sfincsi baroci, ,de dimineata pana seara el
nu se misca..., nu se ridica de la masa de
lucru dintre carti si harti, citea, scria fara
ragaz. In timpul acesta nici nu fuma, sorbea
cate putin numai dintr-o ceascd de cafea
fara zahar si tare”. Acesta era si modul de
lucru al lui Eminescu.

Intr-o scrisoare din 1882, Eminescu ii
marturisea Veronicai ca e un om urat si
temut, unul dintre oamenii cei mai urati din
Romania. La fel vorbeste Mateiu despre
Pagadia: ,,... nu stiu un al doilea care sa fi
starnit impotriva-i atatea oarbe dusmanii”.
Poate de vind era ,, amaraciunea acelui viu
sarcasm ce geruia sclipitor, mai rece decat
omatul, mai taios decat otelul, mai inveni-
nat decat omagul... am inteles... pentru ce i
se strigase ‘raca’, mi-am dat seama cat de
monstruos trebuise sa fi parut si de strdin
dezrobitilor si feciorilor de lele ce se napus-
tisera toti asupra-i ca sa-1 sfasie si sa-1 nimi-
ceasca”.

Pasadia moare in bratele Raselicai
Nachmason, care intr-o latura a ei (avusese,
printre multi altii si cu Pirgu o legaturd) are
si ceva din spiritul Veronicdi. Numele de
altfel ofera o sugestie. ,S-a stins la zenit”,
spune Mateiu ambiguu la moartea lui, refe-
rindu-se de fapt la moartea sufleteasca,
morala, survenita cu mult Inainte, In apo-
geul vietii, cdreia Eminescu i-ar fi supravie-
tuit pana tarziu, ca un cadavru viu, ca un
,geniu pustiu”: ,Veninul, veghea, vitiul 1i
mistuiserd trupul fdrd a-i vatama cat de
putin insd duhul, care-si pastrase pana la
sfarsit toatd recea-i limpezime, scanteietor
ca un luceafdr in clestarul noptilor de ger.”

Crai inseamna pentru Eminescu artist cu
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operd, stapan pe universul creat de el ca un
rege peste un regat. Crai inseamna si vesti-
tor, ceea ce este sinonim cu functiunea her-
metica. Cei trei Crai sunt trei scriitori priviti
cu un ochi hermetic. Li se va adauga al
patrulea, naratorul — atunci cand propriul
lui roman va fi terminat si receptat. In visul
despre asfintitul Crailor, cei patru trec in
eternitate, imbracati in culorile hermetice
care sunt si culorile pe care Mateiu le-a pus
pe propriul sdu blazon, aur si verde — cu
exceptia scarlatului tocurilor, care marchea-
za forta individualitatii. ,Rascumparati
prin trufie aveam sd ne redobandim inaltele
locuri”. Reveniti pentru un timp pe pamant,
ca si Gluck al lui Hoffmann, sa se afunde in
,canalia” receptdrii vicioase, necesard,
totusi, si aceasta, ca aerul, pentru orice
artist, caci si din aceasta (si poate mai ales
din aceasta) se hraneste supravietuirea lui —
se reintorc rdscumparati prin Operd la locu-
rile lor de pe firmamentul literar. Calduza
pe podurile spre abis, ,in port baltat de
mascarici, scadlambaindu-se si schimonosin-
du-se, topdia de-a-ndaratelea, fluturand o
ndframa neagra, Pirgu”. Pirgu psihopomp,
Hermesul lumii de jos, Mercur, spiritul
hotiei si al minciunii, al cdrui nume vine de
la merx, marfa, tovarasul nedespartit al lui
Pasadia. Pasadia, patricianul care coboara
seara in Suburra, Insotit de Pirgu, este figu-
ra lui Eminescu printre noi.

A treia moarte

Relatia lui Pasadia cu Raselica este mai
complicatd decat pare la prima vedere.
Punctul de vedere hermetic este situat
deasupra contradictiilor, pe care le imbrati-
seazd in simultaneitate. Comparata insistent
cu o floare si descrisa in oximoroni, Raselica
cea materialistd si fara scrupule, care
ingroapd si mosteneste un sot dupa altul,
este In acelasi timp admirabild. Armonia
constitutiei fizice, frumusetea, stralucirea,
privirea inteligenta si rece, paloarea carna-
tiei (marca a spiritualitatii la Eminescu), ati-
tudinea mandra si nepdsatoare, intruchi-
peazd, la polul de sus, strédlucirea si forta
traditiei spirituale ebraice ,trufia fara mar-
gini a stirpei alese”, cum spune Mateiu.
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Dacd Eminescu, om al lumii vechi, a fost
in totala contradictie cu fortele care au con-
struit modernitatea, a avut in acelasi timp
adanc respect pentru traditia ebraica mile-
nara, din care a integrat elemente in propria
viziune poeticd. O marturie gdsim in nuvela
sa de tinerete Sdrmanul Dionis. Eroul nuve-
lei, Dionis/Dan, care este poet, calatoreste in
timp cu ajutorul unei carti de astrologie,
intitulatd Architecturae cosmicae sive astrono-
miae geocentricae compendium, compendiu de
arhitecturd cosmicd sau de astronomie geo-
centricd. Cartea se aratd a fi si un compen-
diu de arhitecturd a viziunii poetice emines-
ciene. Textul este insotit de figuri: ,Tablele
erau pline de schemele unei sisteme lumesti
imaginare, pe margini cu portretele lui
Platon si Pitagora si cu sentinte grecesti.
Doua triunghiuri crucise [erau] inconjurate
de sentinta: Director coeli vigilat noctesque
diesque, qui sistit fixas horas terrigenae.

Pitagora isi invata discipolii cd forma fie-
cdrei creaturi este amprenta unui sigiliu pe
care Zeul 1l apasa pe ceara substantei fizice.
In viziunea poeticd a lui Eminescu, pecetea
pe care Dumnezeu a pus-o cu inelul lui pe
ceara materiei, pentru a crea universul, are
formd hexagonala. Dupa traditie, regele
Solomon primeste din cer un inel cu acest
sigiliu pentru a avea putere asupra tuturor
spiritelor, rele sau bune. Din acest motiv
figura, care a functionat ca schema cosmolo-
gicd In mai multe traditii, se mai numeste
,pecetea lui Solomon”. Rezumat al univer-
sului si al relatiei dintre Dumnezeu si om,
hexagrama este semnul macrocosmosului
care 1i apare lui Faust la inceputul tragediei
hermetice a lui Goethe.

Schema celor doua , triunghiuri crucise”
este osatura spatiului poetic eminescian,
,steaua” structurii pe care creste ,floarea
albastra” a viziunii poetice. Justificarea
acestor afirmatii depaseste scopul acestui
eseu, dar putem sa speculdm ca sfinxul de
pe inelul lui Aubrey de Vere, inconjurat de
panglica circularitatii hermetice acoperea
acest secret.

Nuvela Sdrmanul Dionis este un fel de
Faust. Maestrul spiritual al lui Dionis/Dan
este evreul alchimist Ruben, refugiat din
Spania, dascal de matematica si filosofie la
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Nustratie la cartea lui Levi Eliphas Dogme et

rituel de la haute magie, pe care autorul o des-

crie ca ,,Marele simbol al lui Solomon”. Cele
doua triunghiuri reprezinta doi batrani din
Cabala, Macroprosopus si Microprosopus,
zeul luminii si zeul reflectarii, zeul milei si

zeul rdzbunarii, creatorul , Lumii mari”
(lumea spirituald) si creatorul ,, Lumii mici”
(lumea materiala).

Medalionul include si maxima hermetica
Quod superius sicut quod inferius (Dupd cum
sunt cele de sus, tot asa sunt si cele de jos).

Imaginea este inconjurata de sarpele
Ouroboros, simbol al circularitatii hermetice.

Academia din Socola, ,batran de o antica
frumusete” cu infdtisarea ,unui intelept din
vechime”. Ruben ii tine lui Dan o lectie des-
pre natura circulara a lui Dumnezeu, care e
ca un izvor ale carui ape se intorc in el insusi
si ca o roatd care cuprinde in acelasi timp
toate spitele. In spirit hermetic, omul este
asemenea lui Dumnezeu in putere si in
demnitate. Este un adevar care poate fi inte-
les in douad feluri, si Ruben, care este un ini-



Eminescu, din Tiergarten in Curtea Veche (IV)

caiete

tiator, nu face decat sa-1 enunte si sa deschi-
da amandoua cdile. El Insusi se prezintd in
doud ipostaze, una de batran intelept si
patern, asemenea lui Dumnezeu, cealalta de
Satana, Lucifer cazut.

Unele initieri (printre care si cea pitago-
reicd) includ un moment de ispitd in care se
verifica structura morala a initiabilului, care
poate alege calea afirmarii propriei vointe, a
ego-ului sau calea integrdrii in ordinea
Creatorului. Dan alege initial prima cale,
comite pacatul lui Lucifer si este aruncat din
cerul propriei sale constructii poetice, dar
transformat de aceastd cadere intelege ade-
varul celeilalte cai. Ii trimite Mariei, iubita
lui, o scrisoare in care aceastd transformare
este evidenta. Tatal Mariei si Ruben, care
reapare In ipostaza anticarului Riven de la
Curtea Veche, restabilesc identitatea eroului
si 1l agseazad in filiatia spirituala corecta.

Dan/Dionis, aflam, ,se cultiva pe apuca-
te, singur... si aceastd libertate de alegere in
elementele de cultura il facea sa citeasca
numai ceea ce se potrivea cu predispunerea
sa sufleteascd atat de visdtoare. Lucruri mis-
tice, subtilitati metafizice 1i atrageau cugeta-
rea ca un magnet”. Eminescu vorbeste des-
pre sine si poate despre faptul ca a pasit in
prima tinerete in zonele hermetismului si
Cabalei si prin intermediul cartilor ocultis-
tului Levi Eliphas, ,Magul francez” care sa
fi devenit in nuveld Ruben (numele apartine
in Biblie unui frate al lui Levi, amandoi
fiind fiii lui lacob).

Eliphas, francez pe numele lui adevarat
Alphonse Louis Constant (1810-1875),
preot catolic ratat, revolutionar socialist,
vizionar utopic, artist, poet, este mai presus
de toate autor al celor mai citite tratate de
magie si ocultism din secolul al XIX-lea,
retiparite fara oprire pana in prezent: Dogme
de la Haute Magie (1854) si Rituel de la Haute
Magie (1856), publicate ulterior impreuna
sub titlul Dogme et rituel de la Haute Magie.
Incercand sa impace teoria magiei cu devo-
tiunea fata de religia catolicd, in aceste carti
autorul a combinat cunostintele lui despre
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Cabala, Tarot, magia rituala a cartilor de
vrdjitorie si simbolismul alchimic, le-a inter-
pretat in lumina teoriei mesmerice a ,,flui-
dului psihic imponderabil”, pe care l-a
numit ,lumina astrala”, cu un termen pre-
luat de la Paracelsus si le-a topit intr-o sin-
tezd romantica si foarte personald de ,,stiin-
td hermetica”. Eliphas a declansat renaste-
rea ocultda din secolul al XIX-lea (termenul
,ocultism” se considera a fi creatia lui). Din
confluenta operelor lui cu mediile artistice,
asupra carora au exercitat o enorma fascina-
tie, s-a ndscut ideea artistului ca mag/magi-
cian. Artistul, care isi scrie pentru prima
datd numele cu majusculd, incepe sa gaseas-
cd pe tdaramul ,,ocult” o definitie pentru sta-
tutul sau.

Eliphas si-a pus amprenta nu numai asu-
pra celor cunoscuti personal — Baudelaire,
Balzac, Gérard de Nerval, Victor Hugo,
Dumas tatdl —, ci si asupra unor scriitori ca
Villiers de lIsle-Adam, Mallarmé,
Huysmans, Jarry, Breton, Meyrink sau
Henry Miller. Pentru Rimbaud, cértile lui au
fost o veritabila Biblie din care si-a con-
struit, in prima tinerete, viziunea poetica.
Nu este deloc exclus ca Eminescu sa fi citit
aceste carti extrem de populare si studiate
in epocd, in acceasi etapa a traseului poetic
ca si colegul lui de generatie — si ca ilustra-
tia lui Eliphas de mai sus sa-i fi inspirat cele
doua ipostaze ale personajului Ruben din
Sdarmanul Dionis. Dovezi in plus ar putea fi
cartea de magie a lui Dan/Dionis, care se
citeste din sapte In sapte pagini si cdldtoria
lui in lund, purtat de mantaua zburatoare.
Acestea par sa-si aiba originea in invitatia
de a calatori in timp pe care Eliphas o adre-
seazd cititorului in introducerea la Dogma si
ritualul Inaltei Magii.l

,Stii...”, 1l marturiseste Pasadia narato-
rului in Craii, ,,ce precard, ce penibild a fost
existenta mea lunga vreme, recunosti cd as
fi avut tot dreptul sa ma cred ,, mamzer”-ul
din Talmud. $tii cum ani si ani — grande mor-
talis aevi spatium — m-am zbatut in vid pen-
tru neant ... treizeci de ani de viatd austera

1 ... arrivons au moyen age... Tenez, prenez ce livre, lisez a la septiéme page, puis asseyez-vous sur le
manteau que je vais étendre et dont nous ramenerons un pan sur nos yeux. La téte vous tourne, n’est-
ce pas, et il vous semble que la terre fuit sous vos pieds ? Tenez-vous ferme et ne regardez pas”.
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si proba, treizeci de ani de sacrificii, de stu-
diu si de laboare”.

Nu stim la care ,mamzer” se refera
Pasadia. Cuvantul inseamnd un copil nds-
cut dintr-o legdtura inacceptabila, incest,
adulter sau cu un ne-evreu — termenul este
aproximativ sinonim cu bastard. lisus este
considerat in Talmud , mamzer” si figura
lui lisus, martirizat de ai sdi, ar putea fi, In
acceptia lui Mateiu, o figurd a lui Eminescu
neinteles de cei din a caror spiritualitate s-a
addpat si pe care a inglobat-o in propria lui
identitate.

La prima intalnire cu Raselica, in birtul
din Covaci, Pasadia o dezbraca din priviri,
in timp ce , privirea ei linistita”, ciocnindu-
se de a lui, are ,,0 scdpdrare aspra”. Ragelica,
femeia fatala, ,, Eva, strdina, dusmana neim-
pdcatd si vesnica” si Pasadia, care avea sa-i
devina , prada voluntard” se recunosc. Ca in
Perdeaua cirmezie a lui Barbey d’Aurevilly,
relatia dintre ei pare sa se desfasoare pe
tdaramul cunoasterii: orice poet hermetic,
care 1si tine sensurile ascunse sub un limbaj
incifrat, vrea sd fie cunoscut pana la capat,
desi o astfel de intelegere 1i aduce , moar-
tea” In sens initiatic.

Mateiu il urmdreste pe Eminescu in
Remember si Craii de Curtea Veche din
momentul sau de apogeu pana intr-un tar-
ziu ipotetic al vietii, la capatul traseului, pe
treapta cea mai de jos, cand se gaseste scu-
fundat in viciul si noroiul lumii comune,
acolo unde traiesc cei mai multi dintre
receptorii lui, acolo unde Sommnoroase pdsdire-
le este o poezioara pentru copii, iar Pe lingad
plopii fard sot si Mai am un singur dor sunt
romante care se canta la chefurile de la
mahala. Dar aceasta lume musteste de vita-
litate si tot aici Pasadia gaseste o minte echi-
pata sa-1 inteleaga: Raselica Nachmason, in
bratele careia 1si da ultima suflare.

Nu stim ce va face Raselica anume cu
aceasta cunoastere. Cu ,frenezia crudd” cu
care 1si devoreaza prazile, inversunata, nu 1i
trebuie mult si-1 dea gata pe Pasadia. In
Cabala, daca directia descendentd, expansi-
vd, a creatiei reprezintd ,mila”, blandetea
Creatorului, care emana, ,da” din sine,
directia opusd, ascendentd, a cunoasterii,
este directia astringentd, a severitatii, razbu-
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ndrii si cruzimii. Raselica nu e singura care
il intelege pe Pasadia: la fel de bine il intele-
ge si naratorul, care 1i omoard, si pe el, si pe
Pantazi, si 1i duce pana la sfarsit de cicluy,
dar 1i omoard cu blandete, ,coaguland”
cunoagterea intr-o noua opera.

Naratorul perfid

In urma lui, Pasadia lasase dispozitii sa i
se arda toate hartiile. Lucrase ani de zile, zi
de zi, de dimineata pand seara la o opera
despre care nu afldm mare lucru. Pare s fie
o opera de istorie, ldudatd in termeni exce-
sivi (si de aceea suspecti) de narator.
,,...lucrari ce ar fi facut admiratia veacurilor,
lucrari pentru scrierea carora regdsise pana
cardinalului de Retz si cerneala lui Saint-
Simon, file vrednice de Tacit”. ,Opera pe
care o desavarsesti de peste treizeci de ani,
iesind la lumina iti va hdrdzi nemurire” il
asigurd naratorul pe Pasadia, care nu il con-
trazice: ,O datd cu mine va pieri si ea. Cand
voi fi inchis de veci ochii, 0 mana credin-
cioasd va nimici tot ce se afla aici scris.” Dar
suntem, cu Mateiu, intotdeauna pe nisipuri-
le migcatoare ale limbajului dublu. Pasadia
poate sa Inteleaga prin opera aici pur si sim-
plu lucrari, rezultatele ,laboarei” lui, nu
valori. Marturisise de altfel mai inainte ca
scrie fara placere si fara interes, numai ca sa
,ucida timpul”. Mateiu, care una spune pe
fata si alta pe dedesubt, sugereaza in final ca
aceastd opera e de fapt lipsita de importan-
ta. Se duce acasd la Pasadia in ziua mortii
lui. ,Cand m-am apropiat de locuinta fara
bucurie”, spune el, ,,deasupra copacilor din
gradina fara flori se indlta, In linistea serii,
un stalp de fum. Mana credincioasa isi facu-
se datoria; In hainia lui, omul izbutise sa
savarseascd dupa moarte cea mai rafinata
dintre nelegiuiri. Am deplans pieirea acelei
opere marete...” dar, cu limba lui despicata,
Mateiu spune de fapt contrariul: ,in linistea
serii” gradina este fara flori, , peste varfuri”
nu trece luna (imaginea Operei la
Eminescu), ci numai o pala de fum.

Mateiu este un narator perfid: in afara de
limbajul dublu, de inventarul de mijloace al
,limbii pasarilor” pe care il foloseste, pen-
tru el diversiunea este o strategie de predi-
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lectie. In Remember il proiecteazd pe
Eminescu intr-un dandy, care este anti-eroul
eminescian absolut si ii face un lung portret,
care ocupd mult din economia nuvelei, din
trasaturi adevarate amestecate cu tuse in
negativ sau rasfrante in mai multe oglinzi.
In Craii 11 mentioneazd pe Aubrey de Vere
de doua ori, cu distanta, ca pe un personaj
care ar apar’gine trecutului, cata vreme aces-
ta este prezent chiar langa el, sub chipul lui
Pagadia. Ca pentru orice hermetist, pentru
el revelarea este dezvaluire si Invaluire in
acelasi timp. Scopul este sa tina la distanta
receptorul superficial si grabit si sa nu se
deschidd decat catre cel cu adevarat intere-

sat si consecvent. Toti autorii hermetici
practicd un discurs duplicitar. Cele mai
bune exemple sunt tratatele alchimice,
modele de pedagogie diversionista. Alchi-
mistii spun toti aceleasi lucruri, dar fiecare
altfel, folosesc un sistem de codaj complicat,
nu expun in ordine logica, ratdcesc in labi-
rint, ceea ce unii ascund, altii aratd, in asa fel
incat invatacelul trebuie sa se adape de la
multe izvoare, ani nenumarati — si in final
lectia nu e inteleasa decat de cei care o stiu
deja.

Insistenta asupra operei istorice a lui
Pagadia e o diversiune. Suntem pe taramul
literelor, intre scriitori, naratorul insusi scrie
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un roman. Autorul i mai crediteazda pe
Pasadia si pe Pantazi cu o iIncercare de
opera poetica, In urma careia strica priete-
nia, in episodul Ilinca Arnoteanu. Ilinca,
Elena, Selena, Luna, i-o aminteste lui
Pantazi pe Wanda, Venda, Venus, iubirea/
creatia ratata a tineretii lui si se hotaraste sa
mai Incerce odata. Pasadia, care o vrea si el,
fara aceleasi emotii si a carui forta creatoare
mai mocneste, ar avea sanse mai mari. llinca
moare insa de scarlatind, opera esueaza in
intentie si in rosul lumii comune.

Lui Pagsadia pare cd nu i-a ramas decat
desfraul si viciul: din naltimile lui de lucea-
far coboard in fiecare searda in Babylonul
bucurestean, in locurile cele mai sordide.
Unde este dar de gasit opera lui in lumea
comuna? In mitul eminescian al creatiei,
odatd ce sunt publicate, operele sunt des-
partite de autor si imprdstiate ca frunze in
vant, aruncate ,canaliei de pe uliti”. Suma
lor alcdtuieste un corpus care poarta in
aceasta etapa numele de , opera”. In versiu-
nea lui Mateiu, aceastd entitate este ca o
femeie parasita sau vaduva, ramasa singura
in lume, supusa brutalitatii si viciilor recep-
torilor: e prostituata, maltratata, saracita,
ajunge in mizerie, batrand, nebuna si indu-
rerata? (sd notdm cé, in paralel cu opera, si
imaginea lui Eminescu a suferit un trata-
ment asemanator). Chipul acestei opere este
in roman Pena Corcodusa, fata cu ochii
verzi de odinioara care fusese iubita unui
print: Serghie de Leuchtenberg, al carui
nume inseamna aproximativ ,munte lumi-
nat”. Muntele este, cum am aratat Iinainte, o
marca a lui Eminescu.3

In ciuda a ce pretinde cand se duce sa-1
vada mort pe Pasadia, interesul lui Mateiu
se Indreapta asupra marii opere poetice
eminesciene, despre care insa nu vorbeste

deloc In roman — si a propriei lui opere in
relatie cu aceasta. A intelege un scriitor her-
metic Inseamnd a pune in lumind coerenta
si geometria care 1i leaga toate operele intr-
un tot unitar: aceasta coerenta este o abs-
tractiune, este trupul de lumind al operei,
este Opera cu majuscula.

Cand naratorul 1si termina relatarea des-
pre cei trei crai, romanul ,de moravuri
bucurestene” este gata: ciclul succesorului
completeazd ciclul Inaintasului, acesta la
randul lui isi capdtd locul in traditia literara.
Ciclul hermetic se incheie cu nunta in cer
intre Soare si Luna, intre Poet si Opera.
Naratorul matein suprapune incheierea
romanului peste Inceput si trage cortinele
pe rand: intai valsul trist al lui Pantazi, care
parca deplange regretul pentru o creatie
niciodatd implinitd si apoi moartea Penei
Corcodusa in Curtea Veche. Pena surade cu
buzele vinete ale poeziei: durerea ei pe acest
pamant a luat sfarsit, sufletul ei se Inalta sa
se uneasca cu iubitul etern, Pagadia, moar-
tea 1i este nuntd.4

,Langd Imprejmuirea bisericii cu turla
verde, licarea sfioasd o lumina slaba care ne
atrase. Cineva o aprinsese la cdpataiul unei
moarte ce zacea cuviincioasa pe o rogojina.
Sd nu mi se fi spus, n-as fi crezut cd era Pena
Corcodusa; cum as fi putut recunoaste in
chipul acela blajin cu trasuri gingase pe
inspaimantdtoarea furie de anul trecut? In
zambetul buzelor ei invinetite si in privirea
ochilor sdi ramasi deschisi era o duiosie
extatica; femeia care fusese nebuna din iubi-
re parea sa fi murit fericitd: poate cd in acea
scurta clipa a sfarsitului, cuprinzatoare de
vesnicii, i se aratase aievea mandrul cavaler-
gard, In fiinta cdruia se rdsfrangeau intruni-
te strdlucirile a doud cununi imparatesti.”

Marea Opera s-a implinit.

2 O varianta mai blanda este fata de crai din Cilin, slabd, plansd, parasita, trdind in coliba din codru. Ea
e mai mult o opera abandonatd, terminata si uitata in laborator, nepublicatd, la care poetul se intoarce

dupa un timp.

3 Stramosul lui Pasadia, singurul cu care se identifica si al carui portret il pastreazd ,fu un Bergami”.
Numele vine de la orasul Bergamo, al cdrui nume vine si el de la un cuvant celtic sau ligur berg, care

Inseamna munte.

4 Pena este cea care da numele romanului. In invectiva ei la adresa celor patru convivi intarziati noaptea
pe strazile Bucurestiului (,, Crailor, ne mai striga totusi. Crai de Curtea-Veche”), cuvantul crai are sensul
de donjuan. Poetii se iubesc cu fetele (ideile, imaginile, cuvintele), dupa care dispar din viata lor si le lasa

in voia sortii.
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Daniel SILVA PERDIGAC

Toposuri si repere portugheze
in Craii de Curtea Veche

Abstract

Acest articol isi propune sd dovedeasci cd in romanul [ui Mateiu Caragiale Craii de Curtea
Veche se afli referiri la anumite locuri si repere culturale portugheze, mai precis, existd referiri si
la anumite personalitdti sau personaje reale. Autorul articolului sustine si demonstreazi cd
Mateiu Caragiale a deghizat fapte reale pe care le-a reconstruit in jurul unor personalititi istorice

care au existat in realitate.

Cuvinte-cheie: Mateiu Caragiale, toposuri si repere portugheze, paralele istorice.

This article aims to prove that Mateiu Caragiale’s work Craii de Curtea Veche actually refers to
certain Portuguese places and cultural landmarks, more exactly inclusive of historical references and
characters. The author of the article maintains and demonstrates that Mateiu Caragiale recon-
structed facts under disquise around real historical personalities.

Keywords: Mateiu Caragiale, Portuguese places and landmarks, historical parallels.

Un caz special pentru studierea modului
in care imaginea Portugaliei este reflectata
in literatura romana ar fi acela al unui con-
tact indirect. Mai precis, reflectarea nu ar fi
rodul unei cunoasteri directe a taramului
lusitan si culturii sale, ci s-ar face interme-
diat, printr-un tert. De cele mai multe ori
acest tert este unul cultural: livresc, artistic,
muzical. Totusi este greu de presupus ca un
astfel de mediator cultural si-ar fi facut sim-
titd prezenta in Romania, iar impactul emo-
tional, mai ales, sd fi fost atat de puternic,
incat el sa devina un factor important in
procesul de creatie. In ciuda inrudirii lin-
gvistice si a unei imprecise matrici culturale
cu zone de apropiere, Romania si Portugalia
raman prea indepdrtate, si nu numai geo-
grafic, ca efluviile unei culturi sa o influen-
teze pe cealaltd in mod osmotic.

Si totusi acest lucru s-a intamplat, dupa
pdrerea noastra, chiar daca el a fost trecut cu

vederea sau, uneori, a fost interpretat ero-
nat. Paradoxal, putem afirma fara urma de
tdgada cd se gasesc repere portugheze intr-
una dintre cele mai surprinzatoare capodo-
pere ale literaturii romanesti interbelice —
romanul Craii de Curtea Veche.

Nimeni nu-l1 poate banui pe Mateiu
Caragiale sa fi avut vreun contact direct cu
cultura lusitana. Nici In productia sa litera-
rd, nici in insemnarile din Agenda — Acta —
Memoranda sau Jurnal si nici in corespon-
denta nu exista dovezi in acest sens. El nu a
facut niciodatd aluzii la izvoare de sorginte
portugheza si nici biografii sau exegetii sai
nu au putut afirma asa ceva, asa cum au
gasit, de pilda, vizibile amprente ale liricii
baudelairiene, ale prozei fantastice a lui E.
A. Poel sau ale dandysmului cu note male-
fice al lui Barbey d’Aurevilly2. Cu toate
acestea, exemplele care vor urma sunt usor
de localizat, istoric si geografic, ca aparti-

Daniel SILVA PERDIGAO - Institutul Camdes Bucuresti
1 Cf. Ovidiu Cotrus: Opera lui Mateiu Caragiale, ed. a II-a; Pitesti, Ed. Paralela 45, 2001.
2 Cf. Ion Vianu: Investigatii mateine; lasi, Polirom, 2008.
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nand lumii portugheze de catre orice fami-
liar al acestei culturi. Iatd-le mai jos si expli-
cate pe rand:

i plicuse sd viseze n fata stincii de pe care
Sapho se aruncase in valuri, a tdrmului unde se
indltase rugul lui Pompei. Ici fu rdpusd frumoa-
sa Ines3, colo muri inchis regele nebun-.”*

Aluzia este la doud toposuri emblematice
pentru istoria Portugaliei: Coimbra si Sintra.
Primul, indeobste stiut ca orasul uneia dintre
cele mai vechi universitdti europene este si
scena unei dramatice povesti de dragoste
care a inspirat ulterior literati, artisti plastici
si muzicieni®. Infantele Dom Pedro, ulterior
regele Pedro 16, se indragosteste de frumoasa
dama de companie a sotiei sale, Infanta de
Spania. Ea insdsi de stirpe regald, Inés de
Castro daruieste printului trei copii, dar si

permite fratilor sdi sa joace un rol important
in politica Portugaliei. La porunca regelui
Afonso al IV-lea” este ucisd, in fata copiilor
sai, In Manastirea Santa Clara din Coimbra.
Odatd devenit rege, Pedro 1 1si legitimeaza fii
proveniti din legatura cu Inés de Castro,
argumentand decizia prin cdsatoria secreta
care fusese incheiata la Braganga si ordona
deshumarea cadavrului sotiei, organizand
ceremonialul de incoronare si obligandu-si
curtea sa jure credinta unei suverane moarte.

Sintra este locul unde ,,muri inchis regele
nebun” . Mateiu Caragiale face astfel referire
la regele Afonso al VI-lea8, cel de al doilea
vlastar fragil al dinastiei de Braganga, inlo-
cuit, In casdtoria sa neconsumatd cu o prin-
tesa franceza din Casa de Savoia, de fratele
sau, Pedro al II-lea®. Ultimii noui ani ai vie-

3 Inés de Valadares é Peres de Castro (1325-1355), nobild originara din provincia spaniola Galicia, incoro-

nata postum regina a Portugaliei.

4 Mateiu Caragiale: Craii de Curtea Veche, in Opere; Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2001, p. 81.

5 In ultimii ani, un bun exemplu inspirat din acest mit-eveniment istoric il constituie romanul lui Radu
Paraschivescu: Cu inima smulsi din piept; Bucuresti, Humanitas, 2008.

6 Pedro I (1320-1367), cel Drept (dar si cel Crud), rege al Portugaliei si Algarve, incoronat in 1357.

7 Afonso al IV-lea (1291-1357), cel Brav. Incoronat rege al Portugaliei si Algarve in 1325. A sprijinit
construirea unei flote comerciale si a fost initiatorul primelor expeditii navale portugheze.

8 Alfonso al VI-lea (1643-1683), cel Victorios, rege al Portugaliei si Algarve. Desi hemiplegic si instabil
mental, a repurtat o serie de victorii militare impotriva Spaniei care au avut drept rezultat
recunoasterea de cdtre aceasta a legitimitatii dinastiei de Braganca, prin semnarea Tratatului de la

Lisabona in 1688.

9 Pedro al II-lea (1648-1706), cel Pacific, incoronat in 1683. in timpul siu incepe exploatarea marilor
zacaminte aurifere din Brazilia care au adus o deosebita prosperitate statului portughez. Semneaza in
1703 un tratat comercial cu Anglia care va influenta economia portugheza si va pune bazele unei

indelungi aliante.
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tii, Afonso al VI-lea si i-a petrecut inchis
intr-una din incdperile palatului regal de la
Sintra, care Incd mai poarta urmele pasilor
sai.

51 nu md intrebam atdt cine era acel domn
Pantazi — aga pdrea cd-1 cheamd — omul patimas
dupd Frumos si addpat la izvorul tutulor (sic!)
cunostintelor, care citea in original pe Cervantes
si pe Camoénsl0 (sic!) si vorbea cu cersetorii
tiganeste, cavalerul Sfantului-George al Rusiei,
cdt md ciuda pricina tristetii acelui rdasfitat al
soartei, taina acelei line melancolii ce-i adum-
brea asa de romantic fiinta si se oglindea nesfdr-
sitd in privelistea atdtor ceruri, atdtor mdri si
limane.” 11

Este greu de explicat cum Pantazi, acest
personaj de origine levantind, origine asu-
pra cdreia vom reveni, putea citi in original
nu numai pe parintele romanului picaresc
spaniol, binecunoscutul Cervantes, dar si la
fel de notoriul bard portughez, al carui
nume se identifica de mult cu tara sa.

,Eram trei odrasle de dinasti cu nume slivi-
te, tustrei cavaleri-calugari din tagma Sfantului
loan de la lerusalim, zisi de Malta, purtind cu
fali pe piept crucea de smalf alb si incununatul
trofeu spanzurate de panglica de canavat negru.
Rasarisem in amurgul Craiului-Soare, parintii
iezuiti ne crescuserd si ne inarmase Villena.”12

Grafia pe care o foloseste Mateiu
Caragiale in cazul de fatd 1-a facut pe Barbu
Cioculescu sd ofere urmatoarea nota expli-
cativd ,Juan-Manuel-Fernandez Pacheco,
marchiz de Villena, erudit si om politic spa-
niol, mort in 1725. In R&zboiul de succesiu-
ne al Spaniei se aldtura lui Filip al V-lea si fu

critice
capturat de austrieci la Gaeta. A intemeiat
Academia Spaniold.”13, in timp ce nota din
editia Biblioteca pentru toti, serie relansata de
Jurnalul National'* face referire la orasul
spaniol Villena din provincia Valencia.
Probabil ca autorul Crailor transcrisese
acest nume ciudat din memorie sau, si mai
probabil, asa cum vom demonstra ulterior,
el transcrie un nume pe care l-a auzit, dar pe
care nu l-a citit niciodata si, nefamiliar fiind
cu limba portugheza, recurge la o grafie
spaniola.

Cine este deci personajul care i-ar tharma
pe cei trei crai — ,odrasle de dinasti?” Nu
poate fi decat Filipa de Vilhenal® nobila
vaduva portugheza, care, in 1640, in plina
lupta de restaurare a monarhiei portugheze,
eveniment resimtit ca o renagstere nationald,
si-a Tnarmat propriii fii cavaleri, indemnan-
du-i sd lupte pentru ,restaurarea patriei”.
Acest episod istoric remarcabil constituie
tema dramei romantice omonime a lui
Almeida Garrett!6, ca si a unui tablou reali-
zat, In 1801 de Vieira Portuense.l”

,...pretutindeni eram oaspetii Miriilor,
Sfintiilor si Lumindtiilor toate, ai Domnitorilor
mari, de mijloc si mdrunti, ai Printeselor-stari-
te, ai Printilor-equmeni si ai Printilor-episcopi;
la Belem si la Granja, la Favorita si la
Caserta...””18

Este interesant de notat cd enumerarea
resedintelor regale si nobiliare, precum si a
altor toposuri din aceasta categorie incepe
cu suburbia lisboetd Belém, mult mai cunos-
cuta prin cele doua monumente de arhitec-
turd in stil manuelin, Torre (Turnul) de

10 Luis Vaz de Camdes (1524-1580), considerat cel mai important poet portughez si bard national, deseori
comparat cu Dante si Shakespeare. Poet liric si dramaturg, numele sau este Insa legat de epopeea Os
Lusiadas, adevdratd epoee nationald, dar si primul poem dedicat lumii marine si taramurilor exotice.
Ziua mortii sale, 10 iunie, este celebrata ca Ziua Nationald a Portugaliei.

11 Op. cit,, p. 81.
12 Op. cit., p. 88.
13 Idem, p. 803.

14 Mateiu 1. Caragiale: Craii de Curtea Veche, Bucuresti, Jurnalul National, 2009, p. 102.
15 Filipa de Vilhena (?-1651), marchizad de Atouguia. Fapta sa este o dovada a patriotismului portughez
in timpul luptelor pentru Restaurarea Independentei Portugaliei fatd de Spania. Scena a fost imortali-

zata de XXX ....... Vieira Portuense.

16 Jodo Baptista de Silva Leitdo de Almeida Garrett (1799-1854), poet, dramaturg, romancier si om politic
portughez, implicat in Revolutia Liberald din Porto (1820). Este considerat un revolutionar romantic in
adevdratul sens al cuvantului si un mare umanist. Promotor al Romantismului in literatura portugheza.

17 Vieira Portuense, artist neoclasic portughez (1765-1805).

18 Op. cit., p. 88.
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Belém si Manadstirea leronimitilor cu hra-
mul Sfanta Maria, precum si prin faptul ca
de pe cheiul Tagelui au pornit caravelele
portugheze spre tarmurile marilor descope-
riri, cu binecuvantarea Regelui Manuel 11°.
Palatul regal din Belém, azi resedinta prezi-
dentiald, este o constructie tarzie, datand
din a doua jumatate a secolului al XVII-lea,
si a fost folosit in repetate randuri drept
resedintd pentru oaspeti de rang inalt, ince-
tand sa mai fie locuit de monarhii portu-
ghezi incd din primii ani ai secolului XX. El
nu s-ar incadra astfel, nici istoric, nici ca
prestigiu, In aceeasi categorie cu Versailles,
Windsor, Amalienborg, Sans-souci sau
Schonbrunn din aceeasi enumerare.

,Cu tot farmecul atdtor amintiri scumpe,
sederea in orasul acesta mi-a pdarut din ceasul
sosirii un surghiun si asa mi se pare oriunde md

aflu pe uscat, cu pamdantul md impacd numai
patima florilor, singura pe care dorul de mare n-
a putut-o indbusi in mine ... sunt si eu nebun
dupd flori; pentru orchideele mele, nu pentru
mine — eu le sunt doar oaspe — am cumpdrat
«quinta» manuelind, ce, pe tdrmul Ocea-
nului, intr-un colt lusitanian de rai, a add-
postit odinioard iubiri regesti.”20

De ce ar cumpadra Pantazi, vlastarul pira-
tilor greci, un domeniu, o ,quintd” atat de
departe de leagdnul stramosilor sai, mari-
nari de Mediterana? De ce ar prefera o rese-
dinta ,,intr-un colt lusitan”? Acest ultim citat
contine aluzia cea mai clara si izbitoare la o
influenta portugheza in capodopera matei-
na. Cu atat mai mult cu cat nu este vorba de
o simpld proprietate, ci de una care ,a adi-
postit odinioard iubiri regesti”. Vom Incerca sd
gasim raspunsuri la aceste intrebdri, dar

19 Manuel I (1469-1521), rege, din dinastia de Aviz, al Portugaliei si Algarve, supranumit Norocosul, inco-
ronat in 1495. In timpul domniei sale, Portugalia a cunoscut deosebite realizdri In plan politic si cultu-
ral. Ca urmare a Marilor Descoperiri Geografice, Imperiul Portughez se va intinde din Brazilia pand in

India, incluzand teritorii in Africa, China si Persia.

20 Op. cit., p. 118.
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deocamdatd trebuie lamurita identitatea

insasi a domeniului.

Termenul , quinta” defineste in limba
portugheza o proprietate rurald cu resedin-
ta sa, o proprietate manoriala de mici
dimensiuni, o casd la tara. De ce sa fi folosit
Mateiu Caragiale un cuvant portughez? Si
de ce neaparat o ,quintd manuelind”, adica o
proprietate construitd in acel amestec de
gotic tarziu cu stilul renascentist din timpul
lui Dom Manuel I? Un rdspuns ar fi pentru
ca este vorba de stilul arhitectonic cel mai
tipic portughez cu inovatia sa de elemente
decorative din motive marine si ale artei
navigatiei. O astfel de proprietate, plasata
pe tarmul Oceanului, se potriveste cel mai
bine unui proprietar ,bolnav de dorul de
mare” .

O altfel de explicatie ar fi cd termenul
»,quinta” se regaseste in sintagme celebre
pentru istoria miticd a Portugaliei, cum ar fi
,Quinta das Lagrimas”. Ea este cea care ar fi
adapostit odinioara o iubire regeasca, si
anume pe cea deja amintitd, dintre ndvalni-
cul infante Dom Pedro si frumoasa nobila

galega, Inés de Castro. Proprietatea aflata
pe malul raului Mondego, nu departe de
Coimbra, care addposteste azi un hotel de
lux, a fost domeniu regal de vanatoare inca
din secolul al XIV-lea si pe suprafata sa sunt
multe locuri legendare legate de romatica
poveste de iubire dintre un print si doamna
de companie a sotiei sale.

Cum ar fi ajuns Pantazi sd posede o ast-
fel de proprietate si de ce sunt intrebdri care
si-ar putea afla raspunsul intr-o incercare a
de descoperi pe cel care s-ar afla in spatele
personajului matein.

O privire aruncatd asupra citatelor de
mai sus ar vadi lesne ca toate apartin perso-
najului Pantazi sau sunt direct legate de
prezenta sa. S-ar cuveni, atunci, investigate
mai cu luare aminte chipul si personalitatea
acestui personaj in jurul caruia reperele por-
tugheze se plaseaza pe orbite cu traiectorii
mai clare sau mai sinuoase.

Maiestria mateina va construi o imagine
alcatuitd caleidoscopic din intamplari, traite
sau auzite, din imagini cu chipuri si locuri,
unele vii altele estompate asemeni unor
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vechi fotografii sepia, din inefabile senzatii,
culori si miresme. Descifrarea unor citate
revelatoare va conferi contur si consistenta
tocmai acestei nebanuite dimensiuni lusita-
ne a levantinului Pantazi.

—,,5d fi fost pentru cd omul era asa de ferme-
citor de trist? Cu putintd, la dinsul numai
ochii spundnd atitea. Cam afundati sub
bolta sprincenelor si de un albastru rar,
privirea lor, nespus de dulce, pdrea a
urmari, inzdbranitd de nostalgie, amintirea
unui vis.”?1

Oare sa fi existat un personaj real aidoma
celui descris? Pantazi sa fi avut un prototip
in carne si oase, asa cum se afirma cd in spa-
tele lui Pasadia s-ar afla controversatul
colectionar si mecena Alexandru Bogdan-
Pitesti22, sau avem de-a face doar cu o alci-
tuire livresca, asa cum sustine Ovidiu
Cotrus??3 Si, daci ar fi existat aievea un
model pentru Pantazi de origine sud-balca-
nicd, cum s-ar fi explicat atunci referintele
portugheze, enumerate deja? Pornind de la
acestea ar fi mai util, poate, sa cdutam un
portughez accesibil lui Mateiu Caragiale?
Putin probabil, insd, sa se fi aflat vreunul la
Bucuresti in anii "20.

Si totusi un neobignuit portughez, prin
infatisarea sa deloc meridionala, se afla in
acei ani la Bucuresti. Este vorba despre
Martinho Maria Teixeira Homem de
Brederode da Cunha, primul ministru ple-
nipotentiar al Portugaliei republicane la
Bucuresti, nascut in 186624 1a Lisabona,
decedat in 1952, inmorméntat la Brasov —
Orasul Stalin al anilor '50 —, locul unde a
ales sd se retraga din cariera diplomatica si
si-si petreacd ultimii ani de viatd. Intr-ade-
var, chipul sdu, asa cum se desprinde dintr-
o fotografie oficiala, este marcat de arcadele
puternice ale sprincenelor si de privirea,
deloc nostalgicd sau dulce insa, a unor ochi
deschisi la culoare. O fizionomie atipica

21 Op. cit., p. 74.
22 Cf. Ion Vianu, op. cit., p. 36.
23 Ovidiu Cotrus: op. cit., pp. 113-118.

pentru un portughez, dar redata fidel de
urmadtoarele doua citate:

,S1-mi aritase fotografia adevdratului
sdu chip, ras, cu tamplele tunse, cu barbeti
scurti — un gentleman desdvirsit in tinutd
eleganti de bord.”?>

»Seara insoteam pand la granitd pe un gen-
tleman ras si cu barbeti scurti, in tinutd ele-
gantd de cilitorie — un striin.”26

Un strain, intr-adevar, dar tocmai de
aceea o figura care nu scapase lui Mateiu
Caragiale, pentru care aparenta fizica si
tinuta erau cruciale in ierahia sociala si in
carierd. lar personajul, des intalnit pe strazi-
le si mai ales in localurile Bucurestiului,
pdrea sa-i satisfacd pe deplin exigentele in
materie de vestimentatie si maniere.

24 Eduardo Fernandes de Oliveira & Fernando Brederode Santos: ,Brederode da Holanda a Portugal.
Oito séculos de histéria de uma familia europeia”; Lisboa, 2002, p. 171.

25 Op. cit., p. 119.
26 Op. cit., p. 162.
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,Am spus cd-1 intdlneam peste tot. Intr-atit
md deprinsesem cu el cd o zi de se intdmpla sd
nu-l vid ii simteam lipsa. Zdrindu-1 odatd la
gard, ludnd Aradul, m-a cuprins o pdrere de
rau copildreascd la gandul cd ar fi plecat
pentru totdeauna prietenul necunoscut,
omul care privea cu ochi duiosi cerul, copacii,
florile, copiti...””%”

Este prea posibil ca Mateiu Caragiale,
incunostintat de pozitia diplomaticd a lui
Brederode, demna de invidiat si vesnic rav-
nita28, si fi urmirit cu atentie parcursul
carierei sale la Bucuresti?? si, stiind de cili-
toria acestuia spre tara natald, sa fi presupus
ca-si incheiase misiunea aici. Absenta lui
Brederode va fi insa temporard — in 1920
plecase la Lisabona sa participe la inmor-
mantarea mamei sale, dar in aprilie 1922
semnatura sa apare iaragi pe un raport tri-
mis, de la Bucuresti, Ministerului de
Externe portughez.30

... sunt grec, urmd el, si nobil, meditera-
nean; cei mai vechi strabuni ce-mi cunosc erau,
in suta a saisprezecea, tdlhari de apd,
oameni liberi si cutezdtori, vanturand dupd
pradd madrile in lung si-n larg, de la Jaffa la
Baleare, de la Ragusa la Tripoli. Din Zuani cel
rosu, prin doi din fiii sdi, purced cele doud
ramuri ale neamului. Cd la obdrsie am fi barbari,
... cd am fi fost normanzi, se prea poate de
vreme ce toti pand la cei din urmda doi, el si
cu mine, am pdstrat ca semne trainice de
stirpe, pdrul roscat si ochii albastri, dar de
netdgaduit ramane numai cd ma trag din
cordbieri...”31

Acesta pare sa fie cel mai edificator citat
pentru ipoteza Martinho de Brederode ca
prototip al lui Pantazi. In mod deliberat,

27 Op. cit., p. 75.

critice
pentru a sustine originea levantina a perso-
najului, Mateiu Caragiale construieste repe-
re geografice din aria mediteraneana si
repere genealogice care ne indreapta spre o
romanticd spitd de corsari. Adevarul se
dovedeste a fi cu mult mai spectaculos, daca
privim mai indeaproape genealogia familiei
Brederode.32
Brederozii sunt una dintre cele mai vechi
familii olandeze, inrudita cu cea a contilor
de Hollanda si, din secolul al XII-lea, a jucat
un rol important in istoria Tarilor de Jos.
Ruinele castelului Brederode, construit in
secolul al XIII-lea, incd se mai pot vedea si
azi, iar portretul lui Reinoud al IlI-lea%3
(1492-1556), al 11-lea mostenitor al titlului
de Brederode si al 56-lea cavaler al Lanii de
Aur, poate fi admirat la Rijksmuseum din
Amsterdam. Maiestuoasa figurd prelunga,
cu o osaturd totusi robustda — mostenire a
sangelui normand —, care aminteste de por-
tretele lui Van Gogh, ne scruteaza cu ochii
sdi albastri adumbriti de linia pronuntata a
arcadelor sprancenelor. Tample rase si o
bogata barbd roscata intregesc trasaturi deja
cunoscute. Asemdnarea cu ambasadorul
Brederode este certa. Sa fie, deci, Reinoud
Zuani cel rosu? Daca da, cum au ajuns
Brederozii in Portugalia? ,,... dar de netdgai-
duit rdmdne numai cd md trag din cord-
bieri...” marturiseste Pantazi. Iar istoria
Brederozilor ne confirmd ca, in timpul
Reformei protestante, aceasta familie catoli-
cd a parasit Olanda pentru totdeauna, in
timp ce averile 1i sunt confiscate. Aceasta
este explicatia pentru care Loedewijk Pieter
van Brederode, nascut in 1684, pardseste in

28 Mateiu Caragiale intreprinsese chiar un voiaj in Italia, In primévara lui 1928, pentru a-i solicita lui
Nicolae Titulescu, In vacanta la San Remo, postul de ambasador al Romaniei la ,Helsingfors”
(Helsinki). Cf. Mateiu Caragiale: , Jurnal”, in op. cit., pp. 338-339.

29 Martinho de Brederode 1si depune scrisorile de acreditare la 7 decembrie 1919, desi se afla in Roméania
de la sfarsitul lunii octombrie, si va servi ca ambasador al Portugaliei pana la pensionarea sa in 1934.
Cf. Alina Stoica: ,Relatii diplomatice romano-portugheze (1919-1933), Martinho de Brederode — amba-
sador la Bucuresti”; Oradea, Ed. Universitatii din Oradea, 2011, pp. 132-133.

30 Alina Stoica: op. cit., p. 166.
31 Op. cit., p. 100.

32 Eduardo Fernandes de Oliveira & Fernando Brederode Santos: op. cit.

33 Atribuit lui Cornelis Anthonisz (1505-1553), pictor, gravor si cartograf olandez. Din creatia sa de pic-
tor, sunt cunoscute numai doua tablouri despre care se poate afirma cu certitudine cd 1i apartin, unul
dintre acestea, Portretul lui Reinoud al 11I-lea van Brederode, se afld la Rijksmuseum.
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1717 Olanda si intra capitan in solda
Marinei Regale portugheze cu numele de
Luis Pedro de Brederode34. Capitanul va
naviga sub pavilion portughez in Lumea
Noud, in Brazilia si alte teritorii de peste
mari. Iar familia va intra in aliante cu cele-
bre si vechi familii portugheze, cum ar fi
nordica stirpe de fidalgo Teixeira Homem,
care s-a distins inca din timpul regelui
Sancho I si cea mai recenta, dar cu mult mai
celebra, a contilor de Cunha, titlu pe care
Martinho de Brederode 1l va mosteni tarziu,
cand se afla deja la Bucuresti.

... A addogat in cinstea unei inrudiri ilustre,
in camp de aur cu chenar de siangeap, un
pardos negru...””3°

in Jurnal Mateiu Caragiale noteaza: , Ca
heraldist inndscut si inversunat, am avut foarte
de timpuriu pasiunea decoratiilor; la virsta de
patrusprezece ani le cunogteam pe toate si le des-
enasem cu de-amdnuntul in caietul meu de fizi-
ci.”36 Mateiu Caragiale nu le cunostea
,numai pe toate”, ci si le-a si dorit. A alergat
dupa ordine toatd viata. Jurnalul si Agenda
marturisesc stradaniile sale in a le obtine si,

uneori, dezamagirile refuzului. Caragiale se
declara ,heraldist ... inversunat”. Cunostea
arta medievald a compunerii blazoanelor si
era expert in simboluri heraldice, asa pre-
cum era obsedat sd-si descopere o farima de
sange albastru care l-ar fi indreptatit la titlu,
blazon si bani vechi. A vanat astfel de ,,pon-
turi”, cum le-ar fi numit in corespondenta sa
cu amicul de liceu Boicescu, dar in zadar,
pand cand mosia de zestre Sionu este trans-
formata in domeniu senioral, arborand
deasupra ,castelului” o inchipuita flamura
galben-verde. Astfel referinta la pardosul
negru pe fond singeap nu este decat o trans-
formare a elementului Brederode de pe
complexul blazon Brederode-Teixeira
Homem-da Cunha al ambasadorului, repre-
zentat de un leu rampant rosu pe fond de
aur. in fond Mateiu Caragiale nu a ficut
decat sa schimbe o felina cu alta. Si, dupa
cum se va dovedi, blazonul si ordinele pe
care ambasadorul portughez le etala pe
tinuta sa de gala 1i erau binecunoscute3”.
,Ne Inturnam apoi spre tropice, trdiam cu
saditorii visul gales al Floridei si al ostroa-

34Eduardo Fernandes de Oliveira & Fernando Brederode Santos: op. cit., p. 96.

35 Op. cit., p. 100.
36 Op. cit., p. 371.

37 Imaginea surprinde ambasadorii tdrilor catolice la iesirea de la slujba din Catedrala Sf. Iosif din

Bucuresti.
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velor Antile, patrundeam pe urma «vdandto-
rilor de orhidee», in verdea intunecime a
selbelor Amazonului scapdrand de zboruri
de papagal. Nimic nu scdpa cercetdrii noas-
tre lacome, descopeream guri de rai pierdu-
te pe intinsul oceanului pasnic, unde sub
constelatii noi... ne indrumam spre tarile
mirodeniilor, spre leaganul civilizatiilor
strdvechi ... ne scufundam in tainica pierza-
nie a noptilor chinezesti si indiene, ne infio-
ra aromeala serilor pe apd la Bangkok. ... Uitam
de Europa, din ea tot ce admirasem ne pirea
acuma atdt de pipernicit si de sters.”38

Acest ,pelerinaj” fantastic al cavalerilor-
crai este evocarea unui periplu pe intinsul
Lumii Noi, a bogatiilor si civilizatiilor ei,
dar si a vechilor culturi ale Asiei indeparta-
te. Citatul este, de fapt, un omagiu adus
lumii portugheze, ar putea fi un fragment
dintr-un discurs sau articol despre epoca
Marilor Descoperiri. El reflectd o geografie
anume, asa cum este ea sadita in mentalul
portughez, mentalul unui popor care a
intors spatele continentului sau de obarsie —
Europa, unde totul pare , atit de pipernicit si
sters” in fata splendorilor ,, gurilor de rai pier-
dute pe intinsul oceanului pagnic”, spre exem-
plu. Ambasadorul Brederode ar fi putut
vorbi in felul acesta, mai ales dupa ce fuse-
se In misiuni diplomatice in Maroc si China,
stationat fiind la Macao.

~Marea... La dinsa ii era gandul, ca 'ntr-
o0 scoicd, ea rasuna in inima lui fard sfarsit,
intr-insa care fusese patima intregii lui
vieti, dorea sd-si afle mormantul... ticea
acum cu privirea pierdutd in gol. ... Omul aces-
ta deprins cu vantul iute de larg, cu mirosul
salubru de vdsc marin, avea groazi de feres-
trele deschise si trdia intr-un aer inchegat, impa-
clit de fum, zaharisit de miresme grele.”39

Asemeni citatului mai sus discutat si
acesta prezintd una dintre cele mai cunos-
cute fatete ale spiritului portughez. Stramo-
sul Brederode, cdpitanul in marina regala
portugheza, dar si matelotii sdi ar fi gandit
cu totii la fel. Pentru ei leganatul valului si
mirosul de alge sunt mai firesti decat

38 Op. cit., p. 79.

39 Op. cit., p. 80.

40 ,,Géandirea”, An VI, nr. 3, 1926.
41 Mateiu Caragiale: Op. cit., p. 81.
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pdmantul ferm al uscatului european.

Prea multe coincidente s-au adunat pentru
a pune doar sub semnul hazardului eviden-
tul paralelism Intre imaginea lui Martinho de
Brederode si personajul Pantazi, care acum
pare cu mult mai putin enigmatic. Avem
senzatia ca Insusi autorul a simtit ca-si de-
voaleazd modelul, cd masca Pantazi deveni-
se prea transparentd. O dovada in acest sens
este decizia lui Mateiu Caragiale de a modi-
fica, In varianta finala tiparitd in volum, tex-
tul romanului apdrut in foileton in Gain-
direafw. Astfel, in fragmentul deja citat:

i plicuse sd viseze in fata stincii de pe
care Sapho se aruncase in valuri, a tarmului
unde se indltase rugul lui Pompei. Ici fu
rapusd frumoasa Ines, colo muri inchis regele
nebun-”"41

Aluziile la Sapho si Pompei nu aparusera
in textul publicat in Gdndirea, dar Mateiu
Caragiale simtise nevoia sa largeascd sfera
geograficd a reveriei lui Pantazi, tocmai pen-
tru cd i s-a parut neveridica si greu de expli-
cat referinta exclusiva la spatiul portughez.

Chiar daca admitem ca plauzibil faptul ca
Martinho de Brederode era o prezenta fa-
miliara lui Mateiu Caragiale In Bucurestiul
anilor interbelici, cum sa fi stiut autorul Crai-
lor de Curtea Veche atat de multe despre inso-
litul ambasador portughez fara sa-l fi cu-
noscut personal? Si daca l-a cunoscut, asa
cum se pare, avem oare dovezi in acest sens?
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Dincolo de insemnarile pe

marginea paginilor lui Platon.
(Benedict Spinoza si Jean-Jacques Rousseau)

Abstract

Alfred North Whitehead a afirmat cd intreaga filozofie europeand constd din insemndri pe mar-
ginea paginilor lui Platon. In aceastd apreciere existd mult adevdr, dar acest adevdr nu este unul
integral. De la Aristotel, trecand prin teologie, scolasticd si pand la cartesianism, fenomenologie
sau existentialism, marca lui Platon poate fi regasitd in toatd creatia filozoficd. Ea este depdsitd cu
adevdrat doar de filozofia sociald precedatd, dar si initiatd, de un postulat, referitor la revolutie si
drept, al lui Spinoza si de teoria ,, Contractului social” datoratd lui Rousseau.

Cuvinte-cheie: filozofia platonicd, filozofia sociald, drept, revolutie, contract social.

Alfred North Whitehead holds that entire philosophy of Europe consists in notes written on Plato’s
works. There is a very deep truth in this consideration, but not a complete truth. Starting with
Aristotel, passing through all Theology, Scholasticism, Cartesianism, Phenomenology or
Existentialism, the Plato’s mark can be found in the whole philosophical creation. It is transcended
only by the social philosophy, preceded, and initiated, by a Spinoza’s assumption regarding the rev-

olution and the rights and by Rousseau’s theory of the “Social contract”.

Keywords: philosophy (of Plato), social philosophy, rights, revolution, social contract.

Alfred North Whitehead noteazd, cu
totala decizie si indrazneala: intreaga filozo-
fie europeana consta din Tnsemnari pe mar-
ginea paginilor lui Platon. De cand am citit
aceastd afirmatie, concluzie a studiilor unui
important filozof si logician, venind Incd
din secolul al XIX-lea, spre a juca un rol de
seama In gandirea europeand in prima
jumadtate a ultimului veac din mileniul II,
am cdutat sd imi formez o idee pe cat posi-
bil mai corectd asupra valorii de adevdr a
gandului exprimat de coautorul — impreuna
cu Bertrand Russell — al operei, In mare
masurd criticabild, dar hotaratoare pentru
dezvoltarea teoriei cunoasterii, a logicii si a
studiului fundamentelor matematicii, Ince-
pand din deceniul II al secolului al XX-lea,

intitulata Principia mathematica, i apdrutd in
anul 1913. Ambitia acestei lucrari, a autori-
lor sdi se citeste lesne in titlul care nu este
decat izolarea unei sintagme inclusa intr-un
alt titlu anterior cu mult, dat de Isaac
Newton studiului sau care a schimbat
intreaga modalitate a gandirii umane in
epoca post-galileana — este vorba, evident,
de Principia mathematica philosophiae natural-
lis Referindu-se la istoria stiintei europene,
este indubitabil cd Whitehead avea autorita-
tea necesara spre a-gi lua rdspunderea sen-
sului si pretentiei asertiunii sale, chiar daca
aceasta putea fi contrazisa de exceptii in
materia de aplicare, exceptii mai extinse ori
limitate, dar fiind raportate la teze filozofice
de o importantd majora. Am incercat sa vad

Caius Traian DRAGOMIR - Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail:

ctdragomir@yahoo.com.
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madsura in care astfel de exceptii pot fi iden-
tificate, iar in cazul pozitiv al primului
demers, care este ponderea ideatica impli-
cata de posibilele abateri de la adevar ale
autorului britanic, In referirea sa la istoria
gandirii filozofice occidentale.

O prima problema se deschide prin sim-
pla orientare a cercetdrii cdtre filozofia aris-
totelicd, asa cum apare aceasta In opera
exceptionald a marelui elev al lui Platon.
Incd referitor la teoria ideilor, a transcen-
dentei lumii principiilor si conceptelor
pure, a modelelor pure, superioare, ale exis-
tentelor date perceperii, ce devin simple
proiectii in inexistentd a formelor unei fiin-
tari de un nivel ontic aproape suprem,
depdsit doar de modul de a fi al Zeului,
Aristotel se dovedeste a apdrea — si a se
declara — drept un antiplatonian. Devine
insa cu totul stringent insusi faptul de a se
defini pe sine prin opozitie cu nucleul onto-
logiei platonice, Aristotel este primul care
isi Inscrie reflectiile sale ,,pe marginea pagi-
nilor lui Platon”. El deschide astfel seria
celor care prin creatiile lor jaloneaza drumul
stralucitor al contributiilor care, prin acord
sau contradictie, sustin masiva coroana ase-
zatd asupra operei lui Platon, o alcatuire
imposibila in absenta dialogurilor prin care
Platon a facut sd se nasca, sub numele lui
Socrate si al sdu dialectica drept centru al
existentei unei gandiri proprii clasicismului
elen, si ulterior al demersului creator al
Europei, iar in cele din urma al lumii. Drept
dovada a iradierii modului de gandire grea-
cd, cea a ,nasterii filozofiei in epoca trage-
diei”, dupa expresia lui Nietzsche, merita
de vazut procesul prin care cultura japone-
z3a a secolului al XX-lea modernizandu-se,
fara insa a se occidentaliza, agsa cum se su-
bliniaza adesea, accepta sa adopte principa-
lele tendinte ale contributiei creatoare anti-
ce elene drept coerente — confocale, avem
dreptul sa spunem, manierei de interpreta-
re a lumii in traditia Extremului Orient.

Presocraticii — indeosebi Pitagora si con-
tinuatorii sai, prin exprimarea lor deschisa,
ori prin infiltrdrile oculte ale invéatatorilor
maestrului, In lumea comunicarii initiatice —
au influentat indiscutabil materia scrierilor
lui Platon. Ulterior, desi apar curente filozo-

critice
fice perfect originale adesea, filozofia grea-
ca, lating, a lumii mediteraneana este inse-
parabila de Platon, asa cum apare el insusi
in opera sa, ori in maniera in care se releva
prin critica aristotelica. Lucrurile continua
apoi astfel pana la Bertrand Russel si Alfred
North Whitehead, precum si dupa acestia.
Ce se intampla insd cu teologia — de la
Tertulian si Augustin, trecand prin scolasti-
cd, prin Reforma si Protestantism sau Neo-
protestantism si pana la, scrierile unui mare
teolog precum Benedict XVI? Este teologia o
parte a filozofiei? In fapt, Platon nu spune
altceva, asupra unei tematici potential teo-
logice, decat faptul ca o cunoastere umana
nu are cum sa nu ajunga in impas. Gorgias,
cu al sau Despre naturd sau despre nefiintd
pare sa fi afirmat explicit ceea ce Platon
exprima implicit, insd continuu. Dincolo de
lumea experientei este aceea a ideilor; din-
colo de lumea ideilor este Zeul (la singular)
— cand acesta nu intervine in calitate de
reper al constiintei umane, precum in Fedru,
nimic nu poate fi aflat. Ceea ce rdmane —
desi neexprimat, insd inevitabil —la sfarsitul
dialogurilor de maturitate ale lui Platon este
revelatia, revelarea de sine a Zeului si a
creatiei sale divine. Aristotel avea sa spuna:
Zeii nu pot fi gelosi, deci revelatia apare ca
obligatorie. In rest dialectica este integratd
in teologie, luand insd, uneori, forma prea
putin de dorit a intolerantei sau, in varianta
ceva mai putin severa, a rejectdrii tezelor
care nu apartin propriului cult al autorilor
teologiei sau al celor ce traduc In practica o
gandire teologica. Scolastica domina o
vreme teologia, dar aceasta poate fi consi-
deratd, pana la un punct, drept un regres in
planul credintei — a Incerca sa demonstram
existenta lui Dumnezeu nu este o dovada a
unei religiozitati elevate — Dumnezeu ,a
locuit printre noi, plin de har si de adevar. Si
noi am privit slava Lui, o slava Intocmai ca
slava singurului ndscut din Tatdl.” S-a des-
fasurat apoi, in lumea apuseanad Reforma si
Contrareforma. Multe lucruri s-au schim-
bat; altele au rdmas Intocmai ca Inainte —
Miguel Servet filozof si om de stiinta desco-
peritorul circulatiei sanguine pulmonare,
urmadrit de Inchizitia catolica se refugiaza,
plin de sperante in Geneva, Geneva domi-
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natd atunci de Calvin si reforma sa; rezulta-
tul este ca acesta din urma il condamna la
moarte pe Servet printr-o executie cu mult
mai cruda decat aceea care se practica in
mai vechile conditii, si anume prin ,,ardere
la foc incet”.

Stiinta se dezvolta prin Copernic, Galilei,
Kepler, Newton; principiile ei nu diferd de
acelea care au facut gloria lui Arhimede,
Hipparc sau Hippocrate, observatori fideli
ai fenomenelor lumii si ai lumii ca sistem,
atat cat o puteau percepe cu mijloacele de
care dispuneau. Filozofia face — si aceasta —
mari progrese, prin contributiile unui
Descartes, Leibniz, Kant: totul decurge,
insd, In sensul sesizat dupd secole de
Whitehead. Francis Bacon face o reald revo-
lutie prin Noul Organon al sau? Aristotel 1si
dezvoltd teoria sa a logicii in celebrul
Organon. Accentul a fost pus de marele om
de stiinta pe definirea conceptelor si pe
rationamentul deductiv, ca metode sigure
de stabilire a adevarului. In realitate era
vorba de translarea unor adevaruri, de pro-
pagarea adevarului de la premise cdtre con-
cluzie ori, etajat, de la genul proxim la un
concept particular, cunoscandu-i acestuia
din urmad, aparenta la o clasd mai larga si
diferenta specifica, separandu-1 deci de alti
membri ai clasei. Logica aristotelicd nu se
rezuma la astfel de domenii, dar le privile-
giaza. Francis Bacon, in Noul Organon, reali-
zeazd o schimbare de accent, prioritizand
inductia, rationamentul inductiv, mai putin
sigur, dar inovativ. Este vorba de o vocatie
de epoca: a cduta, fie si riscand eroarea, sa
obtii un spor de cunoastere, in schimbul
unei certitudini limitate si neprogresive.

Merita de vazut insa: cand si cum trece,
istoric, filozofia dincolo de limita, oricum
extrem de generoasa, ,a Insemnarilor pe
marginea paginilor lui Platon” (strict vor-
bind, presupun cd Platon scria pe suluri si
nu pe pagini separate, dar asa cum se spune
despre comparatii si orice metafora schipa-
tata). Omul antic nu este, in fiecare intrupa-
re a principiului uman, unul si acelasi In
toti, egal cu fiecare semen al sdu — omul
poate fi liber sau sclav, deci, , unealtd vorbi-
toare”, educat sau needucat, filozof autentic
sau sofist, aristocrat sau plebeu. Este evi-
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dent ca oamenii nu pot fi toti la fel, dar
morala Tnsemna a sti, si a fi convins, ca este
dator sa il agezi pe celalalt, pe semenul tdu,
inaintea ta, mai presus de tine in sensul in
care soldatul in lupta pune viata celor de
acasa, pe care 1i apdrd, inaintea vietii sale.
Moise face in Vechiul Testament, deci in pre-
dicarea initialda redatd in scris, catre Israel,
un prim pas etic major, spunand: ,sa nu
oropsesti pe strdin — sau pe vaduvd, orfan,
infirm, deci neputincios — cdci si tu ai fost
strdin, sclav, in Egipt.” Acum insa poporul
nu mai era sclav in Egipt — Dumnezeu il sal-
vase — ce mai rdmanea din similitudinea de
conditie? O bunavointd devenita obligatie;
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avea aceasta sa fie totdeauna respectata?
lisus ne spune ca avem sd ,il iubim pe
Dumnezeu mai presus de orice, iar pe
aproapele nostru precum ca pe noi ingine”.
Nu voi intra aici In nicio consideratie pri-
vind acest indemn si observatie care prives-
te iubirea de sine — important este cd nu ai
dreptul sa introduci o deosebire intre tine si
celdlalt In privinta celui mai important
lucru care este accesibil unui om: a iubi si a
fi iubit. Mai presus decat omul nu este decat
Dumnezeu. Apostolul Pavel spune deslusit:
,Voi (noi, oamenii) veti judeca si pe ingeri”.
lisus este Intrebat: cine este semenul nostru.
Raspunsul Lui vine clar, prin Pilda Bunului
Samaritean — strainul este si el semenul tau
cata vreme se dedica binelui, 1l creeaza, il
oferd. Dupé Invierea Sa, lisus cere apostoli-
lor sa predice Evanghelia tuturor popoare-
lor, ,incepand din lerusalim si pand la mar-
ginile lumii”.

Unitatea Insa, intru respect, a marii
diversitati umane castiga insa greu domi-
nantd — inca imperfectd chiar in prezent, sau
tocmai In prezent — spre determinarea com-
portamentului si atitudinilor oamenilor.
Tocmai Iuminismul, care exprima grave
pozitiondri anti-religioase si anti-crestine
prin unii dintre cei mai importanti initiatori
sau animatori ai acestui proces de schimba-
re, alcatuind o epoca istoricd in evolutia
umanitatii, aspira la asigurarea unei apro-
pieri — eventual fraternitati umane — dinco-
lo de orice deosebiri, separari, divergente.
Aceste doud tendinte contradictorii — sepa-
rarea de Dumnezeu si asigurarea unitatii
umane — au generat o foarte semnificativa
dificultate in evolutia spirituald a omului si
in asigurarea unui adevdrat echilibru socio-
cultural. Bisericile, autoritdtile, guverndrile
au gestionat in general defectuos consecin-
tele acestor divergente si defecte prezente in
[luminism; si totusi [luminismul a creat o
sansd pentru omenire, Intrucat oamenii
insisi au realizat gestiunea conditiei noi si
contradictorii mult mai bine decat institutii-
le, fie ele religioase ori de autoritate civila.
Credinta nu a fost afectata, iIn ansamblul
umanitatii, iar interactiunea coerenta a
oamenilor a facut progrese, impotriva efec-
telor devastatoare ale unor mari razboaie, in
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principal declansate de puteri, autoritati,
state nu doar laice, pur si simplu atee.
Unde se aflg, In toata aceastd istorie, filo-
zofia. Doud mari personalitati renunta la a
se restrange la traditia care, fatal, determina
esentialul, ldasand noilor creatii doar margi-
nile paginilor lui Platon. Acestea sunt
Benedict (Baruch) Spinoza si Jean-Jacques
Rousseau. Ambii filozofi dezvolta multiple
ipoteze care privesc, in cazul lui Spinoza,
aria larga ontologicd, epistemologica si
eticd, In sensul in care aceste domenii filo-
zofice sunt tratate in opera unui René
Descartes. Rousseau analizeazd, in particu-
lar, omul, dezvoltand conceptii antropologi-
ce largi, evolutive, educationale, spirituale,
sociale. Ambii spun Insa o serie de lucruri
pe care epocile anterioare — de la presocra-
tici si pana in perioada clasicd a filozofiei
europene — cea a filozofiei secolului al XVII-
lea —nu ar fi avut cum sa apara. Nu ansam-
blul doctrinelor filozofice ale celor doud
personalitdti se cer a fi examinate In acest
context eseistic, ci doud deschideri specifice,
datorate acestora, celor doi ganditori se cer
a fi avute in vedere, din perspectiva incepu-
tului de mileniu III. Aspectele educationale
cdrora se dedicd, in parte, Rousseau pot fi
regdsite, in variante asemanatoare, diferite
si, eventual, contrarii in intreaga filozofie
antica a Greciei. Problema liberului arbitru,
asa cum este vazuta de Spinoza poate fi
intalnita inclusiv in epoca scolastica. Ei
spun insd lucruri decisive pentru schimba-
rea iluminista si post-iluminista a lumii si,
nu mai putin, pentru civilizatia actuala.
Baruch Spinoza se naste in 1632 si moare
devreme, in 1677. Vine pe lume la
Amsterdam si se formeaza in perioada fina-
lda a luptei pentru independenta a
,Provinciilor Unite”, deci in tara de acum
pe care, in Roméania, o numim Olanda.
Provine dintr-o familie bogata, burgheza.
Urmeaza scoli evreiesti, dar la douazeci si
patru de ani din cauza separarii sale fatd de
unele convingeri religioase iudaice, este
excomunicat. La numai treizeci si unu de
ani, incepe sd redacteze Etica. Ansamblul
lucrarilor sale este impresionant. La patru-
zeci si unu de ani i se oferd o Catedra de
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Filozofie la Universitatea din Heidelberg,
pe care insa o refuzd. Moare patru ani mai
tarziu. O serie de lucrari sunt publicate pos-
tum, in unele cazuri neterminate. Din punc-
tul de vedere al rupturii pe care o produce
cu traditia filozofica mentionata de
Whitehead este de remarcat convingerea lui
Spinoza ca un popor cdruia i se restrange,
sau suprima, libertatea are dreptul deplin la
revoltd, revolutie si, implicit, luptd armata.
Omul, oricine ar fi el, sau un popor nu mai
reprezintd pentru Spinoza doar subiecti ai
educdrii, conducerii si folosirii, nu rareori
abuzive; ei sunt oameni, fiinte rationale care
au dreptul la demnitate, respect si non-con-
strangere. Filozoful nu accepta liberul arbi-
tru drept calitate a conditiei umane, dar, in
limitele definite de natura sa, omul are obli-
gatia de a respinge constrangerea venita
abuziv din partea autoritatii. Cadrul social
al existentei umane este definit de principii
etice inalienabile, pe care individul este
dator sd le respecte; doar violarea acestora
impune o reactie de autoritate. Este clar fap-
tul cd un drept, precum acela de trecere la
revolutie, nu trebuie practicat decat in con-
ditii specifice si doar intr-o tara care a incer-
cat un drum indelung al revoltei si rdzboiu-
lui de eliberare. Exprimarea lui filozofica
are nevoie de o personalitate ea insasi libera
prin natura sa si non-conformista, asa cum a
fost Spinoza.

Etica in sine traseazd un cadru existen-
tial, dar nu genereaza prin sine si obligatii
de drept. Despre acestea scrie, un secol mai
tarziu, Jean-Jacques Rousseau, cetatean al
Genevei, un oras al Reformei, o capitala a
schimbarii religioase, transmitand locuitori-
lor ei un puternic sentiment, indreptatit, al
independentei. Asemenea lui Spinoza,
Rousseau este un nonconformist care se
exprimd mai ales romantic, pe cand filozo-
ful olandez isi dezvoltase gandirea si opera
in termenii clasicismului. Inci din secolul al
XV-lea, dar mai ales in cel al Iluminismului,
al XVIII-lea, circula intentia si dorinta, ade-
sea exprimata si uneori ajunsa la publicare,
de a redacta schitele unor contracte pe care
persoanele individuale, popoarele sa le
incheie cu autoritatile statelor. Adevaratul
contract social este Insa cel conceput, redac-
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tat si publicat de Rousseau. Prin Contractul
social al lui Rousseau, cetatenilor li se pro-
pune trecerea de la conditia de individuali-
tati la aceea de a constitui, realiza, adevara-
te societdti omenesti. Fiinta umana este che-
mata sd isi decida modul fiintarii, sa se afir-
me in functie de aptitudinile sale. Conceptia
moderna a statului se afla integral elaborata
in Contractul social al filozofului francez nas-
cut la Geneva. Revolutia americand — sau
razboiul de eliberare american, mai curand
amandoua aceste actiuni concentrate intr-o
singura faptd istoricd —, Marea Revolutie
Francezd, declaratiile diferite ale drepturilor
omului, din Revolutiile succesive ale Frantei
si pand la Liga Natiunilor sau ONU, sau
declaratia de la Helsinki sunt, intelectual
vorbind, descarcadrile in avalansa ale efecte-
lor Contractului social. Acestea nu se vor
referi apoi doar la consecintele cunoscute si
trdite pana astazi. Neindoielnic, insd, timp
de milenii, umanitatea a realizat, fie si doar
episodic si implicit, existente statale de un
aspect contractual.

Marxismul si apoi marxism-leninismul a
pretins a reprezenta adevdrata schimbare
integrald a filozofiei, prin care se trece de la
interpretarea lumii la schimbarea acesteia.
Din cauza aderentei marxismului la hege-
lianism, comunismul, in filozofie, a repre-
zentat Insd o viziune organizatorica volun-
taristd de tipul celor prezente in cultura
anticd greaca — este deci una dintre ultimele
insemnadri, de aceasta data lipsita de intele-
gerea universului uman, pe marginea cator-
va pagini din Platon, pentru care esential
era tocmai traseul fiinta umana - idee -
Divinitate. Spinoza insa a exercitat o impor-
tantd impresie si influentd asupra lui
Goethe; Rousseau a fost inalt considerat de
Kant. Insemnirile de la paginile lui Platon
sunt continuate in ultimele doud secole de
insemnari pe alte pagini, de Spinoza,
Rousseau sau inca altii aici nenumiti. Pe
cand alti autori care sd merite Insemnari
fidele pe paginile lor, insemnari schimband
in bine, poate, printr-o mai adanca si mai
moderna dezvoltare filozoficd, perspective-
le evolutiei pozitive a omului, lumii si civi-
lizatiei?



- .caiete
critice
Gabricla DANTIS

Oskar Walter Cisek -

mediator intre culturi

Résumé

Articolul intentioneazd o succintd incursiune in eseistica plasticd si literard a lui Oscar Walter
Cisek, personalitate marcantd a culturii, precum si cunoscut prozator de limba germand din
Romdnia. Eseurile (printre care pot fi mentionate Sufletul romanesc in artele plastice,
Luchian si depasirea impresionismului, Theodor Aman sau Criza epicului in romanul
contemporan) au apdrut mai intdi in reviste importante din perioada dintre cele doud razboaie
mondiale si au fost stridnse in volum (Eseuri si cronici plastice, 1967; Sufletul romanesc in
artd si literaturd, 1974) abia dupd moartea scriitorului. Perfect bilingu, ca mediator intre cele
doud culturi, romdnd si germand, Oscar Walter Cisek a contribuit la cunoasterea reciprocd a
valorilor literare si printr-o sustinutd activitate de traducere, indeosebi a unor poeti in plind afir-
mare.

Cuvinte-cheie: arta plasticd romdneascd, eseist plastic si literar, mediator ntre culturi, bil-
inguism, traduceri.

L’auteur a intentionné une succinte incursion dans les essais de littérature et des arts plastiques
d’Oscar Walter Cisek, remarquable personnalité culturelle et aussi notable prosateur de langue alle-
mande de Roumanie. Ces essais (parmi lesquels on peut mentionner L'ame roumaine dans les
beaux-arts, Luchian et le dépassement de 1”impressionisme, Theodor Aman ou La crise de
I'’épique dans le roman contemporain) ont parus premiérement dans des revues importantes de
la période de I'entre deux-guerres et ont été réunis en volume (Essais et chroniques d”arts plas-
tiques, 1967; L'ame roumaine dans les beaux-arts et dans la littérature, 1974) seulement apres
la mort de I’écrivain. Parfaitement bilingue, comme médiateur entre les deux cultures, roumaine et
allemande, Oscar Walter Cisek a contribué a la connaissance réciproque des valeurs littéraires aussi
par une soutenue activité de traduction, notamment des poetes en pleine affirmation..

Mots-clés: les arts plastiques roumains, essayiste plastique et littéraire, médiateur entre cultures,
bilinguisme, traductions.

Nascut la 6 decembrie 1897 la Bucuresti
din pdrinti germani (mama provenea din
oraselul est-brandenburgic Crossen, iar
tatal, comerciant, era din Boemia), Cisek a
fost initial botezat Oscar Lucca, dar mai tar-
ziu isi alege pseudonimul Walter, in onoa-
rea trubadurului Walther von der
Vogelweide. Urmeazad la Bucuresti $Scoala

Evanghelica (1904—1917, bacalaureatul sus-
tinut in anul absolvirii), insa, tentat de lite-
raturd, debuteaza in 1919, aproape conco-
mitent, cu articole, traduceri, proza si ver-
suri in publicatii sibiene precum ,, Deutsche
Tagespost” si ,Ostland”, colaborand si la
brasovenele , Neues Ziel” si , Kronstadter
Zeitung”, apoi, dupd cdsatoria cu artista
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plastica si traducdtoarea Henriette Ma-
teescu, ce va exercita un rol influent in edu-
carea si formarea sa de critic de artd, va
audia cursurile Facultatii de Germanistica si
Istoria Artei la Universitatea ,Ludwig
Maximilian” din Miinchen (1921—1923),
fara, insa, a-si finaliza studiile. Intors in
tard, Incepe o prodigioasd activitate publi-
cistica la reviste romanesti (,, Cugetul roma-
nesc”, ,Gandirea”, la care se remarca prin
cronica plastica, ,Ideea europeand”,
,Cuvantul”, ,Universul literar”, , Adevarul
literar si artistic”, ,Cultura”, , Contim-
poranul”, , Revista Fundatiilor Regale” s.a.),
dar continuand si la cele germane amintite,
precum si la ,Klingsor” din Brasov,
,Literarisches Echo” din Berlin, ,Prager
Presse” (si suplimentul sdu , Dichtung und
Welt”), ,Der kleine Bund” din Berna, cu
contributii despre literatura romana, pre-
zentari si traduceri din poetii interbelici, iar
mai tarziu (din 1954), cu publicistica, eseuri
si proza la ,Neuer Weg” si ,Neue
Literatur”. O vreme (1925—1928) editeaza,
in cadrul Fundatiei ,Principele Carol”,
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revista lunara ,Nachrichten aus
Rumanien”. Debuteaza editorial in 1929, cu
volumul de povestiri Die Tatarin [ Tatdroaica),
publicat la Hamburg si primit bine in
Germania, unde va apdarea majoritatea
romanelor si nuvelelor sale, unele cu tema-
tica romaneasca (Unbequeme Liebe — Iubire
incomodd, 1932, Der Strom ohne Ende — Fluviul
fard sfarsit, 1937, Vor den Toren — In fata porti-
lor, 1950), exceptandu-l pe ultimul,
Reisigfeuer (Pdrjolul, I-1I, 1960—1963), dedi-
cat rascoalei lui Horea, Closca si Crisan si
tributar realismului socialist, publicat la
Bucuresti. Angajarea in Serviciul de Presa al
Ministerului Afacerilor Externe (1924—
1930) 1i deschide calea spre cariera diploma-
tica, exercitata ca atasat de presa si cultural
la Viena (1930), Praga (1932—1937) si Berlin
(1939 —1940), cu reveniri, intre timp, in cen-
trala de la Bucuresti, iar dupa intervalul
1941 —1946, petrecut la Directia de Presa si
Propaganda a aceluiasi minister, va fi numit
consul general al Legatiei Regale a
Romaniei la Berna (1946—1947). Concediat
in 1948, are de suportat consecinte pentru
atasamentul fatd de regimul trecut, fiind
detinut de la sfarsitul lui august 1952 pana
in martie 1954. Exclus din Uniunea Scrii-
torilor inca din 1948, va fi reprimit, dupa
reabilitarea politicd, peste zece ani. Membru
al PEN-Clubului si al Societatii , Deutsches
Schrifttum” din Berlin (1930), al Academiei
de Arte din Berlinul rasaritean (1962), pen-
tru creatia sa literara este distins, in 1963, in
tara, cu Premiul de Stat, iar in 1966 i se
decerneaza Premiul ,Ion Creanga” al Aca-
demiei Romane pentru romanul Pdrjolul. A
semnat si cu pseudonimul Werner Langent-
haler. S-a stins la Bucuresti, la 30 mai 1966.
Personalitate culturala marcanta, afirmat
mai Intai ca eseist si cronicar plastic si lite-
rar, apoi ca prozator de expresie germand,
constient Insa de apartenenta la cele doua
spatii ideatice, intre care mediaza in ambele
sensuri, nu numai In eseistica, ci si prin
numeroase traduceri din literatura romana,
Oscar Walter Cisek ilustreaza bilingvismul
(si multiculturalismul) In esenta sa nobila si
o vocatie europeana. Ampla activitate
publicistica, desfasuratd cu precadere in
primul deceniu al perioadei interbelice, In
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reviste romanesti si germane din tara si din
strdinatate, demonstreaza cu prisosinta
implicarea in evolutia si propagarea culturii
noastre. Valoros cronicar plastic, organiza-
tor de expozitii ale artistilor romani si peste
granita, comentator si conferentiar dintre
cei mai avizati ai fenomenului artistic si lite-
rar european si autohton, el este, totodata,
cum a remarcat Dan Grigorescu, unul din
contributorii temeinici ai filosofiei roma-
nesti a culturii la definirea specificului
national. Un text de referinta, Sufletul roma-
nesc in artele plastice, conferintd din 1928,
publicata Insd postum, mai Intdi in revista
,Manuscriptum” in 1971, reluatd apoi in
culegerea Sufletul romdnesc in artd si literatu-
rd (1974), dezvolta teoria specificului de la
arta populard la cea modernd, specific
exprimat incongtient (si anistoric) prin cate-
goria dorului, Inteles ca nazuintd si nelinis-
te, ,necesitate primordialda”, ,painea gén—
dului”, ancorat deopotrivd in nalucire si
realitate. In consens cu teoreticienii vremii,
care concep istoria artei ca istorie a spiritu-
lui, intrevede, plecand de la ornamentica,
predispozitia cdtre ,neintrerupta deschide-
re a spatiului” (nelimitandu-l, ca Lucian
Blaga, numai la plai) ca o trdsdturd roma-
neasca distinctiva. Modul liber de tratare a
raportului dintre fundal si motiv n scoarte-
le tardnesti, extrapolat la pictura lui Stefan
Luchian, pe care o considera exponential
romaneascd (spre deosebire de impresionis-
mul idealizator grigorescian, cum crede), ar
explica predominarea peisajului in pictura
autohtona si nu a portretisticii: omul ,nu
stapaneste natura din jur”, ci se lasa ,per-
fect asimilat”, teorie pe care o ilustreaza
prin raritatea figurii umane in arta popula-

, precum §i prin paralela cu literatura
eroﬂor ,pasivi” ai lui Mihail Sadoveanu sau
a taranilor lui Calistrat Hogas. In cazul lui
Brancusi — ,,unul dintre putinii inaintasi de
seama ai sculpurii moderne europene” si
,una din cele mai rare aparitii in istoria
sculpturii” —, vede in conceptia lui ,forma-
1a” inrudirea de fond cu arta taraneascs,
apropiatd de ,expresia artei primitive si,
totodatd, pe un drum de ocol, de arta Traciei
stravechi”, Insd ca o ,creare din nou”, ,din
surplusul de intuitie care trdieste in artist”,
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ducand, prin slefuirea motivului pana la
esentd, la o ,simplicitate cu o mie de fete”.
Evolutia peisajului in pictura il preocupad de
timpuriu, mai intai intr-un articol din
,Ostland” (1919), apoi intr-un eseu din
,Gandirea”, intitulat Omul si peisajul (1925),
in care analizeaza deplasarea interesului de
la figura umand, dominanta in Antichitate,
la peisajul autonom al pictorilor nostri,
unde constatd interpretarea foarte persona-
1a a detaliului concret.

Studiul pe care i-1 consacra lui Theodor
Aman in 1928 in ,Géndirea” (reluat in
monografia din 1931) delimiteazd in tuse
clare, dar fin nuantate, plecand de la consta-
tarea ,, Ochelarii epocilor au sticle diferite”,
contributia primului pictor artist roman,
cdruia i schiteazd un memorabil portret:
Jn felul lui si-n atmosfera Bucurestilor
dintr-a doua jumadtate a secolului lui
Eminescu, Theodor Aman era om de lume,
cavaler desavarsit, dascal mult admirat,
diletant care stia sa farmece societatea cu
sunetele violoncelului sau; era un gran-
dseigneur”. fi pune in evidentd formatia
enciclopedica si cultura umversala, Cahta’glle
mestesugului, iar daca nu intrezareste ,,un
pictor mare”, ,revolutionar”, recunoaste in
el ,primul gravor roman de incontestabila

insemnadtate”, urmat, din pdcate, de prea

putini discipoli. Dacd pictorul se lasa ade-
menit de ratacirile modei pariziene, de
tablourile panoramice cu iz romantic si de
manierismul de atelier, din care lipseste
autenticitatea vietii, descoperind abia tarziu
,picturalul nuantat al impresionismului”,

in unele cadre miniaturizate, Oscar Walter

Cisek socoteste cd pasiunea pentru grafica,
manifestd in intervalul 1872—1890, ar con-
tura superioritatea gravorului in cateva pre-
tioase portrete ale unor personalitati istorice
si culturale (Regele Carol I, Ion Heliade-
Rddulescu, Cezar Bolliac, Autoportret sau por-
tretul mamei sale), dar si in tipuri de tdrani
si de tiganci (un motiv pe care il introduce

in pictura noastra), in scene orientale sau

inspirate din realitdtile cotidiene (Bivolii,
Chirigiul, Injugatul boilor s.a.), caracterizate
de o ,expresivitate mai mare a greutatii
vitale, care stdpaneste aspectul exterior al
motivelor”. Cunoscator al tuturor tainelor
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mestesugului gravurii, Aman ajunge la
,minunate umbre si adancimi catifelate”,
,grandseigneurul” dovedindu-se ,un inte-
legator al pdmantului si al vietii romanesti”,
indeosebi al , rasufldrii sesului” din preajma
Bucurestilor. $i mai Inainte cronicarul ii
indemnase pe artisti la filtrarea prin propria
sensibilitate a invataturii dobandite de la
,marii pictori ai secolelor trecute” si la apro-
pierea ,tot mai mult si tot mai fanatic de
imaginile pdmantului romanesc” (Marginale
la o cromicd artisticd nescrisd).

O demonstratie suplu argumentata intre-
prinde Oscar Walter Cisek in studiul
Luchian si depdsirea impresionismului (1946),
sustinand teza flexibilitatii artistice a picto-
rului In cdutarea mdiestriei: ,Extensitatii
usoare a impresionismului i se opune o con-
centrare care stie ca are menirea sa faca, din-
colo de subiectivismul omului, din o mie de
trairi de viata, una singura: sinteza”.
Preocupat de dominante, fie coloristice, fie
grafice, Luchian ar tinde, atat in unele pei-
saje, cat si in ciclul floral, catre o, consisten-
td spiritualizata a culorilor pure, a straluci-
rilor duse pana la imaterializare”, evitand
patetismul ori declamatia. Prin sinteza rea-
lizata, Anemonele devin ,un fel de simbol
vizual”, de o transparenta a culorilor si o
luminozitate de vitraliu care ,nu au pereche
in toatd pictura moderna”. Tot astfel, auto-
portretele (cu exceptia celui din colectia
Zambaccian) ,se impotrivesc impresionis-
mului” prin ,fondul psihologic rascolit de
cautari fanatice, de cercetari incisive si
nemiloase in expresivitatea unui chip ome-
nesc”, exegetul neezitand sa compare unul
din ele cu autoportretul batranului
Tintoretto. in zugravirea adevarului uman,
creatia lui Luchian ar fi o ,arta cu trasaturi
eroice”. Cu un ochi mereu scrutator, atent la
cele mai sensibile modificdri in evolutia pic-
turii romanesti, pe care o compara neincetat
si temeinic cu cea universalda, Oscar Walter
Cisek se dovedeste, in egala masurd, un spi-
rit incisiv, cu menirea asanarii falselor scli-
piri temporare, virulent si fata de diletantis-
mul critic, sanctionat cu o ironie nimicitoa-
re. De pildd, cu ocazia jubileului de 25 de
ani al , Tinerimii romane”, prezidatd de dul-
ceagul si ,,sublimul” Kimon Loghi, caracte-
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rizeazd gruparea ca fiind ,, de trista agonie”,
intrucat ,,alaturi de nihilism, de idolatriza-
rea nimicului, ni se arata vegnica batranete
fara tinerete, vesnicul mestesug degenerat si
decazut fara artd” (Contraste si impotriviri).
Pozitia echilibrata a comentatorului se
intrevede continuu, tindnd cumpana intre
afirmarea artei nationale si noile curente
ivite, care, exceptand expresionismul, ar fi
,ddundtoare” din pricina relativismului lor
,ce intrebuinteaza realitatea numai pentru
simbolizarea spiritului” (Expozitia interna-
tionald a revistei ,Contimporanul”). El nu se
lasa impresionat de ,marele artist si mult
talentatul farsor Picasso”, analizand cu fin
discernamant tendintele artistice ale con-
temporaneitdtii. Cronicar al fenomenului
artistic la zi, nu pierde nici un prilej de a
prezenta evenimente artistice, expozitii ale
pictorilor, sculptorilor si graficienilor, des-
chizandu-le calea spre afirmare publica.
Aproape orice artist care va deveni recunos-
cut in timp s-a bucurat de atentia sa, multo-
ra schitandu-le din cateva trasaturi preg-
nante personalitatea, lista acestor articole
(inserate In antologia postuma Eseuri si cro-
nici plastice, 1967) fiind destul de lunga
(Theodor Pallady, Hans Eder, Nicolae
Dardscu, N.N. Tonitza, Stefan Dimitrescu,
Oscar Han, Gheorghe Petrascu, Marius
Bunescu, Ion Theodorescu-Sion, Henri
Catargi, A. Demian, I. Iser, Camil Ressu,
Dumitru Ghiata, Nina Arbore, Milita
Petrascu, Vasile Popescu, Lucia Demetri-
ade-Bdlacescu, Cecilia Cutescu-Storck,
Lucian Grigorescu s.a.). Adeseori incomod,
atragandu-si animozitati si inversunari,
Oscar Walter Cisek a jucat un rol de prim
ordin In educarea gustului public si in for-
marea unei stiinte a privirii, incepand cu un
,abecedar” de notiuni, In combaterea ener-
gicad a ,mediocritatii supraestimate” de pro-
tectionismul societatii de atunci, In sustine-
rea si impunerea tuturor valorilor autentice
ale artei noastre plastice. El este, si prin
expresia foarte personald stilistic, unul din
fauritorii, In pofida risipirii in publicatiile
vremii, limbajului plastic interbelic.
Aceeasi atitudine echilibrata domina si
conceptia sa despre literaturd, de orientare
clasicista in fond, avand afinitdti cu Goethe
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si Paul Valéry. O demonstreaza indeosebi
consideratiile despre proza, unde pune
accent pe organizarea formei si inchegarea
epicului, pe obiectivitate , ca lege si temelie”
a genului, In special intr-o conferinta din
1946, Criza epicului in romanul contemporan
(de asemenea publicatd postum, in revista
,Manuscriptum”, in 1974), dar si in alte
texte, precum cel dedicat lui Thomas Mann
(in ,Gandirea”, 1930). Pentru el, importanta
este obiectivarea fabulei narative, incat la
Tolstoi, de pilda, apreciaza Anna Karenina, si
nu Rdizboi si pace, care ,,rupe in mod voit cu
legile prozei epice, introducand nemilos si
radical, in mersul actiunii, tot felul de pasa-
gii si capitole de polemica”. Coerenta epica
i se pare esentiald, iar subiectivitatea auto-
rului ar pretinde , 0 disciplina spirituala cat
mai indepartatd de eul propriu”, de egotism
si de narcisism. Cum ,opera de arta trdieste

mai mult din formd”, presupunand structu-
ra, va sanctiona disolutia formei romanesti
prin , reflexiune” si umor, ,,inamici ai epicu-
lui”, prin implicarea digresiunii in diverse
modalitdti de exprimare (incd de Ila
Laurence Sterne, parantezele devin mai
importante decat ,actiunea”): contemplatie
la Marcel Proust, eseu la Thomas Mann si
Aldous Huxley, exacerbare egotica la André
Gide, culminand cu ,disectiunea eului” la
James Joyce, unde , monologul” lui Molly,
extins In cea mai lunga fraza din literatura,
dinamiteazd, prin analizd, forma romanes-
ca. ,,Analiza Insa e antiartistica, in toate sco-
purile si procedeele ei. Arta ramane sinte-
za”, declara criticul. Oscar Walter Cisek se
miscd pe spatii teoretice si estetice de anver-
gurd. Intr-o altd conferinta, Romantismul ger-
man, din 1931 (publicata in anul urmator in
culegerea de studii Romantismul european),
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nu se opreste doar la prezentarea, cu finete
disociativa, indeosebi a scolilor literare de la
Jena si Berlin, ci contextualizeaza curentul
in ansamblul culturii universale: ,Nu se
gaseste o singura ramura de stiintd, de viata
si de arta care sa nu fi fost rodnic Inraurita
de complexul enorm al romantismului ger-
man”. Alteori, se dovedeste un critic caus-
tic, in prezentarea antologiei ,mondiale” de
poezie contemporand a lui Yvan Goll, Les
Cing continents, cam micd si neechilibrata
fata de pretentiile autorului, care, netinand
seama de disparitia efectiva a futurismului
si a dadaismului, face o selectie ,cat mai
ndzdrdavana”, ,,din punctul de vedere al gra-
maticii bruscate si al acordurilor sparte”,
conchizand fara drept la replica: , A fi poet
nu Inseamna Intotdeauna: a striga, a latra, a
umbla in maini”. Cu exigenta analizeaza si
transpunerile din Mihai Eminescu, intr-o
postfatd la o antologie din lirica sa, aparuta
in 1957. Trecand in revista versiunile de
pand atunci, constatd, mai ales in perioada
incipienta, cd s-a tradus ,, putin, saracdcios si
palid”, conditia traducatorului fiind nu
numai aceea de a cunoaste ambele limbi, in
cele mai fine nuante, ci sa aiba si talent,
putere de imaginatie si expresivitate, pentru
a putea echivala ,desfdsurarea imensa a
ideilor” si densitatea liricd a discursului
eminescian. Abia dupa unirea din 1918,
scriitorii germani din Romania, nu numai
perfect bilingvi, ci, uneori, si practicieni ai
poeziei, ar fi izbutit sa se apropie intrucatva
de sensibilitatea, inegalabild, eminescianad,
in transpuneri notabile, iar fragmentar, cu
echivalente remarcabile (Alfred Margul-
Sperber, Frany6 Zoltan, Alfred Kittner,
Konrad Richter, ,innoit” de Wolf von
Aichelburg s.a.).

Ca mediator intre cele doud culturi,
Oscar Walter Cisek s-a straduit sa familiari-
zeze publicul romanesc cu o cunoastere
adecvata a literaturii germane, prin portrete
si medalioane critice ale unor scriitori con-
temporani (Richard Dehmel, Thomas
Mann, Theodor Daubler, Georg Trakl,
Rainer Maria Rilke, Franz Werfel s.a.), cu
unii intretinand relatii de prietenie, si, com-
plementar, sd prezinte in reviste germane
din strainatate creatia romaneascd a vremii.
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Dintre prozatori, il pretuieste mai ales pe
Mihail Sadoveanu, pentru ,suflul elemen-
tar, caracterul spontan si liber al povestirii”
si surprinderea psihologiilor ca un ,rar
cunoscator de oameni”, pentru comuniunea
omului cu natura, care avea sd-1 marcheze
profund in propria sa creatie romanesca.

La fel procedeaza si in cazul traducerilor,
publicand in versiune proprie din principa-
lii poeti romani ai momentului, uneori apa-
ruti pentru prima data intr-o limba strdina
(Tudor Arghezi, Ion Pillat, Demostene
Botez, Nichifor Crainic, George Bacovia,
Alexandru A. Philippide, Ion Vinea, Adrian
Maniu s.a.), sau talmacind in romaneste
poezie expresionista de Else Lasker-Schiiler,
Theodor Daubler si Alfred Doblin, ori, in
colaborare cu prietenul sdu, Ion Pillat, din
lirica lui Georg Trakl (apropiindu-1 de el pe
George Bacovia) si fragmente din proza
poematica a lui Rainer Maria Rilke (Cdntecul
vietii si al mortii stegarului Christoph Rilke).
Pana la despdrtirea de Henriette Mateescu-
Cisek, au tradus impreund in germand, in
vederea reprezentarii teatrale, piesele
Tulburarea apelor, Daria si Fapta ale bunului
sdu amic si coleg in diplomatie Lucian
Blaga, cu care a purtat si o interesanta cores-
pondentd, fiind printre putinii caruia poetul
si filosoful 1i incredinta scrierile la o prima
lectura (de pilda, 1i apreciaza Eonul dogmatic
ca pe un ,eveniment european”, ca o ,,opera
seculard”, iar ciclul In marea trecere i1 com-
pard cu Elegiile duineze ale lui Rilke si cu liri-
ca tarzie a lui Holderlin). Spre sfarsitul vie-
tii, in anii ’50, a fost nevoit sa faca unele con-
cesii regimului, prin talmacirea unor texte
conjuncturale din N.D. Cocea, Mihail
Sadoveanu (Mitrea Cocor), Zaharia Stancu,
aparute, in parte (ca urmare, probabil, a
interzicerii dreptului de semndtura), cu
pseudonimul Werner Langenthaler.

Activitatea lui Oscar Walter Cisek pe
tdramul cronicii plastice si literare, precum
si a promovarii valorilor nationale roma-
nesti In spatiul european este un exemplu
revelator al integrdrii culturilor, cu mult
inainte de crearea oricarui ,organism” poli-
tic intentionat, un gest firesc de apartenenta
la spiritualitatea continentului.
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De la poveste la cuvant:
Poate Dubliners ti tradus? (I)

Abstract

Joyce distruge si recreeazd mituri, astfel deschide cutia Pandorei, dezlinfuind un limbaj propriu
pe care gi-l construiegte pe parcursul jocului, distruge tiparele, topeste conventiile gi fabricd un
univers nou, a cirui fortd generatoare este cuvantul. In acest sens, el nu imparte indicatii de citire
si nici invitatii, face insd ceva atipic pentru un scriitor: lasd instrumentul pe masa de lucru, de
asa naturd incat cititorul sd-l poatd gdsi. Isi lasd cuvintele la vedere si, asemenea Ariadnei, ne
scoate din labirintul indoielilor pe care canoanele culturale ni le-au semdnat in spirit si in gdndire.
Trebuie si avem insd prezent in minte un aspect: cuvintele genereazi text, dar mai ales subtext.

Cuvinte-cheie: limbaj, conventii, cuvant, indicatii, canoane culturale, text, subtext.

Joyce destroys and recreates myths, thus opening Pandora’s box, releasing a language of his own
which he is gradually developing, melting conventions, furnishing literature with a new universe,
whose generating force is the word. In this regard, he gives no reading indications and offers no invi-
tations. Nonetheless, he does something unusual for a writer: he leaves his tools (the words) on the
table, so that his reader can find them, and just like Ariadne, he helps us find our way through the
maze of doubts, which have been inculcated by the literary canons. However, we have to bear in mind
that words generate both text and subtext.

Keywords: language, conventions, word, indications, literary canons, text, subtext.

Intr-un secol in care totul este intr-o per-
petua schimbare, intr-o societate aflatd in

gonistii S.F.-urilor; simte ca este un hibrid al
trecutului si un proscris al prezentului.

zodia incertitudinii, In care valorile, norme-
le, cutumele si teoriile par a-si fi pierdut
busola, intr-o lume in care viitorul este o
notiune abstracta, iar trecutul un artefact,
cititorul/omul secolului al XXI-lea incearca
disperat si-si giseasca identitatea. In naivi-
tatea sa, scormoneste in arhiva neamului, a
generatiilor, a sufletului. Citeste nducit
pagina dupad pagind, carte dupa carte, critic
dupa critic si se trezeste mai pierdut decat la
inceput. Ideile 1i sunt familiare, insa deloc
contemporane, semenii lui nu sunt eroii
ingropati sub colbul uitdrii, dar nici prota-

Sortii 1i sunt potrivnici fard doar si poate,
asa ca tot ce 1i ramane este o curiozitate
incomensurabila si o dorinta insatiabila de
a-si afla raddcinile si, prin urmare, centrul
de greutate.

In aceste conditii, se pare cd singura scrii-
tura capabild si eminamente interesata sa
masoare pulsul trairilor si sa inregistreze
fluxul gandurilor, al constiintei, este cea tri-
butara Modernismului: curent literar — cla-
dit pe o negare fabuloasa ce nu distruge
doar curentul anterior, ci noudsprezece
secole anterioare — sau templu al disperarii,

Violeta BAROANA, Universitatea Bucuresti, e-mail: violeta_baroana@yahoo.com
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al maniei, a carui arhitectura este sustinutg,
printre altii, de doi piloni de seama, T.S.
Eliot si James Joyce, doi scriitori care sunt
un curent in sine.

De ce Joyce? Din aceeasi curiozitate ener-
vantd, bolnavicioasa si nemadrginita a citito-
rului Insetat de cunoastere, despre care vor-
beam mai devreme. Pentru cd Joyce nu
recurge la discursuri emotionante si nu
invita la admiratie. El dezbraca fiinta
umand de valorile pe care generatiile i le-au
inculcat, inventariaza o serie de figuri — evit
in mod deliberat termeni precum erou, per-
sonaj sau protagonist, Intrucat definitiile
din dictionar, general acceptate in literatura,
capata alte valente In universul joycean — si,
pentru a ajunge sa le cunoagtem, trebuie sa
uitam tot ce am invatat.

Si totusi, daca demitizeaza teorii, deztese
intrigi, topeste cronologia, dizolva persona-
jele, cum anume reuseste sd faca acest lucru,
care 1i sunt armele, ce redute Incearci sa
castige si cu ce scop? Daca distruge tiparele,
inecand in negare tot ce s-a spus pana acum,
atunci ce 1i ramane cititorului? {i rdman firi-
miturile? Si daca da, atunci ce fel de firimi-
turi sunt? Se aseamdna celor ldsate In urma
de Hansel si Gretel pentru a regasi drumul
catre casd? Ce se ascunde sub ruine? Se mai
poate naste ceva de sub daramaturi? Si daca
da, atunci ce anume?

In incercarea de a intelege ce se petrece
cu textul lui Joyce, de ce suna atat de fami-
liar vorbitorilor de limbi romanice si germa-
nice deopotriva, dar si prin ce se diferentia-
za de restul scrierilor literare, trebuie sa
facem un pas in spate si sa aruncam un ochi
peste reteta clasica a povestii. Odata ce vom
fi identificat ingredientele, vom putea reali-
za ce lipseste, ce este altfel, ce substanta acti-
va strecoara Joyce pentru a impiedica ridu-
rile si-i brizdeze opera. In egald masur3,

vom urmadri firul rosu pe care autorul ni-l
pune la dispozitie: limbajul.

De aceea, prima parte a acestui studiu
este consacratd unei analize a conceptului
de poveste (termenul ingloband sensul de
poveste ca gen literar, dar mai ales acela de
desfasurare a evenimentelor, de nucleu al
unei opere literare de diferite dimensiuni:
nuveld, roman etc.), plecand de la definitia
din dictionar, precum si a elementelor cheie
care contribuie la realizarea unei povesti:
personaj, cronologie, iubire, final. Dupa ce
se va fi conturat sablonul scriiturii traditio-
nale, vom Incerca sda vedem in ce proportii
se pot regasi aceste trasaturi in textul joy-
cean, mai exact In cele doud povestiri din
volumul Oameni din Dublinl: ,,Un norisor”
si ,,Un caz trist”. De ce nu mai exista un
corespondent de unu la unu intre povestea
clasicd si opera lui Joyce, in ce se metamor-
fozeaza personajul, cronologia, iubirea,
finalul?

Pentru inceput, ne vom concentra asupra
termenului cheie, poveste. Potrivit Dictiona-
rului Explicativ al Limbii Romane, acesta
desemneazad ,istoria sau relatarea faptelor, a
peripetiilor, a vietii cuiva”2. Un rol esential
in aceasta definitie il constituie cuvantul
istorie, termenul romanizat provenit din eti-
monul grecesc, historia, a carui radacind este
historein, ,,cercetare”, de la histor, ,,om inte-
lept, judecdtor”3. Primul care folosegte acest
cuvant cu valentele pe care le cunoastem
astdzi este nimeni altul decat Herodot,
marele parinte grec al istoriei. Acesta este
cel care atribuie cuvantului historia un sens
aparte, si anume, urcarea pe firul evenimen-
telor plecand de la cauze; invatdtura doban-
ditd In urma cercetarii, relatare a cercetari-
lor, marturie, poveste a celor aflate. Ulterior,
termenul a pdtruns in limba latina preluand
intelesul de ,naratiune a evenimentelor tre-

1 Titlul in original este Dubliners, (1914), Oameni din Dublin este traducerea propusa de cei doi traduca-
tori romani Frida Papadache (Editura pentru Literaturd Universald, 1966), respectiv, Radu

Paraschivescu (Humanitas Fiction, 2012).

2 Informatia a fost preluata din Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne, editia a II-a, Editura Univers

Enciclopedic, Bucuresti, 1998, p. 832.

3 Pentru detaliile referitoare la etimologia cuvantului am consultat urméatoarea sursa:Online Etymology
Dictionary, 3 mai 2014, <http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=histo-

ry&searchmode=none>
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cute, istorisire, poveste”. in limba engleza,
similitudinea semantica intre istorie (histo-
ry) si poveste (story) este mult mai preg-
nantd, intrucat cei doi termeni au fost inter-
sanjabili pana la sfarsitul secolului al XV-
lea. Cuvantul englez, story4, a intrat in limba
prin filiera franceza, estorie, respectiv, estoire,
desemnand in franceza veche ,poveste,
naratiune, cronica, istorie”, etimonul vechi
latin fiind storia, forma prescurtata a terme-
nului historia. Important de mentionat este
cd istoria, spre deosebire de poveste, nu isi
propune sda prelungeasca suspansul, sa
intensifice curiozitatea sau sa anticipeze
evenimentele. Asadar, istoria — care poate
avea ca sinonime poveste, naratiune, intam-
plare — reprezintd stiinta care se ocupd cu
studiul trecutului cu scopul de a-1 reconsti-
tui, In vreme ce povestea este istoria vazutd
de ochii unui scriitor traditional, marturia
in scris a evenimentelor trdite de cineva, a
circumstantelor care au influentat evolutia
unui personaj.

Ajungem astfel la ingredientul de baza al
oricdrei scrieri literare: personajul, eroul,
protagonistul. Indiferent de formele pe care
le poate Imbrdca, fie cd este vorba de o per-
soand care a existat in viata autorului si i-a
folosit acestuia ca sursa de inspiratie, fie ca
este plamdadirea imaginatiei autorului sau
ca exponentul personajului nu este o fiintd,
ci un obiect, un cadru, un eveniment, o
epocd, el este cel fara de care intriga nu
poate fi tesutd, povestea nu poate supravie-
tui. Cu siguranta textele lui Joyce sunt
populate de o serie de nume, insd pentru a
afirma sau contesta apartenenta lor la o
anumita tipologie, pentru a le putea etiche-
ta, trebuie sa cunoastem trasaturile care
definesc un personaj. Potrivit Dictionarului
Explicativ al Limbii Romane, personajul este
persoana care are un rol important in anu-
mite intampldri, eroul unei opere literare,
protagonistul este personajul principal, iar
eroul este persoana care se distinge prin
vitejie si prin curaj exceptional, protagonis-
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tul care se remarca intr-un domeniu de acti-
vitate prin munca si calitdti morale inalte.
Trilogia cuvintelor cheie mentionate mai
sus nu constituie Insa o relatie perfect sime-
trica, Intrucat termenul personaj poate inglo-
ba si sensul de antagonist, rival, combatant,
cel menit sd tulbure ordinea, sa puna in difi-
cultate protagonistul, fiind lipsit de scrupu-
le. Prezenta ambilor actanti este necesard,
nu doar pentru a-i putea defini prin opozi-
tie, ci si pentru ca evolutia sau regresul lor
intretine suspansul si genereaza actiunea.
Personajele reprezintd, fara doar si poate,
organul vital al povestii, insd evolutia aces-
tora, evenimentele la care acestea asistd,
cumulul de sanse si/sau esecuri la care sunt
predispuse stau sub semnul relatiei cauza-
efect. Triada liniard trecut-prezent-viitor, in
care fiecare coordonata temporala este
determinatd de cea care o precedd, constitu-
ie scheletul povestii. Inldntuirea cronologica
a faptelor este numitorul comun intre nara-

4 Mai multe informatii despre etimologia cuvantului story pot fi consultate la urmatoarea adresa:Online
Etymology Dictionary, 3 mai 2014, <http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&

search=story&searchmode=none>
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tiune si viata reala. Conform canoanelor,
povestea presupune secventialitate. Aproxi-
mativ toate operele literare scrise nainte ca
Modernismul sa vada lumina zilei urmeaza
modelul unei biografii: eroul se naste, isi
trdieste copildria, trece printr-o serie de
intampldri care 1i marcheaza existenta, se
indragosteste, iar actiunea ajunge la final.
Predictabilitatea nu cunoaste altd patrie in
afara de cronologie, iar cititorul poate ori-
cand pune capat suspansului, sarind direct
la ultima pagina pentru a afla destinul per-
sonajului. Agteptdrile ii sunt intrunite, tre-
cutul si prezentul stau marturie pentru un
viitor ireversibil; ordinea nu poate fi nici-
cum rdsturnatd. Finalul scrierilor pre-
Moderniste imbraca straie specifice basmu-
lui, astfel incat cel mai adesea se confunda
cu formula clasicd, ,si au trdit fericiti pana
la adanci batranete”. Cu alte cuvinte, res-
ponsabild pentru acest scenariu iminent
este dragostea. Soarta protagonistului
guverneazd in jurul acestui sentiment menit
sd-1implineasca, sa-1 maturizeze si sa-i ofere
curajul si taria necesard pentru a infrunta
orice obstacol. Odata descoperita, ea pres-
chimba viata In multiplu de trei: un trecut
privat de dragoste, un prezent care o resim-
te din plin si un viitor fericit atata vreme cat
este calauzit de iubire.

In consecints, finalul fericit ca produs al
dragostei, tiparul basmului, imbraca schele-
tul povestii — cronologia - atribuindu-i
dimensiunile temporale pe care scriitorul
traditional le considerd a fi timpul real.

Ingredientele prezentate mai sus au sco-
pul de a ne reaminti periplul pe care fiecare
cititor 1-a intreprins cu sau fara voia sa.
Vreme de noudsprezece secole acesta a cala-
torit la bordul unui vas numit Claritate,
menit sd-1 poarte, aldturi de ceilalti pasageri
(personajele), catre o destinatie infailibila:
finalul fericit. In toate aceste veacuri a fost
prieten intim cu Robinson Crusoe, Joseph
Andrews, David Copperfield, Esther
Summerson, Tess of the d’Urbervilles,
Dorian Gray, Alice si multi altii. A asistat la
nasterea unora dintre ei, le-a fost camarad si
complice in copildrie, i-a vazut indragostin-
du-se, maturizandu-se sau abatandu-se de
la norme. A condamnat antagonistii si s-a

56

regasit in pielea protagonistului sau a inva-
tat sa fie mai bun decat acesta, a trait emo-
tiile, esecul sau fericirea fiecaruia dintre ei
panad ce soarta le-a fost pecetluita. Atat citi-
torul, cat si personajele au calatorit cu certi-
tudinea unui viitor si al unui sfarsit (ne)feri-
cit, dar previzibil si necesar.

Relatia cititor-personaj si, implicit, citi-
tor-autor a fost inlesnita de principiile aces-
tuia din urmd, care a fost educat in spiritul
fidelitatii si respectului pentru cititor.
Romancierul pre-Modernist nu isi ingaduie
luxul compromisului. Ca atare, nu isi poate
agasa cititorul cu personaje neutre, reticente
in a lua decizii si a actiona, incapabile sa
articuleze amalgamul de sentimente care le
incearcd. De asemenea, nu le poate distruge
acestora identitatea, dizolvandu-le trecutul,
anulandu-le viitorul si aruncandu-le intr-un
prezent efemer. Singura maniera de a men-
tine vie curiozitatea este intensificarea sus-
pansului, cu cat mai multe obstacole si
intrigi secundare, cu atat mai incitanta devi-
ne povestea, iar Intr-un final, dupa fapta si
rasplatd, victimele care au avut de indurat o
serie de nedreptati pot rasufla usurate, cala-
ii si-au primit pedeapsa, fie din partea
oamenilor, fie cea diving, asa cum de altfel o
confirma si Biblia.

Cu alte cuvinte, autorul s-a conformat, a
urmat fidel conventiile, intrunind asteptari-
le cititorului, oferindu-i nu doar o poveste
bine inchegata si personaje cu o traiectorie
tireascd, ci (mai ales) garantul fericirii, al
vesniciei. Atata vreme cat destinul protago-
nistului ajunge sd se confunde cu cel al citi-
torului, iar coordonatele spatio-temporale
sunt identice cu cele din viata reala, nu doar
opera asternutd pe hartie dobandeste carac-
ter peren, ci insasi povestea cititorului.

Joyce este constient de normele impuse
de vremuri, de nazuintele oamenilor de a
obtine viata fara de moarte si de eforturile
scriitorilor de a crea opere capabile sa rezis-
te in timp, de a traduce arta in forma fizica
— povestea —, astfel Incat sa ofere cititorilor
senzatia cd au acces la o0 lume mai bund, mai
fericitd, la un viitor pe care viata reald (inca)
nu il poate oferi. In acelasi timp, intelege ca,
pentru a facilita lectura, limbajul nu putea fi
partizanul ierarhiilor, ci trebuia sa fie unul
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cat se poate de clar, de transparent. Cu toate
acestea, el refuzd cu buna stiinta sa imbrati-
seze aceste conventii, stie cd arta este expre-
sia fericirii, a frumusetii, dar nu face din fru-
musete un scop in sine, ci sustine mai
degrabé ideea lui Schiller?, aceea ca cei care
descopera frumusetea, vor realiza intr-o zi
ca dincolo de ea se ascunde adevarul. Ce
este adevarul? Nu poti folosi ratiunea pen-
tru a-1 defini, trebuie sa-1 traiesti.

De aceea, Joyce, asemenea unui muzician
desavarsit, manuieste limbajul cu mare
iscusinta. In cazul lui, inss, notele albe se
scriu pe un portativ alb. El nu agterne
povesti, ci ganduri. Pentru a ajunge sa le
citesti, trebuie Intai sd le intuiesti si singur
apoi sa le asterni pe portativ. Joyce nu gan-
deste 1n scenarii, ci in melodie si ritmicitate.
Din acest motiv scrierile sale ajung sa atinga
corzile sufletului, notele sale vibreaza inain-
te de a fi cantate.

Joyce contempla cuvantul, foloseste in
mod repetat termeni care il obsedeaza, i rds-
toarnd pe pagina fdra a le atribui un sens
precis. Uneori par rupti de context, alteori
agasanti. Intrebuinteazi cuvinte simple,
aparent transparente, care nu presupun pro-
bleme de traducere, insd odatd redate in
limba tinta, ele nu reusesc sa transmita me-
sajul original. Acest lucru se petrece deoare-
ce autorul da la o parte subiectul si predica-
tul, lasand la suprafata un singur cuvant in
care concentreazd o fraza uriasd, o poveste
intreagd, arzand o serie de etape, generand
epifania®. Acest concept pe care il asemandm
madlenei care 1l face pe Proust’ sa-gi retra-
iascd iIntreaga copildrie reprezinta tehnica
prin care Joyce comprima emotia, amintirile,
un intreg univers intr-un singur cuvant.
Termenul nu este folosit in sensul religios; in
limbajul joycean, epifania vine sd redea acea
relatie subtila stabilita intre un obiect, un

® t @
fapt sau un eveniment concret si reactia
instantanee pe care acesta il produce. Prin

urmare, epifaniile trebuiesc privite, asa cum
Constantin-George Sandulescu declara, ca:

[...] marunte epigrame in proza cu
valoare estetica proprie, care atunci
cand sunt incluse in structura unui
text literar reusesc sa constituie o uni-
tate estetica independentd in cadrul
unei alte unitdti de dimensiuni mai
mari, una dintre multiplele fatete ale
unei nestemate care stréluce@te, sau,
asa cum afirma Joyce, ,radiaza” nu
doar separat, ci si In cadrul sistemului
din care face parte.8

Atitudinea abordatda de scriitor este o
consecinta a faptului ca textele sale ajung sa
vada lumina rampei intr-o perioada in care
limbajul si claritatea se aflau de mult in anti-
tezd. Principiul dominant nu mai era repre-
zentat de cuvant in forma lui fizica, iar ceea
ce conta era multitudinea de semnificatii ce
luau nastere inainte ca termenul in cauza sa
fie rostit. Povestea capatase deja alte dimen-
siuni si valente sub condeiul lui Henry
James care strecurase aluzii si adevaruri
spuse pe jumatate, acordand o atentie apar-
te vietii interioare a personajelor, pe care o
prezenta sub forma fragmentara.

Modernismul, spre deosebire de curente-
le anterioare, reduce fiinta la procesul gan-
dirii, la diferitele asocieri pe care mintea
umand le realizeazd, la asa-numitul monolog
interior pe care povestea clasica nu-l poate
prinde in paginile sale. Caracterul sinuos al
gandurilor distruge intriga si ideea de linea-
ritate, cititorului nu 1i mai este descrisa
soarta personajului dupa tipare prestabilite,
de data aceasta el este cel care trebuie sd res-
crie evenimentele dupa indelungate efor-

5 Este vorba despre unul dintre conceptele teoretizate de Friedrich Schiller in lucrarea Ueber die deste-
tische Erziehung des Menschen in einer Reyhe von Briefen, 1795 (Scrisori despre educatia esteticd a

omului, 1795).

6 Termenul apare mentionat pentru prima data si este discutat pe larg in Stephen Hero.
7 Secventa la care se face referire face parte din romanul In ciutarea timpului pierdut (A la recherche du temps

perdu).

8 Constantin-George Sandulescu, The Joycean Monologue, Editura Pentru Literatura Contemporana
(Contemporary Literature Press), Bucuresti, 2010, p. 85. Traducerea imi apartine.
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turi. Tot acest travaliu de lectura individua-
1a si repetatd, de decodificare a gandurilor
are menirea de a purta pasii cititorului catre
adevarata esentd — sufletul protagonistului
— pentru ca ulterior cititorul sa realizeze ca
monologul interior are un dublu efect: acela
de a ascunde o poveste, dar mai ales de a-1
determina sa plece in cautarea sinelui.

Asadar, zarurile au fost aruncate, iar citi-
torului nu 1i mai rdmane altceva de facut
decat sa se imbarce In calatoria catre univer-
sul joycean, de aceasta data folosindu-se de
coordonatele mentionate mai sus. Prima
destinatie: ,,Un norisor”.

La o prima lecturd, am putea afirma ca in
cele aproximativ douasprezece pagini este
surprinsa povestea Micului Chandler, un
functionar la King’s Inns care 1si indeplines-
te sarcinile, ingdduindu-si apoi cateva
pauze sd-si reaminteasca de vechiul sdu
prieten, Ignatius Gallaher, pe care avea sa-1
intalneascd in dupd-amiaza aceleiasi zile.
Cei doi rememoreaza clipele din tinerete,
aducand in discutie alti camarazi care
faceau parte din grupul lor. La ldsarea serii,
Micul Chandler isi ia ramas-bun de la
Gallaher, obtinand de la acesta promisiunea
cd, la o urmatoare vizitd in Irlanda, are sa
vina sa 1i cunoasca familia. Chandler ajunge
acasa unde il intampina Annie, sotia sa, care
1i reprogeaza ca a ajuns tarziu si ca a uitat sa
1i aduca pachetul de cafea de la Bewley’s,
motiv pentru care il lasd sa aiba grija de
copil pana ce ea merge sa-si procure singu-
ra de la magazin cateva grame de ceai si
zahar.

Pana aici totul decurge cum trebuie, ter-
mini de citit, inchizi cartea cu sentimentul
ca ai Inteles povestea, dar totusi ceva te
nemultumeste. Te incearca acelasi senti-
ment pe care 1l ai atunci cand ti-ai facut
bagajele, ai inchis usa si pe drum te urma-
reste gandul ca ai uitat ceva. Mergi mai
departe, pui cartea pe birou, dar la un
moment dat, de teama ca neglijenta ta sa nu
genereze o deruta si mai mare sau posibile
pierderi de date relevante, informatii care
determina edificarea ta ca cititor, te intorci
din drum, redeschizi cartea si recitesti. Nici
a doua oard povestea nu se schimbd, totul
este la locul lui, asa ca la inceput. $i totusi
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dacd nimic nu s-a modificat, textul este In
continuare acelagi, de ce persista nemultu-
mirea (care treptat se preschimba in frustra-
re si chiar iritare) ca povestea cu care tu ai
ramas nu este aceeasi cu cea tiparita? Ce lip-
seste, cum de nu reuseste toata inlantuirea
de cuvinte sa redea raspicat vibratia pe care
ai resimtit-o de la bun inceput? De ce textul
comunicd o poveste, propozitiile luate inde-
pendent transmit alt mesaj, iar cuvantul in
sine (responsabil sd clarifice) trddeaza prin
multiplele sensuri pe care le capatd? Rolul
sintaxei a fost minimalizat, singura ei intre-
buintare este aceea de a crea iluzia coeren-
tei. Odata ce misterul a fost rezolvat, iar
subiectul si predicatul au fost lasate de o
parte, cititorul intelege cd in opera lui Joyce
adevarata textura nu este imortalizatd in
cerneald, ea fiind reprezentata de ganduri,
de epifanii, cdci ceea ce este cu adevarat
important este invizibil ochilor, trebuie pri-
vit cu sufletul, asa cum afirma Antoine de
Saint-Exupéry in Le Petit Prince / Micul Print
(1943).

Joyce nu reda istoria Micului Chandler, a
lui Ignatius Gallaher, a lui Annie, sau a
copilului acesteia. Aparent poate fi povestea
fiecdruia dintre ei, dar de fapt nu este
povestea nimanui.

Din cele relatate in carte nu ajungem sa
aflam decat locul de munca al celor doi bar-
bati: Micul Chandler este functionar la
King’s Inns, Ignatius Gallaher este gazetar,
lucrand in presa londonezda, iar despre
Annie nu ni se spune nici daca lucreaza, dar
momentan are grija de copil, nici dacd este
casnicd. Traim cu iluzia cd stim ce relatii 1i
leaga: Ignatius Gallaher este prietenul din
tinerete al Micului Chandler, care este casa-
torit de un an cu Annie, impreund avand un
baietel. Ceea ce este insd cu adevarat impor-
tant — sentimentele pe care le nutresc unii
fata de ceilalti — nu este asezat explicit pe
pagind. Pentru a le descoperi, trebuie depa-
site barierele lingvistice si sapat adanc in
constiinta fiecdruia, pentru cd nici unul din-
tre ei nu este dornic sa-si compromita rela-
tia articuland ceea ce gandeste. In tot cazul,
atunci cand ajunge sa o facd, recurge la lito-
te si la tot felul de procedee stilistice (care
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redau de fapt contrariul), pentru a nu leza
reputatia si respectul de sine al interlocuto-
rului.

Un exemplu relevant in acest sens este
atitudinea lui Gallaher, care este constient
de temerile, frustrarile si complexele priete-
nului sdu pe care ajunge sa le exploateze
facand apel la diminutive (Tommy) sau la
formule de adresare prietenoase (bdtrine,
prietene etc.). Isi dojeneste camaradul pentru
ca 1i lipseste taria necesara de a parasi
Dublinul si a merge (macar in vacante) in
locuri excentrice precum Parisul, unde ruti-
na este un termen abstract, petrecerile sunt
la ordinea zilei, iar viata este traita din plin.

Pretinzand cd are cele mai bune intentii,
atinge o coarda sensibild: 1i aminteste
Micului Chandler ca este limitat financiar si
ca detine o slujba care nu 1i aduce nici macar
satisfactii spirituale sau intelectuale. Il
indeamna sa ,,bea ca un barbat”, 1l felicita
pentru baietel: ,— Bravo, i zise, nici nu ma
agteptam la altceva din partea ta, Tommy.”?,
cand de fapt gandeste cd macar o data a dat
si Chandler dovada de virilitate, si incheie
in aceeasi notd care tradeaza superficialita-
te, arogantd si grandomanie, afirmand cd el
nu se va Insura prea curand, iar atunci cand
o va face, va fi dintr-un singur motiv: inte-
resul material. Inci o dati vine si-si subli-
nieze calitatile (inteligentd, sarm, un fizic
fara cusur) in antiteza cu slabiciunile mora-
le si intelectuale ale Micului Chandler. in
conceptia lui Gallaher, acesta si-a ratat viito-
rul devenind un slujbas mediocru, servind
unui sistem prost gandit, cdsatorindu-se cu
o femeie care, nebeneficiind de o avere con-
siderabild, nu 1i poate oferi o bucurie con-
creta.

Chandler resimte din plin atitudinea de
superioritate pe care Gallaher o afiseaza
indeosebi atunci cand acesta din urma refu-
za sa le faca o vizita lui si sotiei sale, Annie,
motivand ca trebuie sa se vada la o partida
de carti cu un prieten aflat tot in trecere in
oras: ,,fn’gelese exact motivul pentru care
Gallaher i refuzase invitatia. Cu tot aerul
lui prietenos, Gallaher nu facea decat sa se

9, 10, 11 Traducerea apartine autoarei.
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uite la el de sus, iar vizita sa trada aceeasi
atitudine fatd de Irlanda.”10 Chiar daca
scuza nu are niciun fundament real, ea
accentueazd ideea cd acum Gallaher este un
om realizat. Ca atare, in anturajul sau se
numdrd oameni care Impart acelasi statut
social cu al sdu. Chandler simte ca orgoliul
i-a fost rdnit cu atat mai mult cu cat este
congtient ca Gallaher nu dispune de aceeasi
inteligenta, cultura si educatie ca a sa. Nu
trece insd la represalii, nu-si verbalizeaza
nemultumirea pe care cititorul ajunge sd o
cunoascd gratie monologului interior, a
introspectiei sufletesti la care acesta se
supune in repetate randuri, si nu a unui dia-
log clar in care cele doua personaje isi
comunica rdspicat sentimentele pe care le
au unul fata de celalalt.

Dupad cate lasa sa se inteleaga textul, vir-
tutile intelectuale nu sunt singurele care ii
deosebesc, ci si originea mai mult sau mai
putin nobild: ,,Ca origine si educatie,
Gallaher era sub el.”1l Aceastd afirmatie
face trimitere la o fraza anterioara, cand,
preocupat de volumul de versuri pe care si
l-ar fi dorit sa-1 scrie, dar mai ales de nume-
le de artist pe care ar urma sa-l preia,
Chandler face aluzie la numele de fata al
mamei, Malone, creand impresia ca acesta i-
ar putea asigura gloria in cercurile literare.
Nu ajungem sa afldm ce anume 1l determina
sd aleaga acest nume, dovada ca personajul
insusi se mird in fata unui cuvant pe care il
foloseste fara a-i pricepe sensul, determi-
nand cititorul sa intreprinda acelasi exerci-
tiu. Din ce familie provine Gallaher, de ce
Micul Chandler se simte superior cand vine
vorba de prestigiul numelui? Acestea
raman intrebari deschise, Iintrucat nu avem
acces la biografia personajelor. Nu le
cunoastem trecutul, iar prezentul, care ori-
cum este relativ — atata vreme cat ceea ce se
voia a fi poveste a fost distrus, singura mar-
turie (subiectiva) fiind monologul interior —,
dezvaluie mult prea putin ca sa putem for-
mula o concluzie. Prezentul este fragmentar
si sinuos asemenea amintirilor personajelor,
care nu respecta o ordine anume.
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Din cate se pare, Joyce distruge pana si
cuvantul, in sensul cd 1i schimba menirea,
folosindu-l ca arma impotriva comunicarii,
incarcandu-l cu alte semnificatii fata de cele
ce se ivesc In text, optand pentru ambiguita-
te si hibridizare, strecurand lirism si ritmici-
tate, creand proza in dorinta de a scrie un
poem. El topeste conventia potrivit cdreia
limbajul transparent este liantul intre autor
si cititor. 1l instigd pe acesta din urmg, for-
tandu-1 sa se predea si sa-1 urmeze in credo-
ul sau, unde cuvantul vibreaza si comunica
inainte de a fi fost talmacit.

Comunicarea intre personaje nu survine
in text, dialogul starnind paradoxal si mai
multd confuzie. Singura data cand
Chandler reuseste sa interactioneze cu
Annie este de fapt atunci cand nici unul nu
verbalizeaza. El analizeaza fotografia sotiei,
acordand o atentie deosebita privirii, care
pare sd-i transmitd mai mult decat vorbele
pe care ea i le-ar putea adresa. Nu poate citi
in ei altceva decat raceala si distanta:

Se uita indiferent la ochii din fotogra-
fie, si la fel de indiferent 1i raspunsera
si ei. Cu siguranta ochii erau frumosi,
cum era tot chipul ei de altfel. Doar ca
lui i se parea meschin. Cum putea sa
fie atat de nepdsatoare si de infumu-
rata? Il enerva mai ales calmul din
ochii ei. 1l respingeau si-l sfidau. Nu
era pic de entuziasm, nici vorba de
inflacarare. [...] De ce se insurase,
oare, cu ochii din fotografie?12

In incercarea de a-si raspunde la intre-
bare se supune iardsi introspectiei sufletesti
pana ce, la un moment dat, zareste in came-
ra ceva ce 1i aduce aminte de Annie: mobila.

Se surprinse punandu-si intrebarea si
se uita cu teama de jur imprejur. I se
parea meschind mobila frumoasa pe
care o cumpdrase in rate pentru casa
lor. Annie insdsi o alesese si intr-un fel
1i amintea de ea. Era la fel de preten-
tioasd si de frumoasi ca Annie. Incolti

12, 13, 14, Traducerea apartine autoarei.
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in el o indignare surda impotriva pro-
priei lui vieti. Nu putea oare sa scape
din casa aceasta madrunta? Era oare
prea tarziu sd incerce sa trdiasca vite-
jeste, ca Gallaher? Nu putea sa plece
la Londra? Inci nu terminase de achi-
tat mobila.13

Joyce recurge la epifanie cu ajutorul unui
cuvant care reuseste sd-i trezeasca persona-
jului o multitudine de senzatii, trairi si
amintiri, prin simplul fapt ca acest termen
singular (mobila) inglobeazd o iIntreaga
poveste. Mobila nu doar ca 1i aminteste de
Annie, dar pentru Chandler cei doi termeni
ajung sa se confunde, par sd devind aceeasi
entitate. ,Incd nu terminase de achitat
mobila”14 nu reprezint ideea pe care Joyce
doreste sa o comunice. Propozitia cititd ca
atare are sens, dar nu unul care sa-] intere-
seze pe autor. Nu mobila sau, mai bine zis,
ratele pe care aceasta le presupune si pe
care Chandler le are de platit il tin pe el in
loc. Pentru a putea decodifica mesajul tre-
buie sd aplicdm strategia pe care insusi
autorul ne-o pune la dispozitie: ddm la o
parte subiectul si predicatul si pastram
cuvantul cheie, In acest context mobila este
un sinonim pentru Annie. Ea este cea pe
care nu o poate parasi de fapt, pe ea trebuie
sa o intretina, fatd de ea trebuie sa-si faca
datoria de sot, de cap al familiei. Nu 1si
poate lua viata in piept plecand peste hota-
re Incercand sa o ia de la zero, construindu-
si mult visata carierd de poet, dand dovada
de curaj asemenea prietenului sau, Gallaher.

Cu siguranta nu ar fi putut sa-i imparta-
seasca lui Annie temerile, complexele,
ndzuintele sale de a prospera, din simplul
motiv cd intre ei comunicarea lipseste cu
desavarsire. Ori de cate ori Incearcd sa i se
adreseze lui Annie, se blocheaza, cuvintele
devin incapabile sa redea continutul, pier-
zandu-si astfel functia.

Micul Chandler ii infrunta privirea o
clipa si inima i se stranse cand simti
ura din ochii ei. Incepu sa se balbaie:
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— Nu-i nimic... L-a... l-a apucat plan-
sul... N-am putut... N-am fdcut
nimic... Ce?1>

Asadar, Joyce nu mai scrie povesti in spi-
ritul traditiei basmului; povestile lui se
aseamana papusilor rusesti, cu observatia
cd o ,papusa joyceand” cuprinde induntrul
sdu zeci de alte ,papusi”. Gratie epifaniei
genereazad universuri intregi, tangibile doar
prin intermediul monologului interior
menit sa aminteasca cititorului ca trebuie sa
uite lectiile invatate si sa se concentreze asu-
pra cuvantului, dezbracandu-l de continut
pana ajunge sd perceapa infinitatea de sen-
suri care nu au fost inca rostite si care se
ascund dincolo de literele prezente pe pagi-
na.

Odata cu distrugerea tiparului clasic al
povestii, se distruge si personajul. Joyce nu
concepe, dupa cum am vazut, protagonisti
care sa ,traiasca fericiti pana la adanci
batranete” si nici personaje negative, care
fie se caiesc pentru greselile comise, fie pri-
mesc pedeapsa bine meritatd. Autorul nu
creeaza altceva in afara de ganduri expri-
mate prin monologul interior caruia 1i atri-
buie diferite nume: Thomas/Micul
Chandler, Eveline, James Duffy, Maria etc.
Cititorul nu mai are pe cine sa insoteasca in
nicio calatorie, asa cum fusese obisnuit,
pentru ca isi dd seama intr-un final — dupa
ce a reusit sd Inteleagd si sd-si Insuseasca
strategia autorului — ca actantii sai sunt sim-
ple marturii, fara trecut si fara viitor, doar
cu un prezent relativ.

Fiecare dintre aceste ganduri purtdtoare
de nume se afla sub efectul psihozei. Micul
Chandler este deprimat, intrucat, in ciuda
educatiei pe care a primit-o si a cunostinte-
lor pe care le-a dobandit, nu-si poate depasi
situatia modesta de functionar la King’s
Inns, motiv pentru care sufera de complexul
inferioritatii, indeosebi atunci cand se
raporteazd la Ignatius Gallaher. Aparent
este melancolic, insa ulterior se dovedeste
ca acest cuvant care are o frecventa conside-
rabild in text (apare mentionat de sase ori)

15, 16, 17 Traducerea apartine autoarei.
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nu poate fi un atribut pentru Chandler.

Urmadrea spectacolul si se gandea la
viatd; si, (asa cum se intampla de fie-
care datd cand se gandea la viatd), se
intristd. O melancolie blanda il
cuprinse. Simti cat de zadarnic era sa
se Impotriveascd sortii, aceasta fiind
povara intelepciunii pe care generatii
si generatii dinaintea lui i-o ldsasera
mostenire.16

Melancolia sa este mai degraba un pre-
text pe care il invocd pentru a se convinge
pe sine ca are trdsaturile necesare unui spi-
rit creator, pentru a-si confirma propensiu-
nea pentru latura poeticd. Semnificatia
cuvantului este insd anulatd atunci cand
cititorul constatd ca termenul este gol, lipsit
de sens pentru cel care il foloseste. Cuprins
de incertitudine,

[Tlnce[a]rca sa-si cerceteze sufletul, sa
vada dacd [este] un suflet de poet.
Melancolia era trasatura ce-i definea
caracterul, gandi el, dar era o melan-
colie temperata de reintoarceri la cre-
dinta, la resemnare si la bucuriile sim-
ple.l7

Pune sub semnul intrebarii un termen
care se presupune ca ar fi trebuit sa-i defi-
neasca temperamentul, distrugand astfel
continutul cuvantului.

Pe de alta parte, Ignatius Gallaher sufera
de grandomanie. Superficial, este obsedat
de ideea cd singura lege care dicteaza este
banul, pe care nu-si propune sa-1 castige
prin forte proprii, ci folosindu-se de calitati-
le pe care pretinde sd le aiba.

— Habar n-ai tu ce pot eu sa fac! zise
Ignatius Gallaher, plin de vehementa.
Un singur cuvant sa zic si am la dege-
tul cel mic orice femeie cu bani. Nu-ti
vine sa crezi? Fii sigur de asta! Sunt
sute — ce tot zic? — mii de nemtoaice si
evreice putred de bogate, care ce n-ar
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da sa... Ai sd vezi, baiete. S& nu-mi
spui pe nume daca nu obtin ce vreau!
Cand imi pun un lucru in cap, nu ma
las pand nu-l capat, crede-ma pe
cuvant! Ai s3 vezi.18

Este la curent cu toate povestile deochea-
te din multe capitale, madrturisind ca
,[plentru unele nu putea sa bage mana in
foc (i le povestisera prietenii), dar pe altele
le trdise pe pielea lui.”1%, semn c& si in
Europa continua sd ducd aceeasi viata
dezorganizata care il impinsese cu ani in
urma in mijlocul unui scandal, determinan-
du-1 sa paraseasca Dublinul.

Spre deosebire de Micul Chandler si
Ignatius Gallaher, Annie are cea mai mica
intensitate in text. Nu stim despre ea decat
ca este sotia lui Thomas Chandler si mama
copilului acestuia. Nu stim daca si unde
lucreazd sau daca mai are alte rude in afara
de sora mai tanara, Monica. Cert este ca si
Annie este o fire depresiva, agitatd, pe care
o simpld neglijenta a lui Chandler o tulbura,
aducandu-i aminte ca s-a casdtorit cu un
neputincios. Dezamadgirea ei este rodul unei
casnicii sortite esecului. Inclusiv copilul,
care desi are o varsta fragedd, pare a fi con-
tagiat de aceeasi boala. Plange in hohote ori
de cate ori se afld in prezenta tatalui.

Toate aceste crize, depresii, nostalgii,
frustrdri nu sunt prezentate intr-o forma
liniard. Atata timp cat ele nu reprezinta
altceva decat trdiri, senzatii, sentimente pe
care creierul le prelucreaza in maniera pro-
prie, nu pot fi redate intr-o ordine cronolo-
gicd. Mintea inmagazineazd toate eveni-
mentele care se petrec in viata de zi cu zi,
iar, asa cum Virginia Woolf sustinea, viata
nu-i deloc liniard, amintirile se suprapun:

Daca ne scrutdm launtric, viata pare
sa fie foarte departe de ,asa ceva”. Sa
cercetdm pentru o clipa o minte obis-
nuitd intr-o zi oarecare. Ea primeste o

18, 19 Traducerea apartine autoarei.
20 Stradd cu magazine scumpe din Londra (n.a.).

infinitate de impresii — marunte, fan-
tastice, evanescente sau gravate cu sti-
let de otel. Din toate partile, ele vin in
averse continue de atomi fara numar;
si, pe masura ce cad, se incheaga in
conturul vietii de luni sau de marti,
accentul cade altfel decat In trecut;
clipa de importanta capitala nu e
acum, ci mai departe; astfel incat,
daca scriitorul ar fi un om liber, iar nu
un sclav, daca ar putea scrie ce ar vrea,
nu ce trebuie, daca si-ar intemeia
lucrarea pe propriile sentimente, nu
pe conventii, n-ar mai fi nici intrigd,
nici comedie, nici tragedie, nici poves-
te de iubire sau catastrofa in stilul
general acceptat si probabil nici un
nasture n-ar mai fi cusut in stilul croi-
torilor de pe strada Bond2. Viatanu e
o ingiruire de felinare asezate sime-
tric; viata e o aura de lumina, un inve-
lis semitransparent care ne inconjoara
de cand ni se trezeste constiinta si
pana la sfarsit.21

Dintre cele trei coordonate temporale,
Joyce anuleaza viitorul fara doar si poate.
Ceea ce ar putea imbraca forma unui viitor
este reprezentat de speranta Micului
Chandler de a ajunge un poet de renume,
dar tinand seama cd totul se rezuma la o
dimensiune ipotetica, situatia devine irele-
vantd. De asemenea, nu trebuie omis faptul
cd evenimentele se desfdsoard intr-o singura
zi in Dublin. Astfel, finalul (ne)fericit nu se
mai regdseste pe ultima pagina. Firul crono-
logic trecut-prezent-viitor a fost rupt in
momentul in care Modernistii (iar ulterior si
cititorii lor) au inteles cd viata nu este o
inldntuire de ,felinare agezate simetric”22
asa cum declara Virginia Woolf.

Daca viitorul a devenit o notiune abs-
tractd in universul Modernist, nici prezentul
nu se bucurd de un statut privilegiat. El nu
mai abunda in intrigi, aventurd, tumult si

21 Virginia Woolf, Eseuri alese. Arta lecturii. Monica Pillat (trad.), Vol. 2, No. 1, RAO International

Publishing Company, Bucuresti, 2007, pp. 80-81.
22 1d.
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obstacole, la fel ca In romanele lui Dickens,
ci este ingenunchiat in fata banalitdtii, a
rutinei. Micul Chandler nu intreprinde acti-
vitati iesite din comun in decursul unei sin-
gure zile. El merge la serviciu, se plimba pe
strazile Dublinului, se intalneste cu Ignatius
Gallaher, deapdnd amintiri aldturi de acesta,
apoi se intoarce acasa, unde neglijenta de a
fi omis sa-i aduca lui Annie pachetul de
cafea 1l costd, trebuind sa aiba grija de copil
(al cdrui plans permanent il impiedica sa se
bucure de poezia lui Byron) pana cand
aceasta se intoarce de la magazin. Ce 1l tine
realmente ocupat este amintirea. Incearcd
sa-si aminteasca de Gallaher in tinerete si se
straduieste sa reactualizeze acele franturi in
dorinta de a observa o schimbare la priete-
nul sdu. Un caz similar se petrece atunci
cand priveste fotografia sotiei cu scopul de
a gasi un raspuns, de a intelege emotia
resimtita candva sau acele trdiri pe care nu
le poate rosti.

Unul dintre aceste sentimente reduse la
tdcere este iubirea. Cu toate ca apare in text,
semantica acestui cuvant a suferit modifi-
cari. Cea care utilizeaza termenul este
Annie, dar nu pentru a-i declara sotului
sentimentele (asa cum cititorul s-ar fi astep-
tat), ci copilului: ,- Copilu” lu mama!
Copilasu’ meu! Te-ai speriat, iubire?... Gata,
iubire! Gatal... [...]”23. Nu este insa de mira-
re, Intrucat emotia afectiva pe care dragos-
tea sau povestea cu final fericit ar fi putut-o
genera nu mai prezinta niciun interes pen-
tru Joyce.

,Un norigsor” nu este singura povestire
in care intriga si finalul fericit s-au cutremu-
rat sub avalansa de epifanii, personajele au
pdrasit scena in favoarea monologului inte-
rior, iar iubirea este un concept abstract pe
care mintea nu il poate percepe; un termen
folosit frecvent, deposedat insd de orice
urma de sens. ,, Un caz trist” respecta strate-
gia joyceand: arunca in foc teoriile perimate,

23 Traducerea imi apartine.
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construindu-si propriile instrumente, rama-
nand fidela unui singur principiu: daca
emotia a fost deja trditd, nu mai are rost sa
fie asternuta explicit pe pagina pentru a fi
inteleasd, intrucat motto-ul lui Joyce, dupa
cum el insusi marturiseste, este: ,Incerc sa
ofer gandurile nerostite, neinterpretate ale
oamenilor In ordinea in care acestea
apar.”24
Autorul volumului Oameni din Dublin a
cdlcat pe urmele lui Henry James in dorinta
de a crea o noud pespectiva a povestii si a
personajelor, insd si-a faurit o metoda pro-
prie. Spre deosebire de James, care sacrifica
prezenta autorului omniscient, minimali-
zand-o in favoarea introspectiei la care se
supun personajele, acordand astfel o pon-
dere semnificativa trairilor, emotiilor, gan-
durilor — intr-un cuvant, constiintei acestora
— solicitand implicarea activd a cititorului,
Joyce recurge la o perspectiva multipla,
menitd sd ofere imaginea de ansamblu a
realitatii cotidiene din Dublin. In acest sens,
el adopta principiul distantei estetice si cel
al diferitelor puncte de vedere, cele doua
aspecte fiind ilustrate de cdtre Ortega y
Gasset In cartea The Dehumanization of Art:
and Notes on the Novel?>. In scopul de a dife-
rentia intre emotia resimtita intr-o situatie
concreta si emotia esteticd, Ortega se folo-
seste de principiul distantei estetice, supu-
nandu-si cititorul la un exercitiu de imagi-
natie. El prezintd cazul unui om aflat pe
patul de moarte si al celor care iau parte la
aceastda scend: sotia, medicul, iar in plan
secund, un reporter si un pictor. Cei patru
asista la aceeasi scend, insa modul in care
fiecare percepe evenimentul diferd, astfel
incat durerea resimtita de sotie, atitudinea
pe care o manifestd medicul si reporterul a
caror grija este de natura profesionald si
detasarea pictorului confirma faptul ca
aceeasi realitate — agonia unui barbat — se
preschimba in multiple realitati divergente

24 Frank Budgen, James Joyce and the Making of ‘Ulysses’, 1937, p. 94, apud Sandulescu, The Joycean
Monologue, 2010, p. 107. In original, “I try to give the unspoken, unacted thoughts of people in the way

they occur.”

25 Ortega y Gasset, The Dehumanization of Art: and Notes on the Novel, 1948, p. 170, apud Sandulescu,

The Joycean Monologue, 2010, p. 16.
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atunci cand este privita din unghiuri diferi-
te.

Cu siguranta nu vom putea stabili care
realitate este cea autenticd; indiferent de
raspuns, alegerea este arbitrard. Toate aces-
te realitdti au un temei atata vreme cat
corespund unui punct de vedere, iar pentru
a le putea deosebi, trebuie sa analizam gra-
dul de implicare emotionala al fiecarui mar-
tor. Cea mai afectata va fi sotia, a carei dure-
re o face sd intervind in scena pand cand se
confunda cu aceasta. Pentru a putea studia
un eveniment este imperios necesar sa ne
detasam de el. In acest caz ins3, femeia nu
asista la scend, ci o trdieste. Pe de alta parte,
medicul nu manifesta aceleasi sentimente,
insd responsabilitatea pe care o are fata de
pacient il determina sd ia parte la eveniment
si sd resimta emotiile prin prisma profesiei.

Spre deosebire de cei doi, jurnalistul este
mai putin afectat, pentru el intamplarea
constituie o stire. Ca atare, nu trebuie sa
intervina, ci doar sa asiste, sa observe pasiv
cele petrecute. in acelasi timp Ins4, este con-
stient ca, pentru a-si putea influenta citito-
rii, trebuie sa strecoare anumite detalii,
creand impresia ca este implicat afectiv. Nu
in ultimul rand, pictorul este cel mai deta-
sat, Intrucat, prin natura sa de artist, intere-
sul primordial il reprezintd cromatica, tex-
tura, luminile si umbrele. Cu alte cuvinte, in
cazul sdu, gradul de participare afectiva
atinge cota minima.

Prin urmare, ierarhia stabilita de Ortega
y Gasset privind realitatea si cei care iau
parte la aceasta reflectd ideea ca multiplele
perspective asupra unui fapt concret gene-
reaza diferite nivele de implicare emotiona-
1a.

Joyce foloseste aceasta tehnica in povesti-
rea ,Un caz trist” pentru a face cunoscut
decesul doamnei Sinico. Evenimentul este
adus in scena prin intermediul marturiilor
celor prezenti la locul accidentului si ale
membrilor familiei. Astfel procurorul-dele-
gat intreprinde o ancheta in cazul mortii
doamnei Emily Sinico, in varsta de patru-
zeci si trei de ani, care a fost ucisa in gara
Sydney Parade. Conform probelor, victima
a fost lovita de locomotiva trenului personal
cand Incerca sd traverseze linia de cale fera-
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td. Primul martor, mecanicul locomotivei,
James Lennon, declara cd imediat ce a pus
trenul In miscare, a trebuit sa-1 opreasca in
urma unor tipete puternice. Acesta a addu-
gat ca trenul nu avea viteza. Cel de-al doilea
martor, P. Dunne, hamal la compania de cdi
ferate, declara cd a incercat sa opreasca vic-
tima sa traverseze calea feratd, Insa, Inainte
sd ajungd la ea, aceasta a fost ,prinsd de
tamponul locomotivei”.

De asemenea, sergentul de politie Croly
a marturisit cd a gasit victima zdcand pe
peron si a cerut ca trupul acesteia sa fie dus
in sala de asteptare pand la sosirea ambu-
lantei. Spusele sale au fost confirmate de
agentul de politie 57 E. Chemat sa depuna
marturie, doctorul Halpin, ,intern la sectia
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de chirurgie a Spitalului Municipal din
Dublin” a relatat cd, In urma cdzaturii, victi-
ma a suferit contuzii severe la cap si la uma-
rul drept, dar cd asemenea traumatisme nu
ar fi putut sa-i cauzeze moartea. De aceea
considerd ca decesul a survenit ca urmare a
socului si a stopului cardiac. Pe de alta
parte, reprezentantul companiei feroviare,
domnul H. B. Patterson Finlay a declarat ca
existd ,avertismente in fiecare statie, pre-
cum si porti cu arcuri la trecerile de nivel”
menite sd previna riscurile. Cu alte cuvinte,
compania nu se face responsabild de cele
petrecute, cu atat mai mult cu cat victima
avea obiceiul de a traversa calea ferata prin
locuri neautorizate.

Nu in ultimul rand, au fost chemati sa
declare capitanul Sinico si Mary Sinico,
sotul, respectiv fiica raposatei. Aflam astfel
ca barbatul nu se afla in localitate in ziua in
care s-a petrecut accidentul si ca cei doi erau
casatoriti de douazeci si doi de ani, bucu-
randu-se de o casnicie fericita pana ce
doamna Sinico ,, pierduse mdsura, si aceasta
devenise un obicei”. Mary Sinico intdreste
spusele tatdlui, afirmand ca mama sa era
alcoolica si ca incercase sa o ajute, convin-
gand-o sa se aldture unui asociatii menite sa
rezolve aceasta problema.

Ca urmare a declaratiilor martorilor si a
raportului medical, juratii l-au gdsit nevino-
vat pe mecanicul locomotivei. Verdictul
acestora este Insotit de reactia procurorului-
delegat care a rezumat incidentul sub forma
unui ,caz cat se poate de trist”, oferind con-
doleante familiei.

Pus sub lentila microscopica a distantei
estetice, accidentul lui Emily Sinico gene-
reaza o perspectiva caleidoscopicad reflectata
sub forma diferitelor unghiuri de observatie
aflate sub influenta gradului de implicare
emotionald. Incidentul din gara Sydney
Parade si exemplul oferit de Ortega y
Gasset par sa urmeze acelasi tipar: tabloul
mortii si reactiile celor care il privesc.
Radiografia realizatd de Ortega y Gasset a
surprins atitudinea celor patru membri care
vin in contact cu barbatul aflat pe patul de

26, 27 Traducerea apartine autoarei.
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moarte, ilustrand distanta sau apropierea
afectiva a acestora determinatd de gradul de
detasare — care este echivalentul unui punct
de vedere obiectiv — respectiv de participa-
rea afectiva intensa, de ,emotia reald”.

In mod similar, Joyce reda reactiile mar-
torilor, prezentand puncte de vedere apa-
rent diferite asupra uneia si aceleiasi scene.
Angajatii gdrii relateaza evenimentul la care
au asistat intr-o maniera neutrd. Nici unul
dintre ei nu trddeaza vreo urma de implica-
re emotionald, ceea ce de altfel nici nu ar fi
fost cazul. Acestia se aflau la locul de munca
atunci cand s-a petrecut accidentul. Ca atare,
au devenit involuntar martorii unei intam-
plari ,firesti”, dupa cum se poate deduce
din declaratia domnului H. B. Patterson
Finlay, reprezentantul companiei de cdi fera-
te: ,,Decedata avea obiceiul sa treaca seara
tarziu peste linii, de pe un peron pe altul
[...]”26. Accidentul nu constituie pentru ace-
stia un element surpriza si nici un motiv de
ingrijorare, de vreme ce ,[clompania a luat
intotdeauna madsuri severe pentru a impiedi-
ca oamenii sa traverseze liniile prin alte
locuri in afara trecerilor de cale feratd, atat
prin plasarea de avertismente in fiecare sta-
tie, cat si prin folosirea portilor cu arcuri la
trecerile de nivel.”27 In egala masurd, madr-
turia sergentului de politie Croly, a agentu-
lui de politie 57 E si a medicului Halpin nu
atestd participare emotionald, ei detasandu-
se prin natura profesiei de cele petrecute,
redand obiectiv evenimentele.

Pe de alta parte, urmarind exemplul pe
care Ortega y Gasset il oferd, cititorul se
asteapta ca cei doi membri ai familiei — capi-
tanul Sinico si fiica acestuia, Mary - sd
resimtd aceeasi emotie ca sotia barbatului
aflat pe patul de moarte. Declaratiile acesto-
ra sunt insa lipsite de incdrcatura afectiva,
cei doi abordand aceeasi atitudine neutra pe
care o manifesta ceilalti martori. Spre deose-
bire de familia Sinico, James Duffy pare a fi
singurul care reactioneazd, insd nici de
aceastd data cititorului nu 1i sunt implinite
asteptarile. Cel care s-a aflat pentru o vreme
in compania raposatei si care i-a impartasit
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acesteia gandurile sale, nu se aratd afectat
de moartea acesteia, ci revoltat, cici decizia
doamnei Sinico de a-si lua viata I-a pus intr-
0 lumind nefavorabila.

In consecinta, fiecare dintre cei care au
luat cunostintd de evenimentul din gara
Sydney Parade ofera in fata curtii o declara-
tie impartiald, asa cum i se solicitd, dar de
fapt nimeni nu poate afirma cu certitudine
ce s-a Intamplat, sunt simple presupuneri
care 1i Impiedicd sd se pronunte asupra unui
vinovat. Medicul conchide ca moartea a sur-
venit ca urmare a socului si a stopului car-
diac, motivand ca cele doua coaste fractura-
te, contuziile severe la umarul drept si lovi-
tura suferitd in partea dreaptd a capului
sunt traumatisme care, In opinia sa, ,nu ar
fi putut cauza moartea unei persoane”, iar
juratii emit verdictul in conformitate cu
raportul medical, eliberandu-l pe Lennon
(mecanicul locomotivei) de orice culpa.
Totul este relativ, Joyce face din obiectivita-
te maxima subiectivitatii.

De asemenea, analiza perspectivei multi-
ple vine sd confirme Incd o data ca povestea
in termeni clasici a murit. Intregul incident
din Sydney Parade se rezuma la cateva
cuvinte nu neaparat lipsite de sens, ci de
continut, de acea seva care poate sa cladeas-
cd temelia povestii. Propozitia in sine nu
ajuta in crearea unei structuri coerente a tex-
tului: ,Procurorul-delegat a spus cd era un
caz cat se poate de trist si a declarat ca este
alaturi de capitanul Sinico si de fiica acestu-
ia in pierderea pe care au suferit-0.”28 , Un
caz cat se poate de trist” nu transmite nicio
incarcatura emotionala, atata vreme cat
martorii (indeosebi familia decedatei) nu
dau dovada de nicio implicare afectiva;
detasarea si absenta par a fi principiile
guvernante: ,[Cdpitanul Sinico] a declarat
ca rdposata era sotia lui. El nu se afla in
Dublin cand s-a produs accidentul [...]”,
,Domnisoara Sinico fusese plecata de acasa
si se Intorsese abia la o ord dupa ce se petre-
cuse accidentul.”??, ca atare despre ce ,caz
trist” mai poate fi vorba?

Cu toate cd naratiunea si dialogul — apare
o singurd datd: ,Un jurat: Ati vazut-o

28, 29, 30, 31, 32 Traducerea apartine autoarei.
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cdzand?” / Martorul: Da!”30 — sunt prezente
in text, ele nu surprind esenta mesajului,
adevarata poveste se afla in spatele randuri-
lor. De aceea, cititorul trebuie sa mearga in
culise si sa asculte punctul de vedere al fie-
cdrui martor pentru a descoperi ca de fapt
nu este vorba de nicio intamplare nefericita
si ca nimeni nu poate fi blamat pentru gra-
dul de implicare pe care il manifesta.

Joyce scurtcircuiteaza naratiunea pro-
priu-zisa prin limbaj. Pentru el nucleul nu il
constituie intriga, dialogul sau relatiile con-
turate intre personaje, ci felul in care acestia
percep realitatea, gandurile pe care acestia
le cultivad si nu emotia fizica. De aceea per-
sonajele sale trdiesc ,la o oarecare distanta
de propriul corp”, formulandu-si ,in gand
o propozitie scurtd despre [ei insisi] cu
subiectul la persoana a treia si cu predicatul
la timpul trecut.”3! Nimic din ceea ce se
ascunde in spatele cuvantului — amalgamul
emotiilor, intensitatea trairilor — nu poate fi
redat fidel decat printr-o analiza laborioasa
a mintii. Ea este izvorul unei verbalitati
nerostite, ce nu poate fi subiectul naratiunii,
ci al lirismului. Autorul recurge la epifanie
prin intermediul unui obiect concret, apa-
rent comun, care reuseste sa trezeasca in
sufletul celui care il priveste o multitudine
de trairi.

Daca ridicai capacul pupitrului, se
simtea 0 mireasma; era mirosul cre-
ioanelor din lemn proaspat de cedru
sau cel al sticlei cu lipici, ori cel pro-
venit de la vreun mar prea copt, lasat
acolo si uitat.32

Marul pe care domnul James Duffy il
tine In pupitru concentreaza in sine o poves-
te: cea a cuplului adamic, a comuniunii cu
fiinta pereche, a iubirii care lui 1i este inac-
cesibila. Epifania are o valoare estetica pro-
prie, insd, in acelasi timp, ea reprezinta o
parte indispensabild in structura textului.
Independenta sa este reflectatd prin mesajul
pe care un simplu obiect il poate genera,
cum este marul in cazul de fatd, iar, In ace-
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lasi timp, Intre ea si restul textului se stabi-
leste un echilibru; ilustrativa in acest sens
fiind ultima propozitie: ,,in’gelese ca este sin-
gur.”33

Asadar, nu povestea asternuta pe hartie
capata valente, ci aceea care nu se rosteste,
dar care vibreaza. Dialogul si intriga nu
redau suflul mesajului, motiv pentru care
Joyce se debaraseaza de tehnica precursori-
lor sai, acei ,negustori de palavre, care nu
sunt in stare sa ramana consecventi saizeci
de secunde la rand”34, intocmindu-si o
metodad proprie. El nu vine sd predice, ci
plaseaza sufletul si mintea sub lentila
microscopului, iar cititorului i rdmane
munca de cercetare. Acesta din urma ajunge
astfel sa constate cd nu povestea de dragos-
te reprezinta organul vital si nici Inlantuirea
liniara trecut-prezent-viitor. Personajul —
care de fapt nu constituie altceva decat un
punct de vedere — rdmane blocat intr-un
prezent in care este pe rand 0 fire saturni-
nd”, ,[un] strdin In mijlocul a doudzeci de
muncitori rigizi”, pentru ca in final sa fie
,alungat de la ospatul vietii”. El nu mai este
protagonistul unei povesti in care trebuie sa
plece in cautarea unui adevar menit sa-i
aduca desavarsire, nu are lupte de purtat, ca
atare, nu poate fi incadrat in tipologia erou-
lui sau a antagonistului. Iubirea constituie o
notiune abstractd. Fie cd este inlocuita de
relatii intime, , Dragostea intre doi barbati
este cu neputintd, pentru ca nu trebuie sa
existe sex intre ei, iar prietenia intre barbat
si femeie este cu neputinta tocmai pentru ca
trebuie s existe sex intre ei.”3%, sau ca devi-
ne obiectul contemplarii, cert este ca lui nu
1i este harazita:

Privi spre poalele dealului si jos, in
umbra zidurilor ce imprejmuiau par-
cul, zari intinse cateva siluete umane.
Iubirile acelea venale si furise il
umpleau de disperare. Viata lui corec-
td il mdacina acum pe dinduntru si
simti cd fusese alungat de la ospatul

33, 34, 35, 36, 37 Traducerea apartine autoarei.
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vietii. Se gandi cd o singura fiinta pe
lume 1l iubise, iar el nu stiuse s-o ajute
sd traiasca, sa fie fericita; o condamna-
se la dezonoare, la 0 moarte rusinoa-
sd. Stia ca fiintele Intinse pe langa zid
il priveau si isi doreau ca el sa plece.
Nimeni nu-1 voia, era alungat de la
ospatul vietii.36

Intr-un final, constatdm ci nu doar viito-
rul a fost scos din scena, iar prezentul a fost
ingenunchiat in fata monotoniei, ci si trecu-
tul este estompat.

Se intoarse pe unde venise, cu ritmul
locomotivei zvacnindu-i in urechi.
Incepu si se indoiascd de adevirul
amintirilor lui. Se opri sub un copac,
asteptand sd se domoleascd zvacniri-
le. Nu o mai simtea langa el in intune-
ric si nu-i mai auzea vocea. Asculta.
Nu auzea nimic, noaptea era cufunda-
td in tdcere deplina. Asculta. Tacere
deplina.3”

Personajul Incearcd sa rememoreze, se
supune introspectiei sufletesti in dorinta de
a-si clddi o autobiografie, insa, in cele din
urmd, gandurile isi pierd din consistenta,
amintirea cade prada indoielii, subrezindu-
se sub greutatea tdcerii care pare sa fie inco-
ronata odata ce cuvantul inceteaza sa comu-
nice. A murit cuvantul! Cuvantul sa traias-
cal

Joyce este fara doar si poate artizanul
sensibilitatii lingvistice. Constient de multi-
plele nuante si valente pe care limbajul le
poate capata, el 1i exploateazd la maximum
capacitatea creatoare. Renunta la discursul
epic si la intriga pe care le topeste in creuze-
tul limbajului, generand ganduri, multiple
puncte de vedere in al caror ADN se rega-
sesc gene poetice, iar asa cum Eliot a afir-
mat, ,Poezia comunicd inainte de a fi inte-
leasd.”38

38 Traducerea imi apartine, in original, “Genuine poetry can communicate before it is understood.”, T.S.
Eliot, Dante, Faber & Faber, London, 1965 [1929: Faber & Faber], p. 8.
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Abstract

Lucrarea cercetdtorilor Institutului National de Cercetiri Economice , Costin C. Kiritescu” al
Academiei Romdne, face parte dintr-un studiu amplu consacrat noii imagini a Uniunii Europene
in contextul economic actual din perspectiva viitoarelor dezvoltiri ale inferentelor titilor membre
asupra geopoliticii europene. Autori contrapun resetdrii actuale a spatiunlui european parcursuri
si programe de bazd ale angajamentelor comunitare de la primele lor constituiri (1957) pind in
prezent (2015).

Cuvinte-cheie: geopoliticd, modele economice, Uniunea Europeand, relatii economice.

The paper presented by the researchers of the “Costin C. Kiritescu” National Institute for Economic
Research of the Romanian Academy is part of a more comprehensive study dedicated to the new
image of the EU in the present economic context, mainly with regard to future developments of the
inferences of member countries in the geopolitics. The authors oppose to the present resetting of the
European economic area basic schedules and programmes of the Community commitments from the
early constitution (1957) to the present (2015).

Keywords: Geopolitics, Economic Models, European Union, Economic Development, Economic
Relationships

Interpretare resetarii viziunii 70 de ani!), iar motivatiile care ar justifica

fin prisma factorilor aceastd Intarziere, la o analizd mai profun-
p prisma ractorilo da, pare sa fi fost folosite nu ca sa explice

externi UE intarzierea, ci ca sda o produca. Cum mone-
da demonstreaza istoric ceea ce leaga o
natiune din punct de vedere a unitdtii sale
politice, guvernanta euro ne demonstreaza

Problema unei viziuni noi sau diferite de
cea initiala privind strategia finalizarii pro-
iectului politic european devine o necesitate -, 513 directie. Mai ales un succes al ei finan-
stringentd, poate mai puternicd decat ceea  ¢jar (devenirea de moneda de rezerva, reco-
ce unele texte sau comentarii la cel mai inalt  ,andats nsi administrativ pentru statele
nivel lasd sa se inteleaga. membre ale UE, moneda de tranzactii in

Avem in vedere, in primul rand, intdr- comertul international, deja cu o pondere
zierea istoricA a proiectului fatd de un care a depasit 15%, oferte de resursa finan-
calendar considerat optim (au trecut totusi  ciara pe piata de capital denominata in euro

Napoleon POP, Institutul National de Cercetari Economice , Costin C. Kiritescu”, Academia Romana.
Valeriu IOAN-FRANC, Institutul National de Cercetari Economice ,Costin C. Kiritescu”, Academia
Romana, e-mail: franc@ince.ro.
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etc.) ca sa nu mai vorbim de faptul cd cele-
brarea a 10 ani de functionare a euro nu
pomeneste nimic de vreau rol, cat de mic,
al euro in realizarea viitoarei uniuni poli-
tice.

Cum acest interes nu transpare, poate
impiedicat si de realitatea ca pe parcursul
crizei financiare s-a vorbit mai mult de posi-
bile iesiri ale unor tari din zona euro, desfi-
intarea ei, impartirea in doud (zona euro si
zona madrcii germane) si de programe tam-
pon de preintampinare a efectelor unor ast-
fel de alternative la nivel global (o stire de la
mijlocul lunii februarie 2015 - FT: UK
draws up emergency plan for Greek exit —
ne dezvadluie al doilea plan de securitizare a
economiei engleze, In mai putin de 4 ani,
expus chiar de premierul David Cameron),
atunci intrebarea este perspectiva zonei
euro, In conditiile in care s-a afirmat ca pra-
busirea euro inseamna caderea Uniunii
(Angela Merkel).

In planul cercetarii academice, si in al
doilea rand, problema de maxim interes
este identificarea posibilei conexiuni intre
eventuala inversare a cursului istoric al
introducerii euro, In sensul unei ,,monede
nationale” — comunitare in cazul nostru —,
si realizarea unei uniuni politice dacd aceas-
ta mai ramane un proiect de interes major al
statelor membre ale UE. Deocamdata inte-
resul pentru proiectul politic european
ramane circumscris doar ideii complexitatii
acestuia, prima piedica de solutionat fiind
uniunea fiscala.

In context, insd se avanseazd, deja de ani
buni, disparitia dolarului ca moneda de
rezerva, sciderea rolului acestuia in cotarea
materiilor prime, pierderea increderii inter-
nationale intr-o economie care nu-si mai
poate demonstra calitatea de motor global.
Cei care Incearca sa clddeasca astfel de sce-
narii, chiar pe fondul aprecierii monedei
SUA din luna februarie 2015 si a cotatiei
subunitare a euro fata de dolar, la care se
adaugad si situatia de exceptie a economie
SUA (redevenita leader global), se fac a nu

observa ceea ce se Intampld cu relansarea
dificild a economiei multor state membre
ale UE cu pondere.

Analisti financiari ne atrag atentia ca
situatia de lancezeala economicda a UE, in
ansamblul ei, este intretinuta si de ezitarile
si intarzierea deciziei de a se aplica, de catre
BCE, a formulei de relaxare cantitativa (QE)
aplicata de FED cu succes in SUA, in timp ce
perceptia euro se erodeaza in general, si
datorita negocierilor incrancenate cu privire
la datoria Greciei, in special.

John Plender, de la care am preluat in tit-
lul subcapitolului, spre rememorare, ideea
cunoscuta ca intentia UE de a crea o uniune
monetara fara o uniune politica a fost un
gest cam fortatl, ne spune ca scepticii piete-
lor isi permit deja o metaford, din pacate cu
referire la un adevar, nu prea indepdrtat in
istoria europeana: , As the euro takes a conti-
nued battering, market sceptics argue that the
European Central Bank could go the way of
the Austro-Hungarian Bank after the disin-
tegration of the Habsburg empire”.

Revenind la perceptiile de justificare a
necesitatii unei noi viziuni strategice a UE,
cea de a doua se refera la putinele si sara-
cele interventii in limbajul declarativ, de la
cele mai inalte niveluri de competenta, cu
privire la uniunea politicd. Nu putem sem-
nala mesaje directe de a o incuraja, de a
patrunde conceptual cu ea in constiinta
cetdtenilor europeni, de a fi inteleasd ca o
necesitate a insasi evolutiei de perspectiva a
Uniunii, ci suntem martorii unor formulari
de natura sa induca infricosari, daca s-ar
trece la acest obiectiv de o maniera pragma-
tica, ca etapizare si mod de actiune, sd spu-
nem chiar dupa exemplul credrii UEM.

Se pare ca prezentul aduce argumente
serioase in defavoarea realizdrii obiectivu-
lui politic al integrarii, discursul optand
pentru complexitatea realizarii lui in actua-
lele conditii si implicit pentru amanarea lui
pana atunci cand vor fi fost indeplinite con-
ditiile cele mai favorabile, fara ca aceste con-
ditii sa fie identificate explicit.

1 ,The question is whether the European attempt to run a monetary union without political union was a
case of policy overstretch”, in: John Plender, Euro is at wrong end of a historic long-term shift, The Financiar

Times, 29.06.2010.
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Fara indoiald ca exista un context euro-
pean si global care impune o resetare a
viziunii strategice a UE, dar necunoscuta
care ramane, atat timp cat acest proces este
ldasat numai in mainile tdrilor din prima
linie a integrarii europene, este care directie
va fi aleasa pentru aceastd resetare. Sa nu
uitdm cd In miezul crizei financiare din
Europa si mai ales a masurilor de redresare
economicd, subiectul hegemoniei unui stat
membru asupra altora a fost revigorat in
sensul pericolului pe care il reprezinta o ast-
fel de abordare pentru coeziunea Uniunii
Europene. Cea mai vizata tara a fost
Germania, nu din considerente ale unei
istorii nu prea Indepartate, ci din motive de
duritate si lipsa de flexibilitate in momente-
le cele mai critice ale Uniunii din ultimii ani.

Reactiile la masurile de iesire din excesul
de deficit bugetar aplicate chiar unor tari
state membre vechi au iesit din normalitatea
unor negocieri fluide, avand efectul fie al
schimbarii unor guverne (Italia, Spania
etc.), fie al prelungirii tensiondrii sociale
spre faze radicale inca ne-explozive, cu ac-
ceptarea reducerii semnificative a venituri-
lor reale ale populatiei. Programele dure de
austeritate aplicate nu au dus la consolida-
rea fiscala asteptatd pentru multe state
membre cu datorii publice ridicate, deficite-
le bugetare si subfinantarea ratelor datorii-
lor din resurse proprii prelungindu-se in
timp

In fata acestor manifestari de atitudini
percepute ca hegemonice, dar mai putin cri-
ticate la Bruxelles — unele primind reactiile
publice meritate —, guvernele opozante au
profitat de discursul national pentru a
demonstra celor guvernati cine ii apdra de
fapt, astfel incat manipularea naivitatii s-a
constituit intr-un alt factor de slabire a soli-
daritdtii si coeziunii, principii fundamentale
ale convergentei de care are nevoie viitorul
Uniunii Europene la nivelul cetateanului.
De aici, pasul catre euroscepticism si un nou
nationalism economic este foarte mic si usor
de alimentat, avand in vedere faptul ca
anchetele (barometrul european) refera la
opinii ale subiectilor — cetatenii europeni —
si nu la actiunile institutionale.

critice

Programele de austeritate, asa zis impu-
se de Comisia Europeand, au relevant dua-
litatea de tratament practicatd intre ,tdrile
nordice” ale UE si ,tdrile sudice” ale UE,
Romania fiind si ea 0 ,,victima” a unor deci-
zii prea dure privind la unii indicatori con-
sacrati evaluarilor in cauza. Romania a reu-
sit practic intr-un an sd-si solutioneze pro-
blema de deficit excesiv, in ciuda resurselor
precare datoratd fugii capitalurilor straine,
in timp ce Franta a beneficiat de prelungiri
de termene pentru a reintra in standardele
Pactului de Crestere si Stabilitate.

Poate cea mai puternicd reactie de radi-
calizare legatd de perceptia unui comporta-
ment hegemonic inflexibil a venit din parte
Greciei, aflatd in al doilea episod de posibi-
1a parasire a zonei euro, guvernul grec al lui
Alexis Tsipras ne mai acceptand limite exce-
sive ale unui noi program de austeritate,
dupa ce primul, prin care s-a contractat o
datorie de peste 240 miliarde de euro pen-
tru restabilirea unor echilibre macroecono-
mice interne nu a dat roadele scontate.

Pozitiile incrancenate actuale ale Greciei
si Comisiei Europene au repus pe tapet pro-
blematica atitudinii hegemonice a Germa-
niei, dar Intr-un context nou la care trebuie
de reflectat, inclusiv Romania. Exista o
cauza obiectivd, greu de ocolit in privinta
Germaniei, in sensul cd lipsa ei de flexibili-
tate in alura programelor de asanare a dato-
riilor publice si externe impuse au slabit si
mai mult unele state ale UE, poate aflate in
situatii mai bune la initierea acestora.

Pe acest considerent evident, George
Friedman, afirmd cd atat criza greceascd, cat
si cea ucraineana, ca sa ne referim numai la
evenimente apropiate analizei noastre, , au
la origine pozitia unicd pe care o ocupd
Germania in Europa si faptul cd ea este
nevoitd sd exercite prea multd putere in
conditiile unei sldbiciuni fundamentale”,
create, In opinia noastrd, tot de ea.
Discursurile cancelarului german, Angela
Merkel, au un sambure de adevar, chiar in
conditiile criticilor mesajului ei dur.
Friedman, pe buna dreptate si in baza prin-
cipiului impartasirii greutatilor (burden sha-
ring), ne avertizeazd ca ,pe de o parte
Germania incearcd sd tind Europa unitd, iar pe
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de alta vrea sd se asigure cd nu va purta povara
mentinerii acestei unitdti”. S& nu uitdm ca
Germania a fost un sustinator al demonstra-
tiilor din Ucraina care a adus actualul
guvern la putere, dar ne intrebam chiar nu
s-a asteptat la riposta agresivd a Rusiei si
raspunsul ferm al americanilor? Aceasta
este, totusi, om problema de deficienta de
viziune!

Pare sa fie evident faptul ca politici ale
UE, privite ca solutii pe ansamblul comuni-
tatii, au mai mult efecte de divergenta, iar
aprecierea aproape generalizatd a analisti-
lor ca recenta criza financiard a oprit proce-
sul de convergenta in interiorul UE se veri-
fica, inclusiv prin decizia de a se opri proce-
sul de ldrgire geografica a Uniunii, cel putin
pentru urmatorii cinci ani.

Exista pericolul ca prin identificarea
unor fenomene exterioare Uniunii, dar cu
impact asupra ei (practic continutul acestui
capitol), sa apreciem relevanta acestora pen-
tru resetarea viziunii strategice a UE exact
in sensul opus finalizdrii proiectului politic,
respectiv sd concluziondm ca contextul
actual nu-i este propice, deci poate fi intar-
ziat. Pledoaria noastrd, pe care vrem sd o
sustinem prin acest studiu, este de a iesi din
simpla contemplare si de a lasa loc formula-
rilor pe care unele forte le doresc cu ardoa-
re, respectiv inghetarea proiectului politic
din motive de incapacitate de a gestiona
problemele interne ale unei tari prin refor-
me structurale, din simpla dorinta de a se
mentine la putere.

Ceea ce este de sustinut, observand ca
UE este inca asteptatd la masa G-20 ca o
entitate pregatita si puternica, este implica-
rea Romaniei in transformarea fenomeno-
logiei externe UE, dar ddunatoare proiectu-
lui ei politic, In oportunitdti care sa nu
impiedice proiectul, ci sa-1 faca posibil intr-
o fereastra de timp optima. Avem din nou
de ales intre o finalitate-scop si un vehicul
catre un scop, iar faptul ca toate statele
membre ale UE sunt angajate juridic sa ras-
punda unui scop final prin tratate, au nevo-

ie, puterea si obligatia de a cauta un vehicul.
Acesta nu poate fi decat resetarea viziunii
atingerii scopului cu luarea in consideratie
cd insdsi fenomenologia externa Uniunii,
adversd scopului, trebuie influentata si
transformata in vehiculul cautat.

Orice fenomen exterior Uniunii, aparent
negestionabil de cdtre statele membre, isi
are un sediu institutional multinational si
un set de actiuni multilaterale prestabilite
(ONU, OCM, FMI, Banca Mondiala, OCDE,
G-7, G-8, G-20 etc.), unde sunt prezente si
chemate statele membre ale UE in alte ipos-
taze. Este usor de inteles ca insasi globaliza-
rea poate fi un vehicul catre scopul Uniunii,
dar nu privit ca un punct terminus, ci ca o
deschidere a unei noi etape a integrarii
europene in spiritul demnitatii si respectu-
lui pentru semenii nostri.

Insistdm pe dimensiunea aparent idealis-
ta a Uniunii Politice — demnitate si respect
fata de cetiteanul european, in randul
carora ne numaram si noi romanii — intr-un
context extrem de dramatic al situatiei zonei
euro, respectiv problema Greciei la care face
referire comentariul lui Tony Blair din The
Financial Times, preluat in esenta lui in parte
de subcapitolul Argument. Inainte de a dez-
volta subiectul in spiritul titlului capitolu-
lui, dorim sa accentudm asupra faptului ca
situatia Greciei poate fi repetatd de multe
alte state membre ale UE, iar istoria confla-
gratiilor mondiale ne demonstreaza ca scan-
teia rdzboiului a fost intotdeauna impune-
rea unui angajament de platd a datoriei
nesuportabil (vezi situatia Germaniei Inain-
te si de dupd primul Razboi Mondial, in
lucrarea ,,Spre moneda globald”z, mentionata
in bibliografie).

Tony Blair afirma ca nici solutia propusa
de Grecia si nici cea a troicii (UE, BCE si
FMI) nu sunt fezabile, dar se traieste cu ilu-
zia falsa a unor compromisuri de ambele
parti, in care fostul premier englez nu crede.
Pentru cd Domnia sa sustine pe drept
cuvant ca problema Greciei este una mult
mai complexa pentru UE si ea trebuie privi-
td in oglindad cu situatia de ansamblu a UE.

2 Pop N., Ioan-Franc V., 2011-2014, Spre o monedd globald (1) Preliminarii, (2) Calea posibild, (3) Realititi si res-

trictii, Editura Expert, Bucuresti.
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Credem ca nu este cu totul intamplator
faptul ca, in contextul unei astfel de apre-
cieri, 300 de economisti, experti universitari
si academicieni, reprezentand scoli de varf
pentru stiintele economice si sociale (printre
care se numara Tony Lawson - Univer-
sitatea Cambridge, Stephany Griffith-Jones
— Universitatea Columbia, Clair Brown -
Universitatea California, Alfonso Palacio de
la Complutense si Jacques Sapir de la Scoa-
la Franceza de Studii Superioare in Stiinte
Sociale) au semnat de curand un document
de solidaritate intitulat ,Suntem cu Grecia
si cu Europa”. Mesajul lor este ca negocieri-
le trebuie sa fie de buna credinta: ,Cerem
guvernelor din Europa, Comisiei Europene,
Bincii Centrale Europene si Fondului Monetar
International sd respecte decizia poporului
grec de a alege o noud cale”.

Guvernul grec are dreptate cand afirma
cd s-a ajuns la o situatie de nesuportat pen-
tru populatie, povara impusa neputand fi
usuratd indiferent de perioada de timp
acordata stingerii datoriei. Blair ne averti-
zeazd sa ne imagindm ce ar insemna o con-
tractare a economiei Marii Britanii cu 25%.

-

Evident, impactul in termeni sociali pentru
Marea Britanie, fara a omite transmiterea lui
in Europa si chiar in lumea intreagd ar
putea fi devastator.

lesirea din zona euro este catastrofala
pentru orice tard, dar si a impune constran-
geri fard nici un orizont de relaxare este
ceva de nesuportat, aceste aprecieri fiind
insa valabile in situatia in care reformele
structurale necesare in toate statele membre
ale UE lancezesc mai ales din motive politi-
ce. Pentru orice tard, ipotetic aflatd in situa-
tia Greciei, solutia nu se reduce la simpla
rambursare a datoriei, ci la demantelarea
rationald a opozitiei generalizate fata de
reformele structurale. Or, acest aspect de
importantd vitala este intins deja ca o pecin-
gine sufocanta in toata Europa.

Mesajul lui Blair este mai mult decat clar,
iar transpunerea lui spre un demers de rese-
tarea a viziunii strategice a UE, inclusiv
folosirea adversitatilor externe pe post de
oportunitate, necesitda o Europa, o Uniune
Europeand, o zond euro puternice, adica
asigurarea unei cresteri economice sustena-
bile si reducerea somajului la niveluri la
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care se vor detensiona, in primul rand, rela-
tiile politice prin linistirea socialului, iar
politicul va avea sansa de a prelua in mod
real initiativa, ca menire a lui absolut natu-
rala.

Este vorba de negocieri pentru stimula-
rea economiei la nivel european, de o
maniera uniforma, neprivilegiata, departa-
jarile venind ca urmare a efectelor aplicarii
in practica, in spatii nationale, a politicilor
economice neutre si a impactului acestora
asupra competitivitatii internationale.
Ceea ce observa in prezent este un derapaj
egoist de la coordonarea politicilor la nivel
comunitar din motive de , protectie” a pro-
priilor cetateni, deci stimuldri prin politici
relativ particulare pe tdri individuale, a
caror redresare fragila si selectiva nu are un
efect pozitiv simultan asupra tuturor tarilor
state membre.

O astfel de abordare are si un efect nefast
in migrarea excesiva a unor politici fie spre
stanga, fie spre dreapta, iar extremele se
unesc, de regula, pe terenul comun al radi-
calismului, alt factor de instabilitate politi-
ci. In opinia lui Blair, confirmata si de
manuale clasice de , economics”, trebuie
gasita calea de mijloc a stimuldrii economii-
lor atat prin masuri fiscale, cat si monetare,
dar in cadrul unor ,programe de reforme
structurale clare, verificabile si puse in aplicare”
de fiecare din statele membre ale UE.

Ca mijloc real de a pune lucrurile in mis-
care pe o directie corectd, spune Blair, fina-
lul negocierilor in sensul mentionat trebu-
ie sa fie pan-europene si sa aduca statelor
membre confortul unor beneficii la nivel
european. Acest lucru inseamnd dezbateri
politice care sa domine Europa cu mult din-
colo de negocierile dintre Comisia
Europeana si Grecia, daca vrem sd ajungem
la 0 ,,a treia cale”, cea a conformarii tuturor
statelor unui acord pan-european asupra
reformelor structurale. Eventualele toleran-
te de la programele asumate trebuie admise
numai pentru cauza schimbarilor pe termen
lung In competitivitatea internationalda a
unor economii, ceea ce ar avea efectul nece-
sar gestiunii dezechilibrelor interne cu mai
putine dureri sociale. Concluzia lui Blair
este simpla: Europa nu are nevoie concomi-
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tent de austeritate si reforme structurale, o
combinatie dovedita deja nefunctionala, ci
de o crestere economica insotita de refor-
me structurale, care sa consume resurse
din cresterea economica si nu din majora-
rea datoriilor publice.

Aceastd cale este de naturd sa demonteze
platformele partidelor de stanga si de
dreapta anti-reforme, care nu ofera publicu-
lui decat manie si nici o solutie concretd,
ceea ce impiedicd insdsi iesirea din blocajul
existent. In schimb, in acest blocaj, respecti-
vele partide pot pedala cu usurinta pe teme
ca cea a imigrantilor, a mitului fals ca pro-
blemele complexe pot fi solutionate cu cos-
turi foarte mici, a unei credinte ca reformele
structurale fac apel la un tip de autoritarism
mascat. Realitatea europeand, a propos de
noul nationalism economic, introvertirea
statelor, tendintele spre forme mascate de
protectionism etc., ne arata ca daca puterea
centrala nu conduce cu adevarat, atunci
populatia va urma cu usurinta pe cei care
propovaduiesc politici extreme. Ele pun in
pericol Insusi proiectul politic al integrarii
europene.

Daca devenim constienti de relevanta
unor fenomene externe UE pentru resetarea
viziunii strategice a Uniunii, ,beneficiul”
acestora in ideea de a fi preluate ca oportu-
nitati are nevoie de o ,re-amenajare” a
situatiei interne a UE, respectiv atingerea
unei cresteri economice sustenabile de
ansamblu, creatoare de locuri de munca,
plus demararea reformelor structurale ves-
nic intarziate, dar mai ales uitate exact in
perioadele de avant al ciclurilor economice
cand trebuiau fdcute rezervele de resurse
pentru astfel de reforme.

Pro-Memoria:
Tratatele Uniunii Europene
si proiectul Uniunii Politicii
O revedere a tratelor care s-au succedat
de la formarea comunitatilor economice si
panad la statuarea Uniunii Europene nu ne
da ocazia unui text explicit cu privire la uni-

unea politica, ca rezultat al functionarii UE.
Asa cum am mai mentionat si in aceste stu-
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dii3, perioada inceputurilor procesului de
integrare europeand justificat in principal
de necesitatea unei pdci intre natiunile beli-
gerante, prin controlul factorilor care
puteau alimenta sustinerea unui razboi
(CECO, Euroatom etc.) era extrem de sensi-
bila la formulari. Pacea se gasea intr-un sta-
diu incipient sa spui cd noua constructie
europeand avea in vedere o eventuala fede-
ralizare, Incercatd deja de multe imperii
destradmate de consecintele Primului Rézboi
Mondial si aflate la o distantd in timp mica
fata de consecintele celui de la doilea
Razboi Mondial.

Totusi, numai o citire superficiala a trata-
telor poate justifica lipsa unei forme despre
care insistam sa ne exprimam pozitiv, ca o
necesitate prevazuta indiferent de formula-
re. In realitate, vom gasi multe alte formu-
lari — am spune subtile, subliminale — care
au intelesul cautat de noi?. Tinem la acest
inteles subtil mai ales acum dupa sapte
decenii de la Inceputurile integrdrii europe-
ne, iar ceea ce ne permite realitatea prezen-
tului, tot acum, este cd, avand in spate o
arhitecturd a integrarii imposibil de negat,
avem dreptul interpretarii extinse ale unor
formuldri mai simple sau zgarcite ale ince-
puturilor.

Fraza cheie a primei pietre pusa la teme-
lia procesului integrarii europene, inglo-
band ideea de proiect politic, este aceea care
se referd la faptul cd, semnatarii din 1957
erau decisi sa puna bazele unei uniuni
stranse intre popoarele europene, prin eli-
minarea oricdror bariere care divizeazad con-
tinentul European. Sa nu uitdm cd Europa
era deja impartita in blocuri de influentd, iar
notiunea de natiune cu interese nationale
era inlocuita cu notiunea de popor, mai
aproape din punct de vedere semantic de
»motor” al schimbarilor asteptate cu nece-
sitate in viitor.

Natiunile au apdrut ca urmare a ceea ce
au voit popoarele, multe din ele fiind con-
duse de personaje cu viziune. Ceea ce ar tre-
bui sd ne preocupe pentru argumentarea

critice
noastra este care din acele notiuni — popor si
natiune — exprima mai bine ceea ce este viu
si face istorie. Evident, Europa este a popoa-
relor, iar opera europeana privitd ca o con-
tributie la cultura universala este a oameni-
lor ei, indivizi cu har si dar respectati de
poporul din care s-au ridicat.

Nici nu mai intereseaza ce scriu celelalte
tratate in timp, dar vom observa cd exista
completdri In aceeasi notd, a cuvintelor sim-
ple sau simbolice, fiecare cu semnificatie de
etapd, care are in spate recunoasterea acu-
muldrilor trecutului si pe care se poate con-
strui in continuare: Europa sa vorbeasca
intr-un singur glas; fara frontiere interne
(Intr-un spatiu al mai multor tdri); o arhitec-
turd a unei Europe care nu mai este diviza-
ta; cetdtenie comuna (europeana) ca urmare
a unei uniuni cat mai stranse intre popoare;
cadru institutional unic; politici comune
(externd, de apdrare, de securitate); compe-
tente exclusive ale uniunii etc. Evolutia lim-
bajului cu conotatie de uniune politica
poate fi urmarit pe baza sintezei partilor
relevante din tratatele care urmeaza.

In preambulul Tratatului de la Roma
(semnat la 25 martie1957, intrat in vigoare la
1 iulie 1958) fondatorii Comunitatii
Economice Europeane s-au declarat , hota-
rati sa pund bazele unei uniuni tot mai
stranse intre popoarele europene” (deter-
mined to lay the foundations of an ever-clo-
ser union among the peoples of Europe) si
,decisi sa asigure, printr-o actiune comuna,
progresul economic si social al tarilor lor,
prin eliminarea barierelor care divizeaza
Europa” (resolved to ensure the economic
and social progress of their countries by
common action to eliminate the barriers
which divide Europe).

In Actul Unic European este exprimati
vointa tuturor statelor membre (semnat la
17/18 februarie 1986, intrat in vigoare la 1
iulie 1987) de a transforma totalitatea rela-
tiilor dintre ele in vederea instituirii unei
Uniuni Europene, semnatarii declarandu-
se ,hotdrati sa pund in aplicare aceasta

3 Pop N,, Ioan-Franc V., 2010, Despre crizd, fird mdnie si cu discerndmdnt, Editura Expert, Bucuresti.

4 Pop N., Ioan-Franc V., op. cit.
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Uniune Europeana, in primul rand, pe baza
Comunitatilor care functioneaza conform
propriilor norme si, in al doilea rand, pe
baza cooperdrii europene intre statele sem-
natare in materie de politicd externa si sa
investeascd aceasta uniune cu mijloacele de
actiune necesare” (resolved to implement
this European Union on the basis, firstly, of
the Communities operating in accordance
with their own rules and, secondly, of
European co-operation among the signato-
ry States in the sphere of foreign policy and
to invest this Union with the necessary
means of action) si ,,constienti de responsa-
bilitatea care revine Europei de a incerca sa
vorbeasca tot mai mult intr-un singur glas
si de a actiona In mod consecvent si solidar
pentru a-si proteja mai eficient interesele
comune si independent” (aware of the res-
ponsibility incumbent upon Europe to aim
at speaking ever increasingly with one
voice and to act with consistency and soli-
darity in order more effectively to protect its
common interests and independence).
Articolul 8A defineste scopul Actului Unic,
care este instaurarea progresiva a pietei
interne pe durata unei perioade care se
incheie la 31 decembrie 1992 (progressively
establishing the internal market over a
period expiring on 31 December 1992) si
defineste piata internad ca fiind , spatiul fara
frontiere interne in care libera circulatie a
marfurilor, a persoanelor, a serviciilor si a
capitalurilor este asiguratda conform dispo-
zitiilor prezentului tratat” (the internal mar-
ket shall comprise an area without internal
frontiers in which the free movement of
goods, persons, services and capital is ensu-
red in accordance with the provisions of
this Treaty).

La 7 februarie 1992 era semnat Tratatul
privind Uniunea Europeana, cunoscut ca
Tratatul de la Maastricht (intrat in vigoare
la 1 Noiembrie 1993), in preambulul caruia
reprezentantii statelor membre isi declarau
,hotdrarea sa treacd la o noua etapa in pro-
cesul de integrare europeana initiat prin
crearea Comunitatilor Europene” (resolved
to mark a new stage in the process of
European integration undertaken with the
establishment of the European Commu-
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nities), reamintind de ,,importanta istorica a
sfarsitului divizarii continentului euro-
pean si necesitatea stabilirii unor baze soli-
de pentru arhitectura Europei viitoare”
(historic importance of the ending of the
division of the European continent and the
need to create firm bases for the construc-
tion of the future Europe) sub un cadru
insitutional unic (within a single institutio-
nal framework), subliniind necesitatea insti-
tuirii unei cetdtenii comune (establish a citi-
zenship common to nationals of their coun-
tries) In ,procesul de creare a unei uniuni
din ce in ce mai stranse intre popoarele
Europei, in care deciziile sa fie luate cat mai
aproape de cetateni, in conformitate cu prin-
cipiul subsidiaritatii” (process of creating an
ever closer union among the peoples of
Europe, in which decisions are taken as clo-
sely as possible to the citizen in accordance
with the principle of subsidiarity). Printre
obiectivele Tratatului de la Maastricht se
numara , promovarea unui progres econo-
mic si social echilibrat si durabil, in special
prin crearea unui spatiu fara frontiere inter-
ne” (promote economic and social progress
which is balanced and sustainable, in parti-
cular through the creation of an area wit-
hout internal frontiers) si ,,afirmarea identi-
tatii sale pe scena internationald, in special
prin punerea in aplicare a unei politici
externe si de securitate comune, inclusiv
prin stabilirea, In perspectiva, a unei politici
de aparare comune, care ar putea conduce,
la momentul potrivit, la o aparare comuna”
(to assert its identity on the international
scene, in particular through the implementa-
tion of a common foreign and security poli-
cy including the eventual framing of a com-
mon defence policy, which might in time
lead to a common defence).

In 1997, la Amsterdam, dezideratul de
“creare a unei uniuni din ce in ce mai stran-
se intre popoarele Europei, in care deciziile
sa fie luate cat mai aproape posibil de ceta-
teni” este nuantat si dezvoltat in “creare a
unei uniuni tot mai profunde intre popoa-
rele Europei, in cadrul cdreia deciziile se iau
cu respectarea deplind a principiului
transparentei si cat mai aproape cu putintd
de cetdteni”. In Tratatul semnat la Nisa (la
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data de 26 februarie 2001, in vigoare de la 1
februarie 2003) se reafirmd importanta isto-
ricad de se pune capat diviziunii continen-
tului european.

In Tratatul de instituire a unei Consti-
tutii pentru Europa (Roma, 29 octombrie
2004) este reafirmatd convingerea unui des-
tin comun pentru popoarele europene (con-
vinced that, while remaining proud of their
own national identities and history, the peo-
ples of Europe are determined to transcend
their former divisions and, united ever
more closely, to forge a common destiny).
In Articolul I-5 se precizeazd faptul ci
Uniunea respecta identitatea nationala a
fiecarui stat membru, structurile lor funda-
mentale si guvernanta locala si regional
proprie (The union shall respect the equali-
ty of Member States before the constitution
as well as their national identities, inherent
in their fundamental structures, political
and constitutional, inclusive of regional and
local self-government. It shall respect their
essential State functions, including ensuring
the territorial integrity of the State, maintai-
ning law and order and safeguarding natio-
nal security).

Articolul 1I-13 puncteaza domeniile de
competenta exclusiva a UE - uniunea
vamala; stabilirea normelor privind concu-
renta, necesare functiondrii pietei interne;
politica monetara pentru statele membre a
cdror moneda este euro; conservarea resur-
selor biologice marine in cadrul politicii
comune in domeniul pescuitului; politica
comerciald comund, in timp ce in I-14 sunt
notate principalele domenii de partajare a
competentelor intre UE si statele membre,
intre care — piata interna; politica sociala,
coeziunea economica, sociala si teritoriald;
protectia consumatorului; transporturi;
retele transeuropene; energie; securitatea si
justitia.

In Tratatul de la Lisabona (13 December
2007, 1 December 2009), semnat de repre-
zentantii unei Europe ldrgite (27 state mem-
bre), se precizeaza explicit ca ,Uniunea res-
pecta egalitatea statelor membre in raport
cu tratatele, precum si identitatea lor natio-
nala, inerenta structurilor lor fundamentale
politice si constitutionale, inclusiv in ceea ce
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priveste autonomia locald si regionald”,
parca un pas inapoi in raport cu integrarea:
»in special, securitatea nationala ramane
responsabilitatea exclusiva a fiecarui stat
membru”; ,cetitenia Uniunii se adauga
cetateniei nationale si nu o inlocuieste pe
aceasta (art. 8)”; articolul 49A: , Orice stat
membru poate hotari, in conformitate cu
normele sale constitutionale, sa se retraga
din Uniune.” Totusi, in Articolul 2B, sunt
precizate competentele exclusive ale UE in
raport cu uniunea vamala, politica moneta-
ra pentru statele membre a caror moneda
este euro, normele privind concurenta nece-
sard functiondrii pietei interne, conservarea
resurselor biologice ale marii in cadrul poli-
ticii comune privind pescuitul, politica
comerciald comuna. In schimb, se mentine
partajarea atributiilor in numeroase alte
domenii principale, cum ar fi piata interna,
politica sociald, coeziunea economicd, socia-
18 si teritoriald, transporturi, energie, securi-
tate si justitie.

Astazi liderii europeni s-au schimbat,
vointa lor a slabit, dar nu neaparat din
cauza staturii lor mult mai mici ca liderii
fondatori (se recunoaste in mod deschis ca
Europa nu are leadershipul de care are
nevoie In aceste timpuri tulburi), ci tocmai
ca urmare — fie iertatd exprimarea — a
,Ampdunarii” lor cu succesele integrdrii,
caci fondatorii au fost decisi si au realizat
,printr-o actiune comund, progresul economic si
social al tdrilor lor”. PIB-ul, standardul de
viata al statelor membre cu vechime
demonstreaza acest lucru, dar din pdcate ele
sunt prezentate ca referinte de competitie
pentru noile state membre. Or, acest lucru
este pe cale sa distrugd ,vocea unici” mai
ales a statelor membre noi si sa accentueze
dualitati al cdror continut este ,imbogatit”
cu frustrdri istorice de care Europa trebuia
sa se debaraseze, conform vointei pdrintilor
fondatori.

Un astfel de comportament a constituit
declicul de a vorbi mai putin, in structurile
cele mai Inalte ale Uniunii, despre popoare-
le Europei si mai mult despre natiuni, dar
nu in sensul convergentei lor spre proiectul
politic, ci cel al asigurarii, respectarii identi-
tatilor nationale pana la posibilitatea de a
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parasi Uniunea (Tratatul de la Lisabona,
2009). In context, In opinia noastra, continu-
tul sintagmei ,Unitate prin diversitate” a
fost deturnat si se pare ca este folosita ca
paravan in promovarea unor idei, incepand
de la nivel national si penetrand pana la
nivelul Consiliului, care se indeparteaza de
la intelegerea initiald a partilor contractante
(Tratatul de la Roma).

Desi nu se recunoaste in mod deschis —
acum 1n globalizare si a liberei circulatii a
fortei de munca mai pe toatd planeta — ca
inaintarea in accentuarea identitatilor natio-
nale apdara mandria nationald a Europei
postbelice doar in mod aparent mai, se pare
cd insistentele pe acest subiect au adus
daune grave chiar conceptului de drepturi
ale omului, egale pentru toti. Avem deja
exemple clare a unor tendinte de discrimi-
ndri pozitive si negative excesive, unele
regretabile si fard folos in numele a celor
care au fost facute, cand vorbim de minori-
tati, si insistam pe acest lucru, intrucat
oamenii de diferite etnii sunt cei care ,, pro-
duc” actiuni si nu institutiile. Sa nu uitam ca
oamenii — cetdtenii europeni, priviti ca o
multitudine de etnii — sunt subiectul pro-
iectului politic al Uniunii si arhitectii acesto-
ra.

Poate paragraful anterior care exprima
doar un punct de Vedere5, este criticabil,
dar cei tentati spre judecati simpliste trebu-
ie sd facd apel la doud reguli obligatorii ale
integrarii, cdrora ne-am supus juridic sem-
nand tratatele: principiile ca extract al valo-
rilor culturii occidentale dominante si pro-
cesul de armonizare in senul lui cel mai
larg. Vorbind despre aceste reguli si sintag-
ma ,unitate prin diversitate” vom intra
intr-un domeniu sensibil caruia trebuie sa i
se dea mai multd atentie. Ceea ce urmeaza
sd tratam poate fi consideratd o opinie, des-
chisa dezbaterii.

Tratatele de asociere semnate de tdrile
foste socialiste (1992-1993) preiau principii-
le tratatelor comunitare de pana la data res-

pectiva, cel mai important articol fiind acela
care se referd la faptul ca, daca una din par-
tile semnatare, fie Comunitatile, fie statul
semnatar, nu respecta principiile democra-
tiei, drepturile omului si ale cetdtenilor
apartinand minoritdtilor, principiile econo-
miei de piatd, bazate pe libera initiativa si
competitie, tratatele intre pdrti nu exista.
Aceste principii fundamentale ne conduc la
regula armonizdrii legislative, prin care legi
si institutii ale noilor state semnatare vin sa
garanteze principiile.

Fundamental, armonizarea legislativa in
detaliile ei, In cadrul procesului de integra-
re europeand, asa cum a fost gandit, are ca
obiect LUCRURI: bunuri de tot felul, inclu-
siv fluxuri de bani, si institutii ca structuri
cu competente specifice care sd formeze
arhitectura statului de drept. Armonizarea
legislativa creeaza in sensul cel mai larg
obisnuinta pentru standarde, respectiv
oriunde te deplasezi in spatiul comunitar
vei gdsi sau vei fi tratat conform acelorasi
standarde.

Trebuie de retinut ca regula armonizarii
a precedat in timp aparitia conceptului de
unitate prin diversitate, localizarea lui in
timp fiind cel mult acum doua decenii, cand
globalizarea a fost perceputa ca suficient de
cuprinzatoare, deci ca fenomen ireversibil.
Este sigur ca globalizarea a inspirat necesi-
tatea conceptului de unitate prin diversita-
te®, ca un instrument nou si util unei inte-
grari europene cu cele patru libertati in ex-
pansiune expansiune continentald, Europa
insasi devenind actor al globalizarii.

Regula principiilor si armonizdrii aplica-
te, Insa, de aceeasi maniera in noul context
nu a reusit inglobarea functionald neutra a
noului concept, in opinia noastrad el fiind
creat ca antidot al , entropiei joase” pe care
dinamica globalizarii isi putea pune
amprenta pe procesul de integrare. Sa nu
uitam cd o serie de filozofi contemporani
(Kaplan, Mackinder) lasa sd se inteleaga ca
globalizarea (care include si fenomenul de

5 Vezi si Pop V., loan-Franc V., Da, existi doud Europe, in: Penser I’Europe, seminarul interacademic al FNSA,
Academia Romana, Bucuresti, in , Caiete Critice”, nr. 2/2015, Editura Expert.
6 De Montbrial, Th, 2003, Actiunea si sistemul lumii, Editura Expert, Bucuresti.
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integrare) ne conduce spre ,un pdmdnt
(planetd) plat”’, o metafora pe cat de reusi-
td, pe atat de iIngrijordtoare pentru viata
lumeascd, mai ales din punct de vedere al
acelora care vorbesc de sfarsitul istoriei
(Fukuyama).

Credem, insd, ca realitatile recente din
interiorul UE reflectd o indepartare de la
intentia bund a unitatii prin diversitate, lip-
sind un proces, poate cel mai important, de
armonizare a comportamentului OMULUI
— de orice etnie si traditie — la acel nivel
minim obligatoriu al standardelor drepturi-
lor si libertatilor OMULUIL, prin care sa se
evite manifestarea exceselor, a radicalizarii.
Faptul cd acestea se manifestd ca atare si au
trecut la faza terorismului, posibil sa fie nds-
cut tot mai mult din interiorul spatiului
Uniunii, trebuie sa ne ridice un semn de
intrebare al sensului institutional, cu parti-
ciparea OMULUI, a implementarii unitatii
Uniunii prin diversitate. Nimic nu este mai
instabil atunci cand pacea sociala este zgan-
darita, iar istoria ne demonstreaza ca mari-
mea scanteii nu conteaza pentru viteza pro-
babila a unor schimbadri surpriza.

Asistam la un fel deosebit, in afara regu-
lilor armonizdrii, la expansiunea manifesta-
rii unor anumite traditii de rasa si religie
dincolo de ,spatiul uman” legal rezervat
lor, ceea ce pentru oamenii cu alte traditii
inseamnd o ingerinta agresiva, chiar sub
forma terorismului, in propriul lor , spatiu
uman” tot legal definit. Aceastd evolutie
deja manifesta in interiorul Uniunii, prin
insasi aplicarea principiilor nobile ale egali-
tatii si libertatii, este de natura sa deturneze
proiectul uniunii politice din cel putin doua
motive.

Primul este ca prioritatea solutionarii
radicalismului va consuma timp si resurse
mai putin planificate, iar al doilea — a propos
de tratate —, principiile fundamentate men-
tionate vor fi ,batute” de politici neconfor-
me lor (McKinley), atat timp cat nu se va
intelege ca diversitatea de azi din interiorul
UE, triptic europeand la inceputurile

critice
Comunitatilor Europene, este cu totul dife-
ritd, tipic mecanismului globalizdrii, dar si
al efectelor penetrabilitatii de laudat al libe-
rei circulatii promovate de citre Uniune. In
aceste conditii, idealul aproape metaforic
exprimat de Carlos Santana — ,,One day there
will be no borders, no boundaries, no flags and
no countries and the only passport will be
the heart” — devine extrem de dificil de rea-
lizat in sensul Uniunii Politice, a ,, unei uni-
uni tot mai stranse intre popoarele europe-
ne” (tot Tratatul de la Roma), care poate fi
interpretata ca o patrie buna tuturor.

Este procesul unitatii prin diversitate insotit
de o coeziune omeneascd — nu institutionald —
mai puternicd in cadrul Uniunii de azi sau este
erodat de gresita libertate a protejirii ei? latd o
intrebare ridicata de o tema spinoasd, pen-
tru simplul fapt cd nu deceldm nici un
mesaj, din interiorul UE, prin care sa se inte-
leaga ca o Uniune Politicd, conforma spatiu-
lui valorilor occidentale impartdsite in
comun, este in primul rand a OMULUI, a
tuturor cetdtenilor europeni.

Excesele traditiilor in sens larg, ca expre-
sie a diversitatii, cultivand ura si incitand la
ea in locul solidaritatii, indeparteaza conti-
nutul diversitatii de la Insdsi scopul ei
declarat politic la cel mai inalt nivel al
Uniunii. Bogatia culturala europeana este
izvorul multiplicarii bunurilor si binelui
comun pentru cetatenii europeni, factor
care ar trebui sa uneasca si sa stimuleze res-
pectivii cetdteni In demersul lor autentic
pentru proiectul politic. Este de repetat
mereu ca definitia Uniunii Politice, nu
notiunea in sine, este uniunea tot mai stransa
intre popoarele europene, deci a oamenilor, si
nu una imperiald personala a timpurilor tre-
cute si nici chiar institutionala a ordinii
lumii de azi.

Cu privire la sensibilitatea subiectului cu
care Incheiem acest articol, credem ca un
text de actualitate din punct de vedere al
momentului scrierii lui si al continutului,
demn de reflectie academica, ni-l1 ofera
Robert D. Kaplan (2014)”:

7 Kaplan D, 2014, Rizbunarea geografiei. Ce ne spune harta despre conflictele viitoare si lupta impotriva destinu-

lui, Editura Litera.

79



caiete

Napoleon Pop & Valeriu Ioan-Franc

critice

,...Europa, tocmai din cauza faptului ci se
afli in ciutarea unei tot mai ample si profunde
unitdti, va continua sd fie chinuitd de propriile
divizdri interne, care, in ciuda formei economi-
ce sub care se manifestd azi la suprafata acestei
fisuri — de exemplu, minia Germaniei fatd de
criza datoriilor din Grecia — sunt de fapt moduri
atemporale de exprimare a geografiei... .minu-
nata complexitate a geografiei europene... a aju-
tat la formarea unor grupuri si a unor state-
natiuni separate linguistic si va contribui si pe
mai departe, in perioadele urmdtoare, la lipsa de
unitate politicd si economicd, in ciuda tutu-
ror institutiilor pan-europene”.

Un punct de vedere al unui analist poli-
tic american, de anvergurd prin functiile
detinute (profesor pentru securitate natio-
nala la Academia Navald a SUA, consilier al
Secretarului Apararii, cercetdtor principal la
Center for a New American Security,
Washington, D.C., Stratfor’s Chief Geopo-
litical Analyst), Kaplan isi concentreaza
argumentul lipsei de unitate in Europa (cu
extindere in spatiul UE — n.n.) inca pe divi-
zdrile interne istorice si geografice, in timp
ce noi atragem atentia asupra noilor divi-

zdri interne determinate de rasa si religie, ca
efect al evolutiei integrarii europene.

Suntem incurajati, in acelasi timp, de
doua evocari ale analistului politic roman
Paul Dobrescu (fost consilier prezidential),
care a scris prefata cartii lui Kaplan in limba
romand. El ne reaminteste de faptul ca
Anne-Marie Slaughter vorbegte in scrierile
sale despre , galaxiile umane” de astazi, care
,topesc in ele o hartd a emotiilor, a mobilitatilor
mult mai intense decdt altadatd... amplificate
nebdanuit prin intermediul retelelor sociale”. lar
Karl Haushopfetr (geopolitician german de
carierd militara) este citat cu ideea de accep-
tare a propunerii editorului operelor sale
(Kurt Wowinckel), propunere de largire ,a
continutului notiunii de geopoliticd in sensul cd
aldturi de fortele spatiului (geografic — n.n.),
acestea trebuie si inglobeze fortele poporului,
deci ale omului si rasei, pentru ca, impreund,
sd asigure bazele nationale ale vietii statului”.
Beneficiem astfel de elemente suplimentare
a caror aprofundare ar putea sd ofere ras-
punsuri la multe din intrebdrile legate de
structurarea In perspectiva a eventualei uni-
unii politice europene.
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