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Abstract

A doua parte a articolului despre loan Alexandru constituie o analizid a operei autorului dintre
anii 1973 si 1988, cind poetul a intreprins un proiect foarte ambitios: o serie de volume numite
imne, cu un fond traditionalist-religios. Primul volum din aceastd serie, Imnele bucuriei, are o
tematicd generald, urmidtoarele sapte volume fiind dedicate provinciilor istorice si unor figuri
emblematice. Spre deosebire de prima parte a articolului, in care creatia este analizatd cronologic,
in paginile urmdtoare opera este discutatd in ansamblul sdu, urmdrind o serie de teme si trasdturi
comune ce se extind pe durata a 15 ani.

Acad. Eugen Simion mentioneazd incd de la inceputul textului trei puncte care au definit contex-
tul publicirii Imnelor: 1. Poezia patrioticd nu era pe gustul criticii estetice, saturatd de multe
incercdri modeste; 2. Din contrd, critica oficiald, a ideologiei aflate la putere, o apreciazd; 3.
Imnele reprezinti o indepirtare de modernitatea dominantd in poezia romdneascid a momentului,
datd de Nichita Stinescu si Marin Sorescu.

Insi ce separd aceasti creatie de altele este faptul cd poezia nu este militantd, ci de reflectie. Spre
deosebire de realismul epocii, pe tot parcursul seriei simbolurile au un rol esential, fiind fie mai
vagi (marea miscare, mutul cel tandr) sau mai clare (lumina lina leac divin, o referintd mai
pronuntatd la credinti).

Initial, desi au fost si cdtiva admiratori incdntati, criticii nu agreeazd schimbarea stilului. Acest
lucru se datoreazd probabil faptului cd asumarea unei teme atdt de complexe inseamnd cd talentul
exceptional al poetului se face remarcat nu neapdrat prin corpul intreg al acestor poeme grele, cit
prin fragmente izolate, mai ales cele mai direct lirice si mai concentrate. Punctul de pornire al lui
loan Alexandru este faptul ci lumea trebuie reinventatd pentru a descoperi sacrul ascuns de pro-
fanul vizibil, iar acest lucru se poate observa mai ales in poeziile demonstrative, misionare, ce
abundd de lirism. Imnele contin elemente fundamentale ce provin din opera lui Octavian Goga,
Lucian Blaga sau Tudor Arghezi, legate prin sugestia noud de cucernicie si evlavie cregting.

O parte semnificativd a imnelor este dedicatd eroilor emblematici ca Mihai Viteazu sau Stefan cel
Mare, inovind prin eliminarea scenariului epic si inlocuirea acestuia cu unul meditativ. Odele
cdtre acesti eroi, unele insumdnd sute de versuri, sunt justificate de poet prin dorinta sa de a
ajunge la ,fiinta patriei in semnificatia sa ontologici”. Acest argument este reluat in Imnele
Maramuresului, cdnd poetul aminteste cd in aceastd zond a fost tradusd Biblia pentru prima datd
in limba romand.

Cuvinte-cheie: neomodernism, poezie patrioticd, poezie istoricd, generatia saizecistd, imne, lirism,
criticd literard.

Eugen SIMION, Academia Roméand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Section, Director of The ,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:
eugensimion@fnsa.ro.
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The second part of the article on loan Alexandru represents an analysis of his creation between
1973 and 1988, when the poet has taken on a very ambitious project: a series of books called imne
(from here on anthems) with a traditionalist-religious background. The first book Imnele bucuriei
(Happiness Anthems) has a general theme, the following seven being dedicated to historical
provinces and to certain emblematical icons. Unlike the first part of the article, in which the cre-

ation is analyzed chronologically, the following pages focus on the creation of this poet, discussed
as a whole, following a series of themes and common features which expand over 15 years.

Academician Eugen Simion mentions from the beginning of his article three points which have
defined the context of the anthems’ publication: 1. Patriotic poetry was not to the taste of esthetical
critique, imbued with too many modest attempts; 2. On the contrary, official critique, of the ideol-
ogy in power, appreciated it; 3. The anthems represent a distancing from the dominating modernity
from Romanian poetry at the time, given by Nichita Stinescu and Marin Sorescu.

But what separates this creation from others is the fact that the poetry is not militant, but reflective.
Unlike the period’s realism, along the entire series symbols have an essential role, being either more
vague (the great movement, the quiet mute) or clearer (slow light holy cure, a more pronounced ref-
erence to faith).

Originally, although there were some happy fans, critics did not approve of the change in style. This
was probably because taking on such a complex theme means that the poet’s exceptional talent is
remarked not necessarily through the entire body of these heavy poems, but through isolated frag-
ments, especially the more directly lyrical and the more concentrated. The starting point of loan
Alexandru is the fact that the world must be reinvented in order to discover the sacred hidden by
the visible profane, and this can be noticed especially in the illustrative, missionary poems, which
are plentiful in lyricism. The anthems contain fundamental elements which come from the creation
of Octavian Goga, Lucian Blaga or Tudor Arghezi, interconnected through the new suggestion of
Christian piety and godliness.

A significant part of the anthems is dedicated to emblematical heroes like Mihai Viteazu or Stefan
cel Mare, innovating through the elimination of the typical epic scenario and replacing it with a
meditative one. The odes to these heroes, some made up of hundreds of verses, are justified by the
poet through his desire to reach the being of the motherland in its ontological significance. This
arqument is brought forward again in Imnele Maramuresului (Maramures Anthems), when the
poet mentions that in this area the Bible was translated into Romanian for the very first time.

Keywords: Neo-modernism, patriotic poetry, historical poetry, 60s generation, anthems, lyricism,
literary critique.

Dupa Vimile pustiei, cu o poezie de exer-
citii spirituale, poezie de initiere in simbo-
listica purificarii crestine, Ioan Alexandru
publica in 1973 Imnele bucuriei, peste doi ani
o selectie de Imne din volumele anterioare
(inclusiv trei poeme din Vamile pustiei),
dupa care va tipadri cele sapte carti de imne
dedicate provinciilor si figurilor emblemati-
ce ale romanitatii. Un proiect ambitios si, in
acelasi timp, cat se poate de primejdios, din
trei motive cel putin: 1. poezia patriotica si
chtonica nu este deloc pe gustul criticii este-
tice din epocd, plictisita, agasatd de abun-
denta si mediocritatea ei; 2. ea este, In
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schimb, pe gustul si in gratiile criticii oficia-
le si, ipso facto, ale ideologiei si ale politicii
aflate la putere; 3. imnele poetului ardelean
se indeparteazd, prin teme si stil poetic, de
modernitatea pe care Incerca s-o recupereze
si s-0 reinnoiasca colegii sdi de generatie, de
la Nichita Stanescu si Marin Sorescu, pana
la grupul de poeti expresionisti din jurul
revistei clujene , Echinox”. Mai mult decat
atat: in timp ce apareau prin reviste primele
,imne”, Nichita Stanescu publicase deja o
carte de poeme in care gdsim accente pos-
tmoderniste (In dulcele stil clasic), iar in anul
in care apar Imnele bucuriei (1973), Marin
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Sorescu se intoarce din Statele Unite si tipa-
reste primul volum din seria La lilieci, opera
integral postmodernista, In maniera si cu o
problematicd adaptata realitdtii romanesti.

Imnele lui Ioan Alexandru incep sa fie
publicate in aceste circumstante. Critica
esteticd nu priveste cu ochi buni, ziceam,
aceasta orientare noua a poetului care starni-
se la debut atata simpatie. Multi vad in ea o
intoarcere, in fapt, la un traditionalism fara
sanse estetice si, chiar mai mult decat atat, la
o reorientare a poetului rebel si ingenios de
pana acum spre poezia conformista, oficiala.
Ion Negoitescu judecd, de imi amintesc bine,
in acesti termeni Immnele. $i nu-i singurul.
Ioan Alexandru continud, cu toate acestea,
sd-si ducd proiectul la capat, luand provin-
ciile la rand si dedicand ample poeme figu-
rilor socotite de el reprezentative. Face acest
lucru timp de douad decenii, voind sa sugere-
ze cd el este contemporan nu cu cei ce-i sunt
contemporani si cu realitdtile morale din jur,
ci cu lumea spirituala a Bizantului, cu voie-
vozii, cu sihastrii si cu miturile, arhetipurile
romanesti. Dacd modelul lui de la inceput,
Lucian Blaga, se voia contemporan cu flutu-
rii, autorul Imnelor Transilvaniei este, In
poeme, contemporan cu Logosul Sfint, cu
proorocii din Biblie, cu Mirele mistic, cu bivo-
lii si cu turmele de oi si cu o simbolica, divi-
na lumind lind (,Jumina lind leac divin”,
,Jumina lina logos sfant”) ce pluteste deasu-
pra pamantului dominat de o mitologie a
raului si a pdcatului. Aceste simboluri se
repeta in sutele, daca nu miile de poeme cate
insumeaza cele opt volume de Imne, daca le
socotim pe toate. Le recitesc, acum, dupa ce
am recitit toatd opera lirica a acestui atipic
poet roman si Incerc sa inteleg substanta lor
spirituald si valoarea lor esteticd, dincolo de
modele, ideologii, circumstante, dincolo de
simpatiile si antipatiile, oscilatiile criticii lite-
rare.

Ce observ? Mai intai ca nu toate imnele
sunt la fel (unele sunt memorabile in intre-
gime, altele cuprind fragmente ce merita a fi
retinute) si ca imaginatia poetului nu a secat
deloc atunci cand s-a intors la modelul
Pindar si la modelul imnologiei bizantine.
Pentru a descoperi subtilitatile spirituale si
performantele retorice ale poemelor trebuie
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sd le citim cu rabdare, despovarati de preju-
decata, grea si intunecata, ca nu se poate
scrie poezie autenticd moderna cu subiecte
traditionale. Se poate pentru cd modernita-
tea, sd mai spunem o datd, nu este o insusire
a temei, ci a celui care o trateaza si-i da
expresivitate in poem. Se dovedeste chiar
mai nou in critica faptul cd modernitatea
este si o creatie a anti-modernilor, mai ales a
lor, zice Antoine Compagnon intr-un studiu
de referinta: Anti-modernii. Opinie pe care o
putem confirma, cu exemple din literatura
romana. Sa-i citam doar pe Arghezi si Blaga,
anti-moderni in gandirea ideologica, adeva-
ratii creatori ai modernitdtii noastre.
Tmpér’girea scriitorului intre , traditionalisti”
si ,modernisti” nu reprezinta, vreau sa
spun, o clasificare estetica (o judecata de
valoare), ci doar o judecatd ideologica sau,
daca vreti, o judecatd de existentd. Marea
poezie se poate ivi oriunde si poate imbrati-
sa orice temd, traditionald sau moderna...
Revenind la Imnele lui Ioan Alexandru:
a-i aduce invinuirea cd, dupa ce a scris o
poezie existentiald, cu o viziune plind de
violente si culori expresioniste, se intoarce —
la inceputul anilor '70 — spre o poezie de
inspiratie deliberat chtonica si religioasa,
este o injustitie, ca sa nu spun ca este o eroa-
re de judecata critica. Judecata dreapta nu
poate aparea decat atunci cand analizdm
calitatea esteticd a poemului, nu temele lui.
Sa citim, dar, Imnele din unghi estetic, uni-
cul ce ne poate spune ceva despre originali-
tatea lui Ioan Alexandru in faza in care 1si
construiegte liric, in chip deliberat si cu o
perseverenta uriasd, o tard imaginard, Ppor-
nind de la Goga si Blaga. Nu scrie o poezie
militantd, in traditia lui Muresan, Cotrus si
Beniuc (un filon puternic al poeziei ardele-
ne), ci o poezie de reflectie si de reconstitui-
re a valorilor spirituale ale unei Transilvanii
mitice. Printre ele se afla si valorile crestine
pe care Ioan Alexandru le cultiva programa-
tic. Nu este un secret cd el a fost un om reli-
gios si ca si-a facut o cultura crestina, citind
pe parintii bisericii si marturiile si imnogra-
fia bizantina. A citit si a tradus, dupa cum
am semnalat, Odele lui Pindar, Vietile
Sfintilor si a interpretat, in felul sau, miturile
vietii crestine. Vazand atat interes pentru

6

religie, criticii rautaciosi (Cornel Regman)
au scornit cd Ioan Alexandru i-a , bisericit”
pe Goga si Blaga, modelele de la care plea-
cd. Formula, cu doza ei de ironie atingatoa-
re, este bund. Se poate retine. O fdcuserd
inaintea lui si alti poeti romani, Nichifor
Crainic si Vasile Voiculescu, de pilda.

Imnele au o cuprindere largd, de la vul-
turi si stejari la cer si, de aici, la Stefan cel
Mare, Avram lancu, Constantin Branco-
veanu, Mihai Viteazul, ldudati in poeme
lungi, demonstrative. Sunt si alti eroi-mituri
in poeme, ascunsgi sub o simbolisticd nemar-
turisitd pand la capat: Mutul cel Tandr,
Vulturul, Pdrintele, Fiul, Umbra graiului,
Marea Miscare, Duhul Patriei, Calea focului,
Mielul Iesirii, dar si personaje profane, din
lumea satului, cum ar fi Lelea Teodosia,
Lelea Anica, Ionul Danii, Banutul Vaduvei.
Poetul nu pune in poem granite intre ele,
vorbeste de Zamolxe si de brava Lelea
Anica In acelasi fragment si cu aceeasi insu-
fletire. Impresia nu-i totdeauna favorabild la
lectura. Un amestec de planuri si de simbo-
luri care starneste nedumerire. Cum sa tra-
ducem, in limbajul poeziei, Marea Miscare,
Calea focului, Mielul lesirii? Dar Mutul cel
Tindr? Banuim, In context, ca este El, Fiul
Pairintelui si cel care rosteste graiul Lui,
adica lisus Hristos. Poetul il asteapta si, in
asteptare, se supune , poruncilor candelei”.
Stilul s-a adaptat deja temei religioase. Se va
adapta si mai mult in parabolele, imnele,
odele ce urmeaza. ,Suntem in cea mai lim-
pede rascruce” — scrie autorul Intr-un vers
cu accente profetice. Rdscruce — da, limpede
- Incd nu. Ideea cd trdim in gura unui vul-
can, in nodul rascrucilor este mai bine suge-
ratd In versurile ce urmeazad si care au par-
tea lor de expresivitate:

... suntem pe drumul cel singur

Pe drum, suntem in nodul rdscrucilor
Suntem in vesnicd rdascruce miscitoare
Suntem claditi in rdscruci, suntem
Cotropiti, zdrobiti, rdstigniti pe rdscruce,
Suntem rdscrucea migcitoare...”

Alte simboluri sunt mai clare. De exem-
plu, ,lumina lina leac divin”, de care vor-
beste in mai multe randuri, ,lumina lina
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logos sfant”, un concept pe care loan
Alexandru il trece de la un volum la altul. El
vrea sd facd, prin poezie, si o opera de edu-
catie spirituald, nu numai operd de placere
estetica. Deocamdata Ioan Alexandru ince-
pe sa-si construiasca tara lui imaginard —
Transilvania mitica — amestecand simboluri-
le cerului (divinitatii) cu cele din satul in
care trdiesc Banutul Vaduvei si Lelea
Teodosia, vegheati de Parintele de Sus...
Satul mitic al lui Blaga da semne, aici, de
degradare si pieire. Imaginea apocalipsului
rural din Laudd somnului este reluata si rede-
senatd de Ioan Alexandru, sporind numarul
metaforelor biblice. Radacinile s-au smintit
(un termen care-i place poetului), s-au
incurcat murmurele de fantani, moartea da
tarcoale peste tot, Pruncul si racla ard, vul-
turul si steaua ldcrameaza Impreund,
Transilvania sacrd este cuprinsa de intune-
cimi rau prevestitoare, Duhul Patriei rata-
ceste, arghezian, printre puhoaie, tunete si
smarcuri:

,Lumind unde s-a aprins, drum unde
S-a oprit, cale unde s-a deschis.

Locul faptei, fapta, unde s-a stins
Norocul Patriei.

Sd fi orbit odatd, si fi murit,

Sd fi pierit, pierdut, amutit,

Sd se fi intunecat, inecat vdi

Si cdile, sd se fi stins toate poruncile,
Sd fi fost azvdrlit, pardsit, ciumd si holerd,
Umbrdi netrebnicd, izgonit, prigonit,
Rdstignit si apoi impins

Pe calea surdd a nefiintei.

Un vartej, un urlet, un zbucium amar,
Un val cumplit, o stramutare

A obarsiilor sd te intoarcd, sd te azvdrle
Valul pe tirm plin de apd cit un

Sac de pamant, un muschi balos

De nemild, duhnind abia si nefiind.
Cine sunt smarcurile acestea, coardele
Acestea pe instrumentele moarte,
Unde si cine trecut-a pe-aici
Furandu-ne melodia! Un val cumplit”

dar tot aici se afla ,laptele marilor noastre
surse de imn”, izvoarele de luming, credinta
si nddejdea acestui spirit mesianic care este,
sub noua lui intruchipare, poetul pe care il

critice
prezint aici. Printre ,larma fricii” si ,larma
apelor puhoi” ce vin ca un blestem peste
spatiul patriei, el, poetul-apostol, propava-
duitor, primegte (aude) Graiul Parintelui
etc. In acest stil inalt, saturat de simboluri
religioase (ba lamurite — scoase din Biblie —,
ba nelamurite, cum am precizat deja) sunt
scrise imnele lui Ioan Alexandru. Stil incar-
cat, baroc, excesiv demonAstratiV si vadit
programatic de multe ori. In interiorul lor
aflam insd, dacd le urmarim cu grija, frag-
mente exceptionale, dovezi de lirism auten-
tic, versuri memorabile. Iata, de exemplu,
un tablou inedit al Pustiei insomniace (spa-
tiu liric si simbol ce obsedeaza pe poet si
intrd In componenta spatiului sdu poetic
imaginar!) in care se aude glasul innadusit
al clopotelor si se oficiazd, nu se stie de catre
cine, o eterna liturghie cosmica:

,A,fn Pustie nu-i somn, si vis nu poate fi,

In Pustie ce-i da, este da, ce-i nu, este nu.

In Pustie nu-i nicicum. Nu-i decit marea
asta bucurie,

Un univers de clopote a navilit,

Si plang acolo toate pe vecie.

Si nici mdcar nu plang si nici mdcar nu tac

Ci numai curg fard-ncetare si eu din miezul

Lor rasar, lumind lind, lumanare.

Trag clopotele-n rdsdrit, trag clopotele

In Pustie, aici este un singur schit

Si-o singurd impdrdtie. Trag clopotele, trag.
Clopotul vesnic in Pustie. E numai plins
_ Innddusit

In preacuratd liturghie. Pustia nu-i

Decat un schit, in noaptea asta

Vesniceascd si clopotele pururi trag

Cdci nu-i cine sd le opreascd.”

Sunt versuri argheziene, misterioase,
strabdtute de o curioasa anxietate. Ele suge-
reaza o noapte eternd si o aglomerare de
fapte fara nume, comunicate acum, sa
zicem, in ,graiuri nedeslusite”, cum zice
autorul. El anunta, totusi, ceva, si anume o
nastere misterioasa in lume, In acest climat
de apocalips:

,O mnoapte vesnici, O, rdasdrit, O, focuri
pururi
Fard nume. Trag Clopotele negre si e vint
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Si cineva se naste-n lume.”

Pustia Insdsi zamisleste sub puterea [umi-
nii, element important in mitologia cosmica
si religioasda a acestui poet care, luand ca
model, aici, pe Eminescu, rescrie capitolul
creatiei, amestecand simbolurile, botezan-
du-le, cregtindandu-le. Din haosul Pustiei se
iveste Cuviantul si din agonia universului se
naste viata:

, Lumini veneau in luminie

Lumind lind, luminand, Pustia zdmislea

Cuvant. Caci universul nu era, decit

Un mort ce nu murea. Acolo-n Rdsdrit pri-
mard,

Pustia vietuie fecioard. A plians o vreme

Si-a plecat. Si urmele s-au spulberat.

Pustia iardsi pustieste; Ingerul limpede ves-
teste,

C-o creangd ruptd dintr-un crin; miezul
pustiei

E virgin...

Oh.

Oh, drumu-ndardit, drumul spre casd

De pe meleaguri stridine.”

Ioan Alexandru deschide seria Imnelor
sale cu acest poem cosmogonic ambitios in
care, dupa cum s-a observat, se intalnesc
cateva modele lirice: Biblia, Heliade
Radulescu, Eminescu, Arghezi, Blaga.
Fantezia lui lirica merge mai mult, mi se
pare, spre infatigabilul Heliade, cel care face
speculatii intinse In poemele sale despre
caderea ingerilor si miscarea haotica a plane-
telor, iar combinatiile de universuri luminoa-
se si universuri materiale (universul ,, lumini-
lor [ce] zac impotmolite”) vin, toate, dinspre
Scrisorile lui Eminescu si poemele negre ale
lui Arghezi. Ucenicul lor trage insd spuza
speculatiei sale pe simbolul Cuvdntului inmi-
resmat care creeaza lumea. Si, daca ajunge la
Cuvdnt, ajunge si la Cel care il marturiseste in
lume. Cu El indrdzneste sa se identifice poe-
tul, el marturiseste In versuri (si In lume)
cuvantul Marturisitorului care, la randul Lusi,
este Cuvantul Cuvantului divin:

oI Tocul
Tdu eu port si cerc toate

Necazurile lumii.

Graiul tdu sunt. Mijlocitorul
Si iatd numele tiu sparge
Marginile pamantului”

Este clar: parabola cosmica a devenit o
poezie religioasd, o lauda cucernicd a crea-
tiei divine, a Cuvantului ce a fecundat si a
luminat haosul material. Poetul Insusi a
devenit, evocand elementele primordiale
ale creatiei, o , vesnica vedere” si isi ia un
nume nou, simbolic vorbind: ,loan
Lumina”. El este fiacut numai din ochi si
vede ,linistea luminilor dintai” si percepe
timpul strdin Intr-un singur nod format din
alte noduri. Cu aceasta alcatuire si cu aceste
calitati, poetul observa universul, cand plin
de rame, omide si mucegaiuri argheziene
(Miserere nobis), cand un cor urias de fluturi,
,un fel de mari grozave fara ape / manate
indelung de mari lumini”, in fine, un imn
general, razbatdtor si rodnic si atunci (in
ultimul caz):

,Un cant minunat creste prin mine-n lume
Un cor de fluturi, urias, rdstoarnd univer-
sul”...

In astfel de poeme, remarcabile daca stii
sd treci peste versurile impiedicate, ca sa le
zic astfel, gandindu-ma la , luminile impot-
molite” pe care le-am citat mai Inainte, loan
Alexandru amesteca stilul acatistului cu pas-
telul specializat In apocalipsuri, profetia
neagra, biblicd, cu imnele bucuriei. De cele
mai multe ori, tablourile degradarii materiei
sunt, liric socotind, mai puternice, mai
expresive si, deci, mai convingdtoare estetic
si mai pure decat privelistile luminii divine
si rugdciunile spiritului Insetat de adevarul
credintei. Iatd cum Incepe poemul Miserere
nobis pomenit mai inainte:

LAceasti omidd cumplitd si grea
Soarecul acesta mut. Aceastd ldcustd
Cu cap de cal si picioare arzdtoare

Ce macind planeta. Aceastd omidd

Fard auz. Fiptura asta tdrdtoare
Ce-ntunecd universul cu umbrele ei,
Acest cearcan impietrit la temelia lumii,
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Omida aceasta otrivitoare ce carbonizeazi
Aerul si seacd roua semintelor.

Sarpele acesta enorm inspdimdntind
Rdscrucile. Acest putregai inflorit

In miscare. Acest mucegai nepotrivit.
Bufnita asta rdscoaptd de bitrdnete.
Viermele acesta sugrumat. Aceasti

Rama ermeticd. Pdianjenul acesta
Tarandu-si crucea sa pe zarea colinelor
Sub plesnetele fulgerelor si-n ldtrat de cdini;
Fird umbrd si asternut.”

pentru ca, in finalul poemului, din aceasta
,umilitd slugd a nimanui”, sa iasa, ca o
minune divina, un fluture curat si sfant, alb
si eteric: Fluturele dintdi, fluturele-mamad, flu-
turele-obdrsie, Fluturele-Duh, fluturele-imn etc.
Se intelege usor ca fluturele este, pentru
Ioan Alexandru, ceea ce este arhetipul in
poezia lui Blaga si mumele in mitologia lui
Goethe. Nu cu aceeasi rezonanta filosofica
si lirica, dar cu intentia de a gandi si de a
cuprinde universul si de a crea un scenariu
al creatiei, pornind de la elementul amorf
primordial. Fluturele iese din inestetica
omida, oarbd, surda si taratoare, ea sta la
temelia lumii...

Talentul exceptional al lui Ioan
Alexandru, in aceastd faza heliadesca si spi-
ritualizantd, se vede mai putin poemele
demonstrative, grele, cu teme majore (ca sa
izbuteascd deplin si sa se impunad, estetic, ar
fi trebuit mai multa metafizica si o privire
liricd de sus, mai liberd, mai putin timorata
de gravitatea problemelor mari pe care le
abordeaza!), ci in fragmentele izolate din
interiorul acestor Immne incarcate ca niste
uriagse Arce ale lui Noe! Talentul se vede,
mai ales, in poeziile mai direct lirice i mai
concentrate, intercalate, printre lungile dis-
cursuri lirice, redactate in , grai parabolic”
si pline de ,simboale” ocrotitoare, cum zice
undeva. Sunt, aici, versuri mai pure, mai
aproape de esenta lirismului, cu o nota exis-
tentiala accesibila. Sunt ca o respirare libera
a lui Sisif, putem sd ne imaginam, dupa ce a
urcat stanca pe umeri, in varf de munte, si s-
a eliberat o clipa de ea. In aceastd scurtd
pauza, spiritul se intoarce spre sine si medi-
teaza la conditia lui. Iata, in scenariul lui
Ioan Alexandru, un mic poem de reflectie
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melancolicd, de o discreta religiozitate, in
jurul unui simbol arghezian:

, E-atdta jale-n casa mea
In noaptea asta fird stire
Un inger tandr a murit
De prea multd neprihdnire.

E-atat de alb si-atit de sfant
Si-atdta de fard de moarte,
11 tin in brate minunat
Veste fierbinte de departe

Aici sunt ochii. Graiul lor
Al astrului in nerdbdare
Gata de-a fi si rdsdri

Si rdsdrit de a dispare.

Ce vrei cu mine? In-md! Sunt
Ce poate vremea sid-mi plineascd
Decit aceasti noapte grea

In veci si nu se mai sfarseascd.”

sau sugestia acestui amurg de toamnd in care
infloresc tainele si sangera lumina:

toamnd din nou, din aur vechi
Sangerd purpurd lumina,

Se limpezeste linul lac

La rastignire pe colind

Invie murmur apunind
Apune ceea ce ramane
Cand cade vulturul in grai
Cu aripi grele de lumind.

Tiicere singerie, nemiscat
Aurul tainei se aratd

Suntem ajungsi, suntem cupringi
Suntem lumind luminatd

Umbra pamantului s-a stins
Nu-i decit pace si sldvie
Uitandu-md la tine frate-om
Icoana Mirelui invie.”

in fine, acest pillatian poem de veghe campe-
neascd, in care patrund ingrijoratoare, mis-
terioase semne expresioniste, cum ar fi
»,somnul de sange si cenusa” si se fac previ-
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,Astept sd inceteze acest vant
Si sd pogoare noaptea pe cimpie
S-aud cordabiile cum se-ntorc
Pline de oase din pustie,

Astept o méind din inalt
Sd-mi batd noptile la usa
Sda-mi picure pe poarti-n zori
Semnul de sdnge si cenusd,

Astept sd vind de la deal
Caru-ncdrcat cu viile rdscoapte
Si sd inceapd focul gol

De-a lungul miezului de noapte,

Si steaud tu a zorilor de zi

Sd te vestesti din nou de sarbdtoare
Si-acest liman de lut sd mi se ia
Cu cer cu tot din madulare

Astept ca pdinea ce o frang

Sd mi se facd fluture in guri

Si din paharul ce-1 sorbesc

Sd-mi sard-un sarpe sub armurd.”

Ioan Alexandru este mai aproape de
Goga, de Nichifor Crainic si de Vasile
Voiculescu in aceste versuri jeluitoare, cre-
pusculare si muzicale, dar se indeparteaza
la timp de ei, introducand in scenariul poe-
tic, dupa cum s-a putut observa, ,,simboale-
le” si speculatiile lui in jurul Cuvdntului si,
deci, al creatiei. Cum se intampla si in acest
inceput de cosmogonie ce readuce in mito-
logia sa lirica pustia tutelard, primordiala:

»La inceput a fost pustia

Si in pustie era vint

Si-n vant ardea ascuns cuvintul
Si in cuvdnt era pamant.”

*

Cele sapte volume de Imne, anuntate de
Imnele bucuriei si de cateva poeme publicate
in cartile de debut, aratd — spun mai toti
comentatorii sai — un alt Ioan Alexandruy,
deosebit de Ioan Alexandru din Cum sd vd
spun si Infernul discutabil. Deosebit, daca
inteleg bine lucrurile, in rdu, nu in bine. Cel
putin asa scriu cativa cronicari literari iritati
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cd Ioan Alexandru si-a pdrasit temele exis-
tentiale si stilul lui frust, eretic (asa il numes-
te cineva!), plin de fermecatoare inocente si
a trecut la stilul mesianic, imnic, cu un pro-
nuntat limbaj biblic-liturgic. Ion Nego-
itescu, care se aratase la Inceput entuziast
fata de poezia lui Ioan Alexandru si-1 insoti-
se Intr-o vizita la Rohia, crede acum ca poe-
tul Infernului discutabil a devenit , printre cei
mai industriasi autori din lumea versului
romanesc” si cd, in genere, imnele lui sunt
lipsite de expresivitate lirica... Nici Al
Cistelecan, dintre tinerii critici de atunci, nu
este Incantat de ,consolidarea dogmatica a
imnologiei” in poemele noi (cu precadere la
cele din Imnele Maramuresului), pentru ca,
explicd el, acest fapt ar fi produs o ,,catastro-
fa a afectivitatii” si a intdrit uniformitatea,
smerenia versului. Tradus in limbaj mai
direct critic, aceasta Inseamnd a diminua
considerabil lirismul si a-1 mistifica, dandu-
i alta menire.

N-am urmadrit, trebuie sa marturisesc,
aceastd dezbatere si, cand o citesc azi, sunt
surprins sd observ ca putini critici de poezie
au rabdare s observe ca, in interiorul aces-
tor poeme mesianice, imnice, vizibil si, de
multe ori, inabil demonstrative, exista,
totusi, mari oaze de poezie autentica. Ele
trebuie recuperate in analiza critica. Inainte
de a Incerca s-o facem, mai trebuie spus ca
Imnele lui Ioan Alexandru au avut si au,
banuiesc, si azi, nu numai admiratori deza-
magiti, ci si admiratori incoruptibili. Chiar
multi. Ei au vazut in autorul Imnelor pe cel
mai mare poet al Transilvaniei dupa Goga si
Blaga. Zoe Dumitrescu-Busulenga, desco-
perea in Imne, in 1977, ,vocatia grava a
sacerdotiului”, ,efortul de sacralizare a
cuvantului”, in fine, un ,testament de limba
poeticd” [...] ,,ca o Intoarcere cdtre noi insi-
ne, ca un indemn irezistibil pe caile curate
ale traditiilor de demult, redeschise de
meditatia grava, simplu, dar sarbatoresc
impodobitd, a poetului pur din lumea arhai-
ca a satului transilvan care s-a intalnit in
nesfarsitul sdu periplu de culturd, asemenea
altor poeti romani, cu Bizantul, cu
Holderlin, cu Heidegger, dar a ramas el
insusi, izbutind sinteza europeana”.

Ca Ioan Alexandru s-a intors la caile tra-
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ditiei, ca versul sau in Imne este impodobit
si ca el face efortul de a sacraliza (un alt
comentator zice ,a evangheliza”) discursul
liric este evident. Cd poetul are, in acelasi
timp, vocatia sacerdotiului si cd, prin poe-
mele sale, Incearca sa reinvie lumea arhaica
a satului si, In genere, traditiile spirituale
vechi, cu precddere cele de ordin religios,
este, iardsi, sigur. Ceea ce trebuie dovedit
este daca intalnirea cu Bizantul, cu
Holderlin si cu Heidegger a fost, estetic vor-
bind, rodnica si dacd, luate impreuna, imne-
le constituie sau nu un veritabil ,testament
de poezie”... Ca sa ne convingem trebuie sa
consultam, repet, poemele, fara suspiciune
si farda prejudecata cd, intorcandu-se la
,caile curate ale traditiilor de demult”, Ioan
Alexandru a parasit, ipso facto, spatiul
modernitatii si chiar spatiul poeziei pro-
priu-zise. Aceasta prejudecaté circuld in
postmodernitate, sa nu ne facem cd n-o
observam... Ea acoperda o bund parte din
parohia criticii literare optzeciste... Sa mai
spun o datd ca poti fi modern in poezie fiind
antimodern in sfera gandirii ideologice? Si
cd antimodernii Arghezi, Blaga sunt pilonii
modernitatii lirice romanesti?... Din acest
unghi trebuie judecate, cred, mitologia liri-
ca, esential rurald si religioasa (ortodoxa) a
lui Ioan Alexandru, bizantinismul si in final,
,sinteza [lui] europeana”. Ideea unei sinte-
ze spirituale europene si a unei legaturi, in
interiorul ei, cu traditiile Bizantului si cu
filosofia lui Heidegger (si, prin acesta din
urmd, cu poezia lui Holderlin — autor, si el,
al unor Imnuri si Ode, pretuitor al armoniei
clasice eline), ideea acestei complicate lega-
turi secrete, spun, cu efecte lirice In poezia
Imnelor, n-a fost Inca justificata critic de
nimeni pana acum. Trebuie luata, in conclu-
zie, ca o ipoteza de lucru, discutabild, accep-
tata cu rezerva, repet, cata vreme n-a fost
dovedita printr-o analiza pe text. Si chiar de
ar fi dovedita in acest chip, ce valoare au
influentele in literatura, dacd opera pro-
priu-zisa nu ne spune nimic?

De la acest punct trebuie sa plecam in
lectura acestor poeme care, in chip progra-
matic, reabiliteaza mai vechiul discurs poe-
tic al lui Goga, unit cu ardoarea patriotica
din discursul memorialistilor ardeleni, cu o
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notd, accentuata, de religiozitate sub forma
unui patos liturgic. Poetul isi construieste o
arta poeticd pornind de la credinta cd , toate
trebuie zamislite de la Inceput” (altfel zis:
lumea din care a iesit — lumea Transilvaniei
— trebuie reinventatd, cu toate ale ei, mari si
mici, cu sfintii ei si cu lelea Ana si cu
Badicul) si ca tot ceea ce existd pe pamant,
dincolo de infatisarea lor profand, umila,
,toate au alta slava si pecete”. O pecete, se
intelege, a sacrului, o slava ce le leagd de
slava de sus, divina. Este ,,tanddra de lumi-

” despre care scrie Arghezi in poezia boa-
belor si a faramelor, adicd poezia universu-
lui mic. Este ,franciscanismul” poetic de
care vorbesc, cu privire la acelasi Arghezi,
Pompiliu Constantinescu si G. Calinescu.
Ioan Alexandru impinge spre smerenie
iubirea lui spirituald pentru lucrurile mici si
neinsemnate. Tendinta sa este sa le sacrali-
zeze, s marcheze, spre a parafraza propozi-
tia citatd mai Inainte, partea de divinitate
incorporata in ele. Intr-un poem, reusit este-
tic, el cautd, imitandu-1 pe Sfantul Francisc
din Assisi — acela ce lauda fratele vant si
sora noastra natura —, norii, ploaia, colinele,
crinii si pelicanii, pentru ca toate, ca fapturi
ale creatiei divine, inspira cantecele sale.
Este o ruga adusd armoniei universale:

o1 pentru ploi si pentru greul vint
Si pentru zi si nopti si pentru stele
Si pentru vremi si jumdtdti de vremi
Si pentru pacea cintecelor mele

Pentru izvor si pentru vii si stani

Si ce e dincolo de oseminte

Pentru strdmogi i pruncii nendscuti
Si bucuria-aducerii-aminte

Pentru zdpezi si crini si pelicani

Si busuioc si fluturi si uitare

Si pentru amintiri iti multumesc

Si pentru ziua mea de-nmormdantare

Si pentru anotimpuri, luni i ani
Pentru ficlii si spaime si lumind,
Pentru vesmintele de sdrbdtori
In vatra asta stinsi si strdini”

In alte versuri laud3, in totalitate, univer-
sul, incepand cu nasterea, cu lumina ce este,
in fapt, intruparea duhului, iar duhul a creat,
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apoi, tot ce exista: apa, cerul, columbul sfint,
adicd mesagerul divinitatii, si toate ce
urmeazd. Este imaginea creatiei din Biblie,
tradusa in termeni lirici:

,La-nceput era lumina
Si lumina era duh

St din duh s-a fiacut apa
Care tremurd in stuh

lar din apd vine cerul

Si din cer columbul sfant
Cu o creangd brumadrie
S-o implinte in pamadnt

Ca un pom slivit si creascd
Si in umbra lind-a lui

Sa vad fluturii pe scard

Cu dreapta la capditai.

St dormind sd imi apard
Zilele de la-nceput

Cum intdiul crin in floare
Din lumind s-a facut.”

Aceasta sensibilitate la poezia secreta a
universului mic este reala, autentica si are o
dimensiune originala in Imnele pe care le
discut acum. Ea trece de la un volum la altul
si reprezintd, am sentimentul, latura lor cea
mai pregnant liricd in poemele demonstrati-
ve, misionare, invrednicite (ca sa reiau acest
termen frecvent in textele bisericesti) sa faca
educatia natiei. O misie pe care, In mod evi-
dent, fratele Ioan si-o propune. Si el insusi
se considera — si este — un predicator cu voca-
tie. Sa vedem doar cat lirism se strecoara in
aceste poeme 1in stil apostolic care vor sa
construiasca, am precizat deja, o patrie
imaginard. Primul poem din Imnele Transil-
vaniei (volumul cel mai bun, cel mai unitar
estetic din seria imnelor) se cheamad chiar
Patria si face un fel de recensamant al teme-
lor ce urmeaza. Patria este mama (,,Maica
mea buna, Patrie de veac”), ea se identifica,
metaforic, cu mdicuta al cirui sin l-a supt si,
prin ea, cu tot ce exista in urma:

»S-0 laud mult mi-e mild si rugine.
Dealul acesta plin de suferinti
Ce l-am trudit si trasu-m-a pe roate,
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Carpatii nostri de izvoare plini

Si raurile cite sunt cu toate.

Luceafarul de ziud picurat pe bolti
Turmele blande, omul de-omenie

Plugul si boul cerului — senin

Si graiu-acesta bolnav de vecie,

Vintul de miazdnoapte, Borasul stravechi
Rdscoald firul holdelor sub lund

Pand sd prind de veste md trezesc

Cu mogii mei la lampd impreund

Tdranii ctitori jupuiti de vii
Ostasi martiri cu fete cuvioase
Oriunde intrd plugul in pamdint
Dai de un coif si-o Patrie de oase

De bund seamd cd s-ar cuveni

Sd-i strig pe toti stramosii mei pe nume
Dar veacu-i stramt si noi suntem aici
Cu prunci cu tot de la-nceput de lume.
Maica mea bund, Patrie de veac

Cea care-a fost si care o sd fie

Cat licdri-vor stelele pe cer

De voi ramdne om de omenie.”

Elementele materiale si imateriale din
versuri (mama, dealul, raurile, turmele blande,
plugul, boul, mosii si stramosii, mormintele,
graiul bolnav de vecie etc.) sunt acelea din
poeziile profetice, jalalnice ale lui Goga.
,Graiul bolnav de vecie” trimite la Blaga.
Ideea ca noi, romanii, suntem aici ,,cu
prunci cu tot de la-nceput de lume” pornes-
te din Testamentul lui Arghezi. Ceea ce este
nou, aici si in celelalte imne, este sugestia de
cucernicie, evlavie crestina. In fine, omul de
omenie este modelul moralei comune, pre-
luat si, din pdcate, compromis de tablele de
legi ale , eticii si echitdtii socialiste”. Ceea ce
nu inseamnd cd, de aici Inainte, trebuie sa
elimindm din vocabularul nostru aceasta
veche si ingenioasd constructie verbala...
Patria, cu acest desen si cu aceste incarcaturi
mitice — multe dintre ele folosite de poezia
chtonica anterioara — este tema recurenta a
Imnelor lui Toan Alexandru. In jurul ei se
concentreaza evenimentele mari ale istoriei
noastre, eroii emblematici (Horia, Mihai
Viteazul, Alexandru cel Bun, Mircea cel
Batran, Stefan cel Mare — evident —, voievo-
dul Gelu, Eminescu, Avram lancu — desigur
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etc.), dar, cum am spus, si Lelea Teodosia,
Lelea Maria, Ioanul Danii, personaje obscu-
re din Topa Mica si din imprejurimile
Apusenilor. Si ei primesc pecetea lirica a lui
Ioan Alexandru, fratele lor spiritual, si ei au
dreptul la slavd. Ioan Alexandru le-o acorda,
in acelasi stil encomiastic, reflexiv-liturgic.
Poemele din prima categorie (acelea dedica-
te personajelor reprezentative ale istoriei
noastre) sunt, in fapt, niste hagiografii mai
bine articulate poetic, cu judecati morale si
paranteze (parabole) despre atmosfera epo-
cii. Bolintineanu - specialistul nostru in
scene istorice si In balade despre faptele
eroilor legendari — punea totul intr-o fabu-
loasa epica ritmata, dand la urma o morald
a fabulei, in versuri memorabile, ca acela pe
care 1l repetam si azi, cand vrem sa subli-
niem ezitarea, inertia, fuga noastra de o con-
fruntare radicald cu agresivitatile istoriei:

,Capul ce se pleacd, sabia nu-l va rapune.”

Ioan Alexandru continua speta poemului
istoric (careia Eminescu i-a dat motivatia
lirica necesara in Scrisoarea a I1I-a) si scrie, in
stilul sau apologetic-religios, Tnalt, insufletit
si ornat cu metafore de pret si reflectii
duhovnicesti iscusite, despre eroii neamu-
lui. Ce se observa este faptul cd elimina din
poem scenariul epic si pune ceea ce am
putea numi, in limbajul lui Barthes, biografe-
mele eroilor intr-un scenariu meditativ. Sa
luam, de pilda, poemul dedicat lui Stefan
cel Mare, personaj predilect al baladelor,
poemelor patriotice, evocdrilor lirice si
epice, omagiilor de tot felul... Poemul lui
Alexandru debuteazd cu evocarea unui
timp mitic si sugestia unei lumi (lumea pe
care o pastoreste voievodul!) bogate, mira-
culoase, invrednicite, credincioase:

,Cand limpede e ceriul jur imprejur si sfant
St pe padmant a fi si-n munti pe-ntunecime
Si-n ape si-n mormant si dedesubt

Si in vazduh si-n tunete e bine.

Cind se intoarnd omul impdcat

Dupid o zi de trudd pe cimpie

Si-n jurul lampii pdinile se frang

Si are pdinea gust de vesnicie.

Si tara-i grea de roiuri si fantdani
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Si scartdie amurgul sub rotile de care,
De-atdta grau sub cerul instelat

Se-ndoaie zarea ca o lumdnare,

Poienile albastre sunt bete prin paduri
De-atita roud si amar de floare

Copiii-n leagdne in somn imbobocesc
Si-ardoarea lunii cantd in ulcioare.”

si se incheie cu coborarea ,sub cruce” a
voievodului sfant, altfel zis cu Inmormanta-
rea lui:

. Pe sase funii groase Moldova in genunchi
Pogoard chipul voievodului sub cruce
Holdele coapte-ncep sd se ridice

Grdul e greu ca o ghiulea de foc

Si-mpuscd dupd ciocdrlii din spice”

In acest mod digresiv-reflexiv, cu fresce
de epoca, alternate cu tablouri de viatd pas-
torala si fragmente din biografia autorului,
pentru a marca implicarea sa afectiva In aces-
te reconstituiri encomiastice, sunt scrise si
celelalte imnuri, adevarate oratforii In care
slava divind se intalneste cu jalea poetului
care vede ca patria lui este lovitd mereu de
urgii. Iatd cum este ,iInvlastdrit in slava”
Avram lancu si In ce peisaj uman si in ce geo-
grafie fabuloasa porni revolutia lui. Aparitia
lui Iancu in poem este precedata de un pastel
in care se imbulzesc semnele dezastrului, dar
si falnicele simboluri ale unei lumi rurale
vechi, logodite cu eternitatea:

,Cind pruncii-s multi pe vetrele pustii
Si-oloiu-n chiup e gata sd orbeasci
Cand seceta in turme a intrat

St omul dupd ea sd pustiascd,

Cand gloaba-n ham batranul costeliv
Calul sub cnut din brazda blestemata,
Cuvine-se iesind pe cerul gol

Si smulgi foc cu oasele din piatri.
Cici am trdit aici cu miile de ani

Si suntem multi si tarna este plind
De cei ce-au fost, si cei ce vor veni
Se-aud sosind in care de lumind.

Si fluturii i vulturii ma stiu
Si fiecare deal md tine minte
Scaldatu-l-am in lacrimi in addnc
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Cu dorul jeluind in oseminte.
Cat frunza-n codru sub fiece stejar
Am privegheat atins de bucurie,

Si la plecare piatra de sub cap
Am ridicat-o stilp de-mpdrdtie.”

Cine vorbeste aici si despre cine? Un
narator-poet care, cum marturiseste, se
povesteste pe sine, slavind biografia mitica
a lui Iancu ce umbla prin lumea Apusenilor
,C-0 sapca-n cap de miald brumadrie” si,
,Infldcarat in grai”, propovaduieste drepta-
tea pentru ai lui. Poezia autentica trebuie
cdutatd in parantezele lirice din discurs, in
fugile — cum le-am spus — din scenariul isto-
ric, In petele de culoare din portretul eroic.

Imnul lui Mihai Viteazul incepe, tot asa, cu
o lunga si invalmasita punere in temd, cu
propozitii, uneori, greu inteligibile, de felul:
,Sangele-i intrebat de vesmantul de luptd”,
,pruncii invldstaresc cu sporul zorilor de
zi”. In alt poem ,,codrii tropotesc din palmi”
etc. Apare in tablou si un inger bland ce
stoarce ,lumina lina din fantana” (lumina
lind este o imagine repetitiva in poezia lui
Ioan Alexandru) si, tot aici, manjii beau
ingenuncheati pe coline, ceru-i instelat si
din zari coboara un ,, pelican slavit din rasa-
rit” (alt simbol ce revine in versuri). In acest
peisaj incarcat, baroc, vegheat de un , Pastor
de piatrda” (cdruia, deocamdatd, nu-i
puteam determina originea si misia simbo-
lica In poem), se detaseazad o descriptie mai
stransa si mai coloratd, sugerand pustiirea
tarii de catre o hoarda de navalitori cruzi. Ei
jefuiesc Carpatii ce miros a vegnicie si pan-
giresc simbolurile sacre ale patriei. In aceas-
td atmosfera si la acest punct al tabloului
apare, providential, Mihai, steaua de rdsdrit a
crestinatatii. Se wverificd,si aici, ca Ioan
Alexandru are un simt acut al materialitatii.
Vede — nu idei —, ci elementele realului care
forfotesc, semnele raului in natura, de regu-
la blanda, binecuvantata de divinitate:

, Cipugile pe stini s-au ingrosat

Si tata oii e sdcdtuitd, pe lemnul strungii

Biata tard std, si zi de zi din nou e jupuitd.

Potiru-i sfartecat de pe altar si vinul sfant

De la impdrtagire, e smuls cu dinti cu tot

Din rdddcini, in bolnite si schit si cimitire.
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Trupul de leac al robului ceresc, cilcat
De cdldrime in picioare, venit-aici in jaf

Din barbarii, cu tropote apoase-n mddulare.

Nu se zvdntase incd lepadat, sub saud pus

In stepd si se uste, acest manunchi de carne

Indesat, pe-un cal focos innebunit de muste.

Abia ajungi aici cu nara lor, o si vArdrd-n

Miere si potire, nestearsd inci-n

Tdarnd indeajuns, au mazgalit cimasa

De porfire. $i eunuci cu mana tremurind

S-au furisat spre stelele polare: Carpatii
miroseau

A vesnicii, in codrii-nrourati de sarbdtoare.

Stea de la rdsarit Mihai scut treaz intregii
lumi

Crestine, asa te-au socotit stramosii mei,
venind pe cai

In cete dupd tine. In Transilvania, ramas-a

Capul tiu, pe umerele Motilor si se ridice.”

Se observa usor ca Ioan Alexandru are
predilectie, in aceste fresce de epocd, pentru
portret. li place s faca portrete si, trebuie sa
spunem, ca stie sa le faca. Se duce prin bise-
rici si, privind picturile votive, le traduce si
le comenteaza in versuri lungi, despletite,
demonstrative. La Suceava citeste chipul lui
Alexandru cel Bun pe un patrafir:

y...Cu Doamna ta

Din urmd, Marina, te privesc, in patrahirul

Ce a ramas pe tine in haind grea de stofd

Tivitd jos cu fir, cu manecile lungi si
degetele fine.

Negru la pdr, mustiti ldsate-n jos, cu ochii
mari

Si fruntea e senind, barba ascutitd despica-
td-n varf,

Si-n cap o sapcd albd bizantind.

Piciorul treaz in mers e pe un prag, cu
mdna dreaptdi-

Ntinsd-n adorare: jur imprejurul tau
adevereste-un scris

Cd tu esti voievod din indurare. Doamna
Marina

Smeadd, sprancenele in arc, fata de
priveghere

suptd,

Vesmantul lin pogoard pand jos, si pe la
brau
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E limpede si frantd. Pe cap coroana blindi

Invldstiriti-n trei, st umerii-n hlamidi
purpurie,

Cu mdna dreaptd adorind si ea, lumina

Ce o tine-n bucurie. Pruncii in jur Ilie si
Stefan,

Marina si Bogdan din care se va naste,

lo Stefan voievodul sfint, ce drept si uns
Moldova-1 recunoagte.”

Pe Mircea cel Batran il fixeaza intr-o icoa-
na de tip bizantin, cu umerii smeriti si cres-
tetul bland, cu o cunund prevazuta cu trei
crengi de aur sub crucea de rubin si cu
mana intinsa spre cer — ca semn al credintei
lui crestine neprihdnite. Existd o anumitd
finete In acest desen inspirat, se vede limpe-
de, de arta cdlugarilor vechi:

,Cu ochii mari stelari si rotitori tacuti in
mers

Pe-un drum fird prihand. Porfird
impdriteasci

Pe umerii smeriti pe blandul crestet o
cunund stinsd

Crengi trei de aur sub crucea de rubin gi
mana

Dreaptd cerului intinsd. Camasa intrerupti

De cingdtoare-n briu, pe piept cusut un
semn

De mingdiere, glezna cuprinsd-n albul
CUvIOS

Atinge zurgaldii de-nviere. Albastru-i cerul

Imprejurul lor, transfiqurat pdmant abia-i

Mai tine, luminile lduntric s-au aprins

Si vantul le rdscoald pe coline. Voivodesc

Dompnitele-n Carpatii mandri feciori ca
soarele.”

exceptand comentariile fard rost, din ulti-
mele versuri, acelea ce par a explica desenul
de dinainte, ca o legendd (inutila) lipita pe
marginea cadrului.

Cat de actuald este, ma intreb, aceasta
formula poetica, infloritoare pe vremea
romantismului incipient, atunci cand fer-
voarea nationala este mare si ideea de a
preamdri trecutul si ruinele sale uitate
reprezintd, pentru un artist, o datorie ce nu
poate fi ignoratd? Putem reflecta, repet, la
infinit in jurul acestei teme, dar fara folos
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estetic dacd nu admitem, de la inceput, ca
formele nu mor niciodatd in arta, ele pot
reveni cand ne asteptdm mai putin. Poezia
modernd, neomoderna si postmoderna (sau
chiar post-postmoderna, cdci au aparut deja
semne de schimbare!) cultiva anumite
forme (forme — este bine sa le spunem — in
migcare) si le Inlocuieste, pe nesimtite sau
zgomotos (ca avangarda) cu altele. Nu se mai
foloseste, azi, poemul epic sau, foarte rar,
poezia patrioticd — aceea pe care O respingea
Maiorescu acum 150 de ani — s-a demodat,
este limpede; frescele istorice in versuri,
pastelul, balada, chiar sonetul si, in genere,
formele fixe au iesit din campul de percep-
tie al poetului de la sfarsitul secolului al XX-
lea si inceputul secolului de fata.
Minimalismul, care a deposedat poemul de
orice forma de incantatie si de orice podoa-
ba, dispretuieste programatic aceste con-
ventii... Si atunci? Daca asa stau lucrurile si
aceasta este sensibilitatea esteticd a timpu-
lui, ce facem cu aceste imne in vers liber, In
care abunda descrierile de epocd, tablourile
de viatd rusticd, comentariile lirice, parante-
zele de tot felul, judecatile morale, Indem-
nurile patriotice si, din loc in loc, portrete ca
acelea citate mai sus in care se amestecd, din
nou, stilurile vechi si reflectiile de ordin
moral? Nu putem face nimic altceva, dupa
opinia mea, decat sa le recitim si, cum am
precizat deja, sd incercdm sd surprindem
momentul lor de gratie lirica, adica versuri-
le bune care reabiliteaza forma veche.
Oricand este posibil sa apara o balada stra-
lucitoare (Doinas este o dovadd) prin teva-
riile cdreia sd curga un sange liric nou.

Dar sa ne intoarcem la Ioan Alexandru si
la ambitia lui de a reabilita poema
istorica, lirismul rural, oda patrioticd, por-
tretul eroic, miturile nationale, pastelul,
cantul bisericesc si, in genere, simbolistica
religioasd, adica aproape tot ceea ce moder-
nitatea considera cd este perimat in poezie.
Inainte de a da un raspuns, recitesc, dintre
sutele de imne pe care le compune cu verva,
cu fervoare, cu sentimentul unei datorii
sacre, pe acela pe care i-l1 dedica lui
Eminescu, trecut si el printre ctitorii spiri-
tualitatii romanesti. Poetul o ia de departe,
cu sfiald, cu umilintd, reclamand neindema-
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ndrile lui de ucenic in fatd cu un portret
(subiect) sacru:

. Multe-s de spus despre poeti si adesea
Sdrac pare cuvantul a-i rosti. Apare insd
Focul peste grai...”

dar, curand, graiul se deschide si tara mira-
culoasa a Moldovei iese, sarbatoreste, in
calea eroului din poemul transilvaneanului
Ioan Alexandru: florile tin slavile in brate, flu-
turii coboard din stejari cu puterea focului pe
fatd, cucul isi spald graiul in izvoare, iar sarpele
se naltd in coadd si 1si Tmpinge oulele spre
soare... In cetate se implineste semnul si
semnul sfant este nasterea pruncului...
Nasterea pruncului moldovean duce gan-
dul la nasterea altui Prunc, cel din
Evanghelii. Ioan Alexandru, invrednicit
cum a devenit In simbolistica biblica, n-o
rateazd, se intelege. O reface cu elemente
locale, moldovenesti:

»Seara in copaie

Balaiul prunc in scutece infisat

Sub nara magarusului pe paie:

Sub candela mdicutii-n copdrseu, singerd
Noaptea umbrele prin casd...”

si, dupa aceasta scenad adaptata la mode-
lul din cértile sfinte, autorul intocmeste, pe
scurt, biografia viitorului poet care s-a nas-
cut ,cu o solie in sange”. Calatoriile lui in
spatiul romanesc sunt initiatice, sacre.
Eminescu este intampinat peste tot de
tdrani In sumane, buciume groase bolesc a sir-
bdtori, aloile s-anind in candele, cineva ,,cadel-
niteazd candela Patriei”, un tainic Pelican
umbla pe pdmantul moldav si ,bratul
milei” ocroteste crinul ceresc... Peisaj sarba-
toresc. ,Flacai pe bouri” vin sa-1 peteasca pe
cel ursit sa duca solia Patriei. Nu lipseste
din el nici Sfantul Gheorghe care ,,muceni-
ceste” pe calul sdau roscat, tinand intr-o
mana lancea, iar cu cotul se reazimd in
Dumnezeu. Imagine cu totul apocrifd. Se
iveste, In acest alai simbolic, in care sfintii se
intovardsesc cu dobitoacele si cu personaje-
le prozaice de pe pamant, si un ,, mazaricios
rau ce manca sangele din vite”. Alt element
ce Impinge evocarea spre hagiografie. Raul
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ca o rama la un portret sacru. Portretul, in
cazul de fata, al Poetului ca un ,fulger nein-
trerupt si sacra neliniste si sfiala”. Cu aceste
nedetermindri amestecate si irelevante por-
tretul nu se poate retine, estetic socotind.
Predica este mai puternica in discurs decat
sugestia lirica propriu-zisa. Ioan Alexandru
o completeazd cu un comentariu in care
,moldovanind”, cum zice Intr-un rand, vrea
sd Intareasca dimensiunea profetica a lui
Eminescu, alcatuita din pldns launtric grditor
si mild tainicd si sfantd. Profetia lui are loc
intr-un fel de paradis terestru care cu un
ochi jeleste, iar cu altul se bucura si ,slaves-
te vizionar”:

»Ca firea lui slavind vizionar, zidirea-ntrea-
gi-n

Hord s-o cuprindd. Din miez de noapte-n

Miez de sarbatori, din cimitir in Duh la
cununie

Obrazul nu se zvantd de lacrime nicicand

De jale una si de bucurie. E-acelasi pldns

Ldauntric grditor, aceeasi mild tainicd si sfantd

Pentru palirea stelelor in zori si pentru
pelicanul ce cuvintd.

Pentru pdstorul rastignit in ploi.

Si pentru vulturul acolo in tdrie

Si pentru fluturii ce nu mai sunt

Si pentru pruncii care or sd fie

Si-albina-mbalsameazd intr-atit

Si viile pe dealuri in soboare. Si-n codri
toamna

Singur cand patrund, ramdne tara

Fard rasuflare. Sus inimile-n veac

Poetul profetea! Si nu ramand nimenea

De-o parte. Cind firea-ntreagd treazi-n

Univers se striduie sd ddinuie de moarte

Burat pe aripi condurul in zori

Din cuibul sau direct in foc se duce

St nu invie umbra lui pe munti.”

Oda se pierde intr-o fresca fumurie in
care toate, repet, se adund si se amesteca
fara ordine si fara noima, ocultand sensurile
mari lirice. Un barbat , ciolanos cleopian cu
gatul gros si nara valvdtaie” pdseste, de
pilda, pe sesuri aride si isi cauta femeia pe
masurd — , perechea [...] de foc” —, in timp ce
vulturul emblematic pe care il stim dinainte
pluteste pe apele cerului si vegheaza cetatile
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de scaun. Cum se leaga toate acestea de cele
dinainte si de tema poemului? Astfel de
fragmente paralizeaza in text si-i intuneca
simbolurile. Situatia continua, mai accen-
tuat chiar, in volumele ulterioare, scoase In
anii ‘80. Unele poeme au sute de versuri.
Oratoriul lui Constantin Brdncoveanu si al
Fiilor sdi ajunge la 800 de versuri, iar Imnul
Motilor, ambele cuprinse in volumul Imnele
Putnei — 600. Acestea si altele, mai restranse
sau mai rasfirate, vorbesc, neinspirat, de
,doxologia de sus”, de pilda, sau de coruri-
le ceresti, dar si de ,,oiaga de horinca batra-
neasca galbuie” si de blanzii boi cu gruma-
zele tabacite de jug... Nu faptul cd aduce ele-
mente din campuri diferite de perceptie in
poem si nici cd autorul reabiliteaza, progra-
matic, ostentativ chiar, universul traditional
si figurile simbolice ale istoriei, strica sub-
stanta si armonia lirica a poemului, ci carac-
terul lui vehement discursiv, retorica invol-
burata si repetitiva, aditiunea mecanica de
fraze sfatoase si de viziuni (sa le spunem ast-
fel) grele, apasatoare sau, dimpotriva, lumi-
noase, previzibile, demonstrative si unele si
altele. Se evaporeaza din ele expresivitatea
lirica, muzica ideilor, gratia versului. Cand
le citesti la rand, ai cu adevdrat impresia ca
exceptionalul si, nu de putine ori, marele
poet care este Ioan Alexandru pune talentul
lui in slujba predicii religioase tinute, aces-
ta-i sentimentul pe care il ai, in fata unui
nevazut iconostas. Nu ar fi un pacat de
moarte nici acest fapt, daca predica (ma rog,
discursul imnic) si-ar pastra rigoarea lirica
si versurile libere ar fi mai putin despletite.
Asa cum arata multe dintre ele (mai ales
cele din ultimele volume) par iesite, intr-
adevar, din mana unui manufacturier
deosebit de productiv.

Intr-un Cuvént inainte citre cititor, din
fruntea volumului Immnele Tarii Romdnesti,
autorul justifica ratiunea acestor obstinate
ode. Prin ele, poetul vrea sa ajunga la , fiinta
Patriei in semnificatia sa ontologica”. O
Patrie pe care o si considera unicd si un
popor, explica el mai departe, , pastrator de
trezie si discretie in durere si bucurie naddj-
duitoare fara de care eroii nostri ar fi de
neimaginat”. Invrednicit cu har ,in aura
cuvantului”, Ioan Alexandru se simte dator
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sd vorbeasca despre figurile ei mitice si des-
pre monumentele ei emblematice: ,ca avem
o Putna si o Cozie, un sat Maramuregan fara
seaman, un Hurezi, un Voronet si Tismana
si o Dragomirna pe langa atatea altele, toate
acestea mi-au dat curaj, m-au indreptatit sa
le ridic dupa harul de care am fost invrednicit,
in aura cuvantului. Pindar asupra cdruia am
lucrat In aceastd perioadad spune ca faptele
neridicate In cuvant se cufunda in uitare.
Atatea fapte si personalitdti ale acestei isto-
rii de maretie universald care ne sunt date
noud sa le purtdm sunt ignorate, lasate in
anonimat, aprinsi fiind adesea dupa
frumuseti straine mai la indemand, cele de
acasd necultivate eu staruinta risca sa se risi-
peasca. Pentru o vietuire demna in dimen-
siunea de neregdsit pe care ne-o ofera
mereu si prezentul Romaniei, avem nevoie
de viata nealterata a inaintasilor actualizata
in cuvant”.
i;si alege ca model, acum, pe bizantinul
Roman Melodul - ,acest Dante al Haghiei
Sofii”. Eroul-mit in Imnele Moldovei (1980)
este, cum se poate banui, Stefan cel Mare,
elogiat, sacralizat mai pe larg in poemul din
Imnele Transilvaniei. In noua carte de imne,
el are parte de o odd mai modestd, dar mai
muzicald, cu juraminte de iubire spirituala
eterna si semne de recunostinta si slava date
in amurg de clopotele de biserici:

»Zugravii sd-si goleasci sinea lor
De orisice desartd-nchipuire

Si limpezindu-si fata la izvor

S-o potriveascd dupd nemurire

Poienile din codrii seculari

Din cind in cind sd fie cercetate
Pe clopote de aur in amurg

In loc de turme, de eternitate.”

Alituri de eroul de la Podul Inalt intra, in
spatiul imaginar al Moldovei, Petru Rares,
Fresca de la Voronet, Grigorescu la Agapia,
Neagoe Basarab, Manastirea Dragomirna,
Pitagora, Orfeu, Athos, un imn al Bucovinei,
Academia lui Platon, poeme despre paun si
porumbel si, In aceeasi carte, loan Alexan-
dru publica un numar de autoportrete remar-
cabile din punct de vedere liric. Imnele de
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aici sunt mai concentrate si, intr-un fel, mai
expresiv lirice. Dupa desfdsurarile ample
din poemele anterioare, autorul a voit,
poate, sa-si restranga aria de perceptie si sa-
si purifice discursul, revenind, in buna
parte, la versul cantabil si la confesiunea
directa. Vorbeste mai mult despre el, ceea ce
este bine, si despre universul din care a iesit.
O oda este inchinatd Lelei Teodosia, perso-
naj familiar cititorului, intr-un bocet, in stil
de etopee, cu inflexiuni ce trimit la poezia lui
Goga si Esenin — mari poeti ai melancoliei
rurale, cu deschidere spre metafizica —, dar
si la Invititurile lui Neagoe citre fiul siu
Teodosie. Poetul din Topa Mica da sfaturi
pruncutilor despre ingropaciunea sa, cand
1i va veni sorocul:

., Pe dealu-acesta-n satul transilvan
Copiii mei sd ma-ngropati pe mine
Pe-aceste blande culmi dumnezeiesti
Sd imi petreceti sufletul cu bine

Sd fie codrul verde inflorit

Ca nimenea sd nu md bage-n seamd
Cum wvoi pleca in Patrie-nddript
Cu un banut legat intr-o naframd

Si de-o fi toamnd bine-i si atunci
Céand fiecare plinge pentru sine

Eu voi putea cdntdnd si md strecor
Fird sa tulbur ploaia pe coline

Nici iarna nu e greu sd te retragi
Paine-i putind motul e pe tard

Cu cercuri si ciubare pe-un cilut
Se-ntoarce el la prunci la primdvard

Mai greu e vara cand pamantu-i dus
In cerul sfant pe-un zbor de ciocdrlie
Si ca sd poti strapunge pand sus
f’ti trebuie urcug de-o vegnicie.”

Nu putea lipsi din aceasta mitologie liri-
cd mama. Ioan Alexandru o evoca, pe urmele
lui Goga, losif si a mai tuturor poetilor
romani, fixandu-i chipul pe o icoana bizan-
tina cu detalii transilvanesti. Fondul lui sen-
timental iese aici la iveala direct, fara teama
cd va fi suspectat cd face poezie lenegi:

~Mdicutd scumpd-as vrea in jurul tiu
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Sd fac un tarc de mild si lumind
Sd bat in aur palid chipul tiu
Ca in Ardeal de-a pururi si ramand

Valeria martird din Bizant
Ldsatu-ti-a un nume pe mdsurd
Cu ochi cdaprii si mari incercanati,
Si-un grai blajin in cuvioasa gurd

Frunte inaltd pdr crliontat

Pe sub niframa neagra transilvand
In spate porti perechea de desagi
Cu-o prescurd in ei si cu-o icoand

In luminisul codrului te vid

Intr-un amurg de toamni pe cirare
Spre satul tau de bastind gribesti
C-un prunc de mand si cu-o luminare

Un vultur te-a vestit in tintirim
Cd tata bun e pregitit de cale

Si staruie nainte de-a pleca

Sd odihneascd-n lacrimile tale.”

Usoara tendinta de subiectivizare si con-
centrare a poemului se vede si in Imnele
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Tarii Romdnesti, unde eroul-mit — simbolul
central — este Constantin Brancoveanu.
Cartea este dedicatd, de altfel, acestui dom-
nitor-martir al crestinismului rasaritean.
Subiect potrivit pentru Ioan Alexandru pen-
tru ca uneste credinta crestina cu iubirea de
tard si vocatia, daruirea pentru cultura. fi
inchind, de am numadrat bine, 13 poeme
numai In acest volum, cu cele mai variate
pretexte: despre clopotele lui Brincoveanu,
despre troita brancoveneascd, despre Sinaxar,
despre Maria Brdncoveanu etc., apoi un
Epitaf. Toate acestea par niste ode ceva mai
modeste, dacd le raportdm la Oratoriul urias
din Imnele Putnei, unde evlavia si admiratia
poetului se dezldntuie In aproape o mie de
versuri, ca un uragan ce cotropeste totul.
Oratoriul — un bocet urias — incepe la Hurez,
in Vinerea Mare, langa mormantul gol al
voievodului ,invrednicit de suferinta”,
inconjurat de copiii sai... Mamele valahe,
strapunse de jale, inconjura cu lumanari in
mana bisericutele de lemn si cosmosul
intreg se tanguieste Mielului. O tanguire, o
suferintd izbdvitoare pe care poetul o defi-
neste ca o reintrupare, o prelungire a jertfei
divine:

., Orice suferinti de sine pentru altii este
nelucrditoare

De nu-i o prelungire a Lui incd insidngerare,

In ranele mele. De ciumi se pot incd muntii

Curita si de leprd cuvioasele stele.”

Astfel Incepe confesiunea lui Branco-
veanu, cu aceastd lauda a suferintei purifi-
catoare si cu previziunea unei viitoare nunti
cosmice, adica previziunea mortii, dupa
modelul ciobanului din Miorita. Deosebirea
este ca Brancoveanu, presimtind moartea,
sta de vorba cu pruncii sdi Constantin,
Stefan, Radu si Mateias in corabia ce-1 duce
spre Bosfor si, in drum, le povesteste istoria
sa si a Valahiei pe care a pastorit-o. Vorbeste
de ,cadelnitele noastre strdbune”, de cru-
ciadele valahe, de ,ritmul cosmic unic In
uriagul noian al harului”, de ,jertfa de
sine”, dar si de Domul din Colonia, de
Scripturile proorocesti si de cumpenele lumilor
scdrtditoare, de agonia apelor si de ,scuipa-
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tul divin”. Este un prohod, o plangere pe
care cel initiat nu vrea ,,s-o desferece in grai
deslusit”, ca sd nu-gi Inspaimante pruncii.
Sugereazd, de aceea, tragedia ce-i asteaptad,
vorbind de ,taina de nunta” si de ,hora
clinchetelor ceresti a stelelor”, de ,,hohotele
steagului de nuntd”, Intr-un limbaj, ca sa-i
repet termenul, in bobote, invelit in aluzii.
Ciobanul mioritic, in straie acum domnesti,
face filosofia resemnarii cregtine, a iertarii si
a bunatatii noastre:

, In singele nostru s fie spdlate picatele
noastre

Si ale semintiei ce-o purtim in madulare

Si ne poartd in mantia sa smeriti

Fiece jertfd are putere ispdsitoare

Cu jertfa supremd-mpletitd.

Sarpele de aramd vindecd o pustie de vipere

Otrdvite. E prea frumos acest pamant cu
oameni

De omenie ce sunt gata si se-ngroape de vii

La un semn pentru basaraba mogie

Ni se di prilej acum sd se sfinteascd ostene-
lele lor

Milenare. Evlavia lor se vede cd a aflat
ascultare.

Si am fost noi se pare buni de victimd

Tapii de ispasire ai nimanuia

Carlanii de junghiere-ncilciti cu coarnele-n
hatis

Pe muntele Aleluia

Nu cd suntem mai buni decdt altii doar

Poate a-ntelege, sid poatd mila de mulfi

Si se lege.

Poate pentru ci-i osandd asupra noastrd

Dinspre lume fird iesire,

Si i se dea prilej acum de ispdgire.

Lanturile farddelegilor uriage.”

ldudand, in continuare, Mierea Logosului
si Jertfa Mielului, dar si pe mosul sdu Neagoe
si, prin el, pamantul magic, binecuvantat al
Patriei:

,Cand pornegte puhoiul gardurile se rup
Si zdgazurile si ndmoalele fertile
Cu labe greoaie insamdntind prin urechea
acului
Furisaza camile
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Nu uns mosul meu Neagoe nici mdcar sluga

Nevrednicd se socotea ci pdcitosul cel mai
din urma

Ca basarabi fiii mei moartea noastrd.

Rénduiala asta o adeveresc, nu o curmd.

Am ldsat sd se incarce pamantul de o rodni-
cie

Prea-statornicd ce nu se mai trece

De s-ar prabusi muntii peste noi la ceruri
inima

Noastrd vultureste petrece.

Unde sunt doi sau trei laolaltd sid nu le fie

Vietuirea stearpd, si nu cadid-n infricosare
scazutd

Moalele capului pe piatrd adormit l-am ldsat
uns

In zori de la candela nevizutd.

Vremea Tmpidrtitd pe ceasuri de cele sapte
laude

Intreruptd in fiece vatrd,

Sa putem smulge din vrdji din stapanirea
duhurilor

Belzebute pesterea limbilor idolatrd,

Mierea Logosului alaiul Mirelui zumzetele
roiuri

Cartea de foc Scripturile proorocesti
revelatia sfantd

Acest bolid urias, acest soare fird apus in

Graiul valahilor ciobani si tdrani in toate

Bordeiele si culele in covecioarele muntilor

Cu pdinea pruncilor se framdntd.”

Oratoriul, compus, dupa cum se poate
deduce, cu o mare exaltare si cu o deslusitd
iubire fatd de subiect, reprezinta, intr-un
anumit sens, performanta imnica a lui Ioan
Alexandru sub forma unei lungi epopei ce
amesteca rugaciunea (bocetul) cu reflectia
morald, toleranta crestina si filosofia sacrifi-
ciului. Citit de un actor bun, acest poem-flu-
viu poate crea o mare emotie publicului,
sensibilizat de tragedia acestui domnitor ce
1si pastreaza pana la capat tdria credintei in
fata unei tragedii cumplite (decapitarea
copiilor!). Citit de un lector postmodern —
putin interesat de ,turma de ramatori pusti-
ind bdaragane”, de mierea logosului, de
herubii de foc de pe Sfanta Sofia, de ,huliri
sldbanojite”, de preziceri apocaliptice sau
de tanguirile femeilor valahe in Vinerea

20

Mare a prohodului... — oratoriul de o mie de
versuri aluvionare, nu odatd verboase, nu
cred sa produca mari emotii estetice. Efortul
lui Ioan Alexandru de a rescrie acest discurs
testamentar mioritic, intr-un limbaj mai spi-
ritualizat, este, totusi, de apreciat si unele
fragmente lirice, precum acelea citate mai
inainte, se pot retine.

*

Cand tipareste Immnele Maramuresului
(1988), ultima secventa a acestei intinse epo-
pei nationale (asa o gandeste autorul si, In
fond, cu aceastd ambitie si ravnd o compu-
ne), loan Alexandru mai justificd o data pro-
iectul sau romantic, cu gandul, probabil, la
Eminescu si la poemele de acest gen ramase
neterminate din literatura secolului al XIX-
lea. Era a saptea carte de imne (in fapt, cum
am ardtat, a noua) si, ajungand cu geografia
lui imnicd in nordul dacic al tarii, adica la
portile Maramuresului — matca primordiald
— poetul lamureste din nou ratiunea lui de a
infrunta spiritul veacului si conventiile, exi-
gentele modernitatii si ale postmodernitatii:

,Este aici o coplesire a Logosului intru-
pat in inconfundabil sarbatoresc in impre-
sionanta robustete ctitorind peste veacuri o
colectivitate ce nu striveste individul, ce sal-
veaza persoana aducand afirmarea relatiei
sacrale pe care aceastd lume a stiut sa o pas-
treze ca umana pur si simplu intr-un firesc
cuceritor. Lada de zestre a Maramuresului
ascunde Horea cea lunga, horea ce-alunga,
cheia vietii din care impartaseste smeritului
cautator in staruinta iubitoare. Sa nu se
piardd aurul samanta ce o putem gasi a fost
grija mea si a casei mele, si ce mi-a stat In
putinta datoriei si priceperii aduc smerit
prinos Transilvaniei natale, acestor oameni
tarani si voievozi atat de pastratori, celora,
ca sd vorbesc ca lorga, ce: ,aici In
Maramures prin vremi stravechi au scris
pentru prima oara Scriptura pe romaneste.”
Si, mai departe: ,ravna noastra a fost de a
muta In cuvant ceea ce panza, lemnul pas-
treaza pentru o vreme ca sa nu ni se piarda
urma [...] Poezia desfoliaza sensurile mai
adanci ale istoriei.”

Ioan Alexandru se bizuie, in ravna lui, pe
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Nicolae Iorga si pe Niceta de Remesiana
care a avut tdria de a-si tamadui sufletul in spi-
ritul Logosului. Autorul, pregatit deja sa pri-
measca aceste ,madtci primordiale ale
Europei” si sd-si tdmadduiasca sufletul in
spiritul Logosului, scrie (adicd evocd, inter-
preteaza, innobileazd, spiritualizeaza in sti-
lul sdu poetic) simbolurile locului: fresci [de]
la Birsana, Surdesti, fusul nou maramuresan,
din nou fusul maramuresan, cimitirul [de] la
leud, Postul Mare, injumdtdtirea praznicului
etc. Scenariul este insa mai vast, asa ca in
volum apar si versuri bune — intr-o retorica
mai stdpanitd — despre Mihai Viteazul,
Balcescu, despre Oasele Mielului, Brdnco-
veanu, Baba Novac, Sf. Andrei si Scitia Minor
etc.,, unele reluate din cartile anterioare,
altele, banuiesc, rafistolate in noi variante.
Elementele poetice noi sunt putine, cu ade-
vdarat, asa cd rezerva criticii literare din
epoca fata de aceastd masda compactd,
industriala de versuri ce se revarsd pe pagi-
na ca puhoaiele pe munte dupd o ploaie
deluviand, este iIndreptatitd. Nu-i insa
indreptatit scepticismul critic care scoate pe
antimoderni din discutie pe motiv cd sunt
vechi si nu mai intereseaza pe tinerii care
lucreaza pe calculator. Eroare grosolana.
Natura nu-i facuta sa emotioneze numai pe
oamenii ce trdiesc in mijlocul ei si, dacd o
stergem de pe lista subiectelor lirice, facem
o grava greseala de judecata estetica.

Ioan Alexandru, vreau sa spun, n-a voit
sd se sinucida liric, cand a conceput un mare
proiect care sa recupereze si sa reabiliteze,
pornind de la Goga si Blaga, chiar de la
Heliade-Radulescu (cel din Imnul Creatiunii,
Anatolida, Mihaida, Santa Cetate), mitologia
satului arhaic si,prin ea, temele socotite
inactuale, antimoderne. O provocare — o
mare provocare dacd tinem seama de frag-
mentarismul, minimalismul poetic postmo-
dern si, in genere, de ceea ce se poate numi
desensibilizarea universului poetic. Ambitia
lui Ioan Alexandru de a nu tine seama de
aceste orientari si de a se intoarce la origini
este mare si, in principiu, de admirat, pen-
tru ca in ea sta dorinta de a crea o mitologie
liricd in raspar cu spiritul epocii. Reuseste?
Nu in totalitate si nu pe cat talentul lui
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exceptional ar fi meritat. O aventura pe cont
propriu, aceea de a readuce, in poezie, sim-
bolistica religioasd, de a reinnoi si innobila
discursul patriotic si, cum am spus de mai
multe ori, de a crea o tard poetici imaginard,
cu eroi-mituri, care par desprinsi din marile
epopei ale lumii, cu un sat-matca a primor-
dialului, cu multe simboluri spirituale cobo-
rate de pe peretii bisericilor noastre, in fine,
cu alt rand de simboluri — mai abstracte —
venite din Biblie si din comentariile Marilor
Parinti ai Bisericii (Mielul Sfint, Pustia,
Cuvintul intemeietor) si simbolurile luate
din mitologiile literare celebre, cum ar fi
mumele goetheene. Personaje, mai modeste,
ca Lelea Ana, Lelea Teodosia, Ionul Danii si
multe altele inlocuiesc pe Crasmarul,
Dascalul, Dascalita si pe Lae Chioru din
poezia lui Goga. Ce lipseste din poemele
aluvionare ale lui Alexandru este , vaditul
aer ermetic” de care vorbeste G. Calinescu
atunci cand analizeazd poezia lui Goga.
Lipsesc si altele, in aceasta liricd profetica,
pedagogica (o pedagogie nationala si reli-
gioasd), hotdrate sa curme pacatul si sa
transcrie armoniile ceresti. Reuseste de
multe ori, dar tot de multe ori, prin exces de
determindri, pierde firul liric in poem si,
atunci, discursul poetic se retrage rusinat in
subsolurile discursului misionar. Sunt,
vreau sd spun, versuri splendide in aceste
imne precipitate (am citat cateva) si, in gene-
re, loan Alexandru, cu naivitdtile, tdrdniile
lui asumate cu orgoliu, cu vointa lui de a
dovedi cd, In poezie, se poate si asa cum
gandeste el — se dovedeste a fi un poet
autentic, uneori chiar un mare poet, in linia
expresionismului blagian, invrednicit, caftd-
nit cu semnele ortodoxiei si ale traditionalis-
mului spiritual romanesc.

Mai trebuie remarcat faptul ca in imnolo-
gia lui Joan Alexandru patrund si alte semne
de lirism, mai modeste poate, dar cu mare
rezonanta liricd. Sunt micile poeme elegia-
ce, sentimentale, autoportrete, evocari, pei-
saje — ca stari de suflet —, in fine, delicate
poeme muzicale, iscusit desenate. Aici arta
poetica,in sens vechi, se vede numaidecat.
Iatd In Imnele transilvane acest splendid
poem al toamnei, in traditia Arghezi,
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Dimitrie Anghel si losif melancolicul:

»Paianjenii de toamnd s-au ldsat

Pe frasini la rdscruci si peste vie

Fac corturi mari de aur in care vor intra
Zvonuri ceresti in veac in pribegie

Timpane sunt ce prind in scoica lor
Ticerea bucuriei milenard

Din neam in neam si om din om
Acelasi val de teamd ne omoard

Cearcine vinetii au inlemnit

In jurul unui ochi ce nu mai este
Care a fost lumind si va fi
Acuma golul sdu ne ocroteste

Trecem prin toamnd legianati usor
De-acest cutremur bldnd ce ne framantd
Pe gura dstui clopot in care picurati
Noi suntem limba limpede si sfantd”

sau, in Imnele Moldovei, acest muzical amurg
pillatian tesut in fire de matase slujitd, mirui-
td:

,Ne-am agezat cu pruncii lingd noi
In aurul din vie pe colind

Cu cdt suntem aproape de pamdint
Cu-atat mai blandd-i ziua ce-o sd vind

Degetele tale de-acuma par de lemn
Pe fruntea mea amurgul de le-atinge
Scazute-n vint si pale indelung
Miros de mir in tdrnd se prelinge
Din ce in ce vom rdmdnea cuvint
Tdciuni domoli in spuza vinetie
Precum un ses de toamnd-mputinat
Mai are-n vant de-aprins o papddie”

si 0 altd imagine a toamnei in care coboara,
discret, cuvantul divin al impacdrii:

,Putine ramdn toamna de spus si intrebat
Cuvantu-i rodul impdcdrii-n toate

De vrei cuiva minuni sd ii ardti

Scoate-l pe deal in vie pe-nserate

Sd vadd el prin fumul albdstrui
Ce se inaltd ardere de sine
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Cd pe pamant n-a mai ramas decit
Puterea blindi-a zilei care vine

Toate-au devenit de-acum un fel
De viitor aproape si fierbinte

Si ca sd poti purta cimaga lui
Iti trebuie staturd de pirinte”.

Versul in prozodie clasica, muzicalitatea,
caligrafia, un vadit sentiment al pudorii
dau, toate, o gratie si o expresivitate lirica
sporité acestor strofe vaporoase, scrise,
parcd, in pauza dintre doua imne profetice,
menite sa cutremure pilonii lumii corupte
de pdcat. Aici, deopotrivd, se desfac mugu-
rii de papadie, se cheama si se gasesc sune-
tele discrete ale naturii:

,Anume-n vis am fost invrednicit
Si-n inimd si-n gdnd si-n nevedere
Cu ce-i mai tainic $i mai preacurat
In firea mea de umbrd si durere
Unde nu poate simful prigoni

Si patima si steargd si subtie

In iezerul acela neclintit

Urzit-a steaua logosu-n pustie”.

Un alt Ioan Alexandru? Un remarcabil
poet al universului mic, un poet din tagma
aleasa a Sfantului Francisc coborat pe coli-
nele Transilvaniei, in preajma Apusenilor,
un poet, in fond, al luminii (simbol multi-
plu), al colinelor (spatiul geografic predi-
lect), un admirabil, fin miniaturist, poet al
naturii, cu preferinta pentru viziunile cre-
pusculare, un traditionalist spiritualizat,
care voieste sa reabiliteze temele majore ale
gandirii si ale imaginatiei traditionale (si
reuseste), dupa ce i-a citit pe Blaga si pe
Holderlin, in fine, Ioan Alexandru este un
expresionist rural bogomilic de prim ordin
in generatia lui — bogatd in poeti, chiar in
mari poeti — si el insusi este, in unele poeme
ale sale, un mare liric recuperator, dominat,
ca Heliade-Radulescu, de un sfint nesatiu,
decis sa imbratiseze universul si ceea ce
exista dincolo de el (ostile ceresti) in versuri
ce curg, uneori, nestingherite, in ample imne
profetice.
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Wichael METZELTIRN

Comment enseigner
I'histoire et les littératures pour
former I’homme européen?

fond cultural comun si pe anumite valori culturale comune, asa cum sunt ele previzute de Tratatul
de la Lisabona (art. 2 si 3). Acest fond cultural comun are ca puncte de pornire: filosofia si logica
greacd, mitologia greco-romand, bazele dreptului roman (proprietatea, cetdtenia), Crestinismul,
separarea Statului de Religie, cercetarea stiintificd, dragostea curteneascd, constitutionalismul
democratic. Acestora li se adaugd, cu scopul trezirii congtiintei si stimei de sine a omului european,
un fascicul de valori si comportamente sociale, iar in plus un set de achizitii nationale.

Cuvinte-cheie: omul european, constiinta omului european, rolul invatimantului, fond cultural
comun, valorile europene comune.

This article discusses the possibilities of building an European identity based firstly on a common
cultural background and some common cultural values as it was set out by the Lisbon Treaty
(Article 2 and 3). This common cultural background has the following starting points: the Greek phi-
losophy and logic, the Greco-Roman mythology, the bases of Roman law (the property, the citizen-
ship), the Christianity, the separation between the State and the Religion, the scientific research, the
courtly love, the democratic constitutionalism. To all these we can add, in order to awake the con-
sciousness and the self-esteem of European man, a fascicle of values and social behaviors, moreover
a set of national acquisitions.

Keywords: European man, the consciousness of European man, the education role, a common cul-
tural background, the common European values.

(et) les littératures fait référence a un
autre moyen pour accomplir l'action
prévue

* (pour) former spécifie l'action du desti-
nateur avec une nuance de finalité

1. Interprétation du titre

Le titre de la Xlle édition de notre
Colloque met en cause une activité fonda-
mentale de nos sociétés - I'enseignement -
avec des actants plus ou moins spécifiques:

Comment fait référence a une certaine
maniere ou a certains moyens pour
accomplir une action

o ["homme se référe au destinataire

européen se réfere a l'identité du desti-
nataire

Le point d’arrivée de l'action proposée
est la création d'une certaine identité. Les
porteurs de cette identité sont les personnes
qui vivent sous les lois des pays européens,

* enseigner fait référence a une certaine
action d’un destinateur

* ['histoire fait référence a un moyen
pour accomplir l'action prévue

Michael METZELTIN, Universitatea din Viena, Institutul de Romanistica, e-mail: michael. metzeltin@uni-
vie.ac.at.
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en particulier des pays de I'Union euro-
péenne. Les moyens prévus seraient 1his-
toire et les littératures, ce qui signifie que les
« enseignants » opéreraient surtout avec des
textes narratifs, d'une facon ou d’autre ils
doivent raconter quelque chose. La question
posée ne fait aucune référence aux possibles
destinateurs.

2. La création d’une identité
européenne

Pour la constitution de la conscience et
I'estime de soi 'homme a besoin d’une
identification. En se confrontant avec
I’ Autre, il établit un faisceau de similarités
et de différences qui constitue son identité.
La formation d’identités a toujours lieu
dans des communautés : la famille, le domi-
cile, la région, I'Etat, le continent culturel.
Plus la communauté est large, plus difficile
devient la formation d’un faisceau identitai-
re.

Il'y a plusieurs manieres d’établir un fais-
ceau identitaire européen. Les deux fais-
ceaux les plus importants sont a mon avis le
patrimoine culturel commun et les valeurs
communes, les deux d’ailleurs prévus par le
Traité de Lisbonne / Traité sur 1'Union euro-
péenne (art. 2 et 3).

Pour ce qui est du patrimoine culturel
commun, le Traité sur I'Union européenne
se limite a déclarer que : « Elle - 'Union -
respecte la richesse de sa diversité culturelle
et linguistique, et veille a la sauvegarde et
au développement du patrimoine culturel
européen. »

Par-dessus les identités créées par les
Etats nationaux on peut poser comme pos-
tulat que leurs cultures partagent (ou
essaient de partager) aujourd’hui en com-
mun comme patrimoine culturel les con-
quétes intellectuelles et sociales suivantes :

¢ ]a philosophie et la logique grecque (la

recherche du juste milieu, la syllogis-
tique, la dialectique)

¢ la mythologie gréco-romaine

* les bases du droit romain (la propriété,

la citoyenneté)

e le christianisme (la fraternité [« omnes

autem vos fratres estis », Matthieu

critice

23,8], la séparation de I'Etat et de la
Religion [« Reddite ergo quae
Caesaris sunt, Caesari, et quae Dei
sunt, Deo », Luc 20,25])

e l'amour courtois (une certaine forme

de courtoisie)

¢ la recherche scientifique (I'observation

et 'expérimentation systématiques, la
recherche de lois structurelles)

e [l’établissement de droits fondamen-

taux

¢ le constitutionnalisme démocratique

(la démocratie représentative et la
séparation des pouvoirs)

¢ ]’économie sociale de marché

Ces conquétes se retrouvent en partie
dans le faisceau de valeurs et de comporte-
ments sociaux posé par le Traité sur I'Union
européenne (Article 2) :

« L'Union est fondée sur les valeurs de
respect de la dignité humaine, de liberté, de
démocratie, d’égalité, de I'Etat de droit,
ainsi que de respect des droits de ’homme,
y compris des droits des personnes apparte-
nant a des minorités. Ces valeurs sont com-
munes aux Etats membres dans une société
caractérisée par le pluralisme, la non-discri-
mination, la tolérance, la justice, la solidari-
té et l'égalité entre les femmes et les
hommes. »

L'Union européenne étant une union
d’états nationaux, outre ces deux faisceaux
il faut tenir compte du fait que les respon-
sables des différents Etats nationaux se sont
appliqués a créer une identité nationale en
déclarant comme « facteurs essentiels » un
certain territoire, une certaine histoire, cer-
taines langues, certaines ceuvres artistiques,
certaines institutions, certains symboles.
Ces facteurs constituent un faisceau identi-
taire national qui, tout étant par définition
lui aussi européen, se trouve en relation dia-
lectique avec les deux faisceaux identitaires
européens supranationaux.

3. Les problémes de
renseignement identitaire

Pour acquérir une identité européenne,
les citoyens et citoyennes des Etats euro-
péens doivent apprendre et intégrer trois
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faisceaux identitaires complexes avec des
facteurs en partie difficiles a concevoir
explicitement (Comment définir la dignité
humaine ? Est-ce que la dignité humaine est
respectée si I'on ne concede pas a I'étranger
domicilié et payant ses impOts les droits
tous les droits civiques ?) ou requérant une
explication laborieuse (Comment les
Européens sont arrivés a la séparation de
I'Etat et de I'Eglise ?) :

¢ le faisceau des facteurs du patrimoine
culturel commun

* le faisceau des valeurs et des compor-
tements sociaux

¢ ]e faisceau des facteurs nationaux

A cause de sa complexité, 'apprentissage

d’une identité européenne est un processus
de longue durée. Si les destinateurs sont les
enseignants et les destinataires les éleves et
les étudiants et si 'on accepte la formation a
trois niveaux (primaire, secondaire, tertiai-
re), on pourrait envisager la distribution de
contenus suivante :

* au niveau primaire, focalisation des
valeurs et des comportements sociaux
(par exemple raconter et faire raconter
des contes populaires traitant du com-
portement des fréres et des sceurs)

® au niveau secondaire, focalisation des
facteurs d’identité nationale, tempé-
rés par une vision européenne (par
exemple raconter I'histoire et la légen-
de de Roland le preux ou I'histoire ou
d’Etienne le Grand / Stefan cel Mare
dans le contexte européen de I'époque
en utilisant des textes historiogra-
phiques, littéraires, des adaptations
cinématographiques, des peintures)

* au niveau tertiaire, explication anthro-
pologique, historique, esthétique et
critique (analyse du discours) des
grandes ceuvres des littératures natio-
nales (par exemple Les Lusiades de
Camoes) et des ceuvres européennes
d’importance supranationale (par
exemple [’Odyssée ou le Cantico delle
creature de Frate Sole).

C’est la tache des professeurs universi-

taires d’enseigner, de faire prendre
conscience, de faire comprendre le pouvoir

26

d’identification, la beauté esthétique, 1'im-
portance historique, mais aussi la condition
historique et les cotés critiquables des
grandes ceuvres artistiques. Ainsi les
Lusiades de Camoes sont-ils un joyau litté-
raire d’histoire de conscience européenne,
mais aussi le témoin d’une histoire de
volonté de domination de 1’Autre, comme le
démontrent déja les deux premieres
strophes :

1. As armas, & os barbes aBinalados, // Les
armes et les héros insignes,

2. Que da Occidental praya Lusitana, // Qui
de la rive occidentale de la Lusitanie,

3. Por mares nunca de antes nauegados, //
Sur des mers jamais naviguées,

4. Passaram, ainda além da Taprobana, //
Passerent méme outre Taprobane,

5. Em perigos, & guerras esfor¢ados,
/[ Affirmés au milieu des périls et des guerres,

6. Mais do que prometia a forca humana. //
Plus que ce que promettait la force humaine,

7. E entre gente remota edificardo // Et parmi
des peuples lointains édifierent

8. Nouo Reino, que tanto sublimardo. // Un
nouveau Royaume qu’ils tellement glorifierent,

9. 9E também as memorias gloriosas // Et
aussi les mémoires glorieuses

10. Daquelles Reis, que fordo dilatando // De
ces rois qui allerent étendant

11. A Fee, o Império, & as terras viciosas //
La Foi, I'Empire, et les terres vicieuses

12. De Affrica, & de Asia, andardo deuastan-
do, // D’ Afrique et d’Asie allérent dévastant,

13. E aquelles, que por obras valerosas // Et
ceux qui par des faits valeureux

14. Se vio da ley da Morte libertando. // Vont
se libérant de la loi de la Mort,

15. Cantando espalharey por toda parte, // En
chantant je répandrai partout,

16. Se a tanto me ajudar o engenho & arte. //
Si pour une telle fin m’aident le talent et I’art.

Continuons a former I’'Homme européen en
lui enseignant, par ses histoires et ses littéra-
tures, ses forces créatrices, mais aussi ses limita-
tions.



Dezbatere:

Morometii.
Destinul

Marin Preda - @ S5
Destinul unui
roman

Abstract
: _

In anul 2015 s-au implinit sase decenii de la prima aparitie
a Morometilor, prilej de a initia o dezbatere cu privire la
impactul pe care romanul lui Marin Preda l-a avut in
epocd, dar si referitor la actualitatea tematicii literaturii
mediului rural in momentul actual. In pofida numdrului
mare de invitati cdrora li s-a adresat rugamintea de a
raspunde acestei ,provocdri”, rezultatele au fost sub
asteptdarile noastre. Reddm in continuare interventiile
apartindnd lui Ioan Grosan, Rdazvan Voncu, Doris
Mironescu si Paul Cernat, constatind cd interesul pentru
fenomenul literar autohton, ca si fatd de opera lui Marin
Preda, se afli intr-un nedorit declin.

Cuvinte-cheie: Morometii, tematism, istorie literard,
evaluare, contemporaneitate.

In 2015 six decades had passed from the publishing of
Marin Preda’s novel Morometii (The Moromete
Family), an occasion to initiate a debate regarding the
impact this literary work had in that age, but also regard-
ing the actuality of the theme of the literature of the rural
environment at present. Despite the large number of guests
asked to answer this “challenge”, the results did not meet
our expectations. We are quoting below the communications belonging to Ioan Grosan, Rizvan
Voncu, Doris Mironescu and Paul Cernat, finding that the interest in the autochtonous literary phe-
nomenon, as well as in Marin Preda’s work are in a regretable decline.

Keywords: Morometii (The Moromete Family), thematism, literary history, evaluation, con-
temporaneousness.

In vara acestui an se implinesc sase decenii de la aparitia romanu-
Iui Morometii (vol. I).
Ce reprezinta pentru Dvs. acest roman pe care unii critici il
considera o capodopera a prozei romanesti postbelice, in timp ce
altii 1i contesta valoarea estetica?
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Ma tem ca, astfel formulatd, intrebarea
risca sa primeascd drept raspuns fie o lunga
lista de superlative, fie o la fel de lunga enu-
merare de marunte consideratii subiective,
lipsite de haz, si unele, si celelalte.

Prefer, in consecinta, sa incep cu finalul
intrebarii, si anume cu constatarea existen-
tei unei perceptii scindate asupra romanu-
lui, privit de unii ca o capodoperd, iar de
altii ca un esec. Cu atat mai mult, cu cat,
printr-o fericita coincidenta, tot in acest an,
in care aniversam 6 decenii de la aparitia
primului volum al romanului Morometii, a
vazut lumina tiparului si dosarul de urma-
rire a lui Marin Preda, din arhivele fostei
Securitdti. Un dosar halucinant — editat prin
efortul Ioanei Diaconescu —, care, daca nu
raspunde la toate intrebdrile pe care ni le
punem cu privire la biografia (si mai ales la
moartea subitd) a prozatorului, demontea-
zd4, In schimb, fdra drept de apel absolut
toate insanitatile care s-au spus, dupa 1989,
despre el. Si despre comportamentul moral
si politic al lui Marin Preda, dar si despre
opera sa.

Consultarea cartii Ioanei Diaconescu,
Marin Preda: un portret in arhivele Securititii,
demoleaza, de pilda, teoria conform cdreia
scriitorul, aldturi de alti colegi mai tineri —
care vor forma, putin mai tarziu, generatia
saizeci —, a fost impus de Partidul Comunist,
pe locul lasat liber de marii prozatori aflati
in puscarie. Mai intai ca, din pdcate, nu prea
erau mari prozatori In puscarie: Liviu
Rebreanu si Mihail Sebastian murisera deja,
in 1944 si, respectiv, 1945, Hortensia
Papadat-Bengescu era marginalizatd social

si literar, dar liberd, Fliade era in exil (dar
md tem cd nu e un mare prozator). Totusi,
Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, G.
Calinescu, ca si alti buni interbelici de raftul
doi, ca Zaharia Stancu sau Geo Bogza, se
aflau in prim-planul vietii literare. In locul
cui a fost impus Preda? E pur si simplu o
afirmatie fard acoperire. In al doilea rand,
inca din 1952, Securitatea l-a desemnat pe
Preda drept o tinta si un dusman al regimului.
Suspiciunea si urmdrirea nu au incetat nici
un moment, scriitorul ,impus de partid”
tiind, in realitate, la un pas de a fi arestat si
trimis intr-un lagar de munca.

Asadar, consacrarea spectaculoasa a lui
Marin Preda, in 1955, cu primul volum din
Morometii, poate fi explicatd mai complicat,
dar mai putin tenebros decat prin interme-
diul ,,mainii Partidului”. Intre moartea lui
Stalin (1953) si Revolutia din Ungaria (1956)
viata culturala romaneasca, intru totul
dependentd de capriciile liniei Partidului, a
cunoscut un inceput de relaxare, in care au
apdrut si alte carti neangajate, a revenit in
literaturd Arghezi, Calinescu si-a inceput
rubrica in , Contemporanul”, a inceput res-
taurarea bisericilor si manastirilor istorice,
iar autori care, peste numai cativa ani, vor
infunda puscariile — ca Ion D. Sirbu — inca
trdiau si scriau liberi. A fost o conjunctura
politica favorabild si nimic mai mult, de
care Preda (scriitor inteligent, cu o abilitate
tardneascd de a naviga printre obstacolele
vietii literare) s-a folosit, ca si altii.
Redogmatizarea de dupa 1956, la fel de
scurtd si ea, nu mai putea, fireste, declasa o
carte pe care cititorii i critica o consacrasera

Razvan VONCU, Universitatea din Bucuresti, e-mail: razvan.voncu@yahoo.fr
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deja de cativa ani drept o capodopera.

Si pe bund dreptate. Cine mai discuta
astazi despre marile ,modele” realist-socia-
liste S-a spart satul, de uitatul Gheorghe
Cristea, sau Bdrigan, de la fel de uitatul V.
Em. Galan? Morometii a rezistat si a impus
un stil, un personaj-mit al romanului roma-
nesc (In general, sarac la acest capitol) si a
fixat In mentalul colectiv o serie de formule
si expresii pe care cei mai multi care le intre-
buinteaza nici nu mai stiu cui apartin.

La fel de putin intemeiata s-a dovedit, la
examenul documentelor emanand de la
fosta Securitate, si afirmatia ca Marin Preda
ar fi scris Delirul la comanda aceluiasi Partid
Comunist, In cadrul campaniei ceausiste de
reabilitare a maresalului Antonescu. Au
sustinut aceasta aberatie atat neaveniti (un
amadrat de gazetar sportiv, devenit cenzor al
natiunii, tele-istoricul Adrian Cioroianu
s.a.), cat si un cor intreg de literati pentru
care verificarea dovezilor a fost, se pare, mai
dificila decat preluarea papagaliceasca a
unei stupizenii. Nu conta nici macar ca

romanul a aparut in 1975, iar reabilitarea
partiala se va produce, sub semndtura unor
istorici oficiali, abia peste un deceniu.
Documentele din dosarul de urmarire, coro-
borate cu jurnalul intim al prozatorului
(continand fisele sale de lectura la Biblioteca
Academiei) atesta indubitabil faptul cad nici
Partidul, nici Securitatea nu au aflat ce con-
tinea romanul Delirul decat dupi ce sovieti-
cii au pornit scandalul international pe mar-
ginea cartii. Pretinsa ,indrumare a
Partidului” s-a marginit la a i se inmana lui
Preda, de catre doi istorici oficiali, tot dupi
aparitia primei editii, un documentar, din
care prozatorul nu a folosit, in editia a doua,
decat episodul autentic (si fara consecinte in
planul romanului) al asasindrii militantului
comunist Constantin David de catre legio-
nari. Acest Constantin David - personaj,
repet, real — este ,,tanarul comunist dus din
post in post”, in care detractorii scriitorului
au crezut ca-l1 vad pe Nicolae Ceausescu.
Dosarul de Securitate al lui Preda restabiles-
te adevarul: respectivii detractori, daca il
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vad pe Constantin David drept Nicolae
Ceausescu, au probleme cu vederea.

Si mai e ceva care trebuie spus, oricat de
abraziv ar putea sa para unora. Romanul
Delirul nu e o capodoperd, ca realizare artis-
tica. Nu este, mai Intai, terminat, caci moar-
tea l-a rapit pe autor inainte de a ne da si
volumul al doilea. In fine, nu este nici finisat
printr-o a doua sau a treia editie, cum s-a
intamplat cu toate romanele precedente ale
lui Preda, din acelasi motiv. Insd campania
de denigrare morald a cartii, In tara si in stra-
inatate, pe motivul inventat al reabilitarii
maregalului Antonescu — care, culmea!, e
personaj negativ —, porneste direct de la ofi-
cinele sovietice. Iar cauza nu o reprezinta
aparitia dictatorului Antonescu, ci curajul
lui Marin Preda de a vorbi, fie si indirect,
despre recucerirea Basarabiei, in campania
din 1941. Documentele din dosarul de
urmarire sunt cat se poate de limpezi in
acest sens.

Revenind, insa, la intrebarea dumnea-
voastra: constatarea existentei unei percep-
tii scindate asupra romanului Morometii este
constatarea unei bizarerii. Una dintre (cam)
multele bizarerii ale vietii noastre literare
actuale. Céaci nu discutdm despre un roman
recent, construit pe baza unei poetici radica-
le si a unei viziuni de nisa, caz in care scin-
darea perceptiei critice, intre cei care procla-
ma textul drept o capodopera si cei care il
considera un esec, sa fie explicabila.
Morometii are 60 de ani, este un roman rea-
list cat se poate de echilibrat si, in plus, a
fost deja validat de o multitudine de cronici,
eseuri si studii critice, care l-au plasat de
mult in varful ierarhiei prozei romanesti
postbelice. Chiar si critici care dau dovada
de o rard aprehensiune fata de opera proza-
torului, ca Nicolae Manolescu (in Istoria cri-
ticd a literaturii romdne), recunosc valoarea
acestui roman.

Calitatea contestatiilor moral-estetice ale
textului este de-a dreptul ridicold. Cutare
profesoras de provincie face din Morometii
un roman realist-socialist, dar numai pentru
cd el, personal, este incapabil sa faca distinc-
tia Intre o fictiune si un eseu politic, Intre
autor si narator, ca si intre punctul de vede-
re al autorului, cel al naratorului si punctele
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de vedere ale personajelor. Faptul ca narato-
rul tace nu Inseamnd cd Marin Preda consimte
(securistii care 1l urmareau sunt unanimi in
a sustine contrariul!), ci doar ca este un pro-
zator realist, care nu isi permite sa incalce
regula neutralitdtii auctoriale. Altundeva
trebuie cdutatd atitudinea democraticd a lui
Preda, iar ea existda din belsug, inclusiv in
Morometii I.

Altcineva 1i reproseaza lui Preda ca in
Tugurlan a elogiat taranimea sdracd, iar in
Bélosu a caricaturizat chiaburii: teme stali-
niste, cum ar veni. In realitate, Tugurlan nu
e deloc elogiat, ci descris neutru, ca un ade-
varat prototip de tdran sucit ce este: personaj
care, peste numai cativa ani, va ajuta proza
scurtd saizecistd sa iasa din marasmul rea-
list-socialist. Nici Balosu nu este caricaturi-
zat, ci descris In toatd lipsa sa de umanitate,
care nu are legatura cu conditia lui sociala,
ci cu conditia Iui morala si psihologica. Nici
Tugurlan, nici Balosu nu sunt, in roman,
judecati de cdtre autor, si nici macar de catre
narator. Iar cel care 1i judecd, personajul
Moromete, nu o face din perspectiva luptei
de clasd staliniste, ci din cea clasica, taraneas-
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ca, a echilibrului si masurii. Care 1i cer omu-
lui sa fie om, nu sa se bata cu jandarmul,
nici sa 1si marite fata cu forta, pentru avere,
amenintand-o cu dezmostenirea. Criticul
respectiv uita (oportun, ca sd nu zic altfel...)
ca exista si un volum al doilea al romanului,
in care Tugurlan nu face carierd in noua
ierarhie comunista a satului, ci rdmane sucit
si marginal, iar esecul lui Balosu nu este
reprezentat de cooperativizare, ci de trans-
formarea fiului intr-un criminal legionar: tot
un esec moral, personal, nu unul politic, de
clasa...

Si asa mai departe.

De aceea, pentru a depdsi ridicolul aces-
tor contestatii, In locul repetdrii unor jude-
cati de valoare vechi de saizeci de ani, plic-
ticoase, chiar daca de bun-simt, as prefera
sd deplasez discutia in directia actualitatii
literare a Morometilor. Caci, daca statutul
romanului nu s-a schimbat, ceea ce s-a
schimbat — sau, mai bine zis, ar trebui sa se
schimbe — este felul in care citim astazi acest
text.

In primul rand, cred ci e cazul s& depa-
sim una dintre prejudecatile cele mai adanc
inrdddcinate (si mai provinciale) ale criticii
noastre: prejudecata capodoperei. Chiar
cand scrie o capodopera, restul operei scrii-
torului nu devine automat mai putin impor-
tant. Cum spunea cineva, si esecurile mare-
lui scriitor sunt mari, in timp ce reusitele
celui mediocru raman mediocre. Opera
unui scriitor este, mai degrabd, un promon-
toriu, in care toate — si varfurile, si nereusi-
tele — au o semnificatie si se leagd prin rami-
ficatii nevazute. El, intregul operei, este cel
care ne spune ceva despre literatura, despre
morala artei, despre viziune si limite, nu
partea, fie ea si capodopera.

Morometii I nu este, asadar, cum sustin
unii critici, varful unic al unei opere care, in
rest, mai degraba dezamageste. Nu este nici
,romanul rural”, in care Preda exceleaza, in
timp ce In cel ,urban” ar esua. Morometii I
este o parte a unei ,retele”, din care mai fac
parte Delirul si Marele singuratic, ca si
Morometii 1I. Se observa cd, In aceasta serie,
ruralul se intrepatrunde cu urbanul, in
momentul in care toate , firele” se intalnesc
in Bucuresti. $i tot spatiul Bucurestilor este

critice
cel in care se face tranzitia de la rural la
urban, de la ,,reteaua” romanelor de mai sus
la textele celelalte, prin Risipitorii $i prin
Intrusul. Ce e interesant este ca Preda (pe
care un turndtor il denunta ca, in realitate,
detesta satul romanesc, mai exact, ceea ce
socialismul facuse din satul roméanesc), desi
iubeste profund Bucurestii, ,,evadeaza” sis-
tematic, In romanele din a doua parte a vie-
tii. Si-n Intrusul, si-n Cel mai iubit dintre
pdmdanteni, cea mai mare parte din actiune se
petrece in provincie.

Vreau sa spun, prin urmare, ca opera lui
Marin Preda trebuie scoasa din cligee si reci-
titd dintr-o alta perspectiva. Una mai putin
dependentd de contextul politic in care ea a
fost elaborata si de circumstantele luptelor
politico-literare in care autorul a fost angre-
nat, din anii "50 si pana la prematura sa dis-
paritie. O interpretare care sa citeasca —
poate pentru prima data — romanele predis-
te dinduntru, nu din afara, punandu-le apoi
in relatie cu evolutia romanului ca forma
literara si a societdtii romanesti, ca si cu
intreaga retea de referinte literare pe baza
cdrora Preda si-a construit, in timp, o viziu-
ne unica in proza noastra. (Suntem, cumva,
obligati sa stim despre scriitor mdcar mai
multe decat stia Securitatea, informatda -
intre altii — de Caraion cu privire la cultura
literard a celui pe care-l spionau perma-
nent...)

Astfel, eu citesc Morometii din perspecti-
va unei remarci pe care insusi Preda a arun-
cat-o, dupa aparitia romanului, intr-o con-
vorbire amicala cu Fanus Neagu. Romanul
poate fi o capodopera, dar era, in 1955, un
roman intarziat, ca formuld, in raport cu
momentul literar european. Ultimele proze
rurale bune, cele ale lui Jean Giono, apar in
Franta in anii "30. Tot atunci, tdranul dispare
ca paradigma antropica, dar si ca paradig-
ma literara, 1n societatea occidentala. La noi,
intarzierea istorica — a societatii, dar mai
ales a literaturii — isi spunea cuvantul si, In
plin proces de urbanizare si industrializare
interbelica, Rebreanu inca scria la romanul
rascoalei de la 1907...

Departe, deci, de a fi o culme de neatins
a prozei sale, Morometii I este un roman de
care scriitorul a vrut sd se indeparteze cat
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mai repede, spre a se apropia de momentul
literar in care stia cd se afla. Este un indepar-
tat punct de pornire si nu are, in opera pre-
dista, functia centrala a salcamului din
Silistea-Gumesti. E cu adevarat un roman
care descrie o descompunere, nu doar a
familiei si a societatii romanesti de dinainte
de razboi, ci si a prozei clasice romanesti.
Din acest punct de vedere, ca si din multe
altele, scriitorul era mai avansat decat rivalii
sdi, in special decat Petru Dumitriu, care,
faute de mieux, in 1956 intrebuinta, in Cronicd
de familie, 0 metoda mult mai vetusta decat
cea a lui Preda.

De asemenea, sunt de analizat prezentele
unor elemente care anuntd evolutia prozei
romanesti din anii urmatori. Nu s-a studiat,
din aceleasi pernicioase motive de politica
literara, modul in care Morometii a descatu-
sat proza tandrd — in plin mandarinat al lui
Aurel Mihale si V. Em. Galan -, oferindu-i,
pe langd magistrala lectie a propriei proze,
si sugestii viabile de urmat in restaurarea
literaturii adevdrate. L-am amintit pe
Tugurlan, evidentul (desi neremarcat de
nimeni) prototip al fdranului sucit, prin care
proza scurta saizecista a fugit de tipic, de
personajul exemplar si de psihologia de clasd.
Proza wuniversului domestic, a micilor
intampldri din curte, este o altd modalitate
prin care prozatorul fuge de imperativul de
a ,oglindi” marile teme ale momentului:
colectivizarea, electrificarea... In general,
accentul pe care scriitorul il pune asupra
familiei, asupra intamplarilor banale (pds-
cutul Bisisicdi, serbarea scolard, secerisul,
treburile casnice ale fetelor s.a.m.d.) este
salutar, intr-un moment in care prozei, lite-
raturii in general, i se cerea sad infatiseze
,socialul”, ,masele”, , batdlia dintre exploa-
tatori si exploatati”. in fine, Marin Preda
reabiliteaza portretul literar si chiar umani-
tatea individuald, construind personaje care
se retin prin felul in care se comporta si vor-
besc, prin detalii anatomice si chiar prin
,blazoane”, fie si echivoce, de familie. Cand
prozatorului i se cerea sa creeze personaje
tipice, reprezentative social, el creioneaza
viguroase personaje individualizate, aparte,
ne-reprezentative social, insd autentice din
punct de vedere artistic.

32

Pe scurt, rolul romanului Morometii, de
opozitie netd fata de preceptele realismului
socialist si de precursor al poeticii/ poetici-
lor generatiei saizeci, trebuie reconsiderat in
totalitate.

Apoi, textul se preteaza unor lecturi de
alta natura decat cea strict estetica, de la cele
tematiste la antropologie literard. In
Morometii incep, in chip evident, cateva din-
tre obsesiile lui Preda, care i-au jalonat
intreaga opera si au configurat unul dintre
cele mai interesante universuri fictionale
din literatura noastrd. Feminitatea atat de
particulard din romanele sale, moartea, vio-
lenta, functia vindecatoare/ alienanta a lim-
bajului, raportul om-animal (cu corolarul
sdu: definitia umanitatii) etc. sunt teme pe
care le regdsim In Marele singuratic si Delirul,
dar si in Intrusul sau Cel mai iubit dintre
pamanteni, si sunt reluate, din perspectiva
confesivd, in eseurile din Imposibila intoarce-
re, In Convorbiri-le cu Florin Mugur si in Viata
ca o pradd. Livius Ciocarlie, intr-un analiza
criticd antologica prin minutiozitate, gases-
te si In Morometii I ceea ce Marin Preda
numea fema prozatorului: in acelasi mod,
putem gdsi elemente ,morometene” in
Intrusul sau in Cel mai iubit dintre pamdnteni.
Scriitorul detestd, in literaturd, cliseele. Asa
cum i-a displacut cliseul taranului instinc-
tual si fara acces la contemplatie si l-a creat,
polemic, pe Ilie Moromete, tot asa a detestat
si cliseul intelectualului scrobit si ,acade-
mic”, si l-a creat, la fel de polemic, pe Victor
Petrini. Ambele operatiuni i-au reusit: Ilie
Moromete este primul mit romanesc dupa
Ion, la fel cum Victor Petrini este primul mit
intelectual, din romanul nostru, dupa
Stefan Gheorghidiu.

E adevarat ca, daca vorbim de receptarea
operei lui Marin Preda — ca sa revin la pro-
vocarea initiald a Intrebarii —, trebuie sa spu-
nem ca scriitorul nu a avut monograful pe
care il merita. Dar care scriitor contemporan
l-a avut? Nichita Stanescu? Marin Sorescu?
Leonid Dimov? Ion D. Sirbu? Critica noas-
trd nu are o retinere fata de Preda, ci fata de
exercitiul monografic in sine, pe care l-a
lasat pe mana criticii universitare, adevarata
uzind de maculatura indigestd, lipsita de
orice relevantd intelectuala.
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Excelenta stilistica

Ceea ce m-a impresionat la Marin Preda,
cand am Inceput sa-1 citesc nu cu ochii naivi
ai scolarului din primele clase, ci cu privirea
mult mai atentd a adolescentului care visa
sa devina si el prozator, a fost acuratetea sti-
lului, claritatea fiecarei propozitii si fraze;
nimic In plus, nimic in minus: totul limpe-
de, fard pretiozitati si nuantari inutile, drum
drept, direct la tintd, chit cd tinta — adica
portretul unei umanitati in toatd complexi-
tatea ei — pdrea — si de fapt era! - foarte greu
de atins. Apoi, cand am purces nu numai sa-
1 citesc de pldcere, ci sa-1si predau (la clasele
V-VIII, da’ orisicat, tot predat se chema!...),
mi-am dat seama de un lucru: scriitorul stia,
fara ostentatie, sa ,locuiascd” un personaj,
sd-i cunoascd gandurile, ndzuintele secrete,
,ADN”-ul fiintei acestuia. Si asta si-n scrie-
rile ,,necanonice”, nu numai in cele conside-
rate, pe bund dreptate, clasice (fara ghilime-
le!).

Dau un exemplu. Ani in sir, cat timp am
fost profesor, am predat o mica povestire,
care era In nu mai stiu ce manual si-n ce
clasd, oricum 1nainte de 1990, — Soldatul cel
mititel. Omuletul asta voia si el sa fie soldat,
sa fie recrutat, ca toti consatenii lui, sa nu
ajungd rusinea satului, caci, in conceptia
populard, numai handicapatii nu fdceau
armata. Insi la vizita medicala e respins din
cauza staturii prea scunde si se retrage,
umilit, intr-un colt. Dar nu renunta. Si iata
pasajul cu pricina: ,Vintild Gheorghe nu
iegise din sala, ci se retrdsese mai incolo,
tacut si trist, Intarziind cat se poate de mult
timpul imbracatului. Cu ochiul lui de bana-
tean tacut, observase ca nimeni nu mai era
atent la el si-i trecuse prin cap (sublinierea

mea, [.G.) cd nici macar nu-I inscrisese cine-
va pe hartiile acelea si poate chiar reforma-
rea lui, hotarata printr-o mormaitura absen-
td a acelui maior, era o simpla intamplare”.
Sa se observe cat de firesc se face trecerea de

la relatarea obiectiva (,,Vintila Gheorghe nu
iesise din sala”) la cea care surprinde reactia
mentald a protagonistului (,,1i trecuse prin
cap...”). Procedeul, impecabil folosit, la per-
soana a Ill-a, poate fi des intalnit in toata
opera lui Preda, mai putin in Cel mai iubit
dintre pamdnteni, unde naratiunea curge la
persoana I. Asa se petrec lucrurile si in
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povestirea O ord din august, pe care iardsi
am predat—o mult si (sper!) bine tot in ace-
iasi ani de profesorat. Si iata inca un exem-
plu, in acest sens, din Morometii II: ,,Inamte
de toate acestea Catrina avu timp de mai
multe nopti visuri nelinistite, pe care le
povesti insa fetelor cu o expresie senind,
fiindcd preotul cel nou, un tandr care nu-si
lasa barb4, 1i spuse la o spovedanie cd foarte
rar se Intampld ca un vis sd insemne ceva.
(...) Insd nu puteal sd nu te gandesti! Sa
visezi langd prispa un om negru calare, cu o
paldrie cu pana la cap si alaturi o vaca si
ceva mai incolo un lup. $i pe tac-tu in prag,
inchinandu-se infricosat: Doamne,
Doamne! Doamne, Doamne! Ce poate s fie
asta?” Relatarea visului nu se face direct,
transcriind vorbele Catrinei, ci indirect,
,auctorial”, de parca insusi naratorul s-ar fi
contaminat de spaima personajului.

Si cu asta am ajuns la ceea ce eu consider
a fi una din caracteristicile si calitatile majo-
re ale scrisului lui Marin Preda: stapanirea
fara cusur a stilului indirect liber. Putini
prozatori de la noi mai au o asemenea stiin-
td a acestui mecanism epic dificil. Se vede
imediat ca autorul Vietii ca o pradd nu e
numai un mare scriitor, ci si un mare cititor,
un devorator flaimand de carti. Sunt con-
vins, de pilda, ca a citit cu creionul in mana
Moartea lui Ivan Ilici, unde procedeul e dus
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la statutul de capodoperd. De fapt, la
(aproape) toti marii romancieri stilul indi-
rect liber e o proba de madiestrie, ca la
Hermann Hesse in Jocul cu margelele de sticli
sau la Elias Canetti In Facla Tn ureche, din
care dau un citat: ,L.-am intrebat daca nu si-
ar putea 1nch1pu1 o altd situatie in care i-ar
face plicere s se contopeasca in masi. In
fond, a fost atras de manifestatia de 1 Mai,
altfel n-ar fi insistat pe langd maicd-sa si n-
ar fi cautat cu orice pret sd-si impuna dorin-
ta. Ea a cedat pentru a-i face hatarul, proba-
bil si-a inchipuit ce-ar putea iesi din aceasta
initiativa. Dar exista atatea alte ocazii care
nu necesitau deplasare, ca, de exemplu,
adundri intr-o sald. Oare nu i-ar face placere
sa asiste la asa ceva? De buna seama ca a
fost prezent la asemenea manifestatii. (...)
La asta fdcu o mutra sceptica: Dacd m-a
inteles bine, de aceasta traire tine un senti-
ment de egalitate si tocmai pe acesta nu-l
cunoaste”. Vedem aici cum un posibil dia-
log direct anost e transformat cu eleganta,
in doar cateva fraze, prin stil indirect liber,
intr-un triunghi epic elocvent: narator —
interlocutor - mama acestuia din urma.

Toate acestea le stia foarte bine Marin
Preda. Iar cei care, mai cu jumatate de gura,
dar constant, 1i contesta maretia, ar trebui
sd-1 reciteasca fard prejudecati. Eventual cu
creionul in mana.
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Dorie MIRONESGU

Cum gandim literatura:
Morometii
si traditia romanului satesc

Intrebarea cu privire la locul Morometilor
in literatura romana este altceva decat o
simpla chestiune de top personal. Capo-
dopera lui Preda din 1955 pare sa fie, pentru
cititorul roman, mai mult decat o carte pe
care o putem pune sub semnul intrebarii: o
certitudine fundamentala, pe care o asezam
la temelia altor certitudini, in efortul conti-
nuu de a ne construi sisteme de reprezentari
literare. E ca si cum ne-ar pldcea sa credem
ca in paginile Morometilor se gaseste ceva
esential, o versiune de realitate pe care o
consideram ,,adevarata”, chiar daca stim ca
literatura nu e decat un mediu, ca vehicu-
leaza interpretdri, nu realitati propriu-zise.
Ne ramane sd Incercam sa analizam aceasta
impresie care, dupd cum se vede, defineste
modul nostru de a gandi literatura, mai
mult decat caracterizeaza excelenta artistica
a romanului.

Morometii este, mi se pare, ultima capo-
dopera romanescd socotitd a apartine marii
traditii a literaturii romane clasice. Ca
roman al taranimii, cartea participd la acea
linie de continuitate care incepe cu pasopti-
stii, ,inventatorii” specificului national ca
tema de reflectie In cultura romana, trece
prin epoca junimistd, care creeaza cea mai
complexd literar si densa simbolic imagine a
satului, si ajunge in interbelic, unde tema
este reformulata radical si spectaculos. Ce
anume face ca lumea satului sa insemne atat
de mult pentru literatura romana clasica?
Intr-un secol, al XIX-lea, obsedat de proble-
ma identitatii nationale, care ajunge sa ban-

tuie nu doar poezia si proza, ci si Insemna-
rile memorialistice, scriitorii localizeaza
nucleul de iradiatie al ,specificului natio-
nal” in centrul de autohtonie al satului.
Pasoptistii fac aceasta decizie cu o savantd
ingenuitate, lasandu-se fascinati de univer-
sul de reprezentdri mitologice, de rafina-
mentul sapiential, de fabulosul amplu al
povestilor si totodata descriind satul ca pe
un taram al originarului care lor, intelectuali
,nstrdinati” prin cultura moderna asimila-
ta In strainatate, le este interzis. Va fi nevoie
de aparitia lui Ion Creanga ca relatia scriito-
rului roman cu satul sa devina una de recu-
noastere si apartenenta, luand chipul clasic
al universului matricial ce va fi exploatat de
catre Sadoveanu si altii, mai tarziu. In ace-
lagi timp, la Slavici, satul romanesc de peste
munti apare ca o realitate sociala complexd,
pe fundalul cdruia se negociaza apartenenta
si dreptul la diferentd, sau mai bine zis
identitatea personala ca alianta intre colec-
tiv si idiosincratic. Aceasta tensiune, prelua-
td cu nuantari naturaliste si pe fondul unui
pariu existential sever, se regaseste in roma-
nele taranesti ale lui Liviu Rebreanu, care
deschid aceasta temad traditionala spre
anxietatea modernista.

Morometii continua aceasta a doua linie,
nu fara unele delimitari polemice fata de
linia prima, mitologizant-incluziva, deschi-
sd de pasoptisti si de Creanga. Si romanul
lui Marin Preda este unul al cautarii identi-
tatii individuale in relatia ei tensionata cu
norma colectiva, ducand mai departe cauta-
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rile romanului de tip realist de nuantare a
personajului pe fundalul unui tip clasic pe
care il confirma si il refuza, simultan.
Replicile trimise, oblic, cdtre literatura de
glorificare a traditiei culturale sdtesti sunt
numeroase, ele venind din partea unui
autor care provine din lumea satului si
resimte drept abuzive eforturile de ,monu-
mentalizare” a unei selectii tarzii si oarecum
intamplatoare a culturii rurale de catre inte-
lectualii secolului al XIX-lea si de cétre tra-
ditia academizanta ce le-a urmat. Bisisica,
oaia demonicd ce-l persecuta pe Niculae
Moromete, poate fi cititd ca o anti-Miorita,
cum a ardtat Eugen Simion. Dar Preda nu
este un demitizator al culturii traditionale,
ci, adesea, un monograf al ei, preocupat de
complexitatea existentei satesti, care face ca
faptul folcloric sd nu devind un document
muzeal, ci parte a unei realitati trdite.
Ritualul petitului in satul transilvanean al
lui Slavici persista atat prin inertia traditiei,
cat si datorita faloseniei taranesti, iubitoare
de puneri in scena ale propriei bogdtii. Jocul
calusarilor in Silistea-Gumesti este prezen-
tat, mai Intai, in raspdr cu preludrile edulco-
rante ale folclorului in literatura cults, ca
fiind plin de obscenitate, si totodata prilej
de adunare pentru tarani si de mandrie
pentru cel care 1i plateste pe dansatori.
Violenta din lumea satului fusese folosita si
de Rebreanu ca un antidot pentru reprezen-
tdrile percepute drept excesiv idealizante
ale satului. Cu o cunoastere din interior a
acestei lumi si asumand si o miza personal-
testimoniald, Preda , demitizeaza” conven-
tia armoniei sociale satesti, pe care o supra-
pune, intr-un mod ingenios, cu spectrul
amenintator al unei istorii terorizante — o
alta reprezentare de traditie in cultura
romand. Apetitul monografic se manifesta
si In prezentarea ritualului laic al iesirii la
seceris. Optiunea autorului este de a trata
episodul intr-o cheie rapsodica, ca si cum ar
avea loc intr-o perioada neprecizata si intr-o
familie genericd, fard a da numele persona-
jelor, ci doar indicatii categoriale (,tatal”,
,femeia”), si evocand, probabil, prima iegsire
la seceris a lui Niculae, pe cand avea sase
sau sapte ani. Astfel, scenele epice capata o
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aura simbolica imposibil de inlaturat. La fel
stau lucrurile cu celebrul episod al dobora-
rii salcamului, pe care Preda il dispune in
centrul romanului, ritmandu-si astfel nara-
tiunea cu un accent puternic. Plasata acolo,
scena produce imaginea unui paralelism
inextricabil cu destinul personajului central,
ale cdrui necazuri personale se transforma
in simptome ale unui rdu supraindividual,
ce poate fi socotit aproape unul cosmic. Este
vorba deci de utilizarea savantd a tehnicii
realiste, care da operei relieful simbolic
necesar pentru a nu fi redusa la dimensiuni-
le unui ,caz”. ,Epopeicul”, valoare estetica
redescoperita de catre G. Calinescu in roma-
nul realist modern, este practicat de Marin
Preda cu aceeasi siguranta ca si Liviu
Rebreanu.

Nota specifica a lui Preda, care il diferen-
tiaza de ,,crudul” Rebreanu, este sublinierea
laturii morale a lumii povestite, cu o inves-
titie personala neobisnuitd. Nu apare la
Preda inflexibila lege morald transcendenta
care bantuia satul rebrenian, facandu-l sa
semene uneori cu haosul, alteori cu apoca-
lipsa. Dimpotrivd, masura morald este in
oameni, fiecare trebuind sd duca lupta deli-
mitdrii binelui de rdu pe cont propriu, asa
cum o face cuplul de ,rdzvratiti” Polina si
Birica sau tulburele Tugurlan. Singurul om
care pare sd aiba o autoritate morala asupra
celorlalti este Ilie Moromete, omul indepen-
dent, aparent lipsit de drame si de griji, in
realitate Inzestrat cu forta de a da probleme-
lor o importantd proportionala. Insa chiar si
Moromete poate fi urmarit in momentele de
derutd, cum este fuga fiilor sdi ,sdlbaticiti”
la oras, cu averea familiei, sau, poate mai
elocvent, in episodul de o remarcabild cal-
durd umana al purtarii in brate a fiului bol-
nav de la serbarea scolara cdtre casa de cdtre
tatal contrariat de sentimentele proprii.
Aceastd ,lumina” interioarda a gospodariei
lui Moromete, data de afectiunea pe care o
iradiaza uneori personajele unele fata de
altele, 1i semnaleaza diferenta fata de mode-
lul rebrenian, atat de apropiat altfel. Daca
armonia sociald a satului lipseste, iar istoria
incepe ,,sa nu mai aibd rabdare cu oamenii”,
daca relatiile intre fratii vitregi sau nu sunt
marcate de gesturi mai degraba abrazive,
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iar tandretea iIntre pdrinti se ascunde in
glume destul de grosiere, exista pagini care
aratd ca dragostea paternd si cea filiala nu
dispar din aceasta familie, ci doar se deghi-
zeazd si cd, probabil, tocmai increderea
membrilor familiei unii In altii o face sa
reziste. De aici pornind, de la pluralul
,Morometii”, ideea poate fi largitd, iar dra-
gostea familiala poate fi adusa sd conoteze,
sinecdotic, sentimentul apartenentei la
aceeasi comunitate sateasca, un sentiment
ce nu e confundat cu atasamentul decorativ
al patriotului de paradal. Probabil aceasts
trasatura decide apartenenta Morometilor ca
un membru cu drepturi depline al traditiei
literare majore romanesti. A face parte din
aceasta traditie Tnseamna a deveni, oare-
cum, un element al naturii, de vreme ce
reprezentarea autorului despre satul roma-
nesc devine parte a acestei realitati mentale
de prestigiu, pe care comunitatea nationala
o locuieste metaforic. De aceea statutul
canonic al Morometilor inseamnd mai mult
decat certificarea performantei estetice, ea
insasi deloc neglijabila: el desemneaza
adaugarea perspectivei prediene la aceea
creata de Alecsandri, Creangd, Slavici,
Sadoveanu, Rebreanu (dar si de numerosi
alti poeti, intre care, bineinteles, Eminescu)
si clasicizarea ei.

Dacad centralitatea temei satului pentru
literatura secolului al XIX-lea, dar si pentru
o bund parte a literaturii romane din prima
jumatate a secolului al XX-lea, nu poate fi
contestatd nici mdcar din punct de vedere
sociologic (populatia Romaniei fiind pe
atunci, in mod covarsitor, dominata de tara-
nime), in perioada postbelicd situatia aceas-
ta se schimba. Nu pentru ca satul ar fi dis-
parut pur si simplu — procesul a fost unul
gradual si abia acum, in secolul al XXI-lea,
balanta s-a inclinat, destul de putin, inspre
urban -, ci pentru ca retorica propagandei
comuniste condamna satul la disparitie, in
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acelasi timp 1n care, prin colectivizare, regi-
mul comunist punea capat modului de
organizare a comunitatii satesti traditionale.
Este stranie coincidenta aparitiei acestui
ultim mare roman al tdranimii cu procesul
de distrugere a proprietatii private satesti
de catre comunisti, cu exodul fortei de
munca de la sate spre orase si, consecutiv,
cu depopularea satelor. Nu cred totusi ca
asta il transformd pe Preda intr-un steno-
graf al colectivizarii (Morometii vol. II apare
abia in 1967) care ar fi inregistrat ,,in direct”,
ca un aparat de filmat, distrugerea satului si
sfarsitul unei lumi. Cred, mai degraba, ca
romanul lui Preda semnaleaza sfarsitul
,Jumii” lui Ilie Moromete, mai exact sfargi-
tul iluziei acestuia ca traieste Intr-o lume pe
care o poate controla. Din aceastd perspecti-
vd, lumea satului se sfarseste cu fiecare
tdran care constatd ca armonia pe care o
socotea contractata intre el si comunitatea in
care locuieste nu e de la sine inteleasa si
poate fi oricand distrusa. Este, fireste, pro-
fund simbolic faptul cd tocmai ultimul mare
roman realist al taranimii din literatura
noastrd isi asuma acest mesaj care duce la o
concluzie dialogul indelung si cdutarea
infriguratd a unui acord intre individ si
comunitatea a cdrui parte se socoteste.
Desigur, dupa Morometii romanul satului
nu a disparut, ci doar forta de unificare sim-
bolica a reprezentarilor lumii satesti, pe care
autori precum Creanga, Slavici, Sadoveanu,
Rebreanu sau Preda o fructificasera in chip
exemplar. De atunci incoace, universul
satesc n-a incetat sa fascineze si sa-i tenteze
pe scriitori cu sansa de a relua cea mai pres-
tigioasa traditie a literaturii romane. Chiar
si dupa Morometii, decenii de-a randul,
romancierii s-au intors la aceasta temag,
imbiati atat de validitatea ei sociologicd — a
vorbi despre sat insemna a vorbi despre
lumea romaneascd in una dintre partile ei
cele mai reprezentative —, cat si de sansa de

1 E drept cd, in finalul romanului, acordul inteligent al sitenilor participanti la colocviile duminicale se
fdramiteaza, fiii cei mari fug de acasa, distrugand increderea tatdlui lor in lumea pe care a , construit-
0” pentru ei, iar cel mai mic este fdcut sa se instrdineze de purtarea rece cu el a tatalui prins in valma-
sagul unei istorii pe care n-o mai intelege. De aici se desprinde insa opera lui Marin Preda de dupa
Morometii, o operd obsedata de istorie, in care echilibrul moral asa cum il dobandise Ilie Moromete nu

mai poate sa subziste.
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a intra in dialog canonic cu cei mai impor-
tanti prozatori romani. La D. R. Popescu,
Nicolae Velea, Sorin Titel, Marta Petreu,
Nichita Danilov, dar si la reprezentantii
celei mai noi generatii, la Bogdan Popescu,
Sorin Stoica, Florin Lazarescu, tema vietii la
tara revine, nu doar pentru a exploata
potentialul literar la indemana al unei reali-
tati sociologice care Intarzie sa dispard, ci si
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pentru cd se mentine forta de iradiatie a
ideii ca satul conserva un mod de a fi unic si
pretios. La toti acestia, satul isi pdstreaza
profilul literar ca univers al miracolelor sau
ca spatiu al umanitatii fundamentale, cu o
deplasare dinspre permeabilitatea mitologi-
ca a vietii satesti, la scriitorii afirmati inainte
de 1989, catre latura sociologicd si minor-
pitoreasca, la scriitorii mai tineri.
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Sentimentul morometian
al fiintei

Morometii rdmane cel mai important
roman al literaturii romane postbelice, in
pofida revizionistilor de toate orientarile si
a adversarilor de toate nuantele ai lui Marin
Preda. Roman-fanion, el este si un roman-
mit, fie cd ne limitam (cum fac multi comen-
tatori) la primul volum din 1955, fie ca i-1
addugdm si pe cel din 1967 (incd subevaluat,
cred). Cateva constatdri se impun: 1) aceasta
capodopera a apdrut in anii ‘50, la putina
vreme dupd moartea lui Stalin; 2) e un
roman rural (in raspar cu citadinismul pos-
tulat ca etalon al modernizarii romanului de
critica lovinesciana); 3) un roman debitor, in
termenii sociologizanti ai epocii, realismu-
lui critic, i.e. burghez, in traditia romanului
de familie. Dupa ce s-a afirmat ca redutabil
autor de proza scurta, de la hiperrealismul
abisal precomunist al deceniului cinci pana
la conformismul ingelator din Ana Rosculet,
Desfasurarea, Indrizneala s.a., acest scriitor
de extractie rurala umila a intrat in elita
romanului romanesc dintotdeauna pe o cale
piezisa in raport cu actualitatea, retragan-
du-se in interbelicul tarziu pentru a merge
la raddcinile problemei tdrdnesti intr-un
timp al marilor inginerii sociale (colectiviza-
rea, intre altele). Numai cd in locul unui
roman corect politic al insurgentului
Tugurlan — taran sarac, vestitor al lumii noi
si acuzator al proprietdtii private — a iesit,
printr-un efect pervers de intoarcere a refu-
latului, un roman in doi peri si in doi timpi al
tdranului mijlocas, potential reactionar (Ilie
Moromete). Ceea ce trebuia denuntat ca
negativ apdrea, brusc, in alta lumina, gene-
ratoare de nostalgii retrospective. Strategia

ambiguitatii a dat roade: ea provenea, cum
s-a spus, dintr-o ,,viclenie taraneasca” secu-
lard, a supravietuirii in conditii istorice difi-
cile, dar si dintr-o diplomatie a relatiilor asi-
metrice, in care forta adversarului (Sistemul
comunist), acceptata formal, era deviatd si
utilizata de scriitor in beneficiul propriei
agende, consacratd mai tarziu, prodigios,
prin formula rezistentei prin culturd. Ceva
asemadnadtor se va fi petrecut si in cercurile
puterii de partid si de stat, care, prin inter-
mediul echipei Dej-Maurer, incepuse sa se
autonomizeze fatd de Moscova, recupe-
rand, in vederea legitimarii interne, elemen-
te ale traditiei nationale si marginalizandu-
si, pas cu pas, tovardsii internationalisti
(Ana Pauker - Vasile Luca - Teohari Geor-
gescu) In marja de manevrad a evolutiilor de
la Kremlin.

In ciuda aparentelor clasice, insolitarea
moderna adusa impotriva curentului de pri-
mul volum al Morometilor in raport cu tradi-
tia romanului tdrdnesc autohton poate fi
comparata cu cea adusda de radicalitatea
Rrozelor de inceput, intre care unele
(Intdlnirea din Pamdnturi) sunt preparative
pentru o constructie mai ampla. Prin com-
paratie, volumul din 1967 nu inoveaza
impotriva curentului oficial, ci in interiorul
noului roman politic al , exceselor” colecti-
vizarii; In plus, e separat in asa mdsura (cro-
nologic si tipologic) fata de primul volum,
incat a putut fi citit, pur si simplu, ca alt
roman — un roman al Fiului, in care absenta
prelungitd a Tatalui mitic si suspiciunea
adevarurilor politice pe jumadtate au impie-
tat, pe termen mediu, asupra receptarii. Pe
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aceeasi linie, Marele singuratic a fost conside-
rat o funddtura, in vreme ce provocatorul
Delirul, generator de controverse inca des-
chise, schimba dramatic decorul si proble-
matica politicd, evadand din Silistea-
Gumesti si gravitand pe marile orbite ale
Istoriei, ale unui timp out of joint: rebeliunea
legionara, Razboiul, frontul de Est, viata
Capitalei, elita politica si intelectuala, geo-
politica internationald. In fine, Viata ca o
pradi lasa jos méstile fictionale, in beneficiul
unui excelent roman autobiografic, de for-
mare pre-morometiana.

Efectul de perspectiva istorica al naratiu-
nii din Morometii I nu e de neglijat: chiar si
neidealizata, stabilitatea de dinainte de 1938
(an de maximd crestere economica a
Romaniei interbelice, dar si de crizd majora
a democratiei liberale) apdrea, in 1955,
aproape idilicd, generatoare de nostalgii
prin comparatie cu dezastrele si mutatiile
care au urmat. Mutatis mutandis, nu altfel va
fi aparut multora, dupa 1920, La Belle
Epoque. Pe de o parte, avem de-a face cu un
inceput al sfarsitului, cu o sentinta a Istoriei

40

impersonale, in mars. Pe de alta parte, cu
sugestia unui posibil recurs al umanului
cdlcat In picioare. S-ar putea spune ca acest
mare roman nu a scapat printre degete doar
Sistemului, ci si lui Marin Preda: Tatal si-a
impus legea autonomizand cartea (ca in
cazul oricarei capodopere) inclusiv fata de
autorul ei. Nu-i de mirare ca prozatorul a
incercat, ulterior, sd se emancipeze de sub
tutela fantasmei paterne (si a morometianis-
mului), cu succes variabil. Capitalul de auto-
ritate publicd, y compris politica, obtinut
atunci, a fost imens. Romanul din 1955 a
devenit, treptat, un bun comunitar, o emble-
mad identitara a rezistentei in conditii istori-
ce ostile.

Morometii nu e, nu avea cum fi, un roman
de idei cu inovatii tehnice sau sofisticarii
formale (cum era, chiar in anii 50, o carte
precum Bietul Ioanide). E un roman despre
lumea tardneasca, scris dupa canoanele
verosimilitatii realiste, nu o mostra de
(Preda dixit) literaturd cu aristocrati (de tip
Cronicd de familie sau Scrinul negru, sa
zicem). Dar sunt oare intelectualizarea
introspectiva sau sofisticarea formala indi-
catori ai evolutiei In arta romanului? Are
tdranimea un potential literar inferior , elite-
lor” urbane? Este Dostoievski inferior lui
Nathalie Sarraute pentru ca n-a avut acces
la tehnicile sofisticate ale Noului Roman
francez? Poate fi privit romanul rural ca o
specie vetustd (mai ales cand e si realist-
obiectiv, tarat, vezi Doamne, de o omnis-
cienta autoritarda)? Si inca: mult clamata
reprezentativitate sociala, morald, umana ar
trebui privitd mai curand ca anacronism,
eventual ca forma de colectivism, sau ca
valoare addugatd, deloc incompatibila cu
originalitatea si individualitatea? Ar trebui,
in consecintd, Inteles acest roman ca un pas
inapoi pe calea evolutiei speciei, un com-
promis pe jumatate facut de Preda in anii
stalinismului (sub presiunea realismului
socialist si a cenzurii) fatd de radicalitatea
precomunista a [ntdlnirii din Pamanturi? Ori
ca un roman supralicitat conjunctural de
adeptii rezistentei prin culturd si ca un mit
literar calp, grevat de concesii si valabil
exclusiv in cadrele depasite ale totalitaris-
mului (national-)comunist?
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Nu, nici vorba. Pentru a ramane fidel fata
de spiritul lumii infdtisate, Preda a gasit,
dupa vorba maestrului sdau Caragiale, stilul
potrivit — dar si perspectiva cea mai potrivita
pentru a pune, obiectiv, in scena drama unei
lumi proscrise. Putem, evident, discuta in ce
circumstante, cu ce concesii colaterale, cu ce
riscuri, cu ce aliati si cu ce mijloace si-a
cucerit posibilitatea de a publica acest
roman (a avut, stim bine, aliati pretiosi, de
la criticul Ovid S. Crohmalniceanu pana la
ilustratorul Perahim). Pentru cd, intr-un
context ostil modernitatii literare (substitui-
te de comandamentele propagandistice ale
realismului socialist), Morometii a reusit sa
modernizeze in profunzime, sub acoperirea
yrealismului critic”, romanul taranesc
autohton, dincolo de standardele impuse
anterior de Agarbiceanu, Rebreanu sau
Pavel Dan. Putinele concesii ale editiei 1955
au fost eliminate, In mod elocvent, in editii-
le post-staliniste. Indriznesc sa afirm c4 nici
in conditii netotalitare romanul nu putea fi
scris altfel; pasul inapoi e, de fapt, o inainta-
re in raspdr cu Progresul totalitar. Si un pas
reusit la offside. Pentru prima data intr-un
roman romanesc inspirat de lumea rurald,
limbajul taranilor sund firesc, autentic, si
acopera o mentalitate surprinsa credibil, In
datele ei caracteristice, mod de a fi In lume
si in timp. Ceea ce dogmaticilor de serviciu
li s-a parut a fi naturalism (cruzimile de lim-
baj, injurdturile, poreclele deocheate, scene-
le fruste s.a.m.d.) nu era decat autenticitate
realistd, fard valuri idealizante. Naturalia
non turpia — iata o deviza a lui Preda, expli-
cita in Viata ca o pradd. Nu Intalnim in nici un
roman romanesc de pana atunci o perspec-
tiva atat de intimd asupra existentei taranu-
lui muntean, a limbajului, a gandirii, a com-
portamentului si chiar a subcongtientului
tdranesc. In alt plan, Morometii poate fi citit
ca un roman despre felul in care avansul
modernitatii (ca agent al Istoriei) amenintd
fiinta unei categorii sociale traditionale. O
categorie privitd cu o inaltd fidelitate ce nu
exclude nici cruzimea, nici ironia, nici
empatia. In ultima instanta, avem de-a face
cu un roman despre fiintd (a lumii taranesti)
si timp (timpul modern, care-si pierde rab-
darea cu oamenii). O simfonie a istoriei, a

critice
cdrei accelerare atinge, in ajunul Razboiului
Mondial, al rebeliunii legionare si al instau-
rarii comunismului, un prag de catastrofa.
La nivel microsocial, drama Morometilor
constda in destramarea liantului familial si
aruncarea fiilor pe orbita Capitalei: la peri-
ferie, in cazul modestilor Paraschiv, Nila si
chiar Achim, la centru, In cazul mezinului
(viitorul intelectual comunist) Niculaie.
Fara indoiala, disolutia are un resort econo-
mico-financiar (plata ,fonciirei” nu mai
poate fi amanata, salcamul — simbol al stabi-
litatii traditiei — e tdiat pentru ca fiul din a
doua cdsatorie sa poata merge la scoala la
oras, iar drepturile banesti ale primogeniti-
lor mari, pe care tatdl nu-i mai considera
demni de el, sunt sacrificate). Insi dezastrul
din mica istorie a familiei Moromete nu ar
avea relevanta daca n-ar fi proiectat — ca epi-
fenomen - pe fundalul marii istorii.
Memorabile in disimetria lor calculata, atat
de diferita de circularitatea/simetria din
romanul unui Rebreanu bundoara, fraza de
inceput si cea de final (,,Tn Campia Dundrii,
cu cativa ani inaintea celui de al doilea raz-
boi mondial, timpul parea foarte rabdator
cu oamenii. Viata se scurgea aici fara con-
flicte mari”/,, Timpul nu mai avea rabdare”)
delimiteaza un cadru care nu mai e nici eco-
nomic, nici social, nici politic, ci existential,
filosofic si metafizic. Un cadru al decaderii
progresive, in care — cum vom vedea in
Morometii II — se confrunta doud temporali-
tati: timpul liniar, progresist, ilustrat de filo-
sofia hegeliano-marxistd, si cel al eternei
reintoarceri. Daca dezagregarea familiei
atrage dupa sine criza comunitatii (teza
marxistd potrivit cdreia , familia e celula de
bazd a societdtii” se integreaza firesc in
ecuatia narativd), momentul de glorie al
eroului Ilie Moromete il reprezinta autorita-
tea cu care arbitreazd, ironic, o disputd pe
marginea unui eveniment politic din
Capitala (el insasi cu cheie) in Poiana lui
Iocan: o autoritate simbolica pe care inter-
ventia perturbatoare, antisistem, a lui
Tugurlan n-o afecteazd decat partial. Pe
aceastd scend, asupra careia s-a glosat indea-
juns, se manifesta o culturd a dezbaterii, a
dialogului, opusa oricarui dogmatism. Nici
taran sarac, ca Tugurlan, nici chiabur, pre-
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cum Tudor Balosu (viitor legionar 1in
Delirul), mijlocasul Moromete apare aici in
calitate de lider informal, al carui prestigiu
— reciproc recunoscut — e dat de superiorita-
tea judecatii sale moral-politice (Ilie e capa-
bil ca, ascultand opinii diferite, sa le canta-
reasca obiectiv, sa le evalueze credibil si sa
le arbitreze rezonabil, evitand ideile primite
de-a gata) si de placerea formuldrii expresi-
ve si miezoase. Superioritatea sa e de naturd
reflexivd si expresivd, iar plasarea sa politica
la Centru (liberal — ni se dezvaluie in volu-
mul doi...), prin urmare moderatd, la egala
distantd de legionarismul lui Balosu si de
pseudo-bolsevismul lui Tugurlan, ilustrea-
z4, cu o formula a lui Mateiu Caragiale, , tot
ceea ce Vechiul Regim avea mai simpatic si
mai ademenitor”. Poiana lui Iocan se infati-
seazd astfel ca punere in abis a Morometilor:
nu doar o Agora taraneasca, dominata de
spiritul unui parlamentarism rural, ci si un
salon In bataturd, unde vorba de spirit e
pretuitd spontan. Moromete, el, cunoaste
pretul unor asemenea vorbe, prin care face
diferenta si 1si castiga respectul in grupul de
reflectie si dezbatere al comunitatii. E blazo-
nul lui, la care nu renunta: cand autoritatea
familiala i se prabuseste, iar istoria devine
ostild, se refugiaza intr-o tdcere la fel de
semnificativa: dezamagita, resemnatd, dis-
pretuitoare, meditativa, sfiddtoare, Indure-
ratd etc. Calitatea suverand a acestei supe-
rioritati neagresive este ironia — ambivalenta
si derutantd, prezenta in ipostaze dintre cele
mai diverse: mucalitd, spirituald, batjocori-
toare, persiflanta, vicleand, mascat-sapien-
tiala, amara...

Morometianismul a ajuns sa desemneze,
cu timpul, o forma mentis reprezentativa
pentru un anumit tip de tdran roman sudic,
dar si un fel de a vorbi. Unele formule carac-
teristice (,pe ce te bazezi?”, ,asta devine
dupa facultdati”, ,,asa ceva nu exista”, ,noi
nu obisnuim”) au intrat deja in folclor.
Privit prin prisma aparitiei romanului in
plina epocd stalinistd, dar si prin aceea a
afirmadrii scriitorului ca autoritate tutelara a
breslei in conditiile comunismului liberali-
zat, morometianismul poate fi inteles, la
limitd, si ca strategie politica de supravietui-
re in istorie. El este structural rezistent
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(pasiv cand nu se poate altfel, dar rezistent),
tropismul lui e amanarea, temporizarea,
eschiva in relatie cu autoritatea. Bref: un
spirit independent, prudent-disimulat.
Optiunea ultima a lui Ilie Moromete va fi,
de altfel, sintetizata testamentar prin propo-
zitia ,Domnule, eu am fost intotdeauna o
fire independenta”. Spre deosebire de tatal
sau, cu care are In comun, nainte de orice,
puterea cuvantului si independenta reflexivd,
Niculaie — ajuns la scoli inalte (inginer agro-
nom/horticultor, nu cultivator genuin...) si
activist de partid (crede la inceput cu con-
vingere In noul mesianism revolutionar) —
se lasd animat de filosofia schimbarii radica-
le, orientate in favoarea ridicarii satului.
Reconcilierea lor are loc postum, in vis,
printr-un transfer de identitate intre inde-
pendentul Tlie si singuraticul Niculaie. Ins3
nici Niculaie, nici alti membri ai familiei, nu
sunt propriu-zis morometieni. Sunt doar
Morometi. Exista un singur morometian
autentic — Ilie, cel care da legea, tonul si sen-
sul cartii.

Intrat in canonul didactic in mod natural,
nu ca grefd ideologica, Morometii sfideaza
nu numai dogma realismului socialist, ci si
un iIntreg cortegiu de prejudecati cultural-
estetice, tematice, sociologice si naratologice
ale modernitdtii lovinesciene (nu e vorba
neapdrat de E. Lovinescu, ci de emulii sai
idiosincratici). Nu uit nici pseudo-argumen-
tele est-etice ale celor care, dupa 1989, s-au
incapatanat sda vada in Tugurlan o fantosa
realist-socialista, iar in Ilie Moromete — un
mod de a flata ocupantul sovietic prin ase-
manarea onomasticd a personajului cu Ilia
Muromet, Fat-Frumosul basmelor populare
rusesti... Cat priveste idiosincraziile fata de
,provincialismul” romanului rural (supra-
puse celor fata de lumea rurald in genere,
identificatd, snob, cu inapoierea si subdez-
voltarea antimoderne), e interesant de
observat faptul ca jumadtate din scriitorii
nobelizati de pana la 1970 sunt, pana la
urmad, romancieri cu tematica rurald, inclu-
siv Faulkner, Steinbeck si Marquez... Proza
lui Preda e contemporana cu cea a lui
Camus si Aitmatov, nu cu literatura lui
Proust si Gide, iar umanismul ei existential
— incompatibil cu literatura ,facatorilor de
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cuvinte”. Sa stam stramb si sa judecam
drept: regimul totalitar comunist a conser-
vat printr-un fel de congelare istorica (si dis-
torsionare) traditia umanismului clasic, dis-
creditatd in Occident de actiunea conjugata
a avangardelor si a consumerismului. Sd nu
ne ferim de cuvinte si sa nu scuzam la tot
pasul romanul lui Preda cdutandu-i, exce-
siv, alibiuri moderne. A venit, cred, momen-
tul unei reabilitari a spiritului clasic. Fara
clasicitate, Morometii ar fi fost un roman ori-
ginal, important, dar nu si un mare roman.
Iar clasicismul nu trebuie inteles literal, ci in
sensul acordat de un G. Calinescu, ca mod
de a crea durabil si esential. Cu precizarea
cd acest mod e, In acelasi timp, unul modern.
Modern, mai ales, In sensul unui autenti-
cism tdrdnesc foarte personal (i-am putea
spune, la rigoare, si existentialism taranesc,
brevetat, la nivel de excelenta, in prozele
Intdlnirii din Pdmanturi). Realismul socialist
a redus la schema general-umanul prin feti-
sizarea tipicului. Preda isi populeaza mono-
grafia rurald cu individualitati caracteristi-
ce, fidel fata de real si de propria experienta
biograficd. Personajele devin reprezentative
(publicul a confirmat-o spontan) prin evolu-
tia lor. Nu sunt caractere date.

Forta Morometilor vine si din punerea in
scena a, probabil, celei mai ambitioase inte-

rogatii etice, morale si intelectuale lansate
de un scriitor roman cu privire la destinul
taranimii in lumea moderna (un mod de a
gandi global actionand local). Taranul
roman — sugereaza Preda — nu e incompati-
bil cu modernitatea. Inaintea marilor catas-
trofe mondiale ale secolului al XX-lea, sate-
nii din Campia Dunarii nu se situau in afara
timpului istoric. Reformele liberalilor de
dupa Primul Razboi Mondial adusesera
(atat cat adusesera) barbatilor drept de vot
si proprietate funciara, un acces sporit (desi
dificil) la invatdtura etc. Avem de-a face insa
cu o liberalizare incipientd, foarte relativa si
cu efecte secundare nedorite, in care fondul
satului nu fusese atins decat superficial.
Definit de un scepticism conservator, dar nu
indiferent fata de ce e nou si diferit,
Moromete isi vinde, periodic, produsele la
Bucuresti, comenteaza presa si viata politica
din Capitald, acceptd sd-si trimita fiul la
invataturd cu pretul cunoscut (fatal propriei
familii!), dar orasul ramane pentru el o strdi-
indtate. Lumea sa patriarhald ramane, defi-
nitiv, condamnatd, iar legea comunista a
Fiului (ucenicul vrdjitor) o revolutioneaza
inlocuind-o cu alta, in multe privinte, mai
rea. Germenele dezastrului era oricum pre-
zent Inainte de razboi, iar distrugerea satu-
lui traditional prin schimbarea radicald a
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relatiilor de productie nu trebuie privita
exclusiv prin prisma colectivizdrii fortate
(pentru unii, inclusiv pentru Niculaie,
colectivizarea e, dimpotriva, o sansa).
Comunismul stalinist a fost doar un caz
particular — e adevarat, dramatic — al unui
fenomen mult mai larg, care a atins atat
Estul, cat si Vestul european si ale cdrui evo-
lutii le putem constata azi din plin. Citit pe
acest fundal, Morometii nu e doar romanul
maririi si decdderii lui Ilie Moromete, ci si
un roman crepuscular al tdrdnimii traditio-
nale fatd cu modernitatea; a vedea in batra-
nul Ilie ,cel din urma taran” (N. Manolescu)
nu e doar o figura de stil, iar a vorbi despre
yultimul capitol” al lumii Morometilor
(Sorin Preda) nu e departe de adevar.
Perdant al istoriei, Moromete ramane totusi
viu gi rezistent prin provocarea pe care-o
lanseazd, din interiorul identitatii sale ,,ana-
cronice”, unei lumi fara tarani: el incarnea-
zd, simultan, constiinta unei pierderi irepa-
rabile si sansa unei posibile intoarceri, fie i
numai imaginare. In fond, reconcilierea
postuma (oniricd, fantasmatica) a lui Nicu-
laie cu tatdl sdu corespunde reconcilierii au-
torului insusi cu satul originar, prin literatu-
ra. Ar fi o grava eroare sa vedem in Moro-
metii un roman cu relevantd exclusiv localg,
cand una dintre mizele sale majore e dialec-
tica dintre particular (familial, comunitar,
traditional) si universal (prin traumele isto-
riei mondiale si ale modernizarii fortate).
Caracterul amfibiu al cartii — si clasic, si
modern — se dovedeste, In consecinta, per-
fect adecvat materiei epice. Format la scoala
marelui realism de secol XIX (Balzac,
Dickens, Tolstoi, Dostoievski, Zola), dar si la
aceea a lecturii existentialistilor francezi
(Sartre, Camus) sau a comportamentismu-
lui american (Hemingway, Steinbeck),
Preda e un umanist modern legat de satul
romanesc din Campia Dunarii, un ganditor
deloc banal in marginea marii literaturi si
un moralist acut al existentei sociale.
Sensibilitatea sa fatd de general-uman pro-
duce nu numai o proza foarte... umana, ci si
personaje memorabile. Cum sa-i uiti pe
Cocosila cel ursuz si spurcat la gurd, pe
Niculaie, copilul cuprins de friguri (episo-
dul cu Bisisica e Inalt simbolic), pe resenti-
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mentarii, luatii de val sau naucii Paraschiv,
Nild si Achim, pe carcotasa Guica si pe umi-
lita, refulata Catrina, pe Tugurlan, revolta-
tul oropsit al vietii? Determinismul econo-
mic al conflictelor familiale si sociale se
suprapune unui determinism psihologic
tulbure, in investigarea caruia psihanaliza
ar avea multe de spus. Dincolo de toate
acestea, se Intrevede ceea ce Preda numea
tema autorului si care nu e drama taranului
in modernitate, ci modul insondabil de mani-
festare a Rdaului in lume gsi in Istorie.
Rationalist sceptic, romancierul a fost din-
totdeauna obsedat de irational, de forta
devastatoare a instinctului scdpat de sub
control. Un realist obsesional, care i-a citit
bine nu doar pe Dostoievski si Caragiale, ci
si pe Nietzsche. Avea dreptate Constantin
Noica (un alt teleormanean — fiu de mosier,
nu de tdran...) sa mediteze, intr-un eseu,
asupra felului in care Preda l-a citit pe auto-
rul Genealogiei moralei si al Vointei de putere.
Dispretuitor de principiu al literaturii (al
literaturii lenese, de fapt), Noica l-a intuit In
profunzime pe autorul Morometilor, pe care-
1 pretuia, printre altele, pentru felul in care
stia sd meargad la rddacina problemelor fun-
damentale. O lunga, necesara discutie des-
pre afinitatile celor doi — lideri complemen-
tari ai rezistentei romanesti prin cultura! —
ar putea incepe de aici.

Daca Morometii a impus o ontologie tara-
neasca specificd, Ilie Moromete este unul
din putinele personaje-mit ale romanului
romanesc dintotdeauna (preiau, evident,
formula lui Mircea Eliade). Charisma sa nu
vine 1nsa din mitizare, ci din fidelitatea rea-
lista. Moromete - pater familias nu e taranul
idealizat al samanatoristilor, nici o natura
rudimentara, primitiva sau o reprezentare
conventionald oarecare. Nu e nici, cum s-a
(tot) afirmat, un filosof en herbe. El confirma
totusi conceptia lui G. Calinescu care, pole-
mizand cu citadinismul extrem al lui Camil
Petrescu si cu dispretul acestuia la adresa
literaturii rurale, atragea, pe drept cuvant,
atentia ca taranul si Kant isi pun aceleasi
probleme, cu deosebirea ca primul nu le
poate traduce in limbajul filosofiei. Ilie
Moromete, el, le traduce in limbaj morome-
tian. Punandu-1 in scena, Marin Preda parti-
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cipd, in felul lui, la ridicarea taranului roman.
Nu, fireste, cu mijloacele politice ale refor-
matorilor lui Spiru Haret de la 1900, nici cu
cele ideologice ale poporanistilor lui
Constantin Stere, adepti ai democratiei
rurale, nici cu cele sociologice ale echipelor
de monografisti rurali patronate de
Dimitrie Gusti, ci prin literaturd, in conditii
nu tocmai confortabile. Caci, dupa ce proza
rurald a fost compromisa de inflatia tezista
a sentimentalismului si paseismului sama-
ndtorist, ea a ajuns nedrept stigmatizata,
prin simetrie inversa, de apologetii citadini-
zdrii literaturii, iar dupa 1948 - falsificata de
utopismul dogmatic al realismului socialist,
apoi de neosdmdndtorismul rudimentar al
ceausismului. Dubla socializare ca insider si
outsider al lumii taranesti i-a oferit lui Preda
un avantaj. Perspectiva genuina a copilului
(scriitorul apartine satului prin nastere si
copildrie, iar alter ego-ul sau Niculaie este un
copil In Morometii I) e obiectivata prin dis-
tanta reflexiva a adultului, aruncat in labi-
rintul bucurestean al anilor "40. Nu intalnim
nicdieri In Morometii paseismul sentimental
si tezist al dezradacinarii. Satira caragialia-
na la adresa politicianismului de la Centru
face, ne amintim, deliciul dezbaterilor din
Poiana lui Iocan (fierarul tigan al comunita-
tii), cu Moromete pe post de raisonneur.
Comentariile taranesti, irezistibile (,,Ala
micu’ are lotul lui, de la ma-sa”) au un pan-
dant in limbajul sforditor si inautentic al
vanatorilor de voturi (,,Fhrati terhani...”).
Unii au vazut in asta o concesie fata de anti-
burghezismul oficial. E, mai curand o critica
subtila a formelor fard fond, la fel de verosi-
mila si inainte de 1940, si In anii comunis-
mului, si In cei ai postcomunismului. Nu-i
de mirare cd modelul a produs, in ultima
vreme, cateva emisiuni televizate de succes,
ca Poiana lui Iocan sau D-ale lui Mitica (asi-
milarea mitologiei cdrtii ar merita urmarita
inclusiv la nivelul subculturilor de tineret; o
cunoscutd formatie de hip-hop protestatar
se numeste Morometzii). Prin intermediul
lor, bunul-simt popular ne ofera propria
perspectivd — genuind, dar carcotasd, rea-
list-demitizanta, nascuta din experienta vie-
tii — asupra mascaradei moderne a politicu-
lui autohton.
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Autenticitatea insolita a romanului a fost
afirmata transant de cel mai predist dintre
prozatorii generatiei 2000: Sorin StoicAa, dis-
parut din nefericire la nici 28 de ani. In mai
multe fragmente confesive, dar si In unele
naratiuni mai ample, tanarul autor crescut
intr-un sat de langa Campina isi aminteste
dezamadgirea pe care i-au provocat-o lecturi-
le scolare din Slavici, Rebreanu sau
Sadoveanu, ai caror tarani vorbeau si se
comportau nefiresc. Din contra, Marin
Preda era primul scriitor roman in proza
cdruia tdranii vorbeau si se comportau asa
cum 1i stia el. O alta descoperire revelatoare,
dar nu pe filierd scolara, avea sa fie proza
optzecistului Mircea Nedelciu. Pentru cei
care nu stiu, Sorin Stoica a fost format ca
scriitor de Sorin Preda, regretatul nepot de
frate al autorului Morometilor. Cat despre
Nedelciu, nu s-a prea observat faptul ca
experimentalismul prozei sale scurte cu
tarani si navetisti se situeaza In cea mai
buna traditie munteand a ironiei caragialo-
morometiene. Personal, vad in el pe cel mai
important continuator al lui Marin Preda in
interiorul unei generatii care, cu putine
exceptii, nu si l-a luat ca model literar pe
marele siligtean. Ar merita discutat pe larg,
intr-un alt context, despre filiera morome-
tiana Marin Preda-Mircea Nedelciu-Sorin
Stoica si despre avatarurile spiritului moro-
metian.

Am vorbit mai inainte despre linia pro-
zei muntene, sudice. Moromete e taranul
muntean de campie, asa cum caragialianul
Mitica e bucuresteanul par excellence. Nu-i
de mirare ca dincolo de Carpati miticismul
trece drept stigmat (imagine meprizabila a
smecheriei, neseriozitatii si frivolitatii
superficiale, o caricaturd franco-balcanica),
iar unui central-european ca I.D. Sirbu -
model real pentru biografia filosofului
Petrini... — nu-i pldcea Marin Preda. Ca si
Caragiale, dar in registru rural, Preda e un
mare creator de limbaj plebeu, morometia-
nismul imbinadnd brutalitatea cuvantului
frust cu o subtilitate hatra, de Pacala
modern. Prin transferul din oral in scriptic
pe care-l opereazd, lumea Morometilor e
acreditata estetic la varf, asa cum lumea lui
Caragiale a intrat in marea literatura prin
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limbajul comic al formelor fira fond. Insa si
din perspectiva amar-malitioasa a lui Ilie
Moromete, si In oglinda mai degraba fideld
decat deformanta a caragialismului, moder-
nitatea politica romaneasca se vede ridiculi-
zata, iar civilizatia si progresul — compromi-
se. La drept vorbind, progresul n-are ce face
cu asemenea eroi: mai mult Incurca.
Literatura, da, a avut enorm de castigat. Dar
si literatura mare mai mult incurcd, prin
complexitatea sa insubordonata, indaratni-
ca...

Cu totul remarcabild mi se pare a fi, la
recitire, capacitatea lui Preda de a institui
un spatiu morometian, integrat firesc in
universul semi-inchis al satului si reconsti-
tuit credibil in toate compartimentele sale; o
lume care 1si contine interpretarea in fiecare
gest si in fiecare actiune a personajelor. Or,
aceastd interpretare — impecabil sustinuta
de partitura epica — dd madsura gandirii
romancierului si a puterii sale de patrunde-
re intelectuald. Despre identitatea si desti-
nul lumii Morometilor prozatorul depune
madrturie nu doar transfigurand-o fictional,
ci si ridicand-o la concept, printr-un limbaj
specific si printr-o atitudine pe mdsura. Prin
intermediul lui, Preda a scos lumea satului
muntean de campie — pornind de la o expe-
rienta strict particulard - din anonimatul
subistoriei, dandu-i identitate moral-stilisti-
cd. Departe de a fi ilustrarea unui spirit tra-
ditionalist, ca In fantasmele arhaice si regre-
sive ale intelectualilor etnicisti, Morometii
arata ca rezistenta la modernitate a taranu-
lui roman, atunci cand se manifestd, nu e un
dat, ci o reactie de aparare la interventii
abuzive din afara. Prozatorul surprinde cu
acuitate (in volumul al doilea) nu numai
mutatiile utopiilor totalitare, ci si mutantii
lor — agenti zelosi ai rdsturndrii brutale,
eruptii ale unui Rdu ascuns, refulat (,,De
unde oare au iesit toti oamenii astia?...”).
Sau, cu o formulare devenita celebrd, ale spi-
ritului primar agresiv. Dar marea rasturnare,
operata programatic de scriitor, constd in
transferarea in cadru rural a unor categorii
atribuite, de reguls, elitei urbane. Abstractie
facand de sugestiile temporale de la inceput
si din final, Istoria intra in primul volum
rasturnatd in carnavalescul din Poiana lui
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Iocan, in colbul micilor istorii ale satului si
ale familiei Moromete. lar acestea, redimen-
sionate epic, devin exponentiale. Nota Bene,
Ilie Moromete nu are nevoie sa fie exceptio-
nal pentru a fi exponential. E destul sa fie,
cu naturalete, el Insusi: un purtdtor plauzibil
de cuvint al unui mod taranesc de a fi in
lume. Morometianismul nu tine de antropo-
logie sau de sociologie, ci, cum spuneam, de
ontologie, iar Ilie Moromete nu e o natura
primitiva, ci o trestie ganditoare. Lumea din
Silistea (relativ inchisa, dar nu suficienta
siesi) nu avea asadar nevoie, pentru a fi
infatisata credibil, de tehnicile proprii
modernismului citadin interbelic: pluriper-
spectivismul, sondajul introspectiv, fluxul
constiintei s.cl. Avea nevoie de o perspecti-
va narativa unica, exterioara si omniscientd,
dar de o inaltd fidelitate, prin care personaje-
le sd trdiascd autonom, dupa logica proprii-
lor legitati interne.

In mod ironic si tragic totodata, batranul
Moromete, tatd a sase copii din doua cdsni-
cii, e un parinte condamnat la Insingurare;
ruptura interioard, retragerea in sine, alie-
narea moderna nu sunt, cum se vede, pro-
prii numai lui Niculaie. In traditia patriar-
hald a satului, surorile Tita si Ilinca practic
nu conteaza (chiar daca ele sunt singurele
care-i raman alaturi). Dezmosteniti in
favoarea mezinului, nedemni de a fi moste-
nitori, Paraschiv, Nila si Achim se ridica vio-
lent impotriva tatdlui si sunt expulzati defi-
nitiv, razletindu-se, fara orizont, in lumea
durd a periferiei urbane. Iar Niculaie, trimis
la invataturd, se intoarce nu impotriva lui
Ilie, ci, mai grav, impotriva lumii si valorilor
acestuia. Diferenta e aceea ca tatal se insin-
gureaza in familie si in sat (un sat care, si el,
inceteaza a mai fi o comunitate), iar fiul — in
afara familiei si a satului. Este Insa Ilie
Moromete un inadaptat si un Invins?
Socialmente, da, moralmente — nu. Din
pacate, declinul literaturii romane seamana
cu cel al satului morometian. A spune ca
prozei romanesti de azi 1i lipseste enorm un
scriitor ca Marin Preda ar fi superfluu.
Globalizarea se aratd a fi mai putin prielnica
aparitiei si impunerii unor capodopere cu
reprezentativitate identitard decat a fost
,obsedantul deceniu”.
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Fictiune si autenticitate
in Jurnal cu fata ascunsa
de Fanus Neagu

Abstract

Lucrarea noastrd reprezintd rezultatul analizei volumului finusian, Jurnal cu fata ascunsa, jur-
nal al romanului Asfintit de Europa, rasarit de Asie, ambele reprezentind documente necesare
in vederea cunoasterii personalitatii autorului lor. Am incadrat aceste scrieri in genul biografic,
subiectiv, cu delimitdrile de rigoare dintre textul constituit ca operd literard si cel care
concretizeazd expresia autenticitatii.

Cuvinte-cheie: Finus Neagu, jurnal intim, gen biografic, autenticitate, jurnal al romanului.

Our paper is the result of deep analysis of Finug Neagu’s diary, Jurnal cu fata ascunsa, a diary
about his last novel, Asfintit de Europd, rasarit de Asie. This writing is an important document
that speaks about the creation of literature, about life and knowledge, and it is important for every
reader that wants to know and understand the personality of its author to read both diary’s volumes.
We include these writings in biographical genre, with the necessary boundaries between fiction and

nonfiction.

Keywords: Finus Neagu, intimate journal, biographical genre, authenticity, novel’s diary.

Un jurnal este un obiect mult mai pretios
decat o opera de artd, spunea Eugen
Tonescul, iar atunci cAnd creatorul lui este o
personalitate importantd, revelatiile , docu-
mentului” sunt mai interesante, uneori,
decat acelea pe care le ofera fictiunea.

Actor al lumii mari, personaj el insusi pe
marea scend a teatrului timpului sau, Fanus
Neagu, pe langd numarul mare de pagini
pretioase de literatura, a lasat, printre
insemnadri, impresii, stiri si informatii, doua
volume de jurnal, scrieri remarcabile, de o
expresivitate tipica scriitorului brailean.
Primul volum al Jurnalului cu fata ascunsd
apare in timpul vietii, In anul 2004, la
Editura Semne, impreund cu romanul
Asfintit de Europd, rdsdrit de Asie. Se vrea,
bineinteles, un jurnal al romanului, asa cum

spera sa fie si volumul al doilea (aparut pos-
tum, 1n anul 2013, la Editura Muzeul
Literaturii Romane), un jurnal al celui de-al
doilea volum al Asfintitului..., transformat,
din nefericire, intr-un asfintit al creatiei, un
regres al propriei fiinte. Din 9 ianuarie 2005
incepe, asadar, sa mai lucreze la primul
volum al romanului amintit, publicat deja,
propunandu-si, in acelasi timp, la sugestiile
unui ,tanar critic’, sa continue povestea
Veturiei si a lui Dragomir Mireasa. Cititorii
trebuie sa afle mai multe despre Serban
Necsari, Alain Lamote, Sara Zackman,
Pelinita Marcu, Deditel Mladin si alte perso-
naje ale Ferestrei cu asfintit verde (titlul pro-
pus pentru cel de-al doilea volum). Cele
doua volume ale jurnalului s-au bucurat de
recenzii apreciative, insa numadrul lor este

Violeta MARINESCU, Doctorandd, Academia Romand, e-mail: violeta.marinescu@yahoo.com.
1 Eugen Ionescu, apud Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. I, ed. a II-a, Bucuresti, Editura

Univers Enciclopedic, 2005, p. 5.
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modest. Dintre cercetdtorii care s-au aplecat
asupra jurnalului 1i amintim pe Eugen
Simion, Lucian Chisu, Gheorghe Chivu,
Iordan Datcu, Mihai Ispirescu, Paul Cernat,
Adi Parvu, Viorel Mortu.

Ceea ce surprinde cel mai mult in acest
jurnal nu sunt datele despre romanul care
se vrea scris 1n fiecare zi, amanat din ce in ce
mai des odata cu volumul al doilea, ci amin-
tirile propriei copildrii, durerea despartirii
prelungi (cu precadere in ultimii ani petre-
cuti In garsoniera Spitalului Elias), a despar-
tirii de prieteni, de locurile natale, de sursa
tuturor scrierilor sale, Braila. Randurile
rememorarii acestora sunt asemenea unor
pagini desprinse din povestiri. Ceea ce
Eugen Simion numea, in Scriitori romani de
azi, ,metafora fanusiana” si ,stil fanusian”
este Intalnit cu precadere si aici, dar de o
simplitate venita parca dintr-o altd lume.
Fanus Neagu, in mod evident, nu a incercat
a Infrumuseta, din punct de vedere stilistic,
paginile jurnalului, nu si-a dorit sa impre-
sioneze, sd-si expuna cunostintele, sa-si
dovedeasca iscusinta, sa ,lucreze” scrisul.

Totul curge intr-un mod cat se poate de
natural, autorul Jurnalului cu fata ascunsd s-a
dovedit a fi, fara doar si poate, un mare
artist al limbajului. Fanus Neagu stia sa con-
struiascd cele mai frumoase imagini din cele
mai simple cuvinte. latd, spre exemplu, cum
descrie prima zi de toamna a lui 2009: ,, Ziua
e o cupd de argint decorata cu frunze de
vitd, plind cu imprumuturi din poezia
veche. Suntem zei.” Toamna este binecu-
vantatd pentru ca aduce roade bogate, in
special pretioasa licoare a lui Bachus.
Nostalgia pune stdpanire pe marele proza-
tor brdilean in zilele toride de vara si-n nop-
tile geroase de iarnd. Dorul este de neinchi-
puit. O alta boala ce pare a-i roade maduva
din oase, o suferinta cumplita il apasd, un
dor de ,locul lui”: ,Mi-e dor de Gradistea.
Voi merge s-0 vdd, s-o colind, sd ma umplu
de amintirea celor dusi. (...) S& ma bucur de
fiecare om pe care-l voi intalni, de fiecare
copil, de fiecare fir de iarba. Ce sat frumos
era Gradistea! In mine se pastreazi ca o
culme a firii. Nimic nu egaleaza lumina uli-
tei mele. N-am plecat de aici niciodata.
Nicaieri nu sunt mai al meu ca aici, nicaieri
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nu sunt mai acasd. Si nicaieri nu sunt mai
nicdieri. Nu m-am topit in volbura lumii.” (4
iunie 2003) sau ,Dunarea. (..) Gandirea
mea, azi, este inundata de apele Dunarii,
sute de luntri, vuiet tulburdtor. Cateodata
trdiesc acut sentimentul cd Dunarea imi
pastreazd, teafdrd, in lazi, memoria luminii,
culorile, miresmele, pana si numele...” (18
decembrie 2005).

Amintirea casei pdrintesti, Dunarea,
Brdila copilariei, cu hotii ei de cai, obiceiuri
si oameni dragi, toate la un loc sunt subiecte
de seama ale scrierilor sale. Ii da dreptate
lui Ion Creangd atunci cand spunea ca feri-
cirea copildriei ne tine in lumina lumii si
este de acord cu afirmatia lui Lucian Blaga
potrivit cdreia ,fericirea (sic!) s-a nascut la
sat”. li raman vii In minte toate amintirile, o
,dictatura” pe care nu o poate respinge
niciodata. Graul, luna, zapada, hergheliile
de cai, lupii si Dunarea, toate devin, parca,
personaje ale jurnalului, aldturi de scriitori
mari ai literaturii universale si autohtone,
alaturi de membrii familiei pe care 1i iubea
nespus, alaturi de prietenii ce-i insuflau
viata si putere creatoare. Luna este descrisa
asa cum numai cei mai mari dintre poeti o
vad, deasupra lanului de grau o transforma
in tot si In toate, prin ea si cu ea creeaza
imagini artistice originale, imagini fanusie-
ne: ,In seara aceasta in grau, la malul
Dunarii, luna este un zeu androgin.
Strabatut de drumuri fosforescente, graul se
leagdna Intre misticd si basm. In seara asta,
luna este o religie de pascut cu oile si asinii,
in niciun caz cu hergheliile de cai, pentru ca
armasarii tineri sparg intamplarea linistii,
exorcismul gorganelor si proprietatea visu-
lui de a merge curat si inseldtor neatent spre
dragostea care te consacra stdpan si supus.
Luna ca o ploscd de vin rosu in marea des-
fraului, rupe, In mari cdderi de purpura,
spicele de negard din pogoanele de grau si
destramd toate prevestirile de cumpdna;
asterne poteci lungi in apele Dundrii, (...)
luna e un ogar alb azvarlindu-se in primiti-
vitatea bdltilor, in delirul fluviului; e clipa
cand obscenitatea astrului ia forma unei
oale cu galbeni. (...) Deasupra graului, luna
e un flaming (sic!) in stare fluida, plutind
printr-un lant de seductii si reverii.” (10
iulie 2003).
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Preocupat, in mod vizibil, de romanul
Apus de Europd, rdsdrit de Asie, pe tot parcur-
sul celui de-al doilea volum al jurnalului, nu
reuseste sa dea foarte multe detalii despre
actul crearii lui. Fanus Neagu a depus un
efort considerabil spre a reda cititorilor
imaginea unei lumi faurite prin intermediul
unui limbaj al sdu, al amintirii sale, al lumii
vietii si al visului deopotriva. Si scrie, pen-
tru ca altceva nu se vede facand; limba
romand, cuvintele ei, atat de dragi lui, sunt
toate la un loc material pretios de creatie:
»,Adun, selectez, povestesc. Important e sa
nu distrugi miscarea personajelor, a gandu-
lui, a ndzuintelor, sa mentii viu fiorul explo-
ziei sau al abandonului: viata, iubire, dis-
pret, melancolie, disperare. Sunt pentru
capturarea simbolului si strivirea lui in
cuvant (strivind frunza, obtii parfumul ei).
Céci la Tnceput a fost Cuvdntul si mai tarziu
pierderea, plansul, spaima, deceptia si eter-
na Intrebare infricosatd de primirea oricdrui
raspuns: ce e viata?” (19 octombrie 2005).

Actul de a scrie devenea din ce in ce mai
greu odatd cu trecerea timpului. Cauta
intotdeauna ca fraza de la inceputul capito-
lului sa fie ,,curatd”, fiind de parere mereu
cd prima fraza dicteaza valoarea intregului
text. Daca in primul volum al Jurnalului...,
subintitulat Jurnalul romanului ,Asfintit de
Europd, rasdrit de Asie”, era vizibil entuzias-
mul cu care scriitorul isi lua treaba in serios,
inca din prima zi, respectiv 10 august 2002,
in cel de-al doilea volum se simte, nu conti-
nutul operei, ci continutul vietii autorului
ei. Este adevarat, insd, ca exista momente in
care artistul se simte lipsit de inspiratie sau
inspiratia vine din atat de multe locuri,
incat necesita timp si nervi de otel sa fie
ordonata, pentru a fi pe placul maestrului.
Dar mai sunt si perioade in care problemele
medicale il opresc timp indelungat sa scrie,
iar acest lucru era perceput ca o adevarata
tragedie. latd doar cateva exemple: ,Nu pot
sd scriu. Iau un caiet vechi si-1 rup de furie.”
(13 august 2002), ,M-am impotmolit.
Pauzele mari sunt distrugatoare.” (29
octombrie 2002).

Jurnal cu fata ascunsd, atat primul volum,
cat si al doilea, este un document pretios in
adevdratul sens al cuvantului, nu doar pen-
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tru cititori, ca un fel de cheie spre intelege-
rea facerii romanului. Jurnalul...,, printre
multe altele, are si calitatea de a fi un indru-
mator, un ghid, un exemplu veritabil pentru
noua generatie de scriitori. Fanus Neagu nu
1si justifica propriul mod de a asterne cuvin-
tele in pagina, ci dadea sfaturi esentiale: Jn
fiecare capitol, chiar si-ntr-o povestire scur-
td, trebuie sa lasi ceva pentru mai tarziu, sa
ramana ceva nespus; lucrul acesta sporeste
misterul si-ti Ingaduie sa speculezi interio-
rul subiectului, istoria personajelor. Ceva
anume, care tine de magie, trebuie amanat
mereu sau poate trebuie pierdut pe drum,
in chip deliberat. Asta spre a-i da lectorului
dreptul de a construi si el, de a deveni coau-
tor.” (5 ianuarie 2003).

Mereu atent, nu doar la ceea ce scrie, ci si
la ceea ce a scris candva, se intoarce si modi-
fica de multe ori textul precedent. Dovada
sta tocmai romanul despre care scrie in jur-
nal, dar mai ales propriile-i mustrdri:
,Revin mereu asupra paginilor scrise. Nu
cumva le stirbesc spontaneitatea?! Nin-
soarea, ploaia, florile, frunza n-au nevoie de
stilizari ca sa ne Incante inima. Unde-i ade-
varul? Precis ca noi, oamenii, nu putem crea
iluzia desavarsirii unei fraze, fara s-o sle-
fuim de zeci de ori. Perfectiunea n-o atinge
nimeni decat Dumnezeu. Si totusi e nevoie
sd revenim asupra imperecherii conjunctii-
lor, alternarii adevarului cu alterarile sub-
stantivului, evitarii sincopelor de gandire,
fulgerarii prea iIntetite a cuvintelor pretioa-
se. Reiau lectura si refac frazele. E o perfi-
die? Da si nu. Pauza.” (2 iunie 2003). Aflam,
de asemenea, ca scriitorul avea pldcerea de
a aduna informatii ca un cercetator, direct
de la sursa. Consulta stiri vechi, liste cu
nume din anumite zone ale tarii sau din alte
limbi, liste de zestre (mai ales pentru intoc-
mirea listei de zestre ce ar urma sa o pri-
measca la nunta sa, Veturia), documente
care atestd existenta unor personaje ale tim-
pului, nume de localuri, nume de hoti de
cai, de bulgari, de tataroaice si tatari, denu-
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miri de sate, de peste Dundre, din
Iugoslavia etc., iar atunci cand simte ca are
nevoie de mai multd inspiratie isi propune
sd meargd In locurile descrise In roman, sa
caute ,,adevarul” din ele, transformandu-le
in spatii narative, chiar sa se cufunde in lec-
tura, dar si aceasta atent aleasa, pentru ca:
,Singurul autor pe care nu-1 pot citi cand
lucrez la o carte este Mihail Sadoveanu, fiin-
dca simt acut cd m-as schimba fara voie intr-
un imitator al stilului sau unic.” (9 martie
2003), spune autorul. Dar: ,Recitesc
Baudelaire si Ezra Pound. Fiecare in parte
vindecd si imbolnaveste. Poetii geniali, ma
intreb, sunt cu totii nebuni? Homer, Goethe,
Dante, Heine, Rilke n-au fost. Eminescu? —
mare poet tragic.” (9 august 2003).

Roland Barthes argumenta odinioa-
rad ca sansa jurnalului de a deveni literatura
este ca acesta sd fie transformat intr-o operi
in urma unui atent proces de prelucrare a
frazei. Acest artificiu 1i anuleaza, Insa, exis-
tenta ca jurnal intim, el incetand sa existe ca
atare odata devenit artd. In opinia lui Eugen
Simion2, jurnalul nu reprezinti o opera lite-
rard In acceptiunea proprie a acestui con-
cept. Considerat de G. Calinescu inutil, iar
de altii un document psihologic, jurnalul s-
a bucurat de o atentie sporita din partea mai
multor cercetatori. Tudor Vianu si Mircea
Eliade au iIncercat o definire a principiilor
literaturii subiective. Considerat un gen bio-
grafic minor, acest tip de scriere poate juca,
totusi, un rol insemnat in cunoasterea unui
scriitor si a artei sale. Din Fictiunea jurnalului
intim3 afldm c3, de reguld, jurnalul este gan-
dit ca o scriere adiacentd unei opere literare
si ca o serie de cercetatori a incercat sa
determine o poeticd a acestui gen de sertar.
Eugen Simion (se) intreaba daca poate exis-
ta o poeticd acolo unde nu sunt reguli si nu
exista organizare coerenta a textului. Ea ar
trebui sa existe din moment ce franturile
diaristice constituie un discurs, acesta
reprezentand un text cu un mecanism pro-
priu de functionare ce poate fi supus anali-

2 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. I, ed. a II-a, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2005,

p- 23.
3 Ibidem, p. 23.
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zei. O poetica numitd de Roland Barthes a
spontaneititii.

In cazul Jurnalului cu fata ascunsd, acesta
reprezintd intr-adevar un text adiacent al
romanului Asfintit de Europd, rdsdrit de Asie,
fapt specificat In subtitlul cartii, rolul sau
fiind, printre altele, de a evidentia poietica,
facerea romanului. Sunt prezentate impresii
si idei cu privire la constructia epicd, evolu-
tia personajelor, conflicte si situatii ce ar
putea fi intalnite intre personajele romane-
lor sale, posibile dialoguri si portrete.
Evidente sunt aici incercdrile de a numi par-
tile componente ale scrierii, de a da nume
personajelor, locurilor, de a insera obiecte
(cum sunt, spre exemplu, darurile de nunta
ale Veturiei, listd care apare descrisa in deta-
liu in volumul al doilea al jurnalului, pre-
luata din liste culese si aparute in documen-
te atestate istoric sub denumirea de ,foite
de zestre”).

Interesante sunt si rasturnarile de viziu-
ne, oscilatia Intre titlurile operelor, in fluen-
ta cursului epic. Spre exemplu, Veturia era
initial perechea lui Dragomir Mireasa, iar
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acest lucru este evidentiat pe tot parcursul
volumului al doilea al jurnalului, pentru ca
apoi, la final, sa afirme urmatoarele:
,Veturia, ca urmasa a Kiralinei, nu are drep-
tul sa-si iroseasca viata, maritandu-se.
Neveste, bune sau rele, pot fi toate celelalte
femei. Veturia nu! Veturia s-a ndscut sa
colinde singura lumea, dorita, inldntuita de
patimi, dar mereu singura. Singura cu
Dumnezeu, singura cu Dragostea.” (29
ianuarie 2011). Veturia devine, asadar, per-
sonajul care ar trebui sd rdmand mereu sin-
gura. Poate ca scriitorul 1si dorea acest lucru
pentru ca isi simtea propriul sfarsit, dorin-
du-i singuratatea personajului, ultimului
personaj despre care a scris, doar pentru ca
stia ca ea va fi a lui Intru eternitate. Aflam,
de asemenea, cd Serban Necsari va fi gandit
un posibil traficant de tigari; prin interme-
diul lui Nicu Gange, ,personaj de seama
din volumul al doilea”, aflam ca tipetele
Negarei Cetina se transformau in pdsari;
Zburatorul olandez si Sofia Egeea 1si beau
cafeaua la ,,Doi brebeni”, locanta lui Coca
Spinei Optaru, si 1i injurau pe nemti; sau
exemple de posibile randuri si dialoguri ce
ar urma sa apara in roman: , Funii de lumi-
na atarnau peste pajistea de trifoi cu patru
foi in care dansa, desculta, Jo, la conacul de
langd Hanul Diligentelor. In pridvor,
Veturia si Ford se iubeau.” (25 iulie 2009).
In ciuda faptului cd Eugen Ionescu consi-
dera jurnalul intim adevdratul gen literar,
pe care il prefera romanului, tragediei si
tuturor formelor literare, acest tip de scriitu-
ra nu se bucura de o apreciere la nivel extins
din partea specialistilor. Pentru a putea ana-
liza jurnalul ca literatura, el trebuie citit ca
literaturd. In cazul Jurnalului cu fata ascunsi
avem de a face cu un amalgam de idei,
impresii, refuldri, amintiri ale unei copildrii
fericite si ale locurilor natale, atat de pre-
tioase pentru autorul romanului Apus de
Europd, rdsirit de Asie, roman despre facerea
caruia Fanus Neagu si-a propus sa scrie
mult mai multe in acest jurnal. De cele mai
multe ori a reusit, Insa au fost perioade de
cumpand, pe de o parte sdndtatea precard,
pe de altd parte greutatea de a scrie ori chiar
dorinta de a petrece mult mai mult timp
scriind fictiune si nu date din viata de zi cu
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zi ori idei despre roman. Scriitorului ii pla-
cea enorm sa munceasca cu si prin cuvinte,
exprimandu-si mereu preferinta de a con-
strui lumi si a aseza In ele personaje, de a
fauri suflete si sentimente. Gandul lui era
mereu la ceea ce avea de ficut, iar acest
lucru este foarte evident in ambele volume
ale jurnalului.

Atunci cand era intrerupt din scris, trdia
clipe de groaza. Jurnalul reprezenta tocmai
un fel de intrerupere de la scris, tocmai de
aceea nu vom gasi in diaristica sa foarte
multe sfortari de fraze lucrate, figuri de stil,
multd expresivitate, asa cum ne-am obis-
nuit, citind alte scrieri de-ale sale. Pe alo-
curi, mai apare cate o amintire frumoasa, in
a cdrei relatdri, scriitorul devine pentru un
moment, nu diaristul, ci prozatorul.
Imaginile create in jurnal, imagini cu amin-
tiri, locuri, evenimente si persoane dragi
sunt de o expresivitate rara pentru acest
gen, o expresivitate caracteristica unei crea-
tii literare. Aceasta incursiune din viatd in
lumea fictionala fanusiand se petrece, insa,
doar pentru o clipa, dar si atunci, prin forta
cuvintelor, autorul lor are darul de a ne
purta, ca lectori, In minunata lume, de cele
mai multe ori infrumusetata doar prin
rodul imaginatiei sale. Magia nu dureaza
mult, pentru ca, inca de la primele pagini,
autorul Jurnalului cu fata ascunsd trece de la
o idee la alta, in functie de ce se petrece in
momentele zilei in care scrie.

Caracteristica fundamentala a jurnalului
este fragmentarismul, cel care In opinia
unor cercetatori contribuie la justificarea si
la forta acestui tip de scriere, oferindu-i o
identitate ca gen literar. Lipsa de unitate a
fragmentelor, trecerea in slalom printre idei,
de la o reflectie la alta, de la notari derizorii
la unele de o seriozitate cutremuratoare,
situeaza jurnalul intr-un permanent pericol
s4 iasd din sfera esteticului. In opinia lui
Eugen Simion#, fragmentarismul reprezinta
in jurnalul intim:

1. o forma de scriitura specifica, o trecere
de la o forma la alta, o proza subiectiva in
care eu vorbeste adesea despre sine ca si

4 Ibidem, pp. 105-106.
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cand ar fi vorba de el; la Fanus Neagu
putem vorbi despre el — autorul - si, in ace-
lasi timp, el — personajul. Autorul il pune pe
Fanus Neagu in diferite situatii si conjunc-
turi. fntélneg.te oameni, viziteazd locuri,
spune si gandeste lucruri;

2. un instrument al cunoasterii de sine; in
13 august 2002, Fanus Neagu noteaza cele-
brul dicton al lui Socrate: gnothi seauton;

3. un instrument de perceptie a lumii din
afara; Fanus Neagu se foloseste de jurnal ca
de o oglinda in care se reflectd realitatea.
Oamenii, locurile si intamplarile sunt trecu-
te printr-un filtru, autorul retrdaind momen-
te din viata sa, in etape repetate, o datd cand
si le aminteste, apoi cand le noteazd, apoi
cand le citeste, orice scriitor fiind intotdeau-
na primul sdu cititor;

4. o respiratie a spiritului confesiv; auto-
rul simte nevoia sa se destdinuie, sa faca
marturisiri, sa ierte si sa isi ierte din , pdca-
te”;

5. 0 imagine a lumii exterioare si 0 imagi-
ne a lumii ca atare; autorul relateaza eveni-
mente petrecute intr-o anumitd perioadd de
timp, intr-un anumit context social si istoric,
dezvaluie date despre realitatile concrete;

6. un mod de a marca ritmurile timpului
subiectiv in raport cu timpul cosmic; in jur-
nalul fanusian avem a face cu o perpetua
raportare a microcosmosului la macrocos-
mos;

7. 0 provocare a operei $i 0 consolidare a
albumului; Fanus Neagu si-a propus, cum
reiese din subtitlul primului volum, realiza-
rea unui jurnal al romanului, o scriitura ce
tinde sa devina o carte in sine, rezultatul
consolidandu-se intr-un album ce contine
imagini, fizionomii, colaje, clisee, negative;

8. sugestia cd discursul confesiv poate
curge la infinit sau se poate opri imediat,
oferita de succesiunea aritmica a fragmente-
lor este Intalnitd si in Jurnal cu fata ascunsd,
spre exemplu insemndrile aferente anului
2008 au fost pierdute, fapt care nu constituie
niciun impediment in cursivitatea lecturii si
comprehensivitate;

9. practica fragmentului este mai usoara
decat practica literara, creandu-si propria
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poetica si propria structurd; este observabil
faptul ca ideile nu au o succesiune, insem-
ndrile nu depind una de cealalta, autorul
notandu-si aproape zilnic, amestecate, idei
ce tin de arhitectonica epica, citate din lite-
ratura romana si universala, explicatii ale
unor cuvinte, expresii noi sau necunoscute
pand la acel moment, imagini din tinerete si
copildrie, intamplari de peste zi etc.;

10. practica fragmentului nu confisca
timpul celui care scrie. Fragmentul nu tre-
buie sa dea seama de ceea ce a fost si de ceea
ce va urma, iar succesiunea fragmentelor
este relativd, Intrucat cronologia lor este
subiectiva; autorul confirma faptul ca aloca
scrierii romanului sau a altor scrieri fictio-
nale mai mult timp decat insemndrilor in
jurnal.

Este evident faptul ca Fanus Neagu nu a
vrut sa facd literaturd din jurnalul sau; cu
toate acestea exista expresivitate si aici, mai
ales in momentele in care sunt descrise
locuri si persoane dragi. Interactiunea din-
tre persoane si personaje ajunge sa fie, spre
sfarsitul scrierii si totodata al vietii din ce in
ce mai observabild. Scrierea care este la ince-
put ingrijita, devine insa, pe parcurs, frag-
mentard, ideile ajungand sa fie notate in
treacat in cel de-al doilea volum. De aseme-
nea, nu poate fi vorba despre un scenariu
bine pus la punct pe care autorul sa-1 urme-
ze, dand dovada de spontaneitate si auten-
ticitate. Fanus Neagu scrie ceea ce vede, tra-
ieste, viseaza, 1si imagineazd si simte.
Conduce cititorul prin lumea romanului
Asfintit de Europd, rasdrit de Asie, prin lumea
familiei sale, marturiseste intamplari, scrie

despre prieteni si prietenie, despre adevar si
dreptate, spera intr-o lume mai buna si in
puterea limbii romane de a rezista dincolo
de timp. In aceste doud volume de jurnal
sunt intalnite, de asemenea, nume impor-
tante ale literaturii universale precum:
Dostoievski, Tolstoi, Balzac, Thomas Mann,
Joseph Conrad, Verlaine, Esenin, Scott
Fitzgerald, Borges, Kundera, Haruki
Murakami, Ady Endre, Marquez, Agatha
Christie, Virginia Wolf si multi altii.

Este vizibil ca odata cu trecerea timpului,
cu trecerea de la un volum la celalalt, auto-
rul isi pierde din entuziasmul atat de evi-
dent la Inceput. Se trezesc in el credinta si
speranta, dorindu-si zile senine si putere de
a scrie. Eul biografic, autorul jurnalului ce ar
trebui sa fie al unui roman, se transforma
intr-un eu profund. Micro si macrocosmosul
sunt in interactiune si interdependentd,
necunoscutul il sperie. Ultima insemnare, in
acest sens, este de-a dreptul cutremuratoa-
re: ,Sunt pustiu de mine insumi. Bantuit de
spaime. Da-mi, Doamne Dumnezeule, sa
mad adun In umbra lui lisus si a Maicii Sale.”
(7 mai 2011).

Jurnal cu fata ascunsd este viata si literatu-
rd, imbinate intr-un mod armonios, impreu-
nd alcdtuiesc un intreg, fiecare — atat viata,
cat i literatura — scriu una despre cealalta la
nesfarsit. In urma unui minutios proces de
prelucrare si slefuire, Jurnal cu fata ascunsi
ar fi putut deveni un roman despre scrierea
romanului, de o maniera diferita de cea a lui
Gide. Intrucat acest exercitiu nu a avut loc,
incadrdm jurnalul fanusian in genul biogra-
fic, subiectiv.
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Reformatorul Mavrocodat

Résumé

Cartea istoricului romdn Florin Constantiniu, Constantin Mavrocordat. Reformatorul,
aparutd la Editura Enciclopedicd, in 2015 (prima editie, 1985) oferi cititorilor o imagine complexd
a politicii de reforme a principelui fanariot Constantin Mavrocordat, fiul lui Nicolae
Mavrocordat. Constantin Mavrocordat a reformat sistemul fiscal, juridic si administrativ al
Tdrilor Romine in prima jumadtate a secolului al XVIII-lea, Hrisovul siau publicat in 1742 in jur-
nalul ,,Mercure de France” fiind un fel de constitutie. In ceea ce priveste viata culturald,
Constantin Mavrocordat a imbogitit faimoasa bibliotecd a tatdlui siu, a introdus limba romdnd
in scoala primard, a reformat Academiile de la lasi si Bucuresti si a intretinut la curtea sa o
atmosferd intelectuald remarcabild. Prin politica sa reformatoare, Constantin Mavrocordat a jucat
un rol foarte important in modernizarea societitii romdnesti in timpul secolului fanariot.

Cuvinte-cheie: Constantin Mavrocordat, politicd, reformd, culturd, modernizare.

Le livre de I'historique roumain Florin Constantiniu, Constantin Mavrocordat, Le Réformateur,
apparu a la maison d’édition Enciclopedica, en 2015 (la premiére édition, 1985) offre aux lecteurs
unei image complexe de la politique de reformes du principe phanariote, Constantin Mavrocordat,
le fils de Nicolae Mavrocordat. Constantin Mavrocordat a réformé le systeme fiscal, juridique et
administratif des Pays Roumains dans la premiere moitié du XVIlI-siecle, son ,,Hrisov” publié en
1742, dans le journal ,,Mercure de France” étant une sorte de constitution, qui lui va apporter une
réputation internationale grdce a sa politique réformatrice. En ce qui concerne la vie culturelle,
Constantin Mavrocordat a enrichi la fameuse bibliothéque de son pere, a introduit la langue
roumaine dans l'école primaire, a réformé les Académies de lassy et de Bucarest et a entretenu a sa
cour une atmosphere intellectuelle remarcable. Par sa politique réformatrice (dans tous les domaines
de la vie) Constantin Mavrocordat a joué un rle trés important dans la modernisation de la société
roumaine pendant le siecle phanariote.

Mots-clés: Constantin Mavrocordat, politique, réforme, culture, modernisation.

Cartea istoricului roman Florin Constan-
tiniu, Constantin Mavrocordat. Reformatorul,
apdruta la Editura Enciclopedicd, in 2015,
ofera cititorilor o imagine complexa a politi-
cii de reforme a principelui fanariot
Constantin Mavrocordat, fiul lui Nicolae
Mavrocordat.

Constantin Mavrocordat a reformat sis-
temul fiscal, juridic si administrativ al
Tarilor Romane in prima jumadtate a secolu-

lui al XVIII-lea, Hrisovul sau publicat in
1742 in jurnalul ,Mercure de France” fiind
un fel de constitutie. In ceea ce priveste
viata culturald, Constantin Mavrocordat a
imbogatit faimoasa biblioteca a tatalui sau,
a introdus limba romana in scoala primara,
a reformat Academiile de la Iasi si Bucuresti
si a Intretinut la curtea sa o atmosfera inte-
lectuala remarcabila.

Prin politica sa reformatoare, Constantin

Ioana VASILOIU, Muzeul National al Literaturii Romane, e-mail: con_ioana@yahoo.com.
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Mavrocordat a jucat un rol foarte important
in modernizarea societatii romanesti in tim-
pul secolului fanariot.

Cartea lui Florin Constantiniu, Constan-
tin Mavrocordat. Reformatorul (in fapt reedi-
tarea amplei lucrari, din 1985, Constantin
Mavrocordat, Editura Militard) este, poate,
una dintre cele mai importante contributii
dedicate operei de reforma a principelui
fanariot Constantin Mavrocordat, din isto-
riografia noastrd.

In cele sapte capitole ale cartii, autorul
analizeaza cu minutiozitate politicile de
reformad ale celui mai important domnitor
fanariot, bazandu-se mereu pe documentele
istorice si istoriografice, in scopul unei ,,eva-
ludri” cat mai corecte a unei perioade con-
tradictorii a istoriei noastre: ,,Tncercarea
noastrd de a schita politica de reforma a lui
Constantin Mavrocordat se intemeiaza pe
reconstituirea si evaluarea masurilor insesi,
gratie documentatiei ample rdmase de la el
(sa amintim numai cd in condica sa de
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porunci din anii 1741-1742 sunt transcrise
peste 1500 de porunci, rapoarte, scrisori),
confruntate cu alte marturii, contemporane
sau tarzii”. (Cuvdnt inainte, p. 10).
Bibliografia cartii este impresionants,
profesorul Constantiniu fiind nu doar un
istoric pasionat de ,,obiectul” cercetarii sale,
dar si un atent cititor al cronicilor romanesti
sau straine, care relateaza anii de domnie
din Moldova si Tara Romaneasca ai refor-
matorului fanariot. In cronicile lui Ion
Neculce, Mitrofan Grigoras, Petru Depasta
sau Chesarie Daponte, autorul gaseste soli-
de argumente critice pentru sustinerea ana-
lizei la rece a , gesturilor” fiscale, adminis-
trative, juridice si culturale ale marelui fana-
riot: ,Nu avem nici un temei sa ne indoim
de afirmatia lui Ion Neculce cd, in dorinta
de a castiga bundvointa Portii Otomane,
Constantin Mavrocordat a oferit dregatori-
lor turci, aflati cu diverse misiuni in
Moldova sau numai In trecere prin tara,
importante daruri care depdseau tot ceea ce
oferiserd Inaintasii sdi domnesti” (p. 40) sau
,reamintirea acestor randuri des citate ale
cronicii lui Neculce este necesara pentru a
releva aspectele contradictorii care vor fi
intalnite de fiecare datd in domniile lui
Constantin Mavrocordat, ca si a altor domni
fanarioti, ale guverndrii celui mai ilustru
produs al Fanarului, ajuns sd domneascd
peste cele doud tari romane” (p. 48).
Cantdrind argumentele neincetat, neig-
norand nici un moment contextul politic
european, Florin Constantiniu reuseste prin
demersul sau sa ofere un portret cat mai
veridic al unui personaj contradictoriu,
dintr-o epocd perceputa adesea negativ a
istoriei noastre, epoca fanariota: ,,Constan-
tin Mavrocordat se integreazd, prin intreaga
sa politicd, acelui mare curent de reforme
din Europa din secolul al XVIII-lea, cunos-
cut sub numele de «absolutism sau despo-
tism luminat».” (p. 148); Intre imparatia
turceasca care 1i dadea domnia si cele doua
tari romane pe care le-a carmuit Constantin
Mavrocordat a sfarsit prin a se integra aces-
tora din urma.” (p. 150); ,,Asa cum se va
vedea si in alte Imprejurdri, Constantin
Mavrocordat a asociat in politica sa fidelita-
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tea fatd de Poarta cu preocuparea statornica
de a asigura modernizarea Moldovei i Tarii
Romanesti, in ale carora scaune de domnie
s-a urcat.” (p. 57)

In primul capitol al cartii, Instaurarea regi-
mului fanariot, Florin Constantiniu analizea-
zd cauzele instaurdrii fanariotilor pe tronu-
rile de la Bucuresti si lasi, fixand totodata
,geneza” regimului fanariot: ,,fnscéunarea
lui Dumitrasco Cantacuzino ca domn al
Moldovei inaugureaza o perioada ce s-ar
putea numi protofanariota” (p. 19).

In acord cu toti marii istorici (N. Iorga,
Andrei Pippidi, Victor Papacostea etc.),
autorul disociaza fanariotismul de o etapa
anterioard de tip prefanariot: ,Ea dureaza
de la 1673 panad la 1685 si cuprinde, pe langa
domnia lui Dumitrasco Cantacuzino, pe
cele ale lui Antonie Ruset (1675-1678) si
Gheorghe Duca (1678-1683)...” (idem) A
doua parte a acestui capitol aduce in scena

critice

familia Mavrocordatilor, o familie nobila,
de origine constantinopolitand, insistandu-
se pe domeniile primului domn fanariot,
Nicolae Mavrocordat, fiul celebrului drago-
man Alexandru Mavrocordat Exaporitul,
unul dintre cei mai culti greci ai vremii sale.
Aprecierile autorului asupra figurii lui
Nicolae Mavrocordat sunt pozitive, in ciuda
acuzatiilor care i s-au adus (unele dintre ele
indreptatite): ,Nicolae Mavrocordat a des-
chis, desigur, asa-numitul secol fanariot
(1711-1821), dar el nu poate fi privit ca un
pripasit in domeniile romanesti. Fanariot,
avand din plin constiinta lumii grecesti din
care venea, dar hotdrat, de indata ce a
imbrdcat caftanul domnesc, sa se integreze
tarilor pe care le carmuia, stdruind asupra
descendentei lui dintr-unul din cei mai mari
voievozi romani Alexandru cel Bun”; ,In
Muntenia, el a inaltat, in marginea
Bucurestiului, marea manastire Vacaresti,
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constructie grandioasa putand rivaliza
cu monumentele epocii brancovenesti”
(p- 38).

Substanta cartii o reprezinta, fara nici un
dubiu, urmatoarele sase capitole in care ne
este ,expusda” pana la cel mai mic detaliu
intreaga politica de reforma a lui
Constantin Mavrocordat, in Moldova si in
Tara Romaneascd. Astfel, al doilea capitol
este dedicat primelor domnii ale principelui
reformator, accentul cazand pe actiunile
diplomatice ale voievodului fanariot si pe
incercarea acestuia de a crea o armata natio-
nala.
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Capitolul al Ill-lea este 0 ampld analiza a
hrisovului din 7 februarie 1741 ,,care cu-
prinde in embrion toate reformele de mai
tarziu ale domnului fanariot” (p. 59). Ca-
pitolul al IV-lea se ocupa de reforma fiscald,
al V-lea de reforma sociala, al VI-lea de re-
forma administrativa si judecatoreasca, iar
ultimul, un studiu de sine statator, de ima-
ginea carturarului, a ,,patronului cultural”.

Cu ochii mereu pe documente (mai ales pe
condica de porunci din anii 1741-1742), dar
si pe informatiile din cronica lui Ion Ne-
culce sau din Cronica Ghiculestilor, autorul
cerceteazd ansamblul politicii de reforma.
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Dacd In domeniul fiscal, Mavrocordatul
preia principiul domnilor pamanteni darea
unica, platibild la patru termene anuale, in
cel social, fanariotul este un inovator prin
raportare la antecesorii sai, abolirea serbiei
si reglementarea raporturilor dintre stapa-
nii de pdmant si tdranii clacasi , constituind
realizarea cea mai importantd si mai durabi-
la dintre toate masurile novatoare ale lui
Constantin Mavrocordat” (p. 93).

In plan administrativ si judecitoresc,
reformatorul domn creeaza o adevarata
institutie, cea a ispravnicilor, care intruchi-
pau atributii in cele trei sectoare esentiale
ale vietii de stat: fiscalitate, administratie si
justitie, si ,,a cdrei longevitate avea sa con-
stituie o dovada a eficacitatii acestei creatii
administrative mavrocordatesti” (p. 117).
Tot un element de noutate il reprezinta deci-
zia domnitorului de a-i retribui pe drega-
tori, fapt care ,,accentua dependenta lui de
autoritatea centrala”, deziderat principal al
politicii sale de reforma.

Condica de porunci a domnitorului din
anii 1741-1742 este o dovada clara a ratiuni-
lor reformelor sale, dar si a implicdrii totale
in ,treburile tarii”: , acest important izvor
ne dezvaluie un Constantin Mavrocordat
identificat pand intr-atat cu domnia si func-
tiille ei, incat formula atribuita regelui
Frantei, Ludovic al XIV-lea, «Statul sunt eu»
ar suna perfect in gura domnului fanariot”
(p- 120). Tot in domeniul administrativ nu
poate fi trecutd cu vederea masura fanario-
tului de a introduce limba romana in admi-
nistratie, in locul limbii grecesti, masura
care combate opinia generalizata, o buna
perioadd de timp in istoria noastra, conform
cdreia ,regimul fanariot ar fi facut un efort
de grecizare a societdtii romanesti” (p. 123).

Un loc aparte In economia lucrarii il deti-
ne, fara niciun dubiu, ultimul capitol intitu-
lat sugestiv: O noud Heladd in Tara Getilor:
cultura in timpul lui Constantin Mavrocordat
(o parafrazare a cuvintelor lui Petru
Deposta) in care istoricul se ocupd de
,opera culturald” a lui Constantin, intr-o
sintezd originald, oricand asimilabild unui
studiu de sine statdtor. Se insista pe ,,opera
de bibliofil” a domnitorului care a reinnoit
sistematic biblioteca mostenita de la bunicul
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si tatal sdu, cu carti rare si manuscrise, spo-
rindu-i faima in Occident: ,,La moartea tata-
lui sau cand, un moment, s-a crezut ca
biblioteca va fi scoasd in vanzare, printre
semnatarii de-a o achizitiona s-au aflat papa
Clement al XllI-lea, impdratul Carol al VI-
lea, regele Angliei, George al Il-lea, si regele
Frantei, Ludovic al XV-lea. Constantin nu s-
a despadrtit insa de biblioteca de care era tot
atat de atasat «ca un indragostit de iubita
sa», potrivit ambasadorului francez la
Constantinopol, Viclleneuve” (p. 134).

Tot din paginile ultimului capitol, al sap-
telea, aflam despre ,reformele” lui Mavro-
cordat din domeniul invatamantului — tre-
cerea mijloacelor de intretinere ale Acade-
miei din lasgi pe seama vistieriei, introduce-
rea limbii roméane in invatamantul elemen-
tar si mediu, strdmutarea egumenilor si
calugdrilor de la Mdnastirea Sf. Sava, pentru
ca Academia sa aiba mai mult spatiu, trimite-
rea a cincisprezece tineri la studii la Venetia
si ,una dintre cele mai de seama Infaptuiri
culturale a lui Constantin Mavrocordat:
tipdrirea primei colectii de documente isto-
rice romanesti” (p. 145).

Precum tatal sau, Nicolae (care urma
exemplul lui Brancoveanu), Constantin a
dorit sa-si fixeze propriul rol in istorie, gan-
dul intocmirii unei istorii a celor doud tari
romanesti obsedandu-l toata viata. Daca
Nicolae Mavrocordat a pus la lucru trei car-
turari: Nicolae Costin, Radu Popescu si
Axinte Uricariul, spre a-i povesti domniile
moldovene si muntene, Constantin ,,va
apela” la Constantin Daponte si Petru
Depasta (2 greci din anturajul sdu) pentru a-
i consemna , faptele”, din pacate, cronicarii
lui Constantin Mavrocordat, ,,desi cu scrieri
le-am zice, onorabile, au fost departe de
ceea ce ar fi trebuit sa corespunda pe planul
scrierii istoriei marii opere de reformd,
infaptuita de Constantin Mavrocordat” (p.
144).

In pofida contextului nefavorabil, a lipsei
unor istoriografi pe masurd, a discontinui-
tdtii domeniilor, ,,opera culturala” a refor-
matorului Mavrocordat a ramas in istorie,
intrucéat ,,Constantin Mavrocordat a vrut sa
faca din «tara getilor» o imagine a Helladei,
adica a unei tari de inalta cultura” (p. 146).
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Tuclor NEDELCEA

Elena Vacarescu,
poeta ,nelinistii divine”

Abstract

Acest articol reprezinti o recenzie a cdrtii lui Mihai Cimpoi, Elena Vacarescu, poeta ,,nelinistii
divine” (Tdrgoviste, Editura Bibliotheca, 2015). Recenzentul scoate in evidentd principalele date
biografice ale Elenei Vicdrescu, scriitoare si diplomatd deopotrivd, analiza creatiei literare, odiseea
receptdrii ei in spatiul romdnesc si francez, asa cum au fost interpretate de M. Cimpoi, demon-
strand vocatia europeand a Elenei Vicdrescu (ndscutd la Bucuresti la 21 septembrie 1861,
decedatd la Paris, la 17 februarie 1947).

Cuvinte-cheie: Elena Vicdrescu, Mihai Cimpoi, literatura romdnd, literatura francezd,
diplomatie, vocatie europeand.

This article is a review of a book about Elena Vacdrescu the poet of “divine restlessness”, writ-
ten by Mihai Cimpoi, (Tdrgoviste, Bibliotheca Publishing House, 2015). The reviewer highlights the
main biography of Elena Vicirescu, both as a writer and a diplomat, the literary analysis, the
odyssey of its reception into Romanian and French areas, the way M. Cimpoi interpreted them.
Thus, he demonstrates the European vocation of Elena Vicirescu (born in Bucharest on September
21st, 1861, and died in Paris on February 17th, 1947).

Keywords: Elena Vicirescu, Mihai Cimpoi, Romanian literature, French literature, diplomacy,

European vocation.

Personalitatea literara si politicd a Elenei
Vacarescu a trezit interesul istoricilor si cri-
ticilor literari Incd din timpul vietii sale.
Nume sonore au apreciat cu asupra de
masurd valoarea creatiei, actiunile sale
romanesti si proeuropene (Hasdeu, Xeno-
pol, Iorga, C. Mille, Cezar Petrescu, Camil
Petrescu, Petru Comarnescu, B. Munteanu,
Pamfil Seicaru, G. Oprescu, A.Z.N. Pop, L.
Stavarus, Mircea Zaciu, Serban Cioculescu,
N. Scurtu, G. Célinescu, Mircea Popa, Tudor
Vianu, lordan Datcu etc.).

Recenta monografie a lui Mihai Cimpoi,
Elena Vicdrescu, poeta ,nelinistii divine”
(Targoviste, Editura Bibliotheca, 2015) este
o valorificare plenara a operei si activitatii

sale, prin cele trei idei numite de Thibaudet:
ideea versului, a interculturalitatii si a ideii
europene, reunite ,sub steaua calduzitoare a
deschiderii deontologice citre Celdlalt, a dialo-
gqului ntre culturi, intre oamenii de culturd”,
intrucat toate actiunile Elenei Vacdrescu s-
au axat pe ,constiinta personalititii ca bun
suprem”.

Descendenta poetilor Vdcaresti (Iancu 1i
era bunic, iar Iendachitd, strabunic), Elena
Vdcarescu se naste in Bucuresti, la 21 sep-
tembrie 1861, ca fiica a Eufrusinei (n.
Falcoianu) si a diplomatului I. Vdcarescu.
(,,fn casa bunicilor mei, unde am locuit, se ducea
o existentd patriarhald tihnitd si, dupd obiceiul
timpului, puternic disputatd intre datinile

Tudor NEDELCEA, Institutul de Cercetari Socio-Umane “C.S. Nicoldescu-Plopsor” Craiova, e-mail:

tudornedelcea2006@yahoo.com.
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Orientului si acea sete de Occident, de care
neamul nostru, avid de civilizatie si ascultind
indemnul originii sale, a fost dintotdeauna sti-
pinit”). In timpul studiilor universitare de la
Sorbona, stabileste legaturi cu marii scriitori
francezi (V. Hugo, Leconte de Lisle,
Prudhomme). In 1886 debuteazi cu volu-
mul Cantecele Aurorei, pentru care primeste
Premiul Academiei Franceze.

Intre 1888-1891, face parte din suita regi-
nei Elisabeta, cea care si-a iubit poporul si
tara, pentru care a scris proza inspirata din
istoria neamului si peisajul patriei, semnata
Carmen Sylva. Sub influenta reginei, se
logodeste in taind, cu printul mostenitor
Ferdinand, act neconform cu statutul Casei
Regale si dezavuat de rege.

Elena Viacarescu este obligata sa se exile-
ze, Intdi la Venetia, apoi se stabileste la
Paris, in 1898, regina suportand si ea conse-
cintele. Pentru Carmen Sylva are numai
cuvinte de lauda in Romanul wvietii mele
(1942), datorandu-i ,clipele cele mai sfinte si
scanteia de dragoste care s-a cuibdrit in inimd”.
Frumoase evocdri ale unei poete (Elena
Vacarescu) facute altei poete (Carmen
Sylva), care sugereaza imaginea ,,unei poete
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regale, albd si zveltd, care se trezeste in zori, ca
sd-si adune franturile de poeme compuse peste
noapte si si admire Carpatii impundtori, ce 1i
imprejmuiesc resedinta”. Regina Elisabeta a
dorit sa-1 cunoasca pe Eminescu, traducan-
du-i cateva poezii in limba germana.

La Paris, Elena Vacdrescu fondeazd un
salon literar, important nu numai prin acti-
vitatea sa intrinsecd, ci si prin legdturile ei
permanente cu marii scriitori francezi, intru
cunoasterea si propagarea culturii romane:
St. Zweig, J. Romains, Unamuno, Joyce, E.
d’Ors, Th. Mann, Paul Valéry. Victor Hugo o
intreabd despre prietenii sdi de la 1848, I.C.
Bratianu si C.A. Rosetti.

Se implicd si in alte activitati intelectuale
europene spre a-si promova tara: este numi-
td in 1919, membrd in delegatia romana
pentru Conferinta de Pace de la Paris, repre-
zinta, alaturi de N. Titulescu, Romania la
Societatea Natiunilor, in 1920, fondeaza, in
1924, impreund cu Paul Valéry, Institutul
International de Cooperare Intelectuala,
fiind, In acelasi an, presedinta de onoare a
Academiei Feminine de Litere din lasi si ini-
tiatoarea Premiului Femina pentru romani
(pe care l-a primit si Elena Farago).

Sustine conferinte publice in Franta, evo-
cand personalitatea lui Creanga, Alecsan-
dri, Balcescu, C.A. Rosetti, Caragiale, Pillat,
Blaga, Maniu, Minulescu, traduce din Goga
s.a. Dar, pentru ea, , poetul poetilor” ramane
Eminescu, ,marele, splendidul nostru
Eminescu, sculptor armonios de perfectd si dure-
roasd vizare, suflet zbuciumat si stipinit de
grija frumusetii cele mai depline pe care o are
limba noastrd”, cuvinte spuse intr-o conferin-
ta de la Galati din 1934, in vederea ridicarii
statuii lui Eminescu (realizata in 1935 de
Oscar Han). Traduce Doina, Revedere si Mai
am un singur dor, iar numele Eminescu este
acordat Catedrei de literatura si cultura
romana, inaugurata la 7 ianuarie 1937 la
Nisa, cu sprijinul lui Paul Valéry si a lui G.
Oprescu.

In 1925 este primitd membra de onoare
in Academia Romanda; discursul sau de
receptie este o autentica lectie de romanism.
,Niscutd din cel mai curat pamant romdnesc,
crescutd generatii dupd generatii in volbura vea-
curilor romdnesti, eu am respirat adierea parfu-



caiete

matd a primdverilor noastre”, a iubit taranul
roman incd din copildrie, pentru cd , nu [-am
intdlnit In altd parte”. lubirea de tara este
profunda: ,,imi iubesc tara pentru toatd origi-
nalitatea ei autenticd, din care s-a plamadit pro-
pria-mi originalitate”. Nu evitd nici evocarea
momentului exilului sau impus: ,am fost
ursitd dezrdddcindrii. Dezrdddcinare! Cuvdnt
greu, cuvant trist, cuvint tragic! Dorul meu de
frumos si de divin, nostalgia padmantului nascd-
tor si toatd aspiratia mea citre deslusirea poeticd
a tainelor eterne, nu le-am cintat in grai roma-
nesc, ci in grai strdin”. Cumplitd destdinuire!
,Cici dacd eu nu eram in tard, tara era cu
mine”. Si o dovedeste prin cartile sale, In
care dorul este sfasietor: libretul operei. Le
cobzar (1907), Le jardin passioné (1908),
Miresme de departe (1927, impreuna cu Anna
de Noailles, nascuta Brancoveanu) etc., dar
si prin activitatea sa europeand proroma-
neasca.

Discursul sau de receptie la Academia
Romana continua in aceeasi nota de sinceri-
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tate: ,,Am servit ideea romdneasci [...] am incer-
cat sd raspandesc peste hotare faima neamului
romdnesc si am servit in lume expansiunea
sufletului romanesc [...] Am invitat mai intdi ci
ideea romdneascd nu se poate disocia de cultul
trecutului romdnesc”.

Sunt lectii de romanism, de patriotism,
mai actuale ca oricand: ,Tipul patriotului
autentic mi se pare acela care stie si tind cumpi-
na dreaptd intre elementul national si factorul
international”. Cat adevar, cata dreptate!

Cu o generozitate rar intalnita, Elena
Védcdarescu vorbeste in acest discurs despre
contesa Anna de Noailles, nascuta
Brancoveanu (primita in Academia Romana
in acelasi timp), ,,0 sintezid romdno-bizantind,
o fericitd sintezd de finete elend si de spontanei-
tate romdneascid”, , zeitd zburdalnicd si copild-
reascd”, ,,0 cuceritoare de oameni, o vrdjitoare de
suflete”. Soarta Annei Brancoveanu i-a fost
asemdndtoare, fiind si ea o ,,mare neadapta-
td”, dar, In aceasta neadaptare la conditia
omeneasca std Insasi conditia , divind a poe-
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ziei”. Neadaptarea Annei (ndscuta in
Franta) este explicata prin ratiuni atavice.
LA fost o fiicd a Orientului nostru fierbinte,
inruditd de aproape cu mitul acestui leagan al
civilizatiei care a fost Asia [...] si-a suspinat prin
fiecare vers, prin fiecare gest, nostalgia paradi-
sului pierdut”.

Cat priveste izvorul romanesc al vietii si
creatiei Annei de Noailles, Elena Vacarescu
(pe care o cunoscuse de 35 de ani) este
indreptatita sa afirme: , Clocot de singe roma-
nesc, aldturi de clocotul singelui ionic si asiatic.
Sd fie domnilor, o simpld intdmplare cd unul din
ultimele sale poeme nchide in rimele lui mdrtu-
risirea de romdncd a poetei?” Intreaba retoric
Elena Vacarescu. Este vorba de poemul tul-
burator Amintirea  stramogilor. Anna
Brancoveanu simtea ,vigoarea elementard a
sufletului tardnesc de la noi. O misca pand la
lacrimi acest lirism”, in baladele romanesti
descoperind ,ecouri din sufletul ei”, ,patria
depdrtatd si visdtoare” .

Elena Vacdrescu nu si-a iubit tara doar
teoretic, prin declaratii sau prin creatiile
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sale. Desi a trdit si a murit departe de
Romania, ,,inima mea nu a incetat un singur
moment de a bate pentru dinsa” si, ca atare,
concret, prin testamentul sdu, din 15 sep-
tembrie 1945, 1si lasd cea mai mare parte a
averii sale Academiei Romane.

Complexa sa personalitate, valoarea
creatiei sale literare sunt remarcate pre-
tutindeni in Europa. Primeste Legiunea de
Onoare a Frantei (1927), infiinteaza ,,Biblio-
teca Universald” pentru sprijinirea traduce-
rilor (1927), este membrda in Comitetul
International pentru difuzarea Artelor prin
Cinematograf (1930), distinsd cu Ordinul
,Coroana Romaniei” in grad de mare ofiter
(1933), este unul dintre fondatorii Casei
Romanesti de la Paris (1934), consilier cultu-
ral pe langa Ambasada Romaniei din Franta
(1945), face parte din delegatia romand la
Conferinta de Pace de la Paris (1946). Trece
in eternitate la Paris, la 17 februarie 1947. in
1959, este reinhumata la Cimitirul Bellu, in
familia Vacarestilor. Cu acest prilej, Tudor
Vianu 1i creioneaza personalitatea: ,,A fost
timp de 50 de ani si mai bine un glas al
Romadniei peste hotare si o parte a binelui care a
putut fi gindit despre noi, a intregului ardtat
straduintelor pornite din partea bund a fdrii
vechi, datoritd si farmecului personal, tactului,
cuminteniei si activitdtii depuse [...] Elena
Viicdrescu a rdmas o romdncad” .

Critic si istoric literar, filosof al culturii,
Mihai Cimpoi a elaborat o monografie per-
tinentd despre Elena Vacdrescu, o figurd
emblematica ,relevabild deopotrivid pe plan
literar si pe plan cultural si diplomatic”, o per-
sonalitate europeana cu vocatie, o poeta
care ,scrie versuri desdvdrsite” (N. lorga), o
ambasadoare a culturii romanesti, stabilind
,contacte temeinice intre cultura romineascd si
cea francezd” si care ,a slujit cauza unitdtii
continentale prin intreaga sa activitate”, cum o
caracterizeaza, cu temei, autorul cartii.

Monografia lui Mihai Cimpoi este o reala
contributie la istoria culturii romane si
europene deopotriva, aducand in actualita-
te un autentic model si pentru ,eletistii”
nostri.
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Locul gazetariei sau
despre trairea actualitatii

Abstract

Pamfil Seicaru spunea astfel: , O unicd consolare are un gazetar la sfirsitul existentei: aceea de a
fi dat oricdrei clipe o valoare infinitd prin participarea lui la evenimente in ritmul si cu vigoarea
unui luptitor” . Acesta este, in esentd, si mesajul celei mai recente lucrdri a mereu tdndrului si
dinamicului Neagu Udroiu — Condeie, voci, chipuri. Pagini din istoria presei romanesti.

Cuvinte-cheie: panoramic, portret, voce, stil, istoria presei.

Pamfil Seicaru used to say: “A journalist is left with one sole consolation at the end of his life: to
have imbued each moment with an infinite value by participating in events in their own rhythm and
with the vigour of a fighter.” This is, essentially, the message conveyed by the most recent work by
the ever young and dynamic Neagu Udroiu — Pens, Voices, Faces. Pages from the History of

Romanian Journalism.

Keywords: panoramic, portrait, voice, history of journalism.

Sub forma unui ,, panoramic”, daca inte-
leg bine, adica a unei descrieri fara pretentia
situarilor sau judecatilor de valoare definiti-
ve, mai ales in ceea ce priveste feluritele
noastre dictaturi sau perioada contempora-
nd, cunoscutul ziarist (si ambasador) Neagu
Udroiu 1si pune in operd, la dimensiuni
enciclopedice, un proiect de istorie a presei
romanesti — gazetari, scriitori, memorialisti,
filosofi, oameni politici si chiar savanti-
gazetari — de a carui necesitate absoluta era
convins de multa vreme. Modelul indepar-
tat si stimulator fiind monumentala Istorie a
lui G. Calinescu, amintita la tot pasul, rezul-
tatul nu putea fi decat unul pe mdsura: trei
volume masive, de circa 600 de pagini fieca-
re, grupate, doar aparent banal, in spiritul
evolutiei presei insesi de la tipar la audiovi-
zual, de la Gutenberg la Marconi si De
Forest, sub titlul Condeie, voci, chipuri. Pagini
din istoria presei romdnesti (Ed. TipoMoldova,

I. MADOGSA, e-mail: rodica-madosa@yahoo.com

lasi, 2014).

,Sincer, noteazd autorul, am pornit la
drum cu gandul de a-mi spori si sistematiza
cunostintele, atat cat sd ma pot considera un
om al breslei In cunostinta de cauza.” Mai
rar atata deschidere, atata franchete si — de
ce nu? — atata modestie, Intr-o lume ca a
noastra, populatd de , maestri” vizionari si
de numerologi la toate raspantiile micului
ecran. Sigur, Neagu Udroiu se refera la tre-
cut, la punctul de pornire, la anii destul de
indepartati ai formatiei sale intelectuale si
gazetaresti, cand istoria Insasi, prin frustra-
rile si interdictiile sale din domeniul infor-
matiei veridice, incuraja si chiar impunea
asemenea preocupari. ,Mi-am dorit — spu-
nea candva Marin Preda — sd scriu o carte pe
care, la vremea cand imi pldcea sa o citesc,
n-am gasit-o in librarii si bibliotecd”. Ei
bine, ca admirator neconditionat al ,, sciti-
lor”, al marilor prozatori munteni, Neagu
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Neagu UDROIU

CONDEIE, VO(I,
CHIPURI

PRESA ROMANEASCA -
PAGINI DE ISTORIE

Partea intdia

- J
OPERA OMNIA
PUBLICISTICA SI1 ESEU CONTEMPORAN

28] MOLDOVA

Udroiu preia si extrapoleaza aceasta profe-
siune de credinta, conferindu-i, in ceea ce
priveste preocupdrile sale specifice, rolul
unui catalizator si argument decisiv pentru
aceasta noud si impresionantd intreprindere
publicistica semnatd de el. ,La ora primilor
pasi in gazetdrie — mai spune autorul, absol-
vent oarecum atipic al unei facultati tehnice,
nu umaniste — am rascolit prin rafturile
existente. Lipsea o lucrare facuta sa-mi fur-
nizeze referintele dorite privitor la presa
romaneascd. Cu timpul, aveam sd acopar de
unul singur ceva din vacantele existente.
Rascolind biografia clasicilor, am identificat
raspunsuri consistente. Cercetdri monogra-
fice incredintate tiparului mi-au deschis
bune cdi de acces. Ne-au fost restituite
Istoria lui Cdlinescu si preocuparile de gen
ale lui Iorga. N-au venit prea repede, dar au
intrat in bibliotecile noastre si isi au pe mai
departe rostul lor fundamental.”

Nu e, fireste, numai atat. Informat la zi
asupra subiectului sdu, autorul insusi men-
tioneaza evidenta ,complementaritate” a
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celei dintai Istorii a presei romdnesti, scrise de
Iorga, In 1922, la solicitarea Sindicatului zia-
ristilor, cu o addenda de C. Bacalbasa, pre-
sedintele de atunci al breslei, cu o alta Istorie
a presei din Romania, elaborata de Pamfil
Seicaru, la Madrid, prin 1954, rdmasa in
manuscris si editata abia in 2007 de Paralela
45 — ,,cu minim ecou la specialisti”, dupa
cum nota recent cunoscutul istoric literar
Mircea Anghelescu (,Romania literara” , nr.
44/23 octombrie 2015, p. 10). lata ca Neagu
Udroiu, prin lucrarea sa, dezminte anticipat
o atare apreciere, consacrand pagini calde,
profund intelegdtoare, ilustrului si contro-
versatului inaintas, portretelor sale unice
,din interiorul” presei interbelice (absente,
inevitabil, din Istoria inaugurald a lui N.
Iorga). Vin, apoi, cataloagele alfabetice, dic-
tionarele si alte eforturi de sistematizare
dedicate presei literare sau ,profane” ,
amintite, toate, de autor, intr-un capitol
sugestiv intitulat , Letopiseti”, din volumul
al treilea. Vine, in sfarsit, valul de memoria-
listica libera din ultimele doua decenii si
jumatate, inclusiv cu privire la gazetarie, la
protagonistii sau doctrinarii ei din diferite
epoci istorice. Din toate, ca cititor pasionat
si publicist indragostit de literatura, autorul
s-a priceput sa retind, sd decupeze si sa rea-
sambleze, conform unui proiect propriu,
original, fragmente, informatii, chipuri,
sugestii de atmosferd, formule sau amanun-
te memorabile, reusind sd dea impresia unei
vivacitati si autenticitati deosebite —nu doar
in legdtura cu prezentul sau cu trecutul ime-
diat, trdite nemijlocit, ci si cu perioade mai
indepartate, cu imprejurdri, situatii sau
momente care, aparent, nu mai pot dezvalui
mare lucru.

Subscriu insa la aprecierea poetului Ion
Brad, din regretata revista ,Cultura” a lui
A. Buzura, dupd care marea calitate a
Paginilor lui N. Udroiu, cea care le distinge
si le personalizeaza, este clasificarea. Cu alte
cuvinte, tentativa de a Intocmi un veritabil
,tablou al lui Mendeleev” al presei roma-
nesti de totdeauna — de la ,Courrier de
Moldavie”, din 1790, ziarul trupelor
Ecaterinei a II-a dislocate la Iasi, si ,pand in
prezent”, cum ar spune G. Calinescu.
Capitolul initial se cheama ,Prerafaelitii”,
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pentru cd, usor de banuit, se refera cu preca-
dere la preocuparile si la proiectele publicis-
tice esuate ale unor intelectuali de la sfarsi-
tul sec. al XVIII-lea si inceputul sec. al XIX-
lea, convinsi de importanta gazetariei, a
rolului ei in ,luminarea” poporului si inta-
rirea unitdtii nationale. Unul dinte acestia,
Zaharia Carcalechi, spunea, pe deplin con-
vingator: ,,Toate nemurile Evropei cele des-
teptate au aflat cum ca a scrie gazete sau
novele si acele a le impartati neamului sdu e
cea mai Incuviintata mijlocire de a lumina
noroadele... cu intamplatele ale altora fapte,
a le abate de la rdu si a le aduce spre cele
mai bune... Prin novele... nu numai se desfa-
teazd inima si mintea omului, carea din fire
asa e Intocmita, cat pururea se luptd spre
stiinta si spre agonisire de stiinte noao, ci si
sufletul se imbunatateaza”.

Capitolul urmator, referitor la I.H.
Radulescu, Asachi, Baritiu si Florian Aaron
se cheama, firesc, ,,Desdlecatorii”, altul, mai
pretentios, ,Scafandrii”, altul , Cduzasii”,
iar altul ,Senatorii”, cuprinzandu-i, printr-
un veritabil tur de fortd, pe cei mai mari
gazetari romani de totdeauna, dupa opinia
autorului: Eminescu, Slavici, C.A. Rosetti,
Hasdeu, Delavrancea, Gh. Panu, G.
Ibraileanu, C. Mille, Titu Maiorescu, C.
Stere, N. Iorga, Tudor Arghezi. Rezerve,
cred, ar putea genera doar includerea lui
Maiorescu, personalitate de cu totul alta for-
matie si culturd, pe aceasta lista.

Volumul al doilea, la fel de elaborat,
cuprinde capitole precum ,Suavii”
(Creangd, Vlahuta, D. Anghel, Mihail
Sadoveanu etc.) sau ,, Uniristii” (printre altii:
Octavian Goga, Vasile Goldis, Stefan Cicio-
Pop, Al. Vaida-Voevod, Pantelimon Halipa,
Sextil Puscariu), dar, in cea mai mare parte,
poate fi considerat un , panoramic” infor-
mat si extrem de cuprinzdtor al presei noas-
tre interbelice, aflate Intr-un proces de susti-
nuta modernizare si necesara diversificare,
de redimensionare a rolului ei social, cultu-
ral sau politic. Cateva dintre figurile publi-
cistice reprezentative ale epocii — Stelian
Popescu, Pamfil Seicaru, Nichifor Crainic,
Nae Ionescu, N.D. Cocea, Zaharia Stancu,
Nicolae Carandino — sunt grupate si discu-
tate sub denumirea comuna: ,Toreadorii”.

critice

Trasatura de unire? ,Mi-a suras — spune
autorul — ideea de a-i aldtura pe cativa din-
tre protagonistii interbelici care s-au impus
in coloanele unor publicatii de prim-plan.
Nu seamdnd intre ei decat prin publicistica
nervoasa, prin autoritatea dobandita in scri-
sul romanesc, prin vizibilitate la scara socie-
tatii, prin felul in care au marcat destinele
celei de-a patra puteri pe Dambovita”. As
spune chiar mai mult: cad unii dintre cei
pomeniti sunt personalitdti de cdpdtai ale
contextului istoric si politic, care nici nu
poate fi inteles fara ei. Alte capitole, alte
denumiri sugestive: ,Comandori”,
,Doctrinari”, ,Timonieri”, , Diurnistii”,
,Clerici”, , Contimporanii”, ,Ndistii” (M.
Eliade, Emil Cioran, M. Sebastian, M.
Vulcanescu, C. Noica, A. Acterian, H.
Acterian, P. Tutea, PP. Panaitescu, Dem.
Theodorescu, Octav Onicescu).

In sfarsit, volumul al treilea poate fi con-
siderat ca avand doua centre de greutate.
Sub denumiri precum ,Sarindarul” (presa
de stanga interbelicd si din anii razboiului),
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I. Madosa
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,Diplomati”, ,Gardisti”, , Sentinele”, el
continud si desdvarseste opera de sistemati-
zare a celui precedent; sub altele, acoperi-
toare de vaste suprafete, Incearca sa creio-
neze un tablou cat mai veridic si consistent
al evolutiilor si rasturnarilor postbelice, dar
si al celor prilejuite de evenimentele-revolu-
tie din decembrie 1989. Toate isi au locul lor,
bine definit, si prezinta un interes incontes-
tabil: ,Exilul”, ,Leftisti” (adica ,stangistii”
si dogmaticii nostri de neuitat), ,Hertzieni”,
,leleasti”, ,Stiristi”, ,Postdecembristi”.
Devenind el insusi memorialist, pe alocuri,
deci mai pronuntat subiectiv, fireste ca
Neagu Udroiu rezerva spatii ample institu-
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tiilor de presa legate de propria devenire
profesionala si diferitelor ei etape, cu preca-
dere perioadei 1989-1997, cand s-a aflat, ca
prim-director general postdecembrist, la
conducerea agentiei de presa ,Rompres”.
Ar fi multe de spus despre acea perioada
tulbure si tot mai Indepartata. Mai intai, ca
decizia de a schimba o denumire veche,
consacratd (Agerpres), cu una noua, crea-
toare de infinite confuzii, nu pare sa fi fost
prea inspirati. Cine i-o fi stat la origine? In
al doilea rand, ceea ce concorda cu viziunea
autorului si conteazd cu adevarat, ca pre-
zenta lui Neagu Udroiu in fruntea ,noii”
institutii (revenita, intre timp, la denumirea
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traditionald) a fost cat se poate de potrivita
si binefdcatoare: prin profesionalism, prin
cunoasterea amanuntitd a tuturor departa-
mentelor, prin echilibrul dovedit in diferite
imprejurari si, desigur, prin efortul de
modernizare initiat in acel timp. In al treilea
rand, nu poate fi omisa pledoaria constanta
a autorului, inclusiv prin cartea de fata, in
favoarea muncii de agentie si a slujitorilor ei
competenti, ramasi, cel mai adesea, ano-
nimi. Nu cred sa ma insel prea mult, de alt-
fel, afirmand ca o buna parte din publicul-
tinta al actualei lucrdri o reprezinta angajatii
Agentiei nationale de presa ,, Agerpres”.
Puse cap la cap, cele trei volume de isto-
rie a presei romanesti alcatuite de N.
Udroiu intregesc, fara prea multa filosofie, o
imagine diacronicd extrem de vie si diversa
a unei ,forme” sociale prin excelenta
moderne si ,,sincronice”, pentru care conec-
tarea la pulsul actualitatii, la dedesubturile
fiecarui eveniment si la posibilele tendinte
de viitor reprezintd insasi conditia prima de
existenta. Incontestabil, ea ramane ca atare
subordonatd prezentului, chiar si atunci
cand, In mod programatic, se apleaca indeo-
sebi asupra trecutului sau cand, uneori,
incearcd si descifreze viitorul. in 1922, la
ora primului ,bilant” propriu-zis, prin
instructiva si mereu actuala sa Istorie, N.
Iorga evidentia, printre altele, ,serviciile”
de nepretuit ale presei romanesti pentru
,dezvoltarea constiintei cetatenesti”, ,ras-
pandirea cunostintelor curente in popor”,
,Indreptarea si innobilarea graiului curent”,
cu toate ,,excesele” savarsite de unele ziare.
Dar, mai presus de toate, marele istoric si
,practician” al gazetdriei tinea sa releve
ceea ce e bine de stiut si de amintit totdeau-
na (inclusiv intr-un moment precum cel
actual, caracterizat prin penurie informati-
va, prin disparitia vertiginoasa a unor ziare
si reviste de semnificatie nationald): faptul
cd presa noastra a reprezentat ,factorul de
cdpetenie”, printr-un fel de armonie sponta-
nd, nepremeditata, pentru ,determinarea
acelei nebiruite porniri de opinie publica
cdreia i se datoreste, in ciuda greutatilor
care se stiau si nenorocirilor care se preve-
deau, a sacrificiilor la care cei mai multi
erau gata, stiindu-le neaparate, spre impli-
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nirea Romaniei Mari”. Nu alta era, In esen-
ta, viziunea istorica a lui Pamfil Seicaru,
desi, din exilul sdu madrilen, impovdrat de
distanta, de ani si de absenta unor instru-
mente de lucru vitale, marele ,toreador”
interbelic prefera sa puna accentul — nu fara
o nota de mizantropie, de metafizica amara,
tarzie — asupra madretiei si caducitdtii inevi-
tabile a presei, a ceea ce a constituit, cindva,
,resortul” ei pasional absolut necesar. , O
unicd consolare — spunea el — are un gazetar
la sfarsitul existentei: aceea de a fi trait cu o
intensitate unica toate evenimentele, de a fi
dat oricdrei clipe o valoare infinitd prin par-
ticiparea lui la evenimente in ritmul si cu
vigoarea unui luptdtor”. Sau, in alta parte:
,Gazetarului nu-i este permis sd asiste spec-
tator indiferent la zbuciumul de fiecare zi al
vietii sociale, sa Inregistreze pasiv variatele
aspecte; el trebuie sa traiasca cu intensitate,
sd participe impetuos la toate Intampldrile
din care se tese panza misterioasa a istoriei
(.-.) Un scriitor se poate consola de insucce-
sul momentan, gandindu-se la sentinta pos-
tuma a generatiilor viitoare, care revizuiesc
toate judecatile contemporanilor. Unui
gazetar nu i este ingdduita aceasta iluzie”.
Desi refuza sa se recunoasca astfel, prefe-
rand denumirea mai modesta de , panora-
mic” (in prelungirea unor reflectii mai de
demult ale lui C. Mille, probabil), noua carte
a lui Neagu Udroiu este o veritabila ,isto-
rie” a presei romanesti, scrisd de un gazetar
cunoscut, experimentat si echilibrat, care 1si
respectd si 1si iubeste foarte mult meseria.
Nu i-as reprosa, la o primad lecturd (facuta
de mine in conditii ceva mai speciale), decat
slabiciunea suparatoare a corecturii (entita-
te ca si inexistentd, din pacate, pentru cazul
de fatd), graba inexplicabila in alcatuirea
bibliografiei finale, unele repetitii sau lipsa
de relief a unor medalioane (destul de puti-
ne, de altfel). Dar, asa cum aratd, noua apa-
ritie editoriald a lui Neagu Udroiu reprezin-
td o mare si autenticd surpriza. Autorul
meritd laude neprecupetite pentru travaliul
imens, discret, la care s-a inhamat, ani de
zile si al carui rezultat final sunt Paginile de
fata, consacrate unor invingatori sau mari
,anonimi” ai istoriei.
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Calus Uraiamn
DRAGONMIIR

Monarhie, democratie,
stat si personalitate

Abstract

Comunismul si-a subordonat fiinta umand implicand persoana intr-o foarte strinsd relatie cu sis-
temul statal. Astfel corelatia interpersonali era fragilizatd. Capitalismul face acelagi lucru sepa-
rind individul de sistem. In primul caz procesul este unul de constringere; in cel de-al doilea lib-
ertatea este zresponsabzlzzata In ambele sisteme, populatia nu alcituieste un popor, iar democratia
apartine poporului nu unei multimi de indivizi izolati.

Cuvinte-cheie: populatie, popor, comunism, capitalism, libertate, opresiune.

The Communism subordinated the human being connecting the person to the state system very
tightly. The person to person interaction was fragile. The Capitalism does the same by expelling
the individual from the system. In the first case, the process was a coercive one; in the second case,
there is an irresponsible tendency to freedom. The population hardly constitutes a people in these

both systems, but democracy belongs to the people, not to a handful of isolated individuals.

Keywords: population, people, Communism, Capitalism, freedom, oppression.

Eficienta demagogiei pare sa fi ramas
extrem de Inalta, atat in secolul al XX-lea,
precum si la acest inceput de mileniu IIL
Comunismul, care nu a existat in forma sa
de regim statal decat in calitate de dictatura
s-a pretins continuu a fi o autenticd demo-
cratie, fie si In strania si contradictoria afir-
mare ca dictaturd a proletariatului. Regimul
statal, In teoria marxista, a fost considerat ca
o problema a distribuirii puterii in structura
sociala de clasa — ceea ce reprezenta o
democratie in spatiul unei clase, era totoda-
ta o dictatura asupra unei clase cu interese
opuse; In acest sens cea mai larga democra-
tie era intruchipata tocmai de dictatura pro-
letariatului deci de dictatura celei mai extin-
se clase sociale asupra unor formatiuni
sociale mai restranse numeric, intrucat aces-
tea erau formate din posesorii de mijloace

de productie. In interiorul clasei proletare,
dictatura proletariatului — dictaturd exerci-
tata in afara mediului proletar — era, in con-
secinta o larga democratie. Evident ca ase-
menea pervertiri ale conceptelor, si mane-
vre practicate in vederea manipuldrii consti-
intelor, pe cat sunt de simplu si usor
demontabile pe atat de eficiente se dove-
desc in asocierea la falsitatea gandirii a unor
persoane si multimi care prefera sa vada
lumea intr-un mod eronat, dar potrivit cu
propriile lor frustrari si esecuri determinate
de structura interioard, proprie, viciatd din
cauze diverse, nefericite, cauze ce abunda in
mediul tuturor societatilor omenesti, natiu-
nilor, statelor. Personalitatea puternica, apta
a-si implini proiectele, apartine puterii care,
de dincolo de lume, conduce lumea - dupa
ce subscrie acestui adevar o asemenea per-

Caius Traian DRAGOMIR, Diplomat, fost ambasador al Romaniei in Franta, fost ministru, e-mail:

ctdragomir@yahoo.com.
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sonalitate implineste, cu totald vointa si cu
maxim efort, neasteptand trecerea timpului,
ceea ce i revine s implineascd. In primul
dintre Psalmii Regelui David se spune ca
acela care crede cu adevdrat ajunge totdeau-
na sa ducd la bun sfarsit ceea ce incepe. Sa
adaugam ca din restul oamenilor, multi se
dedica ideii despre democratie ca dictatura
de clasa si altor conceptii asemenea.

O societate existd intotdeauna in forma
unui sistem de interactiuni umane. Daca
democratia este conducerea poporului, prin
popor si pentru popor, rdmane totusi clar ca
acest adevar si acest ideal in adevarul con-
ceptelor inseamna modelare a unor concep-
te perfect definite in absolut care se asam-
bleazd potrivit intr-o lume a relativitatii
concretului. Pe de alta parte, ierarhizarea
hotdrarii si a efortului executarii actiunilor
este necesar a fi In toate sistemele, cu nimic
mai putin fermd decat aceea care se reali-
zeaza In statele ce isi fundamenteaza forta
pe o autoritate indiscutabild — monarhii dis-
cretionare, dictaturi, guvernari autoritare.
Acestea pot folosi demagogia cu destul suc-
ces — demagogia poate fi, de asemenea,
practicatd in democratii, atunci cand acestea
incearca sa creeze cetateanului sentimentul,
credinta, sau speranta, cd el conteazd pentru
conducerea centrala, concentrata a statului
mai mult decat este considerat in realitate.
Demagogia in dictaturi a dat examenul in
disputa nazism-comunism; nazismul s-a
declarat ferm si nemijlocit o dictatura; dicta-
tura comunista s-a pretins democratie si a
supravietuit pentru un timp deloc neglijabil
dictaturilor practicate pe fatd. Acestea din
urmad meritau pedeapsa pentru cinismul lor
criminal, dar este de mirare pe cati oameni
a reusit sa 1i Insele demagogia dictaturii de
extrema stanga .

Ramane de vazut cum se obtine succesul
ordinului dat de o conducere, fie ea demo-
cratd sau nedemocratd — odata ce acest
ordin patrunde In societate prin interme-
diul diferitelor structuri ale statului, ale
societatii si prin atat de complexa capacitate
de impunere a legii, prin traditie, etica, dar
in fapt prin forta autoritatii juridice sprijini-
td pe manifestarea coercitiva, eventual
represivd, a aparatului statului. Primul

critice

nivel al explicatiei pentru executarea mai
mult sau mai putin exacta, mai mult sau
mai putin reusita a dispozitiilor unei guver-
nari este foarte simplu de relevat: oamenii
constituie societatea in cadrul statului -
acesta apare ca o realitate prealabild cauzal
existentei sociale. Societatea se constituie
direct prin oameni, dar diferitele societati
sunt controlate de state in sensul mentinerii
individualitatii ca o exprimare a umanului
cdruia, apoi, i se cere un anumit grad al par-
ticiparii la sustinerea si aducerea din poten-
td, ca simpla dispozitie, in act, altfel spus ca
actiune a unui stat si, implicit, a unui popor.
Cand persoana raspunde indiscutabil dis-
pozitiei statale? Atunci cand ea nu detine
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nicio forta provenind din asocierea directa a
indivizilor care compun un popor — acela
cdruia, in principiu, ii apartin puterea, auto-
ritatea, intr-o democratie. Nimeni nu a spus
ca democratia ar fi conducerea de sine a
tuturor oamenilor de pe un teritoriu statal,
prin toti oamenii si pentru toti oamenii;
Pericle si Lincoln au spus cd este conduce-
rea poporului prin popor si pentru popor.
Toti oamenii sunt, prin simplu fapt de a
exista individual, un popor? Cu siguranta
nu. Ei, cei foarte multi, devin un popor
afland ceva care 1i uneste dincolo de struc-
turile unui stat asupra caruia poporul — si
nu o multime de individualitdti ce rama-
nand exclusiv Intr-o existentd individuala -
are drept absolut de suveranitate. Pe seama
tuturor acestor consideratii merita sa se
arunce o privire a situatiei relatiilor inter-
personale in comunism si in liberalismul
capitalist, pe care Francis Fukuyama, acum
aproape trei decenii, il banuia, fapt ce pare
azi ridicol, de a fi adus sfarsitul istoriei.

Comunismul si-a aservit oamenii asupra
cdrora s-a impus ca sistem prin actul foarte
direct si simplu al impunerii integrarii indi-
vidului in sistem. Aproape ca nu mai este
nevoie de explicat, sau de rememorat ce a
insemnat aceastd integrare. Intr-o forma sau
alta fiecare persoand trebuie sa aibd conti-
nuu o anumita legaturd cu statul sau, ceea
ce era acelasi lucru cu partidul-stat.

Faptul ca, in tdrile comuniste, somajul
era practic suprimat, uneori sau, de fapt,
adeseori, impotriva chiar a situatiei econo-
mice a respectivelor tdri, nu reflecta, in pri-
mul rand, o grija pentru conditia materiald
a unei populatii, ci reprezenta o formd a
dependentei fata de stat, impusa persoanei
— el gasea Intotdeauna de lucru, dar nu ca
initiativa proprie, ci in intreprinderi de stat,
intr-o economie integral etatizatd; veneau
apoi obligativitatea, la nivele profesionale
nu doar foarte inalte, ci si doar medii, a
apartenentei la partidul unic, asa-zisul inva-
tdmant politic si multe alte forme de inclu-
dere a fiintei umane in sistemul statal. In
comunism poporul se constituia doar pe
baza unui anumit acces la intimitate, al
carui nivel ajungea sda depdseasca pe acela
din tarile pretins sau real libere. Poporul ca
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realitate politico-istoricd nu a existat in
comunism catd vreme o tara comunista sau
alta nu era amenintatd, in totalitatea ei, din
afard — precum in invazia nazista din Rusia
sovietica sau 1In Uniunea Sovietica,
Cehoslovacia, Polonia, Romania, Ungaria,
in diferite momente ale istoriei lor postbeli-
ce. Popoarele au tins a se reconstitui, reu-
sind sau nereusind integral, dupa Revolutia
in Europa din 1989.

Liberalismul capitalist realizeaza frag-
mentarea ansamblului uman nu mai putin,
dar o face uzand de o tehnica exact contrara
celei a comunismului - el scoate persoana
umana din sistem. Modalitatea este atracti-
va: libertatea este oferitd pana dincolo, la
limitele adevaratei libertati care nu inseam-
nd doar a nu agresiona, ci si a nu te auto-
agresiona. O forma abuziva a libertatii este
consumismul care nu are alt scop decat
acela de a anihila orientarea omului catre
semeni si a expropria munca prestata de
majoritatea umana pentru salarii care se
intorc la producatorii de marfuri, din care
doar o micd parte intretine forta de munca,
pe cand majoritatea productiei doar disper-
seaza comportamental si cultural populatii-
le. Liberalizarea drogurilor, sau chiar si
accesul interzis, dar mentinut facil, la dro-
guri nu este altceva decat forma fals denu-
mita liberalda, democraticda, de terorism
intern, In lumea ce se declara si libera si
democratica — este terorism internalizat in
psihismul individual.

Suntem cu adevdrat liberi intr-o lume in
care nimeni nu ameninta iIn mod imediat si
direct libertatea? Evident, nu — cata vreme
sistemul, care In comunism domina omul
subordonandu-l structurii statale, in guver-
narea superficial manifestatd ca democrati-
ca, izoleaza sistemul de individualitatea
omeneasca. Va deveni vreodata democratia
ceea ce pretinde a fi? Se poate afla drumul
pe care un stat si o natiune se gaseste: prin
controlul continuu al masurilor si actelor
statului ca efect asupra evolutiei, legaturii
dintre individ si popor. A stabili pana la ce
grad exista capacitatea de a se manifesta ca
un popor suveran in statul sdu a unei popu-
latii este ceea ce da masura adevaratei
democratii.
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Cultura si
economie

Drages RUTULEAG

Exista o filosofie
a comunitatilor online?

Abstract

Lumea contemporand este una profund legatd de retelele sociale online. Acestea redefinesc astizi
felul in care indivizii interactioneazd, fapt care are consecinte atdt la nivel individual, cdt si la
nivelul comunitatilor medii si mari. Prezentul studiu pune in discutie posibilitatea aparitiei unei
filosofii virtuale, in contextul in care internetul a ajuns sd fie parte integrantd a vietii noastre coti-
diene. Acesta a reusit sd schimbe gandirea contemporand, si revolutioneze cunoasterea si comu-
nicarea, a generat chiar transformdri sociale. Prin urmare, aparitia unei filosofii specifice mediului
online nu este tocmai o utopie, ci o evolutie fireasci a acestei discipline.

Cuvinte-cheie: filosofie virtuald, comunititi online, internet, globalizare, retele sociale.

The contemporary world is profoundly connected to the online social networks. They redefine the
way how people interact today, case which has consequences for both the individual level and at the
level of medium and large communities. This study discusses the possibility of a virtual philosophy,
considering that the Internet has become an integral part of our daily lives. This managed to change
the contemporary thinking, to revolutionize knowledge and communication, also he generated even
social transformations. Therefore, the occurrence of a specific environmental online philosophy it is

not just a utopia, but a natural evolution of this discipline.

Keywords: virtual philosophy, online communities, Internet, globalization, social networks.

Odata cu dezvoltarea internetului, filoso-
fia se intoarce in agora dupa ce ani la rand a
stat captivd In universitdti sau in alte insti-
tutii academice care au secatuit-o de inte-
lepciune, i-au ingradit creativitatea, au limi-
tat-o in concepte, teorii si definitii, uitand de
utilitatea ei practica si de utilitatea ei publi-
cd. Din acest punct de vedere, o agora vir-
tuald 1i reda filosofiei locul meritat in socie-
tate, pentru ca un grup numeros de oameni
este mai inteligent decat o minoritate de
elita, indiferent de nivelul de expertiza al
grupului. Acestia sunt mai abili in a rezolva
probleme, mai inovativi cand vine vorba
despre solutii, iau decizii intelepte si chiar

pot prezice viitorul.1

Dacd gandim in afara cutiei si trecem de
zidurile academice care s-au ridicat in jurul
acestui domeniu in ultimii ani, vom desco-
peri o filosofie a multimilor cu nimic mai
prejos decat cea oficializata in literatura de
specialitate, care abordeaza teme de reflec-
tie similare, uneori identice, dar care se con-
centreaza pe natura practicd a problemelor
studiate si foloseste un limbaj mai putin for-
mal in descrierea lor. Acest aspect nu face ca
filosofia practicatd de mase sa fie mai putin
importanta decat cea ,oficiald”, iar descon-
siderarea acesteia este o greseala in contex-
tul in care educatia formala filosoficd are tot

Dragos HUTULEAC, Universitatea ,Stefan cel Mare” Suceava, e-mail: hutuleacd@yahoo.com.
1 James Surowiecki, Intelepciunea multimilor, Ed. Publica, Bucuresti, 2011.
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mai putini adepti. O dovadd in acest sens
este numdrul tot mai mic de studenti care
trec pragul facultatilor de filosofie, precum
si absorbtia extrem de redusa a acestora pe
piata muncii dupa ce 1si termind studiile?.
Aceasta situatie a aparut datoritd atitudinii
gresite pe care institutiile de invatdamant o
au cand analizeazd nevoile reale ale societa-
tii, dar mai cu seama din cauza politicii de
implementare, lipsitd de orice perspectiva
eficientd, pe care o poartd Ministerul
Invatamantului fata de aceastd disciplina de
mai bine de 25 de ani. In mod paradoxal
filosofia a cunoscut ,0 viatda” mai buna in
epoca comunista, datorita ,ingemdandrii ei cu
ideologia. Filosofia era instrumentalizatd in sco-
puri ideologice, iar filosoful pirea de nelipsit in
dialogul cu celelalte discipline, in sistemul edu-
catiei moral-ideologice, ca prezentd discursivd la
manifestdrile publice, ca eminentd cenusie in
spatele conducdtorilor de la orice nivel de orga-
nizare. Pe langd aceastd filosofie oficiald, care se
bucura de un prestigiu deosebit, exista si una
marginald, toleratd cu multd bundvointd de ofi-
cialii care raspundeau de ,,puritatea ideologica”
sau de ,gandirea adecvat orientatd”. Este vorba
fie de filosofia de cafenea, fie de filosofia practica-
td in unele scoli de gdndire care, din perspectiva
gﬁndirii oficiale a vremurilor de atunci, pireau
mai degrabd niste grupdri esoterice decit poten-
tiale focare de creatie filosoficd alternativd.”3
Desi timpul a trecut, consider cad este
total gresit sd credem ca lumea efectiv nu
mai este interesata de filosofie, odata ce blo-
gurile si site-urile de profil au un trafic foar-
te ridicat, iar numarul lor este In continua
crestere. Acest lucru demonstreaza tocmai
contrariul: exista un real interes fata de
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acest domeniu, doar ca acesti consumatori
de filosofie din societatea contemporana vor
un alt fel de filosofie, o alternativa posibila
doar In mediul online, unde ei devin atat
tilosofi, cat si ucenici sau spectatori ai actu-
lui filosofic. Ei au nevoie de un spatiu unde
gandirea lor nu este ingradita de un aparat
critic, care cel mai adesea nu are de-a face cu
realitatea cotidiand, ce se ocupa doar de
analiza teoreticd a problemelor, si acestea
cel mai adesea teoretice sau pur speculative.
Asta nu inseamnd ca oamenii din societatea
actuala nu cauta sensul vietii! Si ei 1l cauta
cu aceea§i indérjire ca Tnaintasii lor, doar c3,
in loc sa mearga in biblioteci, merg pe stra-
da. In loc sa rasfoiasca tratate, rasfoiesc prm
experienta de viatd a altor persoane, iar
acest lucru i aproprle mai mult de sensurile
clasice al filosofiei4. De altfel, auzim cred c
zilnic expresia ,,... prin cite am trecut, as putea
scrie o carte”, iar dacd nu ne grabim sa anali-
zam superficial si ironic aceasta afirmatie,
putem gasi suficiente argumente sa o consi-
deram adevdrata. Un argument al fi acela
potrivit caruia intelepciunea ar fi o calitate a
celor batrani tocmai datoritd experientei de
viatd obtinute de-a lungul anilor. De aici si
expresia ,cine n-are bdatrini, si-si cumpere”,
dar putem aduce ca argument in sprijinul
afirmatiei noastre si existenta acreditata
istoric a ,,sfatului bétrénﬂor”, care avea un
rol deosebit de important in viata comuruta—
tilor pentru luarea diverselor hotarari®. Un
alt argument poate fi afirmatia lui Cicero
care sustine ca ,filosofia este mestesugul vie-
tii”6 si cine poate cunoaste mai bine acest
mestesug decat cel care il practica trdindu-I,
adica omul? Cu alte cuvinte, intelepciunea
ca experienta de viata are o sferd larga de
cuprindere in viata noastra de toate zilele,

2 a) Sandu Frunza, Mihaela Frunza, Claudiu Herteliu, Filosofie, ideologie, religie. O incercare de a intelege ce
se intdmpld cu filosofia in sistemul de educatie din Romdnia, in revista ,Journal for the Study of Religions

and Ideologies”, nr. 8 (22) (Spring 2009), p. 129.

b) Top 10 facultdti de evitat, dacd vrei sa iti gdsesti un job dupa absolvire, articol accesat pe 1.09.2015,
http://www.realitatea.net/top-10-facultati-de-evitat-daca-vrei-sa-iti-gasesti-un-job-

dupaabsolvire_1474336.html#ixzz3kUsvv5IE.
3 Sandu Frunza, op. cit., p. 129.

4 David Armeanul, apud Dumitriu Anton, Eseuri. Stiintd si cunoastere, Aletheia, Cartea intdlnirilor admirabile,

Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, pp. 360-361.

5 Mircea Darosi, Intelepciunea — comoara cea mai de pret a oamenilor, in revista ,Rasunetul”, accesat pe
6.09.2015 la adresa http://www.rasunetul.ro/intelepciunea-comoara-cea-mai-aleasa-omului.
6 Cicero, De finibus, apud Gheorghe Vladutescu, Neconventional despre filosofia romidneascd, Ed. Paideea,

Bucuresti, 2002, p. 7.
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iar daca luam in considerare afirmatia con-
form careia fiecare om poate scrie o carte pe
baza experientelor trdite, ne dam seama ca,
zilnic, interactiondm cu , biblioteci” intregi
umane asupra carora, daca ne aplecam cu
atentie, putem extrage din paginile vietii lor
adevaruri si invataturi care nu se mai cer
demonstrate, pe care le putem folosi ime-
diat pentru a Imbunatdti societatea cu tot
ceea ce implica ea ca sistem.” Or, marea
criza a filosofiei consta tocmai in aceasta
lipsa de utilizare imediata a invatdturilor
sale, iar acest lucru consider ca se datoreaza
faptului cd, in loc sa fie a celor multi, ea a
devenit a celor putini. Prin aceasta nu afirm
ca toti sunt filosofi, dar incerc sa arat ca fra-
mantarile interioare ale acestora, fie ca le
consideram spirituale sau nu, creeaza pre-
misele ideale pentru aparitia unei filosofii
cotidiene ce poate reprezenta o resuscitare a

acestui domeniu, care, de ceva ani, pare ca
nu mai are viziune si ca , traieste” doar din
rezervele de ,oxigen” ale unui trecut maret.

Din punctul de vedere al omului contem-
poran ,Criza filosofiei contemporane este in
primul rdnd una a legitimdrii. Vizut ca un
senior al spiritului al cdrui rol este de a cugeta
asupra celor divine si omenesti, filosoful si-a for-
mat de-a lungul istoriei o imagine de personaj
neinteles care studiazd lucruri abstracte de o
profunzime greu abordabild si, de cele mai multe
ori, de maximd inutilitate imediatd. Locul filoso-
fiei in contemporaneitate pare condamnat la o
eternd arheologie a spiritului care produce ceva
nou retrdind epigonic marile momente ale pro-
priei sale istorii. Studiul filosofiei este condam-
nat in general la statutul de disciplingd auxiliard
introdusd in programele scolare si universitare
in principal pentru consolidarea culturii genera-
lea absolven}‘ilor”.8 Studiul ei a devenit, fie cd

7 Ocrosvt coyuorozuu. Kype aexyuu. Vs0-2-e, Hacts 11, OtB. Pea. Dpenanes, A.I., M., 1994, p. 48.
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vrem sau nu sa acceptam, sinonim cu pier-
derea de vreme, aceasta fiind o perspectiva
deloc incurajatoare pentru tanarul iubitor
de intelepciune ce vrea sd aprofundeze si sa
progreseze in acest domeniu. Societatea
actuald devine tot mai opaca si mai inchista-
td cu privire la utilitatea pe care filosofia o
poate aduce vietii cotidiene. Prin urmare,
majoritatea cetdtenilor o privesc fie ca pe o
excentricitate a celor care au prea mult
timp, fie ca pe o insusire a celor putin alesi
sau sdraci cu duhul.

In mod cert, avem nevoie de o filosofie
practicd, utilizabild in egald masura atat de
omul simplu, cat si de cercetator. , Asimi-
larea filosofiei practice cu filosofia usoard, filoso-
fia neproblematicd, cu filosofia de minimd rezis-
tentd e o atitudine mentald care se naste din
insuficienta capacitate de a putea explica si apli-
ca lucrurile complicate intr-un mod suficient de
simplu pentru a fi intelese sau cel putin respec-
tate de cat mai multi oameni. Filosofia practicd
nu e altceva decit modul de a pune in legiturd
problemele realititii curente, realitatea agorei de
azi, cu felul in care se pot gisi solutii acestor
probleme. Cu cit problemele sunt mai generale,
in sensul cd afecteazd cdt mai multi oameni, cu
atdt solutiile vor fi mai apreciate.”” Pornind de
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la aceste probleme generale in acceptiunea
agorei, poti ajunge In zone foarte rarefiate
ale spiritului, nimeni nu spune ca trebuie sa
ramai prizonierul nivelului minim de inte-
legere, arta este sa nu ii pierzi pe drum pe
cei care te urmaresc. Asa cum serpasii se
opresc din ascensiune pentru a da timp
sufletelor lor sa ii ajungé din urma, asa si
filosoful trebuie sa aibd grija sa fu ridice
stacheta brusc la cote 1resp1rab11e

,Folosul acestui exercitiu este imens. Filo-
soful capdtd recunoasterea si aprecierea Mmuncii
sale si, de ce nu, o vizibilitate publicd ce se poate
transforma in confort material. Opinia se vinde,
de ce nu s-ar vinde si opinia intemeiatd? Agora
capatd raspunsuri mai profunde si solutii mai
stabile la intrebirile si problemele ce o framanta
Toate padrtile cdstigd. Pentru asta nu e nevoie
decdt de minimul efort al filosofiei de a cobori in
agora si de a pune in practicd acea intelepciune
de la care se spurne cd i-ar veni numele.”

Fie ca dorim sa acceptam sau nu, apar1t1a
lui homo com;rmterus1 ~teleporteaza” filoso-
fia in mediul online. Din moment ce se con-
sidera ca trdim 1ntr—o erd a retelelor s0c1ale
onlinel3, ilitati
splrltuahtéti virtuale!4, implicit a unei filoso-
fii caracteristice med1ulu1 onlinel®, poate

8 Antonio Sandu, Nevoia de educatie filosofici in societatea contemporand, in revista ,,Revista romaneasca pen-
tru educatie multidimensionald”, nr. 1-2, accesat pe 06.09.2015 la adresa http://revistaromaneasca.ro/
wp-content/uploads/2010/07/Revista-Romaneasca-pentru-Educatie-Multidimensionala-nr.-2-1.pdf.

9 Laurentiu Gheorghe, Sensurile filosofiei practice, In ,,Revista cu filosofie”, nr. 1/2006, p. 11.

10 Ibidem.
11 Ibidem.

12 Staged Evolution of Hybrid Al (artificial intelligence),

accesat pe 06.09.2015, la adresa

http://www.mysearch.org.uk/websitel/html/134.Stages.html#Homo_Computerus.

13 a) Derek Hansen, Ben Shneiderman, Marc A. Smith, Analyzing Social Media Networks with Node XL:
Insights from a Connected World, Ed. Morgan Kauffman (Elsevier), 2011, p. 9;

b) Ronaldo Munck, Globalization and Social Exclusion: A Transformationalist Perspective, Ed. Kumarian press,

Inc., 2005, p. 10;

c) Peter Hinssen, IT in the Era of the Network, accesat pe 6.09.2015, la adresa http://rewrite.ca.com/us/arti-

cles/lead/it-in-the-era-of-the-network.html.

14 a) Heidi Campbell, Considering spiritual dimensions within computer-mediated communication studies, in
New Media & Society, February, 2011, 13: 58-74, first published on June 14, 2010;

b) Kiran Lata Dangwal, Shireesh Pal Singh, Enhancing spiritualism in virtual world, In revista ,, Turkish Online
Journal of Distance Education — TOJDE”, April 2012, ISSN 1302-6488, Volume 13, Number 2, accesat pe
06.09.2015, la adresa http://tojde.anadolu.edu.tr/yonetim/icerik/makaleler/754-published.pdf;

c) Douglas Kinne, Frontiers of Knowledge: Scientific and Spiritual Sources for a New Era, published by Douglas

Kinne, accesat

pe 06.09.2015, la adresa https://books.google.ro/books?id=yDa-AwAAQBA]&pg=

PT12&lpg=PT12&dqg=Virtual+Spirituality:+The+Emerging+Frontier&source=bl&ots=QsMBr6FxQGé&si
g=zXDo6kuQegY4eWRXVp7tVcmreul&hl=ro&sa=X&ved=0CEwQ6AEwBWoVChMI8YzOm4vIxwIVCt
caCh3p8Q5R#v=onepage&q=Virtual %20Spirituality %3A%20The%20Emerging%20Frontier&f=false;

d) De William Indick, The Digital God: How Technology Will Reshape Spirituality, accesat pe 06.09.2015, la adre-
sa: https://books.google.ro/books?id=COPYBgA AQBA]J&pg=PA207&lpg=PA207&dqg=virtual+spirituali-

ty&source=bl&ots=MWICSU352&sig

=j0GgVSOxSDDSzmdhjoFsUpTmfrUé&hl=ro&sa=X&ved=0CEIQ6A

EwAzgKahUKEwiq8P3%uXHAhVBtBoKHZPDDjY#v=onepage&q=virtual %20spirituality &f=false.
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chiar o filosofie a internetului. In acest con-
text, filosofia se Intoarce In agora, dar este
vorba despre o agora de peste doud miliarde
de oamenil®, conectati tot timpul intre ei cu

TR

cetare, cunoastere. lar acest aspect trebuie
privit ca pe o normalitate, ca pe o evolutie
fireascd a acestui domeniu, care, ,la fel cum
logica ar trebui s fie pregatitd pentru orice fel de
afirmatii, filosofia la nivelul siu fundamental ar
trebui s fie pregititd pentru orice fel de teorie
posibili asupra naturii ultime a realitatii.” 17
Agora a reprezentat de la Inceputuri un
loc public si centrul activitatilor civice In

Atena antica. Acesta era locul unde cetatenii
luau deciziile, unde se tineau discutiile si
unde aveau loc schimbadrile. Agora a fost
inima societatii ateniene, o societate bazatd mai
mult Sve comunitate si pe colectiv decat pe indi-
vid1®, Era locul unde se dezbateau idei, unde
filosofii antici (si nu doar ei) isi expuneau
teoriile, 1si gdseau discipolii si contribuiau la
dezvoltarea cetatii. A urmat un moment cand
pulsul societatii era oferit de institutiile de
invatamant, cand educatia academica era
perceputd ca o functie vitala a societatii,
deoarece, prin aceasta, societatea isi perpe-
tueaza existenta, transmitand din generatie

15 a) Viorel Guliciuc, Resurse filosofice pe internet, Analele Universitatii ,,Stefan cel Mare”, seria Filosofie si

discipline socioumane, 2001, p. 96;

b) Viorel Guliciuc, Oana Lenta, Is there a link between the Social Media and the ancient school of philosophy?,
Proceedings of SMART 2013. Social Media in Academia: Research and Teaching, International
Conference, Bacau, Romania, June 6-9, 2013 (manuscris);

¢) Viorel Guliciuc, From Wisdom to Digital Wisdom as Negociated Identity, in ,, European Journal of Science

and Tehnology”, 2013, p. 12.

16 Studiu: Cdti oameni folosesc internetul la nivel global, accesat pe 06.09.2015 la adresa: http://www.tim-
pul.md/articol/studiu-cati-oameni-folosesc-internetul-la-nivel-global-30539.html.
17 Kit Fine, Logicd si realitate, In ,Revista cu filozofie”, nr. 1/ 2006, p. 8.

18 Cetditenia in Europa, T-Kit-ul despre cetdtenia europeand, accesat

pe 06.09.2015, la adresa http://pjp-

eu.coe.int/documents/1017981/1668065/Chapterl.pdf/a6794963-b7c9-479e-80ef-c60429597377.
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in generatie tot ceea ce umanitatea a invatat
despre ea insasi si despre realitate.1? La vre-
mea respectivd, filosofia a intrat in Agora
Academicd, iar In respectivul spatiu si-a gasit
rostul si menirea secole de-a randul. Dar
societatea a evoluat! In momentul de fatg,
inima societatii este internetul. Web-ul este
cel care pare sa dirijeze mersul societatii in
acest secol, iar digitalizarea a deveni:c a doua
naturd a omului contemporan.20 In acest
context, filosofiei 1i este deschis drumul catre
Agora Online, locul unde aceasta poate
cunoaste din nou madretia trecutului sau se
poate pierde cu desavarsire, rdmanand un
simplu termen intr-un dictionar virtual al
expresiilor pierdute.

Filosoful virtual! trebuie s&-si construias-
ca discursul luand in considerare uimitoa-
rea lume pe care internetul i-o pune la dis-
pozitie. De la inceputurile filosofiei si pana
acum, niciun filosof nu a avut sansa sa vor-
beascd intr-un amfiteatru atat de mare, ca
cel pus la dispozitie de mediul online.
Niciunul a putut interactiona atat de bine cu
multimile, niciunul nu-si putea gasi atat de
repede adepti sau contestatari, niciunul nu-
si putea mdsura si valida teoriile mai repede
decat ganditorii secolului nostru. Actualul
context ne oferd posibilitatea de a oferi cele
mai pertinente raspunsuri intrebarilor filo-
sofice avute de societate. In acest context,
crowdsourcing-ul?? filosofic poate fi conside-
rat cea mai buna metoda de investigare,
pentru ca ar reusi sa prospecteze intreaga
,piata filosofica” in timp real, sd analizeze,
sa sintetizeze si sa creeze o noua filozofie,
specifica comunitdtilor online, cu utilitate

critice
imediata in realitatea cotidiana.

Suntem convinsi cd putem identifica in
mediul virtual o filosofie specificd comuni-
tatilor online, care sad prezinte o perspectiva
ineditd asupra problemelor complexe pe
care societatea postmodernd le ridica. E
vorba despre o filosofie a celor multi, care
ofera solutii atat grupului, cat si individului
ca entitate filosofica. Este o filosofie a ras-
punsurilor utilizabile, o filosofie a certitudi-
nii, pusd in slujba omului contemporan cu
scopul de a-l1 ajuta sd evolueze din toate
punctele de vedere. Aceastd filosofie este
produsul unei agore virtuale, care este pre-
zentd prin retelele sociale, site-urile, blogu-
rile si toate instrumentele puse la dispozitie
de Web 2.0. Crowdsourcing-ul, datorita
caracteristicilor sale, este cea mai utila
metoda de cercetare a acestei noi filosofii si
reprezintd, totodata, pilonul in jurul caruia
constructia acestei filosofii devine posibila.

Indraznesc sa afirm ca filosofia virtuald va
fi filosofia viitorului. Particularitatile ei tin
atat de mediul online, cat si de tehnologiile
emergente, dar, in fond, ea ramane creata de
oameni pentru oameni. Atat doar ca exis-
tenta lor se prelungeste in lumea virtuald
unde realitatea alternativda (re)modeleaza
intreaga personalitate umand, o digitalizea-
74 si o transformi in avatare.23 Aceste noi
identitati cer o regandire a conceptului de
OM si o reagezare a sa In centrul preocupa-
rilor filosofice. Dar acest lucru nu este posi-
bil fara crearea unei noi filosofii, capabile sa
inteleaga era digitala si sd utilizeze instru-
mentele puse la dispozitie de aceasta.

19 Zoica Nicola, Andrei Buiga, Cristian Ghena, School in Contemporary Society, in ,Revista de statistica”,

nr. 2/2012, p- 431,

accesat

pe 07.09.2015, la adresa:

http://www.revistadestatistica.ro/suplimente/2012/2/srrs2_2012a67.pdf.

20 Razvan Popovici-Diaconu, Refele de socializare. Impact social in spatiul public, accesat pe 07.09.2015, la
adresa: http://www.umk.ro/images/documente/publicatii/conferinta2013/razvan_popovici.pdf.

21 Karen L. Hornsby, Wade M. Maki, The Virtual Philosopher: Designing Socratic Method Learning Objects for
Online Philosophy Courses, in ,MERLOT - Journal of Online Learning and Teaching”, Vol. 4, No. 3,
September 2008, p. 391, accesat pe 7.09.2015 la adresa: http://jolt.merlot.org/vol4no3/hornsby_0908.pdf.

22 D. Mazzola si A. Distefano considerd crowdsourcing-ul ... o mobilizare intentionald prin web 2.0 a ideilor
creative si inovative, pentru a rezolva o problemd, unde utilizatorii voluntari sunt implicati in procesul de rezol-
vare a problemelor interne ale firmei, nu neapdrat cu scopul de a crea noi produse sau a spori profitul, dar in gene-
ral cu scopul de a rezolva o problemi specificd.” (D. Mazzola and A. Distefano, Crowdsourcing and the parti-
cipacion process for problem solving: the case of BP, in: VII Conference of the Italian Chapter of AIS.
Information technoogy and Innovation trend in Organization, Napoles, Italy, 2010), p. 3.

23 Viorel Guliciuc, From Wisdom to Digital Wisdom as Negotiated Identity, la 23rd World Congress of
Philosophy (WCP 2013) Athens, 4-10 August 2013, School of Philosophy, National & Kapodistrian

University of Athens, Greece (manuscris).

79



caiete

critice




