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Nicolae Filimon?®.
Primele semne
ale realismului (IV)

Abstract

Aceastd a patra parte a studiului Profesorului Academician Eugen Simion despre primele semne
ale realismului In literatura romdnd ce se reflectad in opera lui Nicolae Filimon ia sub scrutin
memorialul de cildtorie al autorului analizat. Nicolae Filimon isi noteazd impresiile de cdlditorie
insistdnd asupra fizionomiei persoanelor cu care se intdlneste si urmeazi o schitd de prezentare ce
are la baza urmdtoarele criterii: istoria locului, monumentele, creatorii monumentelor de artd,
izvoarele minerale (acolo unde este cazul) si, tot cand este cazul, personalititile ce le frecventeaz.
Nici din memorialul de caldtorie nu lipsesc portretele psihologice si morale cu care Nicolae
Filimon si-a obisnuit cititorii.

Cuvinte-cheie: Nicolae Filimon, memorial de caldtorie, fizionomia personajelor, repere turistice
culturale.

This forth part of Academician Eugen Simion’s study on the first signs of realism in the Romanian
literature such as they appear in Nicolae Filimon’s works takes into account the traveling impres-
sions of the analyzed author. Nicolae Filimon notes down his traveling impressions insisting on the
physionomy of the passers-by he meets, and following a sketch that includes the history of the place
the writer visits, the monuments thereof, the creators of those monuments of art, the corresponding
mineral springs upon case and the personalities who attend that place on a regular basis. Nicolae
Filimon’s traveling impressions do not fail to provide the usual psychological and moral portraits
his readers were accustomed to.

Keywords: Nicolae Filimon, traveling impressions, characters’ physiognomy, cultural and touris-
tic landmarks.

Merita sa fie analizat si memorialul de
calatorie al lui Filimon (Excursiuni in
Germania Meridionald. Memorii artistice, isto-
rice si critice, 1860), publicate mai intai in
,Nationalul” — 6 sept. — 20 martie 1860 — sub
titlul Trei luni in strdindtate. Impresiuni si
memorii de calitorie. G. Cdlinescu le gdseste
»seci ca un ghid turistic, semanate cu anec-
dote de un gust indoielnic”. Stilul lor este,

Intr-adevar, strict comunicativ, dar nu In
totalitate sec — dupa cum vom vedea dein-
datd —, pentru ca in scenariul sau Filimon
are destule momente de exaltare si atunci
metaforele si comparatiile marete navalesc
pur si simplu in frazi. In ceea ce priveste
informatia, ea este, cu adevarat, excesiva si
este luatd, nu mai incape indoiala, din ghi-
dul pe care il consultd cand viziteaza un

Eugen SIMION, Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Section, Director of The ,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:

eugensimion@fnsa.ro.

* Fragmente din Istoria literaturii romdne. Scriitori fundamentali, in pregatire la Editura Art.
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oras. Mai putin, banuim, informatiile muzi-
cale pentru care are pregatirea necesara. Are
si o sensibilitate verificatd de cronicile
publicate in gazetele din epoca... Vazand
toate acestea, ne putem Intreba daca
Filimon este, prin natura lui, un spirit
autentic voiajor sau un spirit sedentar scos
din inertia sa sub influenta modei din
epocd? Caci romanii Incep sd iasd in Europa
in secolul al XIX-lea. Statusera pititi la ei
acasa secole de-a randul, speriati de straina-
tate si gata oricand sa se refugieze sub ame-
nintarea ,nemernicilor” (strdinilor) care
veneau sa-i calce si sa-i jefuiascd. Dinicu
Golescu, de pildd, se urneste de la cenaclul
sau (1824-1826) si ia calea Occidentului,
notand cu mirare ceea ce vede si, totodata,
vaitandu-se amarnic de ceea ce lasase acasa.
Bolintineanu, Alecsandri, Kogalniceanu, C.
A. Rosetti cdldtoresc prin lume si lasa jurna-
le intime (C. A. Rosetti) si memorii intere-
sante, unele dintre ele, nu numai ca docu-
mente biografice, dar si ca literatura subiec-
tivd. Se cultivd mai ales memorialul, o specie
hibridd (insemnari de caldtorie, jurnal
intim, descrieri poetice sau sociologice,
informatii luate din ghidul de care célatorul
este insotit, mici eseuri despre psihologia
natiei si, mai des, comentarii de ordin
moral), formuld preferatda de acesti moldo-
valahi care se decid greu sa-si pardseasca
locul si obiceiurile. Aceasta spaimd de
»altii”, pe care o afldm si la cronicarii mol-
doveni, incepe Insa sa fie invinsa si, cu cat
inaintam spre mijlocul secolului, vedem ca
romanii deprind gustul de a céldtori pentru
a cunoaste. Unii dintre ei, impinsi de , baba-
cii” care vor sa-si instruiasca fiii, 1si fac stu-
diile in strdindtate, in special in Franta si
Germania, si se intorc acasa cu idei noi si cu
dorinta de a schimba mentalitdtile latinitatii
orientale. Incep si umble prin Europa si
tinerii transilvaneni si confesiunile lor (ace-
lea ale ,Peregrinului transilvan”, de pilda)
raman in literatura.

Filimon nu-si justifica motivele pentru
care, la 29 iunie 1858, pleacd din Bucuresti,
iar a doua zi se urca in vaporul ,, Archiduca

1 Cf. G. Calinescu, Istoria..., p. 359.
4

Albrecht”... Nu pare a fi o fire aventuroasa.
Amicii 1i zic ,Malai mare”, din motive pe
care le banuim (ii place sa manance mult si
bine; prefera ciorba de stiuca fiarta in zeama
de varzd, iahnia de fasole, crapul umplut cu
stafide, curcanul pe varza, purcelul fript;
biografii lui retin si faptul ca Filimon are
talent gastronomic, in sensul ca stie sa pre-
gdteascd mielul la jaratic, uns cu o saramura
inventatd de ell). Firea omului, care stie si
pregateascd asemenea bucate gustoase si
sofisticate, este blanda, este un bun flautist
si canta in corurile bisericesti. Nu i se
cunosc bine (documentar) scolile pe care le-
a urmat, dar se vede din ceea ce scrie cg, in
ce priveste muzica, boemul bucurestean
este un spirit cultivat. Ia drumul
Occidentului, in 1858, din dorinta, probabil,
de a vedea cu ochii lui ceea ce citise prin
carti si de a-si spori, astfel, cunostintele si a-
si cultiva gustul estetic. Este ceea ce se
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remarca, Inainte de orice, In memorialul
sdu. Noteaza cu sarg intamplarile prin care
trece, fixeaza fizionomiile calatorilor (fizio-
nomia este un gen pe care il cultiva sistema-
tic, la noi, generatia lui Negruzzi si Ion
Ghica), descrie amanuntit locurile prin care
trece si, cand coboara intr-un mare oras, ia
monumentele si muzeele la rand (camera cu
camera) si noteaza, cu ghidul intr-o mana si
creionul in alta, ceea ce descopera... Nu-i,
adevarat, operd de creatie ceea ce face, ci
opera de informatie culturala. Din loc in loc
descoperim insa si cate o insemnare perso-
nald, un portret, de pildd, bine facut, o
impresie originald despre o opera de arta
sau despre un peisaj, 0 mica istorie cu sau
tara haz. La ,,Otello dei Vapori” din Giurgiu
sta, de pildd, in aceeasi camerd cu un spa-
niol care, descoperind un greiere, strigad
inspaimantat ,,scorpia”, ,scorpia” si-l ataca
furios cu un ciomag. Acelasi ciudat spaniol
are o pdrere cat se poate de proastd despre
romani. Despre ,noblete” (nobilime) crede,
de pildd, ca nu are amorul patriei si se
ocupd numai de ,placerile simtuale, de
jocurile de carti si de jafuri”. Femeile roman-
ce au si ele mari scaderi morale, clerul la fel,
iar burghezia (clasa intermediard) este Tm-
partita in partide ce se luptd aprig intre ele...

Pe vapor, Filimon observa o familie de
boiernasi moldoveni imbrdcati ca pe timpul
lui Cantemir Voda. Tot acolo vede si un
cuplu grecesc contrastant: femeia, cu o sta-
tura de amazoang, este , 0 frumusete angeli-
cd si [are] o blandete angelicd”, In timp ce
barbatul (,un fanariot insurat”) este scurt
de statura, slab, cu capul lunguiet, iar nasul
— nasul seamdnd cu ,un colosal punct al
mirdrii scris in pozitiune inversd”. Inainte
de a ne spune mai precis cum aratd nasul
fanariotului, Filimon face o mica teorie (cu
totul banala si inutila in aceasta confesiune)
asupra nasului, in genere, si a pasiunilor pe
care le exprima... In cazul fanariotului,
nasul este un semn al geloziei turbate. Prilej
de alta teorie asupra geloziei (nici aceasta
nu este originald)... Ce urmeaza este un dia-
log intre amazoana angelicd (fiinta oximo-
ronica) si consortul ndsos si teribil de gelos.
Amazoana, vadit mai inteligentd decat con-
sortul ei, face speculatii despre delicatetea si

critice
rationamentul debil al femeii, in genere, si-1
amenintd cu ideea ca barbatul gelos isi
impinge sotia sa fie infidela. ,Fiti dar pru-
denti cu femeile — zice ea — daca nu voiti si
va pierdeti impreund cu dansele”. Ea isi
cheama consortul la ratiune si incredere in
amor (,Reasigureaza-te de amorul meu”),
dar barbatul — pe nume Nicolachi — nu
crede si striga: ,,ochii mei au vazut adeva-
rul, tu iubesti pe moldoveanul”. Epuizand
argumentele, nenorocita jund incepe a plan-
ge si, atunci, ,celebi Nicolachi” se Inmoaie
si astfel pacea conjugala se restabileste...
Prozatorul are acum posibilitatea sd facd, in
liniste, portretul femeii bele si sd reflecteze
la conditia creatiunii pereche, cunoscuta
tema romantica. Asa ca noteaza in carnetul
lui de calator in stilul lui Rica Venturiano
urmadtoarele: ,Sa fie oare cu putinta, zisei,
ca aceasta beld femeie, cu fata mai alba
decat cel mai perfect alb, cu ochii ca doua
mure, cu gene si sprancene de circaziana, cu
buze de coral si dinti de avoriu, cu cele doua
roze purpurii imprimate pe obrajii ei, sa fi
iubind ea oare pe acel vultur rapace, cu
nasul Invartit si cu ochii stinsi si fara espre-
siune? Sa fie oare adevdrat aceea ce a zis
odatd un psiholog german, ca inimile
umane au iesit din mana creatiunei perechi;
apoi, aruncate in lume cu gramada, ele se
despartira si intrara fiecare in cate un corp
diferit si ca daca acele inimi gemene au for-
tuna de a se intalni pe acest pamant, oricare
ar fi diferenta in conditiunea lor fizica si
sociald, ele cata sa se iubeasca?”
Speculatiile despre ,amorul angelic si
caritabil, care pardona, compatimeste si face
fericirea obiectului amat” (acela pe care il
recomanda Filimon dupa ce istoriseste
aceastd parabola, putin inspiratd), continua
in aceeasi nota si se incheie cu cateva pro-
pozitii jeluitoare despre mariajele de conve-
nientd: ,Sdarmana femeie!... in floarea june-
tii, In anii viselor de amor si fericire, fruntea
ei sangera sub coroana de spini a odiosului
matrimoniu... Pdrea ca o colomba in gheare-
le uleiului”. Limbajul este, aici, ca si mai
inainte, artificial, in stilul italienizant pe
care 1l inventeaza Heliade. Modelul acestor
tineri gazetari si scriitori dornici sd facd din
literatura politica lor cea mai buna.
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La Budapesta, Filimon se plange de
vamesi, dar lauda orasul, muzica si dantul,
descrie institutiile, arhitectura si, la urmg,
face consideratii pozitive despre maghiari,
,ca popol cuminte”. Sta de vorba cu un june
maghiar si se plang, amandoi, de starea
deplorabila a culturii din tarile lor. Filimon
da exemplul teatrului ce merge spre ruind si
a publicului care s-a deprins cu spectacole
monstruoase. Nici literatura nu merge bine
(,merge Tnapoi ca racul”), scriiturii nu sunt
pretuiti... Eliade (,,corifeul literaturii roma-
ne”), zice calatorul roman, ratdaceste din tara
in tard, nu are cu ce se hrani... Nice ,dulce-
le bard al Romaniei” — Bolintineanu — nu are
soarta ce meritd... La Viena, unde ajunge pe
calea ferata, pentru ca vaporul il dezgusta,
Filimon are ce vedea si ce nota in caietele
sale. Face mai intai istoricul orasului si pre-
zintd apoi, cu date luate din manualele de
specialitate, castelele imperiale din Bourg,
pietile publice, pavagiul, galeria de arta (pe
scoli) de la Belvedere si, apoi, pe camere,
amanuntit, cu o verva de amator si cu meta-
fore pretioase, luate din cdrtile pe care le
consultd. Observa in sala o sculptura in
lemn ce reprezinta rapirea sabinelor si
noteaza: ,este de o admirabila frumusete”.
Cand intra in sala cu pictura italiana, spiri-
tul lui delireaza (,,locas al soarelui si al poe-
ziei [...] cu mai mari luceferi ai acestei subli-
me arte”). Adjectivele sublime asfixiaza
pagina. Cand ajunge in fata panzelor lui
Rembrandt, prozatorul cere ajutorul litera-
turii pentru a-si exprima emotia: ,,un Ossian
al picturii”... Nu inregistreaza numai impre-
siile. Face si opera de educatie. Da la subsol
informatii biografice si detalii despre
,cadre” si stilul lor... In fine, in entuziasmul
lui, cantdretul de strana descoperda numai
capodopere si genii...

lesind din muzeu, incarcat cu mari emo-
tii, merge in gradinile si locurile de placere
dimprejurul Vienei... Stilul de a prezenta
este acelasi: istoria locului, monumentele,
creatorii monumentelor de artd, izvoarele
minerale (acolo unde este cazul) si, tot cand
este cazul, personalitatile ce le frecventeaza.
Asa se intampld cand vine vorba de Baden
si de apele minerale de la noi, ldsate in para-
sire. Prilej pentru Filimon, spirit in genere

6

critic, de a face severe reprosuri guvernului
roman deldsator. Iatd acest fragment dintr-
un discurs impotriva guvernului asasin ce
pare a fi scris (dacd facem abstractii de unele
articulatii invechite ale propozitiilor) de un
gazetar de azi aflat in opozitie cu puterea ce
promite mult si nu face nimic. Dovada ca
moravurile politice si stilul jurnalistic de a
combate moravurile politice nu s-au schim-
bat, la noi, prea mult dupa 150 de ani:

,Dar ce zic! Ar fi o nebunie sa pretinza
cineva asemenea imbunatatiri de la un
guvern ca al tarei noastre, care de cincispre-
zece ani face sosele, si sosele nu avem, care
in loc sa faca raurile navigabile, ca sa aduca
bogatiile straine in tara, le lasd in asa de
mare neingrijire, cd uneori inundeaza cam-
piile si strica semdnaturile, iar alteori nu
gasesti nici o picatura de apa intr-insele; de
la un guvern, o mai repetam, care priveste
cu impasibilitate tot ce este de folosul
comun, care zideste castele pe varful munti-
lor ca in timpul feudalitatii, fard a se gandi
cat de putin la stabilimentele publice din
Capitald, ce cad in ruine si la pavagiul uliti-
lor, ce te face sa-ti urasti viata.”

Cand are prilejul, Filimon introduce o
mica naratiune in discursul voiajor. Asa
face, de pilda, cand ajunge la Erfurt: poves-
teste atentatul savarsit de tanarul Fridrich
Staaps in contra lui Napoleon I. Dam aici
peste o istorie de amor romantic si patrio-
tism ardent scrisa in ton zgomotos patetic,
utilizand toate cliseele romantismului
minor. Junele Fridrich face parte dintr-o
conjuratie Impotriva lui Napoleon si sortii
cad pe el pentru a-l ucide pe cuceritorul
Germaniei. Iubeste insa pe Eloisa, care
intrupeaza idealul iubirii romantice, si vrea
sd abandoneze conspiratia, dar, la indemnul
Eloisei, alege — intre iubirea sublima si iubi-
rea pentru patrie — pe cea din urmad. Este
prins de garda imparatului inainte de a
savarsi atentatul si, dus in fata lui
Napoleon, are cu el acest dialog:

.- Ai voit sa-mi stingi zilele? zise
Napoleon cu un aer majestos si plin de
nepadsare.

- Este foarte adevarat, sire.

- Si ce cauza te-a impins la o asemenea
crima?



Nicolae Filimon. Primele semne ale realismului (IV)

caiete

- Ura cea mare ce am asupra voastra.

- Dar aceastd ura din ce ti-a venit?

- Intreaba-ti constiinta, iar nu pe mine.

- Voiesc sd aflu chiar de la tine.

- Voiesti, in adevar?

- Da, junele meu.

- Ei bine, motivele care au facut sd se
nasca in sufletul meu ura neplacabila catre
persoana voastra sunt acestea: Te urasc,
céci, ca fiu al poporului si al libertatii, te-ai
servit de aste nume sacre ca sa ajungi la
apogeul madrirei, iar dupa aceea ai tradat pe
unul si ai strivit pe cealaltd; te urdsc, pentru
cd ai adus in sanul patriei mele uciderea,
dezolatiunea si deprdadarea; te urasc, pentru
cd ai omorat libertatea poporului german,
pentru ca, ca un al doilea Attila, te-ai facut

critice

e

flagelul patriei mele.”

Intelegdtor, Napoleon vrea sa-i ddruiasca
viata, insd tanarul Staaps refuzd, pronun-
tand aceasta propozitie mandra si sfidatoa-
re: ,Nu primesc nimic de la tiranul patriei
mele”. Moare, eroic, ca un personaj roman-
tic hranit cu idealuri sublime luate din carti,
nu inainte de a mai tine in fata tiranului
acest emfatic discurs profetic:

Al iesit din popol; el te-a ridicat la glo-
ria ce te face atat de mandru, dar tu, drept
recunostinta, ai zdrobit sub picioare pe
binefdcatorul tau. Carnifice al Germaniei!
Ai voit sd imitezi pre Iuliu Cezar si pe eroul
macedonian; dar ei cel putin au murit de o
moarte subitd, iar tu vei cadea sclav al ace-
lora pe care 1i despretuiai atat de mult; ei te

7
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vor desparti de patria si de cele mai intime
afectiuni ale inimei tale; vei muri departe de
tara ta, de o moarte lenta si dureroasd;
imperiul tdu va cddea, caci nu l-ai bazat pe
amoarea popolilor; in palatul acela unde
erai apoteozat de vasalii si adulatorii tdi vor
locui inemicii tai cei mai aprigi. Baschirul si
calmucul isi vor paste caii pe campiile
Franciei, ale acei frumoase tari, in al caria
nume ai voit sa subjugi toata lumea.”
Napoleon ascultd nemiscat (,intocmai ca
coloana sa din Piata Vendome”), acest dis-
curs mesianic si, dupa aceea, face semn gre-
nadierilor sa-1 impuste.

Cat despre Eloisa, eroina acestei nara-
tiuni, ea se aruncd, de durere, intr-un abis
din munti si, dupa o vreme, cadavrul ei
insangerat apare plutind in apele Danu-
biului, ca acela al Ofeliei shakespeariene...
Iubire desavarsitd, eroism sublim, moarte in
stil romantic intr-o melodrama, din neferici-
re, fara valoare estetica...

Mai interesante, literar, sunt reflectiile lui
Filimon despre femeile germane. Proza-
torului 1i place sa faca fizionomii i, ca tutu-
ror scriitorilor din acele vremuri dominate
de idealul national, sa descopere psihologia
unui popor sau ceea ce mai tarziu s-a numit
specificul national. Oriunde ajunge, in
Germania sau Italia, el cauta nota distincta,
individualizatoare pe chipul oamenilor sau
in operele de artd. Mijloacele sale de a o
depista nu sunt foarte originale: infdtisarea
fizica, calitatile morale, clima, muzica, lite-
ratura... In Germania, de pilda, observa
comportamentul si chipul frumos al ,feme-
ii vagabonde”. Vagabonde, adica voiajoare.
Ea are o staturd de amazoand, talie find, mdini
fine, ochi si sprancene incantdtoare, dinti mai
albi decdt avoriul... Face, In consecintd, elo-
giul acestei fapturi, citand din poemele lui
Schiller si romantele muzicale ale lui
Schubert — ,dulcele bard al Germaniei”.
Mai inainte leaga frumusetea si calitdtile
morale ale femeii vagabonde de clima Nor-
dului legdturi, cauzalitdti suspecte. Dupa
climd, Schiller si Schubert, vine randul lui
Goethe (cu tipologia din Suferintele tandrului
Werther si Faust), convocati, toti, pentru a
desavarsi portretul moral si psihologic al
feminitatii germane. In aceastd suma de
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desdvarsiri, exista si o scadere: lipsa de ,nu
stiu ce”, nota pedantd si, surprizd!, placerea
prea mare de a calatori (a vagabonda) pe Rin
si Elba si de a citi din Goethe si Schiller.
Pentru a sensibiliza aceste inimi de gheata,
bdrbatul Inamorat trebuie sa stea in
genunchi si sa recite versuri de iubire din
poetii numiti mai sus. Numai astfel, zice
analistul valah, frumusetea severd si vaga-
bonda cedeaza: ,, Acestor femei, desi nu le
lipseste nimic din nuantele ce compun fru-
musetea femeii, le lipseste Insd acel «nu stiu
ce» care atrage pe om citre femeie. In amor
ele sunt foarte pedante si ajung de multe ori
la niste pretentiuni ridicole. Daca din neferi-
cire ti-au cdzut la inima vro germand, alt
mijloc ca sa reesi langa dansa nu e decat sa
te arati cat iti va sta prin putinta trist, gan-
ditor si din cand in cand sa oftezi, de vei pu-
tea. Cand te vei afla conversand, cu dansa,
sa te silegti a te arata ca cunosti literatura
germana cu profunditate si sa-i recitezi cu o
maniera cat se va putea mai afectata sau
ultradramatica poezii amoroase si cores-
pondente de ale Iui Werther cu Charlotta; in
fine sd te pui In genuche si sa te tardsti
inaintea ei iIntocmai ca un condamnat inain-
tea judelui sau neplacabil, cdci altfel nu vei
putea reusi a destepta amorul in acele inimi
de gheata. Afara de asta, unele germane au
o mare pasiune pentru un fel de aventure
amoroase cu totul particolare stravagantei
lor fantazii. Ce fac dara? Intreprind calatorii
pe strada feratd sau pe vapoarele dupe Rin
si Elba, iau un aer mandru si pasionat, des-
chid pe Faust de Goethe sau vreo brosurd de
poezii de ale lui Schiller si se dau cu totul la
o lectura intrerupta adesea de niste oftari pe
care le lasa sd semene mai mult cu surprin-
derile inimii decat cu prefacdtoria.”

Dupad acest eseu psihologic si moral, plin
de truisme, dar si de observatii inteligente
despre modul de a fi al femeii nordice
(aceea pe care Nietzsche voia s-o uneascs,
pentru a imbundtatii rasa, cu barbatul bal-
canic care insumeazd energiile solare,
coruptibile ale sudului!), Filimon intra in
galeria de tablouri de la Dresda si, potrivit
obiceiului sdu, face recensamantul camere-
lor, marcand scoala, picturile celebre, nume-
le artistilor si, uneori, biografia lor pe scurt.
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Observa aceste ,,magice panorame” si crede
in visdri, optdri si lacrime. Este Insotit de un
amic, Sergie Beresovschi, care are fata pali-
da si inspaimantdtoare. Acesta este ,ama-
lat” de o baroneasa care, nu se stie de ce, se
poarta ingrat cu admiratorul ei. Prilej pen-
tru calatorul valah sa vorbeasca exaltat, din
nou, despre aceste bizare si sublime fiice ale
Nordului. La Miinchen asculta Lohengrin si
marturiseste ca nu-i place. Nu se sfieste sa-i
dea sfaturi compozitorului. Din Insemndrile
zilnice stim cd nu-i pldcuse nici tandrului
Maiorescu. Filimon 1i reproseaza lui
Wagner lipsa armoniei:

,Acest nou metod s-a numit de catre pro-
zelitii lui Wagner cu ridicolul nume de
Zukunftmusik (muzica viitorului). Am ascul-
tat la teatrul de la Munich opera Lohengrin
ce trece de cap d-opera al muzicei de felul
acesta. Am pus cea mai mare atentiune ca sa
nu pierz nici o notd; cu toate acestea nu am
putut afla Intr-insa nici o nuanta care sa-mi
excite cel putin curiozitatea. Totul in acea
opera era confuziune; melodia, care este
baza principald a muzicei, lipsea cu totul;
armonia cea naturald, ce satisface urechea si
inima, era Inlocuitd prin niste tranzitiuni si
acorduri repetate la partile acute, medii si
grave, prin care Richard Wagner pretinde a
descrie lumina focului si a fulgerului, a
reprezenta distinctiunea colorilor si a
deveni viitorul, fara sa observe ca cauta
efecte noi, acolo unde nu se mai gasesc
decat defecte si neant. E de mirare cum a
putut sa ajunga la o asa de mare escentrici-
tate si materialism un compozitor ca
Wagner, carele, pe langa talentul muzical,
uneste si pe al poeziei dramatice. Eu cred
cd, daca acest compozitor s-ar fi gandit ceva
mai bine si de nu ar fi fost dominat de ideea
de a crea un sistem muzical esclusiv, ar fi
vazut, cum vede toatd lumea, cd muzica se
compune din sunete si, in calitatea aceasta,
ea nu poate sa reprezinte decat obiectele ce
intra In domeniul sunetelor sau, cu alte
cuvinte, tot ce sung, si astfel ar fi dat acestei
arte ce este al ei si ar fi ldsat pe seama pictu-
rei, sculpturei si a poeziei sa reprezinte apu-
sul soarelui, lumina lunei si serpuirea fulge-
rului; el insa, ca toti utopistii, persista in sis-
temul si opiniunile sale; cu toate acestea

critice
cata sa marturisim ca, excluzand de la acest
maestru calea cea gresita prin care voieste
sa reformeze muzica, 11 rdman inca multe
merite si credem ca arta muzicald si drama-
ticd va profita mult din scrierile lui.”

Nu sunt comentariile unui om lipsit de
culturd muzicald si de gust estetic, dimpo-
triva, cel care are aceste rezerve fata de
,muzica viitorului” este un critic profesio-
nist, educat la scoala italiana. G. Calinescu
are dreptate sa vada in autodidactul Nicolae
Filimon ,intaiul critic muzical roman in
intelesul tehnic al cuvantului”. Din cronice-
le pe care le-a lasat, intelegem ca iubea pe
Rossini si Bellini, pe Verdi si Donizetti i, in
genere, muzica italiana insufletita de ,acel
eclectism divin”, agitata si melodica.

Escursiunile continud in acest stil fara
expresivitate si fard o notd subiectiva, iar
din loc in loc cu fragmente patetice, justitia-
re, precum cele semnalate mai inainte. Care
este valoarea lor literard? Nu prea mare si
nici foarte evidentd. Nu afldm in aceste texte
mirarea si vaietul profund al lui Dinicu
Golescu, care duce cu el in Europa o intrea-
gd mentalitate rdsariteand, dar si o mai
mare complexitate a spiritului. Filimon este
ceva mai cultivat si noteaza mai mult ceea
ce vede (cu o pasiune de autodidact), dar
foarte rar simtim in memorialul sdu profun-
zimile, finetile unui spirit creator infiorat de
simbolurile mari ale artei occidentale si de
operele unei civilizatii Inaintate. Tine, vreau
sd spun, nu un jurnal intim, ci — de cele mai
multe ori — un sec jurnal cultural - turistic
cu date din ghidul pe care il consulta la tot
pasul... Nimic esential nu aflam din el des-
pre autorul care pdrdseste o vreme strana
lui de cantaret de la Biserica Ene pentru a
descoperi, urcand cu vaporul pe Dunare
panad la Budapesta si, de aici, pe calea ferata,
spre Viena si oragele din Germania de Sud,
pentru a descoperi lumea europeana... Ce
retinem din reportajul sdu este pasiunea
pentru muzica si disponibilitatea, curiozita-
tea lui reala, autentica pentru arhitectura
oragelor si psihologia oamenilor care le
populeazd, cu precadere a femeilor vagabon-
de, adica dornice de a face din caldtorie un
mijloc de educatie si, indirect, de autoedu-
catie.
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La formation
economique
de 'homme europeen

Abstract

Expunerea de fatd isi centreazd atentia asupra invitdmantului Stiintelor Economice si a influentei
sale asupra formdrii unui tot identitar capabil de a defini existenta si comportamentul populatiei
europene in domeniul economic. Stiinta economicd, ca toate stiinfele empirice, se bazeazd pe
“observatie”, cel putin in stadiul ei primar. Eforturile noastre teoretice converg spre definitia
specificititii stiintelor economice, care, spre deosebire de chimie si fizicd, permite aspecte ale
subiectivititii observatorului fenomenelor examinate. Se face o istorie a stiintei economice prin
prezentarea succintd a teoriilor unor personalititi marcante precum Pier Sraffra, Walras, Keynes.
Perspectiva mecanicistd a preddrii economiei (acea viziune in care se pretinde ci legile economice
urmeazd legile naturii sau legile fizicii) pune serioase piedici in dezvoltarea ei ca stiintd eficientd.
Pentru a gdsi calea care duce la identitatea omului european de mdine, va trebui urmdrit un
parcurs de hotdrdri ale spiritului uman, cu toate erorile si capcanele sale.

Cuvinte-cheie: homo oeconomicus, logica multivalentd in economie, perspectiva mecanicistd,
identitatea omului european, contributia stiintei economice la Europa de mdine.

This exposure centers its attention to Economic Sciences Education and its influence on the forma-
tion of a whole new identity being able to define the existence and behaviour of the European popu-
lation in the economic field. Economic science, as every empirical science, is based on “observation
", at least in its primary stage. Our theoretical efforts converge to define the specificity of economic
sciences, which, unlike chemistry and physics, allow aspects of the observer subjectivity in front of
the examined phenomena. It is summarized a history of economic science by presenting the theories
of personalities such as Pier Sraffra, Walras, Keynes. Mechanistic perspective of teaching economics
(that vision in which it claim that economic laws follows the laws of nature or laws of Physics) puts
serious obstacles in its development as efficient science. To find the path leading to the identity of
European man of tomorrow, it has pursued a course of decisions of the human spirit with all its
errors and traps.

Keywords: homo oeconomicus, polyvalent logic in economics, mechanical view, identity of
European man, economic science contribution to Europe of tomorrow.

Le theme proposé pour cette nouvelle
édition de “Penser I'Europe” comporte un
ensemble de nuances qui le rend tres sug-
gestif, surtout pour ceux qui, comme nous-
mémes, venons de l'autre extrémité de la
latinité européenne.

Nous aimerions rassembler, parmi ces
nuances, celles qui concernent d’une part
“l'enseignement pour la formation”, et
d’autre part “l'identité de 1’homme
européen”. Personne ne s’étonnera si nous
centrons notre attention sur l'enseignement

Jaime Gil ALUJA - Academician, Doctor Honoris Causa, doctor in Stiinte Economice - Universitatea din
Barcelona si profesor de finante si economie la aceeasi universitate.
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des Sciences Economiques, et son influence
sur la formation d’un tout identitaire
capable de définir 'existence et le compor-
tement de la population européenne dans le
domaine économique. Le parcours histo-
rique et la situation actuelle du corps de
doctrine, des principes, de la méthodologie
et des procédés d’enseignement, peuvent,
nous le croyons, aider a entrevoir ce que
sera le panorama de l'avenir ou devront
convivre les populations d"Europe.

Comme tout le monde sait bien, l'origine
de ce qu'on connait comme Science
Economique remonte au milieu du XIX®™M€
siecle, a 'époque de l'éternel débat concer-
nant la séparation, ou la non séparation de
l'activité scientifique, et qui terminera par
son incorporation dans le domaine des
sciences empiriques, et a lintérieur de
celles-ci, dans le domaine des sciences
sociales. Et cela malgré la solide doctrine de
l'unité de la méthode scientifique
qu’Auguste Comte (1798-1857), celui que
l'on considérait le créateur du positivisme,
avait déja exposée auparavant, suivi plus
tard par J.S. Mill (1806-1875) dans le 6™M€
volume de sa “Logique”.

La science économique, comme toutes
les sciences empiriques, se base sur “l'obser-
vation”, au moins a son stade primaire.
Avec ce support, on établit des propositions
qui adoptent une formulation logique. Mais
les “faits” économiques sont plus variés que
les “faits” étudiés par exemple en physique
ou chimie. D’ou un des aspects qui donnera
lieu a un manque dans I'emploi du mécani-
cisme en économie, comme nous le verrons
plus loin. En effet, tandis qu'on observe les
“événements” physiques depuis l'extérieur,
les “faits” économiques peuvent étre aussi
observés depuis l'intérieur. Et nous avons
ici un aspect du subjectivisme qui s’intro-
duit dans la construction formelle de la
science économique.

Une fois les “faits” économiques décrits,
on les classe a partir des uniformités com-
munes, en séparant les caractéristiques par-
ticulieres propres a chaque observation. On
a ainsi obtenu des types qui possedent un
ensemble d’attributs que 1'on considere fon-
damentaux. On raisonne ensuite, sur ces
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types abstraits, en créant des concepts et en
élaborant des théories.

Comme on considérait que ce parcours
était une ligne de conduite inamovible, on
est arrivé a construire un édifice formel
dans lequel tous ses composants fonction-
naient avec la précision du mécanisme
d’une horloge. Tellement bien, quon a
méme considéré que cet édifice théorique
était achevé. .

Au début du XX®™M€ siecle, on disposait
de lapport spectaculaire de 1'école autri-
chienne. D’autre part, Walras (1834-1910) et
Pareto (1848-1923) ont pu interpréter avec
précision le fonctionnement des méca-
nismes économiques en régime de concur-
rence libre et parfaite. Marshall (1842-1924),
avec ses “Principles” présentait un schéma
théorique des processus économiques qui
s’emboitait parfaitement avec les précé-
dents. L'univers de la Science Economique
était fasciné par l'ordre logique de la
construction théorique de Walras et Pareto,
et de la précision des instruments analy-
tiques de Marshall. Tout était parfait et
insurmontable.

Puis, plus tard, lorsque les successeurs
de Marshall considéraient encore la perfec-
tion de leur théorie des prix et des cofits,
Pier Sraffra (1898-1983) démontra avec des
travaux magistraux leurs imperfections et
ébaucha de nouveaux chemins. Les années
qui passaient ont mis en évidence 1'évolu-
tion réelle des relations sociales et I'insuffi-
sance des développements formels, pour les
faire connaitre d’abord et pour les traiter
ensuite. Dans ce sens, la publication de
l'oeuvre de Keynes (1883-1946) “The
General Theory of Employment, Interest
and Money” la nouvelle forme de concevoir
la théorie monétaire par ’Ecole Scandinave,
et l'apparition des travaux pour construire
une théorie dynamique, ont été des élé-
ments-clés qui ont ouvert les consciences
vers une nouvelle conception de la science
économique, prisonniere jusqu’a présent du
mécanicisme des grandes sciences: la phy-
sique et la chimie.

Etant données ses origines et en tenant
compte des influences recues d’autres
domaines de la connaissance il serait licite
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d’affirmer que le futur de la science écono-
mique ne peut se détacher des changements
qui se produisent dans d’autres domaines
du savoir. Et cest pour cela, qu'a partir
d’une perspective générale, nous pouvons
affirmer que l'activité scientifique qui sy
développe représente un exemple révéla-
teur de l'interdépendance, et dans ce cas
précis nous dirons méme de la dépendance,
d’autres domaines aux racines plus loin-
taines, et, peut-étre aussi, plus profondes.
Accepter cette prémise ne doit pas étre
un motif de honte, et non plus pour
admettre que la science économique est
jeune. Car, malgré son jeune age, elle a déja
mérité le respect et I'admiration tres sou-
vent de la part de ceux qui se sont mis au
balcon d’ou on contemple les trouvailles qui
ont saupoudré I'histoire de la pensée et des
“faits” économiques. Cependant, il est juste
d’admettre que nous sommes tributaires
d’autres corps scientifiques, quelques uns
d’entre eux millénaires et qu’il nous faudra
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encore fouiller trés longtemps dans les trou-
vailles d’autres disciplines en espérant y
trouver des points d’appui sur lesquels on
pourra édifier des constructions suscep-
tibles de traiter la complexité et I'incertitude
économiques.

Au long de ce bref parcours, nous pou-
vons vérifier que la “doctrine” économique
a pris racine, et a pu se développer en s’ap-
puyant dans I'histoire et les connaissances
de I'homme européen.

Mais cette constatation ne peut pas mas-
quer un fait important: une restructure for-
melle créée n'a pas touchée tous les hommes
du continent avec la méme intensité. Deux
mentalités, deux fagons de compendre la
vie économique deux fagons d’agir se sont
formées en divisant la géographie
européenne en deux blocs qui séparent I'en-
semble du monde saxon des peuples latins.

Sans vouloir formuler des raisonnements
rigides, nous croyons que le fond et la forme
mécanicistes de la connaissance et de l'en-
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seignement économiques ont été la cause
profonde qui provoqua un certain refus de
I'Europe du Sud de cette forme d’interpré-
ter l'activité non seulement économique
mais aussi sociale.

Pour accepter cette position, il sera peut-
étre utile de scruter l'horizon de la
recherche, en nous arrétant sur deux corps
scientifiques, la physique et la biologie, qui
au cours du dernier siécle ont aussi donné
des signes significatifs de changements pro-
fonds. A partir de la, de nouveaux espaces
se sont ouvert, pour donner une nouvelle
vie a l'activité scientifique, malgré les diffé-
rences évidentes entre les diverses sciences
qui n’alterent pas le sens de son parallélis-
me.

Les grands maitres de I'économie se sont
depuis toujours regardé dans le miroir de la
physique d’abord, de la biologie ensuite et
nous continuons a tourner la vue vers ces
branches de la science, afin d’y chercher des
indices qui permettent des alternatives fruc-
tiferes face a la stérilité provoquée par les
comportements trop routiniers. Nous
pensons que quelques idées seront suffi-
santes pour illustrer ce que nous venons
d’exposer.

Physique et Economie

Les scientifiques, depuis la nuit des temps
ont essayé d’expliquer les phénomenes de la
Nature par des lois. La science économique,
depuis toujours, guettait les regards des phy-
siciens lorqu’ils observaient 'univers, dans
l'espoir de trouver certains signaux qui pour-
raient, d'une certaine maniere, expliquer les
mises en scenes de l'activité économique. Et
c'est ainsi qu’'on enseignait dans les centres
docents que les lois économiques avaient
suivi les lois de la nature. Et que les “com-
portements anormaux” des systemes écono-
miques avaient eux aussi suivi les “vides” ou
les “anomalies” de la Nature. Et de la méme
maniere que tant de physiciens se sont posé
des questions sur la signification de la réalité
et sur l'existence du temps, les économistes
se sont aussi interrogés sur l'essence des faits
économiques et sur le fonctionnement des
forces qui les provoquent.
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Déja, au XVI®ME gjecle, Giordano Bruno
écrivait: “L’univers est un, infini et immobi-
le. I n'y a rien en dehors de lui, laissant
penser que c’est le tout. Il n'a pas de généra-
tion propre, puisqu’il n'y a rien d’autre a
chercher. Il n’est pas corruptible, puisqu’il
ne peut pas devenir autre chose. Il ne peut
pas diminuer ni augmenter, puisqu’il est
infini. Il n’est pas altérable, puisque rien de
I'extérieur ne peut l'affecter’” (fin de cita-
tion). Cette idée, exprimée ainsi par Bruno,
influencera la pensée scientifique occidenta-
le pendant des siecles et d’ou dérivera la
conception mécaniciste de I'univers.

Dans cette conception, il y a une insistan-
ce obstinée a trouver des réponses a la signi-
fication de deux éléments qui adquierent
une importance spéciale dans le processus
de recherche : la réalité et le temps. Il est tres
difficile de délimiter ces deux concepts car
nous associons la réalité au moment actuel,
le passé étant terminé et le futur n’étant pas
encore. Il semble que notre pensée se dépla-
ce de maniere que l'incertitude du lende-
main ne le soit plus pour se convertir en réa-
lité éphemere d’aujourd’hui, et qui, a son
tour, devient certitude du passé.

Mais cette perception vitale heurte fron-
talement la rationalité avec laquelle la phy-
sique classique assume le concept du temps.
Pour celle-ci, il existe un “paysage tempo-
raire” ou se trouvent tous les événements
du passé, du présent et du futur. Le temps
ne bouge pas, ce sont les objets qui bougent
dans le temps. Le temps ne s’écoule pas.
Simplement, il est. L'écoulement du temps
est irréel, ce qui est réel, c’est le temps.

Malgré de telles affirmations, il est diffi-
cile d’accepter une nature sans temps. Les
études économiques conduisent, actuelle-
ment d’une certaine maniére, a choisir entre
la conception non temporelle (éternelle) qui
présuppose l'aliénation humaine et l'accep-
tation du temps qui semble contrevenir a la
rationalité scientifique. Une profonde
incompatibilité palpite entre la “raison clas-
sique” avec une vision non temporelle et
nos propres expériences de vie pigmentées
par le temps.

Pour la physique classique, une horloge
mesure la durée entre les événements, elle
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ne mesure pas la vitesse avec laquelle on
passe d'un fait a un autre. On accepte ainsi
que le passé, le présent et le futur sont réels
a parts égales : I'éternité est présente dans
toute sa dimension infinie. Par contre, dans
les études économiques, le parcours du
temps est congu comme un procédé moyen-
nant lequel a mesure que I'horloge avance,
des qu’un instant passe, un autre occupe sa
place.

Depuis de nombreux siecles, I'idée de
«non temporalité» a attiré les réflexions des
chercheurs, intéressés a vérifier la régularité
du fonctionnement du Cosmos. Les philo-
sophes grecs furent capables de trouver les
lois qui décrivent les mouvements des
planetes mais par contre, ils ne connais-
saient pas les «lois» qui reglent les phé-
nomenes les plus élémentaires de notre
entourage. Le concept des lois de la nature,
bien représenté par la métaphore «un
monde qui fonctionne comme une horloge»
se perd donc, dans la nuit des temps et est
tres enraciné dans la pensée et les ouvrages
de nos chercheurs.

On ne peut pas nier la validité des
concepts passé et futurs, méme en soute-
nant l'inexistence de «l’écoulement du
temps». Dans le domaine des sciences éco-
nomiques, on trouve une grande quantité
de phénomenes irréversibles. On dira
méme qu’ils sont majoritaires. On peut pen-
ser a une asymétrie des objets dans le
temps, mais non pas une asymétrie du
temps. Dans ce sens, donc, I'asymétrie est
une propriété des objets, et non une pro-
priété du temps.

De toutes facons, il est tres difficile d’ar-
racher de la pensée économique la notion
de flux temporel, méme lorsque, paradoxa-
lement, la présence de réversibilité, avec
toute sa charge de non temporel, a été une
constante dans les apports les plus durables
du corps scientifique des sciences écono-
miques.

Pendant de trop nombreuses années, les
économistes fermerent les yeux a ces idées et
fermerent les portes pour empécher l'arrivée
de cet air frais. Et c’est pour cela qu'une par-
tie importante de la pensée économique
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continue avec la méme structure du début,
entre 1880 et 1914, basée sur le raisonnement
mécaniciste. On utilise encore la mécanique
classique de Lagrange, qui donne une
impression de rigueur. Mais, par contre,
cette pensée a été emprisonnée par des lois
économiques qui ne lui laissent pas exercer
un de ses précieux trésors: I'imagination.
L'inévitable conséquence est que les auto-
matismes du mécanicisme ont eu une gran-
de audience, et ont dominé et dominent
encore de nos jours de nombreux domaines
de l'activité scientifique en économie.

Heureusement, on dispose déja d’inté-
ressantes propositions, surtout non numé-
riques, capables de répondre aux « agres-
sions » que les systemes économiques doi-
vent supporter, produites par un entourage
plein de turbulences. Ces propositions, sur-
gies de tous les coins du globe, ont un déve-
loppement fructifere dans les centres de
recherche européens.

Economie et Biologie

Arrivés a ce point, il nous semble légiti-
me de se questionner sur la direction de la
recherche et de l'enseignement pour la for-
mation de I'homme européen du XXI¢M€
siecle. Nous sommes conscients qu’'un
changement transcendant est entrain de se
produire, comme conséquence des idées
caduques du mécanicisme. Dit d'une autre
maniere: Ou trouve-t-on les éléments
capables de pousser la science économique
du futur? Un bref coup d’oeil aux études de
biologie peut nous éclairer.

Dans les textes de biologie, on explique
l'apparition de nouveaux étres vivants
comme la conséquence de lintervention
d’une séquence presque infinie de pas
minuscules, nécessairement minuscules
pour qu'un étre soit suffisamment proche
du précédent. Les faits économiques, phy-
siques ou mentaux, bien qu’ils continuent
dans leur évolution le méme procédé, ont
une séquence plus rapide et les transforma-
tions plus perceptibles.

Le Darwinisme le plus pur soutient que
les corps vivants sont si immensément com-
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plexes qu’il n’est pas possible qu’ils aient pu
apparaitre par hasard. Il existe des millions
de manieres de former un étre vivant et seu-
lement un infime nombre d’entre elles serait
capable de prendre une forme viable.

Les structures économiques sont formées
par une trame complexe, résultat de l'action
des personnes, des agents sociaux et du
propre déroulement des événements.

De plus en plus on observe que les stu-
dieux de tous les domaines de la connais-
sance détectent des processus ou apparait la
transition du chaos a 'ordre, c’est-a-dire des
séquences dirigées vers une auto-organisa-
tion. Et étant donnée l'entropie d'un syste-
me, si celui-ci est perturbé de fagon qu'un
état demeure suffisamment pres de 1'équi-
libre, le systeme répond en rétablissant la
situation initiale. Des mécanismes existent
donc pour le rendre immune aux perturba-
tions. Il s’agit alors d'un systeme stable.
Mais si un état est porté suffisamment loin
de l'équilibre, il entre dans une situation
d’instabilité par rapport a la perturbation.
Et la, de nouvelles situations se produisent
qui peuvent correspondre a des comporte-
ments éloignés de l'original. Ainsi apparais-
sent de nouvelles figures chaque fois plus
complexes, dont la survivance est menacée
en permanence par un entourage hostile.
Dans ces circonstances, I'analyse mécanicis-
te ne sert pas pour déterminer quel sera le
chemin choisi parmi de nombreuses options
et donc quel sera le nouvel objet ou phé-
nomene économique. Devant cette éviden-
ce, les studieux de l’économie se tournent
de plus en plus vers la biologie.

Il est bien connu que la manifestation de
la vie actuelle, c’est-a-dire ’ADN12 des
étres vivants vient des ancétres communs,
au moyen d'une séquence de répliques d'un
ADN primogene immensément longue et
ininterrompue. Une réplique n’est pas
forcément identique a la précédente, bien
qu'elle aie pu subir des variations causées

fondamentalement par deux circonstances:
par erreur, dans le processus méme de
copie, ou par des imperfections dans la
tache de réparer les dommages dus aux
altérations de I’ADN (radiations, composés
chimiques...) qui alourdissent ou rendent
impossible la lecture ou la transmission. Ces
changements génétiques sont absolument
nécessaires pour que notre espece survive et
se reproduise dans un contexte dont I'entou-
rage se modifie constamment. Cependant,
ces variations de texte ne peuvent étre ni
tres fréquentes (lest génétique incompatible
avec I'entourage), ni excessivement espacés
(ils éviteraient les changements héréditaires
nécessaires). Certaines mutations géné-
tiques peuvent nuire au développement de
I'organisme. Et nous avons un clair exemple
avec le cancer, avec les transformations des
cellules somatiques (celles qui forment nos
tissus). Et cest peut-étre l'explication de
pourquoi la plupart des tumeurs surgissent
chez des individus aux équipements de
réplique et réparation qui sont exposes a
des agents qui nuisent le texte génétique.

On peut concevoir, a grands traits, 1'évo-
lution des institutions économiques comme
un renouvellement pseudo-génétique qui a
lieu dans les organismes des Etats, et autres
Institutions publiques, ainsi que dans les
entreprises qui donnent lieu aux généra-
tions successives, ce qui fait que chacune
d’elles soit structuralement irrépétible. Il
s'agit d'un processus irréversible dans le
temps. Encore une fois, l'idée d’irréversibi-
lité surgit de nouveau, qui rompt les sché-
mas meécanicistes des études classiques et
néoclassiques de l'économie, si chargés
d’atemporalité.

L'expérience nous montre que I'immense
majorité de ces mutations dues au transit
générationnel menent a la « mort » des
organismes (institutions et entreprises),
mais, malgré tout, quelques unes d’entre
elles donnent comme résultat des « corps

1 L’ADN est un texte écrit avec un alphabet composé uniquement par quatre symboles appelés nucled-
tides; Bruno, G., “De la causa”. Opera Italiane, quinto dialogo I. Bari 1907. Citado por Lecrerc, I The
Nature of Physical Existente. Georges Allen and Urwin. Ldt. Londres 1972, p. 88.

2 IADN est un texte écrit avec un alphabet composé uniquement par quatre symboles appelés nucleé-

tides.
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vivants » meilleurs ou mieux adaptées aux
nouveaux milieux. Et, c’est ainsi, comme
conséquence de l'effet d’imitation, qu'une
espece de reproduction a lieu, et ce qui était
initialement une exception devient la nor-
malité. De cette maniére, successivement,
chaque changement s’institue comme sup-
port du suivant. La rupture que signifie idée
darwinienne en économie par rapport a la
mécaniciste crée les mémes doutes et les
mémes méfiances que l'évolutionnisme
créa, en son moment, en biologie.

D’autre part, on constate certaines diffé-
rences, qui, dans certains cercles immobi-
listes ressortent et grandissent. Ainsi, en
biologie, le changement par évolution se
prolonge au cours d"une dizaine de millions
d’années (vie moyenne d’une espece). Dans
le domaine de sciences sociales, et de facon
spéciale en science économique, I’échelle du
temps aurait permis une valorisation et une
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évaluation de l'’évidence expérimentale.

Dans les especes biologiques, on percoit
seulement leur disparition, et par contre il
n’est pas possible de contenir le processus
complet de la naissance a la mort. Dans les
configurations économiques, il existe de
nombreux cas, trop méme, ou il est possible
de percevoir non seulement I'évolution d"un
Etat ou d'une entreprise ou d’une institu-
tion, mais aussi tout le processus qui mene
de sa « disparation » jusqu’a la « naissance »
d’un nouvel organisme (nouvelle espece).
Et la rapidité avec laquelle se produisent les
perturbations qui apparaissent comme
conséquence de l'affrontement des subjecti-
vités face aux phénomenes complexes qui
impregnent la vie en société.

De ce parallélisme bref et possiblement
assemblé a grands points entre la biologie et
I'’économie, nous avons voulu montrer dans
quelles circonstances et sous quelles limita-
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tions l'enseignement de l'évolution biolo-
gique peut étre enrichissant pour mieux
comprendre la conjonction complexe qui
provoque la naissance, le développement et
la décadence des organismes sociaux, éco-
nomiques et financiers.

Tout au long de notre bref parcours, nous
n‘avons pas pu éviter que surgisse la notion
du temps, occupant une place centrale. Les
réflexions que les trouvailles en forme de
fossile suggerent, qui, de maniere claire
mettent en évidence (méme avec des
maillons encore perdus) I"évolution biolo-
gique, sont conditionnées par le temps. La
science qui étudie les comportements
sociaux, économiques et financiers, ne s’est
pas toujours affrontée ouvertement avec la
grandeur temporelle. Ainsi, il a parfois
détourné, parfois relégué a un second plan
les problemes qui comportent sa considéra-
tion. Les analyses statiques, et méme celles
de statique comparative en sont un bon
échantillon. Et, dans d’autres cas, le riche
héritage de la physique n'y a pas été étran-
ger.

La complexité croissante des faits et phé-
nomenes qui apparaissent dans une société
remplie d'incertitudes provoque I'abandon,
dans le domaine des sciences économiques,
du conglomérat des connaissances basées
sur la logique booléenne pour chercher des
éléments assez puissants afin de se doter soi
méme d’une vraie capacité explicative, et
qu’actuellement nous ne concevons leur
existence que sous l'abri des logiques multi-
valentes.

Complexité et incertitude, incertitude et
complexité, elles envahissent la vie sociale
et économique, leur étude et leur traitement
échappent par des fissures toujours plus
profondes produites dans l'édifice monoli-
thique de lorthodoxie scientifique si
vénérée par les chercheurs habitués a des
routines mécanicistes, dépourvues d’imagi-
nation.

On ne doit pas s’étonner, donc, que nous
sommes en train de vivre des moments
déconcertants, lorsqu’une réalité, pleine de
convulsions qui rendent la vie instable, veut
étre traitée comme on l'avait fait dans des
situations entourées de stabilités.
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L’homme et la société
apres la crise

Notre Europe subit actuellement un bou-
leversement, un des plus importants de
notre existence. Nous avons le sentiment
qu’elle est victime des hésitations qui nous
amenent a un avenir incertain.

Parce que cette crise actuelle n'est pas
seulement une crise économique et financie-
re,... c’est une crise sociale, humaine, et cul-
turelle, et, en profondeur, une crise de
valeurs.

Bien entendu, nous sortirons de cette
crise, et nous en sortirons plus forts, solide-
ment renforcés. Mais pour cela, il est néces-
saire d’accepter un profond voyage au
centre de la pensée, pour arriver a connaitre
pourquoi ’homme européen pense comme
il pense.

Pour trouver le chemin qui mene a
I'identité de I'homme européen, il faudra
suivre un parcours de décisions dans l'es-
prit humain, avec tous ses raccourcis, toutes
ses erreurs, toute son encablure défectueuse
et tous ses nombreux pieges. Ce n’est que de
cette maniere que nous serons capables de
scruter le formidable systeme d’adaptation
évolutive, qui va permettre que nous,
hommes européens, soyons ici maintenant
en train de parler de notre cerveau.

A ce propos, Daniel Kahneman, Prix
Nobel d’Economie, avec la collaboration
inestimable d’Amos Tversky, a structuré
notre fagon de raisonner et notre architectu-
re pour la décision en deux systemes: le
systeme 1 et le systeme 2. Nous le rappelons
brievement:

Le systeme 1, celui qui «pense vite», est
inconscient, intuitif et facile a employer: il
ne demande pas d’effort. Lorsqu’on nous dit
«Blanc...» on ajoute automatiquement
«Noir» sans avoir besoin d’activer nos neu-
rones: cest ce quon décide en «un clin
d’ceil». Le systeme 1 répond aux questions
instantanément... bien que pas toujours cor-
rectement.

Le systeme 2, par contre, est celui qui
«décide lentement»: il est rationnel, il
demande un effort et consomme de 1’éner-
gie. Il est décideur, lent et incrédule. Il
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considere, évalue, raisonne par étapes diffi-
ciles et finalement il prend une décision
qu’il pourra justifier a tout moment. I sait,
en définitive, pourquoi il prend cette déci-
sion.

Nous dépendons autant du systeme 1
que du systeme 2, pas toujours de fagon
égale au moment de prendre les décisions,
méme pour le scientifique le plus rationalis-
te.

A partir de ces considérations, il est
maintenant facile de mettre en évidence
I'’hypothese fondamentale des sciences éco-
nomiques et leur orthodoxie dominante jus-
qu’a il y a peu: nous sommes des étres fon-
damentalement rationaux et, donc, prévi-
sibles. Cette affirmation est tres souvent
imprécise et méme parfois fausse.

Dans ce contexte mécaniciste, on a établi
comme sujet de l'activité économique «I’ho-
mo oeconomicus»; il est la base de la ratio-
nalité dans le domaine des sciences écono-
miques mais n’existe pas dans le monde
réel. Depuis plus de 40 ans, nous avons dit
et redit que nous ne sommes pas des robots
et donc que les sciences économiques ne
seront jamais des sciences exactes, ni pour-
ront prédire -quelle chimere- avec précision
le comportement des agents qui agissent en
leur intérieur. Ce domaine de la science,
surchargé par un appareil statistique et éco-
nométrique, sera toujours conditionné par
la volonté humaine qui intervient continuel-
lement dans leurs décisions. Et par consé-
quent il sera toujours tres flou et donc diffi-
cilement prévisible comme nous le sommes
nous-mémes.

Nous ne sommes ni aussi rationaux -et si
vous lisez ces jours-ci la section d’économie
de la presse, vous nous donnerez raison- ni
aussi prévisibles. Et c’est peut-étre pour cela
et par le manque de modeles appropriés
que nous avons commis et que nous com-
mettons beaucoup d’erreurs.

Se tromper est humain; mais I’homme se
trompe-t-il toujours de la méme maniere?
La science du comportement semble
démontrer que oui. Nous avons tendance a
commettre les mémes erreurs continuelle-
ment et c’est pour cela que nos crises écono-
miques sont récurrentes, De cette maniere,
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on pourrait faire un catalogue rassemblant
des erreurs économiques cycliques,
répétées a l'origine de chaque crise. La plu-
part sont l'effet de cette absence de
«valeurs», c’est-a-dire, ces points de référen-
ce qui permettent de limiter les marges de
l'actuation acceptable.

L’histoire se répete et nos erreurs aussi. A
'origine de la crise, nous trouvons le méme
catalogue d’erreurs que dans la crise des
tulipes hollandaises d’il y a quatre cents
ans, ou dans celle de 'année 29 ou dans celle
de 92: les fautes sont les mémes; ce ne sont
que leur grandeur et leurs effets qui chan-
gent.

Peut-on attribuer cela a ce mélange d’in-
tuition et de raison, de préjugé et de juge-
ment, de sentiment et de raisonnement, qui
expliquent de quelle maniere nous décidons
et de quelle maniere nous agissons. Il ne
s’agit donc pas d"une simple condamnation
de l'esprit cartésien dans tout ce qu’il y a de
raisonnement pur, mais bien de positionner
l'intuition, sans aucun soupgon d’affronte-
ment.

I1 faudrait aussi mettre fin a l'ancienne
dichotomie entre 1’émotion et la raison;
entre l'intuition et le raisonnement. Nous
sommes faits des deux; nous sommes des
étres complexes, résultat d'une évolution
biologique qui choisit parmi les différents
chemins, celui de la survivance, qui n’est
pas toujours le plus droit chemin. Nous
croyons que les sciences économiques doi-
vent avancer a partir de cette prémisse et
non a partir de la supposition fausse que
nous sommes des robots qui prennent des
décisions prévisibles.

Nos décisions, et méme parfois les plus
transcendantes, dépendent souvent de la
maniere dont on nous présente les options.
Et cela trop souvent!

Et nous arrivons maintenant a une ques-
tion clé: comment peut-on intégrer en un
seul systeme la rationalité et I'intuition qui,
d'une certaine maniere et rien que d’une
certaine maniere, constitue un attribut de la
subjectivité?

L'aujourd’hui et le demain de 'homme
européen
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Tout ce que nous avons exprimé permet
d’affirmer que les systemes sont tres sen-
sibles aux variations des conditions initiales
ou de celles qui existent a un certain
moment de leur activité. Autrement dit, on
congoit que lorsqu'une perturbation dépas-
se un certain niveau, les déviations futures
menent a un processus non controlable par
le systeme lui-méme et cest alors que se
produisent de nouveaux phénomenes nor-
malement inattendus. Et c’est avec cette
conviction, par exemple, que l'on peut ima-
giner comment, il y a quatre milliards
d’années, une cellule vivante a pu surgir
d'une vulgaire culture d’aminoacides. La
complexité des systemes biologiques, mais
aussi de celles économiques fait qu'on ne
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peut comprendre ni expliquer cela par des
lois mécanicistes, soutenues et développées
a partir de la mathématique mécaniciste. Il a
fallu et il faudra une grande dose d’imagi-
nation pour rompre les liens qui nous atta-
chent au passé, les remplagant par des
systemes biologiques, porteurs de tout un
arsenal descriptif de situations incertaines.
Depuis quelques dizaines d’années des
groupes de scientifiques cherchent des élé-
ments capables de trouver un nouveau che-
min scientifique capable de traiter les phé-
nomenes économiques de demain: une voie
initiale est ouverte avec la naissance de la
théorie des sous-ensembles flous, qui a son
épicentre dans une querelle qui date de plus
de 2000 ans. En effet, Aristote (384-322 av.
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J. C.) faisait remarquer: «Une simple affir-
mation est la premiere espece de ce que
nous appelons les propositions simples, et
une simple négation est la seconde classe de
celle-ci... En ce qui concerne les choses
passées ou présentes, que les propositions
soient positives ou négatives, elles sont par
nécessité vraies ou fausses. Et des proposi-
tions qui s'opposent entre elles, I'une doit
étre vraie et 'autre fausse ».3 La pensée des
stoiciens allait dans ce méme sens et on
attribue a I'un d’eux, Crisipo di Soli (281-208
av. J. C), I'énoncé de ce que l'on appelle «le
principe du tiers exclus» (une proposition
est vraie ou fausse). Les épicuriens conteste-
rent vigoureusement ce principe, en faisant
remarquer qu'on ne peut 'accepter que s’il
n’existe pas une troisieme solution (tertium
non datur) (tiers exclus). Malgré son maté-
rialisme, Epicure croyait en la liberté de la
volonté, suggérant méme que les atomes
sont libres et se déplacent parfois avec une
totale spontanéité.

I faut encore 22 siecles avant que
Luckasiewicz,# en reprenant I'idée des épi-
curiens, fasse remarquer qu’il existe aussi
des propositions qui ne sont ni vraies ni
fausses, mais indéterminées. Et cela lui per-
met d’énoncer son «principe des valences»
(chaque proposition a une valeur de vérité).
Il commenga par affecter trois valeurs de
vérité: vrai (/), faux (0), indéterminé (0,5),
pour généraliser ensuite, a n valeurs, n étant
égal ou plus grand que (2). Et c’est ici que
commence le chemin de ce qu'on appelle les
logiques multivalentes.

A Toccasion du Congres International
S.I.G.EF. de Buenos Aires®, nous avons
essayé d’installer la position épicurienne
aux nouvelles coordonnées surgies du tra-
vail de Zadeh®, en énongant «le principe de
la simultanéité graduelle» (toute proposi-
tion peut-étre a la fois vraie et fausse, a
condition de donner un degré a sa vérité et
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un degré a sa fausseté). Avant et apres, de
nombreux scientifiques ont construit, pierre
apres pierre, les fondations de ce qui pour-
rait étre un nouveau batiment du Savoir. De
nombreux groupes de recherche apparte-
nant a des Universités des cinq continents
travaillent aujourd’hui dans les différentes
branches de l'arbre de la Science. Nous leur
rendons hommage.

Tandis que la science progresse pour
doter les hommes en général et I’homme
européen en particulier d’une nouvelle
carte de convivialité, le processus récessif et
dépressif d'une grande partie des systémes
économiques européens offre un grand
choix d’opinions d’intellectuels, de poli-
tiques et d’hommes d’affaires qui cherchent
dans le domaine économique des solutions
aux problemes qui nous affligent.

Les systemes économiques européens se
trouvent a un niveau plus ou moins grand
dans un processus récessif et dépressif qui
touche '’homme européen avec une inten-
sité variable. Toutes les mises au point
situent les «causes» de cette situation dans
les décisions prises par les derniers respon-
sables économiques sans se rendre compte
qu’en réalité, elles ne sont pas la «cause»,
mais bien un «effet» di au changement pro-
fond de la mentalité, des habitudes, en
somme des valeurs d’une nouvelle société
qui est en train de se former. La «cause» de
tous nos maux est donc l'existence d’une
«crise sociale».

11y a certains éléments qui peuvent nous
amener a 'intuition du pourquoi de la crise
vécue par 'homme européen aujourd’hui.
La réponse doit s'appuyer, entre autres, sur
les cinq aspects suivants:

Premiérement, il existe un principe clai-
rement constaté empiriquement: «un syste-
me économique ne peut étre pleinement
efficace que dans la mesure ou il rapporte a
ses agents les bénéfices proportionnels aux

3 Aristote: (Buvres .Logique. De la expresion o Interpretacion. Ed. Aguilar. Barcelona, 1977, p. 258-260.

4 Luckasiewicz, |., “ Ozasadzie wylaczonego srodka” Przegl'de Filozficzny,13, 1910, p. 372-373.

5 Gil Aluja, ]., Lances y desventuras del nuevo paradigma de la teoria de la décision. Proceeding du 3éme
Congres de la Sociedad Internacional de Gestion y Economia Fuzzy. Buenos Aires. 10-13 novembre

1996. (non numeérotés).

6 Zadeh, L., Fuzzy Sets. Information et contrdle. 8 juin 1965, p. 338-353.
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Deuxiemement, nous pouvons affirmer
que le grand dilemme de I’Occident
Européen est qu’il est d'une part prisonnier
de ses énormes dettes publiques et en méme
temps limité par l'absence de croissance:
pouvons-nous ajuster, découper, réduire les
dettes et croitre en méme temps? Pouvons-
nous éviter que les ajustements freinent la
croissance? Pouvons-nous augmenter la fis-
calité pour une meilleure distribution de la
rente sans nuire l'activité productive? Notre
réponse est oui.

Troisiemement, il faut, une fois pour
toutes, refuser le mécanicisme traditionnel
de la science économique, qui nous a habi-
tué a penser et a agir en termes de logique
booléenne stricte: oui, non; blanc, noir; ajus-
tement, croissance. Elle constitue l'applica-
tion la plus génuine du principe du «tiers
exclus».

Quatriemement, et dans un autre ordre
d’idées, il faut refuser la «théorie de la gout-
te» selon laquelle, si une minorité quel-
conque, I'Etat ou particuliers, accapare la
plus grande partie de la richesse il y aura
toujours des «gouttes» de prospérité qui
tomberont et tout le monde pourra en béné-
ficier. La raison de notre position est que la
minorité est moins efficace au moment de
lI'investissement et de la circulation et de la
production, et par conséquent de la création
de la prospérité.

Cinquiemement. Nous croyons qu’il est
nécessaire de reconduire la politique moné-
taire européenne, car si tous les pays
d’Europe étaient secoués par le méme trem-
blement, il suffirait d'une politique unique.
Mais la réalité nous démontre que chaque
économie de 1'Euro supporte un tremble-
ment différent.

Ces cinq réflexions, choisies parmi
d’autres, sont un échantillon de certains
composants d'un des chemins erronés que
les hommes européens de nos sociétés ont
pris depuis plusieurs dizaines d’années.
Certaines de ces réflexions appartiennent

au domaine de la connaissance, d’autres au
domaine de la gestion. Et tandis que la
«cause» la plus générale ne trouve pas le
remede approprié, certaines mesures par-
tielles peuvent atténuer les effets nocifs pro-
voqués par cette cause.

Un nouvel enjeu attend 1’homme
européen, qui sera obligé a forcer chaque
gouvernement a adopter des mesures
urgentes si on veut qu'apres cette longue
période récessive, un autre monde soit pos-
sible. I faudra’: une politique fiscale cor-
recte et adéquate; une régulation macro
prudentielle des institutions financieres; un
investissement public plus important en
innovation, recherche et éducation; des sti-
mulations efficaces a 1épargne pour le
citoyen moyen; un élargissement du man-
dat de la Banque Centrale Européenne pour
favoriser la création d’emplois; et finale-
ment, I'établissement d’'un nouveau pacte
social, un «New Deal».

Nous maintenons ici notre espoir que la
force de la population d’Europe saura corri-
ger les défauts et avancer vers la synchroni-
sation et I'unité dans la diversité qui nous
rend tous plus riches du point de vue maté-
riel et intellectuel.

Puisque nous croyons qu’un autre
monde est bien possible, nous plaidons
pour intensification des efforts de collabora-
tion et de coopération dans le domaine de la
recherche scientifique pour trouver les élé-
ments qui puissent lutter avec les inégalités.
Tous, absolument tous, nous devons étre
engagés dans la justice sociale et le progres
souhaité. L'efficacité économique ne sera
possible qu’en les réunissant 'une l'autre.

Nous sommes convaincus que ’homme
européen, a l'aide des institutions publiques
et privées, sera capable, une fois de plus, de
trouver les éléments formels et matériels
pour arriver aux plus hauts niveaux de
succes dans la tache de mener la commu-
nauté européenne vers un futur du progres
social soutenable.

7 Gil Aluja. ]., Discours de réponse a l'incorporation de Joseph Stiglitz a la Royale Académie de Sciences
Economiques et Financieres d’Espagne, reprenant les propos pu Prix Nobel d’Economie.Ed. R.A.C.E.F,

Barcelona 2012, p. 41-42.
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Petru Dumitriu:
biografia care refuza

sa Se scrie

Résumé
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In acest articol, imi propun sd comentez ultima scriere a lui Petru Dumitriu, eseul Non credo,
oro, insistand si asupra conexiunilor cu restul operei scriitorului. Eseul face parte din seria
biografiilor spirituale, inceputd in 1979 cu Au Dieu inconnu..

Cuvinte-cheie: biografie, spiritualitate, eseu.

Dans cet article, je me propose de présenter et de commenter le dernier écrit de Petru Dumitriu,
’essai intitulé Non credo, oro, en insistant aussi sur les connexions avec le reste de son oeuvre.
L'essai fait partie de la série des biographies spirituelles, qui commence en 1979, avec Au Dieu

inconnu.

Mots-clés: biographie, spiritualité, essai

In 2014, dupd o joaci de-a v-ati
ascunselea de cativa ani (vezi in acest sens
rememorarea Martei Petreu din prefata
volumului), apare, la Polirom, ultimul
manuscris al autorului, intitulat Non credo,
oro/ Nu cred, md rog. Scrierea face parte din
seria eseurilor religioase cu pretext autobio-
grafic, gen hibrid adoptat de autor pentru a
fixa, pe de o parte, bornele existentiale prin
care s-a autoregasit ca fiintd care se roaga si,
pe de altd parte, pentru a comenta aceastd
mutatie interioard, intermediatd, in cazul
sau, (si) de lecturi consistente din filosofie si
teologie. Astfel, Non credo, oro este ultima
aparitie dintr-o serie care incepe cu Au Dieu
inconnu (cea mai reusita piesa) si continua
cu Zéro ou le point de départ, Walkie-Talkie.
Marcher vers Dieu, parler a Dieu, Comment ne
pas L aimer. L 'Evangile selon Saint Marc. Au
Dieu inconnu excela In comentariul filosofic
si religios, Zéro ou le point de départ era un
»reportaj” despre perioada crizei existen-
tiale, iIn Walkie-Talkie erau sondate mai
adanc sursele filosofice, in special scrierile

lui Wittgenstein (intelese ca un soi de halte
pentru ,nimicul” greu de mister), in
Comment ne pas L’aimer aveam excelente
observatii despre gradul zero al scriiturii lui
Marcu. Aceasta ordonare pe principiul
,tema si variatiuni” nu are de ce sa surprin-
da la prozatorul care isi organizase roma-
nele intr-o ,retea” epica (pentru a fi integra-
te astfel intr-o Mare Poveste care 1l obseda);
pe de alta parte, tradeaza unul din secretele
autorului: pentru Petru Dumitriu, criza
existentiald coincide atat cu revelatia de tip
religios, cat si cu o dureroasd criza de
creatie (In genul romanesc).

Pentru cel care a citit cele patru eseuri
mai sus mentionate, dar si Convorbirile cu
Eugen Simion sau romanul autobiografic La
moisson, Non credo, oro nu aduce aproape
nimic nou. Practic, si aici scriitorul rememo-
reazd, e drept, cu un plus de detalii,
evenimentele biografice si intalnirile livresti
care i-au jalonat drumul cdtre rugaciune.
Cei familiarizati cu formula spirituald a lui
Dumitriu stiu cd, din scrupule de tip
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rationalist, acestuia nu-i reusea adeziunea
de tip mistic la divinitate - astfel cd nu se
considera propriu-zis un credincios, nefiind

insd nici un necredincios sau vreun
incredul. Credinta sa necredincioasd, dar
increzdtoare intr-un Absolut care depaseste
fiinta umanad, Incepe de la punctul limitd pe
care 1l lasd petele albe din cunoasterea
stiintifica si se hraneste, asa cum spuneam,
din surse filosofice si teologice. Astfel,
autorul gaseste sprijin in Intreaga simbolis-
ticd a tdcerii din opera lui Wittgenstein, In
teologia de tip rationalist a , mai inaltului”
schitata de Sfantul Anselm din Canterberry
si, In primul rand, in forma cea mai radicala,
dar si cea mai veche, in teodiceea negativd a
lui Maxim Marturisitorul. Daca memoria
mea este bund, aceasta ultima sursa — de
altfel, si ultima descoperitd de scriitor pe
parcursul devenirii sale — este indicata doar
in Non credo, oro. Intr-un anumit sens,
putem socoti cd Petru Dumitriu adera la
intreaga metafizicd a misterului propusa de
Blaga, doar ca acum ,corola de minuni”
este cercetata de un spirit rationalist, care, in
plus, nu-si permite rebeliunea sau subversi-
vitatea imagindrii unei cenzuri trancen-
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dente. De mare importantd pentru profilul
spiritual al autorului ni se pare si nostalgia
sa pentru o lume de dinaintea Babelului,
recuperabild prin etimologie, prin tatonarea
sensurilor originare ale cuvintelor. Non
credo este Impanzitd de asemenea coregrafii
etimologice; iatd unele pasaje elocvente in
acest sens: ,In englezd, God, ne spun
lingvistii, vine de la un vechi termen ipote-
tic, ghou [...]. Un strigat. Mai putin vesel
decat «hei-ho», mai putin neutru decat
«alo» sau «hei». Era o chemare, plina de
tensiune nervoasa si spirituala” (p. 85); ,[...]
«obiectul» sau «subiectul» rugdciunii, pe
care cel ce neaga il numeste «ndscocire (fig-
ment) a fricii noastre». Cuvantul din limba
engleza vine de la fingo, fingere, finxi, fictum.
[...] Interesantul fond lingvistic al verbului
latin provine dintr-o raddcind ce are
legaturda cu cuvintele aluat si cocd. Sensul
comun al acestei mici familii de cuvinte a
dus In epoca moderna la «fictiune»,
«ticluiala», «scorneald», «inventie», «nasco-
cire»” (idem).

Rugaciunea, indreptatd spre forta secreta
aflatd mai presus de fire, este dublata de un
spirit etic profund, receptiv la o serie de
,banalitati electrizante” pe care unii dintre
noi tindem sd le punem intre paranteze:
dreptul fundamental al omului la fericire,
toleranta, iubirea aproapelui, imperativul
ecologic ca respect a naturii care ni s-a dat
etc. Este vorba, pana la urma, de o varianta
comportamentala propusa omului contem-
poran, prins intre fanatisme politice, ideolo-
gice sau religioase. Doar cd aceasta
meditatie asupra lumii contemporane, in
care ,banalitdtile electrizante” sunt comen-
tate banal si pe larg, ajunge sa fie excesiva in
economia scrierii. Redusa la trei sferturi,
epurata de digresiuni, cartea nu ar fi avut
decat de castigat. Retinem cd Dumitriu
crede Intr-un progres sau intr-o mutatie spi-
rituald a omenirii, volumul servind ca posi-
bil manual pentru ,elita mondiald a
mintilor si a caracterelor” — s-ar institui ast-
fel o Ucronie in locul atator Utopii care s-au
dovedit gaunoase. Acesta era chiar ,mesa-
jul” adus de Sebastian in romanul Incognito
— unde era, de altfel, si mai percutant.
Teoreticianul ,,transmodernismului” se con-
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sidera in Non credo un ,barbar reactionar”,
care doreste o revolutie spirituald prin care
lumea contemporana sa fie inlocuita cu o
,Galilee a sufletelor”.

Dar nu comentariul filosofic sau religios
este punctul forte al eseului, ci notarea eve-
nimentelor biograficului. Non credo, oro este
cea mai fiabild si mai completd biografie a
acestui vorbaret incapabil, totusi, sa se con-
feseze pana la capat. Pana la aceastd scriere,
cei interesati de viata autorului — dupa ce se
dumiriserd ca aproape toata opera sa avea
un puternic caracter autofictional - erau
nevoiti sa-si testeze spiritul detectivistic in
cautarea faramelor de viata deformate in
spirit romanesc. Din istoria lui Cristian din
Proprietatea si posesiunea erau autentice
iubirea pentru nemtoaica Charlotte (cu
acest nume si in realitate) si criza de gelozie
a mamei - episodul este rememorat, in cheie
reala, si in Non credo. Mai complicat de
decelat era cat din evolutia interioara a
mandatarului sau fictional, Sebastian din
Incognito, era comuna cu a ,editorului”,
,hamalul sfintilor”. Aventura constiintei lui
Sebastian incepea cu lectiile Raului (permis,
iata, de ,Dumnezeul necunoscut”) si ale
suferintei — puncte esentiale ale unui soi de
breviar etic si existential. Aceleasi ,lectii” —
bulversante, de asta datd, pentru constiinta
viitorului romancier - sunt rememorate si in
cele mai bune pagini din Non credo, unde isi
pdstreaza aceeasi ,banalitate electrizanta”:
lectia scoicilor care mor pe mal inecate cu
aer, lectia pestilor care, prinsi, se sufoca, la
care se adauga cele doud lectii ale sarpelui
(legea devordrii prin viclenie a celui mai
slab — a soarecelui si legea misterului sau a
metamorfozei). Ar mai fi ,lectia cheii” —
punctul zero al biografiei fiintei care va scrie.
,Cheia” aceasta era ultimul lucru ramas
dupa bombardarea casei parintesti, ale carei
ruine a refuzat sa le mai viziteze, din 1944
pana la sfarsitul vietii. Dar ,cheia”
deschidea astfel si o lume secreta — o lume
acum moartd- pe care o va reinventa, cu
acest viitor morb al mortii bine infiltrat, in
Cronicd de familie si in cele mai bune proze
din seria Biografiilor contemporane, Proprie-
tatea si posesiunea si Incognito. (Din punct de
vedere al psihologiei abisale, volumul al III-
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lea din Cronicd, deformat ideologic, poate fi
citit si asa.)

Revenind la Non credo, Dumitriu con-
semneaza aici atat evenimente esentiale
pentru istoria sa interioard (precum cele de
mai sus), cat si date despre formatia sa inte-
lectuala, literara sau sentimentala, toate
intersectate, cenzurate, determinate sau
alterate de istoria mare, cu lectiile unei
,Jumi muribunde”, ale unei ,, lumi moarte”,
ale ,Imperiului josnic” sau ale Occidentului
de gheati. Inci din adolescents, Dumitriu
observa ca ideologia ucide — si acesta este
cel mai serios motiv al ,,colaborarii” sale de
mai tarziu. Aude de uciderea lui lorga, si e
tulburat, vede apoi trupurile unor legionari
din zona sa expuse publicului ca lectie dura
(si e iarasi cutremurat, dar de asta data in
fata ,cdldilor”), asista la spectacolul sange-
ros al decapitarii profesorului sau de
filosofie Kurt Huber si al colegilor sdi de
facultate, membri ai grupului ,Trandafirul
alb”. Toate erau crime justificate sau justifica-
bile ideologic, in lipsa oricarui argument
uman. In Non credo, oro se deschide mai larg
usa care da spre cele trei mari povesti de
dragoste ale sale. Avem aici rememorata
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3 B

succint, pentru prima datd, cdsnicia sa cu
Irina Dumitriu, faimoasa Isolda din
romane, legatura sfarsita in chip dramatic si
neasteptat pentru scriitor (printr-un divort
tarziu). In fine, nu lipseste nici evocarea ani-
lor de exil —unde a dat peste , dictatura” soft
a stangii occidentale sau peste aceea a exi-
gentului exil romanesc (exigent de la
distantd cu cei aflati in tard), dar si peste
,reteaua umana”, similara celei visate de
Sebastian, care 1i reconfirma tarziu cel mai
de pret mit care il Insotise in toti acei ani —
mitul bunatatii si solidaritatii umane.

Aceasta ar fi povestea lui Dumitriu, dru-
mul care l-a condus spre credinta sa
necredincioasa si spre rugaciunea sa eliptica
(pentru c4, in opinia sa, aceasta ar fi singura
forma reald a rugdciunii).

Redundanta, digresivd, lungita cu tot
felul de comentarii generale despre lumea
contemporand, scrierea reflectd, in parte,
criza de creatie care a pus stapanire pe scrii-
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tor relativ devreme, dupa 1962, anul in care
a aparut Incognito. De atunci, Dumitriu se
tot chinuie sd scrie despre sine, sa realizeze un
roman in care el Insusi, ca personaj, sa fie
demn de cei mai izbutiti eroi ai sai. O
vreme, se confeseaza in travesti (in fictiunea
istoriograficd din Omul cu ochi suri), apoi
intr-un soi de autobiografii spirituale (amin-
tite deja) sau intr-un roman autobiografic
ratat (La moisson). Prin anii 90-2000, incearca
sa dea la revista Steaua (revista sa de suflet
din peisajul romanesc, publicatia odinioara
condusd de bunul sdu prieten A.E.
Baconski) un roman despre sine, pe care nu
stie cum sa-1 numeasca si care va fi intitulat
chiar Incd fird titlu. Toate aceste scrieri sunt
aschii dintr-o biografie care refuzi si se lase
povestitd, sd se inchege intr-un tot. Dumitriu,
iata, nu gaseste formula literard in care sd se
povesteascd.

Ii ramane doar rugiciunea: Non credo,
oro.
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Abstract

Articolul de fatd este o incursiune in biografia lui Tudor Arghezi (1880-1967), refacutd cu
minutiozitate in scopul prefatarii analizei operei marelui poet in noua editie, mult imbundtdtitd,
din Dictionarul General al Literaturii Romdne (DGLR), in curs de aparitie. Textul este relevant
atdt pentru parcursul existential, presirat de numeroase obstacole, cit si in ceea ce priveste
varietatea operei jurnalistice si dimensiunea valoricd a celei artistice, edificatd de Tudor Arghezi
in mai bine de sapte decenii, operd care I-a propulsat in randul celor mai mari artisti ai cuvintu-
lui din secolul al XX-lea.

Cuvinte-cheie: Tudor Arghezi, biografie, jurnalism, prozi, poezie.

This paper is an approach to Tudor Arghezi’s biography (1880-1967), carefully rearranged in
order to preface the analysis of the works of the great poet in a new edition - significantly improved
- of The General Dictionary of the Romanian Literature (forthcoming). This paper is relevant
both to the existential course facing many obstacles and to varied journalism works and the value
of the artistic work, written by Tudor Arghezi in over seven decades, which placed him among the
gratest masters of the words in the 20th century.

Keywords: Tudor Arghezi, Biography, Journalism, Prose, Poetry.

ARGHEZI, Tudor (21.V.1880, Bucuresti —
14.VI1.1967, Bucuresti), poet, prozator, gaze-
tar. Conform certificatului ce a stat la intoc-
mirea tuturor actelor de identitate ale scrii-
torului, acesta s-a nascut la 23 mai 1880, iar
pdrinti i-au fost Nae Theodorescu, , comer-
sant”, si ,doamna Maria”. Investigatiile in
arhive au relevat insa ca la adresa declarata
(Str. Tarani, nr. 46) locuia Maria, fiica lui Ion
Iliescu (sau Nitd Birjaru), casdtorita cu ser-
gentul major de jandarmi Nae Theodorescu,
cu care, desi avea alti doi copii mai mari, se
afla in divort (pronuntat in 1883). Maria
Iliescu se va recasatori in 1889 si va muri,
relativ tanara, in 1895. Confuzia este sporita
de faptul ca difera semnificativ atat varsta,

cat si numele parintilor sergentului major si
ai ,,comersantului”: cel dintai, fiu al lui Ion
sin Theodor (Theodorescu), ar fi venit pe
lume in Bucuresti, la 30 august 1850, iar cel
de-al doilea, la Craiova, in 7 ianuarie 1859,
ca fiu al Balasei si al lui Tudor (sau
Tudoran), cojocar originar din Carbunesti,
drept care si-a luat (sau i s-a dat) intr-o
vreme si patronimul Carbunescu. Poetul si-
a afirmat intotdeauna cu mandrie originea
gorjeanad si in 1956 s-a declarat ,,fiu unic” al
,comersantului” Nae Theodorescu. Cert
este ca acesta se insura 1n 1883 cu Anastasia
(Zoe) Petrescu, actul consemnand ca mirii
erau ,juni” (decila prima casatorie). Se con-
tureazd astfel ineluctabil ideea ivirii pe
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lume a lui A. dintr-o relatie nelegalizatd a
lui Nae Theodorescu. in orice caz, un act de
,vaccind” a copilului Ion N. Thodorescu,
din octombrie 1883, da o adresa la care nu
locuia nici Nae Theodorescu, nici Maria
Iliescu, ci Rozalia Arghesi, menajera a avu-
tului bacan de lux Manole Parvulescu. Din
toate acestea unii biografi ai poetului (Ser-
ban Cioculescu, Dinu Pillat, Gabriel
Dimisianu, C. Popescu-Cadem s.a.) au tras
concluzia cd brasoveanca, de nationalitate
germand, catolicd, era mama adevdrata a
copilului, si nu doar doica ori cea cdreia i-a
fost incredintat si-1 creasci. In favoarea
acestei ipoteze pledeaza faptul ca ea se va
gasi mereu In preajma copilului, inclusiv
cand acesta va deveni matur si 1si va inte-
meia o familie. Complicata situatie a parin-
tilor lui A. si-a ldsat amprenta asupra sufle-
tului sdu: nu a putut sd vorbeasca niciodata,
precum altii, despre copildria sa ca despre o
perioada luminoasd, fericita, si nici despre
genitorii sai cu dragoste intreaga si recunos-
tintd. Foarte probabil prin mari privatiuni
materiale nu a trecut In primii ani, caci Nae
Theodorescu, om instarit, va fi contribuit la
intretinerea fiului sdu si, pe de altda parte,
Rozalia Arghesi avea o situatie materiala
relativ stabild, de vreme ce va fi In conti-
nuare menajera bogatului bacan, de la care
va avea un copil, Alexandru, nascut in 1891
si recunoscut de tata in 1901. A. urmeaza
cursul primar, intre 1887 si 1891, la Scoala
,Petrache Poenaru”, primul invatator fiin-
du-i parintele N. Abramescu, apoi cursul
gimnazial (clasic) la ,,Cantemir Voda”, ter-
minat in 1896. Ultimele clase le-a absolvit cu
mari dificultdti, izvorate mai ales din lipsa
controlului parintesc. Poetul va povesti mai
tarziu ca a ,plecat de acasd” pe la 11 ani,
cand mama sa a avut un alt copil, dar si ca,
la 12 ani, ar fi fost alungat (,a gasit usa
inchisa”), intrucat, dand meditatii unui
subofiter, intarziase prea mult. Insd, cam in
aceeasi vreme, gimnazistul, al carui gust
pentru lecturd fusese cultivat de profesorii
G. O. Garbea si N. Kirilov, ambii cu preocu-
pdri publicistice, pare sa fi fost atras de
mirajul boemei literare. Conform unor mar-
turisiri tarzii, luase parte la unele manifes-
tari de la clubul socialist si il cunoscuse
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acolo, printre altii, pe G. Ibrdileanu, ceea ce
se putea intampla doar in ianuarie—februa-
rie 1895, cand ieseanul a locuit in Bucuresti.
Ar fi trimis atunci versuri la gazeta ,,Lumea
noud”, care l-a incurajat fara sa le publice. A
inceput sa frecventeze apoi cercul lui
Alexandru Macedonski, aici facand cunos-
tinta cu Grigore Pisculescu (Gala Galaction)
si cu N.D. Cocea. Legaturile cu cei doi s-au
intarit cand A. este primit in internatul
Liceului ,Sf. Sava”, grupul fiind largit cu
noi prieteni — I. G. Duca si Mihail Pagcanu.
La 25 iulie 1896 A. debuteaza in suplimen-
tul literar al ziarului ,Liga ortodoxa”, con-
dus de Alexandru Macedonski, cu proza
Din ziua de azi, urmatd, la 30 iulie 1896, de
poezia Tatdlui meu, semnata Jon N.
Theodorescu. Autorul Noptilor 1i publicd
alte cincisprezece poezii, iscalite Ion Theo,
pe baza carora formula, in noiembrie 1896,
o apreciere superlativa. Discipolul mult lau-
dat rupe insa curand legaturile cu maestrul,
intrucat, a afirmat el peste multi ani, acesta
,intervenea cu pana” In manuscrisele sale.
Face acum cunostinta cu Al. Bogdan-Pitesti,
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caruia 1i dedica o poezie in ,,Revista moder-
na”. Mai colaboreaza la ,,Mog Teaca”, iar
anul urmator la ,Vieata noua”, cu poemul in
proza Senar, semnat Ion Th. Arghezzi Dupa
absolvirea gimnaziului, A. cauta sd se intre-
tind singur. In vara anului 1898 este custode
al unei expozitii a Societdtii ,Ileana”, patro-
natd de Al. Bogdan-Pitesti, pentru ca spre
sfarsitul anului sa se angajeze ca laborant la
fabrica de zahar de la Chitila. Reorganizand
,lleana”, ,delegatul general” al acesteia 1i
propune secretariatul, precum si ,,0 slujba la
stat”, dar tandrul refuza oferta, avand spe-
ranta ca ,scanteia de talent” ce , fulgerd” in
el il va ajuta ,,sa predomine asupra mizeriei
mediului”. Nutrea si gandul sd se apuce din
nou de invatatura, dar se simtea ,intoxicat
de cei ce [i]-au dat viatd” (cum 1i scria lui
Grigore Pisculescu). Solutia o gdseste
cerand in februarie 1900 sa intre in cinul
monahal, cerere motivata de dorinta de a-si
continua studiile si de lipsa mijloacelor
materiale. In urma raspunsului favorabil, si-
a Inceput la manastirea Cernica noviciatul,
incheiat In iunie 1900, cand imbraca haina
monahala si primeste numele Iosif, nas fiin-
du-i mitropolitul primat losif Gheorgh1an
In septembrle 1900 este hirotonit diacon, iar
o lund mai tarziu este adus la secretariatul
Mitropoliei. Iosif Gheorghian il recomanda,
de asemenea, ca ,referent de conferentiar
pentru religie comparatd” la Scoala de
Ofiteri si Impreund vor traduce lucrarea
lisus Hristos a lui H.-G. Didon. A. isi pune in
aplicare planul initial, solicitand in mai 1901
Ministerului sa 1i aprobe a da examenul de
,Micd capacitate”, necesar pentru a accede
in cursul superior liceal, precum si cel de
clasa a V-a, pregatite in particular. I s-a
aprobat doar cel dintai, fiind repartizat la
Noul Institut de Baieti (Institutul Clinciu si
Popa). Aici, probabil, a facut cunostinta cu
Aretia Panaitescu, studenta la Litere si
Filosofie, angajata ca pedagog. Corespon-
denta purtatd cu ea va dura pana in 1906. In
1902 reia legaturile cu tatdl sau, ajuns aren-
das in imprejurimile Pitestiului, si tot acum
o cunoaste pe Constanta Zissu, profesoara
de stiinte naturale, cu preocupari literare.
Scoate, impreuna cu V. Demetrius, intre 15
aprilie si 15 iunie 1904, revista , Linia dreap-
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td”, unde publica din ciclul liric Agate negre,
nuvela Lotar si articolul Vers si poezie, in care
polemizeaza cu junimistul G. Panu. Textele
si le semneazad Tudor Arghezi si I. Gabriol.
Colaboreaza, de asemenea, la ,Revista
ideei” a lui Panait Musoiu, cu o tdlmacire
anticlericald. Reintoarcerea la publicistica si
la poezie coincide cu alte manifestdri ce nu
cadrau cu disciplina monahald, intre care se
detaseaza cursul luat de relatia lui cu profe-
soara Constanta Zissu, care la 10 ianuarie
1905 va da nastere, la Paris, fiului lor
Eliazar-Lotar. A. se decide sa demisioneze
din postul de la Mitropolie si sd-si continue
studiile in Elvetia, fiind recomandat de losif
Gheorghian rectorului Universitdtii Cato-
lice din Fribourg. Conta pe sprijinul finan-
ciar al lui Nae Theodorescu, dar si pe aju-
toare lunare de la prieteni. Planul era mai
complex, prevazand mai Intai rezolvarea
chestiunii fiului lasat »pe un brat strain”.

Insot1t de ,mama” sa, adicd de Rozalia
Arghes1 ajunge la Paris la sfarsitul lui
noiembrie 1905 si, Indeplinind formalitatile,
i-] incredinteaza acesteia pe Eliazar spre a-1
creste in tara, el ramanand in Elvetia.
Licenta si doctoratul in teologie la care visa
se vor dovedi Insa mult mai greu de obtinut,
fiindca trebuia sa sustind in prealabil exa-
menul de bacalaureat, iar taxele scolare 1i
depdseau cu mult resursele, mai ales cd Nae
Theodorescu isi diminuase, pare-se, contri-
butia dupa moartea sotiei sale Anastasia, In
1907, si dupa recasatorirea lui cu Vasilichia
Delibacali. Fara sa abandoneze cu totul pro-
iectele initiale, A. a trebuit sa recurga la tot
felul de expediente pentru a se intretine pe
el si, in parte, pe cei de acasa, numiti intr-o

scrisoare ,cei de un sange si de o nade]de

In 1907 urmeazi o scoald de meserii,
deprinzand executarea unor mici lucrdri de
bijuterie (capace de ceasornic etc.). Isi cauta
norocul si in tdrile vecine, Franta, Anglia,
Germania si Italia, face iluzorii planuri de
infiintare a unor Intreprinderi in Romania
(o fabrica de prelucrare a intestinelor de ani-
male, pentru carnati sau pentru corzi de
instrumente muzicale). In tar prietenul I.G.
Duca iIncearca sa-1 antreneze in redactarea
noului ziar liberal ,Viitorul”, la care era
codirector, dar A. da numai cateva articole

29



caiete
[ ]

Victor Durnea

critice

in toamna anului 1908. Mult mai decis actio-
neaza N.D. Cocea, care, scotand revista
,Viata sociala”, i publica in primul numar,
din februarie 1910, dintr-un manuscris pri-
mit spre pastrare, Rugd de seard, proclaman-
du-1 totodatd , poetul cel mai revolutionar al
vremii”. Poezia, ca si cele care i-au urmat in
hebdomadarul lui N.D. Cocea, i-au asigurat
notorietate In lumea literara. Acest succes 1l
va fi determinat pe A. sd raspunda la che-
marea sa urgenta in tard, pentru reglemen-
tarea situatiei militare. In decembrie 1910 el
se va afla la Bucuresti, iar trei luni mai tar-
ziu 1si va incepe colaborarea la noua revista
a lui N.D. Cocea, ,Facla”, unde, semnand
Bock, publicd din martie 1911 articole incen-
diare pe marginea unui conflict din Sinod,
luand apararea episcopului Gherasim
Safirin. Campania, deosebit de virulenta,
duce la ,depunerea” autorului , din treapta
de ierodiacon” si la excluderea lui definitiva
,din tagma monahala” in octombrie 1911.
In aceeasi luni A. isi incepe colaborarea la
,Rampa” (infiintata tot de Cocea), iar in
decembrie la ,Viata romaneascd”. Scrie un
,prolog” pentru inaugurarea Teatrului
Comoedia si semneaza in efemerele
,Insula” si ,Teatrul” (de la Ilasi). Pentru a
clarifica deplin situatia lui Eliazar, A. se
casatoreste In octombrie 1912 cu Constanta
Zissu, de care va divorta in februarie 1914,
copilul rdmanand mai departe in grija lui.
Intre timp participd, alaturi de Th. Cornel,
la redactarea unor fascicule din lexiconul
biografic Figuri contimporane din Romdnia si
tadlmaceste romanul Amintiri din casa morti-
lor de EM. Dostoievski. Fara vreun volum
propriu, este admis totusi, in noiembrie
1911, in Societatea Scriitorilor Romani. Peste
cateva luni, In mai 1912, lanseaza un atac
dur, cu accente de pamflet, impotriva con-
ducerii SSR, reprosandu-i includerea in
comitet a doi soti, Natalia si Dimitrie
Anghel, dar si lipsa de activitate si proasta
gestionare a fondurilor primite. ,Scan-
dalul” s-a incheiat cu sanctionarea lui A. cu
un vot de blam, ceea ce n-a impiedicat Insa
alegerea lui, peste cateva luni, ca membru in
comitet, alegere repetata si la urmatoarele
trei adunari generale. Ajuns la inceputul lui
martie 1913 proprietar al ziarului ,Seara”,
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Al. Bogdan-Pitesti 1i incredinteaza postul de
prim-redactor lui A. Acesta iscdleste edito-
riale si articole in care 1si sustine patronul in
campanule politice si economice. 1l apard
furibund si cand, judecat pentru santaj, pri-
meste o pedeapsa cu inchisoarea de aproa-
pe un an. in plan extern gazetarul arata osti-
litate , decrepitului” Imperiu Habsburgic
(Boala Austriei), ce sprijinea Bulgaria in con-
flictul balcanic, primejduind astfel Roma-
nia, cu care avea totusi un tratat de alianta.
De altfel, el abordeaza, in notele de sub
genericul ,Tabula rasa”, mai toate temele de
actualitate, dd cronici teatrale, plastice si
muzicale, note si insemnari pe marginea
cartilor. Rar insereaza si poezii (Nehotdrire).
in schlmb in spatiul alocat literaturii, gaz-
duieste productiile unor tineri scriitori,
intre care se numara Gala Galaction, Adrian
Maniu, Ion Vinea, Emil Isac, Eugeniu Stefa-
nescu-Est, F. Aderca, Al. Vitianu s.a. Dupa
ce, In februarie 1914, ziarul ,Seara” este
vandut Societatii Tiparul, cu capital majori-
tar german, at1tudmea lui in politica externa
se schimba. In editorialul din 13 martie
1914, intitulat Cu Austria sau Rusia?, prim-
redactorul se pronuntd rdspicat pentru
puterea ce ar fi reprezentat ,civilizatia” In
fata ,barbariei” balcanice si a autocratiei
asiatice. Pozitia este mentinuta si dupa
declansarea conflagratiei mondiale, cand
cotidianul subscrie la formula neutralitatii
Romaniei, ,leala si definitiva”. Sustinand in
subsidiar si guvernul lui Ion I.C. Bratianu,
combate extrem de incisiv, recurgand ade-
sea la pamflet, pe toti cei care cereau intra-
rea imediata In rdzboi de partea Antantei,
fie ei politicieni (Take Ionescu, N. Filipescu,
Const. Mille), fie slujitori ai catedrei ori lite-
rati. La 18 octombrie 1914 A. se retrage din
redactia ,Serii”, pentru a pregati aparitia
unei publicatii proprii. Aceasta va fi hebdo-
madarul ,,Cronica”, al carui prim numar
iese la 12 februarie 1915. , Directia” (politi-
ca) 1i revenea 1u1 iar , directia literara” lui
Gala Galaction. in pagmlle ,,Cronicii”, din
care putine se dedica poeziei si prozei, sunt
gazduiti colaboratorii de la , Seara”, la care
se adaugd cateva nume noi, precum Paul
Zarifopol, Horia Bottea, Dragos Protopo-
pescu, Perpessicius s.a. Fara sa paraseasca
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sdptamanalul (ce apare pana la 31 iulie
1916), din 15 octombrie 1915 A. este de ase-
menea prim-redactor al ziarului , Liberta-
tea”, care, prin platforma politicd si prin
partea literara, secondeaza in fapt mai
vechile publicatii. Relatiile cu Al. Bogdan-
Pitesti, filogermanismul ,,Cronicii” si indeo-
sebi al , Libertatii”, precum si faptul ca toate
colaborarile erau destul de generos platite
au facut ca directorilor sa li se aduca — in
presd si in Parlament — acuzatia cd ,s-au
vandut” Puterilor Centrale. Atacurilor
necrutatoare ale unor scriitori si critici
(Barbu Delavrancea, Const. Mille, Pamfil
Seicaru, E. Lovinescu, Corneliu Moldo-
vanu), Indreptate mai ales contra lui Gala
Galaction pentru ca volumul sdu de proza
tocmai fusese premiat de Academia
Romand, au primit riposte la fel de virulen-
te. Ins3 Galaction se va retrage de la directia
literara a ,Cronicii” si a ,Libertatii” in
momentul In care A. s-a dezlantuit, la 13
martie 1916, si impotriva prietenului comun
N.D. Cocea, care scrisese un infamant pam-
flet la moartea reginei Elisabeta. Mobilizat,
la intrarea Romaniei in rdzboi, A. este repar-
tizat initial la ,completasi” (soldati auxi-
liari), apoi la batalionul de jandarmi. Nu s-a
retras cu acesta in Moldova, desi luase in
calcul eventualitatea, cici In noiembrie 1916
se casatorise cu bucovineanca Paraschiva
Burda, pentru a legaliza o relatie veche de
cativa ani. Sub ocupatie, incepand din mai
1917 este redactor-sef la oficiosul , Gazeta
Bucurestilor”, in care semneaza editoriale
cu initialele T. si T.A. ori cu pseudonimul
Sigma. In vara anului 1918 pariseste publi-
catia comandaturii germane, pentru a intra
ca redactor la =ziarul marghilomanist
,Steagul”; mai colaboreaza sporadic la nou-
apdrutele ,Scena” si ,Renasterea”. Dupa
instalarea noului guvern Ion I.C. Bratianu,
in februarie 1919, A. este arestat impreuna
cu alti gazetari (Ioan Slavici, Dem.
Theodorescu, D. Karnabatt s.a.), invinuiti
de a fi lucrat pentru autoritatile de ocupatie
si contra intereselor tarii. In urma procesu-
lui intentat a fost condamnat la cinci ani de
temnita. Primea totusi o liberare conditiona-
td de cinci zile, pentru a-si cauta fiul fugit de
acasd. Cu toate cd 1si mentinea opinia privi-
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toare la vinovatia poetului-gazetar, N. Iorga
a intervenit pe langa rege pentru gratierea
lui si, in cele din urmad, ministrul de justitie
Stefan Cicio Pop a emis la 31 decembrie
1919 actul prin care A., inchis la Vacaresti, a
fost amnistiat. In lurule urmatoare semnea-
za versuri, articole si Insemnari din detentie
in ,,Cuvantul liber”, ,Hiena”, ,Izbanda”.
Bunele relatii intretinute inainte de razboi
cu personalitati marcante ale Partidului
Liberal, inclusiv cu prim-ministrul Ion I.C.
Brdtianu si cu nepotul acestuia Ion Pillat, fac
sd i se incredinteze In 1922 conducerea
revistei ,Cugetul romanesc”, proiectatd a fi
ceea ce fuseserd , Convorbirile literare” in
epoca precedenta. Mensualul nu va rezista
insa decat doi ani. Simultan, in aprilie si mai
1923 A. isi asuma si conducerea ziarului
»Natiunea”, pe care il scrie aproape singur.
Aicdi da, intre altele, Amintirile ierodiaconului
losif. Semndtura i se regaseste si in alte
publicatii, precum ,,Umanitatea”, , Contim-
poranul”, ,Integral”, , Gandirea”, ,,Clipa”
,Lumea bazar”, ,,Adevarul literar si artis-
tic”, , Tara noastra” s.a. In ,Cuvantul literar
si artistic”, in februarie 1925, 1si face cunos-
cutd intentia de a tipdri prin subscriptie
cinci volume de versuri si proza — Cuvinte
potrivite, Cartea femeii frumoase, Cartea copii-
lor, Cartea cdinilor, a matelor, a oilor si a capre-
lor si Amintirile ierodiaconului losif. Rezul-
tatele subscriptiei nu au fost insa pe masura
asteptdrilor, incat debutul editorial mai
intarzie doi ani. Ivit In vitrine In mai 1927,
volumul Cuvinte potrivite este intampinat cu
elogii nemaicunoscute de majoritatea criti-
cilor - E. Lovinescu, F. Aderca, Serban
Cioculescu, Pompiliu Constantinescu,
Vladimir Streinu, G. Célinescu. Nu au lipsit
totusi unele contestatii, venite atat din cer-
curile traditionaliste (G. Bogdan-Duicad), cat
si din cele moderniste (Ion Barbu, Mircea
Eliade). Ca si in cazul lui loan Slavici, ostra-
cizarea ,colaborationistului” se face inca
resimtita, astfel incat i se refuza Premiul
National de Poezie, fiind preferat Alfred
Mosoiu. Dupa ce vin pe lume copiii -
Domnica (Mitzura) la 10 decembrie 1924 si
losif (Barutu) la 28 decembrie 1925 —, A. se
hotaraste sa-si construiasca o casa ,,ca un
schit” pe dealul Martisorului, in vecindtatea
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fostei manastiri Vacdresti. Constructia, pre-
cum si amenajarea Imprejurimii (gradina,
livada, stupina si vie) vor dura peste un
deceniu si, prin cheltuielile cerute, vor
impune o intensificare a activitatii publicis-
tice. In 2 februarie 1928 A. scoate , Bilete de
papagal”, ,cea mai mica foaie tiparita de la
Gutenberg pana azi”, in care insereazd poe-
zii, proze scurte, articole, pamflete, tablete,
note si Insemnari ale sale, dar si ale multor
confrati consacrati ori ale unor tineri in curs
de afirmare. Colaboreaza destul de asiduu
si la alte periodice — ,Kalende”, ,Tiparnita
literard”, ,Magazinul”, ,Radio si radiofo-
nia”, ,Progresul social”, ,Secolul”, ,Arta” —
si tipareste noi volume — Icoane de lemn. Din
amintirile ieromonahului losif (1929), Poarta
neagrd (1930), Flori de mucigai (1931), Cartea
cu jucdrii (1931), Tablete din Tara de Kuty
(1933), Ochii Maicii Domnului (1934). Desi
este Tncununat, in sfarsit, In 1934, cu
Premiul National de Poezie, impreuna cu G.
Bacovia, survin noi contestiri ale valorii
scrisului sdau. Dupd ,nu”-ul pronuntat de
tandrul Eugen Ionescu, si N. Davidescu se
va stradui sa demonstreze ca autorul
Cuvintelor potrivite si al Florilor de mucigai
este un ,poet minor”. Cu rezultate notabile
este respingerea tot mai sistematica venita
din partea lui N. lorga, acesta vituperand
contra ,, decadentismului” si a pornografiei
pe care le rdspandeste in randul tinerilor, ca
si Geo Bogza, H. Bonciu s.a.. In pofida
inmultirii detractorilor, colaborarea poetu-
lui si a gazetarului A. este cdutatad si bine
rasplatitd de cele mai diverse periodice,
intre care ,Vremea”, ,Revista Fundatiilor
Regale”, ,Cuvantul”, , Dimineata”, ,,DreP—
tatea”, ,Ramuri”, ,Sdptdmana CFR”. In
1937-1938 scoate a treia serie a ,,Biletelor de
papagal”. De sub tipar 1i ies noi volume:
Poezii (1934, 1in colectia ,Martisor”),
Carticicd de seard (1935), Versuri (o antologie
lirica prin care se inaugureaza seria ,Editii
definitive” a Fundatiilor Regale, 1936),
Cimitirul Buna-Vestire (roman fantastic,
1936), Ce-ai cu mine, vintule? (poeme in
proza, 1937), Hore (1939). Dupd ce in 1939
trece printr-o mare cumpana, fiind vindecat
de doctorul Grigoriu-Arges de o boala
grava si foarte rara, A. isi duce la capat gan-
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dul mai vechi de a-si tipdri singur cartile.
Proprietar al unei tipografii, achizitionata
mai de mult, el isi ia In noiembrie 1941 si
brevet de tipograf-culegitor. In alti editura
totusi iese al treilea roman, , poemul” Lina
(1942). Este prezent cu poezii, proze si arti-
cole in unele reviste si ziare unde mai scri-
sese, precum ,Vremea”, In care sustine
rubrica permanentd ,,Carnet”, dar si in alte-
le noi, precum ,Duminica”, ,Claviaturi”,
,Revista romana”, , Ardealul”, , Gorjanul”,
,Informatia zilei”. In cotidianul din urmas,
in intervalul aprilie-octombrie 1943, are la
dispozitie un spatiu titrat , Bilete de papa-
gal”. Aici apare articolul Voinicul, care ii
aduce o arestare de 24 de ore, iar In octom-
brie, fulminantul pamflet antifascist
Baroane, in urma cdruia este internat pentru
aproape trei luni in lagarul de la Targu Jiu.
Marele capital simbolic asigurat de opera sa
literard si de curajul acestui gest nu a impie-
dicat interzicerea in februarie 1945 a noii
serii a ,Biletelor de papagal” si nici un atac
ce se voia devastator, initiat tot in februarie
1945 de Miron Radu Paraschivescu in ziarul
comunist ,Romania libera”. Reactia contra
acestuia s-a materializat in acordarea, cate-
va luni mai tarziu, a Marelui Premiu
National pentru Poezie. Acum colaboreaza
asiduu la ,, Adevarul”, i se pune in scend o
piesd, Vera (initial Siringa), iar de sub tipar 1i
ies Manual de morald practicd (1946), Bilete de
papagal (1946), Versuri alese (1946), Una suta
una poeme (1947). Volumul din urma este
retras din librarii pe fondul noii campanii
impotriva poetului, lansata tot de Miron
Radu Paraschivescu, In martie 1947, in
,Scanteia”, si continuata tot acolo, in ianua-
rie 1948, de Sorin Toma, cu seria de articole
Poezia putrefactiei sau putrefactia poeziei. De
data aceasta, campania izbuteste pe deplin,
scriitorului interzicandu-i-se sa mai publice,
iar opera sa fiind pusa la index. Repre-
siunea se extinde si asupra copiilor sai,
Barutu fiind exmatriculat de la universitate
si chiar inchis o vreme. O relaxare survine
in 1951, cand i se ingdduie sa dea o serie de
traduceri din ruseste, facute in colaborare —
Moloh de 1.A. Kuprin (1951), Fabule de 1.A.
Kralov (1952), Povestiri de M. E. Saltakov-
Scedrin (1952), Suflete moarte de N.V. Gogol
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(I-11, 1954), ori din francezi — In floarea vietii
de Anatole France (1953), Fabule de La
Fontaine (1954). In 1954 revine in librarii cu
volumul de poezii pentru copii Prisaca,
urmat apoi de altele: Pagini din trecut si
1907. Peizaje (1955), Cantare omului (1956),
Din drum... si Stihuri pestrite (1957).
Anularea interdictiei de semnatura este
completata de autoritdti cu o serie de mari
onoruri: e decorat cu Ordinul Muncii (1955),
e ales membru al Academiei RPR (1955), i se
acorda Premiul de Stat (1955), este ales in
Comitetul Uniunii Scriitorilor (1956), face
parte din delegatia trimisa la Moscova pen-
tru a prelua o parte din tezaurul tarii (1956),
este ales deputat in Marea Adunare
Nationala (1957) s.a. Vitrinele librariilor
gazduiesc noile sale carti: Lume veche, lume
noud (1958), Versuri (1959, 1960), Tablete de
cronicar (1960), Frunze (1961), Cu bastonul
prin Bucuresti (1961), Poeme noi (1963),
Cadente (1964), Razlete si Silabe (1965),

Ritmuri (1966), Noaptea si Litanii (1967) etc.
In 1965, la implinirea varstei de 85 de ani, e
sdrbatorit ca poet national. Tot atunci, la
Accademia dei Lincei, Rosa del Conte 1i pro-
pune candidatura la Premiul Nobel pentru
Literaturd, premiu ce se va acorda insa lui
Mihail Solohov. In acelasi an i se decernea-
zda, prin Universitatea din Viena, Premiul
Herder si este ales membru al Academiei
Sarbe de Stiinte si Litere. La un an dupa
moartea sotiei sale, scriitorul se stinge din
viatd; i s-au facut funeralii nationale, fiind
inmormantat, conform dorintei sale, in gra-
dina casei de la Martisor. Postum au aparut
alte volume cu inedite ale lui A. — Teatru,
Frunzele tale, Crengi XC s.a. Inceputa in 1962,
editarea integrald a operei sale, sub titlul
Scrieri, dupa un plan schitat incd din 1947,
se va incheia, cu volumul XLV], abia in 2006.
Alta editie apare din 2000, sub egida
Academiei Romane, in 2011 ajungand la
volumul X.
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jurnalistice

Abstract

Liviu Rebreanu a avut o activitate importantd ca publicist, desfasuratd mai ales in plan cultural,
insd interventiile sale in domeniul jurnalismului generalist au fost putine. Cu toate acestea, el va
intra in conﬂlct atdt cu puterea din patria sa orzgmum Austro- Ungarla cdt si cu cea din patria
de adoptze Romdnia. In 1910, cele doud patrii isi vor da méana, iar Rebreanu va petrece aproape
cinci luni dupa gmtzz la Viiciresti, pand va fi extradat in Ungaria. Si aici va petrece o perioadd in
arestul garnizoanei, insd va fi eliberat. Mdsurile vor fi luate din considerente politice, avind rol
de intimidare. Isi vor face efectul, deoarece Rebreanu va renunta la activitatea jurnalistici
generalistd, abordind doar subiecte culturale.

Cuvinte-cheie: Calvarul, Ordinea, Gyula, puscarie, ziaristica.

Liviu Rebreanu carried out a significant activity as a publicist, especially in the field of culture,
but his interventions in the field of general journalism were scarce. Nevertheless, he would enter
into conflict with the power in his native homeland, the Austro-Hungarian Empire, as well as
with the one in his adoptive homeland, Romania. In 1910, the two homelands would shake hands,
and Rebreanu would spend almost five months behind bars in Vicdresti, until his extradition to
Hungary. Here, too, he would spend a period of time under garrison arrest, but would be freed.
The measures taken would be for political reasons, as an attempt to intimidate him. They would
be of effect, as Rebreanu would renounce his general journalistic activity, approaching only cul-
tural topics.

Keywords: Calvarul, Ordinea, Gyula, jail, newspapers.

Scriitor necunoscut
si jurnalist obscur

in perioada 1911-1918, Rebreanu va scrie
constant In paginile unor publicatii de
limba romand, dupa ce, cateva luni, scrisese
in gazete unguresti. Unele vor fi culturale,
iar altele de interes general. Nu va conta nici
culoarea politicd, deoarece scriitorul, neafir-
mat Inca, isi va castiga din jurnalism banii
necesari pentru a trdi. Intrarea Romaniei in
Primul Razboi Mondial, la sfarsitul lui

august 1916, 1l va prinde in Bucuresti. Nu va
fi suspectat si inchis de autoritdtile romane
(asa cum s-a intamplat cu Ioan Slavici). In
Bucuresti va ramane si dupa ocuparea ora-
sului de catre trupele Puterilor Centrale. Va
urma o perioadd deosebit de grea, fard veni-
turi si cu grija permanentd ca va fi arestat,
pentru ca era, sa nu uitdm, ofiter al armatei
austro-ungare! Va reusi sa fugd efectiv de
anchetatorii sdi si, dupa o cdldtorie plina de
suspans, va ajunge in Iasul liber. Aici, suspi-
ciunile la adresa sa nu se vor diminua, toata

Lucian-Vasile SZABO, Lector dr., Departamentul de Filosofie si Stiinte ale Comunicarii, Universitatea de

Vest din Timisoara, e-mail: lvszabo@yahoo.com.
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aventura fiind naratd in miniromanul auto-
biografic Calvarul. Acest deceniu extrem de
agitat, dinainte de aparitia romanului lon, il
va determina pe Rebreanu sa se concentreze
asupra proiectelor sale literare. Va mai fi
director de publicatii, dar va refuza sa se
implice efectiv atunci cand i se vor solicita
contributii ziaristicel.

Putem identifica trei campuri de expri-
mare in gazetaria autorului, in limba roma-
na: 1) Activitatea de jurnalist de opinie, de
cronicar al vietii politice maghiare, in
perioada 1909 - 1910; 2) Etapa de la Ziua,
premergatoare izbucnirii Primului Razboi
Mondial, pentru care va vea de suferit mai
tarziu, acuzat fiind de colaborationist cu
puterile ocupante; 3) Aspecte jurnalistice
din scrierile sale literare, strategie la care
recurge pentru a intdri cadrul realist intam-
plérilor. Dacd in marile romane abordarea
va functiona, in altele rezultatul este indo-
ielnic: ,Schimbarile radicale de subiecte
incercate In ultimul deceniu al vietii sale nu
aduc izbanzile valorice scontate. Sa fi fost
tentatia succesului atat de mare incat sa fi
determinat scrierea unei povesti de amor cu
accente de senzational si modernitate din
Jar (1934), a unui roman politic adanc impli-
cat In actualitate In Gorila (1938), a unui
roman politist cu un scenariu provincial in
Amidndoi (1940)?”2.

Liviu Rebreanu a ajuns la Bucuresti in
octombrie 1909, datd la care era cetatean al
Austro-Ungariei. Fost ofiter al armatei
imperiale, el a renuntat la viata de cazarma
pentru a-si indeplini visul de a deveni scrii-
tor (aspect considerat rusinos pentru un ofi-
ter), dar si pentru cd fusese implicat intr-o
incurcdturd cu banii pentru procurarea de
alimente la popota. In acest caz, desi au
existat acuze si insinudri repetate privind o
culpa a lui Rebreanu, este de crezut mai
degraba cd lipsa de experienta a tanarului
locotenent i-a adus problemele, favorizate si

de faptul cd nu avea o relatie buna cu supe-
riorii. Suspiciunile au fost alimentate si de
faptul cd scriitorul publicase cateva incer-
cari literare in gazete din Budapesta sub
pseudonimul Olly Olivér. Din aceste moti-
ve, ajuns la Bucuresti va incerca sa fie dis-
cret si si se dedice scrisului. Insi nu avea
venituri, deci a fost nevoit, ca atatia alti mari
scriitori, sa se dedice gazetariei. De aceea il
gasim in redactia ziarului Ordinea, scos de
catre sustinatorii noului Partid Conservator-
Democrat al lui Take Ionescu. Este intere-
sant ca George Calinescu nu se opreste
deloc asupra carierei de jurnalist a lui
Rebreanu. Despre aceasta perioada amin-
teste doar ca ,trece in toamna lui 1909 in
Romania. Aici se ocupa cu publicistica si
strabate o epoca de lipsuri penibile”3.

In Ordinea, Rebreanu va publica 30 de ar-
ticole, cele mai multe dedicate crizei guver-
namentale din Ungaria din acea perioada si
unor aspecte din Ardeal. El va fi insd impli-
cat In viata redactiei, preluand si prelucrand

1 Niculae Gheran, poate cel mai bun cunoscator al vietii lui Liviu Rebreanu, va nota chiar ca acesta se
arata deranjat cand colaboratorii sai insistau pentru articole. Intr-o astfel de ocazie, el ar fi exclamat:

,,Domnilor, mai lasatl ma in pace, nu uitati ca eu sunt scriitor, nicidecum gazetar!

17

Cuvant inainte la

Liviu Rebreanu, Opere 16, Insemniri de o zi (1909 — 1943), Ed. Minerva, 1995, p- 10.
2 lon Simut, Liviu Rebreanu si contradictiile realismului, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2010, p. 281.
3 George Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1986,

p. 737.
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stiri din publicatii maghiare si germane,
deci o munca de editor, nereflectata prin
semndtura. Despre acest aspect, Niculae
Gheran va nota: ,Cum dupa angajarea scrii-
torului asistdm la un spor substantial de
informatii despre zonele geografice aminti-
te, cu sigurantd ca multe dintre insemnadrile
nesemnate, inserate la rubricile De aseardi
pind azi dimineatd sau Cronica externd, 1i
apartin”4. Acestui stil compilativ ii apartine
si primul articol publicat sub semnatura De
la romanii subjugati. Este un titlu in cheie
politica, adecvat mai degraba pentru o
rubricd, nu pentru un articol. Interventiile
ulterioare, cu titrare proprie, vor fi plasate
sub aceastd denumire, devenitd specifica
unei rubrici. Subiectul este preluat din
Gazeta Transilvaniei, care aparea in Austro-
Ungaria, la Bragsov. Se vorbea despre activi-
tatea avocatului banatean Horvath lozsef
Lajos, care va scrie o brosura de sustinere a
drepturilor nationalitatilor. Pozitia sa va fi
astfel identificatd de Rebreanu: ,Inca un
corb alb printre maghiari”.

Interesant este articolul Prigonirile presei
romdne din Ungaria, unde sunt date patru
cazuri de condamnari. Jurnalistii de la
Gazeta Transilvaniei, Tribuna, Lupta si Tara
noastrd vor primi pedepse de pana la un an
inchisoare si amenzi consistente, de la 400 la
1000 de coroane. Rebreanu va sublinia ca
aceste condamnadri pentru vina de ,agitatie”
urmdreau diminuarea spiritului critic al
publicatiilor si secdtuirea lor materiala,
demersuri de intimidare devenite ,,clasice”
ale puterii politice. Una din concluzii sur-
prinde prin limpezime, indicand la autor
calitati de analist politic: ,Temelia statului
unitar maghiar trebuie sa fie foarte subreda
daca «agitatiile» unui taran sau ale unei
femei ar putea sa o darame. Dar dacad aceas-
ta temelie intr-adevar e subreda, sunt zadar-
nice toate sfortdrile justitiei «independente»
unguresti de a o tine In picioare, caci mai
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curand sau mai tarziu ea singurd o sa se rui-
neze”6. Interesant este faptul ca Rebreanu va
avea o interventie referitoare la problemele
romanilor din Bucovina, consemnand scan-
dalul legat de faptul ca biletele de tren nu
aveau indicatii si in roméanegte’. Dupd cum
se stie, Ardealul si Banatul erau incorporate
Ungariei, pe cand Bucovina era administra-
ta de Curtea de la Viena. Exista si aici un
proces de germanizare, dar care nu era atat
de sustinut precum maghiarizarea in regiu-
nile cu comunitati romanesti.

Inchis la Viciresti
si la Gyula

Desele trimiteri la disputele politice de la
Budapesta, referirile la incalcarea drepturi-
lor institutiilor care activau in comunitatile
romanesti, precum si indemnul formulat la
adresa Partidului National Roman de a pro-
fita pentru a ,stoarce” avantaje i-au adus
publicistului necazuri. Autoritatile maghia-
re vor fi cu ochii pe el. Prudent, Rebreanu
nu-si va semna articolele din Ordinea sau va
semna cu initialele. Va veni un moment
cand va renunta la prudenta lui si-si va trece
numele intreg sub un articol. Atunci va
deveni o tinta usoara. Articolul se intitulea-
za Arestarea poetului Octavian Goga, deci
Rebreanu dorea sa se stie cu claritate ceea ce
gandeste. Goga fusese arestat la 1 ianuarie
1910 (stil nou, adica 19 decembrie 1909, stil
vechi). Este un text in care autorul dovedes-
te un stil asezat, formulari sigure, caracteri-
zari arzatoare: ,, Aceastd noud Incercare a
ingamfatilor de la Pesta de a indbusi si mal-
trata pe toti cei care au indrdzneala de a
simti romaneste este cea mai eclatanta
dovada despre stdrile asiatice de prigonire
ce se savarsesc In tara ungureasca sub scu-
tul si pentru ideea statului unitar ma-
ghiar”8. Mai mult, autorul compara aceastd

4 Nota in Liviu Rebreanu, Opere 16, Insemniri de o zi (1909 — 1943), Ed. Minerva, 1995, p. 458.
5 Ordinea, 111, nr. 563, 6 (19) noiembrie 1909, reluat in Opere 16, Insemniri de o zi (1909 — 1943), Ed. Minerva,

1995, pp. 13-15.
6 Idem, p. 26.

7 Desconsiderarea neamului romdnesc in Bucovina, Ordinea, 111, nr. 588, 6 (19) decembrie 1909, reluat in Opere
16, Insemniri de o zi (1909 — 1943), Ed. Minerva, 1995, pp. 27-28.
8 Ordinea, III, nr. 603, 24 decembrie 1909 (6 ianuarie 1910), reluat in Opere 16, Insemniri de o zi (1909 —

1943), Ed. Minerva, 1995, pp. 37-38.
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retinere cu cea a lui Maksim Gorki in Rusia,
de pe pozitii autocratice. Atitudinea lui
Rebreanu se inscrie intr-o ofensiva mediati-
cd de sustinere a lui Goga, una in care se vor
implica multe persoane, inclusiv din
Austro-Ungaria. Dupa cateva zile, poetul va
fi eliberat.

Autorul fiind deconspirat, se va trece la
represalii. Curand, va fi Inaintata o cerere
de extrdadare. Liviu Rebreanu va petrece la
puscdrie sase luni. Va fi retinut in 15 februa-
rie 1910 la Bucuresti si incarcerat la
Vacdresti. Data este dupa calendarul vechi,
in vigoare atunci in Romania. Dupa stil nou,
data valabila in Austro-Ungaria (deci si in
Ardeal si Banat), era deja 28 februarie. Va
exista o cerere oficiald a Procuraturii din
Gyula, oras aflat in estul Ungariei, la grani-
ta cu Romania, pentru extradarea lui
Rebreanu, cdruia i se va deschide un proces
penal. In 19 iunie (1 iulie) este dispusi
extrddarea pe la punctul de frontiera
Predeal. La Gyula, fostul ofiter austro-
ungar va fi condamnat la trei luni inchisoa-
re, retinandu-se o mai veche acuzatie legata
de disparitia a 1800 de coroane din banii
regimentului. Eliberarea se va produce in 16
august (stil nou), dupd judecarea apelului,
instanta superioara de la Oradea luand in
calcul si detentia de la Bucuresti. Niculae
Gheran va deslusi aceste aspecte cu mare
atentie, analizand documente oficiale, dar si
sustinerile, uneori fanteziste si contradicto-
rii, ale impricinatului®.

Liviu Rebreanu s-a intrebat si a intrebat
permanent: de ce a fost fdcuta cererea de
extradare abia la sfarsitul anului 1909, deci
la aproape doi ani de la intamplarea cu
banii disparuti? Suspiciuni va avea si bio-
graful sdu cel mai autorizat, deja mentiona-
tul Niculae Gheran. In primul rand despre
bani. 1800 de coroane nu este suma foarte
mare. Sunt fonduri care nici nu ar fi trebuit
sd fie in mana lui Rebreanu, ci in cea a capi-
tanului casier, un om cu o mult mai mare

experientd, imputernicit prin ordin sa tina
banii. I-a dat ofiterului mai tandr de frica sa
nu-i piardd la cdrti. Rebreanu se va incurca
in declaratii, sustinand ca i-a pierdut, apoi
cd i-au fost furati. N. Gheran suspicioneaza
si faptul ca nu ar fi rezistat rugamintilor for-
mulate de camarazi, care i-au solicitat
imprumuturi, sume care nu au mai fost
returnatelV. Cauza fusese supusd consiliu-
lui de onoare de la regiment, in 1908, iar
colegii fusesera solidari cu el, declarandu-1
nevinovat. Desi nu rezulta din niciun docu-
ment oficial, putem accepta ca extradarea
lui Rebreanu si judecarea lui, in 1910, au
fost dictate din interese politice. S-a cdutat
un pretext pentru a-1 intimida pe jurnalistul
in curs de afirmare.

Ulterior, Rebreanu a revenit in pres gene-
ralistd, doar pentru scurt timp, cu un
subiect politic si istoric, studiul Revolutia lui
Horia,Closca si Crisan. A fost publicat in
doud numere din Universul literar. Suntem
in septembrie 1914, atunci cand autorul da
dovada de clarviziune: ,Suntem poate in
anul celor mai mari evenimente din istoria
neamului romanesc. In cateva siptimani
sau luni, intr-un an cel mult, e posibil, ba
chiar probabil, sa vedem infaptuirea celui
mai frumos vis al nostru: intregirea, unirea
tuturor romanilor intr-o impdratie puterni-

v

ca..’11,

Permanent in vizorul
autoritatilor

Cronicile dramatice realizate de Liviu
Rebreanu la Ziua si la alte publicatii in
preajma si in timpul Primului Razboi
Mondial nu intereseaza aici, caci nu fac
parte din presa politicd sau generalista.
Sunt Insd importante in analiza prin urma-
rile generate. Si inainte de marea conflagra-
tie mondiald, si dupa realizarea Marii Uniri,
prozatorul va fi suspect in ochii autoritatilor
romane, dar si al colegilor scriitori. Abia

9 Niculae Gheran, Tandrul Rebreanu, Editura Albatros, Bucuresti, 1986, pp. 273-297.

10 Idem, p. 289.

11 Universul, 111, nr. 38 si 39, 21 septembrie (4 octombrie), respectiv 28 septembrie (11 octombrie) 1914,
reluat in Opere 16, Insemndri de o zi (1909 — 1943), Ed. Minerva, 1995, pp. 104-116.
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dupa publicarea romanului Ion, se va consi-
dera cd autorul sdu a dat suficiente dovezi
de bun roman. Dupa cum vom vedea ins3,
nici de aici Tnainte nu vor lipsi dezvaluirile
despre aspecte mai putin cunoscute din
viata sa, existand si incercdri de santaj. Pana
atunci, important este anul 1919, in care
autoritatile romane din Romania Mare vor
declansa o prigoana crunta fata de scriitorii
si jurnalisti rdamasi la Bucuresti In timpul
ocupatiei germane, a celor care au scris in
paginile publicatiilor considerate favorabile
Puterilor Centrale. Astfel, vor ajunge loan
Slavici si Tudor Arghezi sa petreacd un an
dupa gratii, aldturi de alti condeieri impor-
tanti. Vizat va fi insa si Rebreanu.
Atmosfera din timpul anchetelor si pro-
cesului efectiv In care sunt judecati ziarigtii
la Inceputul anului 1919 este redatd de Ni-
culaie Gheran, cercetator care va face o do-
cumentare ampla asupra epocii, constatand:

critice
,Pentru a mai domoli combativitatea presei
si de a folosi situatia in beneficiul partidului
aflat la putere, Ministerul de Interne, con-
dus de Gheorghe Marzescu, efectueaza
anchete speciale si in randurile ziaristilor,
indeosebi ale celor cunoscuti pentru convin-
gerile lor antiliberale”12. Rebreanu era si el
vizat pentru ca si el colaborase, cu cronici
teatrale, la unele publicatii filogermane. Era
o actiune de intimidare a presei in general,
dupa cum avea sa observe un tandr gazetar
al acelor timpuri, Cezar Petrescu. El nu se
va sfii sa arate ca guvernul se mentinea la
putere prelungind nepermis starea de ase-
diu, mentinand cenzura (se pare cd nu des-
tul de eficient, daca junele scriitor si ziarist
scria ce scria!), iar ,in tara domneau jaful si
tembelismul administratiei”. Autorul aduce
pe tapet probleme importante, constatand:
,Chestiunea muncitoreascd, cuantumul
salariilor, libertatea sindicatelor, dreptul la
grevd, toate aceste arzatoare capitole din
programul lor le-au rezolvat sub ochii
nostri, sumar si definitiv. Temnitele, spitale-
le si morga sunt pline de cei cdrora li s-a
facut ultima dreptate intru Domnul”13.
Anul 1919 este important pentru Rebrea-
nu nu doar pentru faptul ca se astepta sa fie
arestat si inchis, alaturi de Slavici, Arghezi si
alti jurnalisti importanti, ci si pentru publi-
carea volumului sdu Calvarul. Titlul este
sugestiv, descriind viata si moartea tanaru-
lui jurnalist si scriitor Remus Lunceanu, un
alter-ego transparent, desi mai putin noro-
cos, al autorului. Ca specie literara, volumul
poate fi incadrat la roman, nuvela sau
povestire, dupa cum arata Ion Simut intr-o
analiza de finete asupra acestei carti sur-
prinzatoare din cariera scriitorului ardelean
stabilit la Bucuregtil. Deliberand asupra
naturii faptelor cuprinse in pagini, criticul
decide cd nu poate opta intre confesiune sau
fictiune, si admite: , Calvarul este confesiu-
nea fictiva a lui Remus Lunceanu (atentie la
initialele L.R.!) In care trebui sa citim confe-
siunea reald, dar deghizata, a autorului

12 Niculae Gheran, Rebreanu — amiaza unei vieti, Ed. Albatros, Bucuresti, 1989, p. 6.
13 Demmnitatea liberald, in Dimineata, XVI, nr 4632, 4 (17) martie 1919.
14 Ion Simut, Viimile posterititii. Secvente de istorie literard, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2012, pp.

73-116.
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insusi, Liviu Rebreanu, adic L. R.)”15, Sunt
cuprinse in Calvarul descrieri ale aventurilor
reale prin care a trecut scriitorul Rebreanu.
A fost surprins in Bucuresti de ocuparea
capitalei de catre trupele Puterilor Centrale.
Nu germanii reprezentau problema, ci re-
prezentantii Austro-Ungariei, fosta sa patrie
pand de curand. Cu un statut neclar, atat in
Romania, cat si in Austro-Ungaria, scriitorul
avea de ce sd se teama. Dorise sd se inroleye
in armata romana, dar, asa cum s-a intam-
plat in cazul a mii de ardeleni, a fost refuzat,
prin amandri indelungi. Cand a intrat in
atentia autoritdtilor de ocupatie ca roman
suspect (Rebreanu si cei apropiati lui sustin
varianta unui denunt, vizat fiind scriitorul si
publicistul A. de Herz), autorul Calvarului va
fugi cu mult curaj din sediul Politiei! Dupa
multe peripetii, cu mult noroc, ajunge in
Iasul liber, unde va fi suspectat in continua-
re, de data aceasta de romani. Toate aceste
aventuri vor fi descrise, apelandu-se la
nume fictive, in Calvarul. in 1933, vor fi pre-
zentate Insa intr-un interviu acordat revistei
Rampal®. Dupa cum remarcd Ion Simut, in
interviu este facut un rezumat al Calvarului,
de data aceasta cu toate numele realel”.

Intalnirile si suferintele
clasicilor

Ioan Slavici si si mult mai tanarul Liviu
Rebreanu au avut relatii directe. in ciuda
sustinerilor autorului lui Ion, cum ca nu ar fi
colaborat la Ziua, cotidian condus de mai
varstnicul gazetar, publicatie ce milita pen-
tru intrarea Romaniei in razboi de parte
Puterilor Centrale, acesta va publica aici. E
drept, cd doar cronici de teatru. Exista chiar
o scrisoare adresatd directorului cotidianu-
lui si un rdspuns al acestuial8. Biletul trimis
de Rebreanu va fi si publicat in Curentul.

15 Idem, p. 83.

Aici se insista pentru un raspuns privind
acceptarea sau nu in redactie. Este invocat
faptul ca i se va comunica ce a ,aranjat cu
privire la intrarea mea in redactia ziarului
Ziua”19. Expeditorul este foarte politicos.
incepe cu ,lubite maestre, iarta-ma ca te
deranjez din nou” si incheie cu ,,Cu cele mai
afectuoase salutari”. Epistola cu pricina va
fi si motiv de santaj la adresa prozatorului
in 1930. Romulus Dianu umbla cu docu-
mentul pe la Capsa si il ardta tuturor.
Episodul este descris chiar de Rebreanu in
Jurnal: ,Nu i-am dat nicio importanta.
Dupa-amiaza insd Mdciucescu Imi scrie si
apoi Imi cere la telefon insistent sa ma vada.
L-am primit la ora 9. Dupa ce Imi vorbeste
de ale lui, imi spune ca Gregorian i-a ardtat
o scrisoare a mea, fotografiata, catre Slavici.

16 Reluat in volumul Opere 19. Interviuri, anchete: 1921-1939, Editura Minerva, Bucuresti, 2000, pp. 169-171.
Fragmentul semnificativ pentru cazul de fata fusese redat de Niculaie Gheran in notele la Calvarul din
editia Opere 3. Nuvele, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1968, pp. 382-384.

17 Ion Simut, op. cit., p. 85.

18 Subiectul va fi prezentat de Niculaie Gheran in Tandrul Rebreanu, Editura Albatros, Bucuresti, 1986, pp.

400-401.
19 Curentul, 111, nr 940, 4 septembrie 1930.
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Gregorian zice ca scrisoarea face sute de mii
de lei. A copiat-o si mi-a adus-o. Am impre-
sia cd se urmdreste santajul direct, iar
Maciucescu este unealta inconstienta. I-am
spus-o si am refuzat categoric orice discutie.
Poate sa publice orice, sa injure oricine, ori-
cat si oricum. Nu admit niciun fel de san-
taj”20 . De unde vedem ci isteria nationalis-
ta la adresa lui Slavici (decedat de cinci ani
la data aceea!) era departe de a se fi termi-
nat. Si el, si Rebreanu erau in continuare ju-
decati doar pentru ca scrisesera la gazeta...

Rebreanu nu avea sa uite modul cum la
ajutat Slavici pe cand era un tandr scriitor si
jurnalist, dar nu avea Incd un nume.
Autorul Morii cu noroc 1l va introduce in
redactiile pe care le conducea sau le putea
influenta si va insista sa fie platit. Suntem
inceputul anului 1925. Fusese instituit pre-
miul national pentru proza. Dezbaterile
sunt lungi. Este intrebat si Rebreanu:

,— Marele premiu national pentru proza,
a carui menire este sa incoroneze o opera si
o activitate, credeti ca poate reveni anul
acesta altui scriitor decat Io[a]n Slavici?

— Io[a]n Slavici trebuie sd ia cel dintai
premiul national de prozd”, rdaspunde
prompt mai tanarul prozator?l. Slavici nu
va lua premiul, desi era sustinut de un
numdr important de oameni de cultura...

Sa intelegem Calvarul

Este interesant de consemnat ca, o
perioadd, Liviu Rebreanu a ramas un autor
suspect si pentru comunisti. La mijlocul
anului 1948, figura cu lucrari interzise in
indexul Intocmit de Ministerul Artelor si
informatiilor?2. Abia mai tarziu va fi reedi-
tat, mai ales cu Ion si Rascoala, considerate
mai apropiate de realismul socialist. Activi-
tatea sa publicistica a fost complet ignorata.

Din cele expuse pana aici rezulta cd Liviu
Rebreanu a avut o activitate publicisticd
complexd. Se evidentiaza cea literard, dar si
postura lui de reporter teatral, calitate in
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care a dezvoltat accente politice. Jurna-
lismul de opinie a fost o preocupare majora
in unele perioade, scriitorul fiind destul de
echilibrat in aprecieri. Tntémplérile dramati-
ce din viata personald l-au facut sa dezvolte
o sensibilitate speciald fata de lumea presei
si pentru activitatea jurnalistica. In perioada
de dupa sosirea in Romania si pana in 1920,
deci mai bine de un deceniu, Rebreanu 1si
va castiga existenta scriind la diverse publi-
catii, deoarece nu avea din ce trai. Va scrie
apasat si literaturd. Calvarul si Ion apar la
scurt timp unul dupa celdlalt, dar primul
este fard ecou, pe cand al doilea primeste
imediat o recunoastere unanimd. Poate ca
din punct de vedere artistic Calvarul este
sub Ion si sub Padurea spdnzuratilor, dar nu
poate fi pus cu mult mai prejos de
Ciuleandra sau Rdscoala.

Calvarul a avut nesansa sa apara in con-
ditiile tulburi ale anului 1919, de dupa
Marele Razboi. Sfera sociala era deja satura-
td de opinii, de controverse, de luari de
pozitie si de valuri de memorii si justificari.
Evenimente importante erau in derulare,
existand prea putin timp pentru aprofunda-
rea unor lucrari literare de acest gen. Recitit
astazi, In contextul unei reevaluari la rece,
cu racorddri la drama intensa traitd de autor
in acei ani, micul roman se dovedeste
extrem de viguros. Calitatile lui literare se
evidentiaza distinct, dincolo de imensa
valoare informativd. Romanul are o frazare
scurtd, o notatie alertd, cu accent pe verbe la
modul predicativ, cu insertii analitice redu-
se, bine dozate, ceea ce il apropie de jurna-
lismul de foarte buna calitate. Este Insa rea-
lizat la persoana I, element care 1i sporeste
nota de originalitate si valoarea. Eul narativ,
inclinat spre introspectie si confesiune, cen-
zureaza astfel schematismul de tip jurnalis-
tic, pe cand abordarea publicistica restrange
posibilitatile de digresiune. Roman alert, cu
efecte bine dozate (realmente de senzatie),
Calvarul merita reconsiderat, deoarece nu
si-a epuizat capacitatea de a surprinde.

20 Liviu Rebreanu, Jurnal, I, Ed. Minerva, Bucuresti, 1984, p. 145.
21 Dialogul a apdrut in revista Aurora, V, 964, 25 ianuarie 1925.
22 Marian Petcu, Cenzura in Romdnia, In Marian Petcu (ed.), Cenzura in spatiul cultural rominesc, Ed.

Comunicare.ro, Bucuresti, 2005, p. 78.
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Tirania lumii mecanice
in dramaturgia
lui Matei Visniec

Abstract

In universul dramatic visniecian, dominat de spectrul absurdului, printre multiplele ipostaze ale
umanului reprezentat de personaj, se contureazd suficient de clar metamorfozarea acestuia intr-
un mecanism, magindrie sau instrument. Din aceastd perspectivd, prezenta mecanismelor in
teatrul lui Visniec nu este decit un pretext postmodernist care denunta trecerea subtild dar sigurd
a omului de azi intr-o materie guvernatd de leglle ﬁzzcn In prima parte a studiului am analizat
o serie de piese in care personajele poartd o mascd mecanicd, partea a doua examineazd magindriile
si automatele care se umanizeazd iar partea a treia, avand ca suport recenta piesd Omul din care
a fost extras raul, tirania mijloacelor media ca mijloc de involutie a umanititii

Cuvinte-cheie: Visniec, teatrul absurdului, mecanism, automat, mascd, magsindrie.

In dramatic universe branded Matei Visniec, among the playrights dominated by the specter of
absurd, among the many facets of human being represented by characters, is outlined clearly enough
its metamorphosis into a mechanism, machinery or instrument. From this perspective, the presence
of mechanisms in Visniec's theater is only a postmodern pretext, denouncing a subtle but certain
human transition into a structure governed by the laws of physics, like inflatable dolls, automatic
machines. In the first part of the study, we analyzed a series of pieces in which characters behaves
like a mechanical stuff, the second part examines different mechanisms (like Coke-machine) that
humanizes, (endowed with consciousness, fear and panic). The third, based on the latest playwright
- Omul din care a fost extras raul (The Man from Which the Evil Was Extracted) - launched
in 2014, shows the powerful tyranny of media, which leads humanity to involution.

Keywords: Visniec, theatre, absurd, mechanical, mechanism,machinery, mask, human involution.

auxiliare, instrumente minore utile in
constructia piesei lui Visniec, poet al artei

In lucrarea de fatd ne propunem sa
evidentiem un aspect al wuniversului

visniecian mai putin abordat de critica,
lumea mecanica. Vom urmari ideea de
mecanism, masindrie, dispozitiv, tot ceea ce
supune legilor fizicii, produse tehnice
comune sau posibil realizabile, automatis-
me, toate acestea fiind Incorporate sub
denumirea de , lume mecanicd”. La o anali-
zd superficiald, acestea nu par a fi decat

dramatice pentru care ,puterea artei cuvan-
tului se afld in centrul preocupérilor sale”1.
Logosul si imaginea scenicd, opsisul, sunt
creatoare de sens, observa Plassard, unele
piese au un model ,verbal-iconic” realizat
prin articularea vorbirii si a imaginii.
Marionetele, mastile si, am completa noi, di-
versitatea lumii mecanice creeaza imagini vi-

Mirela Mihaela DOGA - Universitatea , Ovidius” Constanta, e-mail: mirela_doga@yahoo.com.

1 Plassard, Didier. ,Theatraliser lehumam dramaturgie verbale et dramaturgie visuelle chez Matei
Visniec” in Literatura, teatrul si filmul. In onoarea dramaturqului Matei Visniec, volum coordonat de Marina
Cap-Bun si Florentina Nicolae, Constanta, Ovidius University Press, 2015, p. 27.
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zuale care servesc la o ,deconstructie a ac-
tiunii teatrale”2. Depdsind frontierele ima-
ginate ale absurdului, logosul si opsisul
ajung sa ,dramatizeze inumanul”3 (theatrali-
ser I'inhumain), sd introduca pe scena inuma-
nul. Din aceastd perspectivd, am putea
deduce doua tipuri de relatii: uman-animal
(caini, cai, pdianjeni, melci, sobolani, flururi
care devoreaza, animale hibride) si uman-
mecanic (marionete, ordinatoare, automate
de bauturi, papusi gonflabile, masini de adu-
nat cadavre, televizoare).

Visniec isi alege uneori chiar personaje
mecanice, de exemplu, manechinele
(MANECHINE) in Nota de plati mecanicd,
papusi gonflabild (BARBATUL TACUT) in
Sufleurul fricii, automatul (AUTOMATUL
CU BAUTURI) in Paparazzi sau Cronica unui
rasdrit de soare avortat. Vom analiza intru-
ziunea lumii mecanice si jocul ei scenic in
dramaturgia visnieciand, relatiile dintre
personaje si mecanisme si efectele care
rezulta In urma interactiunii acestora.

2 Idem, p.29.
3 Ibid.

a) Personaje cu masca mecanica

Cunoscuta triada asteptare-angoasa-alie-
nare4, ca un triunghi al Bermudelor, seaca
personajul privit sub aspectul emotiilor si
naste personajul-mecanic. Asistam, deci,
prin fortarea limitelor umanului si asa alie-
nat, la transformarea acestuia In mecanism,
ca ultima solutie de supravietuire sau ca
forma de protest la absurdul contemporan.
Procesul acut de dezintegrare lasa in urma
sa fiinta care este incapabild de a fi om, prin
urmare, criza individului influenteaza sem-
nificatul sau in planul textului, personajul.

Personajul va fi ,fiintd de hartie creata
din cuvinte si gesturi scrise”, ,,0 iluzie pro-
pusa spectatorului sau cititorului”® ce capa-
td diferite forme: clovn, bufon, cu patro-
nime devalorizante, fantosda, marioneta si,
ca ultim prag, mecanism. In Si cu violoncelul
ce facem? BARBATUL CU VIOLONCELUL
canta repetitiv si obsedant, absent, pe post
de accesoriu dar ca pretext dramatic. El
doar canta la violoncel aceeasi bucata

4 V. Cretu, Bogdan. Matei Visniec. Un optzecist atipic. lasi, Editura Universitatii ,, Alexandru Ioan Cuza”,

2005, p. 125.

5 Pruner, Michel. L’analyse du texte du theater, Dunod, Paris, 1998, p.71 apud Cretu, Bogdan., op. cit., p.185
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muzicald si se sterge din cand in cand de
sudoare, penduland intre aceste doua
actiuni constante care produc exasperarea
Celor din jur. Incercarea de a-i ,,vorbi ome-
neste” si chiar lovirea violoncelului cu zia-
rul facut sul, nu au niciun efect. BARBATUL
CU VIOLONCELUL este scos afara numai
cu arcusul si cu umbrela, violoncelul rama-
ne in sala pentru a genera o noud torturd
interogativa a logosului: ,si cu violoncelul
ce facem?”

AL TREILEA din Voci in lumina orbitoare
(I), prins in dialogul surzilor, participa
monosilabic si executd la nesfarsit cerinta de
a spune cuvantul ,sfoard”. Grupul de zece
tineri de nationalitati diferite din Balcani,
cocotati pe o bard transversala, privind in
gol, nemiscati, par a fi piesele unui nou
mecanism ,,made in USA”. Cultura terme-
nilor peiorativi americani, a filmelor, a per-
sonajelor de film reprezintd ceea ce este
comun balcanicilor, este motorul care pune
masindria In miscare:

,ACTORUL 2: Suntem toti frati. Vecini.

Stadm pe gard. Zece nationalitati diferite.

ACTORUL 3: Sarb din Balcani.

ACTORUL 4: Croat din Balcani.

ACTORUL 5: Macedonean din Balcani.

ACTORUL 6: Bosniac din Balcani.

(-r)

ACTORUL 3: Avem multe lucruri in

comun.

ACTORUL 4: Coca-Cola.

ACTORUL 5: Jeans.

ACTORUL 6: Far west. Cowboy. John

Wayne.

ACTORUL 1: Harrison Ford.

(..r)

ACTORUL 4: Microsoft.

ACTORUL 5: New York, New York.

()

ACTORUL 1: McDonald’s. Hamburger.

ACTORUL 2: Kent.

Replicile, o serie de propozitii enun-
tiative, constatari, o enumerare de nume,
cantece, locuri, marci, rostite mecanic si
sacadat de personaje, marcheaza si la nivel

fonic ideea de automatism. In final, toti isi
pun castile de la walkman in urechi si , incep
sd se agite ascultind, bineinteles, muzicd ameri-
cand”®. Nu este singura piesa in care Visniec
,abuzeazd” de mecanicitatea unui logos
incoerent, sd amintim de sloganurile seci ale
TATALUI si SOTULUI din Caii la fereastri
sau de partlturlle recitate care impun spala-
rea de creiere.

In discursul dramaturgic populat de
clovni si bufoni apare si marioneta, de
obicei papusd de lemn actionata cu sfori, si
pe care o putem considera tot un mecanism
actionat manual. Caracterul ei mecanic
consta In miscdrile dictate de pépusar Este
cazul piesei Omul care vorbeste singur.

In Omul care vorbeste szngur FEMEIA 1 si
BARBATUL 1 se angajeaz intr-un joc scenic
mecanic de lunga durata, fiecare fiind ferm
convins ca el este initiatorul jocului iar cela-
lalt doar o marionetd. De peste zece ani, la
ora 6 fix FEMEIA 1 trage draperiile si
BARBATUL 1 se aseazd pe banci, dupa ce
aceasta deschide Iarg fereastra, Barbatul 1si
scoate tigdrile si nu se miscd pana cand
Femeia nu-si sterge ochelarii — seria
miscdrilor conditionate continua. FEMEIA 1
ii demonstreaza astfel prietenei ei, FEMEIA
2, cum actiunile ei determind un raspuns
spec1f1c din partea BARBATULUI 1, in tlmp
ce, in actul al doilea, BARBATUL 1 ii
impartaseste prietenului sdu, BARBATUL 2,
convingerea ca FEMEIA 1 raspunde con-
form indicatiilor sale gestuale. Fiecare se
crede dresorul celuilat, un inedit experi-
ment pavlovian. Cele doud acte simetrice
dar captate din perspective diferite, demon-
streaza ca asistdm la un joc de marionete,
precizia executdrii actiunilor demonstreaza
existenta unor reguli sau a unor automatis-
me gestuale nimic nu iese din tipar de mai
bine de zece ani. FEMEIA 1 si BARBATUL 1
functioneaza dupa o schema precisa, ca pie-
sele unui ceasornic.

In unele piese, serviciile umane devin
absurd mecanizate: Depanatorul propune o
viziune cel putin halucinanta. Captiv in

6 Visniec, Matei. [n viata mea n-am citit o carte scrisi de un ucrainean, in Omul din cerc (antologie de teatru scurt

1977-2010), Pitesti, Paralela 45, 2011, pp 310-311.
44



Tirania lumii mecanice in dramaturgia lui Matei Visniec

interiorul cabinei, depanatorul suprave-
gheazd o masind care adund si Ingroapa
cadavre — piesa va fi analizatd din perspec-
tiva mecanicului cu masca umana.

Mai mult, in piesa Omul-pubeld, umanul
devine un dispozitiv de strangere a
gunoiului, treptat, initial prin confundarea
sa aparent accidentald cu o pubela: ,,Si vine
si ziua cand lumea incepe sd vd confunde cu
o pubeld”?. Transformarea totald in cos de
gunoi ambulant este inevitabila:

,, —Cum se face cd va debarasati de guno-
iul personal folosind mai degraba persoana
unui om viu decat o lada de gunoi
obisnuita?

— Nu stiu ce sa zic, domnule. Recunosc
cd pare ciudat, dar asta e. Efectiv parca mi s-
a format un reflex independent de orice
vointa”8

Omul, in evolutia sa postmodernista, 1si
inscrie in codul sdu genetic reflexe indepen-
dente de vointd, printr-o repetitie ilogica si
inexplicabild, reactiile bruste si automate nu
sunt decat raspunsul la schimbarea ,,norme-
lor jocului ontologic al vietii si al mortii (...)
care se joacd in groapa crescandd de gu-
noaie”?

b) Mecanisme cu masca umana

Pe de alta parte, latura umana pierduta
in era aliendrii de sine, este recuperata prin
obiecte: papusi gonflabile care cer apd, (in
Nota de platd mecanicd), calculatoare care se
blocheaza din cauza unei poezii (Asteptati si
se mai potoleascd aceastd caniculd), automatul
cu bauturi care vorbeste si ofteaza omeneste
(Paparrazi sau Cronica unui rdsdrit de soare
avortat), masindria ucigasa din spatele usii
(Usa), monitoare si televizoare care sunt
dotate cu maini (Televizoarele (1)).

S8 marturisim cd ideea de a scormoni
dupd mecanisme in piesele lui Visniec s-a
ndscut dupa lecturarea unei piese care se
apropie mult de SF, si anume, Rossum’s
Universal Robots de Karel Capek.

7 Visniec, Matei. Omul-pubeld in op.cit., p.142.
8 Ibid. p.144.
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Matei VISNIEC

Femeia ca un
camp de lupta

V
CARTEA ROMANEASCA % R

Progresele tehnologice din secolul al XX-
lea promiteau o era optimistd, un secol de
pace si prosperitate dar Primul Radzboi
Mondial spulbera credinta in umanitate si
civilizatie, efectul de bumerang al inova-
tiilor tehnologice se traduce In brutalitatea
masinii moderne de razboi, inventiile bine-
facitoare devin malefice. In acest context, in
1920, cehul Karel Capek scrie piesa
Rossum’s Universal Robots, primul text care
introduce cuvantul ,,robot” in literatura, din
slavul robota — munca. Piesa science-fiction
evidentiazd, pe parcursul scenei introduc-
tive si a celor trei acte ca tehnologizarea in-
tensivd poate deveni periculoasa chiar
pentru insusi creatorul sau. Batranul
Rossum doreste sa creeze un om artificial,
de fapt o clond umanad, identica biologic si
chimic cu omul, pentru a dovedi cd Dumne-
zeu este inutil.

9 Cap-Bun, Marina. »Dilemele omului pubeld. Cateva insemari pe marginea teatrului lui Matei Vigniec”
in Literatura, teatrul si filmul. In onoarea dramaturqului Matei Visniec, ed.cit., p.21.
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Dar batranul Rossum era de fapt nebun
iar cel care 1i urmeaza, tanarul Rossum
preia experimentul, simplificind clona,
inldturand partea umana, rezultatul fiind
un succes: robotii sdi sunt rapizi si costd
mult mai putin decat forta de munca
umand, se vand peste tot in lume. A da
nastere unei asemenea masindrii este un
progres minunat, este chiar mai bun decat
ceea ce a creat Natura vreodatd. Domin
Harry, directorul fabricii din piesa, nu face
decat sa continue productia de roboti pen-
tru a elibera omenirea de corvoada si
umilinta muncii, idealul sau fiind revenirea
umanitatii in raiul lui Adam, cand omul era
fiinta suprema.

Sfidarea lui Dumnezeu are repercusiuni,
automatizarea excesiva duce la extinctia
speciei umane, femeile devin sterile. Mult
visatul Rai devine Iad, lumea robotilor se
revoltd, creatia scapd din mana creatorului,
robotii ucid toti oamenii, cu exceptia
cinicului Alquist.

Capek lasa totusi o speranta omenirii,
doi roboti, Helena si Primus se indra-
gostesc, depdsindu-si astfel conditia ieftina
de masindrie si asigurand un nou inceput
spetei umane.

Departe de aceasta revolta a lumii
mecanice, de robotii asasini care vor deveni
fiare vechi in lipsa omului si de viziunea
optimista in care se termina piesa lui Capek,
in dramaturgia lui Visniec folosirea lumii
mecanice (de la personaje care actioneaza
mecanic, la inventii tehnologice) este doar o
strategie care potenteaza estetica descom-
punerii.

Strategia ne surprine pentru ca nimic nu
este clar delimitat: Visniec imprima perso-
najelor statutul de mecanism, masindriile
sunt impregnate cu sensibilitate, omul-
mecanism si mecanismul-om urca in acelasi
carusel, nducind lectorul si spectatorul.

Ideea de fiinta umana in aparenta si de
mecanism in realitate apare si in proza fan-

Sqfleorul fricii

LT c CL

loana Craciunescu

tastica a lui E.T.A. Hoffmann, In nuvela
Omul cu nisipul (Der Sandmann) din 1816,
lucrarile de psihanaliz10 descifrand com-
plexul oedipian si sentimentul de stra-
nietate. Papusa Olimpia, ,un alter ego al lui
Nathanael”!! genereaza incertitudine prin
ambiguitatea sa: este un automat al carui
mecanism a fost construit de Spalanzani si
are ochi pusi de Coppola. Tacuta si imobild,
stand ore intregi la masd, papusa Olimpia
pare a fi varianta feminind a Barbatului
Tacut din Sufleurul fricii. Este o buna ascul-
tatoare, idealul feminin pentru Nathanael,
singurul care nu observa natura inseldtoare
a Olimpiei. Aflarea adevarului despre
Olimpia 1i provoacd o criza de nebunie si
toti indragostitii incep sa pund sub semnul
intrebarii adevarata identitate a iubitelor
lor, un fel de epidemie ,,who is who”.

10 Ne referim la Freud, care explicd sentimentul de stranietate prin complexul infantil al castrarii, in Opere
esentiale, vol 10. Eseuri de psihanalizd aplicatd, Editura Trei, 2010, p.274. Analiza din aceastd perspectiva
este reluatd si de Zamfirescu, Vasile Dem. in Filosofia inconstientului, Editia a treia, definitiva, Bucuresti,

Editura Trei, 2009.
11 Zamfirescu, Vasile Dem, op.cit. p.153.
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Daca mecanismul Olimpia nu este decat
un pretext romantic pentru a ironiza iubi-
rea oarbi, BARBATUL TACUT nu este
altceva decat pretextul postmodernist de a
condamna tdcerea, cauza principala a raului
si uratului.

Sufleurul fricii, o piesd cu final surpriza,
se concentreazd pe un fals dialog,
pastrandu-se , doar aparente strict formale
ale dialogului”12 intre DOMNUL BRUNO
si , partenerul” sau. DOMNUL BRUNO 1isi
construieste minutios ,,Conversatla cu
BARBATUL TACUT care, evident, nu scoa-
te niciun cuvant, dar care, din cand in cand
face cate un gest, ca semn discret al
participérii sale in conversatie, pentru a
induce in eroare cititorul. Ambiguitatea
identitatii BARBATULUI TACUT este
mentinuta pana in final (spre deosebire de
Omul cu nisipul), desi se preciza initial ca
,nu scoate nici un cuvdnt pe intreaga desfisura-
re a piesei”, el are gesturi marunte si discrete
manifestdri afective: da cate un bobarnac
unui imaginar fir de praf, mangaie cu
interes fata de masa. Intregul sdu joc scenic
pivoteaza in jurul privirii: priveste in gol
(sau la paharul cu bere) — priveste fix in
ochi. Replicile sunt substituite prin privire,
pendularea vizuala intre doud puncte fixe
nu e decat o tacticd ingeldtoare de a crea o
masci umana. insa, daca ,,regzzorul considerd
ci e bine”, BARBATULUI TACUT poate da
pe gat o bere si, ,dacd e s-o facd, s-o faci in
felul unui automat, al unui mecanism bine
reglat’13 sau poate rosti ,Nu”, ,singurul
cuvint din toatd piesa”14. Plictisit si dezinte-
resat de tirada monologatd a lui Bruno,
BARBATUL TACUT adoarme obosit cu
capul pe masda in timp ce DOMNUL
BRUNO isi expune adevarurile fundamen-
tale. Atitudinea de minima implicare
gestuald, oscilatia perfectd intre aparent si
real schiteaza un personaj echivoc, sursa de
suspans si mister. Cine este, pand la urmg,
BARBATUL TACUT ?
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,BRUNO: Da, domnule, dumneavoastra!
V-am intuit din primul moment. Mai rdu si
mai perfid decat mine nu poate fi decat
omul care ma asculta. Mai diabolic si mai
periculos decat mine nu poate fi decat cel
care ma priveste cu atentie si ma provoacs,
discret si subtil, sa spun totul. Dumneavoas-
tra, omul cinstit care vine sa bea o bere,
sunteti adevaratul autor al raului. Dumnea-
voastrd, care uneori priviti in gol, iar alteori
ma fixati cu un zambet discret, sunteti
adevdratul vinovat, raul insusi, perfidia
insdsi, marele scamator si principalul vino-
vat al macelului, marea mana criminald,
insasi lipsa de scrupule si pervertirea insasi.
Sunteti, da, marele vinovat, autorul tuturor
crimelor, marsaviilor, sunteti, dincolo de
minciund si dezmadt, cauza minciunii si a
dezmatului. Da! Dumneavoastra, care ma
priviti chiar in acest moment in ochi, sunteti
cauza fundamentala a dramei. Sunteti fruc-
tul care produce otrava, sunteti insdsi otra-
va care patrunde prin toate mintile (...)
Sunteti raul in persoand, uratul in persoana,
frica in persoand, urletul de durere al om-
ului haituit si surasul sadic al celui care tra-
ieste din urlete. (...) Dumneavostra, omul
care tace, sunteti la raddcina prabusirii. $i
mai sunteti si provocatorul acestei discutii,
sunteti acela care a provocat-o desi o cunos-
teati pe de rost Inainte ca ea s3 aiba loc.”15

DOMNUL BRUNO nu este decat un apa-
rat care reproduce gandunle BARBATULUI
TACUT, ,Pentru ci eu, domnule, nefiind
decat instrumentul, n-am ficut altceva
decat sa va rostesc gandurile...”

Totul cade in derizoriu cand, DOMNUL
BRUNGO, plictisit si obosit de rolul in rol,
dus pand la paroxism, decide sa incheie sa-
rada, dezumflandu-1 pe BARBATUL TA-
CUT, care ,nu se stie dacd a fost sau a deve-
nit intre timp” o imensa papusa gonflabila.

Frica existentiala anihileaza existenta in-
sdsi, tacerea este teama de a fi uman, culpa
pdpusii gonflabile este, de fapt, culpa nou-

12 Munteanu, Nicoleta. Poetica teatrului modern, lasi, Institutul European, 2011, p.110.
13 Visniec, Matei. Sufleurul fricii in Omul din cerc (antologie de teatru scurt 1977-2010), Pitesti, Editura

Paralela 45, p. 91.
14 Ibid.
15 Visniec, Matei. Sufleurul fricii in Omul din cerc...,

ed.cit., pp. 95-96.
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lui om, care nu poate emana decat... frica.
Ratarea relatiilor umane, alienarea,

imposibilitatea unui dialog real, silesc fiinta
umand sd accepte, ca ultim subterfugiu,
intrarea in mecanismul lumii absurde.
DOMNUL BRUNO 1isi asuma cu luciditate
rolul de instrument, monologul lui nu este
comunicare ci o reprezentatie repetitiva
care 1l transforma intr-un Sisif modern, intr-
un om-mecanism capabil sd redea aceeasi
partltura la nesfarsit, chiar si in fata unei
papusi gonflabile. intr-un univers marcat de
absenta umanului, singura si ultima sansa
a lui Bruno de a avea public este papusa de
guma.

Din teatrul modular Omul din_cerc,
Depanatorul se apropie de piesa lui Capek
prin justificarea folosirii unor mecanisme
care sunt mult mai raplde decat oamenii:
robotii lui Capek asigurau progresul prin
viteza lor, masina de adunat si Ingropat
cadavre scuteste omul de oroare si, in plus
,face o treaba foarte curata si foarte sigu-
rd”16. Omul a fost nevoit si inventeze
aceastd masind, nu se stie de ce, poate ca
rasa umana a fost exterminata aproape in
intregime in rdzboi, ultimii sdi exponenti
fiind siliti sa conceapa aceasta automatizare
pentru a acoperi suprafata mult prea mare
pe care sunt raspandite cadavrele. Imaginea
macabrd a sfarsitului umanitatii este insa
estompata de performantele masinii de
adunat si Ingropat cadavre: identifica
invinsii de Invingatori, le separd cadavrele,
cantareste, dezbraca, sapa groapa, con-
fectioneaza sicriul, introduce corpul in
sicriu si sicriul in groapa. Rdmadsitele umane
sunt sortate precum deseurile, ritualul
sacru devine un act mecanic, executat de o
masindrie ultraperformanta iar ca ultima
ramdsitd a spiritului religios si al unui
Dumnezeu uitat de mult, masina de adunat
siingropat cadavre emite prin difuzorul sau
o rugaciune, 1In functie de religia
defunctului. Claustrat intr-un spatiu intim —
interiorul masinii de depanat masina de
adunat si Ingropat cadavre — traieste depa-

16 Ibid., p. 101.

17 Visniec, Matei. Asteptati si se mai potoleasci aceastd caniculd, In Omul din cerc ...,

natorul, pentru care fixarea pe hartie a
sentimentelor incercate in fata naturii devi-
ne aproape un act automat.

Forta poetica din replicile FEMEIl CARE
POARTA UN COPIL iN BRATE este atat de
intensa Incat calculatoarele se blocheaza,
unele intrand chiar in pand. Drama si dispe-
rarea umana construiesc o noua identitate
poetica care nu poate fi inregistrata de com-
puter, un bio-computer ,cel mai sensibil si
sofisticat”1” din dotarea administratiei teri-
toriului drepturilor omului, care intra in soc
informatic, il apuca sughitul si scuipa fum
negru de cand a auzit poemul scris la
rubrica Data si locul nasterii.

Bio-calculatoarele folosesc materiale
derivate biologic pentru a efectua functii de
calcul dar in piesa Asteptati sid se mai poto-
leascd aceastd caniculd, ele sunt inzestrate si
cu sensibilitate umana care se dezvolta gra-
dual, bio-calculatorul evoluand spre regnul
uman, cdci, in final, cdand COPILUL CARE
A CRESCUT INTRE TIMP isi cere dreptul
de a trece frontiera, bio-calculatoarele intra
in colaps, fumul lor invadand scena — este
prea multd durere chiar si pentru un bio-
mecanism.

Cu rdddcini in universul urmuzian in
care ,fiintele si obiectele sunt unite prin
suruburi, roti, tuburi si alte piese de ate-
lier”18, alcituind ansambluri care se misca
mecanic, eventual dupa legi newtoniene,
universul visniecian propune o viziune
superioard, armonios si atent construita,
fara brutalitatea urmuziand, omul-meca-
nism si mecanismul-om se miscd natural,
ideea de ,mecanism” devine metafora a
unei lumi incapabile de trdiri afective,
dezradacinatd si fara scop.

Omul-mecanism convietuieste cu meca-
nismul-om, cele doud categorii, uman ver-
sus obiectual, situate logic intr-o relatie de
opozitie, se joaca elegant de-a imprumutul
in piesele lui Visniec, misunand cu maies-
trie intr-o lume in care totul este permis si
posibil. Caci dacd exista meseria de a citi pe
buzele mortilor ultimele cuvinte pronuntate

ed. cit., p.217.

18 http://literaturadeazi.ro/content/universul-mecanic-al-lui-urmuz; accesat pe 21.06. 2015.
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inainte sa moara (Ultimele cuvinte ale mor-
tilor), daca ne urmaresc cai in fata blocului,
dacd ne invadeaza fluturi carnivori si mu-
rim ucisi de mirosul pestilential al melcilor,
de ce nu ne-am lasa si ingropati de masina
de adunat si ingropat cadavre dotata cu
rugdciune pentru fiecare religie in parte?

In Usa, lumea mecanicd amorfd macerea-
za persoanele aflate dincolo de usa. Con-
struitd in registru alegoric, existenta fiind
vdzutd ca permanenta asteptare, piesa
amplifica teroarea asteptdrii prin zgomotele
,unei masindrii diabolice pusa in func-
tiune”19. Dincolo de usd se afld moartea,
care Isi exercita tirania In registru sonor
printr-un amestec de sunete umane, latra-
turi, scrasnete de instrumente metalice,

19 Op.cit., p.366.
20 Munteanu, Nicoleta. op. cit., p 130.

critice
trepidatii, duduituri. ,Sugestia unui meca-
nism demonic care pune stapanire pe intre-
gul univers”20 este atat de puternicd incét
anuleaza orice vointd a personajelor care
stau In camera de asteptare, stapanite de
frica si de o atractie inexplicabila de a fi
tocate si macinate de monstruosul instru-
ment de torturd mecanic.

In Paparazzi sau Cronica unui rdsdrit de
soare avortat, ignorarea situatiei limita pro-
dusd de un eveniment — disparitia soarelui
ca urmare a unei implozii, confirma dezu-
manizarea. , In contrast tragi-comic cu sfar-
situl care o ameninta, lumea ramane intepe-
nitd In automatismele ei”2l, in timp ce
AUTOMATUL CU BAUTURI si ORBUL
CARE STA LA TELEVIZOR SI SCHIMBA
CANALELE sunt singurii care care se Ingri-
joreaza pentru posibila extinctie a speciei

umane. Orbul formeazd numere de
telefon si cere informatii altor personaje, in
timp ce automatul pare ca intra in depresie.

,AUTOMATUL CU BAUTURI: Povestea
asta cu implozia solara... si toata lumea asta
care misuna bezmeticd... basca faptul ca
nimeni nu mai cumpara nimic de bdut...
Toate acestea m-au tulburat putin...

OMUL CARE TRAIESTE PE TROTUAR:
Inteleg foarte bine.

AUTOMATUL CU BAUTURE: Si credeti
cd e adevdrat?

OMUL CARE TRAIESTE PE TROTUAR:
Cum?

AUTOMATUL CU BAUTURI: Povestea
cu implozia... vreau sa spun, credeti ca dsta
este efectiv sfarsitul?

OMUL CARE TRAIESTE PE TROTUAR:
Pdi, ia sa vedem... Pdi, problema este ca nu,
nu cu mine trebuia sd... adica eu nu sunt
omul cel mai potrivit ca sa... vreau sd spun
ca n-ati cazut pe persoana potrivita pentru
cd mie mi se rupe de-a dreptul daca e sfarsi-
tul sau daca nu e sfarsitul...”22

21 Sinescu, Roxana-Maria. Situatii, forme si tehnici ale dialogului in teatrul lui Matei Visniec, lasi, Editura

TipoMoldova, 2008, p.53.

22 Visniec, Matei. Paparazzi sau Cronica unui rdsdrit de soare avortat, carte gratuita publicatd de Editura
LiterNet in format pdf , disponibild pe adresa http://editura.liternet.ro/carte/20/Matei-Visniec/PAPA-
RAZZI-sau-Cronica-unui-rasarit-de-soare-avortat.html, accesat pe 15.06.2015, p.61.
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Masinaria experimenteaza sentimente si
stari umane, rememoreaza un timp al ferici-
rii, cand totul avea o logica.

,AUTOMATUL CU BAUTURI: Nu stiu
ce sa zic. Nu stiu. Sunt disperat. Efectiv dis-
perat... Trec prin momentul cel mai negru al
vietii mele... Altadata ma uitam la oamenii
care treceau pe strada... Timpul se accelera
numai In momentele cand cineva imi intro-
ducea o monedad in fanta ca sa cumpere o
bautura racoritoare... lar intre o bautura
racoritoare cumparatd si urmatoarea bautu-
rd ricoritoare cumpdratd eram fericit...”23

Prea ocupati de meschindrii, umanoizii
vor sa exploateze in folosul publicitatii pana
si ultimul rdsarit de soare, in timp ce hara-
bdia, la lumina unei lumanari (sugerand
momentul marii treceri), dupa ce a ascultat
indelung muzica chinuitd a celor trei muzi-
cieni?4, exclama metalic: ,Dumnezeule... Si
totusi cat e de frumos!”.

Ultima scend, scena 14, care se incheie cu
regretul poetic al automatului pe fundalul
muzicii celor trei care canta nestingheriti
chiar si In momentul marelui eveniment,
este identificatd de Octavian Jighirgiu cu
scena scufundarii Titanicului: ,Concertul lor
reprezintd, aici, forma ultima de absolvire a
umanitatii de pacate. Ei acoperd cu muzica
lor mizeriile, crimele si interogatiile unei
umanitati decdzute din propriile ei
tipare.”2>

Sa remarcam ca si poemele lui Visniec
sunt marcate de prezenta automatului. in
Automatul de limonadd , masindria se
autoidentificd cu umanul:

,,Eu sunt automatul de limonada
iatd, am ajuns la constiinta de sine
sunt viu, domnilor, nu radeti (...)”26

23 Ibid.

Noua identitate 1i produce Intrebari
filosofice — vrea sa stie ce este gaura neagra
aflatd in partea opusa a strazii. Un alt auto-
mat, care nu distribuie , decat cafea si limo-
nada, tigari, da, chiar si ceva alune sdrate
(...)” trebuie sa-si recunoasca limitele, inca-
pacitatea de a produce poezie:

~poezie, domnule, asta nu se poate

cel mult pot sd dau restul la monezile de
zece franci

iar in lunile de iarnd cand mustele mor
cand aluneci

in vid totul se oglindeste

unii cdldtori se opresc si se piaptana
uitandu-se drept In maruntaiele mele”2”

Bogdan Cretu remarca aici inteligenta
autorului care ,intrd in joc si creeazd una
dintre tipicele sale situatii paradoxale: toc-
mai lamentatia masinii se transforma,
instantaneu, in poezie”28

¢) dominatia mecanicului

Proaspat iesita de sub tipar, Omul din care
a fost extras rdul continua seria aparitiilor
mecanice prin piesele Televizoarele (1),
Televizoarele (2) si textul de rezerva,
Televizoarele (3). De fapt, intr-o lume care
digera dimineata, la pranz si seara ,lista de
murdarii umane si de scabrosenii morale”2?
ale jurnalelor de stiri, posesia cel putin a
unui televizor este aproape o conditie sine-
qua-non a omului modern. Cele saisprezece
monitoare extraplate din care este format
decorul, incep sa fie actionate, ca intr-un
numar de magie, de o mana cu manusa alba
care iese surprinzdtor din spatele lor:

, O mand lungd, neagrd cu manusd albd, iese
din spatele TELEVIZORULUI 1 si apasd pe
butonul ON.Senzatia cd televizorul dispune de o
ménd si se aprinde singur”30

24 OMUL CU VIOLONCELUL, OMUL CU SAXOFONUL si BARBATUL CU FLAUTUL.
25 Jighirgiu, Octavian. Matei Visniec sau problematica omului contemporan, teza de doctorat, p. 169.
26 Visniec, Matei. Automatul de limonadd, In vol. Orasul cu un singur locuitor, Pitesti, Paralela 45, 2004, p.

130.
27 Vigniec, Matei. De unde atita poezie, op. cit., p. 185.

28 Cretu, Bogdan. Matei Visniec, un optzecist atipic, lasi, Editura Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza”,

2005, p. 112.

29 Visniec, Matei. Jurnalismul fird ipocrizie. Lectia 1, in Omul din care a fost extras rdul, Bucuresti, Editura

Cartea Romaneascd, 2014, p.11.
30 Visniec, Matei. Televizoarele (1) in op. cit., p.18.
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Discursul utopic al jurnalistului-vedeta
Eric Nowicki despre vocea sobolanilor pe
care ,,0 auzim direct in creierul nostru” este
intrerupt de pornirea automata, pe rand sau
concomitent, a televizoarelor, un joc agasant
si progresiv care asfixiaza speech-ul vede-
tei. Eric este prins intr-un carusel de imagini
generate de televizoare — fragmente de
reportaj, de talk-show si chiar de clipuri
publicitare, toate avand acelasi subiect:
normalitatea pactului cu sobolanul.

Televizoarele omului din care este extras
raul ies din tiparul lumii mecanice analizate
in piesele anterioare (cu mecanisme care se
umanizeaza si genereaza note de lirism). Ele
sunt un instrument de tortura vizuala
printr-o agresivitate feroce, refuzand sa se
mai opreasca din telecomanda, sd se supuna
legilor cauza-efect. Mai mult, ele se apdrd
folosindu-se de dispozitivele suplimentare,
care 1l gonesc si il ameninta pe Eric. Mana
ruptd cu furie de prezentator nu apartine
niciunei specii cunoscute pana acum, este o
mand de natura extraterestrd pentru ca din
ea tasneste ,un lichid verde, vascos”3l.
Mainile negre ascunse in manusi albe sunt,
de fapt, mainile primului si singurului
sobolan indragit de om 1n istoria sa, sunt
mainile lui Mickey Mouse. Pierderea con-
trolului este evidenta: mecanismele produ-
se de om ies de sub comanda sa si se aliaza
cu subspeciile sau cu extraterestrii,
creatia 1si pedepseste creatorul ajuns la
ultima treapta a demnitdtii sale umane. Ca
ultim avertisment, pe coloana formata de
televizoarele 1, 5, 9 si 13, apare chipul
POETULUI BATRAN care anuntd profetic o
,traversare in sens invers” (de la viata spre
moarte), perceputa ca pregatirea unei noii
supe-organice:

,Atomii pocnesc din nou ca niste baloa-
ne de sapun
Eliberand din alchimia lor rdspunsuri.”32

Iminenta invazie a gunoiului si a mize-
riei materiale si mentale produsa de om,

31 Ibid. p.23.
32 Ibid. p. 24.
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infratirea lui cu sobolanul este sugerata de
asaltul televizoarelor cu mainile intinse
catre public, oglindind in sticla lor alte sute
de maini intinse, o ademenitoare chemare
spre regres. In sufocanta erd a informatiei
vizuale, televizoarele devenite un singur
ecran, transmit ,diverse fefe de sobolan”,
care propun, pe baza similitudinii om-
sobolan, modelul , creierului comun”, ,,unic
pentru intreaga voastra specie”33.

Folosirea aparatelor si a magindriilor nu
este o inventie visnieciana. In 1955, Ping-
pong (Le ping-pong) a lui Arthur Adamov
aducea in prim-plan aproape misticul
Automat de jocuri mecanice, care va pune
stapanire pe vietile celor doi barbati, Victor
si Arthur. Interesul obsedant pentru capri-
ciosul mecanism va anihila orice logica a
actiunilor, irationalitatea si ludicul preocu-
pdrilor umane devine amprenta universala
a omului, noul sdu sistem de gandire.
,Automatul de jocuri mecanice are fasci-
nanta ambiguitate a unui simbol”34, este

33 Visniec, Matei. Televizoarele (3) In Omul din care a fost extras riul, ed. cit., p.171.
34 Esslin, Martin. Teatrul absurdului, versiune in limba romana de Alina Nelega, Bucuresti, Editura UNI-

TEXT, 2009, p. 105.
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marca marilor afaceri si a capitalismului.
Daca in 1955 moda jocului de ping-pong
provoca dependentd pand la golirea uma-
nului din om, In 2014, audiovizualul este
noul mecanism de dezumanizare, fiecare
epoca are tiranul sdu...

In concluzie, cu exceptia ,fabulei filosofi-
ce” Omul din care a fost extras rdul, prezenta
mecanismelor in piesele lui Visniec este
exasperanta, sinuoasa, misterioasd, uneori
cu accente lirice, ea nu ucide, dar cu sigu-
ranta amendeaza umanul in cele mai intime
sfere ale sale. Ascunse sub marca perso-
najului, mecanismele, masinariile devin o
metafora a destructurdrii, a demontarii
structurii care confera umanului specificita-
te, reducandu-1 la o simpld formuld. Pe de
alta parte, mecanismele se antropomorfi-
zeazd subtil, dobandind sensibilitate, lan-

sand interogatii filosofice, 1si depdsesc con-
ditia si devin veritabile substitute umane.
Pentru ultima piesa analizata, , masi-
ndria Visniec” (era aproape imposibil sa nu
mentiondm aceastd eticheta) proiecteaza o
perspectiva total diferita: mijloacele media,
un rdu al secolului, printr-un clasic efect-
oglindd, infatiseaza ceea ce este mai urat si
mai dezgustdtor in individ. Dominatia erei
jurnalelor de stiri catastrofale impinge ome-
nirea la acceptarea pactului cu sobolanii.
Prin imaginea expansiunii nefiresti a televi-
zoarelor in plan scenic, cu intentia de a
depdsi marginea rampei si de a se indrepta
spre public, este o reflectare dramatica a
societatii in curs de sobolanizare, caci , tea-
trul absurdului poate fi considerat o reflexie
a ceea ce pare a fi cea mai autentica si mai
reprezentativa atitudine a epocii noastre” .35
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Vieleta BAROMAN/

Poate Dubliners
fi tradus? (I1)

Abstract

Autorul volumului Oameni din Dublin scrie despre framantdrile si pasivitatea locuitorilor
Dublinului, despre criza omului din secolul al XX-lea care astizi este mai actuald ca niciodatd i,
in acelagi timp, trezeste lumi si civilizatii de mult apuse, prin intermediul cuvintelor care isi trag
seva din zestrea clasicd. Manevreazi cu iscusintd afixe de sorginte greacd si latind, pe care le
atribuie multor cuvinte, crednd un limbaj aparent neologic, nsd el redd suflul termenilor care au
imbogitit lexicul limbilor clasice, fundamentul universal al culturii literare si linguistice. De
aceea vorbitorii nativi ai unei limbi romanice sau germanice au senzatia cd citesc un text scris in
limba lor maternd, intrucit Joyce devine pdalmasul cuvintului, dedicindu-se in trup si suflet
ritmului, atractiei magnetice si rezonantei sale, plecind de la principiul cid sunetul comunicd mai
repede decit semnul scris.

Cuvinte-cheie: James Joyce, prozi, Oameni din Dublin, stilul joycean.

The author of Dubliners writes about the troubles and the passivity of the Dubliners, anticipating
the crisis of the generations in the 21st century. Concomitantly, he awakens ancient worlds and
civilisations by means of words which trace their ancestry to the classical heritage. He skilfully han-
dles the Greek and Latin affixes, which he adds to various morphemes, creating apparently new
words. Yet, he revives the old words which enriched the vocabulary of the classical languages, the
universal basis of literary and linguistic culture. Therefore, the native speakers of both Romance and
Germanic languages feel they are reading a text in their own language, as Joyce serves the word, ded-
icating himself to their rhythm, magnetic attraction and resonance, applying the principle that the
sound communicates faster than the written sign

Keywords: James Joyce, prose, Dubliners, Joycean style.

La temelia oricarei comunicari sta limba-

jul. Acest aforism, care addposteste in pan-
tecele sale realitatea umanitatii si care con-
stituie scheletul tuturor straielor pe care le
poate imbraca scriitura, capatd substantd
abia cand este citit de-a-ndoaselea, mai
exact atunci cand ,limbajul” preia locul
,comunicarii” in fraza. Ceea ce pulseaza in
vintrele limbajului si animd existenta aces-
tuia este, fara doar si poate, dorinta de a
transmite, de a impartdsi, de a face cunos-
cut. Scriitorul se pune in slujba cuvintelor si,
lasandu-se ghidat de contextul socio-politi-

co-economic, incepe sa teasd scenarii In
care, potrivit retetei, pe o coordonata spatio-
temporald, unul sau mai multe personaje
sdvargesc o activitate care atrage dupa sine
o serie de evenimente decisive in soarta
actantilor. Daca se aplicd tiparul pana la
capat, eroul este recompensat, iar antago-
nistul isi afla pedeapsa. Conformismul si
conventia asigura incd din fasd moartea
sigura a operei.

Spre deosebire de multi alti scriitori, dar
pentru a da Cezarului ce-i al sdu, corect ar fi
sd spun, spre deosebire de toti ceilalti, Joyce

Violeta BAROANA, Universitatea Bucuresti, e-mail: violeta_baroana@yahoo.com
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DUBLINERS

JAMES JOYCE

refuza sa serveasca traditiei literare, curen-
telor, normelor venite in sprijinul cititoru-
lui, acele carje care-i permit sa pdseascd
pamantul batatorit al marotelor si discursu-
lui rebarbativ, intrucat, asa cum marturises-
te In Portret al artistului la tinerete cu glasul
lui Stephen Dedalus, ,— Nu voi sluji”l, ,,Cel
mai mult ma tem de reactia chimica ce s-ar
isca in sufletul meu, ca urmare a unui fals
omagiu adus unui simbol in spatele caruia
s-au strans douazeci de secole de autoritate
si veneratie.”2 Predilectia pe care o acorda
sufletului este aceea care 1i suresciteaza
scriitura.

— Sufletul, medita el, se naste mai intai
in clipele acelea despre care ti-am vor-

1 Traducerea imi apartine.
2 Traducerea Imi apartine.
3 Traducerea si emfaza apartin autoarei.

bit. Nasterea sa este lenta si intuneca-
ta, mai misterioasa decat nagterea tru-
pului. Cand sufletul unui om se naste
in tara aceasta, e prins in plase pentru
a-1 impiedica sa zboare. Tu Imi vor-
besti de nationalitate, de limba, de
religie. Tocmai in aceste plase nu
vreau eu sa intru.3

Astfel isi cladeste textul sub auspiciile
trinitatii: suflet-limbaj-comunicare, iar su-
fletul este elementul-cheie din care converg
celelalte doud. El comunica deopotriva in
praesentia si in absentia cuvintelor, iar Joyce
este perfect constient de acest lucru, motiv
pentru care instumentalizeazad limbajul intr-
0 maniera unica, dar atat de necesara.

Nu de nationalitate, de limba sau de reli-
gie se dezice, dimpotrivd, le exploateaza din
belsug, insd se scutura de balastul conven-
tiilor potrivit carora cuvintele pot functiona
daca si numai daca imbraca sensurile accep-
tate in dictionar. Joyce zganddre cuvintele
pe care le sparge in silabe carora le atribuie
valente noi.

Atractia sa pentru cuvinte este tradusa in
fapt in povestirea , Un norisor”. Recurenta
termenilor este menitd sa ilustreze uimirea
personajului in fata cuvintelor pe care le
repetd obsesiv (fara a le percepe neaparat
sensul), in dorinta de a-si contura propria
identitate sau de a putea descoperi mediul
in care traieste.

Unul dintre cuvintele cheie ale textului
este ,poem”. Termenul englez a fost impru-
mutat indirect dintr-o limba romanica, res-
pectiv din franceza medie (sec. XIV), poéme*.
El 1si are rddacinile In etimonul grecesc,
poema, care avea sensul de ,compozitie,
poem”, preluat de la verbul poeind, poiein (a
face sau a compune). Cuvantul a patruns

4 Termenul citat In dictionarul etimologic, A Concise Etymological Dictionary of the English Language, nu are
accent grafic, intrucat provine din franceza medie, iar accentele grafice sunt o particularitate a francezei

moderne.

5 Mai multe informatii privitoare la etimologia cuvantului poem pot fi gasite pe urmatorul site: Online
Etymology Dictionary, 12 mai 2014, <http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&

search=poein&searchmode=none>
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ulterior in latind sub forma de poéma, care
desemneazd o compozitie in versuri; poezie.
Acest cuvant transparent, comun, care apa-
rent nu ridica probleme de traducere, reu-
seste, pe langa sensul primar, sa concentre-
ze In sine o poveste, aceea a Micului
Chandler, a nazuintei sale de a ajunge un
poet renumit si, In acelasi timp, a neputintei
de a articula, a esecului la care acesta este
predispus, a neincrederii in fortele proprii.
Poemul reprezinta forma fizica pe care ar
urma sa o ia ideile, aspiratiile si trdirile sale
pe care niciodata nu a reusit sa i le imparta-
seasca sotiei.

Isi aminti de cirtile de poezie de pe
rafturile de acasa. Le cumparase pe
cand era burlac si, In mai multe seri,
cand sedea in camaruta care dadea in
hol, fusese tentat sa ia una de pe raft si
sé-i citeascad ceva nevestei lui. Ins3
timiditatea il impiedicase de fiecare
data si astfel cartile ramasesera la
locul lor, pe rafturi. Cateodata repeta
versuri pentru sine, iar aceasta il con-
sola.6

In aceste conditii, ,melancholy” este un
alt termen care vine sa suscite atentia
Micului Chandler. Frecventa cu care este
folosit confirma predilectia autorului pen-
tru cuvintele clare in aparentd, misterioase
si sinuoase Insa, atunci cand vine vorba de
recurenta si de incercarea de a le traduce.
Termenul ,melancholy”” este imprumutat
din franceza veche, unde melancolie facea
referire la o stare de spirit proastd, suparare,
iritare. Cuvantul provine din etimonul latin,
melancholia si din cel grec, melankholia, des-
emnand tristete, sensul propriu-zis fiind
acela de ,bild/fiere neagrda”, din melas
(avand forma de Genitiv, melanos), negru si
khole, ,bila/fiere”. Potrivit dictionarului on-

6 Traducerea imi apartine.

critice
line, Online Etymology Dictionary, fiziologia
medievald punea depresia pe seama excesu-
lui de ,bild neagra”. Cu toate ca am identi-
ficat provenienta termenului, el inca pare
rupt de context. De ce un om care tocmai ce-
si intemeiase o familie, avea un loc de
munca stabil, un prieten de nadejde, ar fi
dominat de melancolie? Raspunsul se afla
tot In text:

Melancolia era trasatura ce-i definea
caracterul, gandi el, dar era o melan-
colie temperata de reintoarceri la cre-
dintd, la resemnare si la bucuriile sim-
ple. Daca ar reusi sa astearna acest
lucru intr-un volum de versuri, poate
ca oamenii l-ar asculta. Stia ca nu va
ajunge sa fie pe placul celor multi. Nu
era 1n stare sa inflacareze multimi, dar
poate avea ceva de zis unui cerc res-
trans de spirite inrudite. Poate criticii
englezi il vor considera un reprezen-
tant al scolii celtice datorita tonului
melancolic al poemelor sale; pe langa
aceasta, avea sa strecoare si aluzii.8

Asocierea melancolie — volum de versuri
nu este deloc arbitrara. Secventele de mono-
log interior vin sa confirme cd pentru Micul
Chandler, melancolia devine atributul esen-
tial de care trebuie sd dispuna o fire poetica.
Acestui sentiment i se alatura si numele
Malone, varianta anglicizatd a sintagmei O
Mauaoil Eoin®, insemnand ,urmas al discipo-
lului Sfantului Ion”, Maoil devenind ulterior
nume de familie irlandez. Efectul sonor pe
care aliteratia consoanei m (melancolie-
Malone) il produce pare a fi conditia sine
qua non pentru afirmarea Micului Chandler
ca poet de glorie.

Incepu sd inventeze enunturi si fraze
din recenziile ce se vor scrie despre
cartea lui. ,,Domnul Chandler versifica

7 Pentru detaliile referitoare la etimologia cuvantului am consultat urmatoarea sursa: Online Etymology
Dictionary, 12 mai 2014, < http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=melan-

cholyé&searchmode=none>
8 Traducerea imi apartine.

9 Am preluat informatiile referitoare la etimologia cuvantului din urmatoarea sursa: Behind the Name, 12
mai 2014, < http://www.behindthename.com/name/malone>
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»..

usor si cu elegantd.”. ..
trista, melancolicd”...
cad”. Pacat cd numele sau nu avea o

,poemele au o notd
L Amprenta celti-

sonoritate mai irlandeza. Poate c3 ar fi
mai bine sa includd numele de fat3 al
mamei Inaintea numelui de familie:
Thomas Malone Chandler, sau si mai
bine: T. Malone Chandler.10

Nici biografia numelui Ignatius Gallaher
nu este una fortuitd, iar analiza sa nu con-
stituie scopul criticii genetice, Insd cunoas-
terea etimologiei numelor proprii este esen-
tiald pentru a intelege nu doar relevanta lor
in vederea conturdrii personajelor, ci si pen-
tru a percepe conexiunile pentru care auto-
rul opteazd, reusind sd concentreze in text
multe alte povesti. Prenumele de origine
latind se poate sa faca referire la calugarul
spaniol, Ignatiu de Loyola, care a pus baze-
le Societatii lui lisus sau a Ordinului iezuit,

10 Traducerea apartine autoarei.

cu scopul de a combate Protestantismul.
Acesta a intocmit un program de meditatii
care 1i era familiar lui Joyce, intrucat scriito-
rul a beneficiat de educatie iezuita la cole-
giile Clongowes si Belvedere. Dugmanii
membrilor Ordinului iezuit i-au acuzat pe
acestia ca ar fi imbratisat deviza ,scopul
scuza mijloacele”, ceea ce a generat sensul
de , om fals, perfid, ipocrit”.

De asemenea, , Gallaher” este numele
unei familii pe care Joyce a cunoscut-o.
Potrivit lui Richard Ellmann!l, biograful
scriitorului, Ignatius Gallaher seamana lui
Fred, cumnatul doamnei Gallaher. Acesta a
lucrat ca jurnalist in Dublin, Insd a trebuit sa
plece la Londra din cauza unui scandal. In
ceea ce priveste etimologia termenului
Gallaher, trebuie mentionat ca acesta repre-
zintd o variantd a lui Gallagherl2, forma
anglicizatd a numelui de familie irlandez, O
Gallchobhair, care inseamna urmas al lui

11 Richard Ellmann (ed.), James Joyce, Oxford University Press, New York, 1983, p. 46.
12 Datele privitoare la etimologia numelui Gallagher provin din urmatoarea sursa: Gallagher (surname), 12
mai 2014, < http://en.wikipedia.org/wiki/Gallagher_(surname)#cite_ref-2>
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Gallchobhar3, nume irlandez derivat din gall
(strain) si cabhair (ajutor), sensul fiind acela
de ,ajutor strain” sau ,persoand strdina
care ofera un ajutor”. Prin urmare, nu este
de mirare de ce Micul Chandler vede in
Ignatius Gallaher, gazetarul care lucreaza in
presa londonezd, un sprijin in vederea
publicarii volumelor sale de poezii: ,Se
intrebd daca poate el sa scrie un poem in
care sa astearnd acest gand. Poate Gallaher
ar reusi sa-1 publice Intr-unul dintre ziarele
londoneze.”14

Interesul lui Joyce pentru cuvinte si
sunete se remarca iardsi prin aliteratia care
survine in nucleul prozei, dovada a experi-
mentului poetic realizat prin distribuirea
termenilor si a relatiilor existente intre ace-
stia. Un bun exemplu il reprezinta asocierea
Gallaher-gaiety (veselie)-gay (vesel).

‘Beautiful?” said Ignatius Gallaher,
pausing on the word and on the fla-
vour of his drink. ‘It’'s not so beautiful,
you know. Of course, it is beautiful....
But it’s the life of Paris; that’s the thing.
Ah, there’s no city like Paris for gaiety,
movement, excitement....” 15

‘Everything in Paris is gay,” said
Ignatius Gallaher. ‘They believe in
enjoying life — and dont you think
they’re right? If you want to enjoy
yourself properly you must go to
Paris.16

critice

Din pdcate, traducerea in romana nu reu-
seste sa pastreze efectul sonor, dar textul in
limba sursa reflecta ca scriitura modernist3,
in special cea aflatd sub influenta fluxului
congtiinteil”, foloseste tehnici poetice, indeo-
sebi aliteratia si eufonia, pentru a compensa
absenta rimei.

In ceea ce priveste etimologia cuvantului
gayl8, este important de mentionat ca la
sfarsitul secolului al XIV-lea acesta insemna
,plin de bucurie, fericit, cu inima ugoara,
voios, lipsit de griji”, dar si ,glumet, inde-
cent, lasciv”. Termenul provine din franceza
veche, unde gai avea sensul de , vesel, feri-
cit; placut, incantitor”. In anul 1890 gay a
cdpatat nuanta de promiscuitate, sintagma a
gay house desemnand un bordel. Sensul de
imoralitate al cuvantului dateaza din anul
1630. In mod similar, gaiety!9, provenit din
termenul francez, gaieté, face referire la un
teatru londonez care purta acest nume, la
musical-urile pe care le gazduia si la fetele
care dansau In aceste spectacole. Ca atare,
triada termenilor Gallaher-gaiety (veselie)-
gay (vesel) vine sd contureze pe de o parte
portretul personajului, iar pe de alta parte
concentreaza in sine o istorie, o poveste a
vietii de noapte din vremurile trecute.

Un argument venit in sprijinul ideii ca
Ignatius Gallaher ducea o viata de huzur pe
continent il reprezintd cuvantul ,,immoral”,
atribuit lumii pariziene, pe care Gallaher a
cunoscut-o prea bine. ,Immoral” a rezultat
ca urmare a derivarii adjectivului moral cu
prefixul negativ in- (avand sensul de ,,opus

13 Pentru detaliile referitoare la etimologia cuvantului am consultat urmatoarea sursa: Behind the Name,

12 mai 2014,
14 Traducerea Imi apartine.

< http://www.behindthename.com/name/gallchobhar>

15 James Joyce, Dubliners, Riverside Press Limited, Edinburgh, 1914, p. 92. ,— Frumos? relua Ignatius
Gallaher, savurand in acelasi timp cuvantul, dar si bautura. Nu e asa de frumos, sa stii. Fireste, e
frumos... Dar si mai frumoasa e viata la Paris, aia face toti banii. Ce oras, Parisul! Ce veselie, ce iures,

ce Incantare...” (traducerea imi apartine)

16 1d. ,— Parisul e un oras vesel, spuse Ignatius Gallaher. Parizienii stiu sa traiasca — si bravo lor! Daca vrei

1"

sa traiesti cu adevarat, du-te la Paris

(traducerea Imi apartine)

17 Termen brevetat de psihologul William James in Principiile psihologiei (The Principles of Psychology) in
1890 si folosit de scriitorii secolului al XX-lea (James Joyce, Virginia Woolf, William Faulkner) care
Incercau sa surprinda fluxul constiintei personajelor prin intermediul monologului interior.

18 Pentru detaliile referitoare la etimologia cuvantului am consultat urmatoarea sursd: Online Etymology
Dictionary, 12 mai 2014, < http://www.etymonline.com/index.php?term=gay&allowed_in_frame=0>

19 Pentru detaliile referitoare la etimologia cuvantului am consultat urmatoarea sursd: Online Etymology
Dictionary, 12 mai 2014, <http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=gaiety&

searchmode=none>
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lui”, ,lipsit de”). Formele inrudite ale lui in-
fiind an- (greaca) si un- (engleza veche). In-
devine im- 1naintea consoanelor oclusive b,
m si p. Moral?0 a intrat in limb4 la mijlocul
secolului al XIV-lea desemnand o caracteris-
tica , proprie caracterului sau temperamen-
tului”, fiind un Imprumut direct din france-
za veche, moral, care a preluat cuvantul din
latina, moralis (conduitd corespunzdtoare a
unui om 1n societate), traducerea literala ar fi
,apartinand/propriu manierelor”. Asadar,
,immoral” denumeste o persoana, un con-
cept lipsit de morala.

In antitezd cu personalitatea exuberants
a prietenului sdu, Micul Chandler este par-
tizanul modes:ciei, al moderatiei, al norme-
lor religioase. In aparentd, pentru el Parisul
este un loc al viciilor, lipsit de morala, insa
realitatea este ca el nu are conceptul de
imoralitate, de aceea invoca o autoritate
externd: ,asa de ... imoral cum se spune”.
Singurul context care ii este familiar il
reprezintd caminul si patria sa, necunos-
cand continentul nu are acces la acea lume.
Imoral este un cuvant pe care restul lumii il
atribuie Parisului si pe care el acum il folo-
seste (fara a-i intelege pe deplin sensul)
incercand sa afle mai multe de la Ignatius
Gallaher. Acesta din urmd 1i rdaspunde
inainte de toate printr-un catholic gesture,
sintagmad ce poate induce in eroare citito-
rul/traducatorul datorita dublului sens:
catolic; referitor la catolicism si universal;
larg. La mijlocul secolului al XIV-lea, catho-
lic' facea trimitere la , doctrinele vechii
Biserici”, traducerea ad litteram fiind ,,uni-
versal acceptat”. Cuvantul este de origine
franceza, catholique, provenind din etimonul
latin, catholicus (universal, general), respec-
tiv din cel grec, katholikos, din sintagma,
kath’holou, (per ansamblu, in general).

Termenul a fost preluat de Biserica din
Roma in 1554, dupa Reforma din secolul al
XVI-lea. Sensul general de ,universal, de
interes general” dateaza din anul 1550.

Aliteratia prezenta In povestirea ,,Un
norisor” inca de la primele propozitii:
“EIGHT years before he had seen his friend
off at the North Wall and wished him god-
speed. Gallaher had got on.”22 revine in
finalul textului pastrand raportul simetric,
de aceasta datd efectul sonor bazandu-se pe
repetitia consoanelor [ si b:

“My little man! My little mannie! Was
‘ou frightened, love?... There now,
love! There now!... Lambabaun!
Mamma’s little lamb of the world!...
There now!”23

Traducerea in romana nu poate rdmane
fidela originalului in ceea ce priveste forma.
Ca atare, In limbaA tinta aliteratia consoane-
lor I si b dispare. Insd, efectul sonor se pas-
treaza prin repetitia consoanelor m si [ si a
silabei [u.

— Copilu’ lu mama! Copilasu’ meu! Te-
ai speriat, iubire?... Gata, iubire!
Gatal... Mieluselu’ lu” mama! Mieluse-
lul meu mult iubit!... Taci cu mama!?4

Asadar, Joyce atribuie personajelor inte-
resul si obsesia sa pentru cuvant. Predilectia
acestora pentru invelisul sonor al anumitor
sintagme are o semnificatie aparte. Ase-
menea epifaniilor care reusesc sa existe atat
ca imagine singulara, cat si ca parte inte-
granta in arhitectura textului, atentia pe
care personajele o atribuie vibratiei anumi-
tor cuvinte are un impact major asupra
monologului interior, creand impresia cd

20 Pentru informatiile referitoare la etimologia cuvantului ,moral” am consultat urméatoarea sursa: Online
Etymology Dictionary, 12 mai 2014, http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&

search=moral&searchmode=none>

21 Datele privitoare la etimologia cuvantului catholic provin din urmadtoarea sursa: Online Etymology
Dictionary, 12 mai 2014, <http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0& search=

catholic&searchmode=none>

22 James Joyce, Dubliners, p. 84. ,Cu opt ani In urma isi condusese prietenul la North Wall si 1i urase
drum bun. Lui Gallaher 1i mersese bine.” (traducerea Imi apartine)

23 Ibid., p. 103
24 Traducerea mi apartine.
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,personajele lui Joyce nu doar ca vorbesc
propriul limbaj, ci gandesc propriul lim-
baj”2> aga cum a declarat Ezra Pound.

Opera sa constituie marturia vie a faptu-
lui cd Joyce scrie intr-o limba europeana,
purtatoare de gene greco-latine, anglo-saxo-
ne si romanice deopotriva. De aceea textul
sdu nu poate fi ancorat in timp si in spatiu,
e ubicuu. Datoritd neologismelor in care
abunda, in opera sa nu poate fi vorba de
cuvinte neaose, iar traducatorii sai cad in
pdcat, fiind dati in vileag de propria incapa-
tanare (sau uneori nestiinta) de a data tex-
tul, plasandu-l printr-o alegere neinspirata
a cuvintelor intr-o epoca anume. Cu alte
cuvinte, traducatorii lui Joyce se fac fara
voie vizibili, traducerea ajunge sa semene
originalului in aceeasi masura in care mode-
lul unei tapiserii seamand cu ceea ce se vede
atunci cand tapiseria este intoarsa pe dos.
Imperfectiunile, scamele, nodurile se vad. O
operd desavarsita se vrea lipsitd de aseme-
nea cusururi.

O traducere, fie ca este vorba de proza
sau de poezie, literaturd sau non-lite-
raturd, primeste unda verde a celor
mai multi editori, recenzenti si cititori
atunci cand limbajul este fluent, atunci
cand este un text transparent, lipsit de
orice particularitati lingvistice sau sti-
listice, parand astfel ca reflecta perso-
nalitatea sau intentia scriitorului stra-
in, sau sensul de baza al textului stra-
in — cu alte cuvinte, atunci cand creea-
za impresia ca traducerea nu este de
fapt o traducere, ci ,originalul.”26

Potrivit lui Lawrence Venuti, traducato-
rul trebuie sd fi depus inainte de toate tra-
valiul cititorului care a Inteles ca povestea se
ascunde in spatele randurilor tipdrite, ca
propozitiile — cu toate ca se bucurd de o sin-
taxa clard — pot conduce la un labirint
semantic si cad singura cale de a gasi iegirea
este aceea de a urma vibratia cuvantului.

critice

Traducatorul trebuie sa fie constient ca a
incerca sd traduca textul joycean e ca si cum
ar canta un concert de vioara la pian. Poate
ajunge sda comunice mesajul cu o singura
conditie: sa nu pretinda sa obtina de la pian
sunetul viorii. Asadar nu trebuie sa traduca,
ci sa interpreteze, sa fie necredincios, pentru
a fi loial, intrucat Joyce foloseste engleza ca
pretext pentru a deschide drumuri catre alte
limbi. El nu mai trimite cititorul peste hota-
re, ci i transmite mesajul pe limba sa (atata
vreme cat acesta Invatd cd ceea ce conteaza
cu adevarat se afla dincolo de text, dincolo
de teorie, dincolo de tangibilitate), dobo-
rand conceptul Turnului Babel. Cand vine
vorba de Joyce, limba si identitatea nu au
plural, ci atribut: universal.

25 Ezra Pound, ‘Ulysses’, Literary Essays, T.S. Eliot (ed.), 1954, p. 404, apud Sandulescu, The Joycean

Monologue, 2010, p. 109.

26 Lawrence Venuti (ed.), “Invisibility”, in The Translator’s Invisibility: A History of Translation, Routledge,

London, 1995, p. 1. Traducerea imi apartine.
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Personajul blecherian sau

ipostaza de a-fi-intru-moarte

Abstract

Demersul de fatd pleaci de la ideea enuntatid de Martin Heidegeer in Fiintd si timp conform cdreia
fiinta, chiar tematizatd, este singura care ramdne ascunsd, nedescifratd.

Tema fundamentald a operei lui Blecher este fiinta, autorul propunind heideggerian o analizi a
acesteia.

Constientizdnd boala si moartea, prin scris, Blecher incearci si tematizeze ceea ce in mod constant
i se ascunde.

Astfel, fiecare operd a autorului pare cd este un discurs despre ce inseamnd ,a fi”.

Continudnd demersul lui Heidegger, observam cd Blecher renuntd sd gindeascd fiinta intr-o
fiintare anume. Regimurile existentiale pe care le propune autorul sunt atdt de variate, ncdt
discursul siu narativ pare a avea un singur scop: , rebotezarea fenomenologici a omului”l.

In Inimi cicatrizate, romanul supus analizei, orice interogatie referitoare la fiinta sa devine
interogatie referitoare la timp.

Personajul blecherian este gindit pornind de la timp, de la timpul pe care il mai are.

Modelul fiintei, asa cum este proiectat de Heidegger se poate aplica astfel textului blecherian, per-
sonajele autorului romdn ajungind in ,faza de deschidere” in momentul in care constientizeza
boala si implicit moartea.

Cuvinte-cheie: Max Blecher, personaje, Martin Heidegger, fiintd, timp.

The present approach is based on the idea stated by Martin Heidegger in Being and Time according
to which the being, even thematised, is the only one who remains hidden and undeciphered.

The main theme of Blecher’s work is the being, the author putting forward a Heideggerian analysis
of it.

Bfecoming aware of sickness and death, Blecher tries to thematise in writing what constantly remains
hidden from him.

Thus every work of the author seems to be a discourse on what “being” means.

Following Heidegger’s approach, one may notice that Blecher dismisses considering the being in a
certain state of being. The existential systems that the author proposes are so varied that his narra-
tive discourse seems to have one purpose: “man’s phenomenological renaming”.

In Scarred Hearts, the novel to be analysed, any question regarding its being becomes a question
related to time.

The Blecherian character is conceived starting from time, the time until his death.

The model of being, as it is proposed by Heidegger can thus be applied to the Blecherian text, the
characters of the Romanian author reaching “the opening stage” the moment they become aware of
sickness and death, implicitly.

Keywords: Max Blecher, characters, Martin Heidegger, being, time.

Anamaria CIOBOTARU - doctorandd, Universitatea ,Ovidius” din Constanta, e-mail: ana_c0@
yahoo.com.

1 Heidegger Martin, Fiintd si timp, Traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Catdlin Cioaba,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 589.

2 Heidegger, Martin. Being and Time. Trans. Gabriel Liiceanu and Catdlin Cioaba. Bucuresti: 2003, p. 589.
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Romanul Inimi cicatrizate de Max Blecher
are ca moto un citat din Kierkegaard: , Ce
teribile amintiri am de infruntat”3, expresie
a congtientizdrii propriei suferinte a perso-
najului, urmata inevitabil de asumarea mor-
tii, fapt anticipat de altfel din finalul Intdn-
plarilor in irealitatea imediatd.

Personajul lui Blecher, Emanuel, este hei-
deggerian, deoarece demersul sdu incepe cu
incercarea de intelegere a timpului In care
se situeazd. Constientizarea propriei morti
se produce Inaintea oricarui diagnostic, iar
personajul 1si va gandi timpul pornind de la
moarte: ,,Avu certitudine clard ca e foarte
bolnav. Totul in jurul lui o spunea cu evi-
denta. Ce insemnau toate aceste aparate?
Desigur ca nu erau fdacute pentru oamenii
sanatosi”4 sau ,,in ultimele zile se gandise cu
teroare, cu groaza, la cazul cand ar muri®.

Aceastd atitudine nu o vom intalni la
Hans Castrop, personajul lui Thomas Mann
din romanul Muntele vrdjit, cdruia medicul
Krokowski 1i va spune ironic sa se odih-
neasca: ,cu deplina constiinta a sanatatii

dumneavoastra perfecte”. Castrop, spre
desosebire de Emanuel va include posibili-
tatea mortii sale pornind de la moartea celui-
lalt.

Pornind de la aceste considerente, ambe-
le personaje nu se ipostaziaza in spectatori
detasati ai spectacolului pe care-1 ofera
sanatoriul, ci dimpotrivd, percep realitatea
cu un anumit scop. Fara indoiald, perceptia
realitdtii este foarte importantd in intelege-
rea modului In care personajele isi constru-
iesc traseul existential.

Distinctia pe care Heidegger o fdcea in
Fiintd si timp, intre diferitele moduri de a
percepe lumea isi are originea in teoria
intentionalitatii lui Husserl: ,,eu nu percep
pentru a percepe, ci pentru a ma orienta,
pentru a-mi croi un drum, pentru a ma
ocupa de ceva anume”®. Nefiindu-i strdin
propriul destin, personajul blecherian va
incerca sa se orienteze In dorinta de a-si
defini existenta. In acest proces de autodefi-
nire, vdzul ocupda un loc primordial. Cu
acest simt opereaza de altfel si fenomenolo-

3 Blecher, Max, Inimi cicatrizate, Bucuresti, Editura Art, 2009, p. 11.

4 Ibidem, p. 14.
5 Ibidem, p. 28.

6 Heideg er Martin, Fiintd si timp, Traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Catdlin
Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 580.
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gia. Personajele blecheriene descriu lumea
intentional, substituindu-se obiectelor pe
care le percep. Acest demers a Inceput din
Intampldri in irealitatea imediatd, cand perso-
najul simte cd identitatea pe care o are tre-
buie schimbata cu alte identitati pe care le
percepe si carora se substituie pana la
suprapunere.

Ipostaza care pare ca defineste cel mai
bine personajul blecherian este cea pe care o
enunta Emanuel in momentul in care este
examinat pentru prima datd de doctor:
retras din viata aceasta. lar confirmarea
vine foarte repede dupa ce acest moment a
fost consumat, personajul gasindu-si alta
identitate, in urma perceptiei intentionale a
realitatii: ,,se simtea identificat cu soarecele
pand in cea mai marunta atitudine. Umbla
tot atat de ingrozit, tot atdt de zdpacit””.
Personajul lui Blecher se misca astfel,
conform teoriei lui Husserl, intr-o lume deja
interpretatda. Din punct de vedere fenome-
nologic, Emanuel, la fel ca si celelalte perso-
naje blecheriene, are un vaz cultivat, pe care
nu l-a obtinut foarte usor, reusind ,,sa smul-
ga fenomenul din ascunderea lui”8.

O astfel de perceptie intentionald o are,
fara indoiala, si eul liric bacovian: ,Vedeam
ce nu se vede, vorbea ce nu era”®.

Analizand teoria lui Husserl, Heidegger
observa cd toate fenomenele care apar si pe
care le percepem sunt in stransa legatura cu
verbul ,,a fi”. Obiectul fenomenologiei, in
opinia lui Heidegger, ar fi tocmai ceea ce
este ascuns si nu se lasa vazut de prima
data.

Fara indoiala, toate proiectiile personaju-
lui blecherian sunt in stransa legdtura cu
modul sdu de a fi In lume, iar realitatea este
perceputa cu un sigur scop: de a releva ceea
ce nu se vede.

Interesant de observat este cum se pro-
duce in textul blecherian ceea ce Heidegger
numea de-periferizarea obiectului: ,,aduce-
rea obiectului din periferia vederii in cen-
trul ei”10, Plecand, astfel, de la teoria hei-
deggeriand conform careia fiinta, chiar
tematizata, este singura care ramane ascun-
sd, nedescifrata, personajul blecherian va
comuta regimul sdu existential in altul, pen-
tru a-si citi identitatea prin intermediul
altor identitati pe care le va construi. De aici
si impresia ca textele lui Blecher sunt ade-
varate reprezentari grafice.

Declaratia lui Emanuel, nerostita de alt-
fel: ,ma intereseazd doar viata!”11 justifica
aceastd cautare continud a personajului de
a-si prelungi existenta, apeland la alternati-
vele oferite de realitatea inconjuratoare.

Incadrarea tematicd a operei lui Max
Blecher a fost realizatd de critica literara re-
lationand opera autorului cu doua mari
teme: boala si moartea. Metaforele obsedan-
te ale textului blecherian, observabile prin
suprapunerea de texte, converg inevitabil
spre cele doua constante ale textului lui
Blecher.

Tema fundamentald a operei lui Blecher
ramane, insa, fiinta. Heideggerian, Blecher
propune o analiza a fiintei. Constientizand
boala si moartea, prin scris, Blecher incearca
sd tematizeze ceea ce In mod constant i se
ascunde: fiinta. Astfel, fiecare operd a auto-
rului pare cd este un discurs despre ce
Inseamna ,,a fi”.

Continuand demersul lui Heidegger,
observam cd Blecher renuntad sa gandeasca
fiinta Intr-o fiintare anume. Regimurile exis-
tentiale pe care le propune autorul sunt atat
de variate, Incat discursul sau narativ pare a
avea un singur scop: ,rebotezarea fenome-
nologica a omului”12.

7 Blecher, Max, Inimi cicatrizate, Bucuresti, Editura Art, 2009, pp. 15-16.
8 Heideg er Martin, Fiintd si timp, Traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Catdlin

Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003,

p. 581-582.

9 Bacovia George, Umbra, in Bacovia. Plumb. Scantei galbene, Antologie, tabel cronologic, Fre—
fata, note si bibliografie de Adriana Mitescu, Bucuresti, Editura Albatros, 1976, p. 121.
10 Heidegger Martin, Fiintd si timp, Traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Catdlin

Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003,
11 Blecher, Max, Inimi cicatrizate, Bucuresti, Editura Art, 2009,

. 583.
p-17.

12 Heidegger Martin, Fiintd si timp, Traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Catalin

Cioaba,
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In Inimi cicatrizate, orice interogatie refe-
ritoare la fiinta sa, devine interogatie referi-
toare la timp. Personajul blecherian este
gandit pornind de la timp si, am adauga, la
timpul pe care il mai are. Imaginea timpului
care se scurge, si implicit a omului gandit in
asemenea context o avem inca din primele
pagini ale romanului: ,Emanuel fu obsedat
mai ales de coloana aceea cu zece vertebre
atacate la rand, si In minte 1i veni imaginea
unei tigdri care, uitatd In scrumiera, se pre-
face lent in tot lungul ei. «Ce amarnica
putreziciune...», gandi el.”13

Incluzand posibilitatea sa de a nu mai fi,
intr-un moment al existentei sale in care doc-
torii 1l asigurau ca totul va fi bine, persona-
jul lui Blecher, Emanuel, va incepe sd se

critice
raporteze la alte posibilitati ale sale de a fi.
Este o continuare a demersului pe care-1
incepe naratorul-personaj al Intamplirilor din
irealitatea imediatd. Practic, irealitatea imedia-
td este locul in care fiinta este regandita,
locul in care personajul gaseste alternativele
existentiale. Locul irealitatii imediate va fi
luat in al doilea roman de sanatoriu — spatiu
care da posibilitatea ,, rebotezdrii fiintei”.

Din aceastd perspectiva, ceea ce-1 apro-
pie pe Blecher de Mann este modul in care
atat Emanuel, cat si Hans Castrop gandesc
fiintarea ca simpld prezentd. Momentul acesta
coincide cu intrarea ambilor in sanatoriu.
Acest loc va face parte din lumea personaje-
lor, va deveni insusi ,faptul de a salaslui
in”14,

Modelul fiintei, asa cum este proiectat de
Heidegger, se poate aplica textului bleche-
rian si nu numai. Astfel, personajele bleche-
riene ajung in ,faza de deschidere” in
momentul In care constientizeaza boala si
implicit moartea. Emanuel va constata trist
dupa conversatia in care doctorul il va
anunta de purtarea ghipsului: ,Ma imbraca
exact ca pe un cadavru”15.

,Starea de deschidere” este de fapt asu-
marea unui lucru care nu mai este ascuns,
necunoscut. Personajul lui Kafka din
Metamorfoza, Gregor Samsa, intrd in aceasta
stare odata cu metamorfozarea sa, fapt care
coincide cu constientizarea terorii sociale la
care este supus din cauza serviciului pe
care-]l are, a familiei etc. Sunt autori ale
caror personaje nu vor experimenta nicio-
datd aceasta stare. Toate personajele camil
petresciene, cu exceptia lui Stefan Gheor-
ghidiu, vor esua in procesul constientizarii
si al asumdrii situatiei reale. Gheorghidiu
experimenteaza aceasta stare, constienti-
zand ca adevarata drama este cea a razboiu-
lui.

Aschenbach, personajul lui Thomas
Mann din textul care asimileazd ideea mor-
tii inca din titlul sau, sub forma articulata —
Moartea la Venetia, va experimenta ,starea

13 Blecher, Max, Inimi cicatrizate, Bucuresti, Editura Art, 2009, pp. 34-35.

14 Heidegger Martin, Fiintd si timp, Traducere din germana de
Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003,

abriel Liiceanu si Catalin
. 606.

15 Blecher, Max, Inimi cicatrizate, Bucuresti, Editura Art, 2009, p. 38.
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de deschidere” in momentul constientizarii
iubirii pentru Tadzio. Personajul simte cu
pasiune pentru ca refuzd in plan teoretic.
Conform opiniei sale, frumosul este un act
spiritual si doar prin dominarea simturilor
poti ajunge la el. In acest context, apropierea
de Muntele vrdjit este evidenta: Claudia
Cauchat 1i aminteste lui Castrop de colegul
sau de scoala.

Spre deosebire de personajele lui Mann
care experimenteaza moartea celuilalt:
Hans Castrop contempld moarte bunicului,
Hanno Buddenbrook, moartea membrilor
familiei, Aschenbach asistd neputincios la
moartea fetei care-1 va ingheta afectiv, dar si
ale lui Dostoievski — Aleosa Karamazov, de
exemplu, va fi martorul mortii parintelui Zo-

16 Ibidem, p. 39.
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sima, personajele lui Blecher gandesc moar-
tea pornind de la ele insele. Toate aceste
momente, favorizeaza starea de deschidere.

Conform teoriei lui Heidegger, starea de
deschidere ar fi echivalenta cu acea situatie
in care fiinta se deschide siesi ca lume.

Putem identifica In textul blecherian
toate cele trei etape ale stdrii de deschidere.
Prima dintre cele trei etape care compun
starea de deschidere este starea de aruncare
— ca deschidere prin situare afectiva.
Personajul lui Blecher, Emanuel, va incerca
o situare afectiva in lumea care 1i este desti-
nata odata cu asumarea bolii. ,, Atrocea cate-
gorie de viata”10 in care intrd va ,cicatriza”
insd si sentimentele pe care le dezvolta, in
timp, personajul pentru Solange.
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Personajele lui Blecher incearca heideg-
gerian sa afle care este rezerva lor de fiintd.
In cea de a doua etapd, de proiect, acestea
vor sd descopere ceea ce nu sunt inca.
Imaginatia este cea care le da posibilitatea
sd-si proiecteze la nesfarsit ipostaze dezira-
bile. Astfel, Emanuel , era mai ales paralizat
de imaginatia lui precisa: vedea in gand
idila lor de mult consumata, urmarea atitu-
dini exacte de dragoste intre ei, ce nu exis-
tasera 1nca niciodatda, avea brusc vechi
amintiri de lucruri ce inca nici nu se intam-
plasera, scene vii ce-i furau pasionat atentia
si Infdsurau atmosfera prezentd in calmul
unor evenimente de mult petrecute”17.

Prin acest demers, personajul blecherian
ajunge, in termeni heideggerieni, la , trans-
parenta de sine”. Astfel, Emanuel intelege
putinta sa de ,,a fi” si in acelasi timp posibi-
litatea sa supremd ,de a fi” care este ,,a nu
mai fi”-ul sdu, moartea sa.

Este foarte important de observat traseul
pe care personajul blecherian il parcurge
pentru a intelege propria moarte. Deschi-
derea catre celalalt este esentiala In acest
demers. Aceasta se realizeaza prin ascultare
si tacere, nu prin discurs. Moartea celuilalt
nu este verbalizata. Emanuel, ca de altfel si
Hans Castrop, 1i asculta in tdcere pe bol-
navi. Povestea lor poate deveni la un
moment dat povestea personalda. Emanuel
asista la moartea lui Quitonce, de la care
invatd , precautiunea de a-si pastra in dulap
un frumos costum de haine negre”18, pen-
tru ca posibilitatea de ,a fi” a acestuia, a
inclus intotdeauna si pe aceea de ,,a nu mai
fi”. Quitonce moare asemenea identitatii
dezirabile, in hohote de ras, ca o paiata.
Rasul lui Quitonce il va purta Emanuel cu
sine, pentru ca printr-un transfer atributiv
va deveni chiar rasul sau. Astfel, de la ascul-
tarea si tdcerea celorlalti se va ajunge la

17 Ibidem,

. 84.
18 Ibidem, 0

p. 113.
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ascultarea sinelui. Personajele blecheriene,
ca de altfel si personajele lui Mann, iau in
calcul posibilitatea lor de ,a nu mai fi”,
dupd ce au constientizat posibilitatea altora
,de anumaifi”’. O astfel de moarte are rolul
de a scoate personajul din ceea ce
Heidegger numea ,starea de a fi cazut”, o
stare inautentica, acea stare zilnica care blo-
cheaza accesul sinelui catre sine. Dupa
moartea lui Quitonce, Emanuel va experi-
menta stari angoasante, fiinta sa ,,se va des-
chide siesi ca grija”.19 De altfel, dintre toate
personajele romanului, Emanuel si Ernest
sunt cei care constatd constient disparitia lui
Quitonce, singurii care percep moartea
celuilalt ca o posibilda moarte a sinelui.
Moartea lui Quitonce, ca de altfel a tuturor
personajelor care vor urma, are rolul de a
ingheta afectiv sentimentele lui Emanuel.
Acelasi efect il produce asupra lui
Aschenbach, personajul din Moarte la
Venetia, a lui Thomas Mann, disparitia tine-
rei fete. Interogatia din finalul romanului
Muntele vrdjit, a aceluiasi autor: ,oare din
aceasta sdrbatoare a mortii, din parjolul
netrebnic care a incendiat de jur imprejur
cerul acestei Inserdri ploioase, se va indlta
intr-o zi dragostea?”?0, trideazs, in fapt,
aceeasi lipsd a afectivitatii de care suferd si
personajele blecheriene.

Plecand de la aceste considerente putem
identifica In textul blecherian mecanismul
angoasei pe care Heidegger il descria in
Fiintd si timp.

Cotidianul, ,realitatea topicd”, reprima
autenticitatea confruntarii personajelor ble-
cheriene cu posibilul lor ,de a nu mai fi”.
Astfel, textele blecheriene descriu o conti-
nud ,fugd” a personajului, ,de ceva care e
permanent pe urmele mele”21, adicd de pro-
pria lor fiinta. Conform teoriei lui Heidegeer,
rolul angoasei este acela de a pune indivi-

19 Heidegger Martin, Fiinfd si timp, traducere din germana de Gabriel Liiceanu si Catdlin

Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003,
20 Mann Thomas, Muntele vrdijit, traducere din

Editura RAQO, 2009, p. 921.

. 610
Emba germand de Petre Manoliu, Bucuresti,

21 Heidegger Martin, Fiintd si timp, traducere din germand de Gabriel Liiceanu si Catalin
Cioaba, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003, p. 611.
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dul fata in fata cu sine insusi. Lucrul care
angoaseaza, in cazul lui Blecher — nevoia
dureroasd de a avea alta identitate — nu face
parte din lumea obisnuitd, in care persona-
jele suferd de o maladie incurabila. In acest
context, se impune precizarea diferentei
intre frica si angoasa. Personajele blecherie-
ne sunt angoasate de ceva ce nu apartine
lumii in care se situeaza, dar pe care-1 con-
stientizeaza dureros — posibilitatea de a nu
mai fi. Literatura lui Blecher se transforma
astfel intr-un discurs sustinut al modului in
care personajul poate sa facda fata acestei
confruntari. De aici, escapadele in ,irealita-
tea imediata” si ,,vizuina luminata” — ade-
vdrate oportunitdti de confruntare a sinelui
cu sine.

In Excurs asupra citorva termeni heidegge-
rieni din Fiintd si timp, Gabriel Liiceanu,
numea angoasa — ,swich existential”, deoa-
rece rolul acesteia ar fi de a transforma dis-
cursul in tdcere, de a face primul pas catre
posibilitatea intalnirii cu propria moarte.
Emanuel este captiv intr-o realitate din care
nu poate scapa. Metafora care descrie poate
cel mai bine viata pe care o trdieste este
aceea a insomniei, ,eterna insomnie a vie-
tii”.22 Aceastd stare de permanentd con-
stientizare a ceva, de imposibilitate de
repaos, i va oferi posibilitatea personajului
de a se confrunta cu posibilitatea sa , de a
nu mai fi”.

Heidegger concepe fiinta ca ,grija”. Din
aceasta perspectiva, angoasa este definita ca
o grija permanentd a fiintei de a nu mai fi.
Este posibilitatea prin care individul poate
iesi din ,,cadere”, din acea stare inautentica
care impiedica confruntarea sinelui cu sine.
Personajele lui Blecher invata ,sa prelucreze
moartea in registrul vietii”23, ajung si se
confrunte cu propriul lor sfarsit ca posibili-
tate. Ipostaza cu care se identifica atat Ema-
nuel, dar si personajele din Intdmpliri in irea-
litatea imediatd si Vizuina luminatd este aceea
de ,a fi Intru sfarsit”, raportandu-se in mod
constant la moarte. Aceasta este de fapt, ceea
ce Heidegger numea , suprema mea posibi-
litate, putinta mea de a fi proprie”.24

Moartea traitd ca posibilitate nu invitd la
sinucidere, asa cum se intampla la Cioran,
ci, dimpotrivd, schimba perspectiva asupra
vietii. Congtientizand moartea, personajele
lui Blecher invata sa traiasca. Astfel, ,a
putea sa fii” origineaza ,in a putea sa nu
mai fii”.

The work of Anamaria Peftiti-Dobre (Ciobo-
taru) was supported by the project
“Sustainable performance in doctoral and
post-doctoral research — PERFORM”, co-
funded from the European Social Fund
through the Development of Human Re-
sources Operational Programme 2007-2013,
contract no. POSDRU/159/1.5/ S/138963.
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Abstract

Evaluarea performantelor corpului didactic universitar este un proces necesar, dar formele actuale
de cuantificare numericd denatureazi rezultatele. Scientometria mdsoard rezultatele unor activitati
spirituale ca pe orice produs material, supunindu-le regulilor economiei de piatd. Fenomenul
evaludrii prin grile de competente favorizeazd impostura, uniformiziand valorile si anihilind
identitdti uman-profesionale greu incadrabile intr-o schemd si intr-o cifrd.

Cuvinte-cheie: Identitate profesionald, stiintd, invatamant, scientometrie, valori umane.

Evaluating the performance of academic teaching staff is a necessary process, but the present-day
forms of numerical quantification (based on figures) may denature the results. Scientometrics meas-
ures the results of spiritual activities as any material product is measured, by submitting them to
the rules of the market economy. The phenomenon of evaluation by means of competence criteria
charts favours imposture, levelling values and annihilating human and professional identities hard

to pigeonhole into a scheme or figure.

Keywords: Professional identity, science, education, scientometrics, human values.

1. De la cultura neoliberala
a cunoasterii la cultura auditului

1.1. In urma cu cativa ani, in documente-
le oficiale emise de organismele de condu-
cere si de birourile de strategii pentru dez-
voltare ale Uniunii Europene se lansase o
sintagma care a facut carierd: ,societatea
bazatd pe cunoastere”. Aceasta exprima incre-
derea in contributia pe care cercetarea de tip
academic putea sa o aduca la dezvoltarea
tuturor domeniilor vietii publice si private
in Europa, in rezolvarea marilor probleme
economice si sociale pe care le prelua noul
organism din structura tarilor care au ade-
rat la UE.

1.2. De fapt, nu era nimic nou in aceasta
,Strategie comunitar europeana”. Etapele
de inflorire economica a societatilor umane

au fost dintotdeauna precedate si strans
legate de descoperiri stiintifice importante,
iar apoi societdtile dezvoltate au putut favo-
riza, la randul lor, cercetarea stiintifica,
inflorirea artelor, a gandirii filosofice etc.

1.3. Varfurile ,intelighentiei” se afirma
de la sine: Arhimede a dat ,, probe” teoretice
si practice de valoare universala; la fel,
Leonardo da Vinci. Acestia si foarte multi
asemenea nu au facut parte dintr-o strate-
gie, nu au fost monitorizati de cineva
anume si nu au fost pusi sa completeze un
Raport stiintific. Nici mai tarziu, marii uni-
versitari si cercetatori nu au fost incadrati in
vreo grild de evaluare. Si, daca s-ar fi intam-
plat asa, era posibil ca rezultatele sa nu fi
fost dintre cele mai spectaculoase. Cateva
exemple sunt suficiente pentru a vedea cat
este de delicata situatia.

Petre Gheorghe BARLEA - profesor la Universitatea ,,Ovidius” Constanta, e-mail: gbarlea@ yahoo.fr.
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a) Am ardtat in alta parte ca A.
Schopenhauer dezvaluia, in ziare si reviste,
formalismul si pretiozitatea marilor sisteme
filosofice, construite de universitari contem-
porani, precum Hegel si cei din preajma
acestuia. Pe la 1825, acesta din urma avea
amfiteatrul arhiplin in Universitatea din
Berlin, in timp ce la cursul criticului teribi-
list Schopenhauer abia daca veneau doi-trei
studenti. Nici sistemul sadu filosofic si nici
cartile sale nu au fost mai bine apreciate,
decat mult mai tarziu. Primul dintre ei ar fi
castigat multe puncte la toate rubricile unei
grile actuale de evaluare numerica, dar ar fi
pierdut cateva la evaluarea colegiala, cdci
un alt specialist In domeniu putea sa demo-
leze, argumentat, contributiile sale. Acesta
din urma, insa, nu ar fi cumulat nici mini-
mul necesar dintr-o asemenea eventuald
grila standard si realitatea este ca cei in
drept l-au si exclus din mediul universitar si
stiintific, fara vreo grila, dar in mod eficient.
Aceeasi realitate, privitd la scara istoricd, ne
arata, Insd, ca amandoi au fost si continud sa
fie valori autentice ale spiritualitatii umane,
in domeniul lorl.

b) George Calinescu, in spatiul academic
romanesc, tinea cursuri magistrale, cu amfi-
teatrul arhiplin, publica intens si variat, deci
arfi,, sAtréns” multe puncte de credite acade-
mice. In realitate, martorii inca in viata afir-
ma cd nu invdtai mare lucru din istoria lite-
raturii romane — obiectul oficial al cursului,
caci Profesorul se avanta in consideratii care
nu aveau nimic din desfdgurarea didactica a
unei prelegeri cursive conventionale. In
plus, sila examene aprecia raspunsurile stu-
dentilor dupa niste criterii foarte subiective
(,Ai batut campii cu gratie, ai nota 10!”).
Perioada de profesorat preuniversitar a fost
marcatd de si mai multe capricii, absente
etc. A fost, totusi, Incd din timpul vietii, si a
ramas per aeternum un ,monstru sacru” al
spiritualitdtii romanesti.

¢) Marii ,invatatori” ai lumii si ai unor
natiuni, precum Socrate (am putea enumera
aici si pe lisus Hristos, dacd exemplul nu ar
pdrea o blasfemie) sau, mai aproape de noi,

1 Arthur Schopenhauer, 2010, pp. 107-111.
2 M. Foucault, 1998, p. 36 et passim.

critice
Petre Tutea, cu discurs stiintific, filosofic si
didactic exclusiv oral, nici nu ar fi fost pri-
miti In vreo institutie de invatamant. Nu
aveau ,operd”! Despre actele de studii
(diplome, atestate etc.) nu vorbim, cici
putem intelege contextul...

1.4. In toate aceste cazuri, care pot fi mul-
tiplicate si nuantate la infinit, se impun cel
putin trei observatii:

a. Ceea ce transmit marii carturari ai
popoarelor este, in primul rand, un mod de a
gandi. Ei formeaza, pentru contemporanii
lor si pentru posteritate, gandirea liberd,
capacitatea de asocieri indrdaznete ale idei-
lor, deprinderea de a visa, chiar, si de a-ti
urmari visul pand devine realitate. Este
vorba aici despre o eficientd sociald greu de
incadrat in vreo matrice de evaluare , stiin-
tifica”.

b. Efectele demersului lor stiintific si
didactic se manifesta in timp, sporindu-si
valoarea indiferent de schimbadrile produse
in societate, ceea ce dovedeste ca marii
,invatdtori” sunt, in mod legic, vizionari.
Or, sistemul modern de evaluare academica
masoara rezultatele hic et nunc. Este imposi-
bil sd prevada cineva cd un articol sau o
carte, care nu a avut pand acum nici o citare
pe Google Scholar, vor deveni scrieri de
referinta In domeniu, peste cativa ani, cand
domeniul respectiv va evolua suficient de
mult pentru ca specialistii sa inteleaga
valoarea acelora...

¢. Un anumit control asupra competente-
lor celor implicati in sistemul educatiei,
invatamantului si cercetdrii a existat dintot-
deauna. Unul dintre savantii pe care nu
vom obosi niciodatd sd-i citdim iIn studiile
noastre, Michel Foucault, vorbeste despre
,procedurile de control organizat si de
redistribuire a discursului”, in societatile de
orice tip de catre Stat, prin sistemul de inva-
tamant si prin ,societdtile de savanti”?,
adic§1 prin academii, institute de specialitate
etc. In principiu, un stat neoliberal ar trebui
sd asigure doar conditiile de invatamant si
de cercetare, precum si pe cele de functio-
nare a , pietei cunoasterii”’; in realitate, cer-
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cetarile recente dovedesc cd statul nici nu

mai poate asigura singur aceste conditii,
fiind dublat de initiativa particulard, si nici
nu se afla intr-o relatie flexibila cu piata.
Mai exact, piata controleaza statul, spunea
filosoful de la College de France, intr-o alta
carte a sad.

Un sociolog britanic ale carui studii cir-
culd in Intreaga lume universitard, de cativa
ani, si anume, Roger Burrows, cerceteaza
fenomenul auditului stiintific-universitar
despre care vorbim aici si constata acelasi
lucru: piata isi impune regulile in functiona-
rea mecanismelor statului, care o imitd, de
fapt:

,...singurul mecanism prin care statul se
poate autolegitima este prin automarketizare”4.

3 M. Foucault, 2008, p. 116.

1.5. Aceasta schimbare a raporturilor
dintre Stat si Piata are efecte cunoscute in
domeniul academic, dupa cum remarca cer-
cetatorul citat: Invatamantul superior si cer-
cetarea stiintifica (asociate sau izolate) trec
de la un regim al ,increderii, in unul al
,responsabilitatii” (accountability). in cazul
profesorilor si cercetatorilor din vechime,
statutul de Indrumator si de creator de
valori stiintifice se dobandea prin recunoas-
terea generald, acumulatad in timp, dat fiind
si faptul cd nu oricine se putea manifesta ca
atare.

Auditarea este un fenomen mai vechi,
manifestat inca din secolul al XX-lea, dar se
realiza printr-un sistem destul de flexibil,
prin mijloace cu ,fatd umana”. Diplomele

4 Roger, Burrows, 2012, , Living with the h-index? Metric assemblages in the contemporary academy”,
in: The Sociological Review, Keele University, UK, Volume 60, Issue 2, May 2012, pp. 355-372.
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de studii, examenele, concursurile de selec-
tie, aprecierea rezultatelor muncii, numarul
de discipoli creati, premiile academice etc.
confereau si ,incredere” si ,responsabilita-
te”. Problemele au inceput atunci cand, din
germenii unor criterii mai vechi, ceva mai
riguroase, evaluarea s-a transformat in res-
ponsabilizare (deseori, contractuald), iar in-
crederea, in control. Apoi a urmat faza cea mai
grava, criza, de la inceputul secolului nostru,
cand monitorizarea - colegiala, ierarhicd, in-
stitutionalizatd, dar si reglata de piata libera
- a fost inlocuita prin controlul numeric.

2. Legitimitatea sistemelor
de auditare si formele ei umane

Este in afara de orice dubiu ca ierarhiza-
rea valorilor este o necesitate, In conditiile
civilizatiei moderne si a societdtilor demo-
cratice actuale.

In domeniul valorilor, s-ar spune ca piata
libera elimina in mod spontan falsurile si
produsele de slaba calitate. In realitate, stim
cu totii ca nu este asa, ceea ce Inseamna ca
producatorii profesionisti sunt obligati sa-si
creeze sisteme specifice de evaluare si de
acreditare a produselor competitive. Se
agreeaza organisme specializate de control
si avizare, iar acestea se supun unor ierarhi-
zari nationale si internationale, cu afilierile
de rigoare. De exemplu, producdtorii de
masini agricole, de produse casnice, electro-
nice etc. se asociaza in organisme profesio-
nale (trans)nationale, care recunosc autori-
tatea de validare a produselor si se supun
standardelor minimale de calitate. In mod
automat, se creeaza si cadrul legislativ care
impune respectarea acestor standarde si a
instantelor respective, din perspectiva pro-
tectiei consumatorilor. Tocmai aici intervine
rolul statului si al uniunilor statale, ca pro-
tectori ai cetatenilor lor. Evident, piata libe-
ra continua sa dicteze propriile standarde in
ambele sensuri, adica si in productia HQ, de
serie limitatd, si in cea a , produselor larg
accesibile”, sintagma care reprezinta, in
multe cazuri, un eufemism pentru diverse
tipuri de subproduse, inlocuitori, produse
no name s.a.m.d.

critice

In domeniul serviciilor publice (sanatate,
protectie sociald, siguranta cetatenilor, edu-
catie), care presupun valori spirituale mai
greu controlate de piata liberd, ,evaluarea
colegialda”, adica a specialistilor din acelasi
domeniu functioneaza in paralel cu aceea a
beneficiarilor. Mai ales in profesiile liberale
se creeazd ,societati inchise”, precum Ordi-
nul Arhitectilor, al Psihologilor, al Medici-
lor, al Avocatilor etc., care 1i protejeaza atat
pe profesionisti, cat si pe beneficiarii , pro-
duselor” acestora de concurenta neloiala a
impostorilor, a autodidactilor, a celor desca-
lificati profesional si moral. In plus, pentru
cei selectati de sistem, functioneaza standar-
dele interne de ierarhizare valorica, dublate,
ca de obicei, de autoritatea profesionald pe
care si-o dobandeste fiecare membru al cor-
poratiilor respective pe piata libera.

Dupd cum se intelege, aceste forme de
autorizare a institutiilor si producatorilor
de servicii publice si private, ca si pe acelea
ale bunurilor materiale nu sunt infailibile:
piata continua sa fie plina de marfuri falsifi-
cate sau, in orice caz, de slaba calitate, iar
serviciile continud sa fie prestate de persoa-
ne lipsite de competente minime si de atri-
butele etice corespunzdtoare. Ca sa dam
doar un exemplu, mass media aratd cd la
inceput de mileniu III existd incd , stomato-
logi”, care cutreiera satele (cat mai izolate)
si fac interventii chirurgicale direct in curti-
le sau in magaziile beneficiarilor... Dar nu
este vorba numai despre impostori si nici
despre unii care, posesori de diplome fiind,
presteaza servicii de proasta calitate. Si,
inca, nu despre rolul statului ca protector al
consumatorului este vorba, ci despre strate-
giile de pastrare a fiintei popoarelor, la scara
istorica, pentru ca proasta organizare
macroeconomica si sociala a marilor comu-
nitati umane, slaba calitate iIn sanatate si
invatamant, in protectia familiei, in stimula-
rea stiintelor si artelor pun sub semnul
intrebdrii viitorul Insusi al omenirii. Faptul
ca in unele state sistemul controlului si al
protectiei functioneaza mai bine decat in
altele nu este suficient. Decalajele sunt ele
insele surse de stdri conflictuale, pentru ca,
la un moment dat, se produc deplasari de
populatie spre zonele favorizate, fenomen
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inceput deja si incd reglat, oarecum, de
autoritati, dar care poate scapa gestiunii ofi-
ciale, atunci cand dimensiunile sale vor
depasi limite controlabile.

Pe de altd parte, ,sistemele”, ,serviciile”,
chiar si cand devin partial liberale, particu-
lare, precum institutiile medicale, invata-
mantul, serviciile de protectie etc., pastrea-
zd o stransa legdtura cu statul. In principiu,
insd, invatamantul, sanatatea, politia, arma-
ta, administratia raman ale statului®. Or, aici
se pune problema finantdrii. Bugetul mic,
din principiu, trebuie distribuit dupa criterii
de calitate, de la fondurile pentru un minis-
ter, iar de aici, pentru institutiile din subor-
dine, pand la retributia fiecdrui angajat.
Aceastd situatie justifica In mod obiectiv
actul evaluarilor calitative, la toate niveluri-
le, in ideea — corectd, principial — cd rasplata
trebuie sa respecte performantele.

S-ar spune ca in statele cu economie mai
solida si cu buget mai generos aplicat inva-
tamantului, ca sa ne rezumam, de acum,
numai la acesta si numai la ciclul universi-
tar, nu sunt constranse sa recurga la aplica-
rea unor asemenea evaluari asa-zis ,socio-
metrice”, ,,scientometrice” etc. Pana acum
cativa ani, chiar puteau fi auziti universitari
din Franta, Italia si chiar din riguroasele sis-
teme din Elvetia si Anglia mirandu-se de
avantul scientometric din tarile recent intra-
te in lumea libera. O ierarhizare a universi-
tatilor, respectiv a profesorilor si absolventi-
lor se crease, oarecum spontan, la nivel
macroeconomic si socio-profesional, cdci in
societdtile pragmatice din SUA si Europa
Occidentald, din Japonia si, mai nou, din
China s.a., cererea si oferta pietei muncii
genereazad clasificari, inregistrate prin agen-
tiile de specialitate, dar si In mass-media, In
studiile sociologice etc. Se inregistreaza cati

laureati ai Premiilor Nobel a produs univer-
sitatea X, cati presedinti si inalti functionari
de stat, cati inventatori, mari intemeietori si
conducatori de companii multinationale, iar
in cele din urmad, cati agajati si cati someri
per promotie de absolventi dau universitati-
le din fiecare tard. Dar evaluarile prin cuan-
tificare punctuald Inca nu coborasera la
nivelul individual al cadrelor didactice, desi
era de asteptat sa intample acest lucru. Se
masura rezultatul final si global al muncii
unei mari echipe, iar ierarhizarile se produ-
ceau natural, in interiorul acesteia, prin eva-
luarea colegiala si prin reactiile studentilor,
care optau pentru anumite discipline si pen-
tru anumite cadre didactice, in cadrul unui
curriculum Intocmit rational, flexibil, axat pe
competente masurabile, la randul lor.
Societatea, In complexitatea ei, actiona oare-
cum prin intermediul acelorasi parghii, cdci
aceeasi specialisti erau chemati sa decida
cui i se acorda mariri de salariu, sa stabi-
leasca posibilitatea alegerii unui post mai
avantajos, sa acorde un premiu de excelenta
sau subventiile pentru aprofundarea cerce-
tarilor intr-un domeniu in care cineva 1si
confirmase deja performanta profesionala.

3. Cuantficarea evaluarilor
profesionale sau hegemonia
indicelui de performanta

Toate acestea au ramas In urma, consti-
tuind, cum spune antropologul Vintila
Mihdescu, ,nostalgii deprimante”6 pentru
good old times, demne de romanele din ciclul
universitar al lui David Lodge sau de cele
ale lui Frank Parkin - alte nume pe care le
evocam frecvent si noi, in modestele noastre
scrieri/. Si acestia prezintd, in cartile lor,

5 Privatizarea s-a produs si in aceste domenii, dar cu rezultate discutabile. Dacd, in Occident, exista uni-
versitati particulare superioare calitativ celor de stat, In Romania cursa pentru calitate pare pierduta de
cele dintai, pentru ca au fost concepute dupd criterii strict financiare, de la inceput. In sanatate, rapor-
tul pare invers: sistemul de stat pare in colaps, in timp ce unitdtile particulare sunt mai bine organiza-
te, dar inaccesibile financiar masei beneficiarilor. in celelalte domenii, incercirile sunt ceva mai timide

in fostele state socialiste.

6 Roger Burrows, , Living by numbers? Metrics, Algorithms and the Sociology of Everyday life”,

Vintila Mihailescu, 2015, p. 3.

apud

7 Sociologul britanic se refera, in cazul lui D. Lodge, la romanele Small World, 1984 si Nice Work , 1988, iar
in cazul lui Fr. Parkin, nu atat la celebra carte The Krippendorf's Tribe, cat la The Mind and Body Shop.
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grija universitarilor de a acumula capital
profesional cuantificat formal-administra-
tiv, inclusiv prin tertipurile , clasice” folosi-
te In asemenea Imprejurdri, precum partici-
parea la mai multe conferinte cu aceeasi
comunicare, cu titlul mereu schimbat
s.a.m.d.

Brusc, In urma cu vreo 10-15 ani, aceste
forme de evaluare, incd acceptabile rational
si afectiv, s-au transformat intr-un sistem de
constrangeri care te plaseaza in universul
rece si intunecos al cifrelor seci, abstracte,
impersonale, implacabile. Grupate pe tabele
si rubrici, numerele respective te indepar-
teazd rapid si decis de palpitul vietii care se
pdstrase, cumva, in participdrile la simpo-
zioanele de specialitate, de dispesarile si
bucuriile traite in timpul redactarii cartilor
si articolelor, de confruntarea cu amfiteatrul
de studenti, cu grupele de la seminar. Toate
devin acum titluri moarte in dreptul cdrora
se Insiruie statistici Ingrijordtoare. Cuvinte

critice
banale capdta conotatii negative in formula-
rea itemilor astfel cuantificati: ,national” nu
este suficient, ar fi fost de preferat ,interna-
tional”, statutul de ,coautor” te reduce,
normal, la jumatate, sfert, o catime din ceea
ce ai fi putut fi, In dreptul cifrei care indica
integralitatea isprdvii respective.

In final, toate numerele din capitole,
rubrici si subdiviziuni se aduna intr-o cifra
cumulativa, care suna ca un verdict, dupa o
ancheta politieneasca. Calvarul confruntarii
cu propria ta identitate profesionald deja
declangat cu cateva rubrici mai sus de cea
finald, intitulatd neutru, dar inspaimantator,
,Total”.

Adevarata ta identitate profesionala este
data de o cifra venita din spatiul virtual,
dintr-o lume despre care nu stii mare lucru.
Niste indivizi necunoscuti au accesat, poate,
cindva, undeva (subliniem aceste circum-
stante) carti, articole, recenzii scrise de tine.
Nu conteaza cine sunt, cat de competenti
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sunt, daca te-au cdutat special sau dacd au
dat Intamplator peste textul tdu, daca te-au
citit si citat in cunostinta de cauza sau doar
ca sa se afle In treaba. Culmea absurdului,
nu are importanta nici dacd te-au apreciat
sau te-au criticat, conteazd doar faptul ca
memoria computerelor, prin acele ,giga de
ram” (sintagma suna, oricum, deja inspai-
mantdtor) a pastrat acea mentionare, acel
citat de subsol sau dintr-un text, care poate
sd fie inept, In sine, nici asta nu conteaza.
Asadar, s-a primit un feetback de undeva,
din universul acesta, suprasaturat de infor-
matie, ceea ce inseamna cd informatia trans-
misd de tine existd si, prin ea, existi si tu, ca
profesionist. Esti fericit si Tnspdimantat, in
acelasi timp, cdci fiintele vii se tem de necu-
noscut, chiar dacd, paradoxal, acesta le star-
neste si curiozitatea. Adicd spiritul stiinti-
fic...

Cifra care totalizeazda acele citari se
numeste Indice Hirsch, dupd numele celui
care a creat algoritmul respectiv. Desi se
topeste in ,Totalul” despre care vorbeam,
pdrand cd i se asigurd o asezonare cu itemi
ceva mai umani, mai ,dumnezeiti”, el
ramane piatra de incercare pentru o evalua-
re si este dovedit clar ca evaluatorii oficiali
din Ministerul Invatdimantului si din agen-
tiile de evaluare (CNCSIS, CNADTCU,
UEFISCDI) cer sa fie precizat si separat, Inca
o datd, alaturi de cifra Totalului.

Initial, am crezut cu totii cd asemenea
evaludri sunt aberatii ndscute din incompe-
tenta, neglijenta si reauacredintd a unor
birocrati din structurile administrative
nationale. Diriguitorii Invatdmantului
romanesc, mereu in schimbare, In ultimii 25
de ani si mereu dovediti ca inadecvati pen-
tru functiile ocupate, fara sa fi avut nici
ragazul si, deseori, nici interesul de a-si
insusi cunostintele necesare de manage-
ment In domeniu, au devenit celebri prin
maniera in care prind din zbor idei, frag-
mente de teorii si mdsuri practice si experi-
mente din diverse zdri ale lumii, pe care le
combind intre ele, in ciuda unor incongru-
ente vizibile, Incercand sa le aplice, sub

numele de ,reforme” in invatamantul
romanesc. In scurt timp, sunt inlocuiti cu
altii, care o iau de la capat.

Am aflat cu totii, Insd, ca lucrurile stau
mult mai rau. Intreaga lume a fost cuprinsi
de demonul cuantificdrii evaludrilor profe-
sionale, in Invatamantul de toate gradele, ca
si in alte domenii de activitate. Globalizarea
isi are partile ei intunecate si victimele ei, ca
oricare fenomen epocal. Reducerea perso-
nalitatii unui om la o cifra pare sa faca parte
din aceste ,pierderi colaterale”. Stim deja,
de vreun secol, ca un detinut dintr-o inchi-
soare sau dintr-un lagar de concentrare este
identificat si apelat printr-o cifrd. La fel, un
bolnav internat in spital. Desigur, motivele
sunt diferite. In primul caz, se urmareste in
mod clar anihilarea personalitatii cuiva
cdruia i-au fost luate, oficial, toate drepturi-
le cetatenesti. in al doilea caz, poate fi vorba
despre protejarea identitatii unei persoane
aflate intr-o stare criticd, delicata. Si fotbali-
stii etc. poarta o cifra pe tricou. Dar aceasta
indica rolul fiecaruia in echipd, numele de
familie fiind privilegiat in comentariul spor-
tiv, pand la transformarea lui intr-un brand
de echipd, de tara, de continent. Si strazile
din marile asezari americane au deseori
nume din cifre. De data aceasta, ratiunea
este una administrativa. Acest lucru nu le
face mai putin seci si Intristatoare, chiar
daca multe clocotesc de viata umana, iar
altele au cdpdtat deja valori legendare, ca
Five Avenue din New YorkS.

Una peste alta, reducerea personalitatii
umane la o cifrd nu pare sa fie un factor de
dezvoltare sociala. Din pacate, lucrurile au
evoluat In acest sens In asa masurd, Incat
cuantificarea numerica a valorii umane a
cdpatat hegemonia unui fenomen antropo-
logic, dand nastere la cel putin o disciplind
cu pretentii de stiintd, ceea ce Inseamna ca
omul chiar tinde sa devina o cifra seaca si
atat. Antropologul roman care discutd aces-
te aspecte 1l citeaza pe Roger Burrows:

.. Ce se intdmpld atunci cind atingem un
punct in care incep si apard agregate metrice de
o0 asemenea complexitate incit ne poartd dincolo

8 In mediul electronic este etichetata ca , cea mai scumpa artera comerciala din lume”.
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de o culturd a auditului, spre un proiect hege-
monic diferit, in care sisteme de control cuanti-
ficat incep si aibd propria personalitate, dincolo
de procedurile de auditare?”

Iar mai departe, cercetatorul englez rele-
va impactul pe care acest sistem automati-
zat 1l are asupra societdtii contemporane:

... [S-a creat] o lume in care relatiile dintre
mdsurd gi valoare sunt tot mai decise prin inter-
mediul unei forme noi de putere, ce constd intr-
un cod, un software sau un algoritm; o lume in
care rolul mdsurdrii si al numerelor a ajuns sa
aibd prioritate politicd fatd de estetic, de afectiv
si hermeneutic; si o lume in care structura sen-
timentelor a fost fundamental alteratd”

R. Burrows analizeaza cum se transfor—
ma in cifre sase criterii ce vizeaza perfor-
manta academicd, destul de greu de tradus
in romand, desi itemii s-au internationali-
zat: citations ,citarile” — adicd Indicele
Hirsch; work-load models; transparent casting
data; research assessments; teaching quality
assessment; university league table.

Nici nu conteaza ca numarul acestor
itemi se modificd mereu, cad unii sunt total
lipsiti de relevanta pentru personalitatea
unui dascdl. Conteaza doar cateva aspecte,
de care putini sunt constienti:

a. Ceea ce se constata din ideea citata mai
sus este ca, reunite, aceste criterii creeaza un
sistem coerent, care se aplicd mecanic si
extrem de putin diversificat (de la un dome-
niu stiintific la altul) tuturor cadrelor didac-
tice, pe care le transforma intr-un cod de
bare.

Completand cu sarg grilele de autoeva-
luare, acesti slujitori ai scolii rdman pringi
intr-o ,complicitate depresivd”, spune V.
Mihaiescu, , precum o musca intr-un borcan
cu miere”.

b. Conteaza faptul cd acest control nume-
ric a devenit deja politica de stat. Ministerul
Educatiei si Cercetdrii din Romania a facut
deja experienta clasificarii universitatilor si
finantarii corespunzatoare a acestora, in
functie de cifra rezultatd prin complerea
grilei generale pe fiecare unitate de invata-

9 Doru Costea, 2015, p. 21.
10 Ibidem.
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mant, iar in prezent, procesul identificarii
acestora cu un cod de bare este in plind des-
fasurare, in vederea finantarii pentru viito-
rul an, ca o masura in mod declarat asuma-
ta de oficialitati.

c. Conteazd, insa, faptul mai grav ca se
pun laolalta ,valoarea” si ,masura”, in
situatia in care elemente delicate ale celei
dintai nu pot fi cuantificate numeric. In
general, munca intelectuala are aspecte
invizibile, greu de fixat in cadrele abstracte
ale indicatorilor ISI, Hirsch s.a.

4. Criza identitara
a universitarului si efectele
acesteia asupra societatii
de maine

4.1. Criza sistemului

Comentatorii lucizi leaga situatia creata
de criza generala a Invatamantului roma-
nesc, fara precedent in istoria moderna a
tdrii: volatilitatea asa-ziselor strategii educa-
tive, , direct proportionalé cu schimbarile
de putere” se poate mdsura in inconsistenta
Legii Invitimantului: intre 1990 si 2014
aceasts a fost modificati de 65 de oril® in
realitate, criza identitara a invatamantului
romanesc este numai in parte responsabila
de criza identitara a slujitorilor acestuia.
Fenomenul este mai amplu, cum am vazut
de]a In toate tarile lumii ideea care il expli-
cd este aceea a incongruentei valorilor cu
masuratorile cifrice. Or, In acest sens, raul
este mult mai adanc. Cel care il analizeaza
cu luciditate observa ca, de vreme ce elevii
si studentii sunt evaluati la examene, teze,
lucrari de control, pe baza unor grile-stan-
dard, in care ei doar bifeaza niste casute, in
loc sd construiasca o argumentare proprie,
bazata pe cunoastere, pe logica, pe exprima-
re corecta si nuantatd, nu trebuie sa ne
mirdm ca munca profesorilor este evaluatad
tot prin grilel0.

Este clar ca situatia de criza este univer-
sald si cd ea s-a nascut din conflictul dintre
cantitate si calitate, din incongruenta dintre
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valoarea autenticd si cuantificarea ei distorsio-
natd intr-un sistem numeric, care a dobandit
statul de stiinta de sine statdtoare: bibliome-
trie sau scientometrie sau stiinta clasamentelor
universitare. Unii au, deocamdatd, curajul sa
le catalogheze drept ,, pseudo-stiinte”11.

Autorul uneia dintre numeroasele artico-
le apdrute in ultima vreme pe tema discuta-
td aici citeazad opinia unui ,profesor remar-
cabil”:

... poate cd ceea ce este cuantificabil nu este
esential, iar ceea ce este esential nu este cuanti-
ficabil”12,

Intrebarea care rezultd de aici, in opinia
autorului mentionat, este ce se castiga
atunci cand cuantificdim rezultatele muncii
stiintifico-didactice si ce se pierde daca nu
am cuantifica?

Problema este cd efectele acestor aplicari
sau ignorari ale procesului evaludrilor cifri-
ce si de altd natura nu se pot stabili decat
prin alte masurdtori. Altfel spus, procesul
masuratorilor nu se va opri vreodata.

Sunt necesare masurdtorile? Categoric,
da! Ele fac diferenta intre indivizii din ace-
lasi colectiv, evidentiaza performanta,
recompenseazad calitatea. Sunt eficiente gri-
lele scientometrice? Aparent da, caci confe-
ra o oarecare garantie a obiectivitatii. In rea-
litate, nu, pentru ca , activitatea unui expert
(profesor, cercetdror) nu poate fi redusa la o
formula” (Cremene, loc. cit.).

Practic, cum am spus-o deja, numai gru-
pul de experti din acelasi domeniu si din
aceeasi specialitate poate face o evaluare
adecvata. Dar intervin aici subiectivitatea
naturald a oamenilor, spiritul de echipa (ca sa
nu folosim termenul intalnit in studiile citate,
,gasca universitard”). Multi cred ca romanii
reusesc, si In aceastd privintd, sa fie origi-
nali... In acest caz, se face apel, in cel mai bun
caz, la evaluatorii externi, care Insa nu
cunosc contextul activitatii celor evaluati. De
obicei, Insd, actioneaza, pur si simplu, func-
tionarul de la Departamentul de Asigurare a

Calitatii Universitare si Computerul suveran.

4.2. Schimbdrile de atitudine

Acest sistem informatizat, ridicat la scara
de stiintd si de activitate care guverneaza
invatamantul si cercetarea, schimba pro-
fund personalitatea universitarului. Acest
lucru se intampla si in societdtile cu lungi
traditii in Invatdamantul superior, cu criterii
de performanta bine asezate intr-un sistem
coerent de invatamant, dupa cum o dove-
deste studiul, devenit deja de referinta, al
lui Roger Burrows, studiu care incepe chiar
cu acest aspect, care aratd o schimbare ingri-
joratoare in Invatamantul britanic:

,Many accademics are exhausted, stressed,
overloaded, suffering from insomnia, feeling
anxious, experiencing feelings of shame, aggres-
sion, hurt, guilt, and «aut-of-placeness» 713,

In fapt, grilele au schimbat prioritatile si
stilul de lucru al cadrelor didactice. Pana
acum, existau categoriile cunoscute. Una
este a profesorilor fard inventii, fara carti de
rasunet, dar care transmite studentilor in
mod sistematic, constiincios, cunostintele
fundamentale si un anumit atasament fata
de profesie; alta este al celor care 1i invata pe
studenti sa gandeasca liber, sa-si construias-
cd propria personalitate profesionala si
sociald; o a treia categorie este a savantilor
cu opera impresionantd, care nu stiu sa
transmita tinerilor stiinta lor, pentru ca nici
un curs de psihopedagogie din lume nu
poate suplini harul didactic innascut.

Au existat dintotdeauna si categoriile
extreme, dar in procent relativ mic. Acum,
existd riscul ca acestea acestea sa se dezvol-
te In structura personalului didactic, gratie
sistemului de evaluare prin grile, cifre,
indici, cod de bare. Este vorba despre cate-
goria profesorului egoist, care sacrifica
senin, cu nepasare, activitatea la clasa, in
favoarea studiilor sale personale. Si, des-
igur, este vorba despre ultima categorie, a
,nechematilor”, oameni fara pregatire

11 ***,  Cum apreciem rezultatele cercetarii stiintifice”, in: Rominia Literard, XLVII, nr. 11, 13 martie 2015,

p- 23.
12 Marcel Cremene, 2015, p. 2.

13 ,Multi profesori sunt epuizati, stresati, excedati, suferind de insomnie, anxiosi, cuprinsi de sentimen-
te de rusine, agresiune, jignire, vina si, in general, de senzatia ca «nu mai sunt la locul lor»”.
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corespunzatoare, fard morald, fara constiin-
td profesionald, care s-au specializat, insa,
prin legea compensatiei naturale, In mima-
rea perfecta a actului didactico-stiintific de
nivel universitar. Tabelele si rubricile grile-
lor le mascheaza adevarata identitate, uni-
formizand scara valorilor, sub anonimatul
si rdceala cifrelor seci.

La ora actuald, foate categoriile sunt axate
pe maximizarea indicatorilor de calitate,
dar avantajele apartin celor din urma, celor
care stiu sa foloseasca cifrele, spre care
migreaza ceilalti, pentru ca ,functia creeaza
organul”. Se merge pe principiul anuntat in
articolul citat: ,Ceea ce madasuram, aceea
vom obtine”. Se Invatd repede tehnicile de
investire a unui efort minim si a unor cos-
turi individuale mici In numarul maxim

critice
posibil de bifdri punctate pe grila de evalua-
re. Altfel spus, raportul cantitate/calitate
este transat in favoarea primului termen.
Calitatea este, repetam un truism, greu de
apreciat. Nu rezultd de niciunde ce eficienta
are un dascal in sala de curs sau de seminar.
Nu se vede clar cat lipseste sau intarzie de la
aceste activitati, cate lucrari si eseuri ale stu-
dentilor citeste, cum le discuta cu studentii,
cum isi organizeaza seminarele, cum da
examenele, pentru ca acestea sa aiba valoa-
re formativd, nu numai evaluativd sumar
(,scientometric”, din nou!). De cealalta
parte, nu prea rezulta din grile realitatea
dovedita colegial ca unii ,academici” pre-
zintd In sesiuni stiintifice si publica in revis-
te si carti, dacd nu aceleasi materiale, macar
aceleasi idei, eventual, un pic schimbate,
mai ales in titlu. Nu numai romanii, ci si
francezii si altii au adoptat sistemul mafiot
al citdrilor binevoitor-reciproce: ,Eu te citez
pe tine, tu md citezi pe mine”. Am consultat
reviste in ale caror instructiuni era prevazu-
td recomandarea integrarii macar a unei
referinte din continutul acesteia in materia-
lele propuse spre publicare de cdtre noii
colaboratori. Pentru ca si revistele sunt eva-
luate, dupd acelasi sistem metric cuantifica-
tor, in stransa legdtura cu evaluarea colabo-
ratorilor universitaril4.

In consecintd, putini se mai achitd cu
congtiinciozitate de principala lor atributie
profesionala: instruirea (si educarea, prin
modele, macar) studentilor. Cand nu sunt
ocupati pana peste cap cu ,aplicatiile” kilo-
metrice pentru proiecte POSDRU si de alta
natura, aducdtoare de puncte in grila si de
bani in contul bancar, se dedicd cu totul
,facerii” si ,re-facerii” articolelor, comuni-
carilor , stiintifice”, cartilor, revistelor ,aca-
demice” etc. In asemenea conditii, evolutia
grupei de studenti este ultima grija a uni-
versitarului, cdci aceasta nu poate fi mdsu-
ratd si, oricum, nu aduce puncte.

Existd multe alte perspective din care
poate fi tratatd problema expusi aici. In

14 Am aratat intr-un alt studiu care sunt formulele de evaluare ISI si care este raportul intre calitatea publi-
catiilor academice si realizdrile concrete reale, in spatiul romanesc, cf. P. Gh. Barlea, ,,Revistele academice
de jurnalism si comunicare, intre rigoare si compromisuri”, in: Ilie Rad (coord.), 2014, pp. 45-69.

77



caiete

Petre Gheorghe Birlea

critice

hebdomadarul parizian Le Point se discutd
aspectul costurilor pe care societatea france-
z4 le suporta pentru ca universitarii si cer-
cetdtorii sd iasa bine in cotele calculate dupa
indicii bibliometrici. Se arata ca cercetdtorii
platiti din banii statului, adica ai unei
intregi natiuni, isi publicd pe gratis rezulta-
tele cercetarii in reviste de inalta tinuta ISI,
mai ales In cele trei care detin suprematia in
lume: Natura, Science, Cell. Acestea, insd, pot
fi accesate numai contra cost. Dacd un cer-
cetator vrea sa se aboneze la ele, trebuie sa
plateasca, in medie, 3000 de euro pe an.
Asadar, statul plateste, prin universitati si
laboratoare de cercetare, ca si aiba acces la
rezultatele propriilor cercetari. Si, ce este
mai grav, principalul finantator, adica mare-
le public, tot nu poate citi aceste reviste. De
aici, discutia se deplaseaza in mod normal
spre evaluarea autorilor acelor articole. Desi
se inventariaza citdrile si factorul de impact

al revistelor ,,...nimeni nu a ficut demonstratia
stiintificd a legdturii dintre valoarea cercetirii i
indicele bibliometric”15.

Cu toate aceste luari de pozitie, sistemul
continud sa fie aplicat si, inca mai grav, falsa
stiinta a clasamentelor se impune ca un nor
negru In viata universitarilor. Identitatea
profesionala a acestora se reduce decis la un
cod de bare.

5. Concluzii

5.1. Nu se poate contesta total importan-
ta grilelor de evaluare. Pentru un profesor
echilibrat In activitate, acestea masoara
obiectiv mdcar partea vizibila a activitatii
sale. Din fericire, grila actuald pentru
,Filologie”, alcatuitd de profesorul
Alexandru Gafton, de la Universitatea , Al.
I. Cuza” din Iasi, este un model de echilibru.
De exemplu, este inclusa ca item editarea de

15 ***  Cum apreciem rezultatele cercetdrii stiintifice”, loc. cit.
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texte vechi, o activitate pe cat de dificila, pe
atat de lipsitd de vizibilitate si numai un
specialist stie sd aprecieze cata stiintd si cat
efort fizic si intelectual presupune o aseme-
nea munci, absolut necesara, In domeniul®.
Numai ca acestea trebuie completate prin
confruntarile vii cu colegii de specialitate,
cu studentii etc. Altfel, in anonimatul cifre-
lor sistemul metric se pierd atat universita-
rii autentici, cat si impostorii, pentru ca
cifrele pot fi manipulate sau, in orice caz,
pot fi obtinute prin mijloace mai mult sau
mai putin corecte, in procesul de orientare a
atentiei tuturor universitarilor spre incadra-
rea in rubricile grilelor.

5.2. Nu am folosit intdampldtor imaginea
,norului negru” care inghite o multitudine
de identitati individuale ce formeaza colec-
tivitatea unei profesii. In evolutia absolut
miraculoasa a practicilor IT exista deja con-
semnata experienta reusitda a transferului
identitar al unei tari intregi In ceea ce se
cheamd un cloud. Termenul englezesc
inseamnad ,nor” si ar trebui invatat ca atare
de toatda lumea, caci va deveni sigur un
cuvant global, de tipul mouse sau soft sau
weekend. El desemneazd, in limbajul IT,
transferul de identitate din sfera reald,
determinata istorico-geografic, economic,
organizational, spiritual, in spatiul virtual,
gestionat de computere. Experimentul a
fost descris de periodicul britanic The
Economist, in articolul ,How to back up a
country”, publicat in numadrul din 7 martie
2015 si prelucrat de politologul roman
Cristian Ghinea, intr-un articol cu un titlu
care spune multe: , Tara din Cloud. Se poate
autoexila cibernetic o natiune in caz de invazie
ruseasci?”17. Subiectul este Estonia, tara cu
cel mai dezvoltat sistem politico-adminis-
trativ cibernetic din lume. Fiecare cetdtean
estonian are si o identitate online, care 1i per-
mite sa voteze, sa facd cumpdrdturi, sa-si
plateasca taxele, sa semneze documente

critice
criptate etc. Monitorul Oficial estonian nici
nu mai exista pe hartie, ci numai in versiu-
ne electronica. Statul care a fost, ca si
Polonia, desfiintat si confiscat de mai multe
ori in istoria sa, si-a facut un ,plan B” de
refugiu, In caz de nevoie, in mediul virtual.
Din pdcate, in timpul celui mai recent con-
flict cu Rusia, cel din 2007-2008, marele
vecin i-a atacat si baza de date electronice,
blocand pentru un timp activitatea bancilor
si a institutiilor centrale si locale. Dupa
aceasta experientd, estonienii si-au creat
posibilitdti de transfer in spatii de rezerva
din tara, din ambasadele aflate in diverse
taril8, jar mai recent, au dublat salvarea
printr-un contract cu concernul Microsoft.
Articolul din The Economist tocmai despre
asta vorbeste: ,Si stergi o tard de pe harti e un
lucru, sd-i stergi datele este cu totul altul.
Estonienii stiu cum e si pdtesti primul lucru,
acum sunt foarte hotdrati si-1 evite pe al doilea” .
5.3. Lectia pe care o extragem de aici este
aceea ca, inevitabil, identitatea noastra se va
concentra pe un server, intr-un cont perso-
nal si sub un cod oarecare. Viata publica si
profesionala a unui intelectual poate ocupa
intre 3 si 8 gigabytes. Nici nu trebuie sa-i
cardm cu noi, desi incap pe un stick USB. Ti
putem accesa de oriunde, pe orice dispozi-
tiv — laptop, tabletd, telefon - si putem oferi
altora accesul spre fiinta nostra, partial sau
total. Completand fisele de evaluare, am
inaintat cu Incd un pas spre minimalizarea
existentei noastre profesionale si institutio-
nale si am contribuit la ceea ce se numeste
,salvarea” acesteia in spatiul virtual.

De acum, putem sd comunicam numai
pe aceastd cale, putem sa nu ne mai vedem
direct, la conferinte, la cursuri etc., cici spa-
tiul virtual sterge distantele reale si ne apro-
pie, in felul sau, uniformizand perimetrul
de manifestare al individualitatilor noastre.
Este foarte posibil, dar foarte trist.

16 Al. Gafton, Standardele minimale pentru conferirea titlurilor didactice din tnvitdmantul superior si a gradelor
profesionale de cercetare-dezvoltare, Anexa nr. 29 la Ordinul MEC nr. 6.560/2012, republicatd ca Anexa

Ta/Anexa 11, in MO din 29.01.2015.

17 Cf. Dilema Veche, XII, nr. 578, 12-18 martie 2015, p. 12.
18 Ambasadele estoniene din SUA, Anglia, Franta au o poveste a lor, foarte interesanta, cf. Cr. Ghinea,

op. cit.
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