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Eugen SIMIOKN |

G. Ibraileanu (I)

Abstract

Prima parte a articolului scris de Acad. Eugen Simion analizeazd stilul literar si criteriile ce au
fost utilizate de G. Ibrdileanu in critica sa literard. G. Ibrdileanu este perceput ca un critic aflat la
confluenta sociologiei cu psihologia, ce judecd literatura in functie de specificitate si veracitate,
precum deterministii. Fiind si un iubitor al impresionismului, G. Ibrdileanu a incercat sd extragd
calitatea cea mai proeminentd a unui scriitor, definitorie pentru originalitatea acestuia. G.
Ibrdileanu 1si incepe analizele prin reconstituirea dosarului sociologic si psihologic al autorului
analizat. El judecd literatura dupd criteriul principal al unui ideal de discretie, moderatie si
modestie. Calitatea observatiilor sale dau finete stilului siu, in detrimentul frumusetii literare.
Stilul siu este marcat de aglomeratie. Concluziile criticului Eugen Simion sunt sustinute prin
exemple.

G. Ibrdileanu este analizat Tn comparatie cu alti critici literari, precum Maiorescu, Lovinescu. Mai
mult, este prezentatd receptarea lui Lovinescu.

Acad. Eugen Simion apreciazd Spiritul critic — studiu de referintd si astizi — ca fiind bine
documentat si motivat de o dorintd pentru adevir. Totusi, din iubirea sa pentru moderatie, G.
Ibriileanu 1l nedreptiteste pe Titu Maiorescu prin minimalizare si 1l laudd excesiv pe Costache
Negruzzi. Sunt prezentate punctele de vedere ale lui G. Ibrdileanu asupra lui M. Eminescu gi I.L.
Caragiale, ca venind de sub influenta specificului idealurilor sale politice.

Cuvinte-cheie: Ibrdileanu, analizi sociologicd si psihologicd, ideal, stil, moderatie.

The first part of Academician Eugen Simion’s article analyzes G. Ibrdileanu’s literary style and cri-
teria that have been used in his literary criticism. G. Ibrdileanu is perceived as a critic standing at
the confluence of sociology and psychology, judging literature by specificity and veracity, the way
determinists did. As a lover of impressionism though, G. Ibrdileanu tried to draw a writer’s most
prominent quality that defined the author’s originality. G. [brdileanu starts commonly by compiling
the sociological and psychological file of each author he analyzes. He judges literature by the main
criterion of an ideal of discretion, moderation and modesty. The quality of his observations marks his
style by finesse to the detriment of literary beauty. His style is also marked by agglomeration.
Examples are given to sustain Acad. Eugen Simion’s conclusions.

G. Ibrdileanu is further scrutinized by comparison to other literary critics such as Maiorescu,
Lovinescu. On this occasion, E. Lovinescu’s point of view on G. Ibrdileanu is also presented.

Eugen SIMION, Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul
Institutului de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology
and Literature Section, Director of The ,,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:
eugensimion@fnsa.ro.
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Academician Eugen Simion appreciates Spiritul critic —a study of contemporary reference — as well
documented and motivated by a desire for truth. Yet, in his attempts for moderation, G. Ibrdileanu
diminishes the importance of Titu Maiorescu, upraising Costache Negruzzi, for example. G.
Ibrdileanu’s perceptions of M. Eminescu and I.L. Caragiale are interpreted as specific to his political

VIews.

Keywords: G. Ibriileanu, sociological and psychological analysis, ideal, style, moderation.

G. Ibraileanu este un critic care sta la
confluenta sociologiei cu psihologia, jude-
cand literatura in functie de conceptele de
specificitate si veracitate, intalnite si la Taine
si, In genere, la deterministii de la sfarsitul
secolului trecut. Mai putin se stie ca
Ibraileanu pretuia pe impresionisti si ca in
analiza critica el se bizuie adesea pe notiu-
nea de ,calitate eminentd” pentru a defini
originalitatea unui scriitor. ,Calitatea cea
mai eminenta” a prozei lui Sadoveanu ar fi,
de pilda, sentimentul de comuniune cu
natura (Studii literare). In comentariul la
Kyra Kyralina dam si peste ideea de , dife-
renta specificd”, notiune esentiala in siste-
mul de lectura al lui E. Lovinescu. Calitatea
esentiald si diferenta specificdi a lui Panait
Istrati ar fi lipsa totala de ,literaturism” si
,naturalul” stilului sau epic. fnsu@iri care
atdrna mult in balanta critica a lui
Ibraileanu, adversar, 1naintea lui Camil
Petrescu, al calofiliei.

Pretuia cu toate acestea pe Proust si
,romanul epic al unei stari de suflet” 1ii
pdrea a fi una dintre marile cuceriri ale lite-
raturii moderne. Interesul manifestat fata
de acest prozator neintrat incd la acea data
in constiinta literara romaneasca arata ca
,laine al nostru” (cum 1-a numit G.
Calinescu), apostolul specificului national si
comentatorul lui N. N. Beldiceanu si
Gheorghe din Moldova, are si alte antene
critice si ca, in genere, G. Ibraileanu este un
critic complex, interesat de speculatia mora-
1a si de analiza starilor de constiinta. In stu-
diul ideologic (Spiritul critic in cultura roma-
neascid) el introduce corectivul psihologic,
observand in spatele unui sistem politic un
,temperament” ce se poate diseca si clasa ca
orice specie naturald. Oamenii, sustine
Ibraileanu, au ideile temperamentului lor
(sau temperamentul ideilor pe care le

4

imbritiseazd). In orice act spiritual este
implicatd o structura morala.

Cand e vorba de opera literard, criteriile
de analiza nu diferad: criticul intocmeste
intai fisa socio-psihologica a autorului, apoi
analizeaza scrierea in functie de idealul
social si al mediului din care provine. Un
personaj, pentru a fi remarcabil, trebuie sa
ilustreze psihologia clasei din care vine si sa
se exprime intr-o limba ce poate fi identifi-
catd. Jupan Dumitrache este memorabil
pentru cd are , fizionomia obisnuitd, am zice
clasicd, a micului burghez de mahala”
(Scriitori romdni si strdini). Nae Ipingescu,
Tipatescu, Catavencu sunt autentici din
punct de vedere literar pentru ca sunt repre-
zentativi, gandesc si vorbesc ca exponenti ai
unei categorii. ,Psihicul” ar fi, dar, o suma
de raporturi interne — , paralele cu raportu-
rile externe” — iar cele din urma se identifi-
ca cu ceea ce numim indeobste ,natura”. Cu
cat un individ este mai apropiat de natura
(cu alte vorbe: de mediul lui firesc), cu atat
este mai complex. Tdranul este primitiv, dar
si ,,complect”, in timp ce targovetul, in con-
tact cu lucrurile artificiale (in inteles etimo-
logic), poate fi o fiintd superioard, nu insa si
complexd. Din acest unghi este judecata
opera lui Creangad: Creanga este scriitor
bun, reprezentativ cat ramane in mediul lui
taranesc, targovetul Creanga isi pierde ori-
ginalitatea, talentul...

Teoria este discutabild, E. Lovinescu si
Camil Petrescu cred, dimpotrivd, cd orasul
aduce cu sine psihologia si, deci, posibilitatea
unei literaturi moderne, sincronice, insa,
lasand la o parte justetea sau injustetea teze-
lor, sa observam ca opera in viziunea critica
a lui G. Ibraileanu intra intr-o retea de
determindri multiple, ca un corp ceresc in
sistemul unei galaxii. Drumul spre intelege-
rea ei trece prin aceste straturi de cauzali-
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tati. Spiritul critic defineste intai specificul,
autenticitatea sociald, idealul moral, un
numdr, cu alte cuvinte, de concepte sociolo-
gice, pentru a putea trece, impacat, la anali-
za romanului sau a poemului. In aceasti
sfera mai restransa G. Ibraileanu foloseste si
alte criterii ce tin seama de temperamentul
(pentru a-i folosi formula) si de particulari-
tatile gustului sdu. Mi se pare a distinge, In
acest plan, o constantd: oroarea lui G.
Ibraileanu pentru ostentatie si individua-
lism in literaturd. Nu-i plac imitatorii, scrii-
torii reci, abstracti, inchisi In orgoliul artei
lor. Poezia lui Macedonski este respinsd
pentru lipsa ei de realism, adica de caldura
umana si discretie: ,Macedonski, cu toate
subiectele si situatiile pasionate din multe
bucati in versuri si in proza, cu toata sforta-
rea sa de a da o culoare strdlucita stilului, a
fost un scriitor abstract si rece, intre el si rea-
litate s-a interpus etern o paturd izolatoare.
El a fost lipsit cu totul de acel realism, de
acea posibilitate de contact imediat al sufle-
tului cu lucrurile, fard care nu exista litera-
tura — nici clasica, nici romantica, nici sim-

critice
bolista. Avea arta, avea stiinta artei, avea, si
mai mult, cultul pentru arta, dar era lipsit
de substantda. Se zice ca era un causeur
minunat, ca raspandea cu profuziune idei
despre artd, ca Incanta si subjuga pe ucenici
— ca mai toti scriitorii abstracti, lipsiti de
puterea de creatie, ca toti sefii de cenacluri,
ca toti initiatorii de curente noud minorita-
re”. Realism? Fiind vorba de poezie, notiu-
nea trezeste suspiciuni. ,,Contact imediat al
sufletului cu lucrurile” — se poate spune,
dar ce inseamna acest fapt intr-un lirism
obsedat de himere, de simboluri mari si
absolut, cum este lirismul lui Macedonski?
Am putea conchide, vazand si alte exem-
ple, ca G. Ibraileanu judeca literatura in
functie de un ideal al discretiei si modestiei.
Veridic, specific, cu simpatie pentru lucruri-
le naturale, scriitorul trebuie sa traiasca dis-
cret in spatele operei lui. ,Stapanit de
subiect si de problemd, si nu de dorinta, ras-
pandita azi ca o molima urata, de a se ilus-
tra, d. Jean Bart captiveaza cu aceeasi pute-
re cu care captiveaza viata” — scrie criticul in
Scriitori romani si strdini. Calitatea dominan-
ta a artei lui Codreanu ar fi ,finetea de tuseu
— combinatie de madsurd si delicatete in
imaginatie, de distinctie, in sentiment, si de
armonie discretd in expresie” (vol. cit.) etc.
Curioasa aceastd preferinta pentru discre-
tie, moderatie si modestie la un critic care pune
cu atata ascutime problema rolului social
(viril) al artei. Nu este unica disonanta in
sistemul critic al lui G. Ibraileanu, spirit
tipic de tranzitie, format in cultul stiintelor
pozitive, moralist fin in acelasi timp, des-
chis spre speculatie, disociator de idei in
sensul lui Anatole France si Faguet, pe care
1i pretuia. Unele din notiunile cu care ope-
reaza criticul ne par azi confuze, depdsite,
de pilda ,realismul psihologic”, ,psiholo-
gismul obiectivat”, folosite in analiza poe-
ziei, altele sunt fine, surprinzdtoare pentru
epoca In care sunt formulate. A intui ca
semn al timpului modern , suprematia fap-
tului asupra efuziunilor lirice” In epica este
un indiciu de perspicacitate. A pune roma-
nul sub semnul observatiei obiective si a
conditiona viitorul lui de adancirea proble-
maticii sociale aratd o orientare estetica
buna si, am zice, un bun-simt care intaresc
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marca unui critic. Aprehensiunile fata de
poezia noud (,nespecificd”, zice el) fixeaza
insd limitele perceptiei lui critice. G.
Ibrdileanu este, In acest caz, prizonierul
conceptelor in care crede. Spiritul secolului
al XIX-lea, care trdieste puternic in el, il
impiedicd de multe ori sa lase deoparte teo-
riile pentru a primi, cum se cuvine, opera de
artd rdsdritd in alt spatiu spiritual. Din feri-
cire, intuitia o ia In acele cazuri Inaintea sis-
temului socio-psihologic (cazul lui Proust
nu este izolat), si atunci criticul sare dincolo
de umbra obsesiilor sale.

Stilul lui este lipsit de frumusete (in inte-
les literar), nu insa si de finete, care-i vine
din Insdsi calitatea observatiei. La Inceput o
ingramadire de locuri comune, o deschidere
larga cu referiri la cadrul social si la psiho-
logia claselor (ludm exemplul studiului des-
pre LL. Caragiale din Scriitori romdni si stra-
ini) pentru a fixa ceea ce criticul numeste
materialul operei si ipostazul scriitorului fata
de el. Ipostazul cere, la randul lui, o determi-
nare ideologica si, dupa ce fisa a fost com-
pletata si la aceastd rubricd, G. Ibrdileanu
trece la ideologia si psihologia eroilor,
vazuti, inca o datd, in corporalitatea cea mai
plina. Trecerea de la speculatia ideologica la
analiza exacta constituie secretul si farme-
cul acestei critici oneste, Incapdtanate, obse-
date de adevar. Degajat, spiritul se lipeste ca
o ventuza de obiectul observatiei. Rica, Zita,
Veta, Jupan Dumitrache, Conu Leonida
capdta o stare civila precisa: o deplasare din
planul artei in planul vietii imediate se
petrecea sub ochii nostri, adica in pagina
criticd pe care tocmai o citim. Criticul vede
personajele, da indicatii de varsta, face con-
sideratii asupra ,caracterului” lor (Veta nu
este batrang, e o femeie incd tandra, Zita e o
femeiusca nostima, simpatica, Chiriac este,
dimpotriva, antipatic, sec, ,chircit sufletes-
te”), judeca, pe scurt, fictiunile cu pasiunea
si realismul cu care judecd fiintele reale,
vazute pe strada, primite in familie, obser-
vate indelung: ,Veta, desi vinovata (daca
jupan Dumitrache ar fi, in adevar, un odios
Titircd inima-rea, ea ar fi mai putin vinova-
td), e simpatica prin seriozitatea ei in mijlo-
cul tipurilor «caragealiene» care o Inconjoa-
ra, e simpaticad prin bunatatea ei cu Spiridon
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si cu Rica de care, cu toata preocuparea pen-
tru propria-i primejdie, are grija sa-1 scape
si mild cd nu va putea scdpa — e simpatica
chiar si prin romantele ei” ...

Se observa si aici, ca peste tot in critica lui
Ibrdileanu, stilul desfacut, normal prozaic
(zice Calinescu), care isi croieste greu dru-
mul prin imbulzeala propozitiilor explicati-
ve. In comentariul asupra prozei lui Jean
Bart, Ibrdileanu scrie: ,,0 iImbulzeala de
tipuri diverse, redate in trdsaturi cu nepu-
tintd de uitat, un caleidoscop de medii
variate, care se intregesc unele pe altele,
dand aspectul sumar, dar complet al socie-
tatii noastre”... — si mi se pare a desprinde,
in acest paragraf, o definitie admirabild a
stilului sau critic; Tmbulzeala ideilor indica la
G. Ibraileanu o dorintd de stdpanire com-
pleta a obiectului, o vointa darza de totalita-
te. Pagina critica aratd ca un santier, scena-
riul discursului este modificat pe masura ce
analiza Inainteazd, demonstratia este intre-
ruptd pentru a introduce o nota subiectivd a
criticului, iar uneltele sunt totdeauna la
indemana; demersul nu s-a incheiat odata cu
terminarea articolului si nu se va incheia
nici in cel care urmeaza, caci cunoasterea nu
este finitd, oricand o perspectiva noua se
poate deschide asupra operei. Pentru ce,
atunci, critica s-ar inchide intr-o formul3,
intr-o singura judecatd? Raman totdeauna
nuante necunoscute pe care spiritul critic, in
haine de lucru, trebuie sd le primeasca si sa
le explice.

*

In raport cu T. Maiorescu, de care se
apropie in unele privinte, dar se desparte in
mai multe, indeosebi atunci cand este vorba
de autonomia esteticului (esentiald in gan-
direa lui Maiorescu), G. Ibraileanu a scris
mult, fadcand cu pasiune, fidelitate si meto-
da, critici de analizi. Comparat insd cu
Nicolae Iorga si E. Lovinescu, contempora-
nii sdi, opera lui critica este restransa. G.
Calinescu, Mihai Ralea, dupa ei Al. Piru au
primit-o favorabil, altii — E. Lovinescu,
Pompiliu Constantinescu, Vladimir Streinu,
adepti ai modernismului — au manifestat tot-
deauna rezerve fata de pozitia ideologica a
criticului iesean (pozitie traditionalistd) si-i
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vor contesta gustul estetic. Am reconstituit
in alta partel' razboiul de 30 de ani al criticii
romane, in faza deschiderii spre modernita-
te a literaturii romane, dus cu obstinatie de
E. Lovinescu si G. Ibrdileanu si adeptii lor. L-
au comentat si altii inainte si dupa mine. Ma
gandesc, intai, la G. Calinescu, care i-a facut
un portret memorabil lui G. Ibrdileanu, si
apoi la elevul sdu, Al. Piru, care a publicat
doud studii decisive despre viata si opera
criticului iesean. Al. Piru a publicat (impreu-
na cu Rodica Rotaru) si scrierile critice si lite-
rare ale lui G. Ibrdileanu, reluate acum intr-
o editie integrala, critica, de Victor Durnea.
Este prilejul de a le reciti, cu mai mare obiec-
tivitate decat le-au citit contemporanii, dupa
o sutd de ani de la aparitia lor. Unele dintre
ele, citesc undeva, ca n-au fost deloc recen-
zate atunci cand au fost tiparite, altele n-au
fost consemnate, in recenzii elogioase si
superficiale, decat de publicistii din redactia
,Vietii romanesti”...

E. Lovinescu a comentat favorabil doar
romanul Adela, In rest n-a vdzut in opera
adversarului de la Iasi decat , platitudine de
gandire”, confuzia esteticului cu eticul,
,dialectica familiard pand la vulgaritate”,
,insuficienta formei”, banalitati de manual,
,spirit de casta”, adicd de bisericuta literara,
orgolii si fatalitati, obstinatii regionaliste si,
in genere, mizeriile mediocritatii critice... G.
Cdlinescu crede, dimpotriva, ca ,finetea
este calitatea dominanta a criticului” si ca
talentul lui este iInvederat de aceste ,valuri,
valuri de consideratii, de asociatii si de dis-
tinctii” pe care numai el le face, in fine,
autorul Istoriei literaturii romdne de la origini
pand in prezent (1941) lauda , gustul infinitu-
lui mic”, acolo unde altii vad numai lipsa de
finete, absenta gustului estetic si mediocri-
tatea expresiei. Dupd 1945, G. Ibrdileanu a
avut, gratie lui Mihai Ralea si a scriitorilor
formati la scoala ,Vietii romanesti”, perioa-
da lui de glorie. A fost reeditat, comentat
elogios (uneori pe merit), s-au scris despre
el carti iIn care era minimalizat, de data
aceasta, E. Lovinescu, ,sensibilul critic
colibri”, vodevilistul, neseriosul E. Lovines-

1 In E. Lovinescu, scepticul mantuit, 1971.

critice
cu, cum 1i zice, in notele umoristice, G. To-
parceanu. Roata istoriei se invarte si, odata
cu ea, injustitiile isi schimba directia.
Adevarul este ca G. Ibraileanu (mai in var-
sta cu noua ani decat adversarul sau bucu-
restean) si E. Lovinescu fac parte din aceeasi
generatie critica si, in unele chestiuni litera-
re, ei se intalnesc, in altele — cum am preci-
zat — se despart si se confrunta. Spiritul critic
in cultura romdneasca (1909), intaia carte a lui
G. Ibraileanu, sustine un punct de vedere
asupra evolutiei noastre pe care-1 intalnim,
sub anumite forme, si in Istoria civilizatiei
romane moderne (1924-1928), studiul ideolo-
gic fundamental al ,beletristului” (cum 1i
spun in deriziune, dar pe nedrept, filosofii
si sociologii de profesie din epoca) E.
Lovinescu. De aici ideea, exprimata cu
vehementa de simpatizantii cercului iesean,
ca E. Lovinescu n-a facut decat sa-1 conspec-
teze si chiar sd-1 plagieze pe G. Ibraileanu.
Nu I-a plagiat, a reluat doar o idee justa, for-
mulatd, inaintea lui G. Ibraileanu, de alti
comentatori ai fenomenului romanesc.
Informatia teoretica a lui E. Lovinescu este
mai larga si mai solida. Citeste si el, ca si G.
Ibraileanu, pe Kogalniceanu, Xenopol,
Iorga, dintre romani, apoi pe Taine (Les ori-
gines de la France contemporaine), dar si pe
Faguet (Le libéralisme), Gabriel Tarde (Les lois
de l'imitation), pe Gustave le Bon, Durkheim,
Ernest Seilliere, pe filosofii si sociologii rusi
Vladimir Soloviev, Alexinski si Ciudaev, pe
germanul Johann Kaspar Blutschili — pro-
fessor de drept constitutional la Univer-
sitatea din Heidelberg (tradus in Franta in
1879 cu o carte intitulata La Politique), fun-
damentand teoretic mai bine legea imitatiei si
a sincronismului... Ca si Ibraileanu, E. Lovi-
nescu introduce in ecuatia formadrii culturii
moderne, in afara de imitatia formelor dez-
voltate (In esenta, formele civilizatiei si cul-
turii franceze!), factorul temperamental (ceea
ce Miron Costin numea firea, iar Cantemir
feldeinta sau, ceea ce am numi, psihologia,
structura, in fine, caracterul) provinciilor
romanesti. Un termen vag, folosit cu pru-
dentd si, am impresia, cu mai mare rigoare
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criticd decat G. Ibraileanu. 1l si caracterizea-
za (nuanteaza) in ceea ce priveste rolul tem-
peramentului moldovenesc in procesul imita-
tiei culturii occidentale. Nuantarea, reechili-
brarea proportiilor, in fine, privirea mai
obiectiva asupra doctrinelor politice din
secolul al XIX-lea nu trec neobservate la lec-
tura Istoriei civilizatiei romdne moderne.
Modernistul E. Lovinescu, originar din
Moldova de Nord, accepta rolul prioritar al
Moldovei in procesul occidentalizdrii cultu-
rii noastre, dar nu i se pare a fi unicul crea-
tor al spiritului critic, ceea ce este, indiscuta-
bil, corect. Nici rezistenta fata de radicalis-
mul lingvistic n-ar fi o caracteristica exclu-
siv moldoveneasca. Pe scurt, ,criticismul
cultural” nu este o creatie integrala a spiri-
tului moldovenesc, caci — dovedeste just E.
Lovinescu - langa Negruzzi, Kogdlniceanu,
Alecsandri, Alecu Russo, stau pe pozitii
apropiate, uneori chiar in avangarda,
Heliade Radulescu si Ion Ghica.

Sunt si alte lucruri care apropie si, mai
ales, despart pe cei doi critici moldoveni
situati, ideologiceste si estetic, pe pozitii
diferite. Am analizat in amanunt aceste
raporturi in E. Lovinescu, scepticul mantuit.
Le-au comentat, evident, si alti critici. Inutil
sa redeschidem, azi, dosarul acestei pole-
mici In care s-au confruntat nu numai doud
spirite critice cu modele si sensibilitati este-
tice diferite, dar si (daca nu in primul rand)
doua pozitii ideologice si estetice In cultura
romand, In momentul in care ea, depdsind
romantismul, intdmpind provocdrile mo-
dernitdtii concomitent — sa nu ignoram — cu
provocarile, insurectia, mesianismul spiri-
tului nationalist reprezentat de Iorga si,
odatd cu el, de o intreaga generatie de inte-
lectuali care pun creatia lor in slujba idealu-
lui national.

*

Spiritul critic in cultura romand este o
operad ideologica pusa in slujba acestui ideal
pe care intreg cercul ,Vietii romanesti” il
sustine. O opera scrisa de un tanar intelec-
tual care prin ,spirit critic” intelege nu doar
spiritul care analizeaza si judeca literatura,
ci spiritul care examineaza si judeca orienta-
rile ideologiei, atitudinea personalitdtilor,
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manifestarile opiniei publice, pe scurt, spiri-
tul critic al societatii romanesti din perioada
1840-1880... Ca este asa dovedeste in mai
multe randuri, in text, autorul insusi, atra-
gand atentia ca nu face analiza esteticd a
operei literare (in cazul lui I.L. Caragiale sau
Eminescu), ci analiza pozitiei lor ideologice.
Iar in privinta mesajului pe care vrea sa-l
transmita criticul prin cartea sa este de reti-
nut precizarea pe care o face in prefata de la
editia a II-a: , prin «nationalism» inteleg tre-
zirea congtiintei nationale, determinatd, pe
langa alte cauze, de aceeasi ideologie”...
Spiritul critic vorbeste tocmai despre acest
proces provocat, legat, stimulat — cum sa-i
spunem mai bine — de pdtrunderea, in
Principatele Romaniei — de formele civiliza-
tiei europene. G. Ibrdileanu este, in esenta,
un spirit sincronic, ca si E. Lovinescu, dar
mai rezervat, pe linia lui Costache Negruzzi
si Kogdlniceanu, un european care nu vrea
sd renunte la traditiile spirituale, un orgoni-
cist care observa cu neliniste agitatiile, dis-
ponibilitatile, ,modernismele” galdgioase
ale valahilor, spirite — zice el — mai pragma-
tice si mai cosmopolite.

Ceea ce este adevarat, dar acesta nu
inseamna ca ele sunt fatal superficiale. Mai
rezervat, Ibrdileanu vrea progresul cu
masurd, progresul care sd nu strice ceea ce
este bine facut si sa respecte specificul, arta
populara, mentalitatile pozitive. Este un
liberal si, ca liberal, ia apdararea ,rotilor”,
refuzand atitudinea radicala (,,reactionarad”,
scrie el) a lui Eminescu. Neagd — si aici se
intalneste cu E. Lovinescu — critica sociala
extremd, anti-liberald a lui Caragiale, dar nu
face eroarea de a-i respinge estetic opera
literara cum face E. Lovinescu. Pozitie buna,
punct marcat de traditionalistul G. Ibrai-
leanu in meciul cu modernistul Lovinescu,
care, din motive, cred, ideologice, nu se re-
semneaza in fata valorii estetice, asa cum re-
comandase. Este cea mai mare, cea mai ra-
sunatoare eroare pe care o face acest mare
critic, arhitectul modernitatii romanesti.
Mi-am pus intrebarea, cand am scris studiul
despre el, Imi pun si azi cum de un spirit
critic atat de cultivat si de devotat pentru
literaturd poate face asemenea erori. Le
face, se va vedea, si G. Ibraileanu si, daca ne
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gandim si la Sainte-Beuve, ne resemnam:
erorile de gust, obnubildrile, tacerile, dera-
pajele in judecata de valoare fac si ele parte
din ecuatia criticului si trebuie sa le accep-
tdm ca atare. Mai grav este atunci cand cri-
tica literara, in ansamblu, ignora sau da
judecati false despre marile opere ale litera-
turii sau tace, culpabil, cand ele sunt ataca-
te. Ceea ce nu este cazul in situatia pe care o
discutam aici.

Revenim la Spiritul critic, un studiu de
referintd si azi, cand este vorba de curentele
ideologice din secolul al XIX-lea: o opera
documentata, plind de idei, scrisd in stil
didactic, cu o mare vointa de adevar.
Punctul de sprijin ideologic este Kogal-
niceanu, omul providential al istoriei, litera-
turii si al politicii romanesti dupa 1840.
Pozitia lui deschisd spre innoire (citeste:
schimbarea formelor sociale, respect pentru
traditiile nationale, recuperarea trecutului,
imprumuturi chibzuite din culturile straine
— si anume numai acelea care pot stimula
capacitatile romanesti) este si pozitia pe
care o adopta Ibraileanu, spirit, la randul
lui, cumpanit, factor de echilibru, convins,
ca si inaintasul sau, ca civilizatia noua nu
trebuie sa izgoneascd ,ideile si ndravurile
nationale”, ci numai sd le imbundtateasca.
Demonstratia ce urmeaza este buna, critica
impotriva ,tendintelor false, necumpatate”
este, iarasi, convingatoare, cu ugoara ten-
dintd — cum am observat toti, incepand cu E.
Lovinescu — de a favoriza Moldova si a
minimaliza, dar nu prea mult, contributia
culturala a Munteniei. Cand studiaza, in
acest proces, personalitatile culturale
(Asachi, Negruzzi, Alecsandri, Maiorescu
etc.), el face portrete ideologice, nu literare,
cu observatii, In genere, nepartinitoare.
Remarcabil este, de pilda, portretul lui
Asachi, om vechi in politica, asa cum zice
criticul, si ,,om nou ca introducator al cultu-
rii, desi nehotdrat, teoreticeste, in privinta
rolului ei la noi: era om absolut nehotarat in
privinta curentelor lingvistice; un novator
lipsit de spirit critic, ca propagator al litera-
turii europene; un poet care, in limba operei
sale, e mai degraba vechi”... Asa este, por-
tretul sintetizeaza trasaturile acestui sone-
tist instruit in atelierele artei italiene, ingra-
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dit, impiedicat in talentul lui de limba grea,
incalcitd pe care o foloseste... Dar daca G.
Ibraileanu remarca deschiderea culturala a
greoiului Asachi, nu era cazul sd marcheze
si spiritul de innoire, ardoarea universalista,
vointa de a restructura totul si credinta lui
Heliade Radulescu ca , literatura este politi-
ca noastra cea mai bund”?... Este ceea ce i
s-a reprosat mereu — si pe drept — criticului
respectuos, altfel, cu adevarul istoric...

Descoperim in aceastd meticuloasa des-
criptie a confruntdrilor ideologice din epoca
1840-1880, cand se formeaza spiritul critic
romanesc, si o corectd definitie a criticii lite-
rare, asa cum o intelege, la 1909, conducato-
rul ,Vietii Romanesti”:

,A face critica literara este a face anato-
mia, fiziologia si etiologia unei opere de
artd, sau, ceea ce este acelasi lucru, a spiri-
tului unui scriitor. Acesti termeni, impru-
mutati de la stiintele naturale, nu vor sa fie
decat niste metafore clarificatoare si nimic
mai mult. Cand diseci opera de artd sau spi-
ritul scriitorului — cand faci anatomia operei
sau a spiritului scriitorului — pentru a-i des-
coperi insusirile; cand descoperi legatura
dintre acele insusiri si conditionarea lor
reciprocd — cand faci fiziologia operei sau a
spiritului scriitorului; cand descoperi lega-
tura cauzala dintre opera sau spiritul scri-
itorului si conditiile cosmice, morale, inte-
lectuale, sociale in care s-a produs acea
operd sau s-a format acel spirit — cand faci
etiologia operei de arta: atunci faci critica
stiintifica, cat poate fi ,stiintifica” critica
literard, adica intru cat i se pot aplica ei
metodele stiintelor exacte ale naturii”.

O definitie ce exprima, in bund masura,
formula critica a autorului sau, cum scrie el
in alta parte, ,ipostazul” sau critic: o anato-
mie, fiziologie si etiologie a operei literare, adica
o Incercare de a face ,critica stiintifica” in
care estetica sa stea la un loc cu sociologia si
psihologia si, impreund, sa descopere ,,insu-
sirile” operei si calitatile (insusirile) spiritu-
lui scriitorului. Ecuatie complicatd, metoda
dificild. Ibraileanu 1i va spune, mai tarziu,
intr-o polemicd amicald cu Paul Zarifopol,
,Criticd estetica completa”, fara a lamuri for-
mula ei ideala. Cert este ca el nu va renunta
niciodatd, In analiza operei si a spiritului
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autorului, la criteriul ideologic si moral,
urmand aici pe Gherea, nu pe Maiorescu. O
tema ce meritd, In continuare, discutata,
pentru ca Ibraileanu este, totusi, cum am
spus deja, un spirit al contrastelor si a-l
socoti, cum s-a Intamplat, un spirit critic
invechit, In totalitate un om al secolului al
XIX-lea ratdcit in epoca Proust este o gre-
seala. Ibrdileanu este un spirit complex si,
cum voi Incerca sd dovedesc, un admirabil
critic de proza care nu i-a inteles bine pe
simbolisti, desi 1l citise cu atentie pe
Baudelaire si, aparand spiritul national in
culturd, a sacrificat, uneori, competentele
autonomiei esteticului...

Revenind la Spiritul critic si la perfor-
mantele sau, dimpotriva, scaderile, limitele
criticii ideologice, ce mai putem observa in
demersul lui G. Ibradileanu? Observam,
intai, cd lauda prea tare pe C. Negruzzi si-i
diminueaza originalitatea lui Maiorescu,
zicand, de pilda, cd ,nu e nimic de d.
Maiorescu care sa nu fi fost simtit si spus de
C. Negruzzi”. Cu alte vorbe, Negruzzi este
junimist (criticul 1i zice , moderantism”)
inainte de a fi Maiorescu, adica este un om
nou, civilizat, ,un om de culturd europea-

10

7”7

nd”, nu un ,ruginit’, un spirit ,moderat”
ceea ce este adevarat. E. Lovinescu 1i zice,
mai bine, un , meliorist” sceptic, luminat,
un spirit care vrea schimbarea, vrea mai
binele in societate, dar fard sa se distruga
binele care exista. Adevarat. Totusi, intr-o
scriere, balzacianul C. Negruzzi indeamna
un taran destoinic sa nu-si trimitd copiii la
scolile din oras, cdci risca sa le strice mintea
si caracterul, sa-i dea mai bine la dascalul
din sat ca sa-i invete limba, pentru a citi pe
Dumnezeu si a deveni buni gospodari. Este
aceasta pozitia junimista, cum spune
Ibriileanu? Comparatie fortatd. In rest,
tizionomia lui Negruzzi este corect reconsti-
tuita. Ca si aceea a lui Alecsandri, combina-
tie de ,parizianism” (patruzecioptist) si
nationalism in marginile adevarului, adica
junimism pe un fond vechi si statornic de
patriarhalitate...

In limbajul nuantat, expresiv de data
aceasta al lui Ibralleanu, ipostazul lui
Alecsandri aratd astfel: ,a fost un boier epi-
cureu, un despretuitor al ideilor ndscute din
framantarile, nevoile, nazuintele populare
si indraznete. A fost un junimist. Aceasta
este tendinta cealalta. Cand, mai tarziu,
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fiind si apreciat, impacandu-se apoi si cu
«semiorientalismul», care nu mai era bata-
tor la ochi, incetand si umilirea tarii, si tem-
perandu-i-se cu varsta si idealismul, cand
toate motivele «liberalismului» sau dispar,
atunci ramane aproape numai tendinta
junimistd, care, necombdtutad de cealalta, se
accentueaza din ce in ce.” Portretul nu este,
evident, complet, definitiv, si nici nu poate
fi, pentru ca lectura operei poate aduce ele-
mente noi cu privire la omul care scrie.
Omul sedentar Alecsandri, de exemplu,
inchis in iatac, are reveria voiajului, imagi-
nea lui colindd continentele Insorite cand,
afard, gerul este pustiitor si nametii intune-
ca orizontul. Este, apoi, Alecsandri ostil,
dispretuitor chiar, fata de ideile, nizuintele
populare indraznete, cum zice Ibrdileanu? De
ar fi fost asa, de ce ar mai fi cules poeziile
populare si le-ar fi indreptat, rafistolat,
facand din ele veritabile capodopere ale spi-
ritului artistic romanesc? Observatia dinain-
te este fara sens...

Ca liberal, G. Ibrdileanu ia apdrarea
,rotilor” atunci cand prezinta proza politica
a lui Eminescu si are, pana la un punct,
dreptate cata vreme in discutie este progra-
mul de innoire sociala, nu are insa dreptate
cand vrea sa stabileasca ,,mai bine” fiziono-
mia morald a lui Eminescu 1nainte de 1884.
Partizan al Partidului Conservator, poetul
ar manifesta in articolele din ,Timpul” , un
spirit simplist in chestiile sociale” si ura lui
impotriva liberalismului ar fi abisala.
Criticul iesean, care de regula este un spirit
delicat, prudent cand este vorba de omul
care scrie, fidel, astfel, fata de indemnul lui
Kogalniceanu, face acum consideratii stra-
nii despre filosofia de existenta si formula
ideologicd acceptatd de Eminescu. Judecata
criticului este, la randul ei, simplistd, bruta-
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la si, in esenta, injusta. ,Xenofob” Emi-
nescu? , Xenofobia” lui ,incd o insusire
care-] deosebeste de junimisti”? O surprin-
zatoare lipsa de intuitie si o curioasd inde-
partare de esenta problemei nationale la un
spirit in genere profund si drept, ca
Ibrdileanu. Injustitia sa a facut cariera: ,,Ura
lui Eminescu impotriva liberalismului, pe
care el il traduce prin ,fanariotism”, e asa
de mare, Incat el, desi antisemit, prefera pe
evrei grecilor, cu alte cuvinte, prefera pe
evrel liberalilor. Evreii, zice el, sunt de zece
ori mai onesti, mai morali, mai umani decéat
rosii, urmasii grecilor de la 182112

Iubirea pentru liberalism face din cum-
panitul, dreptul Ibrdileanu un critic vehe-
ment, nu numai al ideologului Eminescu,
dar si — chiar intr-o mai mare masura — a lui
L.L. Caragiale. Iata la ce concluzie ajunge el
dupd ce examineaza ideile antiliberale ale
dramaturgului, fara a tine seama ca ideile
intrd intr-o fictiune si cd fictiunea trebuie
judecatd cu criterii estetice, nu politice. Din
perspectiva antiliberala, Caragiale n-ar fi
vazut decét raul social si moral din societa-
tea romAaneascd si n-a cultivat decat raul. In
concluzie este un om rau. Ibrdileanu nu se
teme sa scrie aceste propozitii:

,Desigur ca marele nostru satiric nu e un
om bun. O spun aceasta fara grija, cdci sunt
convins ca pentru el aceasta nu e un blam.
Sda ma explic In ce constd rdutatea lui
Caragiale. Pe Caragiale, in opera sa cu
caracter social, nu-l inspira decat raul. Muza
sa este rautatea, vulgaritatea si prostia con-
temporanilor sdi. Si nu cd vede lucrurile mai
rele decat sunt, dar el nu vede decat raul. In
opera sa sociald el n-a zugravit decat stupi-
ditatea omeneascd. Dar se va zice: ,Asa e
societatea pe care a zugravit-o. Fiind obiec-
tiv, n-a putut s-o zugraveasca decat rea.”

2 Ibrdileanu dad si o nota la subsol pentru a lamuri mai bine lucrurile In privinta , antisemitismului” lui
Eminescu. Iat-o: , Fiindca a venit vorba de antisemitismul lui Eminescu, trebuie sa spunem ca acest anti-
semitism e si civilizat, si lipsit de excluzivism, si nu e izvorat din consideratii de rasa. Vorbind de o
reprezentatie a unei trupe evreiesti, el o lauda; vorbind ca revizor scolar de o scoala evreiasca, el o
lauda. E impotriva violentelor fata cu evreii. Sa plece 99% in America, cu restul ne-am impéca usor. Unii
evrei merita drepturi. Evreii s-ar putea asimila prin incrucisare. li pare rau de cei spanioli, care-s buni,

S

ca trebuie sd fie pusi laolaltd cu ceilalti. Intr-un loc vorbeste de niste italieni de confesie , israelita”, care,
zice el, sunt cu totul altceva decat «Itzig», «Sloim» etc.” (Scrieri politice si literare. p. 122, 106 —107, 109,

116, 121).
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Dar nu e asa. Oare Miticii, Georgestii si
Protopopestii n-au nimic omenesc in ei? Sa
fie ei numai prosti, rdi si, In cazul cel mai
bun, sterilizati de adevaratele sentimente
omenesti? Am putea raspunde, mai intai, ca
nu se poate sa existe oameni care sa n-aiba
nimic omenesc. In opera cea mai naturalistd
ori realista cu putintd, in opera lui Tolstoi,
nu e nici un om numai rau (dupa cum nu e
nici unul numai bun). Apoi, am putea sd
aducem ca madrturie — oamenii vii, din viata
reald. Exista asemenea oameni, numai rai,
cum ni-i zugraveste Caragiale?”

Si, ca sa dovedeasca faptul cd nu exista
numai oameni rdi, criticul aduce exemplul
oamenilor buni din proza lui Bratescu-
Voinesti. Exemplele sunt bune, dar ce justi-
ficare criticd avem sa compardm o proza
duioasa, minora cu satira unui mare creator
pentru a dovedi ca In lumea romaneascd
existd si oameni buni nu numai oameni rai?
Am impresia cd pasiunea ideologica a criti-
cului si optiunea lui politicd incurcd, in
cazurile citate, genurile literare §1 criteriile
de judecatd. Isi va recupera insi eroarea
prin analiza pe care o face personajelor lui
Caragiale: minutioasd, la obiect, cu o finete
de moralist.

In concluzie: poporanistul G. Ibraileanu
acceptd legea imitatiei, dar ramane totdeau-
na vigilent fata de excesele ei; pune in calea
formelor straine ,spiritul critic” (opera cu
precddere a Moldovei Culturale) — o pavaza
pe care E. Lovinescu o va numi mai tarziu
filtrul diferentei. Trebuie, zice criticul iesean,
,0 mare putere de discernamant” cand im-
prumutam formele straine, trebuie sa tinem
seama de imprejurarile sociale ale tarii si de
,sufletul acestui popor”, trebuie — pe scurt —
,un spirit critic luminat”, pe care nu-1 pot
exersa decat ,de acei oameni care au apucat
pe calea adevarului”. Kogalmceanu este
unul dintre ei. In ciocnirea dintre sincroni-
stii si conservatorii din epoca, Ibrdileanu
ocupa o pozitie de mijloc. Respinge spiritul
critic excesiv al junimistilor, nu-i de acord
nici cu liberalismul radical al muntenilor.
,Aceasta rupturd — scrie el in incheierea stu-
diului — a fost o nenorocire pentru istoria
contemporana a Romaniei; unii merg fara
discernamantul trebuitor; ceilalti neaga
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necontenit utilitatea intregii opere a celor
dintai; unii merg fara un plan bine definit;
ceilalti vor sa ramanad pe loc. [...] Junimea
vrea sa stam pe loc, daca nu chiar sa ne
intoarcem putin indardt. Eminescu vrea sa
ne intoarcem indarat. Socialistii vor sa sarim
cine stie unde, in necunoscut. Dar nu putem
sta nici pe loc, nici merge inapoi, nici face
sarituri In necunoscut si in imposibil”...

Este limpede: moldoveanul G. Ibrdileanu
este un om de echilibru, vrea o innoire
lentd, organicd, sub pavdza spiritului critic
vigilent si cu respectul traditiilor pozitive.
Este si el, in fond, un ,,monderantist” lumi-
nat, ca Negruzzi, vrea progresul, dar nu cu
orice pret. Nu-i iubeste pe ruginiti, reactio-
nari, dar nici nu se leapada de traditiile spi-
rituale, viseaza doar o Innoire care sa nu
strice, vorba lui Kogalniceanu (marele
indrumator, son maitre a penser in materie de
gandire sociala) ,ideile si naravurile natio-
nale”. Pozitie, in fond, bund, greu insa de
infaptuit. Ce s-o exprime mai clar, pe intele-
sul cititorilor sai, Ibrdileanu simplifica
uneori teoriile adversarilor. Vor junimistii sa
tina Romania pe loc, este Maiorescu un dus-
man irecuperabil al progresului? Cine ii
citeste cu atentie polemicile observa ugor ca
el este mai degraba un spirit critic moderat,
vrea Innoirea structurilor sociale, dar ,in
marginea adevdrului”, se opune invaziei de
forme fara fond, dar nu viseaza ca societa-
tea romaneasca de la 1870 sa se intoarca la
structurile feudale. Nici Eminescu nu este
un reactionar obstinat, gazetarul de serviciul
al Partidului Conservator, este un ganditor
politic cultivat, cu pregatire filosofica, un
antimodern care a preconizat si in buna
parte a infaptuit, totusi, modernitatea litera-
turii romane. In articolele vehemente impo-
triva ,rotilor” aflam propozitii care suge-
reazd europenismul sdu spiritual. Spiritul
critic si cultura romdneascd nu-i cea mai buna,
cea mai reprezentativda scriere a lui
Ibradileanu, cum crede E. Lovinescu (cea mai
importanta operd a lui Ibrdileanu este,
totusi, critica lui, in totalitate), dar este o
scriere ideologica vibrantd, cu disocieri fine,
si cu convingeri ferme, formulate intr-un
stil direct, prozaic, demonstrativ, superior
didactic.
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Abstract

Articolul 1si propune si discute despre diplomatia culturald si descrie discursul national statal ca pe
un instrument al diplomatiei culturale. Dezviluie faptul cd prima greseald o constituie lipsa de
cunoastere reciprocd a ambientului cultural, economic, social, geografic, istoric al celorlalte tari.
Propunerea concretd a articolului constd in aducerea in atentie a tuturor aspectelor legate de
civilizatie ce caracterizeazd dezvoltarea statelor nationale si care, in general, sunt prezentate ca dis-
cipline separate. Principalele defecte ale discursului national se axeazd asupra subiectelor
teritorialitatii si istorizarii — teritoriul si istoria sunt permanent reinventate Tn beneficiul intereselor
nationale si sunt date exemple referitoare la Romdnia. In mod obisnuit, discursul are rolul de a
congtzentzza poporul despre identitatea sa nationald, iar numele altor popoare sunt folosite in calitate
de oponenti ai acelui popor.

Cuvinte-cheie: discurs national statal, teritoriu, istorie, permanentd reinventare, diplomatie
culturald.

This article sets out to discuss on cultural diplomacy and describes the national state discourse as
an instrument of cultural diplomacy. It reveals that the first mistake is the lack of mutual know-
ledge about the other countries” cultural, economical, social, geographical, historical environment.
The actual proposition consists of bringing into attention all the civilization’s aspects that are spe-
cific to the development of national states and that generally are presented separately into different
subjects. The main flaws of the national discourse stress on the topics of territory, history that are
permanently reinvented according to the national interests, and examples are given for Romania’s
case. The discourse usually is meant to make the people aware of its national identity while other
peoples names are pointed out as opponents of that people.

Keywords: national state discourse, territory, history, permanent reinvention, cultural diplomacy.

Metadiscursul national-statal Juncker observa intre altele cu referire la
— un instrument pentru Europa: , Europa sufera de faptul ca nu stim

. . < suficient unii despre altii” (,, Europa krankt
diplomatia culturala o .
; daran, dass wir iibereinander nicht genug

1. Cunoasterea tarilor strdine wissen.”

februarie 2012 ziarului cotidian german Die nationale care toate prezintd anumite carac-
Welt, premierul luxemburghez Jean-Claude tere geografice, economice, sociale, cultura-
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le si istorice deosebite. Caracterele acestea
atat din perspectiva internd, cat si din per-
spectiva externa pot fi conotate sau pozitiv,
sau negativ. Dar procesul de formare al sta-
telor nationale se dezvolta in general intr-un
fel asemanator. De aceea trebuie sa fie posi-
bila o comparatie care pune in evidenta si
aspectele mai ales denotative comune. Daca
sistematizdm comparativ aspectele comune
si diferite ale statelor nationale putem insti-
tui un metadiscurs civilizational care ne
descopera structura lor profunda deopotri-
va. Asemanarea civilizationala de fond tre-
buie sd ne duca la respect pentru deosebiri.

Europa actuala are nevoie de mai multa
omogenizare, dar un anumit grad de deose-
biri este necesar pentru dinamismul creativ.
Faptul de a constata pe un temei comun
anumite diferente ne sprijina sa cdutam
drumuri noi.

Metadiscursul pe care il vom propune
poate oferi o sesizare cuprinzdtoare a tutu-
ror aspectelor civilizationale care caracteri-
zeaza dezvoltarea statelor nationale si care
in general sunt prezentate separate in dife-
rite discipline. Ne gandim ca poate fi un
ghid pentru transmiterea diplomatica a
cunoasterii tarilor straine.

2. Dezvoltarea statala

Statul poate fi inteles ca o legaturd comu-
nitard, care serveste spre a garanta binele
comunitatii. Aceastd idee apare pentru
prima oara la Aristotel (Politica I, 1) si se
regdseste apoi in intreaga traditie aristoteli-
cd a teoriilor despre stat din evul mediu
incoace. Statele pot sa se nasca si sd creasca
de-a lungul unor procese seculare, precum
Elvetia.

Pot fi insa detectate deopotrivd actiuni
deliberate, sdvarsite in scopul structurdrii si
a ierarhizarii statelor, ceea ce constituie, la
randul sdu, baza intemeierii statelor moder-
ne. Astfel, unele state incep sa fie omogeni-
zate administrativ si religios In vremea
absolutismului, fard a se pune insa intreba-
rea, cine le reprezintd. Principii si regii sunt
suverani in mod esential. Statul este impar-
tit In stdri, starile au o anumita reprezentare
(germ. Reichstag, it. Dieta, fr. Etats généraux,
sp. Cortes, rom. Adunare de stiri), Insa nu
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guverneaza si populatia si este privitd mai
degraba ca o resursa decat ca esenta statu-
lui, inca nu constituie un popor sau o natiu-
ne. Aceste reprezentante au mai bine carac-
ter consultativ. Ele au fost convocate in
Franta pentru prima oara de Philippe le Bel
in 1302, pentru a-si legitima puterea in
raport cu pretentiile teocratice ale papei
Bonifaciu al VIII-lea. Starile incearca in per-
manenta sa controleze ,guvernarea”. In
1357, in timpul captivitatii lui Jean le Bon,
les Etats, convocate de fiul cel mare al rege-
lui, Charles, au incercat sd introduca un
control asupra guvernarii.

In Anglia, vasalii regelui Ioan-fira-de-
Tard, nemultumiti de obligatiile cu care
fusesera impovadrati, au izbutit sa obtinad
ratificarea asa-numitei Magna Charta (de
tapt: Concordia inter Regem Johannem et
Barones pro concessione libertatum ecclesie et
regni Anglie), un soi de contract care regle-
menta raporturile dintre rege si vasali, docu-
ment care constituie temelia evolutiei parla-
mentare si constitutionale ulterioare a
Angliei. Sub domnia urmasului Henric III,
parlamentul, ca instanta deliberativa si
decizionald, si-a impus dominatia asupra
regelui. Datoritd poverilor financiare cauza-
te de razboi (mdrirea impozitelor pentru a
acoperi nevoile de finantare), acesta incear-
cd sd-1 supuna pe rege unei decizii de impo-
zitare prealabile a parlamentului. Carol I
dizolva parlamentul in 1629, din pricina
opozitiei acestuia la largirea prerogativelor
sale si la impdcarea cu Roma, Insd e nevoit
sa 11 reconvoace 1n 1640 (1640-1660
,Parlamentul Lung”). Cu aceasta ocazie,
parlamentul 1si asigura controlul asupra
legislatiei fiscale: rege si parlament pot
guverna doar impreund. Totusi nu se poate
vorbi incd de un parlament reprezentativ,
dat fiind cd acesta e cu totul in mainile marii
si micii nobilimi (gentry). Adevarata repre-
zentativitate se obtine abia in urma marilor
transformari din Franta, anume dupa pre-
luarea puterii in 1789 de catre Tiers Etat
(,starea a treia”). Prin autoproclamarea
acesteia ca ,natiune” si prin dizolvarea sta-
rilor incepe propriu-zis dezvoltarea statului
national modern in care poporul devine
natiune statala, formata din indivizi care, in
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principiu, ar trebui sa fie cu totii egali.
Constructia administratiei absolutiste devi-
ne, In principal prin ideile contractualiste
ale lui Rousseau, stat constitutional inteme-
iat pe drepturile omului si pe separarea
puterilor.

3. Metadiscursul national-statal

Statele nationale europene — ca si alte
state nationale — sunt mai curand construc-
te constiente ale mentalitatii liberale si
democratice din sec. XIX si XX, cu radacini
in Revolutia Franceza. Ele au fost concepu-
te, inventate mai mult sau mai putin inten-
tionat, pentru a gospoddri anumite teritorii
centralist si rationalist si totodata democra-
tic. Statele sunt ,facute”, dupa cum suge-
reaza titlul scrierii The Making of Roumania.
A Study of an International Problem, 1856-
1866 a americanului T. W. Riker (London
1931). Eric Hobsbawm si Terence Ranger
vorbesc in acest context de The Invention of
Tradition (1993), Benedict Anderson de

imagined communities (Imagined Communities.
Reflections on the Origin and Spread of
Nationalism, 1983), Richard White de
Inventing Australia (1981), Imman Fox de
Invencién de Espafia (1997). Membrii grupu-
lui sau ai grupurilor care formeaza statele
nationale, cetatenii si cetatencele, trebuie sa
fie pregatiti mental si semiotic pentru aces-
te inventii, pentru ca aceasta noua plasmui-
re sa capete o anume unitate, fara de care nu
ar putea functiona. Pentru cd, dupa cum
subliniaza inca astazi istoricul italian
Ernesto Galli della Loggia, identitatea natio-
nala nu este un ,dat natural”: , come tali
lI'identita nazionale e il suo sentimento non
esistono in natura. L'una e l'altro sono il
prodotto di élite ideologico-culturali, in
genere inserite nelle istituzioni dello Stato
(..). E la doppia azione combinata di élite
ideologico-culturali del genere e delle istitu-
zioni statali — soprattutto di quelle preposte
all’'amministrazione concreta dell’interesse
generale (per esempio il fisco o la giustizia),
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ovvero, specificamente, alla formazione di
una cultura dell'appartenenza collettiva
(come sono la scuola e I'esercito) — e siffatta
azione combinata che ¢ all’origine
dell’identita nazionale e del relativo senti-
mento” (1998, 157-158). Antropologul ita-
lian Tullio-Altan vorbeste despre mitopoiesi
ca proces simbolic al constructiei identitati-
lor etnice (Tullio-Altan, 1995), iar filozoful
roman Emil Cioran (1911-1995) scrie despre
tara sa, la inceputul anilor "50: ,Mon pays!
(...) Je ne lui trouvais aucune réalité ni dans
le présent, ni dans le passé. Par rage je lui
attribuais un avenir, je le forgeais de toutes
piéces, je I'embellissais, sans y croire. (...) Je
le voulais puissant, démesuré et fou,
comme une force méchante, une fatalité qui
ferait trembler le monde, et il était petit,
modeste, sans aucun des attributs qui con-
stituent un destin.” (Mon pays)

Sistematizdrile sau modelele descriptive
sunt produse intotdeauna pe baza observa-
rii unor exemple similare, prin compararea
carora pot fi abstrase trasdturile reiterante,
considerate constitutive, ce urmeazd a fi
inserate intr-o ordine logica sau cronologi-
cd. Astfel se pot face vizibili factorii fenome-
nelor complexe de care in viata zilnica nu ne
ddm seamd. Importanta structurarilor abs-
tracte ale unui metadiscurs este subliniata
de istoricii Ciro Cardoso si Héctor Pérez
Brignoli (1986, 293): , Dicha nocién de
estructura reposa en la idea (...) de que lo
esencial no es aparente y que solo el analisis
cientifico puede revelar las relaciones signi-
ficativas subyacentes, las que, ademas, no
son conscientes para los hombres de una
sociedad dada”.

Daca observam mai indeaproape modul
in care a decurs formarea statelor nationale
europene, In special din sec. al XIX-lea,
putem conchide ca inventia semiotizantd a
statelor nationale moderne (fr. Etat-nation,
sp. Estado-nacién, it. Stato-nazione, rom.
Statul national | statul natiune, engl. nation-
state: corelarea celor doi termeni semnalea-
za interdependenta politica si culturala) s-a
petrecut prin inldntuirea cronologica a unor
procese si strategii mitizante, ce pot fi siste-
matizate iIn urmadtorul model procedural
sau, in sensul lui Foucault, ,grille d’intelli-
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gibilité” (Foucault 1997, 202):

- Constientizare

- Teritorializare

- Istoricizare

- Standardizarea si istoricizarea unei

limbi nationale

- Canonizarea unor texte

- Institutionalizare

- Medializare

- Globalizare

Aceste procese au un puternic caracter
discursiv, desfasurandu-se prin intermediul
unor tipuri variate de texte sau alte mijloace
semiotice. Trdirea sau retrdirea in comun a
acestor procese genereaza identitatea natio-
nal-statala, menita sa procure celor in cauza
un sentiment de sigurantd. Identitatea
nationald duce la cetdtenie, prin care se
dobandeste acces la resursele statale (natio-
nale). Ca atare, se poate spune cd crearea
statelor nationale se bazeaza pe conceptia
privind modul in care resursele pot fi distri-
buite catre masele largi. Din perspectiva
semioticd, acest lucru se exprima esential,
abstract, in constitutie. Oamenii politici si
intelectualii de atunci si-au alcatuit diverse-
le lumi ale discursului intr-un mod cores-
punzator acestor cerinte.

Pentru lamurirea schemei prezentate,
vom discuta in continuare fiecare punct in
parte, exemplificand cu referire la formarea
statului national Romania. Romanii repre-
zinta un exemplu edificator al felului in care
o populatie isi construieste cu greu, prin
luptd, un stat national. Formarea Romaniei
ca natiune si stat in secolul al XIX-lea a
implicat deci nevoia de a sublinia propria
identitate si dorinta de independenta.

4. Congtientizarea

Un grup devine, prin actiunea elitei sale,
congtient de sine Insusi ca ,popor” sau
,natiune” In masura in care se defineste si
se denumeste pe sine si alte grupuri ca
,popor” sau ,natiune” (perceptie de sine,
perceptie a celuilalt, stereotipizare) si se
afirmad pe sine atat in interior, cat si in exte-
rior pentru realizarea intereselor proprii
(dezvoltarea unei vointe politice comune si
a unei constiinte nationale). Conturarea per-
ceptiei identificatoare a fost insotitd in evul
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mediu european de indelungate confruntdri
razboinice dintre grupuri adverse: francezii
impotriva englezilor (Tapisserie de Bayeux),
castilianii Impotriva maurilor, italienii
impotriva germanilor, romanii Impotriva
ungurilor si a turcilor, polonezii impotriva
germanilor etc. Contribuie la crearea consti-
intei colective, inca din evul mediu, trans-
miterea orald a unor texte precum chansons
de geste la francezi, cantares de gesta si roman-
ces la spanioli, baladele populare la romani.

Exemplificare pentru Romania

Grupurile vorbitoare de romana din zona
carpatica este posibil sa fi dobandit inca de
timpuriu, prin intermediul transhumantei,
un sentiment al apartenentei la o comunita-
te mai larga si o perceptie de sine distincta in
raport cu popoarele invecinate, diferite sub
aspectul limbii si al ocupatiilor. Autorul ano-
nim al lucrarii Gesta Hungarorum din secolul
al XlII-lea vorbeste de pildd in capitolul De
pace inter ducem et ruthenos despre ,sclauj.
bulgarij. et Blachij. Ac pastores romanorum.”
Vechiul etnonim romanus este perpetuat in
regiunea romanicd a Carpatilor sub forme
ca romdn sau rumidn cu nuante semantice
insa variate. In textele din sec. XVI-XVIII
poate insemna ,, persoana care face parte din
populatia de baza a Romaniei”, ,valah” si
,iobag” (DLR, romdn). Apartenenta comuna
a romanilor imprastiati in diverse state este
subliniata in special in sec. al XIX-lea.
Randurile pe care Florian Aaron, profesor la
Colegiul Sf. Sava din Bucuresti, le dedica lui
Mihai Viteazul In lucrarea sa din 1837, Idee
repede de istoria Printipatului Tarii Rumanesti,
sunt un exemplu inspirat de chemare la uni-
ficare a tuturor romanilor:

,Dar rumanii toti de obste au trebuit cu
mai adanca amaraciune sd simta pierderea
lui Mihai. El a trait destul pentru sine, pen-
tru a-si face o slavd, un nume care niciodata
nu va peri; dar a murit prea devreme pentru
proiectele sale cele mari ce le formase pen-
tru fericirea natiei rumanesti. De la marele
Traian si pand la el rumanii nu s-au noricit
ca din sanul lor sd se nasca alt om mai mare
decat dansul; cincisprezece veacuri au
lucrat ca sd faca marirea lui. Vremile cele
grele adusese pe toti rumanii intr-o stare de
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suferiri amare; toti astepta un mantuitor.
Aratarea lui Mihai in mijlocul lor a fost ca
un fulger stralucitor care dete duhului
rumanesc celui amortit o lovitura electrica;
rumanii se desteptard; cunoscurad trimiterea
lui din ceriu, si alergara la glasul lui cel pro-
povaduitor de mantuinta.”

Iancu Vacdrescu, intemeietor, impreuna
cu G. Lazdr, al Colegiului Sf. Sava din
Bucuresti, recomanda romanilor, in poezia
sa Buna vestire (1821) adresandu-li-se explicit
cu acest apelativ, sd-si slaveascd numele
sfant: ,Iubiti marirea de romani, cinstiti
acest sfant nume, / Si a-1 cinsti indatorati
prin fapte mari pe lume.” Dincolo de astfel
de apeluri, nu trebuie totusi uitat cd locuito-
rii obignuiti ai ambelor principate, pana la
unificarea acestora, aveau mai degraba o
costiintd identitard separatd, dupa cum ates-
ta contele F. v. Karaczay in lucrarea sa etno-
graficd Die Moldau, Wallachey, Bessarabien
und Bukowina. Neueste Darstellung dieser
Léinder, nebst Kupfern, verschiedene Trachten
derselben vorstellend (Wien 1818): ,,Locuitorii
tdrii se numesc pe sine «moldoveni» si nu
«rumuni», precum cei din Valahia, susti-
nand ca n-ar fi urmasii romanilor si ca ar fi
locuit provincia inainte de venirea acestora”.
Abia Alexandru lIoan Cuza se putea adresa
populatiei cu vocativul Romdniloru! si se
putea referi la o Natiune Romidnd pe baza
unei reale si depline, noi constiinte statale,
asa cum se intampla in proclamatiile dom-
nitorului din 1864.

Prima mentionare a limbii trebuie sa fi
fost o indicatie despre scriba literarum vala-
chicarum intre 1521-1554. Din secolul al XVI-
lea, este intrebuintata mereu denumirea
limba rumaneascd, ca in Catehismul lui Coresi
(1559-1560) sau in Palia de la Ordstie, o tra-
ducere a primelor doud carti biblice (1581-
1582) sau in Letopisetul cantacuzinesc din
secolul al XVIII-lea. Cronicarul moldovean
Grigore Ureche vorbeste, dimpotriva, in
Letopisetul Tirii Moldovei despre limba noas-
trd moldoveneasci. Denumirea limba romdnd
apare doar in jur de 1848 in gramaticile lui
Nicolae Balasescu si Sava Barcianu
Popovici, care au participat amandoi la mis-
carile revolutionare din 1848.
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5. Teritorializare

Grupurile dotate cu o constiintd identita-
ra inventeaza / definesc pentru sine un teri-
toriu, dandu-i un nume general recunoscut,
stabilesc agsa-numite , granite istorice” si fac
elogiul unui anumit peisaj. Un text faimos
sub acest aspect este Loor de Espaiia, al rege-
lui spaniol Alfons X cel Intelept (1252 1284),
text inclus in lucrarea sa Primera crénica gene-
ral (cap. 311). In vremurile moderne au o
functie encomiastica albume ilustrate ca de
exemplu, in cazul Spaniei, tiparitura anoni-
ma Panorama Nacional. Coleccién de Liminas.
Reproduccién fiel de Esmeradas Fotografias que
representan monumentos, templos y edificios
notables, asi antiguos como modernos, grandes
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vistas panordmicas, paisajes, tipos, escenas de
costumbres de la vida militar y maritima, mara-
villas de la pintura y la escultura y cuanto con-
stituye la riqueza artistica, histdrica é industrial
de nuestra Esparia y de sus provincias de
Ultramar con una breve descripcion de cada
lamina al pie (Barcelona, Hermenegildo
Giraldes, 1896-1898). Si reprezentdrile carto-
grafice contribuie la definirea teritoriala, ca
si stabilirea unor locuri emblematice, ca
Manastirea Putna in Bucovina si Catedrala
Reintregirii din Alba Iulia pentru romani,
castelul Devin pentru slovaci, Pontida din
Lombardia pentru italieni sau Covadonga
din Asturia pentru spanioli. Elogiul tarii
poate fi oricand extins, dupa cum procedea-
zd, de exemplu, Joachim du Bellay in Les
regrets (1558): ,France, mere des arts, des
armes et des lois”. Dat fiind ca definirea
teritoriului depinde de diverse forme de
ocupare si de conventii, neputand fi, din
aceasta cauzd, In mod automat stabila, adu-
ndrile legislative se preocupa sa fixeze con-
stitutional unitatea si indivizibilitatea terito-
riului. In constitutia franceza din 1791, de
exemplu, se stipuleaza ca ,Le Royaume est
un et indivisible” (II, 1), iar constitutia spa-
niold din 1978 stipuleaza ,La Constitucion
se fundamenta en la indisoluble unidad de
la Nacion espanola, patria comun e
indivisible de todos los espafoles”
(Articulo 2).

Exemplificare pentru Romania

Militarul si profesorul bandtean Moise
Nicoara (1785-1862) scria in 1815 cd natia se
intinde ,de la Tisa pand la Marea Neagrd,
din Dunare pana peste Nistru, de o parte in
Crimeea, de o parte pand la marginile
Poloniei” (cf. V. Georgescu 1992, 128).
Célugarul grec Daniel Philippides, care a
trdit ani de zile In Basarabia, se referd, pen-
tru prima oard intr-un text tipdrit la Lipsca,
in lucrarea sa in limba greaca Iotopla g
Povpovviag (1816), la totalitatea celor trei
principate istorice sub denumirea de
«Rumunia». Gruparea din jurul patriotului
Ioan Campineanu vorbeste intr-un raport
aproximativ din 1837 despre cele cinci pro-
vincii, care ar trebui sa refaca vechea Dacia:
,Pour arréter et combattre des armées autri-
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chiennes il faut plus qu'une Valachie: il faut
la Transylvanie, la Moldavie, la Bessarabie,
la Boukovine, il faut en un mot ces cinq
provinces a la fois, qui toutes ont méme
langue, méme religion, méme moeurs, qui
jadis ne faisaient qu'un, et qu'on pourra
électriser et conduire contre l'ennemi en
leur rappelant leur commun passé et en leur
faisant espérer un méme avenir, une méme
grande patrie. (...) il ne s’agissait plus de res-
ter les bras croisés et de voir faire d’autres,
mais de prendre soi-méme part, mais d"unir
et de confondre cinq provinces, mais de les
préparer a un mouvement commun, mais
de constituer l'ancienne et vieille Dacie”
(Bodea 1982, I, 115). Francezul stabilit in
Romania Jean A.Vaillant publica in 1844 un
studiu etnologic detaliat privind intreaga
romanitate, folosind denumirea ,la
Romanie” chiar in titlu: La Romdnie ou histoi-
re, langue, littérature, orographie, statistique des
peuples de la langue d’or, ardialiens, vallaques et
moldaves, résumés sous le nom de romans. In
acest studiu, el vorbeste despre romanii din
,Dacia traiand” si din ,Vallaquie ... depuis le
Dniester jusqu’a I’'Olto”, ca si despre ,riches
produits de son sol” si ,la beauté de son cli-
mat”. Scriitorul Alecu Russo elogiaza patria
in poemul sdu Cantarea Romdniei (1850) cu
tonalitati biblice:

,Care e mai mandra decat tine Intre toate
tarile semanate de Domnul pe pamant?
Care alta se impodobeste in zilele de vara cu
flori mai frumoase, cu grane mai bogate?

Verzi sunt dealurile tale, frumoase padu-
rile si dumbrdvile spanzurate de coastele
dealurilor, limpede si senin ceriul tau.
Muntii se inalta trufasi in vazduh; raurile,
ca brdie pestrite, ocolesc campurile; noptile
tale incanta auzul, ziua farmeca vazutul...
Pentru ce zambetul tau e asa de amar, man-
dra mea tard?...”

O jumadtate de secol mai tarziu, Tara este
pictatd literar de Alexandru Vlahuta in
Romdnia pitoreasca (1901).

Puterile europene au incercat insa, din
ratiuni geostrategice egoiste, sa impiedice
diplomatic si semiotic formarea unui stat
national mai mare si mai puternic in zona
Carpatilor. Conventiune pentru organisarea
definitivd a Principateloru-Unite-Romdne din

critice
1858, avand rolul primei constitutii a princi-
patelor dundrene, stipuleaza in art. 1:
,Principatele Moldaviei si Valahiei consti-
tuite d’acum 1Inainte sub numirea de
«Principatele-Unite Moldavia si Valahia»
reman puse sub suzeranitatea M. S.
Sultanului.” Numai in 1861, la 11 decembrie,
a putut Alexandru Ion Cuza sd vesteasca
romanilor: ,,Alesul vostru va da astazi o sin-
gurd Romanie”, si sa foloseascd in ordonan-
tele sale, incepand din 1862, Romdnia ca
denumire oficiala a statului. Teritorialitatea
este exprimatd inca si mai clar in constitutia
din 1866/1884 ca si in constitutia actuala:
,Principatele-Unite-Roméane constitue un
singur Stat indivisibile, sub denumire de
Romania.” (1866, Art. 1) ,Regatul Romaniei
cu judetele sale din dreapta Dundrei consti-
tue un singur Stat indivizibil.” (1884, Art. 1)
,Romania este stat national, suveran si
independent, unitar si indivizibil.” (1991 /
2003, Art. 1 (1))

Ca recunoastere a noii realitati geopoliti-
ce, Heinrich Filek von Wittinghausen publi-
cd deja In 1869 o prezentare geografic-mili-
tara a noului stat, cu titlul Das Fiirstenthum
Romanien, dat fiind ca, asa cum mentionea-
za autorul in prefata, , cunoasterea situatiei
geografic-militare a Romaniei este pentru
noi deosebit de importanta”. Romanii insisi
- George Ioan Lahovari, Constantin I.
Bratianu si Grigore G. Tocilescu — publica in
1898-1902 Marele Dictionar Geografic al
Romdniei in cinci volume. ,,Nucleul” terito-
rialitatii romanesti — Transilvania — a trebuit
insd sd fie cucerit si apdrat abia in sec. XX.
Asa se explicd descrieri pline de patos, pre-
cum cea a geografului Simion Mehedinti,
care, intr-un studiu amplu din 1940, conchi-
de: ,Transilvania, stand in mijlocul cetatii
muntoase, cu care se termina Europa n fa’ga
istmului ponto-baltic, si deci a Asiei, este
cum s’a spus, «bastionul» rasdritean al con-
tinentului nostru (das Bollwerk Europas). Din
punct de vedere orografic, climatic, hidro-
grafic, antropogeografic, preistoric, istoric si
etnografic, ea este simburele Statului roman,
iar poporul roman, inconjurat de neamuri
slavo-mongolice, implineste prin agezarea
sa la capatul diagonalei Rin-Dundre, o sarci-
na de interes geopolitic, asigurand libera
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circulatie prin gurile celui mai insemnat flu-
viu european.”

6. Istoricizare

Prin selectarea si asamblarea constientd a
faptelor istorice, fiecare grup inventeaza si
reconstruieste in permanentd o istorie natio-
nala proprie. Pentru cd, asa cum se arata
inca de pe prima pagina din Istoria generali
a Daciei, sau a Transilvaniei, Terei muntenesci
si a Moldove, de Dionisiu Fotino, traducere de
George Sion (1859), ,,Este o konvingere gene-
rald kda unu poporu fara istorie nu pdte
ajunge la onorea de a konstitua, sau a se
numi natiune”. Istoricizarea aduce cu sine
accentuarea unor idei precum aceea a exis-
tentei unei natiuni de sine statdtoare, unita-
re, organizate si independente, a unei istorii
comune marete si vechi, a redesteptarii
nationale (cf. it. Risorgimento, slov. Narodne
Obrodenie, alb. Rilindja) si a reunificarii, a
luptelor trecute si prezente pentru libertate
si pentru unitate (ne putem aminti de
insemndtatea exemplului pe care l-a dat
lupta din Nordul Italiei dusa de Comuni
impotriva lui Barbarossa in Risorgimento,
asa cum apare in La battaglia di Legnano de
Verdi; sau la apeluri precum cel al lui
Giuseppe Mazzini, in 1848: ,Viva [I'ltalia
una, libera, indipendente”).

Atunci cand luptele pentru libertate s-au
soldat cu esecuri, iese in prim plan imagi-
nea victimei. Se scriu din aceasta perspecti-
va lucrdri istoriografice, centrate asupra
continuitdtii natiunii, romane istorice sau
librete de operd avand ca tema lupta pentru
libertate si redesteptarea, se picteaza
tablouri istorice in care sunt infdtisate epi-
soade cu semnificatie nationala. Istoria
nationald ia ca punct de plecare adesea
momente mult anterioare Intemeierii statu-
lui national respectiv: in cazul romanilor,
inca din vremea dacilor, la italieni incepand
cu etruscii sau cu romanii, la spanioli de la
iberi Incoace. O forma aparte a istoricizarii o
constituie consemnarea, culegerea si reac-
tualizarea traditiilor folclorice.

Exemplificare pentru Romdnia
Invatatul transilvanean Petru Maior scrie
in 1812 o Istorie pentru inceputul romdnilor in
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Dachia, istoricul grec Daniil Dimitrie
Philippides, care a trait mai multi ani in
Basararabia, publica in 1816 la Lipsca, in
limba greacd, o istorie a romanilor de la
cucerirea romand panad la intemeierea prin-
cipatelor romane in sec. al XIV-lea (Iotoolax
)¢ Povpovviag).

Dorinta de a uni teritoriile romanesti si
de independentd este exprimata explicit cel
tarziu in Act de unire si de independentd, text
provenit din ambianta Societdtii filarmonice
din Bucuresti, conduse de Ion Campineanu
(1838). Mihail Kogdlniceanu editeaza vechi-
le  cronici, bucovineanul Eudoxiu
Hurmuzachi (1812-1874) initiaza asa-numi-
ta Colectie Hurmuzachi, in care sunt editate
sursele istoriografice importante ale istoriei
romanesti (21 de volume, publicate intre
1876 si 1942). In 1840 apare Alexandru
Lapusneanul lui Costache Negruzzi, prima
nuvela istoricd din literatura romana. Vasile
Alecsandri scrie in 1848 oda patriotica
Desteptarea  Rominiei, George Creteanu
(1829-1887) compune o poezie de tinerete cu
titlul Patrie si libertate (1879) si scrie un
roman istoric despre boierul Lupul
Mehedinteanu, care a organizat in sec. al
XVI-lea o rdscoala impotriva grecilor.
Pictorul Theodor Aman (1831-1891) face
portretul  eroului  national  Tudor
Vladimirescu, picteaza o unire alegoricd a
principatelor (Unirea Principatelor, 1857),
infatiseaza o Hora Unirii la Craiova si o
infrangere a turcilor de cdtre ostile romane

(Izgonirea turcilor la Cilugdreni, 1872);
Constantin David Rosenthal picteaza
Romania  revolutionard (1850). Istoricul

Alexandru D. Xenopol evocd in 1871, intr-o
cuvantare rostita la mormantul domnitoru-
lui moldovean Stefan cel Mare (1457-1504),
exemplaritatea eroicd a acestuia pentru toti
romanii. V. Alecsandri, mentionat anterior,
editeaza 1n 1852 prima antologie importan-
td de literatura populara (Poezii poporale.
Balade (Cintece batrinesti). Adunate si indrep-
tate de V. Alecsandri. Partea I). O data cu
Istoria romanilor din Dacia Traiana (1888-
1893) de Alexandru Dimitrie Xenopol, isto-
ria nationala romaneasca atinge o dimen-
siune monumentala.
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Portretul ficut de Acad. Eugen Simion lui Dan Hdaulicd este trasat in linii rafinate referitoare la
intelectul, stilul i gusturile umanistului. Dan Haulicd este un intelectual elegant, de rasd, un spi-
rit baroc. Stilul lui este preocupat si descopere metaforele absolutului, este inalt si fastuos, ca un
labirint si excesiv de livresc. Are un gust pentru perfectiune, in detrimentul originalititii, si

transformd negatia artei intr-o artd a negatiei.

Cuvinte-cheie: portret, intelect, artd, stil, Dan Haulicd.

The portrait Academician Eugen Simion draws for Dan Hdiulicd consists of refined lines that refer
to the humanist’s intellect, style and tastes. Dan Hdaulicd is mainly characterized by his true-blood
elegant intellect, his baroque spirit. His style is preoccupied with discovering the metaphors of the
absolute, and it is high and luxurious, like a labyrinth and excessively bookish. He has a taste for
perfection to the detriment of originality, and transforms the negation of art into an art of negation.

Keywords: portrait, intellect, art, style, Dan Haulicd.

Ca sd fac acest portret, am rasfoit una
dintre frumoasele lui carti, Nostalgia sintezei
(1984). Frumoasa la propriu, o carte bine
alcatuitd, cu ilustratii bogate, cu litera mare
pe o foaie lucioasd, pe scurt: un obiect este-
tic, si la figurat: frumoasa prin continutul ei.
Despre ce scrie Dan Haulica, un intelectual —
cum se spune — de rasd, un spirit cu preca-
dere oral, cu o fantezie bogata si o arie de
referinte vasta — despre ce scrie, zic, omul
acesta secret, cu tinutd: Scrie despre Grecia,
despre Roma, despre clasicismul chinez,
despre Dali si Turner pe care il numeste , un
hyperboreau Ulisse” — un spirit, adica, voia-
jor prin furtunile si ceturile nordului - in
fine, scrie si despre romanul Horia Damian
stabilit la Paris — un sculptor despre care imi
amintesc ca Dali a spus cd are geniu.

Haulicd zice despre el ca impune o poetici a
obiectului si ca obiectele sale sunt niste cata-
petesme sectionate si, apoi, reordonate, in
asa chip ele pot sugera unitatea mirifica a
lumii. Ii cerceteaza intr-o zi ilustratiile la
Ghilgames si descopera surprins, printre
»albastrurile coapte, magnific elogvente”,
ecouri din frescele romanesti: , un galben de
grane romanesti”. Sunt surprins, la randul
meu, de aceste apropieri, ca si de altele pe
care le face In comentariile sale plastice acest
critic cultivat, usor pretios (dar nu pana a
strica normalitatea simetriilor), un spirit
barochist — mi s-a parut — care da mereu o
noblete In plus subiectului pe care 1l prezin-
td, ,il caftdneste” — cum ar spune Ion Barbu.

[-am vizitat si eu atelierul lui Horia
Damian din Montparnasse si am notat

Eugen SIMION, Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Section, Director of The ,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:

eugensimion@fnsa.ro.
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impresiile mele in Jurnalul parizian. Compar,
acum, notele mele prozaice, rapide, cu
Insemnarile fastuoase, ceremonioase, ale lui
Dan Haulica, menite, parca, sa glorifice un
talent si sa descopere in creatiile lui, cum
zice de altfel In articolul la care ma refer,
metaforele absolutului. Sa retinem aceasta for-
mula. Ea defineste bine, am impresia, spiri-
tul lui Dan Haulica si modul lui de a citi
obiectul artistic. Cauta In el tocmai aceste
fatidice metafore ale absolutului, semne,
cum zice tot el, din ,noaptea albastra a
lumilor infinite”... si, daca se straduieste sa
caute, le gaseste, trebuie sa-si potriveasca
stilul, sa-i dea Inaltime si fast. Stilul inalt si
fastuos — asa poate fi numit stilul labirintic,
excesiv livresc, matein, incarcat ca o carava-
na orientald in drum spre Mecca, al acestui
eminent critic plastic care a pdstorit cam
doua, daca nu trei generatii de artisti plas-
tici romani.

Gustul lui, dacd imi dau bine seama, era
acela al unui modern vegheat de clasicitati
si modelul lui, in critica literara si, in gene-
re, In atitudinea fata de artd, este G.
Calinescu, iar din cultura franceza, Paul
Valéry. Pe acesta din urma il citeaza de
multe ori cand e vorba de spiritul european.
Amintesc celor care nu stiu sau care au uitat
cd ideea unui clasicism fundamental (un stil
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deasupra tuturor scolilor si stilurilor litera-
re) vine, la G. Cdlinescu, de la Paul Valéry.
Nu stiu daca Dan Haulica s-a revendicat in
chip expres de la aceasta traditie estetica,
dar mie asa mi se pare cand citesc comenta-
riile sale in care culturile se Incruciseaza si
modernii se odihnesc, In text, la umbra cate-
dralelor medievale...

Am recitit, cu aceastd ocazie, si micul sau
eseu despre Durata francezd, scris In mai
1968. Este un elogiu al Frantei, o fard — zice
el — reluand o metaford din Curtius — a vdr-
stei adulte. Se plimba intr-o zi de iarna prin
Cartierul latin cu René Huyghe si, ajungand
pe strada Saint Jacques, 1i pare cd ea vine de
departe, , din depadrtari auguste ale isto-
riei”... Franta, mai zice, criticul plastic
roman, are gustul lucrului ,,bme facut”, ter-
minat, gustul pentru perfectiune. In locul ori-
ginalitdtii, ea opteazd pentru perfectiune,
chiar si in curentele de avangarda care, se
stie, ,,deparaziteaza” totul in arta. Nu chiar
tot, dovedeste Haulica, gandindu-se, proba-
bil, la faptul ca negatia artei se transforma
inevitabil, cand este vorba de creatia auten-
tica, intr-o artd a negatiei, dupa vorba lui
Paulhan...

Ma opresc aici. Schita de portret, pe care
vroiam s-o fac acestui intelectual subtire,
estetizant, a luat alta directie. L-am simpati-
zat de la inceput pe Haulica, de cand l-am
auzit prima oara intr-o reuniune a tinerilor
scriitori, pe la inceputul anilor '60. Vorbea
altfel decat cei care dominau atunci cu
vocea lor manioasa, amenintatoare aseme-
nea reuniuni. Vorbea altfel, pentru ca gan-
dea altfel. Si gandea bine, gandea in sensul
artei. Discursul lui era in genere lung, bogat
impodobit, cu trimiteri provocatoare, deru-
tante si cu imagini surprinzatoare. I-am
urmarit de mai multe ori si interventiile lui
la UNESCO, unde a stat multi ani ca amba-
sador al tarii noastre, si unde se bucura de o
mare stima si simpatie. Se simtea in largul
lui i ,durata franceza” il primise, il adopta-
se. In lunga batalie pentru autonomia esteti-
cului, periodic pusa in discutie, abandona-
td, reprimata chiar (ultima oara in anii 90),
Dan Haulica n-a facut eroarea — pe care au
facut-o multi confrati — sd creada cd, dupa
revolutie, politicul ia locul esteticului.
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Acad. Dan Haulica
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Abstract

Acest articol este un tribut adus Academicianului Dan Haulicd la moartea sa. El este una dintre
figurile emblematice ale celei de-a doua jumdtati a secolului trecut. A murit tocmai cand trebuia si
se afle din nou la colocvii organizate in amintirea altei figuri de marcd, Zoe Dumitrescu-Busulenga
— colocvii ce trebuia sd aibd loc la Mandstirea Putna. Ne este prezentatd cariera sa din anii de
inceput, in lasi, pand la succesul obtinut in strdindtate. Ideile si lucrdrile sale ca literat si om al
artelor sunt asezate la baza acestui excurs.

Cuvinte-cheie: Dan Haulicd, critic de artd, culturd, valori.

This article is a tribute to Academician Dan Haulicd’s memory on the occasion of his death. He is
one of the emblematic figures of the latest half of century. He died as he was preparing for thematic
colloquia in Zoe Dumitrescu-Busulenga’s memory — that were to be held at Putna Monastery. His
career is presented from its start point in lassy. He quickly gained success abroad. His ideas and his

work as a philologist and a man of arts are taken as a basis for this exert.

Keywords: Dan Haulicd, critic of arts, culture, values.

Ne-a pdrasit, de curand, cam odata cu
schimbarea de crug calendaristic, una din
figurile emblematice ale culturii romane din
ultima jumatate de secol, criticul de arta si
carturarul de elitda Dan Haulicad. S-a stins pe
un pat de spital, dupa o lunga suferintd,
poate spre a-si ajunge din urma sotia pleca-
td nu demult pe acelasi drum. A survenit
,Mmarea trecere” tocmai cand trebuia sa se
afle din nou la Manastirea Putna, unde in
ultimii ani a organizat niste colocvii temati-
ce, In amintirea altei figuri de marca, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, al cdrei mormant se
afla acolo, langa Parintele Iachint al Putnei,
fiind vorba de monahia Maica Benedicta.
N-a fost sa mai fie. Noua runda de , exerci-

tii spirituale” va avea loc in absenta entu-
ziastului si savantului moderator, cel care
stia atat de bine sd nasca impulsuri benefice,
sub semnul interogatiei, al cunoasterii celui-
lalt si al autodepasirii. E un veritabil sistem
axiologic ce se regdseste, ingenios articulat,
in Caietele de la Putna, ultima publicatie de
care Dan Haulica s-a ocupat, in vremea din
urmad, cu pricepere si nobild pasiune.
Entuziasmul sau carturaresc, nascut dintr-o
mare devotiune pentru valorile perene, ne
va lipsi mereu, de aici incolo, cartile si revis-
tele sale pastrand abia niste ecouri din truda
polihistorului. Ce as putea spune, personal,
la aceasta despadrtire, la una din formele
despartirii?

Alexandru ZUB, Institutul de Istorie ,A.D. Xenopol” — Academia Romand, Filiala Iasi, e-mail:

alzub@xenopol.is.edu.ro.
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Intre figurile de prim rang cu care mi-a
fost dat sa-mi intretai semnificativ pasii,
Dan Haulicd ocupa, neindoielnic, un loc
aparte. L-am Intalnit, mai intai, pe la mijlo-
cul anilor 50, in lasul formarii noastre
comune: el ca filolog, de curand licentiat si
aflandu-se la inceput de palmares didactic,
la Alma Mater Iassiensis; eu ca proaspat
absolvent la Istorie si cercetator la Institutul
de resort. Ne vedeam, din intamplare, pe
culoarele Universitatii si mai des in sdli de
lectura, indeosebi la Biblioteca Centrala
Universitard, inainte de a se muta in capita-
1d unde a facut o specializare in Istoria
Artei, devenind iute un critic de vaza. Un
timp, a lucrat sub ,bagheta” lui G.
Calinescu, ,,divinul critic” sensibil la sinteza
monumentala si la dialogul modern al arte-
lor. I-am pierdut insa urma, pe nestiute, in
imprejurari cu totul speciale pentru mine.
Condamnat la o lunga recluziune silnica,
am fost pus in libertate abia In 1964, cand
regimul , democrat-popular” a initiat o
anume relaxare, una plind de consecinte si
in plan cultural. Dan Haulica a fost, din
generatia sa (n. 1932), unul din cei care au
stiut sd profite de noul context pentru a se
implini profesional si uman, vadind nsusiri
care au starnit destule animozitati in epoca.

Filolog si om al artelor, activand intr-un
mediu ce stimula performanta si autodepa-
sirea continud, acolo unde mai activau inca
un L. Frunzetti sau un G. Oprescu, moldo-
veanul care debutase in lasul literar (1953) a
stiut sd se impuna In orice ipostaza a trudei
sale, ca un spirit de amplitudine, ingenios si
entuziast, unul capabil a-si pune in valoare,
optim, marile insusiri de umanist devotat
comunitatii sale. A profitat abil de sansele
,deschiderii” socio-culturale si politice din
anii 60, pentru a se Implini ca specialist in
istoria artelor, domeniu vast, de necuprins,
pe care intelegea sd-1 integreze in ceea ce
Braudel numea, in epocd, La Maison des
Sciences de I’'Homme, adunand sub aceeasi
cupold ,,umanioarele” de alta data. Extensia
continua de orizont cultural si artistic se
potrivea cu spiritul sau deschis, receptiv,
integrator, manifestat ca atare in studiile
proprii, ca si In revista Secolul 20, de care
s-a ocupat intens, imprimandu-i un spirit
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inconfundabil, din 1963, timp de cateva
decenii.

S-a impus repede si peste hotare, prin
lucréri de prestigiu (Peintres roumains, 1-1II,

1963-1965; Brancusi ou ['anonymat du
génie, 1967; Calder, wvariations sur le théme
Homo faber, 1971; Picasso, célébration du cente-
naire d’une naissance, 1982), ca si prin activi-
tati de coordonare pe plan mondial, ca pre-
sedinte (apoi onorific) al Asociatiei Interna-
tionale a Criticilor de Arta, membru al
Academiei Europene de Stiinte, Litere si
Arte, al Societatii Europene pentru Cultura
etc., organisme in cadrul cdrora a stiut sa
promoveze, fara excese patriotarde, valorile
spatiului carpato-danubian. Dupa abolirea
dictaturii comuniste, a ajuns chiar sa repre-
zinte Romania, ca ambasador, la UNESCO.
Peste tot, in orice ipostazd, el a reusit sa
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imprime acelasi spirit, In care cunoasterea
cat mai deplind a faptelor se imbina de
minune cu zborul inalt al ideilor, analiza
minutioasa cu sinteza integratoare.

Din variata si greu definibila sa opera, se
cuvine a mentiona macar Criticd si culturd
(1967), Geografii spirituale (1973), Nostalgia
sintezei (1981), Dimensiuni ale artei moderne
(1992), cele mai la indemana care 1i definesc
orizontul ideatic, ambitiile creatoare, stra-
daniile adecvarii la marile valori ale lumii.
,Dialectica artei, observa intr-un studiu de
tinerete, vrea aceasta: cu cat mai mult artis-
tul se reinnoieste, inteligent si acut, cu atat
mai adanc se Impartaseste din valorile ce
alcatuiesc fondul ireductibil de traditie si
sensibilitate al unui popor.”1 Este spiritul in
care afirma, tot pe atunci, cd e nevoie sa se
tind seama totodata de ,aspra exigenta a
sintezelor moderne”2. Trecutul, valorizarea
lui inteleapta impune o atitudine activd,
dinamicd, de sincronie perpetud, un dialog
continuu Intre multele , veacuri de trude,
suferinte si lucrare a poporului roman asu-
pra lui Insusi”, cum socotea la timpul sau
Bélcescu?’, in acord cu marii corifei ai
pasoptismului nostru, generatie responsabi-
la de atatea initiative benefice si in planul
culturii, una cu care distinsul critic vadea
anumite afinitdti. Se inrudea cu ei prin mul-
titudinea initiativelor, insa si printr-o darui-
re de sine aparte, ca om al cartii si ca initia-
tor de vernisaje, dezbateri, mese rotunde,
colocvii pe teme nespus de diverse. Nimic
nu pare sa fi ramas dincolo de curiozitatea
lui insatiabila si de puterea lui de a se pune,
cu modestie, In slujpba comunitatii aparte-
nente.

M-am bucurat eu insumi, de-a lungul
anilor, de o certa simpatie intelectuald, pe
seama careia m-a facut sa public, in Secolul
20, cateva eseuri de specialitate, scriind
anume despre Parvan, Nietzsche, discursul
istoric contemporan etc. Mi-a trimis, din
cand 1n cand, invitatii la diverse expozitii,
insa si felicitari la zile mari, distinsul critic
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fiind In mod firesc si un om pentru care ase-
menea uzante nu erau deloc formale. L-am
intalnit adesea in Aula Academiei (era
membru al corpului savant din 1993), unde
alocutiile sale, mereu inspirate si de efect,
erau primite cu atata interes, inclusiv la
seria de colocvii francofone Penser I’Europe,
de care si-a legat numele ani de-a randul.
Emisiunile sale radiofonice sau de televiziu-
ne erau evenimente pentru multd lume inte-
resatd de culturd, arta, istoria ideilor, ca si
de elocinta cu totul aparte a vorbitorului.

Ideile sale, riguros formulate si expresii-
le puse in circulatie, adesea surprinzatoare,
constituie deja un patrimoniu la care poste-
ritatea e datoare sa facd apel, cu gratitudi-
nea cuvenitd pentru un legat de o asemenea
pondere. Mai presus de toate, trebui retinut
indemnul sau la o cunoastere de sine cat
mai deplina, conditie necesara a oricdrui
progres real. In numele Fundatiei Credintd si
Creatie Acad. Zoe Dumitrecu-Busulenga-Maica
Benedicta, de ale carei rosturi s-a ocupat
mereu, Dan Haulica a tinut sa remarce, pre-
tios testimoniu, la simpozionul din 22
august 2011, ca ,ne-am invatat cu o per-
spectiva de perpetua deschidere, care inso-
teste eforturile noastre si as spune chiar si
ideatia noastra, astfel incat nu am sentimen-
tul ca efectudm un ritual astdzi, ca ne gasim
sub semnul unui protocol convenit, in
momentul acestui exordiu. Pentru c3,
intr-adevar truda noastrd, respectuoasa fata
de valorile fundamentale ale traditiei,
incearcd, in acelasi timp, mereu, deschideri
noi de gandire si relatii noi intre domenii
care uneori pdreau pentru totdeauna dis-
tante.”4

Sd sperdam ca un asemenea indemn va
rodi, pe masura eforturilor depuse, cu stiin-
ta inegalabila si devotament civic, de ilus-
trul defunct!

1 Dan Haulica, Critica si culturd, Bucuresti, EPL, 1967, p. 374.

2 Ibidem, p. 378.
3 Ibidem, p. 344.
4 Caietele de la Putna, V, 5,2012, p. 11.
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Calus Tralamn DRAGONIIR

Dan Haulica — de cealalta
parte a orizontului

Abstract

Scriitorul, istoricul si criticul de artd, publicistul, ambasadorul Dan Hdaulicd nu mai este printre noi.
Opera sa are multiple dimensiuni si aspecte — ea va ramdne pentru multd vreme un reper in toate
domeniile la care se raporteazd. El, insd, Dan Haulicd, a fost si rdmdne o prezentd efectivid in
romdnism, decisivd pentru insertia romanismului in universalitatea culturii. Viata sa, iar de acum
memoria sa, stau in continuitate sub doud infitisari ale prezentei sale: ,Secolul 20" si calitatea de
reprezentant al Romdniei la UNESCO. Prin ambele s-a dovedit inconfundabil.

Cuvinte-cheie: literatura romdnd, diplomatia culturald, personalitatea culturald, romdnismul,
prezenta umand, distinctia.

The writer, the historian and critic of art, journalist and ambassador Dan Haulicd passed away. His
creation has multiple dimensions and aspects — it will remain, for long, a landmark in all the
domains to which it was referable. Dan Haulicd was and remains a real presence in the Romanian
spirit and a decisive one for the insertion of the Romanian spirit in the universality of culture. His
life — and from now forth, his memory — is continuously situated under two embodiments of his
presence: “Secolul 20” (the magazine for humanities, literature and arts) and mission as a
Romanian ambassador to UNESCO. In the both of these he was unique.

Keywords: Romanian literature, cultural diplomacy, cultural personality, Romanian spirit,

human presence, moral distinction.

A fost, pentru mine, o prezenta pe
care nu o pot caracteriza cu niciunul
dintre termenii utilizati curent in
momentele definirilor cruciale, marcand
relatiile dintre oameni; termeni, cuvinte
precum prezenta vie, importanta,
remarcabila, coplesitoare sau altele ase-
menea acestora — ele nu mi se par decat
insuficiente spre a fi atribuite drept
aprecieri unei personalitati atat de liber
si nobil deschisa intuitiei noastre. A fost
pentru mine, intrucat era astfel si pentru
Romania, pentru romanism si pentru
universalitatea culturii, o prezenta reala,

continua, deci neafectata de eclipse, si
decisiva. Inteleg prin aceasta o prezenta
care trebuia, era obligatoriu sa fie — iar
tiind astfel, in spatiul experientei ncer-
cata de noi, cei care suntem inca doar
aici, In simpla forma perceptiva a lui a fi,
el ramane acelasi in memoria culturala a
unui romanism apartinand existentei
europene, precum si unor atente, subti-
le, transcenderi in globalitatea intelectu-
lui, care depaseste orice delimitari geo-
culturale.

Sunt sigur ca nu comit o eroare prin
atentia pe care o acord modului in care

Caius Traian DRAGOMIR, Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei In Franta, e-mail:

ctdragomir@yahoo.com.
26



Dan Haulica - de cealaltd parte a orizontului

caiete

folosesc ideea prezentei, cdci perceperea
efectivd a prezentei sale a fost calea
comunicdrii mele cu Dan Haulica. Lui i
se aplica perfect versul prin care Walt
Whitman definea fiintarea perfecta: , noi
nu convingem prin argumente si nici
prin fapte — noi convingem prin prezen-
ta noastra”. Vreau sa ma pronunt foarte
clar: lui Dan Haulicd nici argumentele si
nici faptele pe care sa le citeze in favoa-
rea sa nu 1i lipseau, dar orice apel la
argumente era pentru el inutil — convin-
gea prin prezenta sa, in sensul cel mai
spiritual, mai intelectual, deci mai
modest si mai distins cu putintd, caci el
purta cu sine, absolut evident, intreaga
sa naturd, plus ecoul tuturor impliniri-
lor sale, ceea ce nu iInsemna excluderea
incercarilor si suferintelor care insotesc
orice fiintare umand. Continui Inca sa
explic folosindu-ma de un exemplu: in
prezenta efectiva a omului grec actual,
cel nealterat de orgolii, ambitii superfi-
ciale, dar indarjite, de tristetea sau de
nedreptatea fatald, insd, de fapt, prea
putin importantd a actualitatii, se citeste
intreaga civilizatie, pentru el uitata
poate, vie totusi, care lumineaza lumea
intre epoca lui Homer si cea a lui Platon,
rendscand nu demult in creatiile unui
Kazantzakis ori, mai ales, Kavafis si
Elitis. Am iIntrebat candva pe un foarte
mare scriitor roman, care mi-a acordat
onoarea si bucuria prietenei sale in ulti-
mii zece ani de viata ai lui, daca nu a
simtit niciodata tentatia unei disidente
deschise, aceasta desi el avusese, 1si asu-
mase, un rol de prim ordin in pdastrarea
intregii sperante, precum si a unei limi-
tate, dar autentice, demnitati a culturii
romane in comunism. Mi-a raspuns: ,,eu
faceam disidenta si cand ma asezam in
fotoliu, picior peste picior”. Am inteles
de indata si sunt convins ca multi inte-
leg perfect chiar acum cat conta prezen-
ta, uneori aproape eroica — si cat contea-
za incd — in relatia personalitate - sistem
politic opresiv.

Pana la Revolutia noastrd, pand in
acel decembrie 1989, prezenta lui Dan
Haulica a insemnat cu toata complexita-
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tea unei alese personalitati stim toti, si
va fi, oricand, neindoielnic pentru orici-
ne ,,Secolul 20”. Se cer, aici, amintite
unele lucruri, eventual asa detaliate, fie
acestea, probabil uitate de catre multi,
fie omise intentionat: comunismul
sovietic, inclusiv in forma infiltrata,
impusa, ori importata, in Romania
vedea 1In cultura contemporana a
Occidentului o primejdie enorma, ire-
conciliabil adversd, absoluta, pentru
totalitarismul stalinist, pur sau readap-
tat. Comunismul se declara insd adeva-
ratul continuator al dezvoltdrii culturale
clasice, in liniile ei traditionale si, drept
consecintd, a promovat o vasta racorda-
re a culturii moderne a Estului la clasi-
cism. Ar fi cazul, pentru orice intelec-
tual, in primul rand cel apartinand
generatiilor tinere, sa consulte listele de
traduceri din marea literaturd universa-
1a publicatd in Romania pana in mijlocul
anilor 1960 — pentru multi surpriza ar
reprezenta un soc. Unele dintre acele
opere au fost republicate, In general
retraduse, de editurile post-revolutiona-
re, dar mai noile personalitdti iesite
recent din universitati sau liceu, trecute
de la indoctrinarea fortata, dar si insis-
tenta, marxist-leninistd, in general rejec-
tata, Indeosebi de primele serii luate in
obiectivul propagandistilor regimului,
pe cand incad erau activi profesorii for-
mati antebelic, generatii trecute ulterior,
la indoctrinarea mai blanda, insa mai
abila si mai perversd, a capitalismului, a
internationalismului lumpen-capitalist
mai exact categorii umane inalt educate,
dar care sunt departe de a mai cunoaste
operele marilor scriitori ai tuturor cultu-
rilor perioadelor clasice — post-renascen-
tiste, ale Renasterii sau Antichitatii — asa
cum le-au cunoscut candva, generatiile
iesite din scolile si universitatile decenii-
lor V-VII ale secolului trecut. Din aceas-
td orientare dirijata ar fi putut rezulta un
mare dezastru educativ. Cartile literatu-
rii scrise la comanda regimului totalitar
erau prezentate drept continuare ale
operelor marii creatii renascentiste, cla-
sice si romantice. Aproape toti autorii de
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geniu ai Occidentului, activi in secolul al
XX-lea au fost prezentati in lumea rasa-
riteana, In aria de control sovietic, ca
fiind agenti ai capitalului, intelectuali
aserviti intereselor financiare, autori
decadent1 Perversitatea propagandei
marxist-leniniste era perversi ca orice
propaganda. Adevarul nu are nevoie de
propaganda — prezenta, din nou prezen-
ta, lui este suficienta. Un scriitor, viitor
emigrant si, din acel moment, disident —
daca termenul mai poate fi aplicat in
conditiile date —, probabil unul dintre
cei mai buni cunoscdtori ai literaturii
occidentale ai acelei vremi a publicat un
eseu polemic extins, o carte, sub titlul
Noi si neobarbarii, carte prea putin, sau
deloc, vazuta, comentata, citata in vre-
mea libertatii noastre de expresie, in
care cu greu mai vezi in librdrii volume
precum Mizerabilii, romanele ciclului Les
Rougons-Macquart si nici nu se pun in
scena piese ca Azilul de noapte, dispar
poeme fabuloase precum Norul in panta-
loni. Cum-necum, noi in titlul cartii
mentionate, nu eram noi, eram autorii
aserviti comunismului, sau noi doar in
calitate de cititori exclusivi ai literaturii
occidentale suficient de vechi si, chiar
astfel, intrucatva triate. Neobarbarii erau
toti marii scriitori ai Occidentului -
Faulkner, James Joyce, Proust, Camus,
Sartre si, daca imi amintesc bine, Emil
Cioran, Eugen Ionescu; exceptie faceau
doar autorii vestici inscrisi in partidele
comuniste ale respectivei arii geo-politi-
ce, precum un Theodore Dreiser, altmin-
teri un romancier de geniu. Autorul
polemicii cu aproape singurii foarte mari
scriitori ai respectivei epoci, in lume a
fadcut, pentru noi, tinerii de atunci un
mare serviciu: ne-a pus la curent cu
autorii pe care trebuia sa 1i aflam si obti-
nem prin operele lor, cu toate mijloacele,
deci Faulkner, Joyce, Proust, Camus etc.
El a mai produs ceva care avea sd gene-
reze efecte neagteptate pentru regim: a
publicat doud-trei numere ale unei revis-
te intitulata , Secolul 20”.

,,Secolul 20”, adevaratul ,,Secolul 20”
a fost, in fapt, o autentica operd nationa-
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1a datorata lui Dan Haulica. Ce a facut el
— ce a facut revista cu acest titlu — sub
conducerea lui: Haulica a facut sa devi-
na clar tuturor ca linia marilor scriitori
ai Occidentului clasic a condus arta in
ansamblul ei, si nu in ultimul rand lite-
ratura, la inovatiile Vestului european in
respectivul domeniu, de la sfarsitul de
secol al XIX-lea si apoi in intreg secolul
al XX-lea; in aceasta consta valoarea tra-
ditiei clasice si nu in literatura de propa-
gandd, chiar dacd si din aceasta au
rezultat unele opere strdlucite, precum
parti consistente din creatiile apartinand
lui Gorki, Maiakovski sau Eugen Barbu.
Alaturi de lucrarile de comanda comu-
nista au reusit uneori sa apara si remar-
cabile opere sau, mai importante inca
uneori, scrierile unei disidente curajoa-
se. Nu despre aceasta este vorba acum,
aici. Romania - si fiecare dintre noi —
datoreaza lui Dan Haulicd, publicatiei
sale, imens din ceea ce a insemnat con-
servarea unui anumit sincronism cultu-
ral european-roman. Este greu sa mai
detectdm acum ce a fost primordial: o
anumita, limitata, dar reala, relaxare ce
a permis actiuni precum a lui Dan
Haulica, exercitatd prin revista sa, ori
presiunea culturald tot mai inaltd, nu
totdeauna explicitd, ci implicita prin
foarte numeroase acte si tendinte inte-
lectuale care a generat o relaxare a dog-
matismului cultural foarte utila, chiar
daca insuficient avansata. Sunt convins
cd Dan Haulica a facut pentru antico-
munismul romanesc mai mult decat a
facut anticomunismul insusi.

Nu l-am intalnit inainte de Revolutie
pe Dan Haulica. Prezenta lui efectiva in
existenta mea culturala de atunci — deci
obligativitatea prezentei sale — era inain-
te de toate prezenta ,Secolului 20”. Nici
aceasta, insd, nu poate fi socotitd ca un
dat simplu si fericit al destinului, un gen
de cadou venit involuntar din partea
unui regim de dictaturd. Candva, inain-
tea Revolutiei, probabil cu destui ani, un
scriitor, pe atunci relativ tandr, care a
pdrasit si el de vreun deceniu aceasta
lume — nu mai pot, deci, reconstitui
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momentul exact al istoriei la care ma
refer, fiind un colectionar de manuscri-
se, curiozitati, obiecte mai rare, nefiind
suficient de avut pentru mari achizitii,
1Imi aratda un text manuscris, In cerneala
neagrd, caligrafiat abil, apartinand
unuia dintre cei mai importanti oameni
de litere ai secolului, trecut in eternitate
la o varstd ce acum nu mai pare avansa-
td, dar aflata la peste saizeci de ani, nu
insa cu mult. Manuscrisul se referea la
foarte tanarul, pe atunci, Dan Haulica si
constituie o reclamatie-denunt. Marele
om afirma despre colegul sau incepdtor
ceva In genul cd nu ar sustine politica
partidului comunist din Romania.
Faptul ca acest manuscris exista — nu
stiu unde 1l gasise ori cum il obtinuse
prietenul meu — era unul execrabil, dar
ceea ce m-a deziluzionat, in chip sever,
era gestul unui scriitor aflat pe merit
intr-o pozitie sociala de autoritate si care
nu ezita a emite acel document. Nimic
nu i-ar fi stat in cale, la orice alta acuza-
tie, sa zicem profesionala, sau de carac-
ter etic ar fi recurs. De ce a trebuit ca el
sa se declare, fie si indirect, dar sub
forma unui denunt, ca un fidel al regi-
mului, cand aceasta nu avea la ce 1i
servi? Intrd aici in joc o trasdatura umana
penibild, oarecum independenta de con-
ditii, sau este o problema de abjectie
exprimatd cu mai multa usurinta de
romani? Nu am avut cum sa stiu in ce
mod a facut fata Dan Haulica acestei
intampinari oribile, dar In mod sigur a
mai fost pus la o Incercare similara, insa
intr-o masurd mult mai dura in joc si
inca intr-un mod mult mai dur, cel putin
incd odatd. Una dintre persoanele femi-
nine — nu stiu care, pentru ca au fost cel
putin doua, iar eu nu mi-am inchipuit
niciodatd ca voi relata astfel de lucruri la
trecerea in nefiintd a lui Dan Haulica pe
care, In inconstientul unui psihic in
general foarte pozitiv, cred ca il conside-
ram nemuritor — persoane care au con-
dus un comitet al , culturii si educatiei
socialiste” pur si simplu l-au destituit pe
Dan Haulica de la conducerea
,Secolului 20”. Raul facut astfel parea
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ireparabil. In comitetul de redactie figu-
rau Insa personalitati cel putin impor-
tante si interesante: marele scriitor care
a fost Geo Bogza, un spirit niciodatd si
de nimeni imblanzit si, sunt sigur,
Zaharia Stancu, o personalitate ce se
declara aderenta la comunism, dar care-
ia numai forta de reactie nu 1i lipsea.
Cred ca mai erau, in respectiva pozitie la
,Secol”, si Alexandru Balaci, Mihnea
Gheorghiu. La initiativa lui Geo Bogza,
Comitetul de redactie s-a intrunit si, cu
autoritatea, implicit recunoasterea, pe
care o aveau membrii sdi, au respins dis-
pozitia destituirii lui Dan Haulica. El a
continuat sa conduca publicatia cu care,
intr-o importanta masurd, se identifica-
se. Evenimentul aratd nivelul de consi-
deratie pe care il atinsese atat omul, cat
si opera sa literar-publicistica.

Dupa Revolutie, destul de curand,
am facut cunostintd cu Dan Haulica.
Ceva mai tarziu mi-a spus cd, de la cel
mai Inalt nivel in stat, i s-a cerut sa preia
administrarea Fondului Libertatea, a
cdrei conducere impunea a dispune de o
ireprosabild corectitudine. Exista con-
vingerea ca tocmai in acest sens ar fi fost
omul potrivit pentru respectiva misiu-
ne. A refuzat, motivand ca nu avea pre-
gatirea necesard functiei; din nou Insa
pe Dan Hdaulicd il insotea Increderea ce i
se acorda.

La sosirea mea in misiune in Amba-
sada Romaniei din Paris, unde fusesem
numit in 1994, receptia dupa venirea de
la aeroport, implicand intreg personalul
— dupa cum este obiceiul, a avut loc in
organizarea protocolara datorata lui Dan
Haulica, reprezentantul permanent,
avand deci gradul de ambasador, al
Romaniei la UNESCO, al carui sediu se
afla tocmai In marea capitald in care
aveam sa Imi desfdsor activitatea pand in
1997. Trebuie spus ca, daca pe teritoriul
unui stat exista mai multi ambasadori ai
aceleiagi tari, reprezentand statul lor pe
langa institutii internationale, ordinea de
precadere situeaza in prima pozitie pe
ambasadorul ce isi reprezintd presedin-
tele tarii sale pe langa seful statului reci-
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piendar. Dupa aproximativ o jumatate
de ora de salutdri, urdri si strangeri de
maini, am trecut in biroul ce imi era afec-
tat spre a discuta pe rand cu diplomatii
romani In misiune pe teritoriul francez.
Evident, primul invitat a fost ambasado-
rul Dan Haulica. Am avut o discutie pla-
cutd, de o perfectd cordialitate — ulterior
colaborarea noastra a fost, de asemenea,
ireprosabila. Am desfasurat atat actiuni
in comun, in relatia cu institutiile france-
ze, cat si In interiorul ambasadei, in
cursul unor vizite in Franta ale autorita-
tilor romane ori in cadrul unor programe
si actiuni culturale. Am avut unele parti-
cipdri impreund in remarcabilele, excep-
tionalele evenimente desfasurate curent
in centrele de cultura ale Parisului. Daca
as mentiona doar aniversarea a cincizeci
de ani de la constituirea UNESCO,
decurgand cu participarea sefilor de state
si guverne din intreaga lume, ori expozi-
tia internationald, practic integrala lucra-
rilor deplasabile Brancusi, precum si des-
chiderea sdlilor dedicate operelor si ate-
lierului parizian Brancusi la Centrul
,Georges Pompidou” si se poate intelege
cd a fost vorba de manifestari unice. In
realitate, s-ar putea scrie insa un intreg
volum de memorii pe aceastd tema.

Revin la problema prezentei. In mai
multe randuri, in perioada mandatului
meu ca ambasador la Paris, s-a solicitat
din tara inlocuirea la UNESCO a repre-
zentantului permanent al Romaniei. Am
exprimat In aceasta privintd un aviz
negativ, care a fost ascultat si, in conse-
cintd, i s-a dat curs. Motivul meu a fost
simplu, absolut patriotic si altruist: era
greu de agezat in respectivul post o pre-
zenta romaneasca mai demnd, mai dis-
tinsa si mai reprezentativa pentru capa-
citatea culturala a natiunii noastre.

Dan Haulica a continuat sa 1si exerci-
te mandatul si apoi, multd vreme dupa
ce eu am revenit la Bucuresti, la activita-
tile mele profesorale, medicale si cultu-
rale. Ma bucura faptul ca in mod sigur
cel putin unul dintre reprezentantii
Romaniei in Franta se afla la nivelul
celor mai remarcabili ambasadori ai
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marilor tari — uneori poate ca erau astfel
doi sau chiar mai multi (ma refer la fran-
cofonie sau la reprezentarea culturald),
dar unul stiam sigur ca este astfel. Nu
pot inchide un demers astfel gandit cu
dorinta expresd de a retrai eu Insumi
traseul unei relatii pe care o socotesc
atat fericita, cat si deosebit de aleasd,
careia am reusit eu Insumi sa 1i dau o
mai extinsa duratd, fara a mentiona fap-
tul cd, scriind si publicand o serie de
eseuri privitoare la arta, indeosebi la cea
straina, expusa in Paris, mi-a facut pla-
cere sd port unele discutii consultative
cu Dan Haulica. Mi-au folosit totdeau-
na, mi-au facut pldcere si nu ne-am con-
trazis niciodata.

Am fost putin mirat sa aflu cum la
foarte tarzia sa retragere a fost oarecum
intristat, socotind-o nu foarte dreapta.
Nu cred cd avea motive pentru o dezilu-
zie, cdci nimic nu este etern pe pamant.
As dori sa stiu ca a trecut intr-o alta
lume cu un suflet impdcat, atat in virtu-
tea a ceea ce a realizat el insusi, cat si pe
seama a ceea ce a primit de la tara sa.

Imi mai amintesc, totusi, o participa-
re a lui Dan Haulicd, intr-un grup de
trei, impreuna cu alti doi deosebiti
oameni de creatie, la niste vechi alegeri,
de la inceputul democratiei romanesti
reinfiripate. Prezenta lor acolo, in acea
incercare, parea produsul unei superbe
inocente, ceea ce nu era deloc rau, pen-
tru cd nu Incercau altceva decat sa facd o
oferta cinstita si buna, in contrast cu
altele mai putin caracterizabile astfel.
Este cu atat mai meritoriu, dupd acel act,
cat de potrivit si inspirat s-a pozitionat
Dan Haulica in toate interferentele sale,
mai curand intampldtoare, cu politica.
Tocmai pentru ca stiu lipsa lui de interes
pentru o asemenea conditie, ma intreb
cum ar fi devenit lumea noastra daca
Dan Hdulicd ar fi ajuns presedintele
Romaniei. Ar fi fost unul dintre foarte
putinii intelectuali de profesie care ar fi
primit votul meu; Platon spune ca nu
trebuie sa alegem la conducerea statului
decat oameni care nu doreau sa obtind
respectiva functie.



Interviu

Oana ENACHESCU
in dialog cu _
Dan HAULICA

Ultima calatorie...”

Abstract

La implinirea vdrstei de 82 de ani, Dan Haulicd a rdspuns solicitdrii noastre de a purta un dialog
despre ideea de cildtorie. Intervievatul a vorbit, in mod special, despre sensurile cildtoriei in viata
spirituald, evociand spatii culturale si geografice, unele dintre ele cunoscute, aldturi de sotia sa,
Cristina. Indiferent de locul evocat — muzeu, expozitie, oras, congres sau conferintd —, confesiunea
lui Dan Hdiulicd despre ideea de cilitorie, se transformd intr-un autentic spectacol de eruditie, n
care valori spirituale romdnesti si universale apartinind trecutului sau prezentului, se integreazi
formulei unui umanism de tip vizionar. Din picate, printre pauzele de dialog ale acestui ultim
interviu se insinueazd ganduri despre marea caldtorie in care, la putin timp dupa aceea, Dan
Hiulica avea sd plece.

Cuvinte-cheie: Dan Haulicd, umanism, istorie si criticd de artd, eseu, enciclopedism, cildtorie.

At the age of 82, Mr. Dan Haulicd answered to our request for a dialogue about travel. Particularly,
it was about his journey of life and the voyages in various geographical areas together with his
beloved wife, Cristina Hdiulicd. Everywhere in the world he was — in museums, expositions or
towns —, at the congresses or conferences, the knowledge, the live erudition, the encyclopedic
formation of Mr. Dan Hiulicd integrated and highlighted, at the same time, the Romanian and
worldwide spiritual values of the present and the past. The entire interview is a proof of the Mr.
Dan Haulicid’s unic formula, in mind and soul.

Keywords: Dan Hiulicd, humanism, art history and criticism, essay, encyclopedic approach,
travel.

Oana ENACHESCU

Stimate domule ambasador, 1Tn numarul
6 din revista ,Romania literara”, aveti un
eseu foarte emotionant, intitulat Lumina
unei vieti. Va rugam sa ne spuneti de ce v-ati
oprit la acest titlu si nu ati ales cuvantul par-
curs, caldtorie.

Dan HAULICA
In primul rand as vrea sa spun cd, din
punctul meu de vedere, textul acesta nu

incape intr-o definitie profesionista. Sigur
cd eram la largul meu in eseu, imi facea pla-
cere, eram mandru de supletea pe care o
presupune termenul Insusi, dar in cazul
acesta imprejurarea cerea o incadrare mai
grava, adica trebuia sa ma simt dincolo de
orice cochetdrie virtuozistica a scrisului, era
ceva ce venea din adancuri, eram asa de
urmarit de amintiri, de tot ceea ce se aduna-
se In memorie la fulgerul acestei pierderi a
Cristinei mele dragi, incat simteam un fel de

Oana ENACHESCU, Redactor la radio ,Romania Cultural”, e-mail: oanaenachescu@yahoo.fr.

* Ultimul interviu al criticului de arta Acad. Dan Haulicd, ambasador al Romaniei la UNESCO, presedinte
de onoare al Asociatiei Internationale a Criticilor de Arta, interviu difuzat la radio Romania Cultural, in

emisiunea , Essentialia” de joi, 7 februarie 2014.
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urgentd interioard. Noaptea, de exempluy,
imi veneau In minte fraze cu un contur
intreg, precise pana la virgule, care intrau in
aceastd arhitectura posibild a amintirii. Deci
nu un eseu, ci un text care sda nu incapa in
nici o asteptare profesionald, cam asta am
simtit. Erau lucruri care se cereau iesite la
lumind. Si in sensul acesta al varstei,
Stephane Hessel unul din oamenii cei mai
drepti, mai nobili ai secolului care a trecut,
unul din colaboratorii lui (René) Cassin
pentru declaratia drepturilor omului, cu o
existenta extraordinar de curajoasd, — a tre-
cut si prin lagare naziste si multe alte difi-
cultdti —, si care In ultimii ani de viatd a scris
o carte, o carticica de treizeci si ceva de
pagini, Indignez-vous!, un indemn la indig-
nare, la atitudine activd a oamenilor, la opu-
sul resemnarii. $i intrebat iIn unul dintre
ultimele sale interviuri, aproape de 95 de
ani, cum se simte la acest prag de longevita-
te, a rdspuns: ,Nu trebuie sa trdiesti prea
multd vreme, numai cat existd placerea de-a
te exprima”. A te exprima, adica a scoate
din adancul sufletului unele lucruri care se
cer absolut rostite aduse la lumina. Aceasta
lumina, care este lumina esentiala a vietii,
pentru mine era lumina pe care o alcatuia
destinul Cristinei, luminozitatea ei, fizic
vorbind, dar la ea era parca emblematica si
care pentru mine constituia o orientare din-
colo de egocentrism si de indolentele care
ma asaltaserd alta data. Era o lumina care
venea in sprijinul, daca vreti, a unei vocatii
esentiale de descoperitor. Pentru cd, daca
este vorba de aceasta explorare pe care o
incearcd si textul despre care vorbeati, este o
explorare prin domenii stiintifice, dar si
prin spatii ale cunoasterii si ale civilizatiei,
si aceasta explorare da un sens grav si cala-
toriei, si intregii practici de cunoastere prin
deplasare, prin voiaj. Este o calatorie inte-
rioara, In interpretari moderne putem
merge foarte departe, si pe plan filozofic, si
literar, dar este un sens mai grav al desco-
peririi. Pentru mine aceasta descoperire se
aseaza sub un semn mitologic care angajea-
zd nespus puterile fiintei umane si mai ales
responsabilitatea ei.

Eu ma gandesc la argonauti cand vor-
besc despre calatorie. Deci porniti spre o
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tinta aparent inaccesibild, infruntand peri-
cole infinite, avand de-a face cu greutati
care ies complet din asteptarile lor si din
asteptarile epocii. Ei intalnesc la un moment
dat un paznic al Insulei Creta, Talos, care
este un fel de monstru de domeniul stiintifi-
co-fantastic, de metal care se incinge bine,
intrd in foc, ca sa-si poatd imbrdtisa victime-
le, adicd nedoritii care debarca pe insula.
Scapa de Talos si dupa aceea ambarcatiunea
argonautilor condusa de Iason porneste mai
departe si se lasa o beznd crunta, un fel de
intuneric ontologic care 1i scoate complet
din orice relatie vitald si se cred pierduti si
atunci lason il implora pe Apollo care arun-
cd o sdgeata de aur. La capatul ei se iveste o
insuld aproape de nava argonautilor. Ei o
numesc ,,Insula revelatiei”, Anafe. Ei, cam
asta cdutdm noi in caldtorie... La capatul
unui efort sau greutati cateodata insurmon-
tabile, aceastd tasnire a unei lumini care da
o directie de viata nu e doar un accident fe-
ricit. In sensul acesta mi-am inscris si eu
existenta sub semnul descoperii pe varii me-
ridiane. Cristina m-a insotit deseori si era
intre noi o extraordinara complementaritate.
Imi amintesc Venetia, cand am vazut-o
impreuna, ea era acolo pentru prima oard si
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mie mi-a facut o imensa placere sa i-o des-
copdr cu minutie si cu un fel de bucurie
relmprospatata de ghid care nu oboseste.
Simetric, la cateva saptamani dupd aceea,
eram In Spania cu ea si ea mi-a facut bucu-
ria extraordinara de-a ma conduce in gradi-
nile Alhambrei, la Granada, pe care eunu le
vadzusem Inca si era asa parcd de un schimb
secret nu de cunostinte, dar de nevoi adanci
ale sufletului care se realizau in aceste cir-
cumstante. Mergeam mai departe, Marius
Sala a povestit in chip miscator cum, aflan-
du-se impreuna intr-o caldtorie la un con-
gres la Ciudad de México de lingvistica his-
panica, au vizitat bineinteles marile monu-
mente precolumbiene, Teotihuacan, au
urcat, era dur urcusul, si Cristina era neobo-
sitd In a nota ,detalii rare”, spune Marius
Sala, ca un fel de rezerva de informatii pen-
tru Dan, pentru mine. Am ajuns sa revedem
Mexicul mai tarziu impreuna. Dar vreau sa
spun ca era parcd ceva care ne sortea, daca
vreti, unei vocatii descoperitoare cu mari
dificultati, pentru cd aceste calatorii nu erau
niciodatd lesnicioase la modul curent si in
felul acesta s-au adunat in panoplia noastra
niste amintiri, o zestre incomparabild. Tineti
minte nuvela lui Hemingway, Zipezile de pe
Kilimanjaro, personajul care se stinge are
cateva imagini fundamentale care il urma-
resc, Kilimanjaro, cateva privelisti fulgera-
tor de sesizante, dar nu in perspectiva
aceasta, a ultimei viziuni, ci in perspectiva,
n-ag spune unei incarcaturi, a unei secrete
fiole, dacd vreti, de sacralitate inocenta pe
care o punem in noi cand descoperim
lucruri care au intr-adevar o pecete milena-
ra. De aici contiguitatea intre cdldtor si pele-
rin. In Evul Mediu s-a cilitorit mult mai
mult decat se credea, pentru ca multimile
care mergeau la cutare edificiu de rugaciu-
ne, Santiago de Compostela de pildd, multi-
mile acestea de pelerini rdspundeau unei
nevoi de cunoastere si de miscare in sensul
acesta, extraordinar. Ei, de altminteri, trebu-
iau sa lupte sd refacd drumurile romane, ca
sa ajunga acolo din nordul Europei pana la
coltul extrem al Spaniei. Si in felul acesta
s-au reconstruit drumuri, s-au ridicat
hanuri pentru addpostirea pelerinilor, spita-
le si era 0 asemenea secreta mandra solida-
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ritate Intre oameni, incat, cand ajungeau la o
distantd unde s-ar fi putut zari deja turnuri-
le catedralei, cel care le vedea primul era
decretat regele pelerinilor. $i era un titlu
care se transmitea ereditar. Cand mergi la
Santiago si vezi ce multime amestecatd, pro-
miscud, pot sa spun, era aceasta a pelerini-
lor si In acelasi timp ce nobila fervoare o
anima, iti dai seama ca aici este vorba de
niste componente interioare care explica
vitalitatea irezistibila a unei civilizatii. Sunt
lucruri care dupa aceea se concretizeaza in
fascinatia insulei. Ce a facut Dumnezeu pe
tema aceasta poeticd a insulei... Insula
reprezenta inca din antichitatea indepartata
un fel de rezumat al lumii definibile, auto-
nome. Secole intregi, secolele marilor desco-
periri geografice le-au inregistrat pe aceste
vitejii ale omului ca pe niste adaosuri la
cunostinta insulelor. Erau cdrti speciale, iso-
larii, mai ales la Venetia editate, care asimi-
lau cu insule nu numai punctele traseelor
spre India, pana la Zanzibar, Goa si asa mai
departe, Insulele Azore, insulele cu care
luau contact Intai navigatorii, dar chiar
America toatd era vazuta ca o insuld. Pentru
ca insula era definibild, avea un statut onto-
logic care, daca vreti, corespundea unei per-
fectibilitati a cunoasterii, cum erau insulele
exotismului, insulele mitului, a refugiului
inca din antichitate, uneori maligne contra
asteptarilor, Insula lui Circe, dar si insulele
profund pozitive de pe parcursul lui
Odiseu, Ogigia si altele. Toate aceste lucruri
aratd ca tema calatoriei, care este de fapt o
tema a descoperirii, este incarcatd cu niste
conotatii extraordinare care duc pana la o
gravitate religioasa. Corul Pelerinilor, din
Tannhiuser, de Wagner, este o piesa funda-
mentald, un fel de aspiratie a unui elan pira-
midal in creatie si care de fapt sanctifica
nerabdarea acestei curiozitati de-a desco-
peri. Toate aceste lucruri am incercat sd le
trdim, am descoperit peisaje rare impreuna,
Insulele Lérins, imi amintesc despletirea de
eucalipti, In sudul Frantei, Balcescu a ajuns
acolo, Insula Bréhat, o mica insula in fata
solului dur al Peninsulei Bretagne, care se
infatiseaza ca o surprizd, ca o oaza odihni-
toare de cdldura prielnica si care este pazita,
aparatd de invazia automobilelor, are un
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regim cu totul special, te scoate din timp si
prin definitia geologicd extraordinar de
expresivd, granitul roz, pietre eratice, de o
mare putere si in acelasi timp un fel de tan-
drete secreta care se imprastie in lumina, in
vecindtatea cu oceanul. Pe unul dintre aces-
te promontorii 1si meditase paginile
Renoux. Sunt asocieri de putere si de visa-
toare tandrete care ne sunt date in aceste
descoperiri. Insulele Borromee de pilda de
pe Lacul Maggiore, am fost la Stresa intr-un
an Impreund si vroiam sd avem in fata
aceastd faimoasa insula din secolul al XVII-
lea care este un fel de teatru natural, niste
terase de gradini care coboara direct pe
intinderea lacului si era un fel de confrunta-
re cu un apetit de exotism mitologic, daca
va amintiti si in Craii de Curtea Veche este un
fel de leganare visdtoare inspre asemenea
orizonturi. Sunt deci lucruri care nu ne
indeparteaza de fapt de noi insine, ci ne ldr-
gesc puterea de a cuprinde si de a aseza la
locul lor lucrurile. Nu este un divertisment,
ci este dimpotriva un element de ordine
interioara.

OANA ENACHESCU

Ati alcatuit o arheologie a sensurilor
caldtoriei. Ati calatorit imaginar in spatiul
culturii romane si universale. Cea mai ferti-
14, cea mai fructuoasa calatorie, credem noi,
a fost aceea Implinita cu revista ,Secolul
20”. Intr-un numar al acestei reviste (nr. 8-9-
10 / 1984) ati publicat eseul despre care
ne-ati amintit, Poetica insulei. De fapt, invi-
tati la caldtorie in orizontul literaturii, al
artei si civilizatiei universale pe toti iubitorii
revistei, cititori din tard si din afara. Trebuie
sd spunem ca revista a fost premiatd la
Paris, in 1987, ca cea mai buna, cea mai inal-
td, cea mai izbutita revistd de artd. Cum a
inceput aceastd calatorie la ,,Secolul 20”?

DAN HAULICA

La ,Secolul 20” stiti cd am avut numere
explicit legate de expansiunea spatiald, des-
pre Mediterana, unul dintre cele mai reusi-
te, o sinteza admirabild, unde am publicat
in deschidere un eseu al meu Milenii de
soare, un fel de definitie a civilizatiei medi-
teraneene si unde aveam capitole intregi

34

despre insule, despre porturi, despre toate
punctele acestea in care ancoreaza visul si
speranta, si alte, alte numere care focalizea-
zd descoperiri ale unor scriitori, (William)
Golding de pilda, castigator al Premiului
Nobel, care practicasera in experienta lor, in
biografia lor, dar si in scrisul lor aceastd
nevoie de expansiune spatiald si au gdsit un
loc larg si o admiratie bine indreptatita in
paginile ,Secolului 20”. Pentru ca ,Secolul
20” se considera el insusi un explorator. Era
o revista care nu facea un catalog de cunos-
tinte, ci se structura intotdeauna in jurul
unor axe de patrundere intr-o problematica
cu adevdrat universald. De pilda marile
nume, cele mai indrdznete, raportul intre
originalitatea creatoare si epigonism in arta
moderna, mai ales definitia postmodernu-
lui, noi l-am tratat acest raport intr-un
numadr enorm de 500 de pagini, iar Zaharia
Stancu s-a uitat la mine cand i l-am oferit:
,,Voi sunteti nebuni cu adevarat?” mi-a zis.
Dar era o consideratie admirativa. Deci
toate aceste moduri de a pune probleme, de
fapt, voiau sd ne intdreasca intr-o luciditate
contemporand, deci nu era nicicum o fuga
cdtre orizonturi care sd ne consoleze, ci
reprezenta un instrument de cunoastere.
Cred ca aici este o misiune pe care n-am
putut sa o duc pana la capat, totusi este o
mare biblioteca, aproape o sutd de mii de
pagini, aceea pe care o inglobeaza ,Secolul
20”7, in care se pot citi Intr-adevar franturi
revelatorii in legatura cu aceste indrazneli
ale spiritului care proximizeaza ceea ce
pdrea mult prea indepartat. Stiti ca asa s-au
facut descoperirile. Columb a avut o harta si
o imagine a globului a lui Martin Behaim,
unde distantele erau cu totul altele decat
cele reale, pareau mult mai mici. Azorele
erau langd Insula Cipan-guo, langa Japonia.
Asta i-a dat increderea ca poate atinge pe
acest drum Extremul Orient. Deci sunt erori
daca vreti care dau putere, care ne ajutd sa
facem proxim ceea ce era indepartat si inac-
cesibil. Eu cred ca asta este si explorarea spi-
rituald, ca in fond acesta este mecanismul
care ne face sd asimildm si sa luam in stapa-
nire mari experiente, dar tema este enorma.
Ramane insa mereu valabil imboldul de-a
cauta lucruri cu adevarat semnificative, as
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spune chiar rare, in felul de-a ne apropia de
spatiile pe care le abordam. Imi amintesc de
filmdrile pe care le-am facut la marele parc
de la Sceaux, de langa Paris, care este o
mare realizare a secolului rationalismului si
in care am facut in asa fel incat ne-a prins
ceasul tarziu cand luna se reflecta in marile
bazine, care au un desen imprevizibil, se
incruciseaza pe kilometri intregi si te obliga
sd le faci inconjurul cu pasul. $i era un lucru
straniu in introducerea aceasta putin enig-
matica, romantica, intr-o structura asezat
clasica. Trebuie sa stii intotdeauna si latura
de imprevizibil a lucrurilor. Eu cred ca sub
raportul acesta viata insusi te pune in fata
unei inerente a surprizei. Asa trebuie sd
calatoresti. Niciodata cu idei preconcepute.
Trebuie intotdeauna sa stii cu bratele des-
chise sa accepti darul acesta al descoperirii
surprinzatoare. Eram la Delphi, unde am
prezidat un congres al Asociatiei Interna-
tionale a Criticilor de Arta, si-mi amintesc
cd ne aflam pe terasa unei vechi cladiri, a
Academiei de Belle Arte ateniene, si era o
petrecere extraordinara sa te uiti la cer din
acel punct, pentru ca el comanda sunt doua
iesiri ale acestei asezari sacre: spre Grecia
continentald si spre insule, spre Golful
Corint. Ne uitam la cer si era o superstitie ca
vulturii pe care-i vezi, numarul lor contea-
zd, meneste ceva in viitorul tau si directia in
care pornesc de asemenea. Era un sentiment
extraordinar. Te gdseai intr-un fel de spatiu
de profetie, deci de descoperire, daca vreti,
si In campul irationalului, nu numai al
cunoagterii ghidate de instrumente conveni-
te. In sensul acesta eu cred ca trebuie sa fim
foarte sensibili la capacitatea unor puncte
marginale din orizontul nostru de a deveni
adevarate revelatii. O mica insula, Mozia, in
fata coastei vestice a Siciliei, ne-a procurat o
extraordinara emotie. Era o insuld micg,
punica, care a rezistat mult asalturilor gre-
cesti de pe insuld, marea insula siciliana, si
au ramas niste vestigii de un straniu extra-
ordinar. La o distanta de un kilometru cat
are depdrtare insula de coasta mare a
Siciliei, pe distanta aceasta se stravede inca,
la orele cand apa are un mic reflux, o carare
de piatra, un drum pentru care cu roti late
care puteau incapea si care duce in ape ca
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un fel de ombilic straniu, de la realitate spre
poveste. Un britanic, (Joseph) Whitaker, s-a
atasat asa de mult de spatiul acesta, de
amintirile pe care le promitea, Schliemann
explorase si el acolo in secolul al XIX-lea,
dar acest britanic n-a ezitat sa cumpere tot
situl, dar nu pentru o pladcere egoista, ci
pentru a organiza niste prielnice explorari
arheologice, a pune intr-un mic muzeu aflat
acolo lucrurile gasite si printre care este o
capodopera absolutd, un efeb din secolul V
i.e.n. care ascultd de canalele helenice, dar
in acelasi timp are o inflexiune care duce
inspre rotunjimi putin orientale. Este o
amprentd a vecinatatii cartagineze. Asa de
important ca revelatie, incat, atunci cand s-a
facut acum vreo 10 ani expozitia la Venetia,
de mare anvergura, despre grecii Iin
Occident, deci in Mediterana occidentald,
cu descoperiri fabuloase de pe pamantul
italic, s-a gasit drept emblema a acestei
vaste expozitii aceasta statuie care figura la
etajul al treilea al atriului din palatul in care
era addpostita expozitia si veghea ca un fel
de surpriza, iatd, venita dintr-un colt nestiut
al Mediteranei, ca sa se constituie semnul
unor Intalniri fabuloase. Eu cred cd asta tre-
buie noi sa ne pastram, si in stiintele spiri-
tului, in toate demersurile: capacitatea de-a
descoperi si de-a meni descoperirea unui
viitor.

OANA ENACHESCU
Am lasat la sfarsit o marturie sensibila si
gratioasa a domnului Dan Haulica.

DAN HAULICA

Pentru ca ati vorbit de textul acesta, chiar
astdzi publicat, voiam sd-mi Ingadui o
amintire personala, la orice ord, oricat de
tarzie, eu raman pasdre de noapte, lucrez
tarziu, cand ma apropiam de Cristina, ca sa
ma odihnesc si eu, aveam o obisnuinta, o
mangaiam pe frunte, cum se face cand
inchini copiii. Ea zdmbea prin somn, 1i facea
bine si stau si ma gandesc daca nu cumva
visa in clipele acestea un lucru pe care I-a
spus unor prieteni apropiati, se despartea
uneori, dupa lungi conversatii la ore tarzii,
spre miezul noptii de ei, cu o veche urare
spaniola: ,,somn lin, sub veghea ingerilor”.
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Evocari

Virglil TANASE

Talentul de a-ti
depasi frontierele

Abstract

Redidm in paginile urmiditoare sase interventii, de varii dimensiuni, apartindnd unor scriitori,
profesori, colegi de generatie, artisti plastici a ciror activitate si creatie s-a intersectat cu preocupdrile
lui Dan Haulicd. Unii dintre acestia au avut privilegiul de a se numdra printre apropiatii celui
evocat, altii s-au bucurat de stima sau pretuirea lui Dan Hdaulicd. Din pdcate, ele imbracd forma
unui ultim omagiu adus personalititii inconfundabile a umanistului, scriitorului-eseist, criticului
si istoricului de artd care a fost Dan Hdaulicd.

Cuvinte-cheie: Dan Hdiulicd, omagiu, personalititi din lumea culturii si artei.

Here there are six interventions of various dimensions belonging to writers, professors, colleagues
of generation, plastic artists whose activity and creation interfered with Dan Hdaulicd’s preoccupa-
tions. Some of them had the privilege to range among the closest persons of the evoked, others have
enjoyed Dan Haulicd’s esteem or cherishing. Unfortunately, they take the form of a last homage
that is brought to the prominent personality of the humanist, of the essay-writer, of the critic and

art historian who was Dan Haulicd.

Keywords: Dan Haulica, homage, personalities from the world of culture and art.

Din multele unghiuri de vedere pe care
le-as putea alege ca sda va vorbesc de Dan
Haulica, toate legitime si de-o aceeasi densi-
tate, ma voi margini la cel care ma leaga cel
mai mult de acest bucurestean parizian nas-
cut la lasi si devenit mai apoi cel mai auten-
tic parizian moldo-valah — de fapt acelasi de
cand l-am cunoscut, acum mai bine de
patruzeci de ani, unul din cei putini pe care
Revolutia nu i-a schimbat, pentru cd n-avea
ce schimba.

Stiu de la bun Inceput ca voi da astfel o
imagine sdrdcita a unui om care, printre
multe alte merite, il are indeosebi pe acela,
inalt, de-a fi stiut sa calauzeasca si sd impu-
na mai multe generatii de artisti plastici,
apdrandu-le autenticitatea de o seama de
agresiuni ideologice violente. Reusind toto-

data, lucru si mai anevoios, sa construiasca
punti intre generatii, astfel incat mogstenirea
uneia sd poatd trece nestanjenit la urmatoa-
rea. Si nu pot sd nu adaug aici, tocmai pen-
tru ca este vorba de Dan Haulica si de rolul
lui in curgerea rodnicd a generatiilor, amin-
tirea catorva expozitii pe care le-am planuit
impreuna si pe care le-a realizat, de la cea
infipta in chiar inima Parisului, la capela
Sorbonei, cu operele sculptorului Ion
Irimescu care-si sarbatorea atunci, in 2003, o
suta de ani de viata si saptezeci de la prima
sa expozitie la Paris, pana la cea a mult mai
tandrului sau coleg de breasla Doru Covrig.

Dintre multele calitati stralucite ale lui
Dan Haulica, cea care mi-a fost cea mai
prielnica vine din talentul sau de-a depasi
frontierele. Nimeni mai mult decat el n-a

Virgil TANASE, Scriitor, Paris - Franta, e-mail: tanase.virgil@wandoo.fr.
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dat o mai mare importantd, in eseurile sale
culturale, frontierelor care despart culturile,
distingandu-le si oferindu-le o identitate.
Nimeni mai mult decat el, In eseurile sale
culturale, nu trecea cu o mai mare usuratate
frontierele, pentru a ne dovedi, practic, ca
ceea ce numim cultura este un spatiu vast
cat lumea strabatut de mari fluvii subterane
catre care coboram, ici si colo, fantani unde
ne afundam ciutura, ca sa ne addpam ener-
gia creatoare, cea a celui care cladeste opera,
dar si cea a celui care-o intregeste, citind-o
din carte sau de pe panza.

Opera lui Dan Haulica nu este materiala.
Ea nu se afld, sau numai atat de partial, in
cartile pe care le-a scris, in conferintele pe
care le-a rostit, in functiile pe care le-a avut,
presedinte al Asociatiei Internationale a
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Criticilor de Artda, ambasador al Romaniei
pe langa UNESCO, cate si mai cate. Ea este
in noi, in cei care, ani de-a randul, in timpul
Inchistarii totalitare, i-am citit revista unde
cultura lumii respira libera si neingradita de
frontiere. Opera lui Dan Haulica este In noi,
cei care l-am ascultat in atatea randuri vor-
bind de operele artistilor nostri care dintr-o
datd, pe nesimtite, in modul cel mai firesc,
intrau in dialog cu statuile antice, cu gravu-
rile japoneze sau cu Femeia cu cadiul a lui
Hanson.

Opera lui Dan Hdulica este in felul in
care, datorita lui, am devenit cu totii, artisti
si cititori de arta, mai romani, pentru cd mai
pringi in tesatura artelor de pretutindeni si
dintotdeauna.
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Daciam ANDOINI

Istoria unei intalniri
fondatoare

Este foarte greu sa evoci personalitatea
coplesitoare a celui care ESTE omul ferme-
cator, compasiv si de o mare delicatete cu
oamenii. Cuvintele nu pot cuprinde spiritul
enciclopedic al celui care a facut incursiuni
savante si fascinante in culturile majore ale
tuturor zonelor de pe glob cu pasiunea insa-
tiabila a exploratorului. Este bine cunoscuta
profunda lui pedanterie si rdbdare in
decriptarea dialogurilor ascunse intre arte,
epoci, momente istorice sau evenimente.
Personal, 1-am iubit si admirat fiindu-i pro-
fund recunoscator pentru implicarea pe
care a dovedit-o In formarea si calduzirea
mea pe drumul greu, sinuos, dar minunat al
artelor plastice.

In acest sens voi Incerca sa evoc ,istoria
unei Intdlniri spirituale”, cum spunea dl
Ambasador Dan Haulica, adica intalnirea
mea cu Domnia Sa, prin cuvintele rostite cu
ocazia vernisajului expozitiei pe care am
avut-o la Muzeul de Arta din Timisoara in
anul 2011, intalnire care mi-a marcat deveni-
rea si m-a apropiat definitiv de Domnia Sa.

,Eu l-am intdlnit la Paris, spunea domnul
Dan Haulica. Mi-a atras atentia asupra lui
cunoscutul cineast, Paul Barbaneagrd. EI il des-
coperise pe Dacian si mi-a propus si am facut
impreund o Masd Rotundd, in anul 2003,
intr-un loc foarte prestigios, Maison de
I’Europe. Era o expozitie semnificativd a picto-
rului nostru, intovdrasitd de o Masd Rotundd
unde s-au auzit vocile unor personalititi impor-
tante ale exilului romdnesc.”

Masa rotundd avea ca obiect de dezbate-
re Redescoperirea sacrului in artele contempora-

ne. Moderator — Excelenta Sa, Domnul
Ambasador Dan Haulicd, iar participanti,
domnul Paul Barbaneagra, doamna Sanda
Nitescu, doamna Sanda Stolojan si eu,
Dacian Andoni. Aici a fost dezbatuta pro-
blema sacrului, in sensul actualitatii si
modernitatii acesteia.

Domnia Sa afirma ca:

,Dupd o evolutie care a simplificat, din ce in
ce mai mult, raportul omului cu dumnezeirea,
adicd intreaga problematicd a situdrii omului in
Cosmos, avem de-a face, pe parcursul ultimelor
secole, cu o nevoie, profund resimftitd, de a recu-
pera intelesuri prime, de a reflecta din nou asu-
pra acestei vaste probleme, a raportului dintre
om si sacru. Este, astfel, o chestiune care nu-i
preocupd doar pe artistii care s-au devotat ilus-
trdrii sacrului, ci o noud libertate de interpreta-
re a acestuia, deloc lipsitd de dificultiti, tocmai
pentru cd este una complexd, si care are capca-
nele sale. Acesteia i s-au dedicat mari creatori
care, aparent, nu sunt credinciosi si nici preocu-
pati, in mod deosebit, sub o formd sau alta, de
credintd, pentru a duce o activitate angajati in
acest sens. Indriznesc sd spun cd toti marii crea-
tori ai ultimului secol au fost influentati intr-o
anumitd mdsurd de aceastd problematicd, s-au
simtit preocupati de sacru.”

Concluzionand la tot ceea ce s-a discutat
in cadrul acelei mese rotunde Domnia Sa
spunea:

, Eu cred ci tocmai in acest sens creatia noas-
trd contemporand ajunge si gdseascd in sacru
noi libertdti si nu constringeri, care si determi-
ne un fel de sfinte suplicii limitative si, imi per-
mit sd spun, chiar peiorative, ca in atdtea cazuri

Dacian ANDON]I, Pictor, membru UAP Timisoara, conferentiar universitar Universitatea de Vest din

Timisoara, e-mail:dacianandoni@yahoo.com.
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in decursul secolului al XVIII-lea. Avem de-a
face, asadar, cu o noud libertate de exprimare.”

Asa cum se observa din aceasta scurta si
esentializata prezentare a acelui eveniment
de la Paris, fiecare moment petrecut alaturi
de Domnia Sa reprezenta un moment al
acumularii, o scoald, o lectie despre arta.
Sunt fericit cd sortii mi-au facut deschiderea
spre bogatia culturala si sensibilitatea vie a
Domnului Ambasador Dan Haulica aldturi
de care am parcurs inca o scoald, aceea a
maturizarii si a maturitatii in lucrdri, in
tematicd, In abordarea imaginii. Si acum ma
hranesc din bogatia spirituala a Domniei
Sale, ma apropii de realitatea unui continut
cu care Domnia Sa a stiut sa imbogateasca
lucrarile mele de pictura.

De atunci, de la acel moment din Paris,
resimt mereu, cu bucurie si recunostinta,
efectele benefice si stimulative ale acestei
alese si distinse prezente care a fost Domnul
Dan Haulicd. Ne va lipsi OMUL care a reu-
sit sa tind la o cota de 1nalta valoare , con-
structia” tuturor expozeurilor Domniei Sale
si a tuturor realizarilor sale deosebite, amin-
tind aici faptul cd a reprezentat o rezistenta
prin culturd in ,acei ani trecuti” (din ferici-
re) prin conceperea si editarea revistei
,Secolul 20” perceputd ca un adevarat mira-
col luminos in plina glaciatiune comunista.
A fost, el insusi, un artist, dar, ca putini din
generatia sa, a actionat concret, construind
ceva autentic si valoros in ciuda vitregiilor
timpului. Ne lipseste si fiindcd asa cum ,,s-a
construit” in culturd prin Domnia Sa nu se
mai construieste astdzi. Opera sa majora
contine carti ce declina idei si delicate nuan-
te punandu-si pe toate semndtura ca un
,geniu al oralité’gii”l care practica un ade-
varat protocol al scrisului. Ne rdmane in
amintire figura chipului sdu luminos Insotit
de un zambet larg cand prezenta reusita
unei izbande artistice. Inchei cu cateva afir-
matii care i-au definit existenta:

,Nimic nu se poate obtine asa repede, ci
este o cale lunga, a cunoasterii de sine, a sin-
ceritatii in fata lumii, a vietii, care nu exclu-
de deloc incercirile.”!

1 Dinu Flamand, Un secol de secole, In revista ,Romania literar
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, nr. 36, 2014.
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Grigere ULISELD

Aristocrat al spiritului

Dan Haulica iese din plasma unei
modeste familii romanesti, cea care si-a dus
zilele mai cu seamd Intr-o ulitd patriarhala a
Iagilor, pe strada Octav Botez, capat cu
Sararia, adica in mahalaua Muntenimii,
cum i se zicea acestei parti de targ in Evul
de Mijloc. Din acest mediu al ,multimii
tacute” ni s-a daruit un savant si un fauritor
al spectacolului ideilor si expresiei. Este In
aceasta geneza a aristocratiei spiritului o
alchimie misterioasa, de vreme ce, din cea-
laltd ramurd a familiei, una inca mai de la
talpa tarii, din neam de tarani din Ipatele,
s-a ridicat la treapta cea mai inaltd a stiintei
varul sau, fiziologul Ioan Haulica. Aceste
douad vlastare ale semintiei au intrat in elita
elitelor intelighentiei romanesti, In Aca-
demia Romana.

Daca loan Hdulicd s-a indreptat spre sti-
intele exacte, catre medicina, Dan Haulica
s-a dedicat umanioarelor. A facut-o original
si roditor, in sensul ca demersul sau uma-
nist si-a tras intotdeauna sevele nu numai
din talent si intuitie, ci si dintr-o deplina sta-
panire a temeiurilor teoretice, a legilor laun-
trice ale domeniului, precum si o eruditie cu
intinse deschideri, ramificatii si solida teme-
lie, mai ales clasica.

Acest intelept ce ni s-a dat este rezultatul
unui precoce si statornic apetit pentru lectu-
ra si carte. In toamna anului 2010 am cute-
zat a pdsi, creionandu-i un portret de televi-
ziune, in gradinile semiramidice ale biogra-
fiei acestui rasat intelectual roman, expo-
nent stralucit al culturii nationale in lume,
receptat ca o personalitate de rasunet inter-
national prin alegerea sa in 1981 ca prese-
dinte al Asociatiei Internationale a Criticilor
de Arta si al Uniunii Latine. Zugravindu-i

chipul pe micul ecran, am umblat prin lasi
In ciutarea urmelor si a sinelui, cum s-a inti-
tulat filmul. Mi s-au revelat cu acest prilej
unele din tainele alcdtuirii acestei proteice
figuri spirituale romanesti.

Desigur, a fost intai si Intai ursita.
Flanand in filmari pe ulita copildriei, pe
langa Biserica Sfantul Haralambie, a cdrei
silueta elansata i-a atras luarea aminte inca
din acea vreme, Dan Haulica reinvia in pri-
virea si rostirea lui figura lui Octav Botez,
care-si fdcea tacticos pe aici plimbarea de
seara, ori fuga de Bach a pasilor lui Sergiu
Celibidache, in drumul sau spre casa sau in
targ. Gandul lui Dan Hdulicd nu zburase
intamplator inspre aceste plasmuiri mitice,
ce-i populaserd copildria. Reintoarcerea
nostalgica intr-acolo tdlmacea de fapt aspi-
ratia acelei varste a inceputurilor si felul in
care se croia drumul sub inraurirea modele-
lor.

Asa cum unii oameni citesc in stele sau
dibuie dintr-o ochire adulmecatoare vana
de apa de sub pamant, tot la fel Dan Haulica
era subjugat din acea fragezime a existentei
de litera si de miezul sau de inteles. Tot
atunci, In toamna lui 2010, cu ocazia filma-
rilor ne-am dus cu Domnia Sa si cu Doamna
Cristina, distinsa sa sotie, la Biblioteca
Politehnicii, in somptuoasele interioare ce
gazduiserd odinioara Biblioteca Universi-
tatii. Dan Haulica a voit sa-mi arate locul
unde se scdlda, licean fiind, In apele cele
inmiresmate ale cartii, iubirea sa sfanta, gra-
tie profesorului N.I. Popa, ilustrul compara-
tist, cel care-i remarcase eruditia neobisnui-
td si setea de lecturd si venise In intampina-
re acesteia, deschizandu-i portile tezaurului
cartilor, altfel inaccesibil elevilor de liceu.

Grigore ILISEI, Realizator TVR lasi, e-mail: grigoreilisei@yahoo.com.
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N.I. Popa a fost unul dintre primii sdi men-
tori, cel care i-a Incurajat zborul cutezator
pe meridianele culturii si frenezia compara-
tista, ce prinsese aripi. Mai apoi s-a gdsit sub
influenta la fel de binefacatoare a altui scan-
teietor catalizator de spirit, a lui George
Calinescu, caruia 1i devenise, la Bucuresti,
colaborator la Institutul de Istorie si Teorie
Literard al Academiei. Lectia calinesciand a
fost benefica si a stimulat rostirea originala,
sprinteneala inteligentei, capacitatea asocia-
tiva arborescentd, cu podoabe baroce. Sub
aceste Inrauriri si prin neobosite stradanii
emancipatoare, discursul s-a construit fer-
mecator, Intr-o nestavilita seductie a neros-
titului, dar nutrit din zdcamintele cele boga-
te si pure al cunoasterii.

Toate aceste originale caracteristici au
capatat valoarea sintezei critice intr-o carte
de cdpatai, de studii si eseuri, Criticd si cul-
turd, 1967, care reprezinta o docta pledoarie
pentru virtutile creative ale criticii, pe care
le pun in valoare insdsi ideatia si scriitura
autorului. Critica, mai exact sinteza, e de
pdrere Dan Haulica, izbuteste in misia sa
cand dd contur ,fiintei adanci a unei epoci”.
Cu aceasta zestre teoretica, cu darul slefuirii
diamantine a expresiei, Dan Haulica si-a
incercat puterile si In hermeneutica artisti-
ca. E marea sa contributie originald. A venit
pe acest taram nu ca un descriptiv al clipei,
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al panzei de pe simeza, al statuii de pe
socluy, ci ca un fin interpret al sincretismelor,
deslusitor de adancime al devenirilor, al
curgerilor si intelegerii filiatiilor, fiind astfel
in stare a statua locul unei creatii intr-o isto-
rie a artei si a culturii. A dat in acest dome-
niu carti fundamentale, Peintres roumaines, I-
II, Paris, 1965, Brincusi ou I’Anonymat du
génie, Bucuresti, 1967, Dimensiunile artei
moderne, Bucuresti, 1992. Acestea pun in
lumina o viziune si abordare novatorii, ce
integreazd artele frumoase in ansamblul
civilizatiei umane, reliefand contributiile
romanesti particularizante.

Dan Hdulica imi pdrea de la depdrtare ca
are acea desprindere de lume, ce-i definito-
rie multor savanti ai omenirii. Apropierea
dintre noi, produsa intr-un moment tragic,
pierderea unei fdpturi dragi amandurora,
Zoe Dumitrescu-Busulenga, m-a facut sa
descopar, pe langa resursele sale umanisti-
ce, stiute si admirate, impresionantele sale
rezerve de umanitate si generozitate.
Savantul si-a consacrat energiile tineresti
panad la varsta patriarhala (s-a ndscut in 7
februarie 1932), cauzelor nobile ale culturii
romanesti. Le-a slujit exemplar ca ambasa-
dor al Romaniei la UNESCO. A vibrat si s-a
cheltuit pana la ultima picatura de energie
pentru crearea unui climat in care valorile
sd respire, sd fie pretuite si asezate la locul
cuvenit. Organizarea impecabild, vard de
vara, a Colocviilor de la Putna, patronate de
spiritul 1nalt al academicianului Zoe
Dumitrescu-Busulenga, a marturisit crezul
in vocatia culturald a poporului nostru si
devotiunea intru servirea lor. Si pentru lasi
Dan Hdulica a intreprins cateva gesturi
semnificative In aceastd privinta. A conferit
indltime prin implicarea sa afectiva si profe-
sionistd In recuperarile ce s-au savarsit in
2008 si 2011 la Galeria ,Dana”, cu prilejul
retrospectivelor ,,Craiu” si ,Bouscda”. De
asemenea l-a Insotit la ceas sarbatoresc, la
85 de ani de viatd, pe pictorul Dan
Hatmanu, In a carui prodigioasa cariera a
jucat un rol insemnat.

Savantul, aristocratul spiritului au fost o
pilda vie a jertfirii la altarul culturii, de care
se invrednicesc unii din fii alesi ai natiunii,
asa cum ne-o dovedeste Dan Haulica.
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Constantin PILONDOIR

O prezenta fascinanta
prin aura si sens

Ne-amintim cum prin anii 60-70, cautam
momente de respiro sau oaze de culturd si
uneori le gaseam in rarele aparitii ale lui
Dan Haulica pe micul ecran. Prezenta dum-
nealui, fascinantd prin aurd si sens, dar si
printr-o neasemuitd muzicalitate, reusea sa
adune in fata televizorului o lume dornica
de un concert privind istoria si cultura
lumii. In anii dogmatici de atunci, aceste
emisiuni erau pastile hrdnitoare. Ne
umpleam de intelesuri, de motivatii, de
poezie si culoare pe acel ecran alb-negru.

Simultan, mai precis din 1963, o revista,
,Secolul 20”, devenea un dar. Asteptam
febril, aparitia lunara, alteori la doua sau
trei luni, aparitia unui numar dublu sau tri-
plu al revistei. Era unica in acel timp, prin
substanta continutului, prin confluente
imprevizibile intre poezie, muzica, stiintd,
picturd, sculptura, literatura, teatru, memo-
rie, eseu, dar mai ales prin puterea, plind de
curaj, de a ne face partasi la principalele si
imediatele evenimente de cultura din
Europa si din lume. Cum de a fost posibil?...

Rasfoiesc la intamplare din sutele de
reviste ale ,Secolului 20” si incerc o simpla
spicuire de titluri si subiecte, picaturi...:

1976 / nr. 189, 190, 191 - A. Malraux si
muzeul imaginar - D.H.: Pureté et plénitude,
Aniversdarile U.N.E.S.O., Brancusi; M.Eliade:
Coloana nesfarsita; Brdncusi fotograful;
Brancusi - Satie; G. Charbonnier: Ansamblul
de la Targu-Jiu; 1965 / nr. 10 - Serghei Esenin,
versuri, scrisori; Serghei Eisenstein: Regizorul
de film si compozitorul, Guido Aristarco:
Cinematograful si ,dreptul de imprumut”;

Jean Negulesco: Magia si misterele cinemato-
grafului; 1970 / nr. 6 (114) - poeme si prozd
islandezd; Borges despre Kenningar; McLuhan
despre Galaxia Guttenberg — Elsa Triolet; Paul
Neagu si Demarco Gallery; 1984 / nr. 8, 9, 10
(284, 285, 286) - W. Golding, Nobelul din 1984;
Corespondenta P. Istrati cu A.M. De Jung,
documente inedite; D. H.: Poetica insulei;
Spiros Kakardakis, fotografii din insula
Santorin; 1984 / nr. 289, 290, 291 - D.H.: Omul
ca desen in spatiu (Tiron Napoleon); Nichita
Stianescu, in pragul eternitatii; 1981 / nr. 251,
252: Premiul de poezie Struga — Noduri si
Semne, N. Stinescu & Sorin Dumitrescu;
Horia Bernea, Hrana, imagini si un eseu de
Theodor Enescu; 1976 / nr. 186, 187 - N. Stein-
hardt: Dealul universal si romanesc al lui
Bernea; 1979 / nr. 11-12 - D.H.: O instanta a
cugetului, studiul; C. Babeti: Studiu despre
Studiu; R. Petrescu: Sensuri si cercetare; 1970
/nr. 1(109) - A. Gide: Tratatul despre Narcis,
Teoria simbolului; Barbu Brezianu: O priete-
nie exemplard (Matisse-Pallady); 1978 / nr.
204 - Prieteni ai Romdniei, Isamu Noguchi;
Andrei Plesu: Intalnire cu E.H. Gombrich.
Cordialitatea eruditiei — s.a.m.d.

E greu acum, din partea unui pictor, de a
ingana ceva, de a se incumeta madcar, in
masurarea teribilei dimensiuni a celui care a
fost deosebitul om de cultura Dan Haulic3,
aceastd coloana de sustinere a culturii noas-
tre: un cuvantdtor special, dar si un neobo-
sit si intelept adept pentru cauza frumosu-
lui si a binelui.

Multi dintre confratii mei, pictori si
sculptori, isi amintesc de felul indraznet, si

Constantin FLONDOR, Pictor, membru UAP Timisoara, profesor universitar Universitatea de Vest din

Timisoara, e-mail: flondor_c@yahoo.com.
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bine sustinut, a interventiilor domniei sale
la momentele critice prin care a trecut des-
eori soarta culturii noastre. Domnia sa pro-
punea, provoca si proteja, cu o inconfunda-
bila stralucire, intamplari legate de arta sau
culturd, prin prelegeri si interventii la con-
grese nationale si internationale, la
Academia Romand sau UNESCO, prin
colocvii, prin organizari de expozitii in tara
si in Europa, prin prezentari de carte sau
prin propuneri si sustineri de premii etc...

Privind organizarea expozitiilor de arts,
Dan Haulicd facea parte din rarissimii cri-
tici, istorici de artd la care apropierea de o
lucrare de arta se realizeaza prin ratiune si
minte, dar, mai ales, prin ochi si inimd. Tin
minte apropierea atentd fata de fiecare pic-
turd, desen sau obiect de arta, deseori urma-
te de notari intr-un mic carnetel cu insem-
nari, numai de dumnealui stiute.

La fel, mi-amintesc — avand si sansa de a
fi uneori un martor imediat — de puterea sa
de ddruire, de nesfarsita energie izvorata
din dragostea pentru obiectele de arta.

Bundoara, venind de la Paris, de la aero-
port, primul sau drum era spre sala unde
avea sa se organizeze o expozitie. Aici
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urma, pentru noi ceilalti, apropiati de dum-
nealui, o adevarata lectie.

Incepea un mod inconfundabil de articu-
lare si dezorganizare a lucrdrilor pe simeza.
Se infiripau sub ochii nostri un text, cateva
fraze si rime in imagini. Simeza se supunea
unor miscari ce sunt dependente de ritmuri-
le interioare ale uneia sau alteia dintre
lucrari.

Rezultatul era de fiecare datd surprinza-
tor. Un aparent joc dezvdluia, de fapt, o
coerentd pe care nu o puteam prevedea la
inceput si care raspundea unor noi legitati
interne ale lucrurilor.

Peste toate, acest travaliu meticulos, nu
de putine ori dificil, se desfdsura cu un
tonus, cu o energie si o prospetime la care
cei din jur, colaboratorii, chiar si artistul in
cauza, cu greu putea tine pasul. Se trecea cu
bine de miezul noptii si lucrarea nu era ldsa-
td din mana, pana la izbanda finala si depli-
na.

Acum, o coloanad s-a frant. Artele, sculp-
tura, pictura au intrat in doliu. Pustiul
ramas poate fi acoperit doar prin lectiile
lasate, prin amintiri si dor.
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Stlvia RADU

Puternic si fragil, elegant,
dar fara pedanterie

S-a ivit la momentul potrivit. Pot spune
ca era un dar, trimis de sus, ca sa ne scape
de platitudinea, de indiferenta in care tra-
iam, de cenusiul ,valorilor” impuse de un
sistem incalificabil: comunismul.

Exista o statuie a lui Apollo, cu care imi
place sa-l aseman. Puternic si fragil, elegant,
dar fara pedanterie, darnic dar, in acelasi
timp, retinut, avea in el harul divin. Reusea
sd trezeascad si sa Intretina in noi focul puri-
ficator al artei. Pur si simplu a schimbat
brusc arta in sens si valoare.

Dan Hdaulica era iradiant. Simpla lui pre-
zentd Improspata, nu putea trece neobser-
vat. Ne smucea, ne biciuia, trezindu-ne din
amorteala. Ne impunea, reusind sda ne
transforme, din niste cuminti si plati mar-
tori ai distrugatoarei obediente impuse, in
oameni capabili sa se opund, ca o forta de
neoprit, in suvoiul purtdtor de prospetimea
innoitoare a unei adevarate vieti artistice.

Adevarata artd a primit sevd, s-a putut
hrani din entuziasmul lui ce rupea zagazu-
rile impuse. Dan Haulica era iradiant, nu
puteai sd nu te impartasesti de ceea ce el iti
propunea. Pur si simplu ne-a schimbat,
ne-a crescut, ne-a format.

Nu-mi pot inchipui viata artisticd din
Romania anilor 1965-1989 fira el. Imi place
sd spun — si o spun fara sfiala — ca Dan
Haulicd este un dar ceresc oferit unei
Romanii schilodite de un sistem ce-i era
ostil, impus unui neam cu totul strdin de
ideea comunismului unificator.

Dan Haulica a slujit arta romaneasca si a
avut alaturi de el, in aceasta totald daruire,

o Insotitoare pe mdsura, minunata Cristina.
O intelectuala de mare tinuta, luminoasd,
blanda, deschisa si plina de dragoste, tot-
deauna cu un cuvant bun si potrivit fata de
noi toti. Au fost, amandoi, o stiu prea bine,
terorizati de securitatea acelor vremuri, dar
nu s-au lasat intimidati. S-au bucurat, s-au
intristat, au trdit prin artd, fara a se desprin-
de vreodata de ea.

Ceea ce ramane de spus despre Dan
Hdulica este in primul rand marea lui dra-
goste fata de artisti. El ne iubea cu o dra-
goste ce hraneste, invie, inunda totul cu o
lumind ce nu poate sd nu rodeasca. El, pur
si simplu, se jertfea pe sine pentru noi.
Respira prin ceea ce intrezdrea in noi si reu-
sea sa faca din cea mai vaga sperantd un
mare succes, In sensul cel mai frumos al
cuvantului. S-a daruit artei si oamenilor
care o infaptuiau cum nu cunosc sa o mai fi
facut altul... Compromisul, aceasta plaga a
unei societati bolnave, nu avea ce cauta in
viata noastra artistica, iar acestui om fru-
mos, din toate punctele de vedere, 1i dato-
ram lectia de a nu-1 accepta.

A fost un marturisitor al luptei pentru
dreapta credintd, intru duh si adevar. Acest
om unic s-a sacrificat permanent, naddj-
duind sa redea artei poporului roman res-
pectul si demnitatea contestate timp de
decenii. Nu a stat dupa gratii pentru ca l-a
ajutat Dumnezeu sa scape de acest calvar,
dar a stat alaturi de noi si s-a jertfit in fel si
chip spre a nu ne pierde noi chipul de
oameni.

Incepand din anii ‘65, expozitiile organi-
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zate de Dan Haulicd - simpozioanele
Brancusi, expozitiile tematice de la Sala
Apollo — au fost mari demonstratii de nein-
regimentare devenind adevarate momente
de glorie ale artei romanesti. Aceste eveni-
mente de Inalta tinuta intelectuald erau hra-
nite nu numai cu elanul pe care el il impu-
nea, ci si cu truda sa imensa. Era de o pute-
re de sacrificiu nemaivazuta.

Nici dupd 1989 Dan Haulicd nu a incetat
sa-si marturiseasca marea lui credinta in
divinitatea artei. Nu s-a lasat niciodata
corupt de joasa spetd a celor ce accepta sa
cedeze unor mode sau a altora, sustinand cu
aceeasi putere de sacrificiu spiritul sacru al
artei. El a crezut in traditiile adevaratei
noastre arte.

Pierderea Cristinei sale dragi i-a retezat
fortele vitale. Ti spuneam: ,Trebuie sa va
faceti bine! Avem nevoie de dumneavoas-

trd!”, iar dumnealui, zambind, Imi rdspun-
dea: ,Dar ati crescut si voi, draga Silvia!”.
Noi ne consideram copiii lui, cu toate ca
diferenta de varsta nu era deloc una care sa
ne indreptdteasca gandul.

In ultima perioada dddea semne ca for-
tele fizice i se diminuasera. Cu toate acestea,
starea lui de permanenta veghe n-a incetat,
fiindca si in aceste conditii, nu-si permitea
decat foarte rar momente de relaxare,
daruindu-se artei si artistilor. A facut si din
noi posibili marturisitori ai adevarului, pen-
tru cd, generatii de artisti, am crescut, am
invdtat, ne-am format, sub fascinatia unei
forte ce are un nume: Dan Haulica.

Nu putem decat sa ne hranim tristetea cu
indemnul: Sa nu-l uitam! Sa incercam sa
aratdam ca suntem, cu adevarat, urmasi
demni ai unei lumini atat de mari. Simt ca,
din ea, renaste ceva bun si ne cilauzeste.
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Neculal PADURARUY
Era 1in 1988...

Obtinusem aprobarea de la UAP si de la
CCES pentru a deschide o expozitie perso-
nala in Sala Dalles din Bucuresti. Pentru
mine era cel mai mare examen pe care
aveam sa-l dau in fata publicului bucures-
tean. Asa cum era si este obiceiul, expozitia
este prezentatd de un critic de arta. Eu n-am
solicitat, niciodatd, pana la Domnul Dan
Haulicd, unui critic de arta sa prezinte
publicului opera mea. Nu din infatuare, ci
din credinta ca mi-am facut datoria, asa
cum am putut. Oricine trebuie sa-si faca
meseria cu ddruire si credintd. Vd pot spune
cd nu m-am ingelat in gandirea mea, con-
statand cd au fost critici care nu au vorbit la
deschiderea expozitiilor mele, dar au scris
cronici deosebite despre lucrarile expuse,
fard sa-mi ceara ceva In schimb. M-am
bucurat de fiecare data de aprecierile facute
si le port recunostintd. In septembrie 1988
am fost chemat la Oficiul de Expozitii, la
domnul Mihai Oroveanu si la domnul
Valeriu Giodac, fiind intrebat ce critic de
artd Imi va prezenta expozitia. ,Nimeni, am
raspuns eu”.

- Nu se poate. Ministerul are reguli la
Sala Dalles. Trebuie sd te gandesti la un
prestigios critic.

- ,Dacd nu ai vorbit cu nimeni, ti-l reco-
mandam pe criticul Dan Grigorescu”, mi-a
spus Valeriu Giodac.

- Am facut patru expozitii personale
si-am participat la mai multe Bienale natio-
nale si cateva Bienale internationale in care
lucrarile mele au fost apreciate si rasplatite
cu premii, iar Dan Grigorescu n-a scris
niciun cuvant. Refuz propunerea.

- Cum vrei, dar gandeste-te la cineva.

N-am chemat atatia ani pe nimeni si
acum trebuie sa chem pe cineva! Pe cine sa
chem ca sd nu se supere nimeni. Am ince-
put sa ma gandesc si apoi am indraznit sa

merg la , Secolul 20” sa-1 intreb pe domnul
Dan Haulica daca ar vrea sda-mi prezinte ex-
pozitia pe care o voi deschide la Sala Dalles.
Nu l-am gasit, dar i-am ldsat mai multe
fotografii dupa lucrdrile pe care le selecta-
sem si pentru care obtinusem aprobarea de
la UAP si de la CCES. Am asteptat cam o
sdptamana si apoi am sunat la ,,Secolul 20”.
L-am gasit pe Domnul Haulica care mi-a
vorbit, rar si calm, cu vocea-i binecunoscu-
td, spunandu-mi cd nu poate fi prezent la
expozitia mea deoarece este invitat la
Festivalul de Film din Algeria. Mi-a parut
rau, dar asta a fost. Nu m-am mai gandit la
niciun critic. Eram foarte preocupat sa pre-
gatesc expozitia. Mai erau doud saptamani
pand la deschiderea expozitiei. Lucrarile
erau gata, dar nu-mi ajungeau banii pentru
rame si mai trebuia sa patinez sculpturile.
Am ales sa pun baghete la toate picturile. Pe
toatd perioada de pregdtire a expozitiei nu
am primit pe nimeni in atelier. Nici priete-
nii nu puteau intra In atelier. Doar sotia
care-mi aducea mancare si multa apa toni-
cd. Nu doream sda ma tulbure cineva. De
cand am avut probleme cu Securitatea am
devenit prudent si suspicios. Mi s-a parut
ciudat cd, dupa ce s-a aflat ca voi deschide
o expozitie la Sala Dalles, au fost multi dori-
tori sa stie ce mai fac. Ma sunau acasa si ma
intrebau: ,,Ce lucruri frumoase mai faci?”
Era formula prin care Incercau sa-mi castige
increderea. Aveam atelierul in Dealul
Mitropoliei, intr-un demisolul intunecat in
care imi teseam gandurile si-mi doream ca
ele sa se aseze in lucrdrile mele. Speram ca
ideile mele sa capete viatd, sa atraga priviri-
le oamenilor, sd prinda aripi si sa zboare in
tinuturi indepdrtate. Aveam in minte omida
care-si construieste coconul in care se retra-
ge, pentru a se transforma Intr-un minunat
fluture, cu aripi colorate si cu fericirea zbo-
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rului de o zi. Artistul face si el la fel; devine
frumos in lumea lui si apoi se infatiseaza
publicului. Viata sensibila a artistului poate
fi comparata cu fragilitatea fluturelui.

Intr-o noapte cineva mi-a batut, usor, in
geam si-am crezut ca-i un fluture. A doua
oard bataile erau mai tari si-am iesit afara,
iar in lumina difuza a unui bec indepartat
chiar am avut impresia ca vad un fluture.
Era in fata mea domnul Haulicd cu pelerina
sa neagra si cu o voce calda mi-a spus:

- ,Eram prin preajmd, am vazut lumina
si-am vrut sa vad ce faci.”

Emotia mi-a tdiat respiratia (cine md
cunoaste stie cd sunt foarte emotiv). Nu stiu
daca era bucurie sau era teama. L-am invi-
tat sa intre, coborand scarile la demisol,
deschizand wusa atelierului. Domnul
Haulica a facut doi-trei pasi, apoi s-a oprit,
s-a uitat in dreapta, s-a uitat in stanga, pe
jos si pe pereti Incercand sa gaseasca o cara-
ruie printre lucrdri ca printr-o padure stu-
foasd. Am remarcat ca cel mai mare impact
l-a avut ,Marele Triunghi” care ocupa
aproape toata latimea atelierului si ajungea
aproape pana in tavan. Aveam o bucurie
retinutd, urmadrindu-1 atent pe domnul
Haulica cum Imi privea lucrdrile acordan-
du-le o atentie deosebita. M-a intrebat:
,Care este titlul expozitiei tale?”.

- ,Etape”, i-am raspuns.

- ,Cum vei intercala pictura cu sculptu-
ra?”

- ,M-am gandit la o grupare a «Semnelor
pentru eroi», iar pe pereti vor fi imaginile
pictate.

- ,Cum ai ajuns la aceste semne?”

Am inceput sd-i povestesc ce-am vadzut
intr-o zi, in asfintit de soare, cand mergeam
la atelier.

Treceam pe langd Biserica Sfanta Vineri
si-am vazut multda lume adunata, uimita si
tacutd, privind cu frica cum se infaptuia o
crima.

- ,Doar nu sunt nebuni sa ddrame biseri-
ca!” am spus eu si lumea din jurul meu s-a
indepartat. Am banuit cé le este frica. Cand
am vazut cum leagd odgonul de otel de cru-
cea bisericii m-am inspdimantat si eu.
Trageau cu escavatorul de cruce si ea se
legana ca o trestie batuta de vant, in toate
partile, incercand, parca cu durere, sa nu se
desprinda de cupold si de trupul bisericii.

critice
Nu dupa mult timp, ca o randunica lovita
de uliu, crucea a cdzut pe pamant.
Dumnezeu mi-a dat lacrimi, dar nu mi-a
mai dat putere sd mai rdman, iar dupa ce
am vazut cum au smuls grilajele de la feres-
tre am plecat. Nu puteam sd vad aceasta
nelegiuire si nici nu aveam putere s-o
impiedic. Cu lacrimi in ochi l-am intrebat
pe Dumnezeu cum de-1 mai rabda pe
pdmant. Pana noaptea tarziu am ratacit pe
strazi fiindu-mi greu sa mai merg la atelier.
Cand am ajuns acasd, trist si abatut, i-am
povestit loanei, sotiei ingrijorate, de ce mi-s
ochii lacrimati. Am aprins candela si ne-am
rugat la Dumnezeu sa ne aibd in paza. De
atunci candela arde in fiecare zi in casa
noastra. Am inteles ca Dumnezeu m-a dus
spre Biserica Sfanta Vineri ca sa vad diavo-
lul si nelegiuirile sale si sa ma gandesc ce
pot sa fac eu. Nu puteam sa cladesc biseri-
cile daramate, dar puteam sa refac intregul
stdramat. Printre ddramaturi am cautat par-
tile faramate ale intregului. Am asezat
bucata peste bucata si-am refdcut semnul
Sfintei Treimi. Domnul Haulicd m-a lasat
sd-mi depan gandurile fara sa-mi intrerupa
trairile. ,Triunghiurile acestea pe care le
vedeti sunt legate de Sfanta Treime si le-am
intitulat «Semne pentru eroi». Marele tri-
unghi este facut din parchetul adunat din
demolarile de langa Biserica Sfanta Vineri”.
Cand am facut o mica pauza a intervenit
propunandu-mi sa punem Marele Triunghi
in mijlocul salii mari de la Dalles, pentru a
avea un impact puternic. Cu bucurie, I-am
intrebat daca vrea sa-mi deschidd expozitia.
- ,Sigur cd dd. Nu mai plec in Algeria;
acolo a izbucnit razboiul civil.”

Impreuna, am depanat multe ganduri
legate de idei, de semne, de conceptii, de
culori de spatiu si de vise. Se facuse ora unu
noaptea. Nu mai circulau autobuzele, tram-
vaiele si nici trenurile din metrou. Am co-
borat din Dealul Mitropoliei pana in Piata
Unirii sperand ca vom gdsi un taxi. Pe drum
am mai vorbit despre expozitie si despre
lucrarile mele pana cand, prin intunericul
orasului, am vazut un taxi. Am suierat si
suierul meu l-a indreptat spre noi. Domnul
Hdulica s-a urcat in taxi invitiandu-ma si pe
mine, dar am preferat sa merg pe jos, nefi-
ind departe de casd. Prin usa taxiului mi-a
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spus sd-1 sun dupa ce duc lucrdrile la Dalles.
Mergeam prin intunericul noptii, dar in
sufletul meu era luming, bucurandu-ma ca
m-am intdlnit cu domnul Dan Haulica. A
urmat o saptamana de foc. Am dus lucrari-
le la Sala Dalles, l-am sunat pe domnul
Haulica, asa cum stabilisem si eram nerab-
ddtor sd aranjez lucrdrile in sala. Cand a
venit domnul Haulicd am mutat lucrarile
de zeci de ori pand am gdsit cea mai potri-
vitd relatie intre lucrdrile de picturd, cu tot
felul de balauri, pe care urma sa le punem
pe pereti, iar semnele reprezentand Sfanta
Treime, grupate central, In prima sald. Se
stie, toatd tara trdia in frig. Sala n-a fost
niciodats incalzitd. In octombrie - noiem-
brie era foarte frig. Paltonul, fularul, caciula
si migcarea noastra prin sald ne-au ajutat sa
nu inghetam. Cautam echilibrul intre vio-
lenta si credintd. In timp ce mai aveam de
panotat cateva desene au aparut tovarasul
Heghedus din partea Ministerului Culturi
Impreuna cu alti doi tovardsi. S-au plimbat
prin sala de expozitie fara sa cearda vreo
explicatie de la autor. Se vede cd un turna-
tor le-a raportat ce lucrari erau in sald.
Tovarasul Heghedus a inceput sa ne spuna
cd mai multe lucrari din sala nu pot fi expu-
se. Au fost intrebari: de ce, cum si ce?... etc.
Impulsiv si nervos am vrut sa ies din sala,
dar domnul Haulica cu finete si cu mana
indreptatd spre un tablou m-a chemat sa
ma intrebe ceva. S-a apropiat de mine si,
aproape soptit, m-a intrebat ce am de gand
sa fac.

- ,,Ce sa fac, le iau si le duc acasa.”

- ,Bine, dar ai investit atata suflet si atata
energie.”

- ,Doar n-am sd-i las sd-si bata joc de
mine.”

Domnul Haulici, vazandu-ma atat de
inversunat (cred ca i-a pldcut Indarjirea
mea) mi-a spus sa ma linistesc si sa-1 las pe
el sa vorbeascd. Eram furios si-mi venea sa
le spun in fata ca au terminat de demolat
bisericile si s-au decis sd ma demoleze pe
mine. Eram supadrat, eram revoltat pentru
cd vroiau sa-mi striveasca visele. Ca sa pot
respira, m-am urcat pe o scara si-am ince-
put sa pun cateva tablouri cu susul in jos.
Am coborat de pe scard, ma migcam in toate
directiile, dddeam din maini si printre dinti
il strigam pe badita Ion sa-l1 trimita pe
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Danila ca sa tragd dracii pe ragild. Primeam
un mare sprijin de la domnul Haulica, il
respectam mult si nu voiam sa-l dezama-
gesc. Trebuia sa-1 ascult. Eram in urma lui,
cam la trei-patru metri, indreptandu-ne
spre acei tovardsi. Vreme de aproximativ o
jumatate de ord domnul Dan Haulicd a cau-
tat cele mai convingatoare argumente, spu-
nandu-le cd nu toate triunghiurile sunt
semne masonice. Dacd a vazut ca nu reu-
seste sa-i convingd, le-a spus mai apdsat:
,Daca vreti sa-1 faceti pe Paduraru celebru,
inchideti expozitia. «Europa Liberd» abia
asteapta.” Cei trei tovardsi cred ca s-au spe-
riat putin, pentru cd i-am vdzut sosotind
ceva Intre ei, apoi au plecat, furiosi, fara sa
ne mai zicd mdcar bund seara. Nu l-am
vazut niciodata pe Domnul Haulica atat de
hotarat sa nu cedeze.

- ,,Stai linistit, lupta continua” si a conti-
nuat. Ei n-au cedat, noi n-am cedat.
Domnul Haulicd, vicepresedintele UAP
pictorul Ion Gheorghiu si eu, am mers la
CCES, la doamna ministru Suzana Gadea,
incercand sa argumentam cd triunghiurile
din expozitie nu sunt semne masonice. Cu
sufletul ravdsit am atras atentia asupra tri-
unghiurilor care sunt pe strdzile noastre ca
semne de circulatie. Doamna ministru a
inteles unde bat si ne-a spus cd nu mai
poate face nimic, pentru ca sesizarea a fost
trimisda la Comitetul Politic Executiv al
Comitetului Central al PCR. Va puteti
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inchipui cat de revoltati am fost. Domnul
Haulica a devenit scut pentru mine in fata
Cenzurii Culturale, a luat legatura cu mai
multe ambasade si a publicat in ,Romania
literard” data vernisajului de la Sala Dalles.
Trecusera cinci zile, mai erau doua ore pana
la vernisaj si nu primisem aprobarea pentru
deschiderea expozitiei. Veniserd rudele de
la Iasi si de la Brasov — nerdbdatoare sa-mi
vada expozitia. N-am suflat o vorba. Nu
le-am spus ce necazuri am. Speram sa aiba
loc vernisajul. Domnul Haulica nu primise
nici o veste. Rudele au plecat la expozitie,
iar eu si sotia am ramas acasa. Asteptam un
raspuns de la domnul Hdulica sau de la
Mihai Oroveanu, pe care il simteam mai
apropiat. Dupad ora 18 a sunat telefonul. Era
directorul Oficiului de Expozitii.

,Neculai, vino la sald, te asteapta
lumea. Se deschide expozitia.”

Grdbiti, eu si Ioana am plecat spre
Dalles. In fata Sdlii Dalles erau mai multe
masini negre care aveau steguletele amba-
sadelor respective. Imediat am inteles ca
domnul Haulica i-a convins pe ambasadori
sd vina la vernisaj. M-am gandit ca numarul
mare de ambasadori si oameni de cultura
care au venit la vernisaj poate i-au obligat
sd deschida sala. La usa am fost intampinati
de Mihai Oroveanu si de Valeriu Giodac.
Cei doi au fost prietenosi cu mine, dar au
tinut sa-mi spuna ca au fost nevoiti sa-mi
scoatd cateva lucrari pentru a avea loc ver-
nisajul. Giodac mi-a spus:

- ,Neculai, sa nu faci gdldgie. Expozitia
este deschisd doar in seara aceasta.”

Am tdcut pentru cd eram impresionat de
numdrul mare de oameni din sala. M-am
strecurat prin multime ca sa ajung la dom-
nul Haulica.

- ,Unde ai disparut?! Uitd-te catd lume te
asteapta!”

Apoi m-a imbratisat si mi-a spus:

-,,0 sa reusim.”

Vocea mea era sugrumata de emotie si
n-am mai putut sa spun nimic.

In sala am intalnit un prieten care era
c-un italian. Avea o camera de filmat si I-am
rugat sa filmeze tot, pentru ca a doua zi
expozitia se va inchide. $i asa m-am ales cu
un document exceptional care intareste
argumentele mele. M-as bucura daca cineva
ar dori sd prezinte acest eveniment la vreo
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televiziune din Romania. Eram bucuros ca,
totusi, vernisajul a avut loc. Desigur, a doua
zi am mers la sald sa strang lucrarile si sd le
duc la atelier. M-am intalnit cu directorul
Oficiului de Expozitii si mi-a spus sa mai
astept, ca expozitia mai este deschisd o zi.

In fiecare zi am mers la sala si-n fiecare
zi primeam acelasi raspuns. Expozitia a fost
deschisa mai mult de o luna si-a fost vizita-
td de mii de oameni. (S-a constatat dupa
numarul de bilete vandute.)

Sunt convins ca fara sprijinul Domnului
Dan Haulica acest eveniment, de neuitat,
nu ar fi avut loc. ,Semnele pentru eroi”
expuse la Sala Dalles in 1988 au fost consi-
derate premonitorii pentru sacrificiul celor
rapusi de gloantele dictaturii in 1989.

P.S.: Dupa mai bine de jumatate de an de
la inchiderea expozitiei, prin vara anului
1989, am obtinut aprobarea sa public cata-
logul expoz1t1e1 In aprilie 1989, Domnul
Hdulica impreuna cu Geo Bogza, Stefan
Augustin Doinas, Octavian Paler, Mihai
Sora, Alexandru Paleologu, Nicolae
Manolescu, Andrei Plesu au semnat scri-
soarea de sustinere a poetului Mircea
Dinescu care era retinut la domiciliu.

Cand i-am telefonat si i-am spus ca am
obtinut aprobarea sa public catalogul, m-a
felicitat si s-a bucurat. L-am rugat sa-mi
incuviinteze sa public si articolul Domniei
Sale. Mi-a dat incuviintarea, dar a avut grija
sd ma atentioneze ca s-ar putea sa am
nepldceri. $i am avut, dar n-am ezitat nicio
clipa sa public catalogul cu articolul
Domniei Sale in limba roméana si-n limba
franceza. Sunt destui cei pe care i-a publicat
in ,Secolul 20” si pe care i-a sustinut pana
in panzele albe, dar care l-au parasit dupd
ce s-au vazut cu sacii in caruta. Ce fel de om
as fi fost daca as fi abandonat lupta si nu as
fi fost loial si recunoscator celui care a fost
alaturi de mine — la bine si la greu. L-am
admirat pentru eruditia sa, pentru ataga-
mentul si ddruirea sa pentru cei in care cre-
dea. Imi este foarte greu sa scriu, In cateva
randuri, despre copacul urias care a impan-
zit rodul sdu in lume, Doamna si Domnul
Haulica au plecat in Imparatia Domnului,
dar din rodul lor ne mai hranim si astazi. li
port in suflet, cu toata dragostea si pretui-
rea mea.
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nerea PASTINA

Un Om,
parca al altor vremi

Frumos... mereu frumos... Un om atat de
viu al vremurilor noastre. Dan Haulica...
Discret si masurat... Unic si actual... Figurd
emblematica — de neinlocuit...

Mi-1 amintesc la nenumarate expozitii,
vorbind. Vorbeste Dan Haulicd. Mi-1 amintesc
impreuna cu sotia sa — Cristina, cu fiica sa —
Lisandra. Mi-1 amintesc in atelierul meu din
strada Paleologu. Mi-1 amintesc in atelierul
meu din strada Simetriei... Cateva expozitii,
cateva expozitii personale... M-am bucurat,
fericit, dar si emotionat, sa imi vorbeasca.
Variatiuni in Alb, dedicata Pdarintelui
Dumitru Staniloae, expozitia de Ila

Mogosoaia, expozitia si lansarea micului
album Ascultarea Privirii...

Ultima expozitie de la Dalles. Atat des-
chiderea, cat si inchiderea expozitiei. Cu
mai multe zile inainte de a duce lucrarile la
sald, a venit la atelier ca sa le vedem

impreuna. Am dus multe din lucrarile din
atelier. impreuné, am agezat, am compus
expozitia. Atent si delicat.

- Ce zici? imi repeta la fiecare propunere
de asezare a lucrarilor... Curajul si staruin-
ta... Harnicia si priceperea... increderea.
Toate, cu daruire. Cu iubire... invétam... (@)
lectie dincolo de lectie. Cateva zile am lucrat
la compunerea ei. O partiturd. Era luna
martie, era frig, cdldura nu mergea. Dar cata
cdldura in aceasta impreuna-lucrare!

Joi, 14 martie 2013 — vernisajul expozitiei.
Vorbea Dan Haulicd, prietenul nostru.
Vorbirea lui, scriitura lui... Vorbirea orala,
colocviald, inaltd, caldd, mereu inspirata.
Avea gust. Simtita, pentru ca era traita:
Poezia...

Dan Haulica — un Om, parcd din alte vre-
muri!

Horea PASTINA, Pictor, membru UAP Bucuresti, e-mail: horeapastina@yahoo.com.
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In
memoriam
Tiberiu
Avramescu

Jorcdam DTG

La despartirea de
Tiberiu Avramescu

Abstract

Acest articol ni-l prezintd pe Tiberiu Avramescu, eminent textolog si filolog care s-a ocupat de
editarea colectiei , Biblioteca pentru toti”. Este prezentat un catalog al autorilor care au apdrut sub
ingrijirea sa. Articolul ne oferd un portret al omului Tiberiu Avramescu, precum si o prezentare a
lucrdrilor sale in calitate de istoric literar. Sfarsitul vietii lui este vizut in lumina acestui profil.
Moartea unui editor de calibrul lui Tiberiu Avramescu trage semnale de alarmd in legdturd cu
soarta editiilor din tara noastrd in aceste vremuri.

Cuvinte-cheie: Tiberiu Avramescu, istorie literard, editii critice, portret in memoriam.

This article introduces us into Tiberiu Avramescu’s professional profile. As an editor and a philolo-
gist he worked for the “Library for All” collection (, Biblioteca pentru toti” — a well known collec-
tion in the years before 1989 in Romania). A catalogue of the authors who were published under his
guidance is presented. A portrait of the person in his everyday life is also done. The article goes fur-
ther with a presentation of his work as a literary historian. The end of his life is also considered in
the account of his profile. The death of an editor like Tiberiu Avramescu is a moment to reflect on the

condition of critical editions in Romania of our times.

Keywords: Tiberiu Avramescu, literary history, critical editions, in memoriam profile.

Intre colegii redactori de la Editura pen-
tru Literaturd si apoi la Editura Minerva,
Tiberiu Avramescu a avut un profil profe-
sional aparte. A fost si el, fireste, un eminent
textolog, un filolog de clasd, insa ceea ce i-a
conferit un profil profesional aparte a fost
pasionata, acaparanta preocupare a sa de a
edita colectia ,Biblioteca pentru toti”. Tm-
preuna cu Mihai Sora a alctuit un amplu
plan de editare, cuprinzand 1500 de titluri,
care a fost infaptuit integral. Intre anii 1960
si 1974, cand a fost sef al Redactiei ,Biblio-
teca pentru toti”, au aparut 825 de titluri,
atat din literatura romana, cat si din litera-
tura universala. Privind catalogul general al
colectiei, aparut cand aceasta implinea un
secol de la aparitie, constatdm ca, in rastim-
pul in care a condus-o Tiberiu apdrut din

literatura universala: Salom Alehem, Lucius
Apuleius, Pietro Aretino, Balzac, B.
Bjornson, B. Brecht, Beaumarchais, Jakob
Burckhardt, Mihail Bulgakov, Charles de
Coster, B. Cellini, Cehov, Albert Camus,
Cervantes, A. Conan Doyle, Paul Claudel, E.
R. Curtius, Colette, Dostoievski, Alexandre
Dumas, Alphonse Daudet, Th. Dreiseir, Fr.
Diirenmatt, G. Duhamel, Ch. Diehl, Anatole
France, W. Faulkner, Gorki, I.A. Goncearov,
J. Giradoux, Goethe, Gogol, André Gide, J.
Galsworthy, Th. Hardy, Hemingway, J.
Hasek, Victor Hugo, J. Huizinga, J.-K.
Huysmans, E.T.A. Hoffman, N. Kazantzakis,
Yasunari Kawabata, Jack London, H.
Laxsness, La Fontaine, Carlo Levi, Sinclair
Lewis, H.W. Longfelow, Selma Lagerlof,
Longos, Fr. Mérimée, Th. Mann, Mau-

Iordan DATCU, Institutul de Istorie si Teorie Literard , G. Calinescu”, e-mail: instcalinescu@yahoo.com.
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passant, André Malraux, André Maurois,
Alfred de Musset, Fr. Mauriac, Karl May,
Marquez, Branislav Nusici, Pugkin, Ch.
Perrault, Plaut, Marcel Proust, Edmond
Rostand, Jules Romains, La Rochefoucauld,
Seneca, Sofocle, Shakespeare, W. Scott, G.B.
Schaw, Schiller, B.P. Shelley, A.N. Tolstoi, Lev
Tolstoi, Tagore, Turgheniev, Mark Twain,
Terentiu, Henry Troyat, A. Tibaudet, Jules
Verne, Alfred de Vigny, O. Wilde, Richard
Wagner, Virginia Wolf, Emile Zola s.a. Am
dat aceastd lunga listd de scriitori straini pen-
tru a sublinia ca Tiberiu Avramescu 1isi
dobandise si o buna orientare in literatura
universala. Lista clasicilor romani a fost si ea,
se intelege, la fel de bogata.

Omul Avramescu, deschis, sincer, calm,
mereu cu zambetul pe buze, cu un compor-
tament colegial fard fisura, a fost, probabil,
cel mai iubit dintre noi. Colegele puneau
mult alint cand 1i pronuntau numele mic. Isi
pastrase pana tarziu, spre maturitate, o fata
de copil. Z. Ornea il tachina pe aceastd tema
a juvenilitatii fetei sale. Parul alb, inca de la
tinerete, contribuia si el la conturarea unei
infatisdri inconfundabile a chipului sdu. A
avut cultul prieteniei, intre bunii sai prieteni
numadrandu-se Dan Grigorescu, Z. Ornea,
Andrei Rusu, Margareta Feraru, Elena Mur-
gu, Viniciu Gafita (cu acesta a facut nenuma-
rate excursii la munte, cu cortul), H. Zalis,
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Stefan Cazimir, Ioan Comsa, Valeriu Rapea-
nu, Ioan Serb, Gheorghe Dolgu, ruda a sa.

Opera sa de istoric literar, alcdtuita din
studiile monografice Constantin Mille.
Tineretea unui socialist (1973, 424 p.) si
,Adevarul”. Miscarea democraticd si socialistd
(1895-1920) (1982, 428 p.), pare restransa
fata de posibilitétile sale, Insd aceste ample
lucréri i-au cerut doud decenii pentru pre-
gatirea si scrierea lor. In timpul amintit, a
citit presa vremii, cele peste opt mii de
numere ale Adevirului, cele cinci mii de
numere ale cotidianului Dimineata, apoi
Lupta (1921-1927). Fata de lucrarea ante-
rioara despre C. Mille, intitulata Un uitat si
semnatda de A. Mora in 1946, cartea lui
Tiberiu Avramescu este o cercetare moder-
na, a vietii si activitatii fruntasului socialist,
dar si a epocii, a mediului In care a trdit si a
activat, a migcarii de idei, a grupurilor poli-
tice, a contextului social si spiritual. , Pentru
prima data cititorul intelege — a scris Valeriu
Rapeanu, in recenzia sa din Contemporanul,
nr. 8/1974 — ce a dat Constantin Mille socia-
lismului romanesc si ce datoreaza acesta cli-
matului de efervescenta creat de miscare pe
plan social si ideologic.”

Buna sa cunoagtere a miscarii socialiste
se vadeste si in alcatuirea editiilor Amintiri
literare despre wvechea miscare socialistd
(1870-1900) (1975), in care a inclus pagini
din Anton Bacalbasa, Jean Bart, I.C. Frimu,
Gala Galaction, C. Dobrogeanu-Gherea,
Constantin Graur, G. Ibraileanu, Constantin
Mille, Izabela Sadoveanu si Ion Teodorescu,
si Ion Teodorescu, Izabela Sadoveanu,
Amintiri (Din lumea umbrelor. Sufletul altor
generatii (1980).

Dintre editiile ingrijite, doua 1-au solici-
tat foarte mult: reeditarea, intre anii 1987 si
2000, la Editura Eminescu, in trei volume, a
cartii lui Constantin C. Bacalbasa, Bucurestii
de altidatd, pe care a reeditat-o apoi nu de
mult la Humanitas, la volumul al treilea
lucrand pand in ultimele sale luni de viata.
Comentatorii editiei au remarcat amploarea
notelor si comentariilor, in unele pagini ele
depasind textul lui Bacalbaga In anii 1996 si
2001 a tiparit, la Chisinau, in doua volume,
editia Basarab, Scrisori din Basarabia, pe care
le-a descoperit si copiat cu mana, vreme
indelungatd, din cotidianul bucurestean
Telegraful, unde au aparut intre 6 iulie 1880
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si 27 decembrie 1890. Emitentul scrisorilor a
denuntat cu tdrie dezastrul adus de ocupan-
tul rus in Basarabia: a desfiintat scoala in
limba romana, a deportat multi dintre locui-
torii basarabeni, a populat provincia cu ele-
mente slave, cu colonii de germani si bul-
gari, a interzis tipdriturile in limba romana.
Si In aceasta editie notele si comentariile
editorului sunt de mare profesionalism. In
privinta pseudonimului cu care sunt sem-
nate scrisorile, Tiberiu Avramescu a presu-
pus ca este vorba de Gheorghe Gore. Pavel
Balmus, de la Chisindu a opinat cd este
vorba de Zamfir C. Arbore, iar Z. Ornea, in
recenzia sa din Romdnia literard (nr. 13/1997),
s-a raliat opiniei lui T. Avramescu: ,, singurul
lucru care i se datoreaza, probabil, lui
Zamtfir C. Arbore este cd a publicat aceste
corespondente, ca 1-a imboldit pe corespon-
dent sa scrie, poate chiar l-a descoperit, con-
vingandu-l sa informeze, cu regularitate,
publicul roméanesc despre realitatile vitrege
ale Basarabiei.”

Vedem in descoperirea, copierea si tipa-
rirea, Intr-o excelenta editie, a Scrisorilor din
Basarabia nu doar demersul de mare interes
al istoricului literar si editorului, ci si altce-
va: implinirea unei datorii spirituale a sa
fata de Basarabia, familia sa fiind originara
din Miclduseni-Lapusna.

Omul n-a fost ocolit, de-a lungul vietii,
de unele lovituri care l-au marcat. A fost,
mai Intdi, faptul traumatizant, ca nu si-a
cunoscut tatdl, Gheorghe Avramescu, ofiter-
inginer. In 1974, s-a vazut obligat si accepte
transferul de la Editura Minerva, unde era
seful Redactiei Biblioteca pentru toti, la
Centrala Editoriala, la sectia Sinteze. Fusese
la mijloc si o lucratura a unui coleg din
redactie, secretar de partid, care isi dorea, si
a obtinut-o, sefia redactiei. L-am vazut
atunci, ca niciodata, profund tulburat, tul-
burat pana la lacrimi. Prin anii ‘80 ai secolu-
lui trecut, voia sa divorteze, pentru ca sotia
sa, un temperament iritabil, intr-o anume
vreme, se purta nedemn cu mama sa, pen-
tru care el avea un cult, ea fiind aceea care,
cu salariul ei de contabild, si-a crescut fiul,
l-a dat la scoald, apoi la Facultatea de
Filologie din Bucuresti.

Stiu ca I-a sustinut, in problema divortu-
lui, bunul sau prieten Z. Ord ia de sotie pe o
colegd a noastra, mai tanara si vaduva. S-a
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razgandit repede si a convietuit cu sotia sa,
sotia si colaboratoarea sa, cateva editii sem-
nalandu-le impreund, pana la decesul aces-
teia, in 2012. O alta loviturd, primita de el si
de noi, minervistii, a fost privatizarea, de fapt
disparitia Editurii Minerva. Redactor-sef si
apoi director al ei intre anii 1990 si 2001, a
semnalat, cu profunda ingrijorare, disparitia
editorilor specializati pentru editarea clasici-
lor romani: ,ultima generatie de editori ro-
mani de texte clasice — scria el intr-un inter-
viu — se pregateste, fatalmente, sd predea
stafeta... in conditiile in care editiile critice
sunt prost remunerate si aparitia lor depin-
de in mod hotarator de obtinerea unei sub-
ventii, nici un tandr nu se mai Incumeta azi
sa-si dedice zilele (si noptile) unei astfel de
activitati”. Cand i-am oferit, In noiembrie
2000, un exemplar din cartea mea, Sub sem-
nul Minervei, in care exista si un portret al
sdu, apdrutd in acel an, mi-a spus, trist, ca
lucrarea mea ar putea sa fie prohodul
Minervei, care avea atunci datorii la tipo-
grafii de trei sute de milioane de lei. In 2002
cand, in urma privatizarii Editurii Minerva,
cativa redactori ramaseserd pe drumuri,
acad. Eugen Simion i-a angajat la Institutul
de Istorie si Teorie literara , G. Calinescu”.
Au fost ani in care Tiberiu Avramescu si-a
folosit vasta experientd In revizia stiintificd a
unor aparitii din colectia ,Opere fundamen-
tale”, coordonata de acad. Eugen Simion.

La 12 mai 2003, la ora sase, a suferit un
infarct. Cu trecerea anilor boala de inima
s-a agravat si s-au declansat si alte boli. In
august 2014 a fost operat in Spitalul
,Sfantul Ioan”, de unde, doar la cateva zile
dupd operatie, un medic iresponsabil l-a
externat. Reinternarea, la Spitalul Elias, n-a
facut decat sa-i constate decesul pe data de
20 august. Implinise 81 de ani si cinci luni.
Pe 22 august academicienii Eugen Simion,
Maya Simionescu, Mihai $ora, Marius Sala,
Gheorghe Dolgu si colegii Elena Murgu,
Margareta Feraru, Gabriela Omat, Viviana
Serbanescu, Daciana VIadoiu, Larisa
Manea, Ludmila Draghicescu, Georgeta
Carstea, Musica Banulescu, Passionaria
Stoicescu, Ion Nistor, Radu Traian, Valeriu
Rapeanu si Vasile Ciucd l-au condus pe ulti-
mul drum la Cimitirul Bellu catolic, unde a
fost Inmormantat in aceeasi cripta unde
sunt iInmormantate mama si sotia sa.
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Abstract

Eseul de fatd discutd dosarul de securitate al criticului literar G. Calinescu din perioada 1954-
1962, reconstituit si comentat de istoricul literar I. Oprisan. Sunt analizate, pe ldngd contextul
politic totalitar al urmdririi operative, culisele vietii literare din epocd, ale biografiei si activititii
criticului. Sunt, de asemenea, discutate si evaluate contributiile documentare ale investigatiei,
precum si relevanta lor pentru istoria literard si intelectuald din Romania comunistd.

Cuvinte-cheie: dosar, comunism, biografic, intimitate, politicd.

The present essay debates upon the Security file of the literary critic G. Calinescu for the period
1954-1962, such as it was reconstituted and commented upon by the literary historic 1. Oprisan.
Side scenes of the critic's literary life, biography and activity in the epoch are scrutinized beyond the
totalitarian political context of the operative watch. Reference contributions of the investigation as
well as their relevance for the intellectual and literary history in the Communist Romania are also

taken into consideration and evaluated.

Keywords: file, Communism, biographic, intimacy, politics.

In ultimul deceniu si jumatate, o data cu
treptata liberalizare a accesului la dosarele
politiei politice din Romania comunistd, a
apdrut o tot mai bogatd , literatura a dosare-
lor”: investigatii si cercetari de arhiva, bio-
grafii sau monografii bazate pe explorarea
arhivei C.N.S.A.S. (cuplate sau nu, dupa
caz, cu investigatii In ceea ce a rdmas nedis-
trus din Arhivele Sigurantei Statului), aces-
tea oferd un rezervor indispensabil de date
pentru istoria intelectuald a epocii si pentru
ceea ce istoricii mentalitatilor numesc ,,isto-
ria vietii private”. Oricum, istoriografia lite-
rara a perioadei nu mai poate face abstractie
de ele. Critica Insasi va trebui sa le aiba in

vedere si sd discute, inclusiv in plan teore-
tic, relevanta lor. In mod ironic, deserviciile
aduse de Securitate celor urmdriti s-au
transformat, din servicii (secrete) aduse
regimului de atunci, in servicii (publice)
aduse biografilor si exegetilor din prezent.
Dar nu e oare si istoricul literar un detectiv,
in felul sau?

Existd insd — mai e oare nevoie s-o spu-
nem? —nu numai o etica a cercetdrii dosare-
lor, ci si una a comentdrii lor. Nu putini pro-
curori culturali cauta In aceste investigatii —
probe pentru eventuale rechizitorii morale,
pentru lustrdri ale , colaborationistilor”.
Sau, dimpotrivd, pentru apologii ale victi-

Paul CERNAT, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere, e-mail: cernatpaul@gmail.com.
* I. OPRISAN, Asaltul cetatii. Dosarul de securitate al lui G. Calinescu, Academia Romana, Institutul de
Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”, Editura Saeculum I1.O., seria ,Documente revelatorii”,

Bucuresti, 2014, 594 p.
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melor. Altii incearca, dimpotriva, sa le valo-
rifice sine ira et studio in vederea unei intele-
geri cat mai complexe a contextului. Si, de-
sigur, a biografiei protagonistilor aflati,
vorba cronicarului, ,supt vremi”. Nu e
vorba de relativism moral aici, ci de vietile
mutilate ale unor oameni. Ele trebuie extra-
se cu competentd, responsabilitate si pre-
cautie, din ruinele documentare ale Istoriei.

DL I. Oprisan face, fard indoiala, parte
din ultima categorie de cercetatori. De
curand, d-sa a publicat la editura pe care o
conduce (Saeculum 1.O.) o investigatie pe
cat de spectaculoasd, pe atat de tulburatoa-
re. Sub un titlu militar — Asaltul cetditii — isto-
ricul literar propune o examinare cvasi-
completa a dosarului de urmarire operativa
a lui G. Calinescu din perioada stalinista si
post-stalinistd. Am spus ,cvasi-completa”
pentru cd, dupd cum era de asteptat, dosarul
prezinta si goluri de informatie. Minore, ce-i
drept, prin comparatie cu amploarea ,re-
velatiilor” biografico-documentare. Am
avut la un moment dat senzatia, parcurgand
cele peste 550 de pagini debitoare dosarului
cu numarul I 066960 de la CNSAS (in
varianta comentatd de I. Oprisan), ca parti-
cip eu Insumi la o chestiune de familie isto-
rico-literara. Fie si numai pentru ca atat
autorul cartii, cat si sussemnatul, lucram la
Institutul fondat, la inceputul anilor "50, de
Calinescu. Iar unii dintre colegii nostri mai
varstnici 1si amintesc multe din episoadele
consemnate In aceasta veritabila istorie inti-
ma a Institutului. Md gandesc, bundoara, la
domnul Stancu Ilin, la profesorul Dumitru
Micu, la Teodor Virgolici si, mai ales, la
veteranul Pavel Tugui.

Piesele reproduse in Addenda deschid
,ferestre” suplimentare spre un Calinescu
secret, oferind, printre altele, o noud , cheie”
de lectura a romanului Bietul Ioanide. Chiar
dosarul de urmarire al criticului fusese des-
chis din cauza suspiciunilor generate de
romanul in spetd. Cum? Pur intampldtor:
mai exact, prin violarea de rutind (pe 22
aprilie 1954) a corespondentei unui cititor
(Razlet Ion) care-i scria fratelui sdu ca de o
scriere subversiva... Studiul pe care I
Oprisan 1l dedica in final ,ultimei carti
necenzurate” a criticului — volumul de cala-
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torie Kiev, Moscova, Leningrad, apdrut in
1946 — aduce noi argumente in contul stra-
tegiei calinesciene de supravietuire. O stra-
tegie de tip double bind, in care libertatile ris-
cante alterneaza cu compromisurile.
Addenda finala incepe ca o prolegomena a
dosarului de Securitate. E vorba de un
denunt finaintat pe 28 ianuarie 1942
Sigurantei de catre prof. Gh. A . Cuza - fiul
ideologului antisemit A. C. Cuza — de la
Universitatea din lasi. Motivul? Caracterul
,jidanit” si ,antinational” al marii Istorii...
din 1941. Citez, pentru edificare, doar cate-
va fragmente detestabile: , Credem, totusi,
in eficacitatea arderii pe rug a blestematiilor
ce pot primejdui fiinta neamului. Cei care
au facut greseala editdrii (...) au datoria ele-
mentara de a o retrage din circulatie,
denuntand-o ca vinovatd de lez-natiune.
(...) DL Cdlinescu trebuie sa plece de la
Universitatea din lagi, iar opera d-sale
suprimata. (...) D1. Calinescu ar face bine sa
pdrdseasca si lasul. (...) In ceea ce ne prives-
te, poate sa fie sigur ca acolo unde va pasi
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(...), noi ne vom da la o parte si cd golul se
va face tot mai mare (...) Biruinta de astazi
e a Svasticei. Sarindarul a disparut. Se cade,
dar, ca in ruinele lui sa fie ingropati si gan-
dacii bucatariilor iudaice”. Titlul denuntu-
lui (Provocare sceleratd sau act de dementi.
Cazul G. Calinescu) poate fi aplicat la fel de
bine denuntatorului. In mod ironic, ,trata-
mentul favorabil” pe care Calinescu l-ar fi
aplicat In Istorie... scriitorilor evrei sau filo-
semiti, se va transforma dupd cativa ani, cu
exemple inverse, in dovezi ale , rasismului”
si ,filo-legionarismului”. Le vor oferi, vehe-
ment, I. Ludo, Ion Vitner si altii. Pe aceeasi
linie a ambiguitatii dublu-culpabile, prinse
intre doua totalitarisme gemelare, va fi
incheiat in 1949 Bietul loanide (in timp ce Gh.
A. Cuza se pregatea sa moara incarcerat la
Aiud). Lung prilej de vorbe, de ipoteze si de
controverse. Amdnunt relevant: prima
copertd a romanului, prompt retrasa din cir-
culatie, era de culoare verde, iar cea care o
va inlocui va fi rosie...

I-a fost dat, in fapt, ,bietului” Calinescu,
ca si alter ego-ului sdu fictional, sd cada vic-
tima unor acuze venite din partea tuturor
revizionistilor: de extremd dreapta in 1942
(cand s-a dorit alungarea sa din lasi), de
extrema stanga in 1950 (cand e indepadrtat
de la Facultatea de Litere din Bucuresti si
,exilat” la Institutul care-i poarta numele),
anticomunisti radicali dupa 1989 (cand s-a
cerut, cu argumente etice si ,teoretice”,
penalizarea sa canonicd). Din fericire, esteti-
cul, desi cade totdeauna la mijloc, se ridica
mereu deasupra circumstantelor. Roman
caracterologic de mare clasd, superior in
destule privinte romanelor universitare ale
lui David Lodge, Bietul Ioanide are ,chei”
potrivite nu doar pentru propriile personaje
(cu modele reale identificate mult inainte de
publicare), ci si pentru istoria trdita in acei
ani de Calinescu, si, implicit, pentru dosarul
de Securitate care-o consemneaza cu lux de
amanunte.

Trebuie spus ca, in ciuda tuturor conce-
siilor tactice si a compromisurilor strategice,
marele critic ,iese bine” din acest dosar
fabulos. Un histrion subversiv, care joaca
aparent cum 1i cantd regimul, dar ale carui
gesturi neconforme si neconformiste sunt

critice
permanent suspectate, ca ale unui inamic
sub acoperire. Va fi, in consecinta, mereu
hartuit, supravegheat inclusiv prin recruta-
rea avocatului-sofer I. Ignat si (in intentie) a
menajerei lacob Irma, fard a mai vorbi de
unii colaboratori de la Institut; cea mai
zeloasa informatoare, recrutata dupa aresta-
rea sa din procesul Noica-Pillat ca amanta a
celui din urma si detindtoare a romanului
sdu clandestin (Asteptind ceasul de apoi),
Cornelia Stefanescu devine cu timpul, sub
numele de cod Maria Sdndulescu, un fel de
umbrd a criticului. I se aldturd George
Munteanu (alias agentul Stefan
Dragomirescu), sporadic Gh. Bulgar si
multi altii, cunoscuti sau necunoscuti (din-
tre ofiteri, un nume sonor este cel al maio-
rului Sorin Iulian, viitor lider al Comunitatii
Evreiesti). Surprinde si nu prea excesul de
zel al lui Vrabie care — pentru a-si usura
dosarul -1l taxeaza pe Calinescu drept , un
reactionar notoriu si un critic decadent”.
Episodul psihotic din 1941, cu internarea in
sanatoriul de boli nervoase, e mereu invocat
de supraveghetori spre a-i descrie compor-
tamentul extravagant, imprevizibil si con-
tradictoriu — cel mai probabil jucat, ca si
vocea cantatd pe care si-a construit-o.
,Nebunul” (cum i se spune in unele note)
are insa cel putin doi protectori fideli, bine
plasati si foarte influenti la varf: Pavel
Tugui si George Ivascu, care-i vegheaza
mersul pe sarma si 1l salveazad ori de cate ori
face pasi gresiti. Prin intermediul lor, si pe
filiera national-umanista a partidului, criti-
cul obtine protectia lui Gheorghiu-Dej. In
felul acesta, va ajunge sd-si publice, dupa
tribulatii umilitoare, Scrinul negru sii se per-
mite sa-si reia, sub forma de prelegeri ono-
rifice, cursurile la Universitate. Interesant;
desi eliminat din Invatamant inainte de
1950, dupa denuntul lui Vicu Mandra si
campaniile de presa ale lui Ion Vitner,
patronate de Leonte Rautu, Calinescu apare
pana in 1954 in evidenta Ministerului
Securitdtii ca profesor la Universitate... Pe
de alta parte, dupa cum afldm din dosar,
Vitner insusi va fi ,alungat” de Calinescu
din functia de director adjunct al
Institutului (in 1952, cand in locul sau vine
Mihai Novicov), iar colaboratorii acestuia
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de la Catedra de Literaturd Romana vor fi

de asemenea dati afara de la Institut, pe
motiv ca ,nu-l asculta destul” pe director,
fiind angajati ,cu jumatate de norma”.
Directorul 1si atrage in schimb colaboratori
cu origine nesdnatoasa, fosti ,reactionari”
sau condamnati politic, pe care 1i protejeaza
cat poate. De reguld, cu argumente cultura-
liste (,,Pillat, nu ai teama pentru originea ta
sociald! Esti fiul poetului Pillat!”). Sferele de
influentd se rearanjau in culise. lar culisele
pun, din plin, in evidentd contrastul frapant
dintre libertatea comportamentului calines-
cian si rigorile extrem de coercitive ale siste-
mului. Ca aliat util intru legitimarea intelec-
tuald a noii puteri, Calinescu stie prea bine
cd Partidul nu-si permite sa-1 piarda. Drept
pentru care forteaza mereu nota, jucand
ambiguu pe cartea ,omului vechi” care
,vrea sa Invete”. Cu totii 1l privesc ca pe un
,neintegrat in regimul socialist”, care scrie
pe linie doar ,, de formd”. Atitudine scontata
sau joc periculos? Intr-o convorbire cu
Valentin Lipatti datd mai departe de un
agent, lectora Zoe Dumitrescu relateaza ca,
intr-o conversatie amicald, directorul
Institutului ar fi spus cd Ion Antonescu ,e,
in felul lui, un erou”. Autoritar, il apostro-
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feaza vehement in sedinta pe colegul acade-
mician Geo Bogza: ,Tu sd taci, cdpitan de
vapor! Aici este dictatura celui capabil sa
conducd si acela-s eu!”. Individualist, 1i
,utilizeaza” pe subordonati ,ca sd facd
lucréri de ordin personal”. In politica exter-
nd, considera ca , rusii nu se pot compara cu
americanii, care-s mai tari”, iar presedintele
Eisenhower , trebuie sd faca el ceva pana la
urmd”, dupa care sustine contrariul. Bietul
loanide e suspectat de regim ca scriere mas-
cat pro-legionara, scrisd pentru captarea
publicului legionar (inclusiv din exil — e lau-
data ,desantat” la Vocea Americii). Amana
deliberat, prin tot felul de tertipuri, publica-
rea Tratatului de istoria literaturii (,sarcina de
stat”), in asteptarea unor vremuri prielnice
pentru reeditarea Istoriei... (un motiv invo-
cat informal de Calinescu ar fi acela ca nu
concepe aparitia unui tratat in care sa nu se
tind seama de rolul jucat de Titu Maiorescu,
contestat in prezent ca ,reactionar si deca-
dent”). Se pronunta , scaldat” despre trans-
fugul Cioran, ale carui scrieri le califica
drept , bufonerii care dau de gandit”, in loc
sd le infiereze partinic (articolul O teorie a
urii despre E.C. — aparut in Contemporanul
din 11 decembrie 1959 — este reprodus in
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Addenda). Mai mult, In 1958 Calinescu apre-
cia ca Eliade si Cioran sunt ,singurii scrii-
tori adevarati dintre cei fugiti” si , trebuie
sa-i aducem in tara, dar cine s-o faca?”. E
urmadrit incrucisat de Securitate, pentru ca —
dupd unele surse — ar lucra in secret la
scrieri anticomuniste (una dintre ele s-ar
intitula, complet neverosimil, Ororile comu-
nismului in Romdnia). Cea care lanseaza
informatia, niciodatd confirmata practic,
poarta numele de Alice Botez. Nicio asema-
nare Insa cu eleva lui Nae Ionescu si viitoa-
rea prozatoare fantastd: simpld coincidenta
de nume (e vorba de sotia lui C. I. Botez de
la Institutul de Psihologie). $i informatorul
,Armeanul”, si altii cred in existenta cartii
invizibile. Toti o cautd, nimeni n-o gaseste;
pentru ea se deschide dosarul ,Scriitorul”
din 1959, iar in 1962 se inchide din lipsa de
probe. Cat despre cartea ,,vizibild” din 1960
(Scrinul negru) tabloul receptarii sale e, cum
stim, dezolant. Dosarul aduce probe supli-
mentare si, in felul lor, expresive, prin con-
vocarea a numeroase ,voci” ale confratilor.
Plasarea in Addenda a articolului Literatura
cu aristocrati de Marin Preda 1si are, in acest
sens, talcul ei marturisit. Dincolo de orice
implicatii contextuale, observatiile autoru-
lui Morometilor sunt dintre cele mai serioase,
iar ambivalenta atitudinii cdlinesciene (via
Petru Dumitriu si altii) fata de aristocrati in
literatura merita discutata pe larg, intr-un
alt context. La fel ca si prezenta masiva (fie
siin negativ) a aristocratilor in proza realist-
socialistd a epocii. In tot cazul; pe cat de cre-
dibild e imaginea cdlinesciand despre acesti
perdanti ai istoriei, pe atat de falsa e pre-
zenta muncitorilor comunisti. Esteticul tra-
deazd, iar inautenticul iese la suprafatd ca
untdelemnul.

Multe informatii consemnate aici se
regdsesc si in G. Calinescu — spectacolul perso-
nalititii de 1. Oprisan, in Amurgul demiurgi-
lor... de Pavel Tugui, in notele editiei critice
coordonate de Nicolae Mecu s.a.m.d. Altele,
mult mai multe, sunt insa oferite in premie-
rd via Securitate. O Securitate ce uzeazd de
tehnici tot mai complexe de urmarire si
inregistrare (casa lui Calinescu e integral
supravegheatd, convorbirile telefonice -
inregistrate), totul intr-un joc ametitor de
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oglinzi In care si receptarea critica e ,,recep-
tata” politic, filtratd alambicat de politia
secreta. Evident, cele mai autentice si mai
concludente sunt comentariile de culise ale
criticilor si scriitorilor. I. Oprisan consem-
neaza si comenteaza totul din mers, tacticos,
cu reverentiozitati simpatice: multe perso-
nalitati sunt mentionate in text cu titulatura
de ,profesor”, insa unicul Profesor cu
majuscula este autorul Istoriei... Bref, un
dispozitiv textual sofisticat, polifonic. O
work in progress cu numerosi co-autori. Un
reality show biografic, teatralizat docu-dra-
matic si (involuntar) romanesc. Rolul istori-
cului literar e aici mai curand de dispecer,
autor de didascalii si regizor de platou.
Unul insa extrem de avizat.
De departe cea mai spectaculard ipostaza
a lui G. Calinescu din acest dosar stufos,
labirintic chiar, e aceea de indrdgostit.
Principala sa protagonistd — frumoasa si
misterioasa colaboratoare Liliana Fisher,
reeditare a fantasmei Otiliei si inspiratoare a
nu putine articole, poeme si piese de teatru
jucate de membrii Institutului (cel putin una
e inedita), fara a mai vorbi de personajele
feminine din Scrinul.... Exista insd si alte
personaje feminine, reale si revelatoare, in
viata barbatului crepuscular. E, fireste,
Alice-Vera, sotia-victima care, de dragul
sdndtatii sotului vulnerabil, ar fi gata ori-
cand sa-i procure amante si virtuale sotii. E,
apoi, versatila Cornelia Stefanescu, secreta-
ra stiintifica a Tratatului..., pe care Cdlinescu
e pe cale s-0 agreseze sexual; respins (inclu-
siv lovit), marele critic se victimizeaza tea-
tral. Sunt, de asemenea, tot felul de flirturi
interesate (Roxana Catargi), fete si femei
aduse uneori de sotie (nepoata Jana Saint
Pierre) si care vor sa profite de pozitia socia-
1a a criticului si care, plictisite, nu rezista in
preajma lui. Pentru mama uneia dintre ele e
gata sa se inece, la mare, intr-o bravada ero-
tica. Practic, de la un punct incolo, dosarul
de Securitate, dintr-un extraordinar roman
de culise al Institutului si al vietii literare,
concurent al Scrinului negru, dar si al dosa-
rului Scrinului negru, se transforma intr-un
la fel de extraordinar roman de dragoste.
Unul calinescian, ba chiar metacalinescian.

(Va urma)
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Lucian GRISU

De la Frigul instraindrii
la ,caldura globala”

Abstract

Cu prilejul aniversarii Zilei limbii romdne (31 august), semnatarul articolului aratd cd, oriunde pe
glob si indiferent de granitele naturale, mesajul acesteia isi pdstreazd nealteratd fiinta spirituald si
expresia identitard. Cartile scriitorului George Bijenaru, stabilit de aproape patru decenii in SUA,
reprezintd o dubld confirmare a acestei realitdti. Ele oferd informatii despre fenomenul cultural
romdnesc al emigratiei, dar si comentarii despre viata literard din tard. Friqul instrdindrii (2014),
cea mai recentd aparitie editoriald a sa, are un caracter memorialistic si autobiogmfic dezvdiluind
profundele legaturi ale autorului cu originile sale, nepdrdsite niciodatd, in pofida unei vieti trdite
in plan personal aventuros, cu multe sacrificii si experzente limitd. In acest volum, pozitia centrali
este detinutd de pledoaria pentru libertatea spiritului si nostalgia originilor.

Cuvinte-cheie: limba romdnd, literaturd, America, memorii, jurnal, biografie.

On the occasion of the Romanian language Day (on the 31st of August), the author of the article
states that, anywhere on Earth and independently of natural frontiers, the message of this day main-
tains its spiritual dimension as well as its identity expression unaltered. The writer George Bijenaru
has been living in the USA for four decades, therefore his books represent a double confirmation of
this reality. They provide information about the Romanian cultural phenomenon of emigration, and
they comment on the literary life in Romania. The Cold of Estrangement / Frigul instrdindrii (2014)
is the most recent of his editorial issues and it has a memoiristic and autobiographical character,
revealing deep connections between the author and his nativity that was never abandoned despite a
life lived on an adventurous personal level, with many sacrifices and experiences above the limit.
This book focuses on pleading for the freedom of spirit and for the nostalgia of origins.

Keywords: Romanian language, literature, America, memoirs, diary, biography.

Pentru cd in luna a opta a anului sarbato-
rim Ziua limbii romane, motivat de retorici-
le sarbatoresti care se nasc in afluenta zilei
de 31 august, am ales, in legatura cu eveni-
mentul, un autor care scrie in limba
,patriei” sale, dar in strdindtate. Cartile lui
George Bdjenaru celebreaza zilnic, as spune,
limba romana.

Scriitorul este autorul care, ca altii odi-
nioard, nu s-a dresat ...Americii, ci a ales-o.
George Bdjenaru si-a pdrasit tara, punandu-

si la Incercare destinul literar, altfel spus
raspunzand provocdrilor generate de cele
doua situatii, ipostaza ideala si cea aleasa de
el, adica aceea de scriitor roman aflat pe alte
meleaguri. In momentul cand pa§ea pe
pdmant american, sansa sa consta in a-si
gasi un public de limba engleza. Cu toate
acestea, n-a ignorat nici varianta de a scrie
literatura, critica, eseuri, memorialistica in
limba natald, desi a folosi limba romana pe
continentul american coincide, In majorita-

Lucian CHISU, Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu” al Academiei Romane, e-mail: lucian-

chisu@gmail.com.
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tea absoluta a cazurilor, cu limitarea drasti-
ca a orizontului de asteptare. Argumentul
nu trebuie cdutat mai departe de cele arata-
te mai sus: statutul de scriitor ti-1 da societa-
tea In care traiesti.

Daca s-ar fi putut orienta spre o cariera
universitard — pe care unii au continuat-o,
printre cei mai cunoscuti fiind Matei
Calinescu, Virgil Nemoianu, Constantin
Eretescu, Maria Manoliu-Manea, Marcel
Pop-Cornig, Sanda Golopentia Eretescu —
preocupadrile sale tematice ar fi fost altele si
ar fi beneficiat de utilitatea schimburilor sti-
intifice puse in valoare de fenomenul multi-
cultural al globalizarii.

Dar, o atare situatie fiindu-i potrivnica
incd de la inceput, exercitiul critic al lui
George Bdjenaru s-a manifestat in planul
consemnarii activitdtilor literare romanesti
din diaspora si al informarii imigratiei cu
privire la ,,mersul literaturii” de la noi. Si-a
asumat, prin urmare, un rol institutional-
administrativ care seamana cu un fel de
consulat literar, aplecat asupra aspectelor
informative de tip res agenda, cu prezentari
mai degrabad factologice si nu magistratura
critica a judecatilor valorice.

Dupa 1990, George Bajenaru a venit in
mai multe randuri in tard pentru a-si pre-
zenta scrierile si a fi la curent cu fenomenul
viu cultural. Optand, cum am spus, pentru
alt public, integrabil literaturii diasporice,
cartile sale de critica si eseistica literara au
avut parte de mai putine ecouri in tara,
unde, din pdcate, literatura si chiar cultura
noastra au devenit de nisd, fiind coplesite
de multiplele deschideri in zonele spectaco-
lului mediatic (entertainment-ul), precum si
de furtunoasele dezbateri ale ndbaddioasei
noastre vieti publice. In concluzie, George
Bdjenaru a rdmas, cum era si firesc, un scrii-
tor bilingv, aflat la o distanta uriasa de
pamantul natal, dar continuand sa trdiasca
in spiritul limbii si culturii romane, folosin-
du-se de energiile ei anteice.

Creatia sa din SUA 1 incepe cu un prim
volum, intitulat In umbra nimanui (New-
York, 1988) care continea fabule, poezii si
povestiri, un fel de opera omnia. A urmat
Tulburditoare lume/ Restless Planet (Spring-
field, 1993) in care autorul se manifesta
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bilingv, conditie sine qua non pentru toti
,Robinsonii cu insula in suflet”, cum inde-
obste sunt numiti cei ce-si pastreaza expre-
sia cand se afla departe de pamantul pe care
ea se vorbeste. Cu volumul Intre sublim si
tragic (Bucuresti, 1998), a pdtruns in terito-
riile eseului, prilej de a consemna aspecte
din viata intelectualilor romani din Statele
Unite, privitor mai ales la eforturile lor de a
nu-si pierde orlglmle culturale. In continua-
re, lirica sa invoca sprijinul divinitatii: O
luminad — poezii de la Dumnezeu (Bucuresti,
1999). Doi ani mai tarziu, George Bdjenaru
semneaza un nou volum de eseuri si analize
critice despre fenomenul cultural (indeosebi
cel literar) romanesc, asa cum il percepe din
America. Cititor in exilul creator (2001), carte
editatd in tara, se adreseaza conationalilor
din State. Trebuie spus, informatia este
uneori preluatd indirect si defazat. Autorul
comenteazad alb, fara vreo implicare in pati-
mile devoratoare interne, dar si fara cunoas-
terea integrala a evenimentelor evocate,
adicd neavand la indemand instrumentele
cunoasterii, In spetd mainstream-ul presei
literare, care, precum lichidul amniotic al
oricarei culturl 1i hraneste pe cei ce vietu-
iesc in ea. In 2004, scoate, tot la Bucure§t1 0
carte de eseuri literare sub titlul Evaziuni
creatoare, Incercand sd nege, metaforic vor-
bind, teoria lui Euclid, anume ca nu te poti
scdlda de doua ori in apele aceluiasi fluviu.
O carte editatd in anii din urmad in Statele
Unite, tot cu titlu bilingv, se numeste Aceste
bucurii trecdtoare | These Passing Joys (2009) si
cuprinde fragmente de romanitate (telefoa-
ne si scrisori de la cititori, reportaje, convor-
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biri, insemndri) de peste Ocean. Aceste
fapte, banale la prima vedere, sunt aurorate
de mari satisfactii launtrice, in sensul in
care, nefiind nici primul, nici ultimul,
George Bdjenaru evoca faptul ca frumusetea
vietii nu consta In cautarea idealurilor care
ne-au calduzit de-a lungul vremurilor, ci in
viata insasi, cu implinirile ei de zi cu zi.
Bucuriilor trecatoare le urmeaza Frigul
instraindrii (Canada Toronto, 2013), senti-
ment caruia 11 opune, ca alternativa, caldura
amintirilor. In fine, cu volumul poematic
Floarea graiului sau intoarcerea la parinti
(Canada, Toronto, 2014), autorul revine
definitv, prin scris, la matca.

Ma opresc aici cu fisa biobibliografica a
lui George Bdjenaru, spre a reveni la Frigul
instrdindrii, cartea care mi se pare reprezen-
tativa pentru destinul sau scriitoricesc. Sub
doua aspecte, ea meritd ample relevari: mai
intai, fiindca este scrisa In limba materna,
miza ei constand In a se aldtura, ca expe-
rientd traitd, membrilor comunitdtii roma-
nesti din America de Nord (SUA si Canada)
In oglinda ei, acestia vor regisi numeroase
esantioane de viata asemanatoare cu a lor.
Pe de altd parte, cartea reprezinta un exerci-
tiu al de(in)singurarii, pentru ca paginile
sunt ndpddite de amintirile copildriei si tine-
retii, avand un ton accentuat memorialistic.

Amintirile celui care si-a parasit tara cu
aproape patru decenii In urma au ca limita
existentiala viata , trdita intre rau si bine, in
anii ultimului razboi mondial si, dupa
aceea, In comunismul ,glorios pana la
lacrimi”, schimbat prin uneltirea destinului
in ,capitalismul cand jubilant, cand muri-
bund”. In acest sens, volumul contine trei
parti distincte.

Pentru inceput, aflam ca viitorul scriitor
nu s-a ndscut cu ochii pe carti, ci in mijlocul
naturii primare, in , Bardganul geometric”,
unde a intrat In contact, mai intai, cu exis-
tenta lui Dumnezeu si cu legile sfinte.
Naratiunea continua, idilic, cu descrierea
comunei Tunari, care intre timp a devenit
un orasel occidentalizat, cu asfalt, claxoane
de masini si firme luminoase, multicolore.
Evocarile se referd la deceniul al patrulea
din secolul trecut: ,vara, pe timp de seceta,
satul se umplea de paparude, iar noi, copiii,
faceam din lut un chip de om, pe care il
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numeam Ene caloiene (...) Vinerea era zi de
targ si toate drumurile duceau cdtre
Bucuresti. Pe colina dinspre Dimieni tre-
ceau dis-de-dimineata, la vale, care incarca-
te cu fan, camioane cu zarzavaturi, faetoane
si droage ticsite de tigve si sticle cu lapte,
carne de vitel si alte produse (...) Pe vremea
copildriei si a tineretii mele, satul nostru se
compunea din patru sectoare. La vest si
sud-vest, de o parte si de alta a drumului
care ducea spre Otopeni, era sectorul numit
Romaini si se pare ca de acolo a inceput
lunga poveste a tundrenilor (...) partea de
nord, dinspre garla se numea Sdrbi si fusese
populata de la inceput de romani de origine
sarba si bulgard, a caror ocupatie de baza
era gradindritul (...) Pe la jumatatea veacu-
lui trecut, s-au agezat in partea nepopulata
dinspre rdsarit si miazdzi, macedonenii. Ei
si-au cladit case, intemeind o noua si exem-
plard comunitate de crestini (...) Sectorul
numit Tiganie ocupa zona de sud, dinspre
moara de mélai. (...) In ngame locuiau lau-
tari, fierari, sobari, cosari, barbieri, comer-
cianti, muncitori cu ziua, intelectuali. (...)
Din cand in cand, veneau de nicdieri si pe
neasteptate, zldtarii. Dupd ce 1si asezau
satra pe islaz, acei musafiri nepoftiti inva-
dau liniile. Barbatii ne ofereau serviciul lor,
de spoit caldari. Dupa ei veneau zldtaresele,
imbracate In fuste lungi, incretite si multico-
lore cu banuti de aur si argint in pdr si in
salbe, dar intotdeauna dupa furat. Nea Ion
postasul, vorbea cu ei pe tiganeste. Cand
veneau ursarii, el se 1dsa calcat de urs, invo-
cand «durerea de sale»”. In completarea
acestui tablou de... epoca, autorul a compus
o balada care are, la origine, evenimentul de
rasunet numit Joia ldutarilor, prilej de a ver-
sifica, In rime saltdrete, prezenta ,la carciu-
ma lui Sterea din Tunari” a unor celebritati
ale timpului: , vestitul Nae la vioara”,
Naicd, la acordeon, tambalagiul Marangros,
batranul Neatd de la contrabas, nenea Gica
(Petrescu), marea cantareata Romica
(Puceanu), cdrora, de li se intampla sa le
iasd in cale vreun ,iepure alergand pe cam-
pul gol/ Scuipau in san, mai injurau pe
vale,/ Dar tot veneau la sfanta Joia lor”,
fdcandu-i pe ,auditori” sa planga, sa joace
maneaua, sa ofteze cantandu-i pe cei morti
si sd nu-i ignore pe cantdreti: ,lar cei pe care
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1i tineau cureaua,/ Plateau pe-artistii serii cu
«mangoti»”. Am tinut sa dau, pe sdrite,
cateva mici citate din paginile de inceput,
pentru a vesteji astfel ideea ca multicultura-
lismul s-a ndscut in zilele noastre, ale globa-
lizarii, cand, de fapt, asa-numita comunica-
re interculturala are o singura componenta
de aur, chestiunea economica a intelegerii
diferitelor tipuri de diferente culturale, ca
obstacol in fata eficientei economice. Daca
inventia e noua, chestiunea emancipdrii ei
este, In schimb, de cand lumea. Frazele
narative sunt indelung cumpanite, formula-
te obiectiv si fara exaltari. Memoria aucto-
riald redd, cu o fidelitate ce merita atentia
celor ce se ocupad cu genurile biograficului,
numeroase detalii tinand de parinti si obar-
siile acestora, de evenimentele importante
ale micii localitdti patriarhale. Proiectia
acestor imagini de mult apuse constituie un
sambure de antropologie culturald, demn
de interesul contemporanilor.

Urmeaza episodul median, al doilea, cel
referitor la fortarea destinului. Trecerea de
la un sistem social la celdlalt este foarte
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ingusta, configurand cunoscutul procedeu
al introducerii atei prin urechea acului:
eroul coboara din tren la Stuttgart si cere
azil politic. Ceea ce urmeaza este de-a drep-
tul terifiant. Pana ca George Bdjenaru sa se
bucure, dupa mult timp, de gandurile si
aprecierile cititorilor pentru care scrie, de
peste Ocean, frigul instrdindrii a fost princi-
pala sa... Indeletnicire si sursa de meditatie.
Sunt detaliate, pe zeci de pagini, greutati
insurmontabile si fapte apocaliptice, peste
care nu se poate trece fugitiv. Frigul Instrdi-
ndrii devine, Incet, dar sigur, dintr-o carte
confesivd, un jurnal existential, ale carui
etape de viatd sunt fidel consemnate si din
care citez: , Ati simtit vreodata frigul instrai-
ndrii? Mie mi se pare cd acest frig e o treap-
ta obligatorie, un test necesar, de purificare,
pe calea cea lungd a libertatii de spirit.
Strabat, fara nicio tintd, strazile unui oras
necunoscut. Noaptea ma addpostesc in sala
de asteptare a garii centrale. O patrula a
Politiei ma observa si ma alunga. Plec la
Catedrala Sfantul Stefan. Sunetul indelung
al clopotelor catedralei anunta Sdirbditoarea
nasterii Mantuitorului. In catedrald e multd
lume. Pe un culoar niste credinciosi asteap-
ta sa le vina randul la spovedit. Ma opresc
acolo. Impins de sperants, intru. Pdgesc
increzator, ca un copil. Imi amintesc de vre-
mea cand mergeam cu mama la biserica
satului nostru. De atunci nu ma mai spove-
disem. De cum intru in sfantul lacas, simt
cum obseala din mine incepe sa dispard. Ma
prezint preotului si 1i povestesc ce e cu
mine. Preotul se straduieste din rasputeri sa
ma inteleaga. Faptul de a fi ascultat revarsa
asupra mea, cu o putere miraculoasa, liniste
si confort. Ingenunchez la icoana Prea
Sfintei Ndascdtoare de Dumnezeu, Fecioara
Maria, al carei prunc avea sd devind Bunul
nostru Domn Isus Hristos. Aprind apoi o
lumanare. Uit de foame, de sete, de frig. Nu
mai sunt obsedat de pierderea, peste noap-
te, a indentitatii mele”.

Toate aceste pagini sunt o marturie ca
emigratia are un limbaj comun, intalnit si in
cartile altora, de la Panait Istrati la Florentin
Smarandache, de pilda. Din recuzitd nu lip-
sesc hartiile de la oficiul de emigrari, hote-
lurile pentru imigranti cu personajele lor
pestrite, multiculturale, plasate cultural la
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nivelul zero: , Gandul ca iIn curand voi
putea gasi un loc incalzit, unde sd ma pot
odihni, cel putin cateva ceasuri, imi da pute-
rea necesara de a rezista. Dupa un timp ma
regdsesc in aceeasi sala de asteptare a garii,
unde sunt expus a fi izgonit in orice mo-
ment. Incerc sa ignor starea in care ma aflu.
Nu md mai gandesc la nimic. Ma intind pe
o banca. Aerul cald ma adoarme. Cand mi-e
somnul mai dulce, 0 mand 1mi zgaltaie
umadrul. Deschid ochii. E mana unui politist,
aflat in rondul de noapte. El imi cere biletul
de voiaj. Cu 0 mana ma frec la ochi, cu cea-
laltd scot din buzunar hartiile de la biroul
de emigrare. Omul in uniforma ridica bas-
tonul de cauciuc si imi arata directia spre
iesire. Ezitarea mea e zadarnica. Politistul
ma impinge din spate. Ma simt un copil al
nimanui, un vagabond rdtacind fara nicio
tintd, Intr-o lume necunoscutd si neprimi-
toare”. Si alte varii tentative se consuma in
acelasi fel, pana cand angajatul de la recep-
tia Hotelului Zeppelin 1i inlatura cu o since-
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ritate brutala nedumerirea cu privire la
atata lipsa de umanitate: ,Nu cdutati uma-
nitatea 1n afaceri cu bani, fiindca aici ea nu
exista”.

Cartea lui George Bdjenaru continua sub
forma unui jurnal cu datdri precise asupra
locurilor si oamenilor pe care-i intalneste in
intervalul 1981-1982, prin lagarele de azi-
lanti, printre oameni de toate natiile
(romani, rusi, afgani, sudanezi, kurzi, ira-
chieni, nigerieni). O lume indeajuns de colo-
ratd ca sd intre bine In ,pana” scriitorului,
obligat, intre altele, sd constate cd ,romanii
se suspecteaza si se parasc” intre ei aproape
cu voluptate, ceea ce, in fond, este 0 moste-
nire sau o educatie de a trdi In suspiciune,
mereu cu ochii pe capra vecinului. Autosco-
pia merge foarte departe: ,Starea de singu-
ratate, sentimentul claustrarii si inutilitatii
pun stapanire pe mintea si inima mea. O
alta iesire din aceasta stare nu vad decat
parasind apartamentul doamnei F. Fara a
mai sta pe ganduri, ies in strada”.
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Abia in cea de a treia sectiune a romanu-
lui memorialistic, reintoarcerea la uneltele
scrisului devine posibild. Dupa numeroase
tribulatii si tot atatea dezamagiri, autorul
pleaca in seara zilei de 27 septembrie 1982
cu o cursd aeriand la New York spre
pamantul fagaduintei, unde lucrurile nu
stau, de la bun inceput, chiar asa cum se
numeste America. Aici, In lumea noud,
schimba muncd dupa munca: salahor in
Queens, desi angajat in regula, este platit
mizerabil din salariul sefului de echipa.
Cerandu-si drepturile se vede dat, cu vio-
lentd, afara. Devine apoi usier intr-un
imobil pe Broadway, ingrijitor de oameni la
High Ridge House, aceste peripluri fiind
intretdiate de pasaje ale corespondentei cu
cei din tard. Sotia si copiii trdiesc separat,
dar la aceeasi intensitate, propria lor drama
din cauza mizeriilor pe care le fac oamenii
legii prin vecini. Eroul se indreapta spre
Boston, oras cultural, considerat o Atena a
Americii, unde este cleaner la Christian
Science Center, cea mai mare biserica
stiintistd din lume, lucrand, in timp ce se
perfectioneaza in studiul si vorbirea engle-
zei americane, cate 14 ore pe zi: ,8 la biseri-
ca si alte sase pe unde pot gdsi”. Din cores-
pondenta alor sdi reproduce, in roman,
pasaje elocvente, cum sunt cele din scrisori,
din poeziile fiicei sau din jurnalul fiului
sau. Calvarul reunirii familiei inceteaza la
23 noiembrie 1983, moment dupa care con-
fesiunea se opreste brusc, spre a face loc
impresiilor de la prima revenire in tard
(1992), nou prilej de a-si rememora trecutul,
odata cu revederea stalpilor bisericii din
localitatea natala, stalpi ai credintei care l-a
sustinut in tot acest rastimp.

O veche si inactuald sententie spune ca
nu-ti poti lua patria pe talpile pantofilor, ci,
odatd plecat din ,cuibul” natiei tale, frigul
instrainarii te va urma ca umbra de care, se
stie, nu poti scdpa. O alta zicere (ubi patria,
bene) se arata, odata cu trecerea timpului,
,duplicitard”, fiind frecvent rastalmacita in
ubi bene, patria, ceea ce este cu totul diferit.
Prin urmare, ,,acolo unde ti-e bine, e patria
ta” a devenit, prin modificarile de rigoare,
citatul de pe blazonul heraldic al globaliza-
rii. Este mai presus de orice contestare ca lu-
crurile s-au schimbat si cer noi fapte, ca pla-
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neta s-a unificat multicultural, ca vechea
frenezie de a calatori, a marilor vagabonzi, a
fost inlocuita mai intai cu exodul disidenti-
lor dinspre dictaturi spre democratie, iar
apoi de lumea sdracilor atrasd de promisiu-
nile unui trai mai bun. Si obiectivele litera-
turii se schimbad, in directa legatura sociala
cu evolutia acestor realitdti. Desi le surprin-
de cu acuitate, cartea lui George Bdjenaru
are alt mesaj. In plin fenomen al globalizarii,
pe fondul triumfalist al inter-/trans-cultura-
litatii, George Bdjenaru isi priveste cu infri-
gurare locul sdu in lume. Incalzirea globala,
de care cu totii avem parte, nu-i este de
niciun ajutor. Tesute narativ sub forma unui
roman, madrturisirile lui George Bajenaru
detaseaza semnificativ experienta unei vieti
trdite provocator sub zodia destinului. Asa
se declanseaza frigul instrainarii, insinuat
de alfel nu doar in subconstient, ci luat in
posesie prin chiar numele predestinat al
scriitorului. Frigul instrdindrii este o carte
prin care autorul se desparte de mirajele
propriei vieti. Experienta fiind asumata
integral, memorialistul da replica unui citat
din Goethe (,,Cat de fericit pot fi, daca am
plecat!”): ,,Sunt plecat ca o pasare de la cuib,
si acum ma aflu sub un cer strdin, printre
oameni strdini”. Nici urma de fericire in
constatarea sa, ci doar o forma spiritualiza-
ta a acestei insingurari despre care aproape
fiece pagina depune madrturia torturanta a
cautarii sinelui.

Astfel imi explic de ce, ajuns la varsta
retrospectiilor, angajamentul sau literar a
cunoscut un fel de abatere de la vechile ros-
turi, devenind autoreflexiv, concentrat pe
sensul existentei. Frigul instrdindrii este o
carte document, in care jurnalistul si scriito-
rul contribuie, fiecare cu mijloacele proprii
profesiei lui, la aparitia memorialistului. A
scris-o In limba romana, ca semn al unei dis-
crete miscdri de rezistenta care 1l situeaza,
fata de majoritatea celor ce se reped cu
capul Inainte spre viitor, intr-o lumina con-
fuza, de spirit conservator, de ganditor pri-
vind cum timpul si amintirile se destrama
ca o barca ce se pierde in aburii de ceata ai
apei. Zamislind-o in limba natald, dar aflat
in tinuturi indepdrtate, George Bdjenaru se
intoarce, dupa intelesuri si principii pe care
numai subconstientul le cunoaste, in zarile
patriei sale.
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Aneuia GUIREARN=DINU

Romanul indumnezeirii
prin credinta, iubire si jertfa®

Abstract

In acest articol ne propunem si observam capacitatea de transfigurare a iubirii in existenta a doud
personaje-cheie, Mihai Ulmu si Maria Razesu. Acestia sunt protagonistii romanului Tema pentru
acasd, de Nicolae Dabija, care vor raspunde la unison intrebdrii ,,... A fi om in viatd e o artd sau un
destin?!”, pe de-o parte, prin insdsi marturisirea vietii trdite in raiul din interiorul iadului si, pe
de altd parte, prin asumarea umanitdtii care i indumnezeieste.

Cuvinte-cheie: Gulag, credintd, iubire, suferintd, jertfd.

In this article our aim is to observe love’s capacity of transfiguration for two key characters: Mihai
Ulmu and Maria Razesu. They are the main characters of the novel Tema pentru acasa (The
Homework) by Nicolae Dabija and they desire to answer in unison the question “...Being a living
human is an art or a destiny?!” by, on the one hand, acknowledging the life lived inside the heaven
within hell and, on the other, assuming the humanity that makes them divine.

Keywords: Gulag, faith, love, anguish, sacrifice.

Motto: ,,...A fi om in viatd e o
artd sau un destin?!”

In 2009, cunoscutul poet si eseist Nicolae
Dabija isi surprinde din nou in mod placut
cititorii, intrucat publica primul sau roman
intitulat Tema pentru acasi. Volumul este
foarte bine receptat de critica vremii, motiv
pentru care este retipdrit trei ani la rand la
Editura Princeps Edit (2010) si la Editura
pentru Literatura si Arta (2011 si 2012).

Motivatia alegerii acestui roman consta
in capacitatea de asumare a destinului prin
forta iubirii, a timpului — prin trdirea unui
trecut si a unui prezent continuu, a spatiu-
lui — prin descoperirea unui suflet-pereche,
a umanitatii — prin experierea suferintei si,
nu in ultimul rand, a credintei — prin jertfa
hristica.

Structura Temei pentru acasdi este deosebit
de interesantd, Intrucat incepe cu sfarsitul,
care prezinta orfelinatul din Nadrecinoe, in
care un baietel pe nume Ivan Ivanov-15
(numadrul era singurul element care i dife-
rentia pe copii) descopera in jurul varstei de
trei-patru ani ca avea

[...] pe partea interioara a bratului drept
un tatuaj. [...]. Abia cand am invatat sa
citesc, am putut deslusi ca erau niste litere
care alcdatuiau impreunda un cuvant: MIR-
CEA. Ce insemna acesta, nu stiam, dar nici
nu aveam pe cine sa intreb. Nu cunosteam,
de asemenea, daca ma ndscusem cu el sau
mi-1 scrijelise in carne cineva. Era un scris cu
o cerneald varata adanc in piele. Nu stiam
cine l-a facut, de ce? cand? cum? Aceste
intrebari mi le pusesem nu o data (Dabija
N., 2009: 12).

Ancuta GURBAN-DINU, Prof. dr., Scoala Gimnaziala , George Toparceanu”, sector 4, Bucuresti, e-mail:

ancuta_202000@yahoo.fr.

* Nicolae Dabija, Tema pentru acasd, Colectia ,Cartea de proza”, lasi, Princeps Edit, 2009, 377 p.
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Din acest spatiu al ororii Mircea este sal-
vat de catre tatal sdu, Mihai Ulmu, — intors
din lagarul din Siberia dupa ce a petrecut
acolo 13 ani de detentie —, atunci cand reali-
zeazd ca numele pe care il striga cu atata
patos necunoscutul este chiar al sdu:

Si-atunci, brusc, mi-am amintit de taina
mea, Insemnata pe brat. Parca Imi cazuse
cerul pe cap. Am vrut sa strig si n-am putut.
Mutisem. Am sdrit dintr-odatd in picioare,
mi-am suflecat intr-o clipitd maneca de la
cdmasa pand la cot si am ridicat sus deasu-
pra capului mana mea dreapta stransa
pumn, astfel ca partea scrisa sa se vada din
locul unde se afla omul strdin.

Am stat asa ca o statuie, In picioare pe
acoperis, cu dintii crispati si cu gura incles-
tata de emotie, pana m-a observat.

S-a uitat la mine si a Inceput sa strige ca
iesit din minti: ,Mircea! Mircea! Baiatul
tatei!” (Ibidem: 16-17).

Printr-o retrospectie, firul naratiunii este
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proiectat in trecut, mai exact, in ziua de 28
iunie 1940 — rdpirea Basarabiei, Bucovinei
de Nord si a tinutului Hertei de catre
Uniunea Sovietica —, iar autodiegeza, facuta
pand acum de Mircea, este inlocuita de
vocea lui Mihai Ulmu, profesorul care tine
ore de Limba si literatura roméana in liceul
din comuna Poiana:

Ulmu era un tanar de douazeci si cinci de
ani, de o staturd zvelta si eleganta, cu un
chip palid, incadrat de niste plete negre ce i
se revarsau bogat pe umeri, luminat de doi
ochi cdprui, pe care oboseala lecturii 1i facea
parca mai adanci si a caror tristete contrasta
cu zambetul ironic abia gchitat in coltul
buzelor, zambet care-l Insotea pretutin-
deni... (Ibidem: 23).

Linistea lectiei de literatura (profesorul
Ulmu le preda elevilor sdi un an intreg un
curs despre Mihai Eminescu) este intrerup-
td brusc de sosirea soldatilor Armatei Rosii,
care inlocuiesc steagul tricolor cu cel al
Uniunii Sovietice si portretul lui Eminescu
cu cel al lui Stalin. Ca urmare a indrdznelii
copiilor de a-1 reaseza pe poet la locul cuve-
nit, profesorul Ulmu este tras la rdspundere,
luand toata vina asupra sa. Acesta nu para-
seste sala de clasa decat in momentul in care
le da elevilor sdi o temd pentru acasd emi-
namente eminesciana: ,,...A fi om in viati e o
artd sau un destin?!” (Ibidem: 36). Rdspunsul
la aceastd intrebare il va asculta peste mai
bine de un deceniu, cand va fi eliberat din
inchisoarea siberiana.

In cea de-a cincea zi de interogatoriu,
Mihai Ulmu, acuzat ca dugsman al poporu-
lui, primeste pedeapsa de 25 de ani de
munca silnica si este deportat la Kolama, in
Lagarul Mortii de la ,Zarianka-1" - ,[...]
adevarata scoala a viitorului [...]” (Ibidem:
65), ,[...] o universitate a vietii” (Ibidem: 76),
»[---] o UR.S.S. In miniatura [...]” (Ibidem:
86), ,,[...] o inchisoare in inchisoare [...] [din
care] nu se poate evada decat prin moarte”
(Ibidem: 197 pass.) —, unde este silit sd renun-
te la propria identitate, la propriul nume si
sd primeasca numarul M1-315 prin ,bote-
zul” stalinist.

Daca Gulagul i intampind pe noii deti-
nuti cu fanfara —in schimb, la groapa comu-
na sunt condusi pe acorduri ceaikovskiene —
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si cu salutul caustic ,«Bine ati venit!»”
(Ibidem: 53), zona de munca are la randul ei
propriul indemn batjocoritor: ,,«Prin munca
ne vom ispdsi greselile!»” (Ibidem: 66).
Lagarul este condus de tiranul colonel
Kudreavtev, ,omul-fara-chip [...]” (Ibidem:
76), care 1i 1invatd pe prizonieri ca
,«Ordinele nu se discutd, ci se executa»”
(Ibidem: 66). Desi Incearca prin orice mijloa-
ce represive sd 1i dezumanizeze, le porun-
ceste sa fie bucurosi ,,— Ma, va ordon sa fiti
fericiti (s. n.)!” (Ibidem: 84), intrucat este con-
vins ca din aceasta inchisoare fiecare va iesi
,[...] Innoit spiritual [...] abia dupa ce-si va
trai toata frica” (Ibidem). Aceasta afirmatie
vine in contrapunct cu cea facuta de Mihai -
,Cat de putin ii trebuie unui om pentru a fi
fericit (s. n.) [...]. Cateodata acesta nu are
nevoie decat de un alt om si intreg univer-
sul e intruchipat de celdlalt” (Ibzdem 118) —
si Maria — Jin viatd cateodata, ca sa fii ferici-
td (s. n.), trebuie sa ai curajul de a fi fericitd
(s. n.)... [...] «Prea putin am suferit, ca sa
merit sd fiu atat de fericitd (s. n.)»” (Ibidem:
130 pass.).

In aceasta Matrioska opresiva, Nicolae
Dabija introduce, printre spioni, teroristi,
dezertori si cédlai, intelectuali care se remar-
cd nu atat prin extraordinara capacitate
rationala, cat mai ales prin cea spirituala.
Aceste persoane sunt cele care L-au gasit pe
Dumnezeu, iar intalnirea cu El le-a facut sa
congtientizeze puterea rugéciuniil: parinte-
le Toan Florenski2 ,— Acolo, In gandurile
mele, ma intdlnesc cu Dumnezeu” (Ibidem:
173); ,Spatiul ingust si singuratatea sunt
cele mai prielnice rugaciunii. De multe ori
in acea camadruta rece si umeda am simtit
cum lisus Hristos a coborat ca sa se roage cu
mine. I-am auzit adesea respiratia langa
umadrul meu” (Ibidem: 265); , Sfinte Dumne-
zeule/ Sfinte tare,/ Sfinte fard de moarte,/
Miluieste-ne pre noi. (Ibidem: 273)],
Mendelstam3 [,,Atunci Cand iti va fi cel mai
greu, sa te rogi: «Doamne, nu-mi lua dezna-

dejdea»!” (Ibidem: 71)] si Dresda [, «Doamne,
iartd-mi greselile/ pe care nu le cunosc...»”
(Ibidem: 178)].

Intruziunea in acest spatiu concentratio-
nar 1i schimba radical viata lui Mihai Ulmu,
intrucat aici, in iad, descopera frumusetea
raiului, si anume iubirea jertfelnica, Impar-
tasita de chiar una dintre elevele sale, pre-
mianta clasei, Maria Razesu, care ajunge, in
numele dragostei pentru poeziile emines-
ciene — 1i restituie volumul imprumutat — si
pentru barbatul pe care il iubeste, spalato-
reasd la ,,Zarianka-1” si detinuta — primeste
numarul B2-033 — mai intai la ,,Zarianka-6",
iar mai apoi la inchisoarea-maternitate
,Sirokaia Poleana”. Aceasta iubire, care
devine datdtoare de viata prin nasterea fiu-
lui lor, 1i transfigureaza si 1i ajuta sa intelea-
gd cd adevdratul sens al existentei lor este
apropierea de Dumnezeu. El le deceleaza si
i invatd sa iubeascd cu acea dragoste de
care vorbegte atat de frumos Sfantul
Apostol Pavel in Epistola intai cdtre
Corinteni:

Dragostea (s. n.) indelung rabda; dragostea
(s. n.) este binevoitoare, dragostea (s. n.) nu
pizmuieste, nu se lauda, nu se trufeste.
Dragostea (s. n.) nu se poarta cu necuviinta,
nu cautd ale sale, nu se aprinde de manie,
nu gandeste raul. Nu se bucura de nedrep-
tate, ci se bucura de adevar. Toate le sufer3,
toate le crede, toate le nddajduieste, toate le
rabdd. Dragostea (s. n.) nu cade niciodata.
[...]. Si acum raman acestea trei: credinta,
nddejdea si dragostea (s. n.). lar mai mare
dintre acestea este dragostea (s. n.). (1 Cor.
13, 4-7; 13)

Trairea acestei iubiri o determind pe
Maria sa-si exprime credinta — ,,Cred (s. n.)
in tine ca in Dumnezeu, Mihai Ulmu!”
(Ibidem: 132) — si, totodatd, o ajuta sa con-
stientizeze ca cele doua cuvinte, ,Te iubesc”,
o Inalta spiritual ,[...] la fel ca pe lisus
Hristos” (Ibidem: 192).

Lipsa libertatii nu le ingradeste in niciun

1 In opinia noastrs, epicentrul acestui roman il constituie capitolul intitulat sugestiv ,Tigarile lui

Dumnezeu”

, care ne demonstreazad ca atributele divine morale — dreptatea, mila, sfintenia, bundtatea,

iubirea — pot fi impropiate de om prin indumnezeire.
2 Pavel Florenski, preot ortodox rus, filosof, matematician si om de stiinta.

3 Osip Mandelstam, poet si eseist evreu rus.
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fel iubirea — ,[...] de Iubire (s. n. ) are parte
doar cel care daruieste Iubire (s. n.). [...] prin
dragoste (s. n.) omul cunoaste nemurirea.
[...]. Iubirea (s. n.) nu poate fi decat afirma-
re” (Ibidem: 31 pass.) —, ci o face sa fie mult
mai puternicd, mai rdbdatoare si mai incre-
zatoare, fapt ce ii motiveaza si evadeze. In
cele sapte zile de libertate, Mihai si Maria,
pe de-o parte, recompun imaginea cuplului
primordial, care recreeaza lumea si, pe de
altd parte, dau o noua semnificatie vietii,
unindu-se pe vecie In fata lui Dumnezeu
prin punerea pe degete a doua verighete
impletite simbolic din fire de iarba.

Realizand ca ,[...] nu existd pe lume
lucru mai scump, mai sfant si mai fara de
pret ca libertatea (s. n.)” (Ibidem: 106), Mihai
si Maria reusesc in cea de-a doua incercare
de recdpatare a independentei ca fiul lor,
Mircea, sa se nasca liber:

Mihai mai mult prinse din zbor un corp
lunecos, un ghemulet viu, si-n clipa in care-1
simti in palme, un curent ciudat il furnica
din crestet si pana in calcaie. Era un senti-
ment ciudat de bucurie, de fricd, de man-
drie, de durere, de insufletire, de deznadej-

critice

Zide doliu national. Romaniei i s-a rapit Basarabia.

de si de fericire amestecate laolalta.

Reteza ombilicul cu dintii, [...] facu cati-
va pasi cu pruncul in brate citre suvitele
cascadei care cddeau de sus, parca din cer
si-] scufundd, ca pentru botez, in suvoiul
rece si limpede ca lacrima, asa cum mai afla-
se ca fac oamenii unor popoare din Siberia,
ca sd-si caleasca pentru o viata nou-ndscutii.
Apoi i ridica trupusorul curat cu ambele lui
maini sus deasupra capului si striga nereti-
nut, cu o bucurie descatusatd, catre toate
cele patru zari:

— Liber (s. n.) ! Liber (s. n.)! Te-ai nascut
liber (s. n.)! [...]

- E copilul nostru, Maria. E pruncul meu
si al tau. El s-a nascut liber (s. n.). E om liber
(s. n.), nascut dintr-o mama liberi (s. n.) si un
tata liber (s. n.) (Ibidem: 211).

Prinsi si readusi in captivitate, lui Mihai
i se prelungeste termenul de pedeapsa la
240 de ani, 8 luni, 3 saptamani, 2 zile, 8 ore
si 30 de minute, iar Maria primeste 10 ani
pentru complicitate la evadarea unui deti-
nut.

Imbolndvirea lui Mircea de tifos repre-
zinta o alta Incercare, care le deconcerteaza
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iubirea. Straduinta Mariei de a-si scdpa fiul
de boala febrild molipsitoare cu pretul pro-
priei vieti reprezinta jertfa suprema a unei
mame pentru copilul ei. Pierderea femeii
iubite — Maria moare impuscata de un gar-
dian - il determina pe Mihai sa-si doreasca
moartea — cele sapte zile de agonie intre
viata si moarte corespund, pe de-o parte,
celor sapte zile ddtatoare de viata, petrecute
alaturi de Maria in taiga si, pe de altd parte,
celei de-a saptea zi cand isi regdseste copilul
-, Insa constientizarea existentei lui Mircea
si sfatul dat de maresalul Sibov ii (re)dau
puterea de a trdi: , — Toata viata, Ulmule,
este un razboi. Cui nu-i pasd de asta sau nu
cunoa@te acest lucru, acela e strivit. De cei
1nv1n§1 nu i-e mild nimanui, nici chiar lor
insisi. Fruntea sus! $i — pieptul inainte! Inva-
td dracului sa traiesti! Ca n-ai incotro!”
(Ibidem: 249).

In urma mortii dictatorului Stalin, Mihai
este eliberat din Gulagul siberian si se duce
la orfelinatul de la Nadrecinoe, unde isi
recapata fiul. Finalul simetric al romanului

infatiseaza revenirea lui Mihai alaturi de
Mircea in liceul din comuna Poiana si rein-
talnirea cu fostii elevi, deveniti acum
oameni maturi, care isi asteapta cuminti
profesorul in banci pentru a-i asculta la
tema pentru acasa pe care au avut-o de
ficut in urma cu 13 ani. In urma verificirii
raspunsurilor, inclusiv al celui dat de
Mircea in locul mamei sale — ,[...] dragos-
tea, frumusetea, bundtatea, sacrificiul in
adevaratele lor dimensiuni, din toate aces-
tea alcatuindu-se maretia si fascinatia fiinta-
rii omenesti” (Ibidem: 353) — autorul conchi-
de ca lucrul cel mai important este ca

[...] oamenii sa ramana oameni in orice
imprejurdri, cu respectul pentru propria
persoana, cu stima pentru semeni si pentru
ca lumea pe care le-a harazit-o sd fie a lor, ei
avand misiunea s-o faca, din locul in care
le-a lasat-o Dansul, mai buna si desavarsita,
in numele minunii numite viata, pentru ca
ea sd ddinuie, pentru ca ea sa biruie, pentru
ca ea sa nu dispara in vecii vecilor, precum
in cer asa si pe pamant (Ibidem: 355-356).

Tema pentru acasd este romanul indumne-
zeirii, care ne ajuta sa intelegem, cd nimeni
nu se poate compara cu Dumnezeu (vezi
simbolistica numelui ,,Mlhal” ), deoarece
El este Dumnezeul intregii lumi, al pdcii
(vezi simbolistica numelui ,,Mircea”>) si, in
special, al iubirii (vezi simbolistica numelui
,,MAaria”6) insotite de credinta si jertfa.

In incheiere, ne intrebam si noi odata cu
autorul Temei pentru acasi dacd ,,...A fi om in
viatd e o artd sau un destin?!”. Indrazmm sa
raspundem cd a fi OM Inseamna (re)stabili-
rea legaturii cu Cel Care acum 2000 de ani
Si-a indeplinit misiunea de Dumnezeu si
Om cu multd, multa Artd, ducand la desa-
varsire cu nesfarsitd dragoste — ,Dragostea
(s. n.) aduce de multe ori dupa ea suferinta
nemasuratd, asa precum si suferinta poate
aduce, adeseori, dupa ea iubire (s. n.) nema-
surata” (Ibidem: 168) — planul Celui Care L-a
trimis In lume, asumandu-si-1 pand la moar-
tea pe Cruce. Tu, cititorule drag, ce rdspuns
ai dat?

4 Valabil la adresa: http://www.behindthename.com/name/michael (consultat la 12.07.2014).
5 Valabil la adresa: http://www.behindthename.com/name/mircea (consultat la 12.07.2014).
6 Valabil la adresa: http://www.behindthename.com/name/mary (consultat la 12.07.2014).
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literaturii moderne

Abstract

Leonidas Donskis este profesor la Universitatea de Management si Economie, Kaunas, din Vilnius,
Lituania si este membru al Parlamentului European. De-a lungul anilor a fost Decan al Facultatii
de Stiinte Politice si Diplomatie din cadrul Universitdtii , Vytantas Magnus” din Kaunas,
Lituania. Ca lector, profesor invitat si profesor asociat, a predat filozofie sociald si morald la
Universitatea din Helsinki, Finlanda, filozofie si teoria culturii la Universitatea din Tallinn,
Estonia, si studii culturale la universititi din SUA (Colegiul Dikinson, Pennsylvania si
Universitatea Montevallo, Alabama), la universititi din Anglia, Italia, Ungaria etc.

Bibliografia lui Leonidas Donskis include 35 de cirti, peste 200 de studii si articole stiintifice la care
se adaugd editii la texte, prefete, colabordri, volume colective etc. Doud dintre aceste lucrdri au
primit inalta recunoastere a forurilor internationale: ,,Cea mai bund carte” in domeniul cercetdrii,
Forme de urd. Imaginatia tulburatd in filozofia si literatura modernd, Amsterdam/New York:
Rodopi, 2003, respectiv, pentru Fidelitate, nonconformism si trdadare: Lituania modernd si
imaginatia morald din Europa centrald de est, Amsterdam/New York: Rodopi, 2005.

Subiectele trateazi in principal identitatea culturald, imaginatia, memoria, mentalitatea colectivd,
referitoare la literaturd, diferite sisteme filozofice si ideologii politice si analiza unor actiuni din
tarile din Europa Centrald de Est.

Cuvinte-cheie: identitate, imaginatie, literaturd, filozofia culturii, filozofia istoriei, criticism.

Leonidas Donskis is a professor at the University of Management and Economics, Kaunas, Vilnius
University, Lithuania and an European Parliament member. Over the years, he was Dean of the
Faculty of Political Science and Diplomacy, University “Vytantas Magnus” in Kaunas, Lithuania.
As a lecturer, visiting professor and associate professor, he taught social and moral philosophy at the
University of Helsinki, Finland, philosophy and cultural theory at the University of Tallinn,
Estonia, and cultural studies at universities in USA (Dikinson College, Pennsylvania and
Montevallo University, Alabama), at universities in England, Italy, Hungary etc.

Bibliography of Leonidas Donskis includes 35 books, over 200 scientific studies and articles, to which
is added countless preface, text editions, collaborations collective volumes etc. Two of these works
have received high recognition of international fora: “The Best Book” in the field of research, Forms
of Hatred. The Troubled Imagination in Modern Philosophy and Literature, Amsterdam/New York:
Rodopi, 2003, respectively, for Loyalty, Dissent, and Betrayal: Modern Lithuania and East-Central
European Moral Imagination, Amsterdam/New York:Rodopi, 2005.

Topics that deal aimed, in principle, cultural identity, the imagination, memory, the collective men-
tality, with reference to literature, various philosophical systems and political ideologies and analy-
sis on the facts of Central-Eastern European countries.

Keywords: identity, imagination, literature, philosophy of culture, philosophy of history, criticism.

Petre Gheorghe BARLEA, Universitatea ,Ovidius” din Constanta, Facultatea de Litere, Departamentul de
Filologie Romand, Limbi Clasice si Balcanice, e-mail: gbarlea@yahoo.fr.
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Aproape jumatate din cdrtile lui

Leonidas Donskis au fost redactate direct in
englezd, iar celelalte —in lituaniana si engle-
za, multe fiind traduse ulterior in limbile
baltice sau nord-europene — estoniana, fin-
landeza, suedeza, daneza — si In numeroase
alte limbi — germana, italiana, spaniold, po-
lonezd, rusd, ucraineand, coreeand, maghia-
ra. In versiune romaneasca au aparut, pana
acum, Putere si imaginatie — studii de politicd si
literaturd, 2002, si, mai recent, Forme ale urii.
Imaginatia bantuitd a filozofiei si literaturii
moderne, 2013, ambele la Editura ,, Cetatea de
Scaun”, Targoviste, prin mijlocirea profeso-
rului Silviu Miloiu si prin osteneala de tra-
ducdtor a profesorului Mircea Anghelinu.

Cartea tradusa in romand in 2013, Forme
ale urii: imaginatia bantuitd a filosofiei si litera-
turii moderne’ marcheaza, poate, centrul
evolutiei gandirii autorului, aflandu-se intre
analizele teoretico-filosofice din anii debu-
tului ca cercetator al fenomenelor socio-cul-
turale si politice, pe de o parte, si comenta-
riile cu aspect practic referitoare la situatia
societatii umane actuale, intr-o perioada de
mari provocdri, fard precedent in istorie,
precum globalizarea si toate componentele
acesteia, pe de alta parte. Termenii cu care
operase deja in studiile anterioare, filosofie (a
istoriei, a culturii), literaturd (clasica si
modernd), criticism (cultural si social) con-
verg acum spre analiza unui concept pe care
il mentionase in diverse contexte, dar care
devine acum focusul analizei: ura.

Inca din Prefata la editia romaneasca,
autorul arata ca toate modificarile aduse de
evolutia tarilor din Centrul si Estul Europei
au facilitat In Intreaga lume accentuarea a
doua stari endemice ale omenirii — frica si
ura, ca parti ale aceluiasi intreg. Europa
postrevolutionara (post 1989, mai exact) nu
este ceea ce au visat artizanii revoltelor si
revolutiilor moderne, vizionarii care trasau
o lume , mai bund”, cu o sintagma pe cat de
romantica, pe atat de tocita. Este ceea ce
observase Milan Kundera, in celebra culege-

re de eseuri, Tragedia Europei Centrale?, 1983.
Ceea ce s-a obtinut este o altd Europa, care
i-a facut pe occidentali (inclusiv pe ameri-
cani) inca mai tematori fatd de , pericolul
din Est”, iar pe cei din ,partea noastra a
Europei”, in niste cobai. Cdci Europa
Centrala si de Est a devenit, spune L.
Donskis, ,,un laborator fara precedent isto-
ric al vietii accelerate, cu toate incertitudini-
le si insecuritatile care exista intr-un labora-
tor”. Asadar, addugdm noi, in Laboratoarele
imense din subsolul Genevei se experimen-
teazd/actioneazad acceleratorul de particule
si se studiaza , particula lui Dumnezeu”, iar
in ,,Cealaltd Europa” functioneaza, la lumi-
na zilei, laboratorul de accelerare a particu-
lelor umane, experiment realizat pe circa
250.000.000 de cobai umani. Autorul da
exemple de accidente care s-au produs deja
aici. Emigratia economica este una dintre
ele. Carturarului lituanian se pare cd o
jumadtate de milion de conationali plecati in
SUA, Anglia, Italia, Spania s.a. Inseamna
foarte mult, pentru ca nu cunoagste cifra de

1 Leonidas Donskis, Forme ale urii: imaginatia bantuitd a filosofiei si literaturii moderne. Traducere de Mircea
Anghelinu, Targoviste: Editura ,,Cetatea de Scaun”, 2013, 344 p. Cf. editia originala: Forms of Hatred: The
Troubled Imagination in Modern Philosophy and Literature, Amsterdam & New York: Rodopi, 2003.

2 Cf. Milan Kundera, Un Occident kidnappé ou La tragédie de I’Europe Centrale, 1983, in: Le Debat, nr. 5/1983.
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peste doud milioane de romani plecati in
aceleasi conditii. Contrastele sociale repre-
zintd un alt asemenea ,accident” al experi-
mentului pe europenii central-estici, iar
coruptia endemica este un altul. Rezultatul
este 0 mare dezamagire fata de tot ce s-a
creat in acesti ani de ,innoire” a vietii. Dupa
opinia lui L. Donskis, punctul nodal, pivo-
tul acestor fenomene este populismul.
Manifestarea sa este explicatd in manierd
tipica pentru gandirea autorului — expusa in
numeroase carti anterioare: a) populismul
,vine din alte parti” (mai evoluate, se inte-
lege, din zonele pe care noi, esticii, le admi-
ram); b) mecanismul care il produce consta
in transformarea privatului in public si In
exploatarea fricii. Cand interesele personale
sunt mascate sub forma interesului public,
pentru unii, iar temerile si obsesiile perso-
nale sunt transformate In trairi de masa,
pentru altii, evolutia nu poate fi decat spre
rau. Fiecare om se teme de cel care-si aduce
cu sine propriile-i insecuritati si incertitu-
dini. Exista frica de Islam si de musulmani,
frica de emigrantii din toata lumea, frica de
homosexuali si lesbiene, de pink-isti, de con-
spiratiile mondiale etc. Ne-am integrat
intr-o Europa despre care credeam ca nu ne
va accepta niciodatd, ca parte a ei. Ne-au
acceptat. Rezultatul? ,I-am adoptat toate
fobiile si stereotipurile care inainte functio-
nau impotriva noastra.” Dacd nu este asa,
atunci Inseamnd cd ,lumea a devenit o
Unica si Globald Europa de Est si Centrald”,
ceea ce ar echivala cu ireversibilitatea
schimbarilor sus-pomenite. Cum ura este
reversul obligatoriu al fricii, ea s-a dezvoltat
corespunzator in epoca moderna. Fata de
secolele al XIX-lea — al XX-lea, care au con-
stituit o adevaratd ,era a urii colective orga-
nizate”, ce se intindea de la teoria conspira-
tiei la ura ideocratica, manifestandu-se in
miriade de forme, ura moderna si-a dublat
puterea de actiune, in acelasi mod in care a
si rafinat-o. Totalitarismul de Stanga a gene-
rat Totalitarismul de Dreapta, cu retorici si
practici una mai feroce si mai criminald
decat alta. Modernitatea s-a ndscut din ura
fata de anchilozarea unor stari de lucruri,
dar a ndscut ura celor care se considera apa-
ratorii Traditiei. Ura intre ,noi” si ,ei” si,

critice
inca si mai rau, ura de sine insusi fac ravagii
in modernitate.

Una dintre ideile-pivot ale demersului
donskian este aceea ca ura umbla tot timpul
deghizatd, ceea ce ii potenteaza la maxi-
mum efectele nocive. Ura 1si ascunde esenta
in negarea de sine si In negarea celorlalti
,sub pretextul luptei pentru o cauza nobila
sau al rezistentei eroice in fata raului”. Se
camufleazad in toate formele de critica, in
,obiectivarea” intelectuald, in judecata libe-
rd a valorilor, in neutralitate, in patriotism
sau In preocuparea civicd. De altfel, multe
dintre aceste manifestdri au fost studiate
separat, In cdrti de sine stdtatoare de catre
Leonidas Donskis, inainte si dupa scrierea
lucrarii din 2003. Toate ideologiile moderne,
fie ele conservatoare, liberale sau socialiste,
au cultivat si valorificat ura. Ea nu poate fi
redusa la psihologie si psihiatrie, atata timp
cat este integrata in ideologii politice, teorii
filosofice, literaturd, practici pedagogice etc.
Pand si in numele lui Dumnezeu poate
vorbi ura, prin gura celor care 1l slujesc, de
fapt, pe Diavol. De altfel, crede L. Donskis
,fard Diavol... ura este incapabild sd se sustind”

Cartea din 2003/2013 are o structurd
simetricd. Dupd consistenta Introducere,
materia este impartitd in doua mari sectiuni:
Partea I: Fabricarea si distrugerea dusmanilor.
Raul si imaginatia bantuitd;, Partea a Il-a:
Incertitudinile modernitatii. Ambivalenta si
identitatea problematicd. Fiecare dintre cele
doua parti contine, aproape simetric, cate
doud mari capitole, corespunzatoare celor
patru tipuri principale de manifestare a urii.
In primul capitol, intitulat , Teoria socialid a
conspiratiei. De la Sir John Mondeville la imagi-
natia bantuitd a modernitatii”, se analizeaza
versiunile moderne ale goanei dupa umbre,
vanatorii de vrajitoare si ale demonologiei,
mai exact, teoriile conspirationiste, care
,apar ca cea mai veche si mai rezistenta
forma de urd colectivd”. Niciunul dintre
cele doua regimuri totalitare ale secolului al
XX-lea nu s-a descurcat fard o teorie a con-
spiratiei, iar locul zeilor Olimpului din
epoca homerica si al lui Dumnezeu, din
epoca crestina, In mainile carora se afla vie-
tile oamenilor, a fost luat adesea de Batranii
Invatati ai Sionului, monopolisti, capitalisti,
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imperialisti (cf. K. Popper 1959, apud L.
Donskis, 2013, pp. 51-52, in subcapitolul al
2-lea, ,,Cine-i ia locul lui Dumnezeu?"). in al
doilea capitol, intitulat ,Loialitdti transferate,
identitdti fabricate si ura organizatd: politica
adevdratilor credinciosi vs literatura sceptici-
lor”, se analizeaza mecanismele translatarii
propriei aliendri si crize de identitate in teo-
riile militante care promit claritate, certitu-
dine si ,optica sociala aproape in alb si
negru”. Practic, zice autorul, complexitatea
deranjanta a modernitatii este eludatd, asa
cum o probeaza eseurile lui George Orwell
(Notes on Nationalism, 1970) despre nationa-
lismul transpus in cadrele noi ale vietii
moderne sau 1n beletristica sa, 1984 si Ferma
Animalelor, dar si cum o dovedeste Czeslaw
Milosz, in Gandirea captivd, 1981. Capitolul
al 3-lea, ,,Modernitatea alternativd. Marxism,
ideocratie modernd si bisericd seculard”, tratea-
73 metafizica schimbrii si transforrnérii
lumii, in favoarea restaurarii trecutului sau,
dimpotriva, in sensul cladirii unui viitor
luminos, revolutionar, acesta din urma pro-
pus mai ales de marxism, sub toate formele
sale — simbolic, dogmatic, rusesc, modern
etc. In sfarsit, capitolul al 4-lea, , Moder-
nitatea si pierderea riddcinilor sau doud feluri
de a fi ale identitdtii problematice”, analizeaza
metafizica puritdtii de tip ,sange-si-
pamant” a originii noastre, respectiv nega-
rea violenta a oricdrei idei de complexitate
si interculturalitate a identitatii colective si
chiar individuale. Constructia se bazeaza pe
analiza relatiei culturd-civilizatie (ca ele-
mente nu neapdrat complementare, ci
uneori chiar opuse) si are ca materie de dez-
batere morfologia culturii si imaginatia tro-
pica In provocarea filosoficd operatda de
Oswald Spengler, precum si in teoria lui
Ludwig Wittgenstein despre ura de sine a
evreilor si geniul creator.

Una dintre ideile finale ale lucrarii este
aceea ca ,ura nu se satura niciodata doar cu
indivizi”. Ea are nevoie de o forma atractiva
— simbol sau imagine, vorbeste totdeauna
limba grupurilor, a anonimitdtii, a nebuniei
de masa. Pe de alta parte, ,ratiunea camu-
fleaza ura, descriind-o ca moralitate de
principiu, politica progresistd, religiozitate
profundd sau, mai rau, ca dragoste si com-
pasiune...”
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Desigur, cercetatorii nu sunt toti de
acord cu toate ideile avansate de Leonidas
Donskis. Dacd Robert Ginsberg, cel mai avi-
zat exeget al operelor donskisiene, aprecia
ideea ca ura sta in centrul distopiilor litera-
re si al sistemelor politice opresive, Timo
Airaksinen nu este de acord cu afirmatia ca
ura apare totdeauna deghizatd si ca raul
radical existd. In ceea ce ne priveste, subs-
criem la aceste din urma observatii. Nici
ideea ca frica naste ura nu se sustine tot-
deauna, cel putin din perspectiva doctrinei
crestine, caci frica de Dumnezeu este crea-
toare de valori morale. Pe de alta parte,
autorul insusi afirma cd pana si in cele mai
opresive regimuri demnitatea umana poate
invinge actiunea urii si a raului, razbatand
la lumina, cumva. Cercetatorul lituanian a
considerat ca teoriile sale pot avea ecou in
randurile receptorilor din Romania moder-
nd, cu istoria sa plina de rupturi si de pro-
vocdri dramatice, asa incat traducerea cartii
a fost binevenita.

Faptul cd mitul, literatura, fictiunea ofera
modele de analiza si invataminte mai con-
vingatoare decat cele mai consistente siste-
me filosofice si tratate academice a intrunit
consensul tuturor exegetilor. Ideea explica
relatia dintre ,imaginatie” si ,imaginar”,
idee pe care o intalnim ca sursa fertila de
interpretari in toate cdrtile lui Leonidas
Donskis.

Stilul scrierii lui L. Donskis reflecta for-
matia sa filosofico-literara si sfera preocu-
parilor sale. Cititorul remarca in primul
rand fraza ampld, cu simetrii de perioada
sintactica de tip clasic, cu protaza provoca-
toare si apodoza explicativa chiar si in titlu-
rile capitolelor si subcapitolelor, nu numai
in expunerea curenta. Pe de alta parte, cand
fraza este mai scurtd, capdta tonalitati de
sentinta filosofico-morald. Timo Airaksinen,
editorul suedez al editiei englezesti a lucra-
rii (editio princeps, 2003) selecta afirmatii In
formuld sententioasa de tipul: ,Foarte rar
ura apare nedeghizata”; ,Ura intensa ar fi
de neimaginat fara conceptul de rau radi-
cal”; ,Lupta dintre bine si rdu este eternd”,
,Epoca noastra este una a urii”. Stilul provi-
ne, desigur, din vechile tratate de filosofie —
antice si medievale, dar si din cele moderne,
care au stat la baza formarii intelectuale a
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carturarului lituanian si nu intamplator
printre cartile scrise de acesta se afla si cule-
geri de aforisme, maxime si proverbe. In
opera sa originald, astfel de asertiuni expri-
ma judecati de valoare bine cumpanite, tur-
nate in bronzul ,cuvintelor potrivite”. Alte
exemple suna astfel: ,Unii (oameni) de’gn
arta traducerii privatului in public”. In
aceeasi ordine de idei, un asemenea stil nu
putea evita paradoxul ca forma logico-lin-
gvistica de ilustrare a complexitatii lumii
spirituale si materiale in care trdim. Chiar
de la inceput, din Prefata la editia in limba
romand, autorul afirma: ,..cu cat ai mai
putina putere, cu atat esti mai devotat, intr-
un sens politic si moral”, atragand atentia
asupra faptului ca un asemenea adevar este
paradoxal. De asemenea, el remarcad o situa-
tie paradoxala a tarilor central-est europene:
dezamagirea generald se manifesta dupa
doudzeci si cinci de ani In care oamenii s-au
bucurat, totusi, de libertate, de economia de
piatd etc. Este o situatie paradoxala, daca
avem in vedere ca iesirea din comunism a
adus acestor tdri realizari mari, performan-
te istorice (materiale si culturale), prin
raportare la istoria lor intreaga, inclusiv
integrarea in structurile euroatlantice... Este
ridicol, spune Leonidas Donskis, sa vezi
cum Consiliul Europei decreteaza , dreptu-
rile familiei”, , valorile traditionale”, impu-
nandu-ne, pe de alta parte, valorile secula-
rismului si respectul fatd de minoritati. In
alta parte, vorbeste despre paradoxul iden-
titatii problematice: vrem sa fim noi insine,
dar suntem fascinati de grupurile-tinta. Un
alt paradox este ilustrat prin afirmatia lui
Max Scheller, potrivit cdruia dragostea si
ura leaga fiintele intre ele. Uneori, parado-
xul capata forme mai subtile in plan retori-
co-stilistic (inclusiv prin formularea concen-
trata, de ,zicala”), dar cu continut logico-
semantic amplu. De exemplu, autorul preia
ideea lui Milan Kundera, deja amintit aici,
ca revolutiile si revoltele care au produs
cdderea comunismului (ca si cele preceden-
te, de altfel) au fost romantice, nostalgice,
dar si anacronice, conservatoare. Sa spui
despre o revolutie ca a fost ,romanticd” este
de acceptat, post festum, pentru ca implica o
stare de surescitare, irationalism, avant tine-
resc, dar sa spui ca este ,anacronicd” si, mai
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ales, ,,conservatoare”, este un adevarat oxi-
moAron!

In general, stilul metaforic caracterizeaza
din plin exprimarea lui Leonidas Donskis.
La doudzeci si cinci de ani dupa cdderea
comunismului, spune carturarul lituanian,
ne exploatdm statutul de victime ca pe un
aspect al politicii noastre externe; ne folosim
neputinta si suferintele ca pe un pasaport
catre Paradisul Atentiei Globale. De altfel,
se constatd o tendintd globala a cersirii aten-
tiei, cu orice pret. Citand definitia data de
cel mai mare Parinte Bisericesc de limba
latind, Aureliaus Augustinus (Fericitul
Augustin, in Biserica Rasariteand, Sfantul
Augustin, in Biserica Apuseana), ca ,Raul
este un bine insuficient”, L. Donskins insusi
da o definitie metafgricé a urii, vazuta ca ,,0
dragoste rdtacita”. In acelasi context, folo-
seste personificarea, spunand ca ,ura este
un fel de dragoste care, pierzandu-si obiec-
tul si directia, ajunge incapabild sa lase
lumea in pace”.

Asadar, cartea lui L. Donskis, ca toate
operele sale, imbraca idei profunde si senti-
mente Inalte In cuvinte limpezi si stradluci-
toare.
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Abstract

Prezenta analizi (anticipind o carte de autor in pregitire) sustine ipoteza cd registrul lui trei
poate fi tutelat si comentat prin trdsiturile distincte ale profilului Hekatei (zeita cu trei capete —
unul de ciine, unul de sarpe si unul de cal). De asemenea, propune investirea acestuia cu o ineditd
semnificatie exprimatd printr-un nou concept — hekate-isme —, pe care il consideram o modalitate
transportator-dinamicd, de aplicare a unor evaludri teoretice tri-fazice. Rationamentul utilizat
mizeazd pe interferenta metaforicului cu tehnicizantul, fird a eluda multiplicirile ori derapajele de
ordinul trei si confirmd cd fiecare cap al zeitei isi indreaptd privirea inspre o alta (anumita)
directie. Concluzia valideazi arqumentatia pentru lansarea hekate-ismelor, deoarece cu cel de-al
treilea incepe societatea, cunoasterea, schimbul, dreptul, politica, economia si istoria.

Cuvinte-cheie: Regula lui trei, registrul lui trei, tri-fazic, arqument, hekate-isme, ménage a
trois, les tiers.

Starting the present analysis from a hypothesis stating that the registry of three can be overdriven
and commented upon through/by distinctive properties of the Hecate-an profile (the three- headed
goddess with a dog, a snake and a horse head) one can anticipate its investment with new signifi-
cances expressed by a new concept — Hecate-isms — offered here as a dynamically transportative
mode of moving/applying certain tri-phased (re)evaluations. The concept used will be one which
banks upon a reunion/interference between the metaphorical and the technicizing, while at the same
time trying not to avoid any (intentional) third-order multiplication/deviation and re-confirming
the fact that each of the goddesses’ heads gazes in a different (certain other) direction. The con-
clusion validates an argumentation for re-launching Hecate-isms, stating that the third is the
beginning of society, knowledge, exchange, law, politics, economy and history.

Keywords: The rule of three, the registry of three, tri-phased arqument, Hecate-isms, ménage a
trois, les tiers.

Prezentei interventii i s-ar putea solicita,
ca oricarui demers temerar, in straie nova-
toare (facand referire la unele uzante expli-
cative), un debut clarificator care sa precize-
ze numai modalitatea de statuare a unei cate-
gorii conceptuale pliate generos pe tiparul
post-postmodernismelor. Lansarea unui con-
cept de rascruce — hekate-isme — se bazeaza
pe capacitatea argumentativa a termenului
transportator de sens care imprima o anumi-

td directie intersectiilor alimentate de trei —
multiplicare care nu renunta sa se recompu-
na ofertant.

Autoscopic, este usor sesizabila impresia
jonglarii ocazionale cu expresia metaforica si
tehnicizanta, deoarece, departe de a clasifi-
ca o atare glisare a registrelor, tri-fazic-ul nu
mai trebuie perceput doar ca metafora, ci
acesta poate fi transferat in aria experimen-
tului si a provizoratului tehnicismelor.

Dr. Viorella MANOLACHE, Cercetator stiintific, Institutul de Stiinte Politice si Relatii Internationale al
Academiei Romane, Bucuresti, e-mail: vio_s13@yahoo.com.

76



Meénage a trois: argumentul HEKATE-ISMELOR

caiete

Degrevata de reverberatiile unui conti-
nut insinuant, expresia — ménage a trois —
participa la tripla cadere in monstruos pe
care, in manierd atipica, S. Zizek (2005) o
includea in ecuatia tri-fazica: daca functiona-
rea Marelui Celdlalt este sistata, semenul
coincide cu Lucrul monstruos (Antigona); in
absenta unei coordonari cu partenerul
uman, Ordinea Simbolica devine Lucrul
monstruos (Schreber); pe langa reglementa-
rile conventionale stabilite cu ceilalti, siste-
mul comunicarii solicitd un univers sterili-
zat, recomandand distantarea de hybris-ul
pasiunii excesive (Habermas).

Din prezentarea tri-fazicd argumentata
rezultd cd, daca unu functioneazd, atunci el
poate fi teoretizat induntru, iar al doilea si al
treilea constituie categoriile lui in afard. O
astfel de opinie nu este contrazisa de teoria
restului, ori a multiplicarilor egalizate sau,
din contrd, a celor inechitabile, ci indica
pozitia egald a lui iInduntru si a lui in afara
(formuland optiunea pentru operatia
adundrii), un ménage a trois al lui acelasi, adu-
nat cu incd un unu.

De ce hekate-isme?

Un prim posibil raspuns ar avea in vede-
re argumentul care prezinta o Hekate cu trei
capete concepute din trei aliaje/ principii
diferite: Fantasma reprezintd, mai degraba,
un concept decat un obiect fabricat pulsio-
nal, deturnat de la uzul sau firesc, cu valen-
te inventate si multiplicabile in afara sinelui,
prin modificare, cu un habeas corpus de ordi-
nul trei.

Imaginea rezultatd avertizeaza ca existd
undeva mdcar un corp de transgresat printr-o
folosire parcelara, care defineste, lyotard-
ian, actiunea de trecere dincolo si vizeaza
procesul de decupare a unei portiuni din
suprafetele de pe corpul celuilalt, ca si ane-
xarea acesteia la corpul subiectului care
imagineaza fantasme. De aici se desprinde
ideea ca hekate-ismele sunt echivalate cu expe-
rimentul (amintirea succeddrii unui lucru dupd
un altul + a simultanului), cu conjectura (reve-
derea antecedentelor) si cu semnul sau semna-
lul (armonizarea evenimentului anterior cu
prescriptia sa ulterioard).

Un al doilea indiciu este oferit de profilul
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Hekatei analizat din perspectiva reprezen-
tarii [pe care, in opinia lui Hobbes (2005),
oamenii o poseda in defavoarea fiarelor,
constatare exemplificata prin faptul cd aces-
tea uitd locul de ascundere al ramasitelor/
restului (s.n.)] prin care se accepta numirea de
ordinul trei — un mod sensibil de readucere
in atentie a reprezentdrii (in aceeasi nota
dihotomica, fiara nu dispune de sistemul
numirii, adica nu observa disparitia unuia
dintre numerosii sai pui, cdrora le-a atribuit
doar numerele care ordoneazd — unu, doi,
trei). Asadar, monstrul de ordinul trei —
Hekate — s-ar converti intr-o formula combi-
natorie, hibridizanta, cu valente deconstruc-
tiviste, instantanee si domesticite.

Pe coordonate vizual-arhitecturale, sen-
sul cuvantului monstruozitate este precizat
de Emile Gallé, in termeni similari acelora
din definitia conceptului lansat de criticul
Roger Marx, de homo triplex (profil metafo-
rizant In rezonantd perfectd cu homo
sapiens/faber). Acesta simbolizeaza reunirea
a trei indeletniciri artistice — tampldrie, oldarit
si sticldrie — care semnifica luarea in posesie
a trei elemente esentiale — lemnul, pamantul
si sticla, deopotriva, trei modalitati de sta-
panire a materiei prime si de concretizare a
agregatelor triple, avand ca finalitate contu-
rarea unui model perfectibil de interactiune.

Conectate la ideea unei pierderi de doua
ori (aluzie la lucrarea Deux fois perdue), atri-
butele care se desprind din statutul lui homo
triplex ar conditiona strategia reirigarilor,
particularizata prin pierderea teritoriului,
compensatd, insa, de castigarea dreptului
de a accede la un alt limbaj, prin care se sus-
tine superioritatea relatiei in trei, afirman-
du-se ca tot ceea ce se pierde in doi, se cAstigd in
trei. In acest fel se justifica si profilul lui
homo triplex, mesterul — artist care, in imagi-
narul romantic si popular, este considerat
produs artizanal el insusi, aflat in ipostaza
de constructor industrial/postindustrial si
angajat in edificarea unor ,noi/alte interiori-
tati”.

Receptat din perspectivd analitica freu-
diana si gallé-iana, conceptul de homo triplex
il devanseaza pe acela de homo duplex, de
import durkheim-ian, pentru ca doi multipli-
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cd eu-lin trei.

Al treilea palier ar sugera o perceptie si
triloculard, si trinoculard confirmatad de anali-
za lui Lyotard referitoare la strategiile si
jocurile de limbaj: trei-ul trebuie adaptat
unei lecturi desingularizatoare, in viziunea
sloterdijk-iand a multifocalizdrii, ca punct
de start, dar si de distantare a unei interpre-
tdri de ordinul doi.

De fapt, asistdam la experimentul depla-
sdrii tri-fazice dinspre concept inspre catego-
rie care propune argumentul constituit din
premise articulate de ordinul trei cu intentia
de a pune in uz, de a motiva si de a demons-
tra afirmatia emisa.

O atare abordare a temei studiate este
somata sa atentioneze si asupra interventii-
lor sufixoidale, a acelor ”-isme” (aici, deta-
sate definitiv de fixarea -ismului in corsetul
ideologiilor) care chestioneaza tocmai mo-
dalitatea de semnificare si capacitatea de ve-
hiculare a conceptului caruia i se atageaza.

Interesul manifestat fata de requla lui trei
nu poate omite un intreg dosar focalizat pe
argumentul lui trei. Nu au fost eludate, in
acest sens, asertiunile lui Zygmunt Bauman,
din capitolul Beyond the Moral Party al Eticii
postmoderne (2000), in special cele concentra-
te prioritar pe trasdturile particulare si pe
conotatiile valorizante ale celui de-al treilea.

Daca, in opinia lui Bauman, societas ince-
pe cu al treilea, atunci unu + unu = (ar putea
fi) trei, operatie ce impune o anumita ordine
prestabilita, cu puncte nodale care reprezin-
td semenul — deasupra, semblantul-situat
dedesubt si, la mijloc, intre cele doua ele-
mente, este plasatd imaginea-oglinda a
monstruosului, indicand revenirea la
acelasi ménage a trois Zizek-ian. In stilul de
interpretare bauman-iand, societatea incepe
cu cel de-al treilea, in ideea de a releva priori-
tatea unui a fi Inainte, in detrimentul unui a
fi mai bun.

Se cuvine, In acest context, sa revedem
invitatia lui Roberto Esposito (2002), de a
clarifica teoria celui de-al treilea care 1isi
recalculeaza statutul de ,ceva” sugerat de
posibilitatea conturarii unei persoane non-
personale. Cel de-al treilea nu este o persoa-
nd, ci o forma verbala a carei functie consis-
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td In responsabilitatea de a exprima non-
persoana.

Schematizant, trei-ul denumeste si repre-
zintd persoana depersonalizata, care proiec-
teazd un spatiu in afara formuldrilor emise
despre propriul sine si despre persoana
a Il-a, spatiu in care trei-ul se rezuma doar
la un obiect referential extern.

Continuand aceasta demonstratie, ar fi
utild precizarea ca regula lui trei este singura
care poate fi utilizatd pentru a afirma — ca predi-
cat —un lucru. Esposito considera ca persoana
a Ill-a este categoria cea mai stranie, avand
in vedere, mai ales, faptul cd lui trei i se atri-
buie statutul de non-persoand, care face
referire la un set indefinit de fiinte non-per-
sonale si care admite un plural de ordinul trei.

Intr-un comentariu dedicat lui Alexandre
Kojeve, Esposito semnaleaza esenta inter-
ventiei celei de-a treia persoane in dialectica
binara si constata ca (in domeniul lui Droit)
implicarea unui trei impartial si dezinteresat
in actiune anuleaza reactiile lui doi si ale lui
unu.

Transferand problematica celuilalt in
domeniul justitiei si al utopiei, Lévinas
(2000) este preocupat de precizarea condi-
tiei sale [utopice] — In ceea ce priveste defi-
nirea notiunilor de recompensa si de gratui-
tate — si de explicarea situatiei de aparenta
ignorare politica a exigentei etice, tocmai
prin revenirea la al treilea. De asemenea,
mentioneaza ca statutul indivizilor respon-
sabili nu stabileste reciprocitatea intre eu si
altul, ci se definitiveaza si se instaureaza
prin interventia celui de-al treilea — cel con-
siderat ,,inca un altul”.

Acest survol al componentelor argumen-
tative ale lui frei nu-si permite sd ignore
efectul ,theoretically correct”, revazut in
comentariile despre neutru. Acestea stipu-
leaza cd, daca el (neutrul) nu este acceptat
ca un simplu frei addugat lui doi, ci insu-
meaza calitdtile non-generalului, ale non-
genericului si/sau non-particularului, pen-
tru a reda maniera de corespondentd a tran-
zitiei de la unu-la doi-la trei, atunci orice argu-
ment trebuie sd inceapd cu cel de-al treilea sau,
in nota simmel-iand, trei 1si asuma un rol
calitativ decisiv pentru crearea situatiei
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sociale.

Un astfel de demers impune revederea
multelor valori ale lui trei cu care acesta este
investit: reunire a multitudinii umane, par-
ticipare comuna la unitate, parte a unitatii
prealabile a intregului; principiu de consoli-
dare si etalon al legii morale care apropie
cetatenii — prezenta altuia nu inseamna
decat alteritatea logica a partilor intr-un
intreg fractionat, ale caror relatii reciproce
sunt monitorizate exclusiv de propria unita-
te a intregului (Lévinas, 2000).

In aceeasi partitura, diversitatea umana
nu permite Eului sa-1 omita pe al treilea, ca
mod germinant al responsabilitatii formula-
te de socialitatea originard, care asigurd
echivalenta multipla: al treilea = altul decit
aproapele meu = tot aproapele meu = aproapele
aproapelui meu.

Actul deplin constient este motivat de
prezenta tertului care, la randul sau, repre-
zintd garantia ca proximitatea se materiali-
zeaza. In opinia lui Lévinas, les tiers mode-
leaza relatia intersubiectiva conceputa —
husserl-ian — dual/bipolar, ca o relatie intre
ego-alter ego, iar largirea acestei conexiuni
se realizeaza prin interventia termenului
tert in raportul existent intre sine si celdlalt.
Odata cu tertul incepe cunoasterea si schimbul,
politica, economia si istoria (Lévinas, 2006).

Cu nimic hazardata si perfect integrata
tesdturilor narative japoneze (Povestea fru-
moasei Hacikazuki, Basme Japoneze, 1976),
povestea capului de schimb (receptatd din
perspectiva substratului filosofic de sorgin-
te derrida-niand) se fundamenteaza pe sem-
nificatiile ironico-ludice ale unei naratiuni
cu dublu sens: aventura printului bogat,
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plecat la vandtoare cu soimi, in palanchinul
purtat de slugi si insistenta unui erete de a
murdari palanchinul, maneca aurita a hai-
nei si sandalele printului. Avand la indema-
nd dublul de obiecte necesare, alaiul printu-
lui va Inlocui fiecare obiect patat, impur cu
altul nou, curat. Scotand capul afara din
palanchin si fiind murdarit tocmai pe frun-
te, printul este constrans de incidentul
imprevizibil si indezirabil sa le porunceasca
slujitorilor sd-i inlocuiascd capul cu unul de
schimb, pastrat cu grijd intr-un cos. Ritu-
alul, aparent calculat si atent practicat, este
conturbat de inlocuirea la repezeald a capului
manjit, pentru ca printul sa poatd continua —
tacticos si solemn — itinerarul stabilit.

Istoria aventuroasa a schimbarii capului
estimeaza relatia cu celdlalt (al doilea) cap,
prin deschidere si (non)excludere, si impune,
paradoxal, intoarcerea la dublu: aceasta pre-
supune, pe de o parte, conservarea si apro-
fundarea diferentei, iar, pe de alta, plonjarea
in spatiul extins, situat dincolo de traditia
modernd, prin construirea si asumarea unei
alte structuri de margine (Crépon, 2006).

In acceptia lui Derrida, rezultatul propa-
gant al acestui dublu se concretizeaza in
producerea lui trei multiplicat (9 — proba
indecidabilului), prin imitarea modelului
acelor tehnicisme usor de recunoscut in
operatiile iterative si de scindare, de conti-
nuare sau de sistare.

Din combinatia purului cu impurul
sau/si a valabilitdtii cu perisabilitatea,
modalitatea disjunctiva a optiunii se delimi-
teaza de retorica lui ,,care din doi? Unul, al
doilea sau altul/al treilea?”, revigorand
argumentul ménage a trois al hekate-ismelor.
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