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Eugen SIMIONKN®

Dimitrie Cantemir — un
,homo europaeus ” din
Rasarit, aparut la sfarsitul
secolului moralistilor

Abstract

Acest articol reprezintd discursul de anul acesta al Academicianului Eugen Simion la Academia
Regali de Stiinte Economice si Financiare din Barcelona. Este adus in atentie marele invitat romdn
Dimitrie Cantemir, personalitate reprezentativd a identititii europene care integreaza spiritul
mediteranean. Autorul subliniaza conceptul de pluralitate si coexistentd a culturilor si civilizatiilor
care std la baza structurii mediteraneene, dar si a identitdtii europene. Dimitrie Cantemir este
exemplul unui cirturar de secol 18 care a integrat memoria culturald extraordinar de bogatd a
lumii mediteraneene si a exprimat-o in scrierile sale, depisind astfel limitele ariei mediteraneene
propriu-zise si contribuind la cristalizarea acelui ,,homo europaeus” de care vorbim astazi. Acad.
Eugen Simion isi incheie prelegerea cu o comparatie intre Dimitrie Cantemir si moraligtii
occidentali din secolul sdu.

Cuvinte-cheie: Dimitrie Cantemir, identitate europeand, spirit mediteranean, carturari romani,
personalititi ale secolului 18.

The present article represents this year’s lecture of Academician Eugen Simion at the Royal
Academy of Economic and Financial Sciences in Barcelona. It focuses on the great Romanian schol-
ar Dimitrie Cantemir, as a representative personality of the European identity that integrates the
Mediterranean spirit. The author points to the plurality and coexistence of cultures and civiliza-
tions, a concept that lies at the foundation of the Mediterranean structure, but also of the European
identity. Dimitrie Cantemir is nothing but a great example of someone who integrates the extraor-
dinary rich cultural memory of the Mediterranean world and expresses it in his works that sur-
passed the limits of the Mediterranean area and contributed to the construction of what we call
today “homo europaeus”. Academician Eugen Simion ends his discourse with a comparison
between Dimitrie Cantemir and the Western moralists of his century.

Keywords: Dimitrie Cantemir, European identity, Mediterranean spirit, Romanian
scholars, personalities of the 18th century.

Pentru ca se discuta, aici, la Barcelona, in
fiecare an, gratie splendidei initiative a
Academiei Regale de Stiinte Economice si
Financiare din Barcelona (gratie, vreau sa
spun, Presedintelui Jaime Gil Aluja), pentru
cd se discutd, voiam sa spun, despre spatiul
mediteranean, as dori sa va atrag atentia in

sant, dupa mine, format intelectualiceste In
spatiul mediteranean In care se Intalnesc
mai multe culturi: cultura bizanting, cultura
greacd, cultura latind orientala (Principatul
Moldovei si al Valahiei), cultura otomana (si
prin ea, cultura orientald) si cultura slava
(rusd)... Pe toate le-a cunoscut si in aproape

cateva cuvinte asupra unui personaj intere- toate limbile acestor culturi a scris

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara ,,G. Cdlinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and Literature Section,
Director of The "G. Célinescu" Institute for Literary History and Theory, e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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Principele Dimitrie Cantemir, personajul
despre care ag dori sa vorbesc in acest pres-
tigios colocviu In care se intdlnesc anual
eminenti economisti, sociologi, filosofi,
politologi, juristi, oameni de litere si de sti-
inte din mai toate tdrile mediteraneene, de o
parte si de alta... Desi venim din locuri dife-
rite si lumi (civilizatii, culturi) diferite, ne
leaga ceva foarte profund, dincolo de prie-
tenia noastra si de respectul ce ni-1 purtam
reciproc: ne leaga tocmai acest spirit medite-
ranean comun care este, cum se stie, elemen-
tul formator si fermentul spiritului european.
Am discutat de mai multe ori despre acest
lucru si, de fiecare datd, l-am amintit pe
Paul Valéry, el insusi un mediteranean de
origine si de spirit. Paul Valéry care spunea
cd spiritul european are trei surse esentiale:
Grecia, Roma si traditiile iudeo-crestine.
Cercetatori mai noi, printre care filosoful
culturii Denis de Rougemont, il completea-
za si-1 corecteaza pe Paul Valéry, aratand ca
aceste trei surse constitutive (Atena, Roma,
traditiile iudeo-crestine) n-au apdrut din
neant si ca, ele insele, pornesc de la alte tra-
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ditii spirituale si au asimilat alte doctrine,
preexistente, venite din culturile de pe cela-
lalt mal (african) al Mediteranei. Ideea (o
idee buna, corecta, credibila) este ca identita-
tea europeand se bazeaza tocmai pe conceptul
de pluralitate a civilizatiei si culturilor si ca
forta ei si garantia cd ea va rezista in timp
depinde de acceptarea principiului plurali-
tdtii si respectul, nu numai fatd de ceea ce ne
uneste, dar si respectul fata de ceea ce ne
diferentiaza. Cultura este un produs al dife-
rentei. S& mai spunem o data: nu existd o
culturd europeana unicd, omogend, cu un
singur cod si o singura limba. Exista doar o
suma a diferentelor si o suma a codurilor
culturale, o bogdtie a nuantelor si un dialog
al limbilor, traditiilor intr-un proces interac-
tiv, sporit de mijloacele moderne de comu-
nicare.

Doamnelor si domnilor,

Am fdcut aceasta introducere ca sd ajung
la personajul pe care vreau sa vi-l prezint.
Un om erudit din Rasdritul european, un
spirit complex, format — am spus deja - la
locul in care se intalnesc mai multe culturi.
Un spatiu agitat si o istorie nesigurd, turbu-
lentd, disputat de doua mari imperii la sfar-
situl unei medievalitati tarzii (otoman si
rusesc), dupa ce Imperiul Roman de Rasarit
(Bizantul) cdzuse. Imperiul cade la 1453,
cultura lui n-a disparut insa. Ea pleacd in
diaspora si, acolo unde ajunge, rodeste, pro-
voaca inertiile, aduce modelul medltera—
nean, in primul rAnd modelul grec. In acest
spatiu framantat in care se intalneste filoso-
fia greaca cu fatalismul oriental si spiritul
activ, innoitor al Occidentului european
apare Dimitrie Cantemir (1673-1723), fiul
Principelui Moldovei (Bogdania, cum fii
spuneau turcii) Constantin Cantemir, frate
cu alt Principe (Antioh Cantemir, domn
intre anii 1695-1700 si intre 1705-1707), el
insusi, Dimitrie, de doud ori Domnitor al
Principatului Moldovei (o data in martie-
aprilie 1693 si apoi in 1710-1711). N-am sa
spun nimic despre biografia domnitorului,
pentru a avea timp sa spun ceva mai mult
despre opera lui. Caci Dimitrie Cantemir
este Tnainte de toate un om invdtat, un om
foarte invatat, pentru cei mai invatati din
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epoca lui. Este putin cunoscut in Occident.
A fost cunoscut intr-o oarecare masura
dupd ce una dintre scrierile sale, Istoria
Imperiului Otoman, scrisa in latineste, a fost
tradusa in englezeste de Nicholas Tindal
(nepotul filosofului Matthew Tindal) in
1734-1735 si apoi de canonicul Joncquieres
in franceza (1743) si de Johan L. Schmit in
germana (1745). Putin cunoscut, zic, in
Occident, D. Cantemir ne da tot mai mult
sentimentul, azi, ca este unul din marii
necunoscuti ai Orientului european. Stiau
de el, adevarat, Voltaire si Montesquieu si,
in genere, enciclopedistii (Abatele Prévost si
Jean Rousset de Missy incercaserd sa tradu-
ca aceeasi Istorie, dar abandonaserd), iar mai
tarziu este citat de Chateaubriand si Victor
Hugo. Numele lui se afla inscris, impreuna
cu alte 799 de nume, pe fatada Bibliotecii
Sainte-Genoviéve din Paris, dar, inca o data,
opera lui vasta si de multe ori esentiald pen-
tru anumite domenii intelectuale nu este
cunoscutd decat de specialistii din tara sa de
origine, Romania, si, Intr-o oarecare masu-
rd, in Turcia — unde a trait in tinerete si In
Rusia, unde a ajuns in jurul varstei de 38 de
ani in calitate de consilier al lui Petru cel
Mare si unde a murit (la 50 de ani). Multe
dintre scrierile sale au ramas in arhive si de-
abia in zilele noastre arhivele (indeosebi
cele din Rusia) au inceput sa fie accesibile in
totalitate.

Dar cine este acest umanist rasaritean
care in 1714 este ales in Academia din Berlin
fondata de Leibniz si scrie, apoi, in latina
Descriptio  Moldaviae s$i, In romaneste,
Historia Moldo-Vlahica, adica geografia si
istoria neamului sau, iar in 1915, anul mor-
tii lui Ludovic al XIV-lea pregateste
Incrementa atque decrementa aulae othomanicae
(Cresterea si descresterea Curtii Otomane),
lucrare incheiata, se pare, in 1719 si publica-
td, cum am semnalat deja, la Londra, la
Paris si la Hamburg, in deceniul al V-lea al
veacului, Intr-o epoca dominata de filosofia
luminilor?...

Grecul Ieremia Cacavela, profesorul sau,
prefateaza Divanul — prima sa scriere in

critice
romaneste — laudandu-i ,,nobletea mintii” si
»cu totul princiara retorica”. Acest creant (n.
1643) frecventase scolile de la Cambridge si
Leipzig si se remarcase, la Londra, prin
comentariile privitoare la diferentele dog-
matice dintre Biserica romana si cea bizanti-
nd. Urmase la Leipzig cursurile elenistului
luteran Johann Olearius si cunoscuse, in
peregrinarile sale prin Europa, specialisti de
vaza din domeniul filosofiei si teologiei.
Cantemir este, repet, un ,homo euro-
paeus” din Rasaritul european. Scrie in lati-
neste, vorbeste si scrie greceste, cunoaste
rusa, slavona, persana, germana, este prie-
ten (in timp ce este ostatec si capuchehaie —
adica ambasador la Istanbul) cu ambasado-
rii occidentali, iar opera lui este enorma:
prima scriere (Divanul, 1698) este un dialog
moral si filosofic intre Intelept si Lume, adica
intre Spirit si suflet; a scris, cum am precizat,
o istorie a Imperiului Otoman (Istoria creste-
rii si descresterii Curtii Otomane), un tratat
despre muzica otomand (si a compus el
insusi muzicad in stil oriental), o carte despre
religia otomand, un roman alegoric in limba
romana (Istoria ieroglificd), un tratat de teolo-
gie (Imaginea stiintei sacre, care nu se poate
zugravi), o istorie a romanilor (intai in lati-
neste, apoi in limba romana) si, in latineste,
o descriere a Moldovei (Descriptio Molda-
viae) la cererea Academiei din Berlin...
Cantemir este, Inainte de toate, un mora-
list format intelectualiceste, cum am preci-
zat deja, In spatiul de intalnire dintre mai
multe culturi: cultura sud-est europeana
(balcanica), cu o puternica traditie bizanti-
nd, cultura Orientului apropiat, cultura pro-
priu-zis a Estului (Rusia) si, prin interme-
diul lecturilor si al contactelor cu oamenii
din Franta si Germania, cultura Occiden-
tului european. Din Divanul (1698) se vede
cd citise, in afara de Biblie, pe autorii greci si
latini si cd-i pretuieste cu precadere pe
stoici. Citeazd des pe Cicero, Seneca,
Epictet, pe Sfantul Augustin. Pe Aristot il
evoca o singura data, pe Erasmus de doua
ori, pe Descartes si Montaigne niciodata. O
sursa sigurd este pentru tanarul Cantemir

1 Cf. Stefan Lemny, Cantemirestii. Aventura europeana a unei familii princiare din secolul al XVIII-lea, Iasi,

Ed. Polirom, 2010.
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polonezul Andreas Wissowatius, un protes-
tant erudit, autorul unei carti — Stimul virtu-
tem, fraena peccatorum, publicata la
Amsterdam in 1682. Dimitrie Cantemir tra-
duce o reproducere in partea a Ill-a
Divanului sau, ca o solutie filosofica de con-
ciliere in dialogul dintre Intelept si Lume.
Wissowatius este un discipol al lui
Erasmus! si crede ca radacina raului este
ignoranta. Prin invataturd, deci, omul poate
merge pe calea virtutii, zdrobind in el, ast-
fel, rdul ce creste in Intunericul ignorantei.
Reluand aceste idei si aducand, el insusi,
altele In aceastd dezbatere, Dimitrie
Cantemir ramane fidel teologiei crestine,
dar, ca orice spirit creator si, mai ales, ca un
moralist adevarat, nu se multumeste sa
reproduca invataturile Evangheliei, ci le
comenteaza si, comentandu-le, introduce
ideile sale si, cum s-a subliniAat de multe ori,
ideile filosofilor pagani... In toate aceste
reflectii, Cantemir se dovedeste a fi, ziceam,
un spirit patrunzdtor, in fine, un spirit din
Rasarit, intr-adevar, baroc, atent la miscarea
de idei si la constructia fastuoasa a frazei.
Daca admitem ca cele doua simboluri fun-
damentale ale barocului sunt Circe si
Paunul, adica simbolul metamorfozei si al
decorativului (cum scrie Jean Rousset),
atunci Cantemir este, prin excelentd, un
barochist. As zice: un spirit barochist ivit si
format spiritualiceste in spatiul dominat de
traditiile bizantine.

Temele moralistului Cantemir sunt
variate si se intalnesc, adesea, cu temele
moralistilor occidentali. Discuta, evident,
despre virtutiile omului, despre zadarniciile
lumii, despre educatia copilului, despre
buna guvernanta si morala domnitorului
luminat, despre moarte, credintd, iubire (in
sens crestin), despre folosul stiintei (cunoas-
terii) si Intunericul, barbaria nestiintei etc.
Nu este locul, aici, sa citez ideile sale despre
toate acestea sau despre melancoliile spiri-
tului sau despre minciuna care rusineaza
spiritul si ucide sufletul...

M-am gandit ca, pentru a incheia inter-
ventia mea, ar fi mai bine sa fac o compara-
tie Intre acest moralist din Orientul euro-
pean (incdrcat de traditii spirituale) si mora-
listii occidentali din secolul sdau. Cand a
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apdrut pe lume Dimitrie (1673), anul mortii
lui Moliere si al Cardinalului de Retz, marii
moralisti ai secolului (La Rochefoucauld,
Pascal, Marchiza de Sévigné, Madame de La
Fayette, Bossuet) muriserd sau se pregateau
sd-si incheie opera, iar generatia enciclope-
distilor nu se constituise incd. Montesquieu
se naste In 1689, Voltaire in 1694, Rousseau
in 1712, iar Diderot in 1713. Dimitrie, fiul
moldoveanului Constantin-Voevoda, este
contemporan cu Ducele de Saint-Simon
(1675-1755), si se formeazad spiritual in
ambianta elind si in traditie bizantind in
interiorul unui mediu cultural cosmopolit,
cum era atunci Istanbulul. El nu i-a citit,
desigur, pe cei numiti mai Inainte, a citit in
schimb Biblia si pe filosofii vechi greci si
latini si, pe cat i-a fost omeneste posibil, pe
unii dintre inteleptii Rasaritului. Sursa prin-
cipala a reflectiilor sale morale este — cu pre-
cadere Noul Testament — completatd cu filo-
sofia stoicilor.

Modelul lui este omul virtuos care, In
bund parte, este omul religios. Acesta are
inima curatd, nu se lasa ispitit de ,,spurcate-
le lumesti pofte” si, in genere, de amagirile
lumii... Ca orice spirit crescut in valorile
Crestinismului, omul cantemiresc invati a
muri... Deasupra tuturor insusirilor, se afla
insd dragostea. ,Pre toate biruieste dragos-
tea” scrie Cantemir in Divan. Nu pretuieste
gloriile pieritoare ale lumii, dar, vazand bio-
grafia sa, remarcam wusor ca nici el,
Principele Cantemir, nu le-a dispretuit de
tot din moment ce a luptat in doua randuri
sd fie domnul Moldovei. Cand mediteaza
insd la inseliciunile lumii, observam ca
Principele devine sceptic si recomanda filo-
sofia Ecleziastului. Asadar: omul cantemiresc
iese din invatdtura Bisericii si viata lui n-ar
trebui sa fie decat o continud pregatire pen-
tru Intalnirea cu Judecata de Apoi.

S-a observat de mult faptul cd in maxi-
mele lui La Rochefoucauld lipseste, in gene-
re, reflectia religioasa. Si Cardinalul de Retz
scrie in Memoriile sale mai mult despre con-
stiinta omului public decat despre constiin-
ta omului religios. Maretia celui dintai se
bazeaza pe stiinta de a alege intre ,marile
inconveniente” si pe maniera subtild de a
ironiza ,les gens irrésolus” si ,la vanité ridi-
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cule” a celor nascuti , dans la basse cour” si
care n-au trecut, zice Cardinalul, prin anti-
camerd. N-au, altfel zis, o educatie aleasa.
Prin Incercarea de a construi o morala a
omului religios, Cantemir s-ar putea inrudi,
panad la un anumit punct, cu Pascal. Si aces-
ta detesta pe omul care abuzeaza de cuvin-
tele frumoase (,diseur de bons mots,
mauvais caractere”) si crede ca pe
Dumnezeu il simti cu inima, nu cu ratiunea.
Deosebirea dintre cei doi filosofi ai moralei
crestine este, totusi, mare, pentru ca Pascal e
de parere cd maretia omului este sd-si gan-
deasca lucid conditia lui mizerabild in lume,
in timp ce Cantemir crede ca singura dem-
nitate a omului este sa se umileasca in fata
lui Dumnezeu si sd urmeze neabatut reguli-
le Bisericii. Pascal pune intre individul pios
si Dumnezeu pe lisus, zicand ca ,,il est non
seulement impossible, mais inutile de con-
naitre Dieu sans Jésus Crist”. O propozitie
pe care Cantemir n-ar fi putut-o scrie nicio-
datd. Nici pe cea care urmeaza: ,lisus va fi
in agonie panad la sfarsitul lumii: nu trebuie
sd dormim in acest rastimp”. Pascal se
deosebeste de Cantemir al nostru si in pri-
vinta tacerii, zicand ca tacerea este ,cea mai
mare persecutie” (,jamais les saints ne se
sont tus”), in timp ce autorul Divanului
crede ca tdcerea este semnul intelepciunii.

citce

Conjugate, acestea asigura onorabilitatea
,celui Tnalt cu firea” (omul virtuos, omul
respectat, omul cucernic, pregatit pentru
marea Incercare a mortii) si trecerea lui prin
,dulceata lumii”.

Mi-ar trebui timp sa duc demonstratia
mea la capat si sda va conving ca Principele
Cantemir, omul de litere si omul de arme pe
care 1l lauda Voltaire, este, in epoca lui si cu
stilul sdu fastuos barochist in culori rdsari-
tene, un moralist de clasa si cd, impreund cu
Miron Costin, el deschide un curent de gan-
dire si un stil moralistic care ajunge, imbo-
gatit, diversificat, pana in modernitatea si
postmodernitatea europeand.

Doamnelor si domnilor...

Am adus in discutie, aici, unde se discu-
td despre relatiile din lumea mediteraneana,
cazul lui D. Cantemir, pentru a dovedi ceea
ce dvs. stiti deja, si anume ca spiritul medi-
teranean depdseste marginile acestui lac
linistit si acolo unde el ajunge (in Nordul
Dunarii), el aduce cu sine o memorie cultu-
rala extraordinar de bogatd. $i aceastd
dimensiune se regaseste rar in cultura occi-
dentala. Din nefericire... Suntem, in fond,
toti, din generatie In generatie, produsul
acestei memorii complexe. Memoria plura-
litatii mediteraneene...
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Etre un bon
européen

Abstract

A fi bun european nu inseamnd sd astepti un grup de reglementdiri de la Bruxelles. Nu esti bun
european. Esti european sau nu esti. Nu esti european pentru a primi note. Este o mentalitate naivd
si pagubitoare. Nu se pot da note celor mai mari i mai vechi universititi din Salamanca, Paris,
Bologna, mari centre spirituale, de constiintd si de educatie. Este inutili atitudinea strict
admirativd fatd de Bruxelles, care aduce in discutie criterii cantitative, fird a tine cont de cele
calitative. O distinctie fecundd pentru discutia noastrd este diferenta dintre inraddcinare si
utilizarea surselor in alcdtuirea unei identitdti.

Cuvinte-cheie: a fi bun european, Bruxelles, reglementdri politice, centre spirituale europene, cri-
terii facultative, Centru spiritual al Bruxelles-ului.

Being a good European does not mean to expect a series of regulations from Brussels. You are not
a good European. You simply are an European or you are not. You are not an European in order to
get marks. It is a naive and damaging mentality. You cannot give marks to the biggest and oldest
universities of Salamanca, Paris, Bologna, major spiritual centers of consciousness and education.
The exclusive attitude of admiration for Brussels is useless, as it brings into question the
quantitative criteria, without taking into consideration the qualitative ones. A fruitful distinction
for the discussion is the difference between getting rooted and using of the sources in compiling an
identity.

Keywords: being a good European, regulations from Brussels, political regulations,
European spiritual centers, spiritual center of Brussels.

Je crois que le theme qui nous interpelle
nous porte vers une autre approche intellec-
tuelle. Trop de bavards maintenant donnent
des verdicts. Chaque journaliste est le
détenteur de recettes de bonheur pour tout
un monde et pour de nations avec un passé
de millénaires. Par example, comment sau-
ver la Grece? Mais la pauvre Grece été
sauvée il y a trois mille ans par Homere, et
non pas par de petits comptables. Dong, il
faut trouver dans cet aeropage qui est le
notre une modestie qui soit compatible avec
la matiere débat. «L’Europe, quelle chose ter-
rible et sainte» disait Dostoievski. Il y a une

sainteté inhérente a une telle matiere, des
millénaires d’experiénce vécue, profondé-
ment vécue, et de maniere a constituer des
exemples pour tout un avenir. Dong, je crois
qu’il faut beaucoup de modestie dans notre
maniere d’approcher ce theme, et surtout
une précaution plus que légitime, envers les
solutions implement bureaucratiques qui
semblent a la portée de la main. L’'Europe ne
se réduit pas a un faisceau de résolution et
de reglements qu’on attend de Bruxelles.
L'Europe est quelque chose de bien plus
vaste, plus dramatique, qui doit nous indui-
re a étre plus exigeants, avec nous mémes.

* Eseist, critic de artd, membru corespondent (din 1993) al Academiei Romane.
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Monsieur de Decker nous tracgait la situa-
tion qu’il voulait un peu alléger hier, la
situation de son pqys, tiraillé entre des
entités rivales et méme ennemies, mais je
pensais quant a moi, a ce que I'histoire avait
offert a ces contrées européennes. Tant de
grandes batailles décisives, depuis des
siecles, se sont pasées ici. Audenarde
Fontenoy, Waterloo, Fleurus, ont en lieu, sur
le sol de la Belgique et, bien sfir, cela a mar-
qué d'unde fagon essentielle la destinée de
ce morceau, de cet véritable ombilic d
I’'Europe. Donc, faire abstraction de cela,
prendre Bruxelles comme la citadelle des
bureaucrates, cela aussi est une injustice, car
il y a la une destinée bien plus grave et qui
implique la capacité de vivre le tensions,
celles de I'histoire, le dreamatisme inhérent
a la grande histoire.

En ce sens, je crois que notre formule
parait sympathique et brave, mais reste
inefficace. Etre un bon européen, cela me
rappelle la parabole du bon samaritain, qui
releve d'une sensibilité plaintive et qui est

critice

presque un embleme d’inefficacité. On n’est
pas bon européen, on est européen ou on ne
l'est pas. On n’est pas européen pouir rece-
voir des notes. C’est une mentalité naive et
qui nous assoit dans une posture extérieure,
étrangere a la culture. Il y a des gens
quies’ingénient maintenant a donner des
notes aux grandes universités, et le prési-
dents de notre pays s'est pris a ce jeu et a
donné des qualificatifs aux diverses univer-
sités roumains en fonction de criteres qui
étaient pour la plupart quantitatifs. Pensez-
vous quau treizieme siecle, lorsqu'on a
fondé les grandes universités de Bologne,
Salamanque, Paris, Alfred le Grand ou
Thomas d’Aquin auraint accepté 1'idée de
donner des notes a ces grands foyers d’en-
seignement et de conscience? C'est une
fagon non pas seulement de diminuer, mais
de pousser dans le caricatural ce qui fut un
grande conquéte de l'esprit, car 1'université
représente l'expression d’une volonté de
totalité de l'esprit, elle représente une gran-
de ambition de la connaissance, vaillam-
ment vécue. La souci qualitatif doit ne pas
nous quitter lorsu’on veut traiter de ces
questions. Et cela nous oblige a ne pas méler
les choses. Quelque fois on se trouve tres
impressionnés, naivement impresionnés
par la croissance quantitative des pays
émergents. Combien de pourcentages
représentent les chercheurs étrangers dans
le laboratoires américains, etc. Ce sont des
modes de penser qui sont tout a fait étran-
gers a la véritable nature de ces questions. Il
faut qu'on soit capables de tolérance, de
tolérance active, pas simplement verbale,
capable de collaboration deans un sens
créateur, mais ne pas tomber dans ces cli-
chés qui instituent un ordre quantitatif,
étranger a la nature de ces préoccupations.
On peut respecter une institutions sans
avoir ce genre de révérence béate que l'on
montre quelque fois envers les grands fonc-
tionnaires de Bruxelles ou d’autres centres
internationaux. L'institution peut étre utile,
légitime, et tout de méme on constate, par
exemple en matiere de culture, que ‘1I'Union
Européenne na pas de noms importants a
proposer. Entre les deux guerres on avait
fait un Institut de Méditerranée, avec
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Valéry, avec de trés grands noms, mais
maintenant on n’a rien de semblable. Et si
vous regardez, par exemple, les approches
artistiques de 1’'Union Européenne pro-
posées chaque semaine dans les émissions
de télévision, elles sont d'une pauvreté
décevante. C’est domage que l'appareil
publicitaire d"une organisation aussi impor-
tante que celle de Bruxelles tombe a ’écoute
du velléitarisme, de petits essais d’amateurs
souvent lamentables. Et méme a Paris, dans
des centres de grande activité culturelle...
Donc, on peut respecter l'institution et
constater qu'elle n'a pas la spécialisation
nécessaire a un projet de culture, pour l'ins-
tant.

Bien str elle a fait des choses pour 1'€du-
cation, pour la collaboration dans l’éduca-
tion. Mais quelque fois, chez nous, on prend
de maniere rigide ce qui est simplement
recommandé dans les programmes de
Bologne et qui est, ainsi, devenu chez nous
obligation contraignante qui géne le déve-
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loppement de l'enseignement, qui réduit de
maniere drastique et dangereuse I'enseigne-
ment. Par exemple, on réduit le stage des
peintre a 3 ans, quand on faisait 6 ans aupa-
ravant. Car il y a des choses qui doivent pas-
ser par la pratique de la main, et non pas
seulement par les représentations abs-
traites. Donc, on a appliqué de maniere
plate, simpliste, des recommandations qui
avaient un sens plutot utile, lorsquon les
prenait comme des indications toutes
simples. Je crois qu’il nous faut nue relati-
vité rationnelle dans tout cela, et en méme
temps une capacité de vibration et de parti-
cipation qu’on oublie quelque fois. On entre
dans cette pauvre moulinette, dans cette
machinerie de propositions our la plupart
bureaucratiques et on oublie l'essentiel. J'ai
tressailli vraiment ému hier a la fin de la
réunion de 'apres -midi lorsque j'ai entendu
notre collegue et amie Maya Simionescu
parler de ces choses avec un enthousiasme
qui était presque lyrique. Elle, qui venait du
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domaine des sciences les plus rigoureuses,
de la cellule, elle avait des formules qui
nour ramenaient vers Stendhal, vers la litté-
rature comme forme d’approche le bonheur.
Happiness était le mot qui revenait maintes
fois. Et n'oublions pas que l'art moderne a
ris naissance non pas a Paris, mais dans une
petite ville, a Charleville, avec Rimbaud,
avec de grands rebelles capables de cet
enthousiasme et de cette flamme extraordi-
naire qui dépasse toute attente rationnelle.
Je pense qu’il faut nous mettre dans la situa-
tion non simplement d’applaudir le génie,
mais d’entrer en résonance avec cette offre
immense d’humanité qui est donnée dans la
création artistique. Je me rappelle, jétais a
Tanger, dans une table ronde internationale.
George Steiner, le grand philosophe du lan-
gage, était des notres, lui, qui a écrit Apres
Babel, et d’autres textes fondamentaux.
Graduellement il s'adonne non pas a une
conférence conventionnelle, mais a des
confessions, et on le pousse a dire quelle est
son attitude envers les choses les plus
graves, envers l'au dela. Et il dit, «Bien siir, je
dois croire a I'au dela, parce que sinon je n’au-
rais aucun espoir de rencontrer umn jour
Mozart». Mozart dong, le sceau du génie,
était le garant de notre entrée dans un abso-
lu qui dépasse les imprissonees sceptiques.
Et je pense que cette formule qu'on a cher-
chée lors de notre premiére session, 1”unité
dans la diversité, est illustrée parfaitement
par la création des grands artistes,. Rien, par
exemple, ne résout d’'une maniére aussi
vive, aussi compete cette tension dyna-
mique entre unité et pluralité du particulier
comme un opéra Don Giovani. Tout y est,
mais tout y est avec une élégance et dans
une fluidité qui est I'expression supréme de
l'unité. Parce que ce sont la les grands
exemples des artites, pas le stéréotypes, des
formules disons courantes, maix ceux qui, a
la flamme du génie, nou montrent la voie.
L'on est européen non pas parce que l'on
veut étre, mais parce que l'on vit a une cer-
taine température morale. Et on l'est, pas en
dépit d’étre particuliers, d’étre Roumains,
Francais, Belges ou autres, mais en méme
temps et dans une coexistence des identités
qui n’est nullement plate mais ouverte aux
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tensions créatrices. Et on est non seulement
européens et Roumains ou Frangais, mais
on est européens et participants a des col-
lectivités plus restreintes, - de Provence, de
Bourgogne, de Moldavie. Notre grand
Celibidache, le chef d’orchestre infaillible
qui était d'une culture rigoureuse, assu-
mant phénoménologic et mathématiques
non seulement musicale, lorsq’on lui posait
la question quelle est son appartenance
nationale, il ne disait pas Roumain, ni méme
moldave, il répondait lassyote, dapres le
nom de notre ville natale, car il est né dans
une rue ou l'ai passé mon enfance. Dong, la
derniére détermination particuliere lui était
ausi chere que la plus générale.
L'universalit¢é n’est jamais un élément
dressé contre le particulier. Plus on est
richement particulier, plus on a la chance
d’atteindre l'universel. Car l'universel est
notre capacité que de s’installer dans I'abso-
lu. Et I'absolu est notre vocation, soutenait
Mallarmé, qui ne se disait spécialiste que
dans ce qui a un rapport avec I'absolu. C’est
notre fatalité. Nous, pauvres, sans succes
dans la vie matérielle, honnis, exilés comme
Dante, humiliés comme Cervantes, mais
touchant a cette réserve incomparable qui
est I'absolu.

Et je pense que cest sur cette position
qu’il faut discuter de I’'Europe. Sortir de la
petite bureaucratie et nous élever, nous
ouvrir. Et il est trés important que cette
ouverture fonctionne de maniere vitale.
Dans un texte que jai publié il y a plus de
dix ans, écrit ;par un philosophe roumain,
Mihai Sora, il faisait des distinctions
fécondes entre enracinement et ensourcement.
Il ne faut pas simplement s’identifié a nos
racines, mais aussi a nos sources, a ce qui est
vital et dynamique, comme l'arché des
anciens Grecs; s’identifier a un principe tou-
jours agissant, ne pas rester dans 1’horizon
lointan des commencements. Il y a un vers
latin du Veme siecle dans une prosopopée
Jupiter, le poete dit: Redde mea principia,
Redonne mes principes. Mes principes, cela
ne veut pas dire les valeurs avec un mot uti-
lisé aujourd’hui par chaque petit politicien,
Les principia étaient ces grandes lignes d’é-
nergie, de dynamisme essentiel, propre a

11



caiete

Dan Haulica

critice

l'existence dans ce aqui appartient a 'ordre
le plus grave. Je crois que cest impérieux
d’avoir '’humilité de ne pas nous cloturer,
mais de nous ouvrir. Et de méditer des
exemples comme celui de Pégny tradition-
naliste, mais ayant une capacité extraordi-
naire de sentir la glaise, tout ce qui est élé-
mentaire et irréductible dans la réalité des
gens, des petits gens, et dans la destinée de
tout un pays. Donc, pas de cloture, masi une
ouverture qui soit vraiment vitale.

Et si nous pouvons traduire cela dans
nos programmes, nous montrerons qaue
nous ne sommes pas prisonniers de
quelques formules. Paul Morand, qui a fait
un livre sur Bucarest il y a presque quatre
Vingts ans, a eu des observations souvent
pénétrantes mais il lui a manqué un contact
suivi avec les créateurs, avec les détenteurs
de cette grande richesse spirituelle qui
appartient a l'art. Il a connu de grands sei-
gneurs, la Reine Maria, d’autres person-
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nages, mais presque point de créateurs. Il
conclut d'une maniere tout a fait inatten-
due: si vous voulez apprendre l'insoucian-
ce, alors allez a Bucarest. Mais les
Bucarestois peuvent parfois sembles fri-
voles, mais il y avait toujours chez eux, et
chez les Roumains en général, une vivacité
qui est loi d’étre une réserve flegmatique.
Les temps hélas, les dictatures et tout ce qui
a suivi a imprimé, au contraire, une sorte
d’agilité presque grimagante aux rapports
politiques ou autres. Donc c’est une obser-
vation curieusement fracturée chez un écri-
vain d’habitude assez pénétrant. Je pense
qu’avec nos défauts, avec quelquefois notre
précipitation, il faut tout de méme nous
mettre a l'école d’une Europe qui nous
approche de l'absolu. Sinon, on patauge
dans le superficiel et dans le respect confor-
miste de criteres qui ne sont pas, qui ne doi-
vent pas étre les notres. Par ce qu’ils ne défi-
nissent pas la grande culture.
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Identitate europeana si

integrare europeana (I)

Abstract

Autorul articolului dezbate aspectele esentiale ale procesului de identitate si integrare europeand,
pornind de la perceptia generald asupra Comunititii Europene, resimtitd drept un mozaic de
natiuni, o comunitate protectoare si o aliantd de interese. Aspecte precum statul si natiunea sunt
analizate in paradigma istoricd, idei la originea carora se afld, pe de o parte, configurarea teritoriald,
iar pe de alta natiunea cu valorile ei particulare (limbd, convingeri religioase, traditii), identificate
prin sintagma natiune culturald. Armonizarea celor doud, statul si natiunea (culturald), in cadrul
mai larg al noului concept de Europa Unitd sunt procese la rdandul lor istorice consfintite de
documente de importantd majord: Tratatul de infiintare a Comunititii Economice Europene
(1957), Documentul asupra identititii europene (1973), Carta identititii europene (1995), Tratatul
UE (Maastricht/2002), Tratatul de la Lisabona (2007). Din aceste documente decurg factorii con-
figurativi ai noului stat european. Rolul lor este determinant in paritia , spiritului european”, ale
carui valori fundamentale sunt democratia, libertatea opiniilor si dreptul la liberd circulatie a
persoanelor si ideilor, ca rezultat al unei politici sistematice de culturd si educatie. ,Nu devii
european din nagtere, ci prin educatie” este concluzia primei parti a textului.

Cuvinte-cheie: Comunitatea Europeand, istorie, stat, natiune, politici culturale, identitate,
integrare.

The author of the present article thrashes out the essential aspects of the European identity and
integration process, having as a starting point the general conception about the European
Community, perceived as a mosaic of different nations, a protecting community and an alliance of
interests. Aspects such as state and nation are analyzed from a historical paradigm perspective: at
the origin of these ideas the author identifies, on the one hand, the territorial configuration, and, on
the other hand, the nation with its characteristic values (i.e. language, religious convictions, tradi-
tions), mentioned by the name of cultural nation. The mix and the harmonization between the two,
the state and the (cultural) nation, in the larger frame of the new concept of United Europe, repre-
sent historical processes preserved and registered by documents of a major importance: The Treaty
that established the European Economic Community / The Treaty on the Functioning of the
European Union (1957), The Document on the European Identity (1973), The European Identity
Chart (1995), The UE Treaty (Maastricht/2002), The Treaty of Lisbon (2007). These documents
configure the new European state. Their role is decisive for the partition of the “European spirit”,
whose fundamental values are democracy, freedom of expression and the right to free movement of
persons and ideas as a result of a sistematical politics concerning culture and education. The con-
clusion of this first part of the text is: “One does not become an European by birth, but by educa-
tion”.

Keywords: European Community, history, state, nation, cultural politics, identity, integration.

* Universitatea din Viena, Institutul de Romanisticd, email: michael.metzeltin@univie.ac.at
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Perceperea mediilor

In mediile de astizi, Europa si Uniunea
Europeana sunt percepute, printre altele, ca
un mozaic, ca 0 comunitate protectoare, ca o
alianta de interese:

,Vad Europa nu ca pe o superputere con-
ventionald, ci mai curand ca pe un mozaic
creativ de traditii si de idei. Cu cat o socie-
tate este mai eterogend, cu atat este mai ori-
ginald. Dacd Europa trebuie sa se coordone-
ze, ca sa previna prejudiciile, nu are voie,
insd, sa-si piardd diversitatea culturald.”
(Harold James, Historiker, Kurier, 10 sep-
tembrie 2013, 9).

,Natiunile periclitate inteleg ca accepta-
rea institutiei multinationale din care fac
parte este in interesul lor propriu; intoarce-
rea la statele nationale ar fi un pericol pen-
tru ele.” (Timothy Snyder, Integration,
Gegenintegration, Desintegration. Was das
Habsburgerreich zusammenbhielt, warum es zer-
fiel und was EU daraus lernen kann, NZZ, 21
decembrie 2013, 25-26, referitor la interesul
statelor mai mici din Sud-Estul Europei
pentru EU) ,a intemeia o noud organizare
statald, care sd nu se mai bazeze pe princi-
piul Balance of Power, ci pe integrarea inte-
reselor” (Joschka Fischer/Fritz Stern, Gegen
den Strom. Ein Gesprich iiber Geschichte und
Politik, Miinchen, Beck, 2013, 71, referitor la
Procesul EU)

Diversitatea unor asemenea perceptii
reflectd complexitatea configuratiei statelor
europene.

Stat si natiune

Statele actuale ale Europei au fost princi-
pial concepute ca state nationale. Pentru a le
intelege, si astdzi trebuie sa avem in vedere
cd In conceperea lor sunt direct asociate
doud notiuni: ,stat” si ,natiune”. Notiunea
de ,stat” se refera la configurarea teritoriala
si politica, cea de ,natiune” la configurarea
identitatii populatiei. Dacd in prim-plan se
afld aspecte culturale ca religia, limba si obi-
ceiurile traditionale, e vorba despre asa-zisa
natiune culturald, care se fondeaza pe ideea
ca natiunea constd Intr-un popor omogen
cultural. Natiunea culturald (sau natiunea
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populard) implicd, tendential, un Inalt grad
de excludere a altor grupuri sau indivizi.
Acesteia i se opune ideea de natiune statali

(sau natiune prin vointa). In cursul
Revolutiei Franceze, natiunea franceza ia
fiinta din starea a treia, dintr-o comuniune
privind educatia, originea, puterea financia-
rd, interesele si limba unor oameni foarte
diferiti. Legdtura de unire a unei natiuni
astfel concepute este mai curand sentimen-
tul solidaritatii si al egalitatii, in asociere cu
vointa de a fi o natiune si de a alcatui astfel
o comunitate ca destin si regim. Natiunea
statala duce intr-un grad mai dificil la
coerenta si omogenitate.

Comunitatea culturala si cea de regim
sunt si astazi idei conducatoare ale integra-
rii europene actuale.

Comunitatile europene
ca surse de identitate

Din unele state actuale europene, au
rezultat, dupa Al Doilea Razboi Mondial, co-
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munitdti europene. Acestea au fost create
printr-un contract incheiat cu statele natio-
nale suverane, care supraaccentuasera in
trecut deosebirile reciproce. O ,identitate
europeand” mai degraba nu existd in consti-
inta oamenilor dupa Al Doilea Rdzboi Mon-
dial, ea trebuie recreata prin evolutia concre-
ta a conlucrarii si solidaritatii dintre state,
dar si dintre cetateni. Initial, nu s-a pus pro-
blema identitatii comune In mod special,
intrucat comunitatile reprezentau in primul
rand colaborarea economici. In deceniile
urmatoare, prin tendinta permanent sporita
de a conduce tot mai mult in comun dome-
niile politice, s-a dezvoltat tot mai puternic
viitoarea uniune, de la comunitate economi-
cd la un fel de suprastat cu propriile orga-
nisme, Indeosebi cu un Parlament propriu si
cu un ,,Guvern” sub forma Comisiei.

La Conferinta la nivel inalt de la Paris din
1972, sefii de stat si de guvern au discutat
despre situatia modificatd a comunitatilor
europene, care, in relatiile interne, cat si in
cele externe, se confruntd continuu cu pro-
vocari sporite:

,In momentul de fatd, cand, conform
reglementarilor acordurilor si sub protectia
celor sase state membre initiale, extinderea
stipulatd a operei deja create devine realita-
te si da o altd dimensiune Comunitatii
Europene, cand in lume se intampla eveni-
mente care transforma profund situatia poli-
ticd mondiald, cand este vizibild aspiratia
generala cdtre destindere si cooperare, care
corespunde interesului si dorintei adanci a
tuturor popoarelor, cand problemele mone-
tare si comerciale Ingrijordtoare impun sd se
caute solutii durabile care sa favorizeze
extinderea 1In stabilitate, cand, pentru multe
tari in curs de dezvoltare, creste distanta fata
de natiunile industrializate, iar aceste tari
pretind, cu indreptdtire, marirea ajutoarelor
si folosirea mai echitabila a resurselor, cand
sarcinile Comunitatii cresc si i se transfera
noi responsabilitati, pentru Europa a sosit
momentul de a-si constientiza clar comuni-
tatea de interese, plenitudinea capacitatilor
si importanta indatoririlor sale.

Europa trebuie sa fie In stare sa-gi faca
ascultata vocea In politica mondiald, sd-si
aduca propria contributie, corespunzator
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posibilitatilor sale umane, spirituale si ma-
teriale, sustinandu-si, conform vocatiei sale
spre deschidere mondiald, progres, pace si
colaborare, propriile conceptii in relatiile
internationale” (Declaratia Conferintei la nivel
inalt de la Paris, 1972).

Conferinta la nivel inalt de la Paris recu-
noaste necesitatea aparitiei unei Europe
unite si solidare si se bazeaza pe un ,, spirit
european” si pe valori fundamentale ca
,democratie, libertatea opiniilor, dreptul la
libera circulatie a persoanelor si ideilor, pre-
cum si responsabilitatea popoarelor in pri-
vinta reprezentantilor lor liber alesi”.
Necesitatea stabilirii unor interese, pozitii si
valori comune sfarseste intr-un veritabil
discurs identitar. In 1973 s-a adoptat la
Copenhaga un explicit Document despre
identitatea europeand, In care e vorba despre
mostenirea comunad, interesele proprii si
civilizatia comuna. In pofida multitudinii
culturilor nationale, exista o conceptie de
viatd comuna, determinatd mai ales de prin-
cipiile democratiei reprezentative, ale statu-
lui de drept, ale dreptatii sociale si ale res-
pectarii drepturilor omului. $i organizarea
europeand, cu organismele ei, cu piata
comund si uniunea vamala sunt parti con-
stitutive ale identitdtii europene.

Carta identitatii europene

Un pas mai departe intru lamurirea si
stabilirea identitatii europene l-a facut in
1995 Congresul Uniunea Europeana — Ger-
mania, o ramura a Uniunii Federalistilor
Europeni, cu Carta identitdtii europene. Inte-
resanta a fost alcatuirea unui asemenea
document de catre fostul presedinte ceh
Véclav Havel, intr-o alocutiune prezentata
in fata Parlamentului European in 1994, in
care se pronunta pentru o mai clard releva-
re a spiritului comun si a valorilor civiliza-
toare ale Europei. Carta era perceputd ca
raspuns la inovatiile dinauntrul structurii
Uniunii, realizate In cursul ratificarii Tra-
tatului de la Maastricht si care se concen-
trau mai ales asupra comuniunii in privinta
administrativa, politicd si economica, dar
care cu greu ar fi contribuit la un sentiment
mai puternic de apartenentd si de solidari-
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tate al populatiei. A face acest lucru, adicd a
trezi constiinta, este o solicitare a Cartei:
,Procesul civilizatiei europene, asa cum a
fost stabilit de inaintasii nostri si pus de noi
in miscare, ne-a condus pe o treapta de evo-
lutie In care cu totii suntem dependenti unii
de altii. Aceastd soartd comuna o putem
modela impreuna ori suporta” (Carta identi-
tatii europene, 1995). Uniunea n-ar fi Insa
doar o comuniune de destin, ci si o comu-
niune de valori, marcata de toleranta, uma-
nitate si fraternitate. Ca baza comuna, sunt
respectate ideile lumii antice si cele ale cres-
tinismului, care, In epocile istorice ale
Renasterii, umanismului si Luminilor, si-au
gasit evolutia continua spre valorile, larg
raspandite astdzi in Europa, ale democra-
tiei, statului de drept si insemnatatii dreptu-
rilor fundamentale si umane. , Creatiile pro-
venite In interactiunea rodnica a culturii si
artei, descoperirile legilor naturii si folosi-
rea lor spre binele oamenilor, gandirea criti-
ca In cunoastere si opinie au facut ca oame-
nii sa poatd trdi si munci pasnic impreuna,
fara primejdie, in deplind autodeterminare.
Europa a propagat aceste valori in toata
lumea” (Carta identititii europene, 1995).
Obiectivul Cartei este acela de a-i convinge
pe cetdteni si cetatene de ideea europeana si
de a-i mobiliza sa participe la opera de uni-
re europeand. Masurile de atingere ale aces-
tui scop sunt sporirea participdrii cetatene-
lor si cetdtenilor si transparenta politicii. O
,constitutie concisd si clarda” (ib.), cu un
regulament stabilit In scris si cu un catalog
al drepturilor fundamentale trebuie prezen-
tat la vot cetatenelor si cetatenilor. In plus,
este reclamata ca fiind esentiald o politica
sistematica de cultura si educatie: ,Nu devii
european din nastere, ci prin educatie” (ib.).

Sentimentul identitatii

In pofida acestor idei si intentii ale elite-
lor politice si intelectuale europene, senti-
mentul identitatii europene al cetatenelor si
cetatenilor Uniunii nu a crescut cu aceeasi
viteza precum comunitatea economicad si
politicd. Un sondaj al eurobarometrului
aratd cd se poate stabili pand acum, in cel
mai bun caz, o identitate europeana, pe
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langa identitatile nationale mentinute: , La
finele anului 2004, 47% din cetatenii EU se
simteau deopotriva cetdteni ai tarii lor, cat si
europeni. In schimb, 41% din cei chestionati
se vedeau legati numai de cetdtenia lor
,nationala”. Oamenii care se simt ,europeni
si cetateni ai tarii lor” reprezinta 7% din
populatia chestionata, iar persoanele care se
simt doar europeni constituie un procentaj
mic, de doar 3%” (Eurobarometru, 2005).
Uniunea Europeana este perceputd in ochii
multor cetdtene si cetateni prioritar ca o
unire (economica) a statelor si nu a oameni-
lor: ,,Economia a devenit motorul unificarii
europene. In acelasi timp, sa recunoastem
cd numai succesul economic nu este de
ajuns pentru a fundamenta identitatea euro-
peand” (Carta identititii europene, 1995).
Oricum, din anul 2012, 50% din cetatenii EU
privesc apartenenta tdrii lor la Uniunea
Europeana ca un lucru bun (http://www.
europarl.europa.eu/pdf/eurobarometre/2013/ele
ction/EB79.5%20EP%20EUROBAROME-
TER%20DE%20(DE).pdf).

Un alt motiv esential al sentimentului
identitatii putin dezvoltat la cetdtenii si
cetatenele Uniunii poate fi intrevdzut in
constiinta nationald prezenta inca mai mult
ori mai putin puternic. Ideea popoarelor cu
particularitatile lor culturale si lingvistice
specifice opereaza si azi ca intotdeauna, mai
degraba ca baza a statelor nationale, menti-
nand discontinuitatile cu natiunile Europei,
in loc sa stimuleze integrarea reciproca.
Principiul statal national este departe de a
constitui un factor puternic de coeziune
induntrul statelor unice si se opune formarii
identitatii europene si apropierii continue a
cetatenilor si cetatenelor, cum arata unele
voci critice, precum cea a politologului
Susan George: Il n'y [a] pas un peuple
européen mais des peuples aux histoires et
aux cultures différentes, qu’il faut respecter
et apprécier car ce sont elles précisément
qui font 'exceptionnelle richesse de ce con-
tinent. Pourquoi dire que les Frangais et les
Hollandais, ou les Hongrois et les
Espagnols, forment un seul et méme peuple
quand c’est le génie des uns et des autres
qui fait la diversité créatrice de I'ensemble?
Nous sommes des peuples ayant certaines
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choses en commun, sur lesquelles il s’agit de
construire tout en respectant notre altérité”
(Susan George, Nous, peuples d’Europe, Paris,
2005, 132 urm.).

Factori identitari configurativi
ai statului

Marirea si dezvoltarea Uniunii Europene
indica faptul cd ea se afld pe calea unei noi
configurdri statale. Pentru a duce mai
departe acest proiect, este necesara, pe
langa conexarea si centralizarea economica,
politica si juridicd, si formarea unei consti-
inte identitare europene a cetatenelor si
cetatenilor, deoarece numai astfel poate fi
creata baza pentru solidaritatea si stabilita-
tea convietuirii comune. Identitatea euro-
peand nu poate fi un rezultat al proceselor
dinamismelor de grup accidentale, ci trebu-
ie sa fie mai curand constructul intentionat
al unei elite politice si spirituale, care, ca si
in cazul formarii identitatilor statal-nationa-
le, sa tind seama de urmatorii factori:

- constientizare

- teritorializare

- istorizare

- folosirea limbilor

- canonizarea textelor

- institutionalizare

- medializare

- globalizare

Cronologic, acesti factori pot actiona suc-
cesiv ori paralel.

Factorul constientizarii

Procesul de constientizare al unui grup,
al unui popor sau al unei natiuni porneste
de la asa-zisa elitd, care Incearca apoi sa-si
delimiteze grupul de celelalte, ca sa-gi poata
impune propriile interese celorlalti. In acest
scop, e necesar sd se stabileasca indicii de
clasificare atat pentru propriul grup, cat si
pentru celelalte si sa se ofere grupurilor
indicatii corespunzdtoare. Doar treptat se
formeaza constiinta propriului grup, chiar
si In straturile mai largi ale societdtii, prin
care se va pune piatra de temelie pentru
crearea identitatii colective. Este misiunea
elitei sa dezvolte indiciile de clasificare si
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constiinta grupurilor prin discursuri.
Privita istoric, Europa este principial
determinata de coexistenta multor popoare
si state, care au dus nenumarate razboaie
pentru teritoriu si resurse. Motivul impune-
rii intereselor statale unice a fost principiul
superior al actiunilor dintre state. Cu toate
acestea, Incd din Evul Mediu s-a ivit ici-colo
o congtiinta protoeuropeana. Unii seniori au
reusit sd evolueze ca personalitati emblema-
tice suprastatale, care au creat legaturi intre
grupurile izolate si popoare: ,In Evul
Mediu tarziu si in epoca moderna timpurie
au fost fixate, ca imagini ale unitatii, figuri
alegorice. Figuri conducatoare ca Papa, impa-
rati, regi si regine au reprezentat totodata si
personificdri ale unitatii” (Wolfgang Schmale,
Geschichte und Zukunft der Europdischen
Identitdt, Stuttgart, Kohlhammer, 2008, 21).
Sfantul Imperiu Roman de Natiune
Germana, prin puternica sa legatura cu cul-
tura romano-catolica, a constituit un factor
esential de coerentd. Perceperea constienta a
Europei ca un tot interdependent si in cer-
curi mai ample s-a ivit, totusi, datorita per-
ceperii amenintdrii ,dinafard” de catre
popoare impotriva cdrora se voia apararea
si protectia: ,Patrunderea turcilor spre apus
si formarea unui imperiu puternic, care
absorbise pana in 1453 intregul Imperiu
Bizantin si care, In secolul al XVI-lea, dupd
victoria din 1525 de la Mohéacs in Ungaria,
ca si asedierea Vienei in 1529, se invecina
practic cu Sfantul Imperiu Roman de
Natiune Germand, a ridicat din nou proble-
ma unitatii in Europa si a creat baza pentru
ideea de identitate” (Schmale, op. cit., 21).
Aceastd pozitie in linia de front a dus la o
delimitare constienta de Imperiul Otoman,
a cdrui apartenentd la lumea islamica putea
sa constituie un criteriu clar de demarcare.
Nu in ultima instanta, din acest motiv se
accentueazd puternic de acum Inainte carac-
terul crestin al Europei, incat ideea unei
republici crestine (res publica christiana) a
devenit, din secolul al XVI-lea, o idee domi-
nantd in discursul identitatii si alteritatii
europene. Acest contrast a fost dezvoltat
inca din secolul al XV-lea de umanistul Enea
Silvio Piccolomini, in discursurile sale des-
pre turci, in care apare si ideea despre casa
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Europa (,,in europa, id est in patria, in domo
propria”, http://www.europa.clio-online.
de/Portals_Europa/documents/fska/Q_2005
_FS6-01.pdf).

[luminismul si tendintele anticlericale ale
Revolutiei Franceze au creat, cu toate aces-
tea, un nou sistem de valori bazat pe
Déclaration des Droits de I"'Homme et du
Citoyen (1789) si textele de drept fundamen-
tale inspirate de ea, impingand in prim-plan
[ideile de] libertate, egalitate si solidaritate
dintre oameni. Mai ales noua intelegere a
libertdtii a fost transmisa popoarelor si ast-
fel spre punctul de pornire al miscdrilor de
independenta nationald si, din perspectiva
total europeand, spre miscarile puternic
centrifugale. Impunerea treptatd a demo-
cratiei parlamentare, cu principiile partici-
parii la decizii si la putere si a unui sistem
juridic valabil In aceeasi masura pentru toti
ofera, pe de alta parte, in noile state natio-
nale, baza pentru a se construi mai tarziu o
noua ordine comuna europeand a societatii.

Elita comunitdtilor europene anterioare a
fost descrisd in felul urmdtor de cadtre
Schmale: , Purtatorii sociali ai acestor dis-
cursuri sunt relativ precis de determinat. E
vorba in primul rand de membri superiori
si foarte sus-pusi ai regimului, de politicieni
si diplomati situati mai putin in prim-plan,
de functionari nationali, regionali si comu-
nali, precum si, dupd organizarea adunari-
lor parlamentare corespunzatoare in apara-
tul european, a CECO [Comunitatea Euro-
peand a Carbunelui si Otelului] si a WEU
[Western European Union] (1955) si dupa
infiintarea, printre altele, a , Uniunii Parla-
mentarilor Europeni” (EPU, 1947, initiativa
Coudenhove-Kalergi) pe plan european, de
membri ai diverselor miscari si asociatii
europene, de membri ai partidelor politice
si, In acceptie generalda, de intelectuali,
publicisti, scriitori si savanti” (Schmale, op.
cit., 118). Acestui grup convins de europene
si europeni trebuia sd-i reuseasca, in ultima
instanta, sa provoace o ampld constiinta
europeana, pentru a ajunge la conlucrarea
tuturor cetatenelor si cetatenilor.

Formarea constiintei elitelor Uniunii
Europene este un proces care Inainteaza
incet. Tratatul de infiintare a Comunititii
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Economice Europene (1957) nu se bazeaza pe
ideea identitdtii comune europene, ci mai
curand intentioneaza ,fondarea unei Piete
Comune si apropierea pas cu pas de politi-
ca economica a statelor membre” (art. 2
CEE). Discursul identitatii, devenit manifest
abia in anii 1970, a produs Documentul asu-
pra identititii europene (1973) al sefilor de stat
si de guvern, care a scos in evidentd comu-
nitatile europene esentiale, totusi, in privin-
ta obligativitatii si a importantei juridice, nu
este comparabil cu cele ale acordurilor
comunitare. In Tratatul pentru Uniunea
Europeand (1992) se afld pentru prima data
intr-un tratat comunitar o declaratie explici-
td cu privire la , principiile libertdtii, demo-
cratiei si respectarii drepturilor omului si
libertatilor fundamentale si ale statului de
drept” (Preambul) si cu privire la ,, mosteni-
rea culturald comuna” (art. 128). Ideile des-
pre convietuirea organizatd a cetatenelor si
cetatenilor sunt inca totusi foarte general
tratate si reprezinta mai degraba un consens
de baza asupra existentei unei identitati
europene decat descrierea acesteia, cum
precizeaza clar si formularea din articolul F:
,Uniunea respecta identitatea nationald a
statelor membre, ale caror sisteme de guver-
nare se bazeazd pe principii democratice”.
Pe langa identitdtile nationale dominante,
exista o anume reprezentare comund impar-
tasita a unei ordini democratice europene.
In redactarea Tratatului UE (Maastricht/
2002) se accentueaza anume comunitatea
principiilor: , Uniunea se intemeiazd pe
principiile libertdtii, democratiei, respectarii
drepturilor omului si libertatilor fundamen-
tale, precum si pe statul de drept; aceste
principii sunt comune pentru toate statele
membre” (art. 6). Aici se face cunoscut ca
principiile formulate In general in 1992 sunt
efectiv comune tuturor statelor Uniunii, un
indiciu caracterizator. Articolul 6 dobandes-
te prin tratatul constitutional, respectiv
Tratatul de la Lisabona, o specificare mai
recentd, unde principiile sunt declarate ca
valori: ,Valorile pe care se fondeaza Uniu-
nea sunt respectarea demnitatii umane,
libertate, democratie, egalitate, statul de
drept si apararea drepturilor omului, inclu-
siv ale persoanelor ce apartin minoritatilor.
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Aceste valori sunt comune tuturor statelor
membre iIntr-o societate care se distinge
prin pluralism, nediscriminare, toleranta,
dreptate, solidaritate si egalitatea dintre
femei si barbati” (art. 2).

Pasul calitativ cel mai important de pana
acum in procesul constientizarii identitatii
comune in primele texte juridice comunitare
merge cdtre formularea unui nou preambul
in Tratatul pentru Uniunea Europeand, respec-
tiv Tratatul de la Lisabona. Uniunea Euro-
peana trebuie sd se inspire ,,din mostenirea
culturald, religioasd si umanista a Europei,
din drepturile invulnerabile si inalienabile
ale omenirii precum libertate, democratie,
egalitate si stat de drept, dezvoltate ca valori
universale” (Preambul). In redactarea de la
Lisabona, articolul 3 mentioneaza mai
departe: , Ea [Uniunea Europeana] pastrea-
zd bogdtia culturald si diversitatea lingvisti-
cd si se ingrijeste de protejarea si dezvoltarea
mostenirii culturale a Europei”. In discursul
documentului tratatului european nu exista,
ce-i drept, nimic cu adevarat clar in ce ar
consta exact mostenirea culturala, umanista
si religioasa a Europei.

Factorul teritorializarii

O comunitate constienta de autonomia ei
tinde, de obicei, sd-si defineasca propriul
teritoriu, stabilindu-i si aparandu-i granite-
le, pentru a-si asigura resursele necesare.
Deoarece definirea teritoriului se bazeaza
pe diferite forme de proprietate si pe con-
ventii, el nefiind automat stabil, unitatea si
indivizibilitatea teritoriului se stipuleaza de
obicei in texte fundamentale, precum con-
stitutiile. Prin delimitarea exterioard, se
creeaza un anumit grad de legatura si de
coeziune intre cetatene si cetdateni. Astfel,
prima Constitutie francezd, din 1791, defi-
neste: ,Le Royaume est un et indivisible”
(art. II-1).

Teritoriul Uniunii Europene este esential
suma teritoriilor statelor membre. Teritoriul
ei se afla pretutindeni unde ajunge sa fie
folosit dreptul Uniunii. Baza teoreticd pen-
tru un concept de stat astfel inteles este vizi-
bil in expunerile juristului pozitivist Hans
Kelsen, pentru care statul nu este altceva

critice

decat suma tuturor normelor juridice, adicd,
o marime ideala, fara determinare ori deli-
mitare teritoriald stabilitd dinainte. Terito-
riul statal este, din acest punct de vedere,
numai sfera de aplicabilitate spatiald a rete-
lei de norme (Hans Kelsen, Allgemeine
Staatslehre, Viena, 1925, 138).

Uniunea Europeana se prezinta acum ca
o formatiune deschisa, ca o aliantd, gata sa
accepte in viitor si alte state. Articolul 49
reglementeaza posibilitatea aderdrii: , Orice
stat european care respecta valorile din arti-
colul 2 si intervine pentru sustinere poate
propune sa devina membru al Uniunii”.
Punctul slab al acestei formuldri constd in
faptul ca folosirea sintagmei ,orice stat
european” presupune un concept despre
Europa care poate fi interpretat intr-un sens
geografic mai larg, probabil superior. Deli-
mitarea frontierei Europei poate fi chiar
diferit privitd, dupa criteriul folosit. Gra-
nitele geografice, politice, geostrategice,
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culturale si religioase nu sunt in mod nece-
sar congruente. Dacd 1nsa Uniunea
Europeana inseamna mai mult decat reali-
zarea unei retele de norme abstracte, atunci
trebuie sa se decida pentru o teritorialitate
determinabila. O asemenea delimitare se
contureaza oarecum in Documentul identiti-
tii europene (Copenhaga, 1973), unde se
abordeaza relatia fostei Comunitdti Euro-
pene fata de statele membre ale Consiliului
European, fata de tarile din bazinul medite-
ranean, ale Africii si Orientului Apropiat,
fata de Statele Unite, fata de celelalte state
industrializate ca Japonia si Canada, fata de
URSS, fata de China si de alte tari asiatice si
fata de tarile Americii Latine.

Nedeterminarea formala de pana acum
si usurinta cu care s-a ales conceptul de
Europa deschide un anume spatiu de joc
pentru reprezentarea unor tdri de la perife-
ria continentului european, in functie de
oportunitatea geopoliticd, drept europene
sau exterior-europene. Exista, mai mult ori
mai putin, reprezentari concrete mai ales
din partea elitelor Uniunii, care isi imagi-
neaza in viitor si alte tari ca parti ale Uniunii
Europene. Din secolul al XVIIl-lea, se fac
deosebiri intre o Rusie europeand si una
asiaticd, intre o Turcie europeand si una
asiatica. Rusia, care , de la sfarsitul secolului
al XVIII-lea si cu atat mai mult pand la
Congresul de la Viena si pana la Primul
Razboi Mondial era un stalp de sustinere al
sistemului puterilor europene” (Schmale,
op. cit., 145), a devenit In era comunismului
si a razboiului rece tot mai puternicd, pana
la a fi un opozant, de care sa te delimitezi.
Astfel se intampla ca si azi Rusia este mai
degraba privitd nu ca parte a comunitatii
europene, ci ca o putere dinafara, ca un par-
tener extern (cf. Hans-Dietrich Genscher,
Auch Russland ist Europa!, ,Tagesspiegel”,
11.03.2008: ,,Uniunea Europeand de o parte,
Rusia, de cealalta parte, reciproc pot mult sa
ofere”).

Deschisa rdmane relatia apropiatd cu
Turcia. Spre deosebire de Rusia, reprezen-
tantii Imperiului Otoman nu au fost invitati
la tratativele Congresului de la Viena din
1814/15. Dupa Primul Razboi Mondial,
noua Turcie constituitd s-a apropiat de Vest
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indeosebi prin stradaniile lui Mustafa
Kemal Atatiirk si chiar din anul 1959, adica
mult mai devreme decat majoritatea statelor
recent primite in 2004 si 2007, si-a depus
cererea oficiald de aderare la fosta CEE.
Diverse regimuri ale statelor europene se
pronunta astazi pentru o mai puternica
legdtura a Turciei cu Uniunea Europeana.
Neclara rdmane insa forma definitivd a
acestei legaturi.

Factorul istorizarii

De formarea identitatii unui stat national
tine si constituirea unei istorii proprii. Ea
este  (re)construitd prin  selectarea
(Selegierung) si asamblarea constientd a
faptelor. Istoria comuna astfel creata este un
fel de manifest al cuceririlor, infaptuirilor si
realizdrilor comune ale poporului, ale luptei
sale cu celelalte si al trairii solidaritatii si
apartenentei sale. O trasatura caracteristica
frecventa a istoriilor nationale este faptul ca
inceputul lor este vizibil cu mult inaintea
intemeierii statale.

Traditional, istoria Europei este istoria
popoarelor si statelor independente in inte-
ractiunea lor reciproca. Se pot identifica
totusi faze mai puternice de alcatuire gene-
ral-europeand in peisajul politic si social al
Europei. Imperiul lui Carol cel Mare cuprin-
de in esenta parti mari din Franta,
Germania si Italia si ar putea fi comparat, in
ce priveste extinderea sa geografica, pe
deplin cu teritoriul Comunitatii Europene
din anii 1950. Tendintele de standardizare
ale capitularelor lui Carol cel Mare in pri-
vinta administrdrii teritoriale, organizarii
militare, reformei activitatii educative sau
etalonului monetar comun au instituit
induntrul imperiului sdu baza pentru ras-
pandirea comunitatilor populare. Caracte-
rul supranational al Imperiului Carolingian
continua in formatiunea acelui Sacrum
Romanum Imperium, care s-a alcatuit in
timpul dinastiei Ottonilor in secolul al X-lea
si a inclus mari parti din Europa, desi si-a
modificat mereu configuratia concreta.

In istoriografia nationald, asemenea faze
de coerenta si existentda comuna (Gemein-
samkeit) nu sunt in general scoase in eviden-



Identitate europeand si integrare europeand (I)

caiete

td. Chiar istoriografii nationali se vad obli-
gati sa recunoascd faptul ca au existat de-a
lungul vremii evolutii si progrese spirituale
si ideologice influente care au cuprins nu
doar state independente, ci mari parti ale
intregii Europe. Un rol deosebit a jucat
epoca Luminilor cu ideile sale despre drep-
turile fundamentale si drepturile omului.
Cu toate aceste evidente istorice comune, In
discursul anterior al Comunitdtii Europene
se accentueaza necesitatea depasirii eveni-
mentelor traumatice ale celui de-al Doilea
Razboi Mondial, ale trecutului sangeros si
ingrozitor al luptei popoarelor si statelor
pentru realizarea situatiei intereselor parti-
culare, orientandu-se cdtre cooperarea vii-
toare pentru asigurarea pacii, asa cum
ldmureste, de pildd, articolul 1 al Declaratiei
de la Copenhaga: , Cele noua state europe-
ne, al caror trecut si aparare egoista a inte-
reselor gresit intelese ar fi putut impinge la
destramare, si-au invins rivalitatea si au
decis, recunoscand necesitatile europene
fundamentale, sd se asocieze, pentru a asi-
gura supravietuirea unei civilizatii care le
este comuna”.

Legatura istoricd a Uniunii Europene nu
dateazd deci, ca tendinta, in mod deosebit,
departe, in trecut — in opozitie cu demersul
istoriografiei nationale — , ci porneste in
numeroase discursuri sau documente cu
sfarsitul celui de-al Doilea Razboi Mondial
si Inceputul intelegerii asupra colaborarii
viitoare, Incat concepte ca ,unitate” sa pri-
measca o semnificatie total speciald, cum a
observat Schmale: ,,Avand in vedere istoria
razboiului din secolul al XX-lea european,
milioanele de morti, genocidele, Holo-
caustul si uriasele pagube materiale, se inte-
lege intr-adevar de la sine cd «unitate»
reprezintd un cuvant sacru” (Schmale, op.
cit., 20). Evaluarea perioadei dinainte de
infiintarea Uniunii este adesea pausal nega-
tiva, ca In constatarea lui Robert Schumann
din renumita sa declaratie de la 9 mai 1950:
,La contribution qu'une Europe organisée
et vivante peut apporter a la civilisation est
indispensable au maintien des relations
pacifiques. En se faisant depuis de vingt ans
le champion d"une Europe unie, la France a
toujourseu pour objet essentiel de servir la
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paix. L'Europe n’a pas été faite, nous avons
eu la guerre”.

Avand in vedere evenimentele traumati-
zante din ultimul rdzboi mondial, ar putea
fi prea explicabil faptul ca au fost ldsate in
voie negarea trecutului si orientarea spre
viitor, totusi, istoria comund, cu aspectele ei
separatoare, dar si unificatoare trebuie sa fie
prelucratd si ordonatd si in discursurile uni-
onal-europene In complexitatea ei, pentru a
se putea intelege si depasi conflictele dintre
state conditionate istoric si a se construi o
identitate comuna istoric. La acest efort pot
contribui noi lucrari istorice, precum Una
historia europea de Europa. ;de un Renaci-
miento a otro? (Siglos XV-XX) de Charles-
Olivier Carbonell, Dominique Biloghi,
Jacques Limouzin, Frédéric Rousseau si
Joseph Schulz (2001; versiune franceza
1999). De istorizare tin insa si stradaniile de
a analiza critic, induntrul Europei, , presu-
pusele sau realele linii de demarcatie”, pre-
cum primatul popoarelor romanice si ger-
manice al lui Ranke, linia Hajnal sau cresti-
nismul latin fata de cel ortodox, cum a facut
Gerald Stourzh in studiul sau Statt eines
Vorworts: Europa. Aber wo liegt es? (Gerald
Stourzh, ed., Anniherungen an eine europiis-
che Geschichtsschreibung, Viena, OAW, 2002,
IX-XX).
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Résumé

Articolul este prilejuit de aniversarea a 70 de ani de viatd ai germanistului George Gutu, profesor
la Universitatea din Bucuresti, personalitate marcantd a germanisticii din Romdnia, excelent orga-
nizator indeosebi in perioada de dupd 1990, atdt prin activitatea didacticd, cdt si prin initiativa
revigordrii disciplinei la nivel national (fondarea ,Societatii Germanistilor din Romdnia,
infiintarea unor publicatii de profil, precum , Zeitschrift der Germanisten Ruminiens”, , «tran-
scarpathica». germanistisches jahrbuch rumdnien”, bilingoul , Ruminisches Goethe-
Jahrbuch/Anuarul romanesc Goethe”, infiintarea Centrului de Cercetare si Excelentd ,Paul
Celan” al Universitdtii din Bucuresti, initierea reludrii traditiei congreselor de germanisticd din
tard, cu participare internationald, si prin coordonarea seriei editoriale de studii , GGR - Beitrige
zur Germanistik”). Succintul bilant este intregit de activitatea sa exegeticd, dedicatd cu precidere
literaturii de expresie germand din Romania, precum si lui Paul Celan. De asemenea, de activitatea
editoriald (de mentionat si noua serie a operei goetheene) si de traducere in romdneste a unor impor-
tante texte din literaturile germane. Toate acestea ilustreazd vocatia sa constructivd, de mediator
intre cele doud culturi.

Cuvinte-cheie: germanistul George Gutu, germanistica romidneascd actuald, literatura de expresie
germand din Romdnia, studii despre Paul Celan, traduceri din germand in romdneste.

L’article est occasionné par le 70-éme anniversaire du professeur George Gutu de I’Université de
Bucarest, marquante personnalité de la germanistique roumaine, excellent organisateur surtout
aprés 1990, tant par son activité didactique que par l'initiative de revigorer ce domaine au niveau
national (la fondation de la ,Société des Germanistes de Roumanie”, l'initiation des publications
, Zeitschrift der Germanisten Ruminiens”, , «transcarpathica.»” germanistisches jahrbuch
rumdnien”, ,,Ruminisches Goethe-Jahrbuch/Anuarul romanesc Goethe”, la fondation du Centre
de Recherche et Excellence ,,Paul Celan” de I’Université de Bucarest, l'initiation de la reprise des
congres de germanistique nationale avec participation internationale et aussi par la coordination
de la série éditoriale des études de la Société des Germanistes de Roumanie ,GGR - Beitrige zur
Germanistik”). Le succinct bilan est complété par son activité d’exégése prépondérante sur la lit-
térature allemande de Roumanie et sur Paul Celan. C’est a souligner aussi l'activité éditoriale
(surtout la nouvelle série des oeuvres de Goethe) et de traduction en roumain des textes importantes
des littératures allemandes. C'est une démonstration de la vocation constructive du professeur
George Gutu, de sa disponibilité de médiateur entre les deux cultures.

Mots-cléfs: le germaniste George Gutu, la germanistique roumaine actuelle, la littérature allemande
de Roumanie, études sur Paul Celan, traductions d’allemand en roumain.

* Institutul de Istorie si Teorie Literard , G. Calinescu”, e-mail: gabrieladantis@gmail.com.
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De curand, profesorul George Gutu a
fost aniversat, cu prilejul implinirii a 70 de
ani de viatd, atat in tard, cat si in strainatate,
cu deosebire la Berlin si la Miinchen, in
mediile universitare, dar si intr-un public
mai larg, cu prestatia presei scrise, a mijloa-
celor radiofonice si de televiziune. Este
momentul, si pentru revista , Caiete critice”,
de a face o succinta schita a activitatii pres-
tigiosului sdu colaborator.

Nascut la Galati, la 16 martie 1944, profe-
sorul George Gutu si-a dedicat intreaga
viata germanisticii, identificAndu-se aproa-
pe, mai ales in ultimele decenii, cu un pro-
gram de sustinere a acestei discipline in
spatiul romanesc, fapt cu atat mai impor-
tant In special dupa emigrarea masivd a
populatiei germane dupa 1990, preintampi-
nandu-se astfel crearea unui vid in aceastd
directie.

Cu studii temeinice in Germania radsari-
teand, mai Intai la Institutul ,Johann
Gottfried Herder” din Leipzig, apoi la
Facultatea de Germanistica si Stiintele
Culturii a Universitatii din acelasi oras

critice
(1964 - 1969), isi va pregati in 1977 si docto-
ratul in Filosofie, obtinut cu disertatia Die
rumdnische Koordinate der Lyrik Paul Celans.
Intors in tard, scurti vreme este referent de
relatii in Ministerul Afacerilor Externe, iar
din 1970, intrat prin concurs in invdtaman-
tul superior, ca asistent la Facultatea de
Limbi Germanice a Universitatii din
Bucuresti, va parcurge toate treptele carierei
universitare (lector din 1978, conferentiar
din 1990, profesor din 1993), unde va fi si sef
al Catedrei de germanistica (1997 - 2011). De
asemenea, a fost profesor invitat la universi-
tatile din Trier, ,Viadrina” din Frankfurt pe
Oder, ,La Sapienza” din Roma, Viena s.a.
Se numadra printre membrii fondatori ai
Institutului pentru Istoria si Cultura
Germanilor din Sud-Estul Europei (IKGS) al
Universitatii ,Ludwig Maximilian” de la
Miinchen.

Profesorul George Gutu debuteaza in
1969 1n revista ,,Ramuri”, cu un articol des-
pre Ingeborg Bachmann, iar editorial in
1976, cu traducerea romanului Pe alocuri
polei de Max von der Griin. Colaboreaza la
numeroase publicatii din tard (,, Caiete criti-
ce”, ,Romania literarda”, , Neue Literatur”,
,Rumanische Rundschau”, , Analele Uni-
versitatii din Bucuresti”, ,, Acta Universitatis
«Babeg-Bolyai»”, ,Karpatenrundschau”,
,Limbile moderne in gscoala”, ,, Luceafarul”,
»Secolul 20”, ,Manuscriptum”, ,Euresis -
Cahiers roumains d’études littéraires”,
,Paradigma” s.a.) si din strdindtate: ,, Goethe-
Jahrbuch” (Weimar), ,Sonntag” (Berlin),
,Runa. Revista portuguesa de estudios ger-
manisticos” (Braga), ,Mitteilungsheft der
Internationalen Vereinigung fiir Germa-
nische Sprach- und Literaturwissenschaft”
(Viena), ,Studi germanici” (Roma), ,Stidost-
deutsche Vierteljahresblatter” (Miinchen),
,Cultura tedesca. Deutsche Kultur” (Roma),
., Zeitschrift fiir Kulturaustausch” (Stuttgart),
,Neue Kronstadter Zeitung” (Miinchen) s.a.,
cu contributii din cele mai variate, de la isto-
rie si criticd literara la specific etnic si multi-
culturalitate, de la chestiuni de teorie litera-
ra la receptarea si circulatia motivelor sau la
imagologie.

Excelent organizator, profesorul George
Gutu reface legaturile cu traditia interbeli-
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ca, pe urmele Inaintasului sau, Simion
Mandrescu (1868 - 1947), ctitorul germanis-
ticii bucurestene. In calitate de fondator si
presedinte al Societatii Germanistilor din
Romania (GGR) (din 1990), coordoneaza
seria de studii ,GGR - Beitrdge zur
Germanistik”, din care au aparut aproape
30 de volume, si infiinteaza publicatiile
,Zeitschrift der Germanisten Rumaéaniens”
(In 1992) si , «transcarpathica»”. germanis-
tisches jahrbuch ruménien” (in 2002, cu edi-
tie on-line completa din 2004), fiind si direc-
torul acestora. Fondator si presedinte al
Societatii ,Goethe” din Romania (din 1998),
editeaza publicatia bilingva , Ruménisches
Goethe-Jahrbuch / Anuarul romaéanesc
Goethe” (din 2011) si isi propune o noua
serie criticd a operei goetheene In romanes-
te, In optsprezece volume, din care au si
apdrut primele doud, consacrate poeziei si
scrierilor autobiografice. Totodata, inteme-
iaza Centrul de Cercetare si Excelenta ,Paul
Celan” (2004) al Universitatii din Bucuresti
si initiaza revigorarea traditiei interbelice a
congreselor de germanistica din Romania,
cu participare internationald, activitate con-
cretizatd pand acum in sapte congrese, care
au loc o data la trei ani, incepand din 1994.
Este membru al Uniunii Internationale a Sti-
intelor Germanistice, al Societatii Austriece
de Germanistica, al Societatii ,, Goethe” de la
Weimar, al societatilor , Rainer Maria Rilke”
si ,Elias Canetti” s.a. Numeroase initiative
didactice si stiintifice, menite a reuni fortele
creative in domeniu, intregesc profilul ger-
manistului. A fost distins cu Diploma de
onoare ,Virtute et Sapientia” pentru activi-
tate stiintifica, decernatda de Universitatea
din Bucuresti (2006), cu Ordinul ,Meritul
Cultural” in rang de Cavaler al Romaniei
(2011) si cu Crucea de Onoare Austriaca
pentru Stiinta si Arta (2011).

Una din preocuparile principale ale pro-
fesorului a fost aceea de a releva contributia
literelor germane de pe teritoriile romanesti
de-a lungul vremii. Afirmata ca o compo-
nenta distinctd, cu timbru specific, care a
dat, prin cateva nume, exponenti marcanti
in ultimul veac, literatura de expresie ger-
mand din Romania 1si are inceputurile dupa
stabilirea populatiei asa-zis saxone in
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Transilvania, in acele sedes dintre Orastie si
Baraolt (saxonica septem castrensia), apoi a
celei (generic numite) svabe in Banat, inclu-
zand, de asemenea, si zona Tarii de Sus
(Bucovina) dupa 1775.

O foarte utild panorama intreprinde ger-
manistul in Abriff der Geschichte der rumii-
niendeutschen Literatur. 1. Von den Anfingen
bis 1918 (1986), din care voi spicui, pentru o
rememorare a caracteristicilor acestei litera-
turi si a intelegerii posibilelor interferente
culturale reciproce. Mai iIntai se discuta
notiunea de rumidiniendeutsche Literatur, care
pare sa acopere atat aspectul lingvistic si
estetic, cat si pe cel spatial, implicand toto-
data relationarea ei in timp atat cu literatu-
ra germana din celelalte spatii germanofo-
ne, cat si cu cea romand. Dupd inerentele
probleme de periodizare, se procedeaza la o
tratare cronologicd, evidentiindu-se, in linii
mari, trasdturile fiecdrei perioade si princi-
palii reprezentanti si scrierile lor. Inceputu-
rile se pierd in epoca trubadurilor, un
Meister Clinsor (Klingsor) ,,von Sibenburge
uz Ungerlant” ar fi participat la turnirul
poetic din 1206 - 1207 la resedinta landgra-
fului Hermann von Thiiringen de la
Wartburg, aldturi de ilustrii Walther von der
Vogelweide, Wolfram von Eschenbach,
Heinrich von Ofterdingen, iar un
,Miihlbacher Unbekannte”, etnic sas din
Sebes, rdmas anonim, ar fi scris si tiparit
Tractatus de moribus, conditionibus et nequitia
Turcorum. In ce priveste umanismul, se dis-
tinge cel civic-ordsenesc, ilustrat, de pilda,
de Johannes Honterus (c. 1498 - 1549), fon-
dator al scolii bragovene si reformator bise-
ricesc in Tara Barsei, dar si de altii (Valentin
Wagner, Christian Schesdus), de cel ,de
Curte”, inzestratul Johannes Sommer (c.
1542 - c. 1574) urmandu-1 pe Despot Voda in
Moldova, cu Insarcinari de cancelarie si cu
scoala latina de la Cotnari, de la care au
ramas o Vita Jacobi Despotae si elegii (Clades
Moldovica). Intr-o limba populara, cu infle-
xiuni poetice, a predicat Damasus Diirr, un
reprezentant al umanismului tarziu. O
epocd productiva se dovedeste cea baroca:
creatia lirica (in germand, latind si maghia-
rd) a peste 40 de autori, cuprinzand intreaga
recuzitd artistica a acestei poezii idilice si
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ocazionale, va fi antologata in Rosetum
Frankianum (Viena, 1690) de catre Valentin
Franck von Franckenstein (1643 - 1697),
cunoscut, de asemenea, prin Hecatombe sen-
tentiarum QOuidianarum, germanice imitata-
rum, ,unicat absolut”, aparut la Sibiu in
1679, cu 131 de sentente ovidiene, pe care le
imitd, dar le si traduce in mai multe limbi
ale Principatului, pentru prima datd si in
romand. Un document impresionant al
,apropierii spirituale” de populatia roma-
neasca este, neindoielnic, poemul Zlatna
oder von der Ruhe des Gemiithes (Strassburg,
1624) al lui Martin Opitz, prilejuit de scurtul
sdu popas transilvan, autor si al unei, din
pdcate, pierdute istorii, Dacia Antiqua, la
care lucrase vreo 12 ani. Iluminismul e
dominat de figura guvernatorului Transil-
vaniei, Samuel von Brukenthal (1724 - 1803),
iubitor al artelor si stiintelor, ,, unul din cei
mai importanti politicieni de stat pe care i-
au dat sasii transilvaneni”, militant pentru
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infiintarea unei universitas saxonum, o forma
de organizare si reprezentare a populatiei
sdsesti la Sibiu. Cativa poeti (Daniel Filtsch,
Johann Seivert) fac trecerea de la poezia
ocazionald barocd spre sentimentalismul
iluminist si spre anacreontica si rococo, lite-
ratura satirica o ilustreazd Ignaz von Born
in pamfletul sdu (aparut anonim) Die
Staatsperiicke, despre absurditatea statului
feudal, precum si in satirele anticlericale, de
mare succes in epocd, traduse si prelucrate
in mai multe limbi, circuland vreme de un
secol, Neueste Naturgeschichte des
Monchstums, beschrieben im Geiste der
Linndischen Sammlungen (1783), iar un filo-
sof ca Michael HifSman, traducator din
Condillac si Priestley, se preocupa de arta
dramatica. In Banat apare primul periodic
german, ,Temeswarer Nachrichten” (1771),
prin care patrunde literatura iluminista a
continentului (Diderot, Hagedorn,
Klopstock, Ossian), iar cel dintai poet bana-
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tean al epocii, Johann Friedel, relateaza in
scrisorile sale cu caracter antifeudal si anti-
clerical si despre soarta romanilor. Dupa
»anii linistiti” de dupa moartea lui Iosif al
II-lea, cand se produce o contraofensiva
impotriva gandirii libere, perioada prepa-
soptista (,Vormarz”) se contureaza ca un
nou impuls spiritual, pe fundalul razboaie-
lor napoleoniene si de eliberare si a pregati-
rilor febrile de prabusire a ordinii feudal-
absolutiste. Aparitia, in 1837, a periodicului
,Siebenbilirger Wochenblatt”, cu editia
paraleld in romaneste ,Gazeta de Transil-
vania”, si a suplimentului sdu literar
,Blatter fiir Geist, Gemiit und Vater-
landskunde”, urmat dupd un an de , Foaie
pentru minte, inima si literatura”, datorate
stradaniilor editorului Johann Gott (1810 -
1888), emigrat din Germania, prieten apro-
piat al lui George Baritiu, pare semnificativa
pentru efervescenta vremii.

Profesorul George Gutu evidentiaza, de
cate ori se iveste prilejul, contributia etnici-
lor germani la relevarea vechimii populatiei
romanesgti si a limbii roméne in Transil-
vania, ,adevarata limba a tarii”, cum o soco-
teste un martir al Revolutiei de la 1848 pre-
cum Stephan Ludwig Roth (1796 - 1849). Pe
langa interesul manifestat pentru istoria
daco-romana si pentru creatia populard, si
literatura se inspird din subiecte romanesti.
De pilda, un scriitor promitator, ca Joseph
Marlin, dispdrut prematur, a dat o drama
Decebalus, iar romanul sau despre rascoala
lui Horea, din care s-au publicat postum
fragmente, dacd ar fi fost terminat, ar fi fost
,una din operele cele mai bune ale literatu-
rii germane din Transilvania”. In perioada
postpasoptista (,Nachmarz”) si a ,realis-
mului moderat” se continud preocupadrile
pentru folclor, cules stiintific, si pentru stu-
diul limbii populare, sub influenta scolii fra-
tilor Grimm, precum si pentru istoria tran-
silvand multiculturala din toate straturile
sociale, inclusiv viata satului (Friedrich
Wilhelm Schuster, Viktor Kastner, Traugott
Teutsch, Michael Albert s.a.). La sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul celui de-al
XX-lea, aceste preocupdri se intensifica,
apar noi publicatii In toate spatiile etnicilor
germani, iar literatura se orienteaza catre
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proza obiectiva a zugravirii mediilor si psi-
hologiilor (ca in Martin Alzner, romanul lui
Heinrich Schuster, ori in Die Einwanderer al
lui  Friedrich =~ Wilhelm  Seraphin).
Contributia esentiala la modernizarea lite-
raturii, implicand deprovincializarea si
excluderea diletantismului si a kitsch-ului,
in paralel cu accentuarea esteticului, avea sa
o reprezinte interventia radicald a lui Adolf
Meschendorfer (1877 - 1963), prin revista sa
,Die Karpathen”, aparutd la Brasov intre
1907 si 1914, in care publicd Leonore, consi-
derat primul roman sisesc modern. In
Banat, supus intens maghiarizarii in timpul
dualismului austro-ungar, svabii gasesc
sustinere in miscarea politica si culturald a
romanilor, scriitori ca Adam Miiller-
Guttenbrunn (1852 - 1923), Josef Gabriel der
Altere (1833 - 1927), Viktor Orendi-
Hommenau (1870 - 1954), fondator al revis-
tei ,Von der Heide” (1909) (pandant al bra-
sovenei , Die Karpathen”), in jurul cdreia se
adund atat banatenii, cat si alti etnici ger-
mani (mai tarziu, el insusi si traducator al
lui Eminescu), Nikolaus Schmidt (1874 -
1930) sau Otto Alscher (1880 - 1944) aduc in
creatia lor un suflu nou, modern, care tine
seama totodata si de realitatile locale.

O alta directie a studiilor germanistului
George Gutu va fi punerea in valoare a
coordonatei romanesti a liricii lui Paul
Celan. Reluandu-si teza de doctorat, care s-
a bucurat de audienta in mediile universita-
re, in primul volum al acestei cercetari (Die
Lyrik Paul Celans und der geistige Raum
Rumiiniens, 1990) studiaza ambianta specifi-
ca a creuzetului bucovinean, interferentele
etnice, culturale si religios-spirituale ale
acelui spatiu, atmosfera de toleranta si inte-
legere dintre populatii diferite, pe fundalul,
totusi, al unor seisme istorice fara prece-
dent. Chiar parcursul biografic al lui Celan
(ndscut Intr-o familie de veche traditie hasi-
dica, urmeaza un liceu ortodox la Cernauti,
scapa de deportare, in timp ce ai sdi dispar
in lagdre, se refugiaza la Bucuresti intre
1945 si 1947, scurta vreme se afla la Viena,
se stabileste apoi la Paris, dar publicd numai
in Germania, in limba maternad si deopotri-
va a ,ucigasilor” alor sai) indica disponibi-
litatea variilor asimildri. Format in traditia
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romantica si neoromanticd germana
(Novalis, Holderlin, Rilke, Stefan George) si
a simbolismului francez (Mallarmé,
Rimbaud, Verlaine) si rus (Mandelstam,
Esenin), cu prelungirile lor moderniste,
intrd In contact si cu suprarealismul roma-
nesc (Gellu Naum, Ion Paun, D. Trost, Virgil
Teodorescu), cum argumenteazad autorul in
exegeza sa, disociind pregnant intercondi-
tionarile, paralelismele, analogiile, atat sub
aspect tematic, cat si imagistic in lirica de
tinerete a poetului. La conturarea creatiei
sale a contribuit si atmosfera intelectuala
cernduteana, existenta unor afinitati cu gru-
pul poetilor bucovineni de limba germana
(Alfred Kittner, Immanuel Weissglas, Rose
Auslander, Alfred Margul-Sperber s.a.), cu
care iImpartdseste o experientd de viata tra-
gicd, dar si un univers comun de motive,
imagini, simboluri. Inci in teza sa din 1977,
profesorul Gutu a pus la indemana studio-
silor un corpus de texte inedite din sejurul
bucurestean al lui Paul Celan (poezii si
proze in romaneste, corespondentd adresata
Ninei Cassian si lui Petre Solomon, insotin-
du-le de traducerea in limba germanad), ceea
ce a fdcut ca exegeza sa fie si o valoroasa
sursa de istorie literara.

A doua parte a cercetdrii, Die Lyrik Paul
Celans und die rumdnische Dichtung der
Zwischenkriegszeit (1994), necesara comple-
tare la schitarea profilului poetic celanian,
abordeazd, din perspectiva literaturii com-
parate si a istoriei mentalitatilor, interferen-
tele si similitudinile cu contextul interbelic
romanesc, indeosebi cu lirica lui Alexandru
A. Philippide, Tudor Arghezi si Lucian
Blaga. Explicabile in parte prin formatia cul-
turala germana, afinitatile cu poezia lui
Philippide se intrevad in unele teme si moti-
ve Indeosebi de sorginte novalisiana (solitu-
dinea eului, visul ca forma de existenta,
increderea in actul artistic si recrearea lumii
prin limbaj), neexistand contradictii esentia-
le in lirica lui de tinerete. Cu Arghezi exista
paralelisme ce tin de absenta dintr-o lume
supusa degradarii a Creatorului, surd si
crud la zbaterile insului prins in marasmele
veacului tehnicizat, ins ale carui cantari
psalmice sunt clamate in desert. ,,Chinul
dulce” al createi artistice (e cunoscuta pre-
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tuirea ardtata , maestrului” pentru reinnoi-
rea limbajului, pe care il considera insa
yintraductibil”, desi au existat unele incer-
cdri ale sale de transpunere din poezia
argheziana), ,teofania neantului” (inclusiv
a limbajului poetic), indicibilul In comuni-
carea lirica, tot mai accentuat insa, la Celan,
pana la tacere, , etern-femininul” in varian-
ta rilkeana (mamd, sora, iubitd) sunt alte
interferente Intre cei doi poeti, analizate cu
fine disocieri comparatiste. In cazul lui
Blaga, se constata o ,intalnire spirituald” de
,inrudiri” catalitice formatoare, justificabile
partial prin filonul germanic al culturii lor,
prin interesul pentru gandirea orientald,
prin modernismul, receptiv inclusiv la
expresionism, al lui Blaga, iar la Celan de
deschiderea oferitd de cultura romaneasca a
vremii, facilitatd si de dialogul dintre cele
doud culturi (de pildd, prin revista
,Klingsor”), de ,,matricea stilisticd” origina-
la a ,spatiului mioritic”, important in deve-
nirea sa. (Cum remarca exegetul, Tncepand
cu volumul Die Niemandsrose, din 1963,
Celan se va reorienta substantial spre spa-
tiul romanesc.) Desigur, diferenta intre liri-
ca lor nu este deloc neglijabild: in pofida
puternicelor trdiri si experiente individuale,
in poezia lui Blaga razbate in fundal filoso-
farea speculativa, tributara lui Schelling
prin primatul acordat poeziei si artei, , care
pot atinge absolutul”, pe cand la Celan
,sunt implicate in aparentd numai filosofia
limbajului, filosofia si metalimbajul”, ceea
ce a starnit cu deosebire interesul specialisi-
lor. Meritul autorului rdmane insa acela de a
ardta ,convingator nu numai cd aceasta
coordonata romaneasca strdbate intreaga
operad a lui Celan, dar si cd o serie intreaga
de aspecte legate de mai buna intelegere a
operei acestuia pot fi abordate prin prisma
unor interferente de tip semantic-cultural”,
exegeza sa fiind , cea mai competenta cerce-
tare in acest domeniu” (Ulrich Konietzny).
Pe langa intensa activitate de editor (se
cuvine a fi amintitd, din nou, in afara pro-
gramului sustinut in cadrul seriei ,GGR -
Beitrage zur Germanistik”, indeosebi ampla
editie critica proiectata din opera lui
Goethe), George Gutu a desfasurat si o
notabild activitate de traducator: a dat ver-
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siuni din clasici ai modernitatii (Hermann
Hesse, Rose Auslander) si din scriitori con-
temporani, unii originari din Romania (pre-
cum Hans Bergel), a publicat exceptionala
corespondentd a lui Emil Cioran adresata
eseistului si literatului Wolfgang Kraus, pe
care a descoperit-o in arhiva Bibliotecii
Nationale Austriece de la Viena, intr-o edi-
tie comentata. Nu in ultima instanta, sunt
de mentionat si lucrdrile prelatului romano-
catolic Raymund Netzhammer, arhiepiscop
al Bucurestilor aproape doud decenii (1905 -
1924), interesanta personalitate prin multi-
tudinea preocupdrilor sale, numismat si
arheolog printre altele (Antichitdtile crestine
din Dobrogea), martor avizat al evenimente-
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lor timpului despre care relateaza in masi-
vul sau jurnal (de peste 1500 de pagini, de
asemenea adnotat de germanist) Episcop in
Romania. Intr-o epoci a conflictelor nationale si
religioase (moartea lui Carol I, ocupatia ger-
mana la Bucuresti in Primul Razboi Mon-
dial, Unirea din 1918 si incoronarea de la
Alba Iulia s.a.) sau cunoscator neobosit al
celor mai specifice colturi ale tarii (Din Ro-
mdnia. Incursiuni prin aceastd tard si istoria ei).

Prin intreaga sa implicare, de profesor,
exeget, editor, traducdtor, organizator,
George Gutu se distinge ca unul dintre con-
tinuatorii de prestigiu ai germanisticii
romanesti.

Ad multos annos gloriosque vivat magister!
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Abstract

Eseul de fati comenteazd pe larg recent-aparutd editie criticd in doud volume a scrierilor
nonfictionale semnate de lon Dezideriu Sirbu. Prima parte a comentariului are in vedere literatura
moral-politici reprezentatd de jurnalul inedit din 1952-1953 si de capodopera clandestind Jurnalul
unui jurnalist fard jurnal, apdrutd dupd moartea din 1989 a autorului ei. Este evidentiat, cu
precidere, contrastul intre jurnalul intim propriu-zis si literatura confesivd de meditatie asupra
omului abandonat dincoace de Cortina de Fier.

Cuvinte-cheie: confesiune, nonfictiune, morala, politic, totalitarism.

This essay comments extentively the recent critical edition of the nonfictional writings of Ion
Dezideriu Sirbu, in two volumes. The first part deals with the moral and political literature repre-
sented by the original journal of 1952-1953 and by the clandestine masterpiece Jurnalul unui
jurnalist fard jurnal (,, The Journal of a Journalist without a Journal”), published after the author’s
death in 1989. The contrast between the intimate journal itself and the confession literature of med-

itation about man abandoned beyond the Iron Curtain.

Keywords: confession, nonfiction, morals, politics, totalitarianism.

In ultimele doua decenii, Ion D. Sirbu s-a
impus, aldturi de N. Steinhardt, ca una din-
tre marile revelatii ale , literaturii de sertar”
din anii comunismului. Statutul sau canonic
ramane nsa (si incd) incert, in pofida celor
10 volume care i-au fost dedicate, fara a mai
vorbi de editii, numere speciale, grupaje
s.a.m.d. Dramaturgia tipdritd Inainte de
1989, romanele ,,pentru copii” (De ce plinge
mama?, Dansul ursului) si nuvelistica (nu lip-
sita de reusite notabile in Soarcele B...), abia
daca-1 vor fi adus in postura unui scriitor de
raftul trei. El este, in acei ani, mai pregnant
ca personaj, prototip al lui Victor Petrini din
Cel mai iubit dintre pamdnteni, decat ca autor.

De la ,,cazul Blaga” din anii ‘50 si scandalul
din marginea piesei Ziaristii a lui Al
Mirodan, care-i va atrage reprimarea vio-
lentda si condamnarea politicd, pana la
supravegherea drastica si marginalizarea
sociald din ultimul deceniu de viatd, fiul de
miner din Petrila are datele unui om din
subterana, apoi din penumbra totalitara.
Publicate postum, romanul Adio Europa! (la
condition roumaine) si mai inegalul Lupul si
Catedrala vor reusi sd-1 ridice Insd pe un
nivel superior, redimensionindu-i literatura
in parametrii satirei anticomuniste de nuan-
ta sceptic-autohtona, cu armatura filosofica
si ideologica. Pe primul nivel avea sa ajunga

* Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere, e-mail: cernatpaul@gmail.com.

**Ion D. Sirbu, Jurnalul unui jurnalist fard jurnal, editie Ingrijita, cronologie si note de Toma Velici in colab-
orare cu Tudor Nedelcea, Introducere de Eugen Simion, Academia Romanad, Fundatia Nationalad pentru
Stiintd si Artd, Colectia , Opere fundamentale”, Bucuresti, 2013, 1270 p.
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— la fel ca, mutatis mutandis, interbelicul
Sebastian — cu exceptionala sa nonfictiune
confesivd, integral clandestind; nu intra in
discutie publicistica, a carei valoare e subor-
donata nonfictiunii. Atat Jurnalul unui jurna-
list fard jurnal, cat si vasta corespondentd a
autorului au intrunit, In primele decenii
postdecembriste, sufragiile cvasi-unanime
ale criticii. Indiscutabil, Sarbu este unul din
marii nostri epistolieri dintotdeauna.
Totusi, scrisorile reprezinta ,doar” coada
de cometa a Jurnalului, capodopera sa indis-
cutabila. Tmpreuné cu romanele postume,
textele confesive ilustreaza in cel mai Inalt
grad literatura rezistentei antitotalitare, o
literatura subiectivad, eseisticd si moral-poli-
ticd a unui intelectual critic insubordonat
fata de Puterea totalitara (de dreapta sau de
stanga) si, totodata, independent, inaderent
la poncifele Razboiului Rece (ceea ce, ideo-
logic, nu prea l-a favorizat). Dacd in roman
dimensiunea eseisticd, alimentata de
Voltaire si Swift, reprezintd mai curand un
balast pentru epica labirintica, verbioasd, in
jurnale si In scrisori ea fuzioneazd intim cu
confesiunea. De fapt, autorul nu vrea sa
scrie ,literatura”, ci ,mai mult decat litera-
turd”, tinzand nu atat catre extraliterar, cat
catre transliterar, catre mesajul total. De
aceea, fictiunea nu-1incape, iar nonfictiunea
e pregnant transfiguratd. Editarea critica a
acestor scrieri in colectia de tip ,Pleiade” a
Academiei Romane (pe urmele unui numadr
de colectie scos in 1995 de revista Caiete cri-
tice) are, asadar, semnificatia unei canoni-
zari selective. Caci, In vreme ce Sebastian,
de pildd, va fi publicat in integrum, la Sarbu
doar nonfictiunea e admisd in Empireu. Pe
buna dreptate, as zice.

Chiar daca fragmente de dimensiuni
variabile au mai apdrut, in ultimele doud
decenii, ici si colo, cateva secvente fiind
interpolate in alte scrieri, Jurnal 1952-1953
este, practic, inedit si, din cate stiu, nu a fost
pana acum comentat pe larg. Nota asupra
editiei si sectiunea de Note si comentarii
expun, cu acuratete, datele, metamorfozele
si dificultdtile editdrii textelor, iar Cronologia
alcatuita de Toma Velici si Tudor Nedelcea
contine, In cele aproximativ 100 de pagini
ale sale, o solidd armatura bio(biblio)grafi-
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cd. Voi comenta 1n episodul viitor al acestui
text analtic volumul de Corespondentd, unde
noutatile sunt mai numeroase. Nu intru, din
lipsd de competentd, in detaliile editdrii. Pot
sd constat Insa ca meritul major al prezentei
editii critice este, pe langa importantele res-
tituiri inedite, cel al fidelitatii fata de origi-
nalul manuscriselor (atatea cate s-au pas-
trat). E de discutat, desigur, in ce masura
putem vorbi despre completitudinea resti-
tuirii. Pe baza unor marturii risipite prin
scrisori, editorii admit ipoteza existentei a
inca doua jurnale in arhiva scriitorului: cel
de pe frontul rusesc si un Jurnal de front scris
la lasi din primdvara-vara lui 1944. Un
numar de scrisori strict intime nu sunt,
deocamdata, publicabile, altele s-au ratacit
si vor fi, probabil, descoperite candva. Chiar
asa stand lucrurile, editia de fata restituie cu
rigoare maximum posibil — la acest moment
— din literatura subiectivd a lui I. D. Sirbu.
Spuneam ca Jurnalul 1952-1953 a ramas,
pana in prezent, practic necomentat.
Aparitia sa in acelasi volum cu Jurnalul unui
jurnalist fard jurnal este de salutat nu numai
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in sine, ci si pentru contrastul pe care-l sta-
bileste cu cel din urma. Contrastul dintre un
jurnal ,adevarat” si unul ,fals”. Fals nu in
sensul de inautenticitate, ci de iesire din
canoanele speciei. Altfel conceput decat
Jurnalul fericirii, scris, dupd cum se stie, la
ani buni dupa consumarea evenimentelor
consemnate, Jurnalul unui jurnalist fard jur-
nal (redactat intre 1983 si 1989) se lasa la fel
de greu iIncadrat in parametrii diaristicii
curente. Chiar dacd mult mai racordat la
cotidian decat memorialul lui Steinhardyt,
dimensiunea eseistica e la fel de marcata, iar
cea intima — cvasi-absentd; apar, de aseme-
nea, personaje ,,cu cheie” si nume prezente
in operele de fictiune ale scriitorului.
Datarea fragmentelor lipseste aproape total
(singurele datari sunt din 1989, din perioa-
da spitalizdrii, cand insemnadrile se apropie
mai mult de jurnalul propriu-zis). Avem de-
a face, s-ar spune, cu o combinatie subiecti-
va de reflectie moralda, culturald si politica
asupra unui timp tot mai iesit din tatani, o
reflectie iIn care observatia exterioara,
introspectia si retrospectia fuzioneaza
firesc. Putem vedea in acest testimoniu con-
fesional atat un roman, cat si un eseu auto-
biografic sau o meditatie in flux disconti-
nuu. Dimpotriva, Jurnalul 1952-1956 (mai
exact: 7 martie 1952 — 21 mai 1953) e un jur-
nal intim aproape ,clasic”, cu majoritatea
insemnadrilor datate corespunzator, fara
masti fictionale si fara procedee vizibile de
compozitie. Inclusiv scriitura difera: direct-
cotidianistd, cu notatii telegrafice, neelabo-
rate: , Astept rezultatul alegerilor din
America”; ,Hotdrat sa castig bani. Scriu cu
orice pret Poveste cu doi analfabeti pentru
Regman”; ,Vera — ca o sampanie. Fierbinte,
se revarsd”. Si Inceputul bacovian, ca o
introducere abrupta In atmosfera ,noptii
totalitare”: , Inserare metalici — pastel hiber-
nal. Case incremenite sub ceatd violeta.
Clujul e crispat de frig si oamenii au aere de
prizonieri”. Faptic si existential, densitatea
este infinit mai mare decat in confesiunile
de mai tarziu, unde reflectia primeaza. Apar
inclusiv liste de preturi ale produselor de
prima necesitate pe care Sirbu le foloseste.
Insemnarile sunt de multe ori ample, extin-
se, dar cateodatd au un aspect destramat, de
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fise, sporind senzatia de spontaneitate a
notatiei. Avem, in asemenea pagini, un prim
strat al scriiturii intime, inregistrate au bout
du souffle, dar cu verva ludicd si umor amar,
ca in debutul penultimei secvente: , (Pagini
sdrite — le completez acum in fugd) — la bile-
te — d-soara cea comoda /- la 1-a bere — chif-
tele obligatorii...”). Din cronologia initiald
realizata de Tudor Nedelcea si Toma Velici,
aflam de ce acest jurnal cu adevdrat intim
acopera numai un an: a fost sa fie singurul
manuscris salvat la arestarea din 16 septem-
brie 1976, cand Securitatea i-a confiscat si
distrus lui Sarbu manuscrisele. Citindu-],
avem, realmente, senzatia unei ferestre des-
chise catre concretul unei epoci apasdtoare
si cdtre o intimitate existentiala pe care n-o
mai regdsim in confesiunile adresate din
scrisorile publicate sau in meditatia asupra
omului in istorie din Jurnalul unui jurnalist
fard jurnal. Cele 145 de pagini sunt un esan-
tion acut, cu nimic mai prejos ca forta si
ideatie decat confesionalul de senectute. Cu
nimic mai prejos, dar altfel. Lecturile, , san-
tierul” de creatie, relatiile cu profesorii
Blaga, Ion Petrovici, D. D. Rosca si Liviu
Rusu, cu batranii scriitori ardeleni, cu prie-
tenii si colegii cerchisti (existd aici o mica
istorie subterand a Cercului), viata conjuga-
la (cu sotia de atunci, Maria Ardelean) si
extraconjugala, tribulatiile profesoratului la
Scoala pedagogica de fete, apoi la cea de
Muzicd, presiunea realismului socialist,
spectacolul imposturii agresive si al adapta-
rilor abile, dar mai ales zbaterea disperata
in universul pre-concentrationar, sperantele
nebunesti In alegerile din SUA, urmdrite
paroxistic, evaludrile exasperate ale situatiei
politice interne si internationale, toate sunt
inregistrate febril, ca in panica, in cautarea
unei iesiri care se va dovedi a fi, pana la
urmd, imposibild. Refugiile in alcool, sex,
lecturi, in urmarirea febrild a mersului poli-
ticii, lasa aceeasi senzatie de presiune, de
agitatie neputincioasa, de pesimism si
depresie, amplificatd cu fiecare paragraf;
chiar stdrile de bine par alterate, provizorii.
Iata consemnarea mortii lui Stalin: ,,- Stalin
a murit. Mi-a venit sa plang. Dumnezeule,
ajutd-ma! Este momentul crucial al speran-
tei mele. Investesc acum in zodia acestui
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eveniment tot ce a mai ramas omenesc in
mine”. Numeroase pagini antologice: , dis-
cutia cu un evreu” (pp. 92-93) si, in conti-
nuare, conversatiile cu copiii de la gcoald
despre moartea lui Stalin (pp. 110-111), con-
versatia teribild cu Blaga despre poeziile
»postume” ale acestuia (pp. 134-135) etc. Si
finalul, cu o imagine cruta a foametei: ,-
Colega mea I. strange paine de la cunoscuti,
o usuca pe cuptor, face pachete de 10-15 kg
si le expediaza la ‘batrini’ — care n-au carte-
13 si nici pensie. — O iInmoaie in apa calda si
0 mananca — imi explica ea. Ce sa facem —
nu-i putem lasa sa crape de foame”. Nimic
mai concludent, in ordine simbolica, decat
ultimele cuvinte, deloc ,cautate”: , Nu-i
putem lasa sa crape de foame”... Mult mai
concret, mai realist (chiar hiperrealist) decat
cel din anii '80, Jurnalul (1952-'53) are o
dimensiune politica si intelectuald marcata,
care va deveni dominantd in Jurnalul unui
jurnalist fard jurnal. Spre deosebire de colegii
cerchisti, Sarbu — scriitor etic si politic prin
vocatie — nu se ,refugiazd” in paradisuri
artificiale livresti, neoclasice; suntem la
mare distanta de ,rezistenta prin estetic” a
lui Radu Petrescu (o comparatie cu jurnalul
din acelasi an al lui Radu Petrescu ar fi,
cred, destul de instructiva). Diferenta mar-
cata dintre jurnalul lui ,Gary” din anii 50 si
confesionalul sdau din anii “80 vine, in fapt,
din atitudinea existentiala: activa si nelinis-
titd in primul caz, contemplativa si resem-
natd in cel de-al doilea. Primul jurnal nu
pare scris In vederea unei publicdri fale
quale, ci ca aide-memoire si ,santier”; celalalt
apare 1n schimb elaborat, cu o savanta com-
pozitie semi-fictionald, un mesaj ascuns
intr-o sticla si pregatit meticulos pentru
,revansa” postuma. Teribil destin, in orice
caz: ,postumitatii” poeziilor lui Blaga din
anii ‘50 1i va corespunde ,postumitatea”
insemnarilor elevului sau...

Jurnalul unui jurnalist fird jurnal se intoar-
ce, deliberat, cdtre literatura moral-politica
si filosoficd premoderna - literatura lui
Voltaire si Montesquieu. E literatura metae-
xistentiald a unui moralist al Istoriei, autor al
unui impresionant de profundis in numele
,celor Invinsi”, dar care nu se predau. O
putem apropia, de ce nu, si de Caietele lui
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Cioran, care, la randul lor, trimit la Caietele
lui Montesquieu. Cu precizarea ca la Sarbu
nu nihilismul, ci morala si Divinitatea dau
sens existentei comentate: , Toti cei care isi
pierd increderea (s.a.) In Umanitate si in
Istorie — daca nu alunecd in apatia indobito-
cirii sau a cinismului ticdlosiei cotidiene — se
intorc (cu fata sau pre-fata) spre Dumnezeu.
Continua a subvietui In umbra Lui, conti-
nud a subexista agatati de o grinda din
pluta naufragiului, continua chiar a face
politica internationald, mondiald, cosmica,
dialogand direct cu El”. Reperul Divinitatii
sta, ferm, alaturi de fidelitatea fata de valo-
rile propriei familii: la putini autori romani
moderni intalnim o afectiune atat de dura-
bila fata de parinti ca la acest fiu prin exce-
lentd. Un fiu ramas, totusi, orfan de repere-
le sale. Cuvantul de ordine in falsul jurnal
din Isarlak-ul craiovean e ,farda”. Indicand
absenta, infirmitatea, deposedarea omului
,singur si piezis” (vorba lui Arghezi...), el
da, de fapt, cheia autoportretului indirect al
lui Sarbu, mult-citat de comentatori. Nu ma
pot impiedica sd-1 citez la randu-mi: , As fi,
imi spune Limpi, un scriitor ce debuteaza
mereu (fara succes, doar cu succes), un
socialist fara ideologie, un crestin fara con-
fesiune, un filosof fara sistem si memorie,
un semicetdtean tolerat, un transilvan refu-
zat la Cluj, dar neasimilat in Oltenia, un
roman austroungar, un filorus antistalinist,
un comunist contemporan cu fluturii si cu
losif din Arimatheea, un liberal indragostit
de lanturi, un sindicalist de unul singur, un
fost Don Juan actualmente indrdgostit de
propria babd, un proletar plin de lumpen-
diplome, un miner fara lampad (..), un evreu
dat afara din comunitate, un siit-sunit incer-
cand sa ramand un crestin-copt intr-o
Armenie tot mai turceasca, un neamt nesti-
ind sd repare o sigurantd (...) un zoon anti-
politikon...”. Jurnalistul fara jurnal este,
dupd cum singur o repetd, un strain exilat
fard speranta in ,Isarlak”-ul oltean. Nu-i
place, spre exemplu, literatura rurald a
muntenilor pentru ca nu-i place lipsa lor de
consistenta morala. Marin Preda, Zaharia
Stancu, dar mai ales taranii din romanele lor
sunt confruntati, demonstrativ, cu criteriile
interioare ale tdranilor lui Agarbiceanu,
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Rebreanu, Pavel Dan. Nici Liliecii prietenu-
lui Sorescu nu-i evoca diaristului fara jurnal
decat o literaturd de pitoresc etnografic. E
clar, Sirbu 1i priveste pe olteni si munteni,
pe oamenii Sudului altfel spus, cu ochi de
taran ardelean si central-european, al carui
moralism riguros nu poate digera mentali-
tatea magicd, ,amorald” a celorlalti. El este
mai degrabd un captiv ,in Est” decat un om
»al Estului”. Spiritul piezis, cartitor al dia-
ristului trimite, e drept, catre vioiciunea spi-
ritului de cronicar muntean, care sfarseste
prin a-1 contamina. Stilistic si temperamen-
tal, dar si filosofic si ideologic, existd la
Sirbu apropieri vadite de Petre Pandrea,
insa diferenta dintre ei — la fel de importan-
ta — e data de echilibrul, de moderatia si de
gravitatea morala, asezatd, a ardeleanului
exilat din ,Isarlak” in raport cu olteanul
militant. Razvratitul Pandrea are, in fibra
personalitatii sale, un haiducism anarhic,
egolatru; Sarbu — o caldura reflexiva, conti-
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nuta, fard excese histrionice, trecut prin dis-
ciplina spiritului central-european. Sim-
patia fata de omul Panait Istrati, nu fata de
literatura lui ,plebee”, spune si ea ceva.
Anticomunist de stanga, umanist antimo-
dern si autohtonist ecumenic, reflexivul
Sirbu trebuie privit ca un mare scriitor poli-
tic al Estului. Probabil cel mai important pe
care-] avem, de la I.L. Caragiale incoace, in
literatura romana. lar Jurnalul unui jurnalist
fard jurnal rdmane cea mai puternica, mai
dramatica si mai profunda reflectie morala
antitotalitara din Romania comunista, tre-
cuta prin suferinta si anonimatul unei victi-
me neingenuncheate; ar trebui sa ne intre-
bam probabil de ce, in timpul iesirii sale la
Paris, omul i-a facut o impresie atat de buna
dificilului Paul Goma si de ce gandirea sa
libera, insubordonata a fost primita cu
mefienta de avocatii intelectuali ai
Razboiului Rece (ca ,localist”, , antiforma-
list” si ,,antioccidental” mal-aimé).
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Vasile B/ARDAN®

Un miniaturist

Résumé

Acest comentariu este centrat pe examinarea identitatii literare a poetului Dan Sociu, printr-o

analizd criticd si o lecturd aplicatd poeziei sale.

Cuvinte-cheie: Dan Sociu, poezie, identitate literara, vulnerabilitati, esteticd literara.

Ce comentaire est centrée sur une examination de l'identité littéraire d’un poet; Dan Sociu: par une
analyse critique et une lecture apliqué a son poézie.

Mots-cléfs:: Dan Sociu, poésie, I'identité littéraire, les vulnerabilities, I'esthétique littéraire.

La cei 36 de ani ai sai, Dan Sociu este un
talent autentic si prolific, in plina formare si
afirmare. Are sase volume de poezie publi-
cate, trei romane si mai multe carti traduse
in romaneste din poetii Bukowski, Seamus
Heaney, E.E. Cummings si prozatorii Jack
Kerouac si Aleksandar Hemon. Recent a
obtinut al patrulea premiu pe care l-a si
refuzat, (din motive politice, spune el), pen-
tru placheta Vino cu mine stiu exact unde mer-
gem, aparuta la Editura Tracus Arte in 2013.
Voi face o analiza a textelor acestui volumas
de numai 27 de pagini, considerat ,cartea
de poezie a anului”, fdcand o paralela cu
precedentul volum din 2012, Poezii naive si
sentimentale, Ed. Cartea Romaneasca. Nici
unul dintre cele 12 texte din Vino cu mine...
nu are titlu, iar cel de pe copertd, bine ales,
nu are vreo legdaturd cu continutul de
ansamblu al interiorului. Dan Sociu scrie o
poezie rece, distantd, neutra, aparent solem-
nd, descriptiva si staticd In structura ei chiar
fastidioasa. E genul de poezie glaciald, alu-
vionara ca un reportaj, o combinatie de iro-
nie, indiferenta si cinism, In maniera mai
vechilor Mircea Ivanescu si Petre Stoica.
Fara un registru liric variat si profund, acest
ansamblu textual, modest ca articulare este-
tica, ni-1 arata pe Dan Sociu ca pe un poet

* Poet, eseist, critic literar, e-mail: office@fnsa.ro.
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axat pe corporalitatea sa si pe felurite aspec-
te ale realitatii imediate, insignifiante.
,Astdzi sunt 28 de grade in Bucuresti, cerul
e partial noros...” (p. 5); - ,Am cunoscut re-
cent la Real, in frigul de la raionul de peste
o femeie ...” (p. 9): - ,Te-am vazut intr-o
poza la pompe funebre pe Dudesti” (p. 18).
Dan Sociu iese rar din carcasa realitatii, iar
atunci cand o face, constatam ca decorul e
un pretext pentru realitatea sa interioara; un
egotism feroce si un autism personalizat, s-
ar putea spune. ,Pe un filmulet cu mine
conducind un ATV / am pus in fundal
imagini de pe Marte./ Apoi din fotografiile
cu mine in avion i-am sters pe ceilalti. / Am
sters si avionul am pus citiva nori si / acum
sunt numai eu plutind pe cer cu o ceasca de
ceai aburind In mind.” (p. 23). Sociu este un
bun miniaturist, un descriptiv maniac al
celor mai nesemnificative aspecte ale reali-
tatii, cum e cazul unui text despre un caine,
jackie, care ,e doar un soricar, nu intelege
separatiile”, tanjind dupa stapanul sau care-
i lipseste, dupa ce acesta s-a separat de fosta
partenerd de viatd. Cel mai reusit text refe-
ritor la aspectele infinitezimale din realita-
tea imediatd este cel de la paginile 19-20.
,Podele curate, lucioase. Liniste. Spatii
largi, multa lumind. / Fotografiile Inalte ale
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unor hoteluri cu pereti de gheatd, paturi de
gheata. Afise ecologice sobre, frumoase si
inutile. / Semne stranii, puncte si cerculete
deasupra literelor. / Design minimalist care-
ti impune respect si decentd.” Astfel arata,
in mecanismele ei intime, secrete, aceasta
poezie a disparitatii si disparitiei, a disolu-
tiei si absentei, as zice chiar a disonantei si
distantei interumane.

,Niciunul dintre noi nu-ti doreste intoar-
cerea, te-am uitat.” e versul final, emblema-
tic al poemului acesta existential.

,Ca sa fie cit mai real, te trezesti in plina
cadere. / Acelasi organism metafizic care,
intr-o dimineatd ploioasd, a inventat limite-
le /1ti da un fel de bicicletd pentru pierderea
controlului. / O bicicletd fara ghidon, sa-ti
inveti miinile cu nimic de apucat / fara
pedale, s uiti de picioare / fard roti, sa te
obisnuiesti cu nici o directie de urmat.”
Recunoastem aici o descriere a locomotiei
noastre de fiinte terestre, bipede, dotate
,metafizic” sau nu cu , pierderea controlu-
lui”, obisnuite, nu-i asa, ba chiar antrenate
si exersate intens ,cu nici o directie de
urmat”. Asta si sugereaza titlul cartii lui
Sociu, navigarea fara busola pe apele tul-
buri ale realitdtii, In imprevizibil si necu-
noscut, la fel ca si cainele Jackie, care ,se
izbeste in geam cind sare dupa vrabii”. In
astfel de secvente recunosc pe Dan Sociu
prin ce are mai bine, realizat In acest volu-
mas aratand ca o macheta. Volumul in
cauzd, promovat de ICR ca fiind , cartea de
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poezie a anului 2013”, luat ca intreg, nu
oferd revelatia unui poet matur si nici
poeme realizate integral, impecabil ca
expresie verbala si continut ideatic deosebit.
Exista aglomerari verbale irelevante si des-
crieri narative confuze, cu versiuni parazita-
re, fara acea atmosfera esteticd superioara
pe care eu o pretind unui volum ridicat la
statutul de ,cartea de poezie a anului”.
Daca facem o incursiune mai atenta in inte-
resul cartuliei lui Sociu descoperim lipsa de
profunzime a ansamblului, eludarea unei
rigori a comunicarii, lipsa claritatii si preci-
ziei In exprimare si destuld superficialitate.
Avem in schimb biografismul ieftin al lui
Cristian Popescu si acelasi mizerabilism
expirat al doudmiistilor, curente insotite de
o intreaga fanfara critica locala.

Iata cateva mostre ilustative: ,pentru ca
numai marea si vara sunt sfinte, si ploaia, cu
picaturile ei / prea mici sd apard pe lume pe
bune ca fiinte cu oase. Am futut fete vara
dar in secret mi-as fi dorit sa fut vara. // (...)
Profesorul Fortu i-a aratat tatalui meu via si
porcii / pe care a spus ca-i hraneste cu laturi
/ si eu (ma duelam cu o tufa la citiva pasi
mai Incolo) / am inteles ca-i hraneste cu lau-
tari”. (p. 25) sau textul incongruent de la
pagina 22 din care citez inceputul si finalul:
,Dupd ce simtim ca dispecera are limba
despicatd / si vocea ne duce pe strazi intu-
necate ca fundul marii / cu viteza egala a
unei meduze ranite / alunecind spre mor-
mintul ei de nisip. / (...) am putea sa desfa-
cem dispecera / sd-i gasim mecanismul / si
sd nu gasim nici un mecanism.” In acest
volumas esuat, alcituit din texte adunate in
graba, Dan Sociu apare ca un dispecer al
poeziei, unul care nu reuseste sd faca meca-
nismul liricii sd functioneze la parametrii
maximi. Preferd poemul amalgam sau poe-
mul bazar, fard relevanta, amestecand pe
oarecarele Brad Williams, , americanul cu
cea mai buna memorie”, considerat ca atare
de experti, cu patinatoarea chineza Chen Lu
si secvente despre maimute din memoriile
lui Jung, acompaniind sau asortand toate
astea cu secvente referitoare la sexualitate.
Toate astea reduc poemele la nivelul unor
discutii banale intre amici la o bericica.
Rareori se intampla ca poetul s fie precis si
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memorabil In ceea ce afirma, cum ar fi
jumadtatea de vers de la pagina 26: ,Plinea
noastrd e durerea”. Lipsindu-i vocatia vizio-
nara, Sociu suprasolicita formula epica si
mizerabila a lirismului si, spre a soca, rupe
logica poemului, contorsionand fluxul idei-
lor si intampldrilor relatate. Acest limbaj
confuz trece drept mare noutate si mare
cucerire a expresiei lirice, dar de fapt nu e
altceva decat o fundatura, o imbacseald a
poeziei bazar, redusa la stadiul de vorbarie
staticd, sterild, la o aglomerare de nimicuri
si mizerabilisme cu tot felul de referiri
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sexuale repetitiv — autiste. Dar acest univers
al vietii care ne inconjoard, realitatea aceas-
ta atat de provocatoare este infinit mai com-
plexa, mult mai plina de situatii cu adevarat
dramatice, mult mai bogata si nu poate fi
redusd la ,soricarul Jackie”, la o cotaiala
non-stop, sau la profesorul Fortu si porcii
lui hraniti cu ,laturi” si nu cu ,lautari”.
Nimic despre starea societatii romanesti
actuale, care-l nemultumeste pe Dan Sociu,
motiv pentru care a si refuzat premiul acor-
dat, nimic despre Romania zilelor noastre,
despre natura si bogatiile ei devastate si
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exploatate cu ferocitate, nimic despre roma-
nii alungati din propria tard de sdrdcia
generalizata, ajunsi cu milioanele pe dru-
mul bejeniei in lumea globalista. Nimic din
toate aceste dramatice realitati romanesti nu
am gasit in poezia lui Sociu, de parca poetul
ar locui in Atlantida. Potentialul sau creator
enorm l-ar recomanda sa abordeze aseme-
nea teme esentiale, daca tot e nemultumit
de modul in care este guvernatd Romania
de politicienii corupti. Precedentul volum al
lui Sociu, Poezii naive si sentimentale, aparut
in 2012, are o prima parte de 31 de pagini,
care da si titlul cdrtii si o parte secunda
numitd Sonete in alexandrini. Cartii 1i lipses-
te cuprinsul si are pagini albe, fapt semnalat
si la alte volume de poezii apdrute la
Editura Cartea Roméneasca. In prima parte
a cartii regdsim aceeasi formuld dansociana,
vehiculand aceleasi mici povestioare cu
intamplari de uz familiar pentru fanii sai.
Fiecare destinatar poate alege orice pofteste
si ce i se potriveste, oricare poem avand
aspectul unui ,proces verbal”, acesta fiind
si titlul celui care deschide grupajul. Avem
acelasi biografism obsedant, plin ochi ca o
pubeld, cu de toate: ,Piticul din pasajul
Comedia”, ,mamaia Angelica si bunica
Gilica”, rude si prieteni alcoolici, avantajul
de a fi drogat fiind acela ca ,maninci cu
pofta, dansezi, futi mai bine, cind futi, te
odihnesti mai mult”, aventurile si urmarile
cotaielilor unei adolescente, urmate de nas-
terea unui copil mort si ,dorit in boscheti”.
Edificiul textualo-poetic al lui Sociu e plin
de asemenea descrieri amanuntite ale pro-
miscuitdtii, destinate sa impresioneze prin
aura lor de fantezie morbida, unele dintre
ele avand un firav nucleu de lirism.
Asa-zisele ,sonete in alexandrini”, din
partea secunda a cdrtii nu au nimic in
comun cu sonetul si nici cu versul alexan-
drin, iambic, de 12 silabe, sau cu scrierile de
factura elenisticd, concepute intr-o maniera
eruditd, subtild, rafinatd. Poetul Incearca sa
dezvaluie ceva ce pare ca ascunde si pare sa
tina ascuns ceva ce nu are. Aluzia la ,sone-
te In alexandrini” e ca sa impresioneze, sa
para interesant pentru profani. Cel mai
intens si expresiv poem care da madsura
talentului real al lui Dan Sociu este cel inti-
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tulat 2.09.2010 de la pagina 30, in care este
amintit Stephen Hawking, cu argumentarea
sa stiintifica din ,,The Guardian”: ,,universul
s-a creat singur / din nimic, in her face, / ca
baietii, molecule si alte molecule / si zero
semnificatie, nu / suntem mai speciali decit
sarcoptul riiei” (p. 30). Si totusi Imi place ca
Dan Sociu e un poet special avand destule
sanse sa depdseasca acest stadiu stagnant al
unui lirism cu putin peste ,,zero semnifica-
tie”. Cele 21 de cvasisonete realizate ca text
compact si avand fiecare cate 14 versuri
neritmate sunt scrise cursiv, in fluxul relata-
rii, fard nimic din iambii alexandrini in ele.
Avem aceeasi maniera a lui Sociu, cu texte
mai stranse, dar intesate cu aceleasi ama-
nunte de viata si amintiri accesibile si posi-
bile oricui. Il reproduc integral pe cel raticit
in prima parte a volumului, la p. 27, fiind si
cel mai reusit: , e septembrie in fata blocuri-
lor / intunecate pe scdrile umede / pusti
infrigurati isi trag glugile pe ochi. / sunt
sdraci insa au atita putere / si inca n-o stiu. /
cind o sa-si dea seama / o sa fie atit de tirziu.
umbli ani / de zile cu asa o arma la tine, /
tineretea ta, dar suferi ca un ciine / si astepti
ca un prost viitorul. cind trec / pe linga ei si-
i vad atit de dezarmati / fantasmez ca daca
m-as putea intoarce / as fi rapace. as lua tot
ce-mi place. / dar stiu cd n-as face decit sa
stau pe scdri / umede de bloc cu gluga trasa
pe ochi.”

Iata cd poetul poate fi si intr-un poem de
mici dimensiuni concentrat si esential. Mi se
pare ciudat cd in cdrtile sale de poezii, care
numai ,naive si sentimentale” nu sunt, Dan
Sociu nu a inclus si poezie de dragoste.
Exista in schimb numeroase texte referitoa-
re la cupldri sexuale, recuplari, decuplari,
poetul preferand postura de ,mire infer-
nal”, descriindu-se ca ,,un mecanism sexual
mai greu decit soarele”. N-as putea spune
cd lectura poeziei lui Dan Sociu poate fi rea-
lizata usor si de catre oricine. Cei familiari-
zati cu vocile lirismului actual pot accesa
mai relaxati aceste prozopoeme care-s un
amalgam de nativitate, biografism in exces,
minimalism, anticalofilie si manevrare a cli-
seelor, dogmelor si prejudecdtilor noastre.
Discursul liric al lui Sociu apartine unui
umil si servil antropocentrist cinic si distant.
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Trupul teoriei
in practica literei.

Eseu despre proza lui Gheorghe Crdiciun

Comentarii

Résumé

Eseul de fatd isi propune sd ofere o viziune de sintezd asupra operei literare si metaliterare a
scriitorului Gheorghe Criciun, operd relevantd pentru optzecismul romdnesc si pentru mogtenirea
acestuia aspirdnd la postmodernism, dar debitoare incd tiparelor modernititii. Caracteristicd
acestui autor este o anumitd politicd a autenticititii scripturale manifestatd prin intersanjabilitatea
planurilor literar si metaliterar, sustinutd de o teorie a relatiei dintre corp si scris — ca sublimare a
vechiului dualism trup-spirit —, in raza cdreia se situeazd toate initiativele sale, de la refeta
romanului autoreferential pind la conceptul de , poezie tranzitivi”.

Cuvinte-cheie: teorie literard, noul roman, corp, literd, modernism, postmodernism,
textualism.

L’essai ci-dessous se propose d’offrir une vue synthétique sur 'ceuvre littéraire et métalittéraire de
Gheorghe Criciun, un auteur emblématique pour la prose roumaine des années 1980 et pour son
héritage aspirant au postmodernisme, mais pas tout a fait délié du moderne. C’est une certaine poli-
tique de I'authenticité scripturale manifestée par l'interchangeabilité du littéraire et du métalit-
téraire qui est le propre de cet auteur, a quoi s’ajoute la théorie de la relation entre le corps et I'écri-
ture — expression sublimée de I'ancien dualisme corps-esprit — visible partout dans son ceuvre,
depuis ses projets de roman autoréférentiel jusqu’au concept de ,poésie transitive”.

Mots-cléfs: théorie littéraire, Nouveau Roman, corps, lettre, modernisme, postmodernisme, textual-

isme.

Abandonarea poeziei, tatonate in tinere-
tea universitara, si decizia de a deveni pro-
zator pare sa se fi fost, in biografia lui
Gheorghe Craciun, fructul unei necesitati.
Scriitorul si-ar fi descoperit la vreme afinita-
tea structurala cu producerea de text, nu de
vers, descoperire dublatd de convingerea ca
proza este genul modern prin excelenta, ca
»eul individual nu apartine poeziei, ci pro-
zei”. Aparitia romanelor este, de altfel, anti-
cipatd si secondata de multiple reflectii de
facturd metaliterard, insa e greu de lamurit
daca acestea au doar functia unui discurs de
escorta a romanelor sau daca nu cumva
chiar ele constituie masa critica a romane-

lor, ratiunea lor de a exista. Proza si eseisti-
ca lui Craciun reprezintd, in fond, un conti-
nuum ideatic si stilisticc motivat de o asa-
zisa optiune ontologica: avand, ca student,
revelatia structurilor de adancime ale lim-
bajului prin intermediul studiilor lui Noam
Chomsky si John Fillmore, Craciun cauta o
relatie cat mai organica a artei literare cu
realitatea si indeosebi cu realitatea eului.
Eseul Autenticitatea ca metodd de lucru (1982)
arata, de pilda, cd proza a evoluat in mod
natural de la realism catre autenticitate —
concept inteles preliminar in spiritul lui
Camil Petrescu si Mircea Eliade si, in gene-
re, al literaturii la persoana intai, pentru ca

* Revista “Cultura”, Bucuresti, teo_dora_dumitru@yahoo.com
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apoi sd faca jonctiunea cu teoriile scolii fran-
ceze a Noului Roman, ale grupului ,Tel
Quel” si ale textualismului. Spre deosebire
de veridicul sau verosimilul realist, , auten-
ticitatea” nu surprinde o realitate tipica, ci
una aflatd in , procesualitatea sa imprevizi-
bild, multiplu manifestatd”, un ,adevar
subiectiv, fragmentar”, condus, prin atomi-
zarea genurilor literare, pana la text. Trup si
literd (1983), eseu inserat si In ultimul capi-
tol al romanului Frumoasa fird corp (1993), in
aceeasi logica a continuumului text-meta-
text, da conceptului de autenticitate o
acceptie mai acut personald — literatura ca
tensiune intre limbaj si corporalitate:
,Jrupul nu e limbajul si tocmai aceasta non-
identitate instituie spatiul privilegiat prin
dramatismul sau al literaturii”. Aceasta
obtine statutul de arta poetica si centru de
greutate al (meta)literaturii lui Crdciun,
vizibil pana in eseurile tarzii din Mecanica
fluidului (2003) si Pactul somatografic (2006).
Intr-o retea eteroclitd de referinte, in care
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sunt amalgamati Giambattista Vico, Roland
Barthes, Jacques Derrida, empirismul
englez, idealismul kantian si fenomenolo-
gia, deconcertanta pentru ganditorul rigu-
ros si admisibilda numai in zona eseismului
lax, Craciun cautd o ,motivatie genetica”,
pre-alfabeticd si pre-rationala a limbii si
apoi a literaturii, pe care crede ca o gaseste
in relatia dintre cuvant/ literd/ scris si corpul
uman: ,metafora e garantata in primul rand
ale simturilor, de un antropocentrism soma-
ticimanent”. Eseistul transferd, de fapt, asu-
pra conceptului de trup toate cliseele jude-
carii de pana atunci a literaturii si indeosebi
a poeziei: inefabil, indicibil, irationalizabil,
ireductibil etc., si-si inscrie arta in sensul
acestei recompuneri a unitdtii originare
trup-literd: ,Proza mea e rezultatul unui
razboi de multe ori epuizant intre limbaj si
corp”; scrisul inseamna ,,sd descoperi lumea
prin propriile tale terminatii corp-alfabeti-
ce” etc. Nevoia de a scrie ar veni din ,,cura-
jul de a ataca cu mintea ceea ce stie, totusi,
mai bine trupul”. Afirmatia-fetis ,trupul
stie mai mult” va deveni chiar titlul unui
fals jurnal de creatie al romanului Pupa
russa (2004). Ca evolutie de la Cogito, ergo
sum la Sentio, ergo sum (cu recuperarea sen-
sului etimologic al esteticii: cu originea in
simturi), literatura moderna ar echivala,
dupa Gheorghe Craciun, cu progresiva con-
ciliere a trupului cu spiritul incapsulat in
litera si cuvant, dupa ce literatura premo-
derna oglindise sciziunea celor doud enti-
tati. Reintoarcerea modernistilor la ,ada-
mismul limbii”, logocentrismul, invocarea
orficd a unitdtii originare a fiintei ar ,, tradu-
ce nevoia de a regasi pluralitatea si simulta-
neitatea naturii individuale a trupului vor-
bitor”, care sustine si optiunea autenticista
a lui C.: ,Biograficul si poezia cotidianului
reprezintd o ultima incercare de a eluda
adevarul ca eul e o valoare plurala, intr-un
continuu proces de diseminare, si ca lumea
imediatd nu se poate niciodata sintetiza
intr-o imagine de ansamblu”, asa cum cre-
deau modernistii (v. eseul Intre modernism si
postmodernism). Urmarind problematica
relatie dintre cuvinte si lucruri, scrierile lui
Craciun ar exprima, prin urmare, curajul
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modern(ist) ,de a Infrunta opacitatea limba-
jului, semantica grosierd a cuvintelor de fie-
care zi si misterul lor asociativ”, cu pasiu-
nea unei ,senzatii a exactitatii”, a ,drumu-
lui logic” spre , esentd”, dar si un complex
postmodern al realului indeterminat onto-
logic, ale carui ,varietate si procesualitate
[...] nici mdcar nu pot fi atinse prin scris”.
De unde imersiunea totala (,texistentiala”,
cu un concept vehiculat printre optzecisti) a
subiectului in producerea textului si tendin-
ta scriitorului de a evita constructia, ideea
unui ansamblu coerent, si a se retrage, , prin
depliere, curgere desolidificare”, in ,notatii
intermitente, ferit de neajunsurile imagina-
rului, ale descrierii si ale povestirii”. Teoria
poeziei denotative si a exactitudinii senzo-
riale urmadrite in proza ar fi consecintele
acestui complex al realului ,indestructibil”
reflectat intr-un trup ,indicibil”. Dacd in
unele texte Crdciun disociaza modernismul
de postmodernism pe baza raportdrii lor
diferite la ideea de limbaj — modernismul si
modernitatea vizand, prin orfic si oracular,
un concept esentialist, integrator, de limbaj,
abandonat de postmodernism in favoarea
ideii de diseminare, simultaneitate discursi-
va etc. —, in altele rdmane vizibil angaja-
mentul incd modernist al prozatorului,
visul de a reface unitatea trup-suflet/
trup-litera tinand mai mult de ,iluzia meta-
fizica a consistentei” decat de filosofia pos-
tmoderna a arbitrariului si a descentrarii.
Oscilatiile teoreticianului se propaga si in
argumentarea optiunilor sale de gust.
Convins, de certitudinile trupului si ale tex-
tului (Intre modernism si postmodernism), el se
indoieste alteori chiar de real si realitate,
contestand paradigma realistd resuscitata in
opera unor Marin Preda, Petru Dumitriu
sau Nicolae Breban, cdreia ii prefera auten-
ticismul livresc si ludic al Scolii de la
Targoviste (Realismul ca pericol). Daca in pri-
mul caz sustine ca realismul si proustianis-
mul deriva din aceeasi ,, substanta epica uni-
tara” si cd, In fond, intreaga literatura
modern(ist)d, Balzac si Mallarmé, Tolstoi si
Baudelaire, inseamna revelarea constiintei
de sine (reflexive) a operei, a realului care
devine text, in al doilea caz vede in realis-
mul istoric ,,0 conventie a unui tip ingust de
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reprezentare”, marcat de determinism
social si vinovat de crearea omului ,,unidi-
mensional”, iar In realismul romanesc pos-
tbelic - o formuld premoderna, depasitd
inca din interbelic de romancierii romani
psihologisti. Definitia mimesisului balza-
cian ca tip de fictiune autotelicdA nu mai
functioneaza, deci, in cazul realistilor Preda,
Dumitriu s.a., dar include, surprinzator,
,evazionismul” fantast si imaginar al targo-
vistenilor, carora li se descoperda aceeasi
,teleologie a discursului epic” coboratoare
din modernism. Respingerea realismului
postbelic se conjuga cu respingerea ideii de
roman anticomunist sau politic, considerat
la fel de ideologizat si de nerealizat estetic
ca si variantele pe care Incearca sa le submi-
neze, si cu promovarea unei ,proze pur
autoreflexive” — in genul Mircea Horia
Simionescu sau Radu Petrescu, prozatorul-
etalon al lui Craciun —, creditatd ca forma de
continuitate cu interbelicul si autentica
solutie subversiva. Instrumentarea concep-
tului de realism e insa, mai departe, instabi-
1a si suspectabild de prejudecdti generatio-
nale. Respingand realismul romancierilor
obsedantului deceniu, Gheorghe Craciun va
milita totusi pentru poezia optzecistd a
micului realism biografic si cotidian si,
simetric, promovand proza autoreflexiva a
targovistenilor si a optzecistilor, va respinge
poezia autoreflexiva, ,evazionista”, a
neomodernismului saizecist. ,Pericolul”
realismului in proza devine, prin urmare,
solutia salvatoare in poezia optzecista, ates-
tand evolutia ei spre postmodernism, prin
depdsirea stadiului reflexiv al simbolisto-
modernismului. Expusa in masiva Aisbergul
poeziei moderne (2002), teoria lui Gheorghe
Crdciun asupra poeziei se afld in stare
embrionard in studiul Denotatie si conotatie
in limbajul poetic (1996) si in alte cateva
eseuri reunite in antologia In ciutarea refe-
rintei (1998). Pornind de la dubletul tranzi-
tiv-reflexiv explorat de Tudor Vianu in
Dubla intentie a limbajului si problema stilului,
teoreticianul brasovean sustine ca poezia
moderna nu poate fi considerata in totalita-
te o forma de limbaj deviat (sau conotativ) si
atrage atentia spre o ,alta fatd a poeziei”,
care, de la Wordsworth pana la poezia
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obiectivda americand, exploreazd ,limbajul
poetic denotativ”. Craciun identificd aici o
baza de discutie suficientd pentru reorienta-
rea istoriei modernismului poetic in jurul a
trei linii de fortd. Prima este poezia reflexi-
vd, care acopera simbolismul si
modernismul in descendenta franceza (linia
Charles Baudelaire — Arthur Rimbaud -
Stéphane Mallarmé), o poezie a ,eului
mare”, metafizic, deviat de la ,limba tribu-
lui”, izolat de comunitate si patruns de pro-
pria misiune demiurgicd sau orficd, asa cum
o redau sintezele istorice ale lui Hugo
Friedrich si Marcel Raymond. A doua e poe-
zia tranzitiva, denotativa, nefigurata, obiec-
tivd, eminamente contingentd si scrisa in
limbajul prozaic al eului cotidian, care face
concurentd exprimadrii inalte, ermetice si
metaforice a liricii reflexive, dupa cum arata
poezia obiectiva americand, dar si, pe teren
romanesc, unele volume ale lui G. Bacovia,
Adrian Maniu si Luca Ion Caragiale sau
opera lui Constant Tonegaru, a poetilor de
la ,Albatros”, a lui Mircea Ivanescu, Emil
Brumaru s.a., culminand cu poezia optze-
cistilor. A treia linie de fortd e poezia lin-
gvisticd sau experimentald adusa de avan-
garde, de la Lautréamont la telquelisti si
,Grupul 63” italian, dar si de manierismul
generic, inclusiv barocul. Craciun contesta,
din aceastd perspectivd, suprematia poeziei
reflexive in canonul liricii moderne si pro-
pune o schema dialectica, in care lirica refle-
xiva (varful vizibil al , aisbergului” moder-
nist) e dublata de aceastd poezie tranzitiva,
imaginata ca limbaj alternativ, ignorat de
istoriografie si pus in valoare abia de episte-
ma postmoderna. El militeaza pentru drep-
tul poemului de a nu mai semnifica dincolo
de denotatie, evitand marile scenarii si
naratiuni ale modernismului de sursa fran-
cofona, si solicitd reevaluarea conceptului
de poezie modernd, pentru a gasi aici rdda-
cini ale esteticii postmoderne. Ludicul,
experimentalul si tranzitivul ar fi acele ele-
mente esentiale ale literaturii postmoderne
mostenite din modernism. Cata vreme sunt
aplicate traditiei lirice a secolelor al XIX-lea
si al XX-lea, conceptele de ,reflexiv”, ,tran-
zitiv” si , lingvistic-experimental” pot fi
considerate aspecte ale unei viziuni istorice
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si relativiste asupra poeziei, dar, cum nu
exclude apropierea barocului de experi-
mentalism si postmodernism sau unele afir-
matii inacceptabile din perspectiva istoristad
precum ,originile istorice ale postmoder-
nismului sunt sincrone dacd nu anterioare
inceputurilor poeziei moderne”, se poate
spune ca tirada lui Crdciun vizeaza totusi
virtutile unei scheme universaliste, inde-
pendente de spatiu si timp. El se raliase
opticii istoriste a sarbului Jovan Hristi¢ din
Formele literaturii moderne pentru a chestiona
dominanta reflexiva a poeziei modern(ist)e,
dar tentatia tipurilor ideale, a viziunii trans-
istorice asupra limbajului liric, rdmane la fel
de puternica: asa descopera, de pilda,
Gheorghe Craciun o mai mare afinitate intre
poetii Grigore Alexandrescu si Mircea
Ivanescu, decat intre acesta din urma si con-
temporanul sau Dimitrie Stelaru. Demers
teoretic ambitios, Aisbergul... este in acelasi
timp si unul militant, gazduind, in subsolul
rescrierii istoriei modernismului liric, un
turnir al generatiilor postbelice autohtone
incheiat cu victoria tranzitivului asupra
reflexivului evazionist din generatia lui
Nichita Stanescu (,, pe saizecisti nu-i intere-
seazd realitatea, ci poezia”), desi cu altd oca-
zie apdrase ,evazionismul” prozatorilor
Scolii de la Targoviste impotriva realistilor.
Impresia ca tot angrenajul conceptual pus la
bataie serveste promovarii poeziei optzecis-
te submineaza pe alocuri pretentiile refor-
matoare ale ansamblului. Craciun s-a
remarcat, de altfel, ca una dintre principale-
le constiinte teoretice ale generatiei 80, prin
eseurile din Cu garda deschisi (1997), In ciu-
tarea referintei (1998) Reducerea la scard
(1999), prin volumul Experimentul literar
romdnesc postbelic (1998), precum si prin
antologiile coordonate: Competitia continud.
Generatia 80 in texte teoretice (1994) si
Generatia ‘80 1n proza scurtd (1998).
Considerata , singura directie esteticd” via-
bild si dupa 1990, preferabild atat literaturii
ideologizante a generatiilor anterioare, cat
si celei prevalent etice de dupa caderea
comunismului, cand esteticul pierde teren
in fata literaturii-document, a memoriilor,
jurnalelor s.a. (v. Generatiile intre etic si este-
tic, 1993), generatia 80 se impune, in opinia
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lui Gheorghe Craciun, in virtutea evolutiei
si a sincronizarii cu literatura momentului,
respectiv cu postmodernismul, pe de o
parte, iar pe de altd parte in virtutea conti-
nuitatii cu mostenirea estetica a interbelicu-
lui, ambele principii revendicandu-se de la
E. Lovinescu. Spiritul sburatorist e frecvent
invocat, la fel nevoia unei critici de directie
si a unei constiinte teoretice. Reusind sa
propuna ,,0 noua ontologie a realului”, opt-
zecigtilor li se recunoaste si o reala vocatie
,Mmetatextuald”. Meditatiile asupra propriei
generatii se continua prin reflectii mai largi
asupra conditiei literaturii si a actorilor sai
dupa 1990. Prabusirea institutiei criticii este
de pilda explicata prin pierderea ,mizelor
artistice” anterioare, odata cu anularea dia-
lecticii protocronism-sincronism (Criza cri-
ticii). Teoriile despre , trup si literd”, despre
autenticitate si biografism, devin usor com-
patibile cu naratiunea individualista pro-
liberala, pledand pentru desprinderea lite-
raturii din anchiloza gandirii etatiste, eco-
nomie de piata, societate civild, pro-occi-
dentalism etc. Reflectia asupra tranzitiei, a
globalizarii, a aliendrii individului intr-o
societate a gandirii slabe si a consumismu-
lui (in linia Gianni Vattimo - Jean
Baudrillard) devine tot mai sceptica in
microeseurile din Viciile lumii postmoderne
(2011): ,autenticitatii” postmoderne i se
descopera acum reversul; sunt mai vizibile
simulacrele, lipsa de consistentd, abandona-
rea reperelor etc. Vocea din eseuri migreaza
in romane si viceversa, autorul devine pro-
priul sdu personaj, disipat intr-o suma de
identitati succesive, de la roman la roman, si
suprapuse, in interiorul unui singur text.
Mai degraba experimente textualiste, auto-
referentiale si autofictionare, lipsite de fibra
epicd, romanele lui Craciun pot fi conside-
rate pdrti ale unei plurilogii, emisie a unei
singure instante locutoare in continua gene-
rare. Prima aplicatie a teoriei expuse in
Trupul si litera, Acte originale/ copii legalizate
exploreaza limitele textudrii cu riscul unei
ilizibilitati studiate. Se vorbeste despre un
,masochism al scrisului” menit sa scoatd In
relief jocul platonician dintre trup, ca ,act
original”, si scris — ,,copia” lui legalizata,
sau dintre realitate si fictiune. Fragmente
42

din viata inginerului Octavian Costin si a
pictorului-scriitor Vlad Stefan, alteregouri
ale autorului (pasionat si el de grafica), ele-
mente de biografie marunta si sedimente
din memorie decorticate in secvente ample
tin de acea microscopie, exersatd si In roma-
nele ulterioare, care da prozei lui Crdciun,
chiar prin ,,senzatia exactitatii”, o acutd sen-
zatie de ireal (,,Irealul e un rezultat al insis-
tentei pe real”, declara romancierul in pseu-
do-jurnalul Trupul stie mai mult, 2006).
Compunere cu paralele inegale (1988) readuce
in scena personajele din primul roman, atri-
buindu-i pictorului-scriitor, demascat si ca
autor al precedentului roman Acte origina-
le..., realizarea unei rescrieri-parafraze a
idilei lui Longos Daphnis si Chloe, pe sablo-
nul careia valseaza mai multe cupluri sur-
prinse in progresie amoroasa. Erosul con-
temporan n-ar fi decat o citare — o replica —
a originalului grec, dar, pe de alta parte,
acesta nu existd decat prin seria posibilelor
sale actualizdri. Cele patru Epure pentru
Longos devin asadar un pretext al valorifica-
rii obsesiei ,, corp-alfabetice” a lui Craciun, a
analiticii senzoriale pasionate de relatia spi-
rit-trup sau trup-limbaj. O temd aprofun-
datd in Frumoasa fird corp, care continua
mecanica reversibila a insinudrii vietii in
text, apropiatd de critica de modelul Radu
Petrescu, creditarea himerei drept realitate/
corp si viceversa. Rescrieri ale ipostazelor
feminine din romanul romanesc interbelic —
carnala Nina, capricioasa Sanziana, ,0 fic-
tiune a sensibilitatii ultragiate” a personaju-
lui masculin sau chelnerita Adela, o ,hime-
rd a simturilor” paradoxal concreta, in care
scriitorul Vlad regaseste o replica ,, vie” a lui
Cloe, personajul ,de hartie” din romanul
anterior —jongleaza pe aceeasi spirald a con-
tinuumului realitate—fictiune cdreia i se
subordoneazd si tensiunea trup-litera. Un
intertext camilpetrescian ar fi des invocata
(si repudiata) luciditate ,de poet tranzitiv”
a personajelor, gandirea care ,alerga inain-
tea trdirii” — vina a trupului, ,,cu insatiabilul
sau bovarism sinestezic, cu mereu nestapa-
nita lui foame de alta lume” —, cu nuanta ca,
spre deosebire de romancierul interbelic,
unde cerebralul face cuplu cu senzualul, la
personajele lui Craciun e vorba mai degraba
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de senzorial, presupus a include si totodata
a transcende eroticul. Frumoasei fird corp ii
corespunde, in Pupa russa, frumoasa fara
cap Leontina, o prezentd eminamente cor-
porala, pe ale cdrei detalii anatomice proza-
torul intarzie neobosit, si totusi circular, fara
adaos de sens. El pretinde cd ascunde in
acest roman un autoportret, suficient de
bogat ca material psihanalitic (, partea mea
de naturda feminind” sau natura duala,
ambigen, fata-baiat Leon+Tina, pentru a
rezista si In absenta celui de-al doilea obiec-
tiv — reconstituirea ,filistinismului” lumii
comuniste. Meditatia asupra corporalizarii
literaturii e transferatd aici asupra persona-
jului Leontina Guran, urmarita in ascensiu-
nea si decaderea ei prin trup in cercurile suc-
cesive ale infernului comunist, care specu-
leaza labilitatea si insatisfactia de natura
structurala, psihoticd, a femeii. Urbanul ten-
tacular si promiscuitatea in care se afunda
protagonista, greata, ,raia interioara” sunt
contrapunctate de imagini ale copilariei
rurale, adevdrate poeme suprarealiste, satu-
rate de sinestezii, In eterna Incercare a lui
Craciun de a tatona ,acea interioritate ratio-
nald si viscerala din care se naste limbajul”.
Asa cum arata Trupul stie mai mult, elemen-
tul care tine laolalta cele doua obiective este
ideea de bovarism, exploatata si anterior, ca
propensiune difuza spre insatisfactie si iesi-
re din sine, ca balans intre realitate si fictiu-
ne. Desi ostil conceptului de roman politic,
autorul 1si concretizeaza totusi intentia de a
scrie ,,0 Doamna Bovary a lumii comuniste”
si , bovarismul femeii ca secretie a unei lumi
fundamental bolnave” atesta devierea spre
ideologic a prototipului flaubertian. Viciul
est-etic descoperit de Craciun in cazul mul-
tor scrieri de dupa 1990 se observa si aici. I
se adaugd conflictul dintre metoda textua-
lista, autoreferentialda — sursa a unei lumi
,de hartie”, a cdrei singura consistenta
ramane textul — si metoda realista, al carei
obiect — comunismul romanesc — ramane
totusi In afara textului, ca o realitate brutg,
de exorcizat. Fantosa gonflabilei textuale
Leontina ratacind pe strazile Bucurestiului
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revolutionar este, de pilda, o imagine con-
tradictorie, rezultatd din scurtcircuitarea a
doua coduri de lecturda incompatibile.
Naratologic vorbind, Vlad, Gil, Octavian,
Leontina - personajele romanelor lui
Crdciun —, nu sunt ,reflectori” sau ,, puncte
de vedere” multiple asupra unei actiuni, ca
in romanul romanesc interbelic, ci fetele
unui ,eu plural”’, ,cu sertare”, prezent in
toate scrierile acestui autor, de la proze la
jurnal, eseu sau interviu, Intr-o circularitate
text-intertext-metatext evidentda, daca nu
chiar sarjata. Scriitorul Insusi a vorbit de
,statutul polimorf al eului” postmodern si
de preferinta sa pentru identitatile de tip
,matriogka”. S-a vorbit, cu privire la reteta
romanelor sale, de ,eul rizomatic auctorial,
dominat de forte centrifuge, risipit in text
sub diverse ipostaze care rdspund la nume
diferite” si de ,eul-palimpsest, construit din
suprapunerea unor euri anterioare, livresti
sau nu”! (Carmen Musat), de indetermina-
re, discontinuitate, descentrare, alteritate si
alte concepte din jargonul poststructuralis-
mului francez. Desprinderea romancierului
de orbita modernitatii si a modernismului
literar nu este 1nsa nici atat de avansata, nici
atat de asumatd. Pe langa numeroasele sale
alteregouri, autorul nu renunta, de pilda, la
impersonarea in misteriosul personaj
George, omniprezent si aparent ubicuu in
romanele sale: eul plural nu poate rezista
tentatiei de a fi concurat (si chiar controlat)
de eul singular, omnipotent, al modernitatii,
al unei identitati ferme, chiar daca fictive.
Relatia dintre realitate si fictiune, ca si pul-
siunea bovaricd — , nostalgie a ceea ce eul ar
putea fi, intr-o altd lume, sau a fost candva,
intr-un alt timp”, sunt la un moment dat,
devoalate ca aspiratii (,versiuni”) ale
,modelului unic”, in aceeasi masura in care
chinul scrisului ramane — inca — atasat de
,iluzia unui univers”. Filosofia postmoder-
na a descentrarii, a aleatoriului si a arbitra-
riului pierde, mai mult sau mai putin volun-
tar, partida in fata tentatiei eminamente
moderne spre ansamblu, spre recuperarea
unitatii primordiale.

1 Carmen Musat, Strategiile subversiunii. Descriere si naratiune in proza postmodernd romdneascd, Postfatd de
Mircea Martin, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, p. 263.
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Proza romaneasca
postdecembrista.
Cateva consideratii

Abstract

In acest articol este analizatd situatia prozei romanesti de dupd decembrie 1989: sunt observate
preferinta pentru non-fictional si schimbarea de statut a scriitorului. Autoarea aratd care sunt
motivele acestor transformdri in cadrul noii paradigme culturale. Sunt examinati toti actantii
implicati in desfisurarea fenomenului prozastic postdecembrist (scriitori, edituri, critici literari,
public), in perspectivd diacronicd. Nu in ultimul rdnd, autoarea oferd o privire de ansamblu a
diferitelor categorii de prozid preferate de scriitorii romdni din perioada discutatd.

Cuvinte-cheie: proza romaneascd contemporana, istorie literard, nonfictiune, statutul
scriitorului, categoriile prozei.

The state of the Romanian prose after December 1989 is analyzed in the present article: a prefer-
ence to the non-fiction and a change of the writer’s status are noticed. The author points to the rea-
sons of these transformations inside the new cultural paradigm. All the stakeholders of the prose
area (writers, publishing houses, literary critics, public) are scrutinized in a diachronic perspective.
Last but not least, the author offers an overview of the different categories of prose illustrated by
the Romanian writers in the discussed period.

Keywords: Romanian contemporary prose, literary history, non-fiction, writer’s status,

prose categories.

Dupad 1989, proza romaneasca de fictiune
s-a retras cu modestie In umbra unei pro-
ductii nonfictionale aproape fabuloase. Asta
pentru ca avalansa de memorii, jurnale,
volume de corespondenta, carti de convor-
biri a produs emulatie nu doar in randul
cititorilor, in logica unui orizont de astepta-
re definibil (si) printr-o anumita alergie la
,minciuna” romanesca si la fictionalizarea
politica a realitatii, dar chiar si in randul
scriitorilor din varii generatii. Jurnalele si
memoriile interbelicilor (Mihail Sebastian,
Jeni Acterian, Mircea Eliade, Alice Voinescu,
Emil Dorian, Arsavir Acterian, Petru
Comarnescu, Gheorghe Jurgea-Negrilesti,

Constantin Beldie — spre a da numai cateva
exemple), ca si acelea ale martorilor epocii
comuniste (Monica Lovinescu, Virgil Ie-
runca, Mircea Zaciu, I. D. Sirbu, Steinhardt,
Ion loanid s.a.) scoase la lumina dupa
Revolutie stimuleaza apetitul pentru non-
fictiune al multor scriitori contemporani, de
la Nicolae Breban la Mircea Cartdrescu, de
la Gabriela Melinescu la Gabriel Liiceanu,
determinandu-i sa intre in jocul (auto)mar-
turisirii. , Ego-grafia” devine un brand de
succes. Sigur cd autobiograficul e in voga —
in anii "90 ca si acum — inclusiv in spatiul
occidental, dar din cu totul alte motive si nu
in detrimentul productiei fictionale.

* Institutul de Istorie si Teorie Literard , G. Calinescu”, email: bianca_cernat@yahoo.com.
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Cdderea 1n dizgratie a beletristicii, in pri-
mul deceniu postdecembrist, tine In bund
masura de tatonarile, de starile febrile ale
lumii literare la vremea tranzitiei, cand
institutia Literaturii este pusa in situatia
unor rapide reconfigurari (unele — cu efect
de seism). Dupa 1989, scriitorul roman se
confruntd cu o vertiginoasa pierdere de
capital simbolic — el nu va mai fi, de acum
inainte, o voce reprezentativa a Cetatii, cu
atat mai putin un ,privilegiat”. Si asta din
mai multe motive, dintre care amintesc aici
doar cateva: 1) o specie aparte de , procu-
rori” ai istoriei romanesti recente acuza
tagma scriitoriceasca pentru faptul ca s-ar fi
compromis prin ceddrile sau prin strategia
adevarurilor spuse pe jumatate nainte de
1989; 2) 1in conditii de normalitate
sociald/politicd scriitorul nu mai cumulea-
za, ca In comunitatile totalitare, roluri ce
apartin de drept istoricului, sociologului,
analistului politic, literatura devenind un
domeniu intre altele In ansamblul culturii;
3) scriitorul se vede constrans sa ia act de
functionarea ,,pietei bunurilor simbolice”,
in interiorul cdreia trebuie sd se descurce
singur, netutelat de Stat; 4) televiziunea,
internetul, ziarele fac o concurentda acerba
literaturii. Problema literaturii romane — si
in special a prozei, genul cu cea mai mare
priza la realitate, la social etc. — a fost, In anii
‘90 si la Inceputul mileniului trei, cdutarea
unei noi identitdti si a unor modalitati de
recucerire a cititorului. De notat de aseme-
nea cd nu numai scrierile nonfictionale, pe
de o parte, si bogata oferta mass-media, pe
de alta parte, au pus in umbrd fictiunea
romaneascd a perioadei in chestiune, ci si,
intr-o masura semnificativa, numarul
impresionant de traduceri din literaturile
,mari” si mai putin ,mari” ale lumii.
Confruntat cu aceastd concurenta prodi-
gioasa si cu dificultatea de a-si redefini
pozitiile si de a aproxima agteptdrile unui
public foarte eterogen (agitat el insusi de
crize identitare), prozatorul roman s-a
manifestat, cu exceptiile de rigoare, timorat,
neconvingdtor.

Primul deceniu postrevolutionar nu a
cunoscut prea multe cdrti eveniment, chiar
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daca prozatorii remarcabili si cartile inge-
nioase nu ne lipsesc: de pildd, romanele
Saludos si Statiunea ale lui Alexandru
Ecovoiu, Frumoasa firi corp de Gheorghe
Craciun, Amantul coliviresei de Radu
Aldulescu, proza scurta a lui Radu Tucules-
cu sau a lui Cristian Teodorescu, romanele
apocaliptice ale lui Dan Stanca (Apocalips
amidnat, Ultimul om), Orbitorul lui Mircea
Cartarescu, Cei sapte regi ai orasului Bucuresti
de Daniel Banulescu, Erou fird voie si Un
regat pentru o muscd de Petru Cimpoesu,
Coaja lucrurilor sau Dansind cu Jupuita de
Adrian Otoiu, Patimile Sfantului Thomaso
d’Aquino de Alex. Mihai Stoenescu si poate
alte titluri inca — nu insa suficient de nume-
roase, de diversificate (ca tematica si ca
scriiturd) si de puternice ca impact, incat sa
putem discuta despre un adevarat fenomen
prozastic al deceniului zece. Optzecistii
publica foarte putina fictiune in anii "90 — si
cel mai adesea in registru minor —, atrasi
mai mult de eseisticd, de teoretizare sau de
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mirajul publicisticii; s-ar zice ca sunt epi-
goni ai propriilor cdrti din deceniul anterior.
Iar dintre prozatorii nouazecisti se impun
atentiei putine nume (Radu Aldulescu,
Daniel Banulescu; si intrucatva Horia
Garbea sau Catdlin Tirlea). Si pe unii, si pe
altii libertatea 1i inhiba; scriu ,,corect”, abor-
deaza uneori teme interesante, dar nu reu-
sesc sd dea carti de prim plan. Ceea ce le lip-
seste nu e talentul, ci un mai mare entu-
ziasm. Scdderea entuziasmului pentru
proza al scriitorilor se explicd poate si prin
faptul cd politicul, cotidianul, spectacolul
metamorfozelor societdtii romanesti in tran-
zitie aproape ca i confisca. In tulburii si agi-
tatii ani "90, din ce in ce mai putini scriitori
mai au timp sd se ocupe de fictiune. Nici
madcar de aceea realistd, pentru ca ea nu mai
satisface setea de ,,adevar”, de document,
de dezvaluiri despre trecutul recent si des-
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pre prezentul colcditor. Si cu atat mai putin
de fictiunea fantezistd. Prozatorii afirmati la
varf in anii '60-'70 (Nicolae Breban, D. R.
Popescu, Augustin Buzura, Fanus Neagu,
Constantin Toiu) intrd acum intr-un con de
umbrd, In parte si din cauza faptului cd sunt
supusi unui destul de dur proces al , revi-
zuirilor” (etice si estetice deopotriva), de
cele mai multe ori injust, procustian, direc-
tionat ideologic.

Inceputul anilor 2000 aduce o oarecare
linistire a apelor in literatura romana.
Temperarea entuziasmului politic (ajuns la
cote ametitoare imediat dupa Revolutie) se
vadeste direct proportionald cu revigorarea
interesului lumii literare (si nu numai al
acesteia) pentru beletristici. Intr-un climat
de (fie si relativd) normalitate a vietii socia-
le/politice, scriitorul se poate intoarce la
,nobila inutilitate” a fictiunii — chiar daca e
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constrans sa faca asta intre doud joburi sau
doua articole de ziar. Negurosul deceniu
literar zece a fost, pana la urmd, o etapa de
asteptare productivd, de sedimentdri, de
clarificari, de reorientdri. La capatul sau,
contingentul de prozatori se innoieste cu
nume importante, iar oferta cartilor de
proza creste cantitativ si se diversificd, feno-
men devenit vizibil mai cu seama Incepand
cu 2003-2004. (Intre 2000 si 2004 avem inci
putine carti majore: Simion Liftnicul, roman
emblemd al tranzitiei romanesti postcomu-
niste, care consacra in sfarsit condeiul lui
Petru Cimpoesu, al doilea volum cartdres-
cian din Orbitor si romanul politico-textua-
listo-corporalist al lui Gheorghe Crdciun,
Pupa russa.)

La sfarsitul lui 2006 a devenit clar pentru
foarte multd lume cd proza romaneascd a
iesit de catva timp din impas. Un rol hota-
rator in acest sens l-au avut (si 1l au) diverse
strategii editoriale menite sa promoveze fic-
tiunea autohtona, chiar daca nu intotdeau-
na In virtutea unor criterii valorice bine sta-
bilite. Un caz aparte este, in acest sens, o
strategie pusa in operd (de la inceputul ani-
lor 2000 pana azi) de Editura Polirom.
Initiind programul de sustinere coerenta a
literaturii romane contemporane prin colec-
tia ,Fiction Ltd.” — ce reuneste in general
autori deja afirmati, o mare parte chiar
,canonici” (,saizecistii” si ,saptezecistii”
avandu-si aici locul binemeritat) —, Polirom
a dat lovitura in 2004 cu o noud colectie,
rezervata autorilor debutanti sau inca insu-
ficient cunoscuti (unii trecuti de varsta tine-
retii: Doina Rusti sau Mariana Gorczyca):
,Ego-Proza”, demers mai mult decat lauda-
bil in intentie, care a starnit Insa controver-
se legate de calitatea , marfii” livrate. Merita
discutat mai pe larg despre , Ego. Proza”,
pentru ca avem de-a face cu un concept edi-
torial care a prins atat de bine la publicul
literat si nu doar, incat a reusit sa creeze o
tendintd, sa schiteze niste posibile directii,
sd impund o imagine (chiar dacd pe ici-pe
colo trucata a) asa-numitei ,literaturi tine-
re”, sd producd emulatie, stimuland astfel
indirect aparitia altor proiecte similare.
Subliniez: colectia aceasta nu este importan-
ta neapdrat in sine, prin autorii si cartile pe

critice
care le propune, nu e in nici un caz o pepi-
nierd de scriitori de talent, ea e importanta
in primul si in primul rand ca ferment.
Perceputa la inceput, dupa lansarea prime-
lor titluri, ca un proiect subsumabil unei
singure formule — aceea a unui nou autenti-
cism decomplexat si detabuizant, obsedat
de un cotidian cenusiu si fard orizont si de
experiente ,socante” —, ,Ego. Proza” este,
de fapt, o colectie eterogend, ,, democratica”
am putea zice, deschisd unei diversitati de
formule, de la autofictiune la fictiunea pura
a genului fantasy, de la proza minimalista la
proza istoricd s.a.m.d. Se varsa in acest con-
cept editorial , cluboptisti”, cenaclisti de la
Literele bucurestene, ,fracturisti” etc. Sigur
cd, dintre (deja!) sutele de carti aparute
pand acum in cadrul acestei colectii, putine
ar rezista probei timpului, valoarea lor vari-
ind de la catastrofal la exceptional. In orice
caz, diversitatea formulelor prozastice pe
care le adaposteste colectia aruncd in aer
orice Incercare teoretizanta de ingramadire
a ,ego-prozatorilor” intr-un pat procustian.
Cand acest concept editorial forjat pe ideea
descoperirii si Incurajarii de talente (ca
alternativa implicita atat la proza maxima-
lista a anilor '60-"70, cat si la stereotiparea
prozei optzeciste textualiste si experimenta-
liste) s-a dovedit a avea succes, reperabil
inclusiv la nivelul vanzarilor, alte edituri s-
au grabit sa elaboreze strategii asemanatoa-
re de promovare a ,,noii literaturi”. Nu Insa
cu aceleasi rezultate... In 2005, Humanitas
lanseaza colectia ,Debut”, aruncand pe
piata ,provocdrile” a trei tineri prezentati
(de Gabriel Liiceanu intre altii) drept conde-
ie remarcabile: Anca Maria Mosora cu
Arhanghelii nu mor, Mihnea Rudoiu cu A toi
cuando tu no estas (otioasd epopee absurdis-
ta) si nihilistul teribilist Alain Gavrilutiu cu
Nu toatd iarba e la fel. Dezideratul nemarturi-
sit era probabil o replica la proza tinerilor
publicati de Polirom, perceputi in bloc ca
microrealisti marunti si antielitisti. Replica
ar fi constat intr-o proza cu ,stil”, elaborata,
elitista, ,aristocrata”. Rezultatul nu s-a
vadit insa pe masura proiectului. Iar recep-
tarea critica in linii mari nefavorabild a con-
tribuit poate la punerea pietrei de mormant
peste o colectie care nici nu apucase inca sa
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se nasca... de formule dintre cele mai felurite, al supra-

Polirom nu a fost, bineinteles, nici prima,
nici singura editura care a lansat pe piatd
prozatori tineri in ultimul deceniu si juma-
tate, dar ea a dat fenomenului o amploare si
o coerentd semnificative, pand intr-acolo
incat sd impund un concept — larg, lax,
cuprinzator, deschis — al noii literaturi.
Demersuri in aceasta directie au Intreprins
si mai vechea editura Nemira, defuncta
Univers prin colectia ,, Prima verba”, Cartea
Romaneascd, Paralela '45 sau, mai recent,
Tracus Arte si Casa de pariuri literare.
Simptomatic este faptul ca, de la o vreme,
editurile (in mod curios: mai putin criticii!)
incearcd sa dea tonul tipologizdrilor literare
in circulatie (prin formule-slogan ca , gene-
ratia 20007, , literatura tanara” etc.

Subliniez ca, referindu-mda la ,noua
proza” autohtond a anilor 2000 (promovata
de diferite edituri), nu pun semnul egalitatii
intre acest termen si ideea de proza scrisa de
tineri. Varsta ramane, de altfel, un criteriu
ambiguu si un hotar nestatornic. Am in
vedere, pur si simplu, un nou mod de a
scrie (diferit de acela de acum douazeci-trei-
zeci de ani), determinat intr-o masura sem-
nificativd de contextul extraliterar, de men-
talitatile In perpetua miscare. Mi se pare
evident ca, ramanand totusi consecventi cu
proiectul lor initial, prozatori ca Petru
Cimpoesu, Radu Tuculescu sau, sa zicem,
Gabriela Adamesteanu, scriu fundamental
altfel si despre altceva decat inainte de
Revolutie. Dupa cum mi se pare evident ca,
intr-un alt context, romanele Florinei Ilis ar
fi aratat altfel. Proza postmodernisti s-a isto-
ricizat deja, proza romaneasca a postmoder-
nitdtii abia acum (de vreo cativa ani) incepe
a se scrie. Daca 1n anii ‘80 am avut un pos-
tmodernism fara postmodernitate, In pre-
zent identificdim o proza a postmodernitatii
care nu include formula/formulele postmo-
dernista/postmoderniste decat ca o posibili-
tate intre altele. Monismul, exclusivismul
acuzate de scriitorii postmodernisti abia
acum incep sa fie depasite la noi, in contex-
tul unei noi proze al cdrei cuvant de ordine
este diversitatea.

Proza romaneasca a ultimilor ani sta sub
semnul eterogenitatii narative, al mixajului
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punerii si/sau interferentei aiuritoare de
planuri. Este, pe portiuni destul de mari, o
proza incluzivi, cu ambitii totalizante, pro-
iectata sa Inghitd si sa prelucreze cat mai
multe ,hdlci” ale realului si/sau ale imagi-
narului. Textul si realitatea nu se mai opun,
ci fuzioneaza, se alimenteaza reciproc.
Temele ,mici” (temele cotidianului) si cele
,mari” (istoria, conditia umana etc.) coexis-
td in spatiul aceleiasi povesti. Naratiunea
,clasicd” si experimentul narativ se imple-
tesc In aceeasi tesaturd. Tragicul si comicul,
sublimul si grotescul, gravitatea si ironia se
intercaleaza si sunt egal valorizate — in timp
ce In proza optzecista aceste cupluri de cate-
gorii (si altele, pe acelasi model) se vadeau
dezechilibrate prin greutatea mai mare pe
care autorul o acorda unuia dintre termeni:
comic, grotesc, ironie s.a.m.d. Pentru din ce
in ce mai multe cdrti dihotomiile prozd , rea-
listd” wvs. prozd fantasticd/fantasmaticd, text
referential vs. text autoreferential devin inope-
rante. Pentru ca nu mai ascultd de logica
excluziva a lui ,ori..., ori...”.

Utopia textului in sine, care i-a fascinat pe
cei mai multi dintre optzecisti (dar, trebuie
spus, nu si pe cei mai buni dintre ei!), s-a
devalorizat. Artificiul (textual) de dragul
artificiului, impins pana la ultimele limite
ale lizibilitdtii — simptom de autism literar —
sfarsegte lamentabil in neant. Un text care
nu se comunicd/nu se semnificd decat pe
sine se aseamdna cu un mecanism detracat
sau cu un organism bolnav. Genul acesta de
texte intereseaza/atrag la Inceput prin biza-
reria lor; create in serie, provoaca insd, mai
tarziu, o senzatie de saturatie — agsa cum s-a
intamplat, de pilda, cu inovatiile Noului
Roman Francez. Ca sa dau un exemplu
autohton — primul care imi vine in minte —
de text ingropat imediat dupa nastere: cati
isi mai amintesc — deja! — de un roman expe-
rimental, antiepic al lui Daniel Vighi,
Misterele Castelului Solitude, aparut in urma
cu aproximativ 10 ani?!... Proza anilor 2000
incearca sd se afirme (si) printr-o reactie fata
de anumite experimente optzeciste perdan-
te, fata de o literatura debila, de sera (o lite-
ratura produsa de filologi pentru uzul strict
al filologilor), fata de ilizibilitatea sfidatoa-
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re, fatd de refuzul semnificatiei. Reactia
aceasta cvasi-programatica include intentia
de reumanizare a naratiunii prin apropierea
de cititor si de realitate, reabilitarea Povestii,
a Personajului, a interesului pentru psiholo-
gie si pentru social, revalorizarea altfel
decat in sens parodic a parabolei si a scena-
riilor mitologice.

Impresia cvasi-generala a comentatorilor
pare sa fie aceea ca dominanta peisajului
prozastic actual ar fi data de asa-numita
proza autofictionala. S-ar putea sa avem de-
a face totusi cu un defect de perspectiva,
cauzat Intr-o oarecare masurd si de promo-
varea uneori exageratd, agresiva chiar, a
tinerilor autofictionari proaspat afirmati. Se
citeaza liste nesfarsite de nume si de titluri,
nu suficient de relevante insa sub aspect
estetic. De fapt, proza fictiunilor eului (prefer
sd-i spun astfel pentru cd ea nu se suprapu-
ne integral termenului de autofictiune asa
cum e definit de Serge Doubrovsky) este
numai o categorie intre altele, concurata in
ultima vreme din ce In ce mai puternic de
fabuloasele naratiuni cu ambitii totalizante
si, la oarecare distanta, de proza socio-
antropologilor. Din avalansa de fictiuni ale
eului (zeci de titluril...), putine carti merita
discutate separat: acelea care nu cultiva
doar nesemnificativul biografic si in care
fictiunea tesutd In marginile (auto)biografi-
cului are o relevanta trans-individuala.

Existd in literatura romana actuald cateva
categorii prozastice cu relief, intre care: 1)
fictiunea fantasmatica, paranoidd; 2) proza
socio-antropologilor; 3) proza fictiunilor
identitare; 4) fictiunea estetizanta. Sigur,
clasificarea aceasta este orientativa si nu
are, In nici un caz, pretentia infailibilitatii...
Ea incearca doar sa schiteze linii, trasee,
obiective demne de interes ale unei harti
aproximative a prozei noastre de data foar-
te recenta.

In categoria fictiunilor fantasmatice, para-
noide (ilustrata de autori precum Mircea
Cartarescu, Florina Ilis, Rdzvan Radulescuy,
Florin Lazarescu, Ion Manolescu s.a.) am
putea include carti foarte diferite intre ele,
care, fara a urma aceeasi reteta (chiar daca
trag cu ochiul — unele! — din cand in cand
spre Eco, Pynchon sau Ioan Petru Culianu),

critice
se Impdrtasesc de la aceeasi poetica totali-
zantd/globalizantd, prin faptul ca se confi-
gureaza — toate — In jurul unor scenarii epice
enigmatice, fantasmatice, de o coerentd
paranoida, prin glisajul subtil intre realitate
si o hiperrealitate miraculoasd, utopica sau
cosmarescd, distopicad. La realitatea vizibila
si invizibild asemenea cdrti se raporteaza ca
la un spatiu deschis, plural, polimorf.
Realitatea e, altfel zis, un spatiu al virtuali-
tdtilor nelimitate unde orice fantasma capa-
td drept de existentd. Fantasme personale
sau colective/nationale, livresti sau haluci-
natorii sunt prinse In naratiuni cu bogata
incdrcatura simbolica, construind fictiuni
revelatorii ce propun o imagine coerentd asu-
pra Lumii. In anumite romane cu tenti
,conspirationista”, fictiunii social-politice i
se suprapune o importanta dimensiune
misticd (dimensiune care lipsea, in general,
din proza optzecista).

Aparent mai ,modesti”, prozatorii din
categoria ,,socio-antropologilor” nu-si pro-
pun sa reinventeze lumea prinzand-o in
scenarii fabuloase, ci pur si simplu sa o des-
crie. Ei opereaza cu lupa, cu microscopul (in
vreme ce primii uzau adesea de telescoape-
le astronomului...), avizi sa-i sesizeze textu-
ra si cele mai anodine detalii. Sunt , grefie-
rii” tranzitiei postcomuniste, cu alura de
dezabuzati, ironici, directi, transanti, afec-
tand uneori cinismul. Ma refer la autori ca
Radu Aldulescu, Daniel Banulescu, Dan
Lungu, Lucian Dan Teodorovici sau regre-
tatul Sorin Stoica — iscoditori sceptici ai
unor lumi tarate sau stigmatizate definitiv
de monotonia, de previzibilitatea, de mes-
chinaria realului. Personajele lor — tragice si
grotesti — nu asteaptd nici o revelatie, bloca-
te iremediabil in contingent. Imaginea
exemplard a acestei crize a umanului ne-o
ofera proza lui Radu Aldulescu, un caz
aparte intre cei mentionati mai sus. Forta
epicd, viziunea de cogsmar apocaliptic pro-
iectatd asupra unei umanitati in deriva, vio-
lent instinctuale si abrutizate de mizerie fac
din el un autor mai degraba , maximalist”.
Voi reveni cu altd ocazie, tot in Caiete critice,
asupra acestui autor, dar si asupra tabloului
general al prozei romanesti din ultimele
doua decenii.
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Omul ca marfa

Abstract

Statul comunist romdn elibera pasapoarte pentru plecarea definitivd din Romdnia contra unor
sume de bani, in valutd occidentald, relativ semnificative — altfel spus, vindea oameni. Plecirile
erau ncercate si se ficeau ca urmare a nemultumirilor economice si politice generate de regim.
Acum dispunem cu totii de posibilitatea de a caldtori si emigra — statul nu mai vinde oameni; se
vdnd, in schimb oamenii ingisi, obligati de precaritatea economici a noilor state trecute la un regim
liberal.

Cuvinte-cheie: emigrare, libertatea de circulatie, comunism, liberalism.

The Romanian communist state used to issue passports for emigration out of Romania against
important amounts of money, in foreign currencies — or, in other words, practised commerce with
people. Departures were attempted and took place as a result of economical and political frustra-
tions generated by a totalitarian system. Now, we all have the possibility to travel and emigrate —
the state does not sell people anymore; but people sell themselves, compelled by the economical

poverty of the new states that have passed to a Liberal system.

Keywords: emigration, freedom to travel, Communism, Liberalism.

Dreptul la libera circulatie a persoanelor
este unul dintre cele mai importante, in
seria drepturilor care nu pot fi contestate
fiintei umane catda vreme aceasta detine
integral calitatea raspunderii privind pro-
priul comportament, ca urmare, el apare
inclus in Declaratia Universala a Dreptu-
rilor Omului, fiind statuat In toate constitu-
tiile statelor democratice si necontrazis, in
istorie, nici macar in legislatiile sau cutume-
le tarilor monarhice, in perioadele de abso-
lutism regal sau imperial. In Evul Mediu,
mult condamnatul — sau denigratul — Ev
Mediu, circulatia oamenilor, apartinand
popoarelor europene, dar si multor altora
neeuropene era in mod efectiv mai libera
decat este astdzi, cu exceptia, poate, a natiu-
nilor constituind Spatiul Schengen. Cala-
toria dincolo de teritoriul propriei tari era
restrictionata de costurile materiale si mora-

le legate de iesirea din comunitatea de pro-
venienta, de dorinta puternica, in epocile
trecute, de a trai in tara, civilizatia si cultura
natald, in limba materna, si de faptul de a
plati vama pentru unele valori comerciali-
zabile, pe care persoana le transporta cu
sine. Europa a fost astfel o civilizatie in
mare masura unitara, cu toate diferentele
specifice proprii popoarelor continentului,
poate chiar in mai mare mdsura decat era
comuna civilizatia Imperiului Roman de
Rasarit, redus, dincolo de secolul al V-lea, la
Imperiul Bizantin. Dreptul la libera circula-
tie a fost nerecunoscut sclavilor pand in
secolul al XIX-lea, in Tarile Romane (a se
aminti robia tiganilor) sau in statele sclava-
giste ale celor doud Americi, precum si intr-o
serie de alte state, cu deosebire din Sud si
Est, dar si tdranilor serbi din tarile care au
suportat un regim feudal, ceea ce s-a intam-

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdragomir@yahoo.com.
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plat, pentru mai multe secole, in aproape
intreaga Europa.

O oarecare diminuare a accesului cetate-
nilor lumii occidentale la libera circulatie se
produce odatd cu aparitia statelor nationale,
a economiilor integrate si, mai ales, a arma-
telor nationale. Aceastda diminuare nu a fost
si nu este accentuatd, generalizata si, mai
ales, pentru nimeni in cazul unor condam-
ndri nu acoperd Intreaga perioadd normald
de viata.

Odata cu aparitia totalitarismelor si mai
ales a comunismului, omul, cdreia i se pro-
mitea sustragerea de sub starea presupusd
de alienare, devenea o fiinta profund alie-
natd careia 1i erau anulate practic toate
drepturile, in calitatea lor de drepturi, deci
de valori la care persoana putea avea un
acces direct, neafectat de interdictii, de o
vointa strdind persoanei sale. Pe scurt,
omul, Intr-un asemenea regim, era transfor-
mat Intr-un sclav al sistemului, al unei ideo-
logii, al unei structuri politice — un partid —
si, In cele din urma, printr-o ierarhizare
absolutd a autoritatii, al unei singure per-
soane — secretarul general al partidului
comunist. Dreptul la libera circulatie a
devenit, astfel, inexistent in comunism — cir-
culatia avea uneori loc, dar ea era un fapt
eventual permis prin raportare la o situatie
datd, rezultat al unei acceptari specifice sau
conditionate; era produsul, cel mult, al unui
gen de indulgenta rara.

Persoana nu putea calatori liber — libera
circulatie ar fi anulat, prin sine, regimul
opresiv. Dincolo de unele deschideri profe-
sionale, nu cu totul rare, pe care totusi regi-
mul comunist le admitea uneori ca un fel de
indulgentd, asa cum am aratat, omul nepu-
tand circula liber devenea, prin chiar aceas-
td restrictie de drept, o posibila marfa — el
putea fi cumparat, aducand, prin vanzarea
sa, un beneficiu material statului totalitar.
Acest comert cu oameni a fost una dintre
marile rusini, ca injosire a fiintei umane in
secolul al XX-lea. In ultima vreme, in
Romania s-a vorbit intens, prin mediile
dedicate progresului intru demnitate al
romanilor, despre acest fenomen care ne-a
marcat jalnic trecutul.

Odata cu Revolutia in Europa, a anului
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1989, in statele foste comuniste, inclusiv, In
imediat urmatoarea perioadd, in tdrile
rezultate din dezintegrarea Uniunii Sovie-
tice, s-a obtinut recunoasterea dreptului la
libera circulatie; o libera circulatie a aspi-
rantilor la iesirea din lumea in care dreptul
respectiv era anterior nerecunoscut, insotita
de o restrictie a liberei circulatii tocmai in
tarile constituind tinta electiva cdtre care se
dorea a se cdldtori. Oricum, se ajunsese la o
conditie incomparabil superioara celei ante-
rioare, sub raportul deplasarii persoanelor
dispuse a se deplasa pentru termene scurte
si, eventual, chiar si lungi, dincolo de fron-
tierele anterior aproape impenetrabile.

Statele evoluand capitalist si liberal ale
fostelor zone de interdictii privind principa-
lele drepturi umane — in discutie aici fiind
doar dreptul la libera circulatie —, statele
care au practicat comertul cu oameni, pre-
cum alta data se practicase comertul cu
sclavi — inclusiv trecuti printr-un port al
marii tari a afirmarii tuturor libertatilor care
este Franta, deci prin portul Nantes —, au
reusit sa suprime transformarea omului in
simpla marfd? Putem sd dam acestei intre-
bari un rdspuns care intr-adevar sa ne satis-
faca, pe noi cei care trdim in ,brava lume
noud” a libertatilor de azi?

Guvernele nu mai vand oameni?
Oamenii, multi oameni beneficiazd din plin
si aceasta Intr-un regim al demnitatii si
valorilor, de dreptul la libera circulatie. Cati
sunt insa cei care se vad obligati sa se trans-
forme intr-o marfd, vanzandu-se pe sine,
din nevoia de a supravietui cumva, emi-
grand spre a munci In tdri strdine, In care
pot gasi capitalul necesar angajarii fortei lor
de munca. Statele de origine ale acestor per-
soane Incaseaza taxele aferente activitatii lor
ca fiinte-marfd, precum beneficiazd si de
influxurile de fonduri reprezentand ajutora-
rea familiilor ramase in tara ale milioanelor
de fiinte autodislocate pentru a-si vinde
ceva mai avantajos, dacd nu persoana,
madcar o capacitate pe care nu o pot pune
liber la dispozitia celor apropiati. Inseamna
acest lucru tot vanzare de oameni? Poate ca
nu, dar nici o existentd in conformitate cu
principiile = Declaratiei Universale a
Drepturilor Omului nu rezulta astfel.
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Insemnari despre
Serban Cioculescu

Abstract

Textul de mai jos este o Inregistrare de tip jurnal a intdlnirilor autorului cu criticul literar Serban
Cioculescu. lordan Datcu noteazd cdteva povesti interesante despre mari personalititi pe care
Cioculescu le-a intdlnit in viatd, precum Camil Petrescu, Nicolae Iorga, G. Calinescu. In aceste
note, scrise cu sarm si inteligentd, se pot intrevedea fragmente de viatd literard din anii dinainte de

decembrie 1989.

Cuvinte-cheie: Insemnari literare, Serban Cioculescu, aspecte ale vietii culturale.

The text below is a diary type recording of the author’s encounters with the literary critic Serban
Cioculescu. Iordan Datcu noted down some interesting stories about great personalities Cioculescu
met in his life, like Camil Petrescu, Nicolae lorga, G. Cilinescu. Glimpses of the literary life in the
years before December 1989 are offered in these notes written with charm and wit.

Keywords: literary records, Serban Cioculescu, aspects of cultural life.

24 august 1985

Vizita la domnul Serban Cioculescu pe
str. Dr. Turnescu pentru ca sd-i duc o noua
transa de corectura la volumul sau
Eminesciana si sa iau transa pe care a citit-o.
Am intarziat vreo douazeci de minute din
cauza mijloacelor de transport. Ma astepta
afara, in halat, la portitd. Ma invitd si de
data aceasta in biroul sau de lucru, tixit de
carti. Disting cateva portrete de scriitori
romani: Nicolae Iorga, I. L. Caragiale tanar,
Ion Codru-Dragusanu, iar dintre francezi
Corneille. Si cateva portrete ale gazdei.
Cafeaua pregatita pentru mine era calduta.
Ma invitd sd beau un pahar de coniac sau de
whisky. li spun ca nu beau tarii, dar accept
un degetar de whisky, pentru ca sa ciocnim,
fiecare band In sdndtatea celuilalt. Pornind
de aici, Imi spune cum a baut prima data
whisky. Juca table cu cumnatul sdu, care bea
din sticla aldturata si-l1 umilea spunandu-i

cd joaca cu o mazetd etc. Pe neobservate a
inceput si cel care se abtinuse. S-au adunat
vreo sase pahare. Era bine dispus si-1 tachi-
na acum si el pe cel cu care juca. Doamna
Cioculescu a observat ca a baut zdravan si
l-a rugat sd mearga sa se culce. Cand s-a
sculat si-a dat seama ca mergea ca persona-
jul lui L. L. Caragiale din schita C.F.R.

Si-aminteste de Perpessicius si de unele
din patimirile lui ca editor. Cand a aparut
volumul de Postume, a fost criticat, iIn
Scanteia, se pare ca de Paul Georgescu, cd nu
si-a prevdzut editia cu un studiu critic si
pentru cd a inclus in sumar poeziile Poveste
si Democratie. Bietul Perpessicius a trebuit
sa-si faca autocritica 1n sectia de literatura a
Academiei.

Tudor Arghezi era lipsit de caracter. Era
capabil de gesturi gingase, tandre doar in
perimetrul casei sale. Nu i-a iertat nici pe
bunii sdi prieteni Galaction si Cocea.

* Institutul de Istorie si Teorie Literard “G. Calinescu - instcalinescu@yahoo.com.
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Arghezi si Galaction au fost colaboratio-
nisti. Cocea n-a respectat o intelegere intre
ei si i-a criticat pentru amintita atitudine
(pentru ea Arghezi a facut inchisoare).
Atunci Arghezi l-a atacat in felul sau carac-
teristic. Nu s-a multumit sa-1 insulte pe
Cocea, ci a amintit si de sora acestuia, Alice
Cocea, despre care a spus cd-si clateste gura
cu sperma amantilor. Intr-o scrisoare trimi-
sa din Elvetia, Arghezi il spurca si pe
Galaction spunand cé-si vinde proza cui da
mai mult.

fi spun ca locuiesc in cartierul Bucurestii
Noi. Profesorul si-aduce aminte de N.
Bazilescu, cel care a vandut loturi de casa in
aceasta parte a Capitalei. Profesorul Bazi-
lescu — spune Cioculescu — avea un mod
personal de a-si chestiona studentii. De
exemplu, el intreba de ce sunt mai multe
pravalii pe partea stanga a C4ii Victoriei. Cu
un student si-a gasit-o buna. L-a intrebat ce
ar face cu luna dacd ar avea-o in custodie.
Aceasta a rdspuns: ,As parcela-o si as
vinde-o0.” Desi profund atins in afacerea sa
cu loturile, profesorul examinator a ras-
puns: , Esti obraznic, dar esti drept, pentru
care iti dau bila alba!”

Bine-nteles, vine vorba si despre LL.
Caragiale si anume despre rdspunsul pe

critice
care i l-a dat lui Mihail Dragomirescu, care
afirmase intr-un articol ca autorul Scrisorii
pierdute este cel mai mare dramaturg euro-
pean, si asta in momentul cand trdia Ibsen.
Atunci Caragiale i-a scris: ,Tu nu crezi ca
ma lauzi prea mult? Eu nu cred.”

Ma lauda ca am citit foarte atent corectu-
ra, ca n-a gasit dupd mine decat cateva gre-
seli nesemnalate. Ii semnalez alte greseli in
manuscris.

29 august 1985

Din nou la domnul Serban Cioculescu, la
ora 10. Trecem mai intai peste paginile in
care am semnalat scapari, fie citdri gresite
din Eminescu, fie unele nume gresite, fie
chiar formuldri gresite, nu putine.

Si de data aceasta aluneca spre biografia
sa.

Din 1946, cand este scos din invatamant,
siise ia dreptul de a publica pand in 1963 a
fost practic exclus din viata literara. I s-a
adus vina — Imi spune - cd a colaborat la
Dreptatea. La reintegrarea sa in Invataman-
tul superior din Bucuresti a contribuit
Leonte Rautu. Aflat intr-o inspectie la
Institutul Pedagogic din Pitesti, unde
Cioculescu a functionat intre anii 1963 si
1965, amintitul personaj politic a intalnit pe
lista profesorilor si numele lui Cioculescu si
a spus: ,Sa-1 respectati fiindca este cel mai
mare istoric literar al nostru.” Cineva a
indraznit sa replice: ,Dar Calinescu?”
Rautu n-a revenit asupra afirmatiei sale. Cu
ocazia sdrbatoririi lui Tudor Arghezi la cei
85 de ani ai sdi, cand au participat si o serie
de personalitati politice, a fost invitat si Ser-
ban Cioculescu. Acolo I-a intalnit pe Leonte
Rautu si cand au ciocnit o cupd de sampanie
a tinut sa-i multumeasca pentru diligentele
pe care le facuse pentru ca sa fie readus in
Capitala. Nostim este, spune Cioculescu, ca
amintitul personaj politic il criticase, in
Lupta de clasd, pentru opinia cosmopolitd din
prefata la Istoria literaturii romdne — volum
semnat Impreund cu Tudor Vianu si
Vladimir Streinu — ca noi n-am avut un
curent romantic, ci doar romantici.

Un alt personaj politic, Gogu Radulescu,
i-a trimis, cand a apdrut volumul Amintiri al

53



caiete

Iordan Datcu

critice

lui Cioculescu, un cos cu bauturi scumpe,
scriindu-i, totodatd, ca-i urmareste, din stu-
dentie, activitatea literara.

Il intreb cum s-a descurcat in timpul
numerosilor ani de scoatere din literatura
(dansul numeste acesti ani ,somaj total”).
Imi spune ca a fost anticar in Pasajul Romén
si cand a fost desfiintat anticariatul, a ramas
anticar , pe picior”. I se percepea impozit
cand vindea carti institutiilor. In acei ani 1-a
ajutat sotul doamnei Zoe Dumitrescu-
Busulenga, functionar la Banca Romaniei.
Timp de noud ani, si-a vandut cam cate o
mie de volume pe an din propria sa biblio-
tecd. Mai tarziu, si-a rdscumpadrat, la preturi
mult mai mari, o serie de carti vandute in
anii amintiti.

La iesire, stam cateva minute in cei cativa
metri de gradina din fata vilei. Potolind
semnele de prietenie ale unui suplu caine
alb, care tindea sa mi se urce cu picioarele
pe pantaloni, imi spune, revenind la discu-
tia noastra initiald, despre paginile de corec-
tura ale cartii sale Eminesciana, ca imi mul-
tumeste pentru acribia, pentru atentia cu
care am ficut confruntirile. Imi marturises-
te ca acribia sa 1i mai joacd renghiuri, ca nu
observa unele greseli, cd atunci cand scrie i
se intampla sa nu astearna cuvantul dorit, ci
antonimul sau.

Il voi revedea marti, pentru ca si iau
corectura pe care i-am dus-o si indicele de
nume.

Am plecat de la domnia sa cu volumul
sau de Amintiri (1975), de care selui lordan
Datcu, in asteptarea propriilor D-sale
«amintiri» (contand, asadar, si eu pe longe-
vitate!), calduros omagiu Serban Cioculescu
29/8 1985.”

6 septembrie 1985

Ma prezint, foarte matinal, la ora 8,30 la
domnul Cioculescu, de data aceasta pentru
ca sa iau indicele de nume la Eminesciana.
Ma scuz spunand ca editura se grabeste sa
scoata volumul pana la sfarsitul acestei luni,
ca dorinta sa se intalneste in mod fericit cu
a tipografiei. Imi spune ¢ nu sunt matinal
deloc, ca domnia sa s-a sculat de la 6,30.
Discutam in biroul sdu, trecem de la una la
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alta. Povesteste, cu hazu-i cunoscut si recu-
noscut, doud intamplari:

Camil mi-a dat satisfactie

Imi povesteste ca in 4 aprilie (in volum
vad ca ar fi 5), iIn ziua bombardamentului
american la Bucuresti, a publicat articolul
Un sofist al , trdirii”: Constantin Noica, despre
volumul acestuia Jurnal filozofic (1944). In
ziua aparitiei l-a sunat pe Camil Petrescu ca
sa-i afle opinia asupra articolului. Acesta,
megaloman incorigibil, a recunoscut totusi
talentul cu care si-a executat Cioculescu
clientul! Camil i-a povestit ca in noaptea tre-
cuta, pana tarziu, coincidenta! citise cartea
lui Noica si pregatise un articol de vreo 30
de pagini. S-a culcat si s-a trezit a doua zi
tarziu. Cand a deschis gazeta a vdzut artico-
lul lui Cioculescu si si-a spus cd o maciuca
mai bund pentru cartea lui Noica nu se
putea. C. Noica i-a trimis o scrisoare lui
Cioculescu, in care regreta cd l-a tratat uni-
lateral.

Incd una a lui Camil Petrescu

La putin timp de la izbucnirea agresiunii
italiene Impotriva Ethiopiei, apdrea la
Bucuresti un ziar. Redactorul lui sef s-a gan-
dit sd-i ceara colaborarea lui Camil Petrescu
si i-a cerut fie o cronica teatrala, fie o croni-
cd literard. Camil a refuzat si a propus sin-
gur o cronica... militara! A abordat razboiul
din 1935 impotriva Ethiopiei acuzandu-1 de
ignoranta in ale strategiei militare pe mare-
salul Pietro Badoglio, care conducea opera-
tiunile. S-a intamplat ca imediat dupa ce a
apdrut articolul lui Camil s-a anuntat demi-
terea maresalului agresor. Camil a pus sa se
anunte la ziar cd arestarea maresalului a
avut loc ca urmare a articolului sau.

Nu mult timp dupa eveniment, Camil a
primit acasd un telefon care-1 anunta sa se
prezinte a doua zi la ambasada Italiei. A
doua zi, pus la tol festiv, a trecut mai intai
pe la Capsa sa-si ia caputinerul. Un ziarist
l-a intrebat cdrui fapt se datoreste tinuta sa.
,Ce nu stii? i-a raspuns Camil. N-ai citit?
Ma decoreaza!” Si a plecat la Ambasada
Italiei. Ajuns acolo, si-a dat seama ca nu era
asteptat. A insistat. Ambasadorul i-a spus
secretarului care i-a anuntat sosirea lui
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Camil ca n-are timp sa-l primeascd, dar
daca vrea vreun ajutor sa i se dea ceva
acolo. Plecat de acolo, a trecut iar pe la
Capsa. Acelasi, ziarist I-a intrebat de ce este
abatut, i s-a facut vreo farsa? Camil a ras-
puns ca oricui i se intampla sd i se faca farse,
insusi Napoleon a fost pacalit. Ziaristul era,
de fapt, cel care-i telefonase, care-i facuse
farsa.

Nicolae Iorga, antimaiorescian

La inceputul anului 1940, Nicolae Iorga
s-a vazut cu Cioculescu in anticariatul lui
Misu Pach. Era anul sarbatoririi centenaru-
lui nasterii lui Titu Maiorescu.

— Ei, domnule Cioculescu, cate articole ai
sd scrii despre centenarul nasterii lui Titu
Maiorescu?

— Cate mi se vor cere, domnule profesor,
i-a raspuns ritos cel intrebat.

— Ce scrii dumneata despre aceasta nuli-
tate, despre acest Frollo, acest Epaminonda
Francudi? Da, despre el scrii, dar despre
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semicentenarul meu ca profesor universitar
nu scrie nimeni.

— Chiar eu am sa scriu, domnule profe-
sor. $i am sa scriu si despre cei cincizeci de
ani ce-au trecut de la cronica dumneavoas-
tra la Nipasta de Caragiale in Lupta lui Panu.

Intr-adevér, a scris articolul despre
dublul cincantenar, dar n-a fost consemnat,
necum reprodus de vreo publicatie bucu-
resteand, ci doar de o publicatie ieseana,
condusa de Jinga.

30 septembrie 1985

Domnul Serban Cioculescu imi povestegte:

Cand a aparut Tribuna poporului, in 1944,
G. Cdlinescu l-a trimis pe Silvian losifescu
sd-1 roage pe Serban Cioculescu sa tina
acolo cronica literard. A raspuns ca publicul
il agteapta cu cronici pe G. Calinescu. Acesta
n-a cedat si l-a invitat pe Cioculescu la
redactie, unde a avut loc aceeasi discutie,
Cioculescu spunandu-i lui ca el este critic
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literar. ,Nu - i-a raspuns acesta —, eu sunt
istoric literar.” ,,Da, dar activitatea dumitale
de la Adevdrul literar si artistic este conclu-
dentd.” ,Nu - i-a intors-o G. Calinescu —,
dumneata esti critic literar, eu sunt un c...t!”

Cum a devenit profesor universitar la lagi

Vézandu-l pe C. Balmus pe coridoarele
Ministerului Invatdmantului, acesta i-a pro-
pus sd vina la lasi ca titular al Catedrei de
literatura romana moderna. G. Calinescu l-a
acceptat candidat, deci succesor al sau la
Iasi. Nu se gandise la Agavriloaei, la M.
Mancas. Cioculescu n-avea insa doctoratul.
G. Calinescu, desi cu unele eschive (,,Poate
cd ar fi bine sa amani”), l-a primit la docto-
rat pe Cioculescu si examenul a constat in
asistenta la un curs si la un seminar. Cu
toatd opozitia lui Iorgu lordan, care 1i consi-
liase pe membrii comisiei sa nu-1 voteze pe
Cioculescu, cei zece membri au votat pentru
in unanimitate. Referatul lui G. Calinescu,
care a aparut In Buletinul oficial, este con-
struit pe una calda si una rece, pentru ca in
final sd spuna cd meritele lui Cioculescu le
depdsesc pe ale tuturor profesorilor univer-
sitari. Cioculescu ramasese fara doctorat
fiindca hotarase, impreuna cu Vladimir
Streinu sa nu-si dea, amandoi, doctoratul.
Aveau in fatd exemplul Ilui Eugen
Lovinescu, care cu tot doctoratul sau nu
ajunsese nici la Universitate, nici la
Academie. Faptul acesta il marcase pe
Lovinescu, il acrise, oricat voia el sa pard
olimpian. In acest caz, si-au spus cei doi,
n-are rost sa ne acrim.

In 1932 Cioculescu era inspector general
pentru limbile straine. Vazandu-se, la
Vladimir Streinu, cu cumnatul acestuia,
Tutuian, l-a intrebat daca nu vrea sa-i faca o
inspectie. Acesta a acceptat bucuros.
Ducandu-se a doua zi la liceu si uitandu-se
in condica profesorilor, a dat si de numele
lui G. Célinescu. Spunandu-i cd vrea sa asis-
te si la o ora a sa (Calinescu preda limbile
italiana si francezd), G. Cdlinescu a spus cd
se duce sd pregdteasca clasa. Cand sa intre
in clasa, G. Cdlinescu nu mai era, plecase.
Cioculescu s-a vazut silit sa consemneze
cazul in condica. Pentru ca sa nu-1 pund in
situatie dificild pe Cdlinescu, l-a sfatuit sa
gandeasca un motiv plauzibil pentru absen-
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ta de la ore. G. Calinescu a declarat ca inain-
te de ord l-a apucat o groaznicd durere den-
tara. Pana tarziu Calinescu nu l-a iertat ca a
raportat asupra absentei de la clasa.
Cioculescu s-a scuzat ca era foarte tanar
atunci si a voit sa preintampine comporta-
mente similare din partea altor profesori.
Calinescu i-a spus ca ar fi trebuit sa spuna
scurt: ,,Calinescu e nebun.”

Cand Cioculescu era anticar, G.
Calinescu 1l vizita si i-a cumpdrat de mai
multe ori carti.

In corespondenta cu Al. Rosetti, G.
Calinescu distruge intr-o scrisoare Viata lui
I. L. Caragiale, pentru ca intr-o alta scrisoare
s-o laude. Critica cu bdzdic — comenteaza
Cioculescu.

G. Calinescu nu i-a iertat niciodata lui
Cioculescu ca i-a criticat Istoria literaturii
romdne de la origini pand in prezent In revista
lui Zaharia Stancu. Cronicd — imi spune
Cioculescu — care a pldcut intregii critici.
,Ce trebuia s-o critice — spunea Calinescu —
trebuia doar s-o recenzeze.”

Cand era director la Institutul de Istorie
si Teorie Literara, G. Célinescu i-a facut lui
Cioculescu — cercetdtor pentru scurtd vreme
la institut — o propunere care pe acesta l-a
siderat: sa scrie un tratat de... folclor.
Cioculescu a incercat sd-1 convinga cd nu
este In materie. , Este ceea ce-mi trebuie — a
replicat Calinescu — esti genuin, nu am
nevoie de specialisti.” Cioculescu a incropit
ceva, dar a declarat apoi ca declara manus-
crisul nul si neavenit.

I-am dus un exemplar din cartea proas-
pat aparuta, Eminesciana. $i-a exprimat
bucuria adancd, dar o comparatie a sa m-a
lasat perplex: ,Intensitatea bucuriei unui
autor la aparitia unei carti noi este asema-
natoare aceleia a onaniei la cei care se mas-
turbeaza.” Trece peste comparatie si-si
aminteste ca Proust, in capitolul intai al cdr-
tii sale, Contre Sainte-Beuve (1954), 1si martu-
riseste mamei sale placerile ce i le procura
onania.

Dupa aparitia, in Viata romdneascd, a stu-
diului lui N. Popescu-Doreanu despre
romanul lui G. Calinescu, Bietul Ioanide, se
zvonea In oras ca autorul romanului va fi
demis de la conducerea institutului pe
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care-1 conducea. Cioculescu a auzit aceasta
de la Vlaicu Barna, pe care l-a sfatuit sa se
duca sa-1 previna pe Calinescu de cele ce se
zvonesc. Calinescu spunea dupa aceea:
»Cioculescu colporteaza prin oras....”

9 septembrie 1986

Ma anuntasem de ieri, prin telefon, ca
vreau sa-i fac o vizitd profesorului Serban
Cioculescu. Md intampind impreuna cu
doamna Cioculescu. Observ cd dansa se
simte mai bine ca anul trecut. Ultima data
am fost la dansii acum un an, cred ca la sfar-
situl lui septembrie.

li spun ci a sosit scadenta, trebuie s dea
Editurii Minerva manuscrisul Dialogurilor
literare. Nu-l are dactilografiat, imi da decu-
pajele din reviste, ca sa gdsesc eu dactilo-
grafa.

Ma invita, ca si altd data, sd ciocnim un
pahar de whisky. Profit de ocazie ca sa-i
urez, postfestum, multi ani cu sanatate pen-
tru ziua sa de nastere (a implinit 84 de ani in
urma cu dous zile). Imi spune ci nu prea
agreeaza formula la multi ani; ,,Sunt sdnatos,
pot merge, picioarele nu ma dor, capul, in
fine, este si el bun, nu am nicio boald orga-
nicd. Dar de la varsta aceasta poti oricand
sa-ti dai sfarsitul.” Gheorghe Brdescu, scrii-
torul umorist ldudat de E. Lovinescu, s-a
tinut bine panad la 79 de ani. In ultima lui zi,
dupa ce si-a facut siesta, i-a cerut femeii
care-l ingrijea sa-i aduca Universul: ,Sa
vedem ce minciuni mai spune”. Cand s-a
intors femeia cu ziarul, scriitorul 1si daduse
duhul. Erau la noi aici, in Cotroceni, conti-
nua profesorul Serban Cioculescu, doi doc-
tori armeni, Miradorian, de fapt numai unul
era doctor adevdrat. A trdit mult, peste 70
de ani, se-ngrdsase, era ca o huiduma. Era
acasa, in fotoliu si a cerut femeii cu care
traia nelegitim sa-i formeze un numar de
telefon, ca sa vorbeasca cu cineva. Cand sa-i
intindd receptorul, femeia a constatat ca
doctorul era cu capul in piept: murise.
Oricat nu ai da semne de boald, continua
profesorul Serban Cioculescu, la o varstd
Inaintata inima oboseste. Gandeste-te dum-
neata cate batai pe minut are. Asa ca eu,
cum am mai spus, m-am abonat la subit.
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Dar trece si la alte subiecte. Imi spune c
la Editura Univers i-a fost tradus, in limba
francezd, studiul Introducere in poezia lui
Tudor Arghezi. A vazut, cu catva timp in
urmd, un exemplar la un tandr care a venit
sd-i ceard autograf. Editura insd nu i-a tri-
mis contractul, nu i-a trimis niciun exem-
plar din carte si nu este sigur dacd i s-a pla-
tit (poate cd la Fondul literar sa-i fi fost cum-
ulate mai multe drepturi banesti). Ma roaga,
imi da si o delegatie sa ma interesez la edi-
tura si sa-i obtin exemplarele. ,,Cdci cred eu
cd — spune — nu s-a epuizat cartea mea.
Apropo, sa-ti spun un caz in aceastd privin-
ta. Sociologul si scriitorul Gobineau, autorul
Eseului asupra inegalititilor raselor umane, a
scris si un roman, care a aparut intr-un tiraj
de o mie de exemplare. Ei bine, tirajul aces-
ta nu se epuizase dupa 45 de ani de la tipa-
rirea cartii. Abia dupa aceea cartea a suscitat
un mare interes, fiind considerat ca un bun
roman al secolului al XIX-lea.”

Fiindcd a apdrut, in urma cu doua sadpta-
mani, un articol injurios la adresa sa in
Sdptamdna, il intreb ce are cu dansul Eugen
Barbu. Imi spune ci acesta nu-l iarta pentru
ca i-a semnalat, intr-un articol, o serie de
greseli si confuzii ce le-a facut in intermina-
bilul sau serial despre I.L. Caragiale.
Articolul abia i-a fost acceptat de Romdnia
literard. A intervenit si la presedintele de
atunci al Uniunii Scriitorilor, George
Macovescu. Acesta i-a spus cd nu se opune
sad apara articolul, ci cd ar vrea sa-l fereasca
pe Cioculescu de reactiile lui Eugen Barbu,
care i-ar vdrsa toate laturile in cap.
Cioculescu a raspuns cd-si asuma orice risc,
iar daca revista nu publica articolul sa nu
mai conteze pe colaborarea sa.

Revenind la volumul ce-l pregatim,
Dialoguri literare, i sugerez ca ar fi poate
necesar sa scrie o prefata, tot dialogata, des-
pre dialog ca forma literara, sa faca referiri
la evolutia genului in literatura universala si
la noi. Imbritiseazi propunerea mea si
spune ca chiar viitorul sau articol la Ramuri
va avea acest subiect. In numarul ce sti si
apard din revista craioveand va avea dialo-
gul Firitisire intdrziatd, despre George
Ivagcu. In finalul articolului — imi spune —
va vorbi despre obligatia cuiva care face
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afirmatii sa le si probeze. Dacd cineva il
acuza pe altcineva ca i-a ciuntit citatele, tre-
buie sa dovedeasca. Trunchierea se practica
de multa vreme, cdzand in pacat si jansenis-
tul Pascal in polemica sa indreptata impo-
triva cazuisticii iezuitilor.

12 septembrie 1986

Ma duc iardgi la domnul $Serban
Cioculescu, tot la ora 11. Ii dau mai intai
exemplarele de autor la cartea sa
Introduction a la poésie de Tudor Arghezi, apa-
rutd, in 1983, la Editura Univers. Exem-
plarele le-am luat ieri de la editurd. Hatrul
critic literar imi scrie o dedicatie in care,
langa cuvinte apreciative, pentru mine, con-
semneaza ,amabilitatea” editurii si , punc-
tualitatea” ei in toate sensurile: ,,A mon
éminent colaborateur, Iordan Datcu, affec-
tueux hommage, Serban Cioculescu, ce
jour-méme ou il m’a remis les exemplaires
d’auteur: avec «quelque» retard de la part
des Editions Univers, 12/7-bre 1986.“ Am
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primit amuzat stirea ca drepturile sale de
autor s-au ridicat la fabuloasa suma de 1500
(editura nici n-a avut grija sa-1 anunte cand
a fost programat la Fondul literar). Pentru
traducerea in limba maghiard a aceleiasi
carti, dar la Editura Kriterion, a primit
15000 lei.

li prezint titlurile (vreo 24) de articole pe
care nu le pusese in sumarul volumului
Dialoguri literare, descoperite de mine cerce-
tand o dimineata intreaga colectiile reviste-
lor Flacdra, Luceafirul si Ramuri. Ti propun,
totodatd, sd accepte dispunerea cronologica
a articolelor.

Cat scormonesgte intr-o servietd, intr-un
sertar ori prin alte locuri, am timp sa admir
gravurile de pe peretele din stanga al came-
rei. Una dintre ele a cumparat-o de la anti-
carul Pach. Mergand cu ea pe strada si
admirand-o, deodata a vazut ca peste uma-
rul sau o privea si Nicolae Iorga. La intreba-
rea acestuia cat a dat pe gravurd, Serban
Cioculescu a rdspuns ca patru sute de lei.
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,,f’gi convine sa dai, dumneata publici si
carti. Eu trebuie sd-mi platesc gazetarii de la
Neamul Romdnesc.” In gandul sau Ciocu-
lescu si-a zis: ,Bine cd nu ma numar si eu
printre ei, cdci stiu ce bine sunt platiti.” Alte
douda gravuri — una prezintd o figura
amintind de Moliere, de aceea a si cumpa-
rat-o, — o alta infatiseaza pe cineva cu o som-
ptuoasa, enormad peruca. Alaturi, un portret
al lui Ion Barbu, facut de Eugen Dragutescu,
un alt portret este al lui Cioculescu insusi,
semnat de Demian, insa fara asemanare cu
originalul (,,m-a facut cu fruntea prea lata”),
o fotografie a lui Adrian Maniu, apoi gravuri
cu Mihai Viteazul, Constantin Brancoveanul,
o caricatura a lui Cioculescu tinand in mana
o spada fina pe al carei maner scrie , critica”,
caricaturda semnatd de Clenciu, fotografii
reprezentandu-i pe Eugen Ionescu, I. L.
Caragiale, M. Eminescu, Liviu Rebreanu, Ion
Codru-Dragusanu, Nicolae Iorga, Vladimir
Streinu, Tudor Vianu, in fine fotografii de
familie. In dreapta o canapea, in spatele ei un
raft de biblioteca, iar in fata raftului stive de
carti. Imediat dupa usd, in stanga, un raft cu
reviste i cu carti, in dreapta trei corpuri de
biblioteca din lemn de nuc, probabil. In
dreapta bibliotecii, doud fotolii cu huse cu
flori maronii. Rafturile fiind neincapatoare,
carti si reviste salasluiesc peste tot. Biroul
de lucru, negru, masiv este agezat spre
fereastra ce da in curtea cladirii. Pe birou,
dictionare masive si o statuetd alba repre-
zentand lupoaica capitolina.

Revine, in ceea ce-mi spune, ca o obsesie
Nicolae Iorga. Dragos Protopopescu — imi
spune — cunoscutul anglist de mai tarziu, se
bucura de simpatie in casa la Iorga. Odata,
tandrul Protopopescu s-a prezentat in casa
marelui istoric spunandu-i acestuia ca vrea
sd se casdtoreasca cu o fiica a sa. Cu care? a
intrebat Iorga. Cu oricare, a raspuns candi-
datul. N. Iorga l-a poftit zgomotos sd iasa
afara. Trecuse catva timp de la intamplarea
cu Dragos Protopopescu. Privind pe o
fereastra a casei sale din bulevardul
Bonaparte, N. Iorga l-a vdzut pe Proto-
popescu plimbandu-se cu luleaua in gura,
avand, probabil, vreun randevu. A trimis pe
cineva sa-1 alunge.

Alta cu N. Iorga, care n-avea ideea valo-
rii banilor. Vizitdndu-l Louis Barthou, om
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politic francez, pe care l-a prezentat si la
Academia Romana, N. Iorga, pe atunci
prim-ministru, a tinut sa fie la inaltime. El
s-a ocupat personal de invitatul sau, sarcina
de a se ocupa de sotia si fiica invitatului
revenindu-i doamnei Iorga. Aceasta si-a
plimbat pe cele doud oaspete franceze prin
oras, pe Calea Victoriei. Aici, la magazinul
Gaburov, acestea nu mai conteneau cu
exclamatiile de admiratie privind som-
ptuoasele costume feminine muscelene. N.
Iorga s-a dus personal sa cumpere doud cos-
tume. Negustorul amintit i-a spus ca aman-
doua costumele costa 10.000 lei. N. Iorga a
replicat cd ele costa 1000 lei si daca negusto-
rul nu i le vinde cu acest pret 1i inchide pra-
valia. Patronul i-a rdspuns ca sigur domnia
sa, ca prim-ministru ce este, poate sa faca
acest lucru, Insd costumele nu i le poate
vinde decat cu pretul anuntat, fiindca el,
negustorul, a platit pe ele 8000 lei. N. Iorga
a tinut-o una si buna ca nu-i da decat 1000
lei si ca ei, vanzatorii, sunt niste afaceristi
fara scrupule (expresiile adevarate au fost
mai violente). Secretarul lui N. Iorga, Barbu
Theodorescu i-a comunicat intamplarea lui
C. Argetoianu, ministru de Interne, care a
hotarat sa contribuie, din contul Ordinii
Publice, cu restul de 9000 lei, sa fie cumpa-
rate costumele, iar profesorului N. Iorga sa
i se prezinte doar o chitanta de... 1000 lei.
Vazand chitanta, N. Iorga a spus ca si asa
negustorul a castigat mult.

20 septembrie 1986

Ca de fiecare data cand l-am vazut, de-a
lungul unui an de zile, domnul Serban
Cioculescu gi-aduce aminte, cum am mai
spus, de o intamplare sau alta a lui N. Iorga.
Are grijd sa ma intrebe: ,, Chestiunea aia cu...
ti-am spus-0?” sau ,Chestiunea aia cu... o
stii?”

N. Iorga, ca orice om mare, facea si gafe
mari. Nu-si apropria noi prieteni si pe unii
din cei vechi 1i pierdea cu usurintd. Asa s-a
intamplat cu Vasile Toni. Domnul Ciocul-
escu ma asigurd cd patania pe care mi-o
spune a aflat-o chiar de la acesta. Odata, N.
Iorga s-a hotdrat sa mearga printre sasii din
Transilvania, sa le vorbeasca in limba lor si

59



Iordan Datcu

caiete
®

critice

sd le infatiseze vechile traditii ale prieteniei
dintre romani si sasi. S-a oprit intr-un mare
orag, unde-i erau rezervate trei camere de
hotel. Intr-una s-a instalat marele istoric
impreund cu Vasile Toni, in celelalte doua,
alti admiratori ai sdi. Dupa ce s-a instalat, N.
Iorga s-a dus la toaleta si s-a intors de acolo
intunecat. V. Toni l-a intrebat ce s-a Intam-
plat. N. Iorga i-a spus ca a vdzut pe peretele
de la toaletd o epigramd, in limba franceza,
la adresa sa. I-a si facut, fara intarziere, un
raspuns si l-a indemnat pe Toni sd se duca
el sa astearnd pe perete, cu carbune, epigra-
ma-raspuns. Acesta a spus ca nu este de
demnitatea sa sa scrie pe pereti. Iorga l-a
acuzat atunci ca refuzul vadeste ca nu-i este
prieten cu adevarat. Toni a rdmas neindu-
plecat. Dimineata, la micul dejun, Toni i-a
spus bund dimineata profesorului, iar aces-
ta n-a rdspuns. A repetat binetea, dar N
Iorga a ramas tdacut si de data aceasta. V.
Toni atunci i-a spus: ,,Domnule profesor, va
spun bund dimineata pentru a treia oard si
dacd nu-mi raspundeti plec.” ,Opt cu a
branzii!” i-a rdspuns N. Iorga. Si din prie-
ten, cum 1i fusese, V. Toni i-a devenit dus-
man.

Guvernarea lui N. Iorga si primul minis-
tru N. Iorga au facut obiectul a numeroase
articole satirice, caricaturi, eplgrame in spe-
cial Anestin l-a avut permanent in vizor.
Primul ministru nu privea impasibil aceste
manifestdri. Mergand odata cu masina la
parlament, a auzit tiganusii care vindeau
ziare strigand: , Cearta dintre primul minis-
tru si ministrul de Finante!” N. Iorga a des-
chis portiera masinii si le-a replicat: ,Nu e
adevarat, nu ne-am certat!”

Ajungand ministru al Culturii, Dimitrie
Gusti s-a gandit sa-si formeze un corp de
consilieri, denumit , senat cultural”. I-a tri-
mis si lui N. Iorga proiectul si a subliniat sa
i se spund ca domnul ministru Gusti il roaga
respectuos sd-si spund cuvantul. N. Iorga
n-a retinut spre studiu proiectul si a scris pe
el o epigramad, pe care o redau cu aproxima-
tie: ,Vdzand al legilor val,/ Mi-a venit ca sa
ma cac/ Pe senatul cultural”.

Aflat in vizitd probabil la Sibiu, la mai
multe fete bisericesti, N. Iorga a inceput dis-
cutia prin a-i intreba: ,Dumneavoastra cum
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o mai duceti pe aici cu damele, domnilor
canonici?”

fi spun profesorului Serban Cioculescu
ca Editura Minerva m-a autorizat sa-i pro-
pun sd inceapd alcdtuirea unei editii de
autor a operei sale. Propunerea nu-i surade,
din mai multe motive: mai intai cd nu-i mai
plac articolele si recenziile sale de inceput,
cand a scris In Facla, cand nu era format,
apoi fiindcd n-ar avea timp sa-si reciteasca
articolele, unele dintre ele comportand
remanieri, pe care nu voieste sd le facd, nu
voieste sa se revizuiasca, in fine, cd prefera,
cat va mai trdi, sa publice inca un volum sau
doua din Itinerar critic din seria de la
Editura Eminescu.

La sfarsit 1i spun cd fiind eu fotograf
amator, 1l rog sd-mi pozeze. Acceptd indatd,
dar imediat 1si cautd cravata si si-o pune. il
fotografiez in fata casei sale.

26 iunie 1988

Ieri a fost inmormantat George Ivascu.
Tot ieri am auzit ca a decedat Mihai Beniuc.
I. Oprisan mi-a adus trista veste a stingerii
din viatd a lui Serban Cioculescu, in Spitalul
,Elias”. Fusese internat, cateva saptamani,
la Spitalul Panduri. S-a reinternat la ,, Elias”,
unde dupa vreo saptamana si-a dat obstes-
cul sfarsit. Tot sambata s-a stins din viata
Tudor Bugnariu, sotul lui Dorli Blaga.

29 iunie 1988

Ceremonia de doliu pentru Serban
Cioculescu la Cimitirul Bellu. In capeld se
oficiazd o ceremonie religioasda. Apoi vor-
besc despre marele critic si istoric literar
decedat Constantin Ciopraga, Victor Sahini
si Paul Cornea. Capela era plind de asistenti,
iar afara asteptau alte persoane, in total vreo
cateva sute. Intre participanti i-am remarcat
pe Al Paleologu, Ion Zamfirescu, Al. Balaci,
Gabriel Dimisianu, Iosif Constantin Dragan,
Ion Rotaru, Gheorghe Mihdild, Romulus
Vulpescu, Mihai Zamfir. [-am prezentat con-
doleante domnului Barbu Cioculescu.

Am primul exemplar din Petru
Caraman, Studii de folclor, vol. II. Cu toata
preocuparea mea de a nu ramane greseli de
tipar, constat ca tot au ramas.
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Abstract

Autorul face o scurtd istorie a demersurilor intreprinse de istoricii literari si editorii romdni de a
tipdrii si facsimila n totalitate creatia eminesciand. Cu precidere se opreste asupra eforturilor lui
C. Noica de a facsimila cele 14.000 pagini de manuscrise si de implinirea acestui vis, datorat lui
Eugen Simion, care a finalizat aceastd actiune in numai cinci ani (2004-2009) si in 38 de volume,
ddruite principalelor biblioteci stiintifice si publice din tard. Este remarcatd tenacitatea lui Eugen
Simion de a trece peste toate piedicile puse si, mai ales, peste comentariile rdutdcioase, injuriile si
denunturile calomnioase si chiar penale, suferite de Eugen Simion.

Cuvinte-cheie: C. Noica, Eugen Simion, Mihai Eminescu, facsimilarea manuscriselor, cercetare
stiintificd.

The author makes a brief history of the appeals taken by Romanian publishers and literary histori-
ans to print and facsimile the entirel Eminescu’s creation. He mainly focuses on Noica's efforts to
facsimile the 14,000 pages of manuscripts and the fulfillment of this dream due to Eugen Simion,
who has completed this action in just five years (2004-2009) in 38 volumes, all of these being donat-
ed to scientific and public libraries in the country. It is noted the tenacity of Eugen Simion to over-
come all the obstacles, especially the nasty comments, insults and slanderous denunciations and
even penal ones, endured by Eugen Simion.

Keywords: C. Noica, Eugen Simion, Mihai Eminescu, the facsimile of manuscripts,

scientific research.

Pelegrin prin viatd si lume, Eminescu n-a
avut, din pdcate, un loc sigur si stabil unde
sd-si addposteascd averea sa de suflet, carti-
le si manuscrisele sale, carandu-le de la o
gazda la alta. Din Sanatoriul Ober-Dobling
il intreaba pe Al. Chibici-Ravneanu, la 12
/24 ianuarie 1884, ,dacd cdirtile si lada mea
sunt in oarecare sigurantd si dacd pot spera sd le
revdd”l, rugandu-l, la 20 octombrie 1884, ,sd
iei tu lada de la Sirrzjfion”2 Ilarie Chendi vor-
beste de ,, doud cufere cu cirti si cu_manuscri-
se”, ,pline cu sdrdcia lui Eminescu”3.

Lucrurile se lamuresc prin scrisoarea lui
Titu Maiorescu catre Academia Romana,
din 25 ianuarie 1902, prin care doneaza
,toate aceste manuscripte, asa cum se afli: in
cdrti cartonate, in caiete cusute si in foi volan-
te”, ,pentru a servi celor ce se vor ocupa in vii-
tor cu cercetdri mai amdnuntite asupra vietii si
activitdtii marelui nostru poet”4.

Cei care s-au ocupat de viata si opera lui
Eminescu sunt foarte multi si importanti
(excludem pe cei care denigrandu-l, s-au
autodenigrat), eminescologia a devenit o

* Institutul de Cercetdri Socio-Umane “C.S. Nicoldescu-Plopsor” Craiova, email: tudornedelcea

2006@yahoo.com

1 Apud Avatarii ale manuscriselor Eminescu, cuvant Inainte de Eugen Simion. Culegere alcatuita de Anca
Silvia Bogdan si Marin Diaconu, Bucuresti, Fundatia Nationald pentru Stiinta si Artd, 2009, p. 15.

2 Ibidem.
3 llarie Chendi, Cronica mea, op. cit., p. 22, 24.
4 Apud Avatarii ale manuscriselor Eminescu, p. 21.
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stiintd, prin publicarea integrala a celor
peste 14.000 de pagini ale operei sale, gratie
Academiei Romane si editorilor de marca
(Perpessicius, D. Vatamaniuc, Eugen
Simion, Mihai Cimpoi, N. Georgescu etc.).

A urmat o altd etapa: cea a lui Constantin
Noica. Intalnirea sa cu manuscrisele emi-
nesciene s-a constituit intr-o fascinatie si un
miracol. De aici pledoaria sa pentru facsimi-
larea Caietelor lui Eminescu: , Existd, intr-
adevdr, in mijlocul nostru o comoard de care abia
ne atingem, de teamd sd n-o prapadim: sunt cele
44 de caiete ale lui Eminescu. [...]JEle ne privesc
pe to;i”5 si pot ,,vorbi” tinerilor mai ales.

Indemnul noician a fost, din capul locu-
lui, exprimat cu claritate: Facsimilati
«Caietele lui Eminescu»!, pentru ca este ,,ceva
care se poate face”, si care ,,ne privesc pe toji”6;
facsimilarea caietelor ,,marelui tandr al cultu-
rii noastre” e absolut necesard ,spre a se vedea
ce a facut, cdt a trudit si cdt stia Eminescu, in
ceasul acela al culturii romdne§ti”7.

Ca Eminescu insusi, care propunea idei
pertinente, dar oferea si solutii aferente
materializdrii ideii, C. Noica ne explicd, ase-
menea unui manager, ,Cum pot fi reproduse
«Caietele» lui Eminescu”: nu prin transcriere si
editare prin tipar, cdci instrumentul inventat
de Gutenberg ,dd un fals prestigiu gandirilor,
in timp ce insemndrile lui Eminescu tin de haosul
creator”S. La data acestei pledorii, martie
1968, nu existau mijloacele necesare. Acade-
mia Romand avea un xerox, care putea facsi-
mila ieftin (circa 3 lei pagina), dar avea, deza-
vantajul incetinelii de lucru (circa 6 file pe
,ord”) si ,nu se reda vizibil scrierea n creion””.

Nici de fotocopiere nu poate fi vorba, caci
hartia se scorojeste in timp iar lizibilitatea
scade. De la specialistii strdini am putea obti-
ne doar schimbul de experientd, finantarea
unui asemenea proiect (,,salvarea comorii emi-
nesciene”) fiind o problema in orice epoca.
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Apelul la donatori publici, ca in cazul
Atheneului roman, ar fi o solutie, dar utopi-
ca (,5000 intelectuali romidni ar da oricand 200
de lei spre a avea sub ochi, in 44 de tomuri, mira-
colul eminescian” V). Data fiind , insemnitatea
de nivel national si urgenta proiectului”, C.
Noica propune, pragmatic, constituirea unui
,Comitet pentru editarea Caietelor [ui
Eminescu”, format din scriitori (din care ,,nu
ar trebui sd lipseascd scriitorul Perpessicius, cel
care cunoaste cel mai bine manuscrisele emines-
ciene si al cdrui crez ar putea fi hotdrdtor”ll).
La numai un an, in 1969, C. Noica Intoc-
megte un raport (,cu adanca satisfactie”)
catre presedintele Uniunii Scriitorilor,
Zaharia Stancu, prin care il informeaza ca:
1) Reproducerea in conditii bune se poate face in
tard; 2)Pretul de cost este mai mic decit cel pre-
vizut; 3)Un colectiv de specialisti de la Biblioteca
Centrald de Stat (BCS) se oferd sd preia de indati
sarcina editarii, la cererea Uniunii Scriitorilor-4.
Ca un autentic contabil, face calcule: pentru

5 C. Noica, Introducere la miracolul eminescian, editie ingrijita de Marin Diaconu si Gabriel Liiceanu,

Bucuresti, Humanitas, 2010, p. 13.
6 Ibidem.
7 Ibidem, p. 16.
8 Ibidem, p. 20.
9 Ibidem.
10 Ibidem, p. 22.
11 Ibidem.
12 Ibidem, p. 23.
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reproducerea manuscriselor in 10.000 exem-
plare, costul se ridica la 400.000 lei. Pentru
facsimilarea in doar doi ani, cum a sugerat
Gh. Bondoc, directorul adjunct al BCS, trebu-
ie importate din Polonia doud xeroxuri
Pylloris (26.000 lei valuta fiecare), ceea ce ar
insemna un total general de 866.000 lei, suma
obtinuta tot de la cei ,5.000 subscriitori din
intelectualii romdni”13.

Pentru materializarea proiectului, se
adreseaza viitoarei edituri a ,Scanteii tine-
retului”, dar, consistent apelul este indrep-
tat Editurii Uniunii Scriitorilor spre a achizi-
tiona o0 masind Rank-Xerox din Anglia (1200
lire sterline, suma obtinuta de la ,,150-200
persoane din strdindtate”), cu care sa facsimile-
ze manuscrisele, In colaborare cu B.C.S..
Anexeazd, la acest raport, ,Copia memoriu-
lui nostru despre necesitatea editarii Caiete-
lor, inaintat in cursul anului 1969 sectiei cul-
turale a CC al PCR si luat in consideratie po-
zitiv de tovardsul Zaharia Stancu” 14 (pentru
acest memoriu, C. Noica a fost facut colabo-
rationist de catre unii ,intectuali” romani),
precum si conferinta lui N. Iorga din 1938, pe
,aceeasi tema”. Cu smerenie isi incheie
raportul, subliniind importanta acestui act
de cultura: ,Reamintim respectuos ci editarea
completd a «Caietelor lui Eminescu» nu repezin-
td un simplu act de pietate, ci poate avea un imens
rol educativ”15, Eminescu fiind nu numai
,Poetul natiunii romdne”, avand si , functia de
Padagog”.

Prietenia beneficd cu Marin Sorescu,
redactorul sef al revistei ,Ramuri”, 1l face sa
alcatuiasca o sintezd a zbaterilor sale pe
tema facsimildrii, pe care o publica in revis-
ta craioveani1®. intre cele doua propuneri
de realizare a facsimilarii, BCS si Editura
Uniunii Scriitorilor, a prevalat ultima, care

13 Ibidem, p. 24.
14 Ibidem, p. 31.
15 Ibidem, p. 31-32.
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si anuntase aparitia primelor trei caiete-
manuscris inca din 1971, proiect nerealizat
datoritd intarzierii finalizdrii (3 volume pe
an, adica 15 ani , Ne putem juca atdt de lesne
cu ani?”, se intreaba filosoful de la Paltinis),
a transliterdrii si notelor explicative, avand
in vedere ca ,,intilnirea cu Eminescu nu este o
chestiune de exactitate, ci una de vibra,tie”lz
Prin facsimilarea manuscriselor emines-
ciene, vom putea beneficia de , prezenta fizi-
cd a lui Eminescu”lS, dar ,clitinarea inertiei”
oficialitatilor politice si culturale de catre
,copilul satului ce v-a semnalat o comoari’19 s-
a dovedit a fi zadarnica. Dar, C. Noica nu
cedeazd. Sustine la lasi, la Casa Pogor, o
conferinta, in octombrie 1977, si propune
iesenilor  preluarea initiativei, caci,
Bucurestiul, timp de 10 ani, n-a facut nimic,
,fiindcd domnul Nimeni, un Mister Nobody [...]
al lumii a intervenit de fiecare datd in executarea
acestei ini;iative”zo. Pentru captarea intere-
sului publicului si scriitorilor iegeni, C.
Noica face un scurt istoric al demersului sau
anterior. Zaharia Stancu i-a promis facsimi-
larea prin ,Cartea Romaneasca”, Marin
Preda, directorul editurii anuntand facsimi-
larea primelor doua caiete, dar Mihai Gafita
,ca orice editor mare, este i un fntdrzietor”ﬂ.
Zaharia Stancu a fost chiar la presedintele
tarii, in 1969, in problema facsimilarii
manuscriselor eminesciene, care i-a spus
presedintelui breslei scriitoricesti: , Dacd nu
e nimic supdrdtor...dati-le drumul”22. Esuand
aici, trece la Editura Eminescu, directorul
Valeriu Rapeanu inscrie patru caiete in pla-
nul editorial al anului 1974, dar superiorii il
scot din plan. O bucurie in acest noian de
esecuri: apare Eminescu, Lecturi kantiene,
editori fiind Noica si ,,un tdndr, Surdu, pe care
am vrut si-l antrenez aici”?3. Acad. Virgil
Candea, directorul revistei , Glasul patriei”,

16 Scrisoare despre ,, Caietele lui Eminescu”, Ramuri, nr. 9, 15. sept. 1981, p. 3.

17 Ibidem.

18 C. Noica, op.cit., p. 39.
19 Ibidem, p. 37.

20 Ibidem, p. 41.

21 Ibidem, p. 56.

22 Ibidem, p. 64.

23 Ibidem, p. 60.
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il informeaza ca Paul Miron din Freiburg va
dona un xerox in acest scop.

Totul a fost In zadar, insa, C. Noica gan-
dindu-se chiar la un ,,mars al pdcii, sd pornim
5, 20, 100 de oameni pe jos; in 12 zile sunt la
Bucure§ti”24- (de la Tasi). Toate aceste efor-
turi, vibratia pentru finalizarea ideii l-a
imbolnavit de , eminescianiti acutid” 2.

Desi n-a reusit sa convinga pe puternicii
zilei despre necesitatea facsimilarii acestei
comori nationale, C. Noica trage un puter-
nic semnal de alarma: ,Si dacdi nu ne vom
hrini cu Eminescu — nu cu un Eminescu ideali-
zat, nu cu un Eminescu trimis in genialitatea
lui, ci cu Eminescu acesta, cu Eminescu acesta
al haosului germinativ (sublinierea noastrd) —
daca nu ne vom hrani cu Eminescu acesta,
atunci vom ramdne in culturd mai departe info-
meta,ti”26.

N-am ramas infometati spiritual datorita
lui Eugen Simion, pe care autorul Devenirii
intru fiintd l-a apreciat la justa valoare.
Recunoscandu-i ,stilul ardent si mesianic al
filosofului ei”, care a dorit ,e limpede, sd puni
intelighentia romdneascd la treabd, dar, pentru a
o0 pune, trebuie, intdi, s-o trezeascd din reveriile
ei"27, Eugen Simion preia initiativa, prega-
tind pentru Editura Academiei, primul tom,
cu banii obtinuti de la Parlamentul Roma-
niei, , dar, cind sd ne apucam de lucru, au apd-
rut interesele, combinatiile dubioase, scenariile
cele mai surprinzitoare, cel putin pentru mine.
Ce-i trist este faptul cd toate acestea s-au_petre-
cut si se petrec intr-un mediu academic”<°. S-a
intarziat doi ani, dar batalia a fost dusa mai
departe. ,,Nemernicia romdneasci” constatata
de C. Noica a fost insd invinsa. Academia
Romana, sub presedentia sa, a inceput facsi-
milarea manuscriselor eminesciene in 2004,
in colaborare cu Editura Enciclopedica, apoi
cu Biblioteca Academiei si Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Artd, patru ani

24 Ibidem, p. 63.
25 Ibidem, p. 43.
26 Ibidem, p. 107.

mai tarziu aparand primul volum, iar in
doar cinci ani (2004-2009) au fost facsimila-
te, In 38 de volume, cele peste 14.000 pagini,
volume donate, conform unei decizii a
Prezidiului Academiei Roméane (condus tot
de Eugen Simion), marilor biblioteci stiinti-
fice si publice din tara. Aparute in conditii
grafice excelente (la Monitorul Oficial, facsi-
milele fiind mai lizibile decat caietele origi-
nale), cele 38 de volume poarta amprenta
editoriala a lui Mircia Dumitrescu si a
Gabrielei Dumitrescu, cu sprijinul financiar
al Ministerului Culturii (ministru: acad.
Razvan Theodorescu). S-a implinit visul lui
Noica, cum avea sa remarce si Alex. Stefa-
nescuég.

Dar, orice fapta bunad trebuie pedepsita,
cum se mai intampld la noi. Nici n-a finali-
zat bine proiectul, ca Eugen Simion a avut
parte de comentarii si injurii nu de la citi-
tori, ci de la intelectuald, unii cu pretentii
eminescologice. latd, de pilda, pe fosta pro-
decana a filologiei clujene, loana Bot, care,
considera cd aceasta nu e o editie genetica si
electronica a manuscriselor eminesciene, ci
un pictorial cu poze ale paginilor, de com-
plexitatea informatica a CD-urilor oferite ca
suveniruri de la nunti, botezuri si absolviri,
accetuand ca ,reproducerea caietelor emines-
ciene [...] nu este decdt atdt: o reproducere”?!3o.
Citesti si nu-ti vine sa crezi. Oricat de mult
ai uri un om, nu poti cobori la un asemenea
comentariu, negand, in ultima instanta, uti-
litatea acestui proiect sustinut cu atata
ardoare de N. Iorga, G. Cdlinescu, Perpessi-
cius, C. Noica (in special). Ea se raliaza cu
un oarecare C. Vica, care scrie in ,Dile-
matica” ca ,editia electronicd a Academiei
Romdne e o glumd proastd, din bani publici,
pentru cd manuscrisele nu sunt accesibile liber
(cu toate cd sunt bunuri publice) si, chiar dacd
ar fi fost, nu pot fi utilizate in cercetare”31). De

27 Eugen Simion, Fragmente critice. V. Sfarsitul literaturii?, Bucuresti, Fundatia Nationala pentru Stiintd si

Arta, 2007, p. 255.
28 Ibidem, p. 260.
29 Awvatarii ale manuscriselor Eminescu, p. 132.
30 Ibidem, p. 135, 136.
31 Ibidem, p. 149.
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altfel, eminescoloaga clujeana ajunge la
esenta lucrurilor si de aici ... la DNA, intre-
bandu-se ,de ce a fost nevoie de 2,41 milioane
de dolari (sumd vehiculatd in dezbaterile parla-
mentare despre finantarea proiectului lui Eugen
Simion)32. Altfel spus de Eugen Simion,
~Am certitudinea cd eminescoloaga de la Cluj,
in plind crizd elitistd, n-a citit ce trebuie in pro-
iectul academic si nici cum trebuie si ne judecd
rdu pentru ceva ce nu ne-am propus sd facem.
lar comparatia cu suvenirurile de la cununii,
botezuri si parastase, va ramanea, nu md indo-
iesc, in memoria imaginarului critic romd-
nesc”33.

De la aceste acuzatii gratuite, neinteme-

32 Ibidem, p. 146.
33 Ibidem, p. 142.
34 Ibidem, p. 147.

iate, de un voalat denunt penal, pand la
denuntul oficial nu-i decat un pas si iata-1
pe un alt oarecare Mircea Popescu, om de
afaceri si politic pe deasupra, sesizand ofi-
cial DNA (un organism cu comportament
stalinist in multe cazuri) ca faptele , numitu-
lui Eugen Simion” [...Jconstituie fapte de corup-
,tie”34, recomandand drept coturnatori pe C.
Vica si loan Bot.

De fapt, pricipalul vinovat pentru toate
aceste fapte este insusi Eminescu, care, a
avut ,tupeul” sa ne lase cele 14.000 de
pagini olografe!

La aceste mojicii ,elitiste”, miticiste,
Eugen Simion rdspunde cu amaraciune cd
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un astfel de proiect poate sd atragd aseme-
nea comentarii, trdgand nadejde ca ,,in fata
lui Eminescu, spiritul nostru de cdrtire si dorin-
ta noastrd sdlbaticd de razbunare se rusineaz.
Nici vorbd. M-am ingelat. Nemernicia merge
inainte, nu se lasd intimidatd... Ea capdtd uneori
forme dilematice”35 Apreciind astfel de
denunturi drept fantezie ,neagrd, absurdd si
injositoare pentru spirit. Miroase a diversiune”,
Eugen Simion este el insusi intr-o dilema:
,Ramadne doar intrebarea dacd Eminescu si cei
ce vor sd faci ceva pentru opera lui meritd aces-
te mizerii morale. Intrebare retoricd, desigur”36.

Daca aruncam o scurta privire asupra
literaturii noastre, constatam ca si alti mari
scriitori au avut parte de astfel de denun-
turi: Caian l-a denuntat pe Caragiale, Sorin
Toma pe Tudor Arghezi, redactori de la
,Ramuri” pe Marin Sorescu. Dar, cine au
ramas in literatura: denuntdtorii ordinari
sau scriitori valorosi. O intrebare, de aseme-
nea, retorica.

Eminescu trebuia tiparit si facsimilat in
totalitate, pentru ca el reprezintda ,marca
identitard, antologicd a culturii romdnesti”, si
Limpune imaginea culturald a Romdniei in dia-
logul valoric pe care I-a deschis integrarea noas-
trd europeand”, fiind ,,al romdnilor din tard si
de pretutindeni, dar si al intregii lumi ”37, cum
constata Mihai cimpoi, un eminescolog de

35 Ibidem, p. 156.
36 Ibidem.
37 Ibidem, p. 161.
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renume. Dupa Perpessicius, alti editori s-au
impus in campul eminescologiei: Eugen
Simion, Al. Oprea, Petre Cretia, D.
Vatamaniuc, M. Cimpoi, N. Georgescu,
Victor Crdciun etc., pe langd o pleiada de
cercetdtori care au acum posibilitatea stu-
dierii plenare a operei ,,omului deplin al cul-
turii romdnesti” (C. Noica).

C. Noica afirma, cu temei, ca 1l sarbato-
rim anual pe Eminescu, chiar bianual, ,dar
continuam sd ramdnem descoperiti fatd de el”.
Prin tipdrirea integrala, in editie academicd,
a operei, prin facsimilarea, tot integrald, a
manuscriselor sale, cu eforturi logistice si
materiale deosebite, nu mai stdm descope-
riti In fata acestui ,un uomo universale”.
Avem posibilitatea sd-1 cunoastem in intre-
gime si sd-1 facem cunoscut si altora, cum a
fost dorinta filosofului.

Zbaterea lui C. Noica n-a fost zadarnica;
ea a fost implinita cu asuprd de masura de
Eugen Simion.

P.S. Trimitindu-i cartea mea, Geneza idei-
lor social-politice si filosofice in literatura romd-
nd veche, am fost onorat cu urmatoarea scri-
soare-raspuns olografa a filosofului de la
Paltinis.

Azi dacd daruiesti unora o carte, nici
madcar nu-ti multumesc. O, tempora!
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Abstract

Istoria presei romdnesti contine numeroase exemple privind vechile mentalititi asupra scrisului.
Primele manifestiri ale presei romdnesti au beneficiat de contributia substantiald a unor
personalitdti ce proveneau din orizontul culturii, din zona literard in special, aflate intr-o dubli
ipostazd: de fondatori ai unor publicatii si de gazetari. Din punct de vedere stilistic, cercetirile
asupra limbajului presei s-au centrat pe contributia jurnalisticd a unor scriitori care, cel mai
adesea, au fost prezenti in paginile ziarelor ca adevirati creatori de stil, nu ca autori de mesaje.
Actul lor, asimilat genurilor de opinie, a devenit, partial datoritd insistentei aprecierilor concen-
trate asupra stilului lor, un model autentic pentru cei care scriau in presd. Astfel, s-a creat o relatie
de incluziune sau s-a trasat semnul egal intre scriitor si jurnalist, anuldndu-se delimitdrile dintre
aceste doud profesii ale cdror obiective sunt, totusi, diferite, in pofida faptului cd recurg la un fond
comun, si anume limbajul (exprimarea).

In perioada contemporand post-modernd, genurile jurnalistice nu se mai supun rigorilor canonu-
lui teoretic, trecind printr-un proces de expansiune continud. Pe de altd parte, dorinta de a scrie
cdt mai “decorativ” cu putintd a devenit dominantd, dind expresie unei coloraturi speciale prin
care autorii se abat de la caracteristicile si cerintele stilului jurnalistic.

Starea de fapt care a existat in trecut si continud si in prezent constituie o oportunitate pentru dez-
baterea pe care o propunem acum, pentru a realiza o delimitare stilisticd intre cele doud situatii si
o revelare mai clard a ceea ce reprezintd mesajul in jurnalism si literaturd.

Cuvinte-cheie: literaturd, jurnalism, istorie, stil, mesaj.

The history of the Romanian press is itself marked by numerous examples, describing the older
mentalities concerning the writing practices. From its very first manifestations, the press written
in Romania benefited from the substantial and vital contribution of certain personalities coming
from the horizon of culture, especially of literature, in a double quality: as founders of publications
and as journalists. At least from a stylistic viewpoint, the studies on the language of the press
focused on the journalistic contribution of certain writers who, most often than not, manifested
themselves in the newspaper pages as style creators, not as authors of certain messages. Their act,
assimilated to the opinion genres, has become, partly because of the insistence of the appreciations
focused on their style, an authentic model for the people who write for the press. In this way, a
relation of inclusion was created, or an equal mark was placed between writer and journalist,
deleting the borders between these two professions whose goals are however different, despite the
fact that they have recourse to a common fund, namely language (expression).

In the contemporary post-modern times, the editorial genres no longer submit themselves to the
rigors of the theoretical canon, going through a continuous expansion. On the other hand, the
desire to write as “decoratively” as possible has become dominant, giving the expression a special
coloring by means of which the authors deviate from the characteristics and demands of the
journalistic style.

* Institutul de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu” al Academiei Roméne, e-mail:
lucianchisu@gmail.com
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The state of facts that existed in the past and continues at present constitutes the opportunity for
the debate we propose now in order to achieve a stylistic delimitation between the two conditions,
along with a clearer highlighting of what the message represents in journalism and literature.

Keywords: Romanian history, memoirs, Bratianu family.

Moto: ,,Cite milioane de vorbe ai spus tu in
viata ta! Ai spus toate vorbele care
sunt in Shakespeare, in Goethe si in
Kant. Numai cd le-ai combinat altfel.”

(G. Ibraileanu, Privind viata)

Intre aforismele lui G. Ibrileanu, din
volumul Privind viata, cel plasat drept
moto in articolul nostru se refera la comu-
nicarea prin intermediul limbajului, dar si
la miracolul artei. Constituie, credem noi,
un nimerit prilej de a enunta o serie de
considerente in privinta utilizarii limbii ca
fenomen social si artistic, asa cum se mani-
festd In cele doud planuri, literatura si
viata, ale existentei de zi cu zi. Abordarea
de fatd nu contesta dreptul scriitorilor de a
fi prezenti in paginile presei, ci are scopul
de a semnala faptul cd , scriitura” acestora
este ades asimilatd, ca turnurd, textului
jurnalistic. Confuzia tinde sa se cimenteze.
Admitand ca principalul tel al jurnalistu-
lui il constituie comunicarea si interpreta-
rea informatiilor (mesajelor), in timp ce
rolul scriitorului se rasfrange, prin expre-
sie, la actul (pur) al creatiei artistice, consi-
deram necesare unele disocieri, privind
deopotriva statutul ontologic si finalitatile
asumate de limbajul fiecdreia dintre cele
doua profesii. Pentru publicul larg cititor,
acest clivaj nu constituie prilejul unor
comentarii ori insatisfactii. Totusi, el ar tre-
bui sd intre in atentia specialistilor, deoa-
rece altereaza perceptia corecta, mai ales
cu privire la discursurile (textele) promo-
vate In mass-media.

Intre timp, societatea post-moderna a
pasit In era informaticii si globalizdrii.
Evolutia intregii planete pe noile coordo-
nate, se confrunta cu situatii sociale si eco-
nomice greu previzibile. Reperele si valo-
rile s-au schimbat, modificand radical
fizionomia societatii si, iIn consecinta, a
literaturii si jurnalismului contemporan.
Accesul aproape instantaneu la infor-
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matie, datorat noilor tehnologii, pe de o
parte, si escaladarea de tip evenimential,
pe de alta, au condus la anularea granite-
lor dintre spatiul public si spatiul intim.
Supralicitarea tehnicilor de manipulare
aplicate stimulilor senzoriali ai realitdtii a
devenit ingredient in reteta succesului de
presa, incat, eliberat de povara vechilor
constrangeri, textul jurnalistic se afla
actualmente in expansiune, cucerind noi
teritorii”, cel al literaturii artistice fiind
printre primele vizate. Sub acest aspect,
observatiile de fatd ar putea fi devansate
de realitatea faptelor. Cu toate acestea, o
privire retrospectiva va fi binevenitd, tex-
tul nostru fiind structurat in urmatoarele
segmente: I. Stabilirea distinctiei dintre
cele doud notiuni (profesii), asupra cdrora
perceptia generala a devenit oarecum
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neclard, cu semnalarea tendintei de sterge- contribuie si Catalin Tolontan4, care adau-

re definitiva a ,granitelor”. II. Prezentarea
unor chestiuni formale asupra mesajelor la
care apeleaza jurnalistul si scriitorul, care
au generat numeroase interferente intre
limbajele, stilurile si chiar finalitdtile aces-
tora. III. Pozitiile contrare si uneori incle-
mente adoptate de reprezentantii mediu-
lui academic asupra profesiilor de scriitor
si jurnalist, ca si asupra tuturor chestiuni-
lor ce reprezintd, ca numitor comun, acti-
vitatea scrisului cotidian. IV. Concluzii.

I. Cei care si-au concentrat atentia asu-
pra imaginii cadru a jurnalistului sunt teo-
reticienii din mediul academic, dar
manualele dedicate acestei profesii sufera
de o absoluta idealizare, amendata mereu
de absolventii deveniti intre timp jurna-
listi, care reclama ca intre ceea ce au fost
invatati si ceea ce li se cere nu se (prea)
potriveste nimic.

De cealalta parte, a ziaristilor formatori
de opinii, descrierile sunt fragmentare. In
anul 2002, pe cand era redactor-sef al coti-
dianului , Adevarul”, Cristian Tudor
Popescu, se exprima taios], despartind
cele doua profesii in ziaristi si ... literatori:
,Ei [literatorii] nu inteleg un lucru simplu:
in ziare, alcatuiri private, capitaliste, vii,
intra viata cu toate ale ei, nu cultura. Locul
culturii e in cdrti, In publicatii culturale, pe
ecrane, In muzee — nu Iin ziare” 2 Mai
aproape in timp, adicd recent, Andrei
Plesu”, cere de la gazetar doud lucruri:
»[a] sa se adreseze inteligentei mele (nu
matelor, nu nevricalelor, nu idiosincrazii-
lor mele), si [b] sa scrie bine”. La comple-
tarea discursului despre presad si jurnalisti

1, Adevarul”, 28 martie, 2002, p. 4.

gd, aproape cu ndduf: ,Nu cele doud atri-
bute (adresarea inteligenta si stilul literar),
ci echidistanta este hotaratoare, decisiva
chiar”. Literaturd sau jurnalism? reprezinta
o dilema si pentru generatiile mai tinere®,
care observa cd existenta scriitorilor , care
publica frecvent articole” sau a ziaristilor
,care au publicat romane sau nuvele” nu
reprezintd nicio noutate.

Examinand , portretul robot” al ziaris-
tului zilelor noastre, vom descoperi aproa-
pe instantaneu cd intrdm in zona turbulen-
telor polemice, greu de strans intr-o imagi-
ne totalizanta. Ne aflam, mai degrabd, in
parabola orientald a orbilor care, apropiin-
du-se de un elefant, il descriu fiecare par-
tial si conform experientelor anterioare,
sau patrundem in simbolistica foarte
cunoscutei dramatizari a lui Luigi
Pirandello, populata de personaje ce isi
cauta autorul. Astfel par a se revela totali-
zant faptele in perceptia celor ce au vorbit,
in diferite ocazii, despre jurnalism.

I1. Alaturi de toti vorbitorii limbii roma-
ne, jurnalistii si scriitorii folosesc codul lin-
gvistic, dar, fatd de ceilalti, il utilizeaza si
ca instrument de lucru. Riscand sa spu-
nem o banalitate, ei scriu foarte mult, con-
stant, continuu. Pentru ei limbajul devine
mod de viata si ratiune existentiala. De
aceea, limbajele lor profesionale (functio-
nale) ar trebui sa se detaseze mai transant.

1. A. Standardele ocupationale din jur-
nalism sunt reclamate de specializarea in
comunicare si vizeaza realitatea sociala in
toata complexitatea ei, prin campuri foca-
lizate (politica, social, economic, cultural

2. Incercand sd obtina un efect de stil, ulterior Cristian Tudor Popescu avea sé-si precizeze pozitia: ,Nu
intamplator am spus literatori si nu scriitori: dintre cei care tin pixul in mana, unii stdpanesc doar litere-
le, adicd stiu alfabetul, dar cuvintele nu-i asculta cu de-afurisenie. Cuvintele le stdpanesc scriitorii”
(»Adevarul literar si artistic”, nr. 614, 23 aprilie 2002, p. 1).

3 ,Vazut dinduntrul breslei, [gazetarul] penduleazd intre veghe cetdteneascd, indiscretie nemiloasa si
eroism. Gazetarul e «vocea publica» par excellence. El are dreptul sd stie tot, sd judece tot, sd bage spai-
ma in establishment. N-are mamad, n-are tata. Si, la o adica, isi risca somnul, linistea, familia, ba chiar si
viata, pentru a fi mereu de fata acolo unde batdlia e In toi. Vazut dinspre cititori, gazetarul ideal are un
contur mai simplu: e gazetarul care ne confirma pdrerile, care «tine» cu tabara cu care tinem si noi”
(,Adevdrul”, 11 martie 2009, p. 2)

4 http://www.tolo.ro, 2009-03-11, Andrei Plesu si o meserie cu reguli antipatice.

5 Radu Nedelcut, Cartea de prozi — literaturd sau jurnalism?, in ,,Noua literatura”, martie 2009, p. 22.
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etc.). Limbajul jurnalistic este o proiectie a
realitdtii, cadru In care se vorbeste despre
existenta unui stil jurnalistic,c manifestat
prin cunoscutele genuri jurnalistice, numi-
te si genuri sociale. Analiza discursului
din aceste texte nu urmeaza procedurile
lingvistice traditionale, ci se supune unor
constrangeri (strategii) de evidentierea
carora se ocupa pragmatica, disciplina
interferenta cu logica asertiva, cu gramati-
ca si retorica. Dimensiunile restranse ale
textului jurnalistic impun autorului rigoa-
re si exactitate. Pragmatica textului jurna-
listic are in atentie coeficienti analitici pri-
vind claritatea, coerenta, situationalitatea,
intentionalitatea, constrangerile fiind mul-
tiple. Ele trebuie sa tina cont de coordona-
tele pe care se dezvoltd, cele de spatiu si
timp, de receptorul tinta. Nu in ultimul
rand, asupra jurnalistului actioneaza, pre-
cum sabia lui Damocles, limitarea semnifi-
cativa, In timp, a redactarii textului.
Textele publicistice contribuie indirect, dar
decisiv, la fixarea limbii literare. Con-
cluzionand, un jurnalist este un om infor-
mat care comunica.

1. B. Aria de ocupatie a limbajului scrii-
torului nu este, propriu-zis, comunicarea,
ci creatia artistica, prin care inventeaza o
lume virtuala in toatd complexitatea ei.
Imaginatia (creatia) scriitorului scoate in
paranteza realitatea. Literatura este o pro-
iectie In oglinda (,joc secund”) a lumii
reale sau pura fictiune. Toate tipurile de
norme conventionale sunt ades alterate de
procedee artistice, ale cdror semnificatii
transcend indicatiile gramaticale. Deoa-
rece nu-l vizeaza in mod expres pe recep-
tor, ci este orientat asupra lui Insusi (func-
tia poetica, R. Jakobson), textul literar
artistic nu cunoaste constrangeri, fiind
independent de timp si spatiu, de cerinte-
le actualitatii sau de cele de proximitate,
ori de tiraj6. Efectele acestora sunt atat de
slabe, incat, impotriva sensului lor, ades se
spune cd operele trebuie sa ,zacd” pana
cand cititorii vor ajunge la ... mesaj. Textul
literar artistic se ,,naste” intr-o formad pre-
redactionald, fiind guvernat de inspiratie
si fantezie. Finalitatea este una estetica,
general ideaticd (eticd, morald, simbolicd)
si are statut de opera. In concluzie, scriito-

6 Volumul de Poezii (Joc secund, 1930) al lui Ion Barbu a fost tipdrit In numai 300 de exemplare. Acest
fapt nu a impietat cu nimic la recunoasterea exceptionalei sale valori.
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rul este un creator de fabulatii.

2. La fel de divergent se prezinta rezul-
tatele cercetdrilor asupra stilului publicis-
tic, contestat din cauza absentei criteriilor
ferme in delimitare si a caracterului vag,
fluid al principiilor care ar trebui sa-1
guverneze. Incid din 1960, Ion Coteanu
nega existenta stilului publicistic, care, in
opinia sa, nu se constituie Intr-o unitate
functionala a limbii. Consecvent, autorul
nu face trimiteri la stilul publicistic in
Stilistica functionald a limbii romdne moderne
(1973). Intre argumentele sale se numara si
cele incriminate in disputa prezentata aici:
caracterul sistemic al stilului jurnalistic se
confunda cu asa-zisa ,redactare neferici-
td” (autorul constata la acel timp cd ,, orice
fel de opera literar-artistica, nuveld, piesa
de teatru, poate fi scrisd «gazetdreste», dar
este un esec”, fapt ce pare a fi cazut in des-
uetudine, actualmente).

Studii documentate au redactat Gh.
Bolocan7, Paula Diaconescug, Al. An-
driescug, Dumitru Irimialo, Ton Ghetiell,
insd trebuie specificat cd numai unele din-
tre ele se opresc exclusiv asupra fenomenu-
lui limbii presei, cele mai multe interferand
cu ea, de pe pozitii literare sau lingvistice,
nu stilistice.

Cercetari asupra stilului publicistic
stricto senso au aparut in ultima perioada,
dar ele sunt restranse numeric si contin un
material faptic insuficient spre a se accede

la etapele analizei, tezei si sintezei. Dintre
autori, 1i amintim pe Ilie Rad (1999,
2008)12, Maria Cernicova-Buci (1999)13,
Rodica Zafiu (2001)14 Victor Visinescu
(2003)15, Toana Cretu (2004)!6, Luminita
Rosca  (2004)17, Stelian Dumistracel
(2006)18, Lucian Chisul® (2008). Ca un
fapt, de asemenea revelator, studiile, carti-
le, manualele autorilor de mai sus contin,
informatii si opinii cu caracater generali-
zant, care nu focalizeazd, ci, mai degraba,
creeazd o imagine difuza a domeniului sti-
listicii presei. In plus, stilul etalon, la care
ar trebui sa se raporteze exemplele folosi-
te, nu este cel stiintific, considerat , grad
zero” al celorlalte niveluri stilistice, ci, sur-
prinzdtor dar nu prea, stilul beletristic,
fapt ce conduce la intretinerea confuziei
generate intre limbajele functionale ale
presei si beletristicii.

3. Prezenta, la Inceputuri, a scriitorului
cu rol de jurnalist, pare a fi devenit, incd de
atunci, o cutuma, respectata deopotriva de
practicanti si teoreticieni. Aparitia si, mai
ales, consolidarea jurnalismului romanesc
nu are un istoric temeinic studiat, deorece
nu detinem un tablou complet si clar,
panoramic, al presei noastre pe intinse
epoci de fiintare.

A. Cele dintai publicatii, aparute in
prima jumatate a secolului al XIX-lea,
coincid, istoric vorbind, cu primele crista-
lizari ale profesiei de scriitor in cultura

7 Unele caracteristici ale stilului publicistic al limbii romdne literare, in ,SCL” XII (1961), nr. 1. pp. 35-53.
8 Structura stilisticd a limbii.Stilurile functionale ale limbii romdne literare moderne, in ,,SCL”, XXV (1974) , nr.

3, pp. 229-242.

9 Al. Andriescu, Stil si limbaj, Editura Junimea, lasi, 1977.
10 Dumitru Irimia, Structura stilisticd a limbii romdne contemporane, Editura Stiintifica si Enciclopedica,

Bucuresti, 1986.

11 Ion Ghetie, Introducere in studiul limbii romdne literare, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti,

1982.

12 Ilie Rad, Stilisticd si mass-media, Editura Excelsior, Cluj-Napoca, 1999.
13 Maria Cernicova-Bucd, Stilul publicistic actual (cu privire speciald asupra interviului), Editura Augusta,

Timisoara, 1999.

14 Rodica Zafiu, Diversitatea stilisticd in romdna actuald, Editura Universitatii din Bucuresti, Bucuresti,

2001.

15 Victor Visinescu, Stilistica presei, Editura Victor, Bucuresti, 2003.

16 Ioana Cretu, Stilistica presei — Stilmerkmale der Presse, Editura Universitatii ,Lucian Blaga”, Sibiu, 2004.
17 Luminita Rosca, Productia textului jurnalistic, Editura Polirom, Iasi, 2004.

18 Stelian Dumistracel, Limbajul publicistic, Editura Institutul European, Iasi, 2006.

19 Lucian Chisu, Limbajul jurnalistic (prezentare generald), Editura Fundatiei Romania de Maine,

Bucuresti, 2008.
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romaneasca20, Ca si folosim o expresie
consacratd, in ,dimineata scriitorilor” jur-
nalismul abia se nastea din ,,tampla” unor
I. Heliade Rdadulescu, Gheorghe Asachi,
George Baritiu. Acestia practicau o inde-
letnicire nainte ca ea sd devina profesie si
sd aiba un statut. Foarte important a fost
faptul cd ei si-au inteles si asumat menirea
in fiecare dintre directiile de actiune,
mesajele lor fiind diferentiate in functie de
situatiile cu care se confruntau si fara a se
,amesteca” intre ele.

B. Atat cei nainte amintiti, cat si altii,
care apartin generatiilor urmatoare, Titu
Maiorescu bundoard, s-au convertit toto-
datd in filologi, contribuind la transforma-
rile esentiale produse in culturd si societa-
te. Fiind surprinsi intr-un moment al des-
partirii apelor de uscat, ei faceau de toate:
erau deopotriva filologi, scriitori, jurna-
listi, cetateni cu interes fata de politicd,
societate, drepturi si libertati. Jurnalismul
a fost o lunga perioadd de timp campul de
manifestare al acestor dezbateri de idei
culturale.

Daca rolul lor a fost neindoios benefic,
in etapele ulterioare, asimilarea jurnalistu-
lui cu scriitorul si invers nu mai era reco-
mandabild, fiindcd aceste profesii se des-
prind una de cealaltd in doua lumi diferi-
te, una cu ochii larg deschisi tnauntru (a
creatiei fictive ori a imaginatiei declangate
de pragurile realului), cealaltd cu ochii
larg deschisi in afara (a constrangerilor
realitatii).

C. In dorinta de limita decalajul si de a-
1 contrage prin intermediul unor informa-
tii rezumative, de sintezd, cercetatorii care

s-au aplecat asupra chestiunilor tinand de
istoria presei au apelat la rezultate deja
existente in cercetarile filologice privind
evolutia limbii literare. De aceea, numarul
scriitorilor preluati ,,cu arme si bagaje” in
sfera de activitate a jurnalismului este co-
plesitor, comparativ cu numadrul si contri-
butiile ziaristilor propriu-zisi. Studiile mai
vechi, dar si cele de data relativ recenta,
destinate istoriei presei de la noi contin
masiv exemplificdri din publicatii emina-
mente literare, precum ,Dacia literara”,
,Convorbiri literare”, ,Samanatorul”,
Viata Romaneasca”. Cand autorii fac tri-
miteri la presa cotidiand, sunt citati aproa-
pe exclusiv scriitorii cu articolele lor lite-
rar-artistice, e adevarat tipdrite in ziare,
dar neconcludente in raport cu finalitatile
mesajului jurnalistic. S-ar putea realiza un
,top” al preferintelor in care intra, de la
distantd pe primul loc, I. L. Caragiale,
insotit de Eminescu. In Istoria sa (1922),
Nicolae lorga facea o transanta distinc-
tie“" Intre jurnalisti si scriitori. Cercetdtorii
care elaboreaza studii, fie asupra istoriei
presei, fie a stilului publicistic, continua sa
puna apasat si cu fervoare semnul egalita-
tii intre acesti ,truditori ai condeiului”.
III. Intre jurnalisti si teoreticienii jurna-
lismului nu exista aproape niciun fel de
comunicare sau, dacd ea poate fi semnala-
td, este formald. La dezbaterile asupra sta-
tutului profesional participa fie numai jur-
nalisti, fie doar teoreticieni. Acesta este un
greu pacat al presei contemporane, cu
micile si irelevantele exceptii de la regula.
Spre exemplu, in interventia la care s-a
facut deja referirezz, Cristian Tudor

20 Leon Volovici, Aparitia scriitorului in cultura romdnd, Editura Junimea, lasi, 1976, editie revazutd,

Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2006.

21 ,Nu intrd in cadrul insdrcindrii mele de a cdlca In trecutul mai Indepadrtat, voi aminti numai in treact,
cd cei dintai ziaristi care in Tarile Romane au facut ziarism politic cu autoritate si rasunet s-au numit
Ion Heliade Radulescu, Asachi, Mihai [sic] Kogalniceanu, C. A. Rosetti. (...) Un alt mare talent nu a fost
nici el ziarist profesionist, adicd maestru al tehnicii, dar a fost o pana médeastra care a lasat in colonele
,Timpului” pagini neuitate (...) Gheorghe Panu a fost un mare ziarist, cu mult mai complet decat
Eminescu. Eminescu avea o nota artistica aproape geniala, dar era unilaterala in presd, era unicd. Panu
avea cultura enciclopedica a ziaristului (...) Literatura strdlucitd a lui Barbu Delavrancea, factura lui sti-
listicd atat de impecabila si de simetrica, a fost o podoaba pentru coloanele de ziar in care a fost aster-
nutd, Insd Delavrancea n-a fost ziarist decat atat cat au fost si sunt ziaristi mai toti oamenii politici”. (N.
Iorga, Istoria presei romanesti, Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 1999, p. 208).

22 ,Adevarul”, 28 martie, 2002, p. 4.
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Popescu afirma ritos: , A fi gazetar inseam-
na cu totul altceva decat sa scrii corect:
inseamnd fler de politist, Incapatanare,
curaj, rezistenta fizicd si psihicd, capacita-
tea de a stabili relatii cu oamenii, verb
exploziv si In acelasi timp accesibil la nivel
popular. Scoali de gazetirie nu existd: ea se
tnvdtd numai in ziar, vizdnd si facind. Un
bun gazetar poate ajunge, cu egald sansd, si un
inginer, si o profesoard de chinezd”. Starea de
permanentd animozitate dintre cele doud
tabere a evoluat spre reciproca ignorare
,de la inaltimea certitudinilor lor absolu-
te”.

IV. Considerand ca unele dintre efecte
sunt lesne detagabile din chiar prezentarea
faptelor, tragem concluzia cd perpetuarea
confuziei dintre cele doua scriituri (tipuri
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de mesaje) va continua, deoarece la origi-
nea ei se afla situatii istorice obiective si
subiective, cele din urma sustinute cu
argumente precum traditia in numele
cdreia se pastreazd un nedisimulat respect
fata de ,modelul literar al presei” (Jurgen
Habermas). Jurnalistul si scriitorul au o
lunga convietuire in spatiul public. Istoria
lor se impleteste, cum la fel si limbajul, ca
fenomen social, cunoaste o evolutie comu-
nd, cu rasfrangeri si influente asupra lecto-
rului si cititorului. Jurnalistul si scriitorul
sunt reprezentantii tipici a doua tipuri de
culturi: prima de tip elitist si cultura
media. Intre ele, raporturile sunt de inver-
sd proportionalitate: prima descreste, a
doua invadeaza.
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Despre ,,angoasa”
lui Soren Kierkegaard

Abstract

Discursul lui Kierkegaard despre anxietate se desfisoard pe fundalul unei etici crestine, suportind
conexiuni multiple cu dogmatica, numitd de filosoful danez a doua eticd. Idealitatea acestei etici
constd in constiinta penetrantd a realitdtii, iar faptul de a-si pdstra idealitatea chiar ocupdndu-se
de relevarea pdacatului, implicd o dificultate deosebiti a problemelor etice. Discursul lui Kierkegaard
despre anxietate abordeazd problema pdcatului, aviand in vedere cd anxietatea este o conditie
prealabild a picatului. Semnificatia anxietitii in viziunea sa este de fior de spaimd fatd de ceva
nedefinit si indeterminabil, spre deosebire de sentimentul de fricd, in care obiectul este concret, indi-
vidual.

Cuvinte-cheie: Kierkegaard, existentialism, angoasd, filosofie, umanitate.

Kierkegaard'’s speech about anxiety takes place on the background of Christian ethics, bearing mul-
tiple connections with dogmatics, called by the Danish philosopher the second ethics. The ideality
of this ethics consists in the penetrating the awareness of reality, and the fact of keeping his ideali-
ty even dealing with the revelation of sin, involves a great difficulty of the ethical issues.
Kierkegaard'’s speech about anxiety approaches the problem of sin, considering that anxiety is a pre-
condition of sin. The significance of anxiety in his view is the thrill of horror of something indefi-

nite and indeterminable, unlike the feeling of fear, where the object is concrete, individual.

Keywords: Kierkegaard, existentialism, anguish, philosophy, humanity.

Filosoful danez S. Kierkegaard a sustinut
ca semnificatia ultima a Crestinismului nu
poate fi sesizatd decat printr-o apropiere
personald si printr-o angajare deplind a fiin-
tei. El a cautat sa desprindad notiunea de cre-
dintd din unele interpretdri eronate care,
dupa parerea lui i-au intunecat esenta. In
acest sens, se poate spune cd el s-a intors, ca
de fiecare datd, la categoria subiectului
uman particular, a individului existent. El a
incercat sa afirme importanta acestui con-
cept intr-un climat In care contemporanii sai
fie nu aveau idee la ce se referea acest con-
cept, fie nu-i interesa acest lucru.

Temele dezvoltate 1n cdrtile sale,
Conceptul de angoasi si Boala aducitoare de
moarte, ating probleme legate de subiectul
uman particular. Aceste carti sunt numite
adesea scrierile sale psihologice si zugra-
vesc structura personalitdtii umane in ter-
meni ce tin de dinamicad si de vointa.

Conceptul de angoasd a aparut in 1844.
Aceasta lucrare este foarte cunoscutd dato-
ritd influentei pe care a avut-o asupra unor
mari filosofi ai secolului al XX-lea, cum ar fi
Sartre sau Heidegger. De asemenea, concep-
tul de angoasa a fost considerat relevant
pentru anumite stdri ale mintii aparent fara

* Drd. Mircea-Ioan Turculet, Universitatea , Stefan cel Mare” Suceava, e-mail: timtim12356@ yahoo.com;
** Drd. Dragos Hutuleac, Universitatea ,Stefan cel Mare” Suceava, e-mail: hutuleacd@yahoo.com
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obiect, dar usor recognoscibile la nivelul
vietii cotidiene. Analiza pe care o face
Kierkegaard conceptului de angoasa este,
insa, mult mai complexa si mai cuprinza-
toare. Varietatea de planuri in care concep-
tul este discutat explica impresia pe care
analiza sa a produs-o asupra unor ganditori
de cele mai diferite orientdri, dintre care
multi nici nu impdrtdseau punctul de vede-
re particular din care pornise analiza con-
ceptului.

Kierkegaard a prezentat aceasta carte ca
fiind o meditatie psihologica care trebuie sa
serveasca ca introducere la problema dog-
maticd a pdacatului. Esenta angoasei este
examinatd pornind de la pdcatul originar.
Odata cu greseala lui Adam, angoasa
patrunde in realitatea umana. Spre deosebi-
re de inger si de animal, care sunt supusi
imediatitatii, omul ajunge la reprezentarea
lucrurilor posibile ce se infrunta in angoasa
ca un vertij al lucrurilor posibile. Aceasta
experienta dramatica vine din faptul ca
omul este o sintezd Intre timp si eternitate.
Eternitatea se manifestd in angoasa.

In lucrarea aceasta, existenta este consi-
derata ca fiind compusa din finit si infinit,
ca o sintezd a sufletului si corpului inscrisa
in spirit. In angoasd, care izvordste dintr-o
anticipare a pozitiei viitoare a spiritului,
apare prima separare de imediat, fard a se
putea vorbi cu adevarat de libertate.
Individul resimte doar posibilitatea de a
putea. Misterul profund al angoasei constd
in faptul cd a fi angoasat Inseamnd a fi
angoasat de nimic, doar de puterea pe care
o ai de a faptui ceva. Individul dezvolta o
intelegere a pdcatului nainte ca angoasa in
fata pdcatului sa produca pacatul. Exista,
deci, un raport subiectiv cu pacatul, pe care
orice dogmatica il ignora.

Kierkegaard este primul filosof care a
delimitat cu adevarat esenta angoasei. Acest
lucru a fost posibil datoritd educatiei spe-
ciale primite de la tatdl sau si atmosferei spi-
rituale din prima jumatate a secolului al
XIX-lea. Angoasa, care a fost asimilatd
multd vreme fricii, este descoperitd acum
drept o categorie existentiald fundamentala.

Filosoful danez introduce termenul de
angoasa pentru a descrie starea de teama si
de tentatie pe care constiinta o incearca in
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fata unui posibil existential, a carui natura
nu este posibil sa o inteleagd. Aceasta este,
de exemplu, situatia lui Adam si a Evei in
fata interdictiei divine de a nu manca din
pomul cunoagsterii binelui si raului. Ei nu
pot intelege conditiile acestei interdictii, nici
amenintarea, pentru cd ei nu stiu inca daca
este bine sau rdu sa se supuna si ignora
moartea. Interdictia relevd un posibil al
carui natura este indeterminabila si face ast-
fel sa se nasca tentatia in fata inocentei.
Angoasa este aceasta conjugare a tentatiei si
a spaimei in fata necunoscutului. In situatii-
le in care survine angoasa, omul este prins
in capcana refuzului de a ramane el insusi,
dar in acelasi timp a spaimei de a nu mai fi
el insusi. Ca si disperarea, intensificandu-
se, angoasa il Inaltd progresiv pe individ
cdtre sensul credintei.

Totodatd, acesta face o distinctie in ceea
ce priveste angoasa. Existd o angoasa in fata
raului si o angoasa in fata binelui, o angoa-
sa demoniaca care este trditd de pacatos
atunci cand simte cd ar putea sa se elibereze
de pécat. In primul rand omul alege binele
si, deci, angoasa in fata raului. In al doilea
rand, el incearca sa fuga de bine, combatand
gandul lui Dumnezeu.
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Kierkegaard precizeaza inca de la ince-
putul cartii Conceptul de angoasi ca respecti-
va trdire nu trebuie confundata cu emotii
precum teama, care au un obiect definit si
care sunt directionate in mod curent catre
lucruri sau fenomene ale lumii exterioare.
El ne spune cd angoasa este raportata la
,ceva ce nu este nimic”1 si cd reprezinta
,realitatea libertatii ca posibilitate a posibi-
litatii”2. Interesul primordial al lui
Kierkegaard In ceea ce priveste angoasa
vizeazd semnificatia religioasa a angoasei.
Abordata in acest mod, ea conduce la consi-
deratii de alt ordin decat cele la care vor
ajunge succesorii sdi care erau mai putin
interesati de dimensiunea religioasd. Aceste
consideratii la care ajunge Kierkegaard
sunt, pentru el, de o importantd cruciala in
evolutia si In destinul nostru ca fiinte
umane.

Delimitandu-se de alte interpretdri teolo-
gice, metafizice sau mitologice, Kierkegaard
porneste de la premisa ca in fiecare moment
individul este el insusi si intreg genul
uman, in sensul ca trasaturile genului sunt
prezente in intregime in individualitate, iar
omul singular participa la istoria genului In
care se integreaza. Aceasta stare de perfectie
a omului este, in acelasi timp, o contradictie,
expresia unei probleme, a miscarii istorice
catre asemdndtor. Pe masura ce se deruleaza
istoria umanitatii, individul o ia intotdeau-
na de la capat, ceea ce se aplica si lui Adam.
El este primul om, deci este in acelasi timp
el Insusi si genul uman. ,Motivul cel mai
adanc al acestora zace in ceea ce are existen-
ta omeneasca mai esential; cd omul este
individ, fiind, in felul acesta (in acelasi
timp) atat el insusi, cat si tot neamul, iar
intregul neam participd in/la individ pre-
cum individul la intregul neam.”3 El expri-
ma gestul prin care pacatul a intrat in lume,

putandu-se spune cd, odata cu primul pdcat
al oricdrui om de dupa Adam, pdcatul intra
in lume. In consecinta, conceptul de angoa-
sd apare pentru prima data in cadrul discu-
tiei despre pacatul originar. In povestea
biblica a caderii, Adam apare ca fiind initial
ignorant in ceea ce priveste diferenta dintre
bine si rau si toate cunostintele ce decurg de
aici. Interdictia cd nu trebuie sa manance
fructul cunoasterii trezeste in el posibilita-
tea libertatii. Asadar, Kierkegaard isi propu-
ne sa desprinda prin interpretare psihologi-
cd un apriori al conditiei si istoriei umane cu
sursa contingenta: greseala calificata teolo-
gic drept pdcatul originar. Dincolo de ceea
ce pare a fi un scandal pentru ratiunea dor-
nicd sa-si explice starea omului inainte de
cadere, sub raport psihologic este evident ca
prin primul pacat al lui Adam pacatosenia a
pdtruns in lume. Pentru Kierkegaard,
povestea ilustreaza sub formd mitica modul
in care apare in experienta fiecarui individ
tranzitia de la starea de inocentd la starea de
autodeterminare si constientizare. Inocenta
este o stare In care spiritul omului viseaza.
Desi nu are Inca nici o cunoastere a ceea ce
ar putea face sau deveni din punct de vede-
re spiritual, el este totusi tulburat de posibi-
litatile sale ca om liber, de ceea ce ar putea
face pentru el si viitorul sdu. ,Acesta este
secretul profund al inocentei, acesta este, in
acelasi timp, sentimentul de angoasa.”4
Adam nu poate fi scos din istorie, dar
nici nu trebuie inteles ca plenipotential al
intregii umanitati, asa Incat descendenta sa
absolve indivizii si generatiile de responsa-
bilitate In fata calitatii de om. Omenescul nu
poate fi redus la o repetitie, ci este o sarcina
pe care fiecare ins o ia de la capat. Fiecare in
parte isi pierde inocenta la fel ca Adam, prin
greseala. Pacatul nu este susceptibil de nici
un fel de explicatie deterministd, ci fiecare

1 Soren Kierkegaard, “The Concept of Anxiety”, tr. R. Thomte si A.B. Anderson, Princeton, Priceton
University Press, 1980, in Patrick Gardiner, Kierkegaard, Traducere de Laurentiu Stefan-Scalat,

Bucuresti, Ed. Humanitas, 1997, p. 143.
2 Ibidem.

3 Soren Kierkegaard, Conceptul de anxietate, trad. Adrian Arsinevici, Timisoara, Ed. Armacord, 1998, p. 62.
4 Soren Kierkegaard, “The Concept of Anxiety”, tr. R. Thomte si A.B. Anderson, Princeton, Princeton
University Press, 1980, in Patrick Gardiner, Kierkegaard, Traducere de Laurentiu Stefan-Scalat,

Bucuresti, Ed. Humanitas, 1997, p. 145.
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este vinovat numai prin el insusi. ,Prin pri-
mul pdcat a venit pe lume pacatul. Exact la
fel stau lucrurile si cu primul péacat al orica-
rui om de mai tarziu; pacatul vine pe lume
prin el.”d Inocenta nu este nici o stare per-
fectd a carei reintoarcere trebuie dorita, dar
nici o imperfectiune ce trebuie invinsa si
depadsita. Individul nu trebuie sa ignore fap-
tul cd el insusi a introdus culpabilitatea In
lume si el insusi si-a pierdut inocenta prin
greseald. Inocenta este o imediatitate, o
nemijlocire care se aboleste printr-o trans-
cendenta.

Kierkegaard analizeaza si descrie starea
de angoasd, precum si ceea ce aceasta face
posibil. Sensul angoasei este identificat in
menirea pe care o are de a explica ambigui-
tatea ce caracterizeaza individul uman.
Daca ar fi inger sau bestie, omul nu ar putea
sd Incerce angoasa. El fiind o sinteza, o
poate Incerca si, cu cat o resimte mai pro-
fund, cu atat are mai multa maretie ome-
neasca. Nu este insa o angoasa din cauza
lucrurilor exterioare, ci este o angoasa pro-
dusa prin noi insine, din interiorul nostru.
Angoasa e probare a omenescului in posibi-
lul libertatii.

Kierkegaard interpreteaza omul ca o sin-
tezd Intre suflet si corp, insd, aceasta sinteza
nu este imaginabila decat atunci cand cele
doua elemente se unesc intr-un al treilea:
spiritul. Omul se singularizeaza tocmai prin
spirit si datoritd activitatii spiritului. Pe
masura prezentei sale, spiritul tulbura tot-
deauna acest raport dintre suflet si corp care
subzistd, fard ca totusi, sa poatd subzista,
deoarece isi dobandeste subzistenta prin
spirit. Pe de alta parte, spiritul este o putere
prietenoasd, dornica pe drept sd alcatuiasca
raportul. Angoasa este tocmai raportul
omului cu aceastd putere echivoca a spiritu-
lui sau, altfel spus, raportarea spiritului la el
insusi si la conditia sa. Misterul profund al
inocentei constd in a fi patrunsa de angoasa
nascuta din si prin nimicul secretat de spirit.
Dupa Kierkegaard, spiritul se aratd totdeau-
na ca o fata care isi incearca posibilul, dar
dispare de indata ce se vrea a o surprinde si
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care este un nimic ce nu poate decat sa ne
angoaseze. Omul este inocent, intrucat nu el
insusi este puterea straina care il acaparea-
za, ci angoasa, dar, In acelasi timp, este
vinovat In mdsura in care se scufundd in
angoasa care 1i place, desi il ingrijoreaza.
Raportarea angoasei la obiectul sdu, adica la
ceva care nu este nimic, 1i amplifica echivo-
cul.

Angoasa este realitatea libertatii. Spiritul
nu se poate desparti de sine insusi, dar nici
nu se poate surprinde pe sine, in mdsura in
care 1si are eul in afara sa. Omul nu poate
nici sa se scufunde in viata vegetativa, dar
nici nu poate evita angoasa, pentru ca ceva
in angoass il sperie si trebuie ocolit. In ase-
menea determinatii contradictorii ale
angoasei, Kierkegaard vede culminatia
inocentei ca ignoranta indreptatd asupra
neantului. Nu exista aici cunoastere a bine-
lui si raului. fntreaga realitate a cunoasterii
se proiecteazd in angoasd ca fiind imensul
neant al ignorantei. In acest moment, omul
este Incd In inocentd, dar ajunge un cuvant
pentru ca ignoranta sa dispara. Interzicerea
biblica a fructului il nelinisteste pe Adam,
intrucat trezeste dorinta de a se folosi de
posibilitatea libertatii. Din acest moment,
Adam resimte angoasa. Ceea ce il inspadi-
mantd pe Adam nu poate proveni decat din
angoasd. Aceasta angoasa primard insotes-
te, de fapt, o libertate lipsita de cauza: este
spaima resimtitd de om in fata nimicului
propriei libertdti, in conditiile in care intra-
rea pacatului in lume nu poate fi inteleasa
logic, ci doar prin tine Insuti.

Angoasa adamicd nu este inca cea a
pacatului, deoarece deosebirea dintre bine
si rdu se configureaza numai prin realitatea
libertatii. Savarsirea pdcatului inoculeaza
lumii pacdtosenia. Desi angoasa post-ada-
micd este mult mai reflexivd ca urmare a
participdrii la istorie, nu poate fi in acest
plan decat o progresie cantitativa. Caci rea-
litatea pacatului este fara subzistentd. Pe de
o parte, continuitatea pacatului este posibi-
lul care ne angoaseaza. Pe de alta parte,
putinta mantuirii este incd un neant pe care

5 Soren Kierkegaard, Conceptul de anxietate, trad. Adrian Arsinevici, Timisoara, Ed. Armacord, 1998, p. 65.
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fiecare din noi 1l iubeste si de care in acelasi
timp se teme. Kierkegaard apreciaza ca sal-
varea, ca realitate, nu se afld decat in clipa,
moment in care angoasa, fard a fi abolitd,
este depasitd si joaca un cu totul alt rol.
Angoasa este Inteleasd, mai Intai, ca o con-
ditie prealabila a pacatului originar, deci ca
o stare spirituald care precedd si face cu
putinta pacatul originar fiind apoi analizata
sub aspectul progresiei istorice a pacatului
originar. Gandite la nivelul individului, cele
doua aspecte permit sa se distingd, pe de o
parte, angoasa care introduce pdcatul prin
salt calitativ si, pe de alta parte, angoasa
care intra in lume cu pdcatul, este prolifera-
td de acesta, fiind calificabild cantitativ pen-
tru individ. Daca se neaga faptul ca fiecare
individ are sau trebuie sa aibd o stare de
inocenta ca a celei a lui Adam, i se contesta,
printre altele, tocmai determinatiile indivi-
dualitatii, fiind redus la statutul de simplu
exemplar al speciei, lipsit tocmai de aspec-
tul caracteristic: vinovatia.

Posibilitatea pacatului nu este tot ceea ce
prevesteste angoasa. Ea prefigureaza si
recunoasterea faptului cd resursele naturii
limitate ale unei persoane pot fi indreptate
pe cdi complet diferite si ca realizarea ade-
varatei sale identitati ca individ este condi-
tionata de raportul sau cu divinul si nu cu
preocupdri temporare sau lumesti care il
distrag de la atingerea adevaratului obiec-
tiv. Inteleasa intr-un mod adecvat, existenta
umana ia forma unei nazuinte fara sfarsit,
ce-si cautd implinirea dincolo de sfera tem-
porald si care nu poate fi satisfacutd decat
prin incredintarea voluntara a propriei per-
soane unei puteri care transcende cunoaste-
rea obiectiva si Intelegerea rationald.
,Dorind sa fie el insusgi, sinele ramane in
mod evident in puterea celui care l-a facut
posibil.”6

Kierkegaard observa ca reflexivitatea
progresiva a angoasei omului de dupad
Adam ar putea ldsa impresia cd neantul,
care era obiectul angoasei, devine din ce in
ce mai mult ceva. Nu se poate pretinde nsa

ca el sa devina efectiv ceva, nici ca in reali-
tate sa insemne ceva, pentru cd in aceasta
privintd, ceea ce este adevarat pentru Adam
este la fel de adevdrat pentru inocenta omu-
lui de dupa Adam. Inocenta nu existd decat
in raport cu libertatea si nu exista decat
atunci cand individul insusi introduce paca-
tul prin salt calitativ. Neantul angoasei este
un neant in comunicare vie cu ignoranta
inocentei. Ceea ce semnificd neantul angoa-
sei in individul de dupa Adam este conse-
cintd a succesiunii generatiilor si a datelor
istorice. Fiecare om este la fel de primordial
ca si primul om, cu diferenta cd este vorba de
o existentd derivata care trebuie sd-si apro-
prie originaritatea. De aici decurge o intensi-
ficare istorica a angoasei. Kierkegaard consi-
dera cd toate aceste aspecte sunt prefigurate

6 Soren Kierkegaard, “The Sickness unto Death”, tr. H. V. si E. H. Hong, Princeton, Princeton University
Press, 1980, in Patrick Gardiner, Kierkegaard, Traducere de Laurentiu Stefan-Scalat, Bucuresti, Ed.

Humanitas, 1997, p. 144.
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simbolic in crearea Evei. Nu poate fi uitata
insd, esenta primitiva aflata in individ. Fara
aceastd esentd credinta se depreciaza, cobo-
randu-se la finitudine in locul infinitului
libertitii.

Kierkegaard spune ca omul trebuie inte-
les ca spirit, pentru a nu-1 reduce doar la o
componenta fizica si la una psihica. Atunci
cand vorbeste despre angoasa, el vorbeste
despre angoasa spiritului. Pentru cd in sta-
rea de inocentd spiritul viseazd, eternul se
exprima ca viitor. Angoasa acestei inocente
este analizata de Kierkegaard drept conditie
prealabild a pdcatului originar. Spiritul, ca
posibil al lui insusi, deci ca libertate, in indi-
vidualitatea umand, se exprimad ca angoasa
si, viitorul, ca posibil al eternitatii, deci al
libertdtii, apare in individ ca angoasa.
Propagarea istoricd a angoasei ce insoteste
pacatul originar impune faptul ca pentru
om, viitorul este mult mai chibzuit decat
pentru Adam. Insa cea mai mare diferenta
in raport cu Adam consta in faptul ca viito-
rul pare anticipat de catre trecut. Omul este
angoasat de ideea ca posibilul sa fie pierdut
inainte de a fi fost. Posibilul corespunde vii-
torului. Pentru libertate el este viitorul si
pentru timp viitorul este posibilul.

Kierkegaard califica viata traita fara spi-
ritualitate drept cea mai rea forma a deca-
derii umane. In acest caz, angoasa este in
asteptare, mascata de buna dispozitie, amu-
zament, pldceri. Ea izbucneste insa, in situa-
tiile care produc o teama fdrd temei ce nu
mai poate fi evitata si obliga la meditatie.
Pentru a scdpa de angoasd, omul trebuie sa-
1 caute pe Dumnezeu si implicit pe sine.
Maretia omului depinde numai de energia
pe care o mobilizeazad pentru a se indrepta
spre Dumnezeu. Omul este in angoasa toc-
mai In masura in care este cautare de sine
sub semnul posibilului.

Atunci cand saltul calitativ impune reali-
tatea pacatului, angoasa nu dispare. Exista
0 angoasa 1n individ, iar consistenta ei este
prefigurata de raportarea la realul deja
hotarat si la viitor. Obiectul angoasei poate
fi insa ceva determinat, pentru ca diferenta
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dintre bine si rau exista in individ.
Kierkegaard spune cd a face din bine si din
rdu obiectul libertatii Inseamna a reduce la
finit si libertatea, si conceptele de bine si de
rau. Libertatea este infinita si se naste din
neant. Deci nu se poate spune ca omul paca-
tuieste iIn mod necesar, dupa cum libertatea
nu poate fi redusd la un liber arbitru, ca
fiind o alegere intre bine si rdu. Pacatul este
deja pus, deci este deja activ In fiinta
umana. De aceea orice Incercare de a nega
angoasa o face de fapt mai puternica.
Caderea in pdcat are puterea de a se adanci,
iar cdinta nu mai poate aboli pdcatul.
Individul este si rdmane in pdcat, patruns
de angoasa rdului. In cazul demonicului,
individul este In rau si are angoasa binelui.
,,...Demonicul devine vizibil abia la atinge-
rea cu binele, care se apropie de granita lui
din afard.”” In cazul inocentei, angoasa era
posibilitatea libertatii. Aici, libertatea este
non-libertate, care este deja pierduta, iar
posibilul rdu este angoasa. ,La demonic,
raportul este inversat. Libertatea este insti-
tuitd ca nelibertate, deoarece libertatea a
fost pierdutd. Posibilitatea libertatii este, si
aici, anxietate. Diferenta este absolutd, posi-
bilitatea libertatii aparand aici in raport de
nelibertate, care este tocmai opusul nevino-
vatiei, care este o categorie orientata catre
libertate.”8

Angoasa este posibilul libertatii si aceas-
td angoasd formeaza omul, prin credintd,
devorand toate finitudinile. Omul educat
prin angoasa se lasa modelat de posibil si
deci, tocmai de catre infinitudinea sa.
Important este ca el sd fie cinstit fata de
acest posibil si, totodata, sd creada. Prin
posibil, angoasa formeaza omul pentru cre-
dintd. Omul care nu doreste sa se scufunde
in mizeria finitudinilor nu are alta iesire
decat sd infrunte infinitul, deci angoasa.
Credinta este reversul angoasei.

Angoasa este presentimentul ca omul
este mai vast decat expresia sa imediatd. Ea
este stimulul salvator al cautdrii de sine
insusi. Fara angoasa nu exista nimic dincolo
de imediat.

7 Soren Kierkegaard, Conceptul de anxietate, trad. Adrian Arsinevici, Timisoara, Ed. Armacord, 1998, p. 162.

8 Idem, p. 166.
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