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Abstract

Acest articol continud analiza epicii lui Ion Agarbiceanu. Acad. Eugen Simion observd caracte-
risticile stranii ale multor personaje si unele aspecte de reald profunzime ce dau greutate talentu-
lui epic al lui 1. Agdrbiceanu. In opera lui greoaie si monotond se poate descoperi o anume
originalitate esteticd. Personajele ca niste gravuri au destine implacabile precum in tragedia
greacd. Proza scurtd a lui 1. Agdrbiceanu este admirabild pentru finetea ei epicd. Tipologia per-
sonajelor lui I. Agdrbiceanu include si dimensiuni ce dovedesc vocatia satiricd a acestui prozator.
1. Agdrbiceanu prezintd de asemenea exemple de ratdcitori intr-un cadru de realitate cu enigme,
pentru care propune solutii fantastice.

Cuvinte-cheie: straniu, enigmd, fantastic, realism, vocatie satiricd, lon Agdrbiceanu.

This article continues analyzing lon Agdrbiceanu’s epics. Academician Eugen Simion notices the
strangeness of various characters and aspects of real depth in lon Agdrbiceanu’s epical talent.
Esthetical originality is discovered in his hard-looking monotonous work. His engraving-like
characters have implacable destinies as in the ancient Greek tragedy. His short stories are admirable
for their epical finesse. Ion Agdrbiceanu’s typology of characters also contains dimensions that prove
of this author’s satirical vocation. Ion Agdrbiceanu also introduces his readers to examples of
wanderers in a frame of reality and enigmas, for whom he proposes fantastic solutions

Keywords: strangeness, enigma, fantastic, realism, satirical vocation, lon Agdrbiceanu.

Sunt in opera intinsa a lui Agarbiceanu si
indivizi cu apucaturi stranii. Dinu Natului
amana sd se Insoare pana ce isi da seama ca
i-a trecut timpul. Nu apare niciun drac istet
ca Chiricad din Povestea lui Stan Pdititul ca sa
dezlege nodurile petitului tardiv. (Dinu
Natului). Ciudatenii au insa si batranii. Mos
Iliutd, desi este ingrijit bine de feciorul sau,
badicul Ionas, fuge mereu de acasa cu o
traista agatatd de gat, cerseste si se plange
ca este rau tratat. Mosului 1i place s fie luat
in seamad, sd fie compatimit, nu-si accepta

conditia vegetativd si, pentru a scdpa de
umilintele batranetii impovaratoare, alege o
cale si mai umilitoare. Este multumit, totusi,
cand sta de vorba cu preotul care incearca
sd-1 aducd pe calea cea buna (Mos Iliuta).
Telegus cara lemne cu spinarea, cerseste,
este huiduit de toata lumea si, in cele din
urmd, se spanzurd. Are si satul ardelean
lumpenii, sarmanii, nebunii, inadaptatii,
ratatii lui. Prozatorul 1i prezintd cu o mila
vigilenta. Nu-i compdtimeste pe fata, nu-i
acuza ca si-au risipit averea sau cd n-au fost

Eugen SIMION, Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul
Institutului de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology
and Literature Section, Director of The ,,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:
eugensimion@fnsa.ro.
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chibzuiti In viata. Le face, pe scurt, biografia
si-i fixeaza Intr-o scend de existenta, cu puti-
ne vorbe. Un alt mos tine calea copiilor si le
spune povesti cu intamplari de demult,
povesti fabuloase, spre disperarea parintilor
care au alte principii pedagogice, mai prag-
matice. In fine, in aceastd prozi in care este
mereu vorba de , grele dar neinfrante batra-
neti”, eroii trec repede, vorbesc putin, 1si
spun sau li se spune de catre cineva poves-
tea vietii lor si dispar. Greu de retinut, repet,
o individualitate, un personaj care sa evade-
ze din tablou si sa se fixeze in memorie
dupa ce vremea lecturii trece. Ce se retine,
indiscutabil, este desenul general, imaginea
unui sat imaginar uitat de istorie si impietrit
in traditie. Ion Agarbiceanu este, inaintea
lui Rebreanu, un prozator al multimii. Un
realist misionar si un pictor al grupurilor,
mai putin al personalitatilor si al faptelor
exceptionale. Un pictor bun si un realist
care incearca sa se rupa de reveriile prozei
din secolul in care se ndscuse — secolul
romantismului.

*

Existd, totusi, In aceasta proza fumurie,
greoaie si monotond, cum am zis, ca un
drum lung si prafuit de tara, cateva mici
capodopere care aratd reala profunzime a
talentului epic al lui Agarbiceanu. Ma gan-
desc, din randul povestirilor (adevarate felii
de viatd, care numai puse la un loc lasad o
puternicd impresie de consistentd epica si
de originalitate esteticd), la bine cunoscuta,
de acum, Fefeleaga — popularizatd de manua-
lele scolare, la Luminita, Moartea clopotarului
si la alte cateva naratiuni bine scrise, care
trdiesc, estetic, prin ele insele, impunand in
proza romaneasca un stil si o imagine a
lumii romanesti. N-am citat insa romanele
sale — unele reusite — si nici n-am analizat
inca nuvelele sale (Popa Man, Jandarmul,
Pascalierul etc.), adevdratele performante
epice ale acestui duhovnic ardelean, descen-
dent — prin moralismul, religiozitatea lui si
perseverenta (invrednicirea) sa — din scoala
ardeleana si, in genere, din traditia spiritua-
la a Transilvaniei. Cei care l-au cunoscut
vorbesc de un om bland, comunicativ, prie-
tenos, plin de gravitate si tristete. El insusi
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marturiseste cd, atunci cand scrie, simte ,,un
fel de induiosare in fata subiectului” si, ca
sd scrie despre un subiect oarecare, trebuie
ca subiectul sa-i fie drag (,,sa ajung cu el in
prietenie si intimitate, pentru a-l putea
lucra; Nu stiu! Imi pare uneori ca un senti-
ment de mild, sau poate de-o larga intelege-
re, imi facea simpatice si motivele antipatice
sub aspect estetic sau etic; cu un cuvant: de
la inceput am avut nevoie de o insufletire
pentru a putea scrie”).

Insufletirea este, totusi, bine stdpanitd,
notele lirice sunt scurte si niciodata explozi-
ve, obiectivitatea nu ia vreodata forma indi-
ferentei reci, pe care o aflam adesea la rea-
listii secolului al XIX-lea. Agarbiceanu nu-si
urdste personajele si, cum am vazut in frag-
mentul citat mai sus, nu are dorinta de a-i
tari prin noroi, ca Flaubert. O blandete sau,
mai degraba, o fnsufletire — cum zice — Inso-
teste aceste istorii marunte fixate intr-o
proza in care, cu adevdrat, tristetea si blan-
detea merg impreund si, amandoua, se inso-
tesc cu gravitatea suferintei umane. Sa
ludm, de pildd, deseori citata Fefeleaga din
1908. O admirabild gravura de epocd, o
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prozd simbolicd In aceasta lume tdcuta,
umila, vrednica, darza in saracie si durere.
Naratiunea, relatatda intr-un stil obiectiv,
aspru (insufletirea se lasa, parcd, in adancu-
rile textului, la suprafata raman doar fraze-
le precise, voit lipsite de compdtimire pen-
tru situatia eroului), se deschide cu doua
portrete, remarcabile nu prin finetea si com-
plexitatea analizei (analiza psihologicd, in
sens modern, nu intrd in prevederile proza-
torului), ci prin aglomerarea de amanunte.
In cazul de fata o fotografie vaga, aburoass,
tocita si ea de vreme, ca si personajele pe
care le infatiseaza: O femeie fara varsta, cu o
alcatuire inestetica, si un cal ciolanos care se
clatina sub greutatea cosarcilor pline cu pie-
trele pe care le cara:

,Dis-de-dimineata o vezi pe drum,
tarandu-si calul de capastru. Femeia e inal-
td, uscatd, cu obrajii stricati de vdrsat, arsi
de soare si de vant. Paseste larg, tropotind
cu cizmele tari, pline de umflaturi uscate.
Calul o urmeaza cu gatul intins, scobaltind
din picioarele cioldnoase. Poarta pe spina-
rea adanc desdlata doua cosarci desagite.
Sub cosdrci, la fiecare leganare, se vad doua
petece mari, pamantii. Calul e alb, dar, sub
cosdrci, i s-a ros parul tot, si pielea, de-atata
frecaturd, e-o rand tdbdcita, tare ca potan-
gul. Merge in urma muierii, adormit parca
de tropotul cunoscut al cizmelor ei. Capul,
mare cat o solnita, nu si-l miscd nici la
dreapta, nici la stanga. Nici femeia nu-i are
grija, ci pagseste mereu inainte; doar in ras-
timpuri zice asa, ca pentru sine:

- Ghii, ma Bator!

Trec asa, amandoi, pe ulitele satului, urca
apoi pe cdrarea dinspre Dealul-Bailor si se
pierd in coborasul repede de dincolo de
deal. Pe acolo-i coasta pietroasd si cdrarea-i
stramtd, si femeia tot mereu ogoieste calul:

- Noa, ma Bator, ma! Numa-ncet, ma, ca
nu dau tatarii.

Bator se zdrobeste rdau pe povarnis, si
ciolanele asa de tare-i impung in piele, cand
ici, cand acolo, de parc-ar cduta un loc sa
iasd din trupul batran si ostenit. Corfele,
desdgile in spinare, bleoncdne in toate parti-
le, dand sa se desprinda de pe saua mica, de
lemn, si pleoapele se lasa si se ridicd mereu
de pe cele doua rani alburii ce-nchipue

critice
ochii, ca si cand ar incerca sa traga-n sus o
piele neagra ce-acopere luminile stinse de
mult. Ajunsi in vale, se opresc langa o gra-
mada de piatrd maruntita. Femeia scoate
dintr-o corfa o troncuta de lemn, o umple cu
piatrd si incepe sa incarce cosdrcile. Calul se
clatina incet, la dreapta ori la stanga, dupa
cum pune femeia piatra. Apoi, cu cosarcile
pline, pornesc amandoi, incet, la deal”.
Portretele sunt impresionante, se tin
minte, naratiunea, in totalitate, este concisd,
bine articulatd, scrisd de o mana de mare
prozator. Ca o legenda notatd in marginea
acestei aspre gravuri apare si istoria perso-
najelor: Fefeleaga este o vaduva amarata,
uitata de lume, care traieste carand cu Bator
minereu aurifer din Dealul-Bdilor pentru
oamenii Instariti din sat. Face acest lucru de
multi ani, in fiecare zi, ca un blestem. Mirea
Zaciu o compara pe modesta Fefeleaga cu
Sisif (,un sisif feminin”) si nu exagereaza
prea mult. Un Sisif care nu gandeste, in pa-
uza in care coboard sa ia din nou pe umeri
imensul bolovan, la conditia sa tragica, asa
cum face personajul mitologic in viziunea
lui Camus. Sisif feminin al lui Agarbiceanu
este Impdcat cu conditia lui nefericitd, crede
ca totul vine de la soarta si nu se revolta, nu
se vaita, nu cere ajutor nimanui. Fefeleaga
se increde In oameni, iar de la moartea bar-
batului, Dinu, nu se mai increde nici in Cel
de Sus. Doar in Bator are nadejde Fefeleaga
si de aici vine prietenia ei adanca, omeneas-
ca fata de acest animal cu care imparte soar-
ta. A avut cinci copii si toti i-au murit Inain-
te de a implini 15 ani. Cand moare cel din
urmd, o copila pe nume Pdunita, Fefeleaga
il vinde pe Bator la targ pentru a-i putea
cumpdra Paunitei sicriu vopsit, giulgiuri,
cunund si julj alb pentru Inmormantare.
Scenad epica bund. Femeia cu sufletul impie-
trit std de vorba cu unicul prieten si sprijin
in aceastd lume indiferenta si-i explica de ce
trebuie sa se desparta de el: ,Stai, Batore,
stai, calule sarace, ca de-acum n-o sa mai
porti piatra in spinare! [...] Ghii, mai Batore,
ghii, mai draga! Acum nu mergem la lucru.
Nu! Acum te duce Fefeleaga la targ sa te
vanda [...] Bator, mad, nu fi tu suparat. Tie o
sd-ti meargd mai bine. Dar iaca, eu ma duc,
ma grabesc sa impodobesc pe Paunita”...
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Tonul naratiunii se schimba in finalul
acestei mici tragedii rurale in care se insiru-
ie semnele modeste ale unui destin implaca-
bil, ca in tragedia greacd. Stilul, pana acum
strict demonstrativ, devine mai afectuos,
participativ, ocrotitor, parca, fata de drama
singuratdtii umane.

Excelentd, In aceastd serie de mici trage-
dii ale singuratatii in mediul taranesc este si
povestirea Luminita. Baba Maia se pregates-
te sa moara si, tintuita la pat, ea isi pune
speranta in luminita de ceara ce o pazeste si
o va ajuta in ceasul din urma... ,Sfanta lu-
minita, sfanta ceara, sfinte albine” — zice ea.
igi petrece vremea, in rest, inchipuindu-si
cum va fi intalnirea cu sfantul Petru, cel care
sta cu cheile In mand la poarta Raiului si
repartizeaza pe oameni in functie de ceea ce
au facut pe pamant, in Rai sau in cazanele
cu smoala din Iad. Perspectiva din urma
inspaimantd, evident, pe bisericoasa Maia.
Ea spera ca sfantul Petru ,, 0 va lua de mana”
si va purta cu ea acest dialog impdciuitarist:

- Tu esti baba Maia?

Si ea va zice:

- Eu, sfinte Petre.

- Cea de-a avut o fatd, una Salvina? va
zice sfantul.

- Da, eu!

- Cea de-a bolit vreme multa de tot?

- Da, eu!

S-atunci, sfantul Petru va zurui din chei si
va gasi pe cea potrivitd. Se va deschide poar-
ta, si sfantul Petre 1i va arata locul de odihng,
in iarba inflorita, subt un mar cu mere aurii.
Nu, ea nu va apuca in lad! Ce-a fdcut sa
meargd In Iad? Si are ea luminita aproape!
Cand va simti ca i se ridicd nodul in gat, sa-i
opreasca rasuflarea, aprinde luminita, sfanta
luminita de ceara. S-atunci, chiar de-ar vrea
s-0 rapeascd, cornoratii se vor imprastia.”

Cand ceasul din urma vine, baba Miia nu
mai are Insa timp sd aprinda luminita purifi-
catoare. Moare cu mana intinsa spre cutia de
chibrituri. Scena mortii este admirabil fixata
de Agarbiceanu in putine si foarte sugestive
randuri. Mircea Zaciu, care cautd puncte de
referintd epice dincolo de aria sdméanatoris-
mului, si bine face, compara scena expiatiu-
nii babei Maia cu , stingerea invaluitd in bea-
titudine” a printului Maxentiu, personajul

6

din romanul Concert de muzici de Bach de
Hortensia Papadat-Bengescu. , Grafia psiho-
logica e magistrald scrie criticul in Introdu-
cerea la Opere, transcrierea starilor euforice
ale casexiei nu-si are egal decat In”..., scrie
criticul. Comparatia nu-i rea, totusi starea de
beatitudine a batranei religioase din poves-
tea lui Agarbiceanu (exceptionald, inca o
datd, exemplara prin concentrarea si puterea
ei de sugestie) este limitata si, pand la urma,
intreruptd brutal. Credincioasa Maia nu
ajunge, sa nu uitdm, la lumina. Rdmane doar
mana ei Intinsd spre luminita care i-ar fi usu-
rat, poate, calatoria spirituald spre portile
Raijului. Poate fi vorba, ma intreb, In acest
scurt fragment epic de o , grafie psihologica
magistrald”? Dupa opinia mea este doar in-
cheierea, intr-adevdr bund, sugestiva ca o
dard de lumind intr-un sumar portret in car-
bune. Tncheiere, mai spun o data, inspirata,
intuitie profundd unei fiinte, fara mari
complexitdti interioare, in fata misterului
mortii...

Fortand putin termeni, am putea zice ca
povestirea reuseste sa sugereze ceea ce este
foarte greu de descris si sugerat In proza:
momentul grav, ireductibil si inanalizabil al
mortii. Pdstrand proportiile, putem spune
cd angoasele dinaintea mortii umilei credin-
cioase Maia pot fi comparate, pand la un
punct, cu acelea analizate cu alte mijloace
epice de Tolstoi in Moartea lui Ivan Ilici. Nu
are, desigur, profunzimea si grandoarea
imaginatiei tolstoiene, dar ceva din adanci-
mea acestei anxietati fundamentale, incon-
turnabile in existenta individului, razbate si
in naratiunea, cu mult mai modestad si cu un
personaj fara anvergurd, scrisd de preotul
Ion Agarbiceanu. Maia moare, simbolic, cu
mana intinsd spre luminita salvatoare. N-a
fost sd fie. Grija batranei credincioase de a
nu porni singura spre intalnirea cu sfantul
Petru nu s-a implinit. Calauza (sfanta lumi-
nitd) n-o va insoti. Va ajunge ea in Iad, cum
se teme, sau In Rai, cum sperd. Ce se stie
este cd la apropierea mortii mistica batrana
ardeleanca simte o usurare, trupul ei incepe
sd pluteascd peste lucrurile din camera si
toata fiinta sa este invesmantata cu o pulbe-
re de lumina. De o moarte, asadar, apoteoti-
cd are parte baba Maia care n-a putut in ulti-
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mul moment sa aprindd luminita sfanta...
Agarbiceanu da dovada, aici, de mult talent,
stie sd sugereze inanalizabilul din cel mai
greu moment al existentei unui individ. Lu-
minita mi se pare una din putinele pagini
autentice de revelatie mistica din literatura
romana.

Admirabild, reprezentativa pentru fine-
tea epica a acestui prozator specializat
multd vreme In ceea ce s-a numit, mai tar-
ziu, dar fard temei estetic, proza scurtd (foto-
grafierea unei felii de viatd, fixarea In putine
randuri a unei scene de viatd, in fine, a unui
moment din existenta unui individ comun,
cum face cu mare succes epic I. L. Caragiale
in ,momentele” sale) este si povestirea
Moartea clopotarului (1914), nerelevata pana
acum, daca nu ma insel, de critica literara.
Este o naratiune scrisa intr-un stil ce carac-
terizeazd elocvent pe cel mai bun Agarbi-
ceanu in aceasta vasta productie epicd, ine-
gala ca valoare. Stilul este acela, deja cunos-
cut: exactitate in notatia realista, aditiune de
detalii, un simt remarcabil al concretului in
prezentarea spatiului de desfasurare a fap-
telor ( putine elemente epice, actiune con-
centratd, in fine, portrete fizice limitate de
reguld la prezentarea fizionomiilor devasta-
te de vreme), la care se adauga, aici si in alte
cateva naratiuni, o dimensiune lirica, sim-
bolica, o vibratie a tonului, ceva din acea
insufletire de care vorbeste autorul si care,
uneori, tinteste departe, sugerand prezenta
divinitatii In actele marunte ale vietii ca in
fragmentul citat mai inainte, acolo unde
este infatisat sfarsitul religioasei babe Maia.
Sfarsit reusit epic, inca o datd. Dintr-un pei-
saj de proza umoristicd, asa cum se anunta,
povestirea se Incheie cu prezentarea unui
personaj care are ilumindri autentic mistice.

Un fapt asemdnadtor se petrece, spun, si
in Moartea clopotarului, proza sdmanatorista,
dacd ne luam dupa datele ei obiective
(tematicd, tipologie, mediu epic de referin-
ta, stil duios de prezentare, in plus acea
atmosfera de incetinire a timpului, de vechi-
me), dar, se va vedea, dincolo de aceste ele-
mente comune, exista si o notd de ordin ine-
fabil, si anume sugestia manifestdrii gratiei
divine in istoria mdrunta a unui individ.
Povestirea Incepe cum incep, am vazut deja,
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toate naratiunile lui Agarbiceanu: prin loca-
lizarea geografica si temporala a spatiului
de desfasurare a dramei modeste ce ne
asteapta. O mica schimbare totusi: ca sa
ajunga la personajul central, clopotarul
Vavilon, pe numele lui real, Ion Tunsu, pro-
zatorul nu descrie satul, ulita, curtea, casa
etc., ci grupul de batrani din Luncusoara
intr-o primavara timpurie: ,,Cand vin ran-
dunelele, se duc batranii. Si-n Luncusoara,
si-ntr-alte sate, cei mai multi batrani prima-
vara pleaca. Se duc cu plutele pe ceea lume.
Ademeniti de soare, de verdeata, de miro-
sul ploii, de stralucirile vazduhului,
se-ntampla ca mosnegi si babe sa-si uite
uneori de ei, pe-o lavitd, la portitd, ori In
povesti. Si cum in aprilie e soarele de multe
ori cu dinti, si cum vanturile se schimba
grabnic, se-ntampld de multe ori ca vantul
de la miazanoapte sd iInfioare trupurile
batrane si, astfel, care cade odata in aprin-
dere de plamani rar se mai scoald; plamanii
lor sunt, si altfel, plini de horcdieli, de tusa,
si, cand se cdptusesc cu greutatea haraitoare
a boalei, nu mai pot razbi. Cate gaze. Tn§ela-
te de-o primdvara prea timpurie, nu pati-
mesc tot astfel? Le vezi si ici, si colo amorti-
te, ori chiar rasturnate pe spate, cu micile lor
picioruse de ate incarligate, asa de gingase.
S-au zorit prea mult si ele”!

Un peisaj, am putea zice, de contrast,
pentru ca prozatorul se grabeste sa ne
comunice faptul ca eroul sdu, Vavilon, nu
face parte din acest grup pieritor, el nu
,zacareste” iarna in barlog, ca toti ceilalti
batrani din sat, el umbla prin ger si viscol sa
tragd clopotele, este un mic gentilom al
datoriei In mediul sdtesc. De ce i se zice
Vavilon? Pentru cd explica el: ,un om care
traieste Intr-un turn si turnul cel mai mare
din lume a fost Turnul Vavilonului, ramas
neispravit” merita sa se numeasca astfel.
Fiu de clopotar, Vavilon isi cunoaste bine
meseria si, cand dintr-o pricind oarecare
este Inlocuit de cineva (de fiica sa, Surda,
sau de un vecin), se cunoaste numaidecat
inlocuirea lui dupa ritmurile ciocanelor care
lovesc toaca si sunetele nearmonioase ale
clopotelor. Tmbatranind, Vavilon incepe s&
frecventeze carciuma si, cand pdrintele Man
il cearta, clopotarul da vina, filosofic, pe
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bdtranete: ,Bdtranetele, pdrinte! Plecam
devreme, si unde sd stam pand soseste cea-
sul?” Drama incepe atunci cand, in Joia
Mare, lui Vavilon i se leaga limba, mana
stangd paralizeaza si pe gura scoate bolbo-
roseli pe care numai ,hoanca noastrd”,
adica baba lui, le poate traduce. Chemat in
grabd sa-1 dezlege de Necurat, Popa Man
intelege ca Vavilon, presimtind moartea,
vrea sa se spovedeasca. Cu ce pdcdtuise,
acolo sus, in Turnul Vavilonului, devotatul
clopotar? Pacaise din lulea, trasese altfel zis,
tabac (,tamaia ghiavolului”), pangarind,
astfel, locul sfant; a vorbit, apoi, a ras si a
suduit chiar pe Dumnezeu. Popa Man inte-
lege si-1 izbdveste pe pacatos, citindu-i ruga-
ciuni de iesirea sufletului.

Vavilon moare si ziua inmormantarii se
intampld sa cadad In sambata Pastilor, cand
este interzis de biserica sa se traga clopote-
le. Ghinion, daca nu chiar blestem pentru
clopotar. Omul care a tras toata viata clopo-
tele, Vavilon, vestit in toate satele din jur
pentru priceperea si fidelitatea lui, nu are
parte, asadar, la inmormantarea lui de o
ceremonie ce i s-ar fi cuvenit. Tocmai lui sa
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i se intample aceasta ndpasta? Sa fie ingro-
pat fara sunete de clopot? Babele suspicioa-
se gasesc explicatia: ,se vede c-a murit cu
legaturi nedeslegate”, iar vdduva clopotaru-
lui crede cd Dumnezeu a voit sa-1 pedep-
seasca pe Vavilon pentru pacatele din turn,
citate mai Inainte... Pana aici povestirea
inainteaza incet, previzibil; o micd drama
rurala, un ghinion care poate fi infatisat in
note comice, ca in schitele lui Caragiale, In
fine, o scend de existentd pe o panza epica
vastd, pictatd de prozator cu grija in culori-
le lui stinse, pamantii. Surpriza vine la
urmad, cand, inainte de a-1 astupa cu pamant
pe clopotarul Vavilon, se intampld o minu-
ne: ,deodatd, printr-o spartura din gardul
cimitirului, navali un card de miei, cei mai
multi cu clopotei de cioaie la grumaji, si,
incordandu-se si punandu-se in sir, thcepu-
ra sd joace de-a lungul unei rape. Ochii tutu-
ror 1i privird si, — pe-o clipd, doud, — se facu
o liniste adanci. In zburda lor, mieluseii isi
sunau clopoteii, si un picurat dulce se inal-
td, un rastimp, in vazduhul limpede al pri-
maverii. Apoi cardul se sperie de ceva si
pieri repede prin aceeasi spartura a gardu-
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lui, alergand la oile care pdsteau pe-aproa-
pe”.

Solutie epica ingenioasa, repet, potrivita
cu natura morald a personajului, in fine, o
nota crestina, izbavitoare in aceasta naratiu-
ne inspiratd, luminoasd, discret mistica.
Aparitia mieilor pare a fi un semn ceresc.
Sunetele clopoteilor de cioaie de la grumazii
lor suplinesc sunetele clopotelor din turn.
Dumnezeu pare a fi iertat pacatele lui
Vavilon, asa incat el poate fi ingropat cresti-
neste, cu toata ceremonia. O naratiune, pe
scurt, cu un sfarsit neasteptat, apoteotic, de
o mare finete epica.

*

Tipologia lui Agarbiceanu cuprinde si
alte categorii din viata satului ardelean in
afara de aceasta populatie de batrani care se
pregatesc sa moard. Am citat, deja, in
comentariile de pana acum, de pildd, un
personaj care joacd un oarecare rol in scena-
riul epic, si anume preotul satului. Un per-
sonaj care a intrat In proza romaneasca sub
infdtisari mai mult satirice. Agarbiceanu il
reabiliteaza si vede In el un simbol al vietii
morale in lumea satului romanesc si, in linia
gandirii poporaniste, un element de educa-
tie. Nu are un rol esential in naratiune, este
doar agentul moral, martorul si sfatuitorul
acestor mici drame rurale. De abia in nuve-
la Popa Man va ocupa o functie epica impor-
tantd. In povestiri misia lui este si sting4
conflictele dintre acesti batrani care se sfa-
desc din te mir ce sau sunt chemati la capa-
taiul muribunzilor pentru a-i dezlega de
pdcate. Am citat deja cateva cazuri. Greu de
retinut, totusi, un nume, un personaj repre-
zentativ. Mai toti preotii din proza lui
Agarbiceanu seamdnad intre ei, sunt sdraci,
devotati bisericii, legati de enoriasii lor si
harnici ca Popa Tanda. O identitate epica
mai pronuntatd are Popa Vasile, pe numele
lui de mirean, Vasile Todoran. Sarac, cu o
casa de copii, Popa Vasile slujeste de 25 de
ani intr-un sat prapadit (Lupeni) si, ajuns la
capatul rabddrii, cere dezlegare printr-o
scrisoare de la superiorii sdi ierarhici sa
plece In America pentru a face rost de bani
pentru zestrea fiicei sale, care are 24 de ani
si nu s-a mdritat inca. O suplica intocmita in
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stil evlavios, in care isi face, in fapt, biogra-
fia. Popa este la capatul saraciei si la capatul
rabdarii. Are trei ,vitisoare”, a avut un
fecior care, dupa cinci ani de scoald, a murit,
are inca doi baieti mici si, grija cea mai mare
este fata care, nici ordseancd, nici taranca,
este ocolita de feciorii din sat. Tatal cere,
acum, slobozenie sa plece si sd i se rezerve
parohia pana va reveni. Inainte de a trimite
epistola cuviincioasd, preotul este Insa che-
mat la capdtaiul unui taran, cdzut la pat.
Om al datoriei, Popa Vasile 1si ia patrafirul
si ceaslovul si pleaca, in graba, la capataiul
celui In suferintd, apoi 1si continud misia lui
duhovniceasca si-1 duce pe bolnav la doc-
tori, la oras. Cand se intoarce, seara, desco-
perd in buzunar scrisoarea catre Vladica si,
oftand adanc, luminat asupra rostului sau
pe lume, arunca suplica, nedesfacutd, in foc.
Simtul datoriei duhovnicesti invinge intere-
sul material. Teza morald, ideea poporanis-
td a datoriei fata de popor. Ideologia nu stri-
cd Insa, aici, demonstratia epicd. Schita
ramane, totusi, modesta ca valoare literara
(Popa Vasile).

Pdrintele Andrei (O zi insemnatdi) si-a pla-
tit toate datoriile catre stat si comuna si a
ramas fard bani. Preoteasa il cearta, iar preo-
tul, fire agitata, se sfadeste cu sluga care-i
cere sapte bani pentru tutun. Este suparat
mai tare pe ,parohienii” lui care nu-1 pla-
tesc cum ar trebui si, iatd, lovit crunt de pri-
vatiuni, parohul 1si plange soarta si 1si bles-
tema decizia de a fi ales cariera preoteasca.
Dar tocmai cand este mai inversunat in
suparare, apare Toma Rogoz, un tanar
pdmantiu la fatd, imbracat sardcacios, care-1
roagd sa vind sa-i faca sfestanie in casa noud
in care s-a mutat. Sperand sa capete ceva,
popa accepta, si ce descoperd in casa de pe
damb (o sdrdcie apocaliptica) il vindeca de
disperare si ldcomie, asa ca refuza cele doua
bancute ce i se ofera. Teza morala este si aici,
evidenta. Preotul Andrei isi infrange mania
si ispita banului, cand se confrunta cu sufe-
rinta si saracia parohienilor sai.

Alt personaj, Parintele Ilarion (O intdlni-
re) merge cu trenul la oras, pentru o afacere
urgentd, si, pentru a-si pastra rangul, ia tot-
deauna bilet la clasa a II-a, nu a treia, unde
merg oamenii sairmani. Parintele este un om
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cultivat, a fost cel dintai in clasa lui, la semi-
nar, si de 15 ani este apostol intr-un sat inde-
partat de civilizatia urband. Este bine
imbrdacat, are o barba bogatd si are maini
mari, aspre, de om dedat cu munca paman-
tului. Nu-i nemultumit, ca pdrintele Andrei
dinainte, nici nu vrea sa fuga din sat, ca
pdrintele Vasile. Prozatorul face, prezentan-
du-si eroul, o mica speculatie despre condi-
tia intelectualului care parasind orasul, se
taraneste prea mult si pierde simtul propa-
sirii... Este teoria poporanista, putin intoar-
sd, si justificata in termeni simpli:

- ,,Sunt doud feluri de oameni, deci, unii care
trag in sus, satul, spre progres, altii care se lasd
tardti de inertie. Parintele Ilarion este, ne
spune limpede naratorul lui Agarbiceanu,
din clasa pozitiva. Este, asadar, un veritabil
apostol, un luminator al statului si este mul-
tumit de ceea ce face, nu are complexe si nu
vrea sd-si abandoneze misia. El primeste,
totusi, o lectie dura. Intalneste in cilitoria
spre oras pe domnigoara Leonora, fata pe
care o iubise pe cand era seminarist si-i de-
dicase versuri pline de pasiune. Leonora
este, acum, madritata cu un avocat bogat si
nu recunoaste in barbosul popa de tara pe
indrdgostitul student de altadata. Mai mult,
cand pdrintele Ilarion intra in compartiment
si vrea sd-si aprindd o tigara, blonda
Lenora, arogantd, deja ciocoitd, spune veci-
nei sale:

- Vino, sa iesim, barosul ast’ de popa o sa
ne mai si afume cu tutunul lui prost, de pe
sate!

- Adevarat, raspunse vecind-sa, ridican-
du-se, popii astia romanesti sunt foarte
inapoiati!

- Pentru satele lor e de-ajuns, numai cat
n-ar trebui sa se imbulzeascd intre oameni.
Pot caldtori si cu clasa a treia!”

Intalnirea cu Lenora vindeca pe parinte-
le Ilarion de amintiri si de iluzii. Destinul lui
a luat alta cale. Orasul strica sufletul. O idee
pe care Agarbiceanu, In consens, aici, cu
ideologia samandtoristd, o expune in chip
direct, fara multa finete epica.

Nu putea lipsi din aceastd proza in care
preotul joaca rolul de martor, judecator,
indrumator moral si duhovnic, tema ispitei,
pe care o intdlnim si In nuvelele lui Gala
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Galaction si, sub infatisari satirice, in epica
interesata de tainele lumesti ale vietii reli-
gioase. Agarbiceanu nu are, cum s-a putut
constata din analiza de pand acum, vocatie
satirica si foloseste rar — si inconcludent —
ironia. Preotii lui sunt oameni seriosi, devo-
tati bisericii, indivizi morali, buni familisti,
legati de popor, judecdtori drepti cu , paro-
hienii” lor. Rareori rasare cate un tip, ca
Popa Man, care se abate de la regulile
duhovnicesti si atunci incalca legile moralei
taranesti care, In esentd, sunt de natura reli-
gioasa. Ispita erotica apare rar, vreau sa
spun, In aceastd lume Inchisa in traditii si
educata la scoala crestinismului taranesc.
Cand apare, totusi, este repede stinsa prin
post si rugaciune, precedate de spovedanii.
Un exemplu aflam in povestirea Diavolul
(1924). Ieromonahul Macarie are mare
ravna crestineasca, citeste zilnic canoane de
pocdintd, bate matdnii, este om de carte si se
arata aspru cand e vorba de naravuri. La el
vin barbati si femei din tot tinutul si se spo-
vedesc, vor sa-si usureze sufletul si vor sa-i
ceara sfaturi. leromonahul — staret de sase
ani — 1i primeste pe toti, le da sfaturi bune si,
in fata atator destdinuiri tulburatoare, rdma-
ne linistit si nepatruns. Linistea 1i piere si
nepdtrunderea se risipeste cand la spoveda-
nie este adusa, intr-o zi, o femeie cam de 25
de ani, ,tulburator de palida si frumoasd”,
cu ochi melancolici si cu alura de sfanta.
Mai inainte, la staretul tamaduitor venise
sotul femeii tinere si melancolice, si din
relatdrile lui se putea deduce ca femeia este
destrabalata, instabild sentimental, fuge de
colo, colo cu oricine 1i place si savarseste
toate pacatele firesti si impotriva firii. Bar-
batul o cauta mereu, o aduce acasa si, ajuns
la capatul rabdarii, isi pune ultima nadejde
in bisericd. Vrea, pe scurt, s-o aducad in fata
staretului. Ascultandu-l, staretul luminat si
drept credincios, este de parere ca nu exista
altd mantuire pentru barbat decat sa se des-
parta de femeia pacatoasd. Cum barbatul,
evident indragostit de femeia fugitiva si
pacdtoasa, evitd sa se lase mantuit In acest
chip, ieromonahul Macarie, Inversunat
impotriva relelor moravuri, cere barbatului
incornorat sd pund mana pe par si sa-i poto-
leascd astfel muierea cu ndravuri. Staretul
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recomanda metode barbare de educatie:

- Tntéleg, daca esti barbat, sa fii una din
doua: ori stapan pe vointa dumitale, ori sta-
pan pe vointa ei. Acuma, pe-a dumitale nu
mai esti: te-a legat cu legaturile pacatului,
cele mai tari legaturi. Da’ fii stapan pe voin-
ta ei. Brat n-ai? Funie n-ai? Par n-ai? Sunt
femei care numai asa pot fi stapanite. Cu un
cuvant, ai batut-o vrodata?

Strainul clating, ingrozit, din cap.

- Poate ca nici da-te-ncolo nu i-ai zis?

- N-am putut, nu pot! zise omul, sfarsit.
Calugarul 1l privi cu bagare de sama: e om
in toate mintile, ori ba?

- Nu pot s-o bat, nici s-o cert...! ofta el.

- Atunci leaga-te de coada ei si dati-va
de-a prastavala in iad, zise, cu manie si cu
dezgust, staretul. Esti numa bun tovaras
pentru stricata ceea. Nu-n zadar e zicala ca
orice sac 1si gaseste petecul. Nici nu-n-tdleg
pentru ce m-ai cdutat pe mine, in fundul
muntelui!”

Cand femeia tanara si pacatoasa isi baga
capul sub patrafir si incepe sa se confeseze,
marturisind multele ei faradelegi, pe apri-
gul staret Macarie Incepe sa-l cuprinda
mila, bunatatea si incéntarea, asa ca, la
urma, in loc sa-i dea un canon greu, o mus-
tra cu blandete si-i recomanda un canon de
mantuiald... Cum era de asteptat, staretul
incepe sa aibd indoieli si indoielile 1i sunt
repede confirmate: femeia fuge din nou, de
data aceasta cu un tigan, si staretul are
acum certitudinea cd, in fapt, sub chipul
femeii neprihanite, sfioase, melancolice, se
ascunsese diavolul ce vrea sd-1 ispiteasca.
,Ascultandu-ma pe mine, frate —1i spune el,
la urma, barbatului disperat — nu mai alerga
dupa ea: e Dracu, nu-i muiere!” Morala fa-
bulei este ca staretul drept si cucernic cade
la grele ganduri, Intdrindu-si convingerea
cd Satana i-a trimis inadins, ca sd-1 ispiteas-
ca si sa-1 piarda, pe femeia frumoasa si
melancolica. A sdvarsit, dar, un pacat greu.
Insa frumusetea trupeasca este un dar de
la Dumnezeu — incearca el sd se apare. Cum
poate un dar al lui Dumnezeu sa-1 duca pe
cineva in pacat?” Si noteaza meditatia lui pe
o pagind de Minei: , Ghiavolul su felurite
forme s-aratd, mai iute te duce in ispitd cand
s-arata sub forma de muiare, si te piarde
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cand si s-aratda sub forma de mandreata
mare femeiasca” (Diavolul).

Sunt pagini bune de proza, scrise cu inte-
legere pentru sldbiciunea lumeascd a iero-
monahului si cu oarecare umor. La fel sunt
prezentate abaterile, patimile haiducesti ale
parintelui Grigore din Mahaci (Slabiciunea
parintelui Grigore, 1931), varianta mai palida
a Popii Man. Sa se retinad faptul ca Agarbi-
ceanu are predilectie pentru tipul de preot-
haiduc, tipul vital, curat la suflet, framantat
de pasiuni ce-1 pun la conflict cu legile bise-
ricii. Parintele Grigore este un om mare cat
un munte, ,in puterea bdrbatiei”, are glas
puternic si frumos, se incurca, e drept, in
citanii, dar ajunge sa stie slujba pe de rost.
Are o patima pe care nu poate s-o stapa-
neasca: atunci cand aude cantec de fluier,
incepe sd joace, chiar daca se afld in altar.
Poporenii lui 1l parasc, pentru acest narav, la
Vladica si, iatd-1, acum, pe parintele Grigore
chemat in fata consistoriului invinuit ca
intrd beat In biserica si joaca si chiuie In
altar. Invinuiri grele, pacate — dacé se dove-
desc — ce nu pot fi usor iertate. Pe preotul,
banuit de scranteala la minte si de blasta-
matii provocate de betie, il pandeste un ver-
dict grav, potrivit canoanelor bisericesti, si
anume sa i se ia darul de a sluji. Popa
Grigore asculta smerit rechizitoriul Vladicai
si 1si recunoaste cu umilinta pdcatele, mai
putin acuzatia de a fi betiv. Justificarea lui
este cd, auzind fluierand, nu se poate abtine:
,ma apucd o cdldura in tot trupu, mad ia ca
un vant [...] traba sa fac un pont, si ma raz-
bun”. Pus sa dovedeascd, popa joacd in fata
barbilor cucernice si este la urma iertat si
invrednicit sd-si duca mai departe misia
duhovniceasca in Mohaci. Apdrarea lui este
sincera si convingatoare: ,, — Maria-ta si cin-
stite fete ale consistoriului! Iatd ca sunt popa
cu dreptate si cu omenie, si nu voi minti
aparandu-ma. Carte multd nu stiu, dar imi
stiu face slujba, si o fac cu frica si cutremur.
Stiu ca-s nevrednic si de cinstea preoteasca,
si ma tem de Dumnezeu si de Maica
Precesta. Da’ dupa ce am darul, si oamenii
rdi cer sa fac slujba, o fac, cd n-am Incdtrau.
De beutor, nu-s beutor, maria-ta, si n-a fost
neam de neamul meu. Nici dupa muierile
altora nu umblu. Am muierea mea si mi-i

11



caiete

Eugen Simion

critice
destul. Eu sunt popa cu credintd, maria-ta,
si nici un rau nu simt la inima mea. Nu
sudui, nu ma cert, nu ma bat cu oamenii
prin cragme. Sunt un popa de omenie. Da’
nu voi sd las pe diavol sa-mi intre in suflet si
sd mint. E adevarata para, maria-ta. Am
jucat in sfantul altar. Am sdvarsit, ticalosul
de mine, aceastd nelegiuire.”

Mai sunt si alte figuri de preoti, personaje
— le-am putea zice — insotitoare, reprezen-
tanti ai religiei si, deci, ai moralei colective
in naratiunile prozatorului ardelean. Ei sunt
agentii eticismului de care a vorbit critica
literara. Multi dintre ei s-au fdrdnit, cum
sugereaza autorul mai Inainte, lucreaza pa-
mantul, solicitd noi jugdre de pamant de la
poporeni, au casa greu, se luptd pentru a-si
tine copiii la scoala. In genere sunt iubiti si
ascultati de sdteni, judeca drept cand sunt
solicitati sa arbitreze conflictele acestor
oameni sarmani. Putine se impun insd ca
personaje puternic individualizate literar.

*

Pana vom reciti si analiza nuvelele —
punctul forte al prozei lui Ion Agarbiceanu
— sa vedem si alte grupuri de personaje si
alte teme epice, In afard de cele semnalate
deja. Sa nu-i pierdem din vedere, de pilda,
pe solomonari si pe strdinii care apar si dispar
in satul traditional, ducand cu ei secrete
nedezlegate. Pe langa acestia, mai sunt cei
care au savarsit, candva, o fardadelege si,
dupa ani grei de detentie, reapar ca niste
strigoi In familie si isi gdsesc nevestele mari-
tate cu altii, In fine, exista si o categorie stra-
nie, nedeterminata, aceea a ratdcitorilor, for-
matd din tdrani fard identitate precisa sau
calugdri care cersesc sub pretext cd strang
bani pentru manastire. Sunt si talhari de
codru — deghizati, bineinteles — cautdtori de
comori, eroi romantici indragostiti de cras-
marite patimage si ispititoare. In astfel de
drame incurcate este amestecat si un ele-
ment erotic, in forme brutale taranesti. Fata
badicului Gligor, Nuta, s-a avut bine cu Ilie,
care a plecat apoi la catdnie. Ne mai avand
rabdare sa-1 astepte, fata s-a incurcat cu
Gheorghe, om harnic din alt sat, si are cu el
un copil. Nuta este insa si acum nestatorni-
ca si, cand Ilie se intoarce de la catanie, vrea
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sd revind la dragostea dintai: ,Bate-ma,
toatd, omoard-ma, toatd, junghe-md, da pe
ticalosul acesta sa nu-l1 mai vad la noi in
casd” — zice femeia tanara despre Gheorghe,
sotul docil si neiubit. O veritabild pasiune
romanticd Intr-un mediu pragmatic in care
asemenea conflicte, in vazul lumii, nu sunt
privite cu ochi buni. Consultat, preotul
satului 1l cearta pe Grigor, tatdl vinovat ca
nu si-a grijit cum trebuie fata. El exprima
opinia publica si apdrd legea morala a satu-
lui: legea este cd, odatd cununatd cu un bar-
bat, femeia trebuie sd ramana pana la moar-
te cu el. Asa ca biserica n-o desparte pe
Nuta de Gheorghe. Cel care traieste, mai
profund, aceastd drama moral-religioasa
este badea Gligor, om onest, altminteri, bun
crestin, om al traditiei rurale. In framantari-
le lui, da vina pe Saveta, nevasta, care a
urzit atragerea lui Gheorghe. Alt conflict, alt
rand de cearta. Urmare este ca bade Gligor
se Imbolndveste si moare si, fara pilon de
rezistenta, casa lui se prabuseste: Ilie, catana
obraznica si agresiva, patrunde intr-o noap-
te In casd si, cu ajutorul neamurilor sale,
leaga pe intrusul Gheorghe sa-1 duca dinco-
lo de hotarul satului. Ilie este Insa un carac-
ter rdu, are o mentalitate de parazit, e profi-
tor, fumeaza mult si cere bani, nu vrea sa
munceasca si strigd militdreste la Nuta si
Saveta: ,Riucvert, mars”. Gheorghe ii da in
judecatad si, dupa judecata, averea, badicului
Gligor se Injumatateste, iar ce rdmane este
paragina pentru ca Ilie, stapan acum abso-
lut, In loc sd@ munceasca, frecventeaza cras-
ma, scrie carti prin tara si, in plus, a pus deja
ochii pe crasmaritd, o margineanca alba si
sprintend, data dracului... Cand femeile din
casa se vaita si-1 cearta, el comanda ceea ce
a invatat la catanie ,Femeie! ,Riucvert,
mars”. (Slabiciuni).

Ilie nu-i propriu-zis un strdin, un individ
fara identitate, indepdrtat de traditiile satu-
lui, este doar un fecior instrainat gi stricat,
moralmente, de armata (tema, iarasi ce se
repetd in proza samanatoristd a timpului).
Satul romanesc produce si asemenea exem-
plare patibulare, vrea sa sugereze moralis-
tul Agarbiceanu. Un strdin autentic, adica
un om ciudat, misterios, intalnim in Vedenii
(1910). El intra intr-o seara In casa unui
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localnic si, fapt curios, nu-1 latra cainii, ca pe
un personaj (Isosica) din proza lui Marin
Preda (Morometii, II). Cand este intrebat pe
ce drum a venit, rdspunde ca a venit pe
,drumul adevarat” si despre sine nu zice
decat ca este ,omul lui Dumnezeu”. ,Si
umblu, asa prin tard”, mai zice el. Omul lui
Dumnezeu are darul divinatiei, citeste sufle-
tele, cunoaste secretele dureroase ale oame-
nilor si da sfaturi bune. Este un fel de tama-
duitor de suflete. Femeii care-1 primeste in
casa, 1i ghiceste suferinta si-o Indeamna sa
lase mortii In pace. Femeia, Inspaimantata
de stiinta strainului, il crede diavolul si
afuma casa cu tdmaie, apoi se duce la preot
ca sd-i citeascd din psaltire. Preotul 1i citeste,
dar pune conditia ca femeia superstitioasa
sd nu bea vinars o sdptamana. Femeia accep-
td, dar pune si ea o conditie: ,,O sdptamana!
Ei da, o sdptamana”... Da’ nu mai mult...
vezi, parinte, cd avem de prune”...

In alta naratiune, intitulata chiar Strdinul,
scenariul epic se bazeaza ca in prozele fan-

o
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tastice ale lui Poe si I. L. Caragiale (La hanul
lui Manjoald) pe sugestia enigmaticului din
lumea realului. Numai c¢d, in final,
Agarbiceanu nu alege solutia fantasticului.
Ramane in cadrele notatiei realiste. Domnul
Costan pleacd din oras, spre casd, pe drum
de iarna, pe o vreme rea cu o mare sumad de
bani. Sunt toate elementele, repet, ale unei
proze fantastice in mediul provincial roma-
nesc. Pe drumul napraznic, intr-un loc sal-
batic, cade de pe cal si este ajuns din urma
de un strain cu vocea aspra si hodorogita.
Costan este infricosat, crezand ca strainul
este un talhar care-l va jefui, dar nu-i asa,
strdinul este un om de treabd, baciul
Nichifor, om bun, care-i oferda sprijin.
Talentul de a cultiva enigmaticul si de a
organiza, la urma, surpriza (element esen-
tial in acest gen de proza) se vede numaide-
cat. Modelul Caragiale se intrevede printre
randurile naratiunii.

Sunt si alte exemple de oameni ratacitori
prin lumea, de reguld, statica a povestirilor
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lui Agarbiceanu. Vasile Oprean este un
mogneag Inzestrat cu darul cantecului. A
zdcut de o boald grea, s-a ridicat din ea si
acum umbla prin sate si cantd cu vocea lui
imbatranita un poem pe care l-a compus
chiar el despre Avram Iancu, eroul national.
Este tot ceea ce i-a mai ramas in viata aces-
tui batran misionar. Rostul lui pe lume este
sa proslaveascd, prin cantec, pe eroul tri-
bun. Mai are o ciudatenie: sta de vorba cu
mortii, ceea ce Inseamna ca are vedenii. Un
personaj din tagma oamenilor ciudati care
colinda prin aceastd lume intepenita in tra-
ditii. ,Eu, nepoate — spune el — am avut ros-
tul meu pe vremuri: am insamnat si eu
ceva”... In vedeniile lui, Mos Oprea sta de
vorba cu lancu si-i spune ce se mai petrece
prin satele romanesti.

Si mai ciudati, mai misteriosi sunt in
proza lui Agarbiceanu solomonarii, pe care-i
intalnim si in proza mitica a lui Sadoveanu.
Cu o deosebire: acolo sunt inteleptii satului,
filosofii, initiatii din lumea taraneasca, aceia
ce cunosc stiintele vechi, prezic urgiile natu-
rii si citesc semnele viitorului. Aici, In epica
lui Agarbiceanu, solomonarii sunt ,, purtatorii
vremurilor rele”, cum zice bunica din
povestirea Revirsare. Ei nu se multumesc sa
descifreze semnele rele ale naturii, ei le pro-
voacd, aduc vijeliile cumplite si dezleaga sti-
hiile lumii. Locuiesc nu In sat, ca oamenii, ci
in iezerele fara fund, calaresc balauri fiorosi
si fac ca piatra sa cada peste samanaturile
oamenilor. Pe scurt, solomonarii lui Agarbi-
ceanu reprezinta puterile raului si, cand ele
se dezlantuie, padurile gem si puhoaiele de
apa inundd totul. Bunica amintitda mai sus
stie dinainte ce se va intampla. Ca om din
vechime, ea cunoaste zodiile si anunta
dezastrele ,Are sa vremuiasca [...] se vor
revarsa apele”, ,adancimile cheamd poto-
pul inaltimilor”, zice ea. $i ce zice se inde-
plineste. Este si ea, un fel de solomonar, mai
modest, la lumina zilei. O baba — vaduva,
Veronica — 1si jeleste vaca inghitita de ape,
cade in genunchi, se roaga, blestema si gla-
sul ei se asociaza cu vuietul puhoaielor.
Prozatorul are o anumita sensibilitate fata
de fenomenele de revolta ale naturii si des-
criptiile sale, fara multe metafore, se retin la
lecturd. Ele reprezintd, in plan imaginar,
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momentele 1n care artistul specializat in pic-
tura agezarilor linistite si a reliefurilor calme
incearca si alte culori si peisaje, pentru a-si
verifica posibilitatile creatiei.

Mai pregnant epic este strainul solomo-
nar din Zile ploioase (1912), o povestire
aproape fantasticd in genul in care a excelat,
dupd aproape o jumadtate de secol mai tar-
ziu, Vasile Voiculescu. Genul , fantasticului
folcloric”, il numeste la un moment dat
Mircea Eliade sau ,,concretul folcloric”, pen-
tru a justifica formula epica din Domnisoara
Cristina. Agarbiceanu introduce intr-un
chip mai direct eresurile, straniul, abaterile
de la normele vietii curente, pe scurt, supra-
naturalul intr-o naratiune realista.
Miraculosul este, la el, un accident al realu-
lui. Dupa revelarea lui, povestirea revine la
datele initiale. Doi pacurari batrani, care
sunt cu turmele la munte, se pomenesc cu
un strdin, rasdrit ca din pamant, in timp ce
mananca. Este primul semn de intruzie a
miraculosului in spatiul realului. Strainul
nu scoate o vorba, se uita doar la cei doi
pdcurari, iar pacurarii — oameni cumsecade,
cu frica de Dumnezeu - il invitd la masa:
,Nu-i pranzi cu noi, om bun?”... Strainul
tace si mananca tot ce i se da, fara a scoate
un cuvant, fapt ce inspaimanta si mai tare
pe cei doi ciobani. De-abia la crucea amiezii,
necunoscutul Incepe sd vorbeascd, averti-
zandu-i ca nu trebuie sa-1 intrebe nimic si sa
nu se infricoseze ce vor vedea; scoate, apoi,
o varguta din san, fabrica la repezeald un
cdrut si, asezat In el, se Tnaltd la cer si incepe
sa-1 cutreiere ca sfantul Ilie. Ce urmeaza este
un spectacol de resurectie cosmica: se dez-
lantuie din senin o vijelie turbata, din adan-
curi se ridica Intunecimi grozave, grindina
suierd, un balaur imens se indreaptd spre
sat, iar glasul solomonarului omenit de cei
doi pdcurari se aude din mijlocul norilor ce
fierb: , Pe paduri, md, pe paduri, ca-n satul
de la poale sunt oameni buni”. Semn ca
omenia ciobanilor reusise sa imblanzeasca
acest produs al stihiilor. Reusita aici, epic
vorbind, este sugestia acestei teribile dez-
lantuiri a universului sub bagheta unui pro-
zator realist care Incearca, acum, elementele
prozei fantastice, pornind de la superstitiile
populare.



Napoeolecon POP
Valeriu lOAN=FRANC

Cum se vede azi
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Abstract

Prima parte a articolului incearci sd investigheze originea modelului occidental al economiei de
piatd. Cartea lui Marcel Gauchet, The Disenchantment of the World: A Political History of
Religion (Princeton University Press), este luati drept bazi de abordare a naturii democratice a
modernititii. Cartea restituie intelegerea legaturii dintre modernitate si crestinism. Gauchet
dovedeste o imensd capacitate profesionali de a-si pune publicul in fata unor analize economice,
politice, sociale si antropologice de mare profunzime in timp ce rezumd istoria religiilor.

A doua parte a articolului analizeazd fenomenul pietei libere ca o caracteristicd a globalizdrii.
Piata liberd creeazd multiple interdependente pe intreaga planetd, geopolitic, geostrategic,
geoeconomic. Aduce cu sine o rupturd intre om si valori, o mobilitate crescutd a omului citre
oportunitate — ceea ce este temut ca fiind o transformare a slabiciunilor umane in noi virtuti. O
rupturd intre generatii revine in dimensiuni si mai mari, nemaiintdlnite pand acum. Noile valori
se vor transforma in normalitate, in timp ce dependenta noastrd excesivd de economie va fi o
dependentd de materialitate, nu de resurse.

Cuvinte-cheie: globalizare, modelul occidental, piatd liberd, economic, politic, strategic, noi va-
lori.

The first part of the article tries to foray into the origins of the Western model of market economy.
Marcel Gauchet’s book The Disenchantment of the World: A Political History of Religion
(Princeton University Press) is found to stand for a basis of approaching the democratic nature
of modernity. This book offers back the understanding of the connection between modernity
and Christianism. Gauchet proves of a great professional capacity to make his public face deep
anthropological, political, sociological and economical analysis while passing by the history of reli-
gions.

The second part of the article analyzes the phenomenon of free market as a characteristic of globa-
lization. Free market creates multiple interdependences all over the Earth in the economical,
strategic and political fields. It brings about a breach between man and values, an increased mobi-
lity of man towards opportunity — which is feared as a transformation of human weaknesses into
new virtues. A break among generations comes again in greater dimensions than ever before. The
new values will turn into normality whereas our excessive addiction to economy will mean addic-
tion to materiality, not to resources.

Keywords: globalization, Western model, free market, economy, politics, strategy, new values.
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«Rien n’échoue comme le success»

Gilbert K. Chesterton
(scriitor englez, 1874-1936)

Economia de piatd este indisolubil legata
de democratie, ecuatia si sinergia dintre ele
exprimand modernitatea modelului social
de tip occidental. Multi si-au pus problema
sorgintei acestui model, dupd cum si noi am
cautat un suport mai explicit, sa spunem,
decat ceea ce simteam cd exulta din propria
noastra educatie. In aceastd cautare am
gasit, in lucrarea lui Marcel Gauchet, filosof
si sociolog, The Disenchantment of the World:
A Political History of Religion (Princeton
University Press), un fel de restituire a
intelegerii conexiunii dintre modernitate si
crestinism.

Lucrarea se dovedeste a fi foarte densa
din punctul de vedere al abordarii naturii
democratice a modernitatii, primele recen-
zii plasand autorul printre cei mai eminenti
ganditori politici ai generatiei sale (Gauchet
este nascut in 1946), desi, ulterior, criticii 1i
aduc unele reprosuri privind tonul oarecum
prea vehement al analizei, care nu ar face
loc si altor opinii. Am recurs insa la o
recenzie ceva mai tarzie a cartii, facuta de
Brian C. Anderson, scriitor american con-
temporan, ea concentrandu-se pe o voluta
importanta a temei noastre, respectiv o
buna captare a problemelor care framanta
societdtile occidentale privite ca model si
care ne ridica multe intrebdri.

Din aceasta viziune a lui Gauchet, spune
Anderson, rezultd cd, pentru un ateist, este
surprinzator sa constate ca devine constient
de faptul ca modelul occidental nu poate fi
inteles, fara a lua in serios istoria cresti-
nismului si a-1 trata pe acesta din urma chiar
cu mai mult respect decat adevaratii
credinciosi. De asemenea, un democrat ar
intelege ca democratia este indatorati total
crestinismului, dupa cum un liberal al
timpurilor noastre ar simti mai acut goliciu-
nea liberalismului modern. Exact cu ceea ce
ne confruntam astdzi si noi.

Cartea The Disenchantment of the World
este caracterizatd printr-o mare ambitie de a
sintetiza nasterea modernitatii din cresti-
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nism, reflectand capacitatea profesionald a
autorului de a ne pune in fata unor analize
antropologice, politice, sociologice si econo-
mice de mare profunzime, atunci cand ne
trece cu rapiditate prin istoria religiilor.
Pentru noi, importanta analizelor consta in
recunoasterea, de catre studiosi eminenti, a
faptului ca in centrul conditiei umane trebuie
sd plasdm valorile manifestdrii cresti-
nismului prin religii/credinte.

In plus, este de retinut ideea amintita
deja in scrierea acestei lucrari (vol. I si II) ca
istoria politicd, mdcar a ultimilor 200 de ani,
releva ca alungarea constanta a credintei din
noi si din practicarea ei la lumina zilei, din
cele mai diferite motive, ne-a dus 1n starea
unei ,lumi dezamigite, unde oamenii, exer-
citand-si libertatea, au ajuns sd creadd cd au de-
venit masura tuturor lucrurilor” (Anderson).
Iata un adevar de necontestat al zilelor
noastre, spus de cineva cu o autoritate recu-
noscuta, cu rectificarea ca nu toti oamenii, ci
doar cei care, prin exercitiul democratic,
ajung sa decida asupra celor pe care ar tre-
bui sa-i reprezinte. De fapt si cu alte cuvin-
te, cei care ori uita de Creatorul lor, ori cred
ca pot sa-1 depaseasca in perfectiune.

Meandrele analizei lui Gauchet sunt
fabuloase, plecand de la societatile prepoli-
tice, unde omenirea era complet deposedati
de orice tocmai pentru cd egalitatea era
administrata de Naturd, pana azi, cand s-a
ajuns ca posesia diferentiatd, de la 1 la 500,
sd fie rezultatul reglementarii continue, cu
intentia buna (sic!) ca posesia sa poata fi
administrata de Om. Rezultatul este cel al
unor mari disparitati in posesie si inegalitati
intre semeni, ambele devenite complet
imorale.

Dar, cea mai , profunda enigmd” a isto-
riei umane, afirmd Gauchet (in interpreta-
rea noastra), este plonjarea omului din capa-
citatea sa, initial daruita de Divinitate, de a
putea schimba dupd dorinta sa — calduzit de
necesitatile spiritului sau si corpului sau
tizic -, intr-o altd lume religioasd, de altfel capa-
bild sd existe fard religie, cea a Omului insusi”.
Se pare cd acesta este cel de al doilea pacat
dupad cel descris in Geneza. Dar libertatea
cu cunoastere prin sudoarea fruntii primita
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prin alungarea din Eden!, pentru a te bucura
de viatd, se poate schimba in nefericirea de
a trdi (Papa Francisc).

Lasam la o parte in mod voit reflectia lui
Gauchet cd acest plonjeu a inceput cu
aparitia statului acum 3000 de ani (Egipt,
Mesopotamia), avand in vedere intermina-
bila dezbatere a raportului dintre stat si
piatd, In prezent garant relativ al libertatii
initiativei si proprietatii private, dar retinem
numai asocierea ca aceia care ne conduc se
,ridica” brusc, de la simpli semeni ai nostri,
muritori ca si noi, la rangul de zei nemuri-
tori. Avem deci o alta enigmd, cea a ,reli-
giei” care se indeparteaza de Credintd,
parca neintelegand faptul cd, pe masura ce
Divinitatea este mai puternica in noi, Omul
simte libertatea in plenitudine. $i, tot asa, cu
cat Divinitatea este uitatd din ratiunile
inchipuirii omului de stat de a fi chiar
Dumnezeu, libertatea se diminueaza prin
reglementare. Modernitatea de tip occi-
dental, Incepand cu iluministii, trece prin
astfel de experiente, uneori corectate.
Rezultatul se vede.

Se uita faptul ca aparitia lui lisus, cu me-
sajul cd niciun lider nu poate avea indraz-
neala de a se incarna ca Divinitate, defineste
de fapt conceptul de libertate politica si
relationarea puterii cu natura umana.

Intrebarea actuald privind performanta
actiunii umane, oarecum indreptati chiar
impotriva marii majoritati a semenilor
nostri, este: Credinta mai poate avea un rol
in viitorul societatii occidentale? Noi, auto-
rii, spunem ca, dacd nu vom avea incredere in
puterea Credintei morale, in (re)constructia
sociald, atunci chiar proiectul unei monede glo-
bale in sensul filosofic in care 1l tratim devine
imposibil. Ar fi bine sa nu se ajunga in
situatia permanent gdsitd intr-o zicere a lui
Gilbert K. Chesterton: “Democracy means
government by the uneducated, while aristocra-
cy means government by the badly educated” .

critice
Daca democratia ITnseamna o astfel de
calitate a guvernelor din punctul de vedere
al profesionalismului, parca putem spune
c& democratia luptd impotriva siesiZ, ceea ce
ar fi un alt sens periculos pentru modelul
occidental. Rdmane atunci sa repetam, din
nou, intrebarea: Mai poate avea religia un
rol pentru continuitatea democratiei bazate
pe valori? Raportul dintre politic si religie
si, eventual, reconsiderarea acestuia pentru
un altfel de viitor al omenirii garanteaza ori-
zontul altui model occidental®.

Piata - 0 noua religie?

“All religions must be tolerated... for every
man must get to heaven in his own.”

Epictetus (filosof stoic grec,

55-135 AD)

Una dintre trdsaturile globalizarii — bune
sau rele si asupra cdreia incd mai avem
nevoie de discernamant — este raspandirea
conceptului de piatd liberda pe intreg
Pamantul. Acest lucru nu s-a intamplat de
la sine, ci prin promovarea modelului
occidental si a culturii acestuia prin si de
cdtre oameni, aflati in toate colturile planetei,
scoliti la universitatile asezate In chiar mij-
locul conceptului functional, si ulterior, prin
internationalizarea si mondializarea reguli-
lor economice si politice. Acest lucru a legat
noi si noi teritorii, pasnic sau printr-o forma
sau alta de agresiune, intr-o refea din care,
daca nu se mai poate iesi, atunci trebuie
madcar sa se tind cont ca esti in ea.

Sistemul de abordare in retea, desi este
preluat din domeniul IT, incepe sd se extin-
da la o fenomenologie mai ampla, preluata
si de stiinta complexitatii, iar cel al globali-
zarii nu poate scdpa prin multiplele
interdependente pe care le creeaza in
spatiul geoeconomic, geopolitic si geostra-
tegic. Chiar modelul de economie de piata
isi dezvaluie, prin abordarea lui In retea

1 Napoleon Pop, Valeriu loan-Franc — 2011, Credinti si economie, editia a doua (cu o prefata de George

Radu Serafim), Editura Expert, Bucuresti.

2 La Démocratie contre elle-méme, Premiére édition collective, Collection Tel (n° 317), Gallimard).
3 Vezi speta istorica a Frantei, in La Religion dans la démocratie: Parcours de la laicité, Premiere parution en

1998, Collection Folio essais (n° 394), Gallimard.
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planetara, caracteristici mai ample, pe care
criza financiara le-a evidentiat cu suficienta.
Dar, nici noua viziune nu trebuie sa ne duca
din nou In zone mesianice, cand intr-un
sistem refea de piete identificAm tot actiunea
umana transmisa cu o mai mare viteza si in
directii multiple datorita tehnologiei comu-
nicationale.

Dogma liberalismului nu numai ca a
fascinat, dar a devenit si irezistibila. Testul
major, de a putea rezista intrarii intr-o cap-
cand frumos poleita pe dinafard si cu un
labirint interior infinit si, mai ales, unidirec-
tional, s-a incheiat cu alegerea pietei, mdcar
din faptul cd ea permite o alocare mai efi-
cienta a resurselor, evident din motive ran-
damentale. Atata timp cat cei care reprezin-
td cererea pot consuma oferta, indiciul
performantei nu poate fi decat profitul, cu
singura obiectie cd escaladarea acestei para-
digme iIn aceste timpuri, mai ales cu
prezenta unei economii globale superfinan-
cializate, este, In ochii multora, cauza
inegalitatii, ca un rau social care, din pacate,
se adanceste chiar in detrimentul celor care
mai pot oferi randamente.

Nu Incercam sd criticim ori sa dezavuam
liberalismul, ci sa-i observam unele defecte,
care pe noi ne impiedicd sa vedem realiza-
rea celui mai important criteriu de a ajunge la
o monedd globald: convergenta spirituald auten-
ticd a unei convietuiri lumesti fard disparititi
excesive care aseazd indivizii pe sciri sociale si
economice cu foarte multe trepte. Aceste
disparitati incep sa facd irelevanta chiar
convergenta nominald si reald de care
suntem foarte mult preocupati acum. S-a
ajuns ca de pe treapta cea mai de jos sa nu o
mai vezi (nici sd aspiri sa ajungi) pe (la) cea
de sus, iar de pe treapta de sus sa gandesti
cd este inimaginabil sa mai existe o treapta
asa de jos.

Nu este o pledoarie pentru egalitarismul
dus la o singura cifrd sau numitor comun,
cum si-a propus doctrina comunistd, desi si
acolo se practicau doud niveluri bine dife-
rentiate de aceeasi maniera, a celor multi -
toti Tmbrdcati la fel, mancind aceleasi alimente
si in aceleasi cantitdti, stabilite de unii anume si
nu dintr-o dorintd a individului - si a celor
putini imbrdcati diferit si hraniti preferential,
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dupd propriile lor dorinte. Este vorba despre a
recunoaste diversitatea indivizilor intr-o
uniune a trasaturilor lor fundamentale
(genetice si spirituale), ca un dat imuabil al
creatiei. Punandu-ne intrebarile capitale, ne
putem explica de ce s-a ajuns la inegalitati
intre oameni, devenite inacceptabile chiar si
pentru cei putini de sus, care privesc la cei
multi de jos. Cat de mult este prea mult? Cat
de putin este prea putin?

Mult si putin pentru spiritul uman, pen-
tru existenta lui lumeasca, pentru pacea
sociala a comunitatii, pentru o dezvoltare
armonioasd, pentru o trdire complexd si
decenta etc., sunt probleme de care ONU se
ocupd, de decenii, nu numai conceptual, ci
si practic. Ceea ce se vede este insuccesul,
iar intrebarea este: Cine are vina, piata ca o
notiune conventionala sau cei care
relationeaza ca piata sa existe?

Acest mult si putin trebuie readus chiar
prin si pentru modelul occidental de la o
scara mult prea extinsd intre sus si jos si cu
trepte haotice (neechidistante), cu doud
limite relative si in divergentd, spre un
punct central gravitational, In care cei multi
si cei putini sd orbiteze pe traiectorii
diferite, dar intr-un spatiu sferic, care sa
defineasca optim - tot prin paradigma de
functionare a democratiei si liberei initiative
- necesitatile si posibilitdtile de realizare a
indivizilor, in raport cu ceea ce sunt, de ce
sunt gi pentru ce sunt.

Nu ne putem imagina o altd comparatie
metaforicd a unei organizdri societale baza-
ta pe democratie si piatd, de altfel practicata
in statul capitalist al bundstdrii, dacd vrem
cu adevdrat sa scdpam in viitor de obsesia
inegalitatilor de tot felul, care intretin deze-
chilibre de tot felul si pentru care se incear-
ca solutii de tot felul. Asa cum am mai men-
tionat, din toate zbaterile am ramas princi-
pial numai cu contemplarile si Ingrijordrile
pe care inegalitdtile si dezechilibrele le pro-
duc. Putem opri drumul lor inexorabil
sau/si sd ne explicam ce il determind pentru
a fi oprit?

In opinia noastra, un nou exces isi face
loc pe fondul religiei pietei, cel al ultralibera-
lismului, colectand, poate, ce este mai rdu
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din liberalism si neoliberalism. Fara a le
ataca rolul de doctrind innoitoare pe un par-
curs relativ lung, de cateva generatii, iata ca
insistentele chiar pe calitdtile convingatoare
ale liberalismului in evolutie ne-au condus
la crearea unor conditii de la care excesele
au fost posibile. Cum doctrina nu a venit
din neant sau de la lucrurile inconjuratoare,
ci de la umanoizi ,ganditori”, excesele
neoliberalismului ,,cdzute” in ultralibera-
lism sunt de fapt excesele comportamentale
ale oamenilor, sunt rezultatul a ceea ce ne-a
placut sa numim laissez faire, dar parca din
ce In ce mai lipsit de ratiune, evident golita
tot mai mult de valorile care o fac vie intre
oameni si pentru oameni.

Este vorba de un laissez faire doar in eco-
nomie, sau in toate palierele vietii societale,
influentdnd comportamente si guvernante
in toata structura manifestarii sau aplicabi-
litatii lor? Raspunsul nostru se aldtura alto-
ra, din moment ce ne-am exprimat cu privi-
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re la cauza mai profunda a crizei financiare
si la faptul ca ea trebuie analizata nu numai
de economisti, ci de multe alte profesii, fie-
care prin propria metoda.

Insistand asupra comportamentului
uman, ajungem evident la principii si valori
si, observand ruptura sau divergenta dintre
om si valori — cu o inertie memorabila pen-
tru istoria umana — precum si comporta-
mentul mult mai mobil al omului fata de
oportunitdti, ne-am exprimat, la un moment
dat, temerea ca devierile de la valori sunt pe
cale si transforme slabiciunile umane in noi vir-
tuti.

Suntem in fata a doud pericole majore,
sau, dupa altii, provocdri in sens eufemistic.
Primul pericol este cel al unei evolutii ine-
xorabile de acest fel, slabiciunile de azi,
virtutile de maine. Al doilea este cel al unei
rupturi generationale (intre generatii%), cu
care omenirea s-a mai intalnit, anvergura
tiind diferita. Noile virtuti, care ridica slabi-

4 Cat de ideale sunt viziunile academicianului Tudorel Postolache, creatorul curentului de opinie privind
coexistenta trigenerationald! — 2007, Vers un ideal praticable — Notes et réflexions, Editura Academiei

Romaéne, Bucuresti.
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ciunile umane la nivelul de interpretare
caracteristic unor noi valori, vin In contra-
dictie cu valorile din paradigma deja mile-
nard, devenitd reper de comparatie. Noile
valori vor separa generatia veche (care Incd
mai sperd in Indreptarea slabiciunilor pro-
prii) de generatiile noi care vor consimti la
ele. Noile valori devin deci noua normalitate.

Dependenta noastra excesiva de econo-
mie, in sens de materialitate si nu de resur-
se, ajunge sa contrapuna biblia credintei, ca o
manifestare a unei religiozitati fata de Divi-
nitate, cu religia piefei, respectiv o relationa-
re verticald, paradigmaticd, opusa uneia ex-
clusiv pe orizontala, intre indivizi, divinita-
tea fiind presupusa ca exista intrinsec in
piata.

Ce ne facem insd cu acele categorii de cri-
terii prin care ne definim, de exemplu, sta-
tura civilizationara a timpurilor pe care le
trdim? Nu ne recunoastem intre noi, ca enti-
tdti comunitare, prin insemnele statului de
drept, democratic, cu economie de piatd,
care respectd drepturile omului inclusiv ale
cetatenilor apartinand altor minoritati? Nu
sunt acestea un set de valori care formeaza
principii, cdrora supunandu-ne devenim
mai apropiati unii de altii? Oare nu era chiar
aceasta menirea principiilor, sa ne uneasca
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intr-o gandire in care sa domine respectul
intre oameni, indiferent de ierarhii, tocmai
pentru ca tot ceea ce facem este raportat la
acelasi set de valori?

Mahnirii noastre ca realitatile vremurilor
si timpurilor ne aseaza la o rdscruce de sen-
suri mai putin convergente si mai mult
divergente, indepartandu-ne de calea spre o
moneda globala in dublu sens — filosofic si
utilitar —, se pare ca i se contrapune o revo-
lutie culturald In plina desfasurare. Criza
financiara poate a pus-o in evidenta pentru
a o constientiza, iar noi, ca economisti, am
sesizat-o, din pacate cu intarziere, fiind la
randu-ne constransi de propria specializare.

Folosim termenul de revolutie culturald
pentru ca acum, privind din viitorul pre-
zentului spre trecut, cele mai spectaculoase
schimbari din evul mediu si pana acum, de
natura civilizationara (Renagterea, Ilumi-
nismul, Teologiile Janseniste si Calviniste,
Revolutia Franceza etc.), au fost revolutii cu
adevdrat culturale, strdpungeri doctrinare
care au modelat omenirea, mdcar ca inten-
tie, spre ceva mai bun. Cu sigurantd, bilan-
tul vietii materiale, ca medie, este mai bun,
dar bilantul spiritual prin educatie, tot ca
medie, pare oprit sau Incetinit daca privim
la distributia bilantului material. Este acesta
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un curs evolutiv normal sau anormalitatea o
vedem doar printr-o anumita raportare? La
ce aceastd raportare?!

S-ar putea sa ne contrazicem din nou in
acest volum cu cele scrise in volumul doi, cu
privire la abordarea transcendentald a
monedei globale, dupd cum in volumul doi
am avut revelatia — poate prea timpurie — a
ceea ce nu puteam vedea in primul volum.
Subtitlurile celor trei volume — Preliminarii,
Calea posibild, Intoarcerea la realitate — am vrut
sd fie cat mai sincere In ceea ce puteam
gandi sau imagina despre moneda globala,
acest ultim volum fiind dedicat analizei unei
stari rationale a modelului european, tot asa de
magnific ca si cel al unei monede globale.

Este de dorit o Uniune Politicd, proiectul
fiind inscris In tratate Inca din anul 1958,
dar obiectivul a devenit oarecum iluzoriu.
Este de dorit o moneda globala, in logica
fenomenului de globalizare, dar calea este
oarecum iluzorie. Pierre Werner, recunoscut
pdrinte al monedei unice europene, spunea,
in discursul sau de receptie la Academia
Romand, in septembrie 1994: , Europa se va
construi prin intermediul monedei sau nu se va
construi”.

Pentru ambele cazuri de procese traim
experienta pierderii celui mai propice moment,
cand vointele sunt cele mai puternice dato-
ritd unor conditii constrangatoare care justi-
fica urgenta. Poate ca Razboiul Rece sau
pacea indelungata de dupa cel de-al Doilea
Razboi Mondial a slabit vointa pentru o
Uniune Politicd iIn Europa. Poate criza
financiara l-a contrazis pe Paul Volker cand
spunea ca o economie globala are nevoie de
o moneda globala sau/si pe Werner. Dar, tot
atat de adevarat, dacda nu a fost prins mo-
mentul optim, avem si o problema de revo-
lutie culturala. Ca urmare, poate ca ceea ce
gasim azi cd ar fi constrangeri care intarzie
un proiect, ar putea fi acceleratori pentru a
vedea necesitatea unei noi culturi. Intreba-
rea este daca respectiva revolutie culturala
asaza sau nu bazele realizarii proiectului.

Documentatia pentru lucrare ne-a dat
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sansa confirmadrii indoielilor si sperantelor
legate de proiectul monedei globale si, din
acest motiv, spuneam ca incheind un drum
suntem, de fapt la inceputul altuia. Temerea
cd proiectul monedei globale se indepartea-
za in raport cu realitatile, constrangerile sau
restrictiile momentului, dar si al vremurilor,
ne este confirmata de Dany-Robert Dufour
in lucrarea sa Le Divin Marché: la révolution
culturelle liberale®. Credibilitatea lui Dufour
din punctul de vedere al eseului sdu deriva
din faptul cd este filosof (francez) contem-
poran (fiind ndscut in 1948), are expertiza la
o catedra Insemnatd, cea a stiintei educatiei,
la Universitatea din Paris si este director de
program la Colegiul International de
Filosofie.

Abordarile noastre modeste, de iesire
din matca economiei, se gdasesc mult mai
bine tratate si explicate de Dufour, in lucra-
rile sale®, care reflectd preocupari aprofun-
date privind efectele societatii postmoderne
asupra psihologiei indivizilor si, mai ales,
procesele simbolice care au loc la intersectia
filosofiei limbajului cu filosofia politica si
psihanaliza.

Prin sondarea totald a liberalismului, dupa
cum afirmd recenzorii critici ai lucrarii sale
Le Divin Marché — Eve Chiapello si Ludovic
Frangois —, Dufour poate fi banuit de influ-
ente socialiste, dar tratarea filosofica a libe-
ralismului sub forma unui eseu merita aten-
tia cercetatorilor in formarea unor noi opi-
nii. De fapt, si ale noastre. Pentru noi, ceea
ce a contat este o confirmare a propriei
noastre opinii cu privire la societatea aflata
in impas, si de ce.

Ne surprinde favorabil, in persistenta
noastrd in valorile traditionale, promisiunea
lui Dufour de a restudia istoria Occidentului
pentru a dezvalui mai bine ,ce a permis ca
necesitatea controlului pasiunilor si devind, in
mod imperativ, eliberarea pasiunilor”. latd o fra-
za de un mare adevar, daca vedem ca ceea ce
traim, cam In ultimii o sutd de ani, este mani-
festarea violentd a exacerbdrii pasiunilor unor
indivizi, fie in dictaturd, fie in democratie.

5 Dany-Robert Dufour - 2007, Le Divin Marché: la révolution culturelle liberale, Editura Denoé, Paris.
6 Dany-Robert Dufour — 1996, Folie et démocratie; — 2003, L’art de réduire les tétes ; — 2005, On achéve bien les

hommes.
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Abstract

Aceasti lucrare formuleazi citeva intrebiri si posibile solutii privitoare la fazele, tipologiile si car-
tografia romanului romdnesc postcomunist, asociat cu reprezentdri ale comunismului, si incercari
de redare a unei viziuni asupra metodelor de cercetare. Una dintre cele mai importante premise
afirmd cd istoria romanului postcomunist se poate impdrti in trei faze si, respectiv, in trei modele
principale de reprezentare a comunismului, in care predomind pe rand efortul distopic, versiunea
postmodernd si abordarea minimalistd.

Cuvinte-cheie: romanul postcomunist, minimalism, nostalgie.

The present paper formulates a few questions and possible issues regarding the phases, typologies
and the cartography of the post-communist Romanian novel dealing with the representations of the
communism, and attempts to offer an insight into the potential methods of research. One of the most
important premises is that the history of the post-communist novel can be divided into three phases
and, respectively, into three major patterns of representing communism, dominated in turn by a

dystopian strain, a postmodern version and a minimalist approach.

Keywords: post-communist novel, minimalism, nostalgia.

A cartografia incercdrile romanului
romanesc postcomunist de a narativiza/ fic-
tionaliza comunismul este o provocare in
sine. Voi Incerca in cele ce urmeaza sa explic
care sunt dificultatile inerente unei aseme-
nea incercdri, care lipseste din peisajul sin-
tezelor actuale si, totodata, care ar fi meto-
dele dezirabile pentru un astfel de studiu.

O prima provocare este cea cronologic-
tipologica. Mai precis incearca sa raspunda
la intrebarile: putem delimita trei etape dis-
tincte ale reprezentdrii comunismului in
romanul romanesc postcomunist? Se pot
transcrie limite cronologice pentru fiecare In

Andrei SIMUT, Lector univ dr,

parte? Existd o evolutie a reprezentdrilor
romanesti dinspre un anticomunism tran-
sant al primei tipologii spre abordarea nos-
talgicd a celei din urma faze? $i daca da,
care sunt motivatiile? Ce legatura este intre
o astfel de evolutie si transformarile societa-
tii romanesti postdecembriste? Este evident
ca studiul de fata porneste de la un raspuns
afirmativ la prima Intrebare: se pot distinge
trei etape carora le corespund trei tipologii
romanesti cu stiluri distincte, in timp ce ras-
punsul la celelalte intrebari necesitd un spa-
tiu mult mai larg decat cel al interventiei de
fata.
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Prima este cea vindicativ-distopica,
avand drept reflex literar parabola, descri-
ind comunismul exclusiv ca fenomen totali-
tar si avand drept miza cuprinderea lui ca
intreg, ca sistem, dorind sa-i surprinda
schema de functionare, modelul fiind mai
ales O mie noud sute optzeci si patru de
George Orwell, dar si Evgheni Zamiatin,
Tadeusz Konwicki sau Alexandr Soljenitin.
Definitia din subtext pare a fi: comunismul
e un sistem totalitar anihilant care are drept
finalitate sfarsitul omului, fara cale de iesi-
re. Componenta distopicd o atrage dupa
sine pe cea apocalipticd, derivata si din con-
fruntarea sistemului aneantizant cu fiinta
umana (mai precis cu principiile umaniste).
Etalonul pentru aceasta perioada este roma-
nul Al doilea mesager (1991), de Bujor
Nedelcovici, al carui model ramane O mie
noud sute optzeci si patru de Orwell sau
Hesperus de Ioan Petru Culianu, care ras-

punde clasicului Noi de Zamiatin. Cautarea
personajului principal se suprapune intr-o
buna mdsura unui proces hermeneutic mar-
cat de opozitia dintre caracterul ilogic al sis-
temului si dorinta personajului de a regasi
sensul, de unde si necesitatea de a construi
protagonistul ca intelectual, umanist, scrii-
tor etc.: Danyel Raynal din Al doilea mesager
e In buna masura similar cu Winston din O
mie noud sute optzeci si patru, intrupand si
lupta scriitorului cu anomia proliferata de
sistem si binomul memorie-uitare. Fizio-
nomia personajului este dependenta de
ideile vehiculate prin intermediul sau de
catre autor, fapt ce se va nuanta in urmatoa-
rea etapa, care atenueaza mult acest intelec-
tualism al personajului.

A doua etapad, care ar incepe dupa 1994,
dupa consumarea literaturii de sertar si
odatd cu redeschiderea interesului pentru
fictiune, 1i corespunde o tipologie marcatad
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de necesitatea fictionalizarii intensive a
comunismului, care nu se mai fundamen-
teazd atat pe parabold, cat pe metonimie
(prin descrierea unei parti se va putea inte-
lege intregul), fie ca apeleaza la realismul
naturalist-apocaliptic (de la Radu Aldulescu
la Daniel Banulescu), fie cd mizeaza pe fan-
tezie si istorii alternative (de la Mircea
Cdrtarescu la Bogdan Suceavd). Aceasta
tipologie, marcata de suprematia fictionalu-
lui, pornegte de la prezumtia ca o naratiune
nu are nevoie atat de idei, cat de viata per-
sonajelor, glisand de la distopie la romanesc,
de la descrierea unui sistem (miza surprin-
derii lui ca intreg se atenueaza) la dinamica
unor micro-istorii angrenate intr-un cotidian
privat de amprenta distopiei. Comunismul
poate fi inteles mai ales prin viata personaje-
lor, plasate in postura de martori indirecti,
angrenati fara sa vrea in valtoarea istoriei.
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Romanul tipic pentru aceastd etapa e marcat
adesea de revenirea la peripetiile de factura
picarescd, cel mai bun exemplu fiind proza
lui Radu Aldulescu.

A doua tipologie dezvaluie momentul in
care reprezentarea comunismului ca sistem
totalitar se contamineaza de prezentul
tumultuos al tranzitiei postcomuniste, pen-
tru a cdrui reprezentare nu mai functionea-
z& nici strategiile esopic-alegorice ale limba-
jului subversiv si nici mecanismele descrip-
tive si tipizante ale distopiei. Tipurile
umane portretizate se diversifica, nuantele
se multiplica, iar impresia de omogenizare
sociala (de exemplu societatea puternic uni-
formizata descrisa de Bujor Nedelcovici in
Al doilea mesager sau cea clar ierarhizata din
Hesperus de Ioan Petru Culianu) lasa loc
unui tablou mult mai complex si asimetric.
Postcomunismul a adus sentimentul sum-
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bru al unei societdti cu ierarhiile spulberate,
pe ruinele cenusii ale unei lumi sfarsite, un
acid spirit critic fatd de prezent, animat de
iluziile spulberate de turnura evenimente-
lor politice, In contrast cu o secretd speranta
pentru viitor (integrarea in Europa).

O a treia perioada (si tipologie) incepe
dupd 2004, odatd cu afirmarea unei alte
generatii de prozatori, fiind o perioadd a
normalizarii, a escapismului nostalgic, adu-
cand un contrast intre condamnarea oficiala
a comunismului si revizitarea lui de catre
roman, o reevaluare nostalgic-impacata,
care dizolva cu totul caracterul siu totalitar,
pastrand insa perspectiva autobiografica.
Dispare si componenta apocalipticd, fiind
inlocuita de anatomia derizoriului, banalu-
lui si eludand perspectiva hermeneuticd
intr-o anomie generalizata. Literatura tineri-
lor poate fi cercetatd si prin prisma dorintei
lor radicale de a se distinge de literatura
perioadei anterioare. Este momentul in care
,istoria secundara” a comunismului ia
amploare si devine moda literara, inlocuind
naratiunea traumei totalitare, in jurul cdreia
se construia discursul romanesc al primelor
doua perioade. Istoriile personale aparti-
nand acestui ultim tip de reprezentare evita
cu obstinatie componenta represiva a regi-
mului, astfel cd asistam la o surdinizare a
perspectivei etice, la o trecere spre o atitudi-
ne concesivd, simpateticd, estetic-muzeala,
la o programatica selectie a aspectelor
lui secundare, extragand mai ales nota de
umor negru, din postura unei marginalitati
ludice.

Revenind la problematica metodologiei,
o intrebare legitimd ar fi: care sunt axele
care ne vor ghida in schitarea cronologiei?
Iata cateva: o axa importanta a cronologiei
nu doar literare de dupa 1990 o constituie
istoria procesului integrarii Romaniei in
Uniunea Europeand; o alta e constituita de
investigarea crimelor comunismului si a
condamnarii sale; colectiile de roman initia-
te de edituri, promovand un anume tip de
literaturd, un stil comun etc. (Nemira in
1994 cu ai sdi prozatori apocaliptici, precum
Daniel Banulescu sau Radu Aldulescu sau
Polirom cu colectia ,Ego.Proza” promo-
vand mai ales stilul minimalist, cu afirma-

critice
rea noii generatii de scriitori in special dupa
2004).

Un alt criteriu cu care se intersecteaza
cercetarea reprezentarilor comunismului
este desigur cel al dominantelor literare:
dupad 1990 asistam treptat la epuizarea stra-
tegiilor postmoderne si ale textualismului
optzecist si totodatd la necesitatea ca proza
sd-si (re)gdseascd mai vechi strategii de a
trata o temd maximalistd, cum este confrun-
tarea dintre un sistem anihilant si om, o ast-
fel de strategie fiind neo-realismul natura-
list sau apocaliptic. In acest din urma caz,
dinamica interna a schimbarii de paradig-
ma literard e facilitatd chiar de tema in
cauzd: imboldul de a narativiza comunis-
mul, de a-1 cuprinde intr-o povestire, dar si
presiunea de a raspunde socialului si dile-
melor insurmontabile ce pot deriva din
intalnirea cu el. Un rar exemplu de combi-
nare a strategiilor postmodene cu dorinta
de a construi panorama totald a comunis-
mului, o sinteza apdruta la finalul celei de-a
doua etape (2004) este romanul Pupa russa
de Gheorghe Craciun.

Pe de altd parte, oricat de fascinanta ar fi
pentru un critic tentativa de a construi o
panorama formata din serii de romane care
sd-si raspundd structural si compund un
tablou diacronic al unei evolutii, cu toate
acestea nu vom pretinde ca romanul de
dupa 1990 respecta evolutia in cele trei
etape schitate de mine. Cele trei ,etape”,
,faze” sau tipologii sunt mai degraba com-
puse din constelatii de romane ale caror ten-
dinte structurale converg spre o anume ati-
tudine/abordare a comunismului, se axeaza
pe un set comun de invarianti, construiesc
lumi fictionale asemanatoare, cu atmosfera
similard etc. Sunt nenumarate exemple care
ar demonstra cum romanul despre comu-
nism de pana acum transgreseaza cronolo-
gia schitatd pana aici. Existd proiecte roma-
nesti Incepute dupa 1990 si finalizate tardiv,
iesind din paradigma care le-a generat,
dobandind implicit un caracter hibrid, sin-
cretic, asa cum este cazul romanului Un om
din est de loan Grosan, care contine si stilul
minimalist al comediei cotidianului in
comunism, dar si perspectiva martorului
direct sau romanul Un singur cer deasupra lor

25



caiete

Andrei Simut

critice
de Ruxandra Cesereanu, sintetizand mai
ales prima si a doua etapa.

O ultima provocare metodologica ar fi
cea interdisciplinara: istoria romanului pos-
tcomunist se clarificd atunci cand panorama
lui se contrapune cu istoria filmului roma-
nesc postdecembrist, mai precis cu diacro-
nia reprezentarilor filmice ale comunismu-
lui. Vom putea porni de la cateva ipoteze:
romanul tinde (sau nu) sa deconstruiasca
ideologia dominanta, aflat cel mai adesea in
contrast cu discursul hegemonic, iar filmul
fiind mai degrabd un simptom al mentalita-
tii sau imaginarului perioadei. Un exemplu
ar fi anul 2006, cand are loc condamnarea
oficiala a comunismului, in timp ce o serie
de romane erau marcate de o anume nostal-
gie in fata unei epoci de care autorii se dis-
tanteaza (autorii sunt prea tineri sa fi cunos-
cut comunismul in postura de victime), care
este mai degraba sursa unei comedii a coti-
dianului, prilejuind o plimbare fascinata de
sistemul obiectelor sale stranii. In 2007
apare filmul lui Cristian Mungiu, 4 luni, 3
saptamani, 2 zile care, cu toate ca nu e lipsit
de scene ironic-comice, da o turnura sum-
bra realitatilor observate (axat in jurul de-
cretului ceausist de interzicere a avorturilor,
ca si alte filme ale perioadei), raspunzand
astfel cerintelor discursului hegemonic la
acea data, cel pronuntat anti-comunist.

Exemplele care confirma de aceasta data
convergenta Intre stilul si atitudinea ideolo-
gicd a reprezentarilor romanesti si filmice
sunt Insa mai numeroase. Prima etapa
(1990-1994), dominata de distopii romanesti
precum Al doilea mesager este si perioada
unor distopii filmice precum Hotel de lux de

Dan Pita. Filmul traverseaza in acesti ani
acelasi impas discursiv, avand aceeasi des-
chidere spre parabola si distopie, ancorat in
aceeasi violenta a limbajului si a reprezenta-
rii. $i mai interesant este cazul romancieri-
lor care s-au implicat i in scrierea unor sce-
narii de film, asa cum este Radu Aldulescu,
care adapteaza romanul sdu Amantul
Colivdresei pentru filmul Terminus Paradis
(1996) de Lucian Pintilie. Diferentele sunt
semnificative si vor merita o discutie mai
ampld: actiunea romanului e plasata exclu-
siv in anii comunismului, pe cand filmul
mutd actiunea pe fundalul crizei tranzitiei
haotice postdecembriste. Bdiufeii, romanul
minimalist nostalgic semnat de Filip si
Matei Florian, este publicat in 2006, anul
aparitiei unui film marcat de o tonalitate
nostalgica similara, plasat in aceiasi ani de
sfarsit ai regimului si eludand orice referin-
ta la caracterul sau totalitar (Cum mi-am
petrecut sfarsitul lumii). De asemenea, afir-
marea noii generatii de prozatori douami-
isti coincide cu succesul Noului Val in cine-
matografia romaneasca, impunand un nou
stil al realismului (tot de factura minimalis-
ta), dupa anul 2002.

In concluzie, studiul va fi marcat de un
pluralism metodologic, trecand de la com-
paratismul transversal al investigdrii invari-
antilor, la analiza imaginarului prin recursul
la film, descriind sumar si trasaturile ideo-
logice ale discursului hegemonic specific
fiecarei perioade (analiza discursului
mediatic), dar sustinand in continuare pri-
matul textului literar si a travaliului herme-
neutic, a selectiei romanelor etalon pentru
fiecare tipologie.
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Scriitura in comunism.
Mircea Nedelciu, intre suprafete
si profunzimi”®

Abstract

Analiza are in vedere doud perspective referitoare la scriitura lui Mircea Nedelciu. Pe de o parte,
avem suprafetele, presupunind contextul, mediul social-politic in care se dezvoltd suita de eveni-
mente sau fapte decupate din viata reald, si pe de cealaltd parte, profunzimile, perforarea realititii
intime auctoriale. Ating cu aceastd ocazie un subiect care I-a preocupat si pe Gheorghe Criciun:
corporaliatea, cea care avea si dezvolte o noud metodd criticid: somatografia.

Daci in scriitura de inceput cele doud atitudini apar hibridizate, polifonice, intersectate, combinate,
corporalitatea devine in final figura centrald a operei. Boala, care avea si-1 rapund in 1999, a con-
stituit pentru Mircea Nedelciu o radicald schimbare de opticd, facind din interioritate motorul de
functionare a lumii si a textului

Cuvinte-cheie: suprafete, corporalitate, profunzime, comunism, boald.

The analysis focuses on two perspectives of Mircea Nedelciu’s writings. On the one hand, we have
the surfaces, assuming the context, the socio-political environment where the suite of events or facts
from real life are developing, and on the other hand, the depths, the perforation of authorial intimate
reality. I reach with this occasion a subject that preoccupied Gheorghe Criciun: the corporality that
would develop a new critical method: “somatography”.

If at beginning of the writing the two attitudes appear hybridized, polyphonic, intersected, combined,
the corporality becomes a central figure of the writing at the end. The disease, which will slay him
in 1999, was a radical optics change for Mircea Nedelciu, becoming the inner engine of the world
and text.

Keywords: surface, corporality, depth, communism, disease.

Trecand peste suita de artificii sau de
procedee puse pe seama sugestiei, si nu a
cuvantului exact, utilizatd de cei care scriu
in comunism, e lesne de inteles ca ambitia
de a reda fidel realitatea anilor '70-'80 este
departe de a fi indeplinita. Chiar daca scrii-
torii, ca Mircea Nedelciu, apeleaza la mini-
malism, la bucati de realitate domestica, lip-
sitd de drame, dar destul de ironica, deres-

ponsabilizarea auctoriala marcatd de trans-
misiunile directe ale colturilor de strada,
pietelor sau mediilor studentesti tradeaza
imposibilitatea afisdrii unei realitati reale
comuniste. Se poate vorbi, cel mult, de o
sociologie lipsita de filosofii, unde autentici-
tatea, ca retetar literar nu este negatd, dar
realitatea, ca figurd istoricd, nu poate fi
exprimata cu toata gura.

Iuliana MIU, Universitatea din Bucuresti, e-mail: miuyulia@yahoo.com.

* Aceastd lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,Cultura Romand si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeand si Guvernul Romaniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077.
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Concesiile scriitorului in comunism sunt
multe (tacticile de adormire a cenzorilor),
dar nu despre asta vreau sa vorbesc, ci des-
pre un soi de deteritorializare a scrisului, ca
sa folosesc termenii lui Gilles Deleuze si
Félix Guattari. Date fiind limitele impuse de
dictatura, scriitorul mai pastreaza in mane-
cd anumite portite de libertate. Liniile de
fugd din interiorul textului, suprapunerile
si stratificarile nu sunt altceva decat tato-
ndri, Incercari de cucerire a unor noi terito-
rii de textuat. Dacd mediul exterior, pe care
Mircea Nedelciu il expune ca pe un asam-
blaj de suprafete, este mai putin permisibil
lectorului, dar si scriitorului, atunci acestuia
din urmd nu-i ramane decat sa coboare in
profunzimile eului, sau si mai exact in cele
ale corpului.

Caracterul evolutiv al operei nedelciene,
de la proza scurtd la roman si intre ele (nu
vorbim de taxonomie), presupune umple-
rea si invelirea treptata a corporalitdtii so-
ciale, umane si literare, aflate toate sub ace-
leasi coperte ale cartii. Gheorghe Craciun, la
care corpul este o obsesie, va propune chiar
o noua metoda criticd (tot ca o sugestie a lui
Nedelciu), un nou pact cu cititorul, o anali-
zd somatograficd. ,Personal cred cd abia o
astfel de cercetare ar fi In masura sd asigure
distinctia dintre temele exterioare, asumate
la comanda sau pur si simplu mimetic, si
cele interioare, prin care scriitorul depases-
te ideea ca literatura e simplul rezultat al
unei comenzi sociale, dovedind ca abia inte-
riorizarea unui subiect, plecarea lui pe fon-
dul psiho-senzorial particular al celui care
scrie e In masurd sa conduca la tensiune,
contradictie, conflict cu ceea ce este dat,
intr-un cuvant, la scriiturd”!. Cu alte cuvin-
te, corporalitatea va tine loc atat de conti-
nut, cat si de expresie.

Masa, grupurile pe care Nedelciu le pre-
fera invidualitatii in proza scurta nu sunt
altceva decat asamblaje de corpuri. In ceea
ce priveste romanul, el presupune nu
numai o reciclare de motive (personajele
din Zmeura de cimpie apar, de pildd si in
Zodia scafandrului, portiuni din proza scurta

Istoria brutdriei nr. 4 apar si in primul roman,
motivele frigului, al calatoriei, al bolii, al
coborarii si al Intunericului apar atat in
proze scurte, cat si In romane), dar mai ales
o nuantare a ideilor, permisd, de altfel, de
capacitatile spatiale ale romanului. Chiar
dacd a fost soarta cea care a hotdrat ca Zodia
scafandrului sa fie ultimul roman, el inchide
in mod conex trilogia romanescd nedelcia-
nd, dar si activitatea de proza scurta.
Lumea si, implicit, literatura lui Nedelciu
se compun din suprafete si profunzimi. Toc-
mai de aceea autorul scrie despre un dublu
calendar, despre o presiune atmosferica si
alta osmoticd, despre universuri paralele. Im-
periosul apel la complicitatea cititorului in-
dicd impulsul spre depdsirea a ceea ce in-
seamna suprafata, o sondare care sa treaca
stimulii evidenti ai jocului actional roma-
nesc pe planul al doilea in dauna unor com-
plicatii auctoriale de natura intima. ,Nu

1 Gheorghe Craciun, Pactul somatografic, Editura Paralela 45, Pitesti, 2009, p. 68.
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cumva sunteti in doua universuri diferite? Si
atunci, In ce fel vrei sa comunice suprafata
albd de hartie din fata ta cu profunzimile in
care se misca el? Cu presiunea care creste
acolo cu o atmosfera la fiecare 10 metri? Ezi-
tdm adesea sa trecem dincolo de suprafete.
Este fireascd teama de ceea ce ar putea fi ob-
scur, labirintic, periculos dincolo de ele.2”
Fragmentul, extras din romanul Zodia scafan-
drului, face referire chiar la corp, cand Nedel-
ciu se afld sub auspiciile bolii. ,O dimineata
de februarie in care te duci la baie sa te bar-
bieresti si descoperi o umfldturd ciudata sub
barbie, in stanga. Un ganglion. O tentativa a
profunzimii de a penetra suprafata spre exte-
rior. Ce poate sa-ti produca o astfel de intam-
plare? Spaima?3” Spaima resimtita nu numai
de Nedelciu, dar de orice scriitor aflat sub
dictaturd, provine de multe ori nu din pro-
funzimile trupului, cat mai ales din cele ale
corpului social: ,un rau pe care suprafata
pielii tale il suporta din afara, si nu dinaun-
tru. Imaginea exacta ar fi cd pielea si congtiin-
ta fac impreuna o suprafata prinse intre doua
profunzimi pline de amenintdri si capcane:
trupul, pe de o parte, si corpul social, socie-
tatea noastra romaneasca din 1988, pe de alta
parte.*” Tatd cum corpul social presupune o
presiune din afara spre dinduntru, iar trupul,
o presiune din interior spre exterior.

Deloc de ignorat este si faptul ca
Nedelciu poartd o povara poate mai grea de
suportat decat boala. El ajunge sa faca com-
promisuri si este pus sa raporteze Securitatii
activitatea colegilor si prietenilor sdi. Multe
dintre prozele sale scurte sunt autofictiuni,
care, comparate cu rapoartele de la CNSAS,
dau o noud coloratura textului. Interesant
este ca si acest soi de presiune este resimtit
tot de trup: ,Asteptarea este cu siguranta
comparabild cu presiunea. O simt urechile,
apoi vasele de sange, plamanii si, in cele din
urma, creierul. Te supraveghezi si incerci sa

critice
te ajuti tot timpul. Simti ca daca nu esti
atent...” Factorul somatografic, care presu-
pune o operatie greu de verbalizat si o difi-
cultate de reactie din partea cititorului, con-
stituie pentru Nedelciu un motor al avansa-
rii In scris. Romanul Zodia scafandrului,
spune autorul, este un roman de profunzi-
me, scris sub ape (al corpului, fireste), oferit
unui cititor aflat la suprafata. Scriindu-se pe
sine, Nedelciu viseaza, ca si Gheorghe
Craciun, la o intrupare, la o salvare. Ambii
vor sa ofere literaturii (frumoasa fard corp)
propriul ei/lor corp. ,Eu insd, mereu con-
vins ca la capdtul celalalt al saulei se afla un
om, continui sa scriu. Macar din curiozitate,
acel om ipotetic este capabil sa ma salveze.”

In plus, corpul social si cel uman este pus
in deplind concordantd cu cel material al
cartii. Cel mai nimerit exemplu de aliaj cor-
poral este detinut de romanul Tratament
fabulatoriu, care Infdtiseaza nu numai o uto-
pie sociald, ci si una corporala.

Lasand la o parte tonul cam apasat al
convingerilor, de altfel, concesie de regim
(nici prefata, nici romanul nu stimuleaza
practicile comuniste, ba din contra), prefata
romanului Tratament fabulatoriu (destul de
problematicd) incurajeazd implicarea scrii-
torilor si receptarea profesionista a citirilor,
utilizarea in literatura a materialului social
(de unde si intertextele narative), reciclarea
si reutilizarea fondului cultural.

Profunzimile literaturii.
Aplicatie pe Tratament fabulatoriu

inceput ,sub pecetea tainei”, sub auspi-
explicare: ,S3a nimeresti din intamplare
intr-un loc necunoscut in care n-ai vrut sa
ajungi si sd simti brusc absenta cuvintelor,
sa-ti lipseascd ajutorul lor in intelegerea
celor vazute, sa nici nu mai vezi din cauza
acestei neasteptate lipse”’, romanul

2 Mircea Nedelciu, Zodia scafandrului, Editura Compania, Bucuresti, 2000, pp. 5-6.

3 Ibidem, p. 8.
4 Ibidem, p. 9.
5 Ibidem, p. 34.
6 Ibidem, p. 5.

7 Mircea Nedelciu, Tratament fabulatoriu. Roman cu o prefatd a autorului, Editura Cartea Romaneasca,

Bucuresti, 1986, p. 57.
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Tratament fabulatoriu are in vedere umplerea
treptatd cu carne (text, cuvinte) a acestei
lacune rationale, a unei lumi fara sens, deci
fara continut.

Pentru ca lumea si corpul se vor salvate,
recuperate prin scris, Luca, personajul prin-
cipal al romanului, viseaza in tren ,,un fel de
aparat cu pendul si cu un varf de ac lasand
pe o hartie de calc o urma de cerneald rosie;
trebuia sa aduc varful acului intr-un punct
din centrul hartiei si nu reuseam; liniile rosii
de pe hartie se tot aglomerau si incepeau sa
figureze pesti, serpi, dragoni, cai baltati.?”
Derularea foto-cinematografica, nu alta
decat o suprapunere de suprafete onirice si
baroce, lanseaza interpretdri ce au in centru
scrisul autorului, corpul autorului (o foaie
de hartie cu vene care creeaza imagini), dar
si o incercare de blazon. Senzatia de sfarsea-
la aduce cu cea consemnata intr-o scrisoare
din Fundulea a lui Mateiu Caragiale catre
sotia sa. ,Astazi dimineata eram iardsi in

8 Ibidem, pp. 57-58.

scadere; seara trecuta am avut un acces
foarte curios de friguri, peste trei ore am
fost completamente inghetat, afara de cap
care-mi dogora de caldura si cu niste dureri
in spate si sale teribile(...) cind m-am dat jos
din pat, eram ca dupa o noapte de tren, fara
sleepeng”?. Cu alte cuvinte, nu pierdem din
vedere nici reincarnarea auctoriala, recicla-
rea literara, reutilizarea ei prin intertext
inter-subiectiv.

Intuind nivelul de agteptare al cititorului,
autorul 1l pregdteste printr-un repros si o
mustruluire care il face sa ia seama de igno-
ranta sa, de privirea suprafetei si de aban-
donarea drumului ce duce cdtre profunzi-
me: ,Dar, de fapt, nu te intereseaza in
niciun fel ce simte cineva cand nu mai are
cuvinte sa inteleaga ce i se intampld. Poate
ca nu te intereseaza nici ce simte cand 1isi
recapata posibilitatea de a aseza In propozi-
tii, fie si prea tarziu, ceva ce i s-a imprimat
candva in simturi. Tu vrei fapte. Fapte.
Adica imagini, chipuri, voci, ganduri si con-
flicte intre toate acestea, acumulari pana la
delir si revarsari ale unora intr-altele (...). Tu
vrei ingrozitoare fulgere si tunete de stu-
dio.10~ Jongland cu cadrele, amendarea
functioneaza ca un artificiu pentru intrarea
in cadru a derizoriului, a unei scene din
viata tipicd a unor intelectuali comuni in
spatiul romanesc ai acelor ani, Abrasii.

Dependentd de , gratuitatea critica” reco-
mandata de Craciun, de somatografie, este si
calitatea de personaj a scriitorului, cel care
devine intermediar intre doua lumi: ,,Cum
curge timpul In acea lume dacd mintea mea
nu-l poate masura in cuvinte si fraze sau
mdcar in taceri cu functie sintactica?”11
Impresia oricdrui scriitor este ca palpabilul,
realul, trebuie recuperat, salvat. Scrisul, un
fel de lume de dincolo, cum spune Créciun,
implica si o utopie a corpului, singurul care
nu poate fi salvat. ,FEl rAéméne in urma, el
ingheatd, incremeneste. In pagind el devine
un surogat, o fantasma. Asa si In lumea de
dincolo, spiritele sunt niste aparitii fantas-

9 Al. Oprea, Mateiu. 1. Caragiale — un personaj. Dosar al existentei, Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti,

1979, p. 252.
10 Mircea Nedelciu, op. cit., p. 79.
11 Idem.

30



Mircea Nedelciu, intre suprafete si profunzimi

caiete

matice, fantome, vedenii.”12

Frecventa cu care apar senzatiile fiziolo-
gice ca frica, frigul, foamea, somnul, raul
intens, vertijul, prinse de inexplicabil, de
inconsistenta si de anormal (,, Inconsistenta
acelui ospat foarte bun la gust, foamea care
imi chinuia mai departe stomacul, ameteala
de care credeam ca mi-o producea tuica lor
cu gust de fructe uscate pareau inrudite de
aproape cu inconsistenta imaginii despre
lume in absenta cuvintelor, cu starea nefi-

critice
reasca in care ma aflam de fiecare data cand
nimeream la conac”!3) indreptiteste o
decorporalizare necesara autorului pentru a
intra In pielea omului nou produs de comu-
nism: ,Nu exista, In toatd proza noastra
postbelicd, o substanta sociala atat de diver-
sificatd si ilustrativa pentru omul nou pro-
dus de comunism ca la acest autor. Acest
om e un hibrid social, marcat de noi deprin-
deri, noi tipuri de comportament, noi forme
de perceptie.!4”
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Sucitul intre handicap fizic si , trisorul
de personalitate”. Negarea tipologiilor
promovate de realismul socialist*

Abstract

Lucrarea urmdreste tipologiile umane existente in nuvelistica lui Stefan Bianulescu si romanele lui
D.R. Popescu, F si Vindtoarea regald, cu trimitere la figurile stranii care populeazd prozele
amintite. Dacd handicapul fizic este o caracteristicd a personajelor din proza lui D.R. Popescu,
sintagma ,,trisorul de personalitate”, preluatd din nuvelele lui Binulescu, trimite la complexitatea
si dualitatea unora dintre eroi. Analiza criticd nu poate face abstractie de contextul socio-istoric,
hotdrdtor in perioada prezentatd pentru canonul si ierarhia valoricd din sfera literaturii. Parabolele
si fictiunile deceniului 1964 — 1975 desfiinteazd toate principiile instituite fortat si nenatural, literd
de lege pentru literatura proletcultistd: accesibilitatea si adresabilitatea, tipologiile banale (erou
pozitiv — erou negativ), reflectarea , veridicd” si tendentioasd a realititii in opera de artd.

In viziunea tinerilor critici care au sprijinit si impus pleiada de scriitori ce se afirmd incepand cu
1960, un prim semn al depagirii orizonturilor tematice gi expresive inguste i directionate l-a
constituit schimbarea radicald a figurilor din planul epic. In locul schematismului tematic, de
viziune i tipologic, prozatorii care aleg linia realismului artistic cu tente mitice spun ,nu”
personajelor coerente si omogene, preferind ,indivizi ce trdiesc normal in bizarerie”, distopiile in
locul utopiilor promovate pe linie oficiald si tehnici narative ce exclud adresabilitatea largd si
recheamd un lector capabil de efort intelectual. Proza anilor '60 aduce in prim-plan personajul
mobil, fluctuant, creionat cu aproximatie, care de la un moment dat pare a se putea desprinde de
vointa creatorului sau si a evolua in directii nebanuite anterior.

Pe lingd singularitatea eroilor, lucrarea apreciazd latura artisticd a scrierilor si Tmbindrile
diverselor aspecte ce tin de modernitatea discursului si a tehnicilor narative puse la lucru de cei doi
prozatori (dimensiunea teatrald a existentei, mixarea categoriilor estetice, expresivitatea limbajului
si metaforismul etc.).

Cuvinte-cheie: personaj, tipologie, ,sucit”, generatie, realism-socialist, realism artistic.

This study analyses the human typologies present in Stefan Binulescu’s short stories and in D.R.
Popescu’s novels, F and Vindtoarea regald (Royal Hunt), with a special focus on the strange
characters that populate the said works. While physical incapacity is a feature of the characters from
D.R. Popescu’s prose, the collocation ,personality cheater”, taken from Binulescu’s short stories,
refers to the complexity and duality of some heroes. Critical analysis cannot disregard the social-his-
torical context, which, during that period, was defining for the canon and hierarchy of values in the
scope of literature. The parables and fictions of the decade 1964 — 1975 dissolve all the principles that

Oana SAFTA, Institutul de Istorie si Teorie Literara , G. Calinescu”, e-mail: anca_oana_alexandra@
yahoo.com

* Aceastd lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,Cultura romana si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeand si Guvernul Romaniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077.
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had been forcibly and unnaturally imposed as mandatory for the so-called proletcult literature: acces-
sibility and addressability; ordinary typologies (positive hero — negative hero); “truthful” and ten-
dentious mirroring of reality in the work of art.
For the young critics who supported and brought forth the whole collection of writers who gained
popularity starting from 1960, the first sign of going beyond the narrow and imposed thematic and
expression limits was the radical change of fictional characters. Instead of stiffness in themes, vision
and typologies, the prose writers who chose artistic realism with mythical nuances refused coherent
and homogenous characters, preferring “humans for whom the bizarre is the normal state of things”;
dystopias instead of the utopias promoted by the authorities; and narrative techniques that exclude
extended addressability and call for a reader who would be capable of intellectual effort. The prose of
the '60s brings into the spotlight the mobile and fluctuant character, depicted only approximately,
who, at some point, seems to be able to set himself free from the will of his creator, in order to evolve
towards unpredicted routes.
Apart from the singularity of the characters, the study also appraises the artistic facet of the writ-
ings and the blending of various aspects related to the modernity of the discourse and of the narra-
tive techniques used by the two prose writers (the theatrical side of existence; intermingling of esthe-

tical categories; expressivity of the language; metaphor etc.)

Keywords: surface, corporality, depth, communism, disease.

Subiectul isi propune sd prezinte tipolo-
giile umane existente in nuvelistica lui Ste-
fan Banulescu si in romanele lui D.R.
Popescu, F si Vindtoarea regald. Plecand de la
figurile stranii care populeaza prozele
amintite, lucrarea face si o scurta analiza cri-
ticd si interpretativa in directia reflectarii
dimensiunii artistice, a laturii estetice a
scrierilor. Contextul socio-istoric este la
randu-i indispensabil analizei. Lucrarea
inregistreaza distantarea literaturii genera-
tiei ’60 de modelul rus si sincronizarea pe
care prozele propuse o prezintd, sub raport
tematic si discursiv, cu literatura universala.

S-a vorbit mult despre momentul istoric
al aparitiei generatiei ‘60 in peisajul literar
romanesc. Beneficiind de sustinerea tineri-
lor critici si de o usoara relaxare a regimului
dupa aridul deceniu anterior, poetii si pro-
zatorii generatiei aduc ruptura atat de nece-
sard de dogmatismul realismului socialist.
Desi contextul istoric nu le-a permis o revol-
td fatisa, cu manifeste si programe explicite,
prin recuperarea autorilor de valoare din
anii precedand razboiul, prin reinnodarea
legaturilor firesti cu literatura interbelica si
cea universald si opozitia de ordin simbolic
constand in promovarea estetismului actu-
lui livresc, autorii fac gestul net de negare a
canonului instituit anterior. Parabolele si

fictiunile deceniului 1964-1975 desfiinteaza
toate principiile instituite fortat si nenatu-
ral, litera de lege pentru literatura proletcul-
tista: accesibilitatea si adresabilitatea, tipo-
logiile banale (erou pozitiv — erou negativ),
reflectarea ,veridicd” si tendentioasa a rea-
litatii In opera de arta.

Doctrina elaborata artificial, pe linie
ideologicd, de catre activisti si oameni din
afara artei, realismul socialist se vede con-
tracarat de o literaturd cu un mesaj exclusiv
estetic, de o gratuitate care nu rima cu func-
tia de , educare a poporului in spirit comu-
nist”, decretatd prioritar de Jdanov. In lite-
raturd totul se inscrie intr-un proces mono-
cord, tematica zgarcita si impusa conduce la
conflicte sumare, o intriga osciland intre
aceiasi parametri si un deznodamant cunos-
cut si recurent. Modelele vor fi de prove-
nienta rusa si vor insemna glorificarea unor
tipuri rudimentare, al caror eroism este ade-
sea ridicol in raport cu structura acestora:
activistul de partid, muncitorii fruntasi, agi-
tatorii care denunta tarele burgheziei si pro-
moveaza schimbarea, artistul care-si face o
datorie din luminarea maselor etc. Perso-
najele promovate de realismul socialist nu
cunosc nuanta, ci schematice, facute din
linii drepte si simple, acestea sunt incarnare
a unor idei doctrinare. Eroi fard profunzime
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(termenul de erou se si impune in limbajul
criticii anilor ’50), fara dubii existentiale,
acestia parcurg, in general, acelasi traseu,
unul al , intelegerii” noilor oranduiri, singu-
rele capabile sd ofere un viitor luminos si sa
contracareze intunericul si sardcia in care se
zbat masele.

In viziunea tinerilor critici care au spriji-
nit si impus pleiada de scriitori ce se afirma
incepand cu 1960, un prim semn al depdsi-
rii orizonturilor tematice si expresive ingus-
te si directionate l-a constituit schimbarea
radicala a figurilor din planul epic: , Tinerii
prozatori — de la Velea si Banulescu la Sorin
Titel si G. Baldita — porniti pe urmele lui
Preda si Barbu, au adus in campul epic in
primul rand o tipologie ineditd, au largit
sfera de observatii, orientand analiza spre
zone mai putin cercetate ale realitatii si
fenomene psihologice mai ascunse”.!
Negarea banalitatii modelelor reluate pana
la sastisire presupune inlocuirea lor cu alte-
le. Filiera franceza se dovedegte extrem de
ofertantd in acest sens. Imbibat de cultura
franceza, mediul literar romanesc descope-
ra in romanul existentialist al unor Camus
sau Sartre, la doud decenii distantd, realitati
intime si sociale in conformitate cu astepta-
rile lor. Interpretat uneori ca fiind posibil
prin slabirea surubului, prin conditiile isto-
rice favorabile si imblanzirea voitd a cenzu-
rii, romanul , obsedantului deceniu” mar-
cheaza insa un moment de rascruce.

Fresce sociale, naratiuni viguroase si
ample, romanele unor Buzura, Breban,
Preda, Ivasiuc merg mai departe, in directia
unor probleme de constiinta majore, si folo-
sesc cadrul evenimential pentru a denunta
conformismul si arbitrariul. Inadaptatul
este o figura constanta a prozei romanesti a
anilor 1960-1970. Acesta ajunge, precum
strainul lui Camus, la constientizarea unor
adevaruri de importantd capitala. Prin sine
catre universal, revelatiile eroilor primesc un
aspect general uman. Pentru prozatorii sai-
zecisti, ca si In cazul existentialistilor, uma-

nitatea inseamna fiecare individ, si celebra-
rea insului comun, a unei individualitati
care nu are nimic eroic in structura, este evi-
dent un atac la adresa tipologiilor promova-
te anterior. ,C’est un garcon sans importance
collective, c’est tout juste un individu”, motto-
ul din L.-F Céline, pe care Sartre il asaza in
deschiderea romanului Greafa este emble-
matic pentru multe dintre personaje.

Daca prozatorii amintiti insista pe latura
politicd, transmitandu-si mesajele prin
intermediul romanului ce reflecta , conditia
umana precara in comunism si dincolo de
Comunism”z, Banulescu si D.R. Popescu
aleg linia realismului artistic cu tente mitice,
in cadrul unor naratiuni invaluite in mister
si parabole, cu mesaje ambigue si a cdror
miza o constituie, in primul rand, atmosfera
creatd. Ei spun nu personajelor coerente si
omogene, preferand , indivizi ce trdiesc nor-
mal in bizarerie”3, distopiile in locul utopii-
lor promovate pe linie oficiald si tehnici
narative ce exclud adresabilitatea larga si
recheamad un lector capabil de efort intelec-
tual. Desi prozele pastreaza cadrele realiste,
iar dimensiunea socio-istorica este impor-
tantd (critica voalata sau explicita a regimu-
lui), scrierile ofera teren prolific pentru
bizareria dusa uneori la extrem.

»Suceala” personajelor lui D.R. Popescu
are cauze profunde; ea vorbeste despre
traume si culpabilitate, despre atrocitati
care dezumanizeazd, se vrea o scdpare, O
evadare intr-o zona a iresponsabilului. In
spatele defectului fizic sau al unui compor-
tament excentric trebuie cdutat defectul
moral. ,Sucitii” romancierului aleg sa tra-
iasca intr-o realitate plasmuita de inchipui-
rea lor, care se vrea o supapa pentru un real
inacceptabil sufleteste. Treptat mistificarea
la care apeleaza ajunge sa dizolve si sa se
impuna in fata realitatii, iar stranietatea este
convertitd in leac psihotrop.

,Unde e minte destula e si nebunie des-
tuld”, convingerea exprimata de un erou
traduce cu siguranta viziunea autorului cu

1 Simion, Eugen, Tinerii prozatori si originalitatea literaturii noi, ,Luceafarul”, 15 aug. 1964 apud. Cronologia
vietii literare romanesti, Vol. X (1964), Editura Muzeul National al Literaturii Romane, Bucuresti, 2012.

2 Simut, Ion, Reabilitarea fictiunii, Bucuresti, Editura Institutului Cultural Roman, 2004, p. 75.

3 Simion, Eugen, Scriitori romdni de azi, I, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1989, p. 617.

34



Sucitul intre handicap fizic si , trisorul de personalitate”

caiete

privire la nasterea unui personaj, la necesi-
tatea ca acesta sa fie unul complex si pro-
blematic. Proza anilor ‘60 aduce in prim-
plan personajul mobil, fluctuant, creionat
cu aproximatie, care de la un moment dat
pare a se putea desprinde de vointa creato-
rului sdu si a evolua in directii nebanuite
anterior. ,Conditiile vietii sunt diverse,
oamenii nu cresc in serd. Si eu vorbesc de
oamenii normali, existenti in orice loc, con-
temporani cu noi, eu nu vorbesc despre
niste oameni ipotetici, perfecti, crescuti in
sera”?, fraze ce pot fi interpretate si ca iro-
nie sau denunt la adresa eroilor contrafa-
cuti, la falsitatea tipologiei promovate de
realismul socialist. D.R. Popescu spune nu
uniformitatii si infatiseaza o lume a satului
altfel, cu o umanitate atipica pentru mediul
respectiv, cu insi problematici, ale cdror
comportamente si stari emotionale ar putea
fi caracterizate drept sinusoidale.

Sunt in F multe replici elocvente pentru
modul in care D.R. Popescu concepe con-
structia unui personaj. Una dintre convin-
gerile sale vizeaza paradoxurile care carac-
terizeaza fiinta umana: ,,imi vine sa cred ca
foarte multi ingi sunt plini de incertitudini,
paradoxali si ca traiesc o viatd a lor plina de
incertitudine, o viatd paradoxala”.” Com-
plexitatea personajelor ar fi de altfel in con-
cordanta cu cea care caracterizeazd umani-
tatea, caci ,,omul este un labirint ce se cauta
pe sine si nu se gdseste si cu siguranta nu
stie cine este, ce vrea, ce-a facut. (...) Si nu
doar mediul social este un labirint fara iesi-
re, ci i viata e, si omul in primul rand”.6

Adesea personajele arboreaza masti, sub
care responsabilitatea dispare. ,,Ce cuvant,
Doamne, se cruci el, auziti ce verb: a demas-
ca! Adica a scoate masca! Dar ce verb super-
ficial, daca 1si inchipuie ca in secolul nostru
masca este pe fata omului. Nu e. Masca e
induntru, omul este pe dinafara mastii —
omenos si subtil si plangaret (...)”, afirma un
personaj, vrand sa sugereze cd ascunzisuri-

critice
le launtrice sunt atat de profunde, incat
individul nu mai este preocupat de minciu-
na pe care o infdtiseaza celorlalti, ci de sub-
terfugiile capabile sd linisteasca sinele.
Deghizarile, teatralitatea gesturilor, disimu-
larile, histrionismul, grandilocventa, locva-
citatea pompoasa si interminabila, toate tri-
mit la impresia de lume ca circ, de mascara-
da. in Vindtoarea regalii circul apare si numit
ca atare si, prin extrapolare, acesta ar putea
primi drept corespondent scena scrierii.
Autoreferentialitatea contureaza similitu-
dini la nivelul elementelor indispensabile
ambelor tipuri de spectacole: ,Nu asa faci
un circ mai bun. Si de ce sa-1 faci mai bun,
nu incepi cu darea afara a prostilor, nu
incepi cu ceva negativ, incepi cu aducerea
circarilor buni in circ, cu ceva pozitiv. Si
nimeni n-o sa te mai Injure daca ai adus
oameni priceputi si-au realizat spectacole
excelente. Si o sd fie o selectie naturala. Cei
slabi o sa se aleaga singuri si-o sa plece sin-
guri, vazand cd nu joaca”.

Lumea intoarsa pe dos a ciclului F este
caracterizata de multiple anomalii, fizice, de
aspect si comportamentale (schiopi, indivizi
cu ochi de sticld, care leaga prietenii cu ani-
male, traiesc In copaci etc.). Discrepantele
pot fi uluitoare (Dimie trdieste de o viatad
intr-un copac, la raddcina caruia se strang
excremente, in timp ce individul are grija
sd-si Ingrijeascd permanent vestimentatia).
Si Radu G. Teposu apropie scena romanului
de cea a circului si personajele de paiate sau
mascarici ,,care se manifesta doar in ordinea
aparentelor false” 8 Tragicul isi pierde ma-
retia si deviaza spre ridicol. Este si observa-
tia lui Nicolae Manolescu, pentru care intre-
patrunderea dintre tragic si comic este o
proba definitorie a modernitatii: ,Madstile,
gesturile, evenimentele cu adevdrat memo-
rabile din romanul lui D.R. Popescu sunt
grotesti; cu alte cuvinte, in fiecare clipa ele
ne pot ardta o fata ridicola sau una grava,

4 Popescu, D. R,, E.., Bucuresti, Editura Institutului Cultural Roman, 2004, p. 147.

5 Idem, p. 94.
6 Idem, p. 378.

7 Popescu, D.R., Vindtoarea regald, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p. 25.
8 Teposu, Radu G., Viata si opiniile personajelor, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1983, p. 156.
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una comicd sau una sinistrd, ne pot face sa
zambim sau sd ne Inspdimantam”.
Personajele lui D.R. Popescu vorbesc
mult, divagheaza si se pierd in povesti adia-
cente firului de la care pornesc, par a avea
placerea taifasului, dar este o falsa impresie,
iar comunicarea se dovedeste mai mult uni-
laterald. Falsitatea dialogurilor este repede
deconspirata si asistam la lungi monologuri
ale unor autisti, pentru care interlocutorul
nu este necesar decat ca prezenta fizicd, nu
si ca replica. Fiecare erou ii psihanalizeaza
si1i blameaza pe ceilalti. O alta sugestie ar fi
cea cd Intotdeauna un dezechilibru duce la
excese, iar ,suceala” poate fi vazutd ca o
compensatie la esecul incercdrilor de reechi-
librare. In fata acestui esec unii aleg calea
autodistrugerii (betivul Nicolae), in timp ce
altii 1i distrug pe cei din jur (Celce, Moise).

Si D.R. Popescu aduce in lumea prozelor
sale indivizi comuni, a caror platitudine
vorbeste despre proliferarea derizoriului
intr-o lume a transcendentei goale. O lume
care mai pastreaza doar reminiscente degra-
date ale sacralitatii. Criticul Cornel Ungu-
reanu remarca un proces de demistificare in
ceea ce priveste personajele. Eroicul se
degradeaza sub presiunea cotidianului si
adevaratii eroi sunt inlocuiti cu cei adulati
de mase. Este cazul numerosilor sportivi
care populeaza naratiunile, care nu mai au
nimic din atributele grandioase si esueaza
intr-o banalitate indicatoare a unei degrin-
golade existentiale: ,, A bea bere, a juca sah,
iatd modalitati de «petrecere» a timpului, de
cautare, uneori dezordonatda, a Marelui
Timp. Sau de a demonstra ca Acel Timp e
pierdut; si cd acest timp nu-si gdseste o
modalitate demna de a «se umple»”.

9 Manolescu, Nicolae, Literatura romdnd postbelicd, 11, Bucuresti, Editura Aula, 2001, p. 219.
10 Ungureanu, Cornel, Proza romdneasci de azi, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, p. 364.
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Variante degradate cunosc si manifesta-
rile care s-ar presupune cad trebuie sa
cuprinda o oarecare noblete. Vanatoarea
regald se transformd intr-un simulacru de
haituiala, D.R. Popescu dovedindu-se un
maestru in zugravirea nebuniei colective. In
fata pericolului ipotetic de turbare, satenii
incep o goana furibunda pentru suprimarea
tuturor cainilor. Dar reversul actiunii lor va
fi tocmai dementa care pare a le sterge
facultatile mentale. Dezumanizarea ia intr-o
secventa forma delirului colectiv. Episodul
pare o sinistra parodie a parabolei biblice
despre diavolii intrati In turma de porci.
Turbarea, reala sau inchipuitd, vorbeste,
totodata, despre puterea manipularii, des-
pre strategiile de inoculare a unor convin-
geri cu consecinte reprobabile. Personi-
ficatd, boala ia proportii halucinante, iar lea-
cul — da de inteles proza — nu e medicamen-
tos: ,Turbarea nu avea nici inceput, nici
sfarsit si ea putea fi si cu urechea ei oriunde
zicea Sevastitia si, odata intrata in om, se
invartea in el neintrerupta de nicio doctorie
doctoriceascd si domnea peste sangele si
suflarea omului panad le stingea si trecea in
altul si domneasca”.11

Naratiunile lui Stefan Banulescu din
larna barbatilor sunt spectaculoase prin
mediile de viata surprinse si stranietatea
personajelor, dar mai ales prin atmosfera si
tehnicile narative puse la lucru. Impresio-
nante, totodatd, prin melanjul folcloricului
si aspectele ce tin de modernitate, de o con-
temporaneitate care nu exclude unda de
mister si legendar, nuvelele permit mai
multe chei de lectura si cheama un cititor
capabil sd cuprinda dimensiunea ampld a
epicului. Aspectele realiste ale prozelor nu
constituie decat cadrul actiunii, ele ofera
intotdeauna o bresa care strecoara fantasti-
cul in aceste decoruri si permit o alunecare
lentd in zona misterului, a simbolurilor.

In ciuda cadrelor realiste ale nuvelelor,
majoritatea personajelor par suspendate,
rupte de context, dar mai ales triste, apdsa-
te, de un tragism care poate avea explicatii

11 Popescu, D.R., op. cit. 7, p. 227.

critice
cat se poate de prozaice (foametea) sau pro-
funde (inadaptatii). Ele sunt intotdeauna in
cdutarea a ceva, si acel ceva este, in general,
greu accesibil (pamantul inghitit de ape in
Mistretii erau blinzi, orasul ascuns privirii
din Masa cu oglinzi de sticld, dropia). Adesea
personajele nu par a prinde corporalitate;
atipice pentru cadrul care li se aloca, ele pot
fi vazute si ca simple conventii cu caracter
demonstrativ. Condrat reprezinta supravie-
tuirea cu orice pret, insul inchis si Indarjit,
singurul capabil prin inversunarea cu care
vasleste sd opund o minima rezistentd ape-
lor dezldntuite. Vica este pacatul de care
colectivitatea se rusineaza si pe care crede
ca il sterge, izolandu-l. Parintele Ichim, erou
ce aminteste de Bogumil din Mesterul
Manole, se pozitioneazd singur in afara
colectivului dupd zadarnice Incercari de a
gdsi minime afinitati cu restul indivizilor.
Pentru a spori stranietatea unui personaj,
autorul alege uneori opozitia individ -
colectivitate (Vica si gura satului, care o
condamnd si o alunga, In Mistretii erau
blanzi, Corbu si satenii care il ironizeaza, in
Dropia, Ioan Popescu si cei care nici nu 1i
remarca existenta, socotindu-l ,,un om in
afara de lume”, in Masa cu oglinzi de sticld,
Caius, adolescentul capabil sa repereze o
asezare in ciuda scepticismului celor care il
insotesc, in naratiunea amintita).
,Pantecosul” din nuvela cu care se des-
chide volumul este inadaptatul prin exce-
lenta. Limbajul metaforic pe care il intre-
buinteaza cu obstinatie face din el un perso-
naj neverosimil. Bolnav din cauza apelor si
a iernilor ,, pacdtoase”, boala lui nu se rezu-
ma la handicapul fizic al pierderii unui
picior, ci are raddcini adanci. Constien-
tizarea distantei ce-1 separa de restul sateni-
lor ia aspectul unei traume profunde, cu
manifestari defulatorii psihotice: ,Cat am
trait — cum am trdit — n-am avut cu cine
vorbi in satul dsta. Izolat cum eram, incepu-
sem sa vorbesc noaptea in vis. Ma culcam,
adormeam adanc si iae la miezul noptii
visam cu glas tare”. 2 Spectaculozitatea

12 Banulescu, Stefan, Iarna barbatilor, Bucuresti, Editura ,Jurnalul National”, 2012, p. 29.
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personajului provine mai ales din efectul pe
care autorul mizeaza atunci cand 1i oferd ca
loc de desfasurare un spatiu total atipic
pentru conformatia intelectuala si sufleteas-
ca ce-] caracterizeaza. Un alt personaj stra-
niu pentru cadrul in care evolueaza — Corbu
din nuvela La dropie — este structurat dupa
acelasi tipar. Stranietatea lui, care constd in
aceeasi placere a vorbelor mestesugite, a
utilizarii excesive a limbajului metaforic,
este condamnatd sau cel putin privita cir-
cumspect de ceilalti, In ochii cdrora eroul se
face vinovat de gratuitatea si inadvertenta
comunicarii la context. Intr-o lume practica,
preocupata de existenta fizicd, o ,minte care
umbla cu basme” nu poate constitui decat
un handicap ce te situeaza in afara colectivi-
tatii. La un moment dat prozatorul foloses-
te sintagma de , minte zburdtoare” in carac-
terizarea unui personaj, expresie ce releva
aplecarea acestuia cdtre zona fabulosului,
pldcerea pentru legenda.

Debusolati, eroii sunt frecvent abulici,
strdini de tot ce se intampld in jur, in transa:
,,I§1 tine ochii albastri, spaldciti, p1romt1
undeva inainte”.1 Contopiti cu natura, ei
imprumutd uneori realitatile si trasdturile
peisajului. Simbioza poate lua aspecte infri-
cosdtoare, ca in cazul Vicdi, eroind pierduta
in tinutul inundat de ape din Mistretii erau
blanzi: , Cat a stat acolo ascunsa in stuf, tot
sd fi stat vreun an, putrezise si rochia pe ea,
umbla infasurata pe mijloc si pe piept cu
frunze de papurd, ca paparudele, si se hra-
nea prinzand pestele de sub apa cu botul, ca
vidrele”.

Nebunia pare o constanta a figurilor, caci
oamenii acestor proze manifestd o nevoie
stringentd pentru un spatiu secund de exis-
tenta. Adesea, realitatea lor pare a fi cea oni-
ricd, de unde multitudinea celor care rad,
plang sau vorbesc in somn. Cu siguranta cel
mai excentric individ al ciclului este
Constantin Pierdutul Intaiul. Supranumit
Regele nebun al campiei, eroul se dovedes-

13 Idem, p. 27.
14 Idem, p. 35.
15 Idem, p. 212.
16 Idem, p. 207.
17 Idem, p. 137.
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te un ,suveran al pustiului”, al unui regat
dezolant, un ratacitor fara tinta. Si neobosit
prin stepele cuprinse de arsitd. Caracte-
rizdrile care i se fac au coloratura romantica.
Supradimensionat, personajul trimite cu
gandul la o ardtare mitologicd: ,Umbla in
camasa si iarna, si cum era inalt, foarte Tnalt,
primul cap pe care-l zareai pe timp de ploa-
ie, sub fulgi de zapada sau pe vreme cu
soare, era capul lui Constantin Pierdutul
Intaiul. Venea din cAmp, din partea d1nspre
luna, §1 a traversat sala garii, cu capul grm—
tre pasari, spre partea dinspre soare”
Prozatorul sugereaza, discret, discrepan—
ta dintre aparenta si esentd, folosind la un
moment dat o sintagma elocventda pentru
a-si caracteriza eroii, numindu-i ,trisori de
personalitate”. Oferd, prin urmare, cheia,
sugerandu-i lectorului cd scena nuvelelor
poate fi una extrem de ofertantd, teren pen-
tru multiple incercdri si jocuri. Exista in
nuvele o constantd preocupare pentru
raportul dintre legenda si istorie. Prin vocea
unui personaj autorul afirma ca ,legendele
s-au impus in locul istoriei exacte” 10, suge-
rand o granitd foarte find care separa cele
doua entitdti. O granitd instabild, care face
ca de multe ori faptul anodin sa se impuna
in detrimentul adevarului istoric si, invers,
aspecte ce tin de folclor sa fie considerate
evenimente datate cronologic. Cel ce se con-
feseazd in Memorial de amiazd constata
aceeasi dificultate a demarcatiei dintre rea-
litate si inchipuire. ,,Multi isi joaca in orasul
asta existentele”/ acuza personajul, suge-
rand asocierea existentei si a spectacolului.
Obstinatia unor personaje in ceea ce pri-
veste repetitivitatea comportamentelor stra-
nii si aplecarea acestora catre indeletniciri
fard nici cea mai mica finalitate practicd au
o coloraturd absurda: ,,...In gradina publica
a aceluias port existda un fel de cafenea sau
ceaindrie, In care un octogenar aramiu — cu
turban alb si cu un cerc de alama in ureche
— rasneste mereu cafea proaspat prajita,
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spald paharele si cestile din ceas in ceas,
curate de altfel — mai nimeni nu bea din ele
—, ilar sase ceainice mari, in asteptarea
vapoarelor de cdldtori care n-au venit si nu
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vin, clocotesc in permanentd, suierand prin
trambele de abur ca un sextet de sirene. In
restul timpului, cel cu ceainicele si paharele
crogeteaza, nu lucreazd ceva anume, ceea ce
croseteaza in timpul unei zile desird a doua
Zi c:liminea’,cél”.18 In aceeasi categorie s-ar
incadra si costumiera din nuvela Pdldria de
pai. Pentru Banulescu existentele marunte
nu sunt deloc insignifiante si se observa
ambitia de a aduce in prim-plan si astfel de
indivizi, cu profesii marunte, care nu se
remarca decat prin dedicatia pe care o
manifesta pentru meseria pe care o practica,
prin gesturi cotidiene banale si care de
multe ori au aspiratii surprinzdtoare
(Popescu cerceteaza cu asiduitate istoria, un
om de afaceri aspird sa devina poet, un
cdpitan doreste sa realizeze o sculptura
impresionantd si, in acest scop, reia la nes-
farsit cizelarea formelor). Se poate citi in
cazul de fata ironia la adresa prozatorilor ai
cdror personaje sunt putin credibile prin
supradimensionarea calitatilor pe care crea-
torul le atribuie. Prin aprecierea individului
comun si doza de ironie, Banulescu se apro-
pie de postmodernisti: ,(...) as fi inteles
atunci mai bine ca gestul ei de a celebra ano-
timpurile captandu-le in transparenta dul-
ceturilor de fructe insemna poate mai mult
decat vagul simt istoric pe care 1l au atatia...
M-ar interesa foarte mult amdnuntele de
destin ale unei asemenea fiinte”. 9
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Amea SUTAVIRIE
Imaginea Divinitatii
1n eseistica lui Petru Dumitriu

Abstract

Lucrarea de fati 1si propune o analizi a evolutiei imaginii Divinitdtii in eseurile filosofico-religioase
publicate de Petru Dumitriu incepind cu anul 1979. De la evidenta frapantd a absentei lui
Dumnezeu din lume, pand la constientizarea teofaniei sub forma intrupdrii in Hristos, imaginea
Divinitditii reflectd etapele parcursului intelectual si spiritual al autorului. Dupd cum vom vedea
un parcurs sinuos, presarat cu numeroase piedici ridicate, in principal, de scepticismul eseistului.
In acest labirint interior, autorul isi va lua drept puncte de reper aforismele unor filosofi, precum
Bihme, Wittgenstein, sau Sfantul Anselm.

Cuvinte-cheie: parcurs spiritual, crizd existentiald, panteism, via negativa, teofanie, scepticism.

The present paper attempts to analyse how Divinity is portrayed in Petru Dumitriu’s philosophical
and religious essays published as of 1979. From the blatant reality of God’s absence from the world
to man’s awareness of theophany embodied in the living being of Christ, the depiction of Divinity
reflects the stages of the author’s intellectual and spiritual quest. As it shall be revealed, a sinuous
quest, full of countless obstacles arising from the essayist’s scepticism. In this inner labyrinth the
author will guide himself after the aphorisms of philosophers such as Bohme, Wittgenstein or Saint

Anselm.

Keywords: spiritual quest, existential crisis, pantheism, via negativa, theophany, scepticism.

La inceputul anilor saptezeci, Petru
Dumitriu trece printr-o profunda criza exis-
tentiald; pe scurt, esecul integrarii autorului
in societatea occidentala are urmari nefaste
asupra situatiei sale financiare si asupra sta-
rii psihice. Manifestdrile depresiei, constand
in autoizolare, fobii, atacuri de panica, cul-
mineazd cu tentatia sinuciderii. Aceasta
experientd are drept consecintd, in planul
creatiei, o perioadda de lunga ,tacere”,
urmatd de abordarea unui nou gen literar:
eseul autobiografic. Incepand cu anul 1979,
Petru Dumitriu va publica o serie de eseuri
ce vor apdrea la edituri importante, precum
Seuil sau Cerf: Au Dieu inconnu, Zéro ou le
point de départ, Comment ne pas l'aimer! Une

lecture de I’Evangile selon S. Marc, Walkie-
Talkie. Marcher vers Dieu, parler a Dieu, si Je
n’ai d’autre bonheur que Toi. Un caz aparte il
constituie eseul Non credo, oro, inceput in
1987 si publicat postum, de-abia in 2014, la
Editura Polirom.

Gen literar modern, care da multa liber-
tate autorului, eseul autobiografic permite
deplasarea accentului dinspre evenimentele
concrete, inspre viata interioara a eseistului.
Importanta acordata acestui ultim aspect
face ca Petru Dumitriu sa isi califice eseuri-
le drept autobiografii spirituale. Pornit in
cautarea Dumnezeului necunoscut, eseistul va
dezvolta acest concept care il preocupa inca
din tinerete. Motivul apare pentru prima

Anca STAVRE, Asist. univ. dr., Universitatea din Ploiesti, Departamentul de Filologie, e-mail:
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data in nuvela Argonautica din Euridice, 8
proze, pentru a fi reluat, cativa ani mai tarziu
intr-una dintre rugdaciunile autorului ce va fi
inclusd in dosarul sdau de la Securitate:
,Dumnezeule pe care nu te cunoagtem,
Dumnezeule al carui nume nu-l cunoastem
si caruia 1i dam acest nume, univers infinit
in lung si-n lat si-n adancuri si-n indltimi si-
n toate celelalte dimensiuni ale spatiului si
in toate categoriile cunoscute de noi, si in
cele numai imaginate, si in cele numai posi-
bile, [...] Dumnezeule care te afli In mine,
Dumnezeule In care ma aflu, din tine fac
parte, m-am ndscut din tine gi ma voi topi in
tine.”! In perioada exilului ideea va fi valo-
rificatd In romanul Incognito; aici scriitorul
porneste de la premisa ca Deo ignoto nu se
reveleazd oamenilor din cauza impietririi
lor sufletesti. Sub indrumarea lui Sebastian,
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lider religios al maselor, acest Dumnezeu
ascuns va lua nastere incognito, in sufletele
membrilor unei retele subterane de adepti.
Ulterior, in eseurile filosofico-religioase,
preocupadrile spirituale ale scriitorului se
intensifica, ,fenomen” privit cu suspiciune
de cdtre contemporanii autorului care se
indoiesc de sinceritatea convertirii autoru-
lui. Eseurile nu reflecta insa o convertire
propriu-zisa, ci mai degrabd, o incercare a
fostului student la Filosofie de aproximare a
,ideii de Dumnezeu” prin prisma cunostin-
telor si a experientelor personale. Viziunea
religioasa a scriitorului nu este deci cea a
Bisericii traditionale, ci a unui intelectual al
secolului al XX-lea; de aceea nu ar trebui sa
ne surprindd faptul ca eseistul refuza ter-
menul de ,credincios” §i afirmd in mod
paradoxal: non credo, oro. In eseul cu acelasi

o
=
%3k
.
o -

-?E

1 Petru Dumitriu, Dosare de securitate, in Opere I, editie ingrijita de Ecaterina Taralunga, Editura Fundatiei
Nationale pentru Stiintd si Artd, Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2004, p. 208.
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nume, autorul se pozitioneaza in raport cu
divinitatea drept ,un realist cu o gandire
stiintificd si un om care se roagé (...) faraafi
un visdtor, nici irationalist, n1c1 fanatic, nici,
din pdacate un mistic (...) Prin urmare,
perspectiva sa religioasa va fi, In primul
rand, teoreticd, trecutd prin filtrul unor sis-
teme filosofice, precum cel al lui Bohme,
Wittgenstein, sau Sfantul Anselm, dar si
afectiva, autorul pornind de la propria
experientd de viata, analizatd retrospectiv.
Imaginea Divinitatii va evolua in functie de
etapele devenirii interioare, parcursul spiri-
tual al eseistului fiind sinuos, asemeni unui
labirint presarat cu numeroase capcane,
precum ispita panteismului sau momentele
de negare a existentei Creatorului.

»Iraversarea desertului absentei
lui Dumnezeu”3

Petru Dumitriu porneste in cdutarea unei
solutii religioase, ca urmare a traversarii
unei perioade dificile, experienta rememo-
ratd In primele doua eseuri: Au Dieu inconnu
si Zéro ou le point de départ. Aceasta este pozi-
tia de pe care eseistul isi indreapta ganduri-
le cidtre Dumnezeu, lovindu-se Insa de zidul
tacerii sale. Imaginea mentald, pe care inac-
cesibilitatea Creatorului o genereaza, este
cea a unui munte de granit negru, in raport
cu care omul insignifiant, nu este decat o
insecta fosilizatd”. Eseistului i se reveleaza
astfel ,fata sublima si indiferenta” a divini-
tatii si devine haituit de sentimentul aban-
donului, exprimat sub forma interogatiilor
retorice: ,,Ou étes-vous mon Dieu? Ou étiez-
vous? Pourquoi m’avez-vous abandonné?”4

In acest context, scriitorul rememoreaza
primul moment al ,evidentei orbitoare a
absentei lui Dumnezeu”: acela in care copilul
de cinci, sase ani, Inspaimantat cd sora sa ar
putea muri, In urma unei lovituri la cap,
incearcd in van sa stabileasca un dialog cu
divinitatea. Printr-un joc de cuvinte, vacanta
de vara este asociata cu neantul unui univers
absurd: ,Vacances, vacuité, vacuum: le vide;
jours creux, univers creux. Vide du ciel,
creux et néant de tout. [...] Il n’y avait per-
sonne. Et tout ceci, qui existait, n'était que
solitude, trlstesse, abandon; cela ne valait pas
grand-chose.”® Asemeni copilului de alta
data, eseistul sufera de angoasa descoperlru
neantului, a nonsensului ex1ster1te1 angoasa
specifica omului modern®. Cum ,,orice criza
existentiala readuce in discutie realitatea
lumii si prezenta omului In lume” "7, Petru
Dumitriu devine preocupat de 1n51gn1f1an’ga
individului In univers, de prezenta coplesi-
toare a Raului. Lumea Inconjurdtoare, ce sta
sub semnul relativitatii, este perceputd ca un
haos din care Dumnezeu s-a retras lasand
omul singur, la voia Intamplarii. Eseul Au
Dieu inconnu incepe cu o meditatie pe margi-
nea dificultatii de a fi crestin intr-o epoca
,ravasita de stiinta si de tehnicd”, marcata de
suferintd si lipsitd de repere: ,Comment étre
chrétien, comment aimer Dieu, comment
méme penser a un Dieu dans ce monde
désert [...] ot la religion chrétienne, ses dog-
mes, I’Eglise, sont vieillis, usés, caducs, ou
nous-mémes sommes assiégeés et écrasés par
le Mal 2”8

Autorul resimte pregnat absenta lui
Dumnezeu din contemporaneitate, perioda
istorica denumita metaforic ,,un mormant al
lui Dumnezeu si al umanititii.”? Mircea

2 Petru Dumitriu, Non credo, oro, traducere de Ruxandra Diana Dragolea, prefata de Ion Vartic si Marta

Petreu, Editura Polirom, Iasi, 2014, p. 54.

3 ,La traversée du désert de 'absence de Dieu” (Au Dieu inconnu, Ed. du Seuil, Paris, 1979, p. 76).
4 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, Ed. du Seuil, Paris, 1979, p. 16: ,Dumnezeul meu, unde esti? Unde ai

fost? De ce m-ai parasit?”

5 Ibid., p. 14: ,Vacanta, vacuitate, gol; vid; zile goale, univers gol. Cer gol, neant pretutindeni. (...) Nu era
nimeni. $i tot ceea ce exista nu era decat singurdtate, tristete, abandon; toate acestea nu valorau mare

lucru.”

6 Cf. Mircea Eliade, Mythes, réves et mysteéres, Gallimard, Paris, 1957, p. 65.

7 Ibid., p. 16.

8 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 7: ,Cum sa fii crestin, cum sa-1 iubesti pe Dumnezeu, cum

sd te gandesti la un Dumnezeu in aceasta lume pustie (..

.)In care religia crestind, dogmele sale, Biserica,

sunt imbdtranite, uzate, perimate, unde chiar noi Ingine suntem asediati si striviti de Rau?”

9 Ibid., p. 66.
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Petru Dumitriu

Au Dieu

inconnu

Seuil

Eliade considera ca acest fenomen al depar-
tdrii divine ar traduce, de fapt, departarea
omului fata de Creator, din cauza interesu-
lui din ce in ce mai mare, pentru propriile
sale descoperiri (de natura economicd, teh-
nica, artistica e’cc.).10 Petru Dumitriu are o
altd explicatie: ,,L'absence de Dieu n’est pas
de l'ordre de la réalité mais de I'ordre moral.
Dieu [...] est absent en presence du Mal” 11
Scriitorul se opreste indelung asupra omni-
prezentei Raului la toate nivelurile: moral,
social, metafizic, dedicandu-i acestui
subiect mai multe capitole din eseul Au
Dieu inconnu. El incearca astfel sa explice si

critice
sd justifice tacerea divinitdtii, considerand
omul principalul responsabil pentru exis-
tenta si proliferarea Raului moral si social.
Facandu-si un examen de constiinta, Petru
Dumitriu se considera si el vinovat de com-
plicitate; evocd, in acest context, scrierea
romanului Drum fard pulbere si un eveni-
ment autobiografic, mentionat deja in
Incognito: concedierea unor angajati care s-a
soldat cu sinuciderea unuia dintre ei.
Principala critica pe care o aduce umanitatii
vizeaza lipsa de atitudine in fata Raului,
refuzul implicdrii din comoditate sau din
spirit de conservare. Aceasta este de altfel
definitia , vinei metafizice”, despre care
vorbeste filosoful german, Karl ]asgers. In
ciuda acestei incerciri de teodiceel?, eseis-
tul pare dominat de un sentiment coplesitor
de amaraciune, iar viziunea sa asupra vietii
ramane pesimistd: ,Mon Dieu, pourquoi
nous as tu abandonnés? La vie n’est qu'un
long guet-apens, avec un peu de plaisir
pour appat”.13
,Iraversarea desertului absentei lui
Dumnezeu” presupune confruntarea cu
propriile angoase si dezamagiri, dar si con-
stientizarea nevoilor spirituale. Simbolistica
desertului, la care scriitorul face apel, ilus-
treaza atat lumea secolului al XX-lea, cat si
sufletul uman confruntat cu moartea spiri-
tuald si cu separarea de Dumnezeu. ,Je
vaux dans le désert ce que valent mes divi-
nités”14, spunea Saint-Exupéry, cici trece-
rea printr-o criza existentiald constrange
individul la o analiza serioasa a propriilor
valori. In eseurile dimitriene acest demers
implicd intoarcerea la ,starea de nulitate”
sau in , punctul zero”. Conform declaratii-
lor autorului15, acest ,punct de plecare”
face trimitere la coordonatele geometrice,

10 Mircea Eliade, Le sacré et le profane, Gallimard, Paris, 1965, p. 109.

11 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 11: ,Absenta lui Dumnezeu nu tine de realitate, ci de mora-
litate. Dumnezeu (...) este absent in prezenta Réului.”

12 Conform lui Leibniz, teodiceea reprezinta demersul care are drept scop justificarea actiunilor lui
Dumnezeu si absolvirea Acestuia de responsabilitatea existentei raului in lume (Cf. Edward Zalta, The
Stanford Enciclopedy of Philosophy, Stanford University, Stanford, 2012, http://plato.stanford.edu/archi-

ves/leibniz).

13 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 42: ,Dumnezeul meu, de ce ne-ai parasit? Viata nu este
altceva decat o mare capcana cu putina placere pe post de momeala.” R
14 Antoine de Saint-Exupéry, La Citadelle, Gallimard, Paris, 1948, p. 119: ,In desert, valorez atat cat

valoreaza divinitatile mele.”

15 Eugen Simion, Convorbiri cu Petru Dumitriu, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2011, p. 237.
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fiind punctul din care orice traiectorie este
posibila. ,,Sisif modern”16, scriitorul va
oscila Intre traiectoria ascendenta si cea des-
cendenta , perioadele de implinire spiritua-
la alternand cu cele de negare. Petru Du-
mitriu afirmad ca are ,certitudinea intelec-
tuala” a existentei lui Dumnezeu, la care ar
fi ajuns cu ajutorul filosofiei si al stiintelor
exacte. Exista Insa, deseori, o discrepanta
intre cunostintele sale teoretice si trairea re-
ligioasa propriu-zisd. ,Toma necredincio-
sul”, spirit realist, dupd cum se autodefines-
te, Petru Dumitriu se izbegte uneori de , evi-
denta inexistentei lui Dumnezeu”.1” Nega-
rea Creatorului echivaleaza cu caderea in
neant!8 si cu pierderea directiei in viata: ,Ce
centre rayonnat dispparu [...] il ne me res-
tait plus rien”.1 Neputand si conceapi
existenta fara Dumnezeu, isi va relua cauta-
rea...

,Dumnezeu sau lumea”20

Sub influenta unor filosofi precum
Spinoza, Bohme si Wittgenstein, Petru
Dumitriu va cduta sa desluseasca imaginea
Creatorului in creatie, demers ce corespun-
de filosofiei panteiste, care identifica anima
mundi cu Dumnezeu, pornind de la premisa
ca lumea imanentd este singura lume
reald?l. Fiacand abstractie de latura trans-
cendenta a acestuia, Dumnezeu ar fi, in con-
cordanta cu aforismului lui Wittgenstein,
,le monde en tant qu’indépendant de ma

volonté”. Eseistul impdrtaseste si viziunea
lui Jakob Bohme, conform caruia ,creatia il
exprimd pe Dumnezeu, atat potrivit maniei
sale, cat si potrivit iubirii sale”22. Din aceas-
ta perspectiva, conceptul de dumnezeu este
paradoxal, fiind perceput ca o uniune a con-
trariilor: , terrifiant mais aimant” sau in ter-
menii lui Wittgenstein, , cette étroite et glis-
sante région entre la joie et la désolation” .23
Si Jung, in cartea sa, Rispuns citre Iov, consi-
dera imaginea arhetipald a lui Dumnezeu,
un ,,complexio oppositorum” ce subsumea-
za calitdti, precum dragostea si puterea
creatoare dar mai ales, defecte, precum
turia, gelozia, cruzimea si rdzbunarea apri-
g424, Petru Dumitriu face trimitere la o
reprezentare picturala, care sa ilustreze
acestd imagine contradictorie: este vorba
despre ,soarele cu raze intunecate”, realizat
de Diirer in gravura Melancolie (vezi anexe).
In termenii Juliei Kristeva, soarele negru al
lui Diirer reprezinta ,un centru al atractiei
si al repulsiei.”25 La Petru Dumitriu, , le
soleil noir de la mélancolie”, dupa cum il
numeste Nerval in poemul El Desdichado,
sugereaza ambiguitatea raporturilor dintre
Creator si fiintele umane.

Eseistul recunoaste rareori manifestarile
iubirii divine In lumea Inconjurdtoare. Petru
Dumitriu nu este un romantic cdruia fru-
musetea naturii sa 1i declangeze sentimente
religioase, dar, in momentele dificile, recu-
noaste chipul Creatorului in aproapele sau,
,trimis al lui Dumnezeu” pe pamant, bunul

16 Eugen Simion, O autobiografie spirituald, in Convorbiri cu Petru Dumitriu, ed. cit., p. 402.

17 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 81.

18 Regdsim o afirmatie asemanatoare la Mircea Eliade, in interviul acordat lui Claude Rocquet: ,,Dacd nu
exista Dumnezeu, totul e cenusd. Daca nu este absolut, care sa dea semnificatie si valoare existentei
noastre, In acest caz existenta nu are sens.” ( Incercarea Labirintului, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990,

p. 61).

19 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 81: ,Odatd dispdrut acest centru luminos (...) nu imi mai

ramanea nimic.”

20 ,,Dieu ou le monde” reprezintd varianta lui Wittgenstein pentru ,,Deus sive natura”, conceptul funda-
mental al panteismului, elaborat de Spinoza, in lucrarea sa Ethica (Cf. Edward Zalta (coord.), The
Stanford Enciclopedy of Philosophy, ed.cit. http://plato.stanford.edu/entries/spinoza).

21 Cf. ibid.

22 Jakob Bohme, Sex puncta theosophica, apud. Koyré, Alexandre, Filosofia lui Jakob Béhme, Editura

Humanitas, Bucuresti, 2000, p. 390.

23 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 46: ,,aceastd zond stramta si alunecoasa dintre bucurie si

tristete”.

24 Cf. Suzanne Boorer, The Dark Side of God?, in Pacifica, no. 10, 1997, p. 276.
25 Julia Kristeva, Le soleil noir. Dépression et mélancholie, Gallimard, Paris, 1987, p. 13.
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samaritean, ,prietenul adevarat care in
nenorocire ajunge ca un frate”26. Este vorba
despre Ernst Taves, un prosper om de afa-
ceri, care il va ajuta financiar pe scriitor,
timp de mai multi ani. Bundtatea Iui Dum-
nezeu se manifesta deci in dragostea agape,
al carei sens primar este acela de caritate:
,, Une lueur de la bonté de Dieu, dans l’'ami-
tié de cet homme et de cette femme qui
m’ont sauvé la vie.”2” In viziunea scriitoru-
lui, Creatorul se reveleaza si in bucuria oa-
menilor; in capitolul Jubilate al eseului Au
Dieu inconnu, el se opreste asupra redesco-
peririi bucuriilor simple produse de gesturi-
le elementare, precum respiratia, satisface-
rea foamei si a setei. Eseistul resimte nostal-
gia, specifica omului religios, de a locui
intr-o ,lume divina (...) Intr-un cosmos pur
si sfant”28, Tanjeste dupa ,impdcarea cu
Dumnezeu, cu aproapele, cu lumea”, echi-
valenta cu intoarcerea la Paradisul Eierdut,
la starea de armonie primordiala. In mod
incongtient, cauta In lumea Inconjurdtoare
fiinte angelice, ,des jeunes hommes qui
répendent des rayons de lumiere”, , des jeu-
nes filles (...) aussi belles, douces, dignes
que les Vierges dans les églises”.2? Acesti
,ingeri” sacralizeazd spatiul traversat si il
metamorfozeaza, restabilind echilibrul in
Univers, reamintindu-i eseistului cd Dum-
nezeu a creat omul, dupa chipul si asema-
narea Sa.

Acestea ar fi semnele bunatatii si iubirii
divine, pe care scriitorul le descifreaza in
lumea imanentd. Petru Dumitriu nu crede,
insd, In omnibenevolenta divind, ci pare
deseori, coplesit de ,fata infricosatoare” a
Creatorului. Una dintre cele mai frecvente

critice
ipostaze ale divinitatii in eseurile dimitrie-
ne, este Zorngott-ul lui Luther, Dumnezeul
inspaimantdtor care se reveleaza in Vechiul
Testament. Eseistul se simte persecutat,
lovit: insuccesul, situatia financiard precara,
senectutea, suferinta fizica, toate acestea
sunt percepute ca pedepsele unui
Dumnezeu aspru: ,,Il me flanque des coups,
des gifles de ses mains de pierre.”30
Creatorul nu este doar manios si justitiar,
dar si un ,experimentator”, ce a conferit
omului o , conditie insuportabild”, redusa la
ezitarea intre bine si rdu, la imposibilitatea
autodepdsirii. In viziunea Bisericii crestine
traditionale, binele si raul sunt doua con-
cepte opuse. Petru Dumitriu respinge insd,
acest principiu manihean; el nu crede in
existenta Diavolului ca entitate indepen-
dentd. Vazut din perspectiva psihanalitica,
Adversarul, caruia eseistul 1i dedica un capi-
tol intreg in eseul Au Dieu inconnu, nu este
altceva decat ,,un comportament” sau mani-
festarea tendintelor tenebroase ale incon-
stientului. In aceste conditii, Diavolul nu
poate fi sursa Raului metafizic, care face ca
universul sa fie incomprehensibil, manifes-
tandu-se in ,natura coruptd”, bazata pe
principiile opozitiei si luptei intre elemente-
le sale constitutive. Prin urmare, scriitorul 1i
atribuie lui Dumnezeu rolul biblic al
Diavolului, acela de sursa primordialda a
Raului, de adversar al omului: , L'experience
du Mal (...) prouve qu’il (Dieu) est terrible,
il nous révele son visage effrayant, étranger
a I’'homme et si j'ose dire, ennemi de ’hom-
me” .31 Autorul, constient de gravitatea afir-
matiei se va grabi sa o atenueze, adaugand:
»j’emploie le mot ennemi en toute humilité”.

26 Biblia sau Sfinta Scripturd, tiparita sub indrumarea Patriarhului Bisericii Ortodoxe Romane, Societatea
Biblica Interconfesionala din Roménia, 1982, Proverbe 17-7.

27 Petru Dumitriu, Zéro ou le point de départ, Ed. du Cerf, Paris, 1981, p. 51: , O licarire din bundtatea lui
Dumnezeu in prietenia barbatului si a femeii care mi-au salvat viata.” (Zero sau punctul de plecare, tra-
ducere de Maria Voda-Cédpusan si Horia Cdpusan, Ed. Viitorul Romanesc, Bucuresti, 1992, p. 43).

28 Mircea Eliade, Le sacré et le profane, ed. cit., p. 62.

29 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 63: ,tineri care par a raspandi raze de lumind”, , tinere (...)
la fel de frumoase, de blande, de demne precum Fecioarele in biserici”.

30 Petru Dumitriu, Zéro ou le point de départ, ed. cit., p. 43: ,Ma loveste, ma palmuieste cu mainile lui de
piatrd” (Zero sau punctul de plecare, ed. cit., p. 37).

31 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 61: ,, Experienta Rdului (...) dovedeste ca (Dumnezeu) este
inspdimantator, ne dezvaluie fata sa Infricosatoare, straind omului, si Indrdznesc sa spun, ostilda omu-
lui.”
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El nu va mai relua aceastd imagine socanta
si in alte eseuri, dar viziunea respectivd nu
este un accident, ci o convingere mai veche,
pe care o regasim si in romanul Omul cu ochi
suri. Protagonistul acestuia, alter-ego al
autorului, spune intr-un moment de revol-
td: ,Dumnezeu era Diavolul, cum imi dove-
deau scurtele, dar evidentele silogisme ale
ciumei [...]. Numai aceastd noua teologie
putea sa explice de ce soarta noastra era cea
care era.”3

Aceasta este latura ,, Intunecata, de nein-
teles, neiertatoare” a divinitatii, care actio-
neaza sub forma ,Raului-suferinta” ale
carui manifestdri nu 1i sunt strdine eseistu-
lui: frica, angoasa, Ingrijorarea, durerea.
Apare revolta, exprimata sub forma unor
interogatii retorice, care revin obsesiv: ,Que
veux-tu de moi? Pourquoi me frappes-tu si
fort? Je nen peux plus. Ou veux-tu m’ame-
ner?”33 In acest context, sub efectul fricii de
moarte, vazuta ca un sfarsit nedemn si
absurd, scriitorul isi marturiseste sentimen-
tele negative fata de Dumnezeu , numit
metaforic Conglomerat: il ne me reste plus,
ni pitié, ni amour, ni méme indulgence, ni
méme mépris tolérant pour le Conglomérat.
[...] Doncje n’ai a lui offrir que dédain abso-
lu”.34 In mod evident, aceste ipostaze ale
Creatorului nu ofera solutia religioasa cau-
tata, ele nu aduc pacea sufletului obosit care
isi cauta izbavirea.

Mysterium magnum

Eseistul marturiseste cd imaginea pan-
teista a lui Dumnezeu ,il rdnea pand la
sange”3°, mentinandu-1 intr-o stare de igno-
rantd si neimplinire sufleteasca timp de
douadzeci, treizeci de ani. Depasirea acestei

viziuni, ce echivaleaza cu constientizarea
dimensiunii transcendente a divinitatii, va
fi insotitda de combaterea unor modele teo-
retice anterioare si de adeziunea la teologia
apofaticid sau negativd.

Preocupat de inregistrarea etapelor par-
cursului sau spiritual, Petru Dumitriu 1si
descrie evolutia personald in aproximarea
conceptului de Dumnezeu. Intelectual for-
mat in spiritul stiintelor exacte, eseistul are
nevoie de reguli care sa 1i ordoneze gandu-
rile si sentimentele contradictorii, care sa 1i
redea impresia de control asupra universu-
lui sau interior. Facand o incursiune eclecti-
cd in domeniul filosofiei, scriitorul isi expri-
ma adeziunea la anumite aforisme, aparti-
nand unor autori, precum Protagoras,
Spinoza, William Ockham, Henri Poincaré
etc. Aceste certitudini necesare unui spirit
nelinistit, par a avea rolul unor puncte de
reper ce 1l ajuta pe eseist sa se orienteze pe
drumul sinuos al devenirii interioare.
Dintre acestea, de un real folos 1i vor fi cele
ce 1i aduc , certitudinea intelectuala a trans-
cendentei”. ,, Adjuvantii” sunt, In aceasta
faza, Sfantul Anselm si Wittgenstein, mai
precis doua aforisme ale acestora, referitoa-
re la natura suprasensibila a Creatorului.
Afirmatia lui Wittgenstein, ,Le sens du
monde (Dieu) doit se trouver hors du
monde”, va avea rolul unei ,sigeti indica-
toare” inspre directia cea bund30. Dar , reve-
latia” porneste de la viziunea Sfantului
Anselm asupra divinitatii, ,id quo nihil
majus cogitari potest”, pe care o interpre-
teazi ca ,Dieu transcende tout”3”. Cu alte
cuvinte, Dumnezeu este sursa intregii reali-
tdti, dar este mai presus de aceasta. Prin
urmare, esenta Sa sta sub semnul , misteru-
lui venerabil si infricosator”. Creatorul este

32 Petru Dumitriu, Omul cu ochi suri, vol. II, traducere de Magdalena Popescu, Editura Cartea

Romaneasca, Bucuresti, 1996, p. 233.

33 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 71: ,,Ce vrei de la mine? De ce md lovesti atat de tare? Nu

mai pot. Unde vrei sa ma aduci?”.

34 Petru Dumitriu, Zéro ou le point de départ, ed. cit., p. 36: ,Nu-mi mai rdmane nici mild, nici dragoste, nici
macar indulgentd, nici macar dispret pentru Conglomerat (...) deci, nu-i pot oferi nimic altceva decat
dispret absolut” (Zero sau punctul de plecare, ed. cit., p. 30).

35 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 125.

36 Oprindu-se asupra jurnalului lui Wittgenstein, Petru Dumitriu mentioneaza in eseul Au Dieu inconnu,
faptul ca filosoful se va contrazice ulterior, revenind la viziunea panteista catre sfarsitul vietii.
37 Petru Dumitriu, Zéro ou le point de départ, ed. cit., p. 38.
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,Mysterium Magnum” despre care vorbes-
te BOohme, ,, mister vesnic, etern inaccesibil si
de nepatruns, Marele Mister.”38 Motiv pen-
tru care, Dumnezeu nu se poate incadra
intr-o categorie conceptuald; pentru a subli-
nia aceastd idee, scriitorul face o incursiune
etimologicd: a defini Inseamna a trasa limi-
te, iar a concepe inseamna a capta, a lua pri-
zonier. Dupd mai multe tentative, sortite
esecului, Petru Dumitriu constata ca intelec-
tul nu il poate cuprinde pe Creator, iar
incercarea Insdsi este un act de orgohu de
impietate, de separare de Dumnezeu.3° De
altfel, nici limbajul nu ar putea revela esenta
divinitatii: ,,a 'approche du sacré, le langa-
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ge se déforme et se dissout.”40

Eseistul pune sub semnul interdictiei
discursul despre esenta divinitdtii pe care o
considerd 1ncognosc1b11a pe cale rationald,
demers ce corespunde regulii apofatlce 4
Confruntat cu criza ratiunii, incapabild sa
ofere raspunsuri, Petru Dumitriu va alege
aceastd cale extrema de abordare a concep-
tului de Dumnezeu, numita de teologi si
,Vvia negativa”. Aderand la aceastd teorie,
scriitorul va dedica numeroase pagini din
eseurile Au Dieu inconnu, Zéro ou le point de
départ si Je n’ai d’autre bonheur que Toi, criticii
conceptului de Dumnezeu, in viziunea unor
gandltorl celebri. Incepe astfel, prin a res-
pinge ateismul unor filosofi, precum
Nietzsche, Hobbes sau Bertrand Russel. in
plus, se declard, par’gal42 refractar la critica
freudiana a religiei, In special, la teoria lui
Freud conform cdreia, conceptul de
Dumnezeu este o iluzie a unui eu infantil
care identificd, in mod inconstient, imagi-
nea mentala paternd cu cea a Creatorului.
Principalul contra-argument al scriitorului
este de natura autobiograﬁcé' el marturises-
te ca nutrea pentru tatal sdu sentimente con-
fuze de mild, rusine si dispret. In eseul Je
n’ai d’autre bonheur que Toi, tonul devine mai
agresiv: Petru Dumitriu este deranjat de
teoria freudiand conform cdreia dragostea
pentru Dumnezeu nu reprezintda altceva
decat o sublimare a instinctului sexual. Pe
de altd parte, scriitorul se amuza sa comen-
teze caracterul hilar si naiv al clasicelor
reprezentdri antropomorfizante, care il
intruchipeazd pe Creator sub forma unui
batran cu barba albd, asezat pe un nor si
tinand un glob de aur in mana. Eseistul se
opreste si asupra denumirilor date lui Dum-
nezeu de-a lungul timpului: Adonai, Domi-
nus, Seigneur, pe care nu le considera potri-

38 Jakob Bohme, Sex puncta mystica, apud. Koyré, Alexandre, op. cit., p. 332.
39 Cf. Petru Dumitriu, Comment ne pas 'aimer! Une lecture de I’Evangile selon Saint Marc, Ed. du Cerf, Paris,

1981, p. 56.

40 Ibid., p. 61: ,,in apropierea sacrului, limbajul se deformeaza si se dizolva”.

41 Regula apofatica face obiectul meditatiilor unor filosofi crestini precum Pseudo-Dionisie Areopagitul,
Ioan Scotus Eriugena, Sfantul Anselm din Canteburry, Maimonide si Toma de Aquino (cf. Mesaros
(;Iaudiu, Filosofii Cerului, Editura Universitdtii de Vest, Timigsoara, 2005, p. 168).

42 In eseul Comment ne pas I’aimer! Une lecture de I'Evangile selon Saint Marc, autorul face o interesanta para-
lela intre cuvintele Mantuitorului referitoare la necesitatea primirii Impdratiei Cerurilor, asemeni unor
copii, si conexiunea freudiana intre religie si infantilism.
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vite, deoarece Dumnezeul Vechiului Tes-
tament, fara chip si fara nume, se autodefi-
nea drept Yahweh, , Eu sunt cel ce sunt”.
Acesta este momentul reevaluarii tuturor
perceptiilor personale asupra divinitatii.
Asemeni lui Mircea Eliade, considera ca
absenta Creatorului din lume nu este o rea-
litate obiectiva, ci perceptia subiectiva si
eronata a omului impietrit sufleteste: ,L'ab-
sence de Dieu n’est que la carence de notre
Coeur.”#3 Respinge, dupd cum am mai
mentionat, viziunea panteistd, pe care o
considerd limitata, deoarece il identifica pe
Dumnezeu cu altceva decat cu Sine-insusi.
Bun cunoscator al teoriilor lui Freud si Jung,
eseistul se autoanalizeaza in permanenta, in
incearcarea de a nu il confunda pe Creator
cu propriile reprezentdri mentale, rod al
imaginatiei si al nevoilor personale: ,Je sais
parfaitement que le tout est un comporte-
ment archaique, reportant sur un personna-
ge fictif, projection personnifiée de mon moi

(...) ou de ma solitude et de ma souffran-
ce.”44

*

Scriitorul ajunge astfel, la concluzia ca
filosofia reprezintd doar o primad etapd in
parcursul sdu spiritual, etapa superioara
fiind reprezentatd de rugaciune. Pentru a
ilustra aceasta idee, eseistul recurge la meta-
fora scarii lui Wittgenstein: ajuns la ultima
treaptd, omul trebuie sa treacd mai departe,
fard a se baza pe vreun sprijin concret, ghi-
dat doar de rugdciune. Viziunea personald,
asupra rugdciunii, este aceea de monolog
adresat unui ,interlocutor necunoscut”, ,0

falsa conversatie, un discurs in gol”45, de
unde inutilitatea adresarii vreunei cereri
Creatorului. Aceasta este rugaciunea de tip
laudatio, expresie a unei tendinte involunta-
re, provenite din , cel de-al noudlea strat al
incongtientului”, de a aduce slava Divinita-
tii. Pe calea rugdciunii, in rarele momente de
gratie, eseistul are intuitia unui Dumnezeu-
lumin&4®: ,source de lumiére que je ne vois
pas mais que je pressens.”4” Creatorul rima-
ne, deci, sub semnul misterului, caci lumina
nu poate fi perceputa in mod direct, pe calea
simturilor sau pe cale rationala, ci doar ,, pre-
simtitd”. Ulterior, eseistul il va descoperi pe
Cel ce spune despre El insusi, ,Eu sunt
lumina lumii”, iar , mysterium magnum” va
deveni ,mysterium manifestans seip-
sum”48, mister care se reveleaza.

Teofania

Petru Dumitriu considerd, asemeni lui
Mircea Eliade, ca Dumnezeu-Tatdl nu poate
fi cunoscut In mod direct; El se reveleaza
insa lumii prin hierofania supremd, intrupa-
rea lui Hristos4?: ,le seul point de I"'univers
et de T'histoire ou Dieu soit reconnaissable
c’est la personne de Jésus-Christ [...] ici Dieu
s'est fait home.”0 Incepand cu ultimele
capitole ale eseului Au Dieu inconnu si cul-
minand cu eseul Comment ne pas l'aimer! Une
lecture de I’Evangile selon S. Marc, cautarea
spirituald a autorului devine din ce in ce mai
cristocentrica. Eseistul considerd descoperi-
rea lui Hristos, ca intermediar intre om si
Dumnezeu, un punct de cotiturd in par-
cursul sau spiritual. ,Cheia Imparatiei” i-o

43 Petru Dumitriu, Zéro ou le point de départ, ed. cit., p. 106: ,,absenta lui Dumnezeu nu este decat o lipsa
a inimii noastre” (Zero sau punctul de plecare, ed. cit., p. 90).

44 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 72: ,$tiu foarte bine cd acesta este un comportament arhaic,
care se raporteazd la un personaj fictiv, proiectie personificatd a eului meu (...) sau a singuratdtii si a

suferintei mele.”

45 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 89: ,Stiinta (...) ne trimite la rugaciune. Filosofia ne ajuta.”

46 Cf. Alexandre Koyré, op. cit., p. 335: Regasim o viziune asemandtoare si la Jakob Bohme, unul dintre
principalele modele filosofice ale autorului. Acesta asociaza nagterea lui Dumnezeu in suflet, cu lumi-
na spirituala, al cérei ,,dusman” este ,ratiunea naturala”.

47 Petru Dumitriu, Au Dieu inconnu, ed. cit., p. 89: ,,sursd de lumina pe care nu o vdd, dar pe care o pre-

simt.”

48 Jakob Bohme, op. cit., apud. Alexandre Koyré, op. cit., p. 333.

49 Cf. Mircea Eliade, Mythes, réves et mysteres, ed. cit., p. 156.

50 Petru Dumitriu, Comment ne pas 'aimer! Une lecture de I"'Evangile selon Saint Marc, ed. cit.,, p. 64:
,singurul punct din univers si din istorie In care Dumnezeu este recognoscibil, este persoana lui Isus

Hristos.”
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va da duhovnicul sdu, preotul catolic Walter,
cel care 1i va vorbi despre importanta unei
relatii personale cu Isus Hristos, perceput ca
un prieten apropiat, familiar, ,bon, doux,
integre, compatissant, guérisseur, sage,
sensé.”?l  Ipostazelor ~anterioare ale
Creatorului (inaccesibil, aspru si razbundtor,
misterios) li se opune astfel, aceea a Dum-
nezeului iubire si bundtate din Evanghelii.
,Je vous précede, suivez-moi”92 este indem-
nul pe care Hristos, Pastorul cel bun, il adre-
seaza sufletului ratacit si bantuit de angoase.
Marea dificultate a eseistului, In urmarea lui
Hristos, este iubirea aproapelui. Depasirea
sentimentelor negative fata de semenii sdi 1i
apare, in acest context, ca o importanté reu-
sitd morald, cdci imitatio Christi presupune ca
,Eul sa moara cu Hristos pe cruce” 23,
Metanoia, termenul grecesc pentru transfor-
marea spirituald, presupune in viziunea
eseistului: ,le changement de direction, la
re-programmation, la rupture avec le passé
intérieur, le renouvellement”.54 Hristos este
verbul, agent al metamorfozei interioare,
logosul salvator, care 1i reda omului demnita-
tea si valoarea. Pornind de la sensul etimolo-
gic al numelui ebraic Yechou, ,Dumnezeu
este salvarea”, autorul subliniazd menirea Sa
de Mantuitor al omenirii.

In eseul Comment ne pas 'aimer! Une lec-
ture de I"Evangile selon S. Marc, Petru Dumi-
triu realizeaza o descriere complexa a Man-
tuitorului, vazut ca salvator personal, dar si
ca personaj istoric. Asemeni lui Mircea
Eliade care isi exprima in Mythes, réves et
mysteres uimirea referitoare la faptul ca
Dumnezeu-Fiul a acceptat conditiile istorice
umile ale pogorului in mijlocul cdruia a ales
sd se nasci?®, Petru Dumitriu aduce in dis-

critice
cutie originea modesta a lui Isus, referin-
du-se la nasgterea Sa intr-un oras obscur, dis-
pretuit pana si de locuitorii Iudeii. Eseistul
nu zaboveste asupra unor evenimente bio-
grafice, precum nasterea sau copilaria, ci
trece direct la descrierea botezului cu Duhul
Sfant, considerat momentul confirmarii na-
turii divine si al cristalizarii darurilor spiri-
tuale preexistente in stare latenta. Isus este
caracterizat si din perspectiva unor perso-
naje biblice precum carturarii si fariseii.
Acestia il considera un anarhist care nu res-
pecta legea, un personaj periculos care frec-
venteaza cercuri dubioase, acceptand com-
pania prostituatelor si a vamesilor. Petru
Dumitriu se identifica cu Levi, vamesul,
regasindu-se In portretul schizoid al acestu-
ia: colaborator al ocupantului, oportunist,
profitor, dar umil in fata lui Dumnezeu.
Asemenea lui Kierkegaard, care le cerea
adevaratilor crestini sa fie contemporani cu
Hristos®, scriitorul le adreseazi cititorilor
sai aceeasi invitatie, subliniind actualitatea
mesajului Evangheliei si a prezentei Man-
tuitorului: ,le génie de saint Marc sait [...]
nous empoigner et nous jeter a genoux
devant Jésus, a travers l'espace et la durée,
lorsqu’il nous fusille en pleine poitrine, a
bout portant, avec les mots, la langue
méme, la voix méme du Christ.”5” Cititorul
face aceasta calatorie in timp, dar si Hristos
devine un personaj al secolului al XX-lea,
fiind descris, drept ,le plus grand psycholo-
gue, psychiatre et psychothérapeut.”®® De
altfel, demersul analitic al eseistului consta
intr-o lectura a Evangheliei prin prisma
gandirii si a conceptelor modernitatii. Intr-o
maniera reductionistd, scriitorul va incerca
sd explice din punct de vedere stiintific,

51 Petru Dumitriu, Zéro ou le point de départ, ed. cit.,, p. 82: ,bun, bland, fara prihand, plin de milg,
vindecétor, intelept, plin de inteles ” (Zero sau punctul de plecare, ed. cit., p. 68).

52 Ibid., p. 71: ,Merg inaintea voastra, urmati-ma” (Zero sau punctul de plecare, ed. cit., p. 60).

53 Petru Dumitriu, Walkie-Talkie. Marcher vers Dieu, parler a Dieu, Walkie-Talkie. Ed. du Cerf, Paris, 1983, p.

199.

54 Petru Dumitriu, Comment ne pas 'aimer! Une lecture de I’Evangile selon Saint Marc, p. 157: ,,schimbarea
directiei, reprogramarea, divortul cu trecutul interior, reinnoirea”.
55 Cf. Mircea Eliade, Mythes, réves et mysteres, ed. cit., p. 189.

56 Ibid., p. 13.

57 Petru Dumitriu, Comment ne pas I'aimer! Une lecture de I’Evangile selon Saint Marc, ed. cit., p. 180: ,,geniul
Sfantului Marcu stie (...) sd ne ia pe sus si sa ne arunce in genunchi in fata lui Isus, peste spatiu si timp,
atunci cand ne Impusca chiar in piept, cu cuvintele, limba si Insdsi vocea lui Hristos”.

58 Ibid., p. 185: ,,cel mai mare psiholog, psihiatru si psihoterapeut.”
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mecanismele vindecdrilor savarsite de
Hristos. Metoda curativa ar fi , psihoterapia
maladiilor corpului”. Astfel, infirmul, cu
mana uscatd, suferd de , distrofie, crampe
musculare de origine psiho-somaticd”,
demonizatii au epilespsie, nevroze sau
dementd, leprosul nu are lepra ci o boald de
piele de origine nervoasa, iar Lazdr, cel
inviat din morti, avea doar ,catalepsie pre-
lungitd”. Eseistul merge pand intr-acolo,
incat afirma ca din punct de vedere rational,
acestea nici nu au fost miracole. Petru
Dumitriu isi propune demitizarea, desacra-
lizarea faptelor lui Hristos: ,La connais-
sance est toujours supérieure a l'interpréta-
tion mythique [...] japprouve pleinement la
« démystification », c’est a dire la désacrali-
sation”, afirrma el, In eseul Au Dieu incon-
nu.59 Eseistul face astfel o trecere brusci de
la teologia apofatica, la curentul Entmytholo-
gisierung®’ ce isi propune demitizarea cres-
tinismului pentru a ajunge la adevdrata sa
esentd. Demersul sau se doreste, in acelasi
timp, stiintific si religios, dar isi supraeva-
lueaza mijloacele de analiza, atunci cand
crede ca poate explica pe aceasta cale, minu-
nile savarsite de Hristos. De altfel, va con-
stata el insusi, ca nu toate miracolele Man-
tuitorului se preteaza la o astfel de interpre-
tare. Eseistul 1si recunoaste, in mod deschis,
dificultatea de a intelege anumite pasaje din
Evanghelie, precum inmultirea painilor sau
mersul pe apa. Dar, nereusind sa gaseasca o
explicatie logica, se grabeste sa ofere varian-
te sau sd caute hibe ale textului biblic: nara-
tiunea ar putea fi deformata de memoria
infidela a evangheligtilor, sau ar putea fi
vorba despre o iluzie colectiva. In concluzie,
nu poate accepta existenta miracolului, con-

cept care 1i provoaca , crampe ale gandirii”
si pe care 1l eticheteazd drept: ,insuportabil,
brut, grosier, barbar, absurd”61l. Numai
printr-un efort al vointei reuseste sa accepte
miracolul Invierii, fird de care crestinismul
nu ar mai avea sens. Imaginea lui Hristos
este deci, paradoxald si schizoidd, natura Sa
umand si cea divind neajungand la un
acord, cdci, personajul istoric este blocat in
imanentad si incapabil de a transgresa legile
universului, din moment ce nu poate savar-
si miracole. Autorul sperd ca acest demers
analitic, ce std sub semnul scepticismului,
,nu 1i aduce atingere lui Hristos”02. Pica
insd In capcana pe care o semnala el insusi
in eseul Zéro ou le point de départ: ,Au pire de
tous les échecs [...] a se batir un Christ a soi,
autre que le Christ vivant, le Christ de l'as-
semblée, des chrétiens, vivant en elle, et
dans l'’Evangile [...]. Cest alors l'ceuvre
d"un Moi, d’'un Moi orgueilleux, qui se fait
un Christ, ou un Jésus de Nazareth, au lieu
d’aimer et de suivre le Christ.”63

Va reveni, insd, asupra propriilor ratio-
namente, plin de indoiala referitor la corec-
titudinea demersului sau cognitiv. Constata
(pentru a cata oard?) insuficienta ratiunii in
fata celor sfinte. Constient de directia gresita
in care se indreaptd, sesizand pericolul per-
ceperii lui Hristos ca pe un simplu profet,
eseistul schimbd perspectiva, incercand sa
impace procesul de demitizare si , explicatia
miraculoasa”: ,Sans lexplication mira-
culeuse, c’est a dire sans 'adhésion pieuse a
la lettre et a l'esprit du texte, l'explication
rationaliste n’aurait aucun sens.[...] Car
I'homme de Nazareth est Dieu, Dieu le fils.
Sinon, il est un prophete parmi les autres
[...] et tout est une farce sinistre.”64

59 Ibid., p. 122: ,Cunoagterea este Intotdeauna superioara interpretarii mitice (...) Aprob din plin demis-

tificarea, cu alte cuvinte, desacralizarea.”

60 Mircea Eliade, Mythes, réves et mysteres, ed. cit., p. 28.
61 Petru Dumitriu, Comment ne pas I’aimer! Une lecture de I’Evangile selon Saint Marc, p. 187.

62 Ibid., p. 311.

63 Petru Dumitriu, Zéro ou le point de départ, ed. cit., p. 122: ,,Cel mai mare esec: a-1 refuza pe Cristos; a se
indeparta de el; a-si cladi un Cristos al sdu, altul decat Cristosul cel viu, Cristosul adunarii crestinilor,
trdind In ea si in Evanghelie (...). Iatd fapta unui Eu, a unui Eu trufas, care-si face un Cristos sau un Isus
din Nazaret, in loc sa-1 iubeasca si sd-1 urmeze pe Cristos.”

64 Petru Dumitriu, Comment ne pas I'aimer! Une lecture de I’Evangile selon Saint Marc, p. 53: , Fara explica-
tia miraculoasa, si anume fara adeziunea pioasa la litera si spiritul textului, explicatia rationala nu are
niciun sens (...) caci omul din Nazareth este Dumnezeu, Dumnezeu fiul. Daca nu, el nu este decat un
profet oarecare (...) si totul este doar o farsa sinistra”.
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Scriitorul aduce explicatii referitoare la
tendinta sa de a pune accentul pe latura
umand a lui ,Isus din Nazareth, fiul tam-
plarului”. Nu ar fi vorba numai de dificul-
tatea spiritului realist de a crede In suprana-
tural, ci, mai ales, de nevoia de apropiere de
un Dumnezeu prietenos, abordabil si cog-
noscibil: ,étant pleinement humain, il est
axé sur l'instinct définitoire de 1’humain,
I'instinct d’amitié [...] Jésus est l'amour,
'amour-affection, le don du Moi au Toi.”6°
Dragostea fata de oameni si sacrificiul
suprem al Mantuitorului, fac posibila impa-
carea cu Dumnezeu, act de restabilire a ar-
moniei universale, de ,restaurare, de re-
creare a lumii.”®0 Ficand legitura intre lu-
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mea imanenta §i cea transcendentd, Hristos
,deschide usa Imparatiei Cerurilor”; el este
Cel care ,,da sens universului insuficient si
nesatisfacator”®7, reprezentand solutia ori-
carei crize existentiale.

Am putea crede ca Petru Dumitriu a
ajuns la ,limanul” dorit, o data cu descope-
rirea adevaratului chip al Dumnezeului necu-
noscut, In Fiul sdu, Isus Hristos, Dumnezeu
al iubirii si al bunatatii. ,Povestea vietii
mele ar fi trebuit sa ma transforme intr-un
credincios” 68, marturiseste scriitorul in ulti-
mul sdu eseu dar, tentatia negarii existentei
Creatorului revine din nou si din nou... ase-
meni unui , prag pe care (spiritul realist) sa
nu-1 poatd trece niciodata...”69
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Generatia razboiului in context
literar romanesc si european.
Negarea esteticii g1 estetica negarii.

O poezie sub semnul revoltei si al sfidari™

Abstract

Generatia rizboiului se manifestd intr-un timp de crizd a istoriei $i a omului, ceea ce genereazd o
perceptie speciald a acesteia asupra literaturii. Nu se poate vorbi de o crizd obiectivi a literaturii
romine, intr-o perioadd de maximd inflorire a ei, ci de o receptare criticd prin prisma unei psihologii
ultragiate si animate de mari idealuri. In cadrul diversititii poetilor ei, generatia razboiului se
situeazd sub genul proxim al idealului de Tnnoire a poeziei. Negarea esteticii canonice i
configurarea unei estetici a negdrii sunt mijloacele de edificare a ,noii poezii”. Prin abordarea
conceptuald, prin viziune, teme si chiar prin formulele discursive, generatia razboiului, prin poetii
ei reprezentativi, se incadreazd in spiritul timpului, critic si nnoitor, si al evolutiilor estetice la
nivel european.

Cuvinte-cheie: criza istoriei, receptare criticd, innoirea poeziei, negarea esteticii, estetica negarii,
spirit european.

The War Generation manifests itself in a time of crisis of history and of the individual, which
generates a special perception of its members on literature. One can not speak of an objective crisis
of Romanian literature, in an outstanding period of its development, but of a critical reception in
terms of an outraged psychology, animated by great ideals. Within the diversity of its poets, the war
generation is placed under the common ideal of renewing poetry. The denial of the canonical
aesthetics and the configuration of an aesthetics of negation are the means of building the “new
poetry”. Through the conceptual approach, through vision, themes and even the discursive formu-
las, the war generation, by its representative poets, falls within the spirit of the time, critical and
renewing, and within the aesthetic tendencies and evolutions at European level.

Keywords: crisis of history, critical reception, poetry renewal, denial of aesthetics, aesthetics of
denial, European spirit.

Context istorico-literar romanesc se manifeste pe scena literaturii romane la
si european mceputul deceplululval C‘mcﬂea, in tll‘nvpl;ll

celui de-al Doilea Razboi Mondial. Trdsa-
Generatia rdzboiului, care cuprinde pe tura definitorie a tinerilor scriitori care o
scriitorii nascuti in jurul anilor 20, incepe sd&  compun este dorinta de a innoi literatura,

Sorin Mirel IVAN, Universitatea Titu Maiorescu, Facultatea de Stiinte Sociale, Politice si Umaniste,
e-mail: sorivan@gmail.com.

* Aceastd lucrare a fost realizata in cadrul proiectului , Cultura romana si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077.
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pe fondul respingerii traditiei si a canonului
literar modernist. Desigur, aceasta este ten-
dinta generald, genul proxim al unei diver-
sitati de viziuni si formule literare. Tinerii
autori au In comun negarea esteticii In sen-
sul consacrat de modernism, in special in
teritoriul liric, si idealul reformarii poeziei
sub auspiciile intoarcerii acesteia la sursele
genuine, la ritmurile frenetice, iIn deplina
sincronizare cu ritmurile existentei si ale
realitatii cotidiene. Scriitorii acestei genera-
tii, tineri care bat la portile literaturii, dar nu
cu timiditatea primelor tatonari, ci cu forta,
cu insolenta, animati de o idiosincrasie ire-
ductibila, provocatori si sfidatori, sunt defi-
niti de revoltd ca atitudine ontologicd, revol-
td impotriva stdrii de fapt, a mentalitatii
dominante in epoca, a falsificarii existentei
si a literaturii, de elanul iconoclast al nega-
rii modelelor si tiparelor estetice. ,Nota
comuna a acestor tineri, sensibilizati de raz-
boi si dezamagiti de vechile tehnici poetice,
e spiritul de contestatie, manifestat in toate
domeniile.” (Simion 1978: 110). Emble-
matici pentru miscarea de innoire a literatu-
rii In anii "40 sunt tinerii scriitori din grupul
Albatros, iIn frunte cu mentorul lor, Geo
Dumitrescu. Aldturi de el sunt autori pre-
cum: Virgil Untaru (Ierunca), Ben Corlaciu,
Tiberiu Tretinescu, Marin Sarbulescu, Dinu
Pillat etc. sau altii (putin mai In varstd) ca
Dimitrie Stelaru (nascut in 1917). Un alt
nume reprezentativ pentru aceasta miscare
innoitoare, independent de Albatros, este
Ion Caraion (isi incepe activitatea publicisti-
ca dupa desfiintarea revistei). Din aceeasi
generatie, pe langd cei din migcarea albatro-
sistd, fac parte poeti neafiliati efemerei
reviste (a apdrut doar sapte numere, din
martie pand in iunie 1941), care impartasesc
spiritul protestatar si iconoclast al publica-
tiei In sensul Innoirii poeziei (Constant
Tonegaru, Sergiu Filerot, Victor Torynopol,
Alexandru Lungu, C. T. Lituon, Sergiu
Ludescu), dar si scriitori care evolueaza pe
alte directii (Marcel Gafton, Mircea Popo-
vici, Jordan Chimet, Mihail Crama, Nina
Cassian, Veronica Porumbacu). Un caz
notabil 1l constituie Cercul Literar de la
Sibiu, reprezentat de Radu Stanca, Stefan
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Augustin Doinas, Ion Negoitescu, Ioanichie
Olteanu si altii.

Perioada in care debuteaza si se manifes-
td aceasta generatie configureaza, pe planul
realitdtii si al existentei, un timp al crizei
istoriei si a omului, iar, pe plan estetic, al cri-
zei, dar mai mult o criza subiectiva, a litera-
turii. Sunt anii In care izbucneste si se extin-
de in Europa cel de-al Doilea Razboi
Mondial, cu intregul sau cortegiu de trage-
dii si suferinte. Existenta umana sta sub
semnul urgentei, individul este victima con-
juncturii intr-o cadru temporal si istoric
dominat de irationalitate, absurd si cruzi-
me. Demnitatea, libertatea, viata omului
sunt puse sub amenintare de evenimentele
razboiului care devine, progresiv, un geno-
cid global. Individul, sub presiunea istoriei,
traieste o intensa criza existentiala, un acut
sentiment al urgentei ontologice. De aici,
dorinta de evaziune, de eliberare, de mani-
festare libera a spiritului, de fiintare nein-
graditd, invocarea si asteptarea viitorului, a
unui timp nou, ridicat pe cenusa cosmaru-
lui. In acest cadru istoric si existential, pe
plan estetic se manifesta tendinta noii gene-
ratii de respingere si negare a literaturii con-
sacrate, a ordinii literare recunoscute la
nivel oficial si academic, a modelelor si for-
mulelor literare din canonul modernist.
Paradoxal pentru logica protestului si a con-
testarii, literatura romand se afla intr-un
moment fast al istoriei sale, cand, sub aus-
piciile generoase ale modernismului,
coexistd o mare diversitate de formule este-
tice, de la simbolism la suprarealism, care
include si experiente lirice singulare, cu
propria identitate, nerevendicabile de la un
tipar si neincadrabile intr-un curent. O ple-
iadd de scriitori, poeti, prozatori, eseisti se
manifestd In plind forta a creativitatii lor,
transformand literatura romana intr-un
spatiu fecund din punct de vedere estetic,
cu realizari remarcabile la nivel literar. Dar
cele douad planuri, cel istoric si cel estetic, nu
pot fiinta autonom, ci coexistd intr-un
raport al influentarii reciproce. Istoria lan-
seaza provocarile ei literaturii, generand o
stare de urgenta si in orizont literar, obiecti-
vata prin sentimentul insuficientei, al
inadecvarii instrumentelor estetice la nece-
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sitatile si exigentele realitatii, intr-o vijelioa-
sd si incontrolabild devenire. Se adauga, In
cazul generatiei razboiului, predispozitia
psihologica pentru revolta, pentru protest,
pentru miscari anarhice in directia rasturna-
rii ordinii literare, specifica varstei. Nu
intotdeauna demersul lor demolator in
numele innoirii poeziei are intemeiere este-
ticd. Pe de altd parte, literatura, in special
poezia, se mobilizeazd la provocdrile istoriei
si, cel putin partial, devine receptiva la
comandamentele starii de urgentd, ajun-
gand sd se punad in slujba umanitatii ultra-
giate, aflate sub starea de asediu a celei
de-a doua conflagratii mondiale.

La nivel european, in linii mari, evolutii-
le pe planul literaturii sunt asemanatoare.
In Franta, se manifesta si ia amploare o poe-
zie a rezistentei in fata ocupatiei naziste, pe
frontul cdreia se angajeaza nume de prima
mdrime precum: Louis Aragon, Paul
Eluard, René Char, Raymond Queneau,
Pierre Emmanuel, Francis Ponge, Robert
Desnos, Jean Prévost, Jean-Pierre Rosnay si
altii. Rdzboiul, cu intreaga lui fenomenolo-
gie, genereaza o coordonata tematica a poe-
ziei deceniului cinci in literatura romana.
Poetii acestei generatiei abordeaza razboiul
in poeme, cicluri ori chiar volume de ver-
suri In anii '40. Razboiul constituie tema de
fortd a poeziei din aceasta epocd, o obsesie
colectiva care se metamorfozeaza in pro-
ductii literare uneori remarcabile. Scriu
poeme despre razboi Ion Caraion, Geo
Dumitrescu, Constant Tonegaru, Ben
Corlaciu, Victor Torynopol, Alexandru
Lungu si multi altii. Se pot observa afinitati
ale poeziei lui Geo Dumitrescu sau Caraion,
ca poeti emblematici ai acestei perioade, cu
poemele unor Raymond Queneau, Aragon,
Desnos ori Eluard. Apropierile de viziune si
obiectivare estetica pot fi extinse si la alti
poeti romani si francezi, intr-un cadru defi-
nit, de altfel, de elemente comune la nivel
istoric, psihologic si literar. Pe de alta parte,
estetic vorbind, poezia europeand, prin
experientele ei reprezentative, constituie un
vast spatiu al cautdrilor, tatondrilor si expe-
rimentelor. Poezia, literatura, in general, si
arta se afld sub influenta suprarealismului,
care isi lasd o amprenta puternica asupra
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lor. Dincolo de un curent sau altul, in cadrul
marii ei diversitati estetice, poezia europea-
nd se situeaza sub auspiciile tendintei spre
innoire. Exista un spirit al timpului, un
geniu al Innoirii, un elan inovator la nivel
estetic, care trebuie privite In context istoric,
definitorii pentru aceasta epoca. Este o
perioada de criza a istoriei si a individului,
sfasiatd de tragedii si animata de aspiratii
umaniste, care tind spre schimbarea din
temelii a existentei umane, spre renasterea
universald a umanitatii si a omului. Gene-
ratia razboiului, o generatie insurgenta,
nemultumitd, revoltatd, evolueaza psiholo-
gic si literar in interiorul acestui vast cadru
european.

Ironia ca mod al deconstructiei
si edificarii poetice

Geo Dumitrescu debuteaza in 1941 cu
placheta Aritmeticd, publicata sub egida
,Albatros” si semnatd cu pseudonimul
Felix Anadam. Este un op subtire, care
cuprinde 14 poeme, impadrtite in doud sec-
vente: Unu si Doi. Titlul si structura conduc
la ideea de aritmetica simpla, de reducere la
esentd, la simplitatea esentializatd, la sub-
stanta lucrurilor, la formula primordiald a
lumii si a existentei, la ritmul fundamental
al fiintarii. Tematic, poemele brosurii gravi-
teaza in jurul unor subiecte simple, dar esen-
tiale, precum iubirea, visul, poezia, viata,
moartea, teme clasice, care constituie mate-
rialul dintotdeauna al poeziei. Din punctul
de vedere al continutului, volumul cuprin-
de, in nuce, modul de raportare al tanarului
poet la lume, un ,Weltanschauung” ultra-
esentializat. Daca temele sunt comune, ceea
ce diferd este insa felul in care ele sunt tra-
tate poetic: simplu, banal si prozaic, cu iro-
nie, umor si cinism, prin excelenta polemic.
Literar vorbind, poemele din Aritmeticd afir-
ma un stil poetic nou, care exprima un nou
mod de a privi si de a intelege poezia, o alta
abordare a acesteia, radical diferita de cea
traditionald, aflatd chiar la antipodul per-
spectivei clasice. In cele 14 poeme, din
aproape insignifianta brosura aparutd in
1941, stau elementele esentiale ale unei noi
viziuni asupra poeziei si ale unei noi este-
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tici. Chiar dacd opusculul in cauzd a trecut
aproape neobservat in epoca, intr-o perioa-
da complicata din punct de vedere istoric si
social, prin continut, el exprima un spirit al
innoirii care bantuie poezia si care va duce
la schimbari si evolutii remarcabile in terito-
riul acesteia. Poetul recidiveaza in 1943 cu o
noua placheta de versuri, intitulata provo-
cator Pelagrd, dar tentativa lui esueaza, blo-
catd de cenzura militard. In 1946, scoate
volumul Libertatea de a trage cu pusca, la
Editura Fundatiilor, recuperand astfel poe-
mele din Aritmeticd si pe cele din proiectatul
op interzis. Cu exceptia a doua poeme
(Probleme si Aritmeticd), care, probabil, cad
la reexaminarea estetica a poetului (dar care
vor fi recuperate in ciclurile viitoare), volu-
mul reediteazd cuprinsul din 1941, cdruia 1i
adaugd 11 noi poezii, cele din Pelagrd.
Renunta la structura secventiald din primul
ciclu, reordoneaza poemele si opereaza trei
schimbari de titluri: Poezie, Sclerozi, Eroticd,
din 1941, devin, in 1946, Literaturd, Poem
final si Poem neserios. Apar, pe alocuri,
schimbadri si ajustdri la nivelul versurilor,
dar nu semnificative.
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Volumul din 1946, premiat de Editura
Fundatiilor cu Premiul Scriitorilor Tineri,
este reprezentativ pentru viziunea asupra
poeziei, pentru estetica si poezia lui Geo
Dumitrescu. O parte Insemnatd dintre poe-
mele emblematice ale autorului, parcimo-
nios in scris, cu o opera redusa ca dimen-
siuni, se afla aici. Urmatoarele cicluri (mai
mult sau putin noi, majoritatea fiind reorga-
nizdri ale aceluiasi material poetic), din
deceniile urmatoare, aduc cateva poeme
notabile care se adauga in aceastd bibliogra-
fie poetica fundamentald. Definitorii pentru
opera poetului, poemele din 1946 sunt
reprezentative pentru o intreaga generatie:
generatia razboiului. Nucleul acesteia il
constituie tinerii scriitori de la revista
Albatros, initiata si condusa de Geo
Dumitrescu. Considerat lider al generatiei
razboiului, autorul Libertitii de a trage cu
pusca are meritul de a mobiliza pe tinerii
autori In jurul unor idei si viziuni asupra
poeziei si literaturii in general, de a genera
o miscare literard, care capteaza si exprima
spiritul timpului, de a organiza revolta, pro-
testul si dorinta de innoire intr-un cadru
ideologic si estetic, care devine terenul fertil
al noii poezii. Geo Dumitrescu este cel care
da tonul unei noi ideologii poetice si unei
noi estetici, bazate pe negare si refuz. Noua
poezie pentru care tinerii poeti militeaza cu
toate fortele ideologice si cu toate armele
poetice isi are semintele in acest sol, prega-
tit de mentorul tinerilor poeti, el insusi foar-
te tanar. Poemele lui sunt, de aceea, emble-
matice pentru acest spirit al schimbarii,
pentru contestarea canonului poetic si pen-
tru dorinta de innoire a poeziei, in ritmurile
vremurilor noi si in acordurile mesianice ale
invocarii acestora.

Sensul volumului Libertatea de a trage cu
pusca i1 da chiar titlul acestuia, parafrazare
ironica si parodica a titlului volumului din
1937, Libertatea de a dormi pe o frunte, al lui
Gellu Naum. In aceastd ironie se ascunde
un sens polemic, subtil protestatar la adresa
poeziei serioase, grave, oficiale, blocate in
tipare si formule estetizante pana la falsifi-
care. Libertatea de a trage cu pusca, ,fisa de
temperatura morala a unei generatii”, trans-
forma intr-o ,tinta a ironiilor” insasi , litera-
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tura sub formele ei patetice, solemne, trans-
cendentale”. (Simion 1978: 121). Prin refu-
zul literaturii si, In special, al poeziei, in
procesul cristalizdrii unor noi formule lirice,
poetul va exploata, ,in rdspdr cu toate nor-
mele poeticului”, ,limbajul cel mai uzual,
mai prozaic, recoltand vocabule, sintagme,
expresii Indeosebi din doud zone, extreme,
ale vorbirii deliteraturizate: cea comun coti-
diand si cea savant neologisticd.” (Micu
2000: 247). Geo Dumitrescu propune, sub
aceste auspicii, ironice, parodice si polemi-
ce, un alt mod de a face poezie: liber, eman-
cipat de poncife estetice, iesit din canoane,
eliberat de scheme, figuri, rigori si servituti
estetice, retorice si stilistice. Acesta are justi-
ficari mai profunde insa intr-o noua intele-
gere a poeziei si a misiunii ei pe scena exis-
tentei. In datele acestei viziuni, poezia nu
trebuie sd mai fie un exercitiu estetic gratuit,
un mijloc livresc de incifrare si obscurizare
a ideilor, o cale de estetizare si transfigurare
a lumii in metamorfoze pur livresti, izolate
intr-un spatiu estetic autonom, metafizic,
distant si inabordabil. Poezia trebuie sa fie
un mod de exprimare a existentei in diver-
sitatea aspectelor ei, un mijloc de investiga-
re a realitdtii, de sondare, de intelegere si de
trdire, o punte intre estetic si ontologic, intre
artd si existentd, o cale de protest si de pro-
gres, un drum cdtre viitor, un fel de a fi
intr-o fiintare autenticd, in centrul cdreia se
afla fiinta umana, care exalta omul, in toate
ipostazele vietuirii sale. Semintele unui nou
umanism Incoltesc in solul acestei filosofii si
viziuni estetice, bazate pe o intelegere noud
a lumii si a poeziei, in contextul elanului
care 1i animd pe toti, obiectivat in cateva
directii fundamentale: despartirea de lumea
veche, de idealurile, valorile si modelele ei,
critica mentalitatilor invechite, care au dus
la falsificarea existentei, ruptura de traditia
literard, respingerea poeziei canonice, a
tiparelor, schemelor si formulelor consacra-
te, care au falsificat literatura, in special,
poezia, refuzul esteticii si al , poeziei”, ple-
doaria pentru nou, pentru viitor, pentru
omul nou si pentru un nou tip de existenta,
pentru ,noua poezie”, proiectata Intr-un
orizont mesianic, pusd in slujba existentei si
a individului in asteptarea vremurilor noi.
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In cadrul ,perspectivei antimetafizice” a
poetului, se produce o ,rdsturnare a viziu-
nii solemne”, are loc , 0 alta reinventare a
poeticului, prin alt impact cu realul, decla-
rat antiretoric”. Aceasta perspectiva isi
genereazd un limbaj propriu, ,,un nou dis-
curs, vorbit, aspru, argotic, lipsit de orice
aura...”. (Mincu 2007, 466, 469). Ideea de
poezie a celui care asuma rolul de lider si
mentor al tinerilor poeti animati de astfel de
idealuri isi inventeaza mijloacele si instru-
mentele de obiectivare poeticd. Ironia — Geo
Dumitrescu este considerat ,inventatorul
ironiei” In poezia romaneascd (Manu 1978:
43) —, inteligenta, umorul, parodia, spiritul
critic si polemic, viziunea , anti-estetica” si
,antipoetica”, persiflarea, malitia, cinismul,
sarcasmul, minimalizarea perspectivelor
poetice clasice, contestarea temelor ,, mari”
ale liricii, ironizarea ,obiectelor sacre ale
poeziei traditionale” (Simion 1978: 121),
negarea polemica a reprezentdrilor clasici-
zate si clasicizante, coborarea poeziei in rea-
litatea cotidiand, in toate ipostazele ei,
investigarea banalului, cenusiului, sordidu-
lui, promovarea derizoriului in spatiul anti-
estetizant al poeziei, provocarea prin ima-
gini si reprezentari socante a moralitatii
filistine, discursul prozaic, exploatarea arii-
lor lexicale ,nepoetice” si ,inestetice”, con-
vocarea In textul poetic a cuvintelor de
spetda umild, lipsite de glorie poetica etc. —
toate acestea, in diverse forme, formule si
intensitati, fac parte din arsenalul poetic al
poetului care, cu ajutorul lor, isi propune sa
demoleze edificiul poeziei traditionale, con-
struite 1n viziuni si arhitecturi estetizante, si
sd puna in locul acestuia o poezie simpld,
nefalsificatd, care sd exprime lumea si omul
in ipostazele lor genuine, esentiale, neco-
rupte de reprezentarile alienante ale dis-
cursului livresc. In acest context, in linia iro-
niei ca mod poetic fundamental, poezia lui
Geo Dumitrescu, , spirituala si inteligentd”,
este definita, ca ,notd personald”, de ,un
prefacut infantilism”, , de simularea cando-
rii, a naivitdtii si a inocentei pe un ton in
aparentd serios, pe alocuri chiar «raison-
neur», pretutindeni malign”. In aceasté poe-
zie, ,sentimentele, cate apar, sant toate cari-
caturizate, marile idealuri persiflate, iar
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omul mijlociu continuu epatat”, in timp ce
,tonul e de parodie, cu witzuri livresti”.
(Piru 1968: 162, 165).

Iubirea apare, de pildd, intr-o reprezen-
tare prozaica si degradatd, in ipostaza unei
aventuri in parc, intr-un decor bacovian, in
care femeia il intreaba ,, profesional” pe par-
tenerul de idilda conjuncturald: ,ma
iubesti?”. latda un fragment din scenariul
,romantic” geodumitrescian: ,Femeia avea
ochi obositi si buze de aniling; / as fi putut
sd o sarut pana dimineata — / dar ea voia
bani si eu vream sa fiu singur... / Era acesta
un motiv pentru ca vreunul din noi sa-si ia
viata?... // Eram dezgustat profund,
Dumnezeu sa ma ierte — / liceanul plecase;
luna goald zambea cu fantezie. / Cel putin
era liniste, femeia — bunad si calma... /
...Cand m-am trezit, banca era dura si eu nu
mai aveam paldrie...” (Dramd in parc). In
altd parte, iubirea, lipsitd de orice aura
romanticd, este redusa la stadiul unei relatii
bazate pe dominatie si posesiune, intr-o
viziune cinicd, minimalizanta, marcata de
satisfactii morale perverse, in reprezentarea
parodica si, subtextual, polemicad a autoru-
lui: ,,Cateodata mi-ar placea sd ai mai mult
de paisprezece ani, / sa fii mai putin inteli-
genta si mai degrabd castd, / sa umbli des-
culta prin bucatarie / si sa te cheme cineva,
posesiv, umilitor si vulgar, «nevasta». // Nu
stiu dacd te-as iubi mai mult atunci - / poate
cd as scrie aceleasi randuri aspre, sceptice si
fara poezie, / si as cugeta, la fel, cu neliniste
si amuzament, / la bazinul tdu prea larg si la
sanii de stricta simetrie. // Dar cert e ca as fi
tentat la maximum / sa te am — cu complici-
tate si fervoare — / numai pentru a ma gandi
superior la prostia sotului tdu / cand 1i spun
cu pervers zambet afectuos: salutare...”
(Ipoteze). Sub luneta demitizantd a poetului,
transformat in observator al fenomenelor
astrale, cerul nocturn devine un teatru al
promiscuitdtii, in care se petrec scene abo-
minabile, iar luna, un ,bordel selenar”:
,Luna, obeza si colericd, se dezbrdca pentru
noapte. / Parea ca se tine acolo un dialog cu
calmd disperare: / Imi venea sa strig ca la
galerie: / — Mai tare, pentru Dumnezeu, mai
tare!... // Norii fluturau pelerinele lor cenu-
sii, zdrentuite, / cu ridicole elanuri medie-
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vale, / nu se vedea nici un alcov unde batra-
na libidinoasa / si-ar fi putut ascunde noc-
turnele hemoragii banale. // Curand apoi a
trebuit sa-mi acopar ochii: / un nor masiv
s-a depus masculin peste flasca gramada de
sex — / dedesubt, luna se mai vedea doar o
felie / pentru ochii muritorului perplex.”
(Aventurd in cer)

Insurgenta si mesianism
in geneza noii poezii

Ion Caraion (numele real, Stelian Diaco-
nescu) este un alt poet important al genera-
tiei razboiului, alaturi de Geo Dumitrescu.
Nu face parte dintre ,albatrosisti”, dar, prin
viziune si esteticd, se Incadreaza in spiritul
promovat de revistd, fiind unul dintre cei
mai activi militanti pentru schimbarea men-
talitatii literare si innoirea poeziei. Primele
lui incercdri poetice dateaza de timpuriu, de
la sfarsitul anilor treizeci, si nu lasa sa se
intrevadd ce va deveni poezia sa. Antici-
pand, evolutia acesteia va fi una dramatica
si spectaculoasd. Desi foarte tanar (ndscut in
1923, cu trei ani mai tanar decat Geo
Dumitrescu), este activ In presa vremii prin
recenzii, comentarii pe teme literare si cul-
turale, texte de atitudine, articole cu sens
ideologic si poeme. Caraion publicd o serie
de texte In care critica mentalitatea literard a
epocii, modul in care se scrie poezie, falsifi-
carea literaturii In contextul ancorarii ei
intr-o viziune anacronicd, debitoare tipare-
lor perpetuate prin traditie. In articole pre-
cum Literatura viitorului, Orasul in literaturd,
Scrisul frumos, Scrisoare deschisd poetilor tineri
si altele, Caraion zguduie, cel putin la nive-
lul intentiei auctoriale, starea de fapt a lite-
raturii romane din epocd. Nu trebuie sa
uitdm insd ca ne aflam intr-o perioada pro-
digioasa a literaturii noastre, in special a
poeziei, care, in cadrul unei vaste diversi-
tati, inregistreazd experiente poetice cu
totul remarcabile. De aceea, in explicarea
revoltei poetului si a colegilor lui de genera-
tie, trebuie implicati si factori psihologici,
care traduc dorinta afirmarii construite pe
mentalitatea negdrii, a respingerii traditiei,
pe refuzul a tot ceea ce existd In numele a
ceea ce urmeaza si fie. in plan literar, ideile
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promovate in textele publicistice si In
poeme exprima revolta impotriva canonu-
lui estetic, care cuprinde poezia reprezenta-
tiva a unei perioade definite de o varietate
fara precedent. Tandrul autor nu se limitea-
za la a critica: el indica si sensul in care tre-
buie sa evolueze poezia, arata directiile si
sugereazd formula esteticd a noii poezii.
Este vorba de o poezie antiestetica, emanci-
pata de modelul conceptual si stilistic al
poeziei ,traditionale”, o poezie apropiatd
de viatd, solidard cu existenta, o poezie
genuind, a realului si cotidianului, desacra-
lizata, coborata in realitatea imediata a fiin-
tdrii. Paradoxal sau nu, in raportul subtil al
logicii dialectice, negarea esteticii implica
afirmarea unei alte estetici: o esteticd a
negarii, antiestetica si antiestetizanta. Prin
activitatea publicistica si literard pe care o
desfdsoard, prin ideile pe care le promovea-
zd in aceastd perioada tulbure din timpul
razboiului si de dupa acesta, prin forta si
substanta demersului sdu innoitor, la nivel
ideologic si estetic, Caraion este o figura
emblematica a generatiei razboiului. Chiar
daca liderul acestei generatii este considerat
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Geo Dumitrescu, prin rolul lui istoric, in
calitate de sef de revista si de mentor al unei
grupadri literare, aportul lui Ion Caraion, pe
plan ideologic si literar, in cadrul miscarii
de schimbare si innoire trebuie recunoscut
ca fiind unul esential. Din perspectiva este-
ticd, unele voci critice il considera pe
Caraion , poetul cel mai avansat” al genera-
tiei pierdute. (Mincu 2007: 483)

In articolele sale, Caraion face o critica
acerba a mentalitatii culturale si literare a
epocii, a viziunii estetice asupra literaturii, a
perspectivei si ordinii axiologice. Tanarul
iconoclast criticd Intepenirea in tipare, culti-
varea unei literaturi care si-a consumat
energiile, fara miza estetica, tributara unor
conceptii estetice vetuste, falsificarea crea-
tiei poetice, izolarea poeziei Intr-un orizont
abstract si metafizic, rupt de realitate si de
viata, tabla de valori literare, care promo-
veaza autori ,clasicizati”. Tinta actului critic
intreprins de Caraion este canonul literar,
pe care poetul, alaturi de ,,albatrosisti” si de
alti colegi de generatie, il contestd in nume-
le noii literaturi si al viitorului. Textele
publicistice ale lui Caraion, ca de altfel
intreaga lui poezie, poartd o amprenta
inconfundabild: violenta viziunii si a stilu-
lui, care se obiectiveaza prin forta si uneori
radicalismul ideilor si prin agresivitatea
expresiei, in cadrul expresionismului struc-
tural al autorului. Caraion ia in vizorul
actului sau critic ,,toate cuminteniile prote-
jate cu ace de sigurantda”, pe ,impotentii
care se agita (dupd canoane si recomandatii)
in coloane bolnave de eczemd”, pe ,, poticni-
tii liricoizi, care fac din poezie bretele sau
acadea”, pe , toti obezii”, ,toate barbile, bas-
toanele si unghiile indigene”, pe , diabeticii
momentului”, pe cei cu ,nervii debili” si pe
,papagalii contemporani”, ca exponenti,
intr-o reprezentare generica si polemicd, ai
literaturii epocii, In numele ,literaturii
moderne”. , Literatura noud”, zice tanarul
insurgent, ,galgaie la barierele inimii si
asteapta sa inunde, sa se reverse ca o ploaie
torentiald peste betonul oragelor imbacsite
de atatea galci intelectuale”. Aceeasi litera-
turd noua ,,nu va mai fi o valiza a cuvintelor
potrivite. Si mai ales a cuvintelor potrivite
prost”, ,nu va mai fi nici ortodoxa, nici cato-
licd, nici iezuita”. In viziunea poetului, lite-
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ratura noua are menirea ,,sa sature colecti-
vitatea ca un ser, ca un alcool, ca o cereals;
fiindca drumurile ei pornesc din viata si se
termina in viata..” (Literatura viitorului).
Demersul iconoclast, cu o largd adresabilita-
te asupra lumii literare a vremii, vizeaza
explicit, printre altii, pe Arghezi si pe poetii
ortodoxisti. Criticismul autorului in curs de
afirmare, Incd fara opera (doar cu o plache-
td, Panopticum, la activ, si aceea retrasa din
librarii de cenzura militard), dar cu un ego
augmentat, se dezvolta pe fondul unei ire-
presibile dorinte de ruptura de traditia si
realitatea literara si de pregatire a terenului
pentru noua literaturd, in virtutea unui
suflu mesianic, care face parte din spiritul
tinerei generatii. Caraion criticd estetizarea
literaturii, falsificarea acesteia in raport cu
realitatea si existenta, sub toate aspectele lor
fruste, genuine si provocatoare, tradarea
libertatii si autenticitatii creatiei. ,Scrisul
frumos” (intr-un articol cu acest titlu) este
imaginea estetica a existentei falsificate, lip-
site de substanta si de miza, construite din
conventii si ipocrizii, reprezintd efectul unui
act formal, golit de continut si de sens: ,,bine
aranjat, cu imagini roze sau adolescente, cu
comparatii gustative, dulceag, liric, barbie-
rit, lacrimogen, cu virgule, cu paranteze
sirete, ritmic”. Actul critic al poetului se
incadreazd in procesul vast, propriu liricii
moderne, care pregdteste o schimbare de
paradigma poeticd, de ,demitizare a obiec-
telor artistice traditionale.” (Simion 1978:
111). La antipodul ,scrisului frumos” sta
literatura noua, pe care autorul o anuntd, ca
un profet, intr-un impetuos elan vizionar,
care se naste din viata si are rolul de a expri-
ma viata, un fel de reflectare a existentei
fruste, autentice, in infinita ei diversitate, in
plan artistic. Estetica prefigurata in aceastd
proiectie a noii literaturi se cristalizeaza din
negarea esteticii, a scriiturii estetizante, a
poeziei Insesi, iIn maniera traditionald, a
canonului poetic modernist si din optiunea
pentru autenticitate, pentru un tip de mime-
sis In cheia realismului dur, construit, in
mod fundamental, pe refuzul ,literaturiza-
rii”, al ,surogatului” si pe estetica uratului
ca mod de reflectare a vietii reale. Este o
experientd noua, ,a cuvintelor zgariate,
murdare sau pline de sange, triste altfel
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decat romantic, triste ca vitele duse la aba-
tor, calorice, inflamabile, iregulare”. (Scrisul
frumos). Tandrul rebel pe frontul antiestetic
nu se opreste aici, ci da sfaturi poetilor vii-
tori, le traseaza directii de evolutie, ca un
adevarat mentor, in numele noii poezii.
Intr-o scrisoare deschisi citre acestia, el subli-
niaza rolul fundamental al libertatii in actul
creatiei, justificind necesitatea de combate-
re a ,literaturii oficiale”, a ,dirigentiei in
literatura”, ironizarea , modelelor”, devoa-
larea publica a , ridicolului” si a ,,ipocriziei”
din anii razboiului. Literatura trebuie sa
ramana libera si nu trebuie sa fie confiscata
de nicio ideologie si de nicio cauza straina
actului estetic. ,Poezia adevaratd” nu poate
fi conceputa in afara libertdtii, este teza
autorului, afirmata intr-un gest remarcabil
de curaj si constiintd esteticd Intr-un timp
cand libertatea se pregatea sa devind o uto-
pie istorica (Scrisoare deschisi poetilor viitori,
Romdnia liberd, 24 august 1946).

In paralel, Caraion isi sustine campania
impotriva poeziei canonice, critica la adresa
mentalitatii pervertite de falsitate si ipocri-
zie, a stdrii de spirit dominate de filistinism
si fariseism, pledoaria pentru autenticitate
in existentd si in artd in propria poezie. Din
acest unghi de vedere, primele lui volume
de versuri aduc un puternic aer protestatar,
fiind, In acelasi timp, parcurse de un suflu
inovativ pe plan estetic, care deschide porti-
le catre poezia viitorului: ,Sant volume la
fel de insolite fata de poezia ingradita de
dogme metapoetice si simplificatd pana la
anecdotd, sant volume in care poezia este
dusa spre tehnicile noi...” (Manu 1978: 76).
Unele dintre poemele lui sunt acte critice pe
plan estetic, etic si social, care continua,
polemic, provocator si sfidator, demersul
jurnalistic sustinut de pe linia intai a frontu-
lui noii literaturi. De aici, sensul lor progra-
matic, explicit ori subtextual, in linia vizio-
narismului caraionian. Intr-un astfel de
poem, artd poeticd si manifest ideologic,
poetul se legitimeaza impreuna cu genera-
tia sa prin aspiratia catre simplitate si auten-
ticitate, prin respingerea canoanelor esteti-
ce, a tiparelor mentale si a prejudecatilor
sociale, a tot ceea ce e anacronic: ,— Langa
marginea vorbei, la cind, / semandm soare,
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culegem vermina / la fundul puritatii, fara
gramaticd, dispretuim cumintenia reumati-
ca / a insilor bolnavi de centimetri patrati.”
Exponentii noii generatii, ultragiati de sufi-
cienta si mediocritatea unei epoci care si-a
consumat resursele, sunt animati de un sen-
timent al urgentei istorice si de un spirit al
innoirii, in numele caruia isi clameaza, cu o
doza de teatralitate, propriul sfarsit: , Avem
umbletul simplu, dar pasi tulburati, / ne
gatuie masura, ne pune catusd / geografia
unor molii cu belciugul la usd. / Noi santem
nebunii care vor muri / pe marginea dintre
noapte si zi / fara Imbracaminte, fara ada-
post / langa toate intelepciunile veacului
prost.” (Antreul poemului — vol. Panopticum,
1943). S-a vorbit, in contextul poemelor din
debutul furtunos al poetului, despre: ,sfida-
rea, provocarea universului, in stilul inso-
lent, teribilist al generatiei”. (Simion 1978:
112). In altd parte, poetul explicd optiunea
poetica pentru ,,cantecele negre”, o metafo-
ra pentru poezia anti-estetizanta, ca mod de
transfigurare a unui univers interior in stare
de tensiune, obiectivare lirica a trairii la
mari intensitati. Poezia in aceastd metamor-
foza devine o forma de existentd, care se
suprapune si se confunda intr-un plan
superior al fiintarii cu viata adevdrata.
Modul expresionist al comunicarii poetice
se asociazd cu disocierea polemica de poe-
zia canonicad. [ata un fragment ca o arta poe-
tica in nuce: ,Sigur, nu toate cantecele sant
frumoase pentru toti? Unele au malul si pie-
trele din noi, / unele sant tulburi, sant aspre,
sant schimbatoare, / altele ravasite ca niste
sarme, / unele sant ca o luptd / pe care o pur-
tdm cu noi, cu memoria si sangele nostru, /
unele sant blande ca spicul aplecat. / Nu
mi-au pldcut niciodatd cantecele blande.”
Noua poezie este organic asociatd cu adeva-
rul existentei, cu ritmul acesteia, cu tinere-
tea si aspiratiile ei impetuoase, cu oamenii
si cu viata lor, cu viitorul. Poetii sunt agen-
tii acestei metamorfoze esentiale, intr-un act
de geneza estetica fundamentat etic si intr-o
viziune mesianica. Tezist, insurgent si agita-
toric, poetul lanseaza apeluri la insurectia
esteticd si morald cdtre cei chemati a cobori
viitorul din orizonturile utopiei in contin-
gentul sfasiat de tensiuni si aspiratii colecti-
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ve: ,Poeti! Nu va temeti de adevaruri. / Fiti
aspri si calzi ca sangele vostru. (...) // Poeti!
Voi trebuie sa agitati lumea. / Voi existati o
data cu tot ceea ce exista. / Voi nu v-ati nas-
cut pentru iIntuneric, / pentru camerele
incuiate, / pentru perdelele trase, / pentru
femeile care asteapta; voi v-ati nascut pen-
tru tot ceea ce e viata, flux, campanie -/ voi
v-ati nascut sa fiti permanent intre oameni,
/ aldturi de ei, / o datd cu ei.” (Cdntece negre,
vol. Cantece negre, 1947).

Experiente, experimente
si deschideri poetice

Din miscarea pentru schimbarea para-
digmei estetice si innoirea poeziei fac parte
si alti scriitori ai generatiei razboiului, pre-
cum: Dimitrie Stelaru, Ben Corlaciu,
Constant Tonegaru, Sergiu Filerot, Alexan-
dru Lungu, cdrora li se adauga alte nume.
Corlaciu apartine grupului de la Albatros,
activ in paginile revistei, Stelaru este doar
colaborator. Ceilalti evolueazad pe linii sepa-
rate, care converg totusi In aspiratia comu-
nd a generatiei de revolutionare a poeziei.
Fiecare dintre ei participa la procesul de
innoire a literaturii fie prin articole de presa,
unele cu caracter teoretic, altele de atitudi-
ne, polemici cu adversari ideologici, fie prin
propria creatie poeticd, prin care incearca sa
arate cum ar trebui sd fie noua poezie. Unii,
prin cuprinderea si substanta activitatii,
acoperd, in chip remarcabil, ambele dimen-
siuni, teoretica si estetica.

Dimitrie Stelaru (Dumitru Petrescu), mai
in varsta decat ceilalti cu cativa ani, este un
ratdcitor pe scena existentei si pe taramul
literaturii, care duce o viata dezordonatd, de
vagabond si de boem. Stelaru ramane in
istoria literaturii romane ca poetul-boem
prin excelentd, o conditie cultivatd, asa-
zicand, natural, In virtutea unei ,,filosofii”
existentiale particulare, dar si cultural,
printr-un act de mimesis livresc fata de
modele precum Villon, Poe, Baudelaire:
,Boema poetica interbelicd si-a gasit in
Dimitrie Stelaru exponentul cel mai auten-
tic, alaturi de Constant Tonegaru si Ben.
Corlaciu.” (Mincu 2007: 343). Inadaptabil,
poet atipic, care nu tine de nicio ideologie
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ori miscare, el se simte atras de spiritul noii
generatii, de care, de altfel, este apropiat ca
varstd, de elanul acesteia de a revolutiona
canonul literar, de a schimba ordinea esteti-
cd a literaturii, de a demola, altfel spus, o
stare de lucruri gi de a construi pe ruinele ei
noua literaturd si noua poezie. In acest con-
text, al afinitdtilor spirituale si estetice, pe
un fond psihologic dominat de nemultumi-
re, idiosincrasie si revoltd, in datele perso-
nale ale unei sensibilitati ultragiate si ale
predispozitiei funciare pentru anarhie si
pentru aspiratia catre schimbarea ordinii
existente, Stelaru se apropie de miscarea
tinerilor grupati in jurul revistei Albatros si
colaboreazd la aceasta publicatie efemera.
Poetul-vagabond se regaseste in idealurile
tinerilor insurgenti si, In colaborarea cu ei,
pare a-gi afla un sens al evolutiei sale anar-
hice: ,In realitate, Dimitrie Stelaru adera
prin tot ce scrie si prin tot ce face la sensibi-
litatea generatiei razboiului, chiar dacd nu e
lucid ca Geo Dumitrescu.” (Manu 1978: 18).
Boem, anarhic, marginal, Stelaru este poetul
vagabond al literaturii romane interbelice,
un spirit damnat, care nu-si gaseste locul
niciunde, desi, in ipostaza de , poet degene-
rat”, 1l cauta fervent in carciumi, in alcool,
intuneric si promiscuitate ori, prin evaziuni
poetice, in spatii himerice, intr-o utopie
livresca, o proiectie lirica si filosofica in care
poetul experimenteaza conditia geniului. In
prima ipostazd, poetul ratdcitor este victi-
ma, inadaptatd si neinteleasd, a unei lumi
distante, dezumanizate si absurde, in care
omul nu pretuieste nimic, dar, mai mult
decat atat, a conditiei ontice a fiintei Intr-un
cadru existential constrans fatal de limite. In
aceastd conditie, scrie uneori , 0 poezie de
temnitd, amintind baladele bland tanguitoa-
re sau naiv razvratite ale lui Villon si Wilde,
iluminate de sperante si idealuri inocente.”
(Piru 1968: 136). Ca boem, Stelaru este
,«print» necontestat al rebelilor lirici din
timpul rdzboiului (un print zdrentdros)”,
care scrie ,,cea mai autentica poezie a condi-
tiei de paria.” (Micu 2000: 246). Umilinta
este partea celui invins, pentru care fericirea
ramane un ideal imposibil de atins, in ori-
zontul utopiei. Prin atitudinea de revolta
ontologica fata de ordinea lumii, prin aerul
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anarhic si destabilizator care circula in ver-
surile sale si, nu In ultimul rand, prin spe-
ranta care proiecteaza, vag, un viitor mai
bun al omului, poetul se apropie de poetii
nemultumiti ai generatiei razboiului. Iata
versurile: ,,Noi, Dimitrie Stelaru, n-am
cunoscut niciodata Fericirea / Noi n-am
avut alt soare decat Umilinta; / Dar pana
cand, inger vagabond, pana cand / Trupul
acesta gol si flimand? / Ne-am rasturnat
oasele pe lespezile bisericilor, / Prin paduri,
la marginea oraselor — / Nimeni nu ne-a pri-
mit niciodatd, / Nimeni, nimeni... / Cu fieca-
re indaratnicie murim / si rana mainilor
cautd painea aruncatd. // Marii judecatori
ne-au inchis / Staruind in ceata legilor lor; /
Pe fruntile noastre galbene au scris: /
«Vagabonzi, hoti, nebuni. Lepddatii noroa-
delor. / Casa lor e temnita. Puneti lacdte
bune fiarelor.» // Odata — poate cu infrigu-
ratele zori vom sangera / $i spanzurdtorile
ne vor ridica la cer. / Dar lasa, Dimitrie
Stelaru, mai lasd! / Intr-o zi vom avea si noi
sarbdtoare — / Vom avea paine, paine / Si-un
kilogram de izm3 pe masa.” (Inger vagabond,
vol. Noaptea geniului, 1942). Un aer mesianic,
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pe care il intalnim si la alti poeti ai genera-
tiei, In special la Ion Caraion, circuld, in
diverse intruchipari, explicit ori numai
sugerat, si prin poezia stelariand. Din mijlo-
cul unei lumi in criza, sfasiata de tensiuni si
de conflicte, peste care se astern norii negri
ai razboiului, aflata intr-o perioada sumbra
a existentei sale, cu toate orizonturile inchi-
se, poetii viseaza o erd a renasterii, o lume
noua si un om nou, care sa reinceapa viata,
ca intr-o noud geneza. Este refugiul intr-o
utopie, intr-un idealism propriu timpurilor
de criza a omului si de agonie a istoriei.
Vestitorul renasterii lumii si al fiintei
umane, mesagerul viitorului este ,omul
nou” pe care Stelaru il viseazd intr-o iposta-
za providentiald, de un mesianism care
trece de frontierele contingentului, imbrati-
sand universul fizic si metafizic, ca intr-o
reeditare a renascentistului homo universalis:
,Omul pe care l-am vdazut iesind din
pamant intr-o dimineatd / Avea mainile
albe, iluminate de alta viata; / Mergea liber,
prin orase, citre Apus — / Mergea inspre
Nord, inspre Sud, dar mai mult in sus, /
Cantand biruinta Omului nou.” (Omul nou,
apdrut in Albatros, Nr. 7, p. 5, 15 iunie 1941).
Un caz interesant al generatiei razboiului
este Constant Tonegaru, poet complex, In
opera cdruia se Intalnesc, asa cum s-a obser-
vat, principalele formule si tendinte poetice
ale generatiei sale. Tonegaru este, in acelasi
timp, un caz tragic al literaturii romane,
prin Insdsi existenta sa (victima a regimului
comunist, inchis in temnitele acestuia),
incheiatd la 33 de ani. Nu face parte din mis-
carea Albatros, dar evolueaza, pe propriile
coordonate, catre idealul innoirii literaturii
si catre noua poezie. Poetul este un boem,
un revoltat si un visdtor prin labirintul
absurd si iluzoriu al vietii. In ciuda atitudi-
nii boeme si a tentativelor de evaziune lirica
in spatii exotice, Tonegaru rdmane conectat
la ritmul istoriei, la existenta reald, ale carei
drame si tragedii le transfigureaza, in retor-
tele esteticii proprii, in poezie: ,Oricat de
boem ar fi, Constant Tonegaru simte in pro-
pria piele si carne pulsul macabru al istoriei
si-l consemneaza grotesc fard sa se retraga
in turnul de fildes, vibrand la real cu toti
porii, nu ca un pasiv contestatar metafizic
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(...), ci ca un revoltat perpetuu.” (Mincu
2007: 495). Activitatea lui literara, dezordo-
natd ca Insdsi viata poetului, se concretizea-
z4 In articole publicistice si in productii liri-
ce. Scoate, in timpul vietii, un singur volum
de versuri, Plantatii, in 1945 (intitulat initial
Plantatia de cuie, dupa titlul unui poem). Pe
planul tematicii si al atitudinii, boema,
inconformismul, teribilismul, evaziunea in
spatii imaginare, fantezia, exotismul, critica
razboiului si a imaginii sale standardizate
din literaturd, critica realitatii si a mentalita-
tilor, revolta, sfidarea, fronda, ironia, sarcas-
mul, parodia, subtextul polemic, iar, la nive-
lul viziunii poetice, respingerea poeziei
canonice, antiestetismul, desacralizarea
poemului si deschiderea catre experiment,
toate se Intalnesc, uneori in chip memorabil,
la Tonegaru. Un element esential al poeziei
tonegariene, pe care poetul il are In comun
cu poetii generatiei pierdute este: ,pldcerea
de vorbi cu ironie si bravada despre lucruri-
le serioase.” (Simion 1978: 101). Din combi-
narea acestor elemente de viziune si esteti-
cd, se naste o poezie interesantd, care sfidea-
za tiparele estetice si marotele poetice ale
literaturii timpului, sugerand metamorfoze-
le in care se poate obiectiva , noua poezie”.
Mai mult decat atat, impresia de modernita-
te a poeziei lui Tonegaru ramane izbitoare si
astazi, la peste sapte decenii de cand a fost
scrisa, sugerand, in chip paradoxal, ca ar
putea apartine, mai degraba, postmodernis-
mului ori tendintelor literare ulterioare
acestuia decat unei miscari, incepute, dar
neterminate din cauza istoriei tragice, din
prima jumadtate a deceniului cinci. Iatd o
idila care coboard iubirea din reprezentdrile
canonice intr-o materialitate frusta, departe
de imaginea romantica obisnuita, obiectiva-
td Intr-un discurs prozaic, emancipat de
poncife poetice si tipare lirice: ,Femeia pe
care la Braila am iubit-o / intr-o camera de
hotel / purta pantofi verzi din piele de sarpe /
si avea nasul turtit. Era o mulatrda. / Cum
venise aici, habar n-am. / Parintii, bunicii
purtaserd poate odatd / in ndri un inel. /
Gura 1i era ca o ventuza. / Sanii fierbinti ca
niste paini. / Ochii tulburi, / Imi era trupul
claviatura pentru dansa. / Numai mainile 1i
erau reci, / reci de gheata / si degetele cu
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varfuri rotunde / alunecau pe mine ca boabe
de struguri.” (Femeia cafenie). Un poem con-
tureazd o imagine a boemei sordide, in
taverna ca topos al degradarii si al dizolva-
rii In promiscuitate, care coabiteaza cu
viziunea ironica si banalizata a lunii (cu
sugestii din Geo Dumitrescu), peste care
troneazd reprezentarea desacralizatd a
sacrului, in ipostaza ingerilor, anihilati in
conclavul euforiilor bahice si al vieturii
obscure. ,,Spirit anarhic”, poetul , cultiva cu
tinereasca infatuare un demonism de taver-
nd”. (Simion 1978: 101). Este un exercitiu de
ironie si sfidare a poeziei ,serioase” si
solemne, cu trimitere la poezia ortodoxista,
in care Ingerii apar in reprezentdri glorioa-
se, Invesmantati in aura transcendentala, un
elogiu parodic si polemic al terestritatii si
instinctualitatii fiintarii, indepartate de
cerul metafizic: ,,Carciuma strivita / si-nfun-
data In pamant / se-nfundase cu betivii si
toti masluitorii / si odatd cu ei o bucatd -/ o
bucata din chipul satelitului palid. // In car-
ciuma aceasta Ziua si Noaptea / erau ames-
tecate In pahare / in timp ce un gramofon
canta ragusit / «Sonata Diavolului» sau asa
ceva, / dar nimeni, nimeni n-o asculta. //
Acum sub luna lipsita de-un obraz / ce se
zice cd era In eclipsd / era o groapa din care
alcoolul fumega / si prin aburi ingeri dor-
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mind pluteau in elipsd, / pluteau ingeri cu
aripi de mucava.” (Finit coronat opus). In
cadrul , procesului de desacralizare” a uni-
versului, un instrument (anti)poetic il con-
stituie ,tendinta de a persifla” simbolurile
romantice, care converteste ,sublimul si tra-
gicul In viziuni umoresti”. (Simion 1978:
101). In poemul emblematic al volumului,
razboiul apare intr-o viziune parodica, de
un naturalism absurd, care ironizeaza
reprezentdrile stereotipe, subminate de
hiperbolizarea eroismului. Ceva din ironis-
mul lui Geo Dumitrescu apare si aici, intr-o
punere In scend enormd, profund duplicita-
ra prin sensul satiric indreptat catre poezia
livresca si sterila, tributara reprezentarilor
augmentate si locurilor comune. Iata cum
vede poetul lucrurile: ,Mai tarziu ceata
legendei cu aburii sangelui / isi dddea mana
undeva pe campul de lupts, / fireste, peste
sarma ghimpatd de care in salon pe covor /
invdtam sd md feresc tarandu-ma savant pe
burtd. // In plind noapte iesise navodul din
Infern / purtand pe spini cadavre mirosind
a clor. // La zece pasi de mine domnul capo-
ral / 1si clacsona prelung cu pompa biliara /
ce-i atarna din pantec, verde, afard, / patru-
la nimicita la asalt. // Se linisti apoi pe spate
ca-ntr-un stal / in glasul lui rupandu-se o
stamba. / Pdmantul i se urca sub unghii / si
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bratele svacneau vaslitul unei gropi cu
smoala. // Himera Scylla tasni din ea /
facand escald cu ghiarele infipte intre
ghimpi / pe Luna ca un ficat insangerat /
ramas acolo pe retea.” (Plantatia de cuie)
Albatrosist, prezent in redactia si pagini-
le revistei, este Ben. Corlaciu, tandr poet
care-si valorifica experientele existentiale
desfasurate in medii imunde, periferice,
populate de o lume colcaitoare, inecatd in
valuri de fum si alcool, in ceata visarii ori a
disperarii. Este o lume sordidd, alcatuita din
dezmosteniti ai sortii, de naufragiati pe tar-
murile vietii, abandonati unei agonii lente,
cu suport etilic, o forma de transa sau de
hipnoza, intre disperare si visare, intre care
se afla poetul insusi. Corlaciu este eroul
propriei poezii, un erou damnat, care are
insd congtiinta propriei damnadri, pe care o
asuma si-o afirma ostentativ, teatral si gran-
dilocvent. Taverna este toposul central al
acestui univers, spatiul in care se desfasoara
scenariile lirice ale autorului, care, ca atmos-
fera si atitudine, trimit la Poe si Baudelaire.
Prima lui placheta de poezii poarta, de alt-
fel, titlul Tavernale (1941). Vagabondajul,
ratdcirea, existenta fara orizont si fara repe-
re, refugiul in lumi mai bune prin alcool,
spiritul damndrii, un sentiment agravat al
fatalitatii formeaza cadrul unei existente
boeme, dezordonate si rebele, care tine si de
teribilismul varstei, dar care implica si o ati-
tudine literara inspiratd de modele ilustre.
Exista, fara indoiala, in aceasta atitudine in
fata lumii, o pozad poeticd, o imagine de
sursa livresca, uneori ostentativa, care bene-
ficiaza si de suportul generos al existentei
reale a poetului. In acest context, s-a vorbit
de o ,mascd conventionala de durere teatra-
1a” pe care o adopta poetul, debitor de ,,spo-
vedanii prapastioase”, ,de o naiva fatuita-
te”. (Piru 1968: 139, 140). Poza nu exclude
insa o doza substantiala de autenticitate a
boemei, pe care poetul o experimenteaza ca
pe un program existential si o transfigurea-
za in revelatiile lui lirice. In acest mediu
ontologic, sordidul, promiscuitatea, com-
placerea in mizerie si degradare existentia-
1, satisfactia vietuirii In marasm, experien-
tele-limita, atitudinile extreme sunt elemen-
te constitutive ale poeziei sale. Tehnic vor-
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bind, estetica uratului constituie cadrul in
care aceasta se dezvolta. Din aceasta formu-
la existentiala si estetica se naste, la nivelul
receptarii critice, impresia de poezie auten-
tica, nefalsificata de artificii stilistice si reto-
rice, cu un substrat ontic genuin, experi-
mentat direct, ca o descindere In infern.
,Boema lui Ben. Corlaciu se prezinta nuda,
corosivd, fard nicio aureold poetizantd.”
(Mincu 2007: 343). Corlaciu scrie, cel putin
in prima faza a creatiei sale, o poezie dra-
matica, agitatd, plind de tensiune si de tea-
tralitate, de gesturi si situatii augmentate, in
care poetul devine un fel de constiintd tragi-
ca si o victima a unei lumi in deriva, in ale
cdrei meandre absurde omul si-a pierdut
reperele si idealurile. Spirit rebel, care isi
gaseste In boema si in viata anarhicd funda-
mentul existential al atitudinii de protest si
sfidare, Corlaciu scrie o poezie a revoltei,
dezvoltata pe coordonate expresioniste, o
revoltd complexd, ontologica, morald, socia-
14, care priveste destinul individului si
absurdul existentei intr-o lume alienata.
»Revolta se exprima, in poemele lui Corla-
ciu, divers, modurile cele mai frecvente
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fiind denuntarea sarcastica a insensibilitatii
«contemporanilor ideali si nemernici»,
dorul de evadare si o autoexaltare paroxisti-
cd.” (Micu 2000: 335). Un poem emblematic
pentru aceastd lume crepusculara aduce in
prim plan trei personaje, ca o treime negati-
va, trei damnati, care si-au pierdut credinta
si speranta, coplesiti de tristete si de consti-
inta inutilitatii, trei genii ratdcitoare pe tdra-
mul vietii, Intr-o coabitare si confuzie a pla-
nurilor existentei, intr-un cadru halucinant,
in care sacrul si profanul se intalnesc intr-o
formula spectaculoasa. Poemul este, in sub-
text, un protest fata de absurdul existentei,
care devine suportabild doar sub aburii grei
ai alcoolului. Este un elogiu adus boemei
poetice si un protest implicit la adresa poe-
ziei solemne, martiale, grave, a poeziei me-
tafizice, din cerurile abstracte ale contem-
platiei. Iata poemul: ,Cerul tavernei cazuse
greu — ce greu! / Miros imbacsit de fum si
alcov plutea. / Din viola, un cantec curgea: /
Cantecul omului fara Dumnezeu. // Trei va-
gabonzi plangeau, cu capul pe masa, tristi, /
Rupti din cereasca dementda a geniului, /
Erau stdpanii, nestiuti, ai mileniului, / inop-
tati, mai blanzi ca trei Christi. // Poposeau
din marele drum al Marii / Si-si goleau,
ne-ntrerupt, paharu’. / Trei erau stdpanii
inserarii: / Lucifer, Corlaciu si Stelaru.” (Po-
pasul noptii). Poezia lui Corlaciu este parcur-
sa de un suflu anarhic funciar, animata de
un elan expresionist al trdirii intense si al
dorintei de schimbare, de un activism ico-
noclast, pe fondul unei ideologii a contesta-
rii si a negarii. Un volum al sau de poezii,
din 1945, se cheama, in mod sugestiv si pro-
gramatic, Manifest liric. Tanarul poet, teribi-
list si blasfemiator, face un fel de critica a
existentei, in termeni radicali si socanti, intr-
un demers de desacralizare, de coborare a ei
in derizoriu, dublat de pledoaria pentru
fiin;area autentica, nefalsificata de civiliza-
tie. In acest context, in poezia lui Corlaciu se
manifesta o tendintd mesianica, in virtutea
cdreia poetul face apologia ,,omului liber”,
in fapt o apologie a libertatii, pe care poetul
0 asuma ca statut definitoriu al fiintei uma-
ne. Poezia are misiunea de a exprima acest
elan spre libertate, de a sustine aspiratia fi-
reascd a omului spre conditia lui fundamen-
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tala, mobilizandu-si si folosindu-si resurse-
le cele mai puternice, ,cuvintele cele mai
pline”. Este o secventa de artd poeticd, in
spiritul metamorfozei poeziei pentru care
pledeaza autorii generatiei razboiului: in-
toarcerea poeziei la viatd si la realitate, la
sursele genuine si ipostazele originare ale
existentei. In plan estetic, este o pledoarie
pentru ,noua poezie”, care preocupd aceas-
ta generatie, prin exponentii ei. Libertate si
poezie, poezie si libertate sintetizeazd, in ter-
meni esentiali, conceptia acestei miscari de
contestare a canonului si afirmare a unei noi
mentalitati si viziuni literare, a unei noi di-
rectii si a unei noi estetici. Iata finalul poe-
mului lui Corlaciu, Pentru omul meu liber:
,Pentru tine, omul meu liber ca timpul, / voi
asvarli cu prastia cuvintele cele mai pline, /
voi rdsuci universul, ca pe-un compas - si
punctele, care pe harta Inseamna hotar, / am
sa le sterg dintre noi, ca pe un simplu popas.”

Concluzii

Geo Dumitrescu impune la nivelul poe-
ziei noastre o formula in care intra, ca ele-
mente definitorii, spiritul critic, inteligenta,
ironia, sarcasmul, parodia. Cu el incepe
zguduirea poeziei romanesti de pe soclul
academismului si formalismului, al solem-
nitatii si gravitatii, care duceau la izolarea ei
intr-un cadru estetic inchis, livresc, lipsit de
intensitatea trairii. Poetul Libertitii de a trage
cu pusca declangeazd un proces de re-uma-
nizare a poeziei, de coborare a ei in realitate
si in viata imediatd. Un alt poet de marca al
generatiei razboiului, Ion Caraion, este
sumbru, inchis, intunecat, ,negru”, dupa
cum Insusi numele lui adoptat o spune
(Caraion — Ion cel Negru) si dupa cum
insasi poezia lui o afirma ,toate cantecele
mele sunt negre”, practicind o scriitura
construitd pe o viziune dura si pe o stilistica
a violentei. In demersul lui contestatar, prin
care isi propune sa produca o schimbare de
paradigma la nivelul viziunii si esteticii
poeziei, Caraion isi creeazd o formula esteti-
ca proprie, un tip de modernism extrem,
definit de o scriitura poetica laborioasa si o
cromatica stilisticd de mare diversitate. Poet
vagabond, spirit damnat si ratdcitor,
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Dimitrie Stelaru consacrd poetic, In epoca,
temele ratacirii ontologice si ale evaziunii ca
mod de acces la o lume ideala, lasand cale
libera unui suflu mesianic, prin care il anun-
td pe ,omul nou”. Teribilismul, inadapta-
rea, critica lumii cu instrumentele ironiei,
fronda, boema, evaziunea, exotismul, res-
pingerea estetismului in poezie califica poe-
zia lui Constant Tonegaru, intr-o formula
complexd, care acoperd, in date esentiale,
poetica acestei generatii. Construite pe
raportul dintre vietuirea In mediile boemei

sordide, in promiscuitate si auto-extinctie si
aspiratia spre descatusarea spiritului si a
conditiei umane, versurile lui Ben. Cornaciu
fac elogiul libertatii omului si a poeziei,
intr-o apologie existentialistd, antiestetica si
antipoeticd, a conditiei primordiale a fiintei
umane, a ,omului liber” si, in acelasi timp,
a ,noii poezii”. Aceste experiente poetice si
altele participa la edificarea noii poezii, a
unui nou canon poetic, construit din nega-
rea esteticii, cu instrumentele noi si puterni-
ce ale esteticii negdrii.
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Istoria — dincolo de idei,
de ideologii si programe

Abstract

Thomas Carlyle a elaborat un concept — acela al exprimdrii facute ,cobordnd scara istoriei”.
Prezentul eseu sustine cd fenomenul schimbdrii afirmatiilor, pe cdnd se coboard scara istoriei, este
valabil si pentru ideologiile, programele si conceptiile politico-istorice. Istoria nu este ceea ce se
incearcd a fi facutd sd fie — ea derivd din schimbarile ulterioare evenimentelor neasteptate, prin
adaptdri politice impuse de acestea.

Cuvinte-cheie: conceptii politice, ideologii programe statale, mari evenimente imprevizibile.

Thomas Carlyle created an important concept — that of the political expression, produced while
“stepping down the historical stairs”. This text try to demonstrate that not only the declarations and
statements are changed when political forces step down on historical stairs, but also the ideologies,
programmes and ideas. The real history is built up by unexpected events than trough aprioric con-

cepts.

Keywords: political programmes, ideologies, state programmes, great unexpected events.

Dacd este neindoielnic, de un adevar
absolut, nu doar in sine, ci si drept eviden-
td, ca ,la inceput a fost Cuvantul, si
Cuvantul era cu Dumnezeu si Cuvantul era
Dumnezeu, in El era viata, si viata era lumi-
na oamenilor. Lumina lumineaza in intune-
ric, si intunericul nu a biruit-o”, faptul nu
inseamna ca Incercarea oamenilor de a se
agseza sub autoritatea unor idei transpuse in
cuvintele limbilor noastre si a logosului ca
dat al ratiunii umane, are totdeauna darul
de a sustine o autentica activitate creatoare.
Ideile intelectului, ale spiritului uman infil-
treazd societati, ori largi subansamble ale
societdtii omenesti ca ideologii, iar aceleasi
subdiviziuni sociale, ori simple individuali-
tati, ajung sa fie indrumate de-a lungul caii
nemasurate a istoriei de catre ideologiile
sau de simple idei intime transpuse in pro-
grame, ale persoanelor aflate pe diferite

niveluri de educare a natiunilor, a structuri-
lor institutionale, constitutive statelor, sau
grupurilor profesionale. Cata forta istorica
au aceste idei omenesti — , mult prea” — am
ajuns cu totii, prin concretul experientelor
noastre, sa fim in stare a aprecia exact. Si
totusi ele continua sa fie elaborate, incercate
politico-social si economic, fiind implicit
transmise cdtre oameni, infiltrate pe cat
posibil, in constiinta colectiva.

Din punctul de vedere al raporturilor
istoriei cu ideile, lucrurile au fost vazute in
doud moduri, binestiute si, evident, contra-
dictorii: ideile hotardsc istoria, fiind, ele
insele, expresia puterii intelectuale a unor
personalitdti unice, remarcabile, sau, pe de
altd parte, s-a considerat ca nu reprezinta
decat un subprodus al influentei exercitate
de factori economici, ori de catre o constiin-
ta colectiva ce se autodefineste si se mani-

Caius Traian DRAGOMIR, Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei In Franta, e-mail:

ctdragomir@yahoo.com
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festa dincolo de persoane si individualitati.
Pusa astfel, problema nu isi afla solutia si
aceasta pentru motivul de a fi nefericit sim-
plificatoare si, astfel, prea transanta, lipsita
de necesarele nuante ale realului. Pe parcur-
sul, deloc scurt sau cel putin exact limitativ
dintre o mare constiintd, a unei epoci si
actiunea socio-istoricd consonanta cu viziu-
nea in functie de care o idee, o ideologie, un
program iau succesiv, progresiv, forma exis-
td un Inainte si un apoi, determinant si un
determinat, de care trebuie sa se tind cont.
Thomas Carlyle, celebrul istoric englez a
carui viatd, culturd si experienta acopera
aproape intregul secol XIX, cu evenimente-
le, cu spiritul si creatiile acelei vremi, a vor-
bit despre conditia care se naste in actul de
,,a coborl scara istoriei”. Prin coborarea sca-
rii istoriei Carlyle nu intelege nici un posibil
fenomen de regres al umanitatii sau statelor
si natiunilor si nici o reintoarcere in timp a
omului istoric, ci faptul de a trece de la eve-
nimentul istoric la perceptia, descrierea si

critice

-

-

consemnarea acestuia. Istoricul englez a
sustinut cu deplind convingere ca evolutia
lumii umane s-a datorat marilor personali-
tati care si-au afirmat forta deciziei, cunoas-
terii si creatiei In succesiunea epocilor care
au marcat viata omenirii si totusi, o particu-
laritate a comportamentului propriu omu-
lui in actiune a falsificat cunoasterea noastra
istorica.

Un conducdtor, o personalitate politica,
un om pentru istorie, este implicat, intr-un
plan Inalt, In evenimente dificil de stapanit,
de controlat; le va face fata mai bine sau mai
putin stralucit — va iesi totusi cumva din ele;
va relata apoi ceea ce a spus atunci, pe cand
se afla in momentul cel mai dur al Incerca-
rii. Ceea ce spune nu va fi mai niciodata
cuvantul pe care l-a rostit ,in timp real”.
Iesind pe usa din spate a locului actiunii, si
,coborand scara istoriei” va alege, spre a se
defini in actul respectiv — va alege el insusi,
ori istoricii favorabili lui —, cuvinte cu mult
mai nobile, mai demne de a fi apreciate si
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retinute de catre posteritate, decat tot ceea
ce a fost pronuntat in cursul luptei, indife-
rent in ce va fi constat aceasta.

Aceasta este, dupa Carlyle, destinul
modului in care adevarul devine istorie
cunoscutd. Care este insd modul in care
actiunea umana modeleaza istoria traita in
prezent si in viitor? Care este raspunsul la
intrebarea pusa la inceputul acestor consi-
deratii?

Sunt convins ca observatia lui Carlyle
despre prezentarea a posteriori a faptelor
istorice este obligatoriu a fi extinsa si asupra
mecanismelor prin care evenimentele sunt
generate si ajung sa faca parte din miscarea
conducerii statelor, a natiunilor, a institutii-
lor prin care se organizeazd societatile —
istoria care se imprimad In existenta umani-
tatii nu se nagte ca istorie acuta, programata
si adusa In act; ea se face paradoxal tocmai
astfel: coborand scara istoriei. O persoana
isi face un plan de viatd, un partid elaborea-
zd un program electoral in conformitate cu
ideologia la care aderd, un stat concepe un
program economic pentru dezvoltare,

incearcd sa participe la o alianta sau sa atin-
gd anumite obiective in relatiile sale exter-
ne, o organizatie internationald isi progra-
meazd o anumitd pozitie in raport cu un
stat, sau cu o alta organiza’gie; toate acestea
pot fi realizate doar in functie de o serie de
prognoze care, practic niciodata nu sunt
intrutotul valide, fie cd in mare, dar nu si in
detalii, coincid cu evenimentele care se pro-
duc, fie cd ele schimba cu totul datele pro-
blemelor ce sunt avute in vedere spre a fi
solutionate. Ce se va intampla atunci? Va fi
actionata metoda Carlyle: se va crea , cobo-
rand scara istoriei” un alt program, un nou
plan, la iesirea, pe usa din spate, din locul si
momentul — sd 1i spunem ironic — al desti-
nului. De ce depinde succesul indivizilor, al
institutiilor, al partidelor, statelor, natiuni-
lor? De capacitatea de a se pregdti, dincolo
de programele ce se folosesc la intrarea in
indiferent ce actiuni — competitii, negocieri,
alegeri, conflicte —, avand in vedere ce alte
planuri vor adopta, la nevoie, odata ce pri-
mele isi dovedesc ineficienta, abia pe cand
se afld la coborarea pe scara istoriei.




Cultura si
economie
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Contributia sectorului
cultural la crestere economica
si ocupare. Festivaluri.
Muzee si expozitii (II)

Abstract

Acest articol reprezintd cea de-a doua parte a analizei contributiei sectorului cultural asupra
cresterii economice $i ocupdrii — aceastd parte se referd in mod special la muzee si expozitii. Sunt
aduse in atentie unele influente ale crizei financiare asupra operatorilor culturali, inclusiv strate-
giile de aplicat, create pentru anii urmdtori. Autoarea observi lipsa infrastructurii culturale de pe
lista agentiei ce a creat aceste strategii. Articolul continud cu o prezentare a muzeelor existente in
tara noastrd si insistd, comparativ, asupra efectului muzeelor franceze asupra economiei.
Autoarea face un studiu de caz. Continud ludnd in consideratie functiile muzeelor, structura per-
sonalului de s]gecialitate din muzeele rominesti, numdrul de unitati de bazd existente intre anii
2009 si 2013. Incheie cu un alt studiu de caz.

Cuvinte-cheie: muzee, influenta culturald asupra economiei, structurd, strategii.

This article represents the second part of an analysis on the contribution of the cultural field to the
economical development and employment — this part specifically refers to museums and exhibitions.
Certain influences of the financial crisis on the cultural operators are brought forth, inclusive of the
enforceable strategies for the years to come. The author notices that the cultural infrastructure is
missing from the list of the agency that created such strategies. The article goes further with an intro-
duction to the museums that are available in our country and it insists on the comparative effect of
the French museums on the economy. A case-study is taken into consideration for this matter, too.
The analysis continues involving the functions of the museums, the structure of the specialty per-
sonnel in the Romanian museums, the number of the basic entities existing between 2009 and 2013.
Another case-study is given as an example.

Keywords: museums, cultural influence on economy, structure, strategies.

investitiilor si a sponsorizarilor, scaderea
consumului de produse simbolice, contrac-
tia unor ramuri ale culturii, reducerea ocu-
pdrii si demotivarea personalului cultural.
Dupa cum aratd un studiu realizat de
Centrul de Cercetare si Consultanta in
Domeniul Culturii de pe langa Ministerul

Unele influente ale crizei financiare
asupra operatorilor culturali

,Lipsa banilor” necesari activitatii cultu-
rale a fost si rdmane o problema majora atat
la noi, cat si in alte tari. Criza economica
mondiald a acutizat aceasta problema, afec-
tand nu numai sectorul culturii, ci si proce-

sul de dezvoltare economica si sociala.
Reducerea finantdrii institutiilor si activita-
tilor culturale a determinat diminuarea

Culturii si Cultelor (2012), incepand cu anul
2008, activitatea operatorilor culturali din
multe zone si localitati urbane a inregistrat

Maria MOLDOVEANU, doctor in Sociologie, cercetator stiintific I, Institutul National de Cercetari
Economice ,,Costin C. Kiritescu” - Academia Romana., e-mail: cide90@gmail.com.
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un declin: au fost anulate evenimente bine-

cunoscute (festivaluri), stagiuni si editii ale
unor manifestari culturale (e.g., opera, poe-
zie, artd contemporand), intreprinderile din
zona culturii — edituri, studiouri muzicale,
companii de spectacole, case de filme etc. —
si-au restrans activitatea, a scazut productia
si creatia de bunuri simbolice si servicii cul-
turale, cererea de cultura s-a diminuat.

In acest context, documentele si mesajele
organismelor internationale s-au centrat pe
necesitatea integrarii culturii in politicile de
dezvoltare.

Programul pentru dezvoltare post-2015
prezinta viziunea ONU asupra culturii ca
motor si catalizator al dezvoltarii durabile.

Agenda post-2015, la elaborarea careia au
lucrat, inca din 2011, experti din peste 50 de
agentii internationale, pune in evidenta
capacitatea sectorului cultural de a contribui
la cresterea economicd si la reducerea sdrdciei, la
relansarea oragelor, prin stimularea turismu-
lui cultural si a spiritului antreprenorial in
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culturd, ca si potentialul culturii de a influ-
enfa modul de viatd al comunitatilor urbane
si practicile lor in gestionarea mediului
ambiant, de a sustine coeziunea sociald si de
a participa la construirea mediului propice
dezvoltarii.

Strategia de dezvoltare regionald 2014-2020
(elaborata de Agentia pentru Dezvoltare
Regionald Centru Alba-Iulia) are ca axd prio-
ritard: dezvoltarea urband, dezvoltarea
infrastructurii tehnice si sociale, ceea ce
inseamna dezvoltarea durabila a intregului
teritoriu prin cresterea coeziunii si introdu-
cerea investitiilor teritoriale integrate (ITI),
atingerea obiectivelor incluse in Strategia
Europa 2020, mdsuri de incluziune sociala si
dezvoltare a capitalului uman, dezvoltarea
infrastructurii de transport, asigurarea cai-
lor de acces spre zonele turistice.

In ce priveste infrastructura social3,
Agentia mentioneaza: infrastructura de
invdtamant, infrastructura pentru cercetare
— indisociabilda de promovarea creativitatii
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si a inovatiilor —, infrastructura pentru sana-
tate cu intreaga retea de institutii medicale,
cu achizitii de echipamente performante si
de tehnologii din zona cercetarii stiintifice.

Din aceasta enumerare lipseste insd men-
tionarea explicitd a infrastructurii culturale.
Analiza problemelor dezvoltarii in context
cultural presupune cercetarea efectelor spe-
cifice ale sectorului in ansamblu si ale com-
ponentelor sale (patrimoniul material si
imaterial, industrii culturale si/sau creatie,
arte vizuale si artele scenei, infrastructuri
culturale etc.) asupra regenerarii localitati-
lor urbane si a coeziunii teritoriale, asupra
ritmului de dezvoltare economica si sociala.

In privinta infrastructurii culturale din
tara noastra, dupd debutul crizei economi-
ce, informatiile statistice indica tendinta de
diminuare a numarului de unitati, fie ca ne
referim la retelele de biblioteci, fie la muzee
si colectii speciale, la institutii de spectacole
si concerte sau la structuri editoriale (ziare,
reviste).

De pildd, in anul 2010, in comparatie cu
anul precedent, reteaua de biblioteci specia-
lizate a functionat cu 95 de unitati mai
putin, iar cea a bibliotecilor comunale, cu 76
de unitati. Cel mai mult a scazut numarul
bibliotecilor scolare (cu 218 unitdti). Ten-
dinta de diminuare a numarului de biblio-
teci s-a mentinut si In anii urmatori: in anul
2011, numarul lor s-a redus cu 199 de uni-
tati, in 2012 — cu 321 de biblioteci, iar in anul
2013, cu 133 de unitdti. Dupa 2009, s-au
diminuat si ceilalti indicatori, mai ales cei
referitori la dotarea unitdtilor cu publicatii
si alte echipamente culturale. In egala
masura s-a restrans si activitatea biblioteci-
lor. In anul 2010, numarul volumelor exis-
tente (carti, brosuri, colectii de reviste si
ziare) in diverse tipuri de biblioteci a scazut
cu 3459 mii de volume (2%), numarul volu-
melor achizitionate — cu 1066 mii de volu-
me, reprezentand 28,9%, numarul utilizato-
rilor s-a diminuat cu 147 mii de persoane
(3,2%) fata de 2009, iar cel al volumelor eli-
berate/imprumutate cititorilor la nivelul
intregii retele a scazut cu 4219 mii de volu-
me, respectiv cu 6,7%.

In bibliotecile publice si-au redus indica-
torii de performanta, si anume: numarul de

critice
volume Imprumutate per utilizator (de la
16,5 1n 2009 la 14,9 in anul 2010) si numarul
de cititori/utilizatori ce revin unei unitati
bibliotecare (de la 582 in anul 2009 la 576 in
anul urmator).
Este interesant de urmarit nivelul indica-
torilor prezentati si In ceilalti ani de criza:
- numarul volumelor existente In bibliote-
cile din Romania a scazut in anul 2011
cu 0,6% (1122 mii); in 2012 — cu 1,3%
(2222 mii); In vreme ce, in 2013, se
constata o crestere cu 0,2% (397 mii);
- numarul volumelor intrate in biblioteci
a scazut in 2011 cu 5,7% (140 mii), in
anul 2012 — cu 7,5% (respectiv 186
mii), insa in 2013 se constata reluarea
tendintei de crestere de dinaintea cri-
zei (e.g., In colectiile bibliotecilor au
intrat 222 mii de volume, cu 9,7% mai
mult decat in anul precedent).

Muzee si expozitii

Alaturi de monumente, peisaje naturale
(parcuri, gradini publice), creatii arhitectu-
rale celebre (e.g., Muzeul de Arta Veche
Apuseana ,Dumitru Minovici”, edificiu
conceput de italianul E. Canella, sau cladiri-
le construite de arh. Cristofi Cerchez), age-
zamintele muzeale sunt elementele cele mai
vizibile in peisajul urban. In functie de
amplasarea lor intr-un anumit cadru urba-
nistic, de densitatea, de valoarea (recunos-
cuta) si diversitatea exponatelor (a patrimo-
niului), muzeele si colectiile speciale sunt si
atractii turistice incontestabile. Exista ceea
ce se numeste ,turism muzeal”, multe tra-
see turistice interne si internationale fiind
asociate cu muzee si case memoriale renu-
mite — Brukenthal, Peles, Antipa, Muzeul
Satului, Luvru, Ermitaj, British Museum,
Capela Sixtina, Muzeul Figurilor de Ceara
~Madame Tussauds” din Londra (primul
din suita muzeelor ce aveau sa poarte acest
nume) s.a.

Studiile de economie a culturii pun in
evidenta contributia turismului muzeal la
crearea/imbunadtdtirea imaginii unei asezari,
ca si la cresterea veniturilor locale. Muzeele
pariziene, arata X. Greffe si S. Pflieger,
reprezinta destinatia predilecta a milioane
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de turisti francezi si strdini care, pe langa
marile muzee, viziteaza si alte atractii turis-
tice, monumente si asezaminte religioase,
cheltuind sume importante pe suveniruri,
tichete de acces, servicii hoteliere, de trans-
port si comunicatii etc.

Asezamintele muzeale genereaza veni-
turi la bugetul local nu numai prin valoriza-
rea economicd a bunurilor detinute si,
implicit, prin stimularea turismului cultu-
ral, ci si prin ansamblul functiilor ce le revin
prin Legea muzeelor si colectiilor publice.
Legea defineste muzeul ca , institutie publi-
ca de cultura, aflata in serviciul societatii,
care colectioneaza, conserva, cerceteaza,
restaureaza, comunica si expune, in scopul
cunoasterii, educarii si recreerii, marturii
materiale si spirituale ale existentei si evolu-
tiei comunitdtilor umane, precum si ale
mediului  Inconjurator” (Legea nr.
311/2003).

Aceste functii se diferentiaza in raport de
tipologia muzeelor. In functie de profilul
colectiilor detinute, studiile statistice men-
tioneaza urmadtoarele tipuri de muzee si
colectii speciale:

- muzee de artg;

- muzee de arheologie si istorie;

- muzee de stiintd si istorie naturald;

- muzee de stiinta si tehnica;

- muzee de etnografie si antropologie;

- muzee specializate;

- muzee generale;

- alte muzee (mixte);

- monumente;

- gradini botanice si zoologice;

- rezervatii naturale.

Dupa aria de acoperire teritoriald, mari-
mea si importanta colectiilor, unitdtile
muzeale sunt:

- de importanta nationala;

- de importanta regionald;

- de importanta judeteana;

- de importanta locala.

Pe baza evaludrilor expertilor, ponderea
diverselor categorii de muzee in totalul
institutiilor publice muzeale este actualizata
sistematic, in sensul cd, prin extindere, prin
sansa de a primi donatii valoroase sau de a
achizitiona bunuri apartinand patrimoniu-
lui universal, statutul unui muzeu, din
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punctul de vedere al importantei, se poate
modifica.

In general, cAnd se mentioneaza ponderi-
le diverselor categorii de muzee din tara
noastra, procentele oscileaza in jurul urma-
toarelor valori:

- muzee nationale 5,2%;

- muzee judetene 40,7%;

- muzee municipale 12,2%;

- muzee orasenesti 6,3%

- muzee comunale 17,5%;

- altele 18,1%.

Sansa unui muzeu
— Studiu de caz —

Birladul, asezare urband atestd documentar
la inceputul secolului al XV-lea, si-a legat evo-
lutia vietii culturale de numele unor artisti
celebri (e.g., Clody Bertola, V1. Popa, Marcel
Guguianu, Vasile Pdarvan), al unor intelectuali
originari din tinutul Barladului care au ficut
de-a lungul timpului donatii consistente: de la
cladiri cu valoare istoricd, memoriald, arhitectu-
rald incluse in patrimoniul national la colectii de
artd orientald si extrem-orientald, artd contem-
porand romdneascd si universald — picturd,
sculpturd, tapiserie, ceramicd etc. —, documente
istorice si piese de arheologie preistoricd si me-
dievald, tiparituri i fotografii, numismaticd etc.

Dintre donatori, i amintim pe: prof. Stroe
Belloescu, primul care a donat o clddire special
pentru a addposti un muzeu i o bibliotecd publi-
cd, savantul Vasile Pdrvan, prof. George Ivascu,
prof. Ion Chiricutd, precum si colectionari: Mar-
cel Vainfeld, dr. C. Teodorescu, C.V. Ursdicescu.

Dupd constituirea comitetului de fondare a
muzeului barlddean in 1914, asezamadntul ince-
pe sd functioneze cu sectia de arheologie, istorie,
ulterior cu cea de stiintele naturii i numismati-
cd, iar in anul 1957 primeste denumirea de
Muzeul , Vasile Parvan”. La inceput a functio-
nat cu sectia ,,Oameni de seamd ai Birladului”,
una dintre cele mai documentate si atractive
departamente ale muzeului.

Pavilionul expozitional ,, Marcel Guguianu”,
la care se adaugd un planetariu si un observator
astronomic, au completat in mod fericit oferta
muzeului.

Cele peste 1600 de piese detinute — unele cla-
sate ca apartindnd patrimoniului universal
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(categoria tezaur) — se regdsesc in expozitiile
permanente organizate in cele cinci imobile:
sediul din centrul cultural-istoric al Barladului,
Casa , Sturza”, Casa ,Octavian Stoica”,
Pavilionul ,,Marcel Guguianu”, sediul din stra-
da Republicii nr. 235 care addposteste sectia de
stiintele naturii.

La Birlad, ca si in alte localitdti urbane, edi-
ficii in care functionau diverse institutii de cul-
turd s-au degradat continuu. (In Bucuresti, de
pildd, mai multe case memoriale situate in cld-
diri de patrimoniu pdrdginite au dispdrut fard
urmd.) Din anul 2010, doud dintre clidirile afla-
te in centrul Bdrladului, una care addposteste
Muzeul ,, Vasile Parvan”, alta in care functio-
neazd Teatrul de Stat ,, Victor Ion Popa”, au fost
reabilitate si restaurate prin Regio, Programul
operational regional — sectiunea rezervati rege-
nerdrii urbane a oragelor mici si mijloci.

Prin reabilitarea centrului localitdtii, a com-
plexului de cladiri de importantd istoricd si arhi-
tecturald semnificativd, comunitatea locald si-a

propus reintegrarea Barladului in circuitul cul-
tural national (implicit in turismul cultural),
conectarea personalititilor care si-au pus
amprenta asupra devenirii culturale a munici-
piului la valorile nationale si universale.

Majoritatea asezamintelor muzeale,
inclusiv asa-numitele ,,musées superstars”,
indeplinesc urmadtoarele functii:

- functia de achizitie, evidentd si organi-

zare a colectiilor;

- functia de conservare si restaurare a pie-
selor muzeale, functie ce necesita
cunostinte, competente si calificari
specifice — adesea rarissime — doban-
dite in centre de pregatire teoretica si
aplicata renumite pe plan european
(Roma, Milano, Viena s.a.) sau in , ate-
liere-scoala” infiintate ad-hoc cu
investitii substantiale ale autoritatilor
locale si fonduri atrase din mediul de
afaceri;
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- functia de cercetare (in domeniile artei,
istoriei, etnografiei, arheologiei,
muzeologiei s.a.) existentd, In princi-
piu, in toate muzeele care dispun de
resursele necesare cercetarii stiintifice;

- functia de comunicare, de animatie — cum
mai este numitd — sau de promovare
mediaticd si prin alte materiale publi-
citare a valorilor din patrimoniul
muzeistic, a bunurilor care exprima
identitatea asezdrilor umane;

- functia de difuzare/expunere/etalare a
pieselor muzeale, functie ce necesita
personal de specialitate cu pregatire
pluridisciplinard (e.g.,, muzeografie,
marketing, psihologie sociala), cu
viziune modernda asupra rolului
muzeului si a publicului sau.

Potrivit ,noii muzeologii” (promotor
Horia Bernea), expunerea/etalarea pieselor
in diverse contexte muzeale trebuie sa rds-
punda inclinatiei omului modern de a citi,
in registru propriu, discursul muzeal propus
prin dispunerea originald a obiectelor.

Pregdtirea resurselor umane care sad aiba
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expertiza necesara Indeplinirii unor aseme-
nea functii necesita cheltuieli importante,
publice si nonpublice, care aduc in final
beneficii economice la bugetul local.

In timpul crizei economice, cheltuielile
pentru personalul cultural s-au diminuat,
mai ales cele necesare dobandirii unor com-
petente de nisa (e.g., restaurator); s-au
redus, In general, investitiile In ocupare,
implicit s-a redus numadrul locurilor de
muncd. De pildd, la finele anului 2010,
numarul personalului din cadrul muzeelor,
gradinilor botanice, zoologice, acvariilor si
rezervatiilor naturale era de 7094, cifra ce a
scazut la 6571 in 2011, trendul mentinan-
du-se pana anul acesta, respectiv 6394 de
persoane angajate in 2012 si 6350 la finele
anului 2013.

Analiza datelor statistice demonstreaza
faptul ca scdderea locurilor de munca din
muzee si colectii speciale a vizat in principal
personalul de specialitate.

Incepand cu anul 2011, statisticile publi-
ce prezinta si date despre structura perso-
nalului din muzee pe specialitati, statistici
ce evidentiaza locul si ponderea unor califi-
cdri si competente deosebite, specializari
(e.g., de restaurator) ce pot atinge niveluri
inalte de expertiza profesionald utile intr-o
serie de industrii culturale (e.g., arhitectura,
design).

Structura personalului de specialitate din
muzeele romanesti (2011-2013)

Specialititi 2011 | 2012 | 2013
Muscopral 1252 ) 1172 | 1135
Conservalor/reslauralor | 935 | 909 | 895
Creroelalor 264 | 267 | 245
Adlele 13536 | 1293 | 1244
liotal J512 | 3641 | 3522

Sursa: INS, Activitatea unitditilor cultural-artistice,
anul 2013.

Tabelul de mai sus releva faptul ca tendin-
ta descendenta din anii de criza vizeaza in-
treg personalul de specialitate din asezdmin-
tele muzeale si fiecare categorie de specia-
listi. In acelasi timp, efectele crizei economice
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s-au Inregistrat la nivelul tuturor indicatori-
lor statistici, incepand cu reteaua muzeelor si
a colectiilor publice, continuand cu numarul
bunurilor culturale si naturale existente/achi-
zitionate In acesti ani, cu numarul vizitatori-
lor, cu numarul expozitiilor permanente (de
baza) si al celor temporare, cu numarul pro-
iectelor culturale destinate publicului
muzeal, educatiei consumatorilor, ca si cu
numarul de activitdti (profesionale, stiintifi-
ce) organizate pentru personalul muzeelor.

In legdtura cu reteaua muzeelor si colec-
tiilor publice, in perioada 2009-2012, se con-
stata diminuarea numarului de muzee la
cvasitotalitatea tipurilor existente, cu o ten-
dinta de redresare in anul 2013. Redam,
spre exemplificare, urmatoarele cifre:

Numarul unitatilor de baza existente in
anii 2009-2013 (prezentare selectiva)

Tipul de
TMIIF&1

Mlures de
artd, slinta 1
1shorie
naturala 43 | 17 | 15 | 12 | 11
Mlures de
clonogralice si
antropologmie | 114 | &4 =1 a7

DOy | 2000 | 2001 (2012 [ 2013

125

Sursa: INS, Activitatea unitditilor cultural-artistice,
anul 2013.

Din pacate, evidentele statistice nu sunt
unitare. Datele pentru anul 2009 cuprind
atat numarul unitatilor muzeale de baza, cat
si pe cel al filialelor, dar, incepand cu 2010,
cifrele se refera numai la institutiile muzea-
le de baza. In fiecare an, in introducerea la
studiile statistice, INS precizeaza ca infor-
matiile pe care le prelucreaza sunt preluate
unele din surse administrative (e.g., pro-
ductia, distributia, proiectia filmelor), altele
direct de la unitdtile culturale (e.g., biblio-
teci, muzee si colectii publice, institutii de
spectacole si concerte).

Intre manifestirile specifice muzeelor,
intre diversele cautari de inovare a dis-
cursului muzeal, expozitiile sunt activitati
predilecte. Fie ca sunt permanente sau tem-
porare, organizate in tard sau in strdinatate,

critice
la sediile muzeelor sau ale altor asezaminte
de culturd, in spatii publice cu destinatie
explicita sau in locatii atipice (e.g., cluburi,
aeroporturi, targuri de carte), expozitiile
reprezintd instrumentul si contextul ideal
de dialog al muzeelor cu publicul lor, cu
specialistii din artele vizuale — artisti, colec-
tionari, curatori, critici de artd, istorici ai
artei, publicisti, marketeri.

»Art Safari — Pavilionul de Artd Bucuresti”
— Studiu de caz —

Organizat in luna mai 2014, in spatiul
public din vecindtatea Ateneului Romdn si a Bi-
bliotecii Universitare Bucuresti, intr-o con-
structie creatd anume cu acest prilej, Pavilionul
bucurestean a fost cea mai ampld manifestare
expozitionald din domeniul artelor vizuale.

Sectiunile expozitiei — ,Muzee si institutii
culturale”, ,Artd de patrimoniu”, , Obiecte de
colectie”, , Artd contemporand”, ,Design”,
,ArtBusiness & Media”, ,, Arta in dialog” — au
reusit sd cuprindd principalele teme dezbitute
astdzi in lumea artei.

Beneficiind de expertiza ghizilor profesio-
nisti, publicul vizitator a putut recepta imagini
sintetice ale colectiilor detinute de muzee si gale-
rii de artd, de casele de licitatii, prezente la mani-
festare, dar si informatii despre colectionari, fun-
datii si centre culturale.

Activitatea cea mai densd a avut loc la sec-
tiunea ,Arta in dialog”. Pe parcursul celor
patru zile de manifestdri, au fost organizate dez-
bateri, conferinte, dialoguri, intdlniri cu artisti
si prezentare de proiecte artistice, mese rotunde,
proiectii, lansdri de cirti i de reviste de artd (in-
clusiv lansarea unei case de licitatii). Toate s-au
desfisurat cu participarea unor personalititi din
domeniul artelor vizuale, artisti, critici de artd,
jurnalisti din presa de specialitate, universitari
din invatamantul de artd, muzeografi etc.

Dezbaterile s-au axat pe urmitoarele teme:

- mecanismele de functionare gi reglementarea
pietei de artd (cu implicarea unor galeristi,
directori de tarquri de artd si case de licitatii);

- artd contemporand est-europeand, conectarea
ei la sistemul artistic international;

- Invdtamantul de artd; prezentarea catalogu-
lui ,, 150 de ani de la infiintarea Universitatii
de Artd Bucuresti”;
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- educatia artisticd in sistemul universitar;

- avangarda romdneascd si rolul ei in cadrul
artei internationale (la dezbateri au partici-
pat si cercetitori ai Centrului ,, Pompidou”,
ai Muzeului National de Artd Modernd din
Paris);

- colectionarul de artd — statutul sdu si moda-
litdtile de constituire a unei colectii;

- presa de artd, situatia ei in Europa de Est si
relatiile existente intre centre artistice din
Romdnia, Ungaria, Polonia, asa cum se
reflectd ele in viziunea jurnalistilor.

Muzeul ca asezdmant cultural a reprezentat

o temd incitantd pentru istoricii si criticii pre-

zenti, ca si pentru directorii de muzee. In con-

text, a fost prezentatd Colonia de la Balcic, locul
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si insemnitatea ei in istoria artei romdnesti. In
aceeagi manierd, a fost dezbdtutd contributia
Centrului Artistic de la Baia Mare la afirmarea
artei romdnesti, etapele evolutiei istorice ale
acestei ,scoli” de artd atdt de activd intr-o regiu-
ne multietnicd.

Dintre asezamintele publice si private,
muzeele si colectiile speciale se aratd a fi cele
mai implicate In inovarea mesajului catre
publicul muzeal, catre comunitatile umane,
in general. In spatiul muzeelor sunt tot mai
agreate activitdtile ce promoveaza interfe-
rentele culturale, dialogul artelor, asa incat
imaginile artistice si informatia stiintifica,
pictura, muzica, detaliul arhitectural si
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metafora poeticd sa fie receptate simultan, sa
genereze un plus de emotie intelectuala si sa
atragd noi segmente de public — tinta decla-
ratd fiind tinerii. Spre exemplu, la ,,Noaptea
europeana a muzeelor”, editia a saptea,
jocul transmedia intitulat ,Jocul enigmelor:
cdutati-l pe Tom In noapte” si-a propus
implicarea unui public majoritar tandr in
amonte de eveniment, vreme de mai multe
sdptamani, incitandu-1 sa descopere ,un alt
univers” al muzeelor. Au participat la acest
proiect circa 88 de muzee care le-au cerut
tinerilor sa rezolve doud enigme pe sdpta-
mand, enigme ce aveau in egala madsura o
dimensiune ludica si una instructiva.
Tinerii au fost atrasi si de initiativa numi-
ta ,,La nuit tweete”, lansata la cea de a sasea
editie a manifestarii, cu participarea a peste
50 de muzee din Franta, Italia si Germania.
Cu acest prilej s-a creat o legaturd intre
muzee si public, astfel cd, in anul 2011, , La

critice
nuit tweete” a Inregistrat un numar dublu
de abonati fata de editia precedenta.

In general, ,Noaptea europeana a
muzeelor” a avut In anul 2011 un succes
imens la nivel continental. De la un capat la
altul al continentului european, 3728 de
muzee si colectii publice din 37 de tdri s-au
asociat pentru evenimentul din noaptea de
14 mai 2011.

Prin calitatea programelor si diversifica-
rea demersurilor lansate, prin noutatea/
uneori insolitul proiectelor (,La nuit des
mysteres”, ,La nuit ultramarine”), muzeele
participante s-au intrecut in inventivitate si
audienta. Sute de mii de vizitatori, de la
Paris la Vasovia, din Belgrad la Barcelona,
din Moscova la Florenta, din Londra la
Bucuresti, au contemplat colectiile muzee-
lor si au celebrat arta, cultura, creativitatea
umana.
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