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Abstract

Determinarea originalizitii operei lui Creangd, dincolo de aprecierile critice ale unor importanti
comentatori ai operei lui, de la T. Maiorescu la G. Calinescu si Tudor Vianu, este un lucru greu de
facut. Creangd nu este un scriitor realist, in genul lui C. Negruzzi, deoarece amestecd fabulosul cu
miraculosul si, in acelasi timp, face portrete psihologice realiste. Chiar si genialul critic, G.
Calinescu se contrazice cind vorbeste de valoarea operei lui Creangd. Pe de o parte il numeste "bi-
vol de geniu”, ale carui naratiuni nu pot fi qustate decit de cititori rafinati si cultivati, iar, pe de
altd parte, face afirmatia socantd: "Creangd nu-i artist”. Scriitura este un act de rescriere a realu-
lui, atunci Creangd este un autor care fictionalizeazd realitatea si ale cirui fraze arborescente sunt
lucrate cu migald. Oralitatea prozei sale se dovedeste a fi un stil elaborat, cu fraze indelung gandite.

Cuvinte-cheie: Ion Creangd, G. Calinescu, realitate si fantastic, rescrierea realului, stilul elaborat al
oralitdtii

Determining the orality of Creangd’s works, beyond critical appreciations of some important anno-
tators of his works, from T. Maiorescu to G. Cilinescu and T. Vianu, it is very difficult thing to do.
This Romanian writer is not a realistic writer, in the C. Negruzi’s kind, because he is mixing the
fabulous with the miraculous, and, in the same time, he is making realistic psychological portraits.
Even the brillant critique, G. Cilinescu is using a paradoxal judgement when he talk about the
aesthetical value of Creangi’s works. On one hand, the critique is calling him “a genius buffalo ”,
wich prose can be tasted by refined and educated readers, and, on the other hand, he is declaring:
"M. Creangd is not an artist”. The writing is an activity wich consist to rewrite the reality, and
Creangd is an author who fictionalize the reality and whose branched clauses are worked very care-
ful. The orality of his short novels prove, after all, an elabored style, with clauses well thought..

Keywords: Ion Creangd, G. Calinescu, reality and fantastic, rewriting the reality, the elabored
style of orality

Cel mai dificil lucru pentru un comenta-
tor al lui Creangda este sa defineasca
originalitatea artei lui. Fiind usor accesibila,
opera pare a nu avea mari secrete artistice,
asa incat cine vrea sa dea o justificare
estetica acestor naratiuni ce amesteca realul
cu fabulosul folcloric si umorul tardnesc si,
combinate, toate, cu un moralism ce bate
spre scepticism vechi si temperanta clasica,

este derutat sd constate ca vartosul umorist
Creanga, ca sa folosesc o vorba celebra, are
partile lui de rafinament si dificultate. G.
Calinescu, care si-a pus aceasta problema,
accepta ideea de inefabil (in sensul vechi de
,ireductibil la ratiune”) cand este vorba de
,taraniile” lui Creangd si, intr-un capitol
adaugat tarziu monografiei din 1938
(Creangd in timp si spatiu. Realismul), incear-

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Calinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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cd sd determine originalitatea creatiei, ames-
tecand metodele de analiza: face la inceput
putind critica in sensul lui Bachelard (geo-
grafie literara si estetica a elementelor natu-
rale, cum ar fi, in cazul lui Creanga, piatra,
lemnul, ,valurile cupoliforme” ale muntilor
etc.), apoi un scurt studiu comparativ al
basmelor, fara s aduca aici multe idei noi,
in fine, criticul redefineste alianta dintre
fabulos si real in povesti si povestiri, neevi-
tand termenul de realism (,,realismul rezul-
tat din cultivarea detaliului si punerea in
evidentd a unei individualitati stilistice”)!.
Termenul 1l folosise, am semnalat, G.
Ibrdileanu cu mult Inainte, si nu in mod cel
mai convingator cu putintd. G. Calinescu {i
dd un sens mai limitat, voind a marca
atentia pe care o da prozatorul detaliilor In
naratiunile cu teme folclorice si Incercarea,
pe aceeasi cale (studiul meticulos al ama-
nuntelor), de a determina caracterele ce ies
[astfel] ,din vagul simbolistic”. Faptul este
de ordinul evidentei si mad intreb daca el ne
poate spune ceva important despre secretul
artei lui Creangd. Mai degraba nu. Aproape
toti cei care prelucreaza, stilizeaza creatiile
populare folosesc procedee specifice artei
culte, pentru a le da mai multa expresivitate
si, de cele mai multe ori, efectele, estetic vor-
bind, sunt slabe. Ce face in plus Creanga
fata de ei? Aceasta este chestiunea. G.
Calinescu are insd dreptate sd respinga opi-
niile folcloristilor si, cum s-a putut retine,
opiniile junimistilor, declarand categoric
(nu-i, desigur, prima oard!) ca ,Ion Creanga
e un mare prozator si numai cititorul de
mare rafinament artistic il poate gusta cum
trebuie”. Asa este, Intrebarea insa ramane
pentru criticul literar modern sau
postmodern care stie cd, in critica literara,
nu-i suficient sa recunosti rafinamentul
artistic al unei opere, el trebuie dovedit.
Asadar: ce place in scrierile simple, acce-
sibile, ,populare” ale lui Creanga, ce
rafinamente se ascund in ,taraniile” lui, in
fine, cum putem defini mai exact originali-
tatea artei sale? Revdzand ceea ce au scris
pana acum comentatorii lui, de la

Maiorescu, lorga si Ibrdileanu si, de la ei, la
criticii din anii ’30 (moment de varf al
receptarii si estetizarii lui Creangd, de putem
spune astfel), constatam ca s-au facut multe
observatii inteligente si verosimile, unele
memorabile si, repetate, ele au intrat in
imaginarul public. Ele au innobilat pe fiul
Smarandei din Humulesti si l-au pus in ran-
dul unor mari creatori universali, de la
Homer la Rabelais... Eroii sdi au fost numiti
,epopeici” si stilul sau de a povesti a fost
declarat ,homeric”. G. Calinescu, citat
mereu de noi, a dat, probabil, propozitiile
cele mai drepte si mai flatante prin
frumusetea lor metaforica (,un erudit al
stiintelor satesti”, ,scria, stergea si scanda
frazele ca un Falubert al Humulestilor” ,,un
bivol de geniu”, limba lui Creanga este ,0
modalitate de reprezentare”, ,limbajul
[eroilor] e un mod al lor de existentda” etc.).
Tudor Vianu face in Arta prozatorilor romdni
(1941) o analiza mai riguroasa a epicii si
determina structurile oralitatii ei, cum ar fi
muzicalitatea frazei (cadenta, armonia
perioadelor), apoi predominanta ,icoanelor,
senzatiilor” in text si puterea de a repre-
zenta vizual oamenii si lucrurile (, memoria
lui [Creangd] e o memorie de ordine
senzationald, el vede admirabil”), cu inche-
ierea: , Unic prin geniul lui oral, Creanga
apare prin neasemdnata lui putere de a
evoca viata, un scriitor din linia realismului
lui Negruzzi, ramanand un reprezentant
tipic al Junimei, prin acea vigoare a
constiintei artistice care il uneste asa de
strans cu Maiorescu si cu Eminescu,
bucurosi din primul moment a fi ghicit in el
o constiintad Inruditd”.

Observatiile privitoare la structura dis-
cursului epic sunt bune, concluzia analizei
ridicd Insa cateva semne de intrebare. Este,
intdi prea generala si. prin aceasta, nu
lamureste prea mult individualitatea sti-
lului si nici calitatile intrinseci, nerepetabile
ale naratiunii lui Creanga. Ce prozator emi-
nent nu are o putere neasemuitd de a evoca
viata si ce autor important nu are o constiintd
artisticd viguroasd? Si, daca Ion Creanga are

1 G. Célinescu: Ion Creangdi (Viata si opera), p. 267, Bucuresti, Minerva, 1989.
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aceste Insusiri (si le are, negresit!), prin ce se
diferentiaza el fata de alti scriitori din fami-
lia lui artistica? Apoi: putem pune pe
autorul Amintirilor si al lui Mos Nichifor

Cotcariul in  ,linia realismului lui
Negruzzi”? Putem, daca socotim ca realis-
mul Inseamnad a fotografia realul sau un stil
de a scrie fara flori de stil), dar nici in aceste
circumstante vagi Creanga nu prea se
potriveste cu autorul lui Alexandru
Lapusneanu: la 1840, Negruzzi este mai
aproape de Balzac si de proza istorica rea-
lista, in timp ce, la 1875, Creangd descrie cu
oarecare rigoare realisticd (ii putem spune
de data aceasta!) fabulosul, amesteca — asa
cum au observat toti — miraculosul cu rea-
lul, nu determina psihologic caracterele, le
defineste doar in functie de trasaturile
umane generale (virtuti, pdcate). Asa cd
,linia realismului lui Negruzzi” este firava
in scrierile lui Creangd. El are nevoie de o
determinare mai precisa si ideea lui Vianu
cd Ion Creanga este un reprezentant tipic al

critice
Junimii ,prin acea vigoare a constiintei
artistice” este cu totul vaga. Dacd prin
constiintd artistica numim rigoarea scriitu-
rii, exactitatea formelor, frumusetea si cu-
mintenia limbii (in sensul dat de Maiores-
cu), in acest caz Creanga reprezintd, negre-
sit, spiritul junimist... Altminteri, Creanga
face figura aparte prin spiritul, stilul si com-
portamentul sau. Maiorescu cultiva pe
scriitorul cult si, de aceea, trimite pe tinerii
poeti la studii, 1i invitd In calatoriile sale si
pe unii dintre ei 1i Indeamnd sa-si treacd
doctoratul. Cativa poeti urmeaza acest in-
demn, ceea ce nu Insemnd 1nsa ca, devenind
doctori in drept sau filosofie, devin poeti
mai buni. Creangd ajunge in 1875 la
Junimea si incepe de indata sa publice
povestirile sale. Nu-i un om foarte scolit, nu
are titluri academice, eruditia lui se bazeaza
pe ,vorba ceea” (adicd pe intelepciunile
vechi) si nu are o conceptie personala des-
pre artd, in afara de aceea ca scrisul este un
chin si ca literatura trebuie sa placd. Cand
Eminescu il introduce la Junimea, Creanga
se alatura numaidecat ,caracudei” si, om
inteligent, cu instincte sigure, intelege c4,
pentru a se impune in fata acestor indivizi
cultivati si snobi, trebuie sda joace
spectacolul ,taraniilor” sale si sd vorbeasca
fara complexe ,taraneasca” lui... Ceea ce se
face si are succes. ,Vigoarea constiintei
artistice” se opreste aici, nu calca in
teritoriul abstractiunilor...

De unde vine totusi farmecul epicii sale
si pe ce se bazeaza sentimentul nostru, cand
il citim dincolo de ,inalta bufonerie” (G.
Cdlinescu), cd exista ceva mai profund si ca
scrierile lui Ion Creangd, in totalitatea lor,
impun cu adevarat un prozator esential,
inimitabil si ireductibil in literatura roma-
nd? Cand este sa raspundem, observ, ne
incurcam in subtilitdti si paradoxuri critice.
Cel mai productiv si sclipitor este, si la acest
punct, G. Cdlinescu, tot Calinescu, maestrul
neintrecut al paradoxului critic. Dupa ce ne
convinge ca prozatorul este ,,un bivol de
geniu” si, negresit, un mare prozator, vine
sd ne spuna ca ,nici Amintirile si cu atat mai
putin Povestile nu sunt opere propriu-zise
de prozator, valabile in neatarnare, ci parti
narate dintr-o intocmire dramaticd, cu un

5
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singur actor, monologicd”2. Sa citez si alta
propozitie paradoxald: ,Creanga nu-i un
artist”, propozitie amendata mai tarziu de
acelasi critic, atunci cand scrie (nu o singura
data si nu fard indreptdtire) cd Ion Creanga
este indiscutabil un mare prozator, cu un
rafinament epic pe care numai oamenii cul-
tivati si inteligenti il pot pricepe si gusta...
Trecand peste aceste paradoxuri ale criti-
cii, inevitabile cand este vorba de un mare
creator, ce ne spune azi epica lui Creanga
atat de simpla si accesibild incat starneste
mereu mari nedumeriri printre estetitii din
toate generatiile? Place Inainte de orice, evi-
dent, talentul lui de povestitor. ,Pacatul de
povestoriu” pe care, prefdcut, il cdineaza
autorul stie sa chiteascd bine lucrurile in na-
ratiune, asa, cum zice el: fdrdneste, cu reve-
niri (,,da ia sa ne intoarcem la ale noastre”),
seducator, plin de istorii colaterale si de
ziceri care sa confirme judecata morala.
Creanga este un povestitor, totusi, special.
Foloseste structurile povestirii populare,
dar nu rdmane la ele. Stilul lui este elaborat
(arborescent, se spune de reguld), dar nu
uscat, haotic, pretios si plictisitor. Dimpo-
triva, fraza este taiata impecabil, propozitii-
le se leagad si se determina intre ele si, cand
le analizezi, descoperi organizarea lor rigu-
roasa ca nervurile intr-o frunza de artar. Sa
mai spunem o datd: dintre prozatorii
romani, Creanga este, pentru elevii romani,
testul de gramatica diabolic de dificil.
Cauzalele si consecutivele lui imbrobodite
cu mestesug In fraza dau bataie de cap chiar
si gramarienilor nostri. Este, apoi, limba
povestitorului. Nu frumoasd in sine (s-a
convenit asupra acestui fapt), ci, cum s-a zis,
limba este reprezentativa, limba lui indica o
existenta si un mod de-a fi. Personajele si
naratorul vorbesc aceeasi limba si de aceea
se spune ca limba este, in fapt, a prozatoru-
lui reprezentat In naratiune de un povesto-
riul de care am amintit de multe ori. Acesta
are o relatie de detasare simpatizantd, am
putea-o numi, fatd de eroi si fatd de faptele
lor. Nici complet obiectivd la modul clasic,
nici nu coboara intr-o subiectivitate dezor-

2 G. Calinescu, Ion Creangd, p. 213, Ed. Minerva, 1989.
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donatd. In Amintiri, relatia se confunda, in
acelasi timp Nica (naratorul) este eroul si,
este si autorul naratiunii pe care o relateaza
in stilul unei autofictiuni inteligente. Ii place
sd povesteascd, se vede limpede, isi joaca
bine rolul, lasand mereu impresia ca ceea ce
povesteste este real, nu fabuleaza. Fabu-
leaza totusi, cu voie sau fard voie, cum am
incercat sa dovedesc mai Inainte. Cu voie,
atunci cand ,incornoreaza” intamplarile
prin care trece (termenul este luat din Marin
Preda) pentru a le da expresivitate , fictio-
neazd potrivit legilor autofictiunii. ,Scriitu-
ra” este in sine un act de rescriere a realului.
Oricat de sinceri am fi, compunem, creem
intampldrile pe care le-am trait. Creanga
face, am sentimentul, deliberat acest lucru.
Pune in scrieri evenimentele, asa cum se
pricepe el (si se pricepe!), vaitandu-se, scu-
zandu-se cd nu-i priceput, cd nu stie mai
nimic. Cu aceste tertipuri isi scrie Amintirile
si basmele, fara metoda, fara teorie, fara
chiar talent (marturiseste el, pentru a se inte-
lege pe dos).

Talent are Creanga cu carul, talent multi-
plu, hranit de inteligenta lui cu totul remar-
cabild si de ironia sa ce se desfdsoard pe o
gama intinsa (de la ironia bucuroasa, ce i se
mai zice si umor, pana la ironia decimants,
executorie, ironie de popa raspopit, in vraj-
ba cu ipocrizia clericilor!). Talent de narator
si, dupa cum ne incredinteaza cei care l-au
ascultat, de spuitor.

Oralitatea este arma lui cea mai de
seama, dar, scrisd, oralitatea tradeazd un
profesionalism de marcd, un megster in sen-
sul cel mai bun al termenului. Creanggd, ca si
Femios (si, in fond, ca orice creator autentic)
este inspirat (cu har, cu talent) de un zeu de
sus, dar si-a invatat bine mestesugul. Stie sa
ticluiascd lucrurile (verb, inca o data, esential
in arta lui Creanga), ceea ce Inseamna cel
putin doud virtuti: sa pund faptele intr-o
istorie atractiva (cu o morald ce se poate tine
minte) si sa puna istoriile pe care le scornes-
te Intr-un scenariu coerent, fluent, deloc
crispat si nici impovarat de consideratii
colaterale. Parantezele — numeroase totusi,
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in text — nu impiedica deloc lectura, dimpo-
triva, 1i dau savoare si credibilitate: narato-
rul dovedeste ca nu-i fitecine, asa, un om
fara capdtai, este un om care a vazut multe,
a auzit multe si a invatat ceva de la viata, de
aceea stie multe, aduce cu el o stiinta veche,
verificata de timp. Pe toate acestea, voiam sa
spun, stie sd le bine dichiseasca Ion Creanga
in scrierile sale, indiferent dacd ele au o
sursd autobiograficd sau pornesc de la
modele folclorice preexistente.

in privinta modelelor folclorice, s-a dis-
cutat mult si de multe ori cu rost ori fara
rost. Mai intai, Lazar Saineanu si Jean
Boutire, apoi (pe scurt si cu un punct de
vedere estetic corect), G. Calinescu, pe langa
specialistii in basm care au cautat sa deter-
mine sursele. Ovidiu Barlea a scris un stu-
diu cu aceasta temé3, descoperind 480 de
variante romanesti ale povestilor lui
Creanga. Unele (putine) anticipeaza nara-
tiunile lui Creanga si sunt atestate in catalo-
gul international Aarne-Thompson, altele
apar dupd ce Creanga isi publica povestile.
Cateva date sunt interesante in aceasta sta-
tisticd. Pentru tema din Capra cu trei iezi
(apdruta, se stie, in ,Convorbiri literare”,
1875) exista 19 variante, dintre care trei an-
terioare aparitiei scrierii lui Creangs. In
unele, capra este inlocuita cu oaia. Fabula
circuld in cultura europeand, in India, China
etc. Punguta cu doi bani are 20 de variante,
toate posterioare lui Creanga, Ivan Turbincd
— 33 de variante si numai trei dintre ele cir-
culd inaintea lui Creanga (afldm motivul si
in Todericd al lui Negruzzi, 1844); din cele 71
de variante, cate are Povestea porcului, doar
sase sunt anterioare, iar In ceea ce priveste
Harap-Alb, aflam ca circula 16 variante, toate
fiind ulterioare basmului publicat de
Creanga. Motivul epic se gaseste si in bas-
mele grecesti, iar in unele variante, Flaman-
zild poartd numele de Fomild. Din familia
acestor giganti vorbdreti, mai fac parte
Fugilad si Caldila. Ovidiu Barlea presupune
ca basmul a venit la noi din Orientul apro-
piat, nu spune insa sub ce forma si cum a
ajuns la Creanga. Interesant este ca motivul

critice
epic din Stan Pdtitul este cel mai productiv
(sunt 23 de variante) - si toate apar dupa
Creangd). Chirica face fel de fel de lucruri
miraculoase si tot el, deghizat in calugdr,
corupe pe sotia cu o coastd de drac. In Dinili
Prepeleac, intrecerea in blesteme (proba, cu
adevarat, ciudatd) nu este intalnita decat in
povestea lui Creanga. Competitia cu diavolii
din lac (fara proba semnalatd) este insd ras-
panditd in mai toate culturile europene. In
literatura orald romaneasca existd 12 varian-
te, toate anterioare lui Creanga. Productiva,
epic vorbind, este si Prostia omeneascd (30 de
variante, toate ulterioare), semn ca Ion
Creangd a devenit repede model pentru
altii, dupa ce, potrivit traditiei genului, a
pornit el insusi de la modele preexistente. In
cazul Povestii unui om lenes, motivul (daca nu
si modelul) este O sezdtoare la tard de Anton
Pann.

Ce concluzii putem trage din aceasta sta-
tistica? O concluzie previzibila: Creanga n-a
pornit de la zero, n-a inventat (oricum, nu
avem dovezi sigure) ceva din capul lui, a
pornit de la modele care circulau in cultura
orald sau le-a citit, poate (ipoteza pur teore-
tica), undeva. Ajunse Intr-un chip sau altul
la el (calea cea mai sigura este calea orala,
le-a auzit de la parinti sau de la altii), el le-a
scris mai tarziu si, scriindu-le, le-a dat o
forma si o substantd care le personalizeaza
si, In esentd, le dd valoarea artisticad pe care o
putem observa la lectura. Ideea folcloristului
citat mai sus cum ca opera lui Creanga , pe
cat e de folclorica [...] pe atat e si de origina-
18, de indivizibild” si cd autorul lui Arap-Alb
face parte din familia povestitorilor populari,
,dar e fratele genial al acestora”, defineste,
sd zicem, statutul atipic al autorului, dar nu
spune ceva esential despre geniul lui epic.
Creangd, hotdrat lucru, nu este un rapsod
popular, fie el si genial, adica un talent nativ
care repetd n stil colorat ceea ce a auzit de la
altii, Jon Creanga este un creator in toata
puterea cuvantului, un mare prozator atipic,
care n-a inventat poate nimic, dar, in mod
sigur, pornind de la scenariile basmului
popular, a recreat totul.

3 Ovidiu Barlea, Povestile lui Creangd, Editura pentru Literaturd, 1967.
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La data cand incepe sa publice (1875),
proza romaneasca abia se desprinsese, mai
intai prin Costache Negruzzi, apoi prin Sla-
vici, de proza liricd. Incercarea lui Hasdeu
(Micuta) de a face o prozad intelectuald, in stil
eseistic (1861-1862), nu avusese mare ecou.
Maiorescu citeaza in , Directia noud” (1872),
cativa prozatori, azi totalmente uitati dar
criteriile sale sunt generale (limba curata,
conceptie sanatoasa etc.) si nu prefigureaza
o epica sincronica. Creangd apare cu o for-
muld nu atat noua — date fiind raddcinile ei
folclorice — cat, repet, atipica, nelegata nici
de proza romantica, nici de realismul trium-
fator deja in literatura europeand. Roman-
ticii cultivau, adevarat, miturile si, in gene-
ral, temele culturii orale, dar ei au tradus
toate acestea intr-o epica liricd, profeticd, al-
teori idilicdA sau demonica, precum Emi-
nescu in naratiunile ramase in manuscris.
Creanga vine In aceasta epocd de in-
terferente ale stilurilor epice cu propria for-
muld, atat de simpla si accesibild, incat nu i
se vad usor complexitatile si subtilitatile.

Ce se vede intai este, mai spunem o datad,
darul lui de povestitor dublat de un mora-
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list format la scoala filosofiei taranesti.
Despre aceastd aliantd am vorbit deja. Este,
apoi, talentul lui de a dialoga. Despre aceas-
ta insusire au discutat toti comentatorii.
Prozatorul isi intrerupe des naratiunea si da
cuvantul personajelor. Limba, stilul aluziv,
parantezele digresive, mai multe cuvinte in
fraza pentru aceeasi idee, citarile justificati-
ve (,,vorba ceea”) toate trec din gura narato-
rului in gura personajelor sale. Aleg la
intdmplare un fragment din corosiva
Poveste[a] lui lonicd cel prost poreclit si Irimia,
spusa la una dintre sedintele Junimii si, din
cauza continutului ei licentios, nepublicata
decat dupa aproape o jumadtate de secol,
intr-o editie confidentiald. Povestea incepe
normal, adica in stilul Creangd, cu o pre-
zentare a eroului (Ionica cel prost, ,strein”
de sat, flacdu sarac si marginal) in care
caracterizdrile nu depdsesc un anumit grad
de generalitate: ,asa era de strein, de parca
era cazut din ceriu”, ,sedea tot deoparte, ca
un pui de bogdaproste”, ,tacea molcom —
cum 1i omul cel strein si nebdgat in sama”.
Ele sunt insotite de compatimirea narato-
rului (,sermanul”) si de comentariile (pa-
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rantezele) in care se rasfata ,vorba ceea” si
referintele la morala colectiva : ,V-am spus
ca satul acela era plin de flacdi. Negresit ca
unde-s flacai multi, fete sunt si mai multe;
asta-i de cand lumea; si tinere si batrane, si
frumoase si slute, si bogate si sarace, si har-
nice si lenese — de toata mana. Si bietele fete,
cum 1s fetele, isi asteptau si ele ceasul de
maritis cum agteapta porcul ziua de Ignat...
Vorba ceea: «Joi, tapule, joi, la tine ici (aratd
la gatul tapului) si la mine ici (arata la chi-
pernita...)» Si apoi stiti ca este o vorba ca:
«tot paiul are umbra lui si tot sacul 1si gases-
te petecul». $-apoi cand mai este s-oleaca
de noroc la mijloc, atunci stiu cad-i bine,
vorba lui Ionica”.

Dupa ce prozatorul isi face numarul, ca
sa spunem astfel, revine la Ionica cel
nebdagat in sald de fldcaii avuti ai satului si-1
introduce 1n dialog. Mai intai, prozatorul
citeaza ce zice unul si ce zice altul (,Ma!, da’
natarai am fost de-am lasat asa dragut de
fata sa scape dintre noi! [...] Altul zicea, Ma!
Eu as da o pereche de boi, cei mai frumosi,
numai sd ma lase s-o pup...”), dupa care
regizorul da cuvantul lui Ionica cel tacut:
,lonica cel prost, cum sta deoparte si-i
asculta, nu s-a mai putut stapani sa taca, ci
s-a sculat iute de unde sadea, a lasat si frica
si tot la o parte si s-a dus drept intre dansii,
zicand: Mai flacai, tot iImi ziceti voi cd eu
sunt prost, dar, dupa cum vad eu acum, mai
prosti sunteti voi de-o mie de ori decat
mine. Degeaba va mai tineti cu nasul pe sus
si sunteti asa de tafnosi... Ce-mi dati, voi,
mai si s-o ferchezuiesc eu pe Catrina de fata
cu barbatu-sau, chiar acum daca vreti?

Atunci toti flacdii, indrdciti de ciuda, au
sdrit drept In picioare si s-au rapezit ca niste
vultani asupra lui Ionicd, zicand: Ce-ai zis
tu, mai Saracild? Daca ai baut rachiu, nu tre-
buia sa-ti bei si mintea.

— Ia luati-l, mai de cap, zise unul, sa se
invete el de alta data a mai vorbi intr-aiurea.

— Da ia dati-i pace, mai, zise altul, poate
ca omul stie ce vorbeste... Sa-i vedem mai
intai lauda si apoi sa-si iee plata... Ia spune
ce sa-ti dam, mai lonica, ca sa faci ce-ai zis
tu?

—Ia, una de noua lei, zise el, s-o vadra de
vin vechiu, nu va cer mai mult.

critice

— Jaca una de noua lei, zise un flacau,
vadra de vin om be-o pe urmd; numai sa
vedem si-aist pacat.

— Fie s-asa, zise Ionica. Acum haideti cati-
va cu mine si va puneti la panda la pdretele
din dosul casei lui Vasile, de va uitati pe
ferestruica, si-ti vede cu ochii ce-am sa fac
eu. Numai incet, sa nu tropaiti cumva ori sd
faceti larmad ca sa varati omul in prepus,
c-apoi atunci sd nu fie vina mea. Eu ma
cunosc cu canii, dar luati pane mueta in
rachiu, de i-ti ingdima pana-oi face eu pe
treabd...”

Cand Ionicd ajunge la casa lui Vasile a
Hargoaie, dialogul devine mai precipitat si
cu mai putine propozitii, iar reflectiile nara-
torului (specialitatea lui Creanga moralis-
tul) capdta o nota curat sarcastica si bufona.
Victima acestor note acide este biata
Catrina, cum am dovedit in alt capitol al
cartii.

Ce-i original in acest procedeu? Aproape
nimic. Doar faptul ca prozatorul ,sparge”
sistematic naratiunea si amestecd stilurile
(direct si indirect liber). Citeaza cu verva
(,dupa cum se stie, ,vorba ceea”, ,dar stiti
ca este o vorba”), accelereaza sau domoleste
replicile potrivit situatiei. Dialogul prin usa
dintre Ionica si Vasile Hargdoaie, in puterea
noptii, este evident mai rapid, unul intreaba
— surprins ca cineva 1i bate la usa la aceasta
ora - altul raspunde tot asa, apoi, in casa,
cand se lamuresc lucrurile, Ionicd face In
continuare pe nestiutorul, iar Vasile 1i da
explicatii lungi, dovedindu-si stiinta si
fudulia (prosteasca si, pana la urma, pagu-
boasa). Este prilejul ca sa intervina si nara-
torul cu detalii despre Catrina si cu versuri
satirice care, ambele, sugereaza indoieli
asupra onorabilitatii ei inainte de cdsatorie.
Inci o datd, Creanga stie si potriveascd bine
lucrurile intr-o povestire cu un continut pri-
mejdios, cum este cea de fata, invarteste si
suceste vorbele si, la momentul potrivit
(momentul ferchezuirei Catrinei sub ochii bar-
batului netot si orgolios i a martorilor care
pandesc de la fereastra scena) imbrobodeste
cu abilitate cuvintele mascaroase.

Tuturor personajelor lui Creanga le place
sd vorbeasca si, in genere, vorbesc mult in
naratiune, ca si naratorul, de altfel, vorbesc
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si ,pilduiesc” (pun faptele in pilde), dovada
ca au vocatie morala. Au si bucuria vorbei,
le place sa tachineze, se angajeazd repede in
jocuri verbale, isi dovedesc inteligenta si
fantezia prin asemenea petreceri cu fraze
iscusite. S& ne amintim de cearta dintre
insotitorii lui Harap-Alb in Casa de
aramd... Un spectacol de bufonerie si de
superioara imaginatie a imperecherii si
incdierdrii cuvintelor cu scopul de a
produce hazul. Fldmanzila si Gerila se
intrec, ca si ceilalti, In a-si rdpune cu vorbe
usturdtoare si colorate adversarii in acest
turnir gratuit. Sa mai citdim un fragment din
acest dialog al uriasilor care se izbesc nu cu
stanci, ci cu propozitii comice si aforisme
din vechime. Cel care deschide spectacolul
este Gerila: ,numai din pricina voastrd am
racit casa; caci pentru mine era numai buna,
cum era. Dar asa patesti daca te iei cu niste
bicisnici. Las’, cd v-a mai pali el berechetul
acesta de alta data! Stii ca are haz si asta?
Voi sa va lafaiti si sa huzuriti de caldura, iar
eu sa crap de frig. Bu...nd treaba! Sa-mi dau
eu linistea mea pentru hatarul nu stiu cui?
Acus va tarnaiesc prin casd, pe rudd de
sdmanta; Incalte sa nu se aleaga nimic nici
de somnul meu, dar nici de al vostru. Ia
taca-ti gura, mdi Gerild! Zisera ceilalti. Acus
se face ziug, si tu nu mai stinchesti cu bra-
soave de-ale tale. Al dracului lighioaie mai
esti! Destul acum, ca ne-ai facut capul calin-
dar. Cine-a mai dori sa faca tovarasie cu tine
aibd-si parte si poarte-ti portul. Cd pe noi
stiu cd ne-ai ametit. Are cineva cap sa se
linisteasca de raul tau? I-auzi-1-ai: parca-i o
moara hodorogitd. Numai gura lui se aude
in toate partile. Hojma tolocaneste pentru
nimic toatd, curat ca un nebun. Tu, mai, esti
bun de trdit numai in padure, cu lupii si cu
ursii, dar nu in case imparatesti si intre niste
oameni cumsecade. Ia ascultati, mai, dar de
cand ati pus stapanire pe mine, zice Gerila?
Apoi nu ma faceti din cal magar, ca va veti
gasi mantaua cu mine! Eu 1s bun, dar si
cand m-a scoate cineva din rabdare, apoi
nu-i trebuie nici tigan de laie impotriva
mea. Zau, nu suguiesti, md Buzila? Da’
amarnic mai esti la viata; cand te manii, faci
sange-n baliga, zise Flamanzild. Tare-mi esti
drag!... Te-as vari in san, dar nu incapi de
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urechi... Ia mai bine ogoieste-te oleacd si
mai strange-ti buzisoarele acasd; nu de alta,
dar sa nu-ti pard rdu pe urma, ca doar nu
esti numai tu In casa asta. Ei, apoi! Vorba
ceea: «Fa bine, sa-ti auzi rau», zise Gerila.
Daca nu v-am ldsat sa intrati aici Inaintea
mea, asa mi se cade; ba inca si mai rau decat
asa. Cine-a face de alta data ca mine, ca
mine sa pateasca. Ai dreptate, mai Gerild,
numai nu te cauti, zise Ochila. Dar cu pruji-
turi de-a tale, ia, acus se duce noaptea, si vai
de odihna noastra. Macar tu sa fii acela, ce
ai zice, cand ti-ar strica cineva somnul? Ba
incd ai dat peste niste oameni ai lui
Dumnezeu, dar, sa fie fost cu altii, hei, hei!
Mancai papara pand acum. Dar nu mai
taceti, mdi? Ca ia acus trec cu picioarele prin
pdreti si ies afara cu acoperemantul in cap,
zise Lati-Lungild. Parca nu faceti a bine, de
nu va mai astampard dracul nici la vremea
asta. Mdi Buzila, mi se pare ca tu esti toata
pricina galcevei dintre noi. Ba bine cd nu,
zise Ochila. Are el noroc de ce are, dar stiu
eu ce i-ar trebui. Ia, sa-i faci chica topor, spi-
narea dobd si pantecele cobzd, zise Setila,
cdci altminterelea nici nu e chip s-a scoti la
capat cu boclucasul acesta”.

Frazele au, dar mai ales n-au o logica
strictd in acest delir verbal. Este limpede ca
sunt pronuntate nu ca sa convinga pe cine-
va, ci ca sa inveseleasca spiritul. Judecatd
strict, disputa dintre cei tuscinci din casa de
arama este o imensa poliloghie bine dichisi-
td de Creanga, o petrecere — cum am preci-
zat — savuroasa cu vorbele, spre desfatarea
lectorului amator de asemenea rafinamente
lingvistice. Aici se vede cat se poate de
limpede ca prozatorul forteaza enorm
tiparele traditionale ale basmului si isi
manifestd, in libertate deplind, geniul lui
epic. Un geniu al aluziei, in primul rand, o
capacitate enormd de a pune talcuri in
propozitii despre orice si in orice situatie.
Comparatia cu Rabelais — facutd mai de toti
comentatorii — se poate sustine cu exemple
din asemenea dialoguri erudite si, binein-
teles, gratuite. Deosebirea dintre ele este,
totusi, mare: naratorul si personajele din
Gargantua si Pentagruel parodiaza limbajul
scolastic si jargonul umanistilor din epoca
in fraze in care expresiile triviale se ameste-
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cd mereu cu expresii comice scoase din lati-
na si greacad in timp ce eroii lui Creanga se
ametesc cu pozitii in doi peri si isi Inchid
gura cu ,vorba ceea”’, nu cu citate din
Platon si Aristotel. Nota parodicd, bufona
este Insa aceeasi.

Limba folosita de Creangd nu este
propriu-zis pitoreasca, desi ea are o culoare
locala prin vocabularul taranesc si formele
sintactice specifice lumii moldovenesti.
Acestea, au observat toti, nu necesita o lec-
turd cu glosarul explicativ in mana. Nici azi
lectura nu-i dificila, desi multe cuvinte din
ceea ce am putea numi vocabularul pasiv al
limbii Iui Creanga au iesit din uz, banuiesc,
chiar din limbajul tdranesc din Moldova de
mijloc. Nu deranjeaza prezenta lor in fraza,
cititorul postmodern, cu limba formata de
televiziune — intelege din context despre ce
este vorba si, dacd este un om cu gust
estetic, simte mari satisfactii urmarind
,poliloghiile” savante ale lui Creanga. Nu
sunt, in fapt, decat niste constructii lingvis-
tice riguros ticluite de acest Invatator cu
adevarat invatat, erudit cand este vorba de
limba lui , tardneasca”. O limba care, putem
zice, este creatia lui, desi ea a fost vorbita
inainte de a se naste Nica a lui Stefan a Petri,
in Humulesti... Ce are a face! Prozatorul a
adaptat-o la necesitatile frazei lui bogate,
ramuroase, bine articulate si, cu precadere,
o fraza in care 1si afla locul, cu mari efecte,
multimea de formule cu talc din rezervorul
filosofiei morale rurale. Creangd nu-i, dar,
un colorist, desi o pagina de proza scrisd de
el are, salva domnului, destula culoare, este
vizibild, unele nuante sunt sensibile. Nu-i,
in mod cert, un creator vizual, simtul lui
muzical este mai dezvoltat, propozitiile se
armonizeaza si, puse intre ordine potrivita
(a dovedit Tudor Vianu), ele au anumita
cadenta si pot sugera, astfel, nu numai un
simt extraordinar al limbii, dar chiar o
anumita intuitie lirica.

Dupa opinia mea, prozatorul acesta con-
tinud sa fie atipic, greu clasabil si la acest
capitol. Nu-i propriu-zis nici un auditiv ca L.
L. Caragiale, nici un colorist, un indrdgostit
de cuvintele rare si pitoresti, cum sunt
uneori scriitorii iesiti din mediile rurale. Asa
se explicd de ce imitatorii lui (acei ,,Creanga
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ai Olteniei” sau ai altor provincii romanesti)
n-au reusit sa fie decat niste epigoni. Ei si-
au impodobit fraza cu termeni locali si au
rdsucit topica pentru a produce efecte
plastice sau muzicale. N-au reusit decat sa
dea prozei lor o nota artificiala.

Limba lui Creanga este de alta natura.
Secretul ei este complexitatea constructiei si
armonia nuantelor din interiorul construc-
tiei lingvistice. Nu-i o limba poetica, in sen-
sul curent al termenului, dar in proza lui
(Amintiri) exista, orice am zice, o nota de
lirism estompat, stdruitor in naratiune o
poezie care insoteste pe dedesupt evocarea
copildrii (in Amintiri); nu-i un prozator
realist decat in descriptiile izolate, in frag-
mente, nu in scenariul intreg al naratiunii;
este (in basme) un scriitor fabulos -, la
propriu si la figurat — dar, cum s-a spus in
repetate randuri, el trateaza fabulosul cu o
cumpadtare (zic cumpdtare, nu rdceald)
realisticd, insotita, mai totdeauna, de o
ironie — as numi-o - ahotnici. Cuvantul
apartine lui Creanga. Il foloseste cand e sa
caracterizeze In Amintiri pe mama sa, cele-
bra Smaranda. O ,,mama ahotnica”, adica
inimoasa, cu tragere de inima, pasionatd, cu
suflet mare, deschis. Asa este, mi se pare, si
ironia fina a prozatorului, cand nu este voit
tdioasa si vrea sa piardd pe cineva. O ironie
insufletitd, bucuroasd. Este stilul sau, vocatia
lui de a intretine, astfel, o buna dispozitie la
lectura, de a-si pacali intr-o oarecare mdsu-
ra cititorul, pentru ca, dupa ce-lia domol, cu
binisorul, 1i prezintd apoi scene de mare
cruzime (ca In Soacra cu trei nurori), fara sa-
si involbureze stilul. Cruzimea moralistului
Creanga este mai perfida: se strecoara lent
in naratiune, uneori cititorul nici nu-si da
seama de ea, sedus cum este de acumularea
de fapte senzationale (in basm) sau de con-
fesiunea plina de atatea ,ndzbatii” din
Amintiri.

Sd revenim, pentru moment, la oralitatea
care caracterizeaza stilul epic al lui Creanga.
Este reald, se vede cu ochiul liber. Un stil
plin de onomatopee, de formule specifice
stilului vorbit, de , vorba ceea” si de alte
elemente morfologice si sintetice care, toate,
dau sentimentul ca prozatorul scrie asa cum
vorbeste si vorbeste, in genere, ca un om
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destept de la tara, bun de gurd, capabil sa
vada partea comica a lucrurilor. Se
intampla, totusi, un fapt paradoxal: trecuta
in fraze, adicd notatd, scrisd, oralitatea nu
mai este atat de simpld, dimpotriva, frazele
se rasfird si se aduna dupa o metoda ce nu
mai pare atat de usoard. Este paradoxul lui
Creanga si aici se afld, probabil, secretul
artei sale. Oralitatea lui, transcrisa, este
innobilata ca acele vinuri bune obtinute
prin combinatii secrete de mai multe soiuri.
Asa se face c4, la lectura, stilul oral apare ca
un stil indelung si armonios elaborat, un
stil, 1i putem spune, savant fara a fi excesiv
impodobit si, prin aceasta, artificial si snob
(snobismul poporanist!), ci savant in
firescul, complexitatea si autenticitatea lui.
De aici vine surpriza pe care o avem cand il
citim si, mai ales, cand il recitim pe
Creangd. Descoperim ca oralitatea lui este
bine construita (ticluitd, cum ne avertizeaza
el insusi In repetate randuri) si cd, in fond,
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stilul oralitatii sale nu-i deloc oral. Stilul
epic este, intr-adevdr, construit din oralitati,
dar, puse laolaltd, ele lasda impresia a fi
opera unui mestesugar desdvarsit, un veri-
tabil creator. Ideea lui G. Calinescu ca
Amintirile ,nu sunt scrise, ci spuse,
problema stilului reducandu-se si ea la o
chestiune de autenticitate” este rdu pusa
pentru cd, trecute pe hartie, spusele lui
Creanga capata virtutiile, subtilitatile, pro-
funzimile pe care le are stilul unui prozator
dotat cu un simt extraordinar al limbii.
Oralitatea, pe scurt, trece printr-o retorica
pe care Creanga n-o invatd din cdrti, si-o
construieste singur, cu migala, in sudori,
vaitandu-se, rasucind frazele, ascultandu-le
multumit si mai ales nemultumit de ce
aude. Ce mai ramane, in aceastd opera de
orfevru impadtimit, din oralitatea stilului
popular? Ramane esenta oralitatii imbra-
catd in naratiunea lui Creangd in vesminte
regale.
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Centre et marginalité
dans la culture européenne

Résumé

In definirea cuvintelor de centru si periferie, autorul utilizeazi sensul dat de Pascal infinitului, pe
care-l vede ca pe o sferd in care centrul se afld pretutindeni, iar periferia nicdieri. Sub aspect
geopolitic, notiunile acestea stabilesc o relatie de putere si o chestiune de culturd dominantd si
culturd aservitd. Pentru marile imperii din istorie (precum Imperiul roman, de exemplu) era clar
unde se afld centrul si unde periferia. Dar Uniunea Europeand nu este un imperiu, chiar dacd
lectiile istoriei ne aratd cd un imperiu de succes era cel care reugsea sd impund popoarelor aservite
propria culturd. Dar sistemul in care trdim azi este unul multipolarizat, eterogen, global, nesigur
si este mai greu sd spui unde se afld centrii si mai usor sd precizezi periferiile. Cand un stat se afld
in centru, cultura lui tinde si radieze, in timp ce locuitorii din statele marginale tind si se ralieze
si sd imite cultura statului aflat in centru. Din punct de vedere geopolitic, viitorul Uniunii
Europene depinde de trei tari europene: Franta, Germania, Marea Britanie.

Cuvinte-cheie: centru si periferie, geopolitica Uniunii Europene, culturd dominantd, istoria
imperiilor, culturd aservitd

Pour définir les mots “centre” et "périphérie”, I'auteur utilise le sens donné par Pascal a l'infini,
qu’il voit comme une sphere ou le centre se trouve partout, et la périphérie nulle part. Sous l'aspect
géopolitique, ces deux notions établissent une relation de pouvoir et une question de culture domi-
nante et culture asservie. Pour les grands empires de I'histoire (tout comme I’Empire Roman, par
exemple), il était clair ou se trouve le centre et o1l il y avait la périphérie. Mais I’'Union Européenne
n’est pas un empire, méme si les lecons de I’historie nous montrent qu’un empire de succes était celui
qui réussissait a imposer aux peuples asservis, colonnisés, leur propre culture. Mais, le systéme dans
lequel nous vivons aujourd’hui est un systeme multi-polarisé, hétérogene, global, incertain, et il est
plus difficile a dire ou se trouvent les centres et plus facile a préciser les périphéries. Lorsqu’un état
se trouve au centre, sa culture tend a rayonner, tandis que les habitants des états marginaux tend a
s’y aligner et a imiter la culture dominante. Du point de vue géopolitique, le futur de I'Union
Européenne dépend de trois pays européens: la France, I’Allemagne, la Grande Bretagne.

Mots-clé: centre et périphérie, la géopolitique de I'Union Européenne, la culture dominante, I’his-
toire des empires, la culture asservie.

Le sujet d’aujourd’hui est « Centre et
marginalité dans la culture européenne ».
Ayant parlé ce matin de Proust, mais aussi
un peu de Pascal, je pense a une formule de
Pascal a propos de l'infini. Selon le grand
philosophe, I'infini est une sphere dont le

centre est partout et la périphérie nulle part.
La premiere chose a faire pour traiter notre
sujet c’est de s’entendre sur les mots «centre»
et « périphérie ». Or ces mots sont, du point
de vue d’ot1 je me place ce soir, des expres-
sions géopolitiques. Quand on parle de «

* Institutul Francez de Relatii Internationale, Academia de Stiinte Morale si Politice (Franta), e-mail: roma-

nenko@ifri.org.
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centre » et de « périphérie », on fait
référence a une relation de pouvoir. Et je
montrerai que « pouvoir » et « culture » ont
des liens qu’il faut envisager directement.
Quand on parle de I'Empire Romain, on sait
parfaitement ou était le centre: c’était Rome.
Mais on sait également ou était la périphé-
rie, c'était le limes. Et tous les empires, dans
I'histoire de I'humanité ont ainsi un centre
généralement unique et une périphérie
correspondant grosso modo a I'extension géo-
graphique ultime des empires en question.

Un empire réussi serait un empire qui
parviendrait a propager sur 'ensemble des
territoires contrdlés sa propre culture, qui
parviendrait a 'imposer de la fagon la plus
subtile, cest-a-dire en la faisant absorber,
accepter volontairement par les assujettis,
par les colonisés.

Il y a eu des empires qui ne disaient pas
leur nom a I'époque bipolaire. Le mot « bipo-
laire » est intéressant, « bipolaire » signifie
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que le monde était réparti grosso modo en
deux systemes de pouvoirs dominants ou
tout au moins qui étaient pergus comme
dominants, ce qui ne veut pas dire d’ailleurs
qu’ils I'étaient, parce qu’en réalité il y avait
un déséquilibre tres fondamental entre
I'Union soviétique et le systeme occidental.
En termes de perception, les deux systemes
concurrents étaient vus comme plus ou
moins équivalents. L'un avait pour centre
Moscou, capitale de la Russie soviétique,
comme disait le Général de Gaulle, l'autre
était le systeme occidental, qui avait fonda-
mentalement pour centre les Etats-Unis,
symboliquement Washington. Naturelle-
ment, tout cela n’était pas incompatible avec
des contestations a lintérieur de ces
systemes.

Aujourd’hui nous vivons dans un
systeme international que je qualifie de
multipolaire, hétérogene, global et incer-
tain. Ayant dit cela, je suis conscient que
I'expression multipolaire est elle-méme
assez ambigué. Il est difficile d’identifier
des poles avec précision, ou des centres
dans le vocabulaire de notre rencontre. Il est
beaucoup plus facile de dire qui n’est pas
central et qui, par conséquent, appartient a
la périphérie. L'hétérogénéité est une notion
fondamentalement culturelle; la globalité
est une notion fondamentalement techni-
que; et l'incertitude une notion fondamen-
talement mathématique, par laquelle je
veux dire qu’il y a une disproportion essen-
tielle entre la variabilité des causes et celle
de leurs effets dans tout domaine, que ce
soit politique, économique, financier, etc.,
etc.

Sur le plan culturel, je crois que les cultu-
res périphériques, par quoi je veux dire les
cultures des pays ou Etats qui ne sont pas
au centre, sont marginales comme les Etats
eux-mémes le sont. Et inversement, lors-
qu'un Etat ou un pays se trouve au centre,
sa culture tend a rayonner. Quand on parle
de la Grece antique, tout le monde pense au
siecle de Péricles, ou il y eut concomitance
entre la prédominance d’un systeme
politique et celle d"un systéme culturel avec
un double aspect: un Etat stable et puissant
peut étre enclin a favoriser le développe-
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ment de sa culture et le rayonnement de
cette culture, puisque les assujettis, les colo-
nisés sont évidement attentifs a adhérer, a
imiter, a souscrire a la culture des puissants.

Et ce n’est pas non plus par hasard, que
le siécle de Louis XIV, cest-a-dire le
XVIleme siecle francais, a vu un extraordi-
naire développement de la culture. Pour
quelqu'un comme moi qui suis entré en
politique internationale, trés précisément en
1973, a une époque ou le Japon était encore
largement a la périphérie, le pays du Soleil
levant a commencé a cette époque a se rele-
ver des chocs des destructions de la seconde
guerre mondiale et, grace a ses succes
économiques, a sortir de la périphérie pour
se rapprocher du centre. Et ce n’est pas un
hasard si la montée en puissance du Japon a
culminé au milieu des années 80, en méme
temps que le rayonnement de la culture
japonaise.

Plus récemment la Chine - avec la chute
du régime communiste, le retour de Deng
Xiaoping en 1978, la montée progressive de
I’économie - a retrouvé une position préé-
minente. La culture chinoise occupe a nou-
veau une place essentielle dans le monde
entier. Il y a des pays comme ceux que je
viens de mentionner qui se sont trouvés au
moins temporairement au centre ou proche
d'un centre dans leur histoire et qui ont
perdu cette position centrale, qui peuvent
I'avoir retrouvée, et puis il y a des pays qui
ne s’y sont jamais trouvés et qui ont peu de
chances de s’y trouver un jour. Et il y a des
différences radicales entre ces deux catégo-
ries de pays.

Notre sujet est « centre et marginalité »
ou « centre et périphérie » en Europe. Mon
pays, la France, a été au centre. Et a certains
égards, il y est encore. Du point de vue géo-
politique, aujourd’hui, 'avenir de I'Union
Européenne dépend fondamentalement de
trois pays, la France, 1’Allemagne et la
Grande Bretagne. Les questions de défense
dépendent de deux pays: la France et la
Grande Bretagne. L'euro dépend de deux
pays: la France et I’Allemagne. Il faut étre
clair.

L’Europe est la plus belle péninsule de la
planete. C'est le point de rétrécissement
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géographique, le point ou le continent euro-
asiatique se réduit en pinceau, jusqu’a son
extrémité occidentale ot l'on retrouve la
France, puis les fles Britanniques. Et cet
isthme de 1'Occident européen représente
l'une des plus grandes concentrations
démographiques de la planete. Aujourd hui
encore, I'Europe est un point d’attraction
pour les habitants du continent euro-asiati-
que. Le mouvement démographique géné-
ral a pratiquement toujours été un mouve-
ment d’est en ouest. L'ouest représente
depuis des siecles une destination fonda-
mentale. C’est typique pour l'histoire de la
Turquie, qui peut s’interpréter comme un
gigantesque mouvement vers l'ouest a
partir de I’Altai. D’ou d’ailleurs l'attirance
de I'Union Européenne aujourd’hui. Alors,
cette formidable concentration démogra-
phique a conduit a ce qui fait la richesse de
I"Europe, c’est-a-dire a la fois, une situation
géographique et une situation culturelle qui
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traduisent la coexistence sur un territoire
limité d’une diversité extraordinaire de
peuples.

D’ot1 aussi, ce qui figurait dans le préam-
bule de la constitution européenne: l'idée
que ce qui fait la richesse de 'Europe c’est
fondamentalement l'unité dans la diversité.
Et quand on dit unité dans la diversité, on
pense a quelque chose comme lart des
jardins. Mais, c’est plus facile a dire ou a
écrire qu’a incarner. Et ceci, pour toutes les
raisons que jai exposées précédemment,
c’est-a-dire les phénomenes de domination,
qui sont des phénomenes objectifs. Une cul-
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ture ce nest pas seulement une maniere de
vivre, comme le veut le sens ethnologique,
le sens britannique essentiellement, du
terme de culture. Une culture c’est aussi un
systeme d’ceuvres, au sens le plus large y
compris artistique du terme, un systeme
parce que les ceuvres se renvoient les unes
aux autres.

Pour pénétrer une culture, il ne suffit pas
de connaitre un auteur, il faut comprendre
le systéme, comment les ceuvres se renvo-
ient les unes aux autres et comment le
systeme forme en réalité un tout. La tache
consistant a absorber ce tout est une tache
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indéfinie. On n’a jamais fini d’approfondir
la connaissance dun systeme complexe.
Comme toute connaissance, c’est une
spirale montante. La se trouve la grande dif-
ficulté que je vois pour la construction de
Europe.

C’est qu’on est pris entre deux feux, d'un
coté le risque de dilution des cultures cen-
trales, parce que ces cultures centrales ne
sont plus véritablement vécues, ni au centre,
ni dans les périphéries. C'est typiquement le
probleme de la langue. Tout le monde, dit-
on, parle I'anglais. Mais en fait 'anglais est
une langue difficile. Baragouiner l'anglais,
oui, bien str c’est facile, mais le parler avec
finesse, connaitre la littérature anglaise, qui
peut étre d'une extréme sophistication, c’est
tout autre chose. Oui, bien stir, aujourdhui,
tout le monde baragouine l'anglais. Mais,
vous voyez bien que pour le centre, ¢a se tra-
duit par un appauvrissement.

Cet appauvrissement se répercute sur le
centre lui-méme. La fagon dont est enseig-
née aujourd’hui I'histoire ou la littérature
en France est inquiétante. C’est que le socle
culturel de base que l'on inculquait encore
aux éleves de ma génération (dans des
manuels comme le Mualet-Isaac en histoire,
ou le Lagarde et Michard en littérature) est en
train de disparaitre.

S’agissant de la culture européenne: qui
peut, en France, citer trois ou quatre noms
de grands écrivains ou de grands penseurs
roumains ? Sauf, sans doute, quand ces pen-
seurs roumains y ont vécu, comme Cioran
ou Ionesco, ou quand ils se sont faits
connaitre a travers des universités américai-
nes comme Georgescu Roegen, un écono-
miste dont le nom a été relativement connu
a son époque, parce qu’il avait été
professeur a Harvard.

Et donc la grande difficulté, c’est que
hors de ces cultures centrales qui s‘appau-
vrissent et des cultures périphériques
méconnues, comment peut-on “fabriquer”
une véritable culture européenne ? Et pour-
tant, cette idée de I'unité dans la diversité
(que l'on retrouve ailleurs, je pense a la con-
struction nationale indonésienne), est une
idée féconde et porteuse d’avenir.

L’ambition de 1'Union Européenne, c’est

critice
de construire un nouveau type d’unité poli-
tique. L'Union Européenne ne sera pas un
empire. L'Union Européenne doit, sur le
long terme, résulter d'une adhésion volon-
taire de ses membres. Mais personne n’a
jamais réussi jusqu’ici dans 1'histoire a faire
fonctionner durablement pareil club. Et en
méme temps, c’est une nécessité absolue de
construire des ensembles politiques sur des
bases plus larges que les Etats en raison de
la révolution des technologies de I'informa-
tion et de la communication, révolution qui
est a la base de ce qu'on appelle la mondia-
lisation. Nous sommes confrontés a cette
nécessité. Tres peu de pays aujourd’hui sont
viables seuls, donc nous sommes
condamnés a nous rapprocher. Puisque
nous y sommes condamnés, autant le faire
le mieux possible.

Mais pour faire fonctionner une unité
politique dans la durée, deux conditions
sont nécessaires: la premiere, c’est justement
de parvenir a une culture commune. A
I'époque de l'unité italienne, il y avait un
slogan: « nous allons faire d’abord I'Italie, et
ensuite nous ferons les Italiens ». Tout le
probleme de I'Union Européenne, au-dela
des institutions, c’est de faire les Européens,
et pour faire les Européens, on doit
résoudre le probleme culturel. Bien sfir, on a
fait quelques progres technocratiques, par
exemple, a travers les systemes d’enseigne-
ment, le programme « Erasmus », etc., etc.

Mais c’est tout a fait insuffisant. Il faut
absolument réfléchir a cela, et je crois que
les Académies peuvent avoir un role a jouer
pour élaborer des méthodes qui pourraient
permettre de faire jaillir une culture europé-
enne commune sur la base de richesses
préexistantes. Et pour cela il faut revivifier
les centres et valoriser la périphérie, car les
deux  démarches ne sont pas
contradictoires, mais sont au contraire, a
mon avis, complémentaires.

Je vous disais que, pour faire une unité
politique, il y a deux conditions. La
premiere est donc la culture: si la culture
n’est pas la, rien n’est viable. Pourquoi est-ce
que les empires s’effondrent au bout du
compte, parce qu’il n'y a pas de culture
commune, parce que malgré toutes les sub-

17



caiete

Thierry de Montbrial

critice

]

tilités de l'extension du pouvoir colonial,
vient un moment ot se produit un rejet.
C’est comme les greffes qui ne prennent pas
en biologie. C'est ce que s’est passé avec le
dernier empire, I'Empire Russe qui se dou-
blait dailleurs de I’'Empire Soviétique.
Dong, vient toujours un moment ou sur-
git un rejet s’il n’y a pas de construction cul-
turelle solide. Et puis, la deuxieme condi-
tion, c’est une organisation commune, c’est-
a-dire une organisation politique par
nature, qui permet a 'ensemble d’assurer sa
viabilit¢ en prenant les décisions
appropri€es a cette fin, aussi bien vis-a-vis
de l'intérieur que vis-a-vis de l'extérieur. Ce
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sont les deux conditions de base pour assu-
rer la pérennité d’une unité politique.

Ce qui fait I'intérét de ce petit club que
nous avons fondé ici, a 1l’Académie
Roumaine, ce séminaire « Penser I’'Europe »
qui a maintenant dix ans, ce qui fait son
intérét profond, c’est que nous essayons de
donner un peu de chair a cette idée, en asso-
ciant un certain nombre d’Etats de la péri-
phérie européenne dont les voix sont trop
rarement entendues ailleurs, ou tres
insuffisamment, alors méme qu’ils recelent
des trésors. Encore une fois, ces trésors
doivent trouver toute leur place dans le
“systeme culturel européen”.
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Abstract

Memoriile lui Adrian Marino, publicate Tn 2010, trddeazd, dincolo de miza insistent afisatd a
radiografierii ,oneste” si ,,obiective” a scenei literare romdnesti din perioada totalitard, un incitant
studiu de caz al simuldrii unei false identititi care se deconstruieste facil prin chiar propriile
arqumente. Intentia elabordrii unei mitologii identitare a ,, opozantului”, dublatd de cea a constru-
irti unei ideologii ,rezistente” - care a sedus, paradoxal, pe cei mai multi critici care au analizat
textul marinian — functioneazd a rebours ca principal mecanism demistificator. In esentd,
semnaldm prezenta unei ideologii artificiale care deconspird ideologia confectionati a unei
autobiografii sau, cu o formuld imprumutatd, ,biografia ideii de Adrian Marino”..

Cuvinte-cheie: Adrian Marino, istorie recentd, reactii, literatura romdnd, lucrare autobiografici

Published in 2010, Adrian Marino’s memoirs enhance — beyond their insistently assumed aim of
“honestly” and “objectively” depicting the Romanian literary stage of the totalitarian age — an
exciting case of simulating fake identity which easily can be deconstructed by using its own inner
structures of meaning. The voiced intention of bringing forward the “opponent”’s identity mythol-
ogy or the one of building up a “resistant” ideology — which paradoxically seduced many of
Marino’s critics — will function a rebours as main demystification mechanism. Thus, we point out
the occurrence of an artificial ideology which will reveal the manufactured autobiographical ideol-

ogy ot, by using a barrowed critical formula, “the biography of Adrian Marino idea.”

Keyword: Adrian Marino, recent history, reactions, romaniana literature, autobiographical work

Cei mai multi comentatori ai memoriilor
lui Adrian Marino au cazut ori s-au aruncat
cu bund stiintd in aproape toate capcanele
intinse In ,Viata unui om singur”, fie pentru
cd nu au putut concepe ca memorialistul
poate fi altfel decat exceptional in toate, fie
pentru cd nu au indraznit sd accepte ca
exceptionalitatea acestuia este, In multe
privinte, discutabild sau cel mult , obis-
nuita”.

O sursa a Incantarii deosebite exprimate,
in diferite moduri, In numeroase analize
dedicate textului a fost, de pilda, incadrarea

acestuia intr-un gen. Operatia nu ar fi tre-
buit sd fie deloc anevoioasd, pentru ca,
madcar din punct de vedere formal, el trimi-
te numaidecat cdtre memorialistici. Dar,
pentru cd memorialistul tine sad-si afirme si
in aceasta privintd intaietatea/unicitatea,
aproape toatd lumea a decis, cu laude, ca
textul sau nu e unul banal, precum memo-
riile lui sau ,mdacar” ale lui Nicolae
Steinhardt, ci, nici mai mult, nici mai putin
decat o ,autobiografie spirituala” ori, cu
vorbele lui Adrian Marino insusi, , autobio-

grafie culturala si ideologica”: ,Dar viata

* Universitatea “Dundrea de Jos” din Galati, Facultatea de Litere, Departamentul de Literaturs,
Lingvistica si Jurnalism, e-mail: andreigrigor@yahoo.com.

** Tmprumut pentru titlul acestui text o formuld din articolul , , Testamentul unui ex-centric”, publicat de
Paul Cernat in Observator cultural, nr. 519, aprilie 2010
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mea culturala si ideologica, intimd, dar si
exterioara si publicd, desfasuratd pe o dura-
ta atat de lungd, sub diferite regimuri
autoritare si totalitare. Are — as Indrdzni sa
spun — un anume continut, sens si densitate.
Si apoi, amanunt deloc neglijabil: cam cate
autobiografii culturale si ideologice de acest
tip exista in literatura romana? Un gen care,
de fapt, nici nu exista”

Nu sunt cu totul strdin, nici impotriva
unor asemenea fineturi delimitative, ele 1si
au rostul lor atunci cand materia investigata
o cere. Dar este si cazul acestei ,materii”?
Exista vreo scriere de natura autobiografi-
cului, in care intelectualul care se confese-
azd sd nu-si divulge, deliberat sau invo-
luntar, mobilurile si circumstantele care au
avut un anumit rol determinativ in for-
marea sa spirituald? Cum se relationeaza
acestea, care este ponderea contributiei
fiecdreia si cat datoreaza subiectul uneia sau

alteia dintre ele sunt analize care, daca
,autobiograful” nu-si propune explicit o
astfel de lucrare, raman In seama comen-
tatorilor. Cu conditia ca acestia sa reziste
admiratiei pre-existente analizei si entuzias-
mului facil.

Or, in acest caz, atat admiratia cat si
entuziasmul par a fi continute in instruc-
tiunile de utilizare implicite in text. Cu alte
cuvinte, memorialistul insusi fixeaza drept
conditie obligatorie a lecturii si analizei
textului sau admiratia si entuziasmul. Tot
asa cum fabricantul de aspiratoare, de
pilda, fixeaza drept regula obligatorie de
folosire conectarea la o retea electrica de 220
de volti fara de care, desi nu reprezinta
chiar ,,cea mai inalta tensiune”, aparatul nu
ar putea functiona asa cum a fost... proiec-
tat. Iar consumatorul se conformeaza, nu
are ce face, altminteri iese din randul lumii
aratandu-se incapabil sd utilizeze un obiect
de o asemenea performanta.

In deplind si trufasd conformitate cu
instructiunile de lectura, clasificare sl elo-
giere date cu ostentatie de Adrian Marino,
mai multi comentatori evidentiaza ,caracte-
rul de autobiografie spiritualda pe care-l
dobandesc memoriile nedreptatitului inte-
lectual”2.

Ovidiu Pecican vorbeste si el de pionie-
ratul marinian pe terenul ,,noului gen aflat
in preajma inaugurarii: biografia ideologi-
cd”, aminteste, In soaptd, ca ,precursori
existd, totusi” (,Reveriile unui plimbaret
solitar” si ,,Anii de ucenicie ai lui Wilhelm
Meister”), dar, speriat de aceasta in-
drazneald timida, se grabeste sa vorbeasca
de niste ,urmasi” ai ,primului” memo-
rialist ,,ideologic” si il convoaca drept exem-
plu pe Nicolae Breband. Pani la urma, nici
romancierul nu rdmane printre urmasi,
pentru ca intre 2003-2007, cand isi publica
memoriile sub titlul ,Sensul vietii”, nu avea
cum urmeze un model ,inaugurat” abia in
2010, cel putin in variantd editata. E drept ca
suceala asta cronologica il incurca putin pe
Ovidiu Pecican, nevoit sa admita ca, in che-

1 Adrian Marino, ,Viata unui om singur”, editura Polirom, 2010, pag.11
2 Antonio Patras, ,,Adrian Marino. O autobiografie spirituald”, Observator cultural, nr. 519, aprilie 2010
3 Nicolae Breban, ,Sensul vietii”, I-1V, editura Polirom, 2003-2007
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stiune, Nicolae Breban este un fel de urmas
anterior lui Adrian Marino ,despre opera
memorialisticd postuma a caruia nu avea de
unde §ti”.4

In toatd echilibristica asta intre ce e
adevdrat si ce e oportun si profitabil sa
afirmi drept adevdr, textul memorialistic in
sine fuge din atentia multor comentatori
sau e tinut, cu un fel de discretie si pudoare,
departe de necesarele analize de fond. Prea
atenti sd nu contrazica ambitiile de pionie-
rat ale lui Adrian Marino, nu prea au
observat ca niste texte care poarta chiar tit-
lul revendicat ca noutate de memorialistul
clujean au aparut chiar si in versiune roma-
neasca, unele anterior anului 2010 (Simone
Weil, trditoare intre 1909-1943: Autobiografie
spirituald (Autobiographie spirituelle), Huma-
nitas, 2004), altele cum este , Autobiografia
spirituald” a lui Dalai Lama chiar in anul cu
pricina (Dalai Lama ,, Autobiografie spiri-
tuala” 2010, editura Corint). Cu alte cuvinte,
genul in discutie a cunoscut si alte ,inaugu-
rari”, ca sa nu mai vorbim de multitudinea
de texte memorialistice care, fara sa cuprin-
da in titlul variantelor editate referiri direc-
te, chiar asta sunt, iar cele cu adevarat
consistente, chiar si ,Histoire de ma vie” a
lui Casanova, nici nu pot fi altceva decat
autobiografii spirituale, intelegand, desigur,
prin acest termen si o componenta cultura-
1a.

Pentru satisfacerea orgoliului pionieresc
al memorialistului ar ramane recunoasterea
caracterului de ,autobiografie ideologica”
pe care l-ar avea ,Viata unui om singur”.,
dar md tem ca nici aceasta speranta nu se
justifica. De altfel, ce-ar vrea sa Insemne
acest lucru nici intemeietorul genului nu ne
spune si, chiar daca multi comentatori se
prefac a pricepe, lucrurile nu depasesc
inspre o necesarda demonstratie simpla
afirmatie mimetica (,A fost un om al con-
structiei tenace, dar care n-a neglijat un tip
de ideologie liberal3”>), gratuitatea enun-
turilor (,Ideologul priveste lumea printr-o
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masca de ghips, care nu perminte nici unui
muschi al fetei sa-i tradeze acestuia neindu-
plecarea suverand”®) sau indemnul neargu-
mentat la ,raportarea creatoare a fiecaruia
dintre noi la modelul critic si ideologic
Marino”.”

Presupun ca inflatia de recunoasteri,
adeziuni si admiratii fata de caracterul
ideologic al memoriilor si calitatea de prim
ideolog a lui Adrian Marino este datoare in
mare masura insistentei abundente si osten-
tative cu care memorialistul cheama atentia
asupra acestei dorite calitdti a personalitatii
sale. Dintre multele locuri exemplificatoare
se poate extrage un singur pasaj, mai eloc-
vent prin oportunismul pe care il trddeaza,
dar si pentru comicul involuntar (de mo-
ravuri, de caracter, de situatie, de limbaj
etc.) cu toatd savoarea lui subtextuald. Dupa
1989, spune memorialistul, ,redeveneam, in

4 Ovidiu Pecican, ,Ideologia lui Adrian Marino”, Observator cultural, nr. 519, aprilie 2010
5 O. Simonca, ,,Sa vorbim despre idei, nu despre persoane”, Observator cultural, nr. 519, aprilie 2010
6 Serban Axinte, ,Hermeneutica ideii de biografie”, Observator cultural, nr. 519, aprilie 2010

7 idem
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sfarsit, eu insumi, eliberat — moral cel putin
— de cenzura, presiuni si, mai ales, de falsa
mea identitate culturala de pana atunci.
Cdci traisem intr-un regim de alterare,
falsificare, refulare si deviere continua si
profunda a idealurilor si tendintelor de
baza. Preocupat de ideologia de tip liberal si
de critica de idei, am fost constrans decenii
intregi sd devin doar «critic literar» si de
«idei literare», «teoretician literar» si «com-
paratist». Ceea ce nu era deloc, dar absolut
deloc, identic cu adevarata mea «vocatie».
Am incercat sa desfasor aceste activitati
«semitrucate» in modul cel mai onorabil si
mai constructiv posibil. [...] Simulam o
falsa identitate. Stiam ca sunt in realitatea
altceva: un critic de idei, un ideolog cultural
si fdceam figura doar de erudit istorico-lite-
rar, de critic de idei literare, de comparatist
si teoretician literar.”8

In ,Riceala”, admirabila piesd a lui
Marin Sorescu, Mahomed al II-lea nu proce-
deaza altfel. Ti placuse sa cread ca este poet
de geniu, impusese cu de-a sila sa fie
recunoscut si laudat in aceastd ipostaza si
pedepsise pe bietul pasd din Vidin, singurul
care Indraznise sa se indoiascd de calitatea
versurilor sale. Apoi, dupa cucerirea Con-
stantinopolului, se elibereaza de falsa lui
identitate literara si descoperind cd nu era
identic cu adevarata lui vocatie, redevine el
insusi si cere sa fie considerat, respectat si
elogiat de atunci Inainte ca strateg genial.
Asa a voit, asa s-a intamplat, cdci corul lau-
datorilor s-a conformat numaidecat, desco-
perind, de timpuriu, ce este aceea corectitu-
dine politica.

Pe de alta parte, e timpul sa observ si
incongruentele continute in discursul
memorialistic al lui Adrian Marino. Frag-
mentul reprodus mai sus da la iveala doar
cateva. De pilda, nu se iIntelege cum se
impaca, cel putin din punct de vedere
semantic, dar mai ales moral, desfasurarea
unor activitati ,, semitrucate” (fie ele si intre
ghilimele) cu onorabilitatea. Cum ar veni,
vreme de cateva decenii memorialistul ne-a
inselat onorabil, lasandu-ne sa credem cad ar

fi fost ceea ce nu era, de fapt, decat prin con-
strangere. lar ceea ce credea ca este cu ade-
varat ascundea cu grija pentru ca nu-i
daddea voie regimul. Pe de altd parte, preo-
cuparile ideologice, ne spun memoriile sale,
erau destul de vechi, ,incepute inca de la
Latesti si manifestate public (s.n.) inca din
1964,” dar de abia dupa 1989 le putea
,publica in mod liber”. Dar dacd putea ,in
sfarsit, gandi, citi, scrie si, mai ales, publica
in mod liber” dupad 1989, de ce si impotriva
cdrei opresiuni ,se trezea in mine vechiul
opozant politic, impulsionat, de speranta,
de data aceasta, a unei victorii decisive”?

Vad in aceste contradictii o buna aplicare
a intelepciunii folclorice pe care Adrian
Marino o dispretuia foarte mult, atat de
mult incat nu a putut tresari nici o clipa in
preajma ridicolului din frazele si atitudinile
sale. E vorba de niste viteji care se arata
dupad un razboi deja castigat de altii. e una
dintre ipostazele cele mai jalnice in care s-a
aflat o parte a intelectualitdtii romanesti
dupa 1990, cand, vorba memorialistului, ,a
simulat o falsa identitate”.

Admit, totusi, pentru obiectivitatea ana-
lizei, ca, vreme de cateva decenii, Adrian
Marino ,facea figura” ,doar de erudit isto-
rico-literar, de critic de idei literare, de
comparatist si teoretician literar” si sunt de
acord cd nu era, desi la unii a tinut , figura”.
Sunt gata sd accept chiar cd in tot acest timp
de chinuitoare dar reusite ,simulari” de
,falsuri”, a fost, de fapt, ideolog sub acope-
rire, din cauzd cd regimul nu-i dddea voie la
ideologie liberald, ci numai la calatorii in
Occident, care i-ar fi permis astfel de mani-
festari ideologice, dar aici nu-si putea per-
mite ideologul sa se descopere.

Asa stand lucrurile, adica destul de
Incurcat, ramane sa vedem in ce consta ide-
ologia pe care a conturat-o Adrian Marino
pe parcursul vietii sale, in deplinad singu-
ratate, neajutat si nestiut de nimeni. De fapt,
care este natura acestei ideologii nici memo-
rialistul nu ne spune foarte limpede. In
afara numeroaselor enunturi prin care o
afirma obsesiv si autolaudativ, rareori e de

8 Adrian Marino, ,Viata unui om singur”, Polirom, 2010, pag. 256-257
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gdsit In paginile cartii vreo referire cat de
cat consistenta la continutul ei si natura ei
care pare a fi cand culturald, cand politica
sau cand una peste cealaltd, adicd cea din
urmad peste cea dintai. Mai des apar ura si

dispretul ideologului fata de tot ce
indrdzneste sd vietuiasca pe planeta si sd-i
primejduiasca ,singularitatea”. Psihanaliza
ar putea da interpretdri interesante la faptul
cd, deloc intamplator sub acest aspect, in
capitolul 22, , Clarificdri ideologice”, afirma
cd o trdsatura a lui G. Calinescu ar fi fost
,parvenitismul unui fiu, orice s-ar spune,
de sluga” si continua cu referiri la genealo-
gia criticului: ,Mama a fost o tiganca pe
proprietatea familiei Calinescu. Simtindu-se
responsabila de aventura fratelui d-nei
Calinescu, aceasta familie l-a adoptat”g.

9 Ibidem, pag. 345

critce

Cu astfel de ,clarificari ideologice”,
Adrian Marino ajunge la cateva ,principii
fundamentale” pe care le comunica in pagi-
na urmadtoare, convins, daca nu ,simuleaza
un fals”, ca sunt nemaiauzite, nemaipo-
menite si nemaigandite in spatiul romanesc,
cam ignorant de felul lui, In care nu ar exis-
ta ,decat 10-20 de «oameni de cultura» care
sa gandeasca la fel.” Adicd asa: ,1. Re-
cunoasterea si respectarea riguroasa a drep-
turilor omului [...]. 2. Disocierea radicala
dintre stat si natiune [...]. 3. Diminuarea cat
mai mult posibil a interventiei statului in
toate domeniile”. Pdcat ca ideologul Adrian
Marino a stat atata vreme sub acoperire.
Intre timp, cei 10-20 de ,,oameni de cultu-
ra”, chiar dacd memorialistul i-a pus intre
ghilimele peiorative, le-au aflat din alte
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surse, caci ideile sunt vechi, unele aspecte
ale lor discutabile, iar numdratoarea lui
Adrian Marino gresitd. In rest, ca
democratia e bunad, ca purificare morala, ca
nomenclatura, cad tdrile civilizate, ca jos
comunismul, cd Europa std atintitd cu ochii
pe noi, cé elite culturale, c-o fi c-o pati, ca sa
facem si sa drege si da-i si lupta — n-au fost
o ideologie nici pe vremea lui Caragiale si
nu sunt nici acum. Deci se resping ca vorba-
rie ideologica, dar se pastreaza pentru ras.
Despre o ideologie culturald, proiecte
pasoptiste, aducerea culturii europene la
noi, scoaterea culturii romanesti in Europa
si altele cate s-au spus despre memorialist,
unele numai pentru cd memorialistul Insusi
a sugerat sa fie spuse, din nou e greu de
vorbit in absenta obiectului acestor zise.
Cititd cu atentie, cartea arata ca Adrian
Marino nu a avut si nu putea avea aseme-
nea proiecte care fac obligatorii respectul si
dragostea pentru cultura si fata de oamenii

care o fac. Impresia mea este ca ura si
dispretul sunt singurele sentimente pe care
le cultiva, le educa, le perfectioneaza si le
transforma intr-o ciudata ideologie, un fel
de alta ,simulare de falsa identitate”, In
spatele cdreia se afld, de fapt, o uriasa mega-
lomanie,

Cred ca cel mai aproape de natura acestei
carti se afla, in articolul séulo, Paul Cernat,
dar apropierea se produce oarecare sfiala,
iar pasul inapoi e facut repede si cu
precautie: ,Nu avem de-a face, In Viata
unui om singur, cu o memorialistica obis-
nuita, ci cu o autobiografie ideologica (glu-
mind putin, as spune «biografia ideii de
Adrian Marino»)”. Dacd nu preciza cd
glumeste, fie chiar si ,putin”, ar fi avut
sansa nu doar de a tatona un adevar, ci de a-
1 afirma intreg si ferm. In semn de pretuire
insa, preiau formula in titlul acestui articol,
promitand sd o dezvolt intr-un text viitor.

10 Paul Cernat, , Testamentul unui ex-centric”, Observator cultural, nr. 519, aprilie 2010
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WMlanuela GREORGHIE®

,Miracolul arghezian”
si reverberatii baudelairiene

Abstract

Micul text de fatd este o prezentare a cirtii Cristinei Maria Necula, Modernitatea operei
argheziene. Autoarea realizeazi o expunere succintd a esteticii argheziene, estetica urdtulului, pe
care poetul, T. Arghezi, o prelucreazd conform unei viziuni personale, inspirate din estetica lui
Baudelaire, Les fleurs du mal.

Cuvinte-cheie: estetica urdtului, estetica lui Baudelaire, viziunea poetici, expresivitatea poeziei, lim-
bajul cotidian

The little following discourse is a review of Cristina Maria Necula’s book, The modernity of
Arghezi’s works. The author realize a very short presentation of Arghezi’s aesthetics of ugliness,
that the poet, T. Arghezi, is processing in his own manner, inspired by Baudelaire’s aesthetics, Les
fleurs du mal.

Keyword: aesthetics of ugliness, Baudelaire’s aesthetics, poetic vision, expressivity of lyrics, daily

language.

Faur al poeziei din perioada interbelica,
Tudor Arghezi impune, in structura liricii
moderne, ceea ce criticul Serban Cioculescu
numea ,,miracolul arghezian”.

Modernitatea operei argheziene este
cartea in care exegeta Cristina Maria Necula
aduce in discutie esenta baudelaireanda a
artei poetice argheziene.

Arghezi promoveaza estetica uratului, ce
presupune transfigurarea poetica, prin har
divin, a uratului in metafore revelatorii, in
frumos artistic: ,, Din bube, mucigaiuri si noroi
/Iscat-am frumuseti si prefuri noi.”

Aceasta miraculoasd transfigurare este
abordata in toate capitolele, oferind citito-
rului contemporan revelatia , corespon-
dentelor” dintre Florile rdaului si psalmii
travestiti de la Baudelaire si Florile de
mucigai si litaniile din opera argheziand.

* Manuela Gheorghe, cercetator dr. Institul de Sociologie al Academiei Romane,

manu_er@yahoo.com

Receptarea operei lui Tudor Arghezi
trebuie fdcuta dintr-o perspectiva reli-
gioasd, deoarece pentru monahul de la
Cernica arta poetica presupune o poezie de
inspiratie divind. Poezia ofera revelatia
existentei lui Dumnezeu, ea face parte din
Imparatia lui Dumnezeu: , Poezia e Insasi
viata: e umbra si lumina care catifeleaza
natura si dd omului senzatia ca planeta lui
traieste in cer. Pretutindeni.

Si in toate este poezie, ca si cand omul
si-ar purta capul cuprins intr-o aureold de
icoana.”

Arta poetica argheziana ofera revelatia
unui spirit religios aflat in permanenta
comunicare cu Dumnezeu, poezia fiind
stralucire a harului divin, devenind prilej de
slavd 1nchinatd Mantuitorului, ca 1In
rugdciunile ortodoxe, ca in Acatistul Slavi

e-mail:
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lui Dumnezeu pentru toate, condacul al 7- lea:
,In minunata ta imbinare de sunete se aude
chemarea Ta. In perfectiunea culorilor
muzicale, in splendoarea creatiei artistice,
in armonia cantarii. Tu ne dai o pregustare a
Raiului viitor.”

Poet simbolist la debutul creatiei sale,
Arghezi cultiva sinesteziile: o neobisnuitd
auditie olfactiva, In care transferul de
semnificatie se produce dinspre acustic
catre senzatia intens mirositoare, este rea-
lizatd In poezia Morgenstimung: ,,Cantecul
tdu a umplut cladirea toatd / Sertarele,
cutiile, covoarele/ ca o lavanda Sonora.”

Astfel, iubirea este perceputd ca o invazie
inmiresmata si sonora a sufletului omenesc.

Arghezi opteazd pentru materializare:
,Ma lupt de o viata intreaga cu cuvintele.
Am cdutat sa le supun si, din materia lor
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plasticd, sa modelez, dupa gand si simtire,
un vesmant nou pentru pentru idée, pentru
sentiment.”

Arghezi insistd asupra ideii cd artistul
este un homo faber, nu numai un artist
innascut, care trebuie sa manifeste sensibili-
tate, un deosebit simt al limbii si curaj ,,in
potrivirea” cuvintelor, intru ,nuntirea”
,,slovei de foc”cu ,,slova faurita”, arta
cerand ,,zabava” cat intreaga durata a vietii
autorului.

Arghezi abordeaza si problematica unei
resposabilitdti estetice si sociale a scriito-
rului fata de receptorii operei sale.

Cartea Modernitatea operei argheziene este
o punere in abis a ,,miracolului arghezian” a
,,aureolei de icoand” cu ecouri baude-
lairiene asimilate creator in mitul personal
al poetului faurar.
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Pentru o filosofie umanista
a comunicarii

Abstract

Cartea lui Dominique Wolton Internetul. O teorie criticd a noilor media (comunicare.ro, 2012)
analizeazd procesul comunicdrii in contextul evolutiei tehnologiei si al expansiunii noilor media.
Razboiul din mass-media opune noile media vechilor media, creeazd raportul antagonic internet
versus televiziune si radio. Teza cdrtii este cd tehnologia nu inseamnd comunicare, iar comunicarea
nu se reduce la tehnologie. Esenta comunicirii rezidd in cele doud dimensiuni fundamentale ale
sale, culturald si sociald, cdreia i se adaugd cea tehnicd. Fird dimensiunea ei umand, comunicarea
bazatd numai pe tehnologie, cu suportul noilor media, duce la fragmentare sociald, la insingurare,
la dificultatea comunicdrii. Tehnologia genereazd o serie de riscuri: digitalizarea existentei, trans-
gresia acesteia din real in virtual, sclavia fatd de noile media, obsesia multiconectdrii, alienarea
conectdrii, inrobirea prin tehnologie, pierderea libertdtii. Procesul de comunicare trebuie abordat in
complexitatea lui, datd de dimensiunile culturald, sociald si tehnicd si de interactiunea dintre ele.
Autorul propune zece solutii pentru a sustine miza cartii: diminuarea influentei tehnologiei asupra
comunicarii.

Cuvinte-cheie: comunicare, tehnologie, mass-media, noile media, internet, multiconectare, sclavie

Dominique Wolton’s book The Internet. A critical theory of new media (comunicare.ro, 2012)
examines the communication process on the background of the developments in technology and of
the expansion of new media. The war in mass-media opposes the new media to the old media, cre-
ates the antagonistic relation internet versus radio and television. The thesis of the book is that tech-
nology does not mean communication, and communication is not limited to technology. The
essence of communication lies in its two basic dimensions, cultural and social, to which it is added
the technical one. Without its human dimension, the communication based only on technology,
supported by the new media, leads to social fragmentation, loneliness, to the difficulty of commu-
nication. Technology generates a number of risks: digitization of the existence, its transgression
from real to virtual, slavery to the new media, the obsession of being multi-connected, the alien-
ation of connection, the enslavement by technology, the loss of freedom. The communication process
must be addressed in its complexity given by the cultural, social and technical dimensions, and by
the interaction among them. The author offers ten solutions to support the book stake: reducing the
influence of technology on communication

Keyword: communication, technology, mass-media, new media, internet, multi-connection, slavery.

Cand Marshall McLuhan scria The carti, filosoful canadian anunta aparitia
Gutenberg Galaxy: The Making of Typografic  satului global (global village) in contextul
Man (1962) si Understanding Media (1964), dezvoltdrii tehnologiei si a comunicarii,
lumea intra in epoca tehnologizarii si intr-o mutarea accentului de la individualism la
noud erd a comunicirii. In celebrele sale un colectivism aglutinat pe baze tribale. In

* Conf. univ. dr., Facultatea de Stiinte Sociale, Politice si Umaniste, Universitatea “Titu Maiorescu”, pro-
fesor asociat la Facultatea de Limbi si Literaturi Straine, Universitatea din Bucuresti, director al
publicatiei Tribuna tnvdtdmdntului, email: sorivan@gmail.com.
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acelasi timp, fapt cu totul remarcabil,
McLuhan anticipa, intr-o forma sau alta,
Internetul, cu cateva decenii Inainte de
aparitia acestuia. Satul global era o metafora
pentru lumea unificatd si sintetizata geo-
grafic prin circulatia rapida a informatiei, cu
aportul tehnologiei. In loc sa fie o uriasd
biblioteca din Alexandria, zice undeva auto-
rul, lumea a devenit un mare computer, un
creier electronic. Profetiile de acum o juma-
tate de secol ale lui McLuhan s-au implinit:
lumea a devenit un sat global si un urias
computer. Satul global este lumea globa-
lizata de astdzi, cu o populatie supusa uni-
formizdrii si masificdrii, procese prin care
diversitdtile se sterg, diferentele se topesc si,
in cele din urma, dispar In marea masd a
unei umanitati reduse la numitorul comun
al noii ordini mondiale. Globalizare, mon-
dializare, masificare, tehnologizare, digi-
talizare sunt concepte si procese care pro-
moveazad colectivitatea in defavoarea indivi-
dului, tribul de dimensiuni planetare in care
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insul devine doar un nume si un numar,
comunicarea prin mijloace din ce in ce mai
sofisticate, cu acoperire universala. Din
uriasul creier electronic, ne vegheaza, neva-
zut, omnipotent si ubicuu, un misterios Big
Brother (concept promovat de acelasi
filosof-profet), care stie totul despre noi,
care ne aude si gandurile, ne citeste si
visele. Aceasta lume, acest urias creier-
computer au fost construite si sunt, in conti-
nuare, dezvoltate cu suportul tehnologiei
informatiei si a comunicatiilor. Noul zeu al
lumii de azi este internetul. De la Galaxia
Gutenberg s-a ajuns, iertatd-ne fie licenta, la
Galaxia Googleberg.

Sunt numai cateva reflectii inspirate de
cartea lui Dominique Wolton Internetul. O
teorie criticd a noilor media, aparutd la Editura
comunicare.ro, in 2012. Dominique Wolton,
directorul Institutului de Stiinte ale
Comunicarii din cadrul CNRS, Paris), este
un reputat specialist in stiintele comu-
nicarii, iIn media si In comunicare politica,
un filosof al comunicdrii preocupat de
impactul noilor tehnologii asupra existentei
umane, asupra societdtii si a individului.
Este autorul unei opere prodigioase, intre
titlurile cdreia se numara: Le nouvel ordre
sexuel (1974), Eloge du grand public. Une théo-
rie critiqgue de la television (1990), War game.
L’information a la guerre (1991), La derniére
utopie. Naissance de l’Europe démocratique
(1993), Penser la communication (1997),
Internet et apres ? Une théorie critique des nou-
veaux medias (1999), L’autre mondialisation
(2003), La télévision au pouvoir. Omniprésente,
irritante, irremplacable (2004), Informer n’est
pas communiqué (2009). Cartea de fatd ajunge
la cunostinta publicului din Romania la un
interval destul de mare de la data aparitiei
ei (1999), ceea ce nu diminueaza cu nimic
meritul editarii ei de valoroasa editurd
comunicare.ro, in cadrul colectiei Cdmpul
cunoasterii (ambele initiate si coordonate de
profesorul Lucian Pricop, care este si
redactorul cartii). Lucru demn de remarcat,
Colectia Cdmpul cunoasterii apare In coedita-
re cu prestigioasa Editura Flammarion.
Judecand dupa data aparitiei, trebuie
remarcata actualitatea cartii, astazi cand,
spre deosebire de 1999, internetul a ajuns la
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o extindere globald, cand existenta uma-
nitatii si a indivizilor nu mai poatd fi
disociata de world wide web si de tehnologia
digitala.

In lucrarea lui, Dominique Wolton anali-
zeazd procesele de comunicare pe fondul
evolutiei fara precedent, rapide si
spectaculoase, a tehnologiei, dar si in con-
textul sensului primordial al comunicarii,
din care se desprind cele doud dimensiuni
fundamentale ale acesteia, culturala si
sociala. Premisa cartii este cd, In conditiile
tehnologizarii si digitalizarii, in speta ale
aparitiei si dezvoltarii fulgeratoare a inter-
netului, comunicarea se indeparteaza tot
mai mult de sensul ei profund uman si
umanist. Wolton priveste comunicarea in
cele doua dimensiuni esentiale ale sale si
pune in centrul comunicdrii oamenii si
societatile, si nu tehnologiile. ,Cel mai
important In comunicare”, zice autorul,
,rdmane domeniul viselor, proiectelor,
utopiilor, si nu al tehnicii; in final, tot
politica si societatea au reusit de cele mai
multe ori cu dificultate si stangdcie sa gene-
reze un progres in comunicare.” (8; trad.
Sinziana Baranga). Comunicarea cu suport
tehnologic, in ciuda performantelor ei teh-
nice, nu este de natura a stimula progresul
comunicdrii umane, in ipostazele ei,
esentiale si definitorii, culturala si sociala.
Progresul tehnic nu rezolva problema
comunicarii dintre oameni, oamenii nu
comunicd, In mod fundamental, mai bine
intre ei cu sprijinul tehnologiei si al interne-
tului. Autorul merge mai departe si afirma
cd dimensiunea tehnica a comunicdrii a
inlocuit dimensiunea umana si sociala.

Intr-o exemplara abordare metodologica
a temei, Dominique Wolton 1si defineste
obiectul si obiectivele cartii, precum si
mizele teoretice ale demonstratiei. Un prim
obiectiv al cartii il constituie revalorizarea
teoreticd a comunicarii, care nu inseamna
doar tehnologii, ci reprezintd, inainte de
toate, o valoare esentiald a patrimoniului
cultural al umanitatii. Un altul priveste
pledoaria pentru o reflectie profunda asu-
pra televiziunii — denigrata pentru influenta
negativa asupra publicului - si, de aici, pen-
tru media generaliste (in principal radioul si
televiziunea), a caror forta rezidd in cele
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doua sensuri ale comunicarii, individual si
colectiv, pe care le asigura. Fata de acestea,
noile media, in frunte cu internetul, promo-
veaza doar comunicarea la nivel individual,
cu efectele care decurg de aici, fragmentare
sociald, individualizare. Al treilea obiectiv
se identifica in tragerea unui sistem de alar-
ma pentru Europa, semnal privitor la
mimetismul european fata de modelul ame-
rican al comunicarii, la obiectivul asumat de
UE, similar cu SUA, de a deveni, cu aportul
noilor tehnologii, ,,prima societate a infor-
matiei si comunicarii”. Fiind un teritoriu de
pionierat in materie de comunicare, Europa
ar trebui sd promoveze modele diferite de
abordare a raporturilor intre comunicare,
cultura, politica si societate. Punand fata-n
fata media traditionale cu noile media, intr-o
analiza lucida, dar care inclind balanta spre
o perspectivd profund umanista, autorul
pune in discutie conceptul ,revolutia comu-
nicarii”, relativizandu-i sensul si impactul,
si subliniaza un lucru foarte important, pe
care, adeseori, lumea de azi il uita: esenta
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comunicarii nu rezida in tehnologii, o mai
bund comunicare umand sau sociald nu
depinde, fundamental, de performantele
tehnologice. In acest context, la inceputul
mileniului al treilea, comunicarea se afla
intr-un moment decisiv al evolutiei ei, care
comporta doua ipoteze majore: tehnologi-
zarea sau umanizarea sa. Metamorfoza
comunicarii, intr-o directie sau alta, una
care privilegiaza tehnologia, in defavoarea
(subliniem noi) a omului, si alta in favoarea
individului si a societatii, ca o recuperare a
sensului ei primordial, a vocatiei sale
culturale si sociale, constituie o miza majora
a secolului XXL

Abordand conditia individului in
contextul noilor media, in spetd internetul,
Wolton foloseste sintagma ,,solitudini inte-
ractive”. Internetul este un teritoriu al
libertatii — o falsa libertate, am zice noi, ori o
libertate plind de capcane — In care navi-
gatorul trdieste iluzia eliberdrii de reguli si
de constrangeri. in esenta, navigarea in
spatiul virtual rdméane o experientd a
solitudinii, chiar daci interactiva. In treacit
fie spus, de la scrierea cartii, internetul a
cunoscut o dezvoltare coplesitoare, atin-
gand anvergura globald de astdzi. Retelele
de socializare oferd utilizatorilor un cadru
de interactivitate si comunicare de o
extindere si diversitate practic nelimitate.
Dar, chiar si in aceste conditii, internautii isi
trdiesc singurdtatea esentiala, de vreme ce
interactiunea si comunicarea cu ceilalti se
petrec in mediul virtual. Autorul subliniaza,
in context, dificultatea pe care acestia o au
in relationarea si comunicarea reale. Pe de
alta parte, noile tehnologii induc celor mai
multi utilizatori obsesia conectivitatii, a
multiconectdrii, dorinta de a fi legati per-
manent de tehnologie si de mediile virtuale.
O atare transgresie in virtual 1i rupe din ce
in ce mai mult de lumea reald, de dimen-
siunea umana a comunicdrii, le genereaza
ori agraveaza dificultatea de a comunica, in
relatiile interpersonale, cu ceilalti. Ratacit in
spatiul nelimitat al universului virtual,
omul modern trdieste, de fapt, doar iluzia
libertatii. In lumea reald, el ramane
prizonierul dificultatilor de comunicare,
obstacolelor si barierelor pe care i le scot in
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cale tot tehnnologia si tehnologizarea
existentei (coduri, cartele, carduri, parole
etc.). “Cu cat poate circula mai liber pe Web,
cu atat este mai ingradit ca intr-o inchisoare
in deplasarile sale cotidiene...” (111).

O problema, esentiald ca importantd, pe
care autorul o ataca este si adevarul infor-
matiei de pe internet. Combatand preju-
decata conform careia ceea ce este pe net
este, cu necesitate, adevarat, Wolton amen-
deaza ideea, falsa, evident, ca performanta
tehnologicd garanteazd veridicitatea conti-
nutului. Criminalitatea, speculatia, spio-
najul si multe alte pericole si ilegalitati, care
au crescut exponential, intre timp, in spatiul
virtual, sunt realitati cu care utilizatorii se
intalnesc zilnic si In fata cdrora se trezesc
vulnerabili. Alte aspecte sensibile, aflate sub
riscul internetului, sunt protejarea liber-
tatilor fundamentale, drepturile de autor,
minciunile, incalcarea confidentialitatii,
secretul datelor, drepturile omului, delinc-
venta informationald, care afecteaza tot mai
multi oameni (115). Lipsa de control a
calitdtii si sigurantei informatiei, pentru
apdrarea vietii personale, reprezinta o “fal-
sificare a idealului democratic de circulatie
a informatiei”. Desi lipsa de control, aboli-
rea cenzurilor de orice fel au constituit, de-a
lungul timpului, un obiectiv democratic,
astazi lipsa controlului reprezinta un
pericol la adresa libertatii si sigurantei indi-
vidului. De aceea, autorul sustine nece-
sitatea unui sistem de control si de protejare
a datelor pentru apdrarea acestui ideal si a
sigurantei individuale.

In conditiile evolutiei rapide a tehno-
logiei, a luat nastere un conflict intre vechile
media si noile media, pe care Wolton il
numeste “razboiul din mass-media”. Ten-
dinta generald este apologeticd la adresa
noilor tehnologii si a comunicdrii interme-
diate de ele si critica la adresa mediilor
traditionale. Comunicarea insd, zice auto-
rul, nu trebuie redusa la sisteme tehnice.
Transferul de la mass-media la noile tehno-
logii nu Tnseamnd progres: altfel spus, con-
stituie un progres tehnic, dar nu un progres
la nivelul esential al comunicarii, care nu se
identificd in performanta tehnicd. Privind
lucrurile in substanta lor, comunicarea este
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rezultatul combinatiei a trei dimensiuni:
tehnologicd, culturald si sociald. Esentialul
comunicarii constd in ,,raportul intre un sis-
tem tehnic, modelul cultural individualizat
si realitatea sociala a democratiei de masa”
(126). In contra raportului belicos dintre cele
doua tipuri de media, creat la nivelul
teoretizarii si receptdrii, nu se poate vorbi
de opozitie intre televiziune si noile media,
pe argumentul ca prima se ocupd de mase si
cea din urmi, de individ. In mod real,
ambele se ocupd de “relatia contradictorie
intre scara individuala si colectivd”,
abordand-o insa diferit. Noile tehnologii
creeaza impresia libertdtii individuale,
fascineaza prin performantele si facilitatile
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tehnice (viteza, extindere, volum de
informatii), creand, in schimb, dificultati la
nivelul procesului de comunicare. Mediile
generaliste, pe de altd parte, evolueaza pe
ideea fundamentala ca substanta comu-
nicarii nu e data de performanta tehnica, ci
de comunicarea de masd, de accentul pe
generarea solidaritatii sociale. Fatd de noile
tehnologii, mass-media promoveaza comu-
nicarea la scard colectiva “mult mai
complexa decat cea individuald” (127).
Autorul sustine relativizarea si reglementa-
rea noilor tehnologii, pentru a nu mai fi per-
cepute ca “exterioare tuturor categoriilor
sociale si istorice”, tinand cont si de faptul
ca, inevitabil, si ele, la un moment dat, vor fi
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depasite de progresul tehnologic. In acelasi
timp, informatia si comunicarea, carora
noile tehnologii, noile media li se adreseaza,
sunt realitati umane si sociale “mai compli-
cate ca aparatele care le transmit”. (149)
Privit in context european, demersul cri-
tic al autorului este revelator pentru faptul
cd miza comunicarii nu este de ordin tehnic.
Fatd cu provocarile pe care le lanseazd
constructia europeana, care presupune ree-
valuarea istoriei, a valorilor culturale si spi-
rituale, altfel spus, un proces de comunicare
extraordinar de complex si substantial,
performanta tehnologiilor, zice Wolton, este
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“derizorie”. In centrul comunicirii stau nu
tehnologiile, ci modelele culturale, valorile
comune, simbolurile, reprezentarile, proiec-
tele sociale. O teorie a comunicarii, in
aceastd perspectiva, ar include trei caracte-
ristici esentiale ale comunicarii: rolul major
in comunicare pe care il au conditiile cultu-
rale si sociale, si nu tehnologiile; caracterul
necesar intercomprehensiunii al conditiilor
simbolice si de limbaj; importanta comu-
nicdrii normative. Miza comunicarii la nive-
lul Europei o constituie nu promovarea si-
militudinilor, ci “organizarea unei coabitdri
care sa respecte diferentele”. Respectarea
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diversitdtii, pe fundalul unitatii geopolitice
si economice, identificd, de altfel, principiul
fondator al Uniunii Europene. Conditia de
realizare a comunicarii la nivel european o
reprezintd amplasarea acesteia in contextul
coabitdrii culturale, cadru de respectare a
diferentelor, intr-o lume a diversitatii, de
mare complexitate si sensibilitate.

In hermeneutica pe care o intreprinde,
un exemplar demers criticc, Dominique
Wolton avanseaza, spre finalul cartii, zece
propuneri pentru intelegerea noilor media.
Cele zece propuneri concura la realizarea
unui obiectiv, sub semnul urgentei, pe care
autorul il asuma drept miza a lucrarii sale:
diminuarea influentei tehnologiei asupra
comunicdrii, a cdrei esentd o dau dimen-
siunile ei culturald si sociald. In structura
triadica a comunicarii, In care intra
elementele tehnic, cultural si social, ultimele
doua sunt cel putin la fel de importante ca
primul. Tehnologia, noile tehnologii, spune
autorul, nu reprezinta esentialul comu-
nicarii si nu pot schimba singure societatea.
Procesul de comunicare trebuie privit si
abordat In complexitatea lui, care cuprinde
si celelalte doua dimensiuni, culturala si
sociald, si In interactiunea dintre ele. lata
care sunt concluziile sintetizate de autor:
Miza comunicarii nu este tehnologica, ci se
referd la Intelegerea relatiilor intre indivizi
(modelul cultural) si intre acestia si societa-
te (proiect cultural). Trebuie combatuta
ideologia tehnologica, ideologia care reduce
comunicarea la tehnica si care construieste o
falsa ierarhie intre noile si vechile media.
Dezvoltarea cunostintelor pentru a rela-
tiviza ideologia tehnicd. Media generaliste
si noile tehnologii sunt complementare din
punctul de vedere al unei teorii a comu-
nicdrii, deoarece sunt legate de acelasi
model, acela al societatii individualiste de
masa. Importanta unei oferte de calitate din
partea mediei generaliste. Progresul nu tine
exclusiv de logica cererii care functioneaza
in cazul noilor tehnologii. Nu exista rationa-
litate comuna celor trei logici, a emitatoru-
lui, a mesajului si a receptorului. Comuni-
carea la distanta nu va inlocui comunicarea
umand directd. Este de dorit sa introducem
cat mai curand noile tehnologii in lunga
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istorie a tehnicilor; Trebuie sa ne ferim de
“multiconectare”. Daca ceea ce numim
“comunitate internationald” este o realitate
in continua constructie, “mondializarea
comunicdrii” n-ar putea fi simbolul sau.
Desigur cd fiecare dintre aceste idei com-
portd cate o dezvoltare separatd. Nu este
locul aici. Important este insa ca autorul
identifica solutii la fiecare dintre proble-
mele discutate, care raman teme de medita-
tie pentru noi, pentru ca ne privesc pe
fiecare in parte si pe toti, laolalta.

Internetul. O teorie criticd a noilor media
este o carte remarcabild, scrisa cu sagacitate
intelectuald, cu acribie stiintifica si cu
patrunzator spirit critic, care impresioneaza
prin luciditatea analizei, in lupta cu mituri-
le postmoderne ale comunicarii, circumscri-
se noilor tehnologii, in favoarea dimensiunii
umane, culturale si sociale a acesteia, in
beneficiul omului ca fiinta libera. Domi-
nique Wolton combate exaltarea tehnolo-
giei, Intr-o lume funciarmente tentatd sa se
inchine la idoli, critica apologia noilor me-
dia, care falsificd perspectiva asupra comu-
nicdrii si lasd In umbra adevarata natura si
miza a acesteia. Comunicarea este, in mod
esential, un proces uman, care priveste
relatiile dintre oameni. De aici, importanta
speciala a celor doud dimensiuni, sociald si
culturala. Fard substanta pe care acestea i-o
confera si doar cu aportul tehnologiei infor-
matice, al noilor media, comunicarea
rdmane un proces gol, steril si, am zice,
inutil. In aceastd ipostazd, el nu contribuie
la dezvoltarea relationarii dintre indivizi, ci
stimuleaza un proces de faramitare sociald,
de insingurare si de izolare a omului.

Cartea lui Dominique Wolton este un
exemplar exercitiu critic al unui umanist
care stie sa ramana lucid intr-o lume bantu-
ita, din ce In ce mai mult, de himere. Fasci-
nand omul, acestea amenintd perfid, ca un
cantec de sirena, sa-l instraineze de esenta
lui umana, sa-1 alieneze si sa-1 dezumanize-
ze, transformandu-1 intr-un anonim ori intr-
un simplu numar din populatia uniformiza-
td si masificatd care populeaza satul global,
lumea globalizata, digitalizata si multico-
nectatd la un invizibil si enigmatic Big
Brother.
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N. Steinhardt

- corespondenta cu
Eugen Simion

Résumé

Cuvinte-cheie: Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii, corespondenti epistolard, viata monahald

Je publie deux lettres regues en ....de la part de Nicolae Steinhardt. Mes relations avec lui ont été
purement littéraires. Je I’ai lu, ce que j'avais lu, cela m’a plu et j’ai écris, je crois, sur tous ses oeu-
vres littéraires. Avant celles-ci, sa légende est arrivé chez moi la premiére. Le premier qui me I'avait
contée, ce fut Marin Preda. Il en était interessé et I'a introduite plus tard dans un roman: Le plus
aimé des terriens. C'est vraiment touchante. Lorsque je I’ai connu, Nicolae Steinhard était un
moine orthodoxe et un essayiste inspiré et plein de digressions de la méme souche comme Paul
Zarifopol. ['ai fait un voyage mémorable avec lui (dans le village Lidesti, Vilcea) pour accomplir
une obligation amicale remise par un ami commun, le parisien Virgil lerunca. Je I'ai contée
ailleurs...Je ne vais pas la réproduire ici. Ce que je peux dire, c’est que Nicoale Steinhardt est
devenu, aprés la publication du Journal du bonheur, non pas seulement un grand diariste, mais
aussi un symbole de la dignité de 'intellectuel roumain aux temps de terreur.

Mots-clé: Nicolae Steinhardt, Le journal du bonheur, vie religieuse, correspondance epistolaire

Public doua scrisori primite in anul 1981
de la Nicolae Steinhardt. Relatiile mele cu el
au fost strict literare. L-am citit, mi-a placut
ce-am citit si am scris, cred, despre toate
cartile sale. Inaintea lor, a ajuns Insd la mine
legenda lui. Cel dintai care mi-a povestit-o a
fost Marin Preda. Era interesat de ea si a
introdus-o mai tarziu intr-un roman: Cel mai
iubit dintre pimdnteni. Este emotionata...

Cand l-am cunoscut, Nicolae Steinhardt
era calugar ortodox si eseist inspirat si digre-
siv din clasa lui Paul Zarifopol. Am fdcut o
calatorie memorabila cu el (in satul Ladesti,
Valcea) pentru a indeplini o obligatie prie-
teneascd incredintatd de un prieten comun,
parizianul Virgil Ierunca. Am povestit-o in
alta parte... N-o reproduc aici.

Ce pot sd spun este ca Nicolae Steinhardt
a devenit, dupa aparitia Jurnalului fericirii,
nu numai un mare diarist, dar si un simbol

34

al demnitatii intelectualului roman in vre-
muri grele.
Eugen Simion

Rohia, 2-VI-1981

Mult stimate si mult iubite domnule Eugen
Simion,

Al. Paleologu imi comunicd din Bucu-
resti cd a fost tiparit volumul "Timpul n-a
mai avut rabdare”, printre colaboratorii
cdruia, datorita amabilitatii si Ingaduitoarei
Dvs. bunavointe, ma numar si eu.

Deoarece este probabil sa mai ramin aici
oarecare vreme — firesc lucru! — foarte curios
sd vad volumul, indrdznesc sa va rog a mi-1
trimite aici (exemplarul la care am dreptul
ca autor).



caiete

N. Steinhardt
critice

Rokaa, 2-vi- 145

atu—-m&_ i it Loty Kt Lo

&
Ag it i g

AL Pale.
L R P
4 Al Ovesiled” i, B ciacit
Chunael,

n ' ‘-"-’l--..ﬂ W e

taa ot -hr-:-a.,},- v obin

Nadajduiesc ca nu veti lua in nume de
rau indrazneata mea rugaminte. Copila- Sk Ao fridie. Colabomatyis o
reasca mea nerabdare e fireasca, iar daca-mi o L R O
v v . . . . g tinlbones Doy dong
permit sa va deranjez vinovat sunteti numai froft, md vt v g
I lrani,, b, garbabot
YR AL Al o
e

Dvs. care mi-ati dovedit atata gentilete!
Adresa mea este: Mindstirea Rohia,

Comuna Rohia, Jud. Maramures, Cod 4884.
V'au parvenit urdrile mele de Pasti

transmise prin Caraion?
Cu cele mai sincere si mai alese

simtaminte,
al Dvs. devotat si recunoscator,
N. Steinhardt

Bucuresti,
18-VII-81

Mult stimate si iubite domnule Eugen
Simion,

Ma aflu de citeva zile in Bucuresti.
Am incercat in repetate rinduri sa va

telefonez: in zadar.
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Doresc sa va cer scuze pentru a va fi
cerut, de la Rohia, sa-mi trimiteti un exem-
plar de autor din cartea dedicata lui Preda.

Abia aici am luat cunostinta la editura
de toate necazurile pricinuite de cereri ase-
mandtoare celei fadcute de mine.

De stiam cum stau lucrurile fireste nu
v'as fi cerut sa-mi trimiteti cartea.

Va rog mult sd ma scuzati. Am obtinut
dealtfel un volum prin bunavointa d-lui
Franculescu.

Inca odata: cele mai sincere multumiri
pentru publicarea in volum a textului meu.

Cu devotata si aleasa recunostinta,

al Dvs.

N. Steinhardt
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Comentarii

Calus Uraiam
@M@@MU@*
Varful de sageata
al istoriei si problema
identitara a civilizatiilor

Abstract

Este analizatd teoria asupra evolutiei in general si, in particular, a celei istorice, a lui Pierre
Teilhard de Chardin. Acesta vede continuu, in evolutie, existenta unui factor avansat, care
antreneazi ansamblul istoric. In epoca sa, acum o ]umatate de secol, acesta ar Ji fost Occidentul. In
articol se aratd cd niciun sistem de civilizatie si culturd nu existd decdt in mdsura in care contribuie
in mod original la evolutia generald a civilizatiei. Traditia si identitatea culturald nu trebuie s
reprezinte piedici in aceastd dezvoltare, ci locuri de pornire pentru urcarea unor noi trepte, de cdtre
fiecare civilizatie.

Cuvinte-cheie: evolutie umand, progresul civilizatiei, identitate culturald, traditie

In the text, it is analyzed the theory of the evolution, in general and, particularly, in the human his-
tory, advanced by Pierre Diehard de Chardon. This considered that the evolution is generated by a
promoting factor, orienting the process as an arrow. In his time ( half a century ago) this arrow , in
human historical progress was represented by the Occidental civilization. In this paper is present-
ed the idea that no civilization persists if it has no contribution — an original one — to the general
progress of humanity. The tradition and specific Identity of a culture should be no barrier on this
way, but, all the contrary, devices for opening new ways to history.

Keyword: human evolution, progress of civilization, cultural identity, civilization

Pierre Teilhard de Chardin, celebrul zent, se socotesc pe ei insisi drept reprezen-

paleontolog — principalul autor al cercetari-
lor privind sinantropul si descrierea acestu-
ia, precursorul care a trait pe teritoriul apu-
sean al Chinei de astazi, acum cateva sute
de mii de ani, al speciei homo sapiens
sapiens, totodata marele filosof si teolog
crestin, membru al Ordinului lezuitilor — a
avut parte de o meritata recunoastere si glo-
rie, in mod deosebit, in urma cu o jumatate
de secol, comparat fiind, ca ecou al operei si
personalitatii sale, cu Albert Einstein. El este
astdzi prea putin citat sau comentat, spre a
nu insista asupra faptului cd, probabil, este
aproape complet uitat de noile generatii de
intelectuali, mai exact, de cei care, in pre-

tatii unei culturi a schimbdrii si, implicit, a
actuahtatu In deceniul sapte al secolului
trecut, operele complete ale lui Pierre
Teilhard de Chardin (1881-1955) erau publi-
cate de comitete din care faceau parte per-
sonalitdti precum Sir Julian Huxley, Louis
Leprince-Ringuet, Robert Oppenheimer, Sir
Arnold Toynbee, Pierre de Boisdeffre,
Georges Duhamel, Andre Malraux, Jacques
Madaule, Jacques Rueff, Leopold Sedar
Senghor — deci biologii si fizicienii cei mai
prestigiosi, membrii Academiei Franceze
sau ai Societdtii Regale Britanice, scriitori si
oameni politici. Stim bine ca nimic nu este
mai instabil decat gloria lumii si intelegem

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdragomir@yahoo.com.
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bine ca atacurile la adresa crestinismului in
Europa nu erau de natura sa sustina memo-
ria omului de stiinta si filosofului pe care il
mentionez si la care ma refer aici. In plus, in
legatura cu Teilhard de Chardin mai apare o
problema: evolutia terestra a biosferei este o
realitate indiscutabild — singura explicatie
insa a acestei evolutii, care ia in consideratie
realitatea observabila este darwinismul;
odatd acesta adaptat Insa, la cunostintele
enorm amplificate in ultima sutd de ani, de
genetica si biologie moleculard, darwinis-
mul tot darwinism ramane si, astfel, valoa-
rea sa aplicativd, in orizontul explicatiilor
cauzale, nu creste cu nimic, ba chiar se
reduce semnificativ, pentru considerente pe
care nu le voi trata aici, fiind prea complexe
si pretentioase in extinderea discursiva pe
care o cer. Totusi, in prezent, nu am ajuns a
dispune de nicio altd dezvoltare teoretica
aptd sa completeze darwinismul sau sa i se
substituie si care sa ramana in sfera acelor
relatii cauzd-efect la care se aplica observa-
tia directd utilizata in stiinta dedicata trata-
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rii stricte a datelor empirice. Nimeni, daca
este un spirit autentic stiintific, nu are cum
fi multumit de darwinism, dar in respecti-
vul spatiu de cercetare nimeni nu are de
oferit ceva mai bun si nici nu indrazneste sa
propuna ceva. Pierre Teilhard de Chardin a
indraznit asa cum un alt preot belgian,
Georges Lemaitre, a indraznit sa postuleze,
ca origine fizicd a universului, explozia
unui atom primordial, ceea ce mai tarziu s-
a numit fenomenul big-bang-ului. Teilhard
de Chardin considera constiinta ca univer-
sal prezenta in realitatea fizicd, dar neaflata
pretutindeni la acelasi nivel; maximul, in
creatia diving, se afla situat in om - in con-
stiinta umana si, implicit, in organul nervos
al acesteia. Totusi, constiinta si progresul ei
organizeazd evolutia cosmicd si biologica.
Se afld in filosofia sa mult din conceptia
,evolutiei creatoare”, a lui Henri Bergson;
diferenta consta in faptul ca, pentru Teilhard
de Chardin, progresul constiintei, prin
intreaga devenire a biosferei si aparitia
omului actual, continud in evolutia istorica
a umanitatii, care tinde, impreuna cu intreg
cosmosul, Inspre contopirea omului si a
lumii create, cu lisus, In ceea ce teologul
iezuit numeste Punctul Omega. Sinteza
ideilor sale, expuse amplu in volumul
,Fenomenul uman”, aparut in anul mortii
sale, 1955, se afla prezentata rezumativ intr-o
serie de articole si conferinte precum
,,Cristologie si evolutie” din 1933 si ,,Crist
Evolutorul””, eseu realizat in 1942. Daca
numeroase personalitdti au socotit opera
tilosofica, teologica, totodata de teorie bio-
logica si istorica, a lui Teilhard de Chardin
drept o sinteza a stiintei si crestinismului
sau, cel putin, a catolicismului, autorul s-a
vazut criticat atat de unii teologi catolici, pe
cat si de numerosi biologi. Criticile au fost
proportionale cu succesul social si influenta
politica pe care le-au inregistrat. Nu sunt
putine nici teoriile deterministe ale evolutiei
istorice a umanitatii — pentru a le cita pe cele
mai Incdrcate de consecinte, mentionez, ca
autori, doar pe Karl Marx si, ulterior, pe
Arnold Toynbee. In cazul tuturor, criticile
au fost proportionale cu succesul social si
influenta politicd pe care le-au inregistrat
autorii.
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Reflectand totusi In marginea ori asupra
ideilor succint rezumate aici, nu se poate sa
nu observi o teza in niciun caz periferics,
afirmata in mai multe randuri de filosoful si
teologul al cdrui curaj creativ nu ar trebui sa
fie neglijat sau, cu atat mai putin, depreciat
niciodata: in toate fazele evolutiei cosmice,
biologice si acum, pe aceasta planeta, istori-
ce, se poate descoperi existenta unui varf de
sdgeatd a evolutiei — el releva sensul evolu-
tiei si permite anticiparea unor fenomene
carora timpul si spatiul le vor da loc si pe
care le vor inregistra. Evolutia biologica
umand prin om, ca varf de sageata a evolu-
tiei biologice generale din cuatemar, este cel
mai simplu exemplu, util pentru intelegerea
ideii lui Teilhard de Chardin. Acesta afirma
cd In prezent — mai exact in contemporanei-
tatea sa — varful de sageata al evolutiei
generale il constituie civilizatia implicand
cultura, stiinta, filosofia, artele Occiden-
tului, evident, pentru el, european si ameri-
can. Nu au trecut insa saizeci de ani de la
aparitia ,,Fenomenului uman” — ar mai scrie
oare niste randuri continand o astfel de opi-
nie etnocentrica, mai exact limitativa geo-
cultural, acum, la nici un deceniu si jumata-
te de la intrarea umanitdtii in mileniul III?
Probabil nu.

Ideea de varf de sageata a evolutiei isto-
rice, a evolutiei civilizatiei cu deosebire, este
insa una deosebit de utild si motivanta pen-
tru societdtile prezentului, daca acestea vor
sti sa se orienteze in directia data de o moti-
vatie de Inalt nivel intelectual si spiritual.
Evolutia umand — in istorie — are cai si
modalitdti de Impliniri numeroase, ele au
ajuns Insa rareori la o sinteza satisfacatoare:
tehnologia, bunastarea, economia, arta, spi-
ritualitatea, literatura, muzica, politica, edu-
catia, coeziunea sociald nu au evoluat pro-
babil niciodata sincron si, astfel, armonios.
Uneori istoria si civilizatia au progresat in
toate aceste domenii pe o arie geografica
relativ restransa, precum Grecia, Tarile
Mediteranei de Est sau Imperiul Roman,
Italia Renasterii sau Franta marilor Burboni.
Observam insa ca, in continuarea civilizatiei
clasice, antice, varful de sdgeatad al evolutiei
a apartinut o vreme lumii arabe cd, pe cand
existenta Imperiului Roman de Rasdrit si

critice
Cruciadele creau marile deschideri europe-
ne spre viitor, literatura japoneza a secolelor
X si XI (Sei Shonagon, Murasaki) avea o dis-
tinctie si un rafinament niciodata probabil
depdsite, niciunde si de exemplul cdrora
literatura Occidentului nu a profitat decat
aproape un mileniu mai tarziu. Civilizatia
socotita deosebit de primitiva a aborigenilor
australieni are texte, transmise oral, de care
marea filosofie taoista a Chinei lui Lao Tse
s-ar fi putut simti cu totul mandra, asa pre-
cum aceasta putea fi inca mai orgolioasa
decat este de la origini cultura Greciei clasi-
ce.

La ce foloseste examinarea acestei idei a
varfului de sageata al evolutiei? La un lucru
enorm si cutremurdtor: sa intelegem ca daca
un popor, o natiune, o cultura, o civilizatie
nu face nimic prin care sa contribuie la sta-
bilirea, precizarea varfului de sageatd a evo-
lutiei umanitdtii, oricare dintre acestea nu
existd, nu sunt nimic. Orice natiune ai fi,
orice putere ai detine, ca sda contezi in
ansamblul umanitatii, trebuie sa creezi ceva
prin care sa te distingi In fata tuturor celor-
lalti, aceasta insemnand ca ai dat un impuls
particular, specific, evolutiei constiintei si
spiritului uman si, nu mai putin, existentei
umane concrete, inclusiv materiale sau teh-
nice.

In cadrul acestei miscari continui inspre
acel Punct Omega definit dupa Teilhard de
Chardin sau, poate, de catre altii, oricum
altfel, care mai este locul traditiei, al marilor
modele ale trecutului? Care este deci rolul si
sensul unei identitati culturale definite? S-a
vorbit despre Mihai Eminescu in cel mai
stupid mod si in fraze pe cat de banale, pe
atat de lipsite de suport, ca despre o piedica
in calea devenirii romanismului. Este ade-
varat ca pe un incapabil — mai clar spus: un
prost — orice, si cel mai superb adevar sau
cel mai ales model 1l face sa greseasca;
reprezintd pentru el o piatra de poticnire.
De ce? O gandire stupida considerd ca un
model constituie originalul care trebuie
copiat — in realitate, modelul de geniu este
intruparea unor calitdti care se cer depasite,
el insusi, modelul, nefiind altceva decat
depdsirea unui intreg trecut. Karen Horney,
marea psihanalistd si eleva lui Sigmund
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Freud, spunea: il respect si celebrez pe
Freud nu preluand ad litteram teoriile sale,
ci incercand sa creez o noua psihanaliza,
care Insd nu ar fi fost posibild fara opera
marelui inovator al gandirii psihanalitice.
Nu esti roman sau chinez sau indian
umbland ostentativ in costume nationale,
chiar daca uneori poate fi necesar sa faci si
asa ceva, ci, pornind de aici, sd arati ca stii ce
este esential sa devii, pentru a apartine
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lumii de maine. O identitate constituita prin
traditie ne este datda ca punct de pornire
pentru o noud miscare in inca inexistentul
lumii.

A-l urma pe Eminescu revine la a depasi
literatura si poezia trecutului lumii de azi,
in mdsura in care Eminescu a depasit acel
trecut literar pe care il primise din istoria
culturii sale si a culturii acelei lumi pe care
o frecventa spiritul sau.



caiete
critice
simmena ANTOFI®
Memorie, identitate si fictiune —
Mariana Sora,
O viata in bucati

Abstract

Elaborate ca mdrturie a trecutului, dar construite, in mare mdsurd, cu instrumentarul fictiunii
literare, atent organizate si reunite intr-un ansamblu coerent, secventele memorialistice din O
viata In bucati retraseazd din interior, pe viu, o parte din istoria agitatd a spatiului european in
timpul celui de-al Doilea Rdizboi Mondial. Scriitura este hibridd prin excelentd - cdci reuneste
mdrturisirea directd cu eseul confesiv si cu o serie de comentarii, opinii avizate si documentate
asupra faptelor majore si asupra principalilor actori de pe scena istoriei, precum si cu informatii -
adesea discrete, de suprafatd - asupra vietii de familie.

Cuvinte-cheie: memorii, eseu confesiv, autenticitate, fictiune, personaje ale scriiturii

Structured as fictional reminders of the past, being carefully arranged in a coherent meaningful
construction, the memoir-focused fragments of O viata in bucati covertly redefine one significant
and tormented period of the European space during the Second World War. The writing displays
hybrid features due to its mélange of direct testimonial strategies, confessing essay, well docu-
mented opinions and comments of the major events and historical actors as well as discrete pieces

of information regarding family life.

Keyword: memoirs, confessing essay, authenticity, fiction, characters of writing

Memoriile Marianei Sora propun, din
capul locului, o perspectivda fragmentara
asumata deschis, prin titlu — O viatd in
bucdﬁl — asupra existentei sale in lume, intr-o
Europa macinata de conflicte armate, titlu a
cdrui relevanta si miza paratextuala eviden-
tiazd in egald masura tipul de constructie
narativa pentru care autoarea opteaza.
Punand 1n echilibru (relativ) pactul autobio-
grafic al lui Lejeune si pactul cu istoria, pe de
o parte, respectiv pactul (auto)fictional, pe de
alta parte, scriitura memorialistica a
Marianei Sora se constituie dintr-o perma-
nenta si reconfortant-jucausa asumare/res-
pingere in notad confesiv-ironica a unuia ori

a celorlalte. Altfel spus, dincolo de motiva-
tia eticd si profund umand a memoriilor —
trebuie spus adevarul despre fapte si
oameni care au fost, prin textul unui martor
care a parcurs pe viu tot ceea ce relateaza —
se remarca tentatia cu greu tinutd in frau a
(auto)proiectdrii in fictiune, datorata, mai
intai, mainii care scrie si care preia ecouri
ori idei din textele scriitorilor-maestri spiri-
tuali ai memorialistei, precum si intentiei de
a da coerenta superioara semnelor agresivi-
tatii istoriei mari, dar si etapelor individua-
le ale vietii.

Uzand de retorica umilintei, jucata pe
parcursul unui dialog ipotetic cu un posibil

* Simona Antofi, doctor in literatura romana, email: simoantofi@yahoo.com.
1 Mariana Sora, O viatd in bucati, Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2007.
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cititor de tip alter-ego, memorialista incepe
prin a deturna, prin umilirea retorica a eului
narant/narat, definitia tipului de discurs pe
care 1l practica: , Protestez vehement: nu, nu
ma cred o celebritate. Nu sufdr — sau nu ma
bucur - de infatuare, cel putin infumurarea
nu figureaza printre defectele mele. O
declar solemn. $i nu-mi inchipui, va rog sa
ma credeti pe cuvant, ca cititorii abia
asteapta sa afle cate ceva din viata mea ca si
cum as fi o personalitate renumitd.”2
Anti-personalitate si, implicit, anti-erou,
naratorul se slujeste de Thomas Mann si de
Montaigne (li se vor mai adauga si altii, des-
tui, caci autoarea face rapid, dupa primele
pagini, dovada eruditiei si a inteligentei
sale, hranite cu lecturi solide, clasice), pen-
tru ca, in acest dialog imaginar, menit sa cla-

2 Ibidem, p. 5.
3 Ibidem, p. 7.
4 Ibidem, p. 12.
5 Ibidem, p. 14.

rifice miza intregii cdrti, sa spuna pe sleau:
,Propensiunea mea cam exagerata spre sin-
ceritate e un demon care ma-impinge sa
infatisez adevarul uitand adesea sa-i pun
frunza de smochin cuvenitd in locul cuve-
nit: 1l arat gol-goluj.”?’ Cu alte cuvinte, se
poate accepta autenticitatea faptelor relata-
te, a mythos-ului, dar logos-ul — ori dictiunea,
in terminologia lui Genette — va Impinge
constant textul spre fictiune. Pe de o parte,
deoarece memoria functioneaza ca prim
instrument de fictionalizare, e selectiva
dupa criterii obscure, e imprevizibila, e
subiectiva si involuntard, In mare masura.
Pe de altd parte, deoarece insasi memoria-
lista porneste la drum cu sentimentul cd va
face putina literatura: , Prinzand trecutul in
cuvinte agternute pe hartie, simti nevoia sa
infatisezi totul nu numai cum s-a petrecut si
cum ti-a aparut dupa dispozitia si impreju-
rarile dominante ale momentului, ci sa le
rectifici pe toate luand atitudine fata de ele
azi, sa le relativizezi judecandu-le detasat,
sd stabilesti un echilibru intre punctele
extreme ale oscilatiei fendulului: entuzias-
me si disperdri (...).”* $i, tocmai de aceea,
cere ajutorul — discret ironic — al muzelor:
,O, voi, amabile slujitoare ale radiosului
Apollo, zane bune pentru bietii muritori
atinsi de morbul nazuintei creatoare, si tu,
augusta lor nascdtoare, iesita din impreuna-
rea lui Uranos cu Gaia, a Cerului cu Pa-
mantul, acordati-mi divinul vostru ajutor!”
De altfel, interferenta tipurilor de dis-
curs, In cazul scriiturii memorialistice, a fost
remarcata de cdtre critica de specialitate cu
ceva vreme In urmd. Asa, de pilda, in
Fictiunea jurnalului intim, Eugen Simion
semnaleaza faptul ca ,,memorialistul se are
in vedere nu pe sine, ci istoria”, ca ,incheie
un pact istoria”® care proiecteaza eul nara-
tor in plan secund. Fapt de natura sa inta-
reasca si o altd asertiune a criticului, potrivit
cdreia ,(...) intre eul care se gandeste pe
sine si scrie despre sine se interpune scriitu-

6 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, I, Ed. Univers Enciclopedic, 2001, p. 114.
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ra care modifica pe nevazute si pe nestiute
imaginea celui care se gandeste si scrie.””

in aceeasi ordine de idei, comentandu-i
pe Philippe Lejeune, Laurene Gervasi si
Franz Johansson disting autobiografia —
,met l'accent sur la vie individuelle”,
,campe un personnage dont elle va sonder
les profondeurs psychologiques jusque dans
ses répercussions sociales” — de memorii —
,I'histoire de cette personnalité dans le
monde double en effet le moi (Spsychologique
de I'auteur d 'un moi social.”

Corelate cu madrcile retoricii umilintei si
cu decalibrarea partiala a metadiscursului
teoretic, semnalata deja, toate acestea fac
din memoriile Marianei Sora un text in care
faptul autentic sprijind discursul narativ
prin virtutile de stil si de compozitie ale
scriiturii, impingandu-1 hotarat spre spatiul
literaturii. Se adaugd, aici, atitudinea nara-
torului fata de personajele de prim-plan sau
episodice ale existentei sale — unele dintre
acestea, precum Eugen si Rodica Ionescu,
celebre, altele, precum gazdele familiei Sora
din sudul neocupat de nemti al Frantei,
trdind doar ca personaje ale scriiturii —, o
atitudine mai mereu apreciativa, dublatd de
o tonalitate meditativ-nostalgicd, precum si
secventele de eseu memorialistic ce perso-
nalizeazd — altfel decat confesiunea — textul
si-i dau greutate referentiald in raport cu
istoria si cu prezentul posttotalitar. Ori con-
structia de ansamblu a cartii, gandita ca o
aditiune de fragmente ce preia lipsa de sens
a existentei in sine si, in egala masurd, prin-
cipiul fragmentarismului ca o (anti)regula
compozitionald ce Impaca meandrele
memoriei involuntare, cronologia ordona-
toare a materialului narat, virtutile literatu-
rizante ale scrisului si nemarturisita intentie
de a place. Iatd cateva exemple de titluri —
sintetice si revelatorii — forjate tocmai pen-
tru a atrage atentia cititorului, a sugera si a
anticipa, dar care pot fi citite si ca niste con-
centrate literare ad-hoc. Fireste, autoritatea

7 Ibidem, p. 191.
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MARIANA MOKA

EDITURA ACADEMIE ROMANE

intertextului  celebru  nu  lipseste:
,«J attendrai toujours...». Parisul se goleste.
Toamna la tara. Munci agricole si hoindreli.
Razboiul troian nu va avea loc? Noi studii.
Cu Mircea Vulcdnescu pe malurile Senei.
Hazard sau necesitate?”; , Exodul. Capitu-
larea Frantei. Mutati fara adresa intr-un
palat cu parfum de vaci. O lume arhaica.
Prieteni de nadejde, sotii Lambrino. O veste
zguduitoare”; ,,Casa noua. Crestem zarza-
vat. Reapar companionii de pribegie.
Exercitii de puericultura. O despartire pe
veci. Ne Imprietenim cu un japonez. Tot
globul sangereaza. Bietul om sub vremi.”?
Temele majore ale acestei carti sunt, in
opinia noastrd, trei: tema povestitoruluiw,
tema scriiturii si tema istoriei. Personajul

8 Laurene Gervasi, Franz Johansson, Le biographique, PUF, 2003, pp. 17-18.

9 Mariana Sora, O viafd in buciti, pp. 545-546

10 ,,In orice memorii exista totdeauna o tema a povestitorului”, afirma Eugen Simion, In Genurile biogra-

ficului, Ed. Univers Enciclopedic, 2002, p. 31.
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feminin narator si martor al istoriei este,
desigur, o constructie discursiva pe a carei
verosimilitate o sprijina puternice efecte de
real purtate de scriitura ce relateaza eveni-
mentele politice si militare din prima juma-
tate a secolului al XX-lea. Fictionalizarea
eului auctorial — intrinseca scriiturii — vine
in concordantd cu punctul de vedere al lui
Paul Ricoeur care, in Soi-méme comme un
autre, echilibreaza raportul fictiune-
realitate: , L’enchevétrement des histoires
de vie les unes dans les autres est-il rebelle
a I'intelligence narrative que nourrit la litté-
rature? Ne trouve-t-il plutét dans
I’enchassement d 'un récit dans 1'autre dont
la littérature donne maintes exemples, un
modele d'intelligibilité 11

Toate personajele care graviteaza in jurul
eroinei beneficiaza de un portret sintetic, pe
coordonatele fizice si spirituale relevante,
care sd surprinda specificul individualiza-
tor al fiecdruia, agrementat cu o doza de
(auto)ironie ce diversifica benefic nivelurile
stilistice ale discursului memorialistic. In
ceea ce o priveste pe autoare, autoportretul
sdau e marcat de semnele ironiei duioase —
,Ce vad? O fiinta feminina (incep cu ea, e
mai usor), femeie nu pot sd-i zic, nu e destul
de matura, nici destul de feminina; are ceva
baietos in gesturile repezi, in vorbele spuse
cu bruschete, in sinceritatea adesea inopor-
tund, vorbind pe sleau, cu violente de limbaj
neretinute de nicio diplomatie, pornite
dintr-un temperament iute (...). Bdietoiul
ratat vietuind intr-un trup de sex feminin
are o infatisare atragdtoare, ovalul fetei e
subtire, ochii sub pleoapele cam grele isi
schimbd culoarea de la cenusiu-verzui spre
albastru si vioriu, sprancenele bine arcuite,
nasul un pic mai putin fin, totul incadrat de
bucle rebele (...).”12 Iar admiratia pentru
tanarul sot, Mihai Sora, este neretinuta -
,Avea In el ceva auster si enigmatic pe
atunci, in primul an de facultate, si-1 insotea
o reputatie, adusa incd din liceu, ca ar fi «un
tip extraordinar», cu capacitati «nemaipo-

menite». Plutea deci 1n jurul lui o mica aura
de legenda si mister, pe care infatisarea n-o
dezmin’gea.”13

Se adauga imaginea puternic marcata
afectiv a mamei — insotitoare tenace, neobo-
sitd In anii de izolare fortata in raport cu
Romania — aliata cu fortele germane, apoi
rusesti, si cu tatdl ramas singur, in tard. Sunt
ani dificili, cu lipsuri materiale si cu multe
alte greutdti redate cu o anume decentd a
rostirii care vine din datoria de a pune pe
primul plan istoria, de a-i readuce in memo-
rie si in text pe ceilalti, umbre pe panza vremii
si, in ultima instantd, de a nu strica frumu-
setea 1n sine a discursului memorialistic, tri-
butar unei conceptii elitist-clasice asupra
frumosului.

Secvente ale acestei biografii — prin nimic
exemplare in sine, dar purtdtoare a exem-
plaritdtii la scard umana — se succed mai
lent sau mai rapid: Parisul ca état d'dme,
maternitatea neasteptatd, nelinistitoare, dar
minunata, prietenii de suflet, calatoriile —
veritabil traseu initiatic cu functie compen-
sativd In raport cu realitatea derutanta si
tulburdtoare, refugiu in natura sau in spa-
tiul proteguitor al culturii.

Memorialista este, totodatd, ca personaj
al scriiturii, un auctor in fabula congtient de
prioritatile si de obligatiile sale. Tocmai de
aceea, semnaleazd, motiveazad si se scuza
pentru discrepantele dintre timpul narat si
timpul narant — analepse lamuritoare si pro-
lepse clarificatoare pentru faptele relatate.
Poartd un dialog intermitent cu cititorul si
cu asteptarile acestuia sau performeazd ade-
varate eseuri critice asupra textelor de tine-
rete ale lui Eugen Ionescu, de pildd. Cu nerv
critic gi intuitii bune, paginile despre oame-
nii de culturd romani pe care i-a cunoscut
indeaproape surprind datele unui talent
exegetic rdmas neexploatat.

Acest auctor in fabula pare, pe de alta
parte, dornic sd se amuze pe seama sa ori pe
seama altora: , Aici se iveste din nou tenta-
tia de a intercala consideratii anticipative si

11 Paul Ricoeur, Soi-méme comme un autre, Seuil, 1990, p. 192.

12 Mariana Sora, O viatd in bucdti, pp. 23-24.
13 Ibidem, p. 27.
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amanunte biografice ulterioare care ar arun-
ca mai multa lumind asupra personajului.
Dar imi stapanesc mancdrimea de limba —
de pana? — si ma abtin eroic. Trimit la ope-
rele mele complete, nescrise, volumul
Oameni si destine.” 14 Sau, din nou: ,E un
narav, se vede: nu ma pot opri sa ma abat
din drum, sdrind chiar peste decenii, Tnain-
te sau Inapoi. Dar parca n-au niciun haz
intampldrile, cel putin unele, daca stau izo-

14 Ibidem, p. 67.
15 Ibidem, p. 69.

critice

late si nu le vezi prelungirile, daca cele de
demult nu trimit spre cele de mai apoi sau
invers si dacd nu percepi ecourile ce-si rds-
pund din depértéri”15, evidentiind dorinta
de a-si captiva cititorul nu cu noutatea ori
exceptionalitatea faptelor individuale ori
care au marcat comunitati intregi, ci cu vioi-
ciunea stilului. Astfel de secvente metanara-
tive, deloc putine la numadr, impanzesc scrii-
tura memorialisticd si o apropie, in acest
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mod, de fictiunea constienta de ea insasi.
Tratand pe un ton adesea lipsit de gravi-
tate problemele existentei sale, ale familiei
si ale francezilor din Franta ocupatd, memo-
rialista rescrie, de fapt, o istorie ce pare fic-
tionalizata cu buna stiintd, un instrument
adresat degustdtorilor de literatura si nu
mai putin cunoscdtorilor faptelor care au
marcat anii '38-'40 in Europa. Se naste, in
acest mod, o forma de detasare de concret,
un salt in fictional care permite pluristratifi-
carea eului. In termenii lui Ricoeur, ,,quand
je m’interprete dans les termes d 'un récit de
vie, suis-je a la fois les trois, comme dans les
récits autobiographiques ?”; ,narrateur et
personnage, sans doute, mais d'une vie
dont, a la différence des étres de fiction, je
ne suis pas l'auteur, mais au plus, selon le
mot d’ Aristote, le coauteur, le sunaition.” 10
In ceea ce priveste tema scriiturii, memo-
rialista evalueaza lucid efectele recuperato-
rii ale textului si mdsoara sceptic forta
mimetica a cuvintelor: ,,Ce de prostii, se va
spune. Toate aceste nimicuri, si cate altele,
fara semnificatie, poate si fara haz pentru
altii, poarta pentru noi vraja clipelor fericite,
fac parte din timpul plin, din timpul de
legendé.”17 Sau isi reciteste jurnalul si reti-
ne relevanta detaliilor biografice in raport
cu scriitorul diarist. Propune, altfel spus, o
grila de lectura adecvata tipului de discurs
si se autoanalizeaza, din acest punct de
vedere: ,In ce ma priveste, pofta de a pune
mana pe condei a fost intotdeauna provoca-
td de o anumita stare lirica, as zice. Inteleg
prin asta o vibratie, o dispozitie, data
impreuna cu urgenta celor de exprimat,
nicidecum ceva de ordin sentimental, asa
incat si reflectia tine de aceasta stare (...).”
O preocupa raportul dintre textul literar si
profilul artistic si uman al autorului sau.
Ghicim, aici, desi cel avut in vedere este
Eugen Ionescu, o secreta atentie acordata de
memorialista lui auctor in fabula — alter-ego
creat pentru a-i supravietui omului biologic

16 Paul Ricoeur, op. cit., p. 189.

si timpului. Asa se face si ca ,nedumerirea
in fata lumii si a existentei”*” a devenit, din
nucleu al unei structuri umane, structura a
unei opere: ,Darul de a reda cu sarja cuve-
nitd incongruentele din lume a intrat in isto-
ria literara ca «teatrul absurdului» si ca o
criticd a limbajului, iar nelinistea de ordin
metafizic a fost omologata unei stdri de spi-
rit a vremurilor, pe cat de reald la unii, pe
atat de maimutdritd de multi ca fiind la
moda: angoasa.”20 In cazul Marianei Sora,
in centrul profilului sdu spiritual se afld, am
zice, sentimentul mediocritatii. Nu al celei
intelectuale, ci al celei sociale. Partenera de
dialog a atator oameni importanti din spec-
trul intelighentiei romanesti a secolului al
XX-lea, nu este si una dintre acestia. Fapt pe
care 1l acceptd cu greutate.

Tentatiile exercitate de literatura sunt
mari si abundd. Incearca sd le tina in frau,
exprimandu-le direct si obligandu-se la dis-
ciplina respectdrii cronologiei. Adicd a unui
principiu al discursului despre istorie, nu
literar - , Las in suspensie povestea de mai
sus punand un «va urma» - nu de dragul
suspansului de parca as scrie un roman foi-
leton, ci ca sa reiau firul vietii noastre de
acolo de unde l-am lasat. Nu e bine sa
incurc prea tare cronologia, cdci fiecare
etapa si-a avut coloratura ei.”21 Insa adeva-
rata naturd a textului pe care il scrie si pe
care se straduieste sa-l mentind in sfera
autenticului  verificabil  este  alta.
Memorialista stie cum stau lucrurile si
explica interdependenta dintre fiinta care
trdieste in mijlocul evenimentelor narate
sau la care este martora si lumea care 1i con-
tine pe toti actorii de pe scena istoriei. Parte
a unei comunitati care se zbate sa supravie-
tuiascd, autoarea nu este mai putin o consti-
intd lucida, un analist atent si implicat al
faptelor si al oamenilor, ca si un spirit pro-
fund tulburat de rasturnarea tuturor valori-
lor si a reperelor existentiale. Si daca are
dreptate Ricoeur ,l'identité d’une

17 Mariana Sora, O viatd in buciti, pp. 150-151.18 Ibidem, p. 200.

19 Ibidem, p. 221.
20 Ibidem, p. 222.
21 Ibidem, p. 302.
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personne, d'une communauté, est faite de

ces identifications a des valeurs, des
normes, des idéaux, des modeles, des héros,
dans lesquels la personne, la communauté
se reconnaissent”22, atunci impactul pe care
il are vederea trupelor germane marsdluind
asupra memorialistei (,,puterea ce emana
din acest conglomerat de barbati tineri si
vanjosi, de trupuri subtiri, cdlite printr-o
aspra educatie fizicd, de tineri uniformizati

critice
la minte printr-un nemilos dresaj, avea ceva
ca o avalanga, ca un fluviu de lavd, o forta a
naturii careia nimic nu-i sta in cale.”<°), ca
si consideratiile asupra negocierilor politice
care nu au reusit sa impiedice declansarea
conflictului armat [,,Ma silesc sa fac un efort
de memorie si de luciditate spre a intelege
din nou, mai bine ca pe vremuri, gratie dez-
valuirilor ulterioare, ca liderii democratiilor
occidentale jucau acest rol fiindca n-aveau
incotro: pe de o parte, fiindcd nimeni in
Occident nu era pregatit pentru o infrunta-
re (...), pe de alta parte, fiindca depindeau,
ca-ntotdeauna In democratie, de opinia
publicd, iar aceasta era pentru mentinerea
pdcii cu orice pret (...).”24] au valoare
exemplard pentru intreg spatiul european
ravasit de razboi.

Si astfel se constituie tema actualitatii,
modalizatd de vocea narativa ce uzeaza de
functia sa de interpretare pentru a reuni, pe
coordonatele eseului confesiv, consideratii
juste, documentate, evaluari echilibrate ale
mersului evenimentelor care au schimbat
radical configuratia geo-politicd a spatiului
european.

Memoriile Marianei Sora se incheie,
dupa acest periplu derulat pe parcursul a
zece ani de viata, sub semnul unei nelinisti
— si ea, cu valoare exemplara: ,Nu ma incu-
met sa cred ca vor fi «utile si agreabile» pen-
tru altii aceste ganduri si evocari. Pentru
mine au avut oarecare utilitate si agrement.
Sile-am sacrificat ceva timp, lucru inevitabil
dacd umbli in cdutarea celui pierdut. L-am
prdpddit oare din nou in zadar, rascolind
doar «pulberi de fum»?"2>
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Abstract

Mariana Marin a scris o poezie implicatd social si, in acelasi timp, personald, abordind teme
precum: moralitate, adevdr, libertate mentald si sociald in regimul comunist, fapt ce i-a permis si
incerce recuperarea unei realitdti mult mai profunde, purificatd atat prin simboluri, cit si prin cea
mai lipsitd de artificii denuntare.

Ceea ce o transformd pe Mariana Marin intr-o postmodernd ereticd, deci nu mai putin
postmodernd prin conditia imanentd si statutul asumat in epocd, este experimentalismul integrat.
Avdnd girul ontologic al manierei pe care o alege, sau este aleasd, pentru a scrie, aceasta ramdne
fideld unei nevoi continue de a face apel la metafizicd, fie ea mai degrabd artificiu verbal decit baza
filosoficd a gandirii integratoare.

Cuvinte-cheie: Mariana Marin, moralitate, impunerea realititii imanentei, postmodernd eretici

Mariana Marin wrote a more socially involved poetry, but, at the same time, very personal, deal-
ing with capital themes such as: morality, truth, mental and social freedom in the communist
regime, which gave her the possibility to accede to a high recovery of a deeper reality, purified by its
sometimes symbolic, sometimes blunt denunciation.

What turns Mariana Marin into a heretic postmodernist, though no less postmodern through the
immanent condition and assumed status at the time, is the integrated experimentalism. With the
ontological endorsement of the manner she chose, or was chosen to write, our poet remains faithful
to a continuous need to turn to metaphysics, as verbal artifice rather than the philosophical basis
of the integrative thinking.

Keyword: Mariana Marin, morality, recovery of a deeper reality, heretic postmodernist

Lunedista Mariana Marin este un nume cand tranzitivitatea 1ncearcid sa bata

deja consacrat prin valoarea poeziilor sale,
chiar dacd nu atat de in voga pentru gustu-
rile exclusivist postmodernizate ale literati-
lor din anii "80. Poate si din pricina stilului
sdu destul de criptic, ce neglijeazd uneori
alegerea unui referent identificabil in sfera
realitdtii, alta decat cea personald, obscuri-
zat, mai ales in volumul de debut: Un rizboi
de o sutd de ani, 1981, si liric Intr-un moment

* Universitatea “Lucian Blaga”, Sibiu.

realitatea cu propriile arme.

Insd, in final, tocmai aceastd trasiaturd
inconfundabild - tentatia abordarii proble-
melor morale (Legea morald isi gadila gatlejul
cu mine — Ceea ce mi-a ramas) pe un ton
grav, fiind mai mult pateticd decdt ironicd,
infasuratd intr-o densd atmosferd sentimentald,
plind de dramatism si lipsitd de iluziil,
anuntand tragedia si devierile de la drumul

1 Nicolae Manolescu, Literatura romand postbelicd. Lista lui Manolescu. 1. Poezia, Brasov, Editura Aula, 2001,

p. 381.
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dictat-urii ale unei generatii — o impune ca
figura distincta pe fondul poeziei post-
moderne pentru care, observd Gheorge
Craciun: importantd nu mai e acum poezia ca
spatiu al unei atemporalititi privilegiate, ci rea-
litatea ca loc al tuturor tensiunilor vietii, impor-
tant nu mai e acum eul metafizic, ci eul biografic
al celui care scrie.2

Totusi, permanenta stare convulsiva,
refuzul identificarii cu sine in peisajul epo-
cii, teatralitatea, delirul fantezist, tonul
patetic, secventele violente, criza interiorititii
si patosul sarcastic si ironic3, toate acestea
configureazd, intr-o arta combinatorica
aproape barocd, neoexpresionismul optze-
cist, iar temele mari si cuvintele pe mdsura:
destin, singurdtate, dreptate, moarte,
echilibru, utopie, adevar, sunt profesionist
impletite cu tehnici scripturale de
actualitate — directete, oralitate, biografism,
confesivitate, intertextualitate, autorefe-
rentialitate — care o mentin In noua
paradigmd, chiar dacd in postura de
postmodernista ereticd. Astfel, alaturi de
clujenii Marta Petreu si Ion Muresan,
Mariana Marin reprezinta contrapunctul
binevenit, marturiseste I. B. Lefter4, pata de
culoare si incrancenare, in contrast cu nuan-
tele preferate de majoritate.

A fost comparatd cu Sylvia Plath datorita
celor cateva, semnificative, puncte comune
ce le aduc Impreuna in aproape acelasi
context spiritual: tiranic, restrictiv. Identi-
ficam tendinta de inchidere in sine, acolo
unde libertatea devine sinonima cu nebu-
nia, visul, utopia (Utopiile se hrinesc si mai
dihai din ele insele acum.../ Despre o utopie pe
care ai hranit-o cu sange incd de mici/ ... Aveai
o multime de aripi sub pleoape,/ te indltai
vazdnd cu ochii intr-o limbd ce avea sd devind a
ta. — Conspiratia tacerii), cu ipseitatea
nihilista si evazionismul in artefacte, acesta
conferind substanta identitatii, poezia
devine enclava morald a constiintei altfel
infricosate (Pe geamuri ploaia./ Induntru felul
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2 Gheorghe Craciun, Aisbergul poeziei moderne, Pitesti, Paralela 45, 2002, p. 283.
3 Radu G. Teposu, Istoria tragicd si grotescd a intunecatului deceniu literar noud, Bucuresti, Editura Cartea

Romaneascsd, 2006, p. 131, 138.

4 Ton Bogdan Lefter, Puzzle cu “noul val”. Addenda la falsul tratat de poezie Flashback 1985, Pitesti, Editura

Paralela 45, 2005, p. 134.
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in care/ ti-a fost posedati constiinta — Elegie), si
cu dualitatea parca prevazuta prin lege si,
in acelasi timp, de o noblete pericuiloasa in
cazul acelora dotati cu spirit critic si
discernamant: Nu am nici o sansd si o vinez/
pe vrdjitoarea din mine/ ...iar acum, de cind a
devenit/ o monarhistid-ndrdcitd,/ imi deseneazai
capul de mort/...N-am nici o sansd sid pun mana/
pe ndiluca regald din mine. (Naluca).

Versurile Marianei Marin expun parado-
xul ﬁsiunii5 din teoriile identitare (Incerc o
constructie sensibild in fata oglinzii...// Ca o
epocd blandd,// O femeie tot mai aproape de sine.
— Poem de dragoste), notiune pe care
Hobbes® o ilustreazi in De Corpore prin
paradoxul corabiei lui Tezeu. Dedublarea
pune fata in fatda doud fiinte, chiar daca
antagonice prin atitudinea interioara si civi-
cd privind latura morala a existentei, aman-
doua se hranesc, totusi, simultan, din
aceeasi imanenta — la nivel metaforic lanus
bifrons intruchipeaza convulsia identitara,
oscilarea continud intre cele doua atitudini
distincte asupra sinelui si a lumii in des-
compunere pe toate planurile. Embargoul,
atat de drastic si pervers instituit pe spatiul
intim si mintile oamenilor, coboard, in
imaginatia poetei, pand in moarte, astfel
definindu-i-se obsesiile si spaimele: Unii te
ceartd/ si-ti spun cd trebuie sd te inventezi/ si pe
lumea cealaltd. (Embargou).

Una dintre solutiile valide de auto-eluda-
re este autotextualizarea voluntard, cum o
numeste Marin Mincu, intr-un discurs care se
neagd pe sine prin lipsa totald de implicare in act
parand ca actiunea poetici se deplaseazi defini-
tiv spre recept0r7 — un cititor empatic, ideal,
care preia consecintele rostirii a ceea ce nu
se poate spune in spatiul public cu voce
tare, permitandu-i autoarei tururi psihe-
delice de forta, cathartice. Cu toate acestea,
Mariana Marin nu se considera o textua-
listd, dupd cum marturiseste Ileana

Malancioiu8 vorbind despre autenticitatea
si adevarul poeziei scrise dinlauntrul unei
drame existentiale pe deplin traite si
asumate. Si nu este de mirare, pentru ca
poezia, atat pentru Mariana Marin cat si
pentru Ileana Malancioiu : nu e doar un text,
ci si un mod de via;dg, versurile incearca
salvarea spirituald, dar raman, privite au-
dedans - din punctul de vedere al poetei, si
nu din cel al cititorului sau criticului ce pot
lejer si, pana la un anumit punct,
indreptatit, jongla cu conceptele teoretice In
acest sens — raman un mijloc (Pasarela) de
evadare prin exhibarea libertdtii interioare, si
nu evadarea suprema: — Sd lupti impotriva
acelei parti din tine/ unde slabiciunea lucreazi
harnicl...].

Reificarea lumii exterioare: (...restul api
caldd,/ restul ceaiul sdlciu.../ moarte/ pdsdrile
ucise de viscol/ si pustietatea sigurd de ea... —
Pasarela) se petrece in mdsura in care eul
liric percepe uneltele rdului ca fiind semne
materilizate ale propriei degradari, de aceea
simturile devin duble, textul delimiteaza
spatiile tensionale si desfdsoarda harta
psihica a fibrilatiilor si terorii din interior.
Astfel, continua distantare fatd de sinele
vulnerabil angrenat in istorie, devenit
contra-sine, performeaza un joc al mastilor
(Asta ar trebui acum!/ Sd-mi amintesc sub o
mascd — Colectionara), deopotriva periculos
prin pierderea identitatii sociale (Gata sd-ti
inventezi o disparitie./ Gata sd iei locul varului
de pe zidul din fata casei- Utopii si alte
poeme de dragoste), dar si purificator: La
inceput i-au propus sdi-si schimbe singele/ cu
unul mai rece (Camera cu fereastra spre
mare); Uneori monstruozitatea e ceva ce vine
dinduntru (Un mar dulce, dulce).

Ceea ce la Sylvia Plath se naste din
interior, datoritd traumelor copildriei si tem-
peramentului care o predispune la excese si

5 Ce probléme qui mine tout critére de l'identité, nous 'appellerons le paradoxe de la fission ou de la duplica-
tion (de la relation constitutive).(Filipe Drapeau Contim, Qu’est-ce que I'identité, Paris, Vrin, 2010, p. 49)

6 Thomas Hobbes, De Corpore, Paris, Vrin, 1999, p. 107.

7 Marin Mincu, O panorami criticd a poeziei romanesti din secolul al XX-lea, Constanta, Editura Pontica, 2007,

p. 378.

8 Ileana Malancioiu, Recursul la memorie. Convorbiri cu Daniel-Cristea Enache, lasi, Editura Polirom, 2003, p.

159, 162.
9 Ibidem, p. 145.
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boala, in cazul Marianei Marin se interna-
lizeazd, instanta mutilanta este mai Intai
una oficiald — Statul, cu politica sa totalitara
ce niveleaza chipuri si impietreste suflete,
anuland ludicul de profunzime. Individul
se transforma intr-o masind de lupta
(scriptural-artisticd) pentru supravietuire,
devine un alter, strdin de fiinta ideal-
dezirabila, ce-si saboteaza, cu vocatia
autoanihildrii, posibilitatea de expansiune
spirituala: Isi demitizase secundi dupd
secundd,/ credea doar in falca mnecesititii
imediate/ si a wvarietditilor de mdtragund/
dimineata, la pranz, la cind.[...]/ Trdia fard nici o
bitaie de inimd./ Uitase si se mai joace/ Invitase
sd reugseascd. (Vampirul vegetarian).

Sarcasmul, ironia si luciditatea Marianei
Marin imprima vocii eului liric o si mai
mare gravitate, faptul ca se vrea ludica (intr-
o dimineatd,/ sd te trezesti in brate cu o realitate
doldora,/ — ca productia de otel pe cap de locui-
tor!) acolo unde a fi ludic rimeaza cu a fi
inconstient, lipsit de spirit de conservare, 1i
arunca demersul - jucdus la nivel formal,
dar cu atat mai caustic — intr-un con de
umbra In ceea ce priveste continutul, acesta
devenind si mai serios, o glumd kunderiana,
pe dos: Rostogolindu-se sau rostogoliti/...erau
sacagiii durerii/...Erau tari la politicd, erau
foarte tari.../ Erau piinea si sarea,/ erau anafura
ei de viatd/ si matriguna /cdnd isi munceau sti-
lul, / visdnd c-au tras tunul. (Artistii patriei
mele).

Poeta simte mereu limba unei foarfeci gata
sd-i taie gdtul, de aceea, elanul autotextudrii —
cu implicatii ontologice profunde, chiar si in
cadrul efuziunilor sale artistice care ridica
ipseitatea narativd, descrisa de Paul Ricoeurlo,
la rangul de mémeté in ideal: distrugi si te
autodistrugi/ crezind ci e doar scriiturd/ ceea ce
incd scinceste in corpul tiu (Capdtul) — se
pierde, alaturi de climaxul textului, ezitant,
in retorisme si volute narative a?roape
baroce, mai ales in primul sau volum 1

Dacd figura tatalui avea la Plath trasaturi
naziste, Partidul unic (Fratele cel Mare) devi-
ne, in poezia Marianei Marin, un corespon-
dent in oglinda. Colosul striveste constiinta

critice
supusilor ca pe gandaci (Md simt ca un gdndac
de Colorado/ pe care insecticidele [-au uns rege —
Pasarela), facandu-i pe acestia sa se
considere liliputani in tara lui Gulliver.
Menirea contrastelor In poem este de a
stabili centrii de fortd pentru ca, mai apoi, sa
inverseze rolurile, personajul principal, cel
deposedat de sine, intrd intr-un circuit ideal
si meritoriu al virtutii de a fi o victima a
cliseelor hipnotizante, un proscris: Existd un
fel de a fi minoritar/ chiar si atunci/ cand trdiesti
in cea mai neagrd majoritate/ Bundoard, poti
incepe o noud zi/ prin intonarea usoard a
Internationalei/ sau a unui cantecel din copildria
ta sdracd. (Semnul).

Rutina escaladarii zidurilor exterioare
ori interioare (nu eu am indiltat din nou zidul/
dupd ce s-a surpat. — Zidul) si a luptei zilnice
pentru demnitate (carnea noastrd tot mai
schelildie/ cu demnitate — Poem de dragoste)
intr-o vreme a inghetului si a ratului,/ a biciului
care-ti pleznegte obrazul/ si a porcilor mici,
cenugii. (La etajul 5), ajunge sa dea impresia
celui care o parcurge farda iluzii, ca
Prezentul damnat e etern — fapt tradus in
vers si prin repetarea sarcastica a
elementelor retrograde (Absurd si fird
intoarcere scria pe ultima pagind din calendar. —
Camera cu fereastra spre mare ; Totuna: nu
o vei sfarsi niciodatd/ la o masd decentd/ in plind
perioadd de infometare a poporului. — Semnul)
— impresia ca pana si revolta arata caraghios
si isi vadeste, dezilutionat, inutilitatea in
umbra unui destin prestabilit, deja ratat,
mai ales ca nici povestile biblice nu mai au
nicio relevanta si nu mai prezintd garantia
de a fi influentat cursul alienat al istoriei:
..rdamidnem doar cu cliseul corului de
oi,...implantati in usita secretd a evolutiei,/
pentru cd aceastd traiectorie aberantd/ n-a fost
previzutd de magi. (Atelierele mortii).

La fel ca in cazul Sylviei Plath, Mariana
Marin se intoarce, in poezia sa, caustica si
autoironica, Impotriva propriei fiinte, caci,
in lagarele mintii (Le ddduserd atdta putere/
cdt sd inteleagd cd nu vor mai avea niciodatd),
una dintre strategiile de evadare este
moartea (Le ddduserd atdta lat/ cat sd-si

10 Paul Ricoeur, Soi-méme comme un autre, Paris, Seuil, 1990.
11 Un rizboi de o sutd de ani, 1981, recompensat cu Premiul Uniunii Scriitorilor pentru debut.
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doreasci o ghilotind adevitari — In primele ore
ale diminetii) care, impartdsita, se dove-
deste a fi, in plus, si suprema dovada de
iubire: Vrei sd imparti cu mine ghilotina —/ l-am
intrebat./ Vrei tu asta/ — i-am soptit./ Cildul ne-
a privit un timp/ si a continuat sa mdrsaluiascd
in jurul nostru / pand cand mana lui a devenit
dubld. (Vechi cantec de dragoste). Eros,
Cronos si Thanatos sunt tripletii de
nedespartit ai poeziei confesive, acestia se
substituie frecvent si la nivel lingvistic, doar
simpla pomenire a unuia dintre ei acceseaza
mental prezenta si simbolistica celorlalte. O
simbiozd care densifica sensul textelor si
indicd mereu inspre imanentd, traume,
damnare, autoaneantizare.

O alta strategie de eludare a conditiei
inumane sub dictatura proletara o propune,
in versurile Marianei Marin, arta, recte
poezia, insd aderarea la tagma intelectuali-
lor, scriitorilor nu e tocmai un gest facil, e,
mai degrabd, un indiciu al decadentei
infierate, al nobletii intr-un timp care urdste
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sangele albastru al scriiturii si reveriile de
orice naturd pentru ca sunt retrograde si
reactionare iar evadarile, de obicei, se dau
cu capul de zid :...oameni urdti si negriciosi te
privesc cu ciudd / pentru cd ai studii/ si esti
trdsnitd si suie/ Asa, tavdlitd in trenciul tiu alb,
/ pari un spion industrial,/ cdruia i-au scos cu
forcepsul melancolia. (Dascalita). Astfel ca
talgerul libertatii estetice si cel al urmadririi
mai atent dirijate de partid se gdsesc in
echilibru. Dar riscul merita asumat, crede
poeta romana, cdci mai usor se schimbad si se
acceptd lucrurile din interiorul literaturii
decat din afara ei, de aici textualizarea
lumii.

Versul reprezinta o oaza de curaj -
precum si singurul loc in care sinceritatea,
luciditatea sunt posibile (Eu am avut curajul
de a lucra la raddcina Raului/ de a deschide acolo
atelierele/ celui care vrea sd se apropie de sine —
Elegie XIV) — unde iesirea din paralizia ge-
nerala si revolta il mai indreptatesc pe indi-
vidul care depune marturie, sd se pretinda
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un supravietuitor cat de cat integru datorita
indraznelii de a-si denunta noroiul de pe
vise. Are loc un ritual de mea culpa performat
in piata publicd, incercandu-se, astfel, recu-
perarea limbajului primordial al imanentei.
Extragerea si decantarea fatarniciei rezida in
asumarea vinii infiltrate odata cu preluarea
limbii de lemn, a socializarii intru oroare si
frica, prevestind instrdinarea de identitatea
privata.

Intruchipand propriul jurnal de naufra-
giu, cu cerneala in locul sangelui, poeta se
inchide in vers ca-ntr-o cusca scafandrul
inotand printre rechini: In creierul tiu la adi-
post credeai cd trdiesti/ O, lumea de sub frunte,/
tintuitd de oase puternice/ pentru a nu ucide in
afard. (Asistenta de noapte). Doar ca si
memoria, congtiinta a ceea ce s-a Fetrecut si
se petrece cu sine, pe care Locke 2 o consi-
derd centrul identitatii, (Dar am aflat ci nu
existd decdt un singur esec:/ al amintirilor des-
pre lichidul meu amniotic — Pasarela), ori
imaginatia (Din memoria unui naufragiu/
fictiunile se ridicd palide,/ —strabdtind cu
atentie universul,/ muscandu-i delicat peretii/ Si
totusi — se spune —/ ele pot fi ucise mai precis
decdt noi — Bruta) 1i joacd feste, uneori
rechinii apar dinlduntru — cum se intampla
si In cosmarurile Sylviei Plath — si sfarteca
nu numai putreziciunea, ci si carnea tandrd,
organismul nu mai face fata unor asemenea
doze puternice de chimioterapie verbala: E
dusd carnea supld din cuvinte/ si iar ne vrea/
noroiul peste care se intinde (Elegie VI).

Exista o periculoasa permeabilitate a pie-
lii acestui tip de poezie la realitatea brutala,
alteritatea devine, involuntar, identitate,
cum si cuvintele personale sunt conta-
minate de latura lor comun(d)ista — si
tocmai de aceea, taratd. Universul poeziei
ingradeste, la Mariana Marin, un taram pri-
vat, uneori mai autentic decat realitatea
nesatisfacatoare (Cei mai multi insd il vor
uital si dacd noaptea in somn/ vor fi zguduiti de
un rds puternic,/ inseamnd cd au stiut ce sd
uite), cdci fictiunea presupune uitare
congtienta de sine Insdasi, o moarte (...orice e
poem a fost uitare/ si stingere-n cenusa care l-a
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aprins — Ateliere) si o reinviere, reinventarea
continua (Poezia/ cind sub teastd miraculous/
te infrupti din tine insiti — La etajul 5). Dar,
totodata, inauntrul acestui perimetru,
sensul e un cutit cu doua tdisuri ce se intoar-
ce Impotriva mainii care scrie: pierderea
sensului devine un joc si o ascezdl...]/”Urmeazi-
mal” pare sd spund semnul,/“si vom ramdne
singuri deasupra acestui orag vinetiu/ cautind
urmele jocului ce ne-ar mai putea tine in viatd”
(Dihanii azurii si litanii).

Neputand scdpa de alteritate, nici chiar
prin introspectie (Luciditatea n-ar trebui sd ne
apuce asa,/ in vazul chior al lumii/ Sd md holbez
la propria viatd/ E tot un fel de anestezie si asta)
ori prin intermediul celui mai virtuoz
artificiu estetic (Ar trebui sd fim mai atenti/ cu
scheletul nostru secret/ si pdacalim realitatea cu
mugchi de atlet dopat — Zece mii de span-
zuratori), poeta o arunca in bratele mdstii
sale, eul secund fiind un fel de paratriznet
de sacrificiu: Cobor in tine ca-ntr-un mormant
deschis/ Mai demult te numeam visitoare/ Azi
cobor in tine cu senindtatea sinucigasului/ care
stie cd nu-si va duce niciodatd/ la bun sfarsit
intentiile. (Judecatorul — penitent)

Paradoxul consta in convietuirea eului
liric cu pdpusa de mucava, aceasta se
intampla pentru ca cele doud, inspirandu-se
reciproc, depind una de cealalta: Tu stii cd
pot dispretui/ si pot adora sacul de piele/ in care
imi duc pand la capit moartea. (Scrisorile lui
Emil). Dublul e marcat si la nivel formal
prin monologul dialogat in care adresantul
se confundd, de fapt, cu vorbitorul:- As vrea
sd fii moartd, mi-a spus/ Sd fii moartd/ Statuia
celebrd md privea cu ochi aidoma ochiului
meul...]/cineva a iesit din creierul meu
(Naratiune). Dualitatea coboara acum in
adancuri si devine o caracteristici a
imanentei, o supapa prin care scapa in poe-
zie izul de mucegai al istoriei. Poetul
rdmane sa-si infrunte destinul de paria al
fericirii, de oracol al relelor istoriei pe care,
prezicandu-le, deja le traieste chiar dinainte
ca acestea sa se implineasca: — Sd-{1 fie fricd
de cuvantul poet — imi strigau/ mai demult ins-
tinctele mele primare. /El este un fel de domiciliu

12 La conscience fait l'identité personnelle...Le Soi dépend de la Conscience. (J. Locke, Essay concernant l'enten-
dement humain apud. Stéphane Ferret, L'identité, Paris, Flammarion, 1998, p. 165, 169)
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fortat./ Din el nu te mai poti intoarce niciodatd
intre oameni. (Poeti, pictori, prozatori).

Vedem, astfel, cum textul poetic se racor-
deaza la un altul (supratextul realitatii),
aparand in ipostaza de intertext (Eram
crosetati/ la un text mult mai mare./ Eram
colorati si zvantati/ de crivitul/ aceluiasi sub-
text din context. — Comentariu la eseul lui
Alexandru Musina privind esecul
generatiei "80) unde artistul isi intoarce, cu
ironie, mutilarea pe toate partile: Mutilarea
artistului la tinerete ln — 15 grade/ Nici gazul
Sylviei Plath nu este posibil...(Elegie).

Mariana Marin se aldtura unui sir de
poete cu final tragic, unui lant de destine
condamnate, abordand si ea, asemeni
Sylviei Plath, tema lagarelor si a mortii, In
volumul Aripa secretd, dedicat Annei Frank
si Jurnalului acesteia. Ipostazierea eului liric
in Jurnalul Annei Frank, numit Kitty, ori In
adolescenta insdsi, duce pana la capat
identificarea cu realitatile si crimele, si cele
spirituale, ale acelei epoci. Ea se transforma
in vocea care denunta ororile trecutului,
prezentului si, de ce nu, ale viitorului, si
preia constiinta intacta a celei care nu mai
este. Corpul de hartie infrunta timpul si
istoria si trece dincolo de disparitia sa fizicd,
transsubstrantierea se produce datoritd inc-
rederii scriitoarei In cuvantul salvator,
pentru ca vine din cea mai terifiantd si pura
imanentd, energiile vitale din aceste cuvinte
sunt cele care mentin Inca tanar spiritul
universal: Chiar dacd sunt un “Jurnal”.../Eu
traiesc, sunt vie,.../ Imi notez atunci totul/ si
stiu cd Intr-o zi voi vorbi. (Kitty, sau a venit
Marea Tema).

Cuvintele, semnificantul detroneaza
superioritatea semnificatului si se instituie,
uzurpator (..numele inghite Numele/ lar
verbul priveste cdineste la Verb./E un prilej
acesta/ de-a poseda corespondenta stranie/ dintre
Obiect si Numele saul...]- A. F) in instanta
care mai poate lupta cumva impotriva
comediei negre din afard, chiar daca,
uneori, mai gi tradeaza. Literatura, asa cum
este ea In acele vremuri — apropriatd si
ciuntitd (-Dar cum sd repeti la subsol/ viata
literaturilor mari), mai intretine inca utopia si
revolta, insemne ale luciditatii si tineretii
(Tineretea noastrd — zdreantd/ care da lustru/
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armelor pregitite tot pentru noi. — Lupta cu
utopia), si atasaza o nelipsita lentila etica
viziunii despre lume: Unde o fi generatial/ si-
mi povesteascd/ despre cum confund eu eticul cu
esteticul? (Vorbeste A. F). Cenzura, atacand
organismul uman in toate functiile sale
asemeni toxicitatii gazelor (Dictatura
pentru minte, inima si literatura), poeta se
vede nevoitd sa sublinieze urmarile morale
ale micelului de pe toate planurile, precum
si repetitivitatea crimei si variile ipostazieri
ubicue ale mortii intr-un tablou tanatofor:
Caratorii de cenusd de azi/ viitoarea cenusd de
mdine/ Sinucigasi in slujba sinucigasilor// in
usorii saci de gaz,/ toate minciunile despre liber-
tate. (Sondekommando).

Vocea grava se lasa intretdiata de accente
ludice, ironico—parodice, dar nu renunta,
insd, la obiectivul sau: confesivitatea,
tocirea si rasucirea punctului personal de
vedere ca un burghiu pe suprafata acelorasi
obsesii. Acestea sunt urmadrite din primul
volum (marcat de un retorism, pe alocuri,
greoi) pe parcurs (Aripa secretd, Atelierele)
pana la maturizare (Elegii, Mutilarea
artistului la tinerete i Zestrea de aur — poeme
impregnate de confesivitate, mult mai
personale, si oarecum transparentizate ca
limbayj si stil).

In cel din urma grupaj de poeme -
Zestrea de aur — comparatia cu Sylvia Plath
isi regaseste, cu adevdrat, imagini in
oglindd. Dacd citim ultimele randuri ale
poetei americane (din Ariel) si versurile
Marianei Marin despre moartea ca
purificare de fiinta contaminata care a ajuns
sa fie omul In comunism (Pdnd si a
supravietui a devenit acum o rusinel...]/ Acolo,
unde cetdteanul onest care te crezi/ ar putea
deveni peste noaptea loteriilor norocoase/ marea
bestie / atdt de repetabild n felul sau. —
Maestrul cantaret), despre autosuprimarea
ca unic rdspuns sfidator la grimasele
odiosului deceniu (Md simt uneori posedatd
/de un spirit pus parcd pe glume/ mutd franghia
dintr-o parte in alta,/ mi-o fluturd pe la nas /si
binguie ceva despre o noapte de trei parale / care
m-agteaptd — Trifoi cu patru foi), remarcdm o
revolta ca otrava ce distruge, pe langa
cancerul istoriei si psihicul celor care sunt
obligati sd o trdiascd. Existd mereu acea
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stare omniprezenta de vinovatie care nu
trece decat odata cu cea din urma suferinta.
Suprema victorie plaseaza eul liric in
negativ si decanteazda substanta pura,
identitatea ideald, e un eticism asumat
acesta, antropologia moralei pana la
ultimele consecinte (Vai, mamada,/ trdiesc in
spitalul cu aripi/ si singurd-mi tin ligheanul/
pand cand nu mai curge nimic cu ochi vinovati
din mine./ Am invins. — Spitalul cu aripi),
cand remarcam ritmul lapidar ce curge alert
catre climax si morbul disperarii si al depre-
siei profunde, mortificarea generalizata.

Concluzii

In felul sju, Mariana Marin a lisat in
urmad un Jurnal — prieten — care sa vorbesca
mai departe despre un om ce foarte bine s-
ar fi putut afla cu sufletul in oricare dintre
cei care au trait intr-o perioadd tulbure a
istoriei universale. Pe cand Sylvia Plath nu
iese din sine decat pentru a recadea si mai
adanc, poeta noastra 1si cultiva cu maiestrie
latura centratd pe general si exterioritate,
caci umilinta si suferinta generalizate nu se
pot depasi (chiar dacd nesatisfdcator, precar
la nivel material) decat prin arta — aripa
secretd ajutand-o, astfel, sa-si ia zborul intr-o
lume de o limpede moralitate, si remarcabil
provocata printr-un Text pe care sd-1 agiti,
citindu-1, asemenea globurilor de sticla.
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Cantemir and the Kabbalah.

An attempt to reconstruct a spiritual mapping

Résumé

Pand in present niciun cercetitor, romdn sau strdin, nu a avut curiozitatea si exploreze o ipotezi
alternativd traditiei istoriografice cantemiresti, mai ales ideile , simbolurile kabbalei, difuze, discrete
in opera enciclopedistului, romancierului, filosofului si teologului Cantemir. Studiul nostrum,
Cantemir si kabbala. Proiect pentru o hartd a spiritualititii cantemiresti, se bazeazd pe surse indi-
recte, dar, in schimb, argumentul central e solid: lecturile si contemporanii lui Cantemir se inscriu
in universal secret al kabbalei, al alchimiei, al initierii in secrete. Este posibil ca Printul sd fi citit
in latind au in arabd textele marilor kabbalisti evrei sau arabi si, mai ales, italieni. Il cunostea pe
Van Helmont si, prin el, pe Christian Knorr von Rosenroth, prietenul lui Leibniz, 1i cunostea pe
Ficino si Pico dela Mirandolla. In mediile rusesti se studia kabbala, se paracticau ritualuri
masonice, Cantemir fiind el insusi un initiat enciclopedist, deci total. Evaludnd mai multe filiere si
ipoteze culturale, studiul nostru iti propune sd cartografieze schematic spiritual cantemiresc,
provocdnd astfel inertia traditiei critice..

Cuvinte-cheie: dezviluirea Kabbalei, opera lui Cantemir, Leibniz, van Helmont, universul secretelor
masonice

Jusqu'a présent aucun chercheur, roumain ou étranger, n’a pas eu la curiosité d’explorer une
hypothese “alternative” a la tradition historiographique cantemiresque, notamment les idées, les
symboles de la kabbale, diffus, discrets dans l'oeuvre de l'encyclopédiste, du romancier, du
philosophe et théologue Cantemir. Notre etude, Cantemir et la kabbale. Projet pour une carte de la
spiritualité cantémiresque, est fondée sur des sources indirectes, mais en échange l'argument cen-
tral est solide: les lectures et les contemporains de Cantemir s’inscrivent dans ['univers secret de la
kabbale, de I'alchimie, de 1'initiation aux secrets. Il est possible que le Prince eiit lu en latin ou en
arabe les textes des grands kabbalistes hébreux ou arabes, et surtout Italiens. Il connaissait van
Helmont et par lui Christian Knorr von Rosenroth, I'ami de Leibniz, il connaissait Ficin et
Mirandolle. Dans les milieux russes on étudiait la kabbale, on pratiquait les rituels magonniques,
Cantemir lui-méme étant un initie encyclopédiste, donc complet. En évaluant plusieurs filieres et
hypotheses culturelles, notre étude se propose de cartographier schematiquement l'esprit can-
temirien, en provoquant ainsi I” inertie de la tradition critique.

Mots-cles: Kabbala denudate, Adam Kadmon, Picatrix, Sefer Yezirah, Zohar

1. Cantemir was probably initiated into
Kabbalah by studying the Neoplatonic phi-
losophy; under the influence of van
Helmont, who, in turn, was influenced by
Christian Knorr von Rosenroth. Later,
another reading could be Polish “cultural
space”: Lurianic ideas are also prominent in

the 17th century messianic movement sur-
rounding Sabbatei Zevi in Poland. But
Leibniz seems be the Secret Master of
Cantemir. He was a radical gnostic, whose
philosophy was profoundly influenced by
the Lurianic Kabbalah. Isaac Luria (1534-72)
was perhaps the greatest of Kabbalistic

* Narcis ZARNESCU, Ph. D., Romanian Academy, University of Sheffield (ISFP), email: narciss.zarnes-

cu@gmail.com.
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visionaries. Living and teaching in the com-
munity of Safed, which had produced such
luminaries as Moses Cordovero and Joseph
Karo, Luria developed an original theo-
sophical system which will become the
foundation for the Hasidic movement.
Luria is known chiefly through the works of
his disciples, most notably Chayyim Vital
(1543-1620), his “Plato”. Returning to
Leibniz, once this somewhat startling fact is
understood, key areas of his philosophy,
such as his concept of monads, defense of
free will, and theodicy, can be seen in entire-
ly new ways, which solve many of the prob-
lems that have perplexed scholars.

2. Anne Becco is the first scholar in recent
years to propose that Francis Mercury van
Helmont had a decisive influence on
Leibniz. She proves that Leibniz wrote van
Helmont’s last book, Quaedam praemeditatae
& consideratae Cogiiationes super Quatuor pri-
ora Capita Libri Moysis, Genesis nominati...
(Thoughts on Genesis), which summarized
van Helmont’s kabbalistic ideas. On the
other hand, Leibniz was interested in van
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Helmont’s kabbalistic theories to incorpo-
rate certain of them into his own philoso-
phy.

3. Leibniz’s interest in kabbalistic doc-
trine is revealed by the record he kept of his
conversations with von Rosenroth. These
notes on kabbalistic ideas will be modified
and included in his later writings. Leibniz
read over the Kabbala denudata with von
Rosenroth and he will note down some
points he found most memorable: (i) that
God is an indivisible point and creation
occurs through the emanation of light; (ii)
that there is a hierarchy of “creatures”,
“souls”” “intelligences” or “substantial
forms” - these words are used interchange-
ably; (iii) that the inferior intelligences have
“fallen” become “obscured” and experience
“suffering”; (iv) that these fallen souls are
enclosed in “husks” from which they will
be slowly “extracted” through repeated
“generation”; (v) that man is the “micro-
cosm”; (vi) that after all “souls” are eventu-
ally “extracted” from their “husks” [i.e. per-
fected or saved], the millennium will begin;
(vii) that all souls sinned in Adam and Eve,
in other words that all souls were originally
contained in Adam and Eve and therefore
shared in original sin. One might imagine
that science of kabbalah develops only
according to some internal logic and that
once its object is circumscribed, research is
advanced by refining the methods and tech-
niques used for studying it. Even in the nat-
ural sciences, the research object changes as
research progresses. Moreover, certain
types of research are slowed down or accel-
erated for strategic, ideological or cultural
reasons. In the case of kabbalah, the rela-
tions between the observer and the object of
his study are even more complex, since man
is simultaneously the object and the subject
of history. The observer and the observed
are in a state of constant transformation as
they react to each other. Consequently, the
questions which the kabbalist poses to kab-
balah vary according to the times and the
cultures concerned, because the subject and
the object vary also. The questions which
the kabbalist poses to kabbalah are in part
the very questions which kabbalah itself has
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already posed to the kabbalist. That’s why
the Cantemirean kabbalistic ideas are more
discreete and coded in Sacrosanctae Scientiae
Indepingibilis Imago and Hieroglyphic History.
Why discreet? Since the late 18th century,
Jewish circles in Western and Eastern
Europe that adopted the cultural values of
the Enlightenment, rejected the Kabbalah
and engaged in a cultural struggle against
its followers, mostly against the East
European Hasidic movement. Kabbalah
was portrayed by members of the Jewish
enlightenment movement, the Haskala, as an
irrational, immoral and Oriental component
of Judaism that should be purged in order
to enable the restoration of an enlightened
Judaism and its integration into modern
Western Europe.

4. The Leibnezian text reveals a deep
interest and kabbalistic knowledge: “M.
Rosenroth has published different things
without his name, such as the Kabbala
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denudata, part one and two. The first con-
tains a procedure for dyeing fabric taken
from some Jews and which should be excel-
lent. The second part has several extracts
from the Zohar, the Zohar published in
Hebrew, with ancient glosses. Guillaume
Prostel [Postel] began a translation of the
Zohar from what someone sent him from
Oxford, but he did not understand it suffi-
ciently. He was deprived of the help we now
have. At this moment the Jews are publish-
ing a harmony of the Gospels. Luther’s
translation is printed in German characters.
The Gospels of Matthew, Mark, Luke, and
John are designated by the letters a, b, ¢, d.
Whatever is found in one of them is marked
by a single letter; whatever is found in sev-
eral is marked by several letters. He has
some fine oriental books, which are listed at
the end of the Kabbala denudata. He has
translated from English certain questions
concerning the preexistence of souls, which
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contains opinions he does not accept. He is
attending to the publication in German of
the works of Helmont with certain com-
mentaries. The New Helicon is a collection of
sacred songs printed, I believe, at Frankfurt
and which one can find at Nuremberg at
Felsekern. 1 have read over the Kabbala
denudata with him, from whom I have taken
what follows: The infinite being consists in
an indivisible point and the emanated light,
or the sphere of activity, sends forth its light
at its pleasure. The first born of the crea-
tures, the Messiah, in as much as he is a
creature, is called Adam Kadmon. He
receives the first rays of light and sends
them to the other creatures. The second
class is Adam, or the body of souls. The
third class is that of the intelligences superi-
or to souls. The fourth is the microprosopon
or the passions. The fifth class is that of the
inferior intelligences which have fallen and
are called Adam Belial. The last class is that
of the kingdom or the sephirots [the
sefiroth], in which the spirits or substantial
forms are contained. Seized with disgust for
the supreme light and obscured by their fall,
the six classes contained in Adam Belial, experi-
ence a certain suffering as inferior creatures. It
is to this that St. Paul refers when he speaks
of the suffering of the creatures. This cor-
ruption reaches all the ways to the superior
classes. But the Messiah descended and put
the superior classes in the place of the fallen
ones. From the fallen angels he made the husks,
that is the obscured [darkened] lights. These are
those who afterwards lead the souls in cap-
tivity, and it is thus that the souls are enclosed
in the husks from which they will be extracted
little by little by generation, which supposes...
they have no choice. The souls are divided
into the soul of the head, the neck, etc. The
body is eight times the length of the head,
and this has a cabbalistic meaning: it signi-
fies the eighth millennium. Man, who is at
the same time the summation and the consum-
mation of the creation is a little world or micro-
cosm. When the husks are consumed, that is to
say, when all the souls are extracted, it will be
the end. All souls sinned in Adam and Eve, from
whom came original sin. The Messiah took a
body. One must therefore distinguish three
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things in him: his divinity, his rank, the first
born of the creatures, and finally that which
was born in time and of a virgin. There are
different interpretations of the divine per-
sons. The son corresponds to the class of the
Messiah and the Holy Spirit to that of the
souls. St. Paul appeared to make a distinc-
tion between God and the father of our
Savior Jesus Christ. He appoints the coming
of the Messiah and his reign on earth about
1832.

4.1. The Kabbalah, and especially the
Lurianic Kabbalah, is the term for the mys-
tical teachings of Judaism, especially after
the twelfth century. The Kabbalah was con-
sidered to be the esoteric and unwritten
aspect of the divine revelation granted to
Moses on Mt. Sinai. The word itself means
that which is received or tradition. The two
major sources of kabbalistic thought avail-
able to Christians before the seventeenth
century were the Sefer Yezirah, or Book of
Formation, written some time between the
third and sixth century C. E. and translated
by Christian Kabbalists during the
Renaissance, and the Zohar, (The book of
Splendor), which was believed to have been
written by Simeon ben Yohai in the second
century C. E.

4.2. Tt could be possible that the Prince
read in Latin Sefer Yezirah, the Zohar and
Sefer-ha-Raziel, book known by the
Rosicrucians. “The Latin copies of Sefer-ha-
Raziel in particular show a continuation of
interest in Hebrew angelology among
Christian readers well after the great bloom-
ing of such concerns among Rosicrucian
authors in 1614-1620”. Moreover, the angel-
ic doctrine exposed in liber Raziel seems be
inspired by the famous Claves Salomonis and
an important Arabic magical text, Ghayat al-
Hakim fi'l-sihr, or Picatrix (The Aim of the
Sage), written by de al-Majriti (d. ca. 1004-7).
On the other hand, the influence of al-
Majriti, Maslamati ibn Ahmad on the
Heinrich ~ Cornelius  Agrippa  von
Nettesheim work was decisive: “The angel-
ic doctrine of liber Raziel is taken up by a
group of texts called Claves Salomonis, mag-
ical texts that in conjunction with al-
Magriti’s book of Arabic magic, Picatrix,
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influenced Cornelius Agrippa”. It is said
that Ficino’s astrological magic derives from
the Picatrix. The Picatrix is mentioned too by
Johannes Trithemius in Book 2 of his
Steganographia (1500) and in his Antipalus
Maleficiorum (c. 1500).

5. The Cantemir spiritual map(ping)
should include Picatrix, Ficino, and Pico
works, too. Ficino and Pico were Agrippa’s
and Cantemir’s source for his conception.
The works of Plato, the Alexandrian
Neoplatonists (Plotinus, Porphyry,
Iamblicus, and Proclus), and the Hermetic
texts, had translated into Latin by Ficino.
Nettesheim works like De triplici ratione
cognoscendi Deum (On Three Ways of Knowing
God), De originali peccato (On Original Sin),
and Dialogus de homine (A Dialogue on Man)
or Cantemir work like Sacrosanctae Scientiae
Indepingibilis Imago and Hieroglyphic History
reflect influence by Marsilio Ficino and Pico
della Mirandola, as well as by the Hermetic
treatises (translated from Greek by Ficino)
and the tracts of Jewish Kabbalah, as inter-
preted in the Christianized Kabbalah of the
humanist Johann Reuchlin.

Why wouldn’t Cantemir go through the
same gnosiological ways, especially that
Heinrich Cornelius Agrippa was the most
influential writer of Renaissance esoterica?
It is quite possible that Cantemir might had
been reading and using the translations of
Abu Yusuf Ya'qub ibn Ishaq Al-Kindi (ca.
800-870), the first philosopher in the Arabic
tradition. He worked with a group of trans-
lators who rendered works of Aristotle, the
Neoplatonists, Plotinus and Proclus, and
Greek mathematicians and scientists into
Arabic. The Istanbul manuscript also
includes one of the few copies of al-Kindi’s
On the Intellect to survive in Arabic. This is
the first treatise in the Arabic tradition to
give a taxonomy of the types of intellect,
such as will become familiar in al-Farabi,
Avicenna and Averroes. Other works reveal
al-Kindi’s theory of soul. The Discourse on
the Soul consists of quotations from Greek
philosophers; That There are Separate
Substances uses Aristotle’s Categories to
prove that the soul is immaterial, and On
Sleep and Dream gives an account of
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prophetic dreams in terms of Aristotle’s the-
ory of the imagination.

5.1. Cantemir knew probably the secrets
of Kabbalah. In The Secret History of the
Zohar, Michael Berg discusses kabbalistic
influence on Columbus wvia Abraham
Zucato, Michelangelo, Newton, and Edison,
along with the more usual Christian
Cabalists (Paracelsus, Dee, Pico, Reuchlin,
von Rosenroth) and finally on to Ezra Stiles
and Albert Pike. Cantemir was their spiritu-
al contemporary. He had read their works
and, therefore, he had reflected on them. He
had been initiated.

6. From the Muslim world, and Spain in
particular, came works influenced by
Hellenistic religious philosophy, in particu-
lar the Chovot ha Levavot (Duties of the Heart)
of Bahya ibn Paquda. This was an important
ethical work because it reframed Jewish
religion from an exterior social context (“the
duties of the body”) to an interior personal
context (“the duties of the heart”), and
marked an important transition in the path
towards a personal mysticism. Many echoes
of Chovot ha Levavot can be found between
the lines of Divanul sau Galceava inteleptului
cu lumea sau giudetul sufletului cu trupul (The
Diwan or The Wise Man’s Parley with the
World or The Judgement of the Soul with the
Body), discreetly coded. Spanish culture,
was influenced by the Bethren of Purity, a
group from Basra who produced the ency-
clopedic Rasa’il ikhwan as-safa’ wa khillan al-
wafa. One should also mention the Fons Vitae
of Solomon ibn Gabirol (c. 1021-1058), who
sought to reconcile Neoplatonism with
Jewish religion, and exerted much influence
on medieval Christian scholastics. As gene-
ral cultural background one should also
mention important works of Neoplatonic
Christian theosophy such as the De
Divisione Naturae of Johannes Scotus
Eriugena. Because Cantemir knew very well
Arabig, it is possible that Cantemirean work
might directly influenced by Bahya ibn
Paquda or by Rasa’il ikhwan as-safa” wa khil-
lan al-wafa. Or indirectly. Arabic scholars,
like earlier Neoplatonic thinkers, read the
works of Plato, and developed similar que-
stions. Even more, Plotinus’ system has
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similar content to Islamic Sufism. Arabic
philosophers like Avicenna (Ibn Sina), al-
Ghazali, al-Kindi, al-Farabi, and al-Himsi
utilized the works of Plato, Aristotle,
Plotinus, and other Neoplatonist philosop-
hers to evaluate, assess, and adapt
Neoplatonism to conform to the monotheis-
tic constraints of Islam. The translation and
interpretation of Islamic Neoplatonists had
lasting effects on western philosophers,
affecting Descartes’ view on the conception
of being.

6.1. Parviz Morewedge gives four suppo-
sitions about the nature of Islamic
Mysticism: (i) The Unity of Being: “An inher-
ent potential unity among all dimensions of
world-experience.” (ii) The Mediator Figure:
“The mediation between finite man and the
ultimate being.” (iii) The Way of Salvation:
“Knowledge is embedded in the path of
self-realization.” Passing trials advances

one through stages until transcendence. (iv)
The Language of Symbolic Allegory: “Mystical
texts are often written in the allegorical lan-
guage of tales.” We can find all these ideas
in Cantemir’s work: Christian model will be
interpreted through the Islamic Sufism
model as Jewish kabbalah by the ‘gril” of
Christian and Arabic kabbalah.

7. A contextual arqument: Islamic Sufism
and Jewish Kabbalah are so close to one
another that the presumption of mutual
influence is inescapable. Yet the transmis-
sion of these spiritual doctrines and prac-
tices between them is still historically mys-
terious. At certain points, there is evidence
for direct influence of Sufism on Jewish
spirituality. Elsewhere, the path between
the two is challenging to discern. A leading
Jewish author influenced by Sufism, Bahya
ibn Pakuda, served as a Hebraic jurist in the
Spanish city of Zaragoza during its Islamic
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period, before its reconquest by the
Christians. Toward the end of the 11th cen-
tury, he wrote a classic of Jewish ethics that
is widely read today, The Book of the Direction
of the Duties of the Heart. Originally com-
posed in Arabic, the common Jewish lan-
guage in the period the great historian of
Islam Bernard Lewis has called “the Judeo-
Islamic” era, Bahya’s work drew extensively
on the writings of the early Arab Sufis, such
as Dhunnun of Cairo, who died ¢.859.
Bahya shared with the Sufis the belief that
adherence to religious law would not,
alone, secure the perfection of the soul, but
that the believer must commit to God in the
heart. He was not, however, an ecstatic, he
believed in loving God from a respectful
distance. In this trend, transmitted from
East to West, in this migration of Kabbalistic
theory, we must read Cantemir’s work.

7. Kabbala in Russia. When Cantemir emi-
grated in Russia, he became intimate advis-
er of Petru I and developed a prolific scien-
tific activity. The social and historical con-
text was dominated by Masonic,
Rosicrucian and kabbalistic groups and
associations. There are many moments in
the influence of kabbalistic ideas in Russia
that are directly connected with the devel-
opment of secret societies. Cantemir was
one of the founding members, a true pio-
neer. After the establishment of the first
Masonic lodges in the middle of the eigh-
teenth century, Russians became acquainted
with various ideas as works related to kab-
balah. The impact of these ideas especially
intensified with the advent of Rosicrucian
lodges in the 1780s. The first period was
interrupted with the official prohibition of
freemasonry in Russia in the 1820s, but
some background Masonic activity contin-
ued until the 1850s-1860s. The second peri-
od, between the 1880s and the 1930s, is char-
acterized by an increased interest in the
occult sciences, which culminates in the
1910s-1920s. In the 1930s, most of the mem-
bers of various secret societies and occult
groups were arrested and executed by the
communist regime. “Two Principle trends
may be identified in Russian freemasonry of
the late 18th-early 19th centuries: rationalis-
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tic (deistic) and mystical. (...) The Order [of
the Gold- and Rosy Cross] was founded by
Bernhard Joseph Schleiss won Loewenfeld
(1731-1800)...[who] took an obvious interest
in Kabbalah as if following the traditions of
the Sulzbach Christian Kabbalah [i.e., von
Rosenroth and van Helmont] of the late sev-
enteenth century.”

7.1. Russian masons of the late 18th cen-
tury were familiar with one of the basic
texts of Jewish mysticism, Sefer Yezirah (The
Book of Creation, 3-6 centuries). At least two
Russian translations of this text are kept
now in MSs collections. Also in several writ-
ings, well known kabbalistic text for
Russian masons, one can meet long quota-
tions from Se]fler ha-Zohar (The Book of
Splendour, 131" century). Burmistrov &
Endel found a translation of the treatise
Shaare Orah (The Gates of Light) by Joseph
Gikatilla (the 13th century), with quotations
from the classic commentary to this text
written b%Mattityahu Delacrut, a kabbalist
of the 16" century. In the same MS codex,
there is a version of Ma‘amar "Adam de-
"Azilut, a text belonging to Lurianic
Kabbalah. Many translations of the works
of European Christian kabbalists from
German and Latin into Russian, as True and
Right Kabbalah by Wilhelm Kriegesmann, A
Short Version of the Kabbalistic Teaching by
Jacob Brucker, and The Jewish Kabbalah by
Caspar Schott should be here mentioned.
The authors of these writings based their
knowledge on the works of Pico della
Mirandola, Johannes Reuchlin, Pietro di
Galatino, Athanasius Kircher and other
Christian kabbalists of the 15th-17th cen-
turies, known maybe by Cantemir.

7.2. Once again, after Istanbul, Berlin,
London, Paris, as initiatic tradition centers,
real or virtual, Cantemir was to meet with
secret societies, kabbalistic and philosophi-
cal, at Moscow.

8. Our question ‘could Cantemir have
been initiated into the secrets of kabbalah?’
has not yet an answer. Maybe the real
answer is even the lack of answer?
However, to reconstruct a spiritual map-
ping means to open a new door to an
unknown area of Cantemir’s life and work.
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De la fantastic
la realitate

Abstract

Pornind de la povestile romanesti (culte si populare), ca si de la alte exemple, preluate din litera-
turile vechi (milenare), autorul isi focalizeazi observatiile asupra rolului pe care il detin imaginatia,
fantezia, intuitia, creativitatea in contexte ce ar putea fi interpretate ...mesaje peste timp. Sub acest
aspect, structurile fantasticului, ca si variile aparifii (in text) ale unor obiecte ori fenomene
miraculoase, adaugd discursului epic o dimensiune noud, surprinzatoare. Unele pasaje din
povestile si povestirile romanesti atribuie ansamblului un dinamism aparte, datoritd unor factori
de reprezentare insoliti. In sfera de interpretare a unor astfel de contexte se insinueazi un fel de
aventurd hermeneuticd diferitd de ceea ce Paul Ricoeur numea cautarea celuilalt, dar in strinsd
legituri cu nevoia de celalalt, prin transcendere a universului metaforic spatial. Efectul constd in
relevarea primitivd a unor constituienti impropriu numiti «stiintifico-fantastici» pentru ci astfel
de structuri au fost imaginate cu mult inainte de a se fi vorbit despre stiintd. Prin urmare, singura
responsabild de existenta lor este un tip de gandire genial-intuitivd, care ar merita o atentie sporitd
in_viitor. Oferim, drept exemplu, obiectele miraculoase (oglindd, pumnal, cufit, sabie, palos,
naframa, batista) capabile si trasmitd mesaje indeajuns de asemdndtoare celor din zilele noastre (de
pildi sms-ul). In acest itinerar circular de la sine citre celilalt pentru a se reintoarce la sine — cer-
cul hermeneutic — , plasat sub semnul imaginarului, textul literar relevd functii simbolice
nebdnuite, parand a substitui acea dimensiune majord care se construieste intre doxa si epistema.

Cuvinte-cheie: legendi/povestire, fictiune, fantezie, intuitie, societatea cunoasterii

Starting from Romanian stories (both cultural or popular), as well as from other examples extract-
ed from old (millennial) literatures, the author focuses his observations over the role held by the fan-
tasy, intuition, creativity, in contexts that can be interpreted as... messages over time. Into this
aspect, the structures of fantasy, as well as various apparitions (in the text) of miraculous objects
or phenomena, they all add a new, surprising dimension to the epic discourse. Some passages in the
Romanian stories and tales grant a special dynamic to the whole, due to unusual representation
factors. In the sphere of interpretation for this sort of contexts, a sort of hermeneutic adventure
comes in, and it is different from what Paul Ricoeur used to call «the search for the other», but
closely related to needing the other, through transcending the spatial metaphoric universe. The
effect is represented by a primitive disclosure of certain constituents improperly called science-fic-
tion constituents, because these structures have been conceived long before even science existed. As
a result, the only one responsible for their existence is a genius-intuitive mind, which would deserve
an increased attention in the future. We offer miraculous objects to stand as an example (mirror,
dagger, knife, sword, sabre, headdress, handkerchief), that are able to send messages very similar to
the ones in our days (for example, instant text messages). In this itinerary from the self to the other,
in order to return to the self — the hermeneutic circle — also believed to be in the frame of the imag-
inary, the literary text shows unexpected functions, seemingly substituting that major dimension
that builds up between the doxa and the known instruments.

Keyword: tale/story, fiction, fantasy, intuition, the knwolidge society

* Institutul de Istorie si Teorie Literara “G. Cdlinescu” al Academeiei Romane, e-mail:
lucianchisu@gmail.com
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I. Constituirea celor mai vechi forme de
culturd, cristalizarea si perpetuarea lor prin
traditii, ca si edificdrile tehnologice succesi-
ve care au condus la dezvoltarea civilizatiei
umane, se datoreazd prefectiondrii continue
a comunicarii. La originea acestor “instru-
mente” se afld decalajul absolut dintre om si
celelalte fiinte ale planetei. Capacitatea
omului de a socializa, a dat nastere unui pa-
trimoniu cultural, cu radacini adanc adanc
infipte in ...spiritualitate. Datoritd inventii-
lor creatoare, care au generat tehnologii tot
mai performante, fiinta umana si-a implinit
aspiratiile, reusind sa se desprinda de Terra
gi chiar sa-gi transmitd mesajele in Cosmos.
In schimb, lipsite de componenta sociala,
celelalete specii n-au putut beneficia de
aportul gandirii colective, ca si de expe-
rienta transmisa si acumulata in acest mod,
deoarece nu si-au creat instrumentele (epis-
temele) necesare unei evolutii semnificative.
In acest context, rolul comunicarii a fost me-
reu factorul determinant. Gratie inventivi-
tatii si creativitatii, prin intermediul cdrora
si-a activat imaginatia, omul a descoperit
“tinuturile gandirii”, situate In teritoriul
fanteziei, asadar intr-o altd lume decat aceea
reala. Fiind stocatd Incd din timpuri imemo-
riale In creierului uman, aceasta lume noua
a constituit preocuparea sa constantd, sub
cele mai variate aspecte. Manifestarile ei
formale, trecand din sfera gandirii in aceea
a aspiratiilor, se regasesc in miturile, le-
gendele, povestile sau povestirile tuturor
poparelor si formeaza fondul comun al
bogatei zestre spirituale existente.

II. Asertiunea de mai sus apare confir-
matda mult mai explicit in literatura culta,
prin tot ceea ce are ea mai valoros si repre-
zentativ. Operele scrise contin imagini si me-
tafore, intuitii, descrieri si interpretari, care
trimit ancore in cel mai indepdrtat timp,
denumit de Mircea Eliade al eternei rein-
toarceri (la origini). Ele servesc investigatiei
de fata drept marturii indubitabile a genia-
litatii unora dintre fiintele umane, pentru ca

pot fi atestate prin intruparea in opera, in
documentul scris. Nu acelasi lucru poate fi
invocat pentru miturile, legendele si imensa
majoritate a povestilor, ilustrand existenta
unei “memorii” culturale din perioadele
cele mai Indepdrtate ale umanitatii, dar fara
suport documentar. Distinctia dintre
oralitate si scripturalitate este considerata a
fi cea mai redutabila granita intre cunoscut
si necunoscut, iar printre metodele
“cercetdrii” celei dintai (oralitatea), nu au
fost, pana in prezent, asimilate si testate de
pilda metodele la care au apelat cercetatorii
limbii indoeuropene, acei lingvisti care au
refacut asa-numitele cuvinte “neatestate”,
(niciodata scrise) din etimologiile celor mai
vechi limbi redate prin grafie alfabetica. Cu
toate acestea, un efort in sensul indicat
ramane dintre cele mai incitante.

II. 1. Invocand din nou binomul oralitate/
scripturalitate, cu intentia utilizdrii prin-
cipiilor silogistice, se detaseaza clar, in acest
sens, rolul esential detinut de marii creatori
si anume aceeia cunoscuti din cele mai
vechi timpuri, dar si din celeleate epoci ale
trecutului inclus in formele artistice ale eter-
nei reintoarceri. Caracterul special al “me-
sajelor” lor este rezultatul calitdtililor ge-
nuine ale inteligentei acestora. Ori de cate
ori se vorbeste despre genialitate si genii,
lor li se atribuie insusiri care depasesc
limitele clarviziunii (nu intra in acest
context fenomenle paranormale, oraculare,
ori cele tipice anomaliilor de gandire sau de
logicd, considerate inca din acele vremuri
indepartate ca manifestdri ale maladiilor
psihice, altfel spus nebuniei). Prima dintre
confirmari provine din Epistuala ad Pisones,
considerata una dintre cele mai vechi “arte
poetice”, in care Horatiu distinge, la randul
sdu, Intre actul artistic de creatie, pe de o
parte, si abaterile de la “norma” pe de alta,
in continuarea cdrora adauga si necesitatea
de a se face abstractie de discursul absurd,
ilogic, cauzat de nebunie, care, din acest
motiv, nu intrd in discu’giel. In acest mod

1 “Cap omenesc daci la ecvind cerbice un pictor/ si- innddeascd-ar voi si cu fulgi feluriti sd imbrace/membre culese-
n tot locul, asa incdt si sfirseasci/ intr-un urdt peste negru femeia ce-n sus e frumoasd/ Oare, venind s-o priviti,
v-ati putea tine rdsul, prieteni,/Credeti Pisoni, cd-i asemenea mult ca tabloul acesta?/inchipuiri gaunoase la care
nici mani, nici picioare? /[Nu apartin unui tot. /Li s-a dat la poeti si la pictor/ ca sd-ndrizneascd orice, totdeuna,
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vizionar, Horatiu despartea elucubratiile
gandirii irationale de acele manifestari in-
doilenice, ca modd, ale timpului sdu, sta-
bilind transant regulile artisitce (canonul)
ale epocii si oferind cititorilor sdi, in alter-
nativa, modele demne de urmat, aldturi de
altele, blamabile. Ceea ce pare cu totul
surprinzdtor se refera la amanuntul, deo-
camdatd ignorat de cercetdtori, cd moda
este circumscrisa unei hermenutici si, odata
cu epuizarea resurselor ei interpretative, ea
se schimba lasand locul altora si altora
dintre practici, extrem de variabile in
timpul istoric, Insd apte de a reveni in
actualitate cand ne asteptdm mai putin.
Formula, si ea extrem de veche, nil novi sub
sole, probeaza acest fapt. Tinand de capaci-
tatea geniilor de a observa esentialul din
fenomenal, Horatiu lanseaza, intre altele, o
sintagma care caldtoreste prin noosfera
culturala independent de opera sa. Ne refe-
rim la sintagma desinit in piscem, (terminat
in coadd de peste), prin intermediul careia
comenteaza contra-exemple oripilante cu
scopul de a separa gustul estetic de gustul
comun. “Humano capiti cervicem pictor equi-
nam / iungere si velit et varias inducere plumas,
/ undique collatis membris ut turpiter
atrum / desinit in piscem mulier formosa
supernae: / spectatum admissi risum teneatis
amici ?” a facut strdlucitd cariera abreviatd
fiind de formula desinit in piscem, preluata
ca emblema a prostului gust, a nenatura-
lului, a operei cu Inceput maret dar esuata
pana la final. A se termina in coadd de peste
circuld in culturile populare, semn indubita-
bil al puterii de referintd generate de origi-
nalul cult. Dacd imaginea nu se regdseste in
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operele literare ale antichitatii, ideea unitatii
naturale este, in schimb, omniprezenta<.
Expresia si-a apropriat, de-a lungul epo-
cilor, diverse acceptiuni, cu noi semnificatii.
Daca, in timpul vietii lui Horatiu, ea de-
venise ilustrativd pentru indoielnicul “gust
comun” (semnificand lipsa de cultivare a
celor foarte putin instruiti), intr-o prima re-
venire 1In actualitate, a fost oarecum ex-
plicita pentru ceea ce s-a numit, in carac-
terizarile ei oximoronice, estetica uratului.
Astdzi, sintagma poate fi consideratd repre-
zentativ-incluisiva esteticii postmoderne,
incurajand in folosul standardelor, atitudini
(demersuri) creatoare care 1i conferd ne-
conditionat statut artistic. Altfel spus, reve-
nirea ei in actualitate se circumscrie perfect
in dictonul nil novi sub sole. In concluzie,
noi vedem in Epistula ad Pisones, ca si In
numeroasele exemple de aceeasi “natura”
cu expresia horatiand, un transfer metoni-
mic, sintetizand o intuitie horatiand excep-
tionala, tinand de nasterea (fdra botezul
imediat urmat, ci intarziat timp de doua
milenii) a kitsch-ului. Acestui fapt trebuie sa
i se adauge si observatia ca agresiunile asu-
pra canonului artistic reprezmt“ a “motorul”
cuceririlor viitoare, iar libertatile de expri-
mare ale artei sunt, In fapt, libertati de gan-
dire. Prin urare, ceea ce era condamnat si
considerat un fel de anti-arta a fost posibil
sd devind, peste timp, manifestare si ex-
presie artistica majora.

II. 2. Alte exemple, datate cu secole in
urma, le constituie inventiile lui Leonardo
da Vinci, acel geniu al Renasterii care “a
vazut” cu ochii mintii si apoi a proiectat o
lunga serie de obiecte” (instrumente) de

egald putere/; Stim, si aceastid-nvoire o-ntdrim, cum la fel o si cerem/dar si nu fie insofite de fiare animalele
bldndelnici si se-mbine cu serpi zburitoare, si tigrii cu mieii (...)Vrdnd ca in cth uimitor si prefaca subiectele
simple,/Iti zugriveste-n paduri un delfin, un mistret intre valuri/Fuga de-un riu ne-mpinge-n mai riu dacd arta
lipseste/ Unui midret inceput ce temeinice lucruri promite./de obicei i se pun vreo doud fdsii de porfiri/si
straluceascd departe, cand cringul si-altarul Dianeilori cotiturile ce-aleargd pe vesele-ogoare;/ni le descriu, si-ale
Rinului valuri, si chiar curcubeul/ nu le era, insd acestora locul aici./ Chiparosul stii sd-lpictezi;/ care-i rostul,
cand banii platind pentru panzal fard sperantd vreunu-a scipat cu sfardmate cordbii 2/ Amford-n lucru-i si roata
se-nvdrte, ulcior ca sd iasd ?” (Pentru redarea fragmentelor In romaneste, am apelat la traducerile lui
Constantin I. Niculescu, din Horatiu, Satire si epistole, ESPLA, Bucuresti, 1959 si Al. Hodos si Th.
Manescu, din Horatius, Opera omnia, II, Editura Univers, Bucuresti, 1980.)

2 Compartia operei literare cu unitatea naturala a unei fiinte se regdseste la Platon, Fedru, 264 C; Unitatea
si simplitatea operei ca Intreg este principalul criteriu al procesului de creatie si norméa a frumosului
nascut din imitatia unui model natural ( Aristotel, Poetica, 7-8).

3.http://www.cracked.com/article_18407_9-inventions-that-prove-leonardo-da-vinci-was-

supervillain.html.
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neinteles pentru contemporanii sdi, ciudate
pentru secolele urmatoare, astdzi certificate
de realitate. Aproape toate au fost (re)in-
ventate si perfectionate de generatiile
urmatoare, deoarece inglobau, ca idee
creativd, elemente de tehnicitate prin
intermediul carora au devenit utilizabile. Pe
bund dreptate se poate spune, desigur
metaforic, ca Leonardo da Vincii a fost omul
care a inventat viitorul. Opera lui Leonardo
da Vinci serveste drept exemplu al
intuitiilor geniale si creativitatii fiintei
umane. Acestuia li s-ar putea adduga
numele transilvaneanului Conrad Haas,
autor al unui studiu datat in urma cu cinci
secole si consacrat “rachetelor cu doua si
trei trepte”, iar — mai aproape in istorie —
numele scriitorului Jules Verne, a carui
operd literara abundd de cuceriri tehno-
logice ulterioare cartilor sale.

II. 3. Nu in ultimul rand, putem invoca
numele poetului nostru national, Mihai
Eminescu, care intuieste (descrie) in poemul
Luceafarul zborul intergalactic atat de
sugestiv Incat s-ar putea spune cd autorii
primei serii a filmului stiintifico-fantastic
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Star Treck (prima generatie) au folosit-o:
“Un cer de stele de desubt / Deasupra-i cer
de stele/ Pdrea un fuger ne-ntrerupt/
Ratdacitor prin ele”. Cum insusi autorul
serialului apeleaza la fictiune fantastica
(asadar, desprinsa de realitate) devine uim-
itor cat de multe similitudini se regdsesc
intre versurile eminesciene si imaginile, la
randul lor “inchipuite” filmic de regizorii
serialului. In loc de concluzii, reiteram ideea
potrivit careia capacitatea geniilor de a
“vedea “ In viitor, ne permite sa consideram
ca acele mintile geniale ne-au Impartdsit
intuitiv si vizionar, aspiratii umane care au
devenit certitudini.

III. Revenim la subiectul propriu-zis al
articolului nostru, folosind argumentele de
mai inainte in sprijinul propriului demers.
Pot fi ...deduse astfel de elemente (imagini,
idei, intuitii) si din orizonturi cu mult mai
indepartate, asadar inainte ca scrisul sa-si fi
adus imensa contributie la conservarea
memoriei si patrimoniului spiritual al
umanitatii ? Unde ar trebui cdutate acestea ?
In absenta unor atestari documentare si-
gure, relevante, apeldm la oralitatea ulterior
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conservata in texte scrise, adica la ceea ce ne
comunica miturile, legendele, povestile
populare — in absenta unor autori ...atestati
— despre chestiuni similare. Un obstacol
major 1l reprezintd faptul “mesajele”
miturilor, legendelor si in general literatura
populara tintesc o alta finalitate. Principala
calitate a textelor de acest fel o reprezinta
capacitatea lor de a fi recreate continuu,
contextul cultural initial, social si/sau
genetic regdsindu-se in adevarate suite
performative (re)pozitionate In contexte
temporale si situationale noi, adaptate cel
mai adesea racorddrii lor la realitati contem-
porane povestitorilor. Nici cercetdrile
efectuate pana in present si nici tipolo-
gizarile, de natura teoretica realizate de
specialistii doemniului In acest rastimp, nu
ajuta prea mult, indiferent ca sunt descripti-
ve ori dispuse in structuri argumentative.
Cum s-a afirmat, nici unele, nici altele nu-si
propun o abordare sub incidenta unghiului
nostru de analizi.4 Nici clasificirile (ze-
cimale) cu care opereaza biblioteconomia,
ramura a bibliografiei care studiaza modul
de organizare si administrare a bibliotecilor,
nu usureazd investigata, pentru cd refe-
rintele sunt strict legate de continutul vecto-
rial al mesajului De aceea, bibliografia ori-
entatad tematic asupra fenemenelor suprana-
turale, nu include aspectele aici in discutie,
ci iInregistreaza aproape exclusiv povesti
despre interpretarea viselor, chestiuni eso-
terice, de magie, religie, fiind in realitate
numai un repetoar al credintelor de tot
felul, dar nu si in folosul ideii cd, In acest
vast domeniu al oralitatii, ar merita sa fie
semnalate intuitii, idei, simple dorinte, cu
un singur cuvant “aspiratii” ce premerg
stiintelor.

De aceea, metoda noastrda de cercetare
devine extrem de limitativd si univoca. In
aceastd prima etapd, suntem interesati de

critice
posibilitatea de a detecta, selecta si semnala
unele structuri de mica si foarte micd am-
ploare narativd, detasate din intreg, scoase
in paranteza daca ar fi sa ne raportam la
contextul narativ si la conditionarile lui
tematice. Pornim mai mult de la premisa ca,
trecand Rubiconul cerebral, fiinta umana a
descoperit nemadrginirea gandirii si ca
aceasta (prima) forma de libertate 1-a ajutat
depaseasca (psihic) obstacolele realitatii
inconjuratoare, prin proiectii cu valoare
abstractizantd. Gandirea libera de con-
strangeri devine proprie fiintelor umane si,
astfel motivati, vom considera cd in cele mai
vechi mituri, legende, povesti si povestiri
este posibil sa se fi ivit, conturate incipient,
anumite nazuinte (a se citi “intuitii”, “idei”,
“dorinte”, “aspiratii”) pe care le consideram
autonome, in raport cu mesajul final, dar
extrem de importante in demersul nostru.
V. Avem, sub incidenta literaturii supra-
naturale, serii sinonimice precum fantastic
(acesta din ce In ce mai restrictiv), miraculos,
nazdrdvan, insufletit (tot cu sensul “miracu-
los”, pentru obiectele care nu detin in lumea
reald atributele respective), neobisnuit, ult-
miul demonstrand indubitabil dihotomia
real/ imaginar. Revenim cu precizarea ca ele
nu sunt majoritare ci, dimpotriva, in for-
mula bine stabilizata a naratiunii populare
apar in situatii extrem de restranse si au
rolul de a dinamiza ori, mataforic spus, de a
“Insufleti” naratiunea prin rasturndri de
situatie pitoresc-dramatice, intervenind
salutar in destinul eroilor si formand ade-
varate pete de culoare...epico-fantastica. Cu
totii acceptam faptul ca aceste intruziuni in
textul narativ au un caracterul cu totul stra-
niu, miraculous, diferentiator si scoate in
evidenta aspiratia/ tentatia unor forme de
comunicare al cdror scop ar putea fi inter-
pretat, in sens modern, ca prefigurator al
dorintelor implinite numai prin intermediul

4 Ar putea fi amintiti B. P. Hasdeu, de la care retinem intersanta apropiere dintre basm si roman ( ca
fictiuni literare), discipolul sau Lazdr Sdineanu prin studii tipologice, grupand variantele in functie de
gradul de inrudire, tipuri sj subtipuri, consemnarea bibliografica fiind detaliata. Teoriile sale despre
universalitatea basmelor, demonstreaza valoarea antropologica’sj etnologica a acestei specii literare, le
explicd tiparul fantastic si evidentjaza'relatia dintre basm sj mit. Tot lui ii aprtine Indicele tipologic, prin
care 1i anticipeaza pe Anti Aarne, autor al sistemului de clasificare istorico-geografic, pe Adolph
Schullerus, pe americanul Stith Thompson si Hans-Jorg Uther. I. Oprisan structureaza cele 12 volume
din Basme fantastice romanesti, in categorii distincte (vezi bibliografia)
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miraculosului. Au devenit aceste miracole
(dorinte/aspiratii) realitati ale zilelor
noastre ? Fard a le considera altceva decat
presupozitii aurorate de o certa subiecti-
vitate speculativd, vom fi tenatati de cateva
exemple.

V. 1. [Relativitatea timpului]. Intalnim in
povestile populare romanesti expresii pre-
cum iute ca vantul, iute ca gandul, care
designeaza, in ceea ce numim timp real,
maximum-ul posibil de viteza atinsd, dar si
varianta fantasticd, prin transferul din rea-
litatea inconjurdtoare in sfera neobisnui-
tului stimulat de imaginatie (“iute ca gan-
dul”). Partea a doua sintagmei releva
modul in care constrangeriile realului sunt
depdsite pe canavaua narativd, intemeiata
pe logica enuntului, prin apelul la eveni-
mentul (faptul) miraculos. Acesta, in toate
cazurile aflate in discutie, reprezinta un
“salt”, o mutatie ce are drept scop inldtu-
rarea obstacolului (pragului) constrangeri-
lor realitatii si plasarea epicului intr-un ori-
zont practic infinit. Tocmai faptul ca gandul
(altfel spus, gandirea, imaginatia, in fine
aspiratia ca forma de manifestare a ori-
zontului nemadrginit) intra in calcul, denota
rolul formidabil pe care gandirea umana il
detine in acest context. Ceea ce ni se pare
demn de retinut este ca autorii povestilor
populare considerau posibild o asemenea
realizare.

V. 2. [Mediul virtual]. Un alt aspect inci-
tant, tocmai pentru maniera in care este
relevat, il reprezinta taramul -celalalt.

Taramul celalalt apare net distinct de Rai
sau/si Iad®. Este o locatie careia i se mai
spune si cealalta lume, prin intermediul
cdreia se face referire si la “tdri” imaginare,
care poartd denumirea locuitorilor, obiceiu-
rilor acestora, defectelor anatomice ori
cauzate de accidente sau tinand de meserii,
mestesuguri pe care le practica in corpore.
Reprezentarea “taramului celalalt” confir-
ma, In opinia noastrd, inclusiv prin denomi-
nare (primitivd) prefigurarea si chiar utili-
zarea unora dintre ingrediente, actualul
mediu ”virtual”® demonstrand, pand la
aparitia tehnologiilor care au facut “vizibil”
mediul virtual, ca avem - avant la lettre -
imagini de ...acolo si, in plus, cd el a prins
chip, a fost intuit inaintea realizarilor tehno-
logice care i-au atribuit statut existential.
Daca adaugam ca, astdzi, “realitatea” vir-
tuald (termen oarecum impropriu) repre-
zintd o simulare a unui mediu tridi-
mensional generata de un calculator care 1i
faciliteaza utilizatorului vizualizarea si,
eventual, manipularea acestuia, observam
cd el reprezinta o a doua “articulare”, fiind-
cd, propiu-zis, povestea, in intregul ei, apar-
tine imaginatiei, ca prim mediu virtual”.
Considerdm ca prin sitagma “taramul cela-
lalt” autorii anonimi ai celor mai vechi tim-
puri au desemnat cei dintai si foarte aproa-
pe de realitatile contemporane realitatea
virtuala (vezi nota 6), iar dacd vom cauta
calea de a patrunde in tdaramul celdlalt,
observatiile cu caracter incitator pentru
subiectul de fatda se vor inmulti. Ca si in

5 Traducerea Bibliei in romaneste a avut loc relativ tarziu, iar o consecinta acestui fapt a fost patrunderea
mai tarzie a Invatdturilor ei in randul populatiei de la sat, cdreia 1i este specific mediul folloric. Existd,
totusi, mituri, legende, povesti in legatura cu geneza (pamantului) in care componenta religioasa apare

clar reprezentata.

6 VIRTUAL, -A, virtuali, -, adj. Care exista numai ca posibilitate, Fara a se produce (incd) in fapt; al carui
efect este potential, si nu actual. ¢ Imagine virtuald = imagine in care punctele convergente se gasesc in
prelungirea razelor de lumina ale unui sistem optic, neputand fi prinse pe un ecran. [Pr.: -fu-al] — Din

fr. virtuel. Sursa: DEX ‘98

VIRTUAL, -A adj. 1. Care exista ca posibilitate, fira a se produce in fapt. 2. (despre imaginea unui obiect)
Obtinutd prin intersectarea prelungirilor unor raze de lumina divergente. 3. (Despre notiuni din mecanica
cuanticd) Care nu desemneazd obiecte sau fenomene reale. [Pron. -tu-al. / cf. it. virtuale, fr. virtuel < lat.

virtus — virtute]. Sursa: DN

7 Desigur, mediul virtual este si “locul” in care au laut nastere toate operele literare culte, dar in acestea
nu se insista cu atata fervoare demonstrativd despre existenta sa, chiar daca intreaga creatie literara este
si reprezinta, In mintea noastra, alt taram. Operele culte sunt constant interpretate ca rod al imaginatiei
pure, si arareori se concentreaza asupra ...locului prin subiect, forta lor constand in puterea de fanta-

zare (povestire) a scriitorilor.
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cazurile Inainte mentionate, vom cddea de
acord cd obstacolele (realitatii), aparute ca
urmare aparitiei unei situatii conflictuale ce
trebuie depasitd, au fost inldturate prin
recursul la imaginatie. Imaginatia este
numai o calitate a fiintei umane, atribut ce
necesita activarea acesteia pentru a trans-
cende realitatea. Modelul intuitiv-logic
urmat contine, de asemenea, unele initieri
prin intermediul carora se demonstreaza ca
spatiul si timpul exterioare naratiunii, dar
utile contextelor de naturd initiatica, joaca
un rol determinant pentru aspiratiile poves-
titorului popular. Oricum, este frapant ca
taramul celdlalt semana pana la identitate
cu ceea ce vedem astdzi in unele “jocuri”
plasate in mediul virtual si probabil nu este
foarte intamplator cd In mediul virtual
jocurile pentru copii — asa numitele jocuri
pe calculator — detin un rol initaitic si au
valoare cognitivd, precum povestile care, in

marea lor majoritate sunt “probe” ale tre-
cerii de la etapa la alta a varstelor biologice.
Oricat de sofisticate au devenit, prin tehno-
logii, ele tin aproape de universul initierii
prin joc.

V.3. . [Cai “tunati”] In povestile populare
principalul mijloc de locomotie este calul,
caruia, in locul realitatii terne, i se atribuie
noi insusiri, deloc intampldtoare. Se rega-
sesc, In ele, intuite si apoi substituite, ele-
mente de evolutie a tehnologiilor viitorului?
Caii din povesti au Insusiri fantastice si daca
eliminam din aceste 1insusiri “darul”
vorbirii, vom constata ca toate celelalte
accesorizari cu care sunt inzestrati se potri-
vesc destul de bine tehnologiilor si instru-
mentelor viitorului. Cat de intamplator
poate fi ca tava cu jdratic, test pentru a se
constientiza diferenta dintre aparentd si
esentd, s-a aflat la originea primelor masini
cu abur? Nu este, insd, deloc intamplator ca
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puterea automobilelor este masurabila in
“cai putere”. De asmenea, in basme, povesti
si povestiri, avem cai cu mai multe inimi, la
fel cum exista astazi automobile cu mai
multi cilindri. Alteori, forta (“inimile”)
cailor sunt ascunse, de catre personaje cu
puteri malefice, Intr-unul singur, prefigu-
rand, s-ar putea spune, desigur exagerand
lucrurile, masinile “tunate”, dupa moda
automobilisticd actuala. Alte imagini simbo-
lice ale cailor din poveste arata ca acestora,
dupd ce, in prealabil, au trecut proba
jaraticului, li se atribuie aripi si devin
masini zburitoareS,

V. 4. [Obiecte miraculoase: batista, bici,
clop/palarie, fructe: gutuie/ mar (de aur)/
nuca (de argint)/ para/ piersica, bob: grau/
neghind, ciubotd, clopot (de sticld), colac,
corabie (de sticld), corn, cos, covata, cuib,
cuptor, cutie, cutit, felinar, vatrda (de foc),
inel, 1aditd, leagdn, masd, mormant, nafra-
md, oglindd, orologiu, pai, (fir de) padr,
perie, pieptene, pietricele, podul grajdu-
lui/casei, pungd (cu bani), puscd, roata
(norocului), scard, scorburd, sfesnic, talpa
(casei), vatrd, vita de vie, s.a.]. Fiecare dintre
acestea constituie, In corpus-ul povestilor,
obiecte cu functii miraculoase. Addugand ca
numarul lor este cu mult mai mare, se
observa ca segmentul respectiv nu urmeaza
procedurile narative de tip rationalist
avand, de aceea, un caracter neentropic. In
cadrul topologizariilor de tot felul, cu care
opereaza cercetatorii domeniului, obiectele
cu statut de lucruri insufletite, miraculoase,
raman individualizate si indivizibile. Ele nu
se supun unei organizari in sistem, dar par-
ticipa si detin un rol exceptional ori de cate
ori apar, din vointa autorului ca necesare in
desfdsurarea narativd. Fata de traseul de
rutind si perfect insinuat in orizontul de
receptdri al cititorului, autorii populari
adaugd ades situatii neprevazute, insolite,

miraculoase, avand rolul de a elimina
obstacole reale si de a dinamiza actiunea
epicd, de a surprinde, de a insela asteptari-
le. Intervine o rasturnare a functiilor struc-
turatoare de rationalitate determinand apa-
ritia insolitului, a fantasticului, mergand
uneori pana la absurd. Functia de recupera-
re a rationalitdtii, despre care se stie ca
guverneaza sistemul epic, revine in finalul
povestirilor, cand caracterul circular al
actiunii (de obicei al cdlatoriei) este recon-
stituit. Aceste ,,interventii” ar putea fi carac-
terizate, in corpore, procedee de tip deus ex
machina. Prin acumulari succesive, datorate
prezentei lor in literatura orala, ele devin
impresionante, nu atat prin cantitate si cali-
tate, cat mai ales prin dispersia pe intregul
orizont epic. Reddm, in continuare, cateva
situatii In care s-ar putea prefigura intuitiv
intalnirea cu ...viitorul.

V. 4. 1. [Sms-uri protocronice] Ne referim
aici la intelegerile stabilite intre eroi, de obi-
cei cand drumurile lor se despart si acestia
isi incredinteaza un obiect (naframa, batista,
cutit, oglindd) despre care spun ca in
momentul In care vor fi pdatate de sange,
rugina, sau aburite (oglinda), trebuie inter-
pretate drept un semn primit de la unul
dintre acestia. Ar putea fi considerate,
datorita concetrarii “mesajului”, sms-uri ale
lumii celei mai vechi, pierdute in negura
timpurilor ?

V. 4. 2. [Omul invizibil]. In basmele si
povestile tuturor popoarelor o serie de
obiecte miraculoase (de ex. bici, clop/pa-
larie, masd, madr, nuca) conferd proprietari-
lor vremelnici ale acestora fie posibilitatea
ascunderii identitatii lor facandu-i invi-
zibilig, fie alte facilitati de tipul ...”room-
sevice” (pranzuri copioase cu bucate de-a
dreptul exotice.

V. 4. 3 [Oglinda vorbitoare si furnizor de
informatii (stiri)]. In basmele, povestile si

8 Avem, In povesti, cai cu doud, patru, sase, doudsprezece si chiar doudzeci si patru de aripi. Aici fortarea
naturalului, prin activarea imaginatiei, ne trimite in fantastic. Nu trebuie ignorat ca tot ceea ce s-a rea-
lizat ca tehnlogie, provine dintr-o viziune supranaturald a realului. Existd, in povesti, si pasari cu aripi
de fier, dar, suntem tentati sa concludem, legeea gravitatiei a fost atat de tarziu pusa in valoare, Incat,
de aceea, in locul pasdrilor, mai intai caii au primit ...aripi

9. Amintim, aldturi de celebrul roman al lui H.G. Wells, Omul invizibil, ca si de Experimentul
Philadelphia (1943) , un experiment militar extrem de controversat, in care, potrivit unor martori ocu-
lari, nava USSEldrige devenea invizibila. (vezi http:// WWW.historia.ro )
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povestirile tuturor poparelor se regdsesc
oglinzi fermecate, care poseda darul
vorbirii si le dau stdpanilor, la cerere, lor
informatii exacte despre alte locuri si /sau
intdmplari. Tot astfel se petrec lucrurile cu
ocheanele, prin care eroii pot vedea peste
mari si tari ori in alte taramuri.

V. 4. 4. [Chirurgie esteticd si inseminarea
artificiald]. Printesele raman “grele” (insar-
cinate) dupa cosumul unor fructe ori
seminte, In basme si povesti existand, in
plus, o sumedenie de fructe miraculoase,
dupd consumul cdrora eroii pot deveni fie
frumosi, fie urati.

V. 4. 5. [Libertate, fraternitate, egalitate...
eternitate]. In fine, povestile tuturor
popoarelor abunda de leacuri miraculoase,
de la apa vie pana la apa moarta, lichide ale
caror proprietdti sunt de mare ajutor in
lipirea fragmentelor umane si chiar la
invierea celor morti. Semnaldm, de ase-
menea, cautarea de catre eroi a unei tdri/loc
unde s-ar afla tinutul considerat a conferi
tinerete fara de batranete. Eroul invinge
obstacole dintre cele mai dificile, dar memo-
ria sa nu se poate sterge. Si nici mitul eter-
nei (re)intoarceri nu poate fi ostoit, astfel ca
eroul revine spre raddcini, la propria
conditie umana, se pare mai puternica decat
nemurirea. Aceste aspiratii ne apartin si
noua, contemporanilor, fiind percepute tot
mai evident ca obiective (medicale) ale
spetei umane.

VI. Concluzii. Este cazul (si momentul)
sd spunem cd multe dintre intuitiile Tnain-
tasilor au avut nevoie de trecerea unui inter-
val temporal indelungat ori foarte inde-
lungat ca ele sa devina revelatorii. De aceea,
in intervalul scurs dintre “orele astrale ale
omenirii” (cum le-a numit scriitorul si
publicistul austriac Stefan Zwieg) si cele ale
confirmdrii si acceptdrii lor unanime apar
situatii (titulaturi) intermediare asupra
cirora ne-am oprim in cateva randuri. In
basme, povesti, povestiri, mituri si legende
pot fi identificate “semne” ale unor astfel de
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intuitii, niciodata finalizate explicit prin
ample digresiuni, ci numai ca aspiratii
despre care epocile viitoare oferd, intr-o
forma sau alta, marturii, unele devenite cer-
titudini ale tehnologiilor actuale. Insistand
asupra volatilitatii sau, alfel spus, caracteru-
lui foarte speculativ al demersului, vom
considera aceste simple presupozitii consti-
tuie totusi firave legaturi ale mentalului cu
dezirabila realitate. Cum astfel de fapte
devin posibile, am incercat sd semnaldm si
intr-un studiu anteriorl0, in care am preci-
zat ca dihotomia realitate/ imaginatie com-
porta transferuri reciproce de informatie si
cd, gratie fanteziei umane (instrument al
patrunderii in necunoscut) si a imaginatiei
ca instrument corelativ intre realitate si
fictiune, in miturile, legendele si povestile
populare, mai ales in utimele care sunt mai
diversificate ca arie tematicd, apar uneori
adevdrate “mostre” de intuitie genialoidd in
privinta aspiratiilor fiintei umane. In litera-
tura de specialitate nu am intalnit preo-
cupdri vizand aspectele dezbatute in textul
nostru si, dupa cum deja s-a ardtat, faptul se
explicd prin greutatea specificd a mesajului
principal din aceste corpus-uri, altul decat
cel investigat de noi pe cdi secundare, insa
pe care le consideram singurele utile genu-
lui de arheologie in imaginarul primitiv,
practicat aici.

Stabilind ca pentru spargerea efectiva a
zidului de intelegere (canonicd) a substantei
epice, aceste exemplificdri au doar un rol
speculativ, oferim o bibliografie generala.
Intr-o cunoscuta cartell consacratd mode-
lelor dobandite prin educatie, Thomas S.
Khun afirma: ,,Oamenii de stiinta lucreaza
dupa modele dobandite prin educatje sj
prin asimilarea ulterioara” a literaturii de
specialitate, adesea nestiind sj neavand ne-
voie sa stie, ce caracteristici au conferit aces-
tor modele statutul de paradigme ale co-
munitatji”. Este o concluzie ccare ne incu-
rajazd pentru viitoare cercetari de acest fel,
evident mai putin speculative.

10 . Les contrée de la pensée, in volumul Du local a 'universel. Espaces imaginaires et identitératur d’enfance,
Editura Universitdtii Suceava si Agence Universitaire de la Francophonie, 2007, pp. 47-65 (grant

international AUF).

11 . Thomas S. Kuhn, Structura revolutiilor stiintifice, Bucuresti, Editura Stiintjfica’sj Enciclopedica, 1976).
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O dramatizare

originala a

,Annei Karenina”**

Résumé

spectacole

Este o cronicd teatrald referitoare la un spectacol al Teatrului National din Timisoara, o dramatizare
originald a romanului tolstoian “Anna Karenina”. Cronicarul apreciazd superlativ eforturile origi-
nale ale regizoarei Helen Edmundson, montajul acronologic fatd de naratiunea romanescd si jocul
tuturor actorilor, dar mai ales al actritei din rolul titular, Claudia Ieremia..

Cuvinte-cheie: cronicd teatrald, Anna Karenina, Teatrul National din Timisoara, dramatizare

originald

C’est une chronique de thédtre sur un spectacle du Théitre National de Timisoara, une dramatisa-
tion originale du roman de Lev Tolstoi, Anna Karenina. Le chroniqueur apprécie au supérlatif les
efforts hors-pair de la metteuse en scene, Helen Edmundson, le montage a-chronologique par rap-
port au récit romanesque et le jeu de tous les acteurs, mais surtout de 'actrice en role titulaire,

Claudia leremia.

Mots-clé: chronique thédtrale, Anna Karenina, le Thédtre National de Timisoara, dramatisation

originale

Spectacolul dedicat Annei Karenina — pe
care regizoarea Ada Lupu il concepe pe
scena Teatrului National din Timisoara —
incepe cu finalul , povestii”: cu sinuciderea
publica, in gara, a Annei. Si totul se deru-
leaza inapoi: nu chiar in ordinea exacta din
romanul lui Lev Tolstoi, dar, desigur, in
ordinea textuala a dramatizarii semnate de
Helen Edmundson. E ciudata aceastd drama-
tizare — care inverseaza printr-o deconstrui-
re constructia experientiald a unei vieti — si e
laudabild oprirea atentiei regizoarei asupra
acestei propuneri, de o surprinzdtoare nou-
tate re-semnificatoare. Deci, ceea ce vedem
pe scend e o viatd reparcursa in sens invers,
in spatiul memoriei. Dar In memoria cui, de
vreme ce eroina s-a sinucis? Si aici devine
extraordinard aceasta dubld propunere a
Elenei Edmundson si a Adei Lupu: este

memoria de dincolo de moarte! (De dincolo
de moartea fizicd!) Spectacolul se desfa-
soard in spatiul meta-mundan din astralita-
tea cosmica a Lumii, ce recupereaza unei
memorii nemurinde tocmai acele imagini
persistente dincolo de viata pamanteana
prin puterea lor de a fi marcat traiectele
unei experiente, nu gresim daca 1i spunem
fiintiale. Decorul sugereaza unghiuri de
flash-uri stelare ce strabat pulberea cetoasa
in care se deruleaza ,,coborarea in trecut”.
(Aceasta scenografie apartine Rodicdi
Arghir).

O ceata cand mai rarefiatd, cand mai
densd, dupd importanta impunerii ,memo-
riale” a evenimentelor ce se plaseazd mai
departe ori vin mai aproape, din fundalul
,fantomatic”, dupd ponderea mai slab sau
mai puternic revelatorie. S-ar putea spune

* Critic de teatru, Bucuresti, e-mail: minculescu_roxana@yahoo.com.
** Teatrul National ,M. Eminescu” Timisoara, stagiunea 2012-2013.
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ca spectacolul are ceva ,proustian” in
legaturile si pasarelele lui imagistice. Miza
insa e nu doar , cdutarea” timpului pierdut,
ci stradania de re-evaluare a lui: de re-eva-
luare a implicarii in propriile decizii, a eroi-
nei. Aceastd abordare , existentialista”, des-
tul de accentuat ontologizata, a tramei des-
tinale a Annei Karenina — o abordare al carei
zacamant nu era strain de subteranele tex-
tului tolstoian, dar in care el se pastra totusi
subiacent — scoate Intr-o mare masurd si
restul personajelor din conditia , mutilarii”
lor de catre normele rigide ale prejude-
catilor sociale: Karenin, in primul rand, nu
mai e sufletul deposedat de afect si osificat,
in care stdpaneste tiranic doar o educatie
exhaustiva de ,clasd superioara”. Karenin
e, In acest spectacol, un personaj umanizat,
ce cauta sa-si ascunda sensibilitatea si duce
o secreta lupta cu sine: o stradanie chinuita
de a afla un echilibru de coabitare, un
compromis, intre ,ratiunea sufletului” si
ratiunea sociald. Opteaza finalmente pentru
cea din urmd, in conditii care il depdsesc,
prin insdsi derularea evenimentiala.
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Dar, si prin punerea ,in pagina” scenei a
celorlalte cupluri si personaje, viziunea
intrinseca a spectacolului atacd, cu sens de
primordialitate, planul energo-fiintial, in
care mai toti se straduiesc sd-si recapete
autenticitatea; a lor si a simtamintelor lor.

E un spectacol cu reverberatii ,holistice”,
in sensul ca ,etapele gnomice” pe care le
parcurge in transformarea ei interioard
Anna, ca tot atatea trepte ce le coboard in
interiorul sdu, In incercarea de a distinge
mereu binele de rau (care de fapt nu se mai
pot desparti) — aceste etape gnomice, rever-
bereaza si in alte scene ale , povestilor” de
cuplu, in care sunt angrenate restul perso-
najelor — nu atat prin izomorfism anecdotic,
cat prin experimentarea pluralizata, a com-
plicatelor ecuatii dintre iubire si defazdrile
ei, care construiesc anxietati si nefericiri...

Vizual, multe micro-scene , de grup” au
compozitare cinetic-picturala, expresiva ca
portretistici de epoca, chiar si prin per-
deaua generalizatd, de ceata, ce le transfera
unui spatiu al memoriei... postume.

Ecuatia de viatda a Annei e desigur
complexitata si fara solutionare prin dilema
datoriei si iubirii materne. Doud scene de
finete ,procustiand” realda evocda si
reconstituie, prin repetarea aceluias motiv-
imagine, acest sentiment dureros: eroina
prinde mingea pe care fiul ei, nevdzut, i-o
arunca in memorie de undeva din culise si i-
o trimite prin aer, Inapoi. Scena ingenud, cu
fior liric acutizat...

Memorabila ca imagine e si scena groazei
colective din gard, in momentul sinuciderii.
(Inaintarea trenului e obtinutd prin mijloci-
rea lasserului.)

O anumitd supra-temd traverseaza intrea-
ga trama dramaticd si o subordoneaza unui
meta-plan semnificator: relatia confesionald
Anna Karenina-Kostea Levin, care intersec-
teaza relatia conflictuala sociomorala a triun-
ghiului Karenina-Karenin-Contele Vronski.
Kostea Levin e scriitor si scrie ,Jurnalul”
intalnirilor sale cu stigmatizata sotie adul-
terina. Am putea spune ca e relatia meta-
textuala dintre eroina si autorul care i-a dat
viata. Ei, Anna si Levin, isi devin oglinzile
reciproce, isi co-definesc fictiunile interioa-
re, isi descopera co-reflectarile teritoriilor
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identitare ale fiecaruia. Aceasta relatie le
valideaza constientizarea actelor de traire.
Kostea e un dezamagit rebarbativ si intalni-
rea cu ea 1i re-fortifica existenta; ea e inca o
novice visatoare si intalnirea cu el 1i desco-
perad fetele crude si aspre ale realitdtilor si
sentimentul fricii. Amandoi vor descoperi
finalmente Viata ca pe o medalie cu doua
fete, ce pot fi la fel de intensiv traversate.

Anna Karenina a fost intrupata de o
actrita cu resurse mari de traire emotionala:
Claudia Ieremia. Eroina ei e o femeie ce se
consuma in registrul unei vitalitati ,native”
puternice. Vitalitatea se converteste in refle-
xivitate pe masura ce experienta adulterina,
descoperita la Inceput ca o prima si nepre-
vazuta regdsire de sine, intra in zodia
previzibila si incalcita a situatiilor complica-
te pe care le provoacad. Eroina va traversa tot
mai frecvent culoarul tensionar, chinuitor,
al situatiilor. Ea isi traieste paradoxal vointa
de fericire si starea beligerantd dintre
posibil si imposibil. Anna Karenina e in
acest spectacol o fiinta tenace, nu e o fiinta
slaba, si gestul ei final apare ca un ,veto”
constient dat unei vieti sociale al cdrei sis-
tem de parghii impiedica fericirea ce i se
datoreaza fiintei umane. Despre linia duala,
mai complexd, pe care a oferit-o lui Karenin
cu inteligenta Ion Rizea am vorbit deja mai
sus. Un personaj rebel (inca de la tinuta
vestimentard) fata de societatea timpului,
va face din Kostea Levin portavocea unei
intelepciuni rezoneure. Victor Manovici
abordeaza personajul tot in cheia unui ener-
getism, cdruia e greu sd i se pund botnita: nu
patetic, ci cu patos. Patosul celui care face din
actul gandirii un act asumat de intensd trdi-
re. El e, s-ar pdrea, cel ce insamanteaza in
faptura Kareninei orizontul asumadrii
vointei tragice, finalizandu-i devenirea.
Matei Chioaru 1i va impune contelui Vronski
ceea ce si trebuie: doud note mai jos angaja-
rea afectiva. E cald, vag-emotiv, dar nu jubi-
lant, nu frenetic, ca ea. In final, riceala
deciziei — deliberate — de despartire e cu abi-
litate denudatd, sub mentinerea , mastii”.
Personajul scenic nu are insd ponderea fas-
cinatorie ce ar fi trebuit sa justifice magne-
tismul care pune stdpanire, fara intoarcere,
pe Anna.

critice

O faptura ingenua si In acelasi timp
picant-dezinvolta, de indrdgostitda cu
speranta si apoi de indragostita ,tradatd”,
si, mai apoi, mireasa din nou indragostita
(nu se stie cat de profund!) realizeaza cu
multd placere de joc ,Madalina Ghitescu”
in ,micuta Kitty”. De altfel, spuneam deja
cd portretistica tipologica e clar individuata
si in planul de viatd al personajelor secun-
dare — toate intregind, de fapt, cu ambitus
creator, un micro-univers ambiental bine
ligamentat: de la Milina Petre — contesa
Vronski, la Ana-Maria Cojocaru — Dolli, sora
Kittyei, de la Victor Bucur — Stiva, fratele
Annei Karenina, la Catalin Ursu — Nikolai,
de la Mirela Puia, sotia lui Nikolai, la Daniela
Bostan — printesa Betsy, de la ,Preotul”
Dorul losif, la ,,Administratorul” Valentin
Ivanciuc...

Costumele Alinei Latan au o bogatie crea-
tivd remarcabil adaptata fiecarui personaj.
Puternica lor implantare in epoca implica
amprentarea vizuald a ,spatiului memo-
rial” — tocmai cadrul epocii fiind constrans sa
elibereze din si prin el, miscarea launtrica.
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Muzica lui Tibor Cdri, ordonarea miscarii
scenice semnatd de Rizvan Mazilu, light de-
signul lui Lucian Moga intregesc intreaga
coerentd a corpusului spectacular.

*

Vreau sd ma refer de data aceasta si la o
anumita anexd culturala ce iInsoteste un
spectacol de teatru, fdrd sa se cuprinda
organic In el si care, iatd, in unele cazuri,
precum in cel de fatd, devine un inglobant
de creatie artisticd. E vorba de ,,Programul de
sald”, care, din cate am observat si cu
prilejul altor premiere timisorene, detine o
conceptie bine conturatd, a cdrei autoare e,
prin semnatura, D-na. Codruta Popov —
secretara literara a Teatrului. Splendida rea-
lizare fotografica ce 1i acoperd paginile
,Programului” de la Amnna Karenina in
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tonalitati apropiate clar-obscurului e
insotita de cateva citate extrase din carti
celebre — cu mare rafinament alese pentru o
infiorata similaritate cu substanta meditati-
va a intamplarilor din romanul lui Tolstoi.
Iata, de exemplu, acest citat, de-o abisald
intelepciune: ,Si-acum vid voi vorbi despre
omul din voi/Cdci numai el cunoaste vina si
pedeapsa ei (...)/De multe ori v-am auzit vorbind
despre cel ce a gresit ca despre un striin, ca des-
pre unul ce nu e dintre voi./Dar eu vd spun
ca-ntocmai cum un sfant (...) nu ar putea si se
ridice deasupra a ce e mai inalt in fiecare dintre
voi/la fel si pdcatosul (...) nu poate cobori mai
prejos decat innegurata voastrd addncime.
(..)/(...) Vi pot vorbi despre binele din voi, dar
nu si despre rau./Cdci ce este raul decit binele
chinuit de propria-i foame si sete?

Kahlil Gibran, Profetul
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Virgll TANASE?
Scrisoare adresata lui
Daniel Cristea Enache privind

literatura curentului ,oniric”

Abstract

Scriitorul Virgil Tdnase, reprezentant al onirismului romdnesc din anii 60, (aldturi de D.
Tepeneag, Dimov) si scriitor romdn de limbd francezd din exil, raspunde intrebarilor mai tandrului
critic, Daniel Cristea-Enache, despre ce a insemnat onirismul in lupta cu opresiunea ideologici a
regimului comunist si in peisajul dizidentei culturale prin limbajul subersiv.

Cuvinte-cheie: onirismul romdnesc, societatea totalitard, rezistenta prin culturd, Virgil Tanase,
scriitor romdn de limbd francezi

The writer Virgil Tanase, representative for the Romanian onirisme in the 60 (by the side of D.
Tepeneag, Dimov) and Romanian writer in French language from exile, is answering to questions
of younger critique, Daniel Cristea Enache, about what was meaning the onirime in the faith with
the ideological oppresion of the communist regime and in the landscape of cultural disidence
through subversive language

Keywords: Romanian onirisme, totaliarian society, reistence through culture, Virgil Tinase,

Romanian writer in French language

Dragd Daniel,

Imi pui o intrebare sugubata: trecand
peste patruzeci de ani de la momentul
,Tezelor din Iulie” (1971), ai vrea sa stii ce ar
fi Insemnat pentru literatura romana grupul
oniric, daca Nicolae Ceausescu nu le-ar fi
dat, 1asand culturii o relativa libertate, pe
masura celei, foarte relative, pe care si-o
luase 1n relatiile cu blocul sovietic, impache-
tand-o, probabil sincer, intr-o tipld de inde-
pendentd nationald.

Timp de o saptdmana am sucit intreba-
rea ta pe toate fetele — ba l-am chiar iscodit
in sensul ei si pe Tepeneag, la o cafea netur-
ceascd in piata Sorbonei, intr-o zi la fel de
plumburie ca cele dinainte si cele de dupa;
am tot cumpdnit-o si-n cele din urmd, cu
inima bot, am pus-o la incercarea necruta-
toare a scriiturii (vo cateva inceputuri de

* Scriitor, Paris, e-mail: tanase.virgil@wandoo.fr.

pagind), unde s-a vadit fard putinta de taga-
da cd n-am rdspuns la o chestiune atat de
avantata...

Decat, stii si tu: dacd si cu parca erau intr-
o barca..., etc.

Probabil pentru ca liberalizarea politica
n-ar fi rezolvat cu nimic contradictia funda-
mentald care ne opunea, radical, regimului.
Ingéduie-mi si ma citez: “Literatura oniris-
mului romanesc este, poate, pand in
momentul de fatd, cel mai coerent manifest
artistic provocat de prabusirea gandirii
pozitiviste, de esecul metafizic al stiintei, de
ndruirea experientei sociale ndscute din
materialismul istoric. Prin Insusi acest fel de
a intelege lumea, literatura onirica roma-
neascd era o negare fatisd si directa a opti-
mismului pozitivist marxist. Pierzandu-si
legitimitatea ideologica, acesta isi pierdea
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legitimitatea politica — si actele savarsite
pentru instaurarea noului regim deveneau
crime neghioabe. O, nu cred nicio clipa ca
cei de la conducerea partidului si a tarii,
ideologii nostri de la Leonte Rautu la
Dumitru Popescu si Dumitru Ghise sau cen-
zorii fara a caror stampila nicio pagina scri-
sd nu se putea tipdri, aveau habar de aceste
idei care apareau ici si colo in tratate de
existenta cdrora n-aveau stiintd, pe care ori-
cum n-ar fi avut timp sa le citeasca, pe care
oricum le-ar fi citit stramb, convinsi ca gan-
direa e un produs de clasd. N-aveau nevoie
de aceasta ca sa simta intuitiv, dar tocmai de
aceea cu o stragnica limpezime, cat de ostila
le este nu cutare sau cutare scriitor oniric —
dispus la concesii, ca toata lumea —, ci litera-
tura onirica — care nu se preta la niciun com-
promis asa cum uleiul nu se poate amesteca
cuapa“...”

Asta, ca sd-ti spun ca exercitiul de fictiu-
ne pe care mi-l propui este, pentru mine,
imposibil, fiind vorba de o contradictie in
termeni.

Pe de altd parte, nu cunosc suficient lite-
ratura romand de azi ca sa ma las ademenit
de un foarte rautdcios si neaos demon sagal-
nic, imaginand, cu stilul sfatos al cutdrui
pontif critic sau cu cel pitigdiat al celuilalt, o
istorie fictiva a literaturii romane moderne;
imaginand cum cutare sau cutare din maes-
trii romanului romanesc, vazand succesul
nostru (dus pana la obtinerea foarte politi-
cului si oportunistului premiu Nobel, cf.
mai jos), si-ar converti realismul problema-
tic intr-o halucinatie stravroghiana etc.,
cum tinerii scriitori, prin firea lucrurilor
porniti sa dea cu barda-n Dumnezeu, s-ar
incrancena nu sa orbitoreasca si sa textuali-
zeze dupa pilda noastra (pe care au supt-o
fara sa stie, ceea ce n-ar recunoaste pentru
nimic in lume - si e bine asa), ci sa-si
implante talentul intr-un nou realism (stiut
fiind cd arta n-are altd libertate decat cea a

leganarii intr-un continuu flux si reflux
dinspre noi spre lucruri si indarat). Un nou
realism devenit necesar prin “revolutia”
noastra, careia, in conditii normale, i-am fi
transformat, poate, acumularile cantitative
intr-un salt calitativ — ceea ce, mi se pare,
n-am stiut face noi, cei cativa ramasi. Nici
Tepeneag, in ultimile lui romane (La Belle
Roumaine, Le camion bulgare) care intorc cu
stupefiantd mdiestrie spre realitatea istorica
imediatd instrumentele de investigatie lite-
rard ale onirismului. Nici eu, cu “metafora
narativa” pe care Imi intemeiez romanele
inca de prin anii ‘80, cand, considerand ca
epuizasem, cu Eventia Mihdescu, tratatul
dumneai de cdldtorie exoticd la ceasul nuntii sale
dintr-un secol revolutz, resursele onirismului,
incercam in Au inflorit iar visinii si merii (Ils
refleurissent les pommiers sauvages’) sa “fac
muzica literara” nu cu slova (ceea ce e mai
usor), ci cu bolovanii grei ai Istoriei, bulgari
de fapte care sunt ceea ce sunt si cu care tre-
buie sda ne descurcam nu numai in viata
(construind “morala de catastrofa”), ci si in
literaturd. Ceea ce lasd sa se inteleaga ca, asa
cum se cuvine, pentru noi, care am reusit
sd-i supravietuim - atatia dintre noi au
murit atat de tineri, cativa dintre noi traiesc
muriti, reproducandu-si imperfect textele
de-odinioara...; pentru noi, onirismul ca
tehnica a singurului curent literar original
aparut in Europa dupa 1960 — am explicat in
Leapsa pe murite de ce el nu se confunda nici
cu literatura fantastica, nici cu suprarealis-
mul sau cu noul roman cu care nu are nimic
de-a face?..; pentru noi, spuneam, oniris-
mul n-a fost o tintd, ci doar o revelatie pe
care ne-am grabit s-o intoarcem in lume. S-o
intoarcem, altfel spus, intr-un alt realism —
lucru de care nu_mai sunt azi convins
(reflux): dupa Zoia®, publicatd acum cativa
ani, romanul celor douda mari convulsii
ideologice ale secolului trecut, incerc sa
regasesc, In Mersul trenurilor, la care lucrez

1 Virgil Tanase, Leapsa pe murite, Editura Adevarul, Bucuresti, 2011, p. 110.
2 Virgil Tanase, Eventia Mihdescu, tratatul dumneai de cildtorie exoticd la ceasul nuntii sale dintr-un secol revo-

lut, Editura Scrisul romanesc, 1994.

3 Virgil Tanase, IIs refleurissent les pommiers sauvages, Editura Ramsey de Cortenze, 1991.

4 Cf. Leapsa pe murite, ed. cit., p. 108.
5 Virgil Tanase, Zoia, Editura Allfa, 2004.
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de-o buna bucatd de vreme (romanul acela
de sfarsit pe care autorul nu-l ispraveste
niciodata), o alta cale spre substanta litera-
turii — catre care, sunt convins, limba roma-
na (in care scriu acest roman pentru ca nu
mai am nimic de pierdut, nimic de castigat)
ma duce mai firesc decat cea in care am fost
nevoit sa-mi scriu cartile ca sa pot trdi de la
o chirie la alta.

Asa ca, draga Daniel, de colea pana
colea, tura vura, c-o fi tunsa, c-o fi rasd, n-am
nici mdcar un inceput de raspuns la intreba-
rea pe care mi-o pui — decat doar daca,
vazand, sa zicem, Autorul tezelor din iulie
ce tighel i-am tras In Les Nouvelles littéraires
cand mai eram 1in tard, de i-a placut si lui,
ce-si zice — iezuit, altminteri nu-i prost —,
dumirindu-se cd n-o scoate la cdpatai cu
mine, ia mai bine s-o iau eu cu politicd si ma
cheama intr-o Duminecd, dupa slujba (pro-
fit sa le sarut dreapta si Prea Sfantului si
parintilor Constantin si Rdzvan si Valentin
si Emilian si Iulian, sd se roage de iertare
pentru mine nevrednicul care tare ce nu
pun piciorul la biserica!)... Ma cheama, spu-
neam, Cel mai iubit dintre Scriitori la un

pescuit de albitura la el, la Snagov: dimi-
neata devreme balta-i ca de cer, aerul ca de
izvor, undita arcuitd ca mintea, salciile
goale pusca isi clatesc funditele-n dunga
vantului... Si nici una, nici doua, zice: “Ce-
ai face matdluta, Mitule, dac-ai fi in locul
meu ?” Ce-as face? Mai intai si mai intai m-
as duce otova la regele Suediei si i-ag spune:
Uite, mosule, am eu la mine in craie unu
care-aga ce bine scrie cd i-ag da premiul tau
al mare. “Asa sa fie. Da cum il chema?” —
Titel. “Da’ Tepeneag, cd e mai hatru si mai
european?” intreabd imparatul Verde.
Conducdtorul nostru cel mai iubit vede
verde si se-ncrunta la unditd de parca i-ar
musca obletele nada: “Ma, tu vrei sa se-
ntoarcd burghezo-mosierimea!” “Fereasca
Dumnezeu, ca nu-i lighioand mai spurcata
decat banul care n-are miros, n-are limba,
n-are tara, n-are frate...” “Lasd, lasa. Zi mai
bine ce e revolutia aia onirica cu care ma tot
amenintati.” “Ce sa fie, maiestate, doar ca...
dar mai bine cititi-mi cartile, c-altminteri
ma-ndemnati — si era cat pe ce sa cad in ispi-
td — sd spun ceea ce nu se poate spune cu
vorbe..., decat pe lung, amestecandu-le cat
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sd nu mai poata spune ce spun, lasandu-ne
astfel sa simtim ca miezul e dincolo de ele.
Si gata.”

Ca-n cdrtile vechi, cand ne-am intors de
la vanatoare, Imparatul rosu a l3sat tara in
seama spatarului Dragomir (...patruzeci de
ani in sir etc.) si s-a retras in sihastrie unde
a tot citit si Titel si Turcea si Dimov si Tepe-
neag si pe mine si Mazilescu si Dulapul
indrdgostit si  Vulcaloborqul si  frumoasa
Beleponji si, de la o vreme, multe alte ceas-
loave pe care le va mai fi gasit prin chilia cu
bolta de stancd, cu podea de glod, cu fereas-
trd la marea cea mare.

Asa ca-n decembrie ‘89 cand s-a reintors
in lume, Cel mai iubit pescar nu mai instrai-
neaza binele obstesc, gospoddrindu-1 altfel;
nu mai inveleste legile “obiective” ale mate-
rialismului istoric in cele nu mai putin
obiective ale ale pietei ca sd dea puterea pes-
telui cel mare, pe care-l adulmeca deja unul
si mai mare, si asa mai departe. (cf. V.
Tanase, Apocalipsa unui adolescent de familie,
Ed. Fundatiei Culturale Romane, 1992, p.
66: “Atunci Mielul a rupt pecetea... etc.”);
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nu mai da fuga sa-si prezinte dosul pactului
atlantic; nu-si mai duce mireasa in casa
Europa care arde din raddcini si de unde
cine poate sare pe fereastrd si fuge sa se-
arunce in lordan (fiecare cu al lui); nu mai
sileste cetateanul cu sufragiul in dinti sa
fure cat nu l-a hotit mai marele lui, talharit
si acesta de cel care face legea (cf. mai sus);
omului (“ce minunant sund acest cuvant”,
Gorki) 1i lasa libertatea de-a gandi cum il
taie capul pentru ca din confruntare iese
viata, care nu e victoria unuia asupra altuia
(lupta binelui cu mai binele), ci impreuna-
rea intru nastere de fat (ierte-ma partizanii
mariajului pour tous, problema de capetenie,
azi, a unei lumi unde se moare de foame si
de nedreptate), un prunc nici mai bun, nici
mai rau decat parintii, dar altul, si mai nou;
nu mai striveste limba lasand-o la cheremul
bacanilor care vand stuchit cu leuca; nu
mai...

- Mai, Mitule, zice Domnul, tragand un
ghibort cu spinii zburliti din aghiazma
Snagovului, tu nu esti ploiestencd, tu esti
oniricd, draga!



