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Universul poetic la 1870
«Megalografia» unei epoci de
tranzitie. Amurgul diminetii.

,Poezia de salon” (IV)

Résumé

Universul liric si modelele de influentd ale poetilor minori de la 1870 continud sd imite pe Hugo,
Musset, Lamartine, dar abandoneazi pe Byron si, cum am zis, diminueazd mesianismul romantic
in latura lui militantd si se orienteazd spre modelele poeziei germane, adicd spre un romantism mai
spiritualizat, intelegind poezia ca o viziune. ,, Poezia de salon” (T. Maiorescu) amestecd modelele.
Tendinta este de a muta accentul de la clasicismul si romantismul mediteraneean spre romantismul
german. Inrdurirea mai puternicd o are, curios, asupra acestor poeti intimisti si conventionali, nu
atdt estetica poeziei, ci filosofia sau, mai exact, un anumit spirit al timpului. Este cultivat
scepticismul si, sub toate chipurile, sentimentul unui rau al veacului. Eminescu desparte, in fond,
apele in lirica de la 1870, delimitandu-se, printr-un patetic elogiu de generatia lui Bolintineanu si
Alecsandri si, totodatd, de mentalitatea parazitard a epigonilor din timpul sdu.

Cuvinte-cheie: poetii minori, modele literare, romantismul mediteraneean si german, poezia
intimistd, poetica nefericii in lirici

L’univers poétique et les modeles d’influence des poetes mineurs du 1870 continuent ¥ englober
Hugo, Musset, Lamartine, mais abandonnent Byron et diminuent le messianisme romantique sous
son coté militant et ils s’orientent vers les modeles de la poésie allemande, c’est-a-dire vers un
romantisme plus spirituel, qui comprend la poésie comme une vision. “La poésie salonnarde” (T.
Maiorescu) mélange les modeles. La tendance est de mouvoir I'accent du classicisme et romantisme
méditerranéen sur le romantisme allemand. Il est curieux que la plus forte influence sur ces poétes
intimistes et conventionnels se manifeste non pas de la part de I'esthétique poétique, mais de la part
de la philosophie, plus exactement d’un certain esprit du temps. On cultive le scepticisme et, sous
toutes les formes, le sentiment d’un mal du siécle. C’est Eminescu qui sépare, au fond, les eaux dans
le lyrisme du 1870, en se délimitant, par un pathétique éloge de la génération précédente de
Bolintineanu et Alecsandri et, en méme temps, de la mentalité parasite des imitateurs de son temps.

Mots-clé: les poétes mineurs, les modeles littéraires, le romantisme méditerranéen et allemand, la
poésie intimiste, la poétique du malheur dans le lyrisme

Acum, de ne uitdm de sus la acest camp
de batalie literara in care se incheie un stil

literatura!) si incepe altul (o noud directie!) ce
putem deduce relativ la tema capitolului de

poetic (prin stil intelegand mai mult decat
un mod de a scrie: intelegand o sensibilita-
te, un numar de modele lirice, o viziune
asupra lumii si, cum spun filosofii, un mod
de a te situa In existenta si, evident, in

fata? Mai precis: cum aratd poezia roma-
neascd in faza acestui ,amurg al diminetii
poetice”? Sa sintetizam observatiile facute
pand acum si sa facem altele sugerate de
analiza individuald a textelor.

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Calinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.



caiete

Eugen Simion

critice

Am ales ca punct de reper anul 1870 din
motivele ardtate: atunci Eminescu publicad
in , Convorbiri literare” Epigonii, in jurul
aceluiasi an Maiorescu lanseaza noua directie
in literatura si critica romaneasca si, tot
acum, Alecsandri — modelul, simbolul
generatiei anterioare — tipareste Pastelurile
care devin repede un model poetic pentru
noua generatie lirica. Unul dintre modele
pentru cd vor fi alese si altele. Fapt
semnificativ: poetul exponential pentru
Momentul 1850 se intalneste dupa 20 de ani
cu modelul liric al generatiei ce se ridica
(Mihai Eminescu). Si tot acum, criticul care
introduce predominanta criteriului estetic
in judecata de valoare, T. Maiorescu, ii
asociaza in directia noud si-i pune, in lista de
valori, unul dupad altul. incepe, asa dar, o
directie noud in literatura sub autoritatea
unui poet din generatia anterioard
(Alecsandri) si sub auspiciile unui poet
debutant (Eminescu) de a carei formula liri-
ca critica estetica (Maiorescu) isi leaga toate
sperantele, desi are anume indoieli (,,iubitor
de antiteze cam exagerate si reflexiv peste
marginile iertate, pand acum asa de putin
format Incat ne vine greu sa-1 citam indata
dupa Alecsandri —1n fine, poet, poet in toata
puterea ,,cuvantului”). In sprijinul directiei
noud, Maiorescu mai citeaza, dintre poetii
din epoca anterioara, pe Bolintineanu (para-
sit In insemnarile critice de mai tarziu) si pe
Grigore Alexandrescu — si el abandonat
ulterior. Pe Heliade Radulescu poetul em-
blematic si spiritul plin de fervoare al gene-
ratiei de la 1850, admirat de Eminescu in
Epigonii, Maiorescu 1l elimind din ecuatie.
Nu-1 socoteste in nici un fel poet... Maio-
rescu nu-1 gaseste util pentru directia noua
pe autorul Sburdtorului... si nu-i afla merite
nici macar cate afla in versurile lui Samson
Bodnarescu si ale Matildei Cugler Poni...
Uneori marii critici au curioase opacitati!

Dar ce vrea directia noud in poezie? Sa
mai citam o data din studiul din 1872: ,,sim-
tdmant natural”, ,adevar”, ,intelegerea
ideilor ce omenirea intreagd le datoreste
civilizatiei apusene si totodata [...] pastra-
rea si chiar accentuarea elementului natio-
nal”, ,simtiri simple, dar neafectate”,
»eleganta [...], farmecul limbagiului”, , con-
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ceptia inalta” si, inca odata, ,sinceritatea
simtirii” etc. Toate acestea sunt criterii juste,
dar generale, greu de definit numai cu ele
originalitatea unui poet. G. Calinescu are
dreptate sa-i reproseze criticului junimist
aceste ,generalitati didactice”, dar exage-
reaza cand zice ca ,estetica poetica a lui
Maiorescu era hotdrat rudimentara”. Gene-
rald, in mod sigur, dar nu rudimentara din
moment ce principiile acestei estetici poe-
tice sunt valabile si azi. Ele sunt provi-
dentiale intr-o viata literara confuza in care
Baronzi este comparat cu Dante iar
Vdcdrestii sunt mdsurati cu Goethe si gasiti
superiori din punct de vedere al origi-
nalitétii... Intrebarea este daci principiile
juste, dar generale, ale directiei noud au gasit
rasunet in poezia timpului. Raspunsul nu
poate fi, dupa cum a reiesit din comentariile
de pand acum, da si nu. Mai ales nu. Dintre
exemplele aduse de Maiorescu, numai
Eminescu — poetul cu antiteze , cam exage-
rate” — a confirmat, estetic vorbind, intuitiile
criticului. Cu el incepe, intr-adevdr, o noud
directie. Ceilalti versificatori — citati sau
necitati de Maiorescu In cercetarile critice
din 1867-1872 — continua sa scrie in stilul si
cu temele poeziei pe care o combate, cu
energia si severitatea cunoscutd, criticul in
articolele sale. Un paradox, nu primul si nici
ultimul in literatura.

Totusi, spiritul nou preconizat de Maio-
rescu n-a cdzut pe un pamant sterp.
Sdmanta lui s-a pus si, prin Eminescu, a
rodit in poezia roméneasca. In timpul aces-
ta, in faza de inceput (1860-1870) si chiar
pand mai tarziu, cand o alta directie in poe-
zie se afirmad (aceea simbolista, preconizata
in 1880 de Literatorul lui Macedonski), ,, poe-
zia de salon” continud, daca nu sd dea tonul
in epocd, sa domine, oricum, sensibilitatea
si gustul cititorilor de poezie. Asa dar,
directia noud evolueaza paralel cu vechea
directie de la 1850. Alecsandri cum am va-
zut, este puntea dintre ele, modelul acceptat
si de poetii minori (preromantici, romantici,
clasicizanti, mesianici) de la 1850, si de
poetii minori (romantici livresti, depresivi,
galanti, curtenitori, mai putin profetici, mai
intelectualizanti, dar nu mai profunzi decat
cei dinainte si nici mai talentati) de la 1870.
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Cum arata universul lor liric si care sunt
modelele pe care le reclamd, programatic, si
ce modele continud, voluntar sau involun-
tar, scriitura lor? Cateva remarci:

1. Poetii de la 1870 continud sa imite pe
Hugo, Musset, Lamartine, dar abandoneaza
pe Byron si, cum am zis, diminueaza mesia-
nismul romantic in latura lui militanta si se
orienteaza spre modelele poeziei germane,
adica spre un romantism mai spiritualizat,
intelegand poezia ca o viziune. Eminescu da
substanta acestei orientari, ceilalti (poetii
minori) pun viziunea si conceptele in vechi-
le conventii poetice. Heine este, dintre ger-
mani, poetul cel mai imitat. Langa el apar,
mai rar, Lenau si Ulhand, dar si Goethe.
Multi versificatori sunt ,Wertherieni” si au
ambitia sa construiasca, dupa modelul
eroului din romanul lui Goethe, universuri
noi, dar, fara mult talent ei nu reusesc.
Pogor traduce, impreund cu N. Schetti,
Faust si, singur, traduce din Gauthier si
Leconte de Lisle: Anton Naum traduce din
Boileau, Gauthier, Lamartine si Musset,
Mihail Cornea imita pe Heine in versurile
lui nesarate si scrie in frantuzeste sub
numele M. Korné; bombasticul, agitatul
Petrino pastiseaza pe Alfred de Musset, iar

critice
Samson Bodnarescu incearca sa-l imite in
elegiile sale sumbre pe Goethe; M. de
Bonacchi transpune In romaneste pe
Anacreon (un model pentru generatia lui
Conachi) etc. Ce deducem din aceasta lista
de romantici, postromantici, clasicizanti,
poeti din perioada helenica, poeti vizionari
si poeti erotizanti? Ca ,poezia de salon”
(continudm sa folosim formula lui Maio-
rescu) amesteca modelele. Tendinta este de
a muta accentul de la clasicismul si roman-
tismul mediteraneean spre romantismul
german. Arta antica — recomandata ca pilon
esential de Maiorescu — continua sa fie un
punct de reper si de stabilitate.

2. inraurirea mai puternica o are, curios,
asupra acestor poeti intimisti si conven-
tionali, nu atat estetica poeziei de care vor-
bea Maiorescu, ci filosofia sau, mai exact, un
anumit spirit al timpului. Este cultivat
scepticismul si, sub toate chipurile, senti-
mentul unui rdu al veacului, manifestat prin
ideea suferintei fatale si ideea unei lumii in
care mecanismele functioneaza anapoda.
Asa dar: poetii de salon sunt, invariabil,
sceptici, nefericiti, cred ca soarta este
nedreapta si ca prezentul este decazut.

3. De aici vine complexul epigonilor pe
care-l exprimd, Intr-un poem programatic,
Eminescu si, dupa el sau in acelasi timp,
multi alti versificatori. Sentimentul (com-
plexul) este atat de puternic, incat nu este
autor care sa nu deplangd cdderea pre-
zentului si sa laude madretia, plenitudinea,
exemplaritatea trecutului. Dispare, in buna
parte, poezia ruinelor, dar rdmane si se
intareste idealul trecutului maret. Putem
zice ca versificatorii — foarte productivi, de
altfel — contestd lumea calpa in care trdiesc
si privesc intristati viitorul cu ochii unui tre-
cut evident pierdut...

4. Paradoxal, acesti sceptici incurabili
cultivd, cum am spus de mai multe ori pana
acum, o poezie curtenitoare, constituita — cu
cateva exceptii — dupa vechile canoane si cu
vechile, uzatele, exasperantele trucuri lite-
rare... O poezie predominant erotica in care
suspinul este elementul ei germinativ...
Ajungand la acest punct, merita sa facem o
scurta comparatie cu poezia erotica scrisa
de generatiile anterioare (generatia inte-
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meietorilor — Conachi si primii Vacaresti — si
generatia lui Heliade, Bolintineanu si
Alecsandri). Ce observam? Intai ci poetii de
la 1870, exceptand pe Eminescu si, intr-o
oarecare masura, pe Alecsandri — factor de
legaturd intre generatii, poet important,
desigur, dar prea conventional in lirica
eroticd — sunt inferiori estetic si inesentiali
in perceptia mai generala a iubirii. Conachi
sugereaza ideea cd iubirea conduce lumea si
determina destinul omului. Poemele lui,
pdtate de incongruitatile unui limbaj inca
nefixat, cuprind mai toate , figurile” poetice
ale amorului, de la nebunia erotica la amorul-
prietesug. Heliade aduce in poem virtutea
amorului conjugal, poetii de dupa el lauda
amorul bucolic. Inaintea lui Eminescu,
Conachi sugerase ideea de ,suferinta
dulce” si, intr-o alegorie, creeaza icoana
femeii divine (,fata dumnezdoaie”). El
imagineaza, astfel zis, amorul mistic incar-
cat cu toate atributele lumesti. Atributele
ceresti vin nu din franarea pasiunilor sen-
zuale, ci din acumularea lor retorica dezor-
donatd, ca un vulcan care intai aduna ener-
giile interioare si apoi le aruncd afard sub
formda de lava. Lava este, aici, versul incar-
cat de vaiete, jurdminte si cereri de miloste-
nie. Romanticii de la 1870 nu mai cunosc
mestesugul de a transforma iubirea in
obiect de adoratie mistica. Ei vorbesc, e ade-
varat, sub presiunea poeziei lui Eminescu,
de femeia sfanta (madona Dumnezee), dar
fara imaginatie si fara convingere estetica.
Mai curtenitori sunt, s-a putut constata, cu
Venerele lipsite, si acestea, de o corporalita-
te poeticd. Lipseste din aceste versuri vdita-
toare un lirism al corpului, dupa cum lip-
seste un sentiment puternic al senzualitatii
in poezia erosului. Conache il reprezinta pe
Eros in brate cu Afrodita. Bodnarescu, Ser-
banescu si ceilalti adora ,nimfele vergine”,
,copilele balaioare” (Petrino) si au un cult
pentru ,tdcerea voluptoasa” (Nicoleanu).
Theodor Serbanescu — interesat mai siste-
matic de suferintele erosului — reclamd, am
citat, un , cult, platonic cult”, dar cultul ade-
vdrat nu existd, el cade in colaje de ,poze”
luate din literaturd, triviale prin lipsa lor de
substanta liricd. Nicoleanu, cu mai multa
imaginatie erotica, vorbeste de ,femeia

6

cruda”, pe care o portretizeaza si Eminescu
si-i aduce, apoi, un omagiu liric memorabil.
Imaginea revine si la altii. Frecventa In acest
select cimitir al poeziei romantice tarzii este
icoana unei femei ideale pierdute, devenita
acum sursa de suspine si simbol al dorului
etern.

Suntem, dar, departe de complexitatea
erosului conachian, acela care uneste in jal-
bele lui Ikanok (Conachi) pe Tristan si pe
Don Juan, eroii amorului occidental.
Conachi este, cum am scris in capitolul din
aceastd carte, un Don Juan care se ia drept
un Tristan. Jeleste iubirea lui statornica pen-
tru Zulnia (Beatrice, Laura sa) si, in acelasi
timp, trece prin toate ipostazele erosului
profan, de la ,fereala” diplomatica la elo-
giul ,tatisoarelor dazvalite”. Afrodita Urania
si Afrodita Pandemos circuld liber cu nurii lor
ispilitori, dar si cu aura lor de sfintenie, prin
teritoriul amorului curtizanesc al lui Don
Conachi, Tristanul moldav.

Ce se Intampld cu Eros in ,salonul de
poezie” de la 1870? Se intampla lucruri
galante, prea galante si superficiale, deloc
memorabile in poezia contemporanilor lui
Eminescu. Ea std, obedientd, sub tirania
suspinului. 1l cultiva si Conachi, dar — cum s-
a observat — suspinul lui este o formd a
diplomatiei amoroase, un prilej de adoratie
a ,ibovnicii slavite”, pe scurt, o strategie pe
fatd, o impostura intrata in protocol. La
1870, suspinul (si toate formele suferintei)
reprezinta o poza strict literara, un artificiu.
Durerea, inerentd In amor, duce spre o
retoricd a deceptiei, suspecta prin bombasti-
cismul ei. A dispdrut din poezie si ideea
iubirii prietenoase, iar spatiul privilegiat al
amorului a devenit, cand locul tainic de sub
rdchita batrand, cand un spatiu nedeterminat
intr-o ,vale addpdstoasa”. Nu existd, vreau
sd spun, un peisaj prioritar, memorabil, in
lirica erotica de la 1870. Persista ,valea” si
apar ,rdchitele, ,salciile”, ,tufisurile de
vie”, , plopii”... Este cultivat, adevarat, sen-
timentul naturii (edenul din rasarit), dar in
acest cult superficial este imitat tiparul
,guresei naturi” a lui Alecsandri, nu viziu-
nea filosofica a lui Eminescu. In fapt, erosul
si reflectia poetica se Inchid Intr-o intimitate
pestrita si foarte conventionald.
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5. Dacd, totusi, ar trebui sd alegem un
anotimp specific si o ora favorabild pentru
meditatia lirica, as zice ca imaginarul de
care vorbim sugereaza un sfarsit al matina-
lului, un timp obosit, fara mari surprize si,
evident, o sensibilitate care nu-si cerceteaza
decat propria neputintd si nefericire. Este
vorba, dar, de o lirica a amurqului diminetii,
mai putin a nocturnului si aproape deloc a
matinalului auroral. Cand fantezia poetica
patrunde in peisajele campenesti, ea trage
inevitabil dupa sine tristetile si celelalte
complicitati livresti ale poetului.

6. Lipseste din acest univers poetic
aproape cu desavarsire simbolul religiosului,
iar daca femeia are, cum zice un autor, fata
lui Dumnezeu, comparatia este asa de
superficiald incat orice sugestie de amor
mistic dispare.

7. Pentru cda am amintit de modelul werti-
herian in poezia erotica din epoca de care ne
ocupdm, sa mai citam o datd ideea lui
Barthes din Discursul indrigostit, si anume
aceea ca subiectul amoros este ,,un subiect
atopic”, adica un inutilizabil, intusabil pen-
tru cd a scrie despre el inseamna a-1 pune in
primejdia de a-l pierde. Cum poti descrie
pasiunile pentru a nu le ridiculiza? Am ras-
puns deja la aceasta provocare: zicand ca,
neavind cuvinte sd exprime profunzimile si
indltimile iubirii, poetul din toate timpurile
n-a facut decat sa scrie despre subiectul amo-
ros. A folosit, dar, figura retorica a prete-
ritiunii: scriu despre ceea ce nu pot si scriu,
vorbesc despre ceea ce imi este cu neputintd si
vorbesc... O retorica, fie vorba intre noi,
foarte productivd... Ca este asa o aratd si
versificatorii pe care i-am analizat pana
acum: sceptici, jeluitori, reclamand o
suferinta universald, ei sunt foarte locvaci
si, de aceea, populeazd universul liric cu
toate podoabele durerii lor. Le lipseste
elocventa si credibilitatea, chiar daca unii
trec in existenta lor reald, prin mari incer-
ciri. In versuri, ei se instaleaza de la inceput
intr-o lume a conventiilor si acolo raman
pana la sfarsit.

Daca strangem la un loc toate aceste cli-
see, putem scoate, cateva concluzii privitoa-
re la strategiile, poeticile versificatorilor de
la 1860-1870 (sd acceptam ideea ca si poezia

critice
minorad are poetica ei sau imitd o poetici).

a) ceea ce domina este ceea ce am putea
numi o poeticd a suspinului si a doliului.
Harpa liricd este zdrobitd, poetul poartd
prin lume un etern doliu, menirea lui este
de a boci. Bocetul este o datorie sfantd, chiar
dacd obiectul lui (iubirea pentru femeia cruddi
sau nimfa vergind) este cat se poate de pro-
fan. Poetica suspinului, bocetului si a doliului
este urmata de

b) o poeticd a culpabilititii (trecutul este
falnic, eroic, pilduitor, inaccesibil; prezentul
este decazut, corupt, calp, noi suntem niste
epigoni). Poetul care denuntd aceste
prabusiri morale si aceastd lipsa de ideal
este, el insusi, un epigon. Un epigon com-
plice care se decide sa iasa din inertia tdce-
rii. Dupa Eminescu, sugestia acestei teribile
falii dintre trecut si prezent s-a largit enorm
in poezie. Bineinteles, sugestia ei lirica s-a
pierdut. Sentimentul (real sau imprumutat
- mai ales Imprumutat, transmis ca un virus
de la unul la altul), sentimentul culpabilita-
tii chema fatal

C) 0 poeticd a negatiei si a autonegatiei baza-
td pe un scepticism moderat. Lumea este rea,
destinul este amar, noi suntem triste umbre,
masina istoriei s-a stricat, raul circuld dezinvolt
prin lume, omul este condamnat la nefericire
etc. Negatia ia uneori forma poeticda a
blestemului cultivat si de Bolintineanu.
Deosebirea este ca, acum, blestemul renunta
la limbajul oracular si la peisajul intunecat
si maret romantic, coborand in zonele realu-
lui marunt. Am semnalat cateva poeme
dedicate urii si care folosesc in versuri cu
destula abilitate imprecatia. Printre atatea
podoabe ale suspinului, urile, blestemele,
imprecatiile au oarecare farmec liric. Va tre-
bui sa vind insd Eminescu ca sa dea bleste-
mului o dimensiune poetica majord si sa
angajeze (ca in Rugdciunea unui dac) elemen-
tele cosmice intr-o rugaciune intoarsa spre o
imprecatie teribila.

d) poezia de salon cultiva, cu insistenta,
o0 poeticd a nefericirii vazuta ca o boald ca un
dat existential al omului care scrie. Poetul
este de la inceput, din pantecele mamei,
logodit cu suferinta si, deci, cu nenorocul.
Poezia isi trage sursele de aici, din acest
paradis al suspinelor, al bocetului, al micilor
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catastrofe sentimentale, din loviturile ma-
runte si mari ale destinului amar. Universal
liric este, in acest caz, impodobit fastuos cu
simbolurile unei disperari dulci si populat
de visatori jeluitori si prefacuti.

9. Sunt, cu toate acestea, cateva semne de
innoire in poezie. Reflectia liricd, de pilda,
tendinta de a deschide discursul spre marile
concepte, sub influenta, desigur, a lui
Eminescu, In fine, nu trece neobservata nota
spirituala a unor versuri si nici ironia
intelectuala, uneori distanta luata fata de
modelele livresti. Eminescu este din ce in ce
mai des imitat si, in curand, el devine mode-
lul dominant in poezia romaneasca pana ce,
spre sfarsitul secolului al XIX-lea si incepu-
tul secolului al XX-lea — modelul va fi pus in
discutie de cdtre simbolisti. Eminescu des-
parte, in fond, apele in lirica de la 1870,
despartindu-se, printr-un patetic elogiu de
generatia lui Bolintineanu si Alecsandri si,
totodata, de mentalitatea parazitara a epi-
gonilor din timpul sau.

Cu el sfarseste, intr-adevar, dimineata
poetilor — dimineata logothetilor, dimineata
poetilor care, pentru a scrie subiectul
amoros atopic, au inventat, pur si simplu, o
limbd poeticd, o retorica si un univers
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imaginar. Universul, iatd, se prelungeste in
poezie pana spre 1870.

9. Mai sunt cateva semne care confirma
previziunile lui Maiorescu privitoare la acel
,mic inceput” In poezia timpului. Recu-
renta, de pildd, a temei dorului (cu sugestii
din poezia populara si din Alecsandri), un
dor usor personalizat. Un indiciu slab, e
drept, dar un indiciu de liricizare (subiectivi-
zare, individualizare) a discursului poetic in
acest eden de rdasarit care, am vazut deja,
seamdnd cu un cimitir de lux al romantis-
mului. Este apoi, mai profund decat altele,
sentimentul unei lumi imbatranite si
viziunea unei aditiuni uriase de zadarnicii
biblice. Numai Eminescu, dintre cei citati in
Directia noud, a dat o expresie profund lirica
acestui vizionarism negru. In concordant
cu viziunea catastrofica este, desigur, si
tema mortii pe care poetii din aceastd epoca
de prefaceri literare o cultiva din ratiuni mai
mult literare. Dar fara suflu liric. Ce-i bizar,
in genere, este cd toate aceste negativitati
care rodesc in imaginarul poetic de la 1870
se raporteaza rar, foarte rar (si numai la
Eminescu) la existenta propriu zisa. Totul se
petrece in afara existentialului, tragicul ca si
euforicul bucolic. De aici impresia staruitoa-
re de cantec fals, de voci afone, de impos-
tura sufocata de chipuri livresti... Apar in
poem si viermii si in genere, apare urdtul pe
care 1l cultiva Baudelaire si, dupa el,
decadentii. Uratul patrunde timid, sovaitor
si fara mare expresivitate, in impostura liri-
cd din aceastd perioada.

Mai puternicd este insa tematica si poeti-
ca lui Bolintineanu in , megalografia” de
care vorbeste Maiorescu. Retorica dimi-
nutivarii, de pilda, este coplesitoare si uci-
gatoare. Ea se continua pana tarziu in poe-
zia romaneascd, chiar dupd ce Eminescu
devenise un punct inalt de referintd pentru
inspiratia liricd. Unele obiceiuri (proaste) in
literaturd nu se pierd in literaturd. Dainuie,
cu toatd opozitia criticii estetice, pentru ca
totdeauna vor fi versificatori ambitiosi,
,impostori”, imitatori modesti sau vanitosi
si productivi care vor reinventa ,megalo-
grafia” unei epoci literare. Cea din 1870 sea-
mand din ce In ce mai mult cu un imens
album de flori presate.
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Poate exista o politica
culturala europeana?

Abstract

Pornind de la considerentul ci Europa este, Inainte de toate, o realitate geografici cu granite
imprecise si una dintre cele mai dens populate, autorul isi propune sd definescd, in cadru
continental, conceptul de culturd europeand. Studiul are in vedere aspectele interferente
geografico-identitar si politic, in cadrul cdrora constatd cd, deocamadatd, Europa comunitard este
o constructie politicd in curs de realizare. Nici mentalititile popoarelor care o locuiesc nu oferd
raspunsul multumitor deorece, de pildd, anglo-saxonii au o viziune reductivd si economistd, in
timp ce , alte natiuni, precum cele de orgine latind Tmpdrtisesc convingeri mai degrabd culturale.
De aceea, autorul folseste termenul de culturd in acceptiunea cea mai largd, antropologicd si
sociologicd, de “Republici a Literelor”, considerdnd cd un rdspuns coerent asupra acestei chestiu-
ni ar putea veni din sfera dialogului academic.

Cuvinte-cheie: Cultura, continent, armonizare, constructie europeand

Starting from the reason that Europe is, above all, a geographical reality with uncertain borders
and one of the most densely populated, the author aims to define the concept of European culture
in a continental frame. The study takes into consideration the geographic identity and politically
interfering aspects within which it is found that, for the moment, the communitarian Europe is a
political construction in course of being defined. Neither the mentalities of the peoples inhabiting
it can offer a satisfying answer because, for instance, the Anglo-Saxons have a reductive and econ-
omist vision, while other nations, such as those with a Latin origin, share rather cultural beliefs.
That is why the author uses the term of culture in a broader, anthropological and sociological accep-
tion, that of “Republic of Letters”, considering that a coherent answer for this question could come

from the area of academic dialogue.

Keywords: Culture, continent, harmonization, European construction

Sunt bucuros ca ma aflu astazi in mijlo-
cul dumneavoastrd, ca regasesc atatia prie-
teni romani, dar si alti doritori de a impar-
tasi cu noi aceasta aventurd. Ceea ce face
originalitatea acestui mic club in comparatie
cu alte cenacluri tine de doua lucruri. Pe de
o parte, faptul de a fi pus cultura in centrul
preocuparilor noastre si de a o fi abordat de
fiecare datd sub un alt aspect. Pe de alta
parte, faptul de a intalni aici o exceptionald
bogdtie umana, venitd mai ales din partea

cea mai de est a Europei.

Cand vorbim despre Europa si despre
cultura europeand, trebuie sa distingem
doua aspecte:

- Aspectul geografic si identitar - iar unor
intrebdri legate de identitate precum:
,Existd oare o culturd europeand?”, Héléne
Carrere d’Encausse le-a dat adineaori un
stralucit rdspuns.

- Aspectul politic - Europa vazutd ca o
constructie politicd, adica Uniunea Euro-

* Institutul Francez de Relatii Internationale, Academia de Stiinte Morale si Politice (Franta), e-mail: roma-
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peana considerata ca o ,unitate politica in
curs de realizare”, de construire, al cirei
punct final nu-1 cunoastem inca. Acesta din
urma este aspectul sub care voi aborda tema
in discutie. Mai 1nainte, insa, va voi reaminti
cateva date elementare: Europa este, inainte
de toate, o realitate geograficd, o ingustare
progresiva a masei euro-asiatice dinspre est
spre vest. Aceastd Ingustare spre zone mari-
time si spre o climd blanda a suscitat, de-a
lungul mileniilor, o serie de migratii porni-
te, deseori, din Asia Centrald: Turcia, de
exemplu, 1Isi are originea In muntii Altai.
Regasim, asadar, si in cazul ei, acea migcare
generala care s-a facut dintotdeauna dins-
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pre regiunile estice spre cele vestice si apoi
cdtre peninsuld. Ajungem astfel la o realita-
te de bazd, totusi prea putin cunoscuta:
aceasta zond atat de speciala a planetei, cu
granite extrem de imprecise, este totodata
una dintre cele mai populate din lume.
Fireste, dacd ne deplasdm in sens invers, de
la vest la est, vedem cum, treptat, peisajul se
depopuleaza, iar retelele de transport sunt
tot mai rare. Totul devine mai putin dens.
Geografia este, In mod evident, un dat esen-
tial al Europei si, sub acest aspect, cine ajun-
ge In Franta, In inima Bretaniei, nu se indo-
ieste nicio clipd ca e in Europa. Daca se
indreapta spre Ucraina, de pilda, nu mai e
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atat de sigur de asta. A te afla sau nu in
Europa devine, la limitd, o conventie. Va
amintesc - caci am mai atins subiectul in
colocviile anterioare - cd fraza generalului
De Gaulle , Europa de la Atlantic la Ural”
facea obiectul unei duble interpretdri (spu-
sele generalului De Gaulle continud sa ofere
material exegetilor). Potrivit celei mai sofis-
ticate, el estima cd limita orientala a Europei
erau muntii Ural, fard a pomeni Caucazul.
Potrivit celeilalte, mai comune, exact aga era
prezentata Europa In manualele de istorie si
de geografie in vremea cand eram eu licean.
In realitate, se stie ca muntii Ural nu consti-
tuie o barierd, cdci la est sau la vest de ei
regdsim acelasi peisaj si aceleasi populatii.
Osetia de Nord se afla In mod conventional
in Europa, Osetia de Sud in mod conventio-
nal in Asia, dar oseti se gdsesc si intr-o parte
si in alta.

Va trebui, deci, sd admitem ca, dintre cele
cinci continente - Europa, Asia, Africa,
America si Oceania -, Europa este fara dis-
cutie cel mai imprecis definit. Avem de-a
face aici cu o problema pe care nu o putem
nici evita, nici trata superficial. Celor care,
asemenea mie, au o pregatire matematica,
notiunea de multime vagd - o multime cu
limite vag definite, in sensul ca un punct dat
face mai mult sau mai putin parte din ea - le
vine imediat In minte. In notiunea de multi-
me vagd, relatia de apartenenta este inlocui-
td de un grad de apartenentd. Ceea ce suge-
reazd, de altfel, ca definitia multimii vagi se
inrudeste cu legea probabilititilor. In notiunea
de probabilitate existd un oarecare grad de
plauzibilitate; Intr-o multime vagd exista un
oarecare grad de apartenentd. Sd zicem ca
Europa se traduce printr-un grad mai mare
sau mai mic de apartenenta...

Ajung acum la Uniunea Europeana, o
notiune deloc vagd, pentru simplul motiv ca
ea reprezinta fie si un minimum de realitate
juridica. Dacd ne intrebam, insd, care este
ambitia istorica a acestei constructii, vom
gasi chiar in interiorul Uniunii puncte de
vedere foarte diferite. Noi, francezii, ne
insusim o zicere a Cardinalului de Retz:
,Dacd risipim ambiguitatea, o facem in
detrimentul nostru”, prin urmare menti-
nem ambiguitatea. Cred, intr-adevar, ca nu

critice
e nevoie sa pecetluim pe o foaie de hartie un
consens in privinta scopului final al con-
structiei europene, dintr-un motiv simplu:
este cu neputintd sa ajungem astdzi la un
asemenea consens, iar daca vom tine mortis
la asta, vom risca sd obtinem un rezultat
mai degraba distructiv decat constructiv.
Degeaba ne vom stradui sa-i tinem ceasuri
intregi la aceeasi masa pe francezi, englezi,
germani, spanioli etc, ei nu vor ajunge la
niciun consens. latd de ce cred ca trebuie sa
lasam timpul sa lucreze, sd lasdm ca aceastd
constructie sa se realizeze de la sine, in mod
natural, si doar cu sprijinul moderat al poli-
ticienilor. Asadar, nu ne-am pus incd de
acord asupra obiectivului insusi al acestei
constructii. Multi francezi si unii cetdteni
din alte tari fondatoare ale Uniunii Euro-
pene, in special din Germania, din Belgia
sau din Italia, facand parte din prima sau
din a doua generatie de fauritori ai Uniunii,
sunt plini de zel: acestia ar dori - si eu ma
asociez lor - ca peste o jumadtate de secol sau
peste un secol intreg, Uniunea Europeana -
respectand, desigur, in totalitate diversita-
tea componentilor ei - sa devina o unitate
politica solidd si coerentd in raport cu ea
insdsi, deci pe plan intern, si in raport cu
restul lumii, deci pe plan extern. in
discursul sau, Hélene Carrére d’Encausse a
folosit o expresie a lui Redon, ,vointa
(dorinta) de a trai impreuna”. Sa propagam
si sa consolidam aceassta ,, dorinta de a trai
impreund” este exact ceea ce trebuie sa
facem pentru Europa. Asa cum inlauntrul
fiecareia dintre natiunile noastre ,dorinta
de a trdi impreund” s-a datorat unei rastur-
ndri istorice bruste - am preschimbat un tre-
cut deseori belicos intr-un proiect pozitiv -,
tot astfel, urmand aceeasi traiectorie, trecu-
tul nostru razboinic va deveni in viitor si
pentru viitor sursa unei energii pozitive in
cadrul Uniunii Europene.

Repet, sigur ca aceasta viziune asupra
viitorului european nu este impartdsita de
toata lumea. Viziunea anglo-saxona sau
engleza, ca sa simplificam, este mult mai re-
ductiva si mai economistd. Ea reduce Uniu-
nea Europeana la o zona a liberului schimb,
0 zond al cdrei europenism nu este, final-
mente, mai puternic decat globalizarea.
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Aceastd perspectiva presupune o diviziune
a muncii naturala. Americanilor le-ar reveni
Alianta Atlanticd, politica internationala si
problemele de securitate. Europenilor - ceea
ce tine de intendenta, adicd de organizarea
economica si de cea a spatiului, ultima rea-
lizatd intr-un mod complementar sau
coerent cu liberul schimb intern si, la o scara
mai ampld, atlantic sau mondial.

Cele doud puncte de vedere difera foarte
mult unul de celdlalt: istoria va decide. Asta
ma aduce la tema sesiunii din aceasta dimi-
neata si la argumentul in virtutea caruia am
ales, impreund cu Eugen Simion, sa o intitu-
lam ,Poate exista o politica culturald euro-
peand?”. In aceastd privinta, as dori sa fac o
remarca de ordin conceptual: pentru ca o
,unitate politicd” sa-si merite numele, gru-
pul uman care o constituie trebuie sa aparti-
nd unei culturi comune. O unitate politica
trebuie sa aiba, de asemenea, o organizare -
in cazul statului-natiune, guvernul - care sa-
i garanteze securitatea si sa-i permita sa
actioneze in mod coerent atat in interiorul,
cat si in exteriorul ei. Pentru ca o unitate
politica sa fie puternica, ea trebuie sa dispu-
nd de o culturd puternica (aceasta consti-
tuind liantul social in care isi are raddcinile
identitatea ei - unitate si identitate sunt con-
cepte extrem de apropiate - ) si de o organi-
zare puternica. Folosesc termenul ,, culturd”
in acceptia sa cea mai largd, acceptia antro-
pologica sau sociologicd, intelegand asadar
cultura In sensul umanist al cuvantului,
acela de ,,Republicd a Literelor”.

Daca transpunem respectivele concepte
in domeniul constructiei europene, vedem
ca problema credrii unor institutii puternice
este marea provocare a rdaposatului Tratat
Constitutional, inlocuit - un mare pas inain-
te facut in acest an - printr-un tratat simpli-
ficat, dar care pastreaza, in plan functional,
esentialul aspectelor pozitive ale Tratatului
neratificat. Acesta din urma avea cateva
defecte, dintre care cel mai grav, in opinia
mea, era lungimea. Lucru cdruia nu i s-a
prea dat atentie, dat fiind cd intrunirea con-
ditiilor de revizuire era practic imposibila.
Tratatul intra in tot felul de detalii care nu ar
fi trebuit sa figureze acolo niciodata, deoa-
rece ar fi ridicat ulterior o serie de probleme
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(de pilda, repartizarea mandatelor). Tratatul
simplificat evitd aceste obstacole, pastrand
insa toate posibilitdtile unor dezvoltari vii-
toare. El este amputat de dimensiunea sim-
bolica si ambitioasd a proiectului initial -
cuvantul , constitutie” si alte cateva epitete
aminteau, de altfel, notiunea de constructie
federalista - dar, in schimb, pastreaza efica-
citatea functionala si, mai ales, lasa o porti-
td deschisa spre viitor. in cel mai bun caz,
aceste dispozitii institutionale nu sunt decat
un jalon pe un drum lung. Ele nu ne vor
conferi coerenta exterioara, capacitatea, de
pildd, de a dezvolta o politica externa si de
securitate comuna, comparabild cu aceea a
unui stat.

Cea de-a doua dimensiune, dimensiunea
culturald, ridicd unele probleme. Aici ne
afladm la jonctiunea consideratiilor umaniste
globale despre cultura europeand, cum
spunea Hélene Carrere d’Encausse dimi-
neata, si realitatea cotidiand. Cine traieste in
Bretania, sau in Finlanda, sau in Cipru, sau
in Slovenia, poate avea intr-adevar senti-
mentul apartenentei la unul si acelasi grup?
impdrtdseste intr-adevar cu ceilalti aceleasi
coduri, aceleasi sisteme de referinta? intre-
bati-i pe compatriotii dumneavoastra sau
pe orice cetatean din alte tdri europene ce
stiu despre o alta tara membra a UE. De
exemplu, opriti un francez pe strada si
rugati-1 sd va spund, in cateva minute, ceva
coerent despre Danemarca sau despre
Finlanda. Rezultatul - explicabil deseori
printr-un deficit de informatie pertinenta -
risca sa fie jalnic, putand scoate la iveala
serioase lacune geografice sau istorice.
Lipsa unor carti care sa prezinte, In mod
omogen, istoria continentului european, se
face simtita din plin. Chiar si elaborarea de
manuale franco-germane s-a dovedit, pana
in prezent, greoaie. Modul in care este
povestitad istoria constituie evident, un ele-
ment esential al culturii si al identitatii. Lui
Jean Monnet, unul dintre pdrintii Europei, i
se atribuie fraza: ,Daca ar fi s-o iau de la
capat, as Incepe cu cultura”. Jean Monnet,
pe care am avut sansa sd-1 intalnesc, era un
vizionar, inzestrat pe deasupra cu o vointd
extraordinara. Totusi, afirmatia aceasta este
discutabild. Pe de o parte, e limpede ca fara
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o culturd comund, in sensul exigent al ter-
menului, o unitate solidd ar fi imposibila,
cdci la cea mai micd ocazie ar putea aparea
fracturi; pe de alta parte, insd, cultura nu se
decreteaza. De unde si intrebarea: , Poate
exista o politica in domeniul culturii?”

La ora actuala, o deficientd majora a
Uniunii Europene este, trebuie sa recunoas-
tem, cultura ei precara si institutiile ei fira-
ve, adica slaba ei organizare. O unitate poli-
ticd poate uneori compensa deficitul uneia
dintre aceste dimensiuni intdrind-o pe cea-
lalta. De pildad, statele multinationale si Eu-
ropa in general compenseazd, cel putin tem-
porar, slabiciunea culturii printr-o organiza-

re ,puternicd”. Pana la urmd, cultura izbu-
teste sd se impuna. Invers, un liant cultural
puternic permite compensarea unei organi-
zari deficitare. Situatia devine problematica
atunci cand ambele (institutii si culturad)
sunt slabe si acesta cred cad e cazul actualei
Uniuni europene. Asadar, ele trebuie deo-
potriva consolidate, punand, insd, un accent
mai mare pe intdrirea culturii. Cum sa pro-
ceddm? Sper ca vom continua sa aprofun-
dam chestiunea in dezbaterile noastre.
Existd mai multe moduri de a opera.
Primul este acela de a lasa procesul natural
sd-si urmeze cursul. De-a lungul celor cinci-
zeci de ani care au trecut de la Tratatul de la
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Roma - pe care l-am aniversat chiar anul
acesta - si mai ales de la caderea Zidului
incoace, s-a produs o interferenta culturala
naturala, gratie circulatiei ideilor, redesco-
peririi celorlalti. Pand nu de mult, era de
neconceput ca oamenii sa se poata deplasa
fizic atat de usor. Aceasta deschidere, facili-
tatile in comunicare (in toate sensurile
cuvantului), moneda unica (desi deocamda-
td spatiul Uniunii nu coincide - sau nu incd
- cu spatiul euro), toate acestea sunt impor-
tante elemente integratoare. Fenomenul
euro are o extraordinard capacitate unifica-
toare, care nu trebuie subestimata. Trecerea
la euro tine de miracolul politic. In anii "90,
cand a fost lansata ideea unei Uniuni econo-
mice si monetare, multi se Indoiau de reusi-
ta ei, caci, afirmau acesti sceptici, moneda
nationala este unul dintre elementele identi-
tare cele mai solide. Se spunea: ,niciodata
nemtii nu vor renunta la marca si nici fran-
cezii la franc”. Trecerea la euro s-a facut insa
lin, fard nici cel mai marunt incident.
Tehnic, putem vorbi de un succes miracu-
los. Din punct de vedere practic, faptul ca
putem circula oriunde in Europa cu aceeasi
bancnota - caci chiar si tdrile neapartinand

14

1nca zonei euro o folosesc - a avut, fara indo-
iald, un mare impact. Euro reprezinta astadzi
0 masa monetara atat de considerabila,
incat toata lumea e obligata sa-i admita cir-
culatia. Daca spatiul Schengen nu acopera
inca totalitatea Uniunii Europene, in schimb
moneda unica, telefonia mobila etc. 1si vor
spune cuvantul, facilitind si mai mult inter-
ferenta culturald, de altfel inca de pe acum
incurajata de programele de schimburi intre
scoli si universitdti din Uniune, programe
ale cdror rezultate pot fi deja apreciate.

Se poate face si mai mult? Ce rol pot juca
Academiile, institutiile universitare? Ce s-ar
putea face pentru ca europenii, cetatenii
europeni sd poatd Impartasi un minimum
de memorie comuna? Ar fi posibil ca pro-
gramele de invdtamant din tarile Uniunii sa
acorde un spatiu mai larg titanilor literatu-
rii europene? lata genul de intrebari pe care
cred ca ar trebui sa ni le punem. Avem de-a
face cu probleme fascinante, dar abordate
deseori doar partial. impreuna cu Eugen Si-
mion, ne-am gandit cd ar fi admirabil sd ini-
tiem deschiderea si explorarea acestui drum.
Va multumesc pentru atentia acordata.
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Abstract

aunescu ‘70

Autorul consemneazi cd Adrian Piaunescu ar fi implinit in aceastd lund 70 de ani. Contemporanii
au avut opinii divergente, contrare, in ceea ce priveste opera si chiar viata sa. Poetul a scris enorm,
mult si repede, de cele mai multe ori bine, iar in clipele de gratie, a compus poeme memorabile.
Paunescu a dat generatiei in blugi speranta cd nu-i totul pierdut, dar a scris si poezii dedicate lui
Ceausescu. Poetul si omul erau atipici, personalitatea sa ramandnd controversatd si dupd moarte,
cand are admiratori infelexibili si denigratori incoruptibili. Opinia autorului este cd, dincolo de
tumultul pe care il provoacd in continuare, Adrian Paunescu ramdne, dupa Arghezi, un mare poet

social.

Cuvinte-cheie: Adrian Piaunescu, creatie, polemicd, poezie sociald

The author notes that Adrian Paunescu would have turned 70 this month. His contemporaries had
diverging, contrary opinions regarding his work and even his life. The poet wrote enormously, a lot
and fast, most of the times well, and in his graceful moments he composed memorable poems.
Pdaunescu gave hope to the generation wearing jeans, that not everything is lost, but he also wrote
poems dedicated to Ceausescu. The poet and the man were atypical, his personality being contro-
versial even after death, when he has inflexible admirers and incorruptible denigrators. The
author’s opinion is that, beyond the hubbub that he still causes, Adrian Pdunescu remains, after

Arghezi, a great social poet.

Keywords: Adrian Piunescu, creation, polemic, social poetry

Ce scria si cum scria Adrian Paunescu se
stie. Cum era omul care scrie mult, repede
si, de cele mai multe ori, bine, iar in clipe de
gratie (clipele de gratie ale unui mare poet
social) scria poeme cum numai el putea sa
scrie, adicd in chip exceptional, iardsi se stie.
Ce se cunoaste mai putin in critica literara si
in opinia publicd este faptul ca Adrian
Paunescu este, In multe privinte, un poet si
un om atipic. Sau pentru a nu-i desparti
(ceea ce In cazul lui, nici nu se prea poate),
este un spirit atipic. Gasesti la el aproape tot
ce cauti. De la versuri de mare poet, la
versuri ocazionale, encomiastice si de la
acte de mare curaj politic la cedari regre-
tabile. De aceea, multi dintre contemporanii
lui nu s-au inteles in privinta sa. Cei care
nu-i iertau faptul ca reusea sa strangd pe

stadioane, zeci, daca nu sute de mii de tineri
si, timp de patru pana la zece ore, le recita
poeme patriotice si-i obliga sd asculte muzi-
ca tanara cantatd de oameni tineri, nu i-au
iertat niciodata si nu-i iartd nici azi lui
Adrian Paunescu acest fapt. 5i, pentru ca,
pe langa poeme de mare curaj social si
moral, el a scris si versuri despre puterea
comunistd, multi l-au identificat ca un poet
de curte si nu mai vor sa vada opera in
totalitatea ei si ce-a facut el cu adevarat in
viata sociald, inainte si dupa 1990. A facut,
repet, multe, in diverse feluri. A fost un om
de actiune, un poet care si-a asumat in chip
real si cu o pasiune ce nu dddea niciodata
semne de oboseald, temele mari (sociale si
nationale) ale neamului sdu.

A fost, dupa mine, bine cd a facut acest
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lucru si n-a fost deloc rau ca dadea tinerilor
romani intr-o vreme in care regimul totali-
tar nu le dadea decat sfaturi constran-
gdtoare privind etica si echitatea socialista,
vulcanicul, agitatul si foarte inspiratul
Adrian Pdunescu le-a dat tinerilor din
,generatia In blugi” speranta ca nu-i totul
pierdut pentru ei si ca nu trebuie sa se
rusineze si sa dispere ca sunt romani. N-a
fost deloc bine cad a dedicat unele versuri lui
Ceausescu, dar n-a fost singurul din
generatia lui. Chiar cei care, dupd 1990, l-au
injurat si au vrut sa-1 scoatd de pe scena
literard, chiar ei (nu toti, dar cei mai multi)
i-au dedicat poeme lui Dej si Ceausescu si
au ldudat partidul comunist. Acestia, in loc
sa-si ceara scuze cititorilor lor ca i-au
imbrobodit si i-au mintit, s-au grabit sa
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devind procurori morali si sa-1 satanizeze pe
Adrian Paunescu, pentru a se apara pe ei.
N-a fost deloc moral acest lucru si nici n-au
reusit sd revizuiascd nimic in literatura. Au
creat doar o nouad si mare confuzie in lumea
literelor romane. Adrian Paunescu, cu firea
lui de taur si cu vointa lui de bivol, dar si cu
sensibilitatea lui lirica remarcabild, a reusit
in cele din urma sa-si Invinga adversarii si
sd-si duca mai departe spectacolul sdu in
poezie si in viata sociala. Serban Ciocu-
lescu, un critic (un mare critic) zgarcit cu
adjectivele, l-a numit pe Adrian Pdaunescu
cel mai mare poet social dupa Arghezi. N-a
gresit. Mai trebuie sd spunem ceva despre
opera lui Adrian Paunescu si, acum cand
autorul nu mai traieste, sa facem ceva
pentru ea: s-o recitim si s-o judecam drept,
dand deoparte versurile ocazionale, efe-
mere, inesentiale pentru talentul lui pu-
ternic si original, de ceea ce este, cu
adevdrat, esential si trainic in scrierile lui
vaste si inegale.

Il stiu pe Adrian Paunescu de la debutul
lui cu niste poeme superbe, provocatoare si
i-am urmadrit, apoi, cu atentie evolutia. Mi-a
fost student, impreuna cu tanara lui sotie de
atunci Constanta Buzea, cu prietenul siau
Ioan Alexandru si cu Dorin Tudoran (o ge-
neratie de poeti) si, pot sa spun azi, ca n-am
intalnit un alt poet roman care sa-i iubeasca
mai mult decat el pe poetii contemporani cu
sine si sd le stie si sd le recite, pe de rost, ver-
surile scrise de ei. Versurile lor si ale celor
dinaintea lor. Pasiunea lui, de nu ma insel,
era Bacovia, iar felul de-a fi in societate si de
a irita pe multi trimite, mai degrabd, la
Macedonski. Iubea puterea, dar cand a
reusit sa aiba o relativa putere, n-a folosit-o
numai pentru el, cum fac de regula cei care
cautd si obtin puterea. Ca polemist, numai
Fanus Neagu il putea intrece, iar ca orator
parlamentar a fost, cred, greu de intrecut. In
felul sdu deloc discret Adrian Paunescu a
fost in toate manifestarile lui, repet, un om,
un poet si un politician atipic si, prin
aceasta, incomod. De aceea el are si azi
admiratori inflexibili si denigratori incorup-
tibili. Este destinul oamenilor iesiti din
comun.

9 iulie 2013



Portret neconventional caiete




Cronici
literare

Jeana MORARESCU*
Toma George Maiorescu = _
si ,Pamantul minat |

al sperantei”

Résumé

Prezentim in articolul urmdtor nu doar ecologist practicant — ci si autorul unui sistem de gandire
voit ,vizionar”: Ecosofia. Nu are importantd dacd personal — o si-1 privim si prin lentila utopiei.
Este poetul Toma George Maiorescu. De fapt, scriitorul - care e si autorul unei proze ramase strdind
opiniei publice, din pricina prodigioasei recidivari lirice a apetitului siu reflexiv. O prozi ce se
situeaza in vederile noastre, chiar deasupra poeziei, aceluiasi.

Cuvinte-cheie: poetul Toma George Maiorescu, ecosofia, proza reflexivd, autobiografie paradoxald

Nous présentons dans l'article suivant non pas seulement un écologiste pratiquant, mais l'auteur
d’un systéme de pensée volontairement "visionnaire”: Ecosophie. Ce n'est pas important si nous
allons le regarder sous la loupe de |'utopie. L'objet de notre description este le poete Toma George
Mariorescu. En réalité, il est aussi I'écrivain des écrits en prose, assez étrangere au public, a cause
de sa prodigieuse reprise poétique d’un appeétit réfléchi. C’est une prose qui se situe, de notre point
de vue, méme au-dessus de la poésie de cet auteur.

Mots-clé: le poéte Toma George Maiorescu, ecosophie, prose pensante, autobiographie paradoxale

Nu doar ecologist practicant — ci si auto-
rul unui sistem de gandire voit ,vizionar”:
Ecosofia. Nu are importanta dacd personal —
o sa-1 privim si prin lentila utopiei. Este poe-
tul Toma George Maiorescu. De fapt,
scriitorul - care e si autorul unei proze rama-
se mai straind opiniei publice, din pricina
prodigioasei recidivari lirice a apetitului
sdu reflexiv. O proza ce se situeazd in vede-
rile noastre, chiar deasupra poeziei,
aceluiasi.

Dupd ce — nu cu multi ani In urma isi
turnase gandirea — filosofic si stiintifizat
motivata - in foarte voluminosul volum
Ecosofia — 1si reia ideile-Crez ale acestei gan-
diri intr-o carte noud, un fel de lung eseu
aflat la egald distantd de rezumativul
sistemic al unei filosofii — si confesiunea de
idei, trecuta prin filtrul autoscopic al unei
memorii autobiografice, in care intrevede

solul fertilizator al acestui Crez. Aceasta
carte se cheama Pamdntul minat al sperantei.
Titlul include paradoxul — si o perseverenta
imersiune in universul paradoxului, nu e
deloc straind acestei carti. Chiar de la titlul
intaiului capitol: Un pas inapoi. (Ceea ce poate
fi si un real pas inainte). Un pas inapoi: de la
viteza vertiginoasd a omului, de descifrare a
secretelor naturale pe care se Intemeiaza
descoperirile stiintifice si tehnice de ultima
ord, ce au dublu revers; un real pas inainte:
la reintoarcerea privirii umane cdtre lumea
interioara omului.

,Cintecul funebru al pigmeilor vorbeste des-
pre fuziunea Naturd-Om-Dumnezeu. In fond,
aceiasi fuziune ni se va infdtisa si in unitatea
cristicd, n panteismul lui Spinoza, in versurile
lui El Arabi sau Baudelaire, Tn animismul sud-
african sau sud-american”. Care e ,Cantecul
funebru al pigmeilor” si cine sunt acestia,

* Critic de teatru, Bucuresti. e-mail: minculescu_roxana@yahoo.com
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nu aflam. Prognoze-prognozisti din vastul
si eclecticul curent ,new-age”, ce ar intreve-
dea o ,Facere” noud, la propriu, al lumii?
Citatul face parte din cel de-al doilea capitol
— ce poarta chiar titlul cartii — si care e un
lung , Autointerviu”. Ecosoful isi re-pune

siesi marile intrebdri aporetice (adica
dilematice si fara solutii, pana acum, de
rezolvare) ce au animat intreaga istorie a
filosofiei — cel putin europene. Si-le re-pune
pentru a si-le re-asuma. Ideea spatiului
natal drept ,Kilometrul zero” al fiecdrei
persoane: fuziunea afectiva primara dintre
interiroul si exteriorul omului. Dar spatiul
natal nu e numai peisaj — ci si spatiul in care
se dezvolta o morala colectiva. Resita mun-
citoreascd — cea cu cerul permanent acoperit
de smogul gri-negru, recupera compensato-
riu un climat socio-uman ce ni se pare, azi,
a cobori dintr-o carte a normativelor super-
idealizate, de viatd: ,un cald umanism fra-
tern”; ,valoarea personald mdsurati dupd
temeinicie, dupd calitatea profesionald a
lucrului”; «, Fugeritul” era exclus si calitatea

critice
lucrdrii tale iti determina si locul de respect in
ierarhia sociald». (,,$i peste toate suveranitatea,
respectul cuvintului dat”). Idealul ecosofic al
lui Toma George Maiorescu pare, prin
termenii comparativi ce si-i aduce in sprijin,
o strddanie oarecum donquijotescd — de a
reface un paradis spulberat. Nu un paradis
material — ci un paradis moral ce oferea ori-
cdrui individ cateva puncte ferme de sprijin
interior si exterior, In societate.

Sub unghi mai apropiat perenitatii ni se
par fondate in schimb, asertdrile despre
ponderea — ca sa zicem asa, ontologica — a
lexicului poetic si a experimentarii continui
a , imperecherilor dintre cuvinte”. ,Am ciu-
tat sd asimilez In limbajul literar atdt cuvinte
rare (ale cronicarilor, de pildd), cit si elemente
provenind din statutul democratic, al argoului,
dar, mai ales, am ramas cu atentia treazd la epo-
calele schimbiri lexicale care se produc in stiintd
(fizica modernd, biotehnologia, ciberneticd, in-
ternet, revolutie gnoseologicd, explozia infor-
mationald, etc.) si conceptele filosofice care le
insotesc cu mereu proaspete izvoare semantice
/...I Nu de putine ori am dat de zidul impenetra-
bil al refuzului. Cuvinte/.../ imposibil de logo-
dit”. Ciudate sunt din acest p.d.v. caile isto-
riei literare: Marin Mincu — ce fusese nu doar
teoreticianul textualismului romanesc — ci si
al experimentalismului ca meta-curent multi-
inglobant, caracterizat esentialmente prin
caracterul agonal al cautarilor si afldrilor
creative ale limbajului — nu-1 descoperise pe
Toma George Maiorescu ce incepuse sa-i
practice ,avant la lettre” teoria!

,Poezia este respiratia sufletului omenesc”.
(Nu e o definitie — ci o aproximare din sfera
blagienei , dogme transcedentale”!) , Desi-
gur, intre poet si lumea sa existd un divort
tragic, un divort intre limitdrile realitdtii
exterioare si nelimita orizontului spiritual al
poetului. Poezia este un protest impotriva
limitelor /.../ Si totusi biografia existd in poem.
Oricit de abstractd si abstrasd in fictiune. Existd
prin acea sintezd de principii morale, politice si
estetice”. Daca ar fi vorba de o discriminare
scrupulos teoreticd, noi n-am pune totusi
politica si morala pe acelasi palier cu esteti-
cul. Primele, da, — pot sa intre intr-o sinteza:
ele sunt , paradigme pre-estetice”. Estetica
insd, e prin ea Insdsi o sintezd: o sinteza in
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care mai intrd si acea tensiune infinitudina-
ra, specific-individuata — a creatorului. Ea
ofera ,stilul”, ea determina si valoarea...
artisticd. Lucrurile se schimba, daca... extra-
gem conceptul de morali din pragmatica
vietii si il transferdm in palierul creatiei:
,actul de creatie artisticd este un proces de cea
mai elevatd moralitate” — spune T.G.M. Ar
rezulta ca abia pe acest plan, etica iese din
categoria normativului si intrd In ontologic
— ceea ce o ontologizeaza fiind tocmai esteti-
cul! Paradoxal, observdm noi — esteticul e
deasupra binelui si rdului conjunctural!
LArta e singura ipostazd a minciunii prin care
ne apropiem de... adevir” e un paradox aforis-
tic care se explica tocmai prin faptul ca arta
e o sintezd sematicd. Insotita, in plus, si de o
tensiune semantica!

Desigur multele exemple pe care le oferd
T.G.M., ca raspuns implicat al artei, In
momentele critice ale Istoriei, sunt deplin
valabile. Dar momentele critice ale Istoriei,
sunt momentele de criza ale politicului — si
in atari situatii, metafizica se suprapune pe
spatiul politicului si face jonctiune cu
Istoria, imprimand ,, perisabilului” re-cardi-
nalizarea vectorului destinal.

Conceptia ecosofica asupra omului este —
in viziunea lui TG.M. — aceea a omului
tridimensional, care tine seama de: a) Adevar
—ce st la temelia oricdrei constructii durabile”
(transparentd, acces la informatie) — dar care
,nu trebuie absolutizat”; b) dimensiunea
etica; c) dimensiunea estetica. Ni se pare ca
totusi — praxiologic — aceasta tridimensio-
nalitate ramane una de jude — si nu va putea
fi niciodatd una de facto — prin insdsi faptul
ca Adevdrul va fi intotdeauna partial detinut
de individ. Existenta detine prea multe
paliere — si nu numai cd o informare totali-
zanta nu e posibila — dar binele unui anumit
palier existential poate sd se manifeste ca
raul unui alt palier corelat. Univocitatea sen-
sului moral e valabila doar pe arii de
existenta mai mici. Ca delimitarile dintre
bine si rau se dizolva azi in , clar-obscu-
ruri”, stergand demarcatia lor — asta trebuie
judecat ,de la caz la caz”: uneori, In mod
obiectiv situatiile tin de aporii: de acele per-
spective finale cu logica dubla. Numai de la
caz la caz, acestea pot fi recunoscute si
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despartite de tactica sofismelor, care e una
interesata si perfida.

Ecosofia promulgatd de T.G.M. ni se pare
a suferi In bund masurd de ignorarea unei
existente obiective a dialecticii. , Pind treci
puntea fa-te frate cu dracu” e, la urma urmei,
o instinctiva intelepciune popular-pragma-
tica — important fiind sa ajungi la capatul
celdlalt al puntii si neavand altd alternativa.
Intr-un compromis, morald devine finalita-
tea lui: miza compromisului. O morala care
respinge ab initio ideea de compromis, devi-
ne in cele mai dese cazuri o anti-morali —
intrucat opreste in loc timpul, Istoria,
derularea insdsi a Vietii, provoaca iminenta
elimindrii din existent. Binele si Raul sunt
relative si trebuie judecate in raport de
constelatia conjecturala si de miza urmarita,
care trebuie sda depaseasca axiologia
egoismului. Se pot ivi situatii In care un
intreg popor trebuie sa se facd, pentru un
timp, ,frate cu dracu” - ca sa supravie-
tuiasca. Numai miza unei actiuni poate fi
evaluatd ca fiind morala sau imorala! Ea —
trebuie sa depdseasca axiologic — valoarea
sacrificiala a compromisului.

T.G.M. acuza «pribusirea cosmicd a omului
din metafizicd si mit, ,robotizarea” sa». Ince-
putul acestui proces e insa foarte vechi: de
cand preistoria s-a transformat in istorie, prin
mentalizarea ,,valorii de schimb”. Gandirea
ecosoficd vine ca o replicd la un ,ceas
tarziu” si paroxistic al acestui proces — pen-
tru a carui miza s-au purtat razboaie si s-a
tolerat si cultivat la scara mondiala, Crima.
Dar Crima n-a fost inventata de oameni: Ea
a fost un ,,modus vivendi” al ,Zeilor”, al
fortelor ,,sacre” ce au guvernat la inceputu-
rile ei, omenirea. O atesta una din cele mai
vechi religii: brahmanismul — cu tot corte-
giul tezaurizant de marturii, al Vedelor: zeii
cereau sacrificare chiar si de oameni, ca sa
poata rezista. Sacrificarea de fiinte ani-
malice o atesta si Vechiul Testament. Poate
ca energiile ,sacre” care sustin Universul,
au profitat de motivatiile oamenilor pentru
a declansa rdzboaie si, in general, pentru a
ucide, ca sd bea in continuare din soma san-
gelui omenesc. Poate cd dacd n-ar fi baut
aceasta somd, sacrificata in ultima instanta
pentru ele, Universul cosmic ar fi intrat in
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colaps. Poate crima e un mod legal conceput,
de intretinere, a Universului — gandit pe
schema unui perpetuu ,i-au de aici ca sa
intregesc dincolo...”

Gandirea ecosoficd se sprijind pe cinci
relatii fundamentale intre om si ,, lumea vietii”
-,Lebens-welt”, cum o denumea Heideger.
Aceste cinci relatii fundamentale ar fi: 1)
Contractul dintre om si om; 2) Contractul
dintre om si societate; 3) Contractul dintre
om si naturd; 4) Contractul dintre om si uni-
vers (incluzand sau excluzand divinitatea);
5) Contractul omului cu sinele sdu. (,,Re-
flectdnd, ca intr-o oglindd, toate relatiile ante-
rioare”). Dintre toate aceste relatii, cea mai
putin realizabild, credem noi, pare a fi
relatia dintre om si univers — pentru ca uni-
versul, cu toate progresele inregistrate de
astro-fizica si de alte stiinte, e incd, pentru
om, o necunoscutd — si supozitia ca omul ar fi
unica fapturd inzestratd cu constiintd, din
Univers, e o ipotezd neprobatd. Asa stand
lucrurile, Ecosofin poate actiona ca un
indreptar relativizat — de ameliorare — doar
pe secvente spatiale restranse, in care
celelalte patru ,relatii fundamentale” mai
pot capdta un echilibru relativ, in raport cu
un trecut al lor mai putin degradat — fara sa
stim daca degradarea treptatd nu e cumva o
comanda cosmicd pentru o planeta care nu e
,autonomd” atata vreme cat face parte
dintr-un Sistem, doar ca parte a Lui. ,Intre-
gul”, Sistemul, fiind acela care 1si determina
necesitatile, ca si platile ,Partii” (,Parti-
lor”). Pentru ca feed-back-ul energetic (deci
si informational) dintre om si Univers a
existat dintotdeauna, nu a fost vreodata
intrerupt.

Consideratiile despre Arta cuvantului -
din acelasi Autointerviu, ar putea alcatui un
opus de estetica literara. Dar ele sunt
dublate si de cdptuseala actului trditor, al
ideilor ce poarta in ele o prospetime a re-
descoperirii pe cont propriu. (,,Limbajul este
cel mai complex sistem de intelegere a naturii si
de integrare a ei prin propria noastrd inte-
grare”). Relatia dintre omul naturat si omul
textuant — mult desbatuta de altfel, de teorii-
le literare ale sec.XX, este reluatd ca si cum
ar fi si ea (si probabil chiar este) virginal-
descoperita ca o experiere, in actul experi-

critice
mentdrii. Dar trebuie sa admitem ca purifi-
catoare poate sa devina si o esteticd a urdtu-
lui — reconvertita moral prin insasi faptul ca
orice act creativ-artistic este un act de inalta
moralitate!

In ciutarea lui Dumnezeu este capitolul ce
reia — cu aceeasi aparentd de re-invirginare
meditativa — aporia dintre limitd si nelimitd,
incercand sd imblanzeasca tulburata intuitie
umana a ilimitatului. <<, Sunt ceea ce este” va
semnifica, cu alte cuvinte, ,cuprind in spiritul
meu (adicd in ,substanta primordiald”, in
,particula divind”, in ,vibratia initiald”, in
,Sfantul Duh”) Totul. Totul este in mine, eu
sunt in toate, , Sunt ceea ce este” se identificd cu
nemarginirea. Cu Holosul. Cu Totalitatea>>.
Toma George Maiorescu socoate, pe drept,
desigur — ca aceastd idee a omniprezentei
divine e cel mai exact surprinsd in filosofia
panteista a lui Baruch Spinoza. (Addaugand
cd si ,In alte texte importante ale scrierilor
sacre”). ,Scrierile sacre” sunt insa altceva
decat o scriere ,filosofica” — céaci ,scrierile
sacre” sunt asazisele scrieri revelate. E dis-
cutabil dacd, identificandu-se cu natura,
adica Universul, Dumnezeu nu e si ceva in
plus. (Cum ar fi, de ex., 0o ,,Banca de validare
a propriei Creatii”). Acel YHWH ar putea
avea o ,clond” auto-naturatd, ar putea fi si
transcendent si imanentizat). Ori aspectul
,Infinitului dublu” ar putea pune in
termenii functional-opozitorii o aceeasi
Identitate totalitard.

»Universul cunoscut coexistd cu alte univer-
suri paralele” — spune T.G.M. Acestea sunt
,necuantificabile, aflate in momente-faze dife-
rentiate ale diferentierii-singularizdrii”. Aserta-
rea intersecteazd madrturia religiei cu cea a
stiintei de ultima ora. E vorba doar de scari
diferite ale auto-dezvoltdrii? Rdspunsul nu
poate cdpata unicitate. <<...avdnd in vedere ci
descifrarea textelor sacre scrise in aramaicd sau
ebraicd veche implicd interpretarea subiectivd a
lectorului, cd alfabetul bazat doar pe consonante
(ca si in egipteana veche — n.n.) va facilita ca
acelasi cuvdnt sd poarte in contextul dat diferite
tncdrcdturi semantice, decodarea idiomului
YHWH va aduce in prim plan, prin citire si
interpretare diferentiatd, unitatea” (alias ,cel
ce este” n.n.) si ,sunt ceea ce este”>>. Adica si
Unul si Totul.
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Etica iudeo-crestind a primului umanism
va fi desbatuta tot prin metoda dialogali — a
doi , preopinenti” care incearcd sa refaca
dialectica opusilor coicidenti ai paradoxelor:
Alfa si Aleph.

h. Concluzia finald a acestui umanism
unificat este ca ,numai prin dragoste ne putem
salva de sclavia pdcatului (de pulsiunile
viscerale ale Raului) si putem spera cd putem
replamddi unitatea spirituald a lumii”. Dar de
ce ar fi pulsiunile Raului, viscerale — adica
primordial implantate — si Raul n-ar fi o dis-
torsiune istorica, adica a posteriori interveni-
td In re-modelarea naturii umane? Pdcatul
,biblic” nu este un Rdu care elimina dra-
gostea — ci pedepseste interdictia calcata, a
descifrarii cunoasterii unei taine ascunse
omului primordial de catre Creatorul lui.
Ceea ce Creatorul Lumii dintai ascundea dar
nu eluda — era tocmai existenta fetei contrare
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a Binelui, ca parghie ontologic-complemen-
tard. Umanismului unilateral al Dragostei
ar trebui sa-i opunem filosofia visnuitd din
mitologia hindusa — in care Shiva — sotia-
complement a Zeului-constructor de forme,
Visnu, destructureaza tot ce acesta con-
struieste, tocmai pentru evolutia scalard a
unei reconstructii. Dar acest aparent , cerc
vicios” nu merge la infinit — caci opera finita
a lui Visnu numdra doar zece etape con-
structoare ale unui , Logos”! Este conceptia
Universului ciclic — ce implicd o curba a
ascendentei si descendentei — si nu un echi-
libru metafizic static.

Dar capitolul central al acestei lungi
meditatii eseistice ne vorbeste despre
Conceptul dinamic al Umanismului, care s-ar
constitui ca centru focal al gandirii
ecosofice. Este adevarat ca ,, Aparitia umanis-
mului este legatd de manifestdrile de opozitie



Toma George Maiorescu caiete
critice
fatd de gdndirea scolasticd, fatd de cercurile de  universala integrata speciei (minus

bronz ale teologiei si ale doctrinelor feudale...”
ale caror concepte au devenit ,, prea rigide si
prea stramte”, iar umanismul renascentist
dezgroapa continuitatea filonului, prelevat
de clasicitatea elind si transmis , pdrintilor
bisericii” ca filon uman natural — chiar ante-
cristic. T.G.M. intreprinde o istorie docu-
mentatd a acestui ,curent de gindire, stil de
gandire si mod de viatd”. Dar poate fi istoria
tinuta in loc? Chiar daca anumite faze ale ei
gasesc formula fericelui echilibru - ?

,,Noi, oamenii, suntem conceputi intr-o zodie
a absurdului” — va declara dezamagit. ,Un
accident biologic pe scara dezvoltdrii ne-a permis
sd devenim singura specie inzestratd cu
congtiintd de sine, capabild si se autoproiecteze.
Si paradoxal, ciclic, tocmai acest viitor ni-l
ndruim”. Ceea ce ni se pare oarecum
superflu in aceste afirmatii, este absolutiza-
rea ideii — preluate din jocul ipotetic al
incertitudinilor, fals (adica neprobat)
,stiintifice”, ca saltul de la maimuta la om
ar fi fost un ,accident biologic”. De ce n-ar
fi fost evolutia atributelor cognitive, por-
nind de la elementara perceptie senzitiva si
trecand prin toate treptele senzoriale, pana
la constituirile scalare ale afectelor si psihé-
ului animalic, tot atatea trepte ale sintezelor
cantitative — ce se transforma in salturile
calitative ale evolutiei psihé-ului animalic?
O evolutie care ar culmina cu ,saltul
calitativ” al constiintei umane! De ce n-ar fi,
toatd aceasta istorie naturald a pregatirii
aparitiei constiintei umane, un proiect
initial al ,,Dumnezeului-Creator” — care si-a
gandit Lumea, re-adaptata dupa descoperi-
rea secretului sdu de catre perechea adami-
cd, precum o lume in care cunoasterea
propriei Lui Fiinte, de catre Om, se va
obtine treptat, prin developare antinomica —
si cu finis apoteotic pentru un ,,Om” care
trebuie sa cunoasca pand la epuizare si
mecanismul vicisitudinal al Rdului?

T.G.M. vorbeste despre ,, miracolul creie-
rului uman”: «El reflectd, prin insdsi structura
sa ontofilogeneza lumii, devenirea universald. In
creier se stratificd si se etajeazd toate erele si reg-
nurile devenirilor, incepdnd cu fundamentul
energetic si termindnd cu cortexul ,emandnd”
spirit». Da! Dar toate acestea, ca memorie

,Spiritul” emanat de cortex) — sunt valabile
numai pentru o jumadtate din creierul
omului: jumatatea In care isi afla sediul
subconstientul — si la care omul are doar un
acces intermediat. Aceasta memorie
universald nu e imprimata si jumatatii
destinate judecatilor constiente!

»La informatia pe care o detinem in prezent,
limitatd la mijloacele de investigare ale
sfarsitului de mileniu al doilea, terestru, suntem
indrituiti sd afirmdm cd punctul superior al
devenirii universale il marcheazd momentul in
care, cel putin aparent, materia a inceput sd
emitd spirit. Se incheie astfel, prin insdsi
revenirea materiei la esenta sa primordiald, un
ciclu complet al devenirii”. Este si nu este asa:
pentru cd materia a Inceput sd emita spirit,
cu prima excitatie animala perceptibild! Nu
inceputul, firav, al emisiei de spirit constitu-
ie revenirea in-integrum, la originile ,,sacre”
ale lumii — ci momentul finalizator al cog-
nitiei umane, cu cota sintetizatoare dinainte
fixata in ratiunile cosmificante ale Univer-
sului. Orice actiune antipoluantd a mediului
natural e desigur indreptatita, la fel ca si
orice actiune pacifistd in politica interna-
tionala. Dar, dincolo de relativitatea ate-
nuantd, a dublului aspect de criminalitate
rasfranta asupra ei Insdsi, a speciei — legea
universald a unei ,karme” istorice va
continua sa-si exercite drepturile ei de
Destin in viata subjugata de noduri contra-
dictorii, a speciei. Specia nu-si cunoaste —
inca! — propria plasa karmicd. Abia atunci
cand o va descifra se va putea spune cd si-a
infaptuit sarcina existentiald de specie — pe
care si-a auto-asumat-o atunci cand a
,gustat” din , fructul Cunoasterii”, imbuca-
tura nedefalcata a Binelui si Raului. Marti-
riul cu aparentd , nedreaptd” al Pamantului
poate fi conditia ineluctabild a apropierii de
ratiunile cosmice si nu doar omenesti — ale
Adevdrului. ,, Antropocentrismul” devine
caduc pentru constiinta omului. ,, Progresul
este, inainte de toate, o cuantificare a
autodepdsirilor spirituale” — spune de altfel, la
modul splendid, parintele ecosofiei
romanesti, Toma George Maiorescu. Numai
cd aceste autodepadsiri ale spiritului nu pot
cuantifica — Incd - reteaua karmica a
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Planetei, ca sa stopeze ,legitim” riposta
deconstructiva a Rdului! $i pana atunci,
,Raul” planetar va fi, incd, terapia prin
suferinta a omenestii ignorante ontologice.
Si s-ar putea ca abia experierea lui ,pana la
fundul paharului” sa fie aceea care deschide
era mutanta, a unei constiinte/cunoasteri
cosmice — si nu doar planetare — prin saltu-
rile pe care le va opera in gnoseologia
viitoare, stiinta.

,,Poate, incd nu ne putem reprezenta, in ade-
vdrata sa dimensiune, amploarea revolutiei gno-
seologice pe care o parcurgem, suntem incd
incapabili sd-i constientizam implicatiile i sd-i
prevedem urmirile” — spune T.G.M. — avand
de data asta dreptate: , Dar revolutia gnoseo-
logicd reprezintd un hotar. Un moment de
cotiturd in evolutia constiintei de sine a omului
si a constiintei sale despre Univers (de la o onto-
genezd la cosmogonie)”. Toate bune si fru-
moase — dar ea nu e perfectata! Acese pagini
T.G.M.-iste sunt inca inaripate de o increde-
re cu mari elanuri juvenile, neconfirmate de
o informatie stiintificd scrupuloasa — ci doar
,prizand” vectori orientativi ce vor face din
materie si spirit o interfatd unica. E faza
entuziasta a unui sistem de gandire. Ecosofia
incearca o incadrare si in actualitatea gandi-
rii postmoderne: , Azi suntem constienti cd
smulgerea vilurilor de pe mister, decopertarea
adevdrurilor ascunse, ,infisurate”, sunt po-
sibile in mdsura in care avem congtiita relati-
vismului informatiei obtinute, a adevdrurilor
niciodatd definite, si dacd in cursul dobandirii
informatiei se va tine seamd de comuniunea
holistd a sensurilor. Am ajuns la concluzia cd
ambele cdi ale cunoasterii nu sunt decit
modalititi specifice ale cautdrii filonului de aur
ingropat in munti de steril, pravaliti peste
realitate si peste realitatea de dincolo de realita-
te”. Aceasta aducere in sprijin a platformei
relativiste a gandirii postmoderniste, e
totusi o contradictie fatd de punctul de ple-
care al ecosofiei, cu dihotomia lui bine
precizatd intre Bine si Rau. Or, relativismul
implicd logica terfului inclus, spatiul recon-
vertibil al clar-obscurului, initialmente
acuzat. Revolutia gnoseologicd e declarata
totusi ca , Un proiect permanent deschis” —
ceea ce de fapt si este. ,Trdim in zonele
incapacititii de asimilare a noului, in neputinta
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de adaptare si reorientare la tumultul realitatilor
postindustriale, intr-un tot mai accentuat deca-
laj de ritmuri” — se intoarce, iatd, pe ,nega-
tiv”, foaia entuziasmelor. , Simptome grave de
crizd, intr-un spatiu uman din ce in ce mai res-
trans, un lent dar sigur proces de dezuma-
nizare/.../invitd la meditatie nu atit asupra rds-
crucii in care ne aflam cdt asupra structurii
axiologice a personalitdtii”. Dar ,revolutia
gnoseologica” pe terenul cui se desfasoara?
Ecosofia greseste, limitandu-si orizontul
gnoseologic, cand reantropocentreaza uma-
nismul: Umanismul mileniului III refuza
categoric — spune T.G.M. ,,omul-mijloc” in
favoarea kantianului , om-scop”. T.G.M.
declara ca , Antropocentrismul” n-are ce
cauta in raporturile noastre cu natura.
Perfect. Dar in raporturile — cunoscute doar
de acolo catre aici, nu si de aici catre acolo —
cu Cosmosul? Aceasta ramane marea
necunoscutd In ecuatia ecosoficd.

Ecosofia lui T.G.M. isi alatura filosofia lui
Lucian Blaga, in care depisteaza ,compo-
nente ecosofice”. 1l ajuta, In aceasta intre-
prindere, tocmai calcaiul vulnerabil al filo-
sofiei blagiene: considerarea lumii fenome-
nice ca nefiind supusa ciclicitatii — ci data in
durare infinitd — regenerata fara pauza. De
aceea si Cunoasterea omului va fi potentata
de o, Cenzura transcendentd”. Nepotrivita
mi se pare asocierea, in acelasi capitol, a
filosofiei hinduse, la filosofia blagiana.
Filosofia blagiand nu are nimic cu principiul
,karmic” desi T.M.G. alatura cele doua
tilosofii. ,,...karma inseamnd actiune, fortd acti-
vd a dansului universal, la care participd,
conectatd in miscarea generald, pdnd si cea mai
neinsemnatd entitate” — spune chiar el. ,Cum
spune Gita: Karma este forta creatiei, prin care
toate primesc viafd”. Ceea ce se pare ca scapa
ecosofului T.G.M. e faptul ca , dansul uni-
versal” care cuprinde intreaga textura a
Universului si care e reteaua karmica in
miscare — este Insdsi dinamica perpetua a
decalajelor care totalizeaza forta de echilibru
aintregului. Acesta nu e un dans euforizant,
ci un dans al dezechilibrelor, al suferintelor.
Morala lui e cd echilibrarea Totalitatii impli-
cd dezechilibrarea perpetuu metamorfoza-
ta, a ,partilor”.



Document

Wlariam BAAREU*

Dupdi 75 de ani

Octavian Goga - treptele
devenirii in valtoarea vietii

Résumé

Expunerea urmitoare reprezintd un omagiu adus poetului si scriitorului Octavian Goga la 75 de
ani de cdnd a trecut in nefiintd. Este o datorie morald si se cuvine si-i oferim omului, scriitorului,
diplomatului, ziaristului, traducatorului, romanului ddruit de Dumnezeu cu mari virtuti, dar si
cu neintelese scipdri politice, drept pildd, deloc vremelnicd pentru urmasi, o cinstitd si mai dreapti
evocare.

Cuvinte-cheie: Octavian Goga, in memoriam, spatiul european, literatura romdnd, neamul roma-
nesc.

L’exposé qui s’ensuit représente un hommage rendu au poete et a l'écrivain Octavian Goga, apres
75 ans depuis sa mort. Cest un devoir moral et il est de mise d’offrir a I’homme, a l'écrivain, au
diplomate, au journaliste, au traducteur, au Roumain doué par Dieu de grands vertus, mais pos-
sédant en méme temps de traits obscurs sur le plan politique, une honnéte et plus juste evocation.

Mots-clé: Octavian Goga, in memoriam, l'espace européen, littérature roumaine, la nation
roumaine

Motto

»Eu am crezut de la inceput
in specificul national,

adicd am crezut cd nu se poate
intra in universalitate

decit pe poarta ta proprie.
Am crezut in dreptul de a trdi

Influentele straine, venite in mod firesc,
din spatiul european, au dat nastere la com-
paratii variate si folositoare. Adica, astazi,
numim granite fard frontiere pentru toata cul-
tura noastrda, caci limbile dominante
»atunci” cunoscusera preaplinul in spatiile
lor de origine si infloreau cdrturareste in

al valorilor autohtone,
ca o componentd a principiului
de universalitate ”.

In cadrul culturii roméne, literatura pro-
priu-zisa si-a cerut drepturi de identificare
foarte tarziu, in mod constient de breasla, la
sfarsitul sec. al 18-lea si s-a dezvoltat simti-
tor in sec. al 19-lea. Tentativele de indivi-
dualizare s-au bazat pe limba vorbitd, care,
de-ndatd ce a trecut pragul spre fixare, a
cunoscut slefuirea si tiparele unei sintaxe
controlate.

spatiile altor limbi, printre care si romana.

Calatoriile la Paris, Viena si Berlin, dar si
in Italia ori Spania, se efectuau nu numai
turistic, cat si intelectual, stiintific. In aceas-
td privinta, tonul 1l daduserd familiile boie-
resti care purtau stindardul luminist, in
mod direct, ca mai apoi, urmasii lor sa preia
creator flacara interesului conjugat - vezi de
la cantemiristi, la cantacuzini, pana mai
departe, spre noi.

Etnia si rasa, ar fi zis Octavian Goga, isi
cdutau locul in istorie. Iar cei care faceau cea

* Universitatea “Mihai Viteazul” din Craiova, Facultatea de Litere, e-mail: crisileana@yahoo.com
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mai autenticd istorie erau oamenii de la
tara.

Contextul vremii in care scriitorul de la
Rasinari 1si afirma convingatorul crez, nu
numai cultural, ci si politic, era favorabil
unor deschideri spre gdsirea omului adeva-
rat. Era o resurectie a ideilor de libertate, a
descatusdrilor din rigiditatea sistemelor
sociale capitaliste.

Acolo insa unde imperiile raimaneau Inca
dominante, plurivalenta natiunilor tulbura
unitatea sistemului, pand la subrezire si
desfiintare. Era cazul si al imperiului aus-
tro-ungar.

Cum Octavian Goga se ndscuse la 1 apri-
lie 1881, la Rasinari - o comunitate de numai
6000 de romani, el a cunoscut de mic auten-
ticitatea romanismului, viu dezbatuti de
Eminescu in articolele sale. De aceea, la o
ancheta gen CV. de astazi, Goga preciza :
Jcred Intr-un determinism geografic, care
indrumeazd toatd mentalitatea noastrd si, fires-
te, intreaga structurd sufleteascd si intelectua-
la”.

Localitatea Rdsinari se gasea la marginea
imperiului austro-ungar, la 12 km ,in sudul
Sibiului. Pentru a i se asigura paza localita-
tii acesteia, erau trimisi, de la ... centru, jan-
darmi maghiari. Peste timp, In Fragmente
autobiografice, tulburat, Goga scria fdra reti-
neri : ,, am stiut ce insemneazd existenta grani-
tei : un piron infipt in carnea unui popof”.

Continuandu-si pledoaria, Goga vedea
in orizontul satului ,marele tot : neamul”.
Oare In 1936, Lucian Blaga, sa-si fi intitulat
intamplator discursul de receptie la Aca-
demia Romana Elogiul satului romdnesc ?!

Sub auspiciile unei asemenea configura-
tii de gandire, s-a aflat comportamentul lui
Goga care a mers pana acolo, incat a putut
sd afirme ca personaje celebre ale marii lite-
raturi universale se pot gasi la tard, ,, e drept,
in formd rudimentard”.

Convingdtor, poetul scria : , Existd la tard
si Hamlet si Tartuffe; existd Avarul lui Moliere;
existd Othello ; toate fiqurile complicate si toate
marile pasiuni clocotesc jos in adincime”.

Cu sigurantd, opresiunea maghiara din
Ardeal era ,cauza cauzelor”. Mergand mai
departe, Octavian Goga - omul politic cu
viziune europeand, emitea opinii verificate
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sigur de istorie : , Veacul al 19-lea e veacul
principiului de nationalitate. In veacul al 19-lea,
s-a lansat ideea identificdrii granitelor etnice cu
granitele politice ; in veacul al 19-lea, s-a elabo-
rat unitatea popoarelor ”.

Cum Goga a vietuit incredibil de putin -
1 aprilie 1881 / 7 mai 1938 -, totusi, el a trait
momentul Marii Uniri din 1918, cu toate
meandrele lui politice, din tara si din afara
ei (Va fi existand o carte gen monografie a
Anului 1918, atat de framéantat si dens in
evenimente, mai cu seama in Transilvania,
dar si in imperiu, pana departe, in Franta,
Germania, desigur Austria, dar si America
?1). De ce ? Nu numai cd eu nu m-am
invrednicit s-o citesc - daca ea existd intr-
adevar ! -, filndca mdcar contemporanii mei
sd inteleaga, luand aminte ! -, cat de greu s-
a construit un act de unitate nationala a
romanilor ! $i poate asa, toate preparativele
politico-economice si financiare facute pen-
tru constituirea Uniunii Europene, dupa
modelul USA, sa fie intelese, macar in timp
real ! Daca nu, respinse !

Iata de ce , Goga isi motiva prezenta filo-
nului social protestatar in poeziile sale si



Octavian Goga, dupa 75 de ani
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absenta din randul acestora a compozitiilor
cu tematica erotica : , M-am ndscut cu pumnii
stransi, sufletul meu s-a organizat din primul
moment pentru protestare, pentru revoltd, cel
mai puternic sentiment care m-a ciliuzit in
viatd si din care a derivat si formula mea litera-
ra”.

Din pdcate, caracatita de uscat, care a
ramas politica, 1-a prins in tentaculele sale,
chiar din 1916, cand a fost simplu soldat pe
frontul din Dobrogea, cdci, transferat la
,biroul de propaganda al armatei”, in refu-
giul de la Iasi, editeaza ziarul ,Romania”.

Infaptuitd Unirea in 1918, Goga merge in
diplomatie, pentru a o sustine, in Franta si
in Angila. In 1919, este numit ministru al
Instructiunii, in guvernul de Uniune
Nationalg, iar in 1921, ministru al Cultelor si
Artelor, si ministru de Interne, in 1926.

intre timp, la 4 iunie 1919, devenise
Membru al Academiei Romane, rostind dis-
cursul de receptie, intitulat simplu - Cosbuc
(la 30 mai 1923).

Alunecand tot mai mult spre politica de
dreapta, in 1937, incepand cu 20 decembrie,
Octavian Goga a fost numit prim-ministru
al guvernului national - crestin, secondat de
A.C. Cuza.

Impreund, au dezvoltat o politici de
tranzitie, pana la 10 februarie 1938, cand s-a
instaurat dictatura lui Carol al II-lea.

Scriitorul si omul politic nu mai erau in
viata la 7 mai, acelasi an.

Marele Iorga, intre primii contemporani,
care au deplans moartea neindurdtoare a lui
Goga, scria la 1o mai, 1938, doar la trei zile
de la trecerea lui in nefiintd, despre puterea
extraordinara a trdirii vietii de catre marele
dispdrut : S-a ars pe sine prin flacara nes-
tinsa ce ardea in el.

L

Vocatia literard a lui Octavian Goga se rea-
zema pe o platformd culturala afirmata
viguros in sec. al 17-lea de catre Inaintasii
sdi de sange. Strabunicul matern, trecut la
cele sfinte in 1812, era cunoscut ca , preacu-
cernicul protopop Sava” de la Rasinari.
Poetul de mai tarziu noteaza ca el a lasat ,,
vreo 30 de cdrti in manuscris, care se gisesc
unele in Muzeul de la Petersburg, altele inma-
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nate lui Weigand , la Lipsea, imprumutate de
tatdl meu, ca sd nu le mai primeascd inapoi; pe
altele, dl. Iorga le-a trecut la Academia Romdand,
unde se gdseste o foarte frumoasd copie dupd
Tnvététurile lui Neagoe Basarab; si numai
una din aceste 30 de cdrti mai e la mine.
Vasdizica , boald veche !

Apoi, un alt preacucernic protopop Sava,
si un altul cu acelsi rang, tatdl mamei poe-
tului. Acesta din urma a fost prieten cu
Timotei Cipariu, fara a-i imprumuta siste-
mul lingvistic al carturarului ardelean. ,Si
dansul, protopopul acesta, a trdit 3 ani la
Ramnicul Vilcea, fiind protopop pe vremea revo-
lutiei din 1848, stind la un boier din Glogoveni,
de unde s-a intors acasd incdrcat de amintiri,
plin de cantece si de toate acele impulsuri, pe
urma cdrora nepotul sau stranepotul lui a venit
sd constate o indisolubild legaturd intre cele
doud versante ale Carpatilof”.

Educatia poetului s-a purtat In casa, pe
linia culturii germane, in primul rand,
Goga, amintindu-si ,cd am avut mereu sub
ochi baladele lui Uhland” .

Si Eminescu a zdbovit, in 1868 , timp de
doua zile, in Rdsinari, locuind la bunicul
protopop: ,pe urmidi (acesta) a trecut inapoi in
tard, (poetul) neavind pasaport, prin Vama
Cucului”.

Scrisul lui Goga se afirma din copildrie,
ca in adolescentd, de la 14 ani, sa inceapa a
publica in Revista ilustratd, ce se tipdrea la
Gherla, de cdtre folcloristul Ion Pop
Reteganul.

Si tot asa, intrand in viltoarea vietii, trepte-
le devenirii scriitoricesti a lui Goga se-nmul-
tesc nesperat de mult si cu vizibild repezi-
ciune, dupa anul 1905. Atunci i-a aparut pri-
mul volum de versuri intitulat generic
Poezii. [-au urmat Ne cheama pamantul
(1909), Din umbra zidurilor (1913), Cantece
fara tara (1916). Piesele de teatru s-au numit
Domnul notar (1914), Mesterul Manole
(1928).

Goga a Infiintat sau a facut parte din
comitetul director al revistelor ,Luceafa-
rul”, ,Tara noastrd”, a ziarului ,Romania”
(1917 - 1918).

Alte scrieri : Insemnarile unui trecitor.
Crampeie din zbuciumarile de la noi
(1911), Strigate in pustiu (1915), Poezii

27



Marian Barbu

(1924), Mustul care fierbe (1927), Pre-
cursori (1930/ Postume - Din larg (poeme,
1939), Poezii (1941), Discursuri (1942).

Dupa aceea, in valtoarea politicii, extrem
de oscilanta si dubioasa in privinta evalua-
rii literare, adica pana in 1990, nu se poate
pune in evidentd o dreaptd judecata criti-
cd,in ciuda unor exegeze despre om si
opera.

%A

Spre sfarsitul vietii, dezamagit total de
intinderea nefericita a tentaculelor caractitei
de uscat, Octavian Goga a Incercat sd-si
revadd unele poezii, ca si unele proze, ori
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portrete culturale.

Nu cred ca trebuie puse la indoiala vreo
datd optiunile cultural-literare ale bardului
din Rdsinari pentru valorile universale, atat
de statornic intalnite In expozeul lui intelec-
tual: Vergiliu, Cicero, Platon, Goethe,
Schiller, Uhland, Baudelaire, Claudel,
Giosue Carducci, Petofi, Luther, Kocha-
novski etc.

Dupa o foiae matricold, prin care se ates-
ta frecventarea si absolvirea cursurilor de la
Universitatea din Budapesta (1900-1904),
reiese cd la 8 iunie 1904, Facultatea de
Filozofie i-a eliberat un Absolutorium.

Pentru contemporanii mei din 2013,



Octavian Goga, dupa 75 de ani

caiete

notez, aleatoriu, eminenta lui Goga-studen-
tul la cateva discipline : Istoria modernd (anul
I) - a colocvat eminent, Istoria civilizatiei
ungare, Istoria literaturii romdne, Izvoarele isto-
riei civilizatiei ungare, Horatius, Diplomele
papale, Germania lui Tacit, Istoria contimpora-
nd, L. Romdnd, (Sematologie”, Istoria Ger-
maniei g.a., citim acelasi calificativ - a coloc-
vat eminent.

Doar in anul al doilea, pentru discipline-
le Istoria Ungariei 1301-1437 si Cronicele, stu-
dentul Octavian Goga aobtinut calificativul
eminent.

La sfarsitul anului 1903, pentru discipli-
na Elementele strdine in 1. Romdnd i s-a confe-
rit urmatorul calificativ : ,E diligent, a
colocvat eminent”

Acelasi exeget, I.D.Bdlan, autorul mono-
grafiei Octavian Goga, Ed. Minerva, 1971,
col. Universitas din care am extras indicato-
rii didactici de mai sus, noteazé la p. 89 : ,In
aprilie 1903, Goga a absolvit examenul funda-
mental de profesor secundar de istorie, limba
latind si filologie, conform certificatului eliberat
de Universitate, cu data de 6 mai 1903” .

Ll

Si totusi...

Daca Octavian Goga nu s-a aflat vreoda-
ta la o catedra scolara sau universitarg,
unde ti se dramuieste timpul, si nervii ti se
intind ca pe un elastic, el a ramas funda-
mental un poet vaticinar, ingloband in
structura sa de creatie o fibra eminesciang,
de aceeasi tarie, dar in alte cadre ale timpu-
lui.

Personalitatea lui Octavian Goga s-a
manifestat poliedral, doua componente, si
de el comentate, au fost insad literatura si
politica.

Momentul de omagiu il aducem doar
literatului, atat cat s-a lasat revarsat in che-
marile spiritului : poeziei, publicisticii, pro-
zei, teatrului, elogiilor necesare facute per-
sonalitatilor culturii lumii. Fiindca trebuie
spus- ceea ce de reguld se stie - literatura, cu
toate componentele ei de fond, la randu-le,
cu adiacente viabile, nu-si pierde, prin des-
foliere, in genuri si specii, tonusul vibrator
la nivelul cuvantului. Si acesta, al asezarii in
tipare de sintaxd, usor recognoscibila.

critice

Cum, nu in putine cazuri, ierarhiile sunt
apanajul istoriei literare, dar cand autorul
insusi asaza, in volum, propria-i creatie,
ordonand-o asa, si nu altfel, nu te intrebi de
ce a procedat in felul acesta ?

Desigur cd nu este cazul numai al acestui
poet fundamental, nu doar pentru incepu-
tul de secol 20 !

Octavian Goga inchide, literar vorbind,
pe meridianul posteminescianismului, toate
izbanzile creatiei sociale din secolul 19. (ata-
tea cate au fost !)

Limpiditatea expunerii de motive si teh-
nici artistice, inregistrate de Eminescu se
gasesc, deloc secvential, chiar de la primul
volum din 1905 al lui Goga.

Prima creatie care-l1 deschide este
Rugdaciune - o marcanta ars poetica. Ea dez-
volta pluridimensional viziunea deschisa
de metafora revelatorie, omniprezenta prin
identitate, dar si prin ramificatii specifice in
cele sase strofe de tip octava.

Ca orice invocatie (lat. invocatio - chema-
re, ruga) cunoscuta de pe vremea lui Homer
!, poetul se adreseaza lui Dumnezeu, ceran-
du-i imperios ajutorul in intelegerea lumii,
si mai ales a celei Inconjurdtoare, care i-a
produs numai confuzii si nelingte. Strofa
finald atinge concretetea fulgerului, contras-
tand parcd, de ce nu ?, cu binecunoscuta
retragere a luceafdrului eminescian. Daca
acolo, Eminescu, punctand retragerea in
sine a omului de geniu, punand o cenzura
transcendentd intre el si lumea contempora-
nd siesi, aici, Goga, dimpotrivd, 1i cere
Stapanului sa-i ofere ,in smalt de fulgere
albastre " atata tdrie In cuvinte ca sa-i devind
~8lasul de aramd” pentru a putea instrumen-
ta rasunator , cantarea pitimirii noastre”.

Si parcd, arghezian, avint la lettre, in fata
aceluiasi Stdpan taciturn, in poezia Oltul,
adresandu-i-se acestuia, Goga se ridica
majestos si proclama : , Tu, Oltule, si ne riz-
buni ”.

Tntémplétor sau nu, oricum cunoscator
in cauzd, Lucian Blaga, ceva mai tarziu, In
1921, se va adresa muntilor, cu aceeasi
dorintd de invrednicire in cantec, pentru a i
se spori trupul sd-si implineasca eforturile
de a cuprinde maretia universului (Dati-mi
un trup , voi muntilor !).
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Si tot, nu intamplator , volumul lui Blaga
din 1921 a fost intitulat Pasii profetului.

Intre cele doud poeme- Rugaciune si
Oltul, Goga a asezat Plugarii si Noi.

Printr-un efort de imaginatie profunda,
toate pot fi incadrate intr-un patrat al viziu-
nii creatoare, datatoare de semne si semnifi-
catii iradiante ca intr-o stea plutinda in spa-
tiu.

Se desprind din cele patru poeme, con-
statari si Indemnuri la revoltd, deocamdata,
mocnite, gata de a se inflama la prima scan-
teie intalnita.

Niciun poet roman n-a fost mai doritor
de libertate nationald ca Octavian Goga,
chiar daca el il avusese contemporan pe G
Cosgbuc.

Filonul social a cdpdtat infuzii puternice
- de la credinta statornica si irepresibild in
demnitatea nationald, in libertatea de mani-
festare a acestuia.

Prin prisma acestei sublinieri, vom inte-
lege, In cunostinta de cauza, poemele
cuprinse de vol. Cantece fara tara (1916).

O marturisire, cu mari efecte in tonalita-
tile stilistice folosite, desprindem din prima
strofd a poeziei Fara tara : ,Eu sunt un om
fard de tard, / Un strop de foc purtat de vant, /
Un rob razlet scipat din fiard, / Cel mai sdrac de
pe pamant./ Eu sunt un mag de legea noud, / Un
biet nebun, orbit de-o stea, / ce-am ra ti cit sd v-
aduc voud / Poves tile dintard mea”.

Ideea de monografie a satului romanesc
se gaseste In toate cele patru volume de ver-
suri, aparute pana la Unirea din 1918. Asa
incat, structura unei asemenea viziuni are
drept componente si pe Invatator, pe notar,
dar si pe cobzar, pe omul sdrac, pe melan-
colic, pe necdjit, pe cel bogat si insensibil la
durerile celor din jur, desi impartasesc ace-
leasi clipe ale timpului etern, trdiesc sub
acelasi acoperis al cerului. Doar Biserica le
mai anima idealurile, oferindu-le tuturor
flamura viitorului - sperantele nationale si
sociale.

La 75 de ani, de cand Octavian Goga a
trecut la cele vesnice si sfinte, se cuvine sa-
i oferim omului, scriitorului, diplomatu-
lui, ziaristului, traducatorului, romanului
daruit de Dumnezeu cu mari virtuti, dar si
cu neintelese scapari politice, drept pilda,
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deloc vremelnica pentru urmasi, un cinstit
si drept ceremonial.

Adica, o solemnitate care i secuvine ori-
carei valori culturale romanesti. Toate, lao-
laltd, s-au desprins candva de timpul lor
individual, patrunzand calm si rational, nu
tanguitor, ci heraldic, in vietile noastre con-
temporane, ca sd ne hraneascd viziunile si
idealurile, ca fiinte ale lui Dumnezeu.
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Calus Traian
DRAGONIIR® §

Progresul istoric si
costurile sale umane

Abstract

Toate marile revolutii au implicat sacrificii incalculabile — totusi acestea au adus in lume valorile
autentice ale modernitdtii. Sunt luate in consideratie atdt sub raportul sacrificiilor cdt si sub cel al
progresului istoric, Revolutia Americand, Marea Revolutie Francezd si Revolutia Sovieticd.

Cuvinte-cheie: revolutii, sacrificii istorice, progresul, evolutia umand.

All the great revolutions involved huge sacrifices — however, they brought in the world the true val-
ues of modernity. In the text, it is considered the relation between the human sacrifices and the his-
torical progress in the cases of three revolutions: American, French, and Soviet.

Keywords: revolutions, historical sacrifices, progress, human evolution

Columna lui Traian ilustreaza, am zice
aproape naturalist, victoriile si gloria arma-
telor conduse de marele imparat impotriva
Dacilor, indiscutabilele pierderi ale acesto-
ra, In luptatori cazuti sub armele invadato-
rilor, dar si In sclavii capturati si adusi in
capitala imperiului dar, nu mai putin, si
sacrificiile umane ale puterii victorioase
constand inclusiv din prizonieri romani
ucisi prin torturi de catre trupele lui
Decebal. In cele din urma imperiul a fost
extins, iar in spatiul carpatic si la gurile
Dundrii a apdrut un popor nou care, prin
secole, si astdzi cu atat mai mult, si-a jucat si
isi joaca un rol istoric deloc neglijabil.
Romanitatea implantatd in Constantinopol
ar fi fost cu sigurantd sensibil mai sdraca
fara romani. Pierderile umane par sa fie, cel
putin intr-o oarecare masura corelate
schimbarilor istorice pe care cele dintai le
pldtesc, adesea, dacd nu totdeauna, antici-
pat. Statul unitar roman a fost rezultatul
unor multe sute de mii de vieti pierdute.
Istoria nu este insd nedreapta la infinit.

Comunismul, am subliniat in repetate ran-
duri, nu a fost o solutie pentru un mod mult
prea asimetric al organizdrii sociale, dar a
fost o pedeapsa si o lectie — chiar daca insu-
ficient de clara si utila — aplicata acestei
organizari.

Unii mari conducatori au inteles ca isto-
ria face sa fie vizibile efectele efortului si
supunerii umane in fata necesitatii de a
accepta sacrificiul, adesea pana la cel
suprem. Napoleon III, ca impdrat, conduce
Franta in urma unei lovituri de stat, dar
ajunge la putere, la situatia care 1i permite
reconstituirea unei monarhii imperiale, ca
urmare a unei serii de revolutii marcand
prima jumadtate a secolului XIX, extinse la
aproape Iintreaga Europa dar, mereu
declansate de tara sa, dacd avem dreptul sa
ne exprimam aga. Napoleon III, nerecunos-
cut de Victor Hugo, batjocorit de Marx, des-
chide totusi calea statului social, prin mdsu-
rile sale, adoptate in favoarea claselor sara-
ce ale natiunii. Printul Otto von Bismarck,
invingatorul in razboi al imparatului fran-

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdragomir@yahoo.com.
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cez, adopta modelul acestuia de a trata
societatea vremii si lumii europene, dezvol-
tand, chiar larg, tipul de asistenta sociala
initiat in Franta. Istoria mentioneaza chiar
faptul ca Bismarck avea bunul obicei de a se
intalni, aproximativ lunar, in chip discret,
cu Ferdinand Lassalle, seful socialist ger-
man, spre a discuta necesitatea reformelor
dedicate categoriilor umane dezavantajate.
Sistemul actual de pensii si cel de ajutoare
de boald, din cea mai mare parte a lumii,
urmeazd In mare masura exemplul sistemu-
lui german, creat de Bismarck, printr-o cola-
borare aproape inobservabila cu unul dintre
principalii activisti si teoreticieni socialisti ai
timpului sau.

Daca nu ar fi existat Revolutia Sovietica
ar fi conceput, oare, John Maynard Keynes
teoria sa, publicatd integral in 1936, cu pri-
vire la necesitatea de interventie a statului
in economie in timpul crizelor, teorie consti-
tuind nucleul conceptual si esenta progra-
mului rooseveltian al New Deal-ului care a
scos din dificultate Statele Unite, profund
afectate de marea recesiune economica din
deceniul IV al secolului trecut? Cel mai clar
—dar si pervers totodata — apare conexiunea
sacrificiu-progres in raport cu revolutiile,
intr-o epoca istoricd Intreaga, pe care au
numit-o repetat,, Revolutia”, parte a istoriei
inceputd cu Razboiul de Independenta al
Statelor Unite si continuand inca, dar mai
mult intr-o modalitate amintind ecoul, prin
migscdrile de schimbari guvernamentale vio-
lente din tarile musulmane. Razboaiele au o
relatie simpld si adesea iIngelatoare intre
moarte si succes. Adevaratele razboaie isto-
rice au avut un numar infim de pierderi din
randul invingatorilor ( exceptie absoluta
fadcand victoria sovieticd, a lui Stalin, asupra
Germaniei lui Hitler). Revolutiile au schim-
bat cu adevarat lumea si nu s-au limitat la a
produce avantaje imediate, pe cat de utile
comercial, pe atat de efemere ca importanta,
asa cum se intampla, in general, in cazul
razboaielor.

Razboiul de Independenta si Revolutia
Americand sunt produsul dezvoltdrii con-
ceptiei rationalist-umaniste in Europa. Se
succedeaza aici Renasterea, Reforma,
Contra-reforma, Clasicismul si [luminis-
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mul. S-ar putea vorbi, in cazul Statele Unite
privitor la aceasta formatiune statald —
numai despre un Razboi de Independentd;
in realitate, in urma respectivului Razboi, a
Declaratiei de Independenta si a elabordrii
unei Constitutii Intr-o modalitate si intr-o
forma anterior necunoscute, a apdrut un
nou tip de ordine socio-politicd. Desi aceas-
ta uza de un sistem sclavagist, ea reprezen-
ta, totusi un experiment, nu doar inovator,
ci si creator de progres, in sfera relatiilor
umane. Cand Constitutiei i se adauga, dupa
mai multd vreme , primele zece amenda-
mente, poporul noului stat ajunge sa dispu-
na de o adevarata carta a drepturilor omu-
lui. Odata Revolutia Americana produsa,
cel putin in esenta ei, ea reprezintd un sti-
mul pentru ca Franta, adevarata patrie a
Numinismului, chiar daca Anglia a dat
remarcabili initiatori ai curentului rationa-
list, Franta dispunea de o mai larga arie de
raspandire a efectelor filozofiei, culturii si
gandirii politice — sa intre, ea Insdsi, In cea
mai importantd revolutie declangatd de
[luminism, Marea Revolutie Franceza. In
consecinta acesteia, Europa este zguduita
de rdzboaiele napoleoniene. Revolutia
Franceza conduce la o dictatura, dar chiar si
prin aceastd metamorfoza paradoxala a ei,
ea a contribuit la propagarea spiritului
rationalist, eliberator, in lumea inalt civili-
zatd a vremii. Se vor succeda revolutiile
secolului XIX european si rdzboaiele de
independenta victorioase, ale coloniilor
apartinand Spaniei si Portugaliei de pe con-
tinentul american. Se naste astfel o lume
nouad. Statele Unite incep, In aceastd epoca,
expansiunea spre Vest, pand la Pacific, asa
cum nu ar fi putut face teritoriile coloniale
supuse coroanei britanice. Are loc genoci-
dul indienilor americani, plus toate crimele
sclavagismului, in cele doua Americi, care
dureaza aproape tot secolul XIX. In Europa
fusesera ucisi milioane de oameni, mai
putin in revolutiile, oricum sangeroase, asa
cum dovedeste pe de o parte Teroarea, pe
de alta parte lichidarea Comunei din Paris,
in 1871) ci mai ales in razboaiele Revolutiei
si Imperiului Francez. lata plata umana a
modernitatii noastre; ce ar fi fost insa lumea
fara schimbdrile initiate de Cele Doua Mari
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Revolutii, Franceza si Americana? Nimic —
oricum nimic de natura sd poata fi imaginat.

Problema dificild, asupra valorilor dato-
rate revolutiilor in contrapartida pentru
sacrificiile pe care le impun, se pune indeo-
sebi in legdtura cu Revolutia Sovietica din
Rusia, continuatd de Revolutia Chineza si
alte revolutii comuniste, cateva, oricum, in
care nu pot fi incluse schimbdrile din, foste-
le, asa zise democratii populare, generate de
fenomenul de la Ialta. Trebuie sa fie clar, In
primul rand cd o Rusie Imperiala, de genul
celei care a intrat in luptd in Primul Razboi
Mondial, chiar eventual evoluand natural,
dar pe bazele pe care ar fi continuat sa exis-
te, nu ar fi reusit, in nici un caz, sa reziste
socului unui razboi fulger declansat de
Hitler — acesta pretindea ca lupta impotriva
comunismului dar este absolut evident ca,
tinta sa nu era un sistem politic, mai ales
unul cu care reusise sd pactizeze ci, in
Rasdrit, asa zisul ,, spatiu vital” , care con-
stituia principalul nucleu al doctrinei sale
agresive. Este Insd, poate, inutild o discutie

referitoare la o insumare de ipoteze.
Doctrinar, preceptul egalitatii trebuie consi-
derat abia la Inceputul afirmarii sale politi-
ce, desi ca idee religioasa domina intreaga
istorie a omenirii. Mai este Insa ceva de o
importantd decisiva: comunismul, pretins
umanist, in practica de un total antiuma-
nism a impus, pentru considerente concu-
rentiale, umanizarea capitalismului, gene-
rand un benefAiCiu, pentru istorie, extrem de
scump platit. In plus, nu este de loc evident
cat de durabil se va dovedi acest proces
pozitiv.

Revolutiile au modernizat lumea, dar in
ce a constat aceasta schimbare in fapt?
Revolutia Americand a valorizat indepen-
denta statald; Marea Revolutie Franceza a
instituit individul ca fiinta dreptului;
Revolutia Sovietica a valorizat munca in
comunitate. Semnificatia acestor atributii de
valoare este Insd departe de a fi imediat
clara, si usor demonstrabila, in plus ele,
revolutiile mai niciodata nu au fost practi-
cate cu reala buna credintd si consecventa.
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Alina CROEANA®

Identitate si memorie in contextul
romanesc posttotalitar: perspec-
tive interdisciplinare**

Abstract

Grefate pe contextul unei noi ,,cenzuri”, intim legatd de instrumentalizarea abuzivd — la nivelul
memoriei culturale si colective — a unor practici avind ca efect, in ultimd analizd, un ,abuz al
uitarii” (P. Riceeur), naratiunile revizioniste contemporane antreneazd, dincolo de o serie de
,disonante identitare” (A. Mucchielli) la nivelul grupurilor de apartenentd ale actorilor sociali, o
gravd crizd morald si culturald. Pornind de la inventarierea si analiza unor scenarii identitare
redundante in naratiunile legitimatoare actuale, cercetarea mnoastrd isi propune o reflectie
interdisciplinard — tributard (psiho)sociologiei, hermeneuticii si, intr-o mdsurd mai micd, teoriei
receptdrii — asupra raporturilor dintre memorie si identitate Tn contextul socio-cultural
posttotalitar.

Cuvinte-cheie: naratiuni identitare, revizionism ,est-etic”, ,memorie manipulatd”, ,abuz al
uitarii”, crizd identitard, , rezistentd prin estetic”

Within the context of a new “censorship” intrinsically related to the abusive manipulation — at the
level of cultural collective memory — of practices that ultimately result in “abusing forgetfulness”
(P. Ricoeur), contemporary revisionist narratives imply, besides “identity dissonances” (A.
Mucchielli) within various groups that social actors belong to, a serious moral and cultural crisis.
Starting from the survey and the analysis of redundant identity scenarios in contemporary legit-
imizing narratives, the paper proposes an interdisciplinary investigation, tributary to (psycho)soci-
ology, hermeneutics and, less, to reception theory, of the relationships between memory and identi-
ty within the socio-cultural frame of the post-totalitarian society.

Keywords: identity-focused narratives, ‘east-ethical” revisionism, ‘manipulated memory’, ‘abuse
of forgetting’, identity crisis, “resistance through aesthetics”.

ral (Mucchielli, 1999: 13-14), ni se pare potri-

La inceput va fi ... uitarea...
vitd situarea propriului demers, in punctul

Pornind de la ideea (acceptata de toti cer-
cetatorii fenomenelor identitare, indiferent
de campul disciplinar asumat ca spatiu al
reflectiei) potrivit cdreia orice identitate se
construieste si se afirma in raport cu un con-
text si, implicit, cu o serie intreaga de ,refe-
renti” de ordin istoric, psiho-social si cultu-

de plecare, in acest teritoriu din ce in ce mai
erodat de conflictele ideologice, antamate —
la confiniile campului cultural si ale celui
politic — la inceputul anilor 90 si ulterior
acutizate, reprezentat de contextul roma-
nesc posttotalitar. Un context, fara indoiala,
al uitdrii, dincolo de afisarea ostentativa, din

* Conf. dr. Alina Crihand, “Dunarea de Jos” University of Galati, e-mail: crihanoali@yahoo.com.
** This paper is supported by the Sectorial Operational Programme Human Resources Development (SOP
HRD), financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract

number SOP HRD/89/1.5/5/59758.
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ratiuni de autolegitimarel, a discursurilor
privind , datoria fata de memorie” (Ricoeurz,
2000: 104-105) vehiculate de adeptii revizio-
nismului , est-etic”. Caci, pornind de la asu-
marea, mai mult sau mai putin abuzivd — a
cdrei miza ni se pare a fi ,,un transfer [...] de
capital simbolic” (Bourdieu, 1994: 943) — a
est-eticii”, In dimensiunea sa de ,eticd a
neuitdrii”, astfel de metanaratiuni legitima-
toare, departe de a se limita doar la o serie
de ,conflicte in jurul memoriei” (Candau,
2004: 28), conduc, in cele din urma, la un
,abuz al uitarii” (Ricceur, 2000: 98).

Indatorate partial ,,aliendrilor identitare”
(Mucchielli, 1999: 110)4 antrenate de instru-
mentalizarea, in trecut, a unei ,politici a
uitarii” (Michel, 2011), practicile sacrificiale
actuale, avand drept scop dinamitarea
vechiului panteon (si, implicit, a vechilor
ierarhii canonice), sfarsesc prin a reedita,
sub alte sloganuri, o forma de abuz al
memoriei intim legata de ideologia politica
legitimatoare a aceluiasi trecut (astazi de-
monizat): memoria ,manipulatd” (Ricceur,
2000: 82-83). Efectul cel mai grav —la nivelul
identitatii colective — al strategiilor de mani-
pulare a memoriei, instrumentalizate in
campul cultural si, mai ales, literar, de catre
noii ,detindtori ai puterii” (din randurile
carora se ivesc cel mai adesea disidentii
apres coup), este ,,0 criza morala care a deve-
nit o criza a valorilor” (Simion, 2012: 139).
Pe acest teren se plaseaza cercetarea noastra
care, pornind de la analiza unor scenarii
redundante in naratiunile identitare con-
temporane, 1si propune o reflectie interdis-
ciplinara asupra raporturilor dintre memo-
rie si identitate In contextul socio-cultural
posttotalitar.

@ o
critice
Din nou despre context.
Sau despre revizionisti

(nu doar) uituci si despre
noua ,cenzura”

Pentru cercetdtorul preocupat de dina-
mica actuald a cdmpului cultural autohton,
batdliile canonice starnite de conflictele de
ordin ideologic, dar mai ales identitar (la
nivel individual si grupal) dintre revizio-
nisti si inamicii lor generici, fostii (si adesea
actualii) ,rezistenti”, ar putea sa capete,
prin redundanta, o aurd aproape mitica,
daca nu ar aluneca in deriziune (in sensul
absurdului®) prin asumarea de citre primii
a unor discursuri care-i plaseaza simbolic —
in raport cu cele doud contexte care condi-
tioneaza configurarea identitatii ,de fata-
da” (Mucchielli, 1999: 92-93), cel totalitar si
cel posttotalitar — in pozitii fie (aproape)
imposibile, fie ilegitime. Imposibile, in
madasura in care naratiunile generate (sau
doar subintelese) de astfel de discursuri
ajung sa ,puna in intriga” un scenariu , pos-
trevolutionar” (Simion, 2012: 49) al disiden-
tei inchipuite, proiectand in prim-planul
scenei culturale figuri iluzorii de eroi justi-
tiari in lupta cu ,rinocerii culturali” panteo-
nizati, chipurile, in trecut, de o critica parti-
zand, mai mult sau mai putin aservita si ea
intereselor puterii. [legitime, In conditiile in
care (pseudo)mitologia disidentei apres coup
sfarseste prin a revendica validitatea sentin-
telor emise impotriva adversarilor ideolo-
gici, in calitatea lor de concurenti redutabili
in ,competitia” posttotalitard pentru acu-
mularea de capital simbolic.

Trecand peste dimensiunea ,iluzio-
nista”6 siiluzorie a unor atari pozitiondri, se

1 Cf. Pierre Bourdieu, ,La double rupture”, in Raisons pratiques. Sur la théorie de I'action, Seuil, Paris, 1994,

pp- 91-97.

2 Cf. Tzvetan Todorov, Les abus de la mémoire, Paris, Arléa, 2004 [1995].

3 Toate citatele extrase din studii in limba franceza sunt traduse de noi.

4 ,Les aliénations identitaires vont des lavages de cerveaux aux acculturations forcées en passant par les
définitions totalitaires d’identités négatives et les amputations dépersonnalisantes.”

5 Cf. Eugen Simion, In ariergarda avangardei. Convorbiri cu Andrei Grigor. Editia a Il-a adaugit, Bucuresti,
Curtea Veche Publishing, 2012: , Este limpede, jucam toti intr-o farsd tragicd, suntem farad voia noastra
actorii unei piese din teatrul absurdului... Nenorocirea este cd nu putem iesi din ea.” (p. 334).

6 Cf. Paul Cernat, ,Iluziile revizionismului est-etic” (I, II, III), in Observator cultural, no. 539, 540, 541/ 2010;
cf. Andrei Grigor, ,,“Iluziile literaturii romane”. Iluzionism”, in Caiete critice, no. 6-7 / 2008, pp. 14-18;
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cuvine sa remarcam ca fenomenul in discu-
tie este partial responsabil — prin reverbera-
rea ,disonantelor identitare” (Mucchielli,
1999: 100) de la nivelul grupurilor de apar-
tenenta la acela al identitatii colective — de
crearea crizei morale si valorice deja aminti-
te. Sau, cel putin, 1i amplifica efectele, in
planul memoriei colective, deja afectate de
traumele trecutului, si, indeosebi, in cel al
memoriei istorice si culturale. In aceasta
ordine de idei, ,,abuzul de uitare” sus-men-
tionat, disimulat sub sloganurile revizuirii —
pornind de la criterii , est-etice”, in fapt poli-
tice — ale canonului anterior, vine sa se gre-
feze, pe de parte, pe o patologie a memoriei
colective (o ,memorie ranita” sau ,,obstruc-
tionata”, in termenii lui Paul Ricceur (2000:
82-83) si, deopotrivd, pe o memorie istorica
si culturala considerabil deformate, cel
putin la nivelul anumitor segmente ale
societdtii, ca urmare a politicilor instrumen-
talizate in trecut de citre putere”.

Un astfel de context functioneaza, asa
cum s-a observat deja, ca 0 noua cenzura:
dintr-o anumita perspectivd, ,,dupd decem-
brie 1989 n-am facut decat sa schimbam un
tip de cenzura (bolsevicd) cu un alt tip de
cenzura (cenzura dictata de interesul mate-
rial si de bunul plac). Ideologiceste ea se
revendicd dintr-o dreapta politicd anacroni-
ca si un globalism dupa ureche”. (Simion,
2012: 315) Dincolo de acest aspect, pus in
evidenta din unghi politic (si, fireste, pole-
mic), sa remarcam ca noua cenzura condi-
tioneaza intr-o mare masurd ,punerea in
form&” a discursurilor identitare actualeS,
in dependenta, desigur, de ,structura cam-

pului” In care acestea 1si afla ,,expresia”. Cat
despre aceasta din urma, ea isi are originea
intr-o ,ajustare” intre ,interesul expresiv”
si amintita cenzura -, produs al unui trava-
liu de eufemizare, care poate sa mearga
pand la tdcere, ca limita a discursului cen-
zurat. Acest travaliu de eufemizare are
drept efect producerea unei formatiuni de
compromis, a unei combinatii intre ceea ce se
spune, ceea ce se pretinde cd se spune si
ceea ce ar fi putut sd fie spus, data fiind
structura constitutivd a unui anumit camp.”
(Bourdieu, 2002: 138, s. n.)

Lasand deoparte, iardsi, ,indatorarea”
fata de structurile constitutive ale cAmpului
cultural totalitar, aflat sub certa dominatie a
celui politic, se cuvine sa observam, dintr-
un unghi preponderent etic, cd, sub acest
aspect, efectele acestui compromis in planul
practicilor (sau al ,actiunilor”) culturale
revizioniste sunt cel putin la fel de condam-
nabile ca acelea sanctionate — adesea in mod
nejustificat — In valorizarile aproape exclu-
siv negative ale conduitei (post)totalitare a
adversarilor ideologici (,, rezistentii prin cul-
turd”). Pentru a reveni, din perspectiva con-
jugatd a hermeneuticii si a teoriei receptarii,
la problema centrala a demersului nostru —
aceea a raporturilor dintre identitate si
memorie — ni se pare important sa subli-
niem faptul cd, in cazul naratiunilor revizio-
niste orientate cu precadere spre explorarea
trecutului totalitar, in care configurarea
,identitatii narative” este modelatda de
,dubla privire” a autorilor — , retrospectiva
in directia campului practic, prospectiva in
directia campului etic” (Ricceur, 1990: 140-

Cf. Nicoleta Ifrim, ,,Constructing and De-constructing Cultural Identity in the Contemporary European
Paradigm — The Romanian Example and its Eurocentric Dilemmas”, in Procedia - Social and Behavioral
Sciences, vol. 63 / 2012, pp. 29-34; cf. Simona Antofi, ,Identitate culturala si multiculturalism. Profil iden-
titar roméanesc”, In Simona Antofi, Doinita Milea (coord.), Frontiere culturale si literaturd, Galati,

Europlus, 2006, pp. 59-81.

7 Am acordat acestui subiect un spatiu mai larg in alt articol. Cf. Alina Crihana, , Les illusions culturelles
du (post)communisme roumain : histoire, mémoire et fictions identitaires”, in Romanistische Zeitschrift
fiir Literaturgeschichte / Cahiers d’histoire des littératures romanes, Jahrgang 36, Heft 3-4 / 2012,

Universitatsverlag Winter Heidelberg, pp. 417-448.

8 Cf. Pierre Bourdieu, La censure, In Questions de sociologie, Paris, Minuit, 2002, p. 139: ,Lorsque je dis que
le champ fonctionne comme censure, j'entends que le champ est une certaine structure de la distribution
d’une certaine espece de capital. Le capital, cela peut étre de l'autorité universitaire, du prestige intel-
lectuel, du pouvoir politique, de la force physique, selon le champ considéré.”
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1419) — instrumentalizarea, pretins etici, a
discursurilor In cauzd prejudiciaza grav,
prin deformarea abuziva a urmelor memo-
riale, orizontul de asteptare.

Dac4, la nivelul campului cultural, lecto-
rul avizat apartinand segmentului elitelor —
nu celui ,elitist”, criticat, sub aspectul
,imposturii politice”, de E. Simion (2012:
381) — detine competentele ideologice si
estetice necesare unei interpretdri fidele
»justei memorii” a unor astfel de naratiuni

A

9 Cf. Pierre Bourdieu, ,L'Illusion biographique”, in
p- 69.

legitimatoare, in cazul lectorului obisnuit, si
indeosebi al celui marcat de traumele pre-
zentului, care tind sa le depdseasca si, mai
grav, sa le oculteze pe cele ale trecutului, con-
fuzia interpretativa nu face decat sa acutize-
ze aliendrile identitare.

De aici dubla criza — morala si valorica —
deja amintitd, care, transgresand limitele
unei reamenajdri a canonului estetic, pune
in cauzd fundamentele identitatii culturale
colective, configurata si afirmata, in primul

Actes de la recherche en sciences sociales, Vol. 62-63/ 1986,
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rand, ,prin referirea la trecut” (Mucchielli,
1999: 63).

Un trecut care se incapdtaneaza sa se
tntoarca, din fericire nu doar In forma -
rebotezata, dar intact conservata — a abuzu-
rilor memoriei si ale uitarii, ci si in dimen-
siunea sa ,,rezistenta”, si care merita o relec-
tura onestd. Aceasta din urma ar trebui sa
aiba in vedere problema naratiunilor despre
rezistenta prin culturd / scriiturd nu doar sub
aspectul reactivarii manifeste a unor scenarii
identitare condamnate candva la latentd si
tributare — in raport strict cu spatiul fictiu-
nilor compensatorii ale autorilor — unei stra-
tegii a ,uitarii de rezerva” (Ricceur, 2000:
541), ci si potentialul lor reechilibrant, in
contextul crizei identitare actuale, afirmat in
tentativa de a depasi ,impasul asupra
memoriei $i, mai rdu, asupra uitdrii, aceste
nivele mediane intre timp si povestire”
(Ibidem: 1).

De cealalta parte a baricadei:
intre ,rezistenta prin scriitura”
si ,datoria fata de memorie”

O tema asupra cdreia se revine mereu, in
discursurile identitare asumate de adeptii
,rezistentei prin scriitura”, si care o atinge,
dintr-un unghi diferit, pe aceea a ,dileme-
lor” actuale — afirmate si dezbatute in nara-
tiunile concurente ale revizionistilor — pri-
vind modalitdtile de ,angajare” a intelec-
tualului In contextul dictaturii, este aceea a
raportului dintre conduita etici a unora din-
tre protagonistii scenei culturale si literare
(post)totalitare si ceea ce E. Simion numes-
te, Intr-o carte deja citata, ,curajul estetic”
(2012: 273). Consonanta cu rolul asumat — la
nivelul propriei naratiuni identitare, dar si
al ,actiunii” propriu-zise in campul literar,
desfasurate pe parcursul a mai bine de o
jumadtate de secol — ,in ariergarda avangar-
dei”, pozitia exprimatd de critic ni se pare
emblematicd pentru circumscrierea, mode-

lata de pledoaria pentru ,autonomia esteti-
cului”, a problemei in discutie, prin rapor-
tarea, legitimd, la o serie de referenti de
ordin istoric, social si cultural. Grefata pe o
radiografie a contextului actual (politic,
socio-cultural, mentalitar, al receptarii) si pe
o evocare — din perspectiva intelectualului a
carui istorie personald si, mai ales,
profesionala e ,intretesuta” (,,empétrée”, in
termenii lui W. SchapplV) constant in
,marea istorie” — a celui totalitar, interpreta-
rea criticului mutd accentul de pe disidenta
politicd, valorizatd excesiv (dacd nu cumva
aproape exclusiv) in discursurile revizionis-
te, pe rezistenta ,in timp”, indiferent de con-
text, a produselor estetice de valoare:
,,Scriitorul trebuie sa aiba, Tnainte de orice,
curaj estetic. Sa scrie, cu alte vorbe, o opera
esentiald, si sd convinga astfel, prin forta
artei sale. Poate avea (si, In multe cazuri,
este bine sa aiba) si curaj politic. Daca ideile
lui politice si atitudinea lui morald merg in
sensul adevarului si apara valorile omului,
atunci pozitia lui este exemplara. [...] Poate
avea creatorul, in acelasi timp, curaj estetic si
curaj politic? Poate, evident. Chiar daca poli-
ticul apare disimulat. Literatura ofera insa
mai des exemple de scrieri pline de curaj
politic, dar fara dimensiune (acoperire) este-
tica. In timp, opera literard rezistd prin curajul ei
estetic. Daca acesta nu este, nimic nu rezista
dintr-o literaturd in care apar anual, sa zi-
cem, doua mii de romane...” (Ibidem, s. n.).

Reflectia criticului isi afla ilustrarea si
completarea — urmare a provocarii lansate
de intervievator (Andrei Grigor), privind
supravietuirea in raport cu orizontul de
asteptare posttotalitar a asa-ziselor ,romane
politice” — in Incercarea de contextualizare,
din perspectiva esteticii receptdrii, a desti-
nului unor cdrti care, reflectand ,in limbaj
esopic o istorie abominabila” (Ibidem: 274),
asigurasera succesul la public si, In unele
cazuri, ,,panteonizarea”, cu sprijinul criticii,
a autorilor lor. Cu alte cuvinte, un capital

9 Cf. Pierre Bourdieu, , L'Illusion biographique”, in Actes de la recherche en sciences sociales, Vol. 62-63/ 1986,

p- 69

10 Cf. Wilhelm Schapp, Empétré dans des histoires. L'étre de I’homme et de la chose, Avant-propos, traduction
de l'allemand et postface par Jean Greisch, Paris, Editions du Cerf, 1992.
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simbolic considerabil care, transferat — prin
sacrificarea exemplarda a ,rezistentilor prin
estetic” in contextul postdecembrist — asu-
pra justi’giarilor11 din tabara revizionista,
vine sa consolideze temeliile noilor metana-
ratiuni legitimatoare, erodand, dimpotriva
(si din pdcate), un intreg patrimoniu cultu-
ral-identitar colectiv.

Revenind la problema care ne interesea-
zd cu precadere, sd observam cd, dincolo
(re)configurarea — conditionata partial de
,ideologia [auto]biografica” (Bourdieu,
1986) — a unui traseu identitar!2, care defi-
neste, la nivelul autoperceptiei si al autore-
prezentdrii fata de celdlalt (cititorul), ceea ce
psiho-sociologii numesc sinele (le ,soi-en-
tant-qu’objet” — L'Ecuyer, 1978: 21) iar her-
meneutii — polul ,, permanent” (la mémeté) al
,identitatii narative” (Ricoeur, 1990: 12-14),
discursul criticului vine sa legitimeze, prin
istoria, convertitd la exemplaritate, a unei
,generatii de creatie”, o pozitie ideologica
inscrisd pe coordonatele simbolice ale
,datoriei fatd de memorie”. Este o pozitie
care permite — prin asumarea sa de catre
multe alte figuri prestigioase ale scenei lite-
rare (post)totalitare (ne gandim indeosebi la
A. Buzura, N. Breban si, din spatiul ,exilu-
lui”, la V. Tanase, pentru a-i aminti doar pe

critice
scriitori)13 — mai mult decat consolidarea
unei identitati asa zicand , grupale” (gratiei
prezervarii unei anumite , unitati simboli-
ce”14), acea reechilibrare la nivelul memo-
riei, si, implicit, al identitatii culturale.

O astfel de constatare se cuvine nuantata
prin raportarea, din nou, la contextele in
care se 1inscriu naratiunile identitare
(post)totalitare ale ,rezistentilor”, cu alte
cuvinte la ,timpul povestit” si la ,timpul
nararii”. In cazul particular al scriitorilor, si
indeosebi in cel al scriitorilor generatiei "60
— din randurile carora sunt selectate, cu pre-
ponderenta, victimele emisare in cadrul
,proceselor” (est)etice contemporane -
naratiunile identitare actuale (din care nu
lipsesc, fireste, mito-istoriilel®, consubstan-
tiale, de altfel, scriiturilor eului) sunt intim
legate de fictiunile compensatorii , obligate
la latenta” (cum ar spune G. Durand) si
vehiculate, sub comunism, exclusiv prin
intermediul literaturii. Fara a Intarzia prea
mult asupra unui subiect pe care l-am tratat,
mai detaliat, in alta parte16, se cuvine sa
subliniem, reluand o observatie de mai sus,
cd fictiunile compensatorii in discutie, care
se preteazad astazi, mai mult ca oricand — gra-
tie posibilitatii , confruntdrii” (sau supra-
punerii) lor cu povestirile vietii publicate de

11 Cf. Eugen Simion, op. cit., p. 139: ,Ei revizuiesc pe marii scriitori pentru a le lua locul.” (s. n.). Cf. Pierre
Bourdieu, , La double rupture”, op. cit., p. 94: ,Le ton grandiose et arrogant de proclamations autova-
lorisantes qui évoquent le manifeste littéraire ou le programme politique [...] est typique des stratégies
par lesquelles, dans certains champs, les prétendants les plus ambitieux — ou prétentieux — affirment
une volonté de rupture qui, en tenant de jeter le discrédit sur les autorités établies, vise a déterminer un
transfert de leur capital symbolique au profit des prophetes du recommencement radical.”

12 ,, Ambitia mea a fost (si este incd) de a construi o literaturd, de a fi, intai, arhitectul unei generatii si, apoi,
comentatorul inspirat al unei literaturi...” (Simion, 2012: 285).

13 Lista este, fireste, mult mai consistenta. A se vedea, In acest sens, pozitiile exprimate, in legatura cu
fenomenul rezistentei prin culturd, de unii dintre scriitorii si criticii intervievati de Daniel Cristea-
Enache, consemnate intr-o carte despre Sertarul scriitorului romin (Dialoguri pe hirtie) (Iasi, Polirom,
2005): Mircea Anghelescu, Gabriel Dimisianu, $t. Augustin Doinas, Ileana Maldncioiu, Octavian Paler,
Andrei Plesu etc.

14 Aceasta ,,unitate simbolicd” favorizeaza, in termenii lui Alex Mucchielli, fenomenul ,,identificarii cul-
turale”: ,C’est l'identification des membres d'un groupe a un modele culturel commun qui assure I'uni-
té symbolique du groupe. [...] L'identification culturelle peut avoir lieu a travers la participation a une
idéologie, a des mythes, a des héros...”. (L'identité, Paris, PUF, 1999 (4e édition), p. 62)

15 Cf. Georges Gusdorf, Auto-bio-graphie. Lignes de vie 2 (Paris, Odile Jacob, 1991): ,,La vérité du moi, la plus
vraie vérité, est une mythologie du moi.” (p. 483, s. n.).

16 Cf. Alina Crihand, Romanul generatiei '60. Imaginar mitopolitic si fictiune parabolicd. De la mitocriticd la
mitanalizd, Galati, Europlus, 2011.
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aceiasi autori dupa decembrie 1989 — la o
relectura in grild identitara, reveleaza un
dublu travaliu al memoriei, interpretabil,
din unghi hermeneutic, in raport cu discur-
surile actuale despre rezistentd. In termenii
lui P. Ricoeur (2000: 83-97) — a carui fenome-
nologie a memoriei , ranite” valorifica teoria
freudiand asupra mecanismului rememora-
rii (individuale) in cura psihanaliticd —, unui
,travaliu de doliu” operat, In mod incon-
stient, In raport cu propria istorie identitara
i se suprapune, aici, un ,travaliu al aminti-
rii”, orientat cu precadere asupra ,marii
istorii”, ale carei ipostaze ,abominabile”
apar disimulate sub diverse masti , esopice”.

Mai exact (in cazul primului tip de ,tra-
valiu”), alegoriile si parabolele interpretabi-
le si interpretate, in concordanta cu orizon-
tul de asteptare al epocii totalitare, aproape
exclusiv din unghi politic, ,travestesc” o
serie de scenarii identitare obligate la laten-
td de un ,doliu” compensator (responsabil

de ,uitarea de rezervd”, cu rol terapeutic,
deja mentionatd). Aceleasi scenarii sunt
reactivate, In contextul noii ,,cenzuri” actua-
le (care impune scriitorilor in cauza o mar-
ginalizare patentil”), si convertite, prin
rememorare si prin asumarea dedublirii
(uneori ostentativa, ca in memoriile si eseu-
rile lui N. Breban), in absenta mastilor fic-
Eionale, in piloni ai reconstructiei identitare.
In ceea ce priveste cea de-a doua forma de
travaliu al memoriei, responsabilda — in
povestirile contemporane ale vietii — de
punerea in intrigd a traseului identitar per-
sonal, dar si, in grade diferite (in functie de
formula abordatd), a ,marii istorii”, trebuie
sd observam, o datd in plus, ca ea a permis
— chiar daca intr-o maniera ,,oblica”, prezer-
varea unor urme pe care memoria ,,obligata”
sau ,comandata In mod abuziv”, instru-
mentalizata la nivelul supraeului politic al
epocii reconstituite (,,timpul povestit”), le-a
trecut sub tdcere. E vorba despre o istorie pe

17 Considerdm ca marginalizarea a functionat, In contextul totalitar, in grade diferite, in toate segmente-
le cdmpului cultural si, mai ales, literar, in conditiile subordonarii acestora din urma fata de campul
politic. In unele cazuri, ea putut fi mascata (ramanand, sd zicem, in stare de latentd) de anumite conce-
sii sau avantaje oferite de putere scriitorilor mai mult sau mai putin ,aliniati”, ceea ce nu schimba, in
esenta, datele ecuatiei care ,rezuma” raportul de subordonare mentionat.
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care lectorul contemporan (ne referim
indeosebi la cititorii tineri si, in general, la
cei neavizati in privinta contextului in
cauzd, excluzandu-i, fireste, pe cei plasati in
campul stiintific) — confruntat cu versiunile
alternative si, adesea, contradictorii care o
pun astazi in intriga — risca sad o interprete-
ze In mod eronat (de unde si necesitatea,
afirmata de E. Simion, a unei ,relecturi
« cinstite »” (2012: 274) a romanelor dictatu-
rii). Sau, mai grav, sd o trateze cu indiferen-
td. Facilitata de manipularea acelorasi urme
—1n scopul propriei legitimari — in naratiu-
nile revizioniste actuale, ruptura de trecutul
demonizat, inainte de a fi fost explorat cu
onestitate, nu poate decat sa amplifice feno-
menul ,,disonan’gelor”18 si implicit, agsa cum
remarcat deja, criza identitard contempora-
na.

Din aceastd perspectiva — sa , indrdznim”
sd o numim eticd — scenariul rezistentei (in
trecut) ni se pare perfect legitim, dincolo de
dimensiunea sa esteticd, validata, fireste, de
cartile ,supravietuitoare”. Cat despre stra-
tegiile identitare asumate in prezent de scrii-
torii , revizuiti”, ele au calitatea — spre deo-
sebire de cele care afiseaza (si abuzeaza de)
scenariul revizionist — de a asigura, dincolo
de mitologiile personale si de grup, rezisten-
ta, in fata ,iconoclasmelor” contemporane,
a unor mituri si simboluri culturale care
functioneaza, prin ele insele, ca factor ree-
chilibrant!? la nivelul identitatii colective.

In loc de concluzii

Un personaj dintr-un roman pe care criti-
ca revizionistd l-a putut asimila, la un
moment dat, literaturii ,,oportuniste”20 -

@ )
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procuror, criminolog si cunoscator al expe-
rientei concentrationare, sosit intr-un sat
dobrogean uitat de istorie (dar fidel, intr-un
mod ,sectarist”, propriei memorii) pentru a
investiga o ,crima morala” —, 1si exprima
convingerea (citandu-l pe ,germanul
Goethe”) potrivit careia , cine-si uitd trecutul,
il wva retrdi!”. Fostul prizonier Avram
Pandelescu — care pare a fi incarnarea unei
revelatii esentiale prilejuite de experienta
lagarului (,Coloana vertebrala omeneasca
este un monument al naturii”) — emite, in
acest ,nod” revelator al istoriilor incalcite
din Galeria cu vitd silbaticd, o filosofie exis-
tentiald, pe care romanul lui Constatin Toiu
o asuma la nivelul poeticii, al simbolisticii
mitice si al ideologiei auctoriale care le legi-
timeaza. Galeria cu vitd sdlbaticd ni se pare a
fi una dintre cartile ,supravietuitoare” care
ilustreaza exemplar - in structura de
ansamblu, dar si in fiecare dintre microisto-
riile parabolice si autoreflexive care o repe-
td ,,en abyme” — dincolo de dimensiunea sa
politica (este unul dintre romanele, inde-
lung ,revizuite”, despre , obsedantul dece-
niu”), aceastda vocatie a convertirii ,doliu-
lui” personal si colectiv (ca in cazul micii
comunitati sectare din Jurilofca) intr-o isto-
rie semnificativa si, deopotrivd, fidela ,jus-
tei memorii”. Punand in cheie alegorica
imaginea unui ,timp al intolerantei” si al
demolarii valorilor autentice, romanul lui
C. Toiu este (doar) una dintre cartile care ar
putea servi, astdzi — cu pretul unei relecturi
,Cinstite” — raportdrii, In acelasi spirit al
,datoriei fatd de memorie”, la un trecut pe
care nu se cade sa-1 mai retrdim.

18 Sa reamintim, impreuna cu Alex Mucchielli, cd acestea din urma , exista atat in sistemul afectiv si cog-
nitiv individual, cat si in cel cultural”: A I'intérieur d’'une méme culture existe toujours un certain nom-
bre de contradictions normalement assumées sans problemes par les individus. Les « crises d’identité »
surviennent lorsque les tensions créées par ces contradictions deviennent trop fortes et paralysent les
actions en introduisant le doute permanent.” (op. cit., p. 100)

19 Imaginatia simbolicd (re)stabileste un echilibru , vital”, ,,antropologic” si — ceea ni se pare important de
subliniat din perspectiva care ne intereseaza aici — unul ,psiho-social”. (Cf. Gilbert Durand,
L'imagination symbolique, Paris, PUF, 1964, p. 116.) Sunt functiile pe care le-au indeplinit, in opinia noas-
trd, romanele mitic-simbolice ale generatiei ‘60, la nivelul , topicii socio-culturale” a imaginarului tota-

litar.

20 Cf. Ruxandra Cesereanu, Gulagul in constiinta romaneasci. Memorialistica si literatura inchisorilor si a lagd-

relor comuniste, Polirom, Tasi, 2005.
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Nareis ZARNEBSCU®

Projet pour une
transanthropologie virtuelle

Abstract

Studiul se construieste pe ipoteza cil orice corp este o interfatd intre viatd si moarte. In acest spatiu
discret si limitat, hermeneutul poate descifra atdt limbajul « academic » al corpului, dar si argoul
ascuns cu pudoare. Atunci cand corpul insd devine o marfd, « marfizarea » corpului si a spiritului
are drept efect de-erotizarea vietii sociale. Existd in fiinta umand un conflict ternar, intre trei
corpuri: corpul organic, masind de trdit, corpul fantasmatic, visat, facut din imagini, modelate de
incongtient, subcongtient si constient, si, in sfarsit, corpul instituit sau institutional, codificat de
normele culturale si de conventiile sociale. Eseul se afld, asadar, dn ciutarea acestor trei corpuri
ipotetice.

Cuvinte-cheie: : transantropologie virtuald, corp colectiv, intercorporeitate, decorporeitate,
colonizarea trditului, dezerotizare, transvocalizare, propaideia, paideia

Afin de déceler non seulement le langage « académique » du corps, mais aussi son argot caché, les
significations manquées ou refoulées, le corps devrait étre considéré une interface: entre la vie et la
mort. Mais si le corps devient une marchandise, la marchandisation des corps et des esprits aura
comme effet la désérotisation de la vie sociale. Il y a en nous, dans I'étre humain un conflit entre
trois corps: le corps organique, machine a vivre, le corps fantasmatique, révé, fait d'images que nous
nous forgeons intérieurement, ou l'inconscient a sa part, et enfin le corps institué, celui que nous
devons avoir au regard des normes culturelles, des conventions sociales. Cet essai est en quéte de
ces trois corps hypothétiques.

Mots-clefs: transanthropologie virtuelle, corps collectif, intercorporéité, décorporéité, colonisation
du vécu, désérotisation, transvocalisation, propaideia, paideia

1. La littérature contemporaine est une
littérature du corpsl. D’abord parce que le
corps est son sujet principal: sur ce point, 1'é-
criture n’est guere différente de lart
contemporain en général, ou le formidable
essor du virtuel s'accompagne d’un intérét
non moins explosif pour le theme du corpo-

rel. Ensuite parce que le corps et son fonc-
tionnement lui servent de plus en plus d’ob-
jet, voire de modéle: de ce point de vue, 1'é-
criture a sans conteste des enjeux moins
courants, dans la mesure ou le corps en
action, a moins que le texte ne vire en “per-
formance’, ne peut pas y étre montré direc-

* Revista “Academica”, University of Sheffield, ISFP, e-mail: narcis_zarnescu@hotmail.com. .
1 Mathieu ALBERT et al. 1993. Les Vendredis du corps. Le corps en scéne, vision plurielle. Essais. Montréal : Ed.

de la revue Jeu et Festival international de la nouvelle danse; Frederick M. ALEXANDER, 1978 [1974].
The Resurrection of the Body. New York : Dell Publ., «A Delta Book»; Ivan ALMEIDA et Claude REICH-
MAN, éd. 1986 [1983]. Le Corps et ses fictions. Paris : Minuit, «Arguments» ; Michcel V. ARGYLE, 1988
[1975]. Bodily Communication. Londres : Methuen; Angélique ARNAUD, 1882. Francois Delsarte. Ses
découvertes en esthétique. Paris : Delagrave ; Odette ASLAN, éd. 1993. Le Corps en jeu. Paris : Ed. du
C.N.RS. ; Jacques ATTALIL1977. Bruits. Paris : P.U.F.
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tement. Des auteurs comme Georges
Bataille, Antonin Artaud, Denis Roche ou
Valere Novarina, entre autres, et des théori-
ciens aussi divers que Julia Kristeva, Gilles
Deleuze ou Christian Prigent, lequel combi-
ne les deux roles d’écrivain et de critique,
ont établi fermement une tradition littéraire
que structure le conflit entre I'organisation
symbolique, rationnelle, décorporéisante
du langage social, d'un coté, et le travail du
corps dans et par la langue poétique, maté-
rielle, pulsionnelle, engluée dans et relancée
par I'informe, de lautre2.

1.1. Du Corps enseigné (Daniel Denis,
1974), ou l'auteur, apres avoir analysé les
instructions officielles en vigueur et montré
les systemes d’interdits de I'institution sco-
laire, propose notamment la mise en ceuvre
d’une pédagogie alternative et aléatoire au
Corps et politique (Jean-Marie Brohm, 1975),
approche freudo-marxiste de la sociologie
du corps, ou bien au texte de Pierre Fédida
(Corps du vide et espace de séance, 1977), ou
encore a I'ouvrage fondamental et tres fou-
caldien de Georges Vigarello, qui servira
ensuite de point d’appui a bien des histo-
riens des pratiques corporelles (Le Corps
redressé. Histoire d'un pouvoir pédagogique,
1978), la rhétorique du corps, sa tragi-comé-
die et son mystere, constituent tout autant
d’enjeux et instruments d'une autre inter-
prétation, d'une langue-autre. Toutes ces
études, et bien autres encore, montrent, a
partir du méme point focal, comment le
corps est devenu un des centres de la cultu-
re des années soixante-dix et comment, sa
prétendue «libération» pourrait n’étre
qu’illusoire. En effet, le discours sur le corps
ne peut jamais étre neutre : parler sur le
corps, oblige a éclairer plus ou moins l'autre
de ses deux visages, celui a la fois promé-
théen et dynamique de son pouvoir démiur-
gique et de son avide désir de jouissance, et,
par contre, celui tragique et pitoyable de sa
temporalité, de sa fragilité, de son usure et
sa précarité. Toute réflexion sur le corps est
donc, qu’elle le veuille ou non, éthique
métaphysique : elle proclame une valeur,

critice
indique une conduite a suivre, et détermine
la réalité de notre condition d’homme. Ce
point de vue conduit évidemment a poser,
d’emblée, un systeme de valeur, une
éthique: peut-étre le corps considéré comme
«libéré» ou en voie de libération dans la
société contemporaine n'est-il qu'un faux-
semblant, qu'un leurre. Peut-étre le fait de
se tourner vers l'intime individuel en pen-
sant ainsi libérer le corps n'est-il qu’une
facette du probleme. Sans doute méme,
cette idée n’est-elle qu'un mythe, car le
corps est plutdt un construit social
(conscient ou inconscient) ou du moins un
dialogue entre le social et I'individuel. En
définitive, la civilisation occidentale
contemporaine nous fait assister et partici-
per a une exhaustion du corps au niveau
d’un mythe prétendu libérateur qui, en fait,
pénetre et transforme l'expérience person-
nelle, installant au coeur de notre étre sub-
jectif, le réseau le poids aliénant des impé-
ratifs sociaux. Pourrait-on donc démontrer
la these d'une virtuelle démystification de
I'image commune du corps comme réalité
close et intime, et souligner son ouverture et
sa fonction de médiation sociale? L'histoire
des théorisations de l'image du corps
depuis la fin du XIXe siecle, «de la coenes-
thésie au schéma corporel », dévoile, par
exemple, au travers les travaux de Paul
Schilder, une abstraction théorique du corps
appelée «schéma corporel». Mais, cette abs-
traction se situe surtout dans le domaine de
l'action et ne parait pas vraiment prendre en
compte l'aspect libidinal et émotionnel de
I'expérience corporelle, issu des travaux de
Freud. En conséquence, ce sont deux
images du corps qui semblent au premier
abord irréductibles, auxquelles on se trouve
confronté.

2. Analyser le corps dans une logique qui
va «du fantasme au mythe», c’est, d’autre
part, découvrir un corps fantasmé, non
rationnel, pulsionnel, passionnel, libidinal
qui ne fonctionne jamais selon les lois de la
logique, de la raison mais bien plutot selon
sa propre logique. Selon Freud, le fantasme,

2 Michel BERNARD, 1976. Le Corps. Paris : Ed. universitaires, «Corps et culture» ; Shoshana. FELMAN,
1980. Le Scandale du corps parlant. Dom Juan avec Austin, ou La séduction en deux langues. Paris : Seuil
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le libidinal, est donc tout aussi constitutif de
la représentation du corps que le schéma
corporel, I'image de soi, le dialogue tonique
ou tout autre systéeme conceptuel. L'apport
fondamental de la psychanalyse consiste, en
rompant avec le point de vue du biologiste,
de n’envisager ce corps que comme un fan-
tasme produit par l'imaginaire et signifié
par le langage. Cest justement ce qu’on a
appelé «le corps imaginaire du désir».

2.1. Un peu plus loin, a une autre « table
ronde », penser le corps comme une sorte de
«Ca» matériel et matérialisé, ou bien comme
un systeme de relation au monde, particu-
lierement dans la perspective du dialogue
tonique de l'enfant avec sa mere, mais aussi
dans celle de la prise de conscience de soi,
spécifiquement au travers du stade du
miroir (Henri Wallon), ou encore comme un
«étre-au-monde» dont la conception est
issue de l'approche phénoménologique,
c'est penser la corporéité en tant qu’intercor-
poréité (voir, dans ce sens, les conceptions
synthétiques de J. de Ajuriaguerra, concer-
nant la thérapie du corps par le corps).

2.2. Pourquoi la relation a notre corps
est-elle si compliquée? Parce qu’il y a en
nous un corps a corps constant entre trois
corps: le corps organique, machine a vivre,
le corps fantasmatique, révé, fait d’images
que nous nous forgeons intérieurement, ou
I'inconscient a sa part, et enfin le corps ins-
titué, celui que nous devons avoir au regard
des normes culturelles, des conventions
sociales. C'est ce corps-la que visent les
modes, esthétiques, diététiques et compor-
tementales. Cette pluralité corporelle n’a-t-
elle pas une part de responsabilité dans nos
difficultés avec le corps?3 Clest clair : la
notion de «corps a corps» implique l'idée
d’une lutte, d’'une guerre. Pourtant, nous

sommes bien obligés de penser et de vivre
ces trois corps ensemble. Quand on évoque
le corps d"un individu, on s’adresse a la fois
a son organisme, a son imaginaire et a son
corps social. Le «<mangeur», par exemple, ne
nourrit pas seulement son corps biologique,
il fantasme sur l'aliment, il prend un plaisir
qu’il aime partager. Mais, généralement,
I'un des corps essaye de prendre le pas sur
les deux autres. Quelles sont les solutions
pour parvenir a la paix? Il faut faire des
compromis. Il est vrai: 'on n’a jamais autant
parlé du corps quaujourd’hui. Pourquoi?
Parce qu’on a besoin de religiosité, de spiri-
tualité. Or, les valeurs se sont déplacées du
ciel a la terre : le corps est désormais l'objet
de culte par excellence. Il est devenu le mes-
sager privilégié des interrogations autrefois
réservées a I'ame: «Qui suis-je?», «Que puis-
je étre? Quelles relations entretenez-vous
avec votre corps? Si les femmes ont recours
au lifting, c’est parce qu’elles se sentent tra-
hies par leur corps. Toutes se plaignent d'un
décalage entre ce qu'elles sont intérieure-
ment et I'image qu’elles contemplent dans
le miroir. Ce n’est qu'une des dimensions de
la nouvelle mentalité du déja traditionnel
vingt-et-unieme siecle, dont une variante a
été «prévue» et codifié par le personnage de
la maratre du conte de Blanche-Neige : le
refus des changements du corps, de la
vieillesse. D’autre part, selon Georg Grod-
deck, un contemporain de Freud a qui l'on
attribue la paternité de la psychosomatique
moderne, la maladie, ainsi que la vieillesse,
est un langage qui a besoin de la théatrali-
sation d'un symptome pour exprimer «son»
étre. L'individu devrait donc inventer un
dialogue complice avec son corps.4

3. Dans Blanche-Neige, la lutte cedipienne
de la petite fille pubertaire n’est pas

3 André LEROI-GOURHAN, 1980 [1964]. Le geste et la parole. Paris : Albin Michel, «Sciences d’aujour-

d’hui». sqq;

4 J.BUTLER, 1993. Bodies thatMatter: On the Discursive Limits of Sex”, -New York and London, Routledge;
G. DELEUZE, “Nomad Thought.” trans. ] Wallace. Semiotext(e), Nietzsche’s Return, vol. 3, no. 1 (1978),
pp. 12-20; G.DELEUZE, F.GUATTARI, 1983. Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia, J]Minneapolis,
University of Minnesota Press; P. DURKEE, 1995. “Slackspace: The Politics of Waste,” Prosthetic
Territories: Politics and Hypertechnology. JBoulder, Westview Press; U. ECO, 1983. Travels in
Hyperreality,JHarcourt Brace Jovanovich, New York; D. HARAWAY, 1992. “The Promises of Monsters:
A Regenerative Politics for Inappropriate/d Others,” in Cultural Studies, ]New York and London,

Routledge.
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refoulée, mais vécue autour de la mere
considérée comme rivale. Blanche-Neige est
le paradigme du corps. En tant que signe,
que personnage, elle définit son identité par
le langage de son corps: elle est capable de
controler ses envies orales, aussi fortes
soient-elles. Bien qu’elle ait tres faim quand
elle entre pour la premiere fois dans la mai-
son des nains, elle ne prend que tres peu de
nourriture dans chacune des sept assiettes
et ne boit qu'une goutte dans chaque verre,
comme pour minimiser son larcin. Son com-
portement, quand elle s’abstient de manger
et de boire tout son sofil et quand elle refu-
se de dormir dans un lit qui n’est pas exac-
tement a sa taille, montre qu'elle a aussi
appris a controler a un certain point les pul-

sions de son «ga» et a les soumettre aux exi-
gences de son «surmoi». On constate que
son «moi», lui aussi, a mri, puisque main-
tenant elle travaille sans épargner sa peine
et sait partager avec les autres un stade d’in-
trojection orale, est incapable de se relier
aux autres et personne ne peut s’identifier a
elle.

Le langage du corps «prend» donc du
sens grace aux générateurs du désir, régis
par le «principe de la réalité» (gotiter, man-
ger, boire etc.) et le «Lustprinzip» (faire
amour, faire du sexe etc.). La facilité avec
laquelle Blanche-Neige, a différentes
reprises, se laisse tenter par sa maratre, mal-
gré les avertissements des nains, montre
combien ces tentations sont proches de ses
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désirs secrets.” Les nains lui disent en vain
de ne laisser entrer personne dans la mai-
son, ou, symboliquement, dans son étre
intérieur. On nous a a plusieurs reprises
parlé de la double nature de I'héroine: elle
était aussi blanche que la neige et aussi
rouge que le sang, c’est-a-dire que son étre
se présentait sous un double aspect asexué
et érotique. En mangeant la partie rouge
(érotique) de la pomme, elle met fin a son
«innocence». Les nains, qui étaient les com-
pagnons de son existence fixée au stade de
latence, sont incapables de lui rendre la vie.
Elle a fait son choix, aussi nécessaire que
fatal. Le rouge de la pomme évoque des
associations sexuelles, comme les trois
gouttes de sang qui conduisent a la naissan-
ce de Blanche-Neige, et comme la mens-
truation, cet événement qui marque le
début de la maturité sexuelle (le corps).
Tandis qu’elle mange la partie rouge de la
pomme, l'enfant intérieur qui est en
Blanche-Neige meurt et est placé dans un
cercueil de verre. L'histoire de Blanche-
Neige nous apprend qu’il ne suffit pas d’at-
teindre la maturité physique pour étre prét,
intellectuellement et affectivement, a entrer
dans l'age adulte, en tant qu’il est repré-
senté par le mariage. L'adolescent/e doit
encore grandir, et il faut encore beaucoup
de temps avant que soit formée une person-
nalité plus mire et que soient intégrés les
vieux conflits. Le corps féminin (au singu-
lier !) s’accompli donc a mesure que la
société - le corps collectif (au pluriel !) -
I'integre, le module, l'accepte ou le refuse.
Les nouvelles significations identitaires
(palier linguistique, philosophique, symbo-
lique et mental), recues par le corps féminin
a travers la socialisation, ne font que refléter
(le miroir du conte révele ainsi sa séman-
tique!) les métamorphoses, corporelles, psy-
chosomatiques. Faits confirmes par un
autre paradigme cache dans la mentalité de
I’homme moderne: le Petit Chaperon

Rouge. Tout au long du conte, et dans le
titre comme dans le nom de 'héroine, I'im-
portance de la couleur rouge, arborée par
I'enfant, est fortement soulignée. Le rouge
est la couleur qui symbolise les émotions
violentes et particulierement celles qui rele-
vent de la sexualité (le corps). Le bonnet de
velours rouge offert par la grand-mere a la
petite fille peut ainsi étre considéré comme
le symbole du transfert prématuré du pou-
voir de séduction sexuelle, ce qui est encore
accentué par le fait que la grand-mere est
vieille et malade, trop faible méme pour
ouvrir une porte. Apres avoir été plongée
dans la profondeur des ténebres, (dans le
ventre du loup), le Petit Chaperon Rouge
est préte a apprécier une nouvelle lumiere, a
comprendre mieux les expériences émo-
tionnelles qu'elle doit maitriser, et celles
qu'elle doit éviter, pour ne pas s’en laisser
engloutir. Il fallait que la petite fille, pour
atteindre un état supérieur de son corps,
c’est-a-dire une autre identité et une autre
symbolique corporelle, dévia pour un
moment du droit chemin par défi envers sa
mere et son surmoi. Son expérience l'a
convaincue qu’il est dangereux de céder
aux désirs cedipiens. On pourrait dire qu’el-
le a compris qu’il est préférable d’installer
plus profondément et d'une fagon plus
adulte dans son surmoi le peére, la mere et
les valeurs qu’ils représentent, afin de pou-
voir affronter avec succes les dangers de la
vie.

4. Ainsi, si I'approche psychosociolo-
gique enrichit les visions de la corporalité,
elle ne 1’épuise pas plus que les approches
précédentes. L’érythrophobie (la peur pho-
bique de rougir : voir les personnages de
Rousseau a Stendhal ou Flaubert !), par
exemple, permet de dégager de nouveaux
enseignements: le role du regard dans les
relations intercorporelles, la place centrale
du visage, la labilité du corps (qui déplace
la turgescence et I'’érection du pénis au visa-

5 A. KROKER, D. COOK, \986.The Postmodern Scéne: Excremental Culture andHyper-Aesthetics, Saint
Martin’s Press, New York; J. LACAN, 1977.”The Mirror Stage as Formative of the Function.of the I as
Revealed in Psychoanalytic Experience”, in Ecrits: A Selection, New York, Norton; J. LAPLANCHE,
1992. “Psychoanalysis, Time and Translation”, in John Fletcher and Martin Stanton, (eds.), Jean
Laplanche: Séduction, Translation, Drives, London, Institute of Contemporary Arts.
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ge), c'est-a-dire le fait que le corps soit plus
fantasmagorique que réel, et la signification
sociale du corps. Le corps devient ainsi
structure sociale et mythe (voir Mauss et
I'anthropologie des techniques du corps;
E.T. Hall et la proxémique) ce qui permettra
de faire apparaitre le symbolisme social de
notre corps. Le corps des lors ne peut plus
étre considéré que comme une ouverture et
carrefour du champ symbolique. Le corps
pourrait devenir méme le symbole de tous
les symboles existants ou possibles et peut-
étre le lieu d’ancrage de tous les mythes,
soit-il religieux, philosophiques, idéolo-
giques, autant de mythes qui hantent plus
ou moins consciemment la pensée moderne
et qui dessinent en chacun des individus
une image du corps que leurs fantasmes
personnels et la culture qu’ils vivent modi-
fient, enrichissent ou appauvrissent.

5. La colonisation du vécu. Pour cette
notion on peut repartir des analyses du phi-
losophe allemand Habermas ou de celles de
Reich en 1933. Ces analyses mettent en évi-
dence l'instrumentalisation de la subjecti-
vité des masses. Le lieu ou s’effectue cette
colonisation, cette instrumentalisation, c’est
le corps. L'inscription idéologique rend
opaque le corps singulier. L'inscription
sociale passe par l'idéologisation du rap-
port au corps. Pourquoi ne trouve-t-on pas
de théorie de la mort dans le marxisme, par
exemple? Dans le monde contemporain,
bien qu’il y ait une réflexion critique sur le
sexe et la vie quotidienne, celui qui (s")écrit
se trouve dramatiquement face a une absen-
ce. L'occident est engagé dans une course
meurtriére, ou la dénégation de la mort est
corollaire du culte de la jeunesse, de la
recherche de la forme. Cette tendance mas-
sive est une dénégation de l'angoisse de la
mort, y compris du point de vue militant.
Afin de déceler non seulement le langage
«académique» du corps, mais aussi son
argot cache, les significations manquées ou
refoulées, le corps devrait étre considéré une
interface: entre la vie et la mort. Mais si le
corps devient une marchandise, la mar-
chandisation des corps et des esprits aura
comme effet la désérotisation de la vie
sociale. Vraiment, comme I’analysait
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Baudrillard a propos de L’économie du signe
et la symbolique de la mort, le corps est deve-
nu un objet de consommation. On sait
maintenant que le lien social est organisé
autour de la libido : donc du corps en tant
que signifiant-signifie. Le lien dans les
groupes sociaux est fondé sur la sublima-
tion et I'’échange libidinal: donc du corps en
tant que signifiant-signifie. La pulsion
d’Eros fonde, quant a elle, la tendance a
I'agrégation, tandis que la pulsion de mort
tend a la désagrégation. C'est ce qui se passe
dans le capitalisme. Nous assistons actuelle-
ment au triomphe de la désagrégation, du
mortifere. Il y a une absence de projet éro-
tique, le plaisir est absent et il n'y a pas de
projet libidinal. L'érotisation publique et
spectaculaire est liée a l'appauvrissement
massif du lien social.

5.1. Partout se développent la religion,
lI'intégrisme ou la lutte contre les impies. La
religion met en place un lien social. Il faut
souder le corps social autour d'une identité.
L'expression “corps social” est en elle-méme
significative. La religion est une captation
de I'imaginaire, une machine a faire réver et
un onirisme dévoyé. Le corps et ses signifi-
cations mouvantes se trouvent partout et
nulle part, comme le Dieu de Pascal. La cul-
ture occidentale a toujours eu tendance a
nier la mort. Qu’est ce qui a changé? Est-ce
seulement un repli ? De plus, la mort a ten-
dance a se déréaliser: on vit seul et on meurt
seul; absence de rites. Ou est le langage tha-
natique ou post-thanatique du corps? Le
cimetiere a peine, en tant qu’absence collec-
tive et corps utopique, pourrait s‘analyser
comme lieu de socialisation. Il s’agit donc
de voir comment, a la suite de Kristeva, de
Baudrillard et de bien d’autres, le signe est
lié a l'accroissement de la marchandise et
comment lui-méme est peut-étre marchan-
dise. Comment aussi le langage est aliéna-
tion du corps et comment le signe se dissout
dans le langage. Au minimum, au niveau
du discours, le concept d’expressivité est
donc le produit d'une intertextualité contra-
dictoire qui ne fait que refléter la nostalgie
de déconstruction inhérente au processus
de signifiance linguistique. Des lors, comme
le fait Merleau-Ponty, considérer l'expres-
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sion corporelle comme le «langage du silen-
ce» est une erreur fondamentale puisque
I'expression corporelle est une «transvocali-
sation». Le langage du corps, de ce fait,
n'existerait pas vraiment dans la société
contemporaine. Le corps serait entierement
faconné par le langage. Mais, sur ce point au
moins deux theses s’affrontent, 'une pense
I'expressivité du corps comme contrepoint
nécessaire et logique du langage, l'autre
(notamment chez Lowen, Perrakos, la bioé-
nergie) comme sa subversion radicale et son
substitut légitime. Mais la classification de
tous ces discours révele que le concept d’ex-
pressivité corporelle releve toujours d'un
méme processus de travail du signe sur lui-
méme: le signe est miné par la nostalgie de
sa déconstruction afin de mieux assurer et
accroitre son pouvoir.6 Ce processus de
déconstruction permet 1'élaboration d’une
structure expressive formelle composée de
plusieurs éléments autour desquels se sont
développés et ordonnés les différents opé-
rateurs de tout discours sur l'expressivité
corporelle: une dynamique, une différence,
une immanence, une perception etc. Dans
tous les cas cependant l'expression corpo-
relle demeure fondée sur un dédoublement
dynamique et un double. La voix (la pra-
tique du conte, du récit, de I'histoire; racon-
ter donc !) est, de ce point de vue, la char-
niere expressive de cette déchirure entre
corps et langage, langage et corps. Un long
développement s’intéresse a cette structure
particuliere qui est simultanément lieu de
I'’éclatement sauvage du corps et du langage
et de sa récupération par celui-ci. La voix
(métonymie du corps!), par les fantasmes
qu'elle véhicule, parait n'étre que régres-
sion, rappel des origines. D’ou la place pri-
vilégiée qu’elle occupe dans différents
mythes, dont elle constitue, au fond, I'arché-
type majeur : si le mythe est la nostalgie
idéalisée d’une unité originelle, la voix ne
peut étre qu'un perpétuel renvoi de mythe
en mythe de fantasmes en fantasmes jus-
qu’a ces étres mythiques par excellence que

sont les pulsions. Il est possible d’extrapoler
ce propos de la voix a I'expression corporel-
le et, plus généralement, a I'expressivité du
corps. Il en résulte donc 1'idée que ce qui se
percoit aisément au niveau de la voix (la
pratique du conte !) pourrait trouver toute
sa signification pour 'expressivité du corps.
La voix porte le langage et le corps.
L'expressivité du corps porte le langage et le
corps. En définitive, toute expressivité est la
résultante de la structure archétypique du
processus vocal, l'effet d'une transvocalisa-
tion dans la mesure ou la région corporelle
qui est censée exprimer participe de ce
dédoublement implicite produit par le rejet
vocal et de la dynamique pulsionnelle de
jouissance narcissique qui l'anime. Seul
I'impérialisme du regard a pu occulter cette
filiation et cet enracinement organique en le
projetant sur la surface neutre, homogene et
apparemment silencieuse du monde visible
offert au pouvoir illimité des manipulations
sémiotiques et des ruses idéologiques. Cette
dialectique entre langage-corps et corps-
langage dont la voix est la charniére et I'ex-
pressivité l'enjeu et la justification, n’est
autre, en définitive, que celle du processus
de la théatralisation du corps produit par 1’¢é-
ducation depuis la Renaissance, probléma-
tique de la théatralité et de la voix, reprise
par des auteurs comme Lyotard, Deleuze ou
Kristeva, qui insistent sur le fait que la lettre
s’inscrit dans le corps tout comme le corps
formule la lettre. Autrement dit, que verbe et
corps sont totalement indissociables. La réfé-
rence a Deleuze est assez claire: il y a une
pantomime intérieure au langage, comme
un discours, un récit intérieur au corps.

6. De la propaideia a la paideia, de la prag-
matique au logos, de la subordination de
I'humanitas a la romanitas, 'éducation enre-
gistre au tournant du XXe siecle des ten-
dances prévisibles, dailleurs, depuis
I"Epoque des Lumieres: apres la culture cor-
porelle, pratiquée ab origine par les mondes
préhelléniques et le monde grec; apres
I'université médiévale7, essentiellement

6 Herbert Marshall McLUHAN, 1977. D’wil a oreille. Montréal: Hurtubise/HMH, «Constantes», n° 35
7 Jean-Claude SCHMITT, 1990. La Raison des gestes dans I’occident médiéval. Paris: Gallimard, «Bibliotheque

des histoires».
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religieuse, jusqu’a la rhétorique radicale,
égalitaire, libertaire et communautaire,
imposée par Condorcet, Mirabeau ou Le
Pelletier de Saint Fargeau, 1’Ecole, libido edu-
candi, par son instrument le corps-esprit,
tiendra un double discours simultané: alié-
ner et libérer, domestiquer et affranchir.
L’Ecole pensera donc le discours comme
construits par le langage, en dialogue avec
la corporéité. Le langage arrive finalement a
opprimer le corps, la spontanéité et peut-
étre la nature ou méme la communauté ori-
ginelle. Mais, d’'une maniere complémentai-
re, le corps est, historiquement, contraint
par le langage a devenir, a son tour, langa-
ge. Fantasmes, mythes et symboles sont

alors les liens entre ces deux poéles de la
chair et du verbe, de la passion, de la pul-
sion et de la raison. Observations
confirmées par les mythes et les contes de
fées, par les comportements et les obses-
sions des contemporains, par la vie quoti-
dienne, par les détails et les centres généra-
teurs de la mentalité moderne, dont le
corps, soumis aux rituels religieux8, sociaux
ou politiques, éducationnels, le corps morti-
fié, érotisé ou réifié, déprécié et idolatrisé,
est le plus complexe, le plus important, par
son histoire, ses mysteres et son avenir
incertain. Voila donc quelques reperes pour
une transanthropologie virtuelle,” peut-étre
les moins significatifs...

8 Marguerite de SURANY, Thai de CHAMPASSAK. 1977. Les Chiffres du corps. Paris : Alban, «Etudes ini-
tiatiques» ; Desmond MORRIS, 1984 [1978]. La CIé des gestes. Paris : Grasset.

9 Lucie de VIENNE,1960. La Spiritualité de la voix. Paris :

Cerf; Rodrigue VILLENEUVE, dir. 1993.

«Gestualités», spécial de la revue Protée, vol. 21, n° 3.
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Pamfletul arghezian sau
“arta de a spurca frumos” (II)

Résumé

Ne ocupam in studiul ce urmeazd de analiza prozei pamfletare a lui Arghezi sub aspectul realizdrii
figurilor stilistice proprii grotescului. Este o analizid microscopici la nivelul textelor ce formeazd un
corpus stilistic unitar, texte esalonate pe o duratid de 35 de ani din viata scriitorului. In aceste
pamflete, grotescul isi relevd apartenenta sa la estetica violentd a comicului satiric, al sarcasmului,
al trivialului si umorului macabru..

Cuvinte-cheie: scrieri pamfletare, T. Arghezi, estetica grotescului, estetica comicului satiric, analizd
stilisticd

Nous nous occupons dans I'étude suivant de l'analyse des pamphlets d’Arghezi sous l'aspect de la
realisation des tropes spécifiques au grotesque. Cest une analyse microscopique au niveau des textes
qui forment un corpus stylistique unitaire, textes qui sont échalonnés sur 35 ans de la vie de
Uécrivain. Dans ces pamphlets, le grotesque réléve son appartenance a l'esthétique violente du
comique satirique, du sarcasme, du trivial et de I’humour macabre.

Mots-clé: les pamphlets, T. Arghezi, I'esthétique du grotesque, l'esthétique du comique satirique,

analyse stylistique

Studiile “zoologice” argheziene se ldr-
gesc si cu alte categorii socio-profesionale:
personalitati literare (Constantin Banu -
directorul revistei Flacdra) si culturale, scrii-
tori (Victor Eftimiu), istorici (N. Iorga), cri-
tici literari (Eugen Lovinescu), autoritati
politice si bisericesti, profesori universitari
(Mihail Dragomirescu, N. Basilescu, A.C.
Cuza), academicieni (Ioan C. Bianu) etc Toti
cei situati In varful piramidei sociale In
frunte cu insusi regele (Profesia unui rege, p.
61) sunt luati in vizorul ocheanului intors al
maniei pamfletare, biciuind vicii. Lista de
metehne infierate este nesfarsita: mediocri-
tatea, prostia, “academoreea”, abjectia, ego-
latria, fanfaronada, ingamfarea, tranddvea-
la, lipsa de simt autocritic, perversitatea,
suficienta, spiritul de turma, cliseele gandi-

rii. Sunt idei care circuld in spatiul cultural
si nu e deloc curios cum se intalnesc aici
doua spirite pamfletare (ne referim la gaze-
tarul T. Arghezi si cronicarul Eugen
Ionescu) pe teme comune in combaterea
ideilor preconcepute (“les idées recues”), a
mabhalalei literare, a oamenilor publici si a
“cretinismului sincer al criticii uimite”
(p.140). Nulitatile argheziene au toate un
principiu comun: cel al amestecului de com-
ponente heterogene, polimorfice, trasaturi
prin excelentd grotesti. La Arghezi, “hetero-
gen” ITnseamnd o combinatie obiectuald sau
zoomorfa din care fac parte materiale imun-
de, scabroase si repulsive impreuna cu ele-
mente de provenientd bestiala, din zona
animalierului gregar (plosnite, gandaci,
musita, limbrici), sau impreuna cu elemente

* Academia de Studii Economice Bucuresti, Catedra de Limbi Romanice si Comunicare in Afaceri, e-mail:

alunitzacofan@gmail.com.
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triviale, din zona sexualitatii aberante,
defectuoase. Polimorfismului descriptiv i se
alatura inca doud procedee: caracterizirile
antitetice, bazate pe anuldri sau retractdri
semantice ca in palinod, si climaxul (sau enu-
merari progresive intr-o migcare ascenden-
ta) urmate (sau nu) de anticlimax. In realita-
te, prezenta anticlimaxului presupune obli-
gatoriu existenta unui climax in retorica
grotescului. Anticlimaxul indicd o opozitie
a doua gradatii una ascendenta si cealalta
descendentda. Daca descrierea trasaturilor
distinctive (fizice, morale, comportamenta-
le) incepe prin acumuldri negative, atunci
ele vor fi urmate de o suita de acumulari in
contrapondere, pentru a spori efectul dis-
tructiv. Si traseul invers, de la valoric la non-
valoric, este valabil.

Se formeaza astfel, de-a lungul volumu-
lui, savuroase tablouri de viata literara si
culturala cu numeroase detalii picante,
anecdotice, de istorie literara, pe care Ar-
ghezi le scoate la lumina cu ascutitul si
neiertdtorul sau talent de observator psiho-
logic si social.

Mihail Dragomirescu, profesor de estetica
si autor al controversatei teorii a capodope-
relor, este descris urmuzian ca “monument
al timpeniei universale”: “Pe atunci el nu
purta decit un creier subt o palarie si o
umbreld; mai tirziu a pus dedesubtul gurii
si un barbison. Inculoare si fizica deosebitad;
ochii de cerivis au fost asezati in carne de
pap cu tacalie de sfoard.” Suprema forma de
dispret a pamfletarului fata de prostia omu-
lui se incheie cu o trimitere spre “rezultate-
le hibride ale wunui coit defectuos”
(Pamfletul, p.7). In alta parte, criticd absolu-
ta incredere si siguranta de sine a universi-
tarului care frizeaza prostia si maniera lui
de a scrie labartat, volume-ntregi, care, se
stie, lui Arghezi 1i repunga visceral: “Cind
te-ai obisnuit sa te desiri in sute si mii de
studii si de rastudii, cind scrii cum
Dumnezeu face girla si tarind si, cu o verba
de scolar cu mina pe cdrbune, n-ai lasat colt
de ziar sau de revistd neiscalit, e cu nepu-
tintd sa-si opresti materia cerebrald sa func-
tioneze cu turbare” (Convorbiri critice, p. 14)

La Gheorghe Cantacuzino, om politic si
primar al Bucurestiului (la tranzitia dintre

critice
secolul XIX-lea si al XX-lea), din princiara
familie a Cantacuzinegtilor, om cu o avere
fabuloasa, supranumit din aceasta pricina
Nababul, Arghezi criticd gaunosenia gran-
dilocventa si atitudinea egolatrd, folosind in
acest scop climaxul, hiperbola si litota:
“Cred ca niciodata n-a putut si nu va putea
sd existe o pozd mai superbd pe o farimitd. (...)
Istoria naturald povesteste existenta primiti-
va a unor pasari uriase, cu aripile cit rasdritul
si cu capul mic, de sifon; - sau disparitia unui
soi de vertebrate cu incheieturile betege, cu
soldurile oloage, insa cu gitul innalt de un
kilometru, asa construite incit animalul, in
vreme ce s-ar fi scdrpinat pe marginea
Caspicei subsuoara, zdrea Portugalia si
Finlanda - fard sa-1 intereseze, totus, specta-
colul prea mult. “(p. 6)

Pe A. C. Cuza, profesor universitar de
economie la lasi si om politic, Arghezi il cla-
seaza in categoria marginitilor, a omulului
cu o singura idee in cap (face aluzie la anti-
semitismul notoriu al personajului) si a unei
singure carti (se referd la “Poporatie”).
Cineva care afiseaza un “liber-cugetism
naiv si cam gdgaut” nu poate fi decat
“andrisantul” unui portret pe madsura:
“omul unei idei fixe, omul-closcd. De creierul
lui se prinde un singur lucru, ca de apele
zdcatoare singura musgitd verde. Masina
ideald cu un singur mat” (Scrisoare deschisd
domnului A.C.Cuza, p. 22) Din acest articol,
publicat in Facla, in 1911, aflam cateva deta-
lii biografice chiar din gura autorului. E una
din putinele dati in care apare figura autoru-
lui in discurs prin marturisiri directe. Avem
astfel o confesiune a lui Arghezi cu privire
la relatia lui cu cinul bisericesc si cu
Atoatefacdtorul. In plus afldm ca el-insusi,
ca om (si artist), se supune idealului expri-
mat de kalokagathia antica: “Pentru mine
Dumnezeu va insemna totdeauna ceva ce
mintea dumneavostra nu concepe decit
inlegdtra cu un interes sau cu o porunca;
macar nddejdea nedefinita a lumii care se
zbuciuma si lupta; in numele lui Dumnezeu
atitudinea mea nu poate fi decit a unui om cu
drag pentru frumos si bine. (...) Eu, si cind il
voi nega pe Dumnezeu, voi avea sentimen-
tul cd-1 voi iubi mai mult decat dumneavos-
trd, care nu stiti nici sa-1 uriti ca un barbat,
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nici sd-1 adorati ca un crestin” (Scrisoare des-
chisd domnului A.CCuza, p. 23-24). In afara
de aceasta lamureste o alta chestiune, aceea
a “excluderii” lui din sanul bisericii.
Arghezi-insusi a parasit biserica si nu a fost
dat afard din ea, excomunicat, lucru pe care
i-] aminteste adversarului cu intepaturile
sarcastice de rigoare la adresa moralitatii
lui: “V-as mai aduce aminte o insinuare pe
care o faceti, cint temperamentul, foarte
onest, va impinge sa lasati a se crede cd eu
as fi fost dat afara din cler. Procedeul trebu-
ie sa fie nationalist. Aflati, Ilustre Autor, ca
iscalind «fost diacon» in cutare loc, ITnsem-
neazd ca am fost acolo, cd n-am mai voit sa
fiu; si de aceea sint fost” (Scrisoare deschisd
domnului A.C.Cuza, p. 25). Extremismul in
idei a inamicului este sanctionat printr-o
imagine de un caraghioslac grotesc: “Era o
extremitate. Omul unei singure carti se
azvirlea, cu coarnele-n jos (téte baissée) intr-o
directie, ca tapul muscat sub coadd de tdun” (p.
23).

Banalitatea ideilor, pretentia si ifosele
sunt luate in raspar in persoana lui
C(onstantin) Banu, fondatorul revistei

52

Flacira, in trei pamflete: Salut, mediocritate
(p- 30), Aleluia, aleluia, aleluia...(p. 52),
Moravuri literare (p. 93). Ipocrizia sociald,
mastile suprapuse ale incompetentei profe-
sionale si arogarea unor merite de indruma-
tor cultural, prin revista pe care o conduce,
sunt Infierate In termeni animalieri sau unei
identitati ambigue: “papagal dresat” (p. 32),
“papagal care face ca mierloiul” (p. 52),
“domnisoara cu barba” (p. 52), “bietul
domn Banu cautd sa le apere cu mica lui
maturicd in mind, cu gesturile protocolare
ale lui Pere Ubu” (p.54), “Noi totdeauna am
spus ca domnul Banu face o intelectualitate
de copite si ca reprezinta, cu scinteietoarea
mus itd literard, competinta exclusiv a picioa-
relor” (p. 55). Revista Flacdra nu are tinuta
intelectuald, sunt numere consacrate unei
“certe de cumetre” (Moravuri literare, p. 94)
intre doamna Anghel (sotia lui Dimitrie
Anghel) si Izabela Sadoveanu (matusd dupa
tata cu Mihail Sadoveanu) care-i critica un
volum de proza aparut in Viata romineascd.
Desi Arghezi dezavueaza vulgaritatea prac-
ticii acestei reviste, de a face loc in paginile
ei unei certe “inceputd pe maidan si care se
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continud la spalatorie” (p. 94) si-1 acopera
de blam pe C. Banu (“Ce-i literatura? O pre-
lungire a bucatariei conjugale? O fereastra a
cabinelor particulare? $i care-i rolul, la
urma urmei, al domnului Banu in literatu-
ra? Un rol de cacdnar.” - p. 95), totusi 1si
dezvaluie simpatia, abia retinuta, pentru
Izabela Sadoveanu si pentru “marele stilist
Dimitrie Anghel”. Sunt printre putinele
note luminoase dintr-o arta pamfletara care
nu iarta nimic.

Ratiunile intrdrii In vizorul pamfletaru-
lui a lui Eugen Lovinescu sunt doua: un atac
la autorul Cuvintelor potrivite si aspiratia cri-
ticului revistei Sburdtorul la un statut acade-
mic. Pe aceste considerente, criticului Eugen
Lovinescu i se face un portret grotesc in care
pamfletarul utilizeaza climaxul, oximoro-
nul, injuria directa, reductia la animalierul
imund, antonomaza. Critica lui Lovinescu
foloseste, in opinia pamfletarului, instru-
mente neadevacte, lipsite de tdis, cu care nu
se poate “opera” in structura textelor litera-
re. Pentru a fi critic si a face o opera saluta-
ra de curatire a literaturii de maculatura
(inlaturarea «literaturii la kilogram»), trebu-
ie sa ai instrumente potrivite pentru a “taia”
si a “extirpa” non-valoarea: “Domnul
Lovinescu la care ne oprim ca la un exem-
plu caracteristic (de critica - n.m), dorea,
pentru a saptezecea oard, sda ne micsoreze,
intr-un articol din ziarul Rampa, in coloane-
le cdruia depune cu solemnitate grdsimen
musitii sale cerebrale. Ca sa ne scurteze el
intrebuinteaza toate uneltele ce-i stau la-nde-
mana, pieptene, briceag, furculiti si cind
niciuna nu taie, pdcalit Incd o data de iluzie,
se apleacd si se increde ca un nerod in ascu-
tisul gingiei. Luam pe acest impotent din mai
multi, pentru ca veleitdtile lui sint mai
multe. Nemultumit sa fabrice o literatura ca
oricare alta, el rivneste universitati si acade-
mii, se intinde la...personagiu. Am observat
cindva ca si ast imberb bitrin imbrdcat in ifose
si fumuri e o vasta nulitate literard, si nu-i
desigur, vina noastra si nici a lui. Ii este greu
morcovului sd facd fragi. (...) Lovinescu e
numai unul din lovinesti. (subl. mele - A.C.)”
(Pamfletul, p. 130-131).

De “academoree” nu sufera numai
Eugen Lovinescu, ci majoritatea scriitorilor
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romani care doresc o patentare prin primi-
rea unui premiu din partea Academiei, o
aspiratie luata in ras prin echivalarea (gro-
tesca) a frunzei de dafin cu frunza de salata:
“colaboratorii muzelor din strada
Parfumului n-au primit dafinul asteptat si
nici macar niste coroane de salada” (Pentru
glorie si franci, p. 47). Autorii respinsi de la
glorie si bani, printr-o declaratie oficiala,
dintre cei care isi “aduc volumele cu caruta
la Academie” (p. 49) si “pun prieteniile in
miscare, fac atitea vizite, atitea plecaciuni si
metanii, aprind atitea luminari” (Pentru glo-
rie si franci, p. 49), sunt cei mai Inversunati
adversari ai acestui for academic, dar consa-
crarea ceruta nu se face la cantitate si nici la
presiunea amicitiilor literare, ci la calitatea
si inraurirea operei asupra constiintei publi-
cului si a criticii profesioniste. Ce sa premie-
ze Academia? se iIntreaba pamfletarul. O
literatura falsd, mediocrad si “tantosd”, gene-
rata de: “tumultul marunt, al ratelor si al
gdinilor, care, vazindu-se cu aripi, se cred si
intraripate. Ce zarv4, ce cucurigu, ce cudcu-
dac!” (p. 48) si dezvoltatd intr-un mediu
degradat de “tiganie literarda” (p. 258).
Judecata pamfletarului referitoare la deci-
ziile Academiei este justd, chiar daca emisa
in trdsaturi ingrosate de sarcasm. For-
mularea judecatii se face intr-un imbatabil
silogism logic (cu doua premize si doua
concluzii), bazat pe simetria alternantei:
“Caci una din doua: sau nu recunosti auto-
ritatea artistica Academiei, si atunci nu te
rogi de ea sd te premieze, sau te supui ver-
dictului ei cind i-ai recunoscut-o. Orice act
comportd, pentru un creier echilibrat, o dis-
ciplind” (Ibidem, p. 49) S$i judecata lui
Arghezi se dovedeste cu atit mai echidistan-
ta si dreaptd, cu cit propriile sale raporturi
cu autoritatea academicd nu sunt dintre cele
mai bune, dupa cum singur o spune: “In ce
ne priveste, cu Academia nu prea suntem in
raporturi exagerat de intime si nu am crede
cd valoarea lui Eminescu, de pildd, ar fi
crescut, dacd niste domni profesori univer-
sitari agezau pe volumul lui o ramura de
stejar” (Ibidem, p. 48). Dar unul dintre pil-
dele negative de mediocritate, nulitate si de
“alergdtor” dupa succese facile, curent mai
general botezat pompos si ironic “eftimism”
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(Pentru glorie si franci, p. 48) este d-1 Victor
Eftimiu, mai cunoscut ca om de teatru de
mana a doua. Reprezentatia piesei de teatru
“Fantoma celei care va veni” a lui Victor
Eftimiu la Legatia romana din Paris si clasi-
ficarea ei drept piesa de avangardad 1i star-
neste lui Arghezi serioase indoieli asupra
“succesului” dramaturgului si a “valorii”
piesei, indoieli pe care le serveste sub forma
unor jocuri de cuvinte antitetice, in antifra-
za: “Nu intelegem insa tradarea domnului
Eftimiu, care ne preferd Parisului, si ambitia
de a figura acolo in avangardd, cind in
Bucuresti preferase o viata intreagd si se
simtise atit de bine in ariergardd. Sa fi simtit
ca miroase a decadentd si sa fi fugit la Paris
pentru a-si ddrui mediocritatea de care
prinsesera de veste chiar vechii sdi admira-
tori, barbierii si profesorii universitari?” (subl.
mele - A.C.) (Domnul Eftimiu la Paris, p. 177).
Filosoful si universitarul C. Rddulescu-
Motru (botezat chiar si de Blaga, intr-una
din rarele sale izbucniri necontrolate
“Mortu”) este luat si el la tinta intr-un pam-
flet care demonstreaza ca Arghezi i citise pe
marii filosofi (Platon, Schopenhauer,
Nietzsche, Bergson). “Nerozia doctorald” a
celui care “si-a tocit nadragii pe scaunul
cogitatiunii, frecind cursurile domnilor sai
profesori, cu diligenta” (Lingoarea filosofilor,
p- 127) este deconstruitd prin procedeul cli-
maxului, urmat de anticlimax: “Ca sa ne
puie cu botul pe labele sale, el se avintd cu
bolovanii unui scris de furier atirnati de
picioare, prin psihologie, imbritiseazi exis-
tenta cit si inexitenta, parcurgind neantul, deve-
nirul, futurul - si, sd ne ierte Seneca -pirf!”
(Lingoarea filosofilor, p. 127) Capacitatea lui
Arghezi de a exhiba plastic limitele gandirii
si exprimarii unui adversar este extraordi-
nard. El asociazd expresia suava (din stilul
inalt) cu cea triviala (din stilul jos) dand ast-
fel nastere ambiguitatilor grotesti. “[Radu-
lescu Motru] nu a invdtat inca situatia spiri-
tuala a cuvintelor, cizute din ceruri in privati”
(ibidem, p. 127) “Publicul se va deprinde sa
decoloreze fipturile excrementiale, spoite cu
trandafiriu si azur; paduchele nu se va mai infu-
mura cu transparenta aripilor libelulei; va rede-
vei boul bou si ciuperca ciuperca - iar beati-
tudinea autocontemplativilor doctorali ce-gi
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fac drepturi la genuflexia semenilor
inatenti, din suprafata si volumul unei fese
purtata sub cilindru si ochelari, se va furisa
in modestie “(ibidem, p. 128). Ca de obicei,
extrem de talentatul Arghezi nu suporta
raspunsurile condeierilor din tabdra opusa
care nu sunt scrise “comme il faut”, cu nu
mai putind mdiestrie decat a lui, si sesizeaza
cu ochi de vulturi o oricat de mica scadere a
artei literare. El combate ori de cate ori are
ocazia pe insii “care n-au ghicit Inca macar,
sensul metafizic al unei indeletniciri si atitu-
dinea interioard a limbajului” (Ibidem, p.
127), care scriu scremut, la nimereala si nu
gandesc cand scriu. Poate ca, In unele
cazuri, tintele blamadrii pamfletare isi merita
oprobriul (cazul scriitorilor mediocri), dar
trebuie sa fie clar ca Arghezi nu se lua
numai de cei mai putin dotati decat el. In
cazul lui C. Radulescu-Motru, sa aducem
aminte cd era un fost elev al lui Titu
Maiorescu de care l-a legat o trainica priete-
nie (stiut fiind cd olimpianul Maiorescu lega
greu prietenii) si ca teza lui de doctorat des-
pre natura cauzalitatii la Kant a fost citata
de insusi Bergson in lucrarea lui Introduction
a la méthaphysique (1903).

Nici Nicoale lIorga nu scapa de impunsa-
turile pamfletare ale lui Arghezi, din cauza
cd accepta in paginile revistei conduse de el,
Neamul romdnesc, incitarea la violenta si la
bataie, in sens propriu. Arghezi este ame-
nintat de un anume Rudu, nationalist iste-
ric, cd i se va rupe spinarea, dacd nu ince-
teazd cu pamfletele. Brutalitatea nu face
insa sa taca “armele” scrisului, ale pamfle-
tului. Arghezi 1si apara libertatea de expri-
mare in numele adevarului si condamna
vehement pe cel care a gazduit in paginile
revistei lui asemenea manifestari bestiale:
“Un profesor universitar primeste ca in zia-
rul lui sa se facd indemnuri la bataie impo-
triva unui linistit mdsurator cu pana al fap-
telor si slujitorilor lor. La cuvint se rdspun-
de cu cuvinte. Condeiul se ucide cu conde-
iul. N-ai putere, s-a ispravit, victoria nu va fi
a ta. Si nu-i, in definitiv, o rusine sa te recu-
nosti, cind firea n-a rosit sa te plamdadeasca
slab.” (Troparele zilei, p. 28). Mania lui
Arghezi impotriva unor astfel de indivizi se
dizolva in imaginea grotesca a unui desert
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format din unghii intr-o cupa de inghetata:
“Domnul Iorga admite un tip de individ,
acela-i pedicurul sdu; si nu-i vine sa creada
cd natura mai produce si oameni care nu-i
pot fi, lui, pedicuri. Or fi ele imbalsamite
unghiile sacre de la picioarele apostolului,
dar nu pentru mirosul tuturor. $i nu oricine
le aduna intr-o cupd de cristal. Si nu pe ori-
cine al lasa apetitul sd-si facd din ele un
desert” (Troparele zilei, p. 29).

Insemnele animalierului ecletic, ale
repulsiei si scarbei, se regdsesc mai cu
seama 1n lumea bisericii, acolo unde exista o
“poarta neagra”, o poartd a infernului.
Figurile autoritdtii si viciile ortodoxiei
romanesti sunt aduse la stalpul infamiei de
un cunoscator perspicace ale regulilor si ale
universului religios. Chiar dacd s-a vorbit
de iconclastia lui Arghezi, e vadit ca atacu-
rile pamfletarului nu merg atat spre relatia
lui cu cele sfinte, cu Atoatefacatarul, cat cu
reprezentantii lui decazuti, care incalca sis-
tematic interdictiile codului moral (sa nu
furi, sa nu fii vanitos, sd nu minti, sa nu
preacurvesti). Desele atacuri pamfletare
indreptate impotriva autoritatilor bisericesti
(Arhiereul Sofronie Vulpescu Craioveanul - p.
16; Konon episcopul -p. 34; Doi episcopi - p. 37;
Omul cu ochii vineti - p. 43; Din Biblia apocri-
fi - p. 186; Culturd si ortodoxie - 206; Disputa
cu arhanghelul Gavril - p. 208) releva, prin
modalitatea estetica a grotescului, multiple-
le fete ale raului moral: comportamentul
nedemn, scabros, pentru pozitia ocupatd,
degradarea morala si actiunile demonice ale
asa-zigilor apdrdtori ai poruncilor dumneze-
iesti. Arhiereul Sofronie Vulpescu Craio-
vesnu, zis “Craioveanul”, este “un cinocefal
prins pe Bardgan” care “strins intr-un colt
de cusca, lingindu-si cu dragoste, locul ce
si-l murdareste cel mai des. Din cind in cind
ochiul lui corcit, ca din ciine si gaina, va
fixeaza cu o spalacitura de zer acrit si praca
botu-i clinos va suride. Doua gauri 1i braz-
deazd de la ochi la colturile gurii obrajii.
Nasul rosu, borcanat si moale, e furnicat de
o mie de vine de testicul” (Arhiereul Sofronie
Vulpescu Craioveanul, p. 16). Acuzat de furt
din buzunarul enoriasilor si de escrocherie
cu niste polite false in valoare de 20 de mii
de lei (“dibacia lui de-a stepeli un cal, cum
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ai abdga In mineca rasei o cutie de sardele,
la bacanie” - ibidem, p. 18), ipochimenul,
servitor al poruncilor Domnului, se dove-
deste si un exploatator abject al copiilor:
“bate copii care-l slujesc luni intregi gratuit,
pind la singe (...). Intr-o dimineata in altarul
unei biserici, supdrat, in asteptarea unor
lumindri, ceru baiatului intirziat: - Casca
gura si inchide ochii baiete. Si cind deschise
el gura si inchise el ochii, - nu-i asa
Sofronie? - tu scuipasi dupd un riciit din nas,
un glomotoc vindt in gura baiatului. - Ei si! Un
rationament din cele mai simple te duce la
incheierea ca balele si mucii arhieresti sunt
insus trupul si singele lui Isus din cuminecitu-
rd”. (ibidem, p. 20). Un alt scelerat al lumi
bisericesti, Konon episcopul, are aceleasi
trasdturi amestecate, grotesti: “construit ca
o movild, din abundenta bogatei Moldove,
celebra pe vremuri prin cornutele mari. E
spdtos ca o turld de bisericd, gaunoasa pe
dinduntru, solemn ca un monolit, grandios
ca un cavou. O singura contrazicere in
aceasta maretie, fata prea micd si cu o rume-
neald de fata mare pe bucile obrazului.
Ochiul tot atat de mic in albdstrimea lui
ratacitd. Om de zapadd, rdu proportionat,
basorelief de grasime, cap de popa de tara,
palme groase” (Konon episcopul, p. 34). Si
pentru ca Konon viseaza la “lefuri mari si
un palat mitropolitan” pentru a primi sa fie
“Hristosul Romaniei”, incalcand o porunca
cristicd, aceea de a nu fi iubitor de arginti,
Arghezi il pune la punct printr-o trimitere
coprologicd (asociatd, desigur, cu ideea
sacralitdtii persoanei episcopului) si un cli-
max ironic: “Faceti-le oale de chilimbar si
porunciti pentru trebuinte intelese, catifea si
madtase multd cu care episcopii sa-si poata
sterge, dupa sedintd, organul de cdpetenie
bisericesc. Fecalele lor sint sfinte si trebuie
sd fie grase, domnule ministru, si bine pri-
mite. Insus duhul crestinesc o cere, neamul
rominesc intreg o reclama: Isus insusi aste-
pata sa ziditi pentru mitropolitul scirnav si
prost ce se va alege un palat de alabastru cu
treptele de zmarald” (Ibidem, p. 36). Este
clar ca preasfantul corp bisericesc este iubi-
tor de sarsanale pline de bani si pe acest
motiv, complet anticrestinesc, Arghezi 1i
inglobeaza in clasa automatelor, a obiectelor
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metalice si mecanice, un autentic portret
grotesc format din tinichea, piele, cauciuc,
bumbac: “poate ca ar trebui sa alergam la
aplicatiile mecanicei si sa alcdtuim un rind
de automate. Un mitropolit de tinichea n-ar
suferi nici de blenoree, nici de arghirofilism
si in ce priveste intelectul, el nu s-ar deosebi
prea mult de confratii lui de piele De o
moralitate dusa la extrem, acest Inalt Prea
Sfint ar face fatd, senin si marmorean, tutu-
ror dificultatilor de origine sacra. El va
vorbi dintr-un gitlej de cauciuc, prevazut de
un gramofon perfectionat, va binecuvinta
multimea cu o mina sculptatd in lemn de
santal si va ramine serios in barba lui vene-
rabila, de bumbac”. (Doi episcopi noi, p. 39).
Foamea uriasa de aur, arghirofilia, este oca-
rata si in persoana lui Ioan Kalinderu,
“omul cu ochii vineti”, omul (de origine
turca, fiul lui Kalinderoglu = “fiul filosofu-
lui”) care nu cunoaste nici limba tarii, nici
varfurile intelectuale, pe Invatatii romani,
nici baza sociala a lucrdtorilor, pe tdrani, si
care a facut ca “necinstea sa-si deschida
floarea purulentd pe culmea vietii nostre
nationale” (Omul cu ochii vineti, p. 45).
Limbajul biblic arhaizat la modul ironic
dintr-un alt pamflet atinge din nou proble-
ma ldcomiei de putere si de bani. Aceastd
pofta nemdsuratd de putere sociald si avere,
alaturi de niminicia caracterului, constituie
motivul infierdrii comportamentului corupt
al unui anume Kimen, fata bisericeasca, care
a “harapit” (l-a innegrit la propriu si la figu-
rat,) Sinedriul si a determinat autoritatile
politice ale statului sd-1 slugdreasca contra
mitei, fireste: “Si din ziua aceea multi ingeri
l-au slujit pre el, in chipul cite unui prefect,
deputat, senator. Si asa ajunse pruncul
mitropolit. $i multe limbi stia el, si mai ales
limba ardpeasca si ca o limba de clopot gros
se auzea vocea lui pintecoasa. Si multe
intoarceri cdtre dumnezeu a facut el
Pungile de bani luau drumul cerurilor si
harapii lui se faceau arhierei, si Incet-incet
Sinedriul se hdrdpea. Si era temut Intre
mireni ca si intre clerici, caci unora le da
voturi prin protopopii lui, iar altora le arata
harul lui cel de sus in Sinod. (...) se preum-
bla cercetdtor si slavit pe mdtaareata mintii
duhovnici ei sale” (Biblia apocrifd, p. 185-
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186). Suferind de “diaree patologica” (sin-
tagma se refera la defectul incontinentei
verbale si incoerentei in exprimare), un alt
ins din tagma duhovniceascd, “un dement
ferbril”, este trimis In zona “excrementelor
de toatd natura” (Culturd si ortodoxie, p. 205).
Pentru insii acestia dedicati lucrurilor sfinte,
dar patati de tare si vicii, nimic nu poate fi
mai Injositor si mai grotesc decat o alcatuire
din materialele coprologicului. Viciul este
sarjat prin exibarea unui amanunt revelator
si depereciator (fie cd e vorba de un defect
anatomic ori fizionomic, fie ca tinteste o
nepotrivitd manie de a se imbrdca, precum
in cazul de fatd): “era, Intr-adevar, insotit de
un tindr scrofulos, care prezinta o particula-
ritate In anatomia nasului si a gurii, ceea ce-
i da o expresie si o dificultate de a se expri-
ma, de pusculitd. Se clatina ceva c ao limbs4,
in interval, dar nu putea sa iasa. (...) cere-
moniosul personaj tinea In mind o paldrie
laminata, fard fund, ca un capac, de cinta-
reatd spaniold, si purta salvari mexicani.
Intre cusatura mediana a nadragilor si
buzele lui, existau coincidente bizae, la fiece
silaba nerostita decit in intentii, corespun-
zind o zmucitura a calciiului, din fese, si un
pocnet in gitlej” (Culturd si ortodoxie, p. 206).

In fine, daca toata lumea munceste si stie
o meserie din care poate castiga ceva, ca sa
trdiascd, existd un exemplu de trandavie
absoluta: regele (aluziile se fac la Carol I
sau, probabil, la fiul sdu, Ferdinand I). Intr-
o inldntuire biograficd de basm caricaturi-
zat, In care se ard etapele acumularii de
cunostinte, de educatie aleasa si de calitati
exceptionale de conducdtor ca-n basme,
natura divina a regelui este scanatd dintr-un
punct de vedere trivial. Sacrul trivializat
duce la efecte bufone, iar rezultatele, in
ansamblu, sunt grotesti. Basmul conducdto-
rului divin pus deasupra oamenilor prin
pura intamplare a nasterii sale, este, In rea-
litate, o poveste mizerabild, destul de comu-
na multor destine obignuite. Savoarea bur-
lesca a portretizarii din tuse alternative de
stil inalt cu stil jos, de lexic neutru (obisnuit,
non-expresiv, in registrul discursului proto-
colar) cu lexic vulgar (expresiv si dislocant
din punctul de vedere al perceptei) este, sti-
listic vorbind, completata intr-o cronologie
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biograficd “a rebours” de contrastul dintre
elemente conflictuale (ombilic - sceptru, soare-
ce - Napoleon, vulgul - palat, gratuitate - platd,
odaie - campul de onoare) , chiasmul (“el stie
de fapt totul si totul 1i stie de fricd”), litota
(“general de-un cot”), antonomaza (“Christ
teuton sau moscovit”). Citam: “Tinarul care
se naste rege, impadrat ori print, manifesta
dorinta de-a fi conducdtor de natii, din ziua
nasterii chiar. El n-a invatat inca sa intre-
buinteze hirtia igienicd si batista, ca stie sa cir-
muiascd popoarele si sa rezolve conflictele
internationale. Pe scutecele sale brodatd e o
coroand, si moasa, care-i curata faldul
picioarelor, nu se apropie de leaganul aces-
tui Christ teuton sau moscovit, fara o pleca-
ciune. Ea-i zice deja Alteta. E copilul ales,
fruntea e destinata sa se ridice ca soarele
deasupra lumii, mina lui, ocupati incd se se
scobeascd in ombilic, va purta sceptrul domina-
tiunii. Tot ce-1 mai apropie de oameni e cite-
0 colica urmata de desertaciunea deserta-
ciunilor. El va trece repede prin ierahia uni-
versului. La 5 ani va fi cdpitan de cazaci, la
8 colonel sau general. Daca in oddile rege-
dintei imperiale un soarece il inspaiminta, in
schimb acest general de un cot, pe cimpul de
onoare poate repurta victorii si culege lauri
care l-ar face pe Napoleon sa se intoarcd pe
partea cealaltd in mormint. El nu se mai
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amesteca niciodatd cu vulgul. Scoala lui e
acasa la Palat: numai pentru teatru iese si se
duce sd-si ocupe loja gratuitd lingd scena.
Pentru dinsul totul e gratuit, ba i se mai pli-
teste ca sd binevoiascd sd primeascd degeaba..
Adeseori la 20 de ani, el stie cam aceleasi
lucruri ca un ucenic barbier la 14. Ce-are a
face, divinitatea 1i da o intuitie universala; el
stie de fapt totul si totul ii stie de fricd, eveni-
mentele si oamenii.” (Profesia unui rege, p.
61)

Ne mai ramane, in incheiere, sa mentio-
nam doud pamflete mai deosebite, dupa
aceastd Incercare de a trece in revista varia-
ta tipologie socio-profesionala a pamfletelor
argheziene cu exemple si analize pe text.
Cele doud pamflete, Stiinte naturale (p. 96) si
Poem in prozi (p. 102), au structura sinusoi-
dald, contradictorie, a unei miscdri gradate
ascendente spre un apogeu (al ororii sau al
suavitatii) care se dizolva intr-una descen-
dentd. Climaxul si anticlimaxul marcheaza
o corelatie intre doi poli estetici: obscen si
suav. In Stiinte naturale, un domn oarecare
(“un ciocoi beat sau nebun”) executa un act
indecent de la balconul primului etaj din
fata cofetdriei Capsa: se distreaza urinand
in capul trecatorilor si incercand sa nime-
reasca cosul de rahat al unui vanzator turc
de pe partea opusa. Naratiunea serveste
aglomerdrii de detalii odioase si atingerea
unui climax al ororii. Talcul scenei vulgare
este de a intra Intr-o paralela cu banalele
sezatori literare, care trivializeaza “munca
solitudinii” scriitoricesti si “demnitatea sin-
gurateca a geniului omenesc” (p. 97). Este
un fel de exibitionism, un mod de a face sluj
in fata publicului si de a-ti ardta partile inti-
me, fiindca lui Arghezi 1i repugnd darea in
spectacol prin o atare participare la cena-
cluri literare: “tendinta scriitorului nu tre-
buie sa fie In nici un caz spectaculizarea
insului si scrisului propriu”. Acest sacrile-
giu adus artei si individualitatii scriitorilor
este stigmatizat prin intermediul esteticii
grotescului care permite coabitdri estetice
opuse precum trist si ridicol, vulgar si suav.
Arghezi noteazd din instinct urmadtoarea
impresie personala: “Nimic nu ni s-a parut
mai ridicol si mai trist. (...)Scriitorul nu
poate sa renunte la distanta ce trebuie &
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exsite Intre el si public, ba e dator sd o caute,
sd o ducad la exces. E o chestiune de morala
superioard; cine nu o intelege e un simplu
papagal literar” (Stiinte naturale, p.97).
Caracterizarea se referd la un singur lucru
care este “si ridicol si trist” in acelasi timp, o
ecuatie esteticd care reconstituie identitatea
ambigud a grotescului capabil de ... rasul
tragic, rasul-plan sul, rasul dureros.

In Poem in prozi se poate observa meca-
nismul de spargere stilului poetic inalt
(esteticd a frumosului si sublimului) prin
inocularea unui revers, a unei opozitii tri-
viale (o estetica a uratului). Astfel, alternan-
ta frumos-urat, sublim-trivial, pudic-impu-
dic creaza efecte grotesti (de scarba, de
repulsie), punctand cu degetul falsul, sune-
tul gol la monezii calpe. Este descrierea
sublima a unui rai culinar urmata de cade-
rea In grotesc prin inserarea de figuri cos-
maresti, de infern. “Scena infatiseaza sinul
lui Alah. Pe planul intii nori de aur, la dreap-
ta pilaf cu zahdr, la stinga un pirfu cu lapte, si
, paralel, un altul de cafea. Banane atirna din
azur pand la gurd, struguri cu titele cit buricul
degetului mare si cu un simbure transparent
prin tipla lor gingasa, de migdala. Natura
locului e plind de surprize, ca un pom de
Créciun. Inima perelor, ce se topesc in gura,
are o intreitd alcdtuire: socolatid invaluitd in
carne de prund, care la rindul ei dispare in
abundenta carmim, a unei piersici aproape calde.
E un peizaj suculent. Ghetari de vanilie si lama-
ie in fund tempereaza arsita meridionala a
planului intii. Ici harapi, dincolo cadine.
Ingeri cu aripe roze, sfinti cu ochii ca bruma,
gesturi zaharate, oftaturi. (...) zac Incolaciti
pe harpe, ca niste iederd constientd, locuitorii
acestui sin de Avraam, palizi, rasi sau cu o
mustata invartita, desi e drept ca generatiile
lui mai noi se Iinfatiseaza castrate.
Spectacolul deosibeste, peste rampa, perso-
nalitati: o figurd bdloasd ca nuditatea melcilor,
un cap verzui si albastru in acelas timp, ca
brinza de Gongonzola, o expresie de gindac,
combinata cu o sentimentalitate de molie, con-
trafdcuta in mdtase pulverulentd....Acest
Eden se intindea fericit pe scena literaturii si
pasdri imitate dupd lampioanele japoneze
ciripeau fird glas in crengile de chembricd si car-
ton, proeminente din culise” (Poem in prozd,

58

p- 102). Privind mai de aproape cu lupa in
textura cuvintelor, se vede cum Arghezi
lucreaza constient cu imbinari de elemente
heterogene (“Intreitd alcdtuire”), cu dihoto-
mii absurde (“pdsari ciripeau fara glas”) si
combinatii oximoronice, care induc perple-
xitatea ratiunii (“expresie de gandac” plus
“sentimentalitate de molie”). Incercand sa
vizualizam aceste descrieri cu ochii mintii,
gandul ne duce involuntar la fizionomiile
picturale arcimboldesti si la absurdele figu-
ratii din iadul lui Hieronymus Bosch, com-
paratii care, desigur, au mai fost facute.
Arghezi exceleaza in a provoca perplexita-
tea contemplatorului realist. Fard indoiald
cd acesta se intreabd cum ar fi sa guste dintr-
un fruct asa ciudat, pard invaluita in socola-
td cu carne de prund si ea cu gust si culoare
de piersicd. $i pard, si pruna, si piersica sau,
poate, nici una din cele trei formeaza identi-
tatea polimorficd a grotescului.
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Ion Caraion
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Abstract

Poezia lui Ion Caraion se naste dintr-o viziune nihilistd asupra lumii, cu rdddcini addnci in
existenta complicatd si tragici a poetului. Omul vietuieste singur intr-o lume dominatd de
cruzime $i absurd, universul insusi sti sub semnul Nefiintei. Singuritatea, nefericirea, moartea
definesc conditia fiintei, victimi a destinului implacabil si a hazardului. In acest univers,
existenta inseamnd suferintd, in agteptarea sfarsitului iminent, viata este o comedie macabrd, iar
dragostea e pseudonimul mortii. In ontologia negativd a lui Caraion, a fi inseamnd a suferi,
fiintarea este prima treaptd a transgresiei spre neant, o traversare a Styxului, apa de apoi, in lun-
trea lui Charon. Poezia lui exprimd esecul existential al omului, imposibilitatea fericirii,
suprematia mortii asupra creatiei. Din aceastd perspectivd, opera poeticd a lui Caraion este o
utopie negativd, un tratat de nefericire, o carte a mortii. Poetul este un Iov lipsit de credintd si de
sperantd, care nu-si acceptd conditia si denuntd, revoltat impotriva lumii si a transcendentei,
absurdul existentei intr-un univers terorizat de moarte. Intr-o poeticd a crizei de intensitate
culminantd, cu extraordinare consecinte estetice, poezia lui Caraion este revelatia, ndscutd din
suferintd, a unui tragic profet al Nimicului.

Cuvinte-cheie: viziune nihilistd, existentd tragicd, esec existential, nefericire, utopie negativd, carte
a mortii.

Ion Caraion’s poetry is born from a nihilistic view of the world, with deep roots in the poet’s com-
plicated and tragic existence. The man lives alone in a world dominated by cruelty and absurd, the
universe itself is under the sign of the Non-being. Loneliness, unhappiness, death define the human
being’s condition, a victim of the implacable fate and hazard. In this universe, existence means suf-
fering, towards an iminent end, life is a macabre comedy, and love is the pseudonym of death. In
Caraion’s negative ontology, to be means to suffer, being is the first step of the transgression to
nothingness, the crossing of the Styx, the water of the end, in Charon'’s boat. His poetry expresses
the human being’s existential failure, the impossibility of happiness, the supremacy of death over
creation. From this perspective, Caraion’s poetic work is a dystopia, a treatise on unhappiness, a
book of death. The poet is a Job without faith and hope, who would not accept his condition and
denounces, revolted against the world and transcendence, the absurd of the existence in a universe
terrorized by death. In a poetics of the crisis of culminant intensity, with extraordinary aesthetic
consequences, Caraion’s poetry is the revelation, born from suffering, of a tragic prophet of
Nothingness.

Keywords: nihilistic vision, tragic existence, existential failure, unhappiness, dystopia, book of
death

* Conf. univ., Facultatea de Stiinte Sociale, Politice si Umaniste, Universitatea Titu Maiorescu, Profesor
asociat la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine, Universitatea din Bucuresti, director al publicatiei
Tribuna Invatamantului, email: sorivan@gmail.com
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Apa de apoi (1991), culegere care include
versuri scrise in exil, o parte publicate
antum, aduce o inovatie la nivel stilistic in
poezia lui Caraion: discursul trece printr-un
proces de decantare, de esentializare prin
emanciparea de sub ,tirania” figurilor, care-
i dddeau un aer baroc, obscurizand sensuri-
le, cultivand un tip de hermetism duplicitar,
ascuns intre si dincolo de cuvinte. Vigoarea
tragica din alte volume este substituita
printr-un aer de aparenta resemnare a auto-
rului, odata cu focalizarea actului poetic —
act de cunoastere subtila si profunda — asu-
pra sinelui. Formal, procesul se manifestd in
cultivarea fragmentului, a propozitiilor
scurte, sfaramate In sintagme si cuvinte, in
suspendarea si reluarea la intensitati ampli-
ficate a discursului, Intrerupt prin puncte
de suspensie, potentat de exclamatii si inte-
rogatii spasmodice. Noul discurs poetic,
deconstruit, fragmentat, descompus, expri-
ma o intensa tensiune interioard, un proces
de dezorganizare la nivelul constiintei, afla-
td sub semnul unei obsesii si al unei per-
spective implacabile: sfarsitul. Poemele
comunica acum un lirism concentrat, rezul-
tat dintr-o distilare de esente tragice, intr-un
registru sumbru. Fundamental, insa, nimic
nu se schimba: odatd cu interiorizarea tra-
gismului, poetul, coplesit de constiinta ege-
cului existential si de angoasa crescanda a
mortii, continud sa acuze, sa vocifereze la
cer si la oameni, sa se lamenteze, sa-si
deplanga, cu lacrimi de sange si otrava, con-
ditia.

In planul semnificatiilor ultime ale poe-
ziei, se Intampla ceva esential: un caz parti-
cular, care concentreaza istoria tragica a
suferintei si a cdutdrii disperate, se ridica la
rangul de simbol. El devine emblematic pen-
tru omul parasit in univers, terorizat de
istorie, oprimat de sistemele politice, hdituit
de timp, zdrobit de existentd. Pe fondul de
maxima tensiune al agteptdrii actului final
al ,,comediei macabre”, viata, isi face apari-
tia o atitudine noua la Caraion, care traduce
un fel de apogeu al disperarii: neincrederea
in poezie. Destramarea sufleteasca, sfarsitul
amenintd universul utopic al poeziei, alta-
data invulnerabil: ,Litere... litere... nuante
ale esecului, / gradini altddatd pline de rod.
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/ Cate culori acum sterse si mute, / cate cute
— / voi, obrajii apei! Tu exod / vesnic...”
(Umbld prin pod).

Trebuie sa privim poemele din Apa de
apoi (in special pe cele postume) in conti-
nuarea volumului Dragostea e pseudonimul
mortii. Continuitatea poemelor este rupta —
un fel de a spune — de antumele din prima
parte a cdrtii al cdrei nume trimite la apa
Styxului, raul mitologic, frontiera dintre
taramul vietii si Hades, impdradtia mortii,
infernul. Ele par a consemna un moment de
acalmie, de sumbra resemnare, dar, in fapt,
nu reprezinta decat o trecere, o punte cdtre
agonia de dinaintea sfarsitului, catre tipatul
final, cand vocile lirice ale poetului se dez-
lantuie din nou, cu note acute si discordan-
te, urcand pe cele mai Inalte game, cand
universul sare in tanddri, revelat printr-o
disperare paroxisticd, deliranta. Poetul, care
monologase rechizitorial catre oameni, catre
sine si univers, care acuzase ca un profet
ratdcit, instigase la urd si ceruse rdzbunare
in numele dreptului la fericire, care anunta-
se destramarea fiintei, a istoriei, a civiliza-
tiei si a timpului, proclamand venirea
iminenta a apocalipsului, sfarsitul, aneanti-
zarea, acelasi poet isi ridica zdrobit, dar
sceptic si virulent, ochii catre cer. Catre
cerul pe care il privise cu neagra ironie,
cdtre transcendenta pe care o blamase cu
teribile vituperatii si blasfemii... El incepe
sd-1 invoce pe Dumnezeu, sad-1 roage impe-
rativ, sd-1 provoace, cu sarcasm, cu manie,
cu disperare. Constiinta lui este coplesita de
halucinatii, de tensiuni si angoase insupor-
tabile. Omul lui Caraion este un lov lipsit
credintd, terorizat de constiinta unui adevar
pe care il experimenteazd la intensitati
paroxistice: viata e suferinta fara sansa
redemptiunii. Departe de smerenia ultima a
lui Iov, prin care acesta isi accepta conditia,
el, cel exilat in taramul mortii, caci existenta
inseamna nefericire si moarte, iar dragostea e
pseudonimul mortii, nu-si accepta conditia,
nu acceptd conditia omului, victima a unui
destin absurd, si rdmane ancorat in starea
revoltei si a negarii.

Apar, reeditate In noi metamorfoze si la
noi intensitdti, sporite de spaima mortii,
stari extreme, situatii-limita: disolutia eului,
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suspendarea constiintei intr-o lume de fan-
tasme si cogsmare, senzatia pustiirii, a extinc-
tiei inevitabile: ,Da, a fost ceva... Putina //
moarte. $i apoi iardsi putina. / Se-nvartea (o
sa-ti spun eu) pamantul cu mine. / Slabisem
tare. Si cand ajungeau muntii cu fundul in
jos, / lunecam pe-un tunel fara sfarsit / ca un
pumn de sgarciuri. / Pe urma au sosit cal-
durile, / au venit musafirii, fructele si niste
pasari. / De-o fereastra anina timpul / de-o
balama veche / anina fereastra. / Dumnezeu
s-a mutat In afara lui. / Eu nu mai locuiesc in
mine. / Pielea tdcerii isi coase papusile
rupte. / Arse de simbolul starii de tulbure, /
orele au ceva otravitor. / Pana la perdeaua

cunostintei / e-aceeasi distanta totdeauna. /
Care? O sa mai vorbim, o sd mai vorbim... /
Dupa furtunile de vard, toamna / machiaza
cu siretenie amiezile. // Eu nu mai locuiesc
in mine.” (Aromd vicleand). Aceste revelatii
ale timpului din urmad, asociate cu senti-
mentul apasdtor al singurdtatii, cu spaima
de moarte (Marele Urit, Marea Paloare), se
combind cu imaginea sumbra si obsedanta a
Styxului, a apei mortilor, vedenia invaluitd
in ceata a apei de apoi, cu senzatia torturanta
a finalului iminent, cu o halucinanta trdire a
mortii: ,M-alearga moartea si mi-a prins o
bucla”; ,Ma-nfasura moartea pe nebunul ei
sul / de gheata si flacari.”
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Paroxismul crizei constiintei in fata
Nimicului este atins intr-o viziune apocalip-
tica si grotescd, extinsd la scara cosmica:
,Muntii, apele si oamenii nu mai erau la
locul lor. / Deschisesem umbrela. Ma uitam
pe fereastrda / in absurditatea albastrd. /
Pasarile cddeau din zbor / si copacii din
picioare. / Orasele se prdbuseau unele dupa
altele / din foarte Inaltele / tarii prin care ilu-
zia cduta sd le tragd / si cdutase a le inchipui.
In zadar, / ceva nu mai avea sevd, ceva nu
mai avea har. / Campul, grddinile, padurile,
umbra si iarba / Inmulteau oarba / viziune
fara vlaga. / Unde fusese soare / era necu-
loare, paloare. / Uitarea ningea peste
genuni. / In loc de-o luna vedeai o mie de
luni - / tintirim langa tintirim. / Globul
intreg — un mim —/ cldntanea la stranii vede-
nii. / Timpului disparut ii luaserd chipul
buruiana, lichenii. / Cerul scotea la vedere /
coropisniti mari, niste pete. / Prin sfere, /
capcduni cu baghete / (iar baghetele erau
serpi) dirijau blajin / eczema planetelor in
declin, / eruptia materiei putrede sau livi-
dul, / nesfarsitul exod al multimii de
momai. / Prin tot ciuruia vidul, / haosul din-
tai / ori o somnolenta morbida / ca mersul
de-omida / moale, silnic, vascos.” (Muntii,
apele si oamenii nu mai erau la locul lor).

Miscata de crize si convulsii, cutremura-
td de nelinisti ascunse si spaime coplesitoa-
re, poezia lui Caraion izbucneste intr-un
tipdt tragic: ,,Sunt mai nefericit decat neferi-
cirea / Am venit prea tarziu in moarte, / ca
sd-mi ajunga viata / Plec. $i mai aveam ata-
tea de facut... / Abia incepusem lumea. /
Abia despartisem stihiile. / Imi trebuiau
inca vreo cateva secole. / De ce mi-i dat sa
trdiesc numai cat / pasdrea ori si mai putin?
/ Un papagal, un vultur, un corb / ddinuie
mai mult ca omul. / Chiar si cioara, pare-mi-
se. / Ce sa mai zic de broasca testoasd, o
taratoare? / O! si apoi din zgarcitul pumn de
zile / pe care batjocoritoare soarta s-a-ndu-
rat sa mi-1 dea / — ce orb, ce vrdjmas, ce zeu
porcesc ori neghiob / s-a gasit el, pacostea,
sa-mi ia o mare parte? / Sau pentru ce? pen-
tru ce? / Caci n-a stiut face (e limpede acum)
cu timpul furat mie / ceva nici mai de seama
si nici de-o seama / cu cele de mine facute. /
O comoard desparte raiul de iad. / Repede s-
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a Intunecat. Lumina / era cum nu era. Cum
era n-am stiut niciodata.”

Volumul Postume contine poeme recupe-
rate din arhiva poetului, unele deja publica-
te in Apa de apoi, altele inedite. Postumele
reunite intr-o antologie eclectica, fara crite-
rii tematice ori cronologice, sunt nimic
altceva decat variatiuni pe aceleasi teme
obsesive, care configureaza universul poetic
al lui Caraion si exprima viziunea lui despre
lume. Chiar daca evolueaza intr-un spatiu
ideatic, estetic si stilistic deja cunoscut, ele
vin sd potenteze anumite elemente de per-
spectiva, sa completeze ceea ce putem con-
sidera ontologia poetici a lui Ion Caraion, o
perspectiva nihilista asupra existentei, peste
care pluteste amenintator si sinistru spec-
trul mortii. Poezia lui Caraion trebuie inte-
leasd, de-a lungul metamorfozelor ei esteti-
ce, ca o violenta si sumbra denuntare a
neantului in toate ipostazele sale ascunse,
care ameninta din umbra viata, aflata, lao-
laltd cu intreg universul, sub imperiul nefi-
intei. Depasindu-si conditia de act estetic
gratuit, suficient siesi, poezia se transforma
intr-o coplesitoare confesiune a unui poet
tragic si intr-o tensionata filosofare despre
Nimic.

Prin postume trec adieri de apocalips,
intunecate premonitii thanatice, monolo-
guri polemice si nihiliste indreptate catre
divinitate, sclipiri sarcastice la adresa absur-
dului, care transforma omul intr-o fiinta
alienata si viata intr-o experienta lipsita de
sens si orizont. [ata o noua viziune a sfarsi-
tului, In paste grele, configurand un tablou
expresionist cu tonuri cinice si macabre:
,Ploua-n gamele-n oameni si-n vechiul tes-
tament. / A adiat. Fusese ceva. Un zgomot
lent. / O zbatere ucisa de la-nceput. O frica.
/ Lumina deodatd pieri. Sclipire mica / iar
apoi, fard noimd, nori josi o-ndbusira. (...) //
Ploua peste colibe ca peste o padure / fan-
tasticd de cobre. Pdianjenii se-oprird. /
Venea fara sa vina puternicul, imensul /
potop. Se pomenise de vizita ciudatd / c-o sd
se-ntample, totusi, odatd si odata. / Isi dizol-
vase lumea materia si sensul. // Ploua peste
naturd ca peste atotpustia / Impdrdtie-a
lumii de stafii si de lesuri. / Sunt seri incon-
sistente ca Insdsi nebunia. / Sunt crai nascuti



Ion Caraion — un Profet al Nimicului

caiete
(]

anume sd fie dati peschesuri. / $i totul e
degeaba. Si totul e-ntraiure... // Trecusi de-
apocalipsa? Privesti cum norii verii / se scu-
turd pe-orase ca pocnetul de arma? / E de
nisip si timpul? Gunoaie de imperii / acope-
ra pamantul. Culorile se farma / si gloria e
datd ca sfecla, ca tdrata / la porci sau ca latu-
ra.” (La soarele timid al dupd-amiezii-mi usc).

Criza profunda a omului abandonat intr-
o existenta guvernatd de legi incomprehen-
sibile genereaza o viziune tensionata a spa-
tiului exterior: un univers in declin, ame-
nintat de apocahps Intr-un monolog al
anxietdtii si al negarii, omul ultragiat se
adreseaza lui Dumnezeu, cvasi-absent din
ontologia nihilista a lui Caraion: ,La florile
mele au venit mustele. / Ingerii tii, Doamne,
cu puscoace / alunge -le, mpusce- -le / faca-le
ce le-o face, / sa nu le mai vad! / Inmulatl in
lunad / (o, ce departe plecati!) / ingerii tai la
marele prapad / sosi-vor barem sd spuna /
cd n-a fost timp, ca n-a fost pace / de la gloa-
te si de la-mparati / sd ne-ntalnim? Ca pe
lume — unde se coc / fructele crude, intele-
surile moi — / nu mai e soartd, nu mai e loc /
pentru noi amandoi? // fngerii tai, Doamne
— martori enormi —/ vor voi ca sa jure / pen-
tru tine si pentru mine? // Iar taci. Iar dormi.
/ Iar ma visez mal, padure, / bale. / lar am s&
tip. (...) // In apele tale / Nimeni nu vine..
Nimeni nu vine... / Nicdi tu — // Pana si da
incepe cu nu.” (La florile mele au venit mugte-
le). Singur, exilat in lume, pierdut intre cos-
mare, ravasit de febre existentiale si de
negari metafizice, omul din ,sistemul” lui
Caraion pare sa-si refuze sansa la mantuire:
, Bste unul care m-asteaptd la marea / vietii
rascruce. Trimis. / El a inceput sa-si piarda
rabdarea / si sa ma strige. / E plin de carlige
/ si de inscriptii. Un scris / tulburator, céci e
viu. / Literele misca / intr-un pustiu / greu
deslusirii. Dar eu le-nteleg. / I-am spus c-o
sd vin si nu viu. / S$i universul intreg / pare-
o podiscd / pe care cine trece (Toti trecem —
) destramat e / Lui Insusi in palma / solul 1si
face semne ciudate // ca o lacrima de sfesnic.
// Ba se-apropie. Ba se departeaza. Técere. //
In camera calmi, / in padurea de fiere...”
(Este unul care).

Conditia fundamentala a omului lui
Caraion, bantuit de singuratate, de obsesii
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fara raspuns si de spaimele mortii, care-i
invdaluie intreaga existentd (,Ma-nfasura
moartea pe nebunul ei sul / de gheata si fla-
cari.”), este nefericirea (,,Sunt mai nefericit
decat nefericirea...”). O nefericire profunda,
cu adanci determinatii existentiale, care-i
genereaza viziunea asupra vietii gi a mortii
si-i structureaza lumea intr-o axiologie
negativa. Nefericirea, pe care si-o clameaza
cu disperare, dar si cu frustrarea agresiva a
celui caruia i s-au furat dreptul de fi fericit
si ani lungi din viatd, 1i reveleaza un univers
deconstruit, iesit de sub autoritatea oricaror
legi rationale ori divine, un spatiu dominat
de absurd si de moarte, kafkian si cioranian.
De pe aceste pozitii, singura perspectiva pe
care spiritul febril, cuprins de comotii si
terori, o intuieste nu poate fi decat una sin-
gurd, sub diferite plasmuiri. latd o ipostaza
calma a sfarsitului, rara la un poet al mari-
lor crize si seisme sufletesti: ,Se va sfarsi
odata toatd graba, / tot patosul acesta — nes-
farsitul. / Vom fi din nou vazduhul, colbul,
apa, / din nou trecutul calm si infinitul. //
Din umbrele, din malul, din peretii / acestei
treceri searbade prin viata, / se va ldsa
deasupra diminetii / intai dezgustul. Apoi —
poate — greatd. // O sa privim novicele-
adjective / c-o detasare care ne lipsise. / E-
atata calm in zarvele fictive / si-atata zarva-
n calmul care ni se // imprima pe figuri... In
sinesi, slaba / lumina ploua. Ori zdpada
plange? / Se va sfarsi odata toatd graba. /
Vinovdtia-si muscd pan-la sange // Un san
azi vag si dand sa se desire. / Tarzii intrari
in zodii si-n fiintd, / polen cdzut pe nici o
fericire. / Cum spatiul candorii-o sa ne
mintd, // cum universul nu-si va stie pleoa-
pa, / intorsi In nori, exacti ca asfintitul, /
vom fi din nou vazduhul, colbul, apa, / din
nou trecutul calm si infinitul.” (Polen cazut
pe nici o fericire).

Asteptarea mortii ia forme tulburatoare,
insinuate de spaima care cuprinde spiritul
febril si de revelatiile pe care cosmarele i le
perindd prin oglinda cu ape sumbre, sti-
cloase, a constiintei. Moartea i se infatiseaza
poetului ca o chemare a lui Charon, luntra-
sul mitologic, si ca o plecare pe apele intu-
necate, dintr-o lume in alta lume, spre
,lumina-ntunericului” ori spre ,besna
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luminii”, sau ca o intfoarcere. Moartea 1i pro-
voaca o stranie senzatie de déja vu celui care,
in cursul unei existente sfasiate de suferinte
si cogmare, a coborat in teritoriile ei tene-
broase. Un mod de a reitera teza esentiala,
axa ontologiei negative a lui Caraion: viata
este o anticipare si o repetitie a mortii, o pre-
gatire cinica si tragicd a neantului ascuns in
iluzia fiintarii. Iata versurile, puternice,
coplesitoare: ,Ma uit In lumea cealalta / pe
fereastra verii Inalta. / Apele care bat malul
departe / se casca din viatd In moarte. //
Charon cu vasla de fum / cui face semne si-
acum? // Am sa vin. Asteapta. Sunt gata. /
Cobor intr-o goana cu roata // lui Ezechil pe
umeri. / De-acum poti ca sd numeri, // nebu-
nie si hora de vanturi / (tarmul e-n urma)
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cat vrei. / Aceastd-ncetare de ganduri / E
umbra mortilor mei. // Lumina-ntunericului
s-a lasat. / Vasleste! Nimic nu-i ciudat. / Pe-
aici am mai fost, am mai fost / Are si amin-
tirea un rost. // Ca luna, ca ploaia, ca pinii /
de lacrimi ochi lin redeschisi, / o s-ajungem
in besna luminii. // Se uita la mine si-n vid /
(viata-i o ceata din care venisi) / doua lumi
idioate si-un zid. / Un zid numai ochi, un
freamat ocult. / Am mai fost pe aici, dar nu
de mult.” (Md uit in lumea cealaltd). Alteori
(La ora solomonarilor), moartea ascunde
imperiul tenebrelor, intunericul si nimicul,
invocate de poet si asteptate in vidul timpu-
lui, unde tdcerea incepe sa devind suverana:
,La ora solomonarilor / Goala / Prin sfericul
/ Copac al tdcerii, / Univers surd / Veniti
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marilor / Tenebre — Imperii / De luturi si
bezne... // Intunericul / Si-a facut datoria. //
Se-aude pustia.”

Poezia lui Caraion trimite, prin sensurile
ei ultime, la opera lui Cioran, la spatiul
ideatic al filosofului si la perspectiva
acestuia asupra fiintei si a fiintarii. Exista
tulburatoare apropieri intre cele doua lumi,
revelatii ale unor spirite ultragiate in fata
absurdului existentei si a suprematiei
hazardului, care converg intr-o viziune
nihilistd asupra vietii, a universului si a
transcendentei. Omul este victima predesti-
narii, el evolueaza in interiorul unei existen-
te tragice, sub semnul timpului, al sfarsitu-
lui si al neantului, al cdrei orizont invariabil
este moartea. Omul, victimd a iluziei,
traieste sub iminenta mortii. Suferinta fiin-
tei se naste din conflictul fundamental din-
tre iluzie — care o Impinge inainte pe cdile
labirintice si primejdioase ale vietuirii — si
congtiinta nimicului, a desertaciunii si a
mortii. Revelatia neantului ascuns in maras-
mul fiintarii defineste existenta ca un joc
cinic al destinului, al unei transcendente
absurde si crude (Le Mauvais Démiurge), ca o
ironie tragicd a nefiintei. Cu cat aceastd con-
stiinta este mai puternicd — in oglinda unei
luciditati acute, de 1nalta rezolutie —, cu atat
drama individului este mai mare si suferin-
ta experimentatd la nivelul sinelui, mai
adanca. Dar, la Cioran, suferinta are o natu-
ra predominant abstractd — generatd de
intelegerea dincolo de aparente a lumii si a
esentei fiintdrii —, ea este rodul unui act de
reflectie nihilist care priveste universul si pe
Demiurgul sdu si proclama esecul creatiei,
triumful mortii asupra a tot si a toate. La
Caraion, suferinta este concreta, uneori
coplesitor de concreta, o suferintd morala si
fizica obiectivatd, continua, distrugatoare,
cu radacini adanci si contorsionate in
teritoriul vietii, In cruzimea si absurdul
acesteia. A fi la Caraion inseamna a fi prin
suferintd ori, simplu, a suferi.

Constiinta naturii existentei, cunoasterea
adevarului revelat prin suferintd si a
sensului fundamental al fiintdrii, luciditatea
si agonia genereaza si la Cioran si la
Caraion o intensa si tragicd meditatie exis-

critice
tentiald, confesiune si exercitiu esential de
supravietuire, dezvoltate in stilistici parti-
culare. In anumite ipostaze, Cioran poate fi
banuit insa de duplicitate, de disperare
jucatd, de complacere in febra crizei si a
nihilismului, In agonia existentiala. Pentru
aceasta suspiciune pledeaza si contradictia,
deseori flagrantd, dintre gdnditorul Cioran,
nihilist, apocaliptic, si omul Cioran, sociabil,
locvace, histrionic. Cioran este un spirit
schizoid, un filosof cinic, care are capacita-
tea de a se dedubla, de a intra intr-un rol si
de a iesi din el, de a se autocontempla si
autoanaliza, de a trai duplicitar mai multe
roluri, de a-si juca uneori disperarea. In
cazul lui Caraion, poetul isi trdieste dispera-
rile la intensitate maxima, el sufera si in
viatd si In poezie. Poezia este pentru el o
prelungire a suferintei, o sublimare a ei la
nivelul ideii si al discursului. Poezia lui este
suferinta. Poetul Caraion este acelasi cu
omul Caraion. Nicio schismad, nicio contra-
dictie intre cele doud ipostaze reunite intr-o
singura identitate. Caraion nu-si joaca ago-
nia: el o traieste, intens, profund, devasta-
tor. Poemele lui sunt un mod de mortificare,
o suferinta asumatd, o anatema aruncata
asupra lumii. Cioran pare mai detasat si,
uneori, mai ,luminos” in disperdrile lui
decat Caraion. Disperarea lui Cioran, care
vine cu cele mai negre prevestiri, este con-
trolata si nuantata din interior de sarcasm,
de ironie si chiar de un umor deghizat.
Disperarea lui Caraion este violentd, sum-
bra, neagra: niciun fir de lumina, nicio raza
de speranta. Disperarea lui Cioran se deve-
lopeaza in texte definite de o stilistica per-
fecta si de o scriitura estetizantd, care pot fi
recitate si ascultate pentru perfectiunea si
eufoniile lor seducatoare. Disperarea lui
Caraion se exprima intr-un discurs frag-
mentat, faramitat, facut tandari, cu pauze,
goluri, sincope, cu randurile frante la mijloc,
la inceput sau la sfarsit, cu idei retezate
dupa primul cuvant, cu silabe si vocabule
suspendate. In timp ce filosoful Cioran scrie
un manual de descompunere (Précis de decom-
position), act de disperare si denuntare a
neantului din esenta fiintdrii, poetul
Caraion Intocmeste prin poezia lui - o utopie
negativd revelata unui spirit care si-a pierdut
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orice iluzie si orice speranta — un tratat des-
pre nefericire, o carte a mortii, scrisa de cel
care a contemplat chipul nefiintei in ochii
halucinanti ai unei existente tragice. Daca
Apocalipsa lui Cioran poate parea uneori
livresca, un exercitiu eschatologic al unui
spirit duplicitar care se ,complace” in reve-
latii si contemplatii thanatice, Apocalipsa lui
Caraion este reala si inspaimantatoare.

Poezia lui Ion Caraion exprima esecul
omului in lume si In univers. Existenta este
suferinta, sub semnul absurdului si al tero-
rii, o aventura intr-un labirint obscur, o tra-
gica rdtdcire. Omul este victima destinului,
a istoriei si a timpului, fiind expus, de-a lun-
gul fiintdrii sale, ca o comedie macabrdi, hazar-
dului si mortii. Conditia esentiald a fiintei
umane o constituie singurdtatea si exilul
(,Ne nastem si murim in exil”), in ipostaze
impuse de evenimentele exterioare, de seis-
mele lduntrice ori de legile incomprehensi-
bile ale soartei. Universul lui Caraion nu are
orizont transcendent: divinitatea si-a parasit
creatia intr-un desert existential, lasand-o
pradé tuturor angoaselor, torturilor inte-
rioare si chinurilor fizice, unde este pandita
din umbrd de moarte. In poemele lui
Caraion, Dumnezeu apare in reprezentari
desacralizate, deseori blasfemiatoare, intr-
un fel de psalmi de repros si acuzare, pe
tonuri agreswe animate de resentimente,
de ostilitate si de intense frustrari. In lipsa
instantei metafizice, universul devine un
spatiu bantuit de febra sfarsitului, supus
intamplarii si declinului, in care omul par-
curge un grav proces de alienare si disolu-
tie. In lumea lui Caraion, dragostea este,
intr-o sumbra metamorfozda, pseudonimul
mortii. Fard dragoste, axis mundi, principiul
ordonator al existentei si calea de comuni-
care cu divinitatea, universul se decosmici-
zeazd, Intr-un tragic proces de aneantizare,
care cuprinde omul, viata, lumea, timpul
Totul este dominat de singurdtate, spaima si
moarte. In cutremuratoare presimtiri si
plasmulrl thanatice, moartea constituie
obsesia febrila a poetului, care destructurea-
za ordinea precard a sinelui si apropie
lumea de conditia nimicului. Prezenta muta
a mortii ofera acestuia o noua perspectiva
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asupra lumii, intr-o oglinda deformata de
spaima, la dimensiuni augmentate. Intre
cele doud lumi, se intinde, sumbra, apa de
apoi, Styxul, pe care poetul asteapta sa-l
treaca, intr-o stare de intensa tensiune.
Universul in poezia lui Caraion se afla sub
perspectiva iminenta a sfarsitului. Din toate
colturile, bantuie adierile intunecate ale
Apocalipsei. Omul este un invins, o victima,
existenta insdsi, o farsa cinica jucata pe
scena absurdd a istoriei si a timpului, in
care, ca in infernul lui Dante, nu exista nici
o sperantd. Viziunea lui Caraion asupra
fiintei umane, a vietii si a universului confi-
gureaza astfel o ontologie negativd, de un
profund pesimism.

La nivelul poeziei, aceasta filosofie nihi-
lista se traduce in metamorfoze si reprezen-
tdri estetice particularizate prin tonuri sum-
bre si mari intensitati lirice. Tensiunea inte-
rioara a eului proiectata in versuri se trans-
figureazd in imagini puternice, de Inalta
definitie, In figuri complexe, unele de esen-
ta suprarealistd, nuclee incandescente ale
unei trdiri de o rara forta poeticd. Aceeasi
tensiune, insuportabild, morbida, produce
efecte la nivelul discursului, prin decon-
struirea si fragmentarea acestuia, proces
care urmeaza cu fidelitate miscarile si seis-
mele unei interioritdti in crizd, in plin pro-
ces de dezagregare. Poezia lui Caraion (Ion
cel Negru) comunica, de la un cap la altul,
revoltd, frustrare, urd, o frenezie a acuzarii
si 0 inexpiabild sete de razbunare, deceptie,
tristete si o adanca nefericire — intr-o per-
spectivd intunecata asupra conditiei umane,
definita de un devastator nihilism la adresa
omului, existentei, lumii, universului si a
divinitatii. Este o poezie neagra, agresiva,
de o violenta extrema, manifestata in viziu-
ne siIn expresie. La nivel estetic, poarta inti-
pdrita in sine amprenta expresionismului,
cadru poetic al starii de urgenta.

Astfel, poezia lui Ion Caraion afirma,
intr-o poeticd a crizei de o rara intensitate,
fara echivalent in literatura romana postbe-
licd, o coplesitoare Apocalipsi liricd, prevesti-
ta fara incetare de poet, victima a lumii, a
destinului si a propriei constiinte, care se
transforma, prin fiecare vers, prin fiecare
revelatie, Intr-un tragic profet al nimicului.
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Cette lettre fait partie d’une série plus longue qui sera publiée dans un roman épistolaire de nos
jours, congu par Virgil Tinase, écrivain roumain d’expression francaise et metteur en scene de
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Dragd Valentin,

Cat de repede trec zilele si lunile-n goana
si anii ca nori lungi pe sesuri ! Inchipuie-ti
ca am cunoscut oameni care l-au cunoscut
pe Proust si uite, imi dau seama, scriindu-ti,
ca nu mai tarziu decat anul viitor se va face
veacul de cand a iesit de sub tipar primul
volum din A la recherche du temps perdu.

,E-adevdrat ca timpul trece mai iute
decat gandim cu gandul, ai sa-mi raspunzi.
Numai ca-n cazul de fata e mai degraba
vorba de faptul cd sunteti, dumneavoastra,
un om la 0 anumitd varstd, cum se spune.
Cat sa fi putut intilni, cand erati tanar, pe cei
care, batrani fiind, fuseserd in junetea lor
contemporanii autorului citat.” Ai perfecta
dreptate si, cu autoritatea anilor pe care-i
duc in carcd, ingaduie-mi, dupa pilda scrii-
torilor de dinainte de razboi care, impreund
cu cativa urmasi razleti, au dat literaturii
franceze o strdlucire inegalata de atunci...,

* Scriitor, Paris, e-mail: tanase.virgil@ewandoo.fr

ingaduie-mi sd-ti recomand o carte, asa cum
faceau acestia, neincrezatori in indrumarile
presei care, ca sa existe, trebuie sd aprinda
zilnic cate un foc de paie, ridicand in slavi
capodopere de-o clipa. La randul tau ai
gresi sa nu profiti de judecata celor care,
iegiti din joc prin sarguinta implacabilului
ireparabile tempus, nu numai ca nu mai au
nimic de apdrat, adica de pierdut, cat mai
ales au dobandit, cu anii, obisnuinta de-a
vedea murind puhoi de carti, avand astfel o
mai precisd idee despre ceea ce, in literatu-
ra, are 0 sansa sa treaca veacul.

,,De ce sa treaca veacul ?” vei intreba flu-
turand stindardul publicitdtilor din perioa-
dele de solduri la care se referea nu demult
Mandriargue : ,Totul trebuiAe sa dispara”.
Ce-asi putea sa-ti raspund ? Intr-adevar, de
unde si pand unde acest cult desantat al
genomului ? De ce sd dispretuim, socotin-
du-le derizorii, faptele culturale a cdror stra-
lucire nu dureaza decat din zori pana la
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asfintit, uneori nici atat — de la bruitismul
din halele unde trupurile se zvarcolesc
spasmodic in fumul ierburilor vag haluci-
nogene pand la estetica clipului.., de la
romanul care se dezumfla dacd un neche-
mat iti da anticipat cheia intrigii politiste
pana la ,teatrul de senzatii”, de la... — vai,
lista este atat, atat de lunga ! — ? De ce, In
valtoarea aceastei societdti care se vrea pro-
gresistd si cultivd noutatea, afirmandu-si
sus si tare vocatia , consumerista”, sd nu
incepem prin a ne consuma pe noi ingine
pand la maduva, ceea ce pare logic ? De ce...
etc., etc. ?

Gata, te rog. Nu am raspuns la toate
aceste intrebari pe care mi le pui, pe care le
pune generatia ta atit de tandra — veseld si
ferice ! De ce tanara ? Pentru ca, tocmai,
semnul tineretii este de-a socoti cd timpul
nu exista, ca ,totul trebuie sa dispara” din
rafturile magazinelor pentru a face loc
modelelor sezonului urmator.

Cartea pe care ti-o recomand astazi te-ar
putea ajuta, cred, sa imbatranesti. Asta pen-
tru ca vrea sa te cdlduzeasca catre o opera
dedicatd anume, voit, timpului.

Manat de o stranie presimtire ca nu-i va
fi dat rdgazul sa Imbatraneasca, Alex Leo
Serban — care era atat de tanar ! tandr prin
gusturile sale, tanar prin judeacdtile sale
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politice de o amarnica frivolitate, tanar prin
graba cu care vroia sa se-apuce de toate fara
a se-apuca de nimic cu-adevarat..., asa cum
suntem toti Inainte ca sdmanta sa fi prins
raddcind ! care era atat de tandr prin dezin-
voltura cu care profita de orice ocazie de-a
bate lumea-n lung si-n lat, oprindu-se doar
episodic pe-un continent sau altul...! Alex
Leo Serban, spuneam, a simtit dintr-o data,
intr-o buna zi, nevoia unei maturatii — ceea
ce este, nu ma vei contrazice, sper, senti-
mentul laolaltd al unei precaritati si al unei
permanente : dacd ,totul dispare”, timpul,
reinoit periodic din temelie pana-n bagda-
die, nu mai existd : nu mai ramane din el
decat durata ; asa cum el dispare, iardsi,
daca totul rdméane neschimbat, inchistat
intr-o beatitudine eleatd. Asa cum spune
atat de bine, dupd multi altii, Marcel Proust
de care se agata, cu disperarea unui naufra-
giat, Alex Leo Serban, ca sa trdiesti trebuie
sa fi trdit deja — asa cum, ca sa visezi, trebu-
ie sa fi cules deja din lumea adevaratd
imaginile, intotdeauna concrete, recongnos-
cibile, singure In masurd de-a alcatui aceas-
td plasma a constiintei a cdrei irealitate nu
se poate hrani decat cu franturi de realitate.

Oh, straduindu-ma sa nu jignesc orgoliul
cuiva care, ne mai fiind printre noi, nu se
poata apara, trebuie sa spun ca volumele
publicate de Alex Leo Serban si cele cateva
interventii publice care-mi sunt cunsocute,
preludii ale unei opere despre care stim
astdzi ca nu va mai veni..., trebuie sa spun
cd acestea Imi dau senzatia de-a apartine
cuiva care n-a trait. Revolutia romana elibe-
rase reprezentantii intelighentiei nationale.
Prinsi intr-o zbuciumare browniana care le
dddea sentimentul de-a recupera o tinerete
pe care socoteau ca le-a fost furata, unii si-o
trdiau acum cu o nongalanta nepotrivita cu
varsta lor reald ; altii, precum autorul des-
pre care iti vorbesc, Inca tineri, luati de valul
unei confuzii generale, se lasau dusi de sen-
timentul unei libertati pe care o considerau
o valoare in sine. Greseau: ruptura cu Istoria
— ticaloasa asta de Istorie care e ceea ce e,
neclintitd ! —, pe care o nesocoteau, pe care 0
repudiau, 1i lipsea de rdddcini, purtati de
vartejuri ideologice la fel de nocive ca cele
pe care le contestau, doar contrarii.
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Atagandu-se de-un autor care-1 salva, i se
pdrea, de-o ameteald pe care o resimtea,
poate, mai aprig decat altii, Alex Leo Serban
pleaca de la Bucuresti si se stabileste la cela-
lalt capdt al lumii in adevdratul sens al
cuvantului, la Buenos Aires. Acolo redac-
teazd in franceza textul pe care ti-l reco-
mand. Este testamentul sau si, poate,
indrdznesc sa cred, si cel al acestei generatii
de tineri intelectuali roméani (azi nu mai
sunt chiar atat de tineri, judecand dupa var-
sta cel putin) care au crezut ca se pot slobozi
din menghina timpului - care-i strange
totusi pana la os atunci cand executd nume-
rele lor de trapez filozofic fard sa-si dea
seama ca ei, pionerii progesului social-poli-
tic, nu sant decat cauzasii unei Restauratii,
propavaduitorii unei intoarceri la societatea
dinainte — lucru niciodata de lauda pentru
lucrarile cugetului.

La Buenos Aires Alex Leo Serban locu-
ieste In cartierul San Telmo, fapt prin sine
graitor. Lasa ciorilor juriile cineastice la care
era invitat in calitate de critic — indeletnicire
care dd unora sentimentul de a participa la
propadsirea unui arte careia nu-i esti, pana la
urmd, decat un tobosar, publicitarul care
dispare din ecuatie deindata ce produsul a
fost bine mersi vandut. Lasa ciorilor comi-
siile si comitetele al caror membru devenise
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pentru merite de fapt conjucturale. Lasa cio-
rilor cele cateva nume rdsunatoare ale iar-
marocului cultural contemporan carora le
ridicase osanale (Lars von Trier si Susan
Sontag — dar nu-l osanditi prea iute : Alex
Leo Serban i-a tradus deopotriva pe Auden
si Baudrillard). Lasa ciorilor nevolnica noto-
rietate bucuresteand de care se bucura. Intr-
un cuvant se leapada de tot ca sa-si cladeas-
cd o noua viata In mijlocul cladirilor cu iz
colonial, cam ddrdpanate, cu smocuri de
iarba impodobind zidurile fisurate ale case-
lor urcand in patru labe strazile prost pie-
truite catre piata Dorrego pe care si-o
impart, la umbra unor pomi cat cerul, car-
ciumari, anticarii i, dumineca dupa amia-
zda, dansatorii de tango. Alex Leo Serban
scrie acolo, Inainte de-a muri la numai 52 de
ani, eseul sau despre A la recherche du temps
perdu pe care ti-1 recomand azi.

Din mai multe motive.

Dintre care primul este deja suficient. in
introducere, Alex Leo Serban marturiseste
cd-] invidiazd pe Samuel Beckett : acesta
citise de doua ori, de la un capat la celalalt,
cele paisprezece volume ale ciclului. Le citi-
sem si eu, dintr-o suflare, acum multi, multi
ani. O singura data. Textul lui Alex Leo Ser-
ban a trezit in mine dorinta de-a le reciti.
Sunt deabia la inceput, la volumul doi al
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primului roman, Du c6té de chez Swann, dar
cu ajutorul lui Dumnezeu am sd merg pana
la capat. Acum vreo zece ani, cand specta-
colul meu dupa A la recherche du temps perdu
s-a jucat seara de seara timp de aproape doi
ani, nimic nu ma bucura mai mult decat sa-
i aud pe cei care veneau sa ne salute dupa
reprezentatie, si care nu-l stiau pe Proust
decat dupd nume, spunandu-mi ca specta-
colul meu sadise-n ei dorinta de a-1 citi. Ori
printre randuri, In interstitiile dintre citate,
emotia lui Alex Leo Serban, autentica si
puternicd, ne da dintr-o data sentimentul ca
exista in sufletul nostru (sau in cuget, nu
stiu) un gol de care panda acum nu aveam
habar. Un gol care devine, dintr-o data,
dureros. Un gol pe care-l simtim, dintr-o
datd, esential si despre care intelegem,
dintr-o datd, cd numai Proust l-ar putea
umple printr-un text a carui menire este,
tocmai, sa ne faca sa descoperim aceasta
vacuitate — ceea ce poate da deopotrivd o
idee despre vocatia fundamentala a literatu-
rii, despre ceea ce ea ne poate oferi si despre
ceea ce trebuie sd-i cerem.

Acestui prim motiv care ma indeamna
sd-ti recomand lectura cartii lui Alex Leo
Serban i se adauga altele. Unul fiind nenu-
madratele observatii subtile care mi-au inga-
duit sa descopar, ca printr-o lupd, detalii pe
care nu le bdgasem in seamd. Perpective
neagteptate ofera bucurii de cititor nebanui-
te — asa cum Proust Insusi ne-a calduzit pri-
virea catre un petic de zid galben dintr-un
tablou de Vermeer, care, altminteri, nu ne-ar
fi impus ideea unei desadvarsiri de ansamblu
constituita din desavarsirea elementelor
constitutive. Atingand la nimereald diferite
clape luminescente, Alex Leo Serban da o
stralucire diferita panourilor literare ale lui
Proust, trezind sonoritati pe care ni le disi-
mulase amploarea simfonica a textului.
Aceste bucurii insolite ne indeamna sa cdu-
tam altele, a caror trezire la viata ni se dato-
reaza, convinsi acum ca eforturile noastre
vor fi rasplatite.

Ceea ce te-ar putea lasa sa crezi ca textul
lui Alex Leo Serban, cu meritele lui aparte si
neajunsurile proprii, seamana cu multe alte-
le cu care n-ar fi drept sa-1 compardam, rod al
unor cercetari mai ample, mai indelungi, cu
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instrumente critice mai ascutite. Aceste alte
nenumarate texte, coplesite si ele de o
aceeasi admiratie misticd, comunica si ele,
recunosc, aceeasi dorinta de Proust — care
ne uimeste In momentul in care o descope-
rim, profundd, in noi. Exista insd aici, in tex-
tul Iui Alex Leo Serban, o trasatura singula-
rd care emotioneazd, care mi se pare a fi,
pentru cititor, un catalizator mai puternic
decat cele pe care le-am gasit intr-atatea alte
volume despre Proust care mi-au umplut
viata. Pe furis, insidios, incetul cu incetul,
pe masura ce Inaintezi In aceastd carte
menitd sd te introducd in universul prou-
stian, te simti patruns de-un fel de neliniste
chinuitoare. Scriitura secreta un fel de
anguasd nemarturisita. Discerni Intre ran-
duri gafaitul cuiva care fuge de parcd l-ar
hditui un dusman. Cade. Se ridica. Se-mpie-
dic4 iarasi. Inspaimantat fuge incotro vdede
cu ochii, nu stie unde. Discursul est calm
dar in tdcerea dintre paragrafe simti ca
autorul si-a piedut repiratia, goana l-a epui-
zat. Oh, sa nu credeti ca Alex Leo Serban
lasa sa-i scape cel mai mic vaiet, cea mai
firava indiscretie in ceea ce-l priveste — ceea
ce da o si mai mare autenticitatea acestei
senzatii de-a fi sub amenintarea unei pri-
mejdii iminente. Sfasietoare. Da, o senzatie
de altfel tipic proustiana, paradoxala, cum
se si cuvine...,, senzatia ca timpul care ne
face sa fim ceea ce suntem ne si ucide din
aceeasi palitd..., senzatia ca nu reusim sa
insfacam timpul decat pentru a-1 pierde si
ca-n cele din urmd romanul lui Proust da
viatd cititorului tocmai pentru ca-i ofera o
infinitate de morti succesive, lejere si gra-
tioase, scateietoare si partiale dar definiti-
ve... Ca pentru a ne spune ca adevaratul
gust al lucrurilor nu se dezvaluie decat
atunci cand ele deja nu mai sunt, existenta
lor reala fiind, de fapt, pentru noi, senzatia
absentei lor.

E un fel ingenios de ne preda Proust,
inlocuind lectia de anatomie cu o vivisectie.
Ceea ce este, in fond, un fel de-a ne invata ce
anume Insemna batranetea. Cand esti, ca
tine, atat de tandr inca, o asemenea lectie
este de nepretuit — pentru cd, din pacate,
sunt ispitit sa cred ca-n lumea de azi, numai
bdtranetea mai are o sansd sa dureze.
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Politica monetara si criza
datoriilor suverane din
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Abstract

Globalizarea a dat noi caracteristici si conotatii contamindrii economice, ca efect al liberalizirii
miscdrilor de capital. Dar nu liberalizarea in sine este cauza contamindrii economice in sens
negativ (se transmite doar raul de la o economie la alta), ci disproportia intre capitalurile
productive si cele speculative, ca reflectare a disproportiei masive dintre economia reald si cea
financiard la nivel global. Numai cursul de schimb este pretul care permite alocarea relativ optimi
a resurselor intre economiile nationale la nivel global. Aceasta este esenta articolului de fatd, pe care
autorii il propun cititorilor ca o contributie spre fundamentarea rolului si locului bancilor centrale
in calea spre o monedi globald.

Cuvinte-cheie: politici monetard, curs de schimb, binci centrale, globalizare economici

Globalization has given new features and connotations to economical contamination, as a result of
the liberalization of capital movements. Liberalization itself is not the cause of economic contami-
nation in the negative way (only the bad part is transmitted from an economy to another), but the
disproportion between productive and speculative capitals, as a reflection of the massive dispropor-
tion between real and financial economy, at globally level. This is the essence of present article, the
authors proposing it as a contribution towards the establishment of the role and place of central
banks on the way to a global currency.

Keywords: monetary policy, exchange rate, central banks, economic globalization

“Let me be clear: Undertaking structural
reforms, budget consolidation and restoring
bank balance sheet health is neither

the responsibility nor the mandate

of monetary policy.”

Mario Draghil

mindrii percepute mereu in sens negativ (se
transmite doar rdul de la o economie la alta),
ci disproportia intre capitalurile productive
si cele speculative care circula, ca o reflecta-
re si a disproportiei masive dintre economia
reald si cea financiara la nivel global. Ca
urmare, se poate generaliza ca numai cursul
de schimb este pretul care permite alocarea

Am devenit tot mai constienti de faptul
relativ optima a resurselor intre economiile

cd globalizarea a dat noi caracteristici si con-

otatii contaminarii economice, ca efect al
liberalizarii migcarilor de capital. Dar, poate
cd nu liberalizarea in sine este cauza conta-

nationale la nivel global.
Béncile centrale se feresc sa vorbeasca
despre cursul de schimb (o fac mai mult

* Institutul National de Cercetari Economice “Costin C. Kiritescu”, Academia Romana.
** Institutul National de Cercetari Economice “Costin C. Kiritescu”, Academia Romana, e-mail:

franc@ince.ro.
1 Universitatea din Amsterdam, 2013.
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ministrii de finante), dar atunci cand sunt
nevoite, ca In cazul asa-numitelor razboaie
valutare, o fac din considerentul conduitei
politicii monetare in raport cu fundamenta-
lele economice care sustin un curs sau prin
prisma atacurilor speculative ce trebuie
absorbite prin masuri de politica monetara.
Atat timp cat bancile centrale au dreptul de
a interveni in costul banilor emisi, prin
dobanda de referinta, gestiunea lichiditatii
si cerintele de rezerve minime obligatorii,
nu li se poate imputa interventia directa si
indirecta pe piata valutard, principiul fun-
damental fiind cel al reducerii volatilitatii
cursului de schimb si nu apdrarea unui
nivel de curs.
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Cu referire mai ales la Europa, criza da-
toriilor suverane a pus in fata decidentilor
de politicd economicd o alegere grea, intre
continuarea cresterii economice pe datorie
si acceptarea efectelor (controlate ale) crizei
financiare cu trimitere la austeritate, prin
crearea a noi mecanisme de supraveghere a
sistemului institutiilor financiare si de rezo-
lutie a acestora, unele reguli (Basel III, para-
disurile fiscale, raportarea permanenta a
conturilor nerezedentilor din motive de
evaziune, de exemplu) cu acoperire globala.

In context, problema datoriei suverane a
SUA, prin emisiunea de dolari ca moneda
de rezerva contra titluri de trezorerie, are
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implicatii la nivel global, cu observatia ca
finantarea semnificativda de catre China a
deficitului bugetar american, implicatiile
economice ale datoriei suverane a SUA
devin acompaniate si de posibile implicatii
militare, cu alte cuvinte geostrategice.

Pe de alta parte, dupa mai bine de 10 ani
de la introducerea monedei euro si deveni-
rea acesteia drept activ semnificativ de
rezerva la nivel mondial, pozitia dominanta
a dolarului ca activ de rezerva a fost stirbita
putin, insa criza financiara a facut ca, in pre-
zent, niciuna dintre cele doua monede sda nu
mai fie dominantd, chiar sa nu mai fie In
echilibru, ci In confruntare.

Numarul si natura dezechilibrelor in
economia globald au devenit mai complexe
in contextul unor interdependente puterni-
ce si al unei atmosfere dominate de lipsd de
incredere a investitorilor, iar cea a cetdteni-
lor este marcata psihologic de certitudinea
raului si incertitudinea si fragilitatea oricdrui
semnal bun.

Raportul anual asupra riscurilor globale,
2013, publicat de World Economic Forum in
fiecare an Inaintea Inceperii celebrului
Forum de la Davos, citeaza ca fiind princi-
palele riscuri globale: inegalitatea masiva
intre venituri (la nivelul indivizilor activi),
datoria publicd imensa a unor state (semni-
ficative pentru economia planetard) si emi-
siile de gaze de sera (incdlzirea globala).
Raportul citat mentioneaza ca aceste trei ris-
curi, consecinte ale unor dezechilibre per-
manentizate, , afecteazi capacitatea sistemelor
nationale de a rezista in fata unor perturbdri
majore”, natura lor geostrategica nefiind
exclusa, iar consecintele instabilitatii fiind
evidente. In aceste conditii, departe de a fi
simple, intrebarea-cheie este: Cum se mai
poate face alocarea resurselor intre econo-
miile nationale dacd dezechilibrele s-au
multiplicat ca naturd, increderea investitori-
lor este la nivelul cel mai de jos, iar focarele
de instabilitate s-au inmultit? In raspunsul
nostru, vom incerca sa ramanem fideli titlu-
lui acestui subcapitol si sd rdmanem cir-
cumscrisi legaturii dintre politica monetara,
datoriile suverane si relatiile dintre state,
dar fard sa le definim sau conceptualiza.

critice
Ceea ce consideram ca poate interesa
este o Incercare de a le integra functional,
pentru a explica realitati mai profunde, pe
care economistii, de regula, le omit, pentru
cd se ocupd mai putin de istorie in general,
de istoria economiei in special si, prin elimi-
narea subiectului economiei, uitd de psiho-
logia umand, mai ales atunci cand este
vorba de lideri, leadership si statestman-
ship. Ca urmare, dupa prezentarea premise-
lor si a ancorelor istorice ale interdependen-
tei stranse dintre cele trei aspecte mentiona-
te, ne vom referi la canalele prin care politi-
ca monetard influenteaza relatiile dintre
economiile nationale si deciziile politice/
strategice de solutionare a crizei datoriilor
suverane cu incidente geopolitice.

Interdependente

Relatia de azi dintre politica monetara,
pozitia unei economii nationale raportatd la
celelalte economii din lume si raporturile
politice dintre state este, In mod implicit,
consecinta unor dezvoltari istorice. Mai
aproape de zilele noastre, poate cea mai
puternica dovada a existentei acestei relatii
dintre politica monetara, situatia datoriei
suverane si relatiile interstatale o gasim in
premisele istorice si in consecintele celui de
Al Doilea Razboi Mondial. Trebuie sa ne
aplecdm, mdcar sintetic, asupra acestora, cel
putin din doua motive. Unul, ingrijorator,
este acela ca multi politologi apreciaza ca
problemele cu care se confrunta astazi
relatiile interstatale si cele dintre economiile
nationale se desfdsoard in logica ecuatiei
relatiei descrise, iar consecintele par de
neinfrant prin ciclicitatea producerii lor
istorice. Al doilea motiv, de avertisment
posibil de luat in seamd, se refera la dorinta
reald de a intrevedea deznoddminte ale con-
textului actual al crizei multidimensionale,
dincolo de zbaterea cotidiand a solutiilor
puse in aplicare cu asteptdrile de calmare a
situatiei.

Economistii vorbesc despre incheierea
unui ciclu lung, despre modificarea pa-
radigmei cresterii economice, iar analisti
din cele mai diverse domenii, inclusiv pe
teme extinse de securitate, ne reamintesc ca
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orice sistem fizic, social, politic are nevoie
de o supapa in momentul supunerii lui la
presiuni peste suportabilitate. In plan social
si politic vorbim despre indatorare excesiva
de obligatii, fard viziunea unei solutii soft,
dar cu tentatie spre cele hard, asa cum istoria
o demonstreazd din timpuri cand cei doi
termeni preluati din IT nu se foloseau.

In domeniul nostru vehiculdm conceptul
de trinitate imposibila: politici monetara
independentd, cont de capital liberalizat si
curs de schimb fix. Iatd o trinitate extrem de
constrangdtoare, iar echilibrul ei dinamic
inseamna lasarea liberda a unuia dintre
piloni. Crizele, inclusiv cele valutare, si con-
flictele dintre state pot constitui o supapa a
acestei trinitati, relevante pentru tema
supusa atentiei fiind canalele de transmisie
intre cele trei elemente ale relatiei, pornind
de la politica monetara.

Cateva premise istorice

Consideram ca exista trei evenimente
istorice care au dus la formarea si mani-
festarea acestei relatii: politica monetara —
datoria suverand - raporturi interstatale.
Primul eveniment este constientizarea
existentei statului natiune, odata cu
semnarea Pacii de la Westfalia, in 1648, la
finele razboiului de 30 de ani. Conflictul,
care a avut la bazd numeroase ratiuni, avea
un substrat religios care privea, de fapt,
echilibrul de forte politice din cadrul Sfan-
tului Imperiu Roman. De retinut, ca alonja
istorica prezenta in ordinea globald de azi,
este faptul ca semnarea Pdcii de la Westfalia
a adus recunoasterea a doua principii
fundamentale si azi, respectiv principiul
integritdtii teritoriale si principiul neamestecu-
lui in treburile interne.

Al doilea eveniment important pentru
relatia despre care vorbim este infiintarea
Bancii Angliei, In 1694. Aceastd institutie a
fost creata pentru a satisface nevoia de bani
a monarhului englez, care nu-si mai putea
duce la Indeplinire obiectivele de politica
externd (la momentul respectiv, pe agenda
figura razboiul cu Franta) din cauza ca se

afla de facto in stare de faliment. Acest fali-
ment nu era definit ca o situatie de incapaci-
tate de a mai Incasa lichiditate pentru
activele detinute, ci era o situatie in care
volumul datoriilor devenise mai mare decat
cel al activelor detinute. Infiintarea Bancii
Angliei a Tnsemnat crearea de fapt a unui
activ al coroanei — o imbogatire pur
administrativa cu lichiditate a monarhului.

Al treilea eveniment de luat in con-
sideratie 1l reprezinta consecintele perioadei
de rdzboi dintre Anglia si Franta si cele ale
perioadei razboaielor napoleoniene. Din
cauza blocadei instituite, aurul devenise o
marfd din ce In ce mai rard in Anglia, astfel
incat, in anul 1797, Guvernul englez si
Banca Angliei au fost nevoite sa suspende
temporar convertibilitatea lirei in aur.
Consecinta directa a acestei mdsuri a fost
aparitia monedei fiduciare, ceea ce avea o
importantd esentiald pentru relatia dintre
politica monetard, datorie si geostrategie.

Moneda fiduciard, produs al politicii mo-
netare decise la un moment de relatii ten-
sionate intre state, devenea astfel un mijloc
de subzistentd a statului (prin indatorare) si
instrument de luptd a acestuia cu un alt stat.

In concluzie, cele trei evenimente au con-
dus la folosirea politicii monetare pentru
rezolvarea simultanda a problemelor de
datorie suverand si de influentare a con-
duitei politicii externe.

Datoriile de razboi

Prin datorii suverane, din punctul de
vedere istoric al unor conflagratii, trebuie sa
intelegem si datorii de razboi. De ce?
Intrucat izbucnirea celui de Al Doilea
Razboi Mondial are o mare legaturd cu
modul si consecintele cu care s-a incheiat
Primul Razboi Mondial, moment in care
capitala lumii era incd Londra, si nu
mentionam acest lucru din considerente de
clasamente. Pacea nu a linistit relatiile
interstatale decat la suprafatd, cu atat mai
mult cu cat au disparut patru imperii,
Austro-Ungar, Rus, German si Otoman, iar
continentul european era destriamat?.

2 Friedman, George, 2012 - Urmadtorii 100 de ani; Previziuni pentru secolul XXI, Editura Litera, Bucuresti.
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Ce este relevant din punctul de vedere al
temei noastre imediat dupa Primul Razboi
Mondial? Asistdm la evenimente care au
condus la acumularea premiselor celui de
Al Doilea Razboi Mondial, curs de schimb,
datorii si iresponsabilitate politica.

Primul factor, care a contribuit la dete-
riorarea situatiei continentului de dupa
anul 1919, a fost decizia de politica
monetara luata de Guvernul englez si Banca
Angliei (din nou Londra!), in 1925, si anume
revenirea la paritatea fixa a lirei fatd de aur
de dinainte de rizboi. In Condltnle in care
productivitatea factorilor de produc’,ae nu
se situa la nivelul de dinainte de razboi,
aceasta decizie a dus la supraaprecierea lirei
sterline. Repozitionarea tuturor monedelor,
care erau indirect cotate in aur prin una din-
tre monedele definite in aur, in conditiile in
care economiile nationale pe care le
reprezentau nu produceau cu eficienta
corespunzatoare cursului de schimb de
atunci, a condus la o volatilitate accentuata
si apoi la o depreciere a monedelor celor
mai slabe dintre economii. Consecintele
internationale ale acestei decizii interne — a
Angliei — de politicA monetara au fost cres-
terea inflatiei si fuga capitalurilor.

Al doilea factor tine de faptul ca, la in-
cheierea Primului Razboi Mondial, datoria
de rdzboi impusa Germaniei a fost fixata la
un nivel atat de mare, de fapt nesustenabil
si insuportabil, Incat nici dacd economia ei
ar fi functionat la productivitatea de
dinainte de rizboi nu ar fi putut sa o
ramburseze in urmétorii 20 de ani. Incer-
carile succesive, de altfel nereusite, de rene-
gociere a datoriei, pe fondul degringoladei
cursurilor de schimb, nu au condus decat la
cresterea nominala si reala a datoriei. Nici
mdcar infiintarea Bancii Reglementelor
Internationale (BIS, o bancd a bancilor
centrale), special creatd pentru a putea fi
sindicalizate resurse financiare, nu a reusit
sa rezolve problema datoriei de razboi a
Germaniei. In aceste conditii era iminenta
declansarea crizei politice in Germania,
solutia fiind nerecunoasterea tratatelor si
intelegerilor prin care a fost impusa aceasta
datorie imposibil de rambursat. Cu alte
cuvinte, criza politica privita ca o consecinta
a imposibilitatii rambursarii datoriei suver-
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ane a infrant ceva din principiile Pacii de la
Westfalia, practic ale ordinii mondiale:
pretentii mari impuse fara solutie si nere-
spectarea tratatelor dintre state.

Al treilea factor, care se constituie In
eveniment istoric, a fost absenta unui sta-
tesmanship european. Cadrul international
de negociere intre state a fost modificat
dupa Primul Rézboi Mondial, astfel incat sa
rdspundd noii impartiri teritoriale si de
putere a Europei. Insd, absenta unor lideri
cu viziune de cooperare intre state si inmul-
tirea conducatorilor de state, multi cu opinii
protectioniste, au condus la falimentul
negocierilor intre state pentru mentinerea
pAacii prin eventuale concesii §i ceea ce este
cel mai grav, consolidarea opiniei cd suvera-
nitatea trebuie dusd pand la capit. Insa, in inte-
riorul statelor, pentru satisfactia cetatenilor,
solutia este nerespectarea tratatelor, intru-
cat interesele nationale prevaleaza unor
intelegeri la care s-a ajuns in conditii care nu
mai sunt valabile, iar In exterior, motivarea
necesitdtii de a prelua resursele altora, chiar
prin forta, deschidea, din ambele perspec-
tive de tensionare a relatiilor dintre state,
posibilitatea unui nou conflict militar, care
putea, printre altele, sa rezolve si problema
datoriilor suverane.

In prezent, ne aflam Intr-o situatie in care
foarte multe state de pe glob au probleme
cu datoria suverand, iar deciziile de politica
monetara ale unora dintre acestea pot avea
consecinte asupra stabilitdtii politice si mili-
tare regionale si chiar mondiale. Dar si la
vremea aceea existau doar doua modalitati
prin care datoria suverana putea fi dimi-
nuatd: austeritatea si inflatia, care in-
seamna de fapt o incalcare a contractului,
pentru ca debitorul ramburseaza o valoare
reald mai micd decat cea pe care s-a angajat
sd o returneze. Perceptia datoriei suverane
in ochii investitorilor nu este una standard,
ea depinzand de mai multe cauze sau fac-
tori. Avem exemplul realitatii (incd) curente,
cel al Greciei, al SUA i al ]apomel

In cazul Greciei, investitorii internatio-
nali nu au mai dorit sa sprijine refman’garea
normald a datoriei publice de aproximativ
125% din PIB, perceptia fiind cd ea nu este
cunoscutd in mod real, ca urmare a raporta-
rilor lipsite de acuratete. Grecia, fiind in
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zona euro, nu putea folosi calea inflatiei
pentru iesirea din aceastd crizd, pentru ca
politica monetara a BCE nu i permitea folo-
sirea inflatiei.

SUA ajunsesera la un nivel al datoriei
publice de aproape 100% din PIB. Ratingul
de tara a fost micsorat, pentru ca planul de
reducere a acestei datorii nu era credibil.
Totusi, activele emise de Guvernul ameri-
can (instrumentele prin care se imprumuta)
raman in continuare cele mai cautate si mai
sigure active, comparativ cu cele ale statelor
care si-au pastrat nivelul de rating AAA.
Mai mult, economia SUA inca isi poate per-
mite acumularea de datorie, pentru ca mon-
eda sa este un activ de rezerva la nivel in-
ternational si astfel isi poate micsora nivelul
datoriei prin inflatie. Aceastd inflatie nu este
resimtita de propriii cetdteni, pentru ca fon-
durile ,,noi” sunt investite in afara tarii.

Japonia ajunsese la o datorie publica de
200% din PIB, dar moneda ei era in continua
apreciere fata de dolarul american, in con-
ditiile In care economia se chinuia, de peste
un deceniu, sa revinad la cresterea econo-
micd. Japonia, pand la un moment dat, la
care am facut deja referire (abeconomics), nu
pdrea sa incerce niciuna dintre cele doud
metode de reducere a datoriei, pentru ca,
intr-adevar, investitorii strdini nu o
penalizau. De ce?

Investitorii strdini nu erau principalii
detindtori ai datoriei statului japonez, ci
chiar cetatenii si bancile japoneze. Or, un
astfel de sistem de obturare a perceptiei fata
de o datorie publica foarte mare, detinuta
de propriii cetateni, nu poate functiona
decat atat timp cat populatia economiseste
semnificativ. Generatia tanara din Japonia
nu mai are acest comportament, ceea ce va
crea ulterior probleme de perceptie.

Canalele de transmisie

Intr-un peisaj al economiei globale dom-
inat de spectrul datoriilor suverane, politica
monetard poate influenta desfdsurarea
crizei datoriilor suverane si raporturile de
putere dintre state prin trei canale: canalul
ratei de schimb, canalul inflatiei si cel al
ratei dobanzii.

Modificarea nivelului cursului de
schimb fatd de o altd moneda printr-o de-
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cizie de politica de tip "beggar thy
neighbour”, are ca efect stimularea nivelului
cererii interne pe spezele celorlalte econo-
mii. O astfel de decizie, in cazul in care este
luata de una dintre economiile cu moneda
care este activ de rezerva la nivel inter-
national, provoacd un rdzboi al monedelor,
pentru cd se asistd la o reactie in lant de
reagsezare a monedelor celorlalte economii
fata de acest etalon. Dar, odata cu rease-
zarea cursurilor de schimb, se modifica si
nivelul lichiditatii de pe piatd si, In
consecinta, si nivelul ratelor dqbénzilor pe
pietele monetare interbancare. In acest caz,
se modificd si nivelul serviciului datoriei
pentru datoriile suverane. Statele cu econo-
mie deschisd (si micd) nu pot influenta ast-
fel de modificari si, ca atare, au tendinta sa
introduca alt tip de bariere, de reguld pro-
tectioniste, In calea circulatiei capitalurilor
si marfurilor. Dar, atitudinea protectionista
devine cu regularitate un factor de disputa
la cel mai inalt nivel, ceea ce influenteaza
major relatiile internationale intre state.

Istoria de dupa Al Doilea Razboi Mon-
dial si prezentul ofera numeroase exemple
in care, pentru rezolvarea problemei infla-
tiei (definitd ca o cantitate prea mare de bani
comparativ cu cantitatea de bunuri si servicii),
s-a incercat atragerea mereu in sistemul eco-
nomic a unui supliment de factori de pro-
ductie, astfel Incat sa se asigure o absorbtie
a excesului de bani prin mecanismul
economiei reale si revenirea implicita la
echilibru. Dar pericolul inflatiei pe termen
lung este indatorarea, pentru cd erodarea
capitalului de cdtre inflatie necesita , impor-
tul” de capital, care se traduce in datorie.
Astfel de strategii produc in mod necesar
migcdri pe scena internationald, antagoni-
zeazd relatiile dintre state.

Unul dintre cele mai cunoscute exemple
este chiar Planul Marshall. La sfarsitul celui
de Al Doilea Razboi Mondial, mediul eco-
nomic era hiperinflationist si datoriile pub-
lice erau excesive. Singura solutie pentru
revenirea la o economie sandtoasa era
echilibrarea relatiei dintre cantitatea de bani
si cea de bunuri si servicii, prin cresterea
rapida a ofertei. Or, acest lucru nu era
posibil decat prin cresterea factorilor de
productie. Planul Marshall, finantand
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constructia rapida a infrastructurii si con-
tribuind la acumularea capitalului fizic In
Europa, ca suport al repornirii industriei, a
dus la cresterea factorilor de productie
(pdcat de aceastd lectie istorica uitata!).
Exact acelasi model a fost imaginat si
pentru statele din estul Europei dupd
caderea comunismului in 1989. Acesta a fost
scopul infiintdrii BERD, dar, din pdcate, nu
toate statele au participat in aceeasi masura
la aceastd schema sau au avut rezultatele
scontate. Mai putem deslusi coordonatele
acestui model de actiune in ceea ce s-a
numit ,primdvara arabi”. Problemele de
inflatie exportata din SUA cdatre zona
Orientului au condus la revolte populare
incitate de pretul marfurilor de baza si
transformate apoi pentru revendicari
politice (nu seamdindi cu exemplul mai recent al
Bulgariei?). Rasturnarea regimurilor politice
din aceasta vastd zona putea introduce in
circuitul economic o cantitate apreciabila de
factori de productie a caror punere in
valoare permitea reducerea inflatiei. Insa,
schimbdrile de raporturi politice la nivel
international trebuie sa fie semnificative,
mai ales din punctul de vedere al motivelor
care pot sta la baza unei interventii strdine.
Canalul dobanzii (costul banilor), in
cazul celor mai puternice state, ale caror
monede sunt active internationale de re-
zerva, reprezintad un factor care influenteaza
atat nivelul datoriilor suverane, cat si natura
relatiilor intre state la nivel international, in
cazuri extreme. In perioada 2000-2004, FED
a micsorat rata dobanzii de politica
monetard continuu, de la 6,5% 1n 2000, la 1%
in 2004. Aceastd ieftinire continud a credi-
tului a incurajat, asa cum s-a vazut, indato-
rarea excesiva a tuturor sectoarelor econo-
miei proprii: populatia, companiile, statul.
Dar, datorita rolului semnificativ al
economiei americane in finantele globale,
aceastd decizie de politicA monetara interna
a modificat conditiile de creditare la nivel
global, incurajand practic extinderea acelu-
iagi comportament excesiv de indatorare.

Actorii globali

La izbucnirea crizei financiare, relatiile
de putere intre statele lumii erau cu totul
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altele decat in anul 2000. China a devenit
deja principalul finantator al datoriei publi-
ce americane (si nu Japonia, cu care SUA au
un acord militar), iar statele emergente din
Asia, devenind polul economisirii mondiale
(cu care SUA sunt legate militar), au preluat
locul Europei.

In 9 august 2011, FED s-a preangajat si
mentind pentru urmatorii doi ani rata
dobanzii de politicdi monetard la nivelul
minim de 0,25% si a introdus mai vizibil
QE. FED a prelungit acest preangajament,
considerat ca o noutate in predictibilitatea
unei banci centrale, ca si cel al Béancii
Elvetiei de a interveni asupra cursului
francului elvetian peste un anumit nivel de
apreciere, si a solicitat altor banci centrale sa
recurga la instrumentele nonstandard.
Acest lucru a avut si are influente impor-
tante asupra procesului de reducere a
datoriilor suverane, cum ar fi faptul ca
lichiditatea excesivda in dolari face mai
scump creditul in euro.

La momentul acestei turnuri, relatiile de
putere intre state la nivel mondial erau deja
tensionate: UE, incapacitata de criza datori-
ilor suverane, se confrunta cu opinii interne
diferite ale statelor membre fondatoare;
China, desi detinea putere de negociere
asupra SUA, prin finantarea datoriei pub-
lice americane, nu o putea exercita decat in
dauna sa, sub pericolul inchiderii celei mai
mari piete de desfacere pentru produsele
sale; institutiile internationale nu aveau o
capacitate de implementare a resurselor lor
decat prin intermediul statelor membre ale
UE, mult prea preocupate de politica
interna, si nu de cea comunitard; SUA
continuau sa fie principala forta militara
globala; China se dezvolta rapid si ea in
acelasi sens de putere militard. Din aceste
reconfigurdri de interese economico-finan-
ciare pe fondul crizei, ca efect si al mdsuri-
lor de politici monetare ale marilor banci
centrale, rezulta cd actorii geopolitici au
devenit mai activi. Actualele modificari la
nivel economic isi gdsesc deci reflectarea in
modificari de ordin geopolitic, care nu mai
pot fi ignorate de economisti. Ar fi mare
eroarea, pentru ca deciziile la nivel interna-
tional tind sa aiba o Incarcdtura economica
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din ce in ce mai mare. Ca urmare, o atentie
mai mare la ceea ce spun ministrii de finan-
te, inainte de intalnirile gefilor de state in
formatiunile de tip G, devine extrem de
importanta din punctul de vedere al agen-
dei geopolitice globale.

Ne reamintim cd, in timpul Réazboiului
Rece, relatiile financiare globale si deciziile
cu privire la echilibrul mondial erau formu-
late in cadrul reuniunilor G7. Cdderea
comunismului si pericolele asociate volati-
litatii raporturilor de putere din Rusia au
determinat atragerea acestui stat in grupul
decidentilor, astfel aparand G7+1 sau G8.
Tnsé, in 1999 a fost format un alt organism,
G20, care s-a nascut cu mandatul de a stabi-
liza pietele financiare globale. Momentul
infiintarii acestui organism nu este Intam-
plator, pentru ca, tot atunci, erau indepar-
tate si ultimele bariere din calea circulatiei
libere a capitalului la nivel international si
erau eliminate prevederile legii Glass-Steel
in SUA, prin care se inldturau restrictiile
dintre bancile comerciale ordinare si cele de
investitii.

Infiintarea G20 a oferit recunoasterea
aparitiei a noi centre de putere economica in
plan global, iar decizii importante pentru
G8 priveau implicarea acestora, precum si a
faptului ca statele emergente mari puteau
provoca volatilitate pe pietele internatio-
nale datorita volumului urias de bani care
circuld, indiferent de nivelul lor de
dezvoltare economicd. Declansarea crizei
financiare globale si a recesiunii in marile
state dezvoltate a oferit prilejul preluarii
initiativei economice de catre statele emer-
gente mari reprezentate in G20. Acest fapt
devine vizibil in deciziile prezentate prin
seria de comunicate, cel din luna februarie
2011 insistand asupra urmaririi permanente
a unor tinte cu privire la urmatorii indica-
tori macroeconomici: datoria publica si
deficitul bugetului, rata economisirii si
indatorarii sectorului privat; deficitul de
cont curent, investitiile strdine nete si trans-
ferurile; cursul de schimb. Este evident ca
(deocamdatd) dezechilibrele pentru fiecare
dintre acesti indicatori sunt create mai
degraba de marile state dezvoltate, si nu de
statele emergente.
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In contextul schimbérilor de atitudine a
actorilor geopolitici pe fondul crizei, relatia
SUA-China se configureazd intr-un G2. Desi
nu este o structurd consacrata, este din ce in
ce mai clar cd, la nivel mondial, singura
relatie capabila sa dezechilibreze intregul
esafodaj global este cea dintre SUA si
China. Natura importantei economice, dar
mai ales strategice, a acestei relatii ,unu la
unu” dintre SUA si China este egalata doar
de ceea ce a reprezentat relatia SUA-URSS.
Grija cu care a fost supravegheat procesul
de decddere si apoi dezintegrarea URSS este
un indicator al fortei pe care o capadta astdzi
relatia SUA cu China, consecinta a politicii
monetare a SUA.

Daca la baza relatiei SUA cu URSS statea
potentialul arsenalului nuclear, in cazul
relatiei SUA-China factorul motivator este
cel financiar. China nu numai cd detine o
treime din datoria publica a SUA, dar isi
pastreazd o parte semnificativa din impor-
tantele sale rezerve internationale in dolari.
Credem ca dezavuarea publica ce apare pe
diverse teme intre cei doi actori globali este
una, in timp ce declaratiile la nivel inalt sunt
mai rationale din punctul de vedere al pozi-
tiondrii lor. Ca urmare, ni se pare esential, In
aceste noi conditii, s fie cunoscut si pre-
dictibil parcursul deciziei economice din
China. Or, la acest capitol, multe state cauta
inca raspunsuri, desi anul 2012 a marcat
evolutii importante la nivelul conducerii
Chinei si noi deschideri pentru viitor: China
nu mai are atitudinea de ,wait and see” si
este dornica de actiune si implicare cu
acceptarea de reforme interne.

Continentul european si UE in particular
sunt principalii candidati la pierderea
influentei pe scena economica si politica
mondiald. Aceasta transformare este greu
de digerat in special pentru politicienii care
si-au construit capitalul politic domestic pe
imaginea de lider international. In acest
sens, anul 2012 a fost cu atat mai dificil pen-
tru Franta, care a avut alegeri prezidentiale,
iar 2013 a tensionat relatiile dintre cele doua
tari fondatoare ale UE, avand un nou
presedinte francez, iar Germania prega-
tindu-se pentru alegeri.

Continentul european, din cauza incapa-
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citatii de coagulare, se indreapta spre ceea
ce se numeste Europa cu mai multe viteze, pick
and choose etc. Este deja vizibil un succes de
integrare economica si politicd in cazul
tarilor nordice, indiferent dacd apartin UE
sau nu, daca fac parte din zona euro sau nu.
Aceste tari par sa fie niste candidate mult
mai potrivite pentru o zona monetard
optima decat a fost zona euro, pentru ca ele
sunt legate, in primul rand, cultural. Ar mai
putea fi descris un bloc de neintegrati, care se
referd la Anglia-Elvetia, caruia 1i corespunde
blocul decizional Germania-Franta. Blocului
periferic Grecia-Italia-Spania-Irlanda-Ci-
pru-Malta i-a devenit opozabil blocul estic
(fostele state socialiste).

Clasificarile pe care ni le-am permis din
motive reale pot avea consecinte economice
semnificative, nu obligatoriu negative, daca
aceste blocuri se vor cristaliza in jurul unor
interese, iar oportunitatea UE, asa cum o
géndesc multe state membre astdzi, dispare.
In acest caz, raman fara raspuns doua intre-
bari cu privire la scopul final, Uniunea
Politica, si la continuarea procesului de
extindere a UE, care avea ca substrat paci-
ficarea si stabilizarea continentului. De-
sigur, tinand cont de problemele bugetare
din unele state din UE, adevarate frane in
cresterea economicd, ramane de vazut daca
Uniunea isi poate permite sd ignore puterea
economica in crestere a Turciei.

Despre perspectivele pe termen lung ale
Turciei aminteste si George Friedman?,
eventualele ei influente spre Nord (Ucraina
si Rusia) sau Asia Centrala fiind inclusiv ,,de
naturd economica”.

Pe termen scurt, Bloomberg preciza, in
luna mai 2013, ca Turcia a evoluat bine fara
eticheta de stat membru al UE, desi, de
multi ani, se credea cd numai apartenenta sa
la constructia integrdrii europene i-ar fi
adus o dezvoltare pe masura.

In aceeasi lund, Agentia de rating
Moody, dupa Fitch (in noiembrie 2012), ridi-
ca nivelul de calificare a obligatiunilor de
stat ale Turciei la investment grade, ca urmare
a ,, imbunadtdtirilor recente si a celor de viitor in
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asteptare, in metrica indicatorilor economici
cheie si a finantelor publice”.
intr-adevér, Turcia, privita strategic ca
un pod vital intre Europa si Orientul Mijlo-
ciu, a progresat in ultimii 10 ani datoritd r-
eformelor reale in sistemul de pensii,
privatizdrilor si stapanirii inflatiei. Acest
lucru a permis nu numai o crestere semnifi-
cativa a veniturilor pe locuitor, ci si redu-
cerea peste agteptari a datoriei suverane in
acesti 10 ani, la niveluri gestionabile, de la
46% din PIB (datoria contractata in valuta
straind), la 36 % in 2013. Ministrul econo-
miei, Zafer Caglayan, declara ca economia
Turciei merita mai de mult o asemenea
recunoastere: , Acum ne asteptam la investitii
mai mari, directe si de portofoliu, iar banca cen-
trald sd fie pregatitd pentru contracararea pre-

siunilor asupra lirei” (stire Bloomberg, 19 mai
2013).

Concluzii

Dupad criza financiard si prelungita rece-
siune economica, cu toate eforturile de poli-
tica monetara pentru solutionarea inca fara
succes deplin a iegirii din recesiune si a cri-
zei datoriilor suverane, dar cu consecinte
geopolitice ample pentru o noud ordine
internationald, este legitim sd ne punem
urmatoarele Intrebari: Mai este atat de sigur
ca statele nu pot da faliment, mai exact ca
nu pot sd dispara prin pierderea atributelor
suveranitdtii? Ce elemente mai garanteaza
existenta statelor-natiune, in conditiile in
care datoria publica poate permite prelua-
rea politicilor economice si a activelor statu-
lui? Care factori mai impiedica declansarea
unui conflict mondial daca aceasta ar fi sin-
gura cale de a rezolva problema datoriilor
suverane? Intre o crizd financiari care duce
la tulburari interne grave si un razboi purtat
pe teritoriul altui stat, ce va fi de preferat?

Deocamdata, acestea raman doar puncte
de reflectie, avand in vedere rapiditatea cu
care se poate ajunge pe muchie de cutit, iar
istoria economica si politica ne-o demons-
treaza ciclic!

3 Friedman, George, 2012 — Urmuitorii 100 de ani — previziuni pentru secolul XXI, Editor Vidrascu si Fiii, pag.
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