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Universul poetic la 1870.
~Megalografia” unei epoci de
tranzitie. Amurgul diminetii.

,Poezia de salon” (I)

Résumé

Studiul de fatd face o incercare critici de a defini lirismul minor, de fundal, intr-o epocd in care se
afirmd valori ale literaturii romdne clasice si se petrec schimbdri majore in lirismul secolului XIX
prin aparitia lui Eminescu, care fixeazi aceastd bulversare radicald din poezie a momentului 1870,
dandu-i numele sdu. Se face o analizd profundd a receptdrii critice maioresciene fatd de scriitorii
epocii, unii cazuti azi in desuetudine si supraevaluati atunci, altii, mai valorosi ori de prim rang,
judecati fard profunzime si in linii mult prea generale.

Cuvinte-cheie: Titu Maiorescu, poezia minord, lirismul poetilor clasici, receptarea criticd, poezia de
salon

L’étude ci-apres entreprend une démarche critique pour définir le lyrisme mineur, d’arriére plan,
dans une époque ou ce sont les valeurs classiques de la littérature roumaine qui s’affirment et dans
laquelle il y a des changements majeurs dans le lyrisme du XIX-ieme siecle par 'apparition du
poete M. Eminescu, qui fixe ce radical boulversement dans la poésie du moment 1870, en lui don-
nant son nom. On fait une analyse profonde de la reception critique de T. Maiorescu a I'égard des
écrivains de 'époque. Certains, tombés aujourd’hui en désuétude, sont surévalués a ce moment-la
par la critique maiorescienne, d’autres plus valeureux ou de premier rang, sont jugés sans pro-
fondeur et en lignes trop générales.

Keywords: poésie mineure, critiqgue de T. Maiorescu, Mihai Eminescu, la “poésie de salon”, le
lyrisme du XIX-ieme siecle

Sa facem un salt de doua decenii pentru
a vedea cum arata universul poeziei
romanesti la 1870 (Eminescu publicad atunci
Epigonii in ,,Convorbiri literare”, datd — cum
am precizat deja, cand stilul lui Eminescu
devine ,eminescian” si Incepe sda domine
lirismul romanesc). Remarcam de indata ca
unele lucruri se schimbaserd intre timp,
altele nu. Multi dintre , minorii” de atunci
continua sa publice si in vremea lui
Eminescu si unii dintre ei 1i supravietuiesc
fizic. Nici mijloacele lirice nu se modifica
radical si nici relieful universului poetic nu

este, la 1870, atat de schimbat incat sa nu
recunosti in el ,figurile” si ,,formele” de pe
vremea lui Bolintineanu (care si el domind,
aldturi de Alecsandri, epoca de dinaintea
debutului lui Eminescu), adica temele si
mijloacele limbajului liric. Vom semnala in
capitolul de fatd semnele acestei conti-
nuitati a modelelor si efectele, deloc subli-
me, in discursul liric. De altminteri, despar-
tirea dintre cele doud momente este cu totul
relativd. Modelele straine, cu mici exceptii,
sunt aceleasi: Byron, Hugo, Alfred de
Musset, Lamartine — care functionasera si in

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Calinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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»Momentul Alecsandri” (G. Calinescu).
Numele noi care incep sa apard sunt Heine,
Schiller, Ulhand, Lenau - imitati indeosebi
de poeti de la , Junimea”. Insad patrunderea
modelelor germane va fi, se intelege,
resimtitda mai puternic odata cu afirmarea
lui Eminescu. De abia prin el se manifesta
cu adevarat un nou univers poetic si, ipso
facto, un nou moment in poezia romaneasca:
Momentul Eminescu.

Am ales 1870 ca datd reper In aceasta cro-
nologie aproximativa (orice cronologie in
literatura este aproximativa pentru ca rit-
murile literaturii incalcd, de reguld, bariere-
le istoriei obiective!) pentru ca atunci, la
1870, se intampld doud lucruri importante:
pe unul l-am anuntat deja — debutul lui
Eminescu in ,Convorbiri literare” cu un
poem programatic si, stilistic vorbind, inte-
gral eminescian, poem in care valoarea este-
tica a autorului se manifesta deja aproape
de posibilitatile sale; al doilea este aparitia
in 1867 a studiului Poezia romind. Cercetare
criticd, urmat in 1868 de In contra directiei de
azi in cultura romdnd si in 1872 de Directia
noud in poezia si proza romind de T. Maio-
rescu. Aceste evenimente au marcat, cred,
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evolutia poeziei si a criticii noastre si au dus
ulterior la restructurarea imaginarului liric
romanesc... Asa ca Momentul 1870 este, in
egala masurd, Momentul Eminescu, anticipat
sau secondat, cum vrem sd-i spunem, de
Momentul Maiorescu... Cei mai multi dintre
autorii care publicd In aceasta perioada si
care constituiau, am putea zice, infanteria
poeziei (aceea care nu castiga bataliile deci-
sive, dar duce razboiul de zi cu zi in campul
poeziei!), cei mai multi, zic, se aduna in
jurul ,Convorbirilor literare” si asteapta
recunoasterea junimistilor, cu precddere a
lui Maiorescu. Pe unii dintre ei criticul 1i
citeazd in cadrul Directiei noi, pe altii ii
trimite la studii in strdindtate si le urmareste
evolutia. Nu sunt singurii care publicd in
deceniile VII si VIII, dar ei dau tonul in viata
literard pana ce incep sd se audd, incepand
cu 1880, acorduri noi, deocamdata izolate,
marginale, totusi acorduri noi, simboliste,
care vor deveni dominante spre sfarsitul
veacului si inceputul celui ce urmeaza...

Ce spun acesti poeti minori care scriu in
perioada in care Alecsandri, modelul liric al
epicii anterioare, tipareste cea mai buna
carte de poezie originala a sa (Pasteluri,
1868-1871), iar geniul tandrului Eminescu
isi gaseste stilul? Inainte de a vedea ce spun
si care este universul imaginatiei lor si cu
ce-1 populeazd, sa vedem ce asteaptd de la
poezia romaneasca Maiorescu, criticul cu
cea mai mare autoritate In epoca... Ideile
criticului pot fi deduse din studiile citate
mai sus si din altele, cum ar fi Observiri pole-
mice (1869), sau din insemnarile facute la
moartea lui Eminescu (1889). Nu si le schim-
ba. Le nuanteazd, dar nu prea mult si, dupa
cum s-a observat, ideile si criteriile sale de
judecatd esteticd nu depdsesc un anumit
grad de generalitate. Criticul pune pietre de
hotar, multumindu-se sd despartd ce este
poezia de ceea ce nu este. In Cercetarea criti-
ci de la 1867, acolo unde descrie ,,conditiu-
nea materiald” si ,conditiunea ideald a poe-
ziei”, Maiorescu judecd, in fapt, poezia
romand din epoca anterioara (momentul
1850). Alecsandri, Bolintineanu si Andrei
Mureseanu sunt, pentru el, exemple bune.
Mai este citat o data sau de doud ori Grigore
Alecsandrescu, dar fard mare convingere.
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Heliade Radulescu — socotit de Eminescu si
de altii parintele literaturii romane - ii
serveste criticului ca referintd negativa pen-
tru cd — ,,cu toatd vioiciunea inteligentei” —
[el]] ,nu aratd In scrierile sale nici o
inspiratiune de adevarat poet, ci numai o
adunare de reflectii manierate”. Este eroa-
rea majora pe care o face criticul Maiorescu.
Va mai face una, atunci cand va condamna
productiile , viciate” ale lui Macedonski si
va lauda in schimb pe M.D. Corne, G.
Creteanu, Nicoleanu si alti colaboratori ai
,Convorbirilor”. In editia din 1867 — atunci
cand publicd in volum Cercetarea critici — el
anexeazd, ca exemple pozitive, 11 poezii
lirice, 10 fabule-epigrame si 13 balade de G.
Alecsandrescu, Alecsandri, Bolintineanu si,
alaturi de ei, M.D. Corne, Creteanu, Donici,
Nicoleanu, T. Serbanescu si A. Sihleanu. In
editia din 1891 renunta la , exemplele de
poezii mai bune” pe motiv — de altfel just —
ca ,nu mai pot avea astdzi aceasta insemna-
re”. Cercetarea de acum 25 de ani ramane
,ca un indicator pentru distanta strabatuta
pe calea evolutiunii de progres”. Ceea ce
este o judecata corectd, dar nu suficient de
elocventa critic pentru ca, daca ne bizuim
pe exemplele aduse 1n 1891, evolutiunea nu
se vede aproape deloc. Ar cita acum alte
lucruri, adauga el, printre care acelea de
Olanescu-Ascanio, A.C. Cuza, Naum, T.
Robeanu, Serbanescu, Bodnarescu, Valenti
si ale doamnelor Matilda Cugler Poni,
Lucretia Suciu si Veronica Micle — pe langa
Eminescu, Alecsandri, Duiliu Zamfirescu si
Cosbuc. Unele nume sunt complet uitate azi
(Robeanu, Lucretia Suciu, de pilda), altele
mai apar in antologiile de epocd, in folosul
istoricilor literari. Meritul enorm al lui Ma-
iorescu este de a fi semnalat, intr-o perioada
de confuzii si de seceta literara, pe Emi-
nescu, Slavici, I.L. Caragiale si Creanga... In
rest, el a fost nevoit sa-si ilustreze ideile
estetice cu versuri ,relevante atunci ca sin-
gure posibile”. lar versurile relevante sunt
putine. Mai ales in 1867, unde el analizeaza
contributia a doua generatii de poeti.
Dintre cei afirmati in jurul anului 1850,

critice
remarca — s-a retinut — pe Alecsandri si pe
Bolintineanu, iar dintre ardeleni, pe A.
Muresanu (nu fara unele obiectii). Trimiteri-
le la poezia universald sunt mai numeroase:
Schiller, Camoéns, Fontaine, Shakespeare,
Victor Hugo, H. Heine, Goethe, M. Staél
(pentru formula poeziei: ,une noble inutili-
té”), Corneille, Edgar Poe (Corbul in tradu-
cere franceza!), Lessing, Th. Gauther,
Lenaul. Am citat aceste nume pentru a
vedea aria referintelor date de Maiorescu.
Importanta este citarea de mai multe ori in
cuprinsul analizei a poemelor lui Heine in
traducerea unor colaboratori ai ,,Convorbi-
rilor”. Este singurul poet din spatiul
german pe care nu-l cunosc si pe care, in
consecinta, nu-l imita poetii de la 1850, care,
in genere, imitd — se stie — pe romanticii
veniti pe filierd franceza. O schimbare, dar,
de directie in geografia poetica.

Mai interesante In aceasta cercetare sunt
trimiterile la poezia autohtond din anii "60
sau cu putin timp inainte. Aici exemplele
aduse de critic ne ajuta sa intelegem mai
usor stereotipiile autorilor din vremea sa.
Chiar si ,exemplele de poezii mai bune”
aduse de el par, azi, cu totul deplorabile. Ti
place Alecsandri in Groza si 1l gaseste ,,foar-
te plastic” pe Bolintineanu in descrierile
care produc azi comentarii sarcastice.
Citeaza favorabil o strofa — nascuta, cum
zice el ,pe stradele Bucurestilor”: ,Doua
fete frumusele / Mi-a furat mintile mele”.
Autorul lor este, in fapt, I.C. Fundescu.

Opinia mai generald a lui Maiorescu este
cd , aceastd parte a poeziilor romane moder-
ne [partea care nu respecta legea ca orice
comparatie In poezie trebuie sa fie justa
n.n.] este plina de erori uneori asa de comi-
ce, incat pot deveni un izvor bogat pentru
almanacuri humoristice” si aduce dovezi,
intr-adevar, convingdtoare, comentate cu o
ironie rece. , Cele mai rele observatiuni”, ,,0
monstruozitate literara”, conchide el dupa
ce reproduce versurile publicate in foile
nationale. Criticul deplange in stilul sdu
caustic ,injosirea ideilor” si ,boala dimi-
nutivelor” (Maritd, guritd, loniticd, Cruciu-

1 Citez in ordinea in care aceste nume apar in textul lui Maiorescu.
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litd, Garofitd, Versulete etc.) si se intreaba
retoric, inspaimantat, abia tinandu-si cum-
patul: , pentru Dumnezeu! Ce limba este
aceasta? Ce forme de copii nevarstnici? Ce
lingusire bizantind? Cu asemenea termina-
tiuni linse si corupte are sa se produca ener-
gia, intensitatea, vigoarea impresiunii poeti-
ce?”. Adevarul este ca boala diminutivelor
este mai veche in poezia romaneasca si ea se
simte chiar in versurile ,mai bine” pe care le
lauda criticul in lipsa de altele ,bune de
tot”. Este suficient sa urmarim simbolurile
amorului divin: Elvirita, Mariuta etc.
Discursului indrdgostit din epoca 1i acorda
haruri sublime: cand Elvirita , absenteaza”,
viata se stinge pe pamant, cand Nina nu-i
de fata soarele paleste, cand Marita — zind
din cer — fetitd dulce, rumeioard — ezitd sa-i dea
guritd, autorul presimte catastrofe in uni-
vers. Maiorescu citeazd, am putea spune, cu
o secreta satisfactie asemenea ,forme de
decadenta limbistica” ce bantuie poezia din
vremea sa...

In Observiri polemice, citand cele sase
tomuri ale Lepturarului romdnesc, criticul do-
vedeste ca loan Pralea, George Sandulescu,
Vasile Ionovici ,.e tutti quanti” nu au talent
si ca ceea ce publica ei nu este poezie, ci
curatd maculatura. Nici Daniil Scavinschi,
nici Justin Popfiu, Vasile Fabian (Bob),
Baronzzi, nici criticii care-i lauda si-i
compara pe Vacdresti cu Goethe, iar pe F.
Fabian cu Ovidiu (Vasile Alecsandrescu) nu
inseamna nimic pentru poezia autentica.
Maiorescu cere adevdr in poezie si limba
frumoasa. ,Megalografia” din epoca de
tranzitie nu respecta aceste criterii funda-
mentale. Modelul poeziei romanesti nu se
afla, asadar, in cele ,,6 volume de modeluri
literare la romani” selectate si laudate de
Pumnul. Acesta vede peste tot barbati
,geniali si ciudati in felul lor”, ca loan
Pralea, in care Maiorescu vede insa — si pe
drept cuvant — o nulitate literara.

Barbatii geniali si ciudati trebuie cautati,
atunci, in alta parte. In studiul din 1868 (fn
contra directiei de azi in cultura romdnd) si, mai
ales, in cel din 1872 (Directia noud), criticul
argumenteaza mai bine opinia sa critica,
pornind de la ideea cd ,,adevdrul nu admite
tranzactiuni” si ca un popor care nu stie
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sa-si insuseasca ,elementele de cultura in
timpul priincios” nu se poate afirma in dez-
voltarea umanitatii. Cere, dar, o ,inteligenta
amicd” si un efort de cunoastere. Pune
acum chestiunea imprumutului de forme
din culturile straine si, pana a fi impotriva
oricarei imitatii, denunta — pe drept cuvant
-, vitiul de care este molipsita viata noastra
publicd”. Desprinde de aici ideea ca de acest
abuz de forme goale beneficiaza medio-
critdtile si cd ele trebuie descurajate: , forma
fara fond nu numai ca nu aduce nici un
folos, dar este de-a dreptul stricdcioasa,
fiindcd nimiceste un mijloc puternic de
cultura”. E. Lovinescu si alti critici si socio-
logi vor demonstra contrariul, si anume cd
imitatia formelor strdine poate duce la
aparitia fondului de care cultura nationala
are nevoie.

O chestiune complexa care nu intra in
prevederile studiului de fata. Ce intereseaza
este modul in care Maiorescu judeca poezia
ce se pregdteste, odata cu aparitia lui
Eminescu, sd-si innoiasca limbajul (formele)
si substanta. Maiorescu este de pdrere, in
1872, ca procesul a si inceput odata cu
publicarea Pastelurilor si aparitia primelor
poeme ale lui Eminescu (Venere si Madond,
Montua est). Nu-i place poemul Epigonii
(,cuprinde o antiteza foarte exagerata”) si-i
reproseaza repetitiile din versuri. Analiza
este minima si nu ajunge la fondul lirismu-
lui: ,farmecul limbagiului”, , 0 conceptie
inalta”, ,usurinta versificarii”, din nou:
,precizia limbagiului”, ,iubirea si iIntele-
gerea artei antice” etc. I s-a reprosat, pe
drept, lui Maiorescu ca ridica numai che-
stiuni generale, nu are criterii mai precise (si
mai potrivite) pentru a judeca poezia, in
fine, ca tine critica sa in spatiul genera-
litatilor. Asa este, numai ca trebuie sa-i
recunoastem lui Maiorescu meritul de a fi
identificat, prin Eminescu, directia buna a
poeziei intr-o epoca in care romantismul
tarziu se refugiaza in , poezia de salon” si,
coplesit de conventii, se lupta cu doua teme:

patriotismul si erosul...
*

Ce se vede imediat, citindu-i pe acesti
tineri autori nascuti, cei mai multi in jurul



Universul poetic la 1870 (I)

caiete

anului 1840, este faptul ca folosesc cam
aceleasi mijloace de expresie pe care le
folosisera si cei din generatia de mai Inainte
si cd universul imaginatiei lor este, cu mici
schimbari, acelasi. Poezia, ziceam, trecuse la
1850 din iatac In naturd. Acum, in 1860-1870,
face naveta intre salon (Maiorescu vorbeste
la un moment dat de poezia de salon!) si o
naturd putin mai spiritualizata. Maiorescu
comenteazd (in studiile citate) pe unii dintre
ei, atasandu-i ,directiei nouda”. Comen-
tariile sale se impart diplomatic intre elogii
temperate si reprosuri binevoitoare. Lucra-
rile lui Samson Bodndrescu merita sa fie
studiate desi stilul lui este ,prea greoi” —
scrie criticul. Are recunostintd pentru pro-
ducerile literare ale D-nei Matilda Cugler-
Poni, daca tinem seama de , mijlocul literar
in care ne afldam” - iar daca citim bine ver-
surile, observam cd , mijlocul literar” nu-i
deloc satisfacator. Recunostinta este, asadar,
foarte modesta, iar aprecierea estetica este
evitatd, cdci, dacd o poezie este ,mai buna”
in comparatie cu altele foarte proaste,
atunci.... “Atunci D-na Matilda Cugler
(astazi D-na Poni) are drept doar la diplo-
matica noastra recunostinta”. Maiorescu
este foarte prudent cu colaboratorii
,Convorbirilor”. Isi bate joc, in stilul lui iro-
nic rece, de operele D-lui Patarlageanu si de
,smerita” lui muza aflata in fasd, citeaza si
pe aberantul DI. Petric, care scrie ,,cucoane-
le romane” din Lugojoiu ,placute, petreca-
noase” — nu ignord pe DI. Ciru Oecomanu
care citeazd pe Victor Hugo si vitupereaza
pe ,tiranii scrofulosi”. Abandonand ironia,
lauda exagerat poeziile lui Serbanescu (de
la poeziile lui Bolintineanu incoace, ,nu
cunoastem poezii a cdror limba sa fi produs
auzului aceeasi placere ca poeziile citatului
autor”). Gaseste, apoi, cateva ,poezii
adevarate” si printre Florile de mormdnt ale
nefericitului, intrigantului Petrino, care,
altminteri, ar avea o fantezie bolndvicioasd si
foloseste cuvinte neingdduite intr-o poezie
serioasd... Ca totdeauna cand trebuie sd
trimita la un model, Maiorescu trimite la
,antichitatea binecuvantata”... O reco-

critice
manda si acum... Da si alte sfaturi (arta
trebuie sd fie senind chiar si atunci cind expri-
md disperarea, limbajul sd fie frumos, cugetarea
inaltd etc.), potrivite, de altfel, in toate
situatiile si pentru toate talentele...

Criticul citeazd abundent din productiile
poetice ale timpului si, cand citim, la randul
nostru, aceste texte — pozitive sau negative
in judecata criticului —, impresia este de
adanca dezolare. Nimic, aproape nimic nu
se poate retine, in afara de poemele lui
Eminescu si Alecsandri. , Directia noud” se
bazeaza deocamdata pe directia ,mai bund”
de pe vremea Ilui Bolintineanu. Un
Bolintineanu complet artificializat, un
Bolintineanu de salon, nu cel din Balade, ci
acela coplesit de poetica dalbului si poetica
diminutivelor imbujorate, gratioase, sfiicioase...
Lectura maioresciand nu salveaza prea mult
aceste productiuni in serie iesite dintr-o
fabricd de doruri, amoruri si suferinte reale
sau imaginare, toate rdau exprimate, in
forme ,injositoare” — vorba lui Maiorescu.

*

Sd recitim aceste versuri din alta per-
spectivd. Aceea pe care am folosit-o si in
analiza acestei dimineti a poeziei romdnesti
care, pe parcursul a doua generatii, strabate
drumul de la Anacreon la romantismul
mesianic. O faza aurorala care, iatd, acum,
pe la 1870, intrase deja in amurgul ei. Un
poet din epoca la care ma refer foloseste
expresia ,amurgul diminetii”. Mi se pare
potrivita pentru a defini sensibilitatea si
atmosfera acestei epoci de tranzitie (inca o
epoca de tranzitie!) In care spiritul nou in
poezie — acela recomandat de Maiorescu —
este presat din toate pdrtile de masivele,
agresivele conventii literare vechi... Incerc,
dar, printr-o lecturd tematista sa fac inven-
tarul acestui univers poetic bantuit de fan-
tasme de tot felul, la 1870, ca si la 1850. Ma
folosesc de antologia remarcabild pe care a
intocmit-o Eugen Lungu — Poeti de pe vremea
lui Eminescu?, pentru a infatisa acest univers
imaginar ce trezise ironia nemiloasa a lui
Maiorescu.

2 Editia a II-a, revazuta si adaugitd. Antologie, prefatd, comentarii critice si adnotdri de Eugen Lungu.

Editura Cartier, 1999.
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Prima impresie la lecturd este putin mai
favorabild decat impresia pe care ti-o face
dupa ce citesti exemplele aduse de Maio-
rescu. Cate un vers, ici, colo, se salveaza,
tonul unui poem este mai bun, altul este fals
de la inceput pana la sfarsit, in fine, poeme-
le uitatului Olldnescu-Ascanio sunt de luat
in seama. Nici Th. Serbdnescu nu-i de igno-
rat In totalitate, ceva, ceva iese din ano-
nimatul groaznicelor conventii... Mai este
ceva ce trebuie semnalat de la inceput: multi
dintre acesti autori azi uitati sunt oameni
invatati, unii si-au trecut doctoratele la
Berlin sau la Paris, sunt profesori de drept
sau de filosofie si trdiesc, toti, in preajma lui
Maiorescu, adica intr-un mediu intelectual.
Poezia lor ramane insa prizoniera conven-
tiillor la moda. Cand intra in salonul lite-
raturii, toti acesti magistrati, profesori cu
diplome rdsundtoare, inalti functionari,
gazetari temuti in provinciile romanesti
devin, automat, niste hermenentii ai
suferintei sau, dimpotriva, heruvimi cu ochi
de fulger ca, Anton Naum, manati de un
ideal maret si falnic, rau formulat in versuri.
Mesianismul national tinde sa capete,
acum, o dimensiune mai abstracta. Obiectul
lui de referinta este cerul, simbolul
imensitdtii cosmice si, sub raport filosofic,
idealul suprem, simbolul absolutului,
nemarginitului si al desdvarsirii. Dupa cea-
sul cosmic, este greu sa le fixezi ora
norocoasa. Samson Bodndrescu isi alege, ca
moment ideal de plenitudine, o ora
intermediard — ,,amurgul diminetii”. Voltai-
rianul Vasile Pogor adora crepusculul marin
(,Privind soarele ce-apune in o mare pur-
puratd”), altii — cei care se reclama dintr-o
moda noua” - fac elogiul ,luminii incer-
te”... In fine, respectand cu mai mare rigoa-
re canoanele romantismului, unii versifica-
tori compatimesc noaptea. Sunt poeti, dar,
ai Inserarii si ai nocturnului.

Sentimentul pe care il ai cand 1i citesti la
rand, este cd In acest ,salon de poezie”
intra, de-a valma, si ucenicii intarziati ai lui
Conachi, si ,Wertherienii” melancolizati de
suferinta, reflexivi, resemnati si — toti —
dominati de ,taceri voluptoase”, cum scrie
unul dintre ei. Un ,salon” curios intr-o
epoca de tranzitie, sub toate aspectele si pe
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toate planurile. Instrumentul cel mai des
folosit este ,harpa plangdtoare” (Scheletti),
iar starea de spirit dominanta — fecunds,
foarte fecunda poetic — este solitudinea. O
pasionatd solitudine — am putea spune.
Instabilul, carcotasul Dimitrie Petrino, dus-
manul lui Eminescu, reclama o ,lira zdro-
bita”, insa lira lui se dovedeste a fi extraor-
dinar de productiva din moment ce ea canta
tot ce-i cade sub priviri — de la cetdti antice
,cu arcade de marmor”, la dealuri, stinci,
rdusoare, cruci innegrite, vdile verzi, valurile
Prutului, stdncile pustiite, marea ce geme,
cdmpia si, din nou, valea in toate ipostazele.
Spatiul lui de securitate in acest imaginar
,rai sublim” este ,valea addpdstoasa”. Aici
au loc marile ceremonii ale amorului si, tot
aici, se desfasoara ceremoniile singuratatii
si ale suferintei. Totul se amesteca in aceasta
poetica haoticd si voluptoasa. Petrino este,
din acest punct de vedere, un poet caracte-
ristic pentru mentalitatea unei generatii
care vrea sd schimbe ceva In poezie, dar,
neavand instrumentele lirice adecvate,
repetd pand la exasperare cliseele unui
romantism deja obosit. ,Valea addpastoa-
sd”, pe care o viseaza radicalul si agitatul
Petrino, este pana la urma un urias depozit
de clisee lirice. Puse laolalta, cu greu expri-
ma ceva: o sensibilitate zisd juna, mbdtati
de voluptati tacute, in acelasi timp sceptica
in ceea ce priveste viitorul ei. O sensibilitate
oximoronicad si, de exageram putin lucruri-
le, o staruitoare, plicticoasd hermeneutica a
deceptiei.

Sensibilitatea si hermeneutica de care
vorbim 1si creeazd propriul univers imagi-
nar din imitarea altora. Sa luam cateva
exemple. Incepem cu imaginea poetului si a
poeziei. Ce gandesc despre aceste lucruri
sacre contemporani mai tineri ai lui
Alecsandri si contemporanii — multi dintre
ei — ai lui Eminescu? ,Pudicul [Anton]
Naum” (1829-1917), cum ii zice Pogor, sau
yrafinatul Naum”, cum il numeste Maio-
rescu, traducdtor din Boileau, Lamartine,
Musset, Gautier, Heine, vorbeste de o ,,fiica
a formei sfiicioase” intr-un poem (Ideal) in
care sunt insirate, in versuri de o tonalitate
eminesciand, marile simboluri clasice
(Binele, Frumosul, Adevdrul, Nemurirea,
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Ticerea, Urdtul, Filosofia, Creatiunea, Gloria
etc.). Vine vorba si de ,harpele eoline”
romantice, de , monumentele colosale”,
»apele line ale Rinului”, de ,,zeii oceanului”
si de ,faunii voiosi”, ,tdrmurile Italiei” si de
Guadalguiviru... La urma de tot, apare la
acest ,ospat al nemuririi”, timidd, ,, fiica for-
mei sfiicioase” care poate fi poezia. Nu-i
foarte limpede. Ce-i sigur este ca autorul
vrea sa aduca in poem aceste abstractiuni si
sa le ,nemureasca”. Idealul , maret si fal-
nic”, aceasta-i miza liricii, adica reflectiunea
asupra acestor notiuni. Vasile Pogor (1933-
1906) este mai sceptic si se plimba, taciturn,
printr-un oras in care ,in van bronzul
gemea” (printre putinele referinte urbane in
poezia junimistd!), avand revelatia unui
,aer de cavernd, un ce nedefinit”. Acest ce
nedefinit vine, de departe, din poezie si il
vom regdsi la mai toti poetii epocii, inclusiv
la Eminescu. Pogor este un om cultivat,
traduce, cum se stie, Henriade de Voltaire si,
impreund cu N. Skeletti, Faust. Numele lui
se leagd mai ales de transpunerea in roma-
neste a doud poeme de Baudelaire (Tiganii
cdlitori si Don Juan in infern3), 1a 13 ani dupa
aparitia volumului Florile raului (1857), data
esentiala in istoria modernitatii literare
europene. Voltairianul Pogor, care-si facuse
studiile de drept la Paris, semnaleaza eveni-
mentul pe aceasta cale. Este inceputul unui
lung si vast proces de sincronizare a spiritu-
lui poetic romanesc cu poezia europeana.
Este si un test de abilitate, finete, imaginatie
pe care poetii romani, mari si mici, l-au dat
de-a lungul timpului pentru a-si dovedi
competentele si pentru a fi admisi in ceea
ce, un secol mai tarziu, un poet din gene-
ratia ‘60 (Nichita Stanescu) numeste repu-
blica ,, Presedintelui Baudelaire” — republica
liricii, se intelege. Malitiosul, veselul Pogor
este, asadar, cel dintai care incearcd sa adap-
teze poemul baudelairian la sonoritatile
limbii roméane. Efectul este modest. Versul
,Le trésor toujours prét des mamelles
pendantes” sund silnic in romaneste: ,A
tatei spanzurande fara sfarsit comoara”.
Nici cele ce urmeazd nu au mai multa

3 ,,Convorbiri literare”, 1870-1871 (IV), nr. 3, 1 aprilie
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fluiditate si pregnanta lirica. E limpede,
Pogor se lupta cu retorica poetica si se lupta,
mai aprig, sa adapteze fineturile limbii
baudelairiene la asperitatile graiului moldo-
venesc. latd cum sunt transpuse ultimele
doua strofe ale sonetului:

,Din fundul bortei sale, un greier 1i priveste
Si cantecu-i vdratic voios el indoiegte
Cybela, ce-i protege, verdeata-i si-a mdrit

Ea face flori, isvoare sub pasii lor sd nasci:
Pe calitori, in treacit, mai mult sa veseleascd,
Ei, care inainte au drumul nesfarsit”

Ultimul vers citat arata, in original, altfel:
,Lempire familier des ténebres futures”.
Traducatorul l-a simplificat enorm si i-a
rapit misterul. Dificultatile transpunerii In
alta limba. Mai bine suna in romaneste o
strofa din Don Juan aux enfers:

,Elvira, castd, slabd, sub doliu sti-n uimire
Lingd barbatul perfid pe care l-a iubit:
Pare ci-i cere incd o ultimd zdmbire

Dulce, ca juramdntul pe care l-a primit”
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Ca autor original, el a lasat noud poeme
fara valoare estetica. Singurul vers notabil
este acesta: trecdtorul sceptic std Impreuna
cu iubita, in junia indepartata, langa statuia
cea veche si contempld un apus fabulos:
,Privind soarele ce-apune intr-o mare pur-
purata”... Ce-i curios este ca autorul, vestit
pentru ironia lui In reuniunile Junimii, se
dovedeste a fi in versuri un sentimental
coplesit cd poate citi, dupd multa vreme,
numele iubitei scrijelit pe o stanca:

»Desi sunt cu ochii-n lacrimi, totusi pot sa
cetesc incd,

Numele ce alba-i mind sus pe stincid a
inscris”

Langa ,neagra stanca”, ,pasdrea micd”,
,valea micd”, ,izvorasul” si ,iarba” argin-
toasd, In campul lui de perceptie liricd sta
,coliba” unde junii inamorati se addpostise-
ra pe o ploaie frumoasa de varad. Bucolism
naiv:

., Vard, Ploaie asa frumoasd, nu stiu dacd a

mai fost”.

Traducatorul lui Baudelaire schimba
decorul, nu insa si tonul sentimentul-
reflexiv, In Magnitudo Parvi si Pastel de
marchezd, unde apare orasul adancit in
somn, se aude sunetul de bronz al
clopotului in noapte si rugaciunea preotului
batran intr-o biserica in stil bizantin. Tablou
romantic cunoscut. Pogor 1i adauga mor-
méntul pentru a sugera mai tare ideea de
putreziciune si spaima. Imaginea de feerie
nocturna romantica bate In aceastd strofa
spre altceva, mai putin cunoscut in poezia
romaneascd. Un vag, indepdrtat reflex al
uratului” estetic cultivat de Baudelaire se
poate ghici In aceste versuri impleticite:

,Cuprins de-un miros straniu de colb si
putrejune

Un aer de cavernd, un ce nedefinit

Uitasem lumea vie, uitasem cd sunt june,

lesii inddusit”
si, daca poemul s-ar fi oprit odata cu suges-
tia acestui ,,ce nedefinit” intr-o atmosfera de
solitudine putredd intr-un spatiu inchis,
poemul ar fi rdmas notabil. Pentru a scapa
insa de spaima ce-l goneste din cimitir,
autorul revine la tonul idilizant: observa
sub streasina bisericii un cuib de randunica
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si, In el, puii ce ciripesc dulce... , Glorie
naturii”, striga el, eliberat de starea de spirit
dinainte — pana acum sumbra, anxioasa. O
,biata randunica” da ,trecatorului sceptic
cu suflet neinvins” (aceasta-i definitia pe
care si-o da!) o lectie de viata. Morala
sdndtoasd, versuri putin elocvente: piard
religiile si natiile, dispard credinta din om,
prabuseasci-se boltile bizantine, profunzimile
lumii vor ramane catd vreme ramane ,,cuibul
tainic, cu arte rotunzi” al randunicii, adevi-
ratul altar:

,Céantarea pdsdruicei e ruga cea divind
Religiuni, popoare pot a se nimici,
Lipseasci chiar credinta sub bolta bizantind
Altarul este-aici!”

Un inceput modest de meditatie lirica si
un efort de a introduce, cum se vede in cela-
lalt poem citat (Pastel de Marchezi), arta ca
punct de referintd in sensibilitatea lirica. In
fata unei picturi (portretul unei amante a lui
Ludovic cel Mare!), autorul uita de visele de
mdrire ale prezentului — vise , progres
umanitare” — si vrea sa traiasca ,,0 minuta”
in timpul cel trecut, acela al marchezelor
,frumoase, pudruite, cu zambetul pe
gura”... Voltairianul Pogor este, se vede
limpede, un curtezan instruit, un bard al
amorului artistic, gata sa convoace artele
vechi si noi pentru a slavi iubita juniei
sale... In La o greacd inalta un imn lui Eros si,
pentru a fi elocvent, cheamd pe muza de
Taos si invoca pe Anacreon - cel cu glas
divin. Vasile Pogor imitd, acum, pe Conachi
si canta ,focul fara de margini” al amorului
in care vede manifestandu-se puterile
zeilor. i, ca sa omagieze ibovnica slavita,
clameaza si el neputinta inspiratiei,
imposibilitatea de a nota desavarsirea
frumusetii feminine, sublimul amorului ce
nu se poate exprima (una dintre figurile cele
mai frecvente in discursul amoros!). Pogor
foloseste aceste vechi trucuri de seductie cu
aerul detasat al unui spirit care i-a citit pe
clasici, un spirit usor sceptic, prefacut si
inteligent, intrat intr-un joc de salon:

»Ah! Ca sd-ti spun durerea ce-amorul imi

inspird

De ce ca Anacreon nu am un glas divin?

Dar vai! muza de Taos n-atinge a mea lird

Si rdde de-al meu chin?”
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Limbile si problema
culturii europene

Abstract

Conferinta noastrd prezintd doud moduri, cel american si cel francez, de a vedea relatia culturd-
stat, identitate culturald — politicd culturald. Sunt pozitii fundamental diferite asupra rolului
Statului in pdstrarea identititii. Aceasta este diferenta absolut esentiald dintre cele doud
acceptiuni date de modelul francez si cel american. Una dintre componentele esentiale ale culturii
este memoria, o memorie interiorizatd. Seminarul "Penser I’Europe” pune problema identitdtii
europene. Cultura are drept caracteristicd principald modul divers de a se apropia de realititile
umane, adicd omul in raport cu locul sdu in univers, chestiunea transcendentald, problema vietii,
a mortii, raportul cu natura

Cuvinte-cheie: A gdndi Europa, Thierry de Montbrial, Eugen Simion, identitatea culturald a
Europei, cultura Europei si memoria

Notre conférence présente deux modes, celui américain et celui frangais, de concevoir la relation
culture — Etat, identité culturelle — politique culturelle. Ce sont de positions fondamentalement dif-
férentes sur le role de I’Etat dans la sauvegarde de l'identité. Celle-ci c’est la différence absolument
essentielle entre les deux acceptions apportées par le modele francais et le modele américain. L'un
des élements-clé de la culture est la mémoire, une mémoire intérieurisée. Le séminaire "Penser
I"Europe” souléve le probléme de l'identité européenne. La culture a comme caractéristique princi-
pale des différents moyens de s’emparer des réalités humaines, c’est-a-dire de |’homme par rapport
a son lieu dans 'univers, la question transcedentale, le probléme de la vie et de la mort, ses rapports
avec la nature.

Mots-clé: Penser I’Europe, Thierry de Montbrial, Eugen Simion, identité culturelle de I” Europe,
la culture de I’Europe et sa mémoire

Voi pleca de la unele concepte pe care le
dezvolt in cartea mea L’action et le systeme du
monde (Actiunea si sistemul lumii), in primul
rand de la conceptul de unitate activi; aceas-
ta poate fi o intreprindere sau un stat; o
bisericd, un grup terorist ori un grup infrac-
tional. O unitate activdi se defineste ca o
structura ce comportda doud elemente: o
Cultura si o Organizare. O culturd comuna
1i asigurd elementele de baza ale identitatii
sale. Organizarea 1i permite unitatii respec-

tive sd se adapteze atat la componentele ei
interne, cat si la realitatea aflata in exterior,
adica sd coopereze sau sd se confrunte cu
celelalte unitati active. In al doilea rand,
numesc unitate politici o unitate activa care
se considera suverana, altfel spus, care nu
recunoaste nicio altd autoritate superioara
ei Insesi. Acesta este punctul de plecare al
cartii mele. Observati cd, potrivit acestor
definitii, un stat este, evident, o unitate poli-
tica, deoarece el nu recunoaste superiorita-

* Institutul Francez de Relatii Internationale, Academia de Stiinte Morale si Politice (Franta), e-mail: roma-

nenko@ifri.org
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tea niciunei alte autoritati. Intr-adevar, in
starea actuald a lucrurilor, dreptul interna-
tional nu este echivalentul dreptului intern,
iar principiul suveranitdtii continud sa
reprezinte principiul de baza al relatiilor
internationale, in pofida tuturor limitdrilor
impuse de Carta Organizatiei Natiunilor
Unite. Dar atunci, conform definitiilor mele,
ar trebui sa admitem ca si al-Qaida este o
unitate politicd, din moment ce constituie o
grupare cu o cultura si o organizare proprii,
o grupare convinsa cd are de Indeplinit
misiuni divine, o grupare care nu primesgte
ordine decat direct de la Dumnezeu si care,
in consecintd, nu recunoaste nici ea superio-
ritatea unei alte autoritati. Notiunea de uni-
tate politicd nu se reduce, asadar, la notiu-
nea de stat.

Pornind de aici, cred ca putem defini
Europa sau mai degraba Uniunea Euro-
peana pe care tocmai o construim ca pe un
nou tip de unitate politicad in curs de forma-
re. Numai ca acum e vorba de un proces
ancorat intr-o realitate cvasibiologica, impli-
cand viata propriu-zisd a oamenilor, iar un
asemenea proces dureazd. Poate un un
secol. Poate mai mult. Un exemplu in acest
sens ne ofera statul-natiune din zilele noas-
tre: el reprezintd punctul final al unui lung
periplu care incepe pe la sfarsitul secolului
al XV-lea, progreseaza lent, anevoios, si se
incheie de-abia in secolul al XIX-lea, pentru
a cunoaste, in secolul XX, si forme degrada-
te ca urmare a catastrofelor pricinuite de
excesele nationalismului. Ceea ce e de reti-
nut, din perspectiva demonstratiei mele,
este faptul ca totul a durat mai bine de trei
secole. Astdzi ne straduim sd credim nu un
singur stat ingloband toate statele care alca-
tuiesc sau vor alcdtui Uniunea Europeana,
ci o entitate absolut noud, o unitate politica
de tip nou. Nu e asa de mult de cand am
pornit la acest drum, am Inceput in 1957,
acum aproape 46 de ani, ceea ce pe scara
istoriei inseamna ca de-abia ne-am apucat
de treaba.

Intr-o alti carte a mea, Mémoires du temps
présent (Amintiri din prezent), evoc toate ten-
tativele, toate premisele ideii europene, in
special faptul ca vocabularul Comunitatii
Europene (inclusiv aceasta denumire a ei)
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dateaza din perioada interbelica. Ceea ce ne
aratd cd, mai Inainte ca aceastd idee sa poata
fi transpusa in practica, a fost necesara o
indelungati pregatire mentald. In sensul
contemporan al termenului, ideea europea-
nd a existat in stare latenta de-a lungul
intregului secol XX. A aparut in epoca inter-
belica, dar curand a intervenit, din neferici-
re, cel de-al Doilea Razboi Mondial; mai tar-
ziu, sechelele ideologice ale comunismului
au minat intreaga perioada postbelica. Asa
se face ca procesul efectiv de constructie a
putut incepe cu nici mdcar 50 de ani in
urma. lar asta ma indreptdteste sa cred cd el
va continua inca multe decenii de acum
incolo si cd noi nu vom mai apuca sa-i
vedem sfarsitul.

Pentru realizarea unei unitati politice de
tip nou e nevoie de cele doua elemente con-
stitutive ale structurii ei: elementul culturd si
elementul organizare. Existenta lor este
deosebit de importantd. In cazul Uniunii
Europene, asa cum se prezintd ea la ora ac-
tuald sau asa cum este pe cale de a deveni,
mai ales In urma aderarii multor altor tari,
printre care si Romania, constatam cd gradul
de organizare este Inca scdzut si ca se incear-
cd o mai buna adaptare a lui la cerintele rea-
litatii. Aceasta este esenta proiectului vizand
elaborarea unei Constitutii europene. La
data la care vorbesc, nu suntem insa prea
siguri de reusita acestui proiect. Si chiar
daca el reuseste, mai trebuie si sa fie trans-
pus in viata. Constitutia europeana va trebui
sd treacd proba confruntarii cu realitatea. Iar
in cazul unui egec, ce vom face? Sigur, n-o sa
fie sfarsitul lumii. Va trebui sa Incercam
altceva, dar asta va cere timp. Vedem, asa-
dar, ca, sub aspectul organizarii, mai este
mult de lucru; cd, inceputa acum aproape 50
de ani, organizarea a progresat anevoie,
intampinand multe dificultdti, sporite de
trecerea de la 6 tari initial, la 27 in curand si,
cine stie, poate cd la si mai multe inca. Toate
acestea creeaza probleme multiple.

Exista insa si celalalt element, elementul
culturd. Cred ca marea dificultate consta in
definirea a ceea ce Tnseamna cultura euro-
peand, cdci conceptului de culturd i se dau
mai multe interpretdri: exista o interpretare
antropologica generala - cultura ca mod de
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viata -, dar exista si alte sensuri, mai vechi si
mai elevate, referitoare la operele prin care
se exprima functia creatoare a omului, capa-
citatea lui de a medita la propria-i conditie.
Cand vorbim despre cultura unei unitati
active sau a unei unitdti politice, avem in
vedere mai degraba sensul antropologic
general, care include, de fapt, si sensul
nobil, intrucat in sanul uneia si aceleiasi cul-
turi, In acceptia curenta a termenului, se afla
intotdeauna un ansamblu de creatori si de
creatii reprezentand tot atatea referinte: nu
te poti socoti francez fara La Fontaine,
Racine, Corneille, Baudelaire sau Rimbaud
etc. Deci sensul nobil al culturii, din punctul
de vedere al omului de stiinta care sunt ca
formatie, constituie un subansamblu al sen-
sului antropologic general. $i atunci, ce este
cultura europeana? Ne dam seama cd e
mult mai ugor sd spunem ce nu este, decat
ce este. Adesea, cand intampinam dificultati
in a gasi definitia exactd a unui lucru, e bine
sd recurgem la definirea contrariului sdu, a
unui element opus lui. Cand sunt in China
sau in Japonia, sesizez cu usurintd marea
distantd care ma desparte de cultura euro-
peand. Cand sunt in Rusia, aprecierea
depinde de imprejurdri. Iar cind ma aflu in

America Latind, am impresia ca ma gasesc
intr-un univers familiar, nu insa pe de-a-n-
tregul. In orice caz, cred ci ne este realmen-
te dificil sa definim cultura europeana, iar
asta se poate deduce din unele experiente
extrem de concrete. De pildd, in anturajul
meu se afla multi oameni cultivati, in sensul
curent al termenului, cu un nivel de educa-
tie destul de ridicat, cu studii de istorie etc.
Ma amuz uneori cerandu-le sa-mi citeze trei
sau patru evenimente istorice majore sau
doi, trei scriitori importanti din fiecare tara
membrd, actuald sau viitoare, a Uniunii
Europene. Rezultatul este in general lamen-
tabil. Oamenilor le e greu, de cele mai multe
ori, sa pomeneasca si alte nume in afard de
Mozart, Beethoven, Goethe, Shakespeare
sau Dante. Mi-e teamd cd daca 1i veti cere
unui francez, fie el si instruit, sd va vorbeas-
cd despre istoria Romaniei, rezultatul va fi
dezastruos, exceptand cateva cunostinte
elementare. Acelasi lucru se va intampla si
daca 1i veti cere amanunte din istoria
Danemarcei sau a Suediei. Ce sd mai vor-
bim de tarile baltice!

Problema limbilor trebuie abordata si ea
din acest punct de vedere. Fara indoiala,
diversitatea culturala a Europei merge
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mand in mand cu diversitatea ei lingvistica.
Ma gandesc indeosebi la limbi precum fin-
landeza in opozitie cu limbile romanice,
slave, germanice sau saxone. De pildd, nu
cred sa existe in finlandeza sau In maghiara
imprumuturi din alte limbi care sa fi trecut
printr-un proces de fuziune cvasiorganica,
asa cum s-a intamplat in italiand, in spanio-
13, in franceza si chiar si in roméand, de unde
impresia cd avem de-a face cu aproape
aceeasi limba peste tot.

Problema lingvistica este inseparabild de
problema culturala in general. Revin acum
la ideea mea de baza, aceea ca Europa este o
unitate politica In curs de formare si, ca
atare, o unitate activa care se considera
suverana si care posedd doud caracteristici
structurale, cultura si organizarea. O cultu-
ra insuficientd poate fi compensata printr-o
organizare riguroasa si, invers, o organizare
deficitard printr-o culturd puternicd. Sa
luam doud exemple concrete: in fosta
monarhie austro-ungara exista un evident
deficit cultural, fiind vorba de un imperiu;
in schimb, organizarea era indeajuns de
bine pusa la punct pentru a mentine unita-
tea statului. In Tugoslavia interbelici sau in
Iugoslavia comunistd de dupa al Doilea
R&azboi Mondial, exista un evident deficit
cultural, cdci ideologia dominantd se baza
pe principiul nationalitdtilor, numai ca
nationalitatea era confundatd cu o relativa
omogenitate lingvisticd. Iugoslavii sunt sla-
vii din sud, fapt considerat ca suficient pen-
tru a asigura liantul cultural necesar. S-a
vazut insd foarte repede, inca din perioada
interbelica, ca ne aflam in Balcani si ca intre
croati si sarbi, ca sa ne referim doar la ei,
existau diferente considerabile. Totusi, in
ambele cazuri, adica in cele doud Iugoslavii
- cea interbelicd si cea comunistd pand la
razboiul din 1991 - insuficienta culturald a
fost temporar compensata printr-o organi-
zare perfectd. Daca luam acum un exemplu
invers (culturd puternica, organizare slaba),
putem cita cazul bisericii romano-catolice.
S-ar putea spune acelasi lucru despre biseri-
cile ortodoxe, unde nivelul organizdrii e
relativ scdzut, fiind compensat insa de o
culturd extrem de bogata. Situatia este
aceeasi in cazul bisericilor protestante, dar
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si in cazul islamului. S& mai remarcam si ca
organizarea poate deveni cu timpul o com-
ponenta a culturii. De exemplu, intr-o tara
ca Franta, statul este vazut nu doar ca sim-
pld modalitate institutionala, ci si ca ele-
ment cultural. Fara statul ei, Franta se simte
mutilatd, de unde, in parte, si dificultatea de
a-l reforma.

Ei bine, daca apeldm inca o data la aceas-
td grila de analiza si o aplicam Europei,
vedem ca marea dificultate este deficitul de
culturd; o cultura europeana exista, fara
doar si poate, dar e o culturd firava, slaba.
Slaba este si organizarea. Asadar, ambele
elemente ce definesc structura unitatii acti-
ve sunt insuficiente. Tocmai de aceea, pldce-
rea de a ma afla intr-o tara ca Romania - o
tara care, din motive istorice si geografice
evidente, este oarecum izolata de tarile fon-
datoare ale Europei, o tard destul de mare,
dar nu foarte mare, o tara care, din pricina
pozitiei sale geografice, a fost supusa, de-a
lungul vremii, influentelor exterioare de tot
felul - placerea aceasta, repet, vine din con-
statarea ca o astfel de tara este in buna
masura capabild sd opereze o sinteza a tutu-
ror elementelor ce definesc aceasta cultura
europeand, incd destul de vag conturata. Si
imi place sd afirm cd tarile mici sau mijlocii
aflate la o oarecare distantd de centru sunt,
probabil, cele mai apte sa sesizeze necesita-
tea acestei sinteze. Oricum, ea va trebui
facutd. Cred cd, din acest punct de vedere,
am putea afirma preeminenta culturii in
raport cu organizarea, pentru ca organiza-
rea poate compensa un deficit cultural pana
la un punct, dar nu la nesfarsit. Asta
inseamna ca, dacd ramanerile in urma pe
plan cultural nu vor fi recuperate, daca nu
se va realiza o veritabila unitate, o identita-
te de naturd culturald, va veni, inevitabil,
momentul cand unitatea activa va pdrea
artificiala si, In consecintd, se va destrama.

Cred, asadar, ca provocarea cea mai
importantd a deceniilor urmatoare, cdreia
va trebui sa-i facem fata, este efectiv cea a
culturii. Stiti ca lui Jean Monnet, , parintele
fondator al Europei”, i se atribuie fraza
urmadtoare: ,Dacd ar fi s o iau de la capadt,
as Incepe cu cultura”. Afirmatia tradeaza,
evident, o mare naivitate, caci cultura nu e
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ceva ce se decreteazd. Se poate Incepe
printr-o organizare, prin hotararea de a infi-
inta, asa cum au facut artizanii constructiei
europene, un organism precum Comu-
nitatea Europeana a Carbunelui si Otelului.
Se poate inventa un sistem de genul
Comisiei si tot acel sistem al Comunitatii
care a functionat ani la rand. Cultura, dim-
potriva, se aseamanad cu un fluviu in care se
varsa mii de paraiagse, iar factorul temporal
este aici fundamental, caci cultura se asocia-
zd intim cu memoria. Cultura este rememo-
rare si reinterpretare a trecutului. lar asta
implica schimburi reciproce multiple, de
toate naturile. Presupun cd, dacd punem
laolaltd libera circulatie a bunurilor si a per-
soanelor, pasaportul european, telefonia
mobild, transporturile si comunicatiile din
ce In ce mai facile, toate acestea ar trebui sa
creeze, In timp, o apropiere mult mai mare
intre diferitele tari ale Europei, ale Uniunii
Europene, astfel incat, dacd vom ajunge, de
pild&, sd mergem de la Paris la Bucuresti tot
atat de usor si de simplu cum mergem la
Nisa sau la Monaco, atunci partida va fi
practic castigata. Exista Insa aici si o miza
subsidiara: va trebui sd stim cum sa proce-
ddm pentru ca aceasta convietuire, acest
amestec al culturilor nationale, conditie a
emergentei culturii comune, sd nu duca la
anularea aproape totald a identitatilor cul-
turale. Va trebui sa tinem permanent seama
de dialectica unitatii si a diversitatii, caci e
limpede ca pand si in interiorul uneia si ace-
leiasi tdri - iau ca exemplu o tara mica,
Austria, a carei situatie o cunosc intru catva
- existd o diversitate regionald extrem de
vizibila si de rezistenta.

La capatul acestui periplu, ajung, in sfar-
sit, la problema limbilor. O problema in ace-
lasi timp fundamentald si secundara.
Fundamentald pentru cd, pe de o parte,
notiunile de cultura si de limba sunt strans
legate, fara sa se confunde totusi; pe de alta
parte, pentru ca si in cazul limbilor existad
un aspect practic, fapt ce 1i impune in mod
evident Europei o simplificare, fara de care
sistemul - ma gandesc la organizare, dar In
termeni de viata practica, de viata zilnica a
oamenilor - nu va functiona. Astdzi mai per-
petudm incd mitul potrivit cdruia, din

critice
ratiuni istorice altminteri lesne de inteles,
fiecare are dreptul sa-si vorbeasca propria
limba, sd lucreze in propria limba etc. (in
planul relatiilor oficiale din cadrul Comisiei
Europene, de exemplu). Numai cad asta nu
poate continua la infinit.

Cred cd, pe plan organizational, va trebui
sd acceptdm, odata si odatd, ca toti cei ce
doresc sa se implice intr-o intr-o activitate la
nivelul Comisiei Europene vor trebui sa
vorbeascd, in afara de limba lor materna,
cele trei limbi principale ale Uniunii
Europene: germana, engleza si franceza. As
include si spaniola, o limba vorbita astdzi
mai mult in afara decat in interiorul Spaniei
si chiar si al Europei. Imi inchipui c& peste
50 de ani se vor depune eforturi mult mai
sustinute in domeniul invatarii limbilor
strdine si socotesc normal ca orice cetatean
european sda poatd vorbi trei sau patru
limbi: engleza - limba universald actuald,
germana, franceza si cel putin Incd o limba.
Cred ca acest proiect e viabil. Experienta ne
aratd ca, in tdrile situate la raspantia mai
multor influente culturale, multi oameni
cunosc trei sau patru limbi. E o problema
care priveste strict invatdmantul. Nu e mai
putin adevdrat cd limbile in care se lucreaza
in Uniunea Europeana ar trebui limitate la
un numdr mai mic decat totalul limbilor
vorbite pe teritoriul Uniunii. S-ar putea insa
ca simplul amestec natural al populatiilor -
gratie Inlesnirii transporturilor si comunica-
tiilor sau multiplicarii initiativelor comune
cu caracter cultural In materie de teatru,
cinematograf etc. - sd-i determine pe multi
oameni sa se intereseze de limbile ,tarilor
mici” gi sd le invete, pur si simplu pentru ca
vor fi Intalnit, in cele mai diverse impreju-
rari, persoane cu care ar dori sa dezvolte
proiecte comune, sd colaboreze indeaproa-
pe.

In concluzie, voi spune ci problema lim-
bilor este fara indoialad fundamentald, dar ca
eu o subsumez problemelor din domeniul
mai vast al culturii, iar problema culturii o
concep ca fiind paralela cu cea a organizarii,
cele doua elemente de baza ale structurii
unei unitati active, In ocurentd, o unitate
politicd in curs de infdptuire, cu alte cuvin-
te, proiectul european.

15



Cronici
literare

Anerel GRIGOR®
Critica tanara fata cu
memoria si memoriile
lui Adrian Marino

Abstract

Cel putin in primul an dupd editare, memoriile lui Adrian Marino, apdrute postum, au devenit
repede un caz si au constituit obiectul mai multor dezbateri si reactii, de pe pozitii diverse si, nu de
putine ori, polemice. A urmat si o deconspirare (tirzie, dupd interese si orgolii lezate — ca la noi) a
activitdtilor conjuncte, securisto-literare, pe care multe secvente bzobzblzogmfzce ale carturarului
clujean ‘le avansau chiar si banuielilor celor prea putini binuitori. In ambele 't imprejurdri, Adrian
Marino si-a pierdut o parte din fani, a mai domolit entuziasmul altora sau, dimpotrivd, a consolidat
pozitiile neconditionat admirative ale celor care, in ciuda analizelor ,,chimice” incontestabile, nu ar
fi dispusi cu niciun chip si admitd cd statuia pe care au ridicat-o, au lustruit-o si la care s-au inchi-
nat are umerii de mucava. In lunile care au urmat aparitiei Vietii unui om singur, mai
importante decdt cartea insdsi au fost desfasurdirile atitudinale si discursive pe care le-a prilejuit
cartea lui Adrian Marino, un spectacol prin el insusi tipic pentru mediile intelectuale romanesti.

Cuvinte-cheie: Adrian Marino, Viata unui om singur, scriere autobiograficd, intelectual romdin
din Cluj, reactii critice si violente.

During the first year after their posthumous publishing date, Adrian Marino’s memoirs turned
into a ‘literary case’ and stirred various controversial debates and reactions. It followed a real infor-
mation disclosure (late, indeed, according to the ‘damaged’ interest and personal vanity as it will
happen in the ‘good” Romanian tradition) of the problematic activities — of constabulary-literary
nature — displayed by the bio-bibliographic episodes from the life of the intellectual from Cluj, which
have had a great impact even on the less suspicious readers. In both circumstances, Adrian Marino
has lost many fans, tempered the enthusiasm of others ot, on the contrary, reinforced the uncondi-
tioned idolizing attitudes of those who, despite of the irrefutable proofs, would stubbornly claim
that the statue they have build up, polished and worshipped has no pasteboard shoulders. During
the months following the publishing of The life of a lonely man... / Viata unui om singur, the
discursive and attitudinal approaches on the topic — a genuine show specifically staged by the
Romanian intellectuals — seem to be more important than the book itself.

Keywords: Adrian Marino, The life of a lonely man, autobiographical work, Romanian intel-
lectual from Cluj, critical and violent reactions.

La trei ani de la aparitie si de la prima
lectura, recitesc cartea de memorii a lui
Adrian Marinol si Imi confrunt impresiile
cu cele consemnate In notele facute atundi,
fara sa constat vreun conflict intre cele doua
momente ale lecturii. La fel ca atunci, ma

* Universitatea “Dundrea de Jos”

tem ca nu am suficiente cunostinte psihia-
trice/psihanalitice pentru a putea prinde,

intr-o interpretare mai adecvatd, acest text

care, cel putin In primul an dupa editare, a
devenit repede un caz si a constituit
obiectul mai multor dezbateri si reactii, de

din Galati, Facultatea de Litere, Departamentul de Literaturd,

Lingvistica si Jurnalism, e-mail: andreigrigor@yahoo.com

1 Adrian Marino, Viata unui om singur, Polirom, 2010.
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pe pozitii diverse si, nu de putine ori,
polemice. A urmat si o deconspirare (tarzie,
dupa interese si orgolii lezate — ca la noi) a
activitdtilor conjuncte, securisto-literare, pe
care multe secvente biobibliografice ale car-
turarului clujean le avansau chiar si
banuielilor celor prea putini banuitori.

In ambele imprejurari, Adrian Marino
si-a pierdut o parte din fani, a mai domolit
entuziasmul altora sau, dimpotriva, a
consolidat pozitiile neconditionat admirati-
ve ale celor care, In ciuda analizelor ,,chimi-
ce” incontestabile, nu ar fi dispusi cu niciun
chip sd admita ca statuia pe care au ridicat-o,
au lustruit-o si la care s-au inchinat are
umerii de mucava.

Am avut impresia ca in lunile care au
urmat aparitiei ,Memoriilor unui om sin-
gur”, mai importante decat cartea insdsi au
fost desfdsurdrile atitudinale si discursive
pe care le-a prilejuit cartea lui Adrian
Marino, un spectacol prin el insusi, tipic,
din pdcate, pentru mediile intelectuale
romanesti din care snobismul si duplicitatea
nu lipsesc si sunt atat de bine ascunse in

critice
hainele ,din tinerete” ale bunei credinte si
mananca atat de simandicos la mesele cere-
moniale care incheie, iar de multe ori sub-
stituie actul cultural.

Revazand, acum, o parte din textele
publicistice ale momentului, impresia
ramane neschimbatid. De aceea, cred c3,
pentru intelegerea fenomenelor culturale
romanesti ante si, mai ales, postdecembris-
te, mai importante sunt reverberatiile pro-
duse de cartea lui Adrian Marino decat con-
fesiunile pe care acesta le-a trimis in lumea
noastra literara dupa cinci ani postumi. Ele
continud si sunt semne cd si zgomotele si
sunetele entuziaste imediat urmadtoare
aparitiei acestor confesiuni Incep sa se
stinga si sd lase loc unor interpretari serioa-
se, obiective, bine Intemeiate teoretic, care
apartin unor tineri wuniversitari fara
adeziuni de grup si neimplicati in disputele
publicistice. Remarc si insotesc cu mici
extrase doua contributii ale unor tinere uni-
versitare, care, abordand cu extensii diferite
memorialistica lui Adrian Marino, merita
toatd atentia. Contez pe ele, in perspectiva
unei critici aplicate mai detasate de , corec-
titudinea politica” ale cdrei constrangeri imi
par de multe ori evidente In prestatiile
publicistice actuale.

Una dintre ele apartine Nicoletei Ifrim:
,While virulently contesting any form of
dependency, either national-isolationist or
Europeanizing, and sometimes projecting a
discourse meant to be iconoclastic, Marino
has consolidated his personal micro-ideolo-
gy in at least two representative books: Al
treilea discurs. Culturd, ideologie si politicd in
Romania. Adrian Marino in dialog cu Sorin
Antohi/The Third Discourse. Culture, Ideology
and Politics in Romania. Adrian Marino in
Conversation with Sorin Antohi (2001) and
Viata unui om singur/The Life of a Lonely Man
(2010). On the one hand, these books take a
stand, the first being a series of thematic
interviews whose main ideas are developed
selectively in the second, written as a diary.
On the other hand, they hide a clear perso-
nal stigma of ‘interstitiality’, or the intellec-
tual’s intermediate status, ever seeking an
authoritative Centre, caught between
Europe and the Periphery, born out of a
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complex of non-belonging: the discourse of
ideas constantly juxtaposes Romanian cultu-
re’s integrationist solution with the fervent
search for a personal identity that is under-
taken by an ego tracing its origins to neither
Romania nor adherence to Europe.”2
_ Cealalta este semnata de Alina Crihana:
,In Viata... lui Adrian Marino s-ar parea ca
exista, de fapt, un singur rezistent: prota-
gonistul insusi. Singur printre compromisi,
oportunisti, ,carieristi feroce”, ,impostori”,
,imbecili agresivi si megalomani”, ,canalii
literare” etc., naratorul-protagonist, care 1si
propune reconstituirea — deopotriva ,ideo-
logica” si , obiectiva” (?) — a istoriei indivi-
duale si a istoriei epocii, 1si construieste un
portret cu adevarat singular si in intregime
,Pozitiv” in acest peisaj intunecat, in ciuda
asumarii rolului de personaj ,antipatic”,
(auto)izolat, ,mizantrop” etc. In jurul aven-
turilor proscrisului, rebelului, ,intrusului”,
marginal(izat)ului, utopistului, se tese o
veritabila mitologie care, dincolo de aspec-
tul ,, decadent” manifest, ,modelat”, poate,
de figura tutelard a ,dandy-ului” Mace-
donski, mascheaza un veritabil traseu eroic,
inscriind — ce ironie! — figura protagonistu-
lui in profilul unui ,om nou”, ,,inainte-mer-
gator”, ,incepdtor de drumuri”, ,inte-
meietor” care, fireste, se loveste permanent
de ostilitatea lumii , vechi”, Inapoiate, infe-
rioare sub aspect intelectual si ideologic”3.
Mai semnificative, sub aspectul feno-
menelor care marcheaza spatiul cultural
postdecembrist, imi par totusi textele ,la
cald” ale unor critici tineri (inca destul de
tineri ori, in cateva cazuri, poate prea tineri),
unele dintre ele, zece la numar, publicate in
,,Observator Cultural”4, la scurta vreme
dupa aparitia cartii si semnate, in ordinea
indicata de revista, de Marius Ghilezan, Da-
niel Cristea-Enache, Ovidiu Pecican, Anto-
nio Patras, Serban Axinte, Bogdan-Alexan-

dru Stanescu, Cezar Gheorghe, Adina
Dinitoiu, Paul Cernat si Ovidiu Simonca.
Unele dintre ele nu conteazad si nu justifi-
ca asocierea la dezbatere, pentru ca nu dez-
bat, de fapt, mai nimic sau in niciun caz
cartea propusa discutiei. Sub acest aspect,
pe Cezar Gheorghe si Marius Ghilezan”, de
pilda, 1i amintesc doar pentru a nu-i discri-
mina. Articolul celui de al doilea este mai
mult un necrolog intarziat sau, poate,
partial reluat si nu iese din stereotipiile pro-
prii speciei decat prin stangdcii lexicale sau
inadecvari datorate excesului de conformi-
tate cu acest tip de discurs, unele dintre ele
flagrante. Rapit de teza superioritatii
spirituale si morale a celui dispdrut (cu cinci
ani Tnainte), dar si de grija pentru propria
strdlucire retoricd, produce intr-un loc
urmatorul enunt: ,,Chiar daca nu s-a tras de
sireturi cu vulgata culturala de la noi, a exis-
tat in constiinta vremii si i-a pdsat de tot ce
se vorbeste despre opera sa”. Are dreptate:
Adrian Marino ,nu s-a tras de sireturi” cu
versiunea latineasca a Bibliei, pentru ca asta
inseamna cuvantul ,, vulgata” caruia autorul
articolului 1i atriAbuie, ,dupa facultati”, un
cu totul alt sens. In alta parte, ca sa demons-
treze cd nici el nu se trage de sireturi cu
,vulgata” cuvintelor sau poate prea supus
regulilor necrologice care presupun evita-
rea defectelor sau transformarea lor in
calitati, scriitorul despre ,dualismul lui
Marino” afirma ca ,Mizantropia-i afisata nu
e decat o profunda, dar gratioasa miscare,
de constructie a ego-ului”. Nu Inainte de a
face si observatia ca ,,dispretul si ura fata de
oameni” (conform definitei DEX a cuvantu-
lui , mizantropie”) nu prea pot avea vreo
legdtura cu ,, gingasia, farmecul, bunavointa
si prietenia (cu care sinonimizeaza acelasi
dictionar cuvantul ,gratios”), inchei cu
amendamentul de fond c§, in subtitlul ,,Un
om deasupra vremurilor” (dezvoltat si ex-

2 Nicoleta Ifrim, Perspectives on Identity in the Romanian Post-totalitarian Critique: Adrian Marino and His Pro-
European “Third Discourse”, “Romance Studies”, Vol. 31 (Art and Humanities Citation Index) No. 1/

2013, pp. 26-40.

3 Alina Crihana, Scriitorul postbelic si ,teroarea istoriei”. Dileme si reconstructii identitare in povestirile vietii,
Editura Muzeului Literaturii Romane, Colectia Aula Magna, Bucuresti, 2013, cap. V.3.2. Adrian Marino

s

si autobiografia , ideologicd”: portret al criticului ca ,,om singur” (pp. 144-156).
4,0 carte in dezbatere: Viata unui om singur, in ,,Observator cultural”, nr. 519, aprilie 2010.
5 Marius Ghilezan, Dualismul lui Marino, in ,,Observator cultural”, nr. 519, aprilie 2010.
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plicitat In propozitia ,Marino a fost un
om de idei, deasupra vremurilor pe care
le-a parcurs”), ar trebui inlocuitd cu ,la fel
ca”, dacd nu cu antonimul ei. ,Ca si ziarist”
(cum scrie despre sine in ceea ce banuiesc a
fi blogul6 sdu personal), Marius Ghilezan se
poate ,trage de sireturi” chiar si cu sensul
personal pe care-1 da cuvantului ,,vulgata”;
dezbaterea unei cdrti presupune insa alte
calitati pe care fie limitele formale ale necro-
logului, fie propriile limite nu-l lasa sa le
afirme ,,ca si” literat.

Sd admitem insd ca, pentru deschidere,
rolul lui Marius Ghilezan a fost de a
destinde, fie si involuntar, fruntile incretite
de o carte ,grea”, cum reiese din textele
celorlalti participanti la dezbatere, cu mai
apasata explicitare in interventia lui Daniel
Cristea-Enache’, care, pe parcusul primelor
doua paragrafe, identificd elementele de
dificultate ale cartii lui Marino in desfa-
surarea monotond, excesiv repetitiva, a-
literara si lipsita de spectacol a discursului:
,Rareori lecturd mai trudnica decat aceasta
autobiografie intelectualda a lui Adrian
Marino, cu sute si sute de pagini format
mare, literd micd, pline ochi (la propriu si la
figurat) de semnele unei existente bine indi-
vidualizate. Am avut, la un moment dat,
sentimentul ca Viata unui om singur nu se va
mai termina niciodatd; ca, oricat as avansa si
oricate secvente si capitole ag ldsa in urma,
ele se vor continua prin altele, si tot astfel,
intr-un lant infinit. Autorul-personaj revi-
ne, cu o perseverentd neobisnuitd si o
monotonie a-literard, la o problematica
preocupanta, la teme, pentru el, centrale si
idei-forta ce sustin (in diferitele contexte
socioistorice) un anumit discurs. Dar modul
in care Adrian Marino pune in scena pro-
priilor pagini si ruleaza autobiografic aceste
idei e complet nespectaculos, lipsit de relief,
aproape tern. Iata de ce lectura a fost, in ace-
lasi timp, anevoioasa si foarte necesarad, difi-
cild si extrem de instructiva, dezamadgitoare
in cateva planuri si revelatoare in altele”.

Anevoie s-a desfdasurat si lectura lui
Bogdan-Alexandru Stanescu® care martu-

6 http://mariusghilezan.ro/bio.

critice
riseste o gresita pozitionare, estetica, si nu
ideologica, fatd de materia cartii pentru
intelegerea careia insusi memorialistul 1i
recomandase cheia de intelegere: ,Trebuie
sd recunosc de la bun inceput ca am fost un
cititor prost al memoriilor lui Adrian
Marino, pur si simplu pentru ca am aplicat
un filtru estetic lecturii. Prima reactie a fost
cea a unuia care, de zece ani, tine cronica
literard si al carui argument forte in judeca-
ta a fost mereu cel estetic. Asadar, memorii-
le sunt prost scrise. Memorialistul face exces
de ghilimele (nu are incredere in inteligenta
cititorului?), clddeste false climaxuri pe dis-
tante mici, utilizeaza puncte de suspensie
cu satisfactia celui care ofera revelatii pe
metru patrat. E repetitiv, plin de idiosincra-
zii (iatd ca ies din sfera esteticului), joacd
mai mereu pe cartea caricaturizarii fortate,
personajele din jurul sau se impart in
,buni” si ,rai”, in functie de reactia ori non-
reactia la cartile memorialistului etc. Abia
dupd ce am terminat de citit Viata unui om
singur mi-am dat seama ca n-am facut-o asa
cum trebuie. In primul rind, nu am luat in
serios avertismentele autorului [...]".

Nu pot sd nu observ ca dezagreabilitatile
resimtite in lecturile semnalate provin ex-
clusiv din modalitatea discursivd a lui
Adrian Marino, cu suprafete plate, lipsite
de spectacolul expresivitatii. Intr-adevar,
lucrurile asa stau si impdrtasesc insatisfactia
,formala” a celor care o marturisesc (tot for-
mal). Tarele cu adevdrat grave ale discursu-
lui cdrturarului clujean nu apar insa pe lista
,neplacerilor”: ariditatea voita sau natura-
1a, numeroasele si exasperantele intoarceri,
de multe ori in aceiasi termeni, la propriile
obsesii, marcile egolatriei prezente plicti-
sitor si penibil aproape pe fiecare pagina si,
uneori, flagrantele erori de limbaj, neper-
mise unui intelectual la a nu stiu cata gene-
ratie: ,foarte superior”, ,cea mai minima”
si altele.

Ramase la nivel formal, dezagrementele
par suficiente pentru a satisface spiritul cri-
tic al catorva dintre examinatorii Vietii unui
om Singur.

7 Daniel Cristea-Enache, Antielevul, in ,, Observator cultural”, nr. 519, aprilie 2010.
8 Bogdan-Alexandru Stanescu, Memorile unui discerndtor, ibidem.
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Fata de chestiunile de fond, cu adevarat
si In mai mare masura dezagreabile pentru
un critic literar, fie el si tandr, care se presu-
pune ca pretuieste literatura, cei zece opi-
nenti angajati in dezbaterea de la , Ob-
servator cultural” manifesta diferite forme
de nonsalanta: nu le vad, nu le prea vad, se
prefac ca nu le vad, le vad in treacat, le vad
intr-un sistem de circumstante justificative.

Ororile despre scriitorii romani, despre
literatura romand, minimalizarea dispre-
tuitoare a tuturor faptelor literare postbelice
nu le sanctioneaza nimeni. Nici Marius
Ghilezan pe care ,L-au impresionat din
scoala generalda Marin Preda si Mircea
Eliade. Avea poemele lui Ginsberg in copii
la indigo. Adrian Pdaunescu i-a recitat la var-
sta de 14 ani un poem in Cenaclul Flacira”.”

9 http://mariusghilezan.ro/bio.

Nici Daniel Cristea-Enache care in perioada
dezbaterii scria un studiu despre Nichita
Stanescu. Pare cd Ovidiu Simonca

schiteaza un vag si sfios gest de contrariere
la caracterizarea lui Constantin Noica drept
,antiliberal, antidemocratic, antioccciden-
tal”: ,in opinia noastrd, revarsarea de
nemultumire fatd de Noica este In exces”.
La fel Daniel Cristea-Enache, dar tot numai
in cazul lui Noica, de fapt, lucru deloc lipsit
de oarece sensuri, numai in cazul ,S$colii
Noica”, vdzuta de Marino ca ,0 pepinierd
de neolegionari potentiali”. , Caracte-
rizarea lui Marino este efectiv aberantda” —
reactioneaza prompt tandrul critic. De
acord. Dar numai Plesu si Liiceanu trebuie
apdrati de aberatiile presarate de-a lungul
intregii vieti a unui om singur? Sau e...

10 Ovidiu Simonca, Sd vorbim despre idei, nu despre persoane, ibidem.
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oportun ca ei sa stie ca te afli pe lista apara-
torilor?... Dar caracterizarea lui Eugen
Simion drept ,un carierist feroce, imbatabil,
prototip de ambitios parvenit, la prima
generatie de intelectuali” nu este ,efectiv
aberantd”? Madcar pentru cunoscatorii si
beneficiarii carierelor, inclusiv de critici lite-
rari, pe care ,ferocele carierist” le-a sprijinit
si le-a Incurajat.

Straveziu de selective si calculate, astfel
de reactii nu par tocmai profesioniste.

Pentru acest exces si pentru altele, alibiul
lui Adrian Marino ar fi ideile, care s-ar afir-
ma atat de puternic, incat ar expedia in
nesemnificativ personalizarile, judecatile
morale si literare de o maladiva aroganta si
zborul chinuit al memorialistului clujean pe
deasupra unei culturi pe care o reduce la
nimicnicie. O fi, dar ideile pot fi si rele ori
cel putin discutabile, iar acest lucru obser-
vatorii culturali ai , Observatorului cultu-
ral” nu-l observa.

Ma aleg, din toate aceste observatii, cu
impresia cd cea dintai preocupare a criticilor
angajati in aceasta ,, dezbatere” este sa bife-
ze cu obligativitate starea de admiratie — e
drept, in unele cazuri, putind, exprimatd cu
oarecare moderatie — fatd de carte si de au-
torul ei, cdruia 1i lauda, 1i justifica si 1i scuza
orice, chiar si ceea ce nu e de lauda, ceea ce
e injust sau ceea ce nu are nicio scuza.

Destule pasaje bat spre eroizare, daca nu
chiar spre sacralizare. Bogdan-Alexandru
Stanescu, de pilda, crede ,,ca avem in fatd o
carte mare, care in clipa asta ne este foarte,
foarte indepartatd, atat in spirit, cat si in lite-
rad. Asta pentru ca un om care luptd impotri-
va balcanismului romanesc, care militeaza
impotriva spiritualitdtii rurale a Romaniei,
care dd in propria imagine in egald masura
in care da in ceilalti, ei bine, acest autor nu
este decat ochiul acela mare, de la capatul
ocheanului... intors”. i respect prosterna-
rea. Dar ma gandesc ca , ochiul acela” este
mare tocmai pentru cd ocheanul a fost
intors pentru ca toata cultura romaneasca sa
devind atat de micd, incat Bogdan-Alexan-
dru Stanescu riscd sa nu se mai vada deloc.

In finalul articolului sdau, Serban Axinte
considerd ca Viata unui om singur este ,,unul
dintre cele mai bune volume de memorialis-

critice
tica publicate in Romania dupa 1989” care
ar arata, In sfarsit, calea cea dreaptd, singura
si obligatoriu de urmat de noi toti, pentru ca
prin ea ,se redeschide adevaratul proces
Marino, un proces a cdrui finalitate nu poate
fi alta (subl. mea) decat raportarea creatoare
a fiecaruia dintre noi la modelul critic si
ideologic Marino”. Nu ma amestec in topul
memorialistic al tanarului critic iesean, dar,
daca inca se mai poate, as vrea sda nu fiu
trecut pe lista obligativitatii de a urma
modelul Marino: mi se pare cd nu e nici
prea clar, nici prea model.

In sfarsit, Paul Cernat, a carui interventie
este, In general, moderata si poate cea mai
atenta si substantiala dintre toate, fixeaza
drept criteriu al bunei-credinte recunoaste-
rea ,la varf” (si, probabil, in integralitatea
ei) a personalitatii statuare a lui Adrian
Marino: ,,Tn orice caz: dupa lectura prezen-
tului volum ce are toate gsansele sa devina
cartea anului 2010, un volum testamentar
coplesitor in care personalitatea lui Adrian
Marino se exprima in toatd forta si autenti-
citatea sa, devine evident, pentru orice om
de buna-credinta, cd o cultura care isi per-
mite sd nu recupereze la virf un asemenea
critic e o cultura minora si iremediabil pro-
vinciald”.

Ma tem cd, In acest caz si cu aceasta
conditie, nu sunt un ,,om de buna credinta”.
Sper totusi ca sansele culturii romane de a
iesi din minorat si provincialism sub tutela
spirituala a lui Adrian Marino, asa cum se
dezvaluie el in Viata unui om singur, sa nu fie
iremediabil compromise. Nu stiu tnsa dacd,
recuperandu-l intr-o culturd pe care a
dispretuit-o ,la varf”, nu am jigni memoria
memorialistului.

La urma urmei, el ne-a lasat sa asteptdm
cinci ani ca sa aflam cat de mult ne detesta.
Asa ca nu e graba. Mai putem ldsa un timp
ca sa aratam cat si pentru ce anume il putem
pretui. Si putem face asta, depdsind entu-
ziasmele prime si constrangerile pe care le
presupune dorinta de afirmare sau de
mentinere in prim-planul lumii bune a
publicisticii care, o recunoastem sau nu,
conditioneaza succesul de conformitate cu
ceea ce ,,da bine” In anumite medii intelec-
tuale.
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Conceptul
de biobibliografie

Articolul de fatd este prilejuit de lectura (recenzarea) cartii lui Stan V. Cristea, Marin Preda -
repere biobibliografice (2012), reprezentind o biobibliografie tentatd de exhaustivitate. Sunt
prezentate, pentru inceput, marile transformdri produse de aparitia tehnologiilor informatiei in
contextul preocupdrilor bibliografice mai vechi, mutatii in cadrul carora conceptul de bibliografie
si-a pierdut (unele) din semnificatii, pe de o parte, iar pe de alta maniera in care Stan V. Cristea a
abordat propriul demers. Articolul evidentiazi temele majore ale bibliografiei realizate de autor si
aduce, in comentariul siu, elogii efortului benedictin depus n realizarea acestei bibliografii, pe
care o considerd a fi continuare a unor precedente preocupdri de aceeasi naturd, din cartea
Dictionarul scriitorilor si publicistilor teleormdneni (2005)

Cuvinte-cheie: concept, biografie, bibliografie, operd, Marin Preda.

This article is incited by the reading of Stan V. Cristea’s book, Marin Preda — biographical highlights
(2012) wich is an attempt to an exhaustive biobibliography. There are presented the great transfor-
mations provoked by the appearance of informational technology in the context of the older biblio-
graphical preoccupations. On the one hand, these tranformations led to a lose of some meanings of this
concept, and on the other hand, it’s important the method that Stan V. Cristea used in his study. The
article is revealing the major themes of the bibliography realised by the author and it bring many eulo-
gies to the hard work of this one in order to accomplish this biography wich is a continuation of an
older preoccupations, as the Dictionnary of teleorman writers and journalists (2005).

Keywords: concept, biography, bibliography, works, Marin Preda

O cartel voluminoasd, Insumand peste
600 de pagini, consacrd Stan V. Cristea bio-
bibliografiei lui Marin Preda. Concis, repe-
rele despre viata si opera marelui prozator
sunt constituite in patru mari sectiuni, la
randul lor repartizate secvential in structuri
jerarhice cu o bogaté ramificare interna. In
urma unei investigatii extrem de laborioase
asupra studiilor despre subiect si colectiilor
de presa ale marilor biblioteci din tara,
autorul stabileste 7135 de repere biobliogra-
fice cuprinse Intre anii 1942 si 2012. Odata
cu dimensiunea efortului propriu, ele redau

numeric enormul interes manifestat de
specialisti fatd de opera lui Marin Preda. In
acelasi timp, ne edificd asupra amplorii
scriiturii prediste si comentariilor facute
cartilor prozatorului de la debut pana azi.
Trebuie ardtat ca asemenea initiative,
amintind de cercetarea filologica de factura
traditionala (a se citi ,realizata temeinic si
cu respect pentru detaliile istoriei literare”),
din nefericire, sunt tot mai rare, aproape pe
cale de disparitie. Cei ce detin competente
in domeniu sunt tot mai putini, dar mai ales
persoanele dispuse, din randul acestora, sa-
si asume atari sacrificii, pot fi numarate pe

* Prof. univ. dr., Universitatea “Spiru Haret”, e-mail: lucianchisu@gmail.com.
1 Stan V. Cristea, Marin Preda - repere biobibliografice, ERC Editorial Bucuresti, 2012, 611 p.
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degetele unei maini. Nu cautam explicatii
trivializarii fara precedent de care are parte
beletristica, ea Insdsi receptata mediatic prin
acceptiuni tot mai depdrtate de fenomenul
literar artistic, pierdut aproape in imensita-
tea galaxiei Gutenberg, acaparatd de noi
,produse” cu valoare comerciala pe atat de
ridicatd, pe cat de efemere se dovedesc a fi
acestea.

De aceea, considerdm necesar sa ne
oprim, chiar si concentrat, asupra concep-
tului de bibliografie si a acceptiunilor sale
particularizante. Disciplind care se ocupd cu
studiul tipariturilor, al editiei operelor,
bibliografia a devenit domeniu autonom
incd din secolul al XIX-lea, cand o serie de
specialisti au continuat preocuparile filolo-
gilor B. P. Hasdeu, Timotei Cipariu, George
Baritiu, Ioan Bianu, Sady Ionescu, care

2 Informatii despre aceasta ultima intalnire ,,istoricd” ,
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ndzuiau sd puna rigoare in domeniul
studiilor despre aparitia si evolutia cartii
vechi romanesti, sa-i stabileasca etapele
istorice si, odata cu acestea, multiplele
aspecte legate de domeniu (tiparnite,
tipodimensionari, legdturi si ferecaturi de
copertd, elemente de sfragisticd, ex-libris-
uri, datdri incerte, adnotdri marginale, etc.).
Puternic vascularizat de concepte, acest
model a a avut ca finalitate realizarea Bi-
bliografiei Romanesti Vechi (BRV), editata
in cinci volume pentru perioada considerata
patrimoniald in istoria cartii la noi, 1508 —
1830. Celor dintai le-au urmat, in timp,
generatii mai vechi si mai noi de filologi
specializati in biblioteconomie precum
Nerva Hodos, Dan Simonescu, N. Geor-
gescu-Tisu, Gabriel Strempel, Ion Stoica,
Gheorghe Buluta. Pe coordonatele atfel tra-
sate au aparut multe alte bibliografii (inclu-
se tematic In Daco-Romanica, intre timp
devenita o uriasa baza de date digitizate)
formatul traditional de lucru oprindu-se,
conventional, In ceea ce priveste cercetdrile
din tara noastrd, la anul administrativ 1952.
Cu prlle]ul simpozionului de la Calimanesti
(1982) considerat a fi o ultima dezbatere in
prezenta celor mai avizati dintre reprezen-
tantii mai multor generatii de specialisti, s-a
recurs la formula bibliografie retrospectiva,
in locul denumirii anterioare, de bibliogra-
fie romaneasca veche.

Dupa anul de granita inainte amintit si in
afara ariei cercetdrilor cuprinse in sintagma
,bibliografie romaneasca veche”, am fost
martorii unui autentic reviriment in cerceta-
rea de tip bibliografic. Editarea, in acelasi an
(1952), a revistei ,Limba romana” cu sase
aparitii anuale, corespunde, ca semnificatie,
atentiei speciale acordate inserierilor biblio-
grafice la zi, prin consemnarea bibliografiei
romanesti contemporane in fiecare nr. 4 al
publicatiei, rubrica sustinuta fara nicio
intrerupere o jumatate de secol si insotita de
un foarte util index general de autori citati,
dar si de autori refrentiali.

vezi la Constantin Malinas, Bibliografia retrospec-

tlva a Romamel in ,,Romania literara”, (2008 nr. 49)
3 In fiecare din nr-ele din ,Limba romana” aparea bibliografia anului precedent. Acest sublim efort,
reprezentand (aproape) exhaustiv o jumadtate de secol bibliografiat, ar merita tiparit in volume separa-

te.
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Consultarea bibliografiei respective isi
dezvaluie utilitatea in fata oricaror altor
temerare initiative bibliografice, oportu-
nitate folosita si de Stan V. Cristea. De altfel,
in Nota asupra editiei, bibliologul face
trimitere si la alte surse, ca si la contributiile
altor specialisti din marile noastre biblioteci
(Bibiloteca Academiei, Biblioteca Centrala
de Stat devenita Biblioteca Nationala,
Biblioteca Centrala Universitara Bucuresti,
B.C.U. Cluj), precizandu-le onest. Daca
adaugam spuselor noastre ca in perioada
comunista numeroase dintre bibliotecile
judetene isi propusesera definitivarea unor
bibliografii regionale, ori isi creaserd colecti-
ve de lucru in scopul realizdrii indicilor
bibliografici pentru marii autori (Eminescu,
Rebreanu) ori publicatiile literare de marca
(,Ramuri”, ,Viata Romaneasca”, ,Viata
noua” s.a.), activarea progresiva a fenome-
nului astazi pe cale de disparitie prinde
contur. Este sigur cd aceste pretioase
informatii, unele aflate la vedere, altele mai
putin vizibile, stau astazi la dispozitia celor
interesati. Problema care ramane in suspen-
sie 0 constitue conectarea acestor ,zaca-
minte” la fluxurile de informatii, fapt posi-
bil dupa anii ‘90 ai secglului trecut, odata cu
aparitia Internetului. Insdsi traducerea din
englezd In romand a termenului Internet
(,retea”) isi dezvaluie semnificatia. Institu-
tiile de adminstrare a cartii de la noi au folo-
sit Internet-ul cu precadere pentru con-
semnarea (si relationarea instantanee) cu
noile aparitii, cele diniante rdmanand, pe
moment, In spatiul retrospectiv al uni-
versului cartii.

Intre timp, odata cu liberalizarea circu-
latiei informatiei prin accesul nemijlocit la
sursele internetului, conceptul traditional
si-a pierdut validitatea, aceastd uriasa
schimbare de sensuri exprimand o alta
viziune cu privire la spectrul cunoasterii si
contribuind la constiuirea altei filosofii a
raporturilor cu informatia. Bibliografia a
devenit, din tema centrala si unica, tema
adicentd a fenomenului literar globalizant.
Unificarea are drept scop contopirea meto-
delor filologice, iar consecinta este renu-

ntarea la specificul, la istoria (evolutia) lor.
Investigatia lui Stan V. Cristea pdstreaza
mai toate dintre atributele conceptului
(traditional) de bibliografie, fiind o realizare
demna de semnalat sub aspectul perpetua-
rii bunelor practici de odinioara in cerceta-
rea contemporand. Ea se circumscrie in
sfera filologiei si apeleaza eficient la noile
surse, complementare, numai astfel fiind
posibil rezultatul obtinut. Instrumentelor
de lucru mai vechi ori de data recenta, folo-
site pe parcursul cercetarii, li se adauga, la
fel de meritoriu, efortul propriu intelectual,
vast si extrem de solicitant, in asemenea
demersuri. Rezultatele se ,, vad” in aproape
fiece pagina a acestei foarte amanuntite si
riguros intocmite biobibliografii, in sensul
ca niciuneia din miile de referintele nu le
lipseste componenta acribica (de la titlu,
volum/articol, loc (editurd/ revista), an/luna
de aparitie, pagini), derulate pe distanta
temporald a sapte decenii. Autorul cerceta-
rii face dovada unei rabdari benedictine si a
unei tenacitdti rezistente la stresul si chiar
mirajele (seductiile) societdtii contempo-
rane. Optiunea lui Stan V. Cristea pentru
aula bibliotecilor, in care isi petrece majori-
tatea timpului diurn, sacrificdi in mod
deliberat viata sa publica. Si alte intreprin-
deri ale sale i-au adus, in acelasi sens, noto-
rietatea si bunul prestigiu in comunitatea
restransa a slujitorilor culturii. Trebuie sem-
nalat tot atat de voluminosul tom consacrat
scriitorilor si publicistilor teleormaneni? ,
din 2005, util in primul rand istoriei litera-
turii regionale prin scoaterea la suprafatd a
unor referinte (informatii bibliografice)
ascunse priviriilor comune. Se observa toto-
data ca editarea cdrtilor semnate de Stan V.
Cristea se desfdsoard in stransa legaturd cu
un plan de lunga duratd, fiindca la cativa
ani dupa aparitia mai inainte pomenita, fara
a-si fi abandonat preocupadrile initiale, cer-
cetatorul revine asupra acestora dintr-o
perspectivd in acelasi timp amplificata si
adancita: autorul preia din dictionarul sau
,tema” celui mai important scriitor al locu-
lui focalizand sub lentila biobibliografica
existenta si activitatea literara a lui Marin

4 Stan V. Cristea, Dictionarul scriitorilor si publicistilor teleormaneni, Editura ROCRIS, Alexandria, 2005.
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Preda, atent examinate. Nu in ultimul rand,
cartile acestea, groase si serioase prin finali-
tate informativd, sunt rezultatul eforturilor
unui cercetator care isi urmeaza menirea
inconjurat de tdcere si aureolat de modestie.

Asa cum s-a aratat, modelul biobiblio-
grafic adoptat de Stan V. Cristea apartine
trecutului nostru filologic, cand nicio editie
importantd, chiar daca nu intrunea calitatile
uneia critice, nu apdrea neinsotita de ase-
menea foarte utile repere. Cat de necesare
erau ele nu este greu de demonstrat. Devine
clar ca volumele respective erau apanajul
editiilor consacrate marilor scriitori, satisfa-
cand nu doar simpla curiozitate, ci in spe-
cial integrarea litearturii contemporane in
fenomenul istorico-literar. Ele erau contri-
butii ce vizau deopotriva evolutia scriitori-
ceasca a autorului editat, cat si contextul
mai larg al literaturii romane, a cdrei pano-
rama se profila in fundal.

Stan V. Cristea 1si insoteste biobibliogra-
fia de un excurs argumentativ in care sunt
enuntate atat obiectivele cercetadrii — acestea
vor fi punctate in Nota asupra editiei — cat si
profilul artistic si moral al scriitorului, des-
pre care afirma: ,Marin Preda este cu sigu-
rantd, In literatura romana postbelicd, scrii-
torul al carui destin literar de exceptie este
dublat de o constiinta pe masura, ale carei
trasaturi se definesc prin gravitate si res-
ponsabilitate, cdci «ideea de creatie este
legatd In constiinta scriitorului de ideea de
reusitd», dupa cum el insusi admite”.

Pornind de la aceasta realitate, devenita
linie directoare, dar si element de echilibru
al Intregului demers, portretul scriitoricesc
al lui Marin Preda este surprins pe coordo-
nate variabile, In care intra inclusiv adversi-
tdtile din timpul vietii (cazul Eugen Barbu),
precum si cele de dupa disparitia acestuia
(Gh. Grigurcu, Alexandru George, doi in-
versunati procurori literari), spre a se con-
centra asupra etapelor de creatie, stabilite in
cinci intervale temporale, de la debutul din
atmosfera tulbure a sfarsitului de razboi
mondial si panad la cea de a cincia, ilustrati-

critice
va prin opere precum Delirul (1975), Viata ca
o pradd ( 1977) si Cel mai iubit dintre paman-
teni (1980).

Retinem, de asemenea, ca in etapa a
patra de creatie, Stan V. Cristea stabileste
momentul despartirii lui Marin Preda de
morometianism, aspect puternic infuzant in
etapa a Ill-a (1955-1967), fapt asupra caruia
ne aratdm acordul numai in ceea ce priveste
creatia, nu si biografia, deoarece , modelul
tatalui” nu este abandonat de-a lungul
intregii vieti (biografii) a lui Marin Preda. In
acelasi preambul, in absenta continuitatilor
biografice (frante in anul 1980), cercetatorul
reface, de asemenea etapizat, traseul biblio-
grafic aducandu-1la zi. Aici perspectiva este
simplificatd si are ca bornd, pentru delimi-
tari interne, anul 1989, cand tara noastra a
iesit din calvarul comunist spre intra dezas-
trul capitalist. Chestiunea, in sine, nu poate
evita ,pacatul” 5 scriitorului de a fi trait si
creat In comunism, atat de intens mediatizat
de unii dintre detractorii lui Marin Preda.

Oarecum redundant, autorul continua cu
,receptarea antuma” a operei lui Marin
Preda, comprimand cele inainte amintite
cinci etape in trei si numai apoi exem-
plificand prin date si referinte privitoare la
receptarea postuma, restransa la doud etape
cu aceeasi bornad edificatoare, decembrie
1989. Ceea ce s-a petrecut in aceste intervale
ar fi meritat o discutie mai ampla avand in
vedere ca, dupa 1989, odatd cu liberalizarea
spatiului literar consacrat dezbaterilor de
idei, acesta a fost invadat, pe langa dis-
cursuri critice sustinute sine ira et studio, de
numeroase interventii temperamentale, de
insinuari umorale care au alterat dialogul
de idei. Ne sustinem afirmatia si pe argu-
mentul cd, in statistica referintelor dinainte
si de dupd disparitia biologica a lui Marin
Preda, raportul este net in favoarea
perioadei a doua, ilustrand, chiar si in acest
mod comparativ, interesul enorm si incitari-
le (provocdrile) de care este inconjuratd
opera predistd. In acest sens, desi emana
obiectivitate, simpla enumerare a persoane-

5 In treacdt fie spus, paradoxul acestei schimbari fusese anticipat de un aforism al lui Victor Eftimiu trimis
lui Perpessicius si corectat de acesta din urma. Eftimiu scrisese concis: Capitalism, pdicatele tineretii, iar
Perpessicius adaugase Comunism, picatele batranetii, completand ...tabloul, care ne apare astazi inversat.
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lor care, fie au comentat favorabil opera lui
Marin Preda, fie l-au atacat pe scriitor (fara
putinta ca el sa raspunda acuzelor prepon-
derent biografice), ar fi necesitat comentarii
mai ample, avand in vedere sporita lor con-
textualizare.

Stan V. Cristea adauga demersului argu-
mentativ lunga serie de monografii si teze
de doctorat (22 la numar), dintre care doua
au apdrut in timpul vietii scriitorului. Prin-
tre semnatari se numard, intre altii, Mihai
Ungheanu, Ion Balu, Monica Spiridon,
Andrei Grigor, Adrian Dinu Rachieru,
Aureliu Goci, George Geacdr, Gelu Negrea.

Acestea fiind coordonatele profilului spi-
ritual, autorul trece la cel de-al doilea obiec-
tiv al investigatiei sale, prezentat pe scurt in
Nota asupra editiei, in care cercetatorul indi-
ca, drept temere, imposibilitatea unei
investigatii exhaustive, cum ar fi de dorit.
Cum s-a spus, odata cu liberalizarea vietii
noastre literare, circulatia informatiei scapa
rigorilor de consemnare, iar faptul acesta 1i
da cercetatorului sentimentul efemeritatii.
Din aceste considerente, Stan V. Cristea
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anuntd precaut: ,fara a fi o «biobibliografie»
exhaustivd, [cartea] dd seama despre
ansamblul «arhitecturii» operei prediste si
despre receptarea ei pana in prezent”.
Avand in vedere dimensiunea efortului,
credem ca scopul cercetdtorului a fost reali-
zarea unei biobibliografii exhaustive. Dar,
cum acest lucru nu este posibil nici macar in
situatia unor investigari efectuate de echipe
largite de specialisti, era necesara, cum am
aratat, rezerva de mai sus.

Investigarea este organizata in patru sec-
tiuni, dupd cum urmeaza: 1. Reperele bio-
grafiei, despre care am comentat mai inain-
te; 2. Reperele operei (pentru care opereaza
cu dihotmia, valabild pe intreg curpinsul bi-
bliografiei, In volume si in periodice), seg-
ment in cadrul cdruia importante extensii
(subdiviziuni) se refera, pe langd proza
scurtd ori fragmentele de roman, la articole
si eseuri, la ecoul pieselor de teatru si al sce-
nariilor de film spre a se incheia cu trimi-
terile privitoare la corespondenta lui Marin
Preda; 3. Reperele receptdrii contin informa-
tii extrase din volume apdrute, de aici
atragand atentia, pentru informatia inca
prea putin valorificatd, seriile de interviuri
acordate de Marin Preda, inclusiv cele des-
pre marele romancier; 4. Indici (privind
opera, indici de nume), meniti a facilita con-
sultarea celor 7135 de intrari biobibliografi-
ce realizate de autor, extrem de laborios
intocmiti, respectandu-se, cronologic si alfa-
betic, criteriile inainte amintite, cu multiple-
le lor subdiviziuni. Efortul ar putea fi carac-
terizat drept titanic, iar alaturi de meritele
deja anuntate ale acestei biobibliografii, mi
se pare important de semnalat faptul care se
deduce, asadar indirect dar cu toate acestea
pregnant, ca, dincolo de conglomeratul in-
formatiei reorganizate si judicios repar-
tizate pe sectiuni, cartea este ilustrativd in
ceea ce priveste, as zice, insotirea aurei de
celebritate a operei lui Marin Preda de o a
doua, la fel de stralucitoare, ,,aura meta-lite-
rard” ambele vizibile inca de la aparitie si,
apoi, in ascendenta lor evoultiva.

Nu in ultimul rand, Marin Preda - repere
biobibliografice ne prezinta, odata cu benefi-
ciile de informatie despre care am scris,
straturile germinative ale unei creatii in care
pulseaza viata.
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Abstract

Elena Vicarescu, ilustrd urmasd a unor boieri-patrioti, a implinit indemnul-testament primit de la
marele sau inaintas, lendchitd Vicdrescu, de a contribui la “a patriei cinstire”. Limba francezd, sord
a limbii sale materne, i-a facilitat patrunderea cu mai mare usurintd in mediul cultural european.
Prin intermediul ei, poeta si-a nuantat gandurile, iar ca diplomat, a dat curs framdntdrilor si spe-
rantelor neamului romanesc. Martord a punerii pietrei de fundament a Ligii Natiunilor, ‘Elena
Viicirescu a visat la stabilirea unei armonii universale in care Romania si- s1 aibd un loc bineme-
ritat.

Cuvinte-cheie: Europa, diplomatie, istorie, literaturd, limba francezd, Liga Natiunilor.

Elena Vicdrescu, worthy successor of patriot noblemen, has fulfilled the testament-impulse,
received from her illustrious predecessot, lendchitd Vicdrescu, to contribute to “the honoring of the
country”.The French language, sister of her native language, facilitated the entry, with greater
ease, into the broad European environment, of thoughts, unrests, and hopes of the Romanian
nation. A witness to the foundation of the League of Nations, Elena Vicirescu dreamed of estab-
lishing a universal harmony in which Romania will have a well-deserved place.

Keywords: Europe, diplomacy, history, literature (poetry), franch language, United Nation
League.

La 1 septembrie 1933, Elena Vacarescu
inainta ministrului Titulescu un Raport, in
limba francezd, in legdturda cu activitatea
desfasurata la Geneva si in Franta “ca si in
orice punct din Europa unde a avut posi-
bilitatea sa faca simtitd prezenta Romaniei
si sa creeze pretutindeni o atmosfera
favorabila acesteia. Aceasta dorinta era o
calduza scumpa in intreaga activitate.

Increzatoare in tara cu aceeasi origine ca
si Romania, Elena Vacarescu isi autodefinea
rolul ce-i va intipdri imaginea in istorie: ,,...0
femeie a intins puntea de aur ce uneste
sufletul a doud neamuri.”

Intr-o sesiune a Comitetului Literelor si
Artelor din 1933, s-a propus sa se clarifice

notiunea de cultura si sa se faca judecati de
valoare asupra viitorului culturii, asupra
prestigiului  activitdtii intelectuale a
umanitatii In viitor.

La acea sesiune, Elena Vacarescu a fost
primita calduros de presedintele Republicii
spaniole, Alcala Zamora, scriitoarea noastra
fiilnd membru al Comitetului Literelor si
Artelor. De aceeasi primire s-a bucurat si
din partea altor personalitati ale acestei tari,
ministrul Afacerilor Externe, Zuluetta, si
Presedintele Consiliului, Azana.

Punandu-si iIntrebdri in legdtura cu
rezultatele pe care le poate obtine un
guvern format din intelectuali, Elena
Vacarescu apreciazd totusi ca guvernul

* Dr., Colegiul National "Grigore Moisil", Bucuresti, e-mail: georgeletu@yahoo.it.
1 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, Rapport, le 1-er Septembre 1953, fila 33.

2 Elena Vacarescu, “Memorii”

, cap. “Marturisiri”, Editura Dacia, Cluj-Napoca,1989, pag. 20
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spaniol care avea aceasta structura “inscrie
0 pagina luminoasa” in istoria tdrii. Univer-
sitari, laureati din domeniul literar,
jurnalisti remarcabili au contribuit la evo-
lutia Spaniei. Cultura a scos aceasta tara din
“umbra care o acoperea de secole”. Dezba-
terile au fost prezidate de Doamna Curie.3

Elena Vacarescu a explicat si atitudinea
germanilor in cadrul sesiunii acestui for
“... sdrmanii germani, mai curand terorizati
si reticenti, au fost de o prudenta asema-
ndtoare celei pe care noi o aveam fatd de ei.”
Semnificativa a fost pozitia lui Thomass
Mann, care se temea de pierderea prestigiu-
lui familiei germane. “Hitleristi mai mult
din prudentd, decat din convingere, profe-
sorii germani care se aflau cu noi la Madrid
si-au putut da seama de libertatea de gandi-
re a Comitetului care a propus-o ca prese-
dinta pe Marie Curie, de origine franceza si
polonezd, totodatd, fard sa fie pura rasa
ariand.”

Situatia copiilor si tineretului nu putea
trece neobservata de Comisia Societatii

Natiunilor. In septembrie 1933, Elena
Vdcarescu sublinia in Raportul din 25 sep-
tembrie 1933 trimis lui Nicolae Titulescu:
“Aceasta problema a protectiei copilului si
tineretului ma preocupa in cel mai inalt
grad. Ea intampina cele mai mari dificultati
dintre care criza financiara este cea mai
importanta.”

Pericolul care ameninta tineretul viza
intreaga umanitate. De aceea, Comisia a
cerut sa adopte o rezolutie in care sa se
faciliteze activitatea socialda a Societatii
Natiunilor care sa aiba in vedere problema
tinerei generatii. Elena Vacdrescu a
subliniat si confuzia cu care este inconjurata
problema somajului copiilor minori si in-
cercarile timide cu care este abordata. Grija
fata de copii si tineri s-a manifestat si-n alte
rapoarte trimise de diplomatul roman care a
avut satisfactia cd Romania s-a numdrat
printre tdrile care au trimis Comisiei cea
mai importantd documentare privind
stadiul Imbunatatirii protectiei copilului si
tineretului. Ca urmare, Comisia a luat

3 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacdrescu”, Rapport, le 1-er Septembre 1952, filele 37-38.
4 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, Rapport, le 1-er Septembre 1952, fila 38.
5 Arhiva MAE, Fondul Geneva, vol. 51/ 25 septembrie 1933.
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hotdrarea de a crea un centru de informare n7

pe aceastd temd, care trebuia sa functioneze
in cadrul Bibliotecii Societatii Natiunilor. La
aniversarea unui deceniu de la introducerea
in programul Societdtii Natiunilor a
problemei  protectiei copiilor, Elena
Vdcdrescu a prezentat activitatea Comisiei
si rezultatele obtinute. Delegatiile Angliei si
Frantei i-au multumit Elenei Vacarescu si
inclusiv Romaniei pentru ajutorul energic si
neobosit oferit Comisiei. Intr-o importanta
intalnire de la Madrid avand ca temd
“Viitorul culturii”, a fost apreciata intr-un
discurs pronuntat in cadrul Comisiei
Intelectuale din 9 octombrie 1933 ca “stra-
lucitoare si reusita”. Au fost prezenti si alti
oameni de cultura: francezii Marie Curie-
Sklodowska si Paul Langevin, spaniolii
Unamuno si Garcia Morente, austriacul
Josef Strzgowski, danezul Vigo Broendal,
portughezul Julio Dantas, britanicul ].B.
Haldane, compatriotul ei, George Oprescu,
si alti recunoscuti oameni de cultura. Paul
Valery remarca cu umor: ,,... vd prezint o
ceatd de donquijoti ai spiritului care se bat
impotriva morilor de vant”. In acelasi
discurs, Elena Vacdrescu a amintit si
realizarile Institutului International din
Paris si ale Institutului Cinematografului
Educativ din Roma. Paul Boncour, Baron
Aloisi si S. Madariaga, delegatii Frantei,
Italiei si Spaniei, i-au multumit pentru
aprecierile facute.

La 9 octombrie 1933, tinand seama de
noile conditii create de progresul inregistrat
in toate domeniile, Elena Vacarescu
manifestd prudenta, convinsa ca trecutul
trebuie sd ajute la Inlaturarea greselilor
facute. Declansarea crizei economice a adus
noi probleme care s-au agravat din cauza
“lipsei de incredere care a invadat ome-
nirea”. Elena Vacdrescu definea criza ca o
hidrd cu o suta de capete si cu o suta de

nume” “care a perturbat In mare masura

evolutia relatiilor internationale”.

Conferintele “Les Parfums de I'Italie”
(“Parfumurile Italiei”), “Les Princesses de
legendes” (“Printesele legendei”), “Au pays
des fees” (“Tarii basmelor”) tradeaza
sensibilitate, supletea stilului, dar si o
bogata informatie, o vasta cultura. Aceste
lucrari sunt o reunire a personalitdtilor,
curentelor si operelor nemuritoare, a legen-
delor care au strabatut veacurile. Nu lipsesc
vanitatile omenesti intrupate de personaje
care au inscris pagini dureroase in istorie.

Activitatea multipld a Elenei Vacarescu a
fost semnalatd in articole elogioase aparute
in presa franceza de prestigiu: “Le Tempe”,
“Paris midi”, “Paris Soir”, “Le Petit
Parisien”, ,Les Debats”, “L’Excelsior”,
“L'Tllusttration”, “Le Quotidien”, “La Revue
de Paris”, “La Revue Hebdomadaire”.
Aceeasi pozitie au avut-o si marile ziare din
provincie.

Un “vibrant elogiu al Romaniei”® a
obtinut in urma conferintei despre “Rolul
politic al femeii”.” Scopurile si principalii
reprezentanti ai Societdtii Natiunilor au
constituit subiectul Conferintei tinute la
Chatellerault.10

In cadrul unor numeroase intruniri sau
banchete a tinut discursuri sau toasturi.
Elena Vdcarescu mentioneaza participarea
ei la banchetul in cinstea lui Briand, la
intrunirea Asociatiei Avocatilor si Magistra-
tilor in cinstea Doamnei Maria Verone.

Deosebita importanta a avut faptul cd, in
anul 1936, Elena Vacdrescu a pus bazele
unor institutii care isi vor continua activita-
tea peste timp.

In decembrie 1936, a tinut Conferinta de
inaugurare a catedrei “Mihail Eminescu” la
“Cercul de Studii Mediteraneene” din Nisa,
in prezenta prefectului si a primarului local
si In prezenta a numeroase personalitati
franceze si straine. “Cu acest prilej, au avut

6 Ion Stdvarus, Elena Viicirescu, cap. “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers, Bucuresti,

1974, pag. 80.
7 Arhiva MAE, Fond Geneva, vol. 51.

8 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.
9 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.
10 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.
11 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.
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loc importante manifestatii de simpatie
pentru Romania”, preciza Elena Vaca-
rescu.12 Ea a fondat si “Comitetul Interna-
tional pentru difuziunea artistica si literara
prin cinematograf”, care si-a continuat acti-
vitatea decernand mai multe medalii unor
valoroase filme.13

Intuind cursul evenimentelor, pentru a
intari relatiile romano-franceze, a infiintat
in 1913, la Bucuresti, “Cercul Analelor”, o
societate similara Universitdtii Analelor din
Franta, in care au tinut conferinte, printre
altii: Octavian Goga, Nicolae lorga, Dimitrie
Gusti, Victor Eftimiu, Cincinat Pavelescu. Si
in Bucuresti, ca si in Franta, de la tribuna a
reusit sd aduca un real folos tarii sale.14

In iarna anului 1936 a fost invitats si tind
mai multe conferinte in sud-vestul Frantei,
la Toulouse, Castres si Mazamet. Acestea au
fost urmate de receptii si de manifestatii
proromane.

Elena Vacdrescu a participat la activitati
care aveau drept scop evidentierea rolului
femeii in realizarea progresului societatii. In
acel an s-au desfasurat: “Congresul femi-
nist”, sub presedintia Ducesei de la
Rochefoucauld, “Congresul Uniunii Femei-
lor de profesiuni liberale” si Sesiunea
anuald a Asociatiei “Comite de la Parole”,
care era prezidatd chiar de Elena
Vicarescu. 16

Poeta Elena Vdcarescu a facut parte din
juriul care a decernat diferite premii litera-
re: Prix Femina, Prix Renée Vivien etc. si, la
initiativa ei, s-a infiintat “Prix Hélene
Vacaresco”, care se acorda anual unei
lucrari de criticd sau de istorie. In 1936, acest
premiu a fost decernat lui Maurice de la
Fuye, pentru lucrarea “Rostopchine”. Tot la
initiativa sa a fost creat un cerc de studii
geografice “La femme de 1'Univers”, al
carui scop era “apropierea dintre neamuri”

si la care au aderat personalitdti feminine
franceze si strdine carora li se facilitau
calitorii de studii.l”

Comunicarea scrisa si interventiile facute
in cursul dezbaterilor au fost apreciate in ca-
drul sesiunii anuale a “Comitetului de Litere
si Arte” infiintat de Societatea Natiunilor. La
aceasta sesiune au participat multi delegati
de reputatie mondiald: Paul Valery, prese-
dintele sesiunii, Jules Romains, H. Focillon,
Paul Hazard. Elena Vacarescu noteaza: “S’a
discutat despre Destinul viitor al literaturii,
intr’o atmosferd de inalta spiritualitate si cu
ciocniri de idei pline de autoritate.”18

Convinsa ca literatura poate servi ideii
nobile de pace si cooperare, Elena Vacarescu
a sustinut publicarea folclorului literar.

Activitatea desfasuratd in cursul anului
1936-1937 a fost apreciata intr-o nota a lui
Victor Antonescu, din 3 august 1937:

Mademoiselle Helene Vacaresco

7, rue Chaillot, Paris XVI.

Primind darea de seamd din 28 lulie, Vi
multumesc si Vi felicit cilduros pentru
activitatea ce ati desfasurat in cursul anului in
favoarea cauzei romanegti.

Victor Antonescul?

Un amplu raport trimis din Paris, la data
de 28 ijulie 1937, adresat Ministerului
Afacerilor Straine, Victor Antonescu,
dezvaluia constiinta datoriei implinite fata
de tara in cursul anului 1936-1937:

,,Dommniei Sale

Domnului Victor Antonescu

Ministru al Afacerilor Strdine.

Paris, 28 Iulie 1937

Domnule Ministru,

Sunt multi ani de cind Guvernul Romin
mi-a incredintat misiunea, pe atdt de frumoasd
pe cit e de grea, de a reprezenta in Franta ca si
la Geneva idealul romanesc de pace si colaborare
intre natiuni. Eu m’am achitat de aceastd misiu-

12 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.

13 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.

14 Ioan Stavarus, Elena Vicirescu, cap. “Anii gloriei literare”, Editura Univers, Bucuresti, 1974, pag. 66.
15 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.

16 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu “, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.

17 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 46/Paris, 28 iulie 1937.

18 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 47/Paris, 28 iulie 1937.

19 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 50/nr. 44468/3 august 1937.
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ne cu un entuziasm dictat nu numai de datoria
pe care primisem s’o indeplinesc, ci si de convin-
gerile mele cele mai intime. In acest sens doresc
sd fie interpretatd activitatea mea de totdeauna
si in deosebi aceea pe care am desfiasurat-o in
cursul anului 1936-1937.720

In intreaga activitate, Elena Vacdrescu a
urmadrit doud scopuri: “1. rdspandirea in
publicul francez a ideii romanesti si a
cunostintelor despre Romania; 2. sprijinirea
pe toate caile a idealului politic §21 cultural
afirmat de Societatea Natiunilor”. 1

Pentru a face cunoscutd realitatea
romaneascd, a participat la intalniri, con-
grese, conferinte si la unele manifestari
colaterale. Fiind tratata cu respect si interes
de persoanele cu care a venit in contact, era
convinsd cd ,..fiecare omagiu ce mi se
aduce personal, fie in calitate de poets, fie in
calitate de conferentiara, se résfrérége direct
si congtient asupra tarii noastre”.2

In acea perioada a tinut numeroase
conferinte cu subiect cultural, in cadrul
,Universitatii Analelor”23, a cidrei cola-
boratoare a fost inca de la infiintarea ei in
1906 de catre Adolphe Brisson (caruia i se
adaugd apoi Jean Richepin si Louis
Barthou). In cadrul acestor “Annales”,
scriitoarea romana 1si desfagoara talentul de
oratoare prodigioasa timp de aproape patru
decenii, in compania unor nume celebre, de
la Anatole France, Loti si Mae:terlinck la
Valery, Giraudoux si Maurois.24 In ianuarie
1937, in prezenta doamnei Lebrun, sotia
presedintelui Republicii Franceze, Albert
Lebrun?d, la Sala Chopin, a prezentat

critice
“Viata si opera lui Mozart”.26 in asociatii
studentesti, franceze sau internationale a
tinut mai multe conferinte cu subiect
romanesc sau strain.2’

Intre 20-24 iulie 1937, scriitori din diferite
tdri s-au intrunit la Paris pentru a dezbate
“destinul viitor al literelor”. La reuniunea
condusd de Paul Valery, si-au exprimat
convingerile francezii Bloch, G. Duhamel, J.
Romains, englezii E.M. Forster, G. Murray,
poeta chiliand, Gabriela Mistral, americanul
Thorton Wilder. Toti considerau ca
adevarata literatura trebuie sa reflecte viata
si sd impulsioneze societatea. La randul sau,
Elena Vacdrescu a subliniat: “de atitudinea
noastra fata de aceastd problema poate de-
pinde, in primul rand, raspunsul pe care-1
vom da cu privire la destinul literelor. 28

In Comisia de Cooperare Intelectuals a
Ligii Natiunilor, Elena Vacarescu si Paul
Valery au initiat proiecte importante. Au
reusit sa creeze o “Biblioteca universala”,
instrument important de traducere a capo-
doperelor literaturii universale, care au fost
difuzate apoi in intreaga lume.29

Inca din 1905, la initiativa lui Ivonne
Sarcey, au fost fondate “Université des
Annales” (Universitatea Analelor), o
societate de conferinte, si revista acesteia,
“Conferencia”.30

Printre colaboratorii lor, personalitati
literare, culturale, stiintifice, care au
desfdsurat o bogata activitate in primele
decenii ale sec al XX-lea, primitd cu entu-
ziasm de publicul francez, s-a situat si Elena

20 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 44/Paris, 28 iulie 1937.

21 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 44/Paris, 28 iulie 1937.

22 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/ Paris, 28 iulie 1937.

23 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.

24 Jon Stavdrus, Elena Vicdrescu, cap. “Anii glorei literare”, Editura Univers, Bucuresti, 1974, pag. 66.

25 Albert Lebrun ( 1871-1950), om politic francez, presedinte al Republicii Franceze in perioada 1932-1940.
Curand dupa Inceputul celei de-a doua legistraturi, izbucnind conflictul armat cu Germania, Lebrun se
retrage de la putere (iulie 1940), iar ultimele zile Inainte de renuntare la mandat s-a retras bolnav in
statiunea balneard La Bourboule din Masivul Central. (Elena Vacdrescu, Memorii, cap. “Note - La reve-
dere, domnule Lebrun”, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 198).

26 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.

27 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 45/Paris, 28 iulie 1937.

28 “Entretiens” ( “Convorbiri” ), VIIL Paris, 1938, pag. 271.

29 Elena Vdcarescu, Memorii, cap. “Note-Paul Valery”, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 196.

30 Elena Vacdrescu, Memorii, cap. “Note - Pentru ce scriu Niezsche fard T”, Editura Dacia, Cluj-

Napoca,1989, pag. 196.
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Vacarescu. Datorita ei s-a infiintat si Cercul
de studiu “Femeia si Universul”, cu scopul
de a atrage personalitati feminine franceze
si straine in efortul apropierii dintre natiuni.

La 8 martie 1938, Elena Vacarescu a rostit
juramantul de credinta Regelui Carol al II-
lea:

Ministerul Regal al Afacerilor Strdine

Directiunea Personalului

Jur credintd Regelui Carol al Il-lea, jur sd
respect Constitutia si legile tdrii, sd pastrez cu
sfintenie secretul lucrdrilor si indatoririlor ce mi
se vor incredinta in serviciul Ministerului
Afacerilor Strdine. Asa sd-mi ajute Dum-
nezeu.”31

La 15 ianuarie 1940 s-a infiintat un
Serviciu de Proza si Propaganda pe langa
Ambasada Romand din Paris. Conducerea
acestui serviciu a fost incredintata Elenei
Vacdrescu de catre ministrul Gafencu care a
apreciat: “Eminentele servicii ce a-ti adus de
atdtia ani Romaniei pe acest taram, in Capitala
Frantei...”.

La 10 iulie 1940, Romania s-a retras din
“Societatea Natiunilor” si, de aceea,
Ministrul Secretar de Stat la Departamentul
Afacerilor Straine, Mihail Manoilescu, a
hotarat ca si activitatea Elenei Vacarescu in
calitate de delegat al tdrii noastre pe langa
aceastd Societate sa Inceteze.

Uneori intentiile Elenei Vacarescu sunt
reprobate, desi sunt pornite din nesecata
dragoste de tara. In 1945 se crease la Paris o
atmosfera tensionatd din cauza atacurilor
germanilor.

Inzestratdi cu darul oratoriei, Elena
Vdcarescu a inteles cd, pentru impunerea
ideilor sale din planul economiei, vietii
sociale, culturale, literaturii, artei, in gene-
ral, de un real ajutor poate fi puterea cuvan-
tului: “E simplu sd constatdm posibilitatile

vertiginoase cu care se inarmeaza in zilele
noastre conferentiarul ca mesager al tarii
sale in strainatate si chiar iIn propria-i tard,
rival adesea victorios al avocatului si
parlamentarului. Caci el reprezinta o
actiune 1n ceea ce ea are mai spiritual si
tototdats de efect imediat”.34

Referindu-se la activitatea diplomatica a
Elenei Vacarescu, activitate desfasurata la
Geneva intre cele doua Razboaie Mondiale,
cu rezultate deosebite in cadrul Societatii Na-
tiunilor, Nicolae lorga scria: “Si astfel, cind a
fost problema apdirdrii intereselor terii inaintea
unui areopag greu de multdmit, ca acela dela
Geneva, am preficut o femeie care-si datora gloria
numai cintecului - de si ajunsese a fi si o confe-
rentiard de mare notorietate - in apdrdtoarea en-
tusiastd a dreptului nostru. Cei cari au ascultat-o
spun cd niciodatd el n’a fost mai bine servit”.

Declangarea celui de-al Doilea Razboi
Mondial a umbrit sufletul diplomatei
romane. Intuieste ca istoria Frantei se
ingemadneaza cu cea a Romaniei. In timpul
razboiului impotriva patriei adoptive, cand
a fost gonita din Paris si a locuit la Cannes,
a invocat ajutorul Divinitdtii pentru aceste
tari: “Doamne, fa ca, vie sau moarta, sa stiu
cand Arcul de Triumf se va zgudui din nou
din incheieturile sale, cdci in acea zi si
Romania noastra va vedea drapelele sale
frematand ca inimile de adolescen’gi”.36

Gandurile sumbre i-au zdruncinat fiinta
cand, la sfarsitul lunii mai 1940, guvernul
roman a hotdrat sa adere la Axa, act impus
cu forta de Germania fascista.

Evocand cumplitii ani de zbucium, Elena
Vacarescu nota: ,..In vremea razboiului
vestea catastrofei si triumfului nostru imi
sosea pe drumuri iIntortochiate si lungi,
intarziere ce sporea tortura nelinistei,
intocmai ca asteptarea vestilor de la o mama

31 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”,fila 43/8 martie 1938.

32 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 53/16 ianuarie 1940.

33 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 55/Bucuresti, 22 iulie 1940.

34 loan Stavarus, Elena Vicirescu, cap. “Proza. Teatrul. Oratoarea”, Editura Univers, Bucuresti, 1974,

pag. 251.

35 “Universul Literar” director Nicolae Iorga, anul XLI, nr. 26/28 iunie 1925, articol scris de Nicolae Iorga
“Doud poete de sange romanesc in Franta: Elena Vacarescu si Anna de Noailles”, pag. 2, coloana a II-a.

36 Teodosia Graur, Helene Vacaresco, “Revue roumaine”, 1947, nr. 11-12, pag. 72.

37 Elena Vdcarescu, Memorii, cap. “Note - La revedere, domnule Lebrun”, Editura Dacia, Cluj-Napoca,

1989, pag 198.
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cu viata primejduité”.38
In ciuda activitatii neobosite, pe

parcursul mai multor decenii, desfasurate
de marea iubitoare de tara, au existat si voci
care au incercat si-i clatine pozitia. Intr-o
Noti de serviciu cu semnatura indescifrabila,
datatd 23 ianuarie 1945, Paris, pe un ton ve-
hement, era acuzatd de meschinarie pentru
cd a acceptat sa fie trecuta pe lista celor care
vor participa la serbarea organizata de
Frontul National cu prilejul zilei de 24
Ianuarie. Prezenta numelui ei pe invitatia la
serbare acorda “un gatronaj oarecum moral
acestei organizatii”. 9

Atitudinea Elenei Vacdrescu a fost un
raspuns la rugdmintea Mariei Ventura de a o

insoti. Artista “a fost pensionata de la Come-
dia Franceza si [...] a nadajduit ca, cu spri-
jinul rezistentei, sa poatd fi reangajata,
sperand poate ca intr'o zi sa vada
reinvoindu-se 0 anumitd binecuvantata si
grandioasa  libertate a  Guvernului
roman...”.*¥ Autorul Raportului considera
cd Maria Ventura spera ca Frontul National
sa preia curand conducerea Legatiei. Evi-
dentiind “varsta... extrem de tnaintats”41 a
Elenei Vdcarescu, autorul acestui raport
sublinia cu malitiozitate: ,,..Domnisoara
Vacdrescu este incd destul de lucida pentru
a-si da seama cd epoca Domniei sale a trecut
si dornica de a fi cddelnitatd a suprema oara
in public, a acceptat din vanitate senila
aceasta participare” 42

38 Elena Vacarescu, Memorii, cap. “Discursul meu de primire la Academia Romana”, Editura Dacia, Cluj-

Napoca, 1989, pag. 168.

39 Arhiva MAE, Problema 77, Dosar “Elena Vacarescu”, Notd de serviciu, Paris, 23 Ianuarie 1945, fila 60.
40 Arhiva MAE, Problema 77, Dosar “Elena Vacarescu”, Notd de serviciu, Paris, 23 Ianuarie 1945, fila 62.
41 Arhiva MAE, Problema 77, Dosar “Elena Vacarescu”, Notd de serviciu, Paris, 23 Ianuarie 1945, fila 61.
42 Arhiva MAE, Problema 77, Dosar “Elena Vacarescu”, Nota de serviciu, Paris, 23 ianuarie 1945, fila 62.
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Asemenea rautati nu au avut ecou
defavorabil in tara si, la 1 iulie 1945, Elena
Vacarescu a fost numitd Consilier Cultural
diurnist pe lénié Legatiunea Regala a Ro-
maniei la Paris.3 La 24 iulie 1945, printr-o
telegrama, Elena Vdcarescu 1i multumea lui
Gheorghe Tatarescu pentru misiunea incre-
dintata, asigurandu-1 ca va servi ,,...scumpa
noastra tzara cu forte reinoite si cu dorintza
neobositd de a fi cat mai folositoare”. In
acelasi timp, preciza: “Va multzumesc
pentru aceasta consacrare a unei activitati
care nu a incetat o clipa In anii grei si sa
asigur de tot concursul meu in actiunea exce-
lentzei voastre pentru refacerea prestigiului
tzarii peste hotare” 44 in aceasts calitate, si-a
reluat legaturile cu personalitdtile cu care a
colaborat inaintea razboiului.

De altfel, meritele diplomatiei romane
au fost recunoscute in mod deosebit inca
din 1925, cand, in cadrul Sesiunii Generale a
Academiei Romane, prezidate de Iacob
Negruzzi, la propunerea unui grup de aca-
demicieni, in frunte cu Nicolae Iorga, Elena
Vacarescu si Anna Brancoveanu de Noailles
au fost primite ca membri corespondenti ai
acestui nalt for spiritual.

Cand, in februarie 1934, a fost primita in
calitate de membru in Academia Romana,
adresandu-se participantilor, Elena Vaca-
rescu a subliniat: “Vedeam in gestul acesta
de chemare un gest simbolic. In persoana
mea cinsteati faima de peste hotare a Roma-
nismului si acordati aprobarea Dumnea-
voastra unei atitudini statornice, unei
actiuni pasionate, in sfarsit, unei idei ideea
expansiunii noastre spirituale in Europa”.45

Pentru toate strddaniile ei, pdAmantul tarii
a primit-o In sanul lui, oferindu-i, in sfarsit,
odihna binemeritata. Ce pdcat insa ca, odata
cu aceasta, valul uitarii s-a asternut treptat
si doar din cand in cand se reaprind lumini

timide pe randurile celei care si-a iubit cu
adevarat tara si le vorbeste urmasilor de
sfanta datorie de a apdra pamantul strabun,
pacea lumii, viitorul copiilor!...

Datorita contributiei Elenei Vacarescu in
Comisia pentru protectia copilului si a tine-
retului, la 11 septembrie 1934 a fost aleasa
vice-presedinte al acesteia cu ocazia celei de
a X-a aniversdri a introducerii problemei
protectiei copilului in programul Societatii
Natiunilor.

Elena Viacdrescu a oferit interesante si
bine documentate rapoarte diplomatice si in
alte domenii de mare interes: traficul de
femei si copii, traficul de opium si de alte
droguri. La 9 iulie 1933 a intrat in vigoare
Conventia pentru limitarea fabricarii si
reglementarii distributiei stupefiantelor,
Anglia, Franta si Olanda oferind propria
experientd in acest domeniu. Comisia a fost
insarcinata “cu reglementarea acestor
probleme sociale de mare importanta”, se
sublinia In “Raportul asupra activitatii celei
de-a V-a Comisii a Sesiunii a XIV-a a
Societitii Natiunilor .40

Apreciind In mod deosebit actiunea lui
V. Pella, Elena Vacarescu a atras atentia
asupra ezitdrilor Comitetului, ale cdrui
preocupari s-au limitat la “simple consi-
deratii pe hartie care vor ramane pentru tot-
deauna inchise In care au fost scrise, sau In
ecourile stinse repede ale reuniunilor in
care ele au fost anuntate. Dar, pentru
dezarmarea morald nu s-a Intamplat asa.
Sunt idei care prind aripi, imediat ce s-au
ndscut si nu se opresc din elanul lor” 47

Increderea deosebitd, alimentatd mai
mult de dorintd si speranta in puterea
Comisiei de Cooperare Intelectuala si a
Institutului din Paris de a salva omenirea de
la un dezastru, pe care o avea Elena
Vdacdrescu, s-a dovedit utopica. In decem-

43 Arhiva MAE, Problema 77, Dosar “Elena Vacarescu”, 5 iulie 1945, fila 63.
44 Arhiva MAE, Problema 77, Dosar “Elena Vacarescu”, nr. 19527/26.VI1.1945, fila 76.
45 Elena Vacdrescu, Memorii, cap. “Discursul meu de primire la Academia Romana”, Editura Dacia, Cluj-

Napoca, 1989, pag. 166.
46 Arhivele MAE, Fond Geneva, vol. 51.

47 Discurs Elena Vacarescu, 9 noiembrie 1933, Societatea Natiunilor, “Jurnalul Oficial”, 1933 - Arhive

MAE, fond Geneva.
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brie 1938, intelegand ineficienta acestora si
ca declangsarea razboiului era inevitabilg,
nota: “In timp ce drumurile Europei sunt
pline de tancuri, in timp ce vocile iritate si
autoritare formuleaza revendicdri din ce in
ce mai intransigente, in timp ce armele se
pun in miscare la frontiere si strategii
pregatesc planurile lor de atac sau aparare,
Societatea Natiunilor discutd. Nimeni in
sufletul lui nu-si mai face iluzia eficientei
textelor discutate. Fiecare stie cad aceste texte
nu pot impiedica marele rau.”48

Contemporana cu grozaviile Primului
Razboi Mondial, Elena Vacarescu nu a
incetat sa lupte in favoarea pdcii. Retrasa la
Cannes, in zona liberd, in timpul celui de-al
Doilea Razboi Mondial a condamnat cu
toatd fermitatea, aladturi de intelectualitatea
francezd, ocupatia nazista. A militat si
pentru alianta Romaniei cu Franta, Anglia,
Statele Unite.

Gonitd din Paris de regimul de ocupatie
nazist, ea scrie, in timpul rdzboiului, la
Cannes: “Doamne, {3 ca, vie sau moarta, sa
stiu cand Arcul de Triumf se va zgudui din

critice
nou din incheieturile sale, caci in acea zi si
Romania noastrd va vedea drapelele sale
fremdtand ca inimile de adolescenti”.

Elena Vacarescu moare la Paris, 1n ziua
de 17 februarie 1947, la locuinta sa din Rue
Chaillot, nr. 7. Avea 83 de ani. Iatd un frag-
ment din testamentul poetei, pe care ea l-a
intocmit la 15 septembrie 1945:

“Desi am fost silitda, din cauza im-
prejurarilor nenorocite ale vietii mele, sa
traiesc departe de Romania, inima mea nu a
incetat un singur moment de a bate pentru
dansa; toata activitatea mea de aproape o
jumatate de veac a fost consacrata
intereselor neamului nostru, cidutand sa
strang raporturile dintre Franta si Romania,
Franta care a fost pentru mine a doua patrie
si unde, din fericire, numele meu este si va
rdmane simbolul celor doua popoare pe
care le slavesc.” 49

Puternica legaturd sufleteasca a roman-
cei Elena Vacarescu cu tara natala nu a avut
un formal caracter declarativ, ci s-a con-
cretizat intr-o activitate foarte bogata si
variata.
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Despre demnitate
si drept ca surse
ale existentei

Abstract

Fiinta umand nu existd doar in mod natural, ci si prin drepturile sale si prin capacitatea de a atinge
o demnitate naltd. Drepturile umane s-au dezvoltat intr-o istorie lungd, incepind din Marea
Britanie, Franta si Statele Unite. Demnitatea vine dintr-o morald autentici i trebuie sd fie
independenti de salariile acordate diferitelor profesiuni, precum judecitorii, medicii, profesorii etc.

Cuvinte-cheie: drepturile umane, demnitatea sociald, salarii, judecitori, medici, profesori.

The human being does not exist only in a natural way, but also through his rights and by his capac-
ity to reach a high dignity. The human rights were developed in a long history, starting with UK,
France and USA. The dignity comes from a real ethics and should be independent by the level of
salaries offered to different professions, like judges, medical personnel, professors etc.

Keywords: human rights, dignity (social), salaries, judges, physicians, professors.

Existdam, evident, pentru ca existdm -
pentru cd fiecare dintre noi a fost nascut in
conformitate si, ar fi bine de spus, in cadrul
unui proces ori dupa evenimente, fenomene
si legi al caror cod (cuvantul circuld ca si
cum ar semnifica vreun lucru si ar avea o
greutate demnd de apreciere) se afla inscris
in genele, in ADN-ul speciei. Existenta glo-
bala, aceea careia Parmenide, Zenon si
Heidegger i spuneau fiinta, nu este altceva
decat expresia — perfect cunoscutd lui
Platon, lui Pitagora, lui Einstein si Planck —
vointei divine, personale, a vointei lui Dum-
nezeu. Dar mai existam, intre altele, In Inca
doua moduri ori poate chiar trei: existam le-
gal, printr-o lege juridica, statald, deci exis-
tdm prin drept; mai existdm apoi printr-o
anumitd calitate care poate fi chiar si un
defect (s-a spus, cu o gluma: ,, singurul meu
defect este acela ca nu am nicio calitate”) si,
in sfarsit, tocmai pentru ca existam intr-o
calitate, mai exact: Intru o calitate, existam

si moral — deci nu in baza unui drept, ci a
unei demnitati. Immanuel Kant spunea:
,, sunt lucruri care pot fi schimbate intre ele
si care au un pret, pe cand altele sunt de
neinlocuit, unice, iar acestea au o demnita-
te”. In unele dintre calititile noastre putem
fi inlocuiti — pentru aceste calitati primim sa-
larii, putem fi gratificati cu daruri etc., dar
uneori existdm prin calitati de neinlocuit, iar
pentru acestea nu avem decat demnitatea.
Dreptul de a exista — sau faptul de a exis-
ta prin drept si nu, de exemplu, prin buna-
vointa unui senior, a unei organizatii, a ceva
care ar decide pe o baza pur subiectiva asu-
pra unei existente — este dreptul la viata.
Aceasta apare In legislatia britanicd, prin
,,The Bill of Rights”, In cea americana prin
primele zece amendamente la Constitutia
Statelor Unite, care au primit, in ansamblu,
denumirea care facuse deja carierd, aceea de
,,Bill of rights”, in ,, Carta drepturilor omu-
lui si ale cetdteanului” a Marii Revolutii

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdragomir@yahoo.com.
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Franceze, precum si in Carta drepturilor
semnatd la Organizatia Natiunilor Unite,

incorporatd, mai curand implicit, in
Acordurile de la Helsinki. Iatd deci un drept
cu o istorie de sute de ani si afirmat inca din
Decalog, prin Porunca a sasea.

Dreptul are o carierd lunga — de la porun-
cile si principiile Torei, la Codurile lui
Manu, Hammurabi si, aflam mai recent,
Bocchoris, faraonul egiptean — vechi si acest
cod de peste doud mii opt sute de ani — pana
la Solon, la , Legile celor zece Carti” de la
Roma si dreptul roman; apoi poruncile
,,Predicii de pe Munte”’, care exced cu mult
dreptul in directia unei dreptati divine;
ulterior, prin dezvoltarea clasica si moderna
datoritd unor personalitati ca Grotius sau
Beccaria. Totusi, reglementarea libertatilor
este ceva mai noua.

Acest drept la viata, intre celelalte drep-
turi ale omului, datoreaza enorm unui cir-

cuit de valori filosofice petrecut intre Franta
si America, prin ceea ce aceasta avea sa
devind Statele Unite. Scrierile lui
Montesquieu si Rousseau influenteazd mult
gandirea filosofilor politici ai viitorului stat
liber american. Relatia Franta—America are
si particularitatea de a fi creat o puternica si
fertild legdtura Voltaire-Benjamin Franklin.
Ultimul, influentat de gandirea si filosofia
primului, il atrage pe acesta si il face sa fie
primit In francmasoneria franceza, pe cand
Franklin reprezenta Statele Americane la
Paris. Lucrul ar putea fi trecut cu vederea,
mai ales cd el se produce in ultimul an de
viata al lui Voltaire, care, bolnav fiind si
amenintat de un sfarsit care nu putea intar-
zia prea mult, este ridicat la gradul de maes-
tru, dupd o procedurd de urgentd. Merita
totusi a se nota cd, in francmasonerie, pri-
mirea se facea asa cum se face in general - la
acea vreme inclusiv in Franta — numai prin
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declararea credintei in Dumnezeu si in
supravietuirea sufletului dupd moartea fizi-
cd. Aceasta explica in mod clar cum se face
a fi avut loc faptul surprinzator al primirii
supremei onctiuni de catre Voltaire pe patul
de moarte. Revolutia si Razboiul de
Independenta american arata Europei — si,
in particular, Frantei — ceea ce poate obtine
un popor dispus sa lupte din toate puterile
pentru drepturile sale. Se produce in 1789
Marea Revolutie Franceza, care va reintoar-
ce vointa de schimbare si progres asupra
intregii lumi. Cate oscilatii ale dreptului au
loc in lume, dar in primul rand in Franta,
consecutiv acestui eveniment, nu mai este
cazul sa fie amintit. Sigur este cd acum
,drepturile omului”” pot suferi aplicari per-
verse, pot fi uneori compromise ori chiar
batjocorite, dar ele raman, in cele din urma,
nu singurul, dar unul dintre reperele decisi-
ve ale modului existentei omului pe
pamant.

Constitutia Statelor Unite este aprobata
in 1787; cu un adaos de douazeci si patru de
amendamente; ea este in vigoare, in forma
initiala si astdzi, ceea ce pentru un popor si
un stat este un merit enorm si o autentica
dovada a devotamentului pentru destinul
istoric al patriei.

Lectura, inca de mult ficutd de mine, a
textului Constitutiei SUA, ca si mai recente-
le dezbateri, cele purtate in timpul din urma
— dar ca mai totdeauna, de altfel — asupra
salarizarii diferitelor categorii de persoane
m-au condus la observarea unui principiu
neglijat in filosofia si practica sociald de azi.
America declara, incd de la originea statului
ei, ca judecatorii trebuie sd primeasca astfel
de salarii incat sa nu fie expusi tentatiei
niciunui fel de coruptie. Cred cd in Statele
Unite acest principiu a dat rezultatele astep-
tate. Se vorbeste mai totdeauna cu ales res-
pect despre justitia americana. Se discuta si
in Romania nu doar despre remunerarea
judecétorilor sau procurorilor, dar si despre
aceea a medicilor — cu privire la acestia mai
mult formal si de prisos — ori a altor catego-
rii profesionale, precum profesorii. Neindo-
ielnic, toti acestia au dreptul la venituri cu
mult mai mari decat acelea de care dispun.
Lucrul cel mai important intra in discutie
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atunci cand salariile — sau pensiile - sunt
insuficiente pentru existenta curenta mini-
mald, fapt care se intampla frecvent in
Romania. In aceste conditii, este absurd sa
se creadd in eliminarea coruptiei — lucru pe
care l-am spus si scris repetat, caci acela
cdruia munca nu 1i asigura simpla subzis-
tenta (drept de altfel prevazut in Carta
drepturilor omului semnata de tarile mem-
bre ONU) nu are decat patru cdi pentru con-
tinuarea ramanerii in viata, ca simplu mem-
bru al unei natiuni: cersetoria, hotia, prosti-
tutia si coruptia. Suntem datori la realism.

Sd socotim insa cd nu avem in vedere
salarii care sd expuna la o asemenea degra-
dare 1n societatea la care ne referim; nu dis-
cut despre Statele Unite, nici despre
Romania, nici pe seama vreunui alt caz con-
cret de stat sau natiune. Notez totusi ca
ministrii Comunei din Paris, in 1871, pri-
meau un salariu egal cu salariul mediu al
muncitorilor — o asemenea distribuire a
veniturilor ar fi putut rezista in cazul in care
Comuna nu ar fi fost lichidata de Guvernul
de la Versailles?

Oricum, existam atat ca oameni, cat si
drept detinatorii unei calitati sociale — o pro-
fesie, fie ea de medic, de profesor, de jude-
cator, de militar, de politist, de orice. Este
oare potrivit ca morala noastra sa ne fie
cumparatd? Nu suntem oare corupti de
cdtre stat, daca statul ne pldteste ca sa nu
fim corupti? Intr-o astfel de situatie suntem
oare mai morali, mai putin corupti?

Sa fiu bine inteles: nu doresc micgorarea
salariilor magistratilor, dimpotriva; este
urgentd madrirea tuturor remunerarilor in
sistemul medical si in educatie; sunt con-
vins ca si alte domenii au nevoi similare pri-
vind plata fortei de muncd. Dacd sunt insa
mai bine salarizati oamenii din categoriile
despre care am vorbit si altele, trebuie sa se
faca acest lucru din simt al dreptatii si pen-
tru ca respectivii sa nu aiba parte de umilin-
td, cdci umilinta este un mod de a exista mai
putin decat ai dreptul sa existi, si nu ca
urmare a unei rasplate pentru ca esti corect.
A fi corect inseamnd a exista in baza demni-
tdtii; a primi un salariu care sa fie la nivelul
calitatii pe care o detii revine la o existenta
in baza unui drept.



caiete

critice
Gabriela ILIUTA®

Retele paratopice in romanul

L’Espionne al lui Constantin
Virgil Gheorghiu (I)

Résumé

In romanele pe care Constantin Virgil Gheorghiu le-a scris in francezd, asistidm la un foarte mar-
cat discurs anticomunist, cu trimiteri verificabile la realititile epocii comuniste din Romdnia.
Inspirandu-se din curentele literare la modd in acea vreme in literatura francezd, neopolar si
Sartrécamus, Gheorghiu devine un nou tip de scriptor, situat, conform lui Roland Barthes, la
jumdtatea drumului dintre militant si scriitor. Autorul denuntd cu virulentd in L'Espionne,
printr-o scriiturd a deziluziei, a rezistentei gi a aventurii umane, o societate tehnicd in care omul
si-a pierdut identitatea si a devenit masd. In scriitura francofond a autorului, descoperim retelele
paratopice despre care vorbea pragmaticianul Dominique Maingueneau: paratopia literard (ca
negociere intre locul scriiturii in limba romdnd si nonlocul exilului, al scriiturii in limba
francezi), paratopia spatiald (Biserica Romdneascd din Paris), paratopia de identitate (lipsa de
identificare cu un grup). Paratopia secolului al XX-lea este exemplificatoare in acest sens: propice
creatiei ramdn figurile ratacitorului, exilatului, oprimatului. Aceste prototipuri 1l incitd pe
Gheorghiu, ca si pe alti scriitori-martori ai framdntatului secol al XX-lea (Alexandr Soljenitin,
Primo Levi, Anne Frank, Ana Novac etc.), sid scoatd din obscuritatea in care societatea ar fi vrut
sd ,arunce” aceste figuri si sd creioneze inceputurile unei literaturi care va face carierd.

Cuvinte-cheie: exil, comunism, refele paratopice, identitate, scriiturd, Istorie.

Dans les romans écrits en frangais par I"écrivain roumain Constantin Virgil Gheorghiu, nous nous
trouvons en face d'un discours anticommuniste bien chargé, qui contient des envois aux réalités de
I"époque communiste en Roumanie. Etant inspiré par les courants littéraires francais en vogue apres
la seconde moitié du XX-iéme siecle, a savoir le neopolar et le Sartrécamus, Gheorghiu se transforme
dans un nouveau type de scripteur situé, selon Roland Barthes, a mi-chemin entre le militant et
'écrivain. Dans le roman L'Espionne, [’auteur dénonce avec virulence, au moyen d’une écriture de
la désillusion, de la résistance et de 'aventure humaine, une société technique dans laquelle I'homme
a perdu son identité devenant populace. Dans son écriture francophone, on découvre les réseaux
paratopiques évoqués par le pragmaticien Dominique Maingueneau : paratopie littéraire (négociation
entre le lieu de I'écriture en roumain et le non-lieu de l'exil, de I'écriture en frangais), paratopie spa-
tiale (I'Eglise Roumaine de Paris), paratopie identitaire (manque d’identification a un groupe). De ce
point de vue, les paratopies du XXe siecle sont exemplaires, car les protagonistes peuplant une telle
production littéraire sont l'errant, l'exilé, l'opprimé. Ce sont des archétypes qui amenent Gheorghiu
et d’autres écrivains aussi (tout comme Alexandre Soljenitsyne, Primo Levi, Anne Franck, Ana
Novac, etc.) a les faire sortir de I'obscurité dans laquelle la société aurait voulu les maintenir et a
esquisser les débuts d'une littérature qui fera carriere.

Mots-clés: exil, communisme, réseaux paratopiques, identité, écriture, Histoire

* Lector universitar la Universitatea Spiru Haret.
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Reluand expresia lui Cioranl, Eugen
Simion remarca: ,Conditia cea mai grea o
are poetul In exil pentru ca el se instaleaza
in Cetatea l\jimicului, «dans le bien-étre de
sa chute»... In aceste conditii, poetul are de
ales intre credintd si umor, pietate sau sar-
casm... Pierzand totul, nu-i rdmane decat
speranta gloriei sau a scandalului literar...”2

Ca urmare a experientei franceze a noto-
rietdtii, dar si a ranilor provocate de exil si,
mai ales, a binecunoscutelor conflicte cu
reprezentanti de seama ai diasporei roma-
nesti de la Paris (Monica Lovinescu, Virgil
Ierunca, Mircea Eliade etc.), Gheorghiu a
ales credinta, pietatea si uneori sarcasmul,
ca solutii de supravietuire in exil, transfor-
mandu-se Intr-un stralucit orator, calatorind

enorm pentru a tine conferinte in diverse
parti ale lumii: Canada, Japonia, Franta,
Brazilia, Belgia, Liban, Argentina, Statele
Unite etc. Subiectul prelegerilor sale era in
special religios, insa insista si pe aspecte
politice si culturale, denuntand tarele socie-
tatilor totalitariste. Caracterizandu-1 pe
Gheorghiu ca pe un scriitor cu ,darul
cuvantului”, Amaury D’Esneval utiliza pre-
zentul gnomic pentru a ilustra calitatile
acestuia de orator: , Aratand imensa neferi-
cire a omului secolului al XX-lea aservit
ideologiei, el inverseaza perspectiva si
aduce un strop de speranta. Dovedeste cu
sigurantd un temperament puternic si
voluntar, ca si un simt regizoral inndscut si,
in acelasi timp, o delicatete intima care
emana din prezenta sa.”3

In volumul Fragmente critice I, Scriitura
taciturnd si scriitura publicd, criticul Eugen
Simion reia distinctia operata de Michel
Tournier dintre scriitura taciturnd si scriitura
publicd. Tournier separa spiritele care locu-
iesc in doua ceruri: troposfera si logosfera.
Troposfera este definita drept ,,camp al per-
turbatiilor, haos umid si batut de vanturi,
multime imprevizibild de interactiuni si de
intemperii”, ,cer acoperit de meteori” si
logosfera ca ,[...] troposfera zbuciumata cu
care acopera pamantul este in realitate o
logosferd.”

Eugen Simion inlocuieste termenul ,tro-
posfera” cu ,pragmatosfera” si observa ca:
,Pragmatosfera este individuald, confiden-
tiald, taciturnd («un paradis dinaintea grese-
lii»), logosfera este colectiva, publici si vor-
bdreatd. Dacd acceptdm aceste categorii, tre-
buie sa acceptam, atunci, si ideea ca exista si
o scriere publici si o scriere confidentiala, taci-
turnd, dezvoltata paralel cu cea dinainte...”
(Simion, 1998: 5-6)

Noua calitate a lui Gheorghiu, de bun
orator, pare ca se transferd si in scriitura sa
si asistam la ,eliberarea stilului, deschide-
rea lui spre limbajul oralitdtii, intrepatrun-

1 Emil Cioran, (Euvres, Gallimard, Paris, p. 854: «[...] Cité de Rien, patrie a rebours, [...] rangé, assis dans

le bien-étre de sa chute. »

2 Eugen Simion, Fragmente Critice I, Scriitura taciturnd si scriitura publicd, Editura Grai si Suflet-Cultura

nationald, Bucuresti, 1998, p. 228.

3 Amaury D’Esneval, Gheorghiu, Coll. Qui suis-je, Pardes, Puiseaux, 2004, pp. 101-102.
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derea celor doua sfere ale discursului citate
mai sus.” (Simion, 1998: 5-6) Gheorghiu
trece de la scriitura puternic atasata de iden-
titatea romaneasca din romane precum
Crima din Kyralessa, Nemuritorii de la Agapia,
Casa de la Petrodava, pe care o plasam in
zona taciturna a pragmatosferei, la scriitura
,colectiva, publica si vorbareata” a logosfe-
rei in romanele scrise in limba franceza:
Dieu ne regoit que le dimanche, Les Sacrifiés du
Danube, L’Espionne, Le Grand Exterminateur
etc. In aceste ultime romane, ale cdror
actiuni se petrec in strdindtate, apar noi
figuri ale alteritatii, aparatski - homo sovieti-
cus - samsar, care, fie sub aparentele unei
persoane amabile, intruchipeaza cel mai
servil slujitor al intereselor Partidului (apa-
ratski din Le Grand Exterminateur), fie este
insarcinat de Partid sa tina evidenta tuturor
imigrantilor din Est si, la nevoie, cu ajutorul
unei procuri false din partea unor mosteni-
tori fictivi, sa solicite corpul si averea unui
decedat celebru (mdcelarul din Les Inconnus
de Heidelberg), tema preluata din istoria
reala a regimului comunist din Romania si
care apare si in romanul L’Espionne.

Inspirandu-se, asadar, din productiile li-
terare franceze ale anilor '50-'60, Gheorghiu
ramane un ,solitar” in campul literar fran-
cez, prin referintele continue la trecut, la
identitatea sa profunda, stilul sau fiind des-
tul de ,brut”, in sensul celor enuntate de
Roland Barthes: ,Oricat ar fi de rafinat, sti-
lul are intotdeauna ceva brut: el este o
forma fard destinatie, produsul unei inspi-
ratii de moment, ci nu al unei intentii, ca o
dimensiune verticala si solitard a gandirii.
Referintele sale se situeaza la nivelul biolo-
giei sau unui trecut, nu al unei Istorii: el este
acel «lucru» specific scriitorului, splendoa-
rea sa, inchisoarea sa, singurdtatea sa.”4

Dacd scriitorul pastreaza elementele
legate de apartenenta sa romaneasca, este
pentru a condamna viciile unui nou produs
al societatii tehnologizate, homo sovieticus,
dar si pentru a pastra legatura cu autobio-
grafia care domind intreaga sa productie
romanesca.

critice

Prima carte pe care Constantin Virgil
Gheorghiu a scris-o in limba franceza a fost
Les Immortels d’Agapia (Nemuritorii de la
Agapia), publicata in 1964, care pdstreazd o
,coloraturd mai degraba umanistd decat
politica.” (D’Esneval, 2004: 89) Acest roman
este puternic ancorat in lumea romaneasca,
facand referire la originile acesteia, la daci
ca Neamul Nemuritorilor. Romanul conti-
ne, dupa cum remarca biograful Amaury
D’Esneval, , 0 scriitura puternica si densa
care pune in relief cadrele si caracterele.”
(D’Esneval, 2004: 89) Tipul acesta de scriitu-
ra robusta, centratd si taciturnda este un
ultim omagiu adus identitdtii romanesti de
la care se reclamd Gheorghiu si pe care o
afirma. In studiul mentionat anterior, Eugen
Simion sublinia cd nu crede in fatalitatea
culturilor minore, ci ,cred doar in puterea
talentului si posibilitatea lui de a ajunge la

4 Roland Barthes, Le degré zéro de I’écriture, Seuil, Paris, 1972, p. 16.
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esentele lumii indiferent in ce limba scrie.”
(Simion, 1998: 232) Romanul Nemuritorii de
la Agapia a fost apreciat de critica romaneas-
ca si francezd, iar aceasta din urma nu a
facut referire la el ca facand parte dintr-o
culturd minora, ci a apreciat tocmai scriitu-
ra puternica care, prin sublinierea cadrelor
si a caracterelor, marcheazad lumea de pleca-
re a scriitorului roman.

In articolul D(é)crire son pays ailleurs.
Mythe et identité chez Ismail Kadaré® (A-si
de/scrie tara altundeva. Mit si identitate in
opera lui Ismail Kadaré), cercetatorul fran-
cez Efstratia Oktapoda, preluand termenul
de mitopoetica de la Pierre Brunel, ca si tri-
pticul formulat de acesta, format din Lirism,
Epopee si Drama, nota: ,Nici lird, nici delir,
mai degraba epopee, drama si tragedie din
Balcani sunt cuvintele-cheie care strabat in
lung si in lat opera lui Ismail Kadaré”

In cazul lui Gheorghiu, ,drama sau difi-
cultatea trecerii de la o scriiturd la alta”
(Simion, 1998: 231) este marcata de trasaturi
ale mitopoeticii: drame ale eroilor dacici,
lirismul basmelor romanesti, al legendelor
si miturilor balcanice, simboluri care i ser-
vesc scriitorului roman pentru a demonstra
faptul ca omul modern/exilatul este intr-o
permanenté cautare si, prin intoarcerea la
origini, ,isi regdseste statutul arhetipal.”6

Referindu-se la , detasarea nefilosofica
de identitatea spirituald romaneasca” a
scriitorilor si a criticilor care au abordat
fenomenul exilului, Eugen Simion sublinia:
,Cazul scriitorului este mai complicat si
limba lui este, In fond, limba in care scrie.
[...] Importanta si edificatoare este doar
opera sa care, de la un anumit grad de pro-
funzime estetica si spirituala, reflecta in
chip fatal filosofia din interiorul limbii si,
prin ea, spiritul unei natiuni.” (Simion,
1998: 231)

in romanul L’Espionne, apdrut In 1990,
scriitorul continua linia mitopoeticii, utili-
zand alt tip de simboluri ale istoriei recente

a tdrii sale, apartinand regimului comunist,
pe care le putem considera astdzi mituri.
Gheorghiu plaseazd actiunea romanului la
Paris, Insd evenimentele si personajele sunt
puternic ancorate in realitatea romaneasca
postbelicd, pe care autorul a cunoscut-o par-
tial si care a constituit, de altfel, cauza exilu-
lui sdu. Scriitorul pleaca din nou de la bio-
grafie, de la o poveste reald, trdita de el si de
sotia sa la Paris, pe strada Siam, acolo unde
locuiau acestia si care apare descrisa intoc-
mai in acest roman. In 1970, sotii Gheorghiu
au angajat menajera o romancd, printr-un
anunt in ziar, insa au renuntat la ea dupa
putin timp, fiind avertizati de Serviciile
secrete franceze ca aceasta femeie avea lega-
turi cu Serviciile secrete romanesti.
(D’Esneval, 2004: 97)

Asa cum subliniam anterior, nu putem
disocia identitatea literara a lui Gheorghiu
de ,tribul” literar din care scriitorul ficea
parte. Referindu-se la Locuri si comunititi
paratopice, Maingueneau observa cd, desi
,opera are pretentia de a atinge universali-
tatea, aparitia ei este un fenomen prin exce-
lentd local si nu se produce decat prin inter-
mediul normelor si raporturilor de forta
dintre locurile in care survine. In aceste
locuri se leaga cu adevdrat relatiile dintre
scriitor si societate, scriitor si opera sa,
opera si societate.” (Maingueneau, 2007:
93), aplicand, mutatis mutandis, domeniului
literar la ceea ce Michel de Certeau afirma
despre istoriografie: ,Discursul — si grupul
care 1l produce -1l face pe istoric, In timp ce
ideologia atomista a unei profesiuni «libera-
le» mentine fictiunea subiectului-autor si
lasa sd se creadd cd istoria este construita de
cercetarea individuala [...]. Asemenea masi-
nii iesite dintr-o uzina, studiul istoric este
mai degraba legat de complexul unei fabri-
cari specifice si colective decat de efectul
unei filosofii personale sau de resurgenta
unei 7«realité’gi» trecute. El este produsul unui
loc.”

5 Efstratia Oktapoda, D(é)crire son pays ailleurs. Mythe et identité chez Ismail Kadaré, in Les écrivains du Sud-
Est européen en quéte d’identité, Ed. Fundatiei Romania de Maine, Bucuresti, 2010, p. 21.

6 Mircea Eliade, Images et symboles, Gallimard, Paris, 1979, p. 44.

7 Michel de Certeau, L’Ecriture de I'histoire, Gallimard, Paris, 1974, apud Dominique Maingueneau,
Discursul literar, Editura Institutul European, Iasi, 2007, p. 94.
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Romanul este populat de multe persona-
je: scriitorul, care devine el insusi personajul
propriului sdu roman; personajele care
ascund persoane reale din istoria Romaniei
si, planand asupra tuturor, personajul
absents, ascuns in spatele istoriei, spectrul
comunismului. Naratorul, identificat ade-
seori cu autorul si personajul Virgil Gheor-
ghiu, are, dupa cum observa Genetteg, un
rol fictiv, deoarece descrie situatia politica
din Romania fara sd fi cunoscut-o in mod
direct. Comentand spusele lui Roland
Barthes din La mort de l’auteur, si anume ca
este imposibil sa stim cine vorbeste in text
pentru bunul motiv ca ,scriitura reprezinta
destrdmarea oricdrei voci, a oricdrei origini;
scriitura este neutra”, Eugen Simion obser-
va ca: ,Scriitura, altfel spus, distruge orice
identitate. Indatd ce un fapt incepe si fie
povestit, vocea naratoare isi pierde originea.
Moment esential, transfer de functii si de
identitate: «l’auteur entre dans sa propre
mort, 'écriture commence».” 10

Putem afirma ca, In mod simbolic, auto-
rul de fictiune Gheorghiu moare in momen-
tul cand incepe scriitura. Relatata la pre-
zent, aceasta naratiune simultana in care
timpul povestii pare sa coincidd cu cel al
naratiunii, bogatd in indicii factuale, ne
duce cu gandul la scriitura de tip cronicd a
faptului divers pe care Gheorghiu a folosit-o
pe alocuri si in Ora 25. Considerand ca per-
sonajul Traian Koruga este eul biografic al
autorului si cd, cel putin In ceea ce priveste
Petitiile pe care acesta le scrie, juxtapunerea
autor, narator, personaj este perfectd, consi-
derdm ca adoptarea de catre Gheorghiu in
romanele in limba francezd a scriiturii
neopolar coincide cu dezideratul pe care alter
ego-ul sdu, Traian Korugd, il exprima in
1949, acela de a scrie Petitii care sa fie adre-
sate cetdtenilor, pentru cd, asa cum observa
Elisabeta Lasconi: ,,[...] Sclavul tehnic, ceta-
teanul, nu simte nevoia fictiunii, el nu stie

8 Gérard Genette, Nouveau discours du récit, Seuil, Paris, 1983,
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visa ori spera, il preocupa doar eficienta
birocratica, functionarea impecabild a lumii
ca mecanism. Petitiile alterneaza domeniul
economic cu cel esteticc domeniul justitiei
cu cel militar. Si toate frizeaza absurdul.”
(Lasconi, 2004: X) Mihai Mindrall afirma c&
scrierile profetice, pe care noi le asimildm
Petitiilor lui Traian Koruga, pot fi compara-
te cu ,plangerile” profetilor din Vechiul
Testament. In mod cert, aceste scrieri biblice
nu 1i erau straine lui Gheorghiu.

Rezumand, putem afirma cd, pornind de
la profesia de jurnalist, autor de cronici de
tip fapt divers, de la formatia de preot care
implica un anumit tip de lectura, trecand
prin adoptarea scriiturii neopolar si prin ade-
rarea la curentul , Sartrécamus”, scriitorul
exilat Gheorghiu abordeaza in limba france-
za scriitura angajata a Petitiilor personajului
sdau Traian Korugd care anunta proleptic in
romanul Ora 25 rolul de catharsis al oricarei
scriituri si intentiile creatorului sau: ,,-Toate
victoriile omului, de cand se afla el pe
pamant, au fost victoriile spiritului. Cu spi-
ritul 1i voi imblanzi pe cetdtenii din birouri.
Dacd nu reusim, ne sfasie pana la ultimul.
Trebuie sa-i iInvatam sa nu mai sfagsie omul
cand 1l intalnesc! Pana cand nu-i invatam
asta, nu mai putem locui pe aceeasi planeta,
in aceleasi orase, pe aceleasi strdzi cu ei. O
sa fie mai greu decat cu tigrii. Insa eu nu am
fost niciodatd mai increzator decat acum.
Este poate optimismul de dinaintea mortii.
Spasmul agoniei mele e poate capitolul peti-
tiilor de la ora 25. Dar il voi scrie!” (Gheor-
ghiu, 2004: 193)

Pragmaticianul francez Dominique
Maingueneau atragea atentia asupra , genu-
rilor mai putin nobile” care comenteaza,
rezuma si combat ,arhitextele”: ,Produc-
tiile pe care le-am putea numi «inchise»,
cele In care comunitatea enuntatorilor tinde
sa coincida cu cea a consumatorilor, sunt
intotdeauna dublate de alte genuri, mai

p- 55.

9 Gérard Genette, Discours du récit, in Figures I1I, Seuil, Paris, 1972, p. 226.
10 Eugen Simion, Intoarcerea autorului: Eseuri despre relatia creator-operd, Editura Institutului Cultural

Roman, Bucuresti, 2005, p. 489.

11 Mihai Mindra, Avatarurile eroului problematic, De la mit la antiroman, Editura Universitatii din Bucuresti,

1999, p. 7.
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putin nobile, insa care sunt la fel de necesa-
re functionarii archeion-ului. Astfel se insta-
ureaza o ierarhie intre textele «de bazd»,
care 1si reflecta fundamentarea, si cele care
se sprijina pe ele pentru a le comenta, rezu-

Dacd considerdm romanul Ora 25 unul din
romanele care , dobandesc statutul de
inscrieri ultime, devenind ceea ce am putea
numi arhitexte” (Maingueneau, 2007:72), in
contextul scrierilor lui Gheorghiu, putem
afirma cd nu mai putin importante sunt pro-
ductiile sale ulterioare, inspirate din genul
neopolar, care fundamenteaza aceasta opera
esentiala a secolului al XX-lea.

Facand referire la atasamentul fata de
religie si la profesia de preot, scriitorul, care
se semneaza Virgil Gheorghiu, se introduce
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ca personaj in romanul L’Espionne si vorbes-
te despre sine la persoana I si III, autodenu-
mindu-se in repetate randuri ,poetul lui
Hristos si al Roméniei”: , Pentru mine, ca
poet, e 0 mare onoare sa port o cruce, sd am
o cruce drept haind. Nu md asez niciodata la
masa sa scriu romane fara sa am la gat cru-
cea, haina dupa care recunosti un preot.
Sunt poetul lui Hristos si al Romaniei. Nu
poti fi preot sau poet prin proprie vointa
sau merit, ci printr-un dar de sus. [...]”
(Gheorghiu, 1990: 98)

Puternic legatd de comunitatea paratopi-
cd din care fdcea parte, dar si de statutul
sacru de preot-poet, scriitura lui Gheorghiu
poartd amprenta acestei pozitii intermedia-
re: ,Creatia literara cunoaste amploare cu
precddere in societdtile restranse, care, fara
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a fi complet libere, se bucurd totusi de o
anumita autonomie. Asa s-a intamplat, timp
de secole intregi, in cazul curtilor princiare
si al saloanelor. Scriitorul ocupa in cadrul
lor o pozitie deosebit de instabila — de con-
viv tolerat, sursa de distractie sau de magu-
lire pentru gazda sa -, facand din aceasta
pozitie intermediara insdsi conditia creatiei
sale.” (Maingueneau, 2007: 95)

Preotul-poet reafirma angajarea sa in
lupta neostenita pentru libertatea, dreptatea
si demnitatea tuturor oamenilor: ,Virgil
Gheorghiu a luptat, lupta si va lupta pana la
moarte pentru libertatea, dreptatea si dem-
nitatea poporului sau si a tuturor oameni-
lor. Dar el nu este numai poet. Este si preot.
Pentru un preot, lupta trebuie sa se opreas-
ca In momentul In care invadatorii, calaii,
ucigasii, jefuitorii sunt la bara acuzatilor. in
momentul judecdtii si al pedepsei, preotul
trebuie sd se opreascd. El nu trebuie numai
sd se opreascd, ci trebuie sd ascunda asasi-
nii, sa-i protejeze, sa-i iubeasca. Sa-si dea
viata pentru ei. Daca nu face acest lucruy,
insemna ca nu este crestin, ca nu este preot.
Nu este imitatorul lui Hristos. Nu este
nimic. [...]”(Gheorghiu, 1990: 98)

In acest roman, actiunea se desfisoara in
jurul conceptului de identitate, fiind vorba
despre o identitate falsd. Actiunea, aparent
simpld, a romanului L’Espionne este destul
de complicata din cauza raddcinilor si rami-
ficatiilor povestii personajului banuit de
spionaj, Héléna Skripka. Amaury D’Esneval
explica aceastd dificultate a tramei prin stra-
tegiile scriitorului: ,Pentru a dezvalui fata
ascunsa a unei constiinte si a unui regim,
Virgil inventeaza o stranie tehnicd a vaselor
comunicante.” (D’Esneval, 2004: 97)

Primele randuri ale unui roman politist
contin coerenta si forma operei. Ameste-
cand personaje reale cu personaje fictionale,
romanul debuteaza prin tic-tac-ul unei pen-
dule si prin bdtai in usa, anuntand astfel un
eveniment neasteptat: ,,Exact in clipa in care
pendula englezeasca din salon anunta orele
paisprezece dupd-amiaza, se auzird niste

critice
batdi in usd.” (Gheorghiu, 1990: 9)

Referindu-se la debutul unui roman cu
intriga policier, Frangois Marion observa:
,Daca «nu avem inceput», pentru a cita pri-
mele randuri ale unei carti celebre a lui
Georges Steiner — care debuteaza astfel
printr-un incipit magic -, romanul politist
ne permite sa incepem paradoxal si solid
prin ideea mortii.”12 Tic-tac-ul pendulei
~englezesti”, ca si bataile in usd au rolul de
a introduce ex abrupto trama, dar si ideea de
enigma, prevestind in prolepsa un fapt
nemaipomenit.

Max Hublot, profesor la C.N.R.S., duce o
viatd frumoasa si lipsita de griji materiale,
alaturi de sotia sa, Monique Hublot, de ori-
gine romand, care este pe cale sd nasca pri-
mul copil al familiei. Fericirea acestui cuplu
se destramad in ziua In care comandantul
Dumonde de la Serviciile secrete franceze
bate la usa si 1i aduce la cunostinta lui Max
Hublot ca sotia sa, Monique, care detine un
pasaport romanesc sub numele de Monique
Martin, este spion si fiica fostului prim-
ministru al Romaniei, numele sau real fiind
Héléna Skripka. Neincrezator si bulversat
de aceasta veste, Max Hublot 1i cere ajutorul
fostei sale logodnice, France Normand.

In L’Espionne, realitatea si fictiunea se
impletesc intr-o ,retea de vase comunican-
te” si putem vorbi despre o auctoritate dis-
persatd deoarece Sinele autobiografic nu
constituie un subiect unitar, memoria indi-
viduald si memoria colectiva participand la
A intra in fictiune inseamna a iesi din cam-
pul obisnuit al exercitdrii limbajului, marcat
de preocuparile de adevar sau de convinge-
re care conduc regulile comunicarii si deon-
tologia discursului. Asa cum au repetat-o
atatia filosofi de la Frege incoace, enuntul
fictiunii nu este nici adevarat, nici fals (ci
numai, ar fi spus Aristotel, «posibil») sau
este In acelasi timp adevdrat si fals: el este
dincolo sau dincoace de adevarat si de fals,
iar contractul paradoxal de iresponsabilitate
reciproca pe care il face cu receptorul sau

12 Frangois Marion, Le début et la fin dans le roman policier: variations sur un strip-tease, Le début et la fin: une
relation critique, http://www.fabula.org/colloques/document680.php.
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este o desavarsita emblema a faimoasei
dezinteresiri estetice.” 13

Asistam n acest roman la delegarea vocii
auctoriale si prima voce auctoriala este
aceea a lui France Normand care 1i spune lui
Max Hublot ,Povestea pdsdrilor din
China”, o poveste cu rol moralizator, inspi-
ratd din realitatea unei tari conduse de un
dictator ,,cu viziune”. In blocul comunist,
era moda legilor stiintifice cu nume rasuna-
tor de ridicole, care aveau ca baza o ratiune
stangace si ddunatoare, asa cum observa
istoricul Lucian Boia: , Stiinfa ca fundament,
Ratiunea ca metodologie, Cartea ca mijloc,
iatd cateva simboluri distinctive si impresio-
nante ale comunismului. Insistenta sa asu-
pra valorilor stiintifice si umaniste larg
acceptate [...] i-au asigurat initial un grad
considerabil de credibilitate si de simpatie.
A fost punctul de plecare al unei dramatice
orbiri.” (Boia, 2011: 90)

France Normand descrie campania uto-
picd initiatd de Mao Zedong in 1958, fiind
unul dintre primele puncte ale programului
Marele Salt Inainte, care avea scopul de a eli-
mina patru creaturi care, credea dictatorul
chinez, ar fi pus in pericol sanatatea si igie-
na cetatenilor chinezi. Cei patru ddunatori
erau tantarii, mustele, sobolanii si vrabiile.
Zedong observase ca vrdbiile mancau
grauntele plantate de muncitorii chinezi si
astfel reduceau valoarea muncii poporului.
Asa ca au fost trecute pe lista neagra si au
primit o atentie mai mare decat ceilalti trei
inamici publici. Astfel, guvernul lui Zedong
a inceput o campanie de proportii in randul
tdranilor, de a alunga sau chiar omori vra-
biile. Campania a fost aparent un succes,
pentru ca vrabiile au fost la un pas de dis-
paritie in China. Numai ca vrdbiile nu man-
cau doar grdunte, ci si insecte, In special
lacuste, care s-au inmultit nestingherite. Iar
lacustele mananca mai multe graunte decat
vrabiile. Pana cand Zedong si guvernul
si-au dat seama de acest lucru au trecut doi
ani, iar rdul era deja facut. Dezechilibrul

ecologic rezultat In urma programului Patru
Didundtori a afectat serios recoltele, iar ca
urmare, sute de mii, daca nu milioane de
oameni au murit de foame.

Intr-un Inventar al miturilor stiintifice ale
comunismului, Lucian Boia numea , mitul
Ratiunii (potrivit caruia Ratiunea are intot-
deauna dreptate, ceea ce este logic fiind si
adevarat)”; ,mitul transformdrii lumii (potri-
vit caruia omul va recrea lumea, atat natura,
cat si societatea, potrivit unui plan stiintific
si rational)” ,mitul lumii noi (potrivit caruia
lumea de maine, creata de om, va fi esential
diferita de epocile precedente ale istoriei”);
,mitul omului nou (potrivit cdruia lumea
noud va fi populata de oameni noi)”.(Boia,
2011: 43-44)

In ceea ce priveste mitopoetica comunis-
t4, 1Intdlnim mitul ,ctitorului” Mao
Tsedong, reprodus apoi de ,Marele Arhi-
tect, eroul fondator” Nicolae Ceausescu,
mit despre care universitarul Angelo
Mitchievici scria ca: ,[...] uneste doua
dimensiuni ale personalitatii sale: un bova-
rism latent al diletantului, dorinta de a fi nu
numai In centrul atentiei, ci si Intr-un club
select, al intelectualilor, al artistilor, dublat
de caracterul fondator al initiativelor lui, de
sentimentul cd poseda aceastd forta de a
construi dupa propriile sale planuri.”15

Scriitorul reia aceasta poveste reald si o
deleaga pe France Normand sd o povesteas-
cd. Aceasta adauga faptul cd expertii rusi au
exterminat mai intai milioane de chinezi,
,gurile inutile”, si apoi pasdrile, ,ciocurile
inutile.” Sesizand acest dezastru, autoritati-
le chineze s-au gandit sa cheme inapoi pdsa-
rile alungate, insa efeActul obtinut a fost unul
cu totul neasteptat: , In ciuda creierului mic,
superbele pasdri multicolore care scapasera
masacrului si traiau acum in societdti capi-
taliste si reactionare au refuzat sa revind in
Paradisul bolsevic.[...] Apelul la intoarcerea
in tara lansat de Zedong pasarilor refugiate
in strdindtate era valabil si pentru chinezii
exilati. S-a produs atunci un fenomen incre-

13 Gérard Genette, Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune, Univers, Bucuresti, 1994, p. 32.

14 Cf. O idee ,geniald” care a omordt milioane de oameni. Dictatorul care a vrut si se joace de-a Dumnezeu:
http://stirileprotv.ro/stiri/actualitate/o-idee-geniala-care-a-omorat-milioane-de-oameni-dictatorul-care-
a-vrut-sa-se-joace-de-a-dumnezeu.html (consultat 4.11.2012).
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dibil: oamenii au actionat mai rdu decat
pasarile. Mii si mii de chinezi care scapase-
rda de masacre si care trdiau In America,
Europa, Australia si-au abandonat liberta-
tea pentru a se Intoarce In masd in
Republica-cuscd, in Republica penitenciara,
in spatele zdbrelelor si a gardurilor electrifi-
cate. Oamenii s-au intors de bundvoie in
captivitate. Astfel, s-a demonstrat ca oame-
nii sunt incomparabil mai prosti decat pasa-
rile.” (Gheorghiu, 1990: 35)

Autorul utilizeaza repetitia si emfaza,
doua procedee care se regasesc in toate ope-
rele sale, reprezentand, in general, o con-
stanta a scriiturii angajate: Republica-
cuscd/Republica-penitenciara, iar in france-
za el foloseste doua serii sinonimice relative
pentru zabrele: , les grilles, les barreaux” si

pentru garduri electrificate: ,les barbelés,
les clotures électrifiées”.

Povestea pasarilor din China 1i serveste
autorului pentru a face trecerea la o alta
situatie reala, binecunoscuta chemare a exi-
latilor in anii '70-'80, anii ,dezghetului”
comunist, In care regimul de la Bucuresti
dorea sa se legitimeze In fata Occidentului.
Vocea auctoriala este preluata de trei bar-
bati, pe care autorul nu 1i numeste si care se
intalnesc la Biserica Romaneasca cu France
Normand si Max Hublot. Acesti barbati care
vegheaza biserica ,zi si noapte” le poves-
tesc celor doi ca: ,Bolsevicii pun acum in
aplicare — precum chinezii — planul cincinal
de recuperare a exilatilor. Din data de 23
august 1944 — ziua ocupatiei — Romania nu
a mai avut niciun geniu, niciun scriitor

15 Angelo Mitchievici, Biografia unei secunde 4 martie 1977 si Mitul Marelui Arhitect — Nicolae Ceausescu, eroul
fondator, in Ruxandra Cesereanu, Comunism si represiune in Romdnia — Istoria tematicd a unui fratricid natio-

nal, Polirom, Bucuresti, 2006, p. 239.

47



caiete

Gabriela Iliutd

critice

talentat, niciun sculptor, niciun compozitor,
niciun inventator, niciun artist, niciun mate-
matician...intr-un cuvant, niciun creator.
Animalele nu se reproduc niciodatd in cap-
tivitate. Asa cum talentul sau geniul nu pot
sd creeze in cusca, in Republici penitenciare
sau in inchisoare. Bolsevicii au decis sa
recupereze geniile si celebritatile exilate.
Primul vizat a fost compozitorul George
Enescu. Insi el a refuzat si revina in cusci si
sa trdiasca in captivitate sub ocupatie stra-
ina. George Enescu a murit sdrac in exil la
Paris. Dupa moartea sa, Bolgevicii l-au
declarat compozitor sovietic. Au Incercat
apoi sd-1 repatrieze pe marele sculptor
Brancusi, unul din creatorii sculpturii
moderne. Si Brancusi a refuzat sa se intoar-
cd In Republica Penitenciard. A murit la
Paris, distribuindu-si operele ca nu cumva
acestea sa cadd in mainile ocupantului.
Bolsevicii si l-au adjudecat post mortem,
declarandu-l sculptor marxist-leninist. Au
incercat sa-i repatrieze apoi pe Eugene
Ionesco, Jean Yonnel, Elvire Popesco, Virgil
Gheorghiu, Marie Ventura etc. Insi cum
oamenii vii refuza sd se Intoarca in republi-
cile-custi, Bolsevicii cumpara osemintele
celebritatilor defuncte si le trimit in
Romania. Au incercat astfel sa repatrieze
osemintele Elenei Vacarescu, Annei de
Noailles, lui Nicolae Titulescu, lui Aristide
Paximade... Bolsevicii le ofera mostenitori-
lor preturi foarte mari pentru ca acestia sa
cedeze osemintele... Se face trafic cu ose-
minte. Acestea sunt cumpdrate de la Paris si
transportate la Bucuresti pentru prestigiul
regimului bolsevic. Sunt oseminte orna-
mentale pentru propaganda marxist-leni-
nista.” (Gheorghiu, 1990: 69-70)

Aceasta relatare trimite la un fapt con-
cret, binecunoscutul apel lansat de regimul
comunist de la Bucuresti in anii '70-'80 catre
exilatii romani cdrora li se promiteau diver-
se avantaje In schimbul intoarcerii in tara.
Figura lui Brancusi apare si in romanul La
Seconde chance (A doua sansd) sub pseudo-
nimul Maestrul Voievod, sculptor celebru in
Paris, personajul fiind foarte refractar la
ideea de a se Intoarce in Romania si criti-
cand regimul comunist de la Bucuresti. Si
repatrierea osemintelor este o situatie reala,
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iar aceasta tema va fi reluata de Gheorghiu
in romanul scris 1n 1978, Le Grand Extermi-
nateur, in care apar traficantii de oseminte
numiti aparatski.

Cei trei barbati, voci auctoriale, reafirma
puternica lor afiliere la identitatea de apar-
tenenta: ,Cultura si stiinta noastra sunt
Oikogeneis, «de acasa». Niciunul dintre noi
nu are o cultura argyronetos, «cumpdratd cu
bani, achizitionata in scoli sau din carti». La
fel si credinta pe care mamele noastre ne-au
insuflat-o din frageda pruncie. $i din cand
in cand, Dumnezeu ne trimite de sus inva-
tatura sa. Suntem Theodidacti. Dumnezeu ne
vorbeste prin gura preotilor si episcopilor
nostri. Nu avem alti stdpani. Nici alti Indru-
matori. Patria noastra de pe pamant si sta-
pana noastra este biserica.” (Gheorghiu,
1990: 75)

In acest roman revine in fortd motivul
exilului si al exilatilor. Dacg, in celelalte ro-
mane, temele respective erau tratate de
autor mai mult sau mai putin metaforic, dis-
cursul despre exil se acutizeazd Iin
L’Espionne. Descriindu-i pe cei trei tineri
anonimi, voci auctoriale, naratorul poves-
teste: ,,Cei trei tineri stau asezati pe colturi-
le scaunului. Gata sa fugd. Frica este ende-
mica la exilati. La toti exilatii. Nu vor putea
niciodata sa se mai vindece de frica pentru
cd frica le-a intrat in carne. In oase. Pana in
maduva...” (Gheorghiu, 1990: 65)

Scriitorul insusi, autodefinindu-se ca
,poet al lui Hristos si al Romaniei”, se des-
crie in metafore sugestive ca o fiintd ampu-
tatd, lipsitda de prezent, suspendat intr-un
spatiu atemporal in care domneste senti-
mentul neantului: , Poetul lui Hristos si al
Romaniei traieste acum in exil, fara patria sa
de pe pamant, sperand sa se bucure de
patria din ceruri. El trdieste intre doud
Patrii. Una pierduta si alta de cucerit. Fara
prezent, el a pierdut pentru a castiga eterni-
tatea. Prezentul 1i e confiscat de Armata
Rosie, trecutul este In amintire, viitorul in
credinta si in lupta de fiecare zi pentru a nu
pierde cerul. Pentru ca cel care pierde patria
din ceruri dupa patria de pe pamant nu mai
este om, ci neant. Poetul lui Hristos si al
Romaniei trdieste, amputat de patria sa
terestra, gol din cauza acestei pierderi...”
(Gheorghiu, 1990: 224-225)



caiete

critice




caiete

critice

Amntonia STROES

The concept of absolute
in the works of Camil Petrescu

Abstract

Aceastid comunicare prezintd modul in care Camil Petrecu foloseste in scrierile sale (piese de
teatru si romane) conceptul de absolut. Ca scriitor modernist, Camil Petrescu creeazd caractere
care sunt intelectuali si care merg piand la capit cu dramele constiintei, incearcind sd-si
implineascd idealurile lor reprezentate de dragostea absolutd si dreptatea absoluti.

Cuvinte-cheie: conceptul de absolut, intelectuali, drame de congstiinta, Camil Petrescu.

This paper presents the way in which Camil Petrescu uses in his works (plays and novels) the con-
cept of absolute. As a Modernist writer Camil Petrescu creates characters that are intellectuals and
who go through conscience dramas as they try to fulfill their ideals represented by absolute love or

absolute justice.

Keywords: absolute concept, intellectuals, conscience drama, Camil Petrescu

Camil Petrescu blazed a trail in the
Modernist Romanian literature by synchro-
nizing literature with the philosophy and
the psychology of his time. Being influ-
enced by Edmund Husserl’s phenomenolo-
gy and Henri Bergson’s intuitionism, what
matters for Camil Petrescu is the way in
which facts and events trigger a conflict not
between the characters but in the conscience
of the characters.

Thus, the Romanian writer creates “the
summit character” (,personajul pisc”) who
“follows the fluctuations of the conscience like
the mountain heights which, by having below
them all the normal topographic modulations,
can become essence only through dazzling con-
vulsions of rocks, ice and everlasting snow” 1,
This is the reason why Camil Petrescu’s
characters are no longer peasants, but intel-
lectuals and the setting is no longer the
country-side, but the city. So, Camil
Petrescu is ahead of the Traditionalist move-

ment that characterized the Romanian liter-
ature of that times and his writings corre-
spond thematically (and not only themati-
cally, but that is another topic of discussion)
with the European literature of the interwar
period.

In Camil Petrescu’s works an intellectual
can be a journalist (G. D. Ladima, Gelu
Ruscanu), an aviator (Fred Vasilescu), a
master and commander (Pietro Gralla), a
student (Stefan Gheorghidiu), a librarian
(Andrei Pietraru) or a painter (Radu
Valimareanu), but what matters most is not
necessarily the social status, but the aspira-
tion to absolute. Camil Petrescu explains in
his work entitled Addenda to the Fake Treatise
(Addenda la falsul tratat) the concept of
absolute which can be identified throughout
his work. Referring to the evolution of con-
flicts in dramaturgy, Camil Petrescu notices
that while the Ancient Greeks tried to
escape from the tragism caused by Fatum

* Ph. D. candidate, The Faculty of Letters, University of Bucharest, e-mail: antoniastroe@gmail.com.

1 C. Petrescu, 2000, p. 1458.
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(fate), the Modernists try to overcome “the
tragism of the biologic fatality, of heredity”z,
like in the case of Eugene O’'Neill’s plays.
The writer believes that through Hamlet,
Shakespeare is a trailblazer because the
drama is caused by the permanent interior
struggle of the character to gain knowledge
and by his inability to find the truth. So, this
is why Camil Petrescu considers Hamlet to
be a “drama of lucidity”.

Thus, for Camil Petrescu a drama has to
take place in the conscience of the character,
in the character’s inner self and so, the char-
acter is not as much in a state of conflict
with the others as he is in a state of conflict
with his own representations of the world.
The Modernist writer calls this drama “the
absolute drama.”

What matters for Camil Petrescu’s male
characters is the interior conflict, not the
exterior one:

“(...) dramatic is only the confrontation
between the pure conscience spheres, and the
dramatic intensity depends on the greatness of
this sphere and on its knowledge horizon. This is
why a drama cannot be based on typical charac-
ters, but centered on strong personalities, whose
ideas embrace areas full of contradictions. "3

Not only in his plays, but also in his nov-
els Camil Petrescu creates characters that go
through conscience dramas in their effort to
find the truth. His characters feel the need
to surpass their own condition, to fulfill
themselves by reaching supreme ideals
such as love and justice.

Thus, Stefan Gheorghidiu, the main
character of the novel The Last Day of Love,
the First Night of War (Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi) aspires to
absolute love and thinks that he has found it
by living with his wife, Ela, with whom he
believes he makes the ideal couple that can-
not be separated by no one and nothing just
like “not even a doctor would dare divide the

2 Ibidem, p. 1454.

3 Ibidem, p. 1455.

4 C. Petrescu, 1979, p. 24.
5 Ibidem.

6 C. Petrescu, 1981, p. 67.
7 C. Petrescu, 2000, p. 514.
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bodies of those who are born united for he would
kill them both”%. Stefan Gheorghidiu believes
that the lovers have the right to kill one
another if one of them betrays their love:

“When a great love really exists, if one of the
lovers tries the impossible, the outcome is the
same. The other, a man or a woman kills him-
self/herself but first (s)he can kill. But in other
respects, this is beautiful. One has to know that
love implies taking a risk. That those who love
each other have the right to kill the other one.”?

Love is also a spiritual thing for Fred
Vasilescu, the character in the novel The Bed
of Procrustes (Patul lui Procust):

“A real embrace of the bodies is beautiful like
a conversation between two intelligences, in
which not even for a moment does one of them
lose the connection with the other one or like a
book that one reads with passion, in which every
detail is understood and justified. "6

Pietro Gralla, the hero of the drama
Venetian Act (Act venetian), sees love like a
total commitment:

“You have to throw everything in the flames
of love; everything that you were, everything
that you are, everything that you will ever
be...Sorrow and victories from the past, all the
memory trophies, all the mind’s core, the limit-
less ambitions...It is only then that you can feel
its heath.””

Love means sacrifice for Andrei Pietraru,
the hero of Strong Souls (Suflete tari), who
leaves his ego aside, sacrifices his chance to
go to study abroad and to surpass his con-
dition, he even gives away the chance to
become engaged to a girl from a wealthy
family, only to be with Ioana, the daughter
of Matei Boiu-Dorcani, a boyar in whose
house he was working;:

“If you only knew what I have sacrificed for
you...what I have sacrificed just to be ‘the
librarian of mister Boiu’! When everyone
thought of me as the top of my generation! For
this meaningless passion...everything that used
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to be my life goal has melted day by day in the
suffocating fire of love. I have transformed
everything into love. At my age I haven't accom-
plished anything. While others have a financial
status I have done nothing but love... (...) 1
used the power with which I thought 1 could
defeat life only to defeat myself. To hide every-
thing, more and more withdrawn inside my self.
Miss, not you, not anybody in your world will
ever be able to understand the greatness of the
sacrifice that I have made for you. "8

Andprei is so in love that he is capable of
committing suicide in order to prove that
his feelings for Ioana are true.

Concerning Andrei Pietraru, Camil Pe-
trescu says in Addenda to the Fake Treatise that
he does not represent a character because:

“an absolute drama sets on a secondary plan
the creation of characters, which does not mean
that he hasn’t got a will of his own, but that his
ability to do something depends exclusively on
the representation that he makes of loana Boiu.
When, after successive revelations, in the second
act, he has come to know her, he’s so determined
and capable to do something that his over-
whelming boundaries overthrow the rigid fea-
ture of the heroine and of the other characters
(Matei Boiu) around him. There’s as much
lucidity as there is drama”.?

The same vision of love as sacrifice can
be found in the drama Mioara in which the
main male character, the painter Radu
Valimareanu, is able to give his life for the
woman he loves. In order to save his fiancé’s
honor, Mioara, Radu challenges Gabrowski
to a duel for having written an offending
letter to her. To Radu, love is a feeling that
involves the whole being;:

“What do I care if you won't belong to some-
one else when your deepest thoughts won’t be
mine, when I won’t have any power over your
feelings, when while being next to me you will
be far away as if in another world? Mioara, 1

8 C. Petrescu, 2000, p. 76.

9 C. Petrescu, 2000, p. 1454.
10 Ibidem, p. 400.

11 Ibidem, p. 534.

12 C. Petrescu, 1981, p. 221.
13 C. Petrescu, 2000, p. 236.
14 Ibidem, p. 183.
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can’t settle for anything...I want all the happi-
ness, I want you all and I want to mean every-
thing to you. ~10

For Camil Petrescu’s heroes love repre-
sents a refuge from the hostile world. When
Pietro Gralla is betrayed by his best friend
who accepts to take the command of Pietro’s
fleet to fight against the pirates, Pietro
comes back to Alta to whom he confesses:
“You're the only thinf that I've got in this
world, the last refuge”. 1

Just like Pietro Gralla, G. D. Ladima, the
hero of the novel The Bed of Procrustes tries
to find his interior peace next to the woman
he loves. Ladima writes in a letter to Emilia
(whom he sees as an angel but who is in
reality a prostitute) that her love for him
soothes his sorrow:

“With your everyday smile, your discreet
kisses I am the happiest fiancé in the world...I
kiss your eyes, the light of which clears up my
worries and my suffering.”

The main character in the drama The
Fairies” Dance (Jocul ielelor), Gelul Ruscanu
also believes in absolute love as he was in
love with Maria Sinesti:

“true love means not to be able to think at the
opposite of it. When I loved you I couldn’t imag-
ine my life without you in it not even in the oth-
erworld. A love that is not eternal is nothing.” 13

Once his love has been betrayed Gelu
finds another ideal in which to believe, the
ideal of absolute justice:

“Justice is above us and there is only one for
all of us in any age. (...) All our power to say
what we say comes from the conscience of this
absolute justice... There is only one exceptional
situation that could cancel it: if, just for once,
two plus one equals four then all the
Mathematics would be nothing. ~14

His duty is to punish injustice:

“I don’t know if 1 will set the world right, if 1
won’t save the world from the evil just as much
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as a grain of sand changes the flow of a river and
yet, my duty is clear...unambiguous.”15

Camil Petrescu’s heroes go through cog-
nitive conflicts as their own false ideas
about life don’t match the reality:

“Compared to the greatest tension, the eter-
nal need for absolute, instead of being turned
towards the outside, towards certainties and
theomorphic explanations, is turned towards the
deepest spheres of the pure conscience, the
absolute support being asked from the inside and
the impossibility to find certainties causes the
drama.”

So, Gelu Ruscanu’s drama comes from
the impact without solution between the
absolute justice and the reality he eventual-
ly has to face. As a director of the paper
Dreptatea sociald (The Social Justice), he comes
into conflict with Serban Saru-Sinesti, the
Minister of Justice whom he accuses of hav-
ing murdered an old woman, Mrs. Manitti,
in order to put his hands on her fortune.
Gelu claims that he has documents that can
certify Sinesti’s guilt, but these documents
are actually represented by a personal letter
that Gelu got from Maria Sinesti (Serban’s
wife) when they were close. Although many
people try to convince Gelu to drop his
charges against Sinesti, he is determined to
let justice be served. Thus, Gelu finds out
from his aunt, Irena, that his father had
stolen money from the society where he was
employed and asked his secretary, Sinesti,
through a personal letter to put the money
back. So, Sinesti in return could also publish
his father’s letter. Also, Maria Sinesti would
lose the custody of her children and her rep-
utation would have to suffer. Even so, Gelu
decides to go public, saying to his aunt:

“So we should cover the past injustice with a
new one? Aunt, let my father get his punishment
there, in the grave and let his memory suffer if it
has to, so that a bit of truth could emerge. 17

In the end, finding about the true cause
of his father’s death, (his father committed

15 Ibidem, p. 179.

16 Ibidem, p. 1453.

17 Ibidem, p.179.

18 Ibidem, p. 249.

19 C. Petrescu, 1981, p. 184.
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suicide because of a woman) Gelu Ruscanu
decides to honor his father’s memory and
the reputation of the woman he once loved.
So, Gelu decides to kill himself once he had
understood that there is an incompatibility
between his principles and the world he
lives in:

“With no certainty there is no truth and
there is no beauty in the world...The happiness
that doesn’t last is no happiness, is a filthy
drug... (...) The happiness that you cannot
think of as being something that lasts is not hap-
piness and once more-with no certainty there
can be no truth, no beauty in the world... and
there isn't...”18

Thus, Gelu is trapped in the frantic dance
(hora) of the wicked fairies (iele) represent-
ed here by the perfect ideas and pure con-
cepts from which the only escape is death.

Gelu Ruscanu serves as a prototype for
all Camil Petrescu’s heroes as the drama The
Fairies” Dance was written in 1918 and Gelu
Ruscanu was the first character created by
him to go through a conscience drama.

Absolute justice is also the ideal of
G.D.Ladima, the hero in the novel The Bed of
Procrustes. As a journalist, after he becomes
the editor-in-chief of the newspaper The
Century (Veacul), Ladima manages to uncov-
er the dirty businesses of the corrupted
politicians. Ladima confesses to Fred
Vasilescu his creed as a journalist: “I am a
man who writes...And if I don’t write what 1
think, why should I write anymore? I cannot do
it any other way.” 9 While Ladima quits his
job because he can no longer reveal the
truth, Ruscanu decides to kill himself, but
for both of them absolute justice is beyond
the individual interests. Ladima turns to his
love, Emilia, when he understands that his
ideal of supreme truth cannot be attained,
but just like Ruscanu, in the end Ladima
cannot find his happiness by being with the
woman he loves because he finds out she
had lied to him so he also resorts to suicide.
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Love is also the supreme ideal for Stefan
Gheorghidiu but the love between him and
his wife, Ela, “is based on idealization”29 and
the communication between the two of
them is thus, impossible:

“Anybody who loves is like a traveler, the
only one of his kind in the world and he’s got
only the right to assume that the others share his
feelings as long as he can connect with them
only through 1mgerfect means of communication
such as words.”

We can identify here the theme of alien-
ation and of the lack of communication as
characteristic features of the modern world
that can lead to the character’s breakdown:

“I played all my cards on this woman and
now I had to suffer all the consequences: my dis-
solution as a personality”.

The literary critic Ovidiu Ghidirmic con-
siders that “Gheorghidiu’s love Zéailure is con-
verted into a knowledge failure”=>: "My break-
down was even more difficult as my soul axis was
also broken: my trust in my ability to choose and
differentiate, in my strength and in the efficacy of
my intelligence” % S0, Stefan tries to find out
if “the image that he has of the woman he loves
corresponds with the reality, in this way the hero
verifies, first of all, his intellectual ability”. 25

The dissolution of love like the dissolu-
tion of the hero’s personality is also what
happens to Pietro Gralla, the main character
in Venetian Act. For Pietro, just as for Stefan,
love is not a matter of knowing the one you
love, but a matter of knowing your own self,
this is why he doesn’t blame Alta for having
betrayed him, he blames himself, his own
conscience: “I believed in you...You didn’t
betray me, I betrayed myself...and this is tearing

20 A. Petrescu, 1972, p. 173.
21 C. Petrescu, 1979, p. 83.
22 Ibidem, p. 94.

23 O. Ghidirmic, 1975, p. 95.
24 C.Petrescu, 1979, p. 93.
25 O. Ghidirmic, 1975, p. 96.
26 C.Petrescu, 2000, p. 551.
27 C. Petrescu, 1979, p. 330.
28 A. Petrescu, 1972, p. 179.
29 M. Voda Cépusan, 1988, p. 171.
30 O. Ghirimic, 1975, p. 114.
31 C. Petrescu, 1981, p. 305.
32 Ibidem, p. 305.

54

me apart today. 726 Pietro Gralla tries to put
behind him this experience and so he dedi-
cates his life to travelling by sea to explore
new lands.

In the process of self-knowing, for
Gheorghidiu (just like for Gralla) the truth
about Ela doesn’t matter in the end when he
goes through a greater experience: the
drama of the war: “What I wouldn’t have
given once to find out for certain that she was
cheating on me. »27 From this point of view,
Aurel Petrescu28 identifies a double revela-
tion that the hero has: the first one is about
the real image of the woman he loves and
the second one is about his own personality.

Camil Petrescu’s heroes invest every-
thing in a love that proves to be only an
illusion. Maria Vodd Capusan notices that
for Camil Petrescu’s characters “love ends the
moment theg realize the banality of the woman
they love”.

A special case is represented by the love
between Fred Vasilescu and Mrs. T, who
make together “the ideal couple, always per-
fectible but never accomplishable” /80 . For Fred,
love means suffering: “to suffer because of a
vulgar woman is like feeling the smarting pain
and exasperation caused by furunculoszs, by a
shameful disease. It’s unbearable” 1 While the
“suffering caused by a woman of a superior
intelligence, delicate, sensitive, no matter how
capricious, is like a long lasting illness, with
remissions that come and go, with certain pleas-
ures, with a deepening of yourself and with an
illumination of the interior world that you have
never known up to then”.

Fred doesn’t confess his love to Mrs. T.
and so his suffering is even more intense:
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“For two years my life has been a series of stupid
contradictions, great decisions and brave gestures
that alternated with useless actions and awful
mistakes caused by an unconsciousness that
freezes my own self and cancels everything.”

Fred Vasilescu feels the need to confess
and the only person to whom he could con-
fess his most intimate thoughts is Ladima,
an intellectual who aspires to absolute love
just like him:

“He was the only one in the world to whom 1
would have told the secret that not even my own
parents know, the horrible thing which is the
cancer of my life, which makes me run away
from a woman that I love.”

G. Calinescu observes that even though
Fred Vasilescu loves Mrs. T., he decides to
break up with her for fear he might find in
her “a real, ordinary being just like any other
Emilia”.35 Perpessicius considers that both
Fred and Mrs. T are afraid of “the whirlpool
of passion 36, Mrs. T. confesses to Fred that
she doesn't believe that love exists in reality
and that love is “the only purpose of a limited,
ordinary life like our life. And I like it...but I
know that it doesn’t last, that it doesn’t corre-
spond to the reality...”37

critice

Nicolae Manolescu says that the reason
of their separation is not only their passion
but also their vanity:

“the love between Fred and Mrs. T doesn’t
reveal only the strong passion that throws them
into the arms of each other but also the strong
vanity that takes them from the arms of each
other”.

Fred is fully aware of the strong feelings
he has for Mrs. T. but he “sacrifices the pas-
sion on the vanity altar; instead of losing himself
he prefers to lose her.”

Fred tragically dies in a plane crash but
as he was an experienced aviator his death
can also be viewed as a suicide.

The absolute can’t be reached except by
dying:

“Camil Petrescu’s heroes are not unadapted
and they are never defeated when it comes to the
essential values (...) Their ideal of purity is an
act of conscience, an intimate tendency towards
order, equilibrium, truth.”

All the heroes created by Camil Petrescu
are intellectuals who aspire to absolute love
or absolute justice and most of them choose
death over a life in which these absolute
ideals cannot be fulfilled.
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Sorim [W/aRN]*

Poezia neagra a lui
Ion Caraion. Apocalipsa lirica

Abstract

Ca si in cazul lui Arghezi, numele lui Caraion (pseudonimul literar al lui Stelian Diaconescu, tra-
ductibil prin lon cel Negru) exprimi aprioric o viziune poeticd, un program estetic. lon Caraion
scrie o poezie de mari intensitdti lirice, o poezie neagrd, durd, plind de resentimente si frustrare,
ca un rechizitoriu violent adresat oamenilor si lui Dumnezeu. Aceastd poezie este o confesiune tra-
gicd in fata lumii, care denuntd absurdul vietii si al destinului, proclaménd moartea ca principiu
suprem. Spaima, singurdtatea, urdtul, suferinta, absurdul, nefericirea, exilul, pardsirea omului
de citre Dumnezeu, moartea sunt obsesii existentiale ale poetului si teme recurente ale universu-
lui sidu poetic. Volumele sale de poezii poartd titluri extrem de sugestive: Cantece negre, Dimi-
neata nimdanui, Necunoscutul ferestrelor, Cdrtita si aproapele, Cimitirul din stele, Muntii din os,
Lacrimi perpendiculare, Interogarea magilor, Dragostea e pseudonimul mortii, Apa de apoi.
Poezia lui Caraion figureazd o Apocalipsd liricd, in centrul cdreia std omul, singur in univers,
victimd a absurdului, a hazardului si a mortii. In plan estetic, modul de metamorfozare literard a
temelor, in formule de extraordinard fortd poeticd, plaseazd aceastd creatie in sfera marii poezii..

Cuvinte-cheie: viziune esteticd, confesiune, tragism, absurd, exil, univers poetic, apocalipsd liricd.

As in Arghezi’s case, Caraion’s name (pen name of Stelian Diaconescu, translatable by the Black
lon) expresses a priori a poetic vision, an aesthetic program. lon Caraion writes a poetry of great
lyrical intensity, a black, tough poetry, full of resentment and frustration, as a violent indictment
addressed to people and God. This poetry is a tragic confession to the world, denouncing the
absurdity of life and destiny, proclaiming death as the supreme principle. Fear, loneliness, ugliness,
suffering, absurdity, unhappiness, exile, the abandonment of man by God, death are existential
obsessions of the poet and recurring themes of his poetic universe. His volumes of poems bear high-
ly suggestive titles: Black Songs, Nobody’s Morning, The Unknown of the Windows, The Mole and
the Neighbour, The Cemetery in the Stars, The Bone Mountains, Perpendicular Tears, The Query
of the Magi, Love is the Pseudonym of Death, The Water of the End. Caraion’s poetry creates a lyric
Apocalypse, in the center of which stands man, alone in the universe, a victim of the absurd, haz-
ard and death. Aesthetically, the literary metamorphosis of the themes, in forms of extraordinary
poetic power, places this creation in the sphere of great poetry.

Keywords: aesthetic vision, confession, tragism, absurd, exile, poetic universe, lyric apocalyps.

Dupa o lunga sincopa existentiald, timpin  in ontologia si estetica operei sale, Caraion
care sufera doud detentii politice, cu stagiila revine, in fortd, la exact 20 de ani de la apari-
Canal, in minele de plumb si in temnitele co-  tia Cantecelor negre, cu volumul Eseu (1966).
muniste, experientd care va ldsa urme adanci Tncercare asupra lumii, intoarcere din infern,

* Conf. univ., Facultatea de Stiinte Sociale, Politice si Umaniste, Universitatea Titu Maiorescu, Profesor
asociat la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine, Universitatea din Bucuresti, director al publicatiei
Tribuna Invatamantului, email: sorivan@gmail.com
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tentativa de revenire la poezia din libertate,
ingradita ea insdsi de coercitii si dogme, cu
ochii celui care a stat in Intuneric si a con-
templat spaimele si cosmarurile din tenebre.

Intoarcerea aduce cu sine, intai de toate,
deschiderea poeziei spre zonele luminoase,
fecunde ale existentei. Surprinzdtor la un
autor precum Caraion, poet al marilor ten-
siuni gi deceptii, inchizitor al lumii si acuza-
tor animat de o crancena sete de razbunare,
profet al nimicului, vestitor al apocalipsei
iminente peste o lume esuatd, obisnuit sa in-
vestigheze zonele sumbre ale existentei, sa
denunte neputinta omului de a atinge feri-
cirea, imposibilitatea de a comunica intr-un
univers fard abisuri metafizice, ,noua” poe-
zie canta vremea genezei unei lumi peste
ruinele celei vechi, timpul inceputurilor
faste. Optiunea trebuie privitd insa si in con-
junctura istorica, politica si biografica in
care poetul, fost detinut politic, se intoarce
la , libertate” si la poezie. Exista, in context,
ce Inalte, in tonalitatea expresionistd a ple-
doariei pentru inceputuri, pentru intoarce-

critice
rea la mituri, la natur3, pentru renasterea
omului. Jatd un fragment din poemul
Geneze, care poarta indicatia Dimineti — la
Portile de Fier: ,,O umeda piele / isi parguie
rocile. Unduitor, / dupa aceea totul intrd ca
intr-un sat / cu zeitati blande, cu salbatecii
lingusitoare; / cate o schema de fulger inchi-
puind nendscute / civilizatii / iese atunci din
haina fard gaica a stancii, din gatul fara trup
al norilor.”

Modul liric entuziast, cu sclipiri exube-
rante, este insa repede abandonat. Caraion
revine curand la vechile obsesii, cristalizate
stilistic In versuri bantuite de imagini gro-
testi sau morbide, de nelinisti si tonalitati
sufletesti Incordate. Vedeniile macabre ale
unui Cogmar par a adia febre dintr-un delir
nocturn, in apele unui discurs clasic, cu
stranii melodii si sticliri febrile: ,Cu apele
adormite-n mine / de cine stie cate veacuri /
mi-au rasarit pe suflet lacuri / prin care
misuna jivine. // In molima si colcditul /
pieirii certe ce ma-nchide, / aud cum urca
infinitul / acestor mari paduri lichide. // E-o
revarsare planetara / de ploi, prin care ine-
catii / indragostiti de luna-si cara / fantasti-
cele oase-n spatii. // Ca peste-un cosmic
starv, in seara / cand dorm solzoasele sopar-
le, / popoare mari de ciori coboard / spre tal-
mes-balmesul de garle. // Ma-nec in fiecare
noapte, / iar Inecatii de-altd data / — frumosi
ca fructele necoapte — / ma iau de mana
si-mi arata // cadavre lopatand sub stele / c-o
resemnare ideala, / In cranii albe si inele /
ramase de la altd gala. // Si-apar pe valuri
fete moarte, / e frig si sange-n vizuing; / iar
ploaia ploud mai departe / si-necul nu se
mai termina. ” In altd parte, ticere, singura-
tate, moarte, Intr-o atmosfera de profunda
interiorizare si suferinta: ,Clepsidre ori
perle risipite pe lac, / stelele-n cer. Broastele
tac. / Ninge peste adancurile lumii cu seri. /
E ca si cand luna si copiii / ar fi plecat din
oras pentru totdeauna. / Ninge cu adanc si
cosmare. / lar tdcerile au gurile-amare / ca
sinucigasii.” (Tdcere). Un sentiment al
pustiirii patrunde insidios ca o apd otravita
in congtiinta poetului, torturatd, incercata
de dezastre, rareori tonifiata de elanuri fre-
netice. Poezia apare, In unele ipostaze,
transfiguratd intr-un discurs apoftegmatic,
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exprimand miscdrile fundamentale ale unei
interioritati In crizd. Formula sinteticd a
poeziei atinge o expresivitate substantiala,
intr-un discurs enuntiativ, lapidar, suspen-
dat intre sfere semantice. Uneori versurile
exprima incidental o anxietate obscurd, care
trddeaza perceptia agravata a lumii.

Un poem straniu precum Lazdrii mortii
trimite la atmosfera rdazboiului, care se
intoarce, ca o obsesie, alaturi de altele, in
congtiinta rdavasitd de cogsmare a poetului.
Din nou, un univers in suferintd, sfasiat de
spaime, cu oameni care se ascund, cu priviri
hipnotice, cu noapte, tipete si uitare, intr-o
coplesitoare atmosfera de regret fata de con-
ditia umand, Inchisa intr-o retorica simplifi-
catd, esentializata, cu repetitii pline de sem-
nificatii: ,Drumul de noapte taie, sparge / in
gleznd, in tars. / Pasdrea-n cer, marea in
alge, / iazul tresare cu scocul ars. // Unii am
fost. Unii nu mai sint. / Cauta ochiul in
humus si-n vant. // Coclite de ploi, fard leat
/ femeile lumii-au tipat. // Mint cugetele
toate. Sufletu-l strang, — nu-l aud. / S-au
intors iubitele vechi la-nceput. / Oriunde / e
om, omul s-ascunde. // Amurgul ploud-n
mantdi, / Invineteste prundul in broaste. /
Lazarii nostri, dacd ne-ar intra in odai, /
acuma - Lazarii nostri nu ne-ar cunoaste. //
Turloaie la nord, turloaie la sud... / Omul
trece prin varstd, uituc. // Barbatii de-acolo,
barbatii / au iesit pe fereastra de lut; / sesul
i-a dus, vantul a suflat / si nu i-a mangaiat,
i-a batut. // In turla cu priveghiuri albastre, /
unde ne mor femeile / pure, ca ideile, /
ardeau lumaénarile noastre. // Iatacul
se-nchide. E sapte. / Ploile cad cu miros de
mosc. / Singuri Lazarii mortii ne cheamd,
da’n noapte / se uita la noi si nu ne cunosc.”

Din perspectiva formulelor estetice, poe-
zia din volumul Eseu nu trece prin inovatii
fundamentale. Poemele mai scurte, rod al
unei tentative de esentializare, comunica
senzatii de intensa tensiune. Discursul com-
pus din nuclee lirice si elemente prozaice,
din puncte de jar si tanddri epice parcurge
un proces de decantare, prin care substanta
poetica atinge, uneori, formule de mare
concentrare. Departe de a aduce, In aceasta
metamorfozd, limpeziri semantice, versurile
lasa impresia de suspendare intre doua
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lumi, de ascundere a sensurilor, intr-un tip
de ambiguizare cultivata, al cdrei instru-
ment perfect se dovedeste metafora.
Adevarul - adevarul poetic, adevarul
subiectiv — este enuntat doar partial, suge-
rat, obscurizat, strategie auctoriala care lasa
a se Intelege cd rdman nespuse lucruri fun-
damentale, insinuate doar prin umbra lor
proiectatd in text. Poezia lui Caraion din
aceasta perioada are un caracter duplicitar
si intrucatva , diversionist”, vrand sa comu-
nice mai mult decat poate, decat vrea ori
decat 1i este permis, speculand in schimb
puterea sugestiei, care deschide orizonturi
mult mai largi decat sensul propriu al
cuvintelor In aria receptdrii si a hermeneuti-
cii. Un anume caracter ocult, enigmatic al
discursului poetic ridicd miza poeziei, inci-
frata in propriile sensuri. Discursul concen-
trat, dens in figuri, comunicd, la mari tem-
peraturi, imagini spectaculoase, de inalta
rezolutie, care iradiaza din interiorul textu-
lui ca niste nuclee incandescente: ,sangele
vantului picura din copaci”, , femei de febra
aiureaza la pieptul barbatilor”, ,luna ca o
iacobina se ridicase pe genunchii apocalip-
sului”, ,,cerul oud nedumeriri sau stele de
zinc”, , latrd nemiscarea prin zloata ca tutu-
nul” etc. Imagismul constituie una dintre
particularitatile estetice ale poeziei lui
Caraion, vizibild in Intreaga opera. Poetica
imaginii recurge la tehnica asocierii specta-
culoase de cuvinte, dupa ratiuni metalogice,
prin care, la nivel stilistic, se nasc metafore
puternice, de mare efect. Imagismul poetu-
lui, de sorginte suprarealistd, este subordo-
nat coordonatei estetice fundamentale a
poeziei sale, care o identifica la nivelul lite-
raturii romane postbelice, expresionismul.
Ciclul Oameni fird basme, din volumul
Dimineata nimanui (1967), aduce cu sine ree-
ditarea unor teme dominante ale autorului.
Dar aceasta se intampla dupa o paranteza in
care, intre altele, 1si fac aparitia un vast
poem whitmanian (Zdpada care nu ninge
niciodatd) si productii care figureaza catego-
ria estetica a ludicului suprarealist (de
pildd, poezia Blazon: ,Domnul cantd la cla-
vir, / doamna roade glaspapir. // De la Abel
pan-la Kant, / Viata e de diamant. // Va
puteti sui pe mine: / sint lucrul in sine.”
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etc.). Amprenta expresionista a poeziei lui
Caraion revine cu putere in prim-plan,
dupa ce fusese, o vreme, trecuta in umbra
de alte stari si formule. Spaima, perceptia
acuta a crizei omului, Intr-un univers ame-
nintat de haos, vedeniile morbide se intorc
in noi plasmuiri poetice, a caror substanta
este turnata in tiparul unui discurs prin
excelenta metaforic, in care figurile si imagi-
nile se coaguleaza in nuclee de mare inten-
sitate liricd. Un poem ca Frig adamic, expre-
sionist in esentd, sund ca o presimtire esca-
tologica, intr-o lume guvernata de absurd,
in plind dezagregare: ,Cararile nemerse
incd md mai tulbura. / Intunericul umbla
printre cruci ca un copil. / Ne nastem si
murim in exil. / Singuratatea trece cu buzu-
narele pline de rani. (...) / Epilepsia toamnei
si-ncepe viclesugul. / Drumu-i plin de
noroi. Cu sangele-n plisc, / vremea s-a ros-
togolit, s-a rostogolit ca un disc / peste les-
pezile trecutului. // Perdele de os la case
tdcute. / Ma gdsea dimineata ghemuit de
pereti. / Mi-ai luat sufletul si-ai plecat cu el
la hereti, / prin lumina lunii pdscutd de
ciute. // Destrabdlatd, stepa ingenunche-n
ploaie. / M-a luat frigul ostatic si-mi tine
adapost. / Mi-e foame de ceva care n-a mai
fost, / de-o catastrofa sau de-o bucurie. // O
sa se facd tarziu ca-ntr-o rugdciune / ori o sa
se faca urat ca-ntr-un cosmar? / ierburi
vehemente cu izul amar / tin noaptea de
frau si-o spintecd-n camp. // Noaptea tusesc
oamenii si copacii. / Latra un caine, cade o
frunza pustie. / S-au intors cuvintele in sal-
batecie, / iar intunericul umbld printre cruci
ca un copil.”

Aceeasi senzatie a sfarsitului, iIn Necu-
noscutul ferestrelor (poemul care da titlul
antologiei din 1969), unde poetul este ban-
tuit de presimtirea propriei morti, printr-un
fel de revelatie tenebroasa, care amesteca
senzatii si imagini intr-o sinteza exprimand
o intensa criza interioara: ,Ma-ntorceam de
la propria mea inmormantare. / Fusesem
pus sd vorbesc despre mine. / Dar am uitat
unde si am uitat cine / iesea din tintirim
c-un ospiciu-n spinare. // Palcuri de flacari.
Fumega primavara. / Spectrele caselor se
lipeau de asfalt. / Era inchizitie — ev mediu —
era cald —/ se destrdma soarele... bateau clo-
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pote.. cddea seara... (...) // lar orasele... ora-
sele aveau parul bdlai. / Am trecut pe langa
tine, Doamne, ca pe langa un zid parasit. /
Veacul e atat de obosit! / Oamenii imbadtra-
nesc de-acasa pana la tramvai... (...) // Inves-
mantat In vulturi, iIn mit si minereu / (dar
am uitat unde si am uitat cine...) / venea
catre mine — / necunoscutul ferestrelor, luna
sau eu.”

In volumul Cértita si aproapele (1970),
Caraion pare a renunta la cultivarea manie-
rista a absurdului, in cadrul unei poezii
epurate de figuri excesive. Poetul isi simpli-
fica discursul si tinde sd iasa din capcana
obscurantismului semantic. intre timp, liri-
ca lui Caraion coboara inca un ton, spre
zonele sumbre si Intunecate ale existentei.
Actul liric, particularizat prin simplificarea
textului si prin denudarea versurilor de
metaforism, genereaza o tensiune percepti-
bila si la nivel estetic. Poezia pare sa spuna
acum mai mult, cu figuri mai putine. Se pot
descoperi in versurile din acest volum, cu
titlu socant si provocator, trimiteri la contin-
gent, crude ca niste sclipiri de bisturiu, in
versuri care se dezvolta polemic sub diverse
pretexte. Cutare poem pare a contine, mas-
cate dupa cortina referentului mitologic,
aluzii critice la prezent si la contradictiile
flagrante ale realitatii morale si sociale.
Nota dominanta a volumului Cartita si
aproapele este, deloc surprinzator la Caraion,
pesimismul sumbru, pigmentat cu note
macabre, cu nuante de sarcasm negru ori de
ironie agresiva. Poezia configureaza un uni-
vers dominat de ,agonie, spleen, gol”,
populat cu corbi sluti, strigoi, racle, harci,
gheare, cimitire, naparci, funingini, pesteri
de mucegai si sange. Ochiul hipnotizat de
febre al poetului percepe o lume mortifica-
td, incoerentd, un imperiu al destructiei,
intr-o atmosfera de sinistra mutenie: , Un
cimitir de pasla e totul. / Cand nici un Ince-
put nu mai incepe de-acum, / sub pomul de
aur cu topditul postum, / mi-aud de depar-
te funingea si ciotul. // O scarbd de viata cu
febre si come / lancezeste In mine din nu
stiu ce veac. / Mi-numar lichenii de pe tibii
si tac / Intre oasele mele ca-ntre primele
dogme.” (Pierdere).

Suferinta intensd, spaima, teroarea —
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sechele ale trecutului, realitati obsesive la
nivelul constiintei — aduc cu ele sfarsitul,
moartea simbolica a fiintei, un fel de crucifi-
care pe propriul destin, fara glorie si fara
salvare. Viata, lipsita de lumina bucuriei si a
sperantei, devine o existenta postuma,
intr-un univers amenintat de spectrul
inspaimantator al Nefiintei: ,De fapt muri-
sem de-atunci / ca melancoliile / in sala de
asteptare a bucuriei. / Te si miri ca soarele /
nu s-a topit / nu s-a sfasiat. / Fiecare copac
sti ca o gheard / de-a lui Marsavie Imparat.”
(Postumi). Pana si evenimentele lumii fizice
i se reveleaza poetului intr-o fenomenologie
morbida, punctatd de o simbolisticd negati-
va, din aria anarhiei ontice si a descompu-
nerii, in culorile si nuantele unui tragism
subliminal, in care acesta vede, in general,
lumea: ,intuneric. Zid. / Cerul atarni pe
perete ca o minciund. / Din aceastd rabdare
ménanci heretii. / Intunericu-i ca un grau. /
Desfrau. / Lund. / Vantul vine si trece. /
Soarele ciuguleste din sangele-nchegat / —
de un rece eteric — / al diminetii care-a ple-
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cat. / Si din pliscul cu fast, in rau, / tremura
/ un lichid tragic.” (Emotia dezghetulus).
Intr-o alta vedenie sepulcrala, care
potenteaza in registru macabru vechi obse-
sii, pe fondul unui teribil nihilism, vocea
poetului rasund cavernos, intoarsa de pe
taramurile mortii, ca un lamento vibrand de
tristete si de urd, in fata unei lumi coplesite
de singuratate si de lipsa oricarei sperante:
,Noapte cu bube. Statutd ca o balta. /
Ma-ntorc de pe lumea cealaltd. / Dracul ma-
na caii. Surugiul doarme. / Luna atarna de
pe cer ca o tenie. / Orb si fara parinti, muta
vedenie, / intre cranii si arme. / Vin de pe
vremea cand sangele picura din panoplie. /
Cine stie, gandule, cine stie... / Apocalipsul
a fost si s-a dus. / E ca-n lepadarea de Petru
a lui Iisus. / Spunandu-i cd-1 va parasi /
(Petru era om: cu temeri, cu vise) / Christ se
pdrdsise / el mai intai. / $i / iubeam odinioa-
rd o fatd... // Din tigvele noastre, ajunse fan-
tani, / o licoare ciudata / sorb viermii
batrani. / Forfotd oasele din testamentele-
amandouad. / Singuratatea isi face cuib si se
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oua / intre tatanile portii. / Lasa sa imparta-
seascd mortii, / sd vind intunericul si timpul
scapet... / Cante... Cantd, inimd de pesmet! //
Popoarele secetei cu ndrile-n vant / ne-au
luat dumnezeii si-au plecat cu ei in
pamant.” (Asteptaserdm ziua a opta...). Este o
,revelatie” a nimicului, o blasfemie de o
intensitate rar intalnitd, depdsind in ura si
forta a negarii orice erezie, o diatriba impo-
triva divinitatii si a textelor sacre, care
cutremurd... Cum este posibild atata incran-
cenare, ce suferinte si frustrdri justificd o
astfel de izbucnire, un sacrilegiu de aseme-
nea anvergurd? Nu numai suferintele indu-
rate, nu numai teroarea istoriei si a vremu-
rilor, nu numai capriciile destinului si pro-
priile slabiciuni fac din Caraion un spirit
prins in chingile urii, chinuit, terorizat, nihi-
list, acuzator, insetat de razbunare. Raul sta
nu numai in lumea dinafara, ci si in cea din-
launtru, intr-o constiinta suferinda, sfasiata
de nestiute conflicte, in labirintul unei inte-
rioritati intunecate, febrile, colcaind de ini-
maginabile tensiuni, populat de obsesii
morbide si cosmaruri, din care izbucnesc,
adesea, fldcarile urii, impulsurile irepresibi-
le ale refuzului si ale tuturor blasfemiilor.
Din aceastd dialectica infernala, se naste o
poezie ca o Apocalipsd liricd.

Unele poeme sunt meditatii existentiale
simptomatice pentru conditia poetului, pra-
busit in amaraciune, cinism agresiv si sum-
bru sarcasm, care cultiva o reflectie profund
scepticd, de o rara violentd a viziunii. Astfel
de glosari pe cate o idee sau obsesie — cu
tonuri de Eclesiast farda orizont metafizic,
esuat intr-o iremediabila deceptie — sunt
retezate, in final, de cate o sentinta care cade
suierdtor ca o ghilotina: ,numai oamenii
n-au invatat sa fie oameni”, ,noi nu ne
bucuram de nimic”, ,,cei ce cred cd sunt nu
sunt”, ,niciodata nu va exista pace”, , abia
acum Inteleg nebunia si lacrimile” etc.
Revelatia Nimicului care copleseste consti-
inta, disperarea sunt tipate pe game inalte:
,Din frumusetea noastra ramane moartea si
nostalgia. / Singuri In speranta, singuri in
deznddejde / singuri in iubire, singuri in ura
/ singuri in singuratate.” (Comedie macabri).
Omul lui Caraion, cu ochii ,,decolorati de
cosmare”, terorizat de singuratate, traieste
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agonia pribegiei, a rdtacirii mute, in gol:
,De-atunci orbecdi. Nu stiu unde merg,
unde-ajung. / Pururi in gol, pretutindeni
usarnic, / orice drum vechi mi se pare mai
lung, / orice drum nou — mai zadarnic. //
Iata: am deschis o usd, trec un prag. / Iata: o
multime anonima treapada nepasatoare. /
Undeva, in depadrtare, / timpul s-a spanzu-
rat de pomi ca un steag. // Sa nu se mai
intample nimic... / S& nu mai treacd pe-aici
caldtori... / Timp viran, timp nomad. /
Aceiasi corbi care zboara... Aceleasi frunze
care cad... / Alungatd de haite de lupi ori de
nori, / Persephona se intoarce-n iad.”
(Agonie). In lumea cotropita de insingurare
si de urat, ,fiecare spanzuratoare isi viseaza
un om”, iar peisajul terestru este biciuit de
,destrabalate” vanturi (Pomi). in acelasi stil,
ciclul Trib, din culegerea Cimitirul din stele
(1971), plasmuieste un spatiu sub imperiul
absurdului, in care cuvintele sunt ,frumos
jupuite”, lucrurile ,tremurd in mainile
hazardului”, unde urld vantul si prin turle
se aud tipete , prapdstioase”, o lume in care
tristetea e ,,mai nemuritoare” decat bucuria,
primavara se , desfraneaza” peste ape, van-
tul se ia ,la palme prin cer” etc.

Cu Interogarea magilor (1978), privirile se
focalizeaza 1n interior, in adancul nebulos al
congtiintei. Hipersensibilitatea poetului in
receptarea datelor lumii exterioare 1i deter-
mina acestuia o stare de tristete paroxistica:
,,Se-aude seceta cum ciuruie / se-aud lucru-
rile cum striga / se-aude strigatul cum tace /
tace si moare / incotro nu e noapte? / sunt
trist si surd.” (Norul e singele meu). Poetul
traieste revelatii grave, ,,ilumindri” nihiliste,
care privesc transcendenta si, implicit, con-
ditia omului: ,fructul oprit e viata”, ,para-
disul nu exista decat pierdut”, ,Dumnezeu
se-aude greu”, , lisus 1si vinde cuiele turisti-
lor”, ,in afara durerii nu e schimbare la
fata”, ,e timpul sa se scumpeasca pretul
omului” etc. Eul liric 1si manifesta prezenta,
explicit si decisiv, in general, in ultimul vers,
tdind dramatic discursul, ca o concluzie
definitiva: , sunt trist si surd”, ,,eu cel ce nu
sunt nimeni si nu insemn nimic”, ,va urasc
si va doresc nenorociri” etc. Sugestii ale des-
trdmadrii universale si fulguratii de vedenii
escatologice se perinda si prin aceste poe-
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me. Spatiul metafizic si cel terestru stau sub
amenintarea extinderii haosului, ca intr-o
apocalipsa in viziune personala: , Ploua in
lumea cealaltd / Norul e sangele meu”;
,timpul se reintorsese in timp, / $i te-ai
facut craterul cu scorburi ca un Hades.”
Destructia afecteazd pand si universul pur
al versurilor. Poezia, care inseamna transfer
de esente, mortificare, dar si redemptiune
(,N-am folosit nici un cuvant in care sa nu
fi murit”), isi pierde puritatea, atinsa de ace-
lasi morb al trddarii si al degraddrii care a
cuprins lumea: ,cine cui a mai ramas cre-
dincios? // acum ce ti-as mai spune despre
acel fum / asezat intre noi ca un camp de
morti? // poezia face trotuarul / noroi”
(Fotoliu gol). In aceste conditii, vocea tragica
a lui Caraion izbucneste in grave lamento-
uri (,Am fost doar durere gi durere am
ramas”) ori rdsuna virulent in poeme circu-
late de o urd neagra, ascunsa dupa limbajul
metaforic, hermetizant, absurd, din care
uneori tasnesc invective (,Voua sa va fie
rusine” etc.). Autorul lasd impresia cd pole-
mizeaza, ca se cearta cu cineva nevazut, ca
vrea sd se apere si sa se justifice, acuzand,
blamand, blestemand, intr-un elan justitiar
si vindicativ zguduit de tensiune si de ura,
intr-un timp al urgentei subiective, cuprins
de o criza fara speranta. Aceastd frenetica si
convulsiva miscare a eului, aceste agresive
exercitii retorice se traduc la nivel estetic
intr-un discurs precipitat, exploziv si apof-
tegmatic, incordat ca un arc, sintetizand
mari tensiuni Intr-un text poetic decon-
struit, fragmentat, ca o inseriere de notatii
spontane, dictate de seismele, de fluxurile si
refluxurile constiintei in stare de criza.
Poemele sunt Insa rodul unei laborioase
geneze, cu zeci de variante, intr-un proces
de simplificare si esentializare a confesiunii,
in cheia esteticd a expresionismului. Poezia
lui Caraion trebuie privita, in multe ran-
duri, in relatie cu situatii contingente, la
care poetul face explicit sau esopic trimitere.
Multe poeme sunt transfigurdri lirice ale
aspectelor lumii fenomenale ori ipostazieri
estetice (intr-o estetica a ,uratului”) ale
unor stari psihice. Universul lui cuprinde o
lume in destramare, fiinte umane in crize
coplesitoare, suferinde, alienate, in apogeul
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disperdrii, totul prin prisma unei subiectivi-
tati care augmenteazd, deformeaza pana la
limite grotesti, a unui eu tragic, victimizat,
in pragul distrugerii sau al autodistrugerii.
Transcendenta, in ipostaza lui Dumnezeu
sau a lui lisus, este reprezentatd de Caraion
printr-o viziune desacralizanta si blasfemia-
toare, cutremuratd de vehemente reprosuri,
de pe pozitia unui spirit coplesit de tragedia
fiintarii intr-un univers ostil, caruia nu i-au
ramas decat ura si acuzatiile, strigate catre
cer si catre oameni.

Dragostea e pseudonimul mortii (1980) este
volumul cel mai consistent din punctul de
vedere al esteticii si al intensitatii reprezen-
tarilor lirice semnat de Ion Caraion, cartea
tragicd de poezii a literaturii romane postbe-
lice. Poemele, unele dintre ele compuse si
memorate In inchisoare, sunt, in majoritate,
sinteze de tonuri sumbre, confesiuni, acuze
violente, vituperatii, blasfemii, lamentatii,
litanii, toate invaluite Intr-o aura tragica,
traduse intr-un discurs, cel putin formal,
coerent (spre deosebire de cazurile in care
autorul cultivd, uneori pana la maniera, teh-
nica fragmentului si a suspendarii relatiilor
logice), construit in arhitecturi moderniste
ori pe scheme prozodice neoclasicizante.
Ion Caraion este un Don Quijote al poeziei,
un exilat perpetuu in viata si in propria fic-
tiune poetica. Universul lui, lipsit de valoa-
rea suprema si unificatoare a lumii, dragos-
tea, se destructureaza si intra intr-o deriva
agonizantd, transformandu-se treptat in
haos. Volumul Dragostea e pseudonimul mor-
tii este un fel de transfigurare lirica a unei
Apocalipse subiective, 0 ampla metafora a
suferintei, a mortii si a destramarii.

Poemele primului ciclu configureaza un
univers steril, cadru sinistru al crizelor si
tragediilor, un Teritoriu ars. Versurile sunt,
in aceasta metamorfozd, un violent act de
acuzare la adresa istoriei, universului si
transcendentei, un lamento tensionat, care
evolueaza intre apostazie si disperare. Acest
univers ostil, in care viata este o ,nastere
amanata”, devine un regat al intunericului,
al minciunii si al cenusii, o lume in deriva,
din care a disparut iubirea: ,se musca tim-
purile. ramasitd / de vanturi si lut. / el intra
repede / in Intunericul care se ldsa. / viata
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adunata ca-ntr-un ou (...) // fusesera alte
iubiri... / cusuti unul de altul, monom, prin
stomacul veacului, / alteram vegnicia.”
(Monom, prin stomacul veacului). O contra-
dictie dramatica desparte lumea viselor si a
iluziilor de realitatea in care omul nu are
valoare, de ,imparatia surdd” (cu aluzii
stravezii la contingent), prabusita in amagi-
re, sterilitate si minciuna. Lipsa comunicarii
cu Dumnezeu agraveaza criza interioara,
augmentand sentimentul pustiirii si al
desertaciunii: ,nu scormoni, n-au suflet, ai
zgariat parerea // inchipuirile, doamne, ca
vezi... / n-a venit nici pisica nici papusarul /
naratiunea sangelui madsuratd cu trestia /
copacul masurat cu cosmarul - / inchipuiri-
le, doamne, nu le uita! // Imi pare rau ca
nu-mi raspunzi / in elogiul nebuniei erasm / a
risipit fire de tutun prin ochiurile de sita /
lumind amagita ulii profunzi / pe unde
calci, calci timpul semintelor sterpe / minu-
nile dureaza in ceata lor si-atat” (Timpul
semintelor sterpe). Revelatii ale unor spaime
tulburi, unele poeme descriu o lume sepul-

crald, cu imagini si aparitii de infern, aflata
sub imperiul terorii mute si al mortii.

Marca expresionista a poeziei lui
Caraion este vizibila si in cel de-al doilea
ciclu al volumului, Cdntece in pozitie de trage-
re. Din versuri prinde contur, intr-o percep-
tie halucinantd, o lume peste care coboara
intunericul si nebunia: ,Cum si-a strans
codrii... Cum si i-a / pus in desaga vazdu-
hului, lent... / Usor fantastic, inaparent / mi
s-a parut vantul. / Orbi tot pamantul, / tot
cerul, toatd vecia. / Nici un zbor. / Nici un
neabsent. / Ca din ulcior 1n ulcior, / un exor-
diu de flori baiguitoare / picura-n nebunia /
celuilalt sau a acelui moment / halucinant.”
(Moment halucinant). Criza In progresie spre
paroxism se comunica in violenta viziunii
asupra universului si a expresiei. Pentru
poetul care experimenteazd , 0 depresiune
psihicd” ori o ,melancolie caineascd, demo-
nica”, iubita are sangele , totusi dement”, ea
,pare-o sintagma / tarzie, tarzie” pe care
,spatiile — o deseneaza cetos sub cupole de
magma.” (Exercitii de umbra).
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A treia sectiune, Regii din Pont, configu-
reazd o atmosferd de intensa suferinta, de
criza si alienare, intr-o lume absurda si cre-
pusculara, care se reflecta la dimensiuni
amplificate si deformate in constiinta febri-
1d a poetului, zguduita de cataclismele exis-
tentei. Acest ciclu - cu titlu ironic si tragic —
face trimitere directa la experienta concen-
trationara traita de poet, in primul stagiu
penitenciar, la Canal, la Poarta Alba. El con-
tine poeme concepute in detentie, recupera-
te ori rescrise de poet odatd cu intoarcerea
la viatd din infernul gulagului. Pentru
Caraion, geneza Inseamna prima treapta a
neantului, viata fiind initiere In moarte.
Seceta, scrumul, vantul, bubele, matraguna,
fierea, viermii, mortii sunt elemente ale
unui univers coplesit de tenebre, in percep-
tia agravata a unui eu in stare de hipereste-
zie, transcrise intr-un discurs plin de ten-
siuni si anxietati: ,Cand — leoarca de neli-
nisti — trec duiumul / de amintiri ce-mi tre-
ierd pamantul, / ma povestesc legendele, iar
vantul / ma-mprdstie-ntre stele ca pe scru-
muri. // Armura mea cu zdri interioare / pre-
sara secetele vremilor cu glastre. / Crescura
bubele pe sufletele noastre / ori matraguna
ranilor md doare? // Curgand coclit ca ploa-
ia pe burlane, / ma desfrunzird anii, curse
fierea. / S-au scorojit salcamul si tacerea, /
ies viermii-n cdrni, iar mortii pe gorgane.
(...) // Din fundul lumii aiureaza cine? /
Desfasurata lacom ca lumina, / vad dezbra-
candu-si gloria gradina — / si-o ranga scoate
amfore din mine.” (La treptele de spirit).
Uneori, dincolo de aparenta resemnare in
fata vietii, de o Ingelatoare impacare cu divi-
nitatea, intr-un poem ca un psalm risipit
intre ganduri intunecate si mari frustrari,
stau puternice resentimente si reprosuri
gata sd izbucneascd: ,Doamne, te iert... //
voi faceti parte / dintr-o lume din care eu
am plecat // veti fi fost undeva sus vom fi
fost undeva jos // dar voi v-ati bucurat de
viatd / si noi de moarte ne-am bucurat.”
(Gratie).

Elemente ale poeticii expresioniste — o
poetica a crizei, prin excelenta — apar si in
acest ultim ciclu al volumului, prin viziunea
violenta a lumii, punctatd de toposuri din
aria unei ireductibile crize sufletesti si
morale (nori, corbi, arbori, sange, plans,
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vant etc.), prin imagismul febricitar, con-
struit din metafore frapante: eczeme de
nouri, toamna de sange, copacul jupuit al
diminetii, ,culoare de sange, culoare de
coma” etc., prin tonul agresiv si justitiar al
celui care acuza in numele unor valori si
principii apriorice, amenintate de neantul
din univers si din oameni. In lumea astfel
denuntata de poetul excedat de suferintd si
revoltd, ploaia aiureazad, tipete se bifurca in
vazduh, pe cer croncdne corbi (,ucigase
pasari”, ,pdsari ciocli”), intr-un coplesitor
vaier funerar. Oamenii, macerati de sild,
sunt martorii descompunerii lente, in timp
ce haosul pluvial devine proiectia in ele-
mente a eului destramat (Cimitirul din
stepd). Spre final, In poeme lungi, confuze,
cu aer baladesc, se aglomereazd vedenii
obscure, uneori chiar de naturd erotica
(Armdsarul de jaratic poate fi raportat la
arghezianul Streche), imagini dintr-un fel de
revelatii aiuritoare. Volumul se incheie cu
poeme sumbre, generate de obsesii precum
moartea sau agteptarea ei, In care tensiunea
parcurge un crescendo infernal.



Cultura
si economie

RealclimIVIARITATNE
Evaluari ale implicatiilor
agrare, comerciale si
banesti in invatatura
Sfintei Scripturi

Abstract

Biblia oferd o multitudine de invdtdturi in vederea evaludrii implicatiilor agrare, comerciale si
bianesti, atit in Vechiul Testament, unde societatea israelieand era preponderant agrard, cit mai
ales in Noul Testament, unde Mantuitorul Hristos vine cu o conceptie noud despre lume si viatd,
conceptie impregnantd pind astazi in societitile crestine.

Agricultura biblicd oferd bazele celei contemporane prin implinirea noilor tehnologii practicate,
acestea circumscriindu-se Implinirii poruncii edenice de stdpdnire a pamantului, pe care
Dumnezeu o dd oamenilor la creatie. Comertul scripturistic pune temelia comertului in general,
practicarea lui nefiind strdind nici de Mantuitorul Hristos, insd reclamd practicarea lui sub
cortina legii morale si a harului lui Dumnezeu. Banul este al doilea subiect tratat de Biblie dupd
Impardtia lui Dumnezeu, lisus preferand si-i invete pe oameni cum si foloseascd banii, pentru ci
in cazul in care nu ar exista astfel de invdtituri despre bani, acestia ar fi putut deveni cu usurinta
Stapanii oamenilor (Matei 6: 24). Prin faptul cd banii reprezintd singurul lucru care poate unifi-
ca toate lucrurile, pot devini ei ingigi zei.

Cuvinte-cheie: Biblie, morald, agriculturd, comert, bani.

The Bible offers many teachings for the purpose of evaluating the agrarian, commerce and finan-
cial implications, both in the Old Testament, where the Israelian society was mostly agrarian, but
also in the New Testament, where Christ the Saviour comes with a new conception about the world
and life, a conception that is impregnated, up to the present day, in the Christian societies.

The Biblical agriculture offers the basis for the contemporary one, through the fulfilling of the new
technologies used, these fitting the edenic command of owning the land, which God gives to people
upon creation. The Biblical commerce sets the grounds for commerce in general, its practice being
also known to Christ the Saviour, yet claims that He practices it under the curtain of moral law
and God’s grace. Money is the second subject treated by the Bible after God’s Kingdom, as Jesus
prefers to teach the people how to use their money; had it not been for these teachings about money,
they could easily become enslaved by it (Matthew 6:24). By the fact that money represents the only
thing that can unify all things, it can also turn into gods.

Keywords: the Bible, moral, agriculture, commerce, money

Introducere tea si bunastarea economicda a poporului

. Sau. Economia biblicd este consideratd a fi
In cuprinsul Bibliei, Dumnezeu mani-  economie de fond, care se straduieste si
festa o preocupare profundd pentru drepta- asigure necesitdtile de viatd, in primul rand

* Doctorand Institutul National de Cercetdri Economice “Costin C. Kiritescu”, email: parohia_
rohani@yahoo.com.
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satisfacerea nevoilor colective, de familie,
trib sau de societate, in general.

Economia biblica este in primul rand de
uz casnic si acoperd o gama larga de
aspecte: de proprietate, de folosire a averii,
a sardciei si a inegalitatilor de distributie a
acesteia, de creditare de bani, de comert
etc.

Teologul Douglas Meeks sustine ca unul
dintre rolurile principale ale lui Dumnezeu
in Biblie trebuie sa fie de economist. Dum-
nezeu, in calitate de economist, actioneaza
in istorie ca sd se asigure cd gospodaria lui,
poporului lui, are toate resursele necesare
pentru viata.

Exemplar in acest sens este evenimentul
eliberarii de citre Dumnezeu a poporului
ales din sclavia egipteana (lesire). Acesta nu
este numai un eveniment religios, rezultand
intr-un legdmant de fidelitate intre Dumne-
zeu si poporul ales, ci este si un eveniment
politic si economic. Dumnezeu conduce pe
israeliti din gospodariea opresiva a lui
Faraon, din sclavie in libertate, instituind o
gospodarie noud si un nou sistem eco-
nomic. Se ingrijeste de nevoile fizice ale lui
Israel, oferind mana in desert. Dumnezeu
da Legea, care nu numai invata formele de
cult, dar stabileste si un cadru economic si
politic pentru Israel.2 Cadrul acesta econo-
mic si politic se continua si in Noul
Testament, insa cu alte nuante, mult mai
rafinate si mai vaste, pe masura implinirii gi
descoperirii revelatiei lui Dumnezeu.
Domnul Hristos extinde cadrul - care in
perioada veterotestamentara se limita
numai la evrei - tuturor neamurilor, popoa-
relor, construind astfel - daca putem spune
asa - un sistem economic care s-a transmis
panad azi: acela de pronie a lui Dumnezeu.

lar lui Adam i-a zis: “Pentru cd ai ascultat
vorba femeii tale si ai mincat din pomul din care

ti-am poruncit Sd nu mandnci, blestemat va fi
pamantul pentru tine! Cu osteneald sd te
hranesti din el in toate zilele vietii tale! Spini si
palamidd iti va rodi el si te vei hrini cu iarba
campului! In sudoarea fetei tale iti vei minca
pdinea ta, pand te vei intoarce in pdmantul din
care esti luat; cdci pamant esti si in padmant te
vei intoarce”

Dupa alegerea de catre Dumnezeu a
poporului israeliean ca cel ce avea sa
primeasca fagaduinta lui Mesia, agricultura
capdtd noi valente. Daca iIn perioada
edenica si dupa cadere, se poate citi o forma
primitivd a agriculturii scripturistice, dar
purd si neafectata, odatd cu inaintarea in
istoria poporului lui Dumnezeu, se poate
observa o dezvoltare. Sa nu uitam ca au tre-
cut secole de la perioada edenica si vremea
lui Adam, pana la chemarea lui Avraam din
Urul Caldei pentru a ocupa tara
Cannaanului. In acest interval, principala
ocupatie a strdmosilor evreilor nu a fost
agricultura, Intrucat erau nomazi.

Ajunsi in Cannaan, israelitii au deprins o
sumedenie de practici agrare de la locuitorii
acestui tinut, cum ar fi: cultivarea vitei de
vie, a maslinului,” pe langa cresterea ani-
malelor si cultivarea pamantului, care
treptat va cdpata si o conotatie religioasa,
intrucat va deveni strans legata de sarba-
torile anuale - Pastile, Cinzecimea, Sarba-
toarea Corturilor si indeosebi anii Sabatici si
Jubiliari, cand pamantul nu se lucra™.

Dezvoltarea aceasta, pe langa diferitele
influente primite, se datoreaza si faptului
cd, odata cu caderea in pacatul stramosesc,
si fertilitatea terenurilor este umbrita. Sinte-
tizand, putem conchide ca rezultatele
cdderii in pacat sunt evidente, afectand
intreaga naturd. Solul este blestemat, omul
cu truda isi castigd hrana, pamantul
produce spini si ciulini,® acestea toate

1 George N. Gotsis - The economic problem in New Testament Economics: A critical assessment, In confer-

ence.het.gr/HET/pdf/Gotsis.pdf, pag. 44.

2 Rebecca Blank, Do Justice: Linking Christian Faith and Modern Economic Life, Chapter 2, Cleveland, OH,
United Church of Christ Press, 1992 pe http://translate.google.ro/translate?hl=ro&langpair=
en%?7Cro&u=http://www.progressivechristianwitness.org/pcw/pdf/Blank_Economics.pdf, pag. 2.

3 Pr. prof. dr. Dumitru Abrudan si diac. prof. dr. Emilian Cornitescu — Arheologie biblicd, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1994, pag. 123.

4 Ibidem., pag. 122.

5 http://www.spindigo.com/doctorluke/www/Transcripts/agriculture_eng/2_01_agriculture. htm.
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ducand inevitabil din partea omului la
gasirea de solutii pentru a le elimina. Pentru
a-si usura munca, omul isi construieste
unelte agrare, astfel incat putem constata ca
bazele agriculturii sprijinite pe unelte au
fost puse ca urmare a neascultdrii omului,
nascandu-se aici teoria potrivit careia pe
urma unei pierderi exista si un castig si
viceversa.

Paginile Sfintei Scripturi stau marturie
asupra uneltelor folosite in agricultura,
mare parte fiind active si in zilele noastre,
dacd nu ca utilitate, macar ca denumire,
ceea ce ne arata cd economia agrara de as-
tdzi are radacini aici. Plugul, grapa, tavalu-
gul, tarndcopul, secera, banita, furca, topo-
rul, lopata, carul, sita si alte unelte de lucru
fac obiectul economiei agrare din Biblie.

Confectionarea si Intretinerea lor a
antrenat o bogata activitate economica, ceea
ce a dus si la dezvoltarea diferitelor
mestesuguri. In mare, suprafetele agricole
sunt lucrate tot ca in vremurile biblice, insa
raportate la tehnologiile contemporane.
Cerealele de atunci sunt si astazi, legumele
si fructele, de asemenea. Pe langa acestea,
care pe madsura trecerii veacurilor fie s-au
transformat, fie unele au dispdrut, omul -
prin eruditia mintii sale si ca urmare a
multor factori de naturda climatica, de
mediu, sol - a fost nevoit sa le adapteze.

Pand astazi, agricultura, ca ramurd a
economiei, isi trage seva din vremurile
biblice, ramanand una dintre cele mai grele
si costisitoare activitdti economice. Cu toate
cd echipamentele si utilajele sunt supraper-
formante, munca agrard este anevoioasa,
pentru ca solul in mod constant produce
spini si mdrdcini care amenintd culturile,
aducand prin aceasta aminte agricultorilor
si oamenilor in general de blestemul dat de
Dumnezeu.

Chiar daca Hristos reface legatura omu-
lui cu Dumnezeu in starea de dinainte de
pdcat, aceasta nu atrage dupa sine si elimi-
narea maracinilor si a spinilor din terenurile
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agrare. Prin ingaduinta din partea lui
Dumnezeu, a dezvoltarii si progresului,
acestea sunt eliminate doar periodic.

Toate scrierile Sfintei Scripturi sunt
familiarizate cu diferite dispute asupra
obtinerii de bunuri alimentare, oferind
viziuni si principii pentru utilizarea lor
pana iIn vremurile de astdzi.°® Din
perspectiva scripturisticd, ingrijirea terenu-
rilor In vederea obtinerii de bunuri
alimentare gi economice se face in armonie
cu legile lui Dumnezeu, neincalcandu-se
asa-zisa economie a pamantului, care este
gestionarea Intregii creatii, pentru a
beneficia la randu-i intreaga crea’,cie.7

Astfel au apdrut preceptele legate de
anul Sabatic si anul Jubiliar in economia
agrara a Bibliei, un fel de sarbatori totale in
agriculturd, in care pamantul era ldsat sa se
odihneascd, iar ceea ce producea de la sine
devenea hrana pentru oamenii liberi sau
sclavi, precum si pentru strdini, animale si
fiare salbatice (lesire 33: 10-11; Levitic 25:10-
11).

Mai mult, in anul Jubileu, cei care si-au
vandut proprietatea si nu au putut-o
rdscumpara primeau de la sine acest
pamant (Levitic 25: 28-31), pentru ca
pamantul nu putea fi iInstrdinat prin
vanzare, deoarece adevaratul proprietar era
Dumnezeu. Recastigarea dreptului asupra
pamantului Instrainat, precum si eliberarea
sclavilor pun 1In lumind conceptia
vechitestamentara despre egalitatea tuturor
oamenilor inaintea lui Dumnezeu.

Prin odihna anului sabatic si jubiliar se
cultiva in Sfanta Scriptura ideea purtarii de
grija a lui Dumnezeu fatd de oameni. Putem
vorbi chiar de o pronie a lui Dumnezeu in
economia agrard. El fiind principalul agri-
cultor al domeniilor Sale, “face si rdsard iarba
dobitoacelor si verdeatd spre trebuinta
oamenilor, da ploaie la bund vreme” (Psalmul
103), “scoate vanturile din visteriile Sale”
(Psalmul 134), “dd la vreme ploaie timpurie si

6 www.amazon.com/Scripture-Culture-Agriculture-Agrarian.../052173223.

7 Prof. loan Wibberley, RURCON - Agriculturd, Teologie si Progres in perspectivi biblicd, Veritas Colegiul
International de Conferinte, Lusaka, Zambia, August 20, august 2006, pag. 1.

8 Pr. prof. dr. Dumitru Abrudan si diac. prof. dr. Emilian Cornitescu - op. cit., pag. 310.
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tarzie si pdstreaza saptamanile hotdrite ale cule-
sului” (leremia 5:24), implinind prin aceasta
procesele atat de necesare pentru viatd si
oferind conditiile optime pentru cultivarea
pdmanturilor.

Ideea de proniator asupra domeniilor
Sale agrare ramane pregnanta si in scrierile
Noului Testament. Mantuitorul lisus vine si
aratd ca oamenii sunt chemati a se folosi de
bunurile agrare ca moduri de existenta, si
nicidecum ca scopuri ale existentei lor, cum
de altfel face cu oricare alte activitati
destinate vietii materiale. Parabola cu
bogatul cdruia i-a rodit tarina std marturie
in acest sens (Luca 12: 16-21). In Noul
Testament, toate referirile legate de agricul-
tura sunt raportate, pe langa viata materiala
la cea legata de suflet. lisus se foloseste pre-
ponderent de agricultura scripturistica pen-
tru a-i face pe contemporanii Sdi, care in
mare parte erau agricultori, sa inteleaga
noile continuturi ale predicii Sale. De aceea,
agricultura neotestamentara capata noi
intelesuri. Ea ramane teocentrica, ca si in
Legea cea Veche, dar teocentrimea ei sta sub
semnul harului lui Dumnezeu. Harul ce se
dd odatd cu intruparea lui Hristos aduce
transformari si la nivelul agriculturii scrip-
turistice si, prin ea, pana in zilele noastre.

Elocventa in acest sens, pe langa
conotatia moralo-duhovniceascd, este pilda
semanatorului. Destinata se pare unui audi-
toriu agrar, pilda aceasta din Luca (8: 5-14),
pe langa bogatul continut moral, are si
unele intelesuri pentru economia agrara. Ea
aratd eficientizarea muncii in agricultura,
desprinzandu-se ideea de a obtine maximul
de profit raportat la minimul de efort.
Semintele care cad in pamantul cel bun
aduc rod insutit, pe cand cele ce cad langa
drum, in locul pietros si intre spini, nu dau
randament.

Pentru ca si acestea sd aduca profit ar fi
nevoie de alte interventii; nu Intamplator
Mantuitorul Hristos isi incheie pilda cu
cuvintele: “Cel ce are urechi de auzit si auda”.
In zilele noastre nu ar fi imposibil de a face
si celelalte trei categorii de seminte rodnice,

insa ar necesita costuri suplimentare de
intretinere, ca de exemplu: irgare, ierbicida-
re, fertilizare. Cu alte cuvinte, pilda sema-
ndtorului ne arata cd o agricultura eficienta,
bazata pe profit sigur, este cea cu un teren
fertil si bogat in componente ce aduc maxi-
mizarea acestuia. Ne punem intrebarea ce
se Intampld atunci cu solurile care sunt mai
sdrace, mai pietroase, mai lipsite de apa?
Sunt ele eficiente pentru agricultura?

Desigur, contextul lumii contemporane
este altul decat lumea din vremea Mantui-
torului. Numarul ridicat al populatiei de pe
glob reclama si folosirea unor mari supra-
fete de teren agricol care sa produca hrana.
Or, nu putem spune ca tot pamantul aduce
randament insutit ca cel din parabola
semanatorului. In aceste conditii, omenirea
si-a dezvoltat, pe langa uneltele agrare atat
de necesare, si 0 seama de alte tehnici si
tehnologii care sa sporeasca fertilitatea
solului si sa incerce a uniformiza randa-
mentul lui.

Sd gandim doar la minunile pe care le
face ingineria genetica in agriculturd, care a
dus la cresterea productiei si, implicit, la
hrdnirea unui numdr mai mare de oameni
din aceeasi suprafata de teren, repetandu-se
intr-o alta formd minunea facuta de lisus cu
inmultirea painilor, astfel incat binecuvan-
tarea din Eden a rdmas pentru oameni
actuald pana azi. Aceste transformari si
eficientizari ale terenurilor agricole sunt o
forma de stdpanire a pamantului despre
care s-a facut trimitere in binecuvantarea lui
Dumnezeu pentru oameni, dar si rezultatul
trdirii sub legea harului lui Dumnezeu care
permite acest lucru.

Ca activitate economica de valorificare a
marfurilor prin vanzarea si cumpdrarea lor
si, implicit, prin circulatiia 10r9, comertul s-
a practicat Incd din cele mai vechi timpuri.
Sfanta Scripturd ofera nenumdrate versete
in paginile sale care ne arata cd aceasta
activitate economicd era pe deplin folosita
de personajele sale. De fapt, comertul
reprezenta si reprezinta pana astazi o forma

9 Dictionar explicativ ilustrat al limbii romédne, Editura Arc si Gunivas, 2007, pag. 406.

68



Invitdatura Sfintei Scripturi

caiete

de comunicare cu celelalte popoare la nivel
continental sau planetar, iar la nivelul de
colectivitate locald, putem sd afirmam ca el
intretine schimbul si activitatea economica
intre agentii economici dintr-un teritoriu
bine definit, care permite dezvoltare si
prosperitate economica.

Din Sfanta Scripturd, afldm cd initial
israelitii nu faceau comert intern si extern,
deoarece nu aveau nevoie de materiale -
pentru confectionarea vesmintelor sau a
obiectelor casnice - sau de alte produse
elementare. Inflorirea vietii economice in
vremea regilor David si Solomon a dus la
practicarea comertului deprins de la
canaanieni. Acesti regi au avut relatii
comerciale cu regele Hiram al Tirului, iar
regele Solomon avea la Etiom Gheber, port
la Marea Rosie, si o flotd comerciala. Acest
port va fi pierdut in zilele regelui Ahaz (733-
728) 1. Hr.

Inainte de exilul babilonian, israelitii
n-au practicat un comert intens. Lucrul
acesta il vor face abia dupa revenirea lor din
robie, cand, deprinzand foarte bine de la
babilonieni acest mestesug, vor renunta
treptat la practicarea agriculturii in favoarea
comertului. Desigur, nu in totalitate, dar pe
mdsura ce cunosc mai bine tainele
comertului, agricultura va suferi. Ei
intemeiazd acum colonii comerciale precum
cea din Alexandria.

La inceputul perioadei biblice, Egiptul a
fost principala sursda de bunuri fabricate,
precum si de metale, in timp ce Canaanul a
servit in primul rand ca o sursa de produse
agricole. Fenicienii au Inceput sd imite si sa
dezvolte metode egiptene de productie si sa
dezvolte legaturi din ce In ce mai extinse de
tranzactionare. Aceasta inseamna ca Fenicia
in sine a devenit un importator de produse
agricole israelite.

Mesopotamia, fiind strabatuta de mari
rauri, avea un mijloc ieftin de transport
regional si de productie agricold puternica,
dar metalele au fost limitate. Acest lucru a
asigurat o constantda de comert intre
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Mesopotamia si Egipt, care a trecut prin
Canaan. Pietre pretioase si semipretioase au
fost importate din Est.

In acest context, Biblia vorbeste despre
schimburile comerciale care au avut loc in
acea epoca. Astfel, In cartea a doua a
Regilor, regele David primeste de la regele
Hiram al Tirului (Feniciei) lemn de cedru,
tamplari, pietrari si zidari ca sd-i facd o casa
(IT Regi 5:11), in timp ce Hiram primegte
produse agricole, dupa cum afldm din car-
tea lui Iezechiel, in capitolul 27, versetul 17.
De fapt, acest capitol dezvaluie partenerii
comerciali ai tinutului Tirului si ofera in
amanunte o imagine vie a tranzactiilor
comerciale din zond, precum si tdrile sau
tinuturile care erau implicate In comertul
international.

Relatiile comerciale din acea epoca si-au
atins apogeul in vremea construirii templu-
lui din Ierusalim in timpul regelui Solomon.
Prietenia dintre regele David si regele
Hiram a continuat si in vremea domniei lui
Solomon. Materialele pentru ridicarea tem-
plului din Ierusalim au fost aduse de la
regele Hiram, in schimbul lor, Solomon
oferind grau si untdelemn de maslin. Mai
mult, raporturile comerciale intre cei doi au
fost atat de puternice incat Hiram a oferit
lui Solomon si mana de lucru cu sclavii sdi,
precum si mesteri iscusiti: “A dat deci Hiram
lui Solomon lemn de cedru si lemn de chiparos,
toate tocmai dupd dorinta lui. lar Solomon a dat
lui Hiram doudzeci de mii de core de griu pen-
tru hrana casei lui si doudzeci de core de untde-
lemn de mdsline curat. Atdt i da Solomon lui
Hiram pe fiecare an.” (III Regi 5: 10-11).

Din aceste pasaje scripturistice putem
constata ca baza comertului consta in
schimbul de marfuri si nicidecum In cum-
pararea madrfurilor prin plata in bani.
Puteau fi schimbate orice fel de obiecte, cum
ar fi: metalele, cheresteaua, hrana ori vitele.
In acele vremuri, averea unei persoane era
masuratd in termenii bunurilor sale. Acest
sistem de schimb de marfuri in natura avea
insa si unele dezavantaje. In primul rand

10 Pr. prof. dr. Dumitru Abrudan si diac. prof. dr. Emilian Cornitescu — op. cit., pag. 124.
11 Dr. Tim Bulkeley — Comertul din Israel in secolul al VIil-lea 1. Hr., pe http://www.bible.

gen.nz/amos/trade.htm.
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era dificil de transportat marfa. Este mai
usor sda ai o punga cu monede decat sd
trebuiasca sa mani o turma de animale, ori-
care ar fi ele. De asemenea, era greu de sta-
bilit valoarea unui lucru in comparatie cu
valoarea obiectului oferit in schimb.
Treptat insa, in schimburile comerciale, au
apdrut banii.

Pe langa comertul de marfuri, Sfanta
Scripturd si mai cu seamd Legea cea Veche,
ne oferd si practicarea comertului cu femei
si sclavi. Comertul cu femei era strans legat
de casatorie. Actul logodnei consta intr-un
act incheiat intre pdrintii sau fratele mai
mare al logodnicei si parintele logodnicului
in prezenta martorilor si uneori se intarea
printr-un legdmant (lezechiel 16:8; Malehi
2:14). In vechime, contractul facut prin jura-
mant era oral, dupa aceea se redacta, deve-

nind un act forma113, dupad care viitorul sot
pldtea pretul de cumparare de 50 de sicli
parintilor logodnicei (Deuteronom 22:29).
Pretul de cumpdrare putea sa fie inlocuit in
cazuri rare prin munca (exemplul lui Iacob
in Facere (29: 20-272 sau prin acte de eroism
(Judecatori 15:16)14.

In ceea ce priveste comertul cu sclavi,
acesta se raporta in perioada veterotesta-
mentard la ingaduinta din partea legii
evreiesti de a cumpdra sclavi numai de la
ismaeliti si madianiti, iar dintre canaanieni -
numai din cetatile Ghibeon, Beerot, Chiriat
Iarim si Chefira (Iosua 9:17).15 Practicarea
cumpadrdrii si vanzarii succesive de sclavi de
cdtre acelasi stapan, mai precis negotul cu
sclavi ca activitate de sine statitoare, din
care cineva sa obtina profit, era interzisa. In

12 Despre bani si pliti in Sfanta Scripturd, pe www.twrro.ro/despre_bani_si_plati.html.

13 Arheologie biblicd, Cernduti, 1930, pag. 176.

14 Pr. prof. dr. Dumitru Abrudan si diac. prof. dr. Emilian Cornitescu — op. cit., pag. 127.

15 Ibidem., pag . 132.
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cartea lesire avem chiar pretul stabilit pen-
tru un sclav de 30 sicli de argint (Iesire
21:32).

Problema comertului din perspectiva
biblicd aduce noi intelesuri in timpul
Mantuitorului Iisus Hristos. Dacd in Vechiul
Testament am vazut ca se practica comertul
cu femei si sclavi, Invatatura Domnului
Hristos abroga aceste practici. Sfantul
Apostol Pavel arata in Epistola cdtre
Galateni : “nu mai este iudeu, nici elin, nu mai
este nici rob nici slobod, nu mai este nici parte
barbdteascd nici parte femeiascd, pentru cd voi
toti una sunteti in lisus Hristos” (Galateni
3:28). Legea harului lui lisus reclamd
practicarea, pe langa comertul cu bunuri
materiale, si a unui comert duhovnicesc:
“Nu numai cu pdine va trdi omul, ci cu tot
cuvdntul care iese din gura lui Dumnezeu”
(Matei 4 ; 4).

Se afirmd acum schimbul comercial
dintre implinirea virtutilor si povetelor
scripturistice si mantuirea sufletului sau
comertul dintre mantuirea obiectiva si cea
subiectiva. De aceea, acelasi Pavel spune
legat de aceasta: “lucrati cu fricd si cu
cutremur la mantuirea voastrd” (Filipeni 2:12).
In Noul Testament se naste comertul haric
sau dezinteresat din punct de vedere
material si interesat pentru suflet: “Cautati
mai Intdi impdratia lui Dumnezeu si dreptatea
Lui si toate celelalte se vor adduga voud!”
(Matei 6, 26-33).

Au fost unii - in vremea apostolilor, ce-i
drept - care au crezut ca harul se poate
cumpadra pe bani. Exemplul cel mai cunos-
cut este cel al lui Simon Magul, despre care
se relateaza in cartea Faptelor Sfintilor
Apostoli: “Si Simon, vdzind cd prin punerea
mdinilor apostolilor se did Duhul Sfint, le-a adus
bani, zicind: Dati-mi si mie puterea aceasta, ca
acela pe care voi pune mdinile sd primeasci
Duhul Sfant. Iar Petru a zis citre el: Banii tdi sd
fie cu tine spre pierzare! Cici ai socotit cd darul
lui Dumnezeu se agoniseste cu bani.” (Faptele
Apostolilor 8: 18-20). Astfel s-a ndscut ter-
menul de simonie, de la Simon, si acest ter-
men este destinat numirii comertului cu
harul lui Dumnezeu in schimbul cdruia sunt
oferiti bani, exemplul cel mai cunoscut fiind
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atunci cand cineva oferd bani pentru a fi
hirotonit preot.

Accentul se pune in Noul Testament pe
partea duhovniceasca, desi, ca fiintd
dihotomica, creatd din trup si suflet, omul
are nevoie si de lucrurile materiale. Vedem
ca atunci cand comertul ia forme extreme,
Mantuitorul lisus il condamna.

Asa se explicd, desigur, cunoscutul epi-
sod de la templul din Ierusalim si disputa
majord intre lisus si comerciantii de acolo.
Templul - care era menit sd serveasca nevoi-
lor spirituale ale evreilor - a devenit un fel
de targ in care sfintenia si curdtirea produ-
selor ce urmau a se jertfi au ramas doar
formale, de dragul banilor si al comertului
vanzatorilor de acolo: “Si a intrat lisus in
templu si a alungat pe toti cei ce vindeau i
cumpdrau n templu si a rdsturnat mesele
schimbdtorilor de bani si scaunele celor care
vindeau porumbei. Si a zis lor: Scris este: “Casa
Mea, casi de rugdciune se va chema, iar voi o
faceti pesterd de tilhari!” (Matei 21: 12-13).

Acest episod nu trebuie sa ne duca cu
gandul la ideea ca lisus ar fi fost impotriva
practicdrii comertului. Nicidecum, cdci
pana la urma si comertul, pe langa calitatea
de activitate economicd, este iIn sine o
munca si Hristos, si Dumnezeu, in genere, a
incurajat si Incurajeaza practicarea muncii.
lisus condamna in acest episod umbrirea
menirii esentiale a templului cu o activitate
secundard, care capata valente de act
principal si esential in vremea Sa.

Ca orice activitate umanad, si comerciantii
trebuie sa urmareasca binele oamenilor si sa
nu facd abuz de libertatea pe care o au in
stabilirea preturilor. Este cunoscut faptul ca
unii oameni, avand diferite parghii la
autoritatile civile ale statului, cumpara in
exclusivitate dreptul de a vinde un produs
anume, creandu-se un monopol. Apoi,
uneori, acesti vanzatori, care urmaresc doar
profitul lor si exploateaza poporul, creeaza
in mod artificial lipsa unui produs ca apoi
sd-1 vanda la preturi exagerate.

De exemplu, unii pot ascunde graul si
nu-l vand la oameni ca in felul acesta sa
creeze starea de foame. Apoi, cand foamea
este mare, vin sa vanda graul, facand pe
binefdcatorii si vanzandu-1la preturi extrem
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de ridicate.16 Un astfel de comert este con-
damnat de Mantuitorul Iisus Hristos,
precum si de preceptele Vechiului Testa-
ment, Dumnezeu vorbind in Proverbele lui
Solomon despre acesti comercianti: “Cine
opreste grdul este blestemat de popor, dar pe
capul celui ce-l vinde vine binecuvdntarea. —
Cine urmdreste binele 1si castigd bundvointd,
dar cine urmdreste rdaul este atins de el.”
(Proverbe 11:26-27)

Comertul facut prin addugarea din
partea comerciantului a valorii muncii lui, a
costurilor de transport si de depozitare a
marfurilor, precum si a platilor facute anga-
jatilor nu este in contradictie cu preceptele
scripturistice si, implicit, cu Hristos. Munca
- cum bine stim - este incurajata de catre
Dumnezeu si ucenicii Sai, ei ingisi muncind
pentru a putea trai si a se intretine. Unii din-
tre ucenici, fiind pescari de meserie, erau
desigur nevoiti sd-si vanda pestele; in
acelasi fel isi cumpdrau unelte de pescuit.

Ca Hristos nu era impotriva comertului
se desprinde din faptul cd El insusi l-a
practicat. Poate nu ne Avine sa credem, dar
Hristos, nainte de a fi Invatator, a fost tam-
plar, cuvant derivat din grecescul “tekton”
care Inseamna mestesugar, meserias.
Vedem c4, la inceputul activitatii Sale, lisus
este mai usor recunoscut ca mester decat ca
rabin. De pildd, la putin timp dupa ce a
inceput sd propovaduiascd in patria Sa,
cunoscutii Lui se intrebau: “Au nu este
Acesta teslarul, fiul Mariei si fratele lui Iacov si
al lui losi, si al lui uda, si al lui Simon? Si nu
sunt, oare, surorile Lui aici la noi? Si se smin-
teau Intru EI” (Marcu 6:3), neputand accepta
ca un megtesugar local sa le vorbeasca
despre probleme spirituale. Mai mult, lisus
nu practica munca de tamplar ca pe un
hobby. El a invdtat o meserie ca sd aiba din
ce trai, iar munca lui zilnica includea si cal-
cularea costurilor bunurilor pe care le
faceal”, antrenand prin aceasta implicit o
forma de comert.

Practicarea  comertului cinstit se
desprinde din diferitele peregrindri pe care
le facea in activitatea Sa misionara, unde
apela, fara indoiala, la diferiti comercianti
pentru a-si cumpara hrand, pentru El si uce-
nici.

De asemenea, pildele lui Iisus arata cd El
este familiarizat cu asa-zisa zona comerciala
din timpul Sau si cu modul ei de operare.
Asa se explicd de ce in multe pilde si
invataturi ale Sale, Domnul lisus apeleaza
la comparatii din constructii (Matei 7: 24-
27), producerea vinului (Luca 5: 37-38),
cultivarea pamantului (Marcu 4: 2-20), cau-
tarea comorilor (Matei 13: 44), fermele de
animale (Matei 18: 12-14), afacerile de fami-
lie (Matei 21: 28-31), dobanda investitiilor
(Matei 25: 14-30), planuri de afaceri pentru
viitor (Luca 12: 16-21), producerea recoltei
(Marcu 13: 27-32), utilizarea gresitd a banilor
si producerea falimentului (Luca 15: 11-16),
capitalul societdtii pe actiuni in situatii cu
grad ridicat de risc (Luca 19: 11-27) etc.18,
toate acestea Insumate dovedindu-ne
cd mentalitatea neotestamentara despre
comert nu este una potrivnicd, ci dim-
potriva.

Banii si implicatiile lor
scripturistice

Ca echivalent general al valorii marfuri-
lor, fiind el insusi marfa si fiind recunoscut
ca mijloc de schimb si de platd'”, el sta
strans legat de schimburile comerciale si,
asa cum am vazut mai sus, acestea
regasindu-se in Biblie, implicit si banul este
prezent aici.

Banii apar in Sfanta Scriptura ca simbol
al muncii, al spiritului Intreprinzator si al
desteptdciunii, ca binecuvantare a lui Dum-
nezeu pentru o munca cinstitd, sunt echi-
valentul a tot ceea ce poti obtine in urma
efortului mintii sau trupului, al proprietatii
sau confortului sau luxului, al influentei sau

16 Pr. Vasile Filat - Este picat si cumperi obiecte dintr-un loc si si le vinzi in altul cu mult mai scump? In
“Moldova Crestina”, de pe siteul http://www.moldovacrestina.net/social/este-pacat-sa-faci-comert,/.
17 Ed Silvoso — Ungerea divind pentru afaceri, Editura Alfa si Omega, Timisoara, 2007, pag. 33-34.

18 Ibidem, pag. 36-36.

19 Dictionar explicativ ilustrat al limbii romdne, Editura Arc si Gunivas, 2007, pag. 191.
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puterii.20 De aceea, in paginile Sfintei
Scripturi vom gasi peste 2000 de versete cu
referire la bani si posesiuni.

Numai in evangheliile dupa Matei,
Marcu, Luca si Ioan avem 288 de versete cu
referire la ac:es’cea,21 iar doua treimi din
pildele Mantuitorului se referd la modul
corect de administrare a banilorzz, ceea ce
ne arata ca au avut un loc important in viata
oamenilor, cum de altfel au si in zilele noas-
tre, ajungand standardul valorii nu numai
pentru lucrurile materiale, dar si pentru om
ca persoana si, de cele mai multe ori, omul
este evaluat dupa cati bani are.

In perioada veterotestamentard de
inceput, banul nu circula sub forma de
monede, desi oarecum exista conceptual si
avea diferite forme, fie ca metale pretioase,
fie ca alte marfuri, atribuindu-i-se o
anumita contravaloare.

Asa sunt, de pild3, sicli de argint despre
care se face referire in cartea Facerii, la capi-
tolul 23, versetul 16, unde patriarhul
Avraam cumpdra un teren pentru a o
inmormanta pe sotia sa Sara: “Atunci,
ascultdnd pe Efron, Avraam a cantdrit lui Efron
atdta argint, cit a spus el in auzul fiilor lui Het:
patru sute sicli de argint, dupd pretul
negustoresc”; argintul cantdrit de Avraam nu
era In monede, ci avea diferite forme.

Conceptul de bani 1l intalnim si in cartea
Iesirii, In capitolul 30, versetul 13, unde se

critice
vorbeste despre darul in bani care trebuie sa
I se dea Domnului: “Cel ce intrd la
numdrdtoare si dea jumiditate de siclu, dupd
siclul sfant, care are doudzeci de ghere; deci
darul Domnului va fi o jumdtate de siclu.”
(Iesire 30:13).

Faptul cd banii nu existau ca monede, o
dovedeste denumirea ce li se atribuie la
evrei de “shekel”, care In limba ebraica
inseamnd a pune pe cantar, in vederea
platii: “Ei scot aurul din pungile lor si argintul
in cantar il cantdresc” (Isaia 46:6); sau:
“Atunci am cunoscut cd acesta fusese cuvintul
Domnului si am cumpdrat de la Hanameel, fiul
unchiului meu, tarina cea din Anatot si i-am
cantdarit sapte sicli de argint si zece arginti”
(Ieremia 32:9).

Banul, ca moneda propriu-zisd, apare la
evrei in timpul lui Simon Macabeul, odata
cu proclamarea independentei nationale
din anul 143 1. Hr. Vor mai fi batute monede
la evrei si de catre Ioan Hircan (135-106 1.
Hr.) si Alexandru Ianeu (104-78 1. Hr.), care
a scos monede cu inscriptii in ebraica si
greacd. Monede cu inscriptii grecesti vor fi
scoase si in timpul lui Irod Antipa (4 1. Hr.-
6 d. Hr.)23.

In Noul Testament putem constata ci in
Israel circulau trei tipuri de monede:
grecesti, care se bateau In Antiohia si Tir,
romanii si-au impus pe piata banii lor, iar
evreii aveau si ei monedele lor.

Monedele care circulau in Israel in vremea Noului Testament

Grecesti Romane Evreiesti
1 drahma 1/8 as 1 lepton
1 starter 1 gqvadrat 2 lepton
25 drahme 16 agi=1 dinar 1 shechel
1 mina 4 dinari 30 shecheli
1 talant=60 mine 1 aur=40 dinar
100 dinari
240 bani de aur

20 Andrew Murray — Banii, Editura Samuel, Medias, 2010, pag. 10.
21 http://translate.google.ro/translate?hl=ro&langpair=en%7Cro&u=http://english.sdaglobal.org/ser-

mon/bibecon.htm.

22 Daniel Zalan — Rédicina tuturor lucrurilor rele, Editura Life, Oradea 2007, pag. 22.
23 Pr. prof. dr. Dumitru Abrudan si Diac. Prof. Dr. Emilian Cornitescu — op. cit., pag. 125-126.
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Toate tipurile de bani la care se face
referire in Sfanta Scriptura au constituit
pentru Mantuitorul lisus Hristos prilej de a
se raporta la ei In diferitele sale povete si
invataturi, facand comparatii si echivaland
prin acestea valoarea moralei crestine cu
banii, ca astfel auditoriul sa priceapa mai
bine nuantele predicii Sale. Astfel, spune
pilda talantiilor, pilda datornicului, pilda cu
drahma cea pierdutd, unde Hristos apeleaza la
monedele care circulau in vremea Sa -
talantii, dinarii si drahmele, pentru a-si
nuanta noua Invatdtura intr-o expresivitate
simpld, dar plind de intelepciune si
intelesuri pentru cei ce Il ascultau.

lisus a preferat sa-i invete pe oameni
cum sa foloseasca banii, pentru cd in cazul
in care nu ar exista astfel de invataturi
despre bani, acestia ar fi putut deveni cu
usurinta Stapanii oamenilor (Matei 6: 24).
Nu Iintamplator se spune ca al doilea subiect
dupi cel legat de Imparatia lui Dumnezeu
in Noul Testament este cel legat de bani24,

O pilda extraordinard ofera lisus in
legaturd cu banii si atunci cand fatarnicii
evreilor doresc sa-L pund in dificultate si,
intr-un mod lingusitor la inceput, printr-un
fel de captatio benevolente, Il intreaba cu
privire la impozitele pe care le dau
romanilor. Ei considera cad in cazul in care
lisus Hristos ar raspunde ca este necesar sa
plateasca tribut, ar produce indignare in
randul poporului, cunoscut fiind faptul ca
evreii il recunosteau numai pe Dumnezeu
ca regele lor, iar daca Hristos ar fi raspuns
cd nu era necesar sa mai plateasca tribut
Cezarului, In acest caz, Acesta S-ar fi facut
vinovat in fata autoritdtii romane ca unul
care a trezit oamenii impotriva puterii
romane, impotriva lui Cezar; orice rdspuns
ar fi dat L-ar fi putut incrimina si condamna
la moarte. Fatarnicii evreilor asteptau un
simplu da sau nu. De aceea, Iisus,
cunoscand aspectele economice ale dajdiei
Cezarului si avand in minte opiniile cu

privire la ea, care a fost aplicatd la o suma
forfetara de un dinar25, cerand un dinar
roman, rosteste celebrul verset: “Aritati-Mi
banul de dajdie. lar ei I-au adus un dinar. lisus
le-a zis: Al cui e chipul acesta si inscriptia de pe
el? Raspuns-au ei: Ale Cezarului. Atunci a zis
lor: Dati deci Cezarului cele ce sunt ale
Cezarului si lui Dumnezeu cele ce sunt ale lui
Dumnezeu.” (Matei 22: 19-21).

Dinarul a fost echivalent cu o zi de sala-
riu pentru un muncitor. Fiecare dinar batut
la acel moment a purtat inscriptia lui
Tiberiu Cezar, pe o parte, si o imagine de-a
lui Tiberiu asezat pe tronul imperial, in
haine preotesti, pe alta parte. Inscriptia lui
Cezar includea titlul de “Fiul lui Dum-
nezeu” si impdratul era venerat ca un zeu in
multe parti ale Imperiulu126, de aceea Iisus
se foloseste de dinarul roman pentru a
raspunde la intrebarea vicleana a evreilor.

Cu alte cuvinte, Mantuitorul Hristos le
aratd ca se cuvine a da inapoi Cezarului
ceea ce primesc de la el, adica sa-i plateasca
tribut pentru ceea ce utilizeaza de la el (bani,
armata, drumuri, functionari etc.), sa-l
asculte in tot ceea ce nu este impotriva po-
runcilor lui Dumnezeu. Se desprinde de aici
cd plata impozitelor este un semn de supu-
nere, o obligatie legala si de necesitate. Dar
in acelasi timp, le spune sa indeplineasca
neabatut poruncile lui Dumnezeu si sa-I
sluieascé cu dragoste, datorandu-I Via’ga.27

In Sfanta Scriptura a Noului Testament,
banul capata din partea Mantuitorului o
denumire asociatd cu bogatia. Este numit
Mamona: “Nimeni nu poate si slujeasci la doi
domni, cdci sau pe unul il va uri si pe celdlalt 1l
va iubi, sau de unul se va lipi si pe celdlalt il va
dispretui; nu puteti sd slujiti lui Dumnezeu si
lui mamona” (Matei 6:24); “Nici o slugd nu
poate si slujeascd la doi stipdni. Fiindcd sau pe
unul il va uri si pe celdlalt il va iubi, sau de unul
se va tine si pe celalalt 1l va disprefui. Nu puteti
sd slujiti lui Dumnezeu si lui mamona” (Luca
16:13).

24 http://www.moneyhelpforchristians.com/bible-money/.

25 MacArthur— The MacArthur Study Bible New King James Version (Word Publishing), 1997, pag. 1434.

26 Christopher Bevis — Cezar si Dumnezeu, pe www.lewrockwell.com/orig9/bevis1.html.

27 Tribut pentru Cezar, pe http://translate.google.ro/translate?hl=ro&langpair=en%7Cro&u=http://
www.orthodoxphotos.com/readings/LG/tenants.shtml.
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Etimologic, acest cuvant provine din
aramaica si se traduce prin bogatie, iar un
derivat al cuvantului este expresia “mat-
mon”, care se traduce prin “tezaur”.
Termenul uzual pentru cuvantul “ban” in
limba ebraica este “mammon”. Cand
vorbeste despre el, Domnul lisus se referd
mai mult la o putere demonica. Mesajul
transmis cu privire la mamona este acela ca
slujirea la el nu se va putea armoniza cu
slujirea inchinata lui Dumnezeu?8,

Exemplu in acest sens sta tradarea lui
Iuda. Pentru treizeci de arginti (sicli sau
shecheli) il vinde pe Hristos, fapt care a avut
conotatii extraordinare pentru intreaga ico-
nomie a mantuirii. Putem formula aici teo-
ria rolului pozitivo-negativist al banului in
iconomia mantuirii. Privit din perspectiva
timpului recent, argintii lui Iuda au avut un
rol devastator pentru Hristos si ceilalti
ucenici, Intrucat pun capat activitatii lor
publice pe pamant. Privit din perspectiva
iconomiei mantuirii neamului omenesc, cei
treizeci de arginti au avut un rol pozitiv,
intrucat implinesc Scripturile si, implicit,
planul lui Dumnezeu de izbdvire a omenirii
din pédcatul lui Adam si al Evei. Nu intam-
plator mai marii templului, atunci cand
Iuda 1i Inapoiazd, nu-i asaza in visteria
templului, ci cumpara pe ei Tarina Sangelui,
raportandu-se exclusiv la timpul recent cu
rol devastator pentru Hristos si ca o biruinta
pentru ei.

Cu toate acestea, Hristos nu condamna
banii in sine si faptul ca reprezinta masura
valorii marfurilor, ciiubirea de bani: “iubirea
de bani este radacina tuturor relelor” (1 Timotei
6:10), atragandu-ne atentia ca prin faptul ca
banii sunt singurul lucru care poate unifica
toate lucrurile, devin ei insisi zei. Nu con-
damnd nici bogatia, ci modul gresit de
administrare a ei si increderea in aceasta,
idolatrizarea ei. Nu intamplator spune
parabola cu tandrul bogat, cu bogatul nemi-
lostiv si saracul Lazar, cu bogatul caruia i-a
rodit tarina, desprinzand de aici bogatia
idolatrizata sau inrobirea omului prin ea.

28 Daniel Zalan - op. cit., pag. 20.
29 Ed Silvoso — op. cit., pag. 37.
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Din multele referiri pe care le face Sfanta
Scriptura cu privire la bani, putem constata
cd ne invatd cum sa ne purtdm fatd de ei,
cum sa-i administrdm, cum sd-i obtinem,
cum sa-i imprumutdm, cum sad-i cheltuim
sau chiar sa-i pierdem, fiecare dintre aceste
moduri si nu numai fiind actuale pana
astazi. Mantuitorul lisus - ca toti oamenii -
se foloseste de bani, o data din punct de
vedere material, primind chiar donatii pen-
tru activitatea sa de propovaduire a
Evangheliei (Luca 8:1-3)<7, de care avea
absolutd nevoie pentru intretinerea lui si a
apostolilor - cdci, incepand propovaduirea
prin tinuturile lui Israel, nu mai desfasoara
activitdti economice de tamplari, pescari,
vamesi etc. -, precum gi pentru a-si promo-
va Invatdturile Sale, care devin hrana pen-
tru suflet.

Cum am vdzut mai sus, apeleazd la
metoda pildei sau parabolei, utilizand com-
paratia. Unele pilde au ca temad centrala toc-
mai banul sau averea, scotand in evidenta
cd si una si alta, pot fi mijloace, si nu scopuri
in viatd, pentru antrenarea iconomiei lui
Dumnezeu pe pamant si pentru mantuire.
lisus foloseste tema banilor si a averii in
parabolele Sale, deoarece aceste douad ele-
mente graviteaza in jurul tuturor activitati-
lor de pe pamant, fie direct, fie indirect.

Nuantele implicatiilor banilor in viata
oamenilor, cu referire la preceptele biblice,
sunt evidente si In contemporaneitate. Din
exemplele cu referire la bani si avere in
genere, din Sfanta Scripturd, putem trage
mai multe concluzii:

1. Dumnezeu este stapan al banilor
nostri.

2. Crestinii sunt motivati de dorinta de a
utiliza resursele pe care Dumnezeu le da
pentru slava Lui.

3. Toate relatiile crestinilor cu banii sunt
temperate de intelegerea cd exista o alta
viatd dupd moarte; bogatia este o binecu-
vantare si are o valoare, dar crestinii trebuie
sd cunoascd limitele banilor.

30 http://www.moneyhelpforchristians.com/bible-money/.
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4. Utilizarea banilor de catre crestini
antreneaza milostenia.

5. Mijloacele crestinilor de a produce
bani trebuie sd se situeze in liniile pre-
ceptelor scripturistice.

6. Managementul banilor devine centrat
mai putin pe propria persoand si este mai
mult indreptat spre ajutorarea altora.

Remarci finale

Evaluarea implicatiilor agrare, comercia-
le si banesti ale Sfintei Scripturi ne dezvalu-
ie aspecte actuale pana in zilele noastre. Ele
ne reimprospdteazd ideea potrivit careia
agricultura, comertul si banii au reprezentat
din timpurile cele mai vechi, chiar primare
ale omenirii, elementele de baza ale stiintei
economiei.

Totodata, acestea s-au dezvoltat, adau-
gand tehnici si forme noi de practicare, care,
acolo unde nu au iesit din litera legilor scip-
turistice, au adus plusvaloare economicd de
neconceput in vechime. Aceasta se datorea-
za purtarii de grija a lui Dumnezeu in prin-
cipal, precum si dinamicii omenirii, dinami-
cd ce-gi are originea in versetul de la creatie
,Cresteti si vd Inmultiti si stapaniti paman-
tul”. Stdpanirea pamantului sub purtarea
de grija a divinitdtii a dus si duce in conti-
nuare la progres material.

Referirile banesti facute in Biblie, cu pre-
cadere in Noul Testament, evidentiaza in
principal pericolul la care este supus omul,
si anume acela de a fi stapanit de ban, de
,mamona”, putand constata cd Mantuitorul
Hristos nu condamna banul si averea in
sine, ci forma egoistd de administrare a lor.

Bibliografie selectiva

Abrudan, Dumitru, pr. prof. dr. si
Cornitescu, Emilian diac. prof. dr. —
Arheologie biblicd, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romaéne, Bucuresti, 1994;

Arheologie biblica, Cernduti, 1930;

Arthur, Mac — The MacArthur Study Bible
New King James Version (Word Publishing),
1997;

Bevis, Christopher — Cezar si Dumnezeu, pe
www.lewrockwell.com/orig9/bevisl.html;

Blank, Rebecca, Do Justice: Linking Christian
Faith and Modern Economic Life, Chapter 2,
Cleveland, OH: United Church of Christ
Press, 1992, pe http://translate.google.ro/
translate?hl=ro&langpair=en%7Cro&u=ht
tp://www.progressivechristianwitness.org
/pew/pdf/Blank_Economics.pdf;

Bulkeley, Tim dr. — Comertul din Israel in
secolul al VII-lea 1. Hr., pe http://www.
bible. gen.nz/amos/trade.htm;

Despre bani si pliti in Sfanta Scripturd, pe
www.twrro.ro/despre_bani_si_plati.html;

Dictionar explicativ ilustrat al limbii romdne,
Editura Arc si Gunivas, 2007;

Filat, Vasile pr. - Este picat sid cumperi obiecte

76

dintr-un loc si sd le vinzi in altul cu mult mai
scump? in Moldova Crestind, de pe situl
http://www.moldovacrestina.net/social/es
te-pacat-sa-faci-comert/;

Gotsis, N. George - The economic problem in
New Testament Economics: A critical assess-
ment, in conference, het.gr/HET/pdf/
Gotsis.pdf;

Murray, Andrew - Banii, Editura Samuel,
Mediag, 2010;

Pop, Napoleon; Franc, Valeriu-loan -
Credintd si economie, Editura Expert,
Bucuresti, 2009;

Rurcon, Ioan Wibberley prof. - Agriculturd,
Teologie si Progres in perspectivi biblicd,
Veritas Colegiul International de Conferinte,
Lusaka, Zambia, 20 august 2006;

Silvoso, Ed — Ungerea divind pentru afaceri,
Editura Alfa si Omega, Timisoara, 2007;
Tribut pentru Cezar, pe http://translate.goo-
gle.ro/translate?hl=ro&langpair=en%7Cro
&u=http://www.orthodoxphotos.com/rea-

dings/LG/tenants.shtml;

Zalan, Daniel — Rdaddcina tuturor lucrurilor
rele, Editura Life, Oradea, 2007.



Tuclor NEDELGEA®

Un grup statuar
pentru unitatea lumii

crestine

Résumé

Acest articol trateazd despre unitatea lumii crestine, ca urmare a vizitei primului papd intr-o tard
majoritar ortodoxd. Papa loan Paul al 1l-lea a vizitat capitala Romdniei in mai 1999, la invitatia
patriarhului Teoctist, care i-a intors vizita la Vatican, dovedind cd relatiile dintre cele doud bis-
erici au fost extrem de cordiale. Atunci s-au pus bazele pentru unitatea lumii crestine, prin
intermediul celor doi mari conducdtori ai celor doud biserici si care exprimd vointa tuturor
crestinilor.

Cuvinte-cheie: crestinism, biserica catolicd, biserica ortodoxd, papa loan Paul al Il-lea, patriarhul
romdn Teoctist

Cet article traite le theme de 'unité du monde chrétien, suite a la visite rendue par le premier pape
dans un pays entierement orthodoxe. Le Pape Jean Paul 1I-ieme a visité la capitale de la Roumanie
en mai 1999, a l'invitation du patriarche Teoctist, qui lui a rendu cette visite a Vatican, fait qui
prouve que les relations entre les deux églises ont été etrémement cordiales. Des lors on a mis les
fondement pour 'unité du monde chrétien, au moyen de ces deux grands chefs des deux églises et
que expriment la volonté de tous les chrétiens.

Keywords: le monde chrétien, Iéglise catholique, 1’église orthodoxe, le pape Jean Paul II-ieme, le

patriarche roumain Teoctist

La cumpdna ultimelor doud milenii, la
Bucuresti, s-a consumat, dupa aproape un
mileniu, un eveniment considerat, in unani-
mitate, istoric: vizita primului papa intr-o
tard majoritar ortodoxa. Este vorba despre
Papa Ioan Paul al II-lea, care a efectuat o
vizitd In capitala Romaniei, intre 7 si 9 mai
1999, la invitatia Patriarhului de vegnica
pomenire, Teoctist. Intre 7 si 14 octombrie
2002, Patriarhul Teoctist i-a intors vizita la
Vatican, iar relatiile dintre cele doua biserici
au fost extrem de cordiale si pilduitoare.
Atunci, la Bucuresti, s-a lansat ideea si s-au
pus bazele pentru unitatea lumii crestine,

prin intermediul celor doi mari conducatori
ai celor doua biserici si care exprima vointa
tuturor crestinilor.

Pentru a marca acest eveniment epocal si
pentru a agseza noi pietre la temelia unifica-
rii celor doud biserici, asa cum era pana la
marea schisma din 1054, propunem con-
struirea unui grup statuar alegoric care sa-i
reprezinte pe Suveranul Pontif si Patriarhul
nostru, ca simbol al victoriei definitive a
crestinismului asupra bolsevismului si ca o
premisd a unitatii lumii crestine, mai nece-
sard azi ca oricand.

Argumentele noastre sunt urmatoarele:

* Institutul de Cercetdari Socio-Umane “C.S. Nicoldescu-Plopsor” Craiova, e-mail: tudornedel-

cea2006@yahoo.com
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1. Papa loan Paul al II-lea are raddcini
romanesti si el a fost constient de acest fapt.
Documentele privind aceastd origine a stra-
mogsilor sai sunt consemnate in volumul
Papa Ioan Paul al II-lea si Romdnia de N.
Mares, biograful si traducdtorul oficial al
operei Papei in limba romand, carte aparuta
in 2000, deci in timpul vietii Suveranului
Pontif. Insu§1 Mares marturiseste ca, la
audienta din februarie 1993, Suveranul
Pontif l-a intrebat: ,Ce se mai aude prin
Romania noastra?” (N. Mares, Ioan Paul al
II-lea. Papa pentru mileniul III, Bucuresti,
Editura Hiparion, 2001, p. 18), iar in 20 dec.
1989, cu prilejul audientei generale, Papa a
transmis un mesaj in care condamna repre-
siunea de la Timisoara, adresandu-se ,, tutu-
ror cetdtenilor dragului popor roman”. Cei care
au stabilit descendenta valahd a Papei sunt
cercetdtorii polonezi care au demonstrat ca,
prin transhumanta, pdstorii romani din
nord-vestul Transilvaniei si Moldovei s-au
stabilit in peste 500 de localitati de pe terito-
riul polonez, timp de trei secole, unde func-
tionau legile valahe (,,ius valachicum”). Intre
aceste sate fondate de ciobanii romani
dateaza si satul Czaniec in care s-a nascut
strabunicul Papei, Bartolomei Wojtyla (in
1788). Numele de Wojtyla este intalnit in
documente medievale si provine din roma-
nescul Voitila. Si tot N. Mareg afirma ca
Papa, fostul cardinal Carol Voityla, a recitat
in limba romand, in Piata Sf. Petru, poezia
Rugiciune de M. Eminescu.

2. Dupd aproape un mileniu de despdr-
tire nefireasca, Sanctitatea Sa loan Paul al II-
lea este primul papa care a efectuat o vizitd
oficiala intr-o tara majoritar crestin-ortodo-
x4, la invitatia P.F. Teoctist, a participat la o
slujpa divina la Catedrala Patriarhiei, a
numit tara noastrd, in repetate randuri, cu
sintagma Incdrcatd de simbol si semnificatie
,Gradina Maicii Domnului”. La coborarea
din avion, la Otopeni, Papa a sdrutat
pamantul tarii noastre, iar in cuvantarile de
la Bucuresti, Papa a omagiat foarte multe
personalitati de talie europeana (din anti-
chitate pana in zilele noastre), pe preotii
ortodocsi inchisi in temnite comuniste, rolul
civilizator si crestin al tarilor romanesti,
dovedind a fi un pertinent cunoscator al
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istoriei romanilor: ,,Cu mare bucurie sosesc in
Romania, natiune mult dragd mie si pe care de
multd vreme doream sd o vizitez. Cu profunda
emotie i-am sdrutat pamantul 7

3. In 19 ianuarie 1989, in plin regim tota-
litar ateist, PF. Teoctist, Patriarhul B.O.R,,
intorcandu-se dintr-o vizita oficiala din
India, a facut o escala neautorizata la Roma
spre a se intalni cu Papa Ioan Paul al II-lea .
In ciuda interdictiei oficiale de a se intalni
cu Papa (ambasadorul Romaniei de la Roma
s-a postat in dreptul usii apartamentului
din hotelul in care era cazat Patriarhul nos-
tru spre a nu-i permite iesirea), Teoctist 1-a
vizitat pe Papa. Prima intrebare a Papei: ,, De
unde esti? Si cand a aflat ca-i din Tocileni-
Botosani, Papa a spus: ,suntem deci megiesi
(vecini)”, aluzie la vecinatatea Moldovei cu
Polonia in Evul Mediu. Atunci, s-au pus la
cale premisele intrarii Romaniei in structu-
rile euro-atlantice, fapt recunoscut public de
Jose Manuel Durao Barroso, la 6 septembrie
2007, la cea de a treia Adunare Ecumenica
Europeana de la Sibiu, cand a adus un oma-
giu Patriarhului Teoctist si i-a laudat merite-
le pentru integrarea Romaniei in structurile
euro-atlantice. Inainte de a se intalni cu pre-
sedintii Gorbaciov si Buch, Papa a facut o
afirmatie capitala: ,Europa respird prin doi
plamam (aluzie la catolicism si ortodoxie).
Inainte de aceastd afirmatie, liderii pohtlcl
preconizau o Europa unitd doar sub auspi-
ciile catolicismului. Ziarul , Der Standard”
recunoaste ca Papa a cerut ajutor politic si
financiar pentru Romania din partea UE,
deoarece ,tara apartine prin istorie si culturd
de Comunitatea Europeand”.

4. Cu prilejul vizitei la Bucuresti din 7-9
mai 1999, romanii (majoritar ortodocsi) au
scandat, spontan, , Unitate, Unitate”. Deci
unitatea lumii crestine este solicitata la
Bucuresti si ea este expresia dorintei popo-
rului roman. Papa si-a amintit cu deosebita
satisfactie despre aceastd cerintd a unitatii
crestinismului, la Roma, in ianuarie 2000, cu
prilejul deschiderii Portii Sf. Petru. Dintre
toate vizitele efectuate, Papa a amintit doar
de vizita in Romania, anuntand pelerinilor
din Piata Sf. Petru ca la Bucure§t1 romanii
au scandat ,Unitate, Unitate”. Intreaga asis-
tenta prezenta in Piata Sf. Petru din Roma
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au scandat, In limba romand, , Unitate,
Unitate!” Deci, la Bucuresti si la Roma s-a
cerut unitatea crestina.

5. in 1986, Papa a recunoscut oficial ca
Biserica Ortodoxa Romana este biserica
apostolicd, adicd fiinteazda din timpul
Sfintilor Apostoli.

6. Sanctitatea Sa este primul papa care l-a
trecut in starea de beatitudine pe leremia
Valahul (1556-1625) la 30 oct. 1983, la Cate-
drala Sf. Petru, singurul sfant roman in
calendarul catolic. Atunci, Papa a afirmat ca
Ieremia este nascut in ,Gradina Maicii

Domnului”, folosind pentru prima datd
aceastd sintagma care se referea exclusiv la
Romania.

7. A reeditat lucrarea Originea ceangdilor
din Moldova de D. Martinas si Vasile M.
Ungureanu, aparuta la Editura Enciclo-
pedica in 1985, la insistentele scriitorului
Adrian Pdunescu si prof. Ion Coja, lucrare
ce demonstra originea romana a ceangdilor
catolici.

8. A editat, ca dar al Sfantului Scaun, si a
lansat la Vatican la 31 mai 2001 Biblia de la
Blaj (1795), in prezenta ingrijitorilor editiei
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si a presedintelui Academiei Romane, acad.
Eugen Simion. Cu acest prilej, Papa a mar-
turisit ,, Port mereu in inima amintirea caldato-
riei in tara voastrd si afectiunea ce mi-a fost ard-
tatd atunci, atdt de catolici, cdt si de ortodocsi.
Imi revine in minte strigitul poporului in tim-
pul celebrdirii euharistice din Parcul Izvor:
,Unitate, Unitate”. Este ndzuinta spirituald a
unui popor care cere unitate i vrea sa lucreze
pentru unitate. Nu-mi va pieri niciodatd din
amintire entuziasmul chipurilor si gesturile de
fraternitate de la acea intdlnire istoricd. Ele fac
parte de acum din istorie. Asa cum acea caldto-
rie ne-a apropiat in drumul spre unitate, sper cd
retipdrirea Bibliei de la Blaj va putea constitui
un pas mai departe spre deplina comuniune a
ucenicilor lui Christos”.

9. Intr-una din cuvantirile sale la
Bucuresti, la 9 mai 1999, Papa a chemat des-
chis Biserica Ortodoxda Romana (si nu bise-
ricile ortodoxe) si Biserica Catolica sa infap-
tuiasca unitatea crestina: ,,Sad izbucneasci din
Biserica Ortodoxd Romdnd si din cea Catolicd o
singurd cdntare de preamdrire a Numelui
Domnului! Sd formeze o simfonie de glasuri
exprimind fritietatea cordiald a tuturor credin-
ciogilor. Intemeiate pe succesiunea apostolicd,
B.O.R. si cea Catolici au acelasi Cuvint al
Domnului, pdstrat in Sfintele Scripturi si ace-
leasi Taine sau Sacramente. In special, conservd
aceeasi Preotie si celebreazi unicul Sacrificiu al
lui Christos, prin care El edificd si face si creas-
cd Biserica Sa [...]

Marele Jubileu al anului 2000 solicitd cresti-
nii sd priveascd spre viitor mai constienti de pro-
vocdrile pe care le ridicd venirea noului mileniu.
Printre acestea, se impune cdutarea unititii
celor ce cred in Christos. Exprim urarea ca al
treilea mileniu crestin si ne gdseascd dacd nu
total uniti, cel putin mai aproape de comuniunea
deplind”.

10. Suveranul pontif a donat unele bise-
rici catolice din Italia pentru Biserica
Ortodoxa Romana si a daruit moastele
Sfintilor Silvestru si Ambrosie pentru doua
dintre bisericile din Bucuresti.

11. In 2000, cu prilejul sarbatoririi mon-
diale a Anului Domnului, Papa a invitat si
Patriarhia, iar reprezentatul Patriarhiei, P.S.
Vicentiu Ploesteanul, a fost singurul retinut
sd serveasca masa cu Papa (din cauza bolii,
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Papa avea probleme cu inghititul mancarii
si astfel evita sa manance in public).

12. Intre 7 si 14 octombrie 2002, cand
Teoctist i-a intors vizita Papei Ioan Paul al
II-lea, tintuit in scaunul cu rotile, s-a ridicat,
parca in zbor, din scaun, spre a-1 imbratisa
pe Patriarh. Fotografia a facut inconjurul
lumii. ,Regdsirea Tmpreund la mormdntul
Sfintilor Apostoli Petru si Pavel este un semn al
vointei noastre comune de a depdsi obstacolele
care impiedicd incd restabilirea deplinei comu-
niuni intre noi. Aceastd vizitd este un act puri-
ficator pentru memoria separdrii noastre. Totusi,
viitorul nu este un tunel intunecat spre necu-
noscut”, a spus, in romaneste, Papa Ioan
Paul al II-lea.

13. Papa a acceptat la Vatican traditia
bradului impodobit de Crdciun, primul
brad fiind oferit de Romania.

14. Sanctitatea Sa a avut o pozitie cresti-
na rationala in conflictul artificial dintre
ortodocsi si greco-catolici (Sanctitatea Sa i-a
numit romano-catolici), iIndemnand pe ulti-
mii (care apartin de jurisdictia catolicd) la
dialog cu ortodocsii, si nu la procese laice.

15. Atat Sanctitatea Sa Ioan Paul al II-lea,
cat si PF. Teoctist au fost membri de onoare
ai Academiei Romane, sunt figuri carismati-
ce, hristice, Papa refuzand alte propuneri
din partea unor universitati vestite din tari
catolice.

16. Sanctitatea Sa a sprijinit moral si
financiar construirea Catedralei Mantuirii
Neamului la Bucuresti.

17. Sanctitatea Sa a manifestat o atitudine
de ecumenism real si activ, are opinii filo-
romane, dovedind o cunoastere pertinenta a
istoriei spirituale a neamului romanesc.

Sunt doar cateva temeiuri pe care le pro-
pun opiniei publice, la care, evident, se pot
adduga si altele. Principalul este cd ideea
unitdtii lumii crestine, Intreruptd prin
Marea Schisma din 1054 (necanonica), sa
resuscite mintea tuturor romanilor de reli-
gie crestind si ea sd se materializeze prin
crearea unui grup statuar alegoric, repre-
zentandu-i pe cei doi corifei contemporani
ai ortodoxiei si catolicismului. Speram ca se
vor gasi institutii publice, oameni de afaceri
sau buni crestini care sa sprijine financiar
acest proiect european.



