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Eugen SIMIONKN®
,Platica de Snagov”

Discursul gastronomic sustine
discursul estetic in eseul lui Odobescu

Abstract

Articolul este o demonstratie bine argumentatd a ideii cd Alexandru Odobescu reusegte sd facd din
orice subiect, ,,oricit de prozaic si umil ar fi”, un eseu interesant, prin intermediul artei. In Cateva
ore la Snagov, o retetd de pliticd, a cdrei comunicare urmdreste un scop practic, e scrisd in asa fel,
incit convinge lectorul sceptic cum ci poezia poate iesi din orice lucru lipsit, aparent, de poezie.
Acest scop estetic urmdrit de Odobescu in scrierile sale ilustreazi o mentalitate cu totul noud pen-
tru estetica momentului la care a fost formulatd (1862). Textul este o invitatie de a privi in
diacronie evolutia ideilor estetice in istoria noastrd literard, dar si o punctare a faptului cd
gastronomia nationald a intrat, cu Odobescu, in faza esteticd.

Cuvinte-cheie: literaturd romdnd, evolutia ideilor estetice, gastronomie

The article is a well contented illustration of the idea that the Romanian writer Alexandru
Odobescu succeeds to transform any subject, “no matter how prosaic and humble would that be”,
into an interesting essay, by the means of his artistic writing. In Few Hours at Snagov (Citeva
ore la Snagov), a recipe for cooking the bream (that is intended, in communication, for a practical
purpose) is written in such a way that it convinces the skeptical reader that poetry can be created
out of any thing which is apparently lacking poetry. This esthetic goal set by Odobescu in his writ-
ings stands for a totally new mentality in the Esthetics of the moment when it was expressed
(1862). The text is an invitation to understand the evolution of the esthetic ideas in Romanian lit-
erary history, and also a pointing to the fact that the Romanian national gastronomy entered an
esthetic phase with Odobescu’s literature.

Keywords: Romanian literature, evolution of esthetic ideas, gastronomy

Discursul gastronomic sustine discursul
estetic In eseul lui Odobescu.

Odobescu, cel care pune temele banale
intr-o eseisticd erudita, ficand intr-un fals
tratat de vandtoare o savuroasa epica inte-
lectuald in stil barochist (stilul pe care il
preia mai tarziu si-i dd o mare stralucire G.
Cdlinescu In romanele si publicistica sa), se
intereseazd si de gastronomie. In afard de
vestitul Prandium academic, In care ironia
savanta uzurpa si ridiculizeaza limbajul si

fictiunea gastronomica savanta, el da in
Cateva ore la Snagov o retetd de platica intr-o
,disertatiune” care place si azi la lectura.
Regasim aici stilul erudit, arborescent — cum
s-a spus deseori — discret ironic de data
aceasta, intr-o scurta naratiune in care
Juvenal este citat alaturi de soarele arzoi al
Proventei, chihlimbarul de Sibici, diafana
salce, norul de piper, zeama de limdie si alte
obiecte de bucatarie, cum ar fi: talerul, lin-
gura, praful de sare, gratarul etc.... Cum se

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara ,,G. Cdlinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and Literature Section,
Director of The "G. Célinescu" Institute for Literary History and Theory, e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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leaga aceste lucruri asa de disparate, cum se
impaca ele intr-o pagina care nu are alt scop
decat acela de a arata cum se prepara ,0
platica latdreatd, vie si grasa” de Snagov?
Estetul Odobescu dovedeste ca in poezie
spiritul creator poate cobori chiar si ,pe
taraba pescarului si pe cotlonul cuinii” si ca,
in fond, cine stie sa caute poate gdsi in orice
subiect — oricat de prozaic si umil ar fi —
,comori de Incantare pentru imaginatiunea
si gusturile sale”... Cine este condus,
bineinteles, de muza poeziei si de muza
istoriei... Adicd prin intermediul artei.
Odobescu vorbeste serios in aceste
propozitii. Teoria lui este corectd si, pentru
epoca in care este formulata (1862), teoria
este, putem spune, cu totul noua fata de
mentalitatile estetice ale timpului. Ea com-
bate, in fapt, ideea romantismului ca in
lumea realului sunt subiecte poetice si
subiecte nepoetice, teorie ce a dominat
multd vreme estetica si practica lirismului
romanesc. Cei care au atacat violent aceasta
discriminare au fost avangardistii, aducand
in artd, in chip programatic, temele prozai-
ce, obiectele reputate pentru lipsa lor de
poeticitate, in fine, brutalitdtile realului...
G. Calinescu, care a urmarit aceasta tema,
scrie un stralucitor eseu (Universul poeziei)

4

prin anii 40, in care dovedeste ca puroiul
este tot atat de poetic ca si astrele si cd bana-
la urzica poate fi sursa unui lirism cosmic
pentru ca nu obiectul poeziei este sau nu
poetic, ci spiritul (privirea) care observa
obiectul poeziei...

Punct de vedere, indiscutabil, just.
Odobescu remarca, aproape un secol mai
inainte, acest adevar estetic si in Cdteva ore la
Snagov intreabd, cu o inocentd calculats,
dacd ,,oare nu e una din cele mai fericite
insusiri ale spiritului omenesc de a poetiza
orice lucru, dupa placul sau?” Si ca sa dove-
deasca faptul cd, in orice fapta, in orice stare
a ei, omul poate afla mai sus citatele comori
de incintare, el aduce exemplul platicii
latarete si grase pescuite In apele Snago-
vului. D3, adica, reteta ei, nu nainte insa de
a-si justifica dizertatiunea pe care, se vede
limpede, o scrie cu placere. Bate campii, cu
gratie intelectuala si, ar zice G. Calinescu, cu
o imaginatie de om cultivat ce isi propune
programatic sa innobileze temele mici si
calomniate ale realului in arta.

Face acest lucru nu intr-un poem, ci, cum
se va vedea de indatd, intr-un mic si incan-
tator eseu, cu o nota de ironie carturareasca:
,Platica de Snagov ar merita o lunga
disertatiune stiintificaA in care s-ar spune
numele ei pe latineste si clasa ictiologica in
care se cade a o randui, si structura
organelor ei rasuflatoare si inotatoare, si
multe alte amdnunte foarte interesante
despre naravurile si viata ei intima; cat des-
pre noi, cunoscand aceastd interesanta fiinta
numai in starea neinsufletita de friptura —
sub care insd nu meritd mai putind luare-
aminte — ne vom cerca sd descriem prin ce
mijloace un om cu gust o poate aduce la
gradul cel mai nalt al suculentei”. Niravurile
si viata intimd a platicii?

Odobescu se amuza, evident. Se amuza
in stilul sdu, facand o micd paradd de
eruditie si intelepciune, divagand, deschi-
zand si inchizand paranteze ce n-au legdtu-
ra cu tema eseului epic, in fine, pentru pro-
zatorul acesta inteligent, obsedat de elegan-
ta si arhitectura stilului, despicarea platicii
si punerea ei pe gratar reprezintd momente
esentiale ale ceremoniei culinare. In ceremo-
nie intra si un accent confesiv, intra discret
si 0 nota ironica la adresa literaturii idilice,
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cum se vede In fermecatorul fragment ce
urmeaza: ,Socoteste-te cd esti pe drum; ai
umblat mult; te-ai ostenit. Simti in sine-ti un
gol, pe care l-ar implini cu desfdtare o buna
si gustoasa mancare. Atunci, te asezi la
umbra, sub un vechi stejar, pe un covor de
iarba verde; aprinzi un focsor de surcele
care scanteiaza vesel, aducandu-ti veste
bung; si... daca cumva, din norocire, ai cu
tine o platicd de Snagov, proaspata si
grasd..., o crestezi d-a curmezisul cu cutitul
pe amandoua laturile; o presdri cu praf de
sare; o pui pe un gratar, d-asupra unui
jdratic care o rumeneste Incetisor, intorcand-
o cand pe o parte, cand pe cealaltd. Pe cand
ea fumega sub dogoreala carbunilor si
schimba searbada-i fata alba intr-o culoare
neagra-galbuie ca chihlimbarul de Sibici, tu
nu pierzi timpul, ci storci intr-un vas zeama
profumata a mai multor lamai gustoase; o
amesteci Intr-o unda de untdelemn, p-ale
carui miros si limpede paloare nu le
dezminte soarele arzoi al Proventei. Ca sa-
nviezi si sa mai asmuti acea smeada si dia-
fand salce, raspandesti d-asupra-i un oaches
nor de piper; si apoi, toate acestea impreuna
le bati iute cu lingura, pana le prefaci intr-o
spuma usoara si palid-aurie. Atunci, asterni
pldtica fumeganda pe un taler, torni pe
dansa zeama spumoasd, acoperi cu un alt
taler si... cand, peste cinci minute, vei gusta
acel delicios fel de mancare, ma prinz ca ai
sd juri cum cd vestitul peste de mare rhom-
bus, asupra carui gateald a deliberat gravul
senat roman si pe care l-a cantat marele
Juvenal, n-a putut sa aiba asa gust minunat
ca pldtica de Snagov Intr-astfel gatita!
Sfarsim cu aceasta reteta culinard, siguri
fiind ca, cel putin pentru dansa, cititorul ne
va ramanea pururi indatorat”.

Ce vedem aici? Vedem intai o mica, dis-
cretd Impunsaturd in coasta idilismului
campenesc cultivat de literatura timpului
(vechi stejar, covor de iarbd verde, focsor de sur-
cele care scinteiazd wvesel), chiar si de
Alecsandri si, de la umbra batranului stejar,
naratorul ne invitd sa intrdm Intr-o luxoasa
bucatdrie unde dam peste un paradis de
zemuri parfumate de lamaie, de un nor de
piper, de unde de untdelemn de o limpede pa-
loare, spume usoare, palid aurii si, ca sa domo-
leasca efuziunea, prozatorul trimite la poe-

critice
mele satirice ale latinului Juvenal care ironi-
zeazd deprinderile culinare ale senatului ro-
man. Odobescu, satisfacut de demersul sau,
jura (,,se prinde”) ca si-a convins lectorul in
privinta platicii. Si-a atins, altfel zis, dublul
scop: a) sa comunice o retetd de platica
proaspata (pldtica de Snagov) care, pusd pe
gratar si Inabusitd in zeama de ldmaie si in
nori de piper si alte profumuri, seduce
spiritul si simtul gustativ al specialistului in
arheologie si arhitectura si b) sa-si convinga
lectorul sceptic cum ca poezia poate iesi din
orice lucru lipsit, aparent, de poezie. Un
scop, asadar, programatic estetic si alt scop
de ordin practic: , pldtica fumeganda pe un
taler” scdldatd in zemuri si Imbracatd in
spume aromate, usoare, palid aurii...

Cu acest mic eseu gastronomic, ne aflam,
am impresia, in alt moment al artei
gastronomice romanesti. Cel putin daca ne
luam dupa literatura timpului. Negruzzi si
Kogalniceanu reprezinta etapa sincronizdrii
cu sosurile fine si delicatesurile europene.
Odobescu, cateva decenii mai tarziu, ilus-
treaza deja intrarea gastronomiei nationale
in faza estetica, cel putin prin preocuparile
clasei de sus a societdtii (clasa intelectuala).
Banala, populara platica locala devine
obiect de speculatie culinard si de rafina-
ment de haute-cuisine pe malurile Snago-
vului, intr-un peisaj dominat de umbrele
glorioase ale trecutului si de spaimele si
inddrdtniciile calugdrilor infometati... In
bucataria roméneasca (deocamdata in cea
cunoscuta de oameni invatati ca Alexandru
Odobescu) patrunde, triumfator si ironic
(ironia protectoare), meditatia, divagatia
stiintifica, pe scurt: filosofia gustului si a
profumurilor culinare (cum se spune in
epocd). Aceastda demonstratie de forte inte-
lectuale se desfdsoard, sa mai spun o data,
in jurul unei platici latdrete si grase, In
preajma ,campurilor cuadrilatere, sculptate
in rondabosa, cu o daltd destul de ma-
iestreata” a istoriei, intr-un eseu gastrono-
mic in care, in fapt, nu se consuma nimic,
doar se vorbeste despre savoarea divina a
platicii snagovene.

Ar trebui sa facem un salt spre Moldova
de mijloc a lui Creanga spre a vedea ce si cat
mdnanca, cam in acelasi timp, romanii
rdmasi la bucatdria traditionala.



Eveniment

Mare CREPON*
Allocution pour
Thierry de Montbrial,

a l'ambassade de Roumanie,
le 15 novembre 2013

Abstract

Sala Bizantind a Palatului de Béhague a gazduit pe data de 15 noiembrie 2013 un eveniment de
exceptie. Sub titulatura Les enjeux européens de la Roumanie d apres 1989, prin implicarea
Ambasadei Romdniei si a Institutului Cultural Romdn de la Paris, a avut loc lansarea cirtii
Journal de Roumanie de Thierry de Montbrial, membru al Institut de France, director general
al Institutului fracez de relatii internationale. Printre personalititile prezente s-au numdrat
ambasadorii Romdniei, Republicii Moldova, Suediei, Serbiei, membri ai ambasadelor Belgiei,
Ungariei, Indonesiei si Republicii Cehe in Franta, fosti ministri, universitari, oameni de culturd,
scriitori i jurnalisti. Cu acest prilej, au vorbit despre Jurnalul romanesc: Emil Constantinescu
(fost presedinte al Romdniei), Eugen Simion (academician, fost presedinte al Academiei Romdne,
critic si istoric literar), Marc Crépon (director de cercetare al CNRS, director al Departamentului
de filosofie al ENS), Georges-Henri Soutou (membru al Institut de France, istoric si profesor
universitar in cadrul universititii Sorbona 1V si Sciences Po), Virgil Tinase (romancier,
dramaturg si traducditor). Reddm n continuare textele a trei dintre aceste interventii.

Cuvinte cheie: Romdinia, jurnal, culturd, stiintd, Thierry de Montbrial.

The Byzantine Hall of the Béhague Palace lodged an exceptional event on November 15th, 2013:
the book Journal de Roumanie (Romanian Journal) by Thierry de Montbrial was released dur-
ing the event entitled Les enjeux européens de la Roumanie d apres 1989, and organized by
the Romanian Embassy and the Romanian Cultural Institute in Paris. Thierry de Montbrial is a
member of Institut de France (Institute of France), and general director of the French Institute for
International Relations. Among the personalities that were present at the event we mention: the
ambassadors of Romania, Republic of Moldova, Sweden, Serbia, members of the Belgium
Embassy, Hungarian Embassy, Indonesia and Czech Republic Embassy in France, ex-ministers,
members of universities, highly cultivated men, writers and journalists. On this occasion the fol-
lowing personalities talked about the Romanian Journal: Emil Constantinescu (ex-President of
Romania), Eugen Simion (Academician, ex-President of the Romanian Academy, literary critic
and historian), Marc Crépon (Director of Research at CNRS, Director of the Philosophy
Department at ENS), Georges-Henri Soutou (member of the Institute of France, historian and
University Professor at Sorbonne 1V and Sciences Po), Virgil Tinase (novelist, dramatist and
translator). Below we render the texts of only three talks delivered on the occasion of this event.

Key words: Romania, journal, culture, science, Thierry de Montbrial

Monsieur le Président, m’exprimer devant vous, a l'occasion de
Monsieur I’Ambassadeur, chers amis, cette soirée organisée autour du Journal de
Je voudrais vous dire d’abord combienje  Roumanie de Thierry de Montbrial et plus
suis sensible a I'honneur qui m’est fait de généralement de la place, si importante, de

* Director de cercetare al CNRS, director al Departamentului de filosofie al ENS, e-mail:
Marc.Crepon@ens.fr
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la Roumanie en Europe - en témoignant,

pour commencer, d'un attachement et
d’une admiration entrecroisés. Mon atta-
chement, c’est celui qui me lie, depuis la fin
des années 1980, a la langue et a la culture
roumaine, aux peuples et aux paysages de
Roumanie, que jai débord découverts en
Moldavie, entre 1987 et 1989, comme lecteur
a l'université de Chisinau, avant de l'é-
tendre a Bucarest, Cluj et tous les lieux qu’il
m’a été donné de visiter, depuis lors de
l'autre coté de la frontiere, des que celle-ci
fut ouverte. Disant cela, je me souviens avec
une émotion intacte (et des images tres pré-
cises a l'esprit) de ce qu’a pu signifier cette
«ouverture», pour tant de parents et d’amis
moldaves, coupés, pendant de décennies,
de ce qu’ils considéraient comme leur pays,
avec une nostalgie d’autant plus forte, d’au-
tant plus vive que beaucoup ne l'avaient
jamais connu - avant qu'une autre frontiere,
celle de la communauté européenne heu-
reusement élargie a la Roumanie, ne vienne,
au moins symboliquement les séparer a
nouveau. L'admiration, c’est celle que j’é-
prouve non seulement pour le travail de

P

*

critice

Thierry de Montbrial, les analyses que,
depuis plus de quarante ans, il consacre aux
relations internationales et I'énergie infati-
gable qu’il met a les faire évoluer dans un
sens a mes yeux donc «admirable» que je
rappellerai dans un instant - mais peut-étre
plus encore pour ce qui les accompagne qui
est une attention sans faille au devenir des
peuples, aux blessures douloureuses de leur
histoire, a leurs besoins, a leurs aspirations
et a leur avenir. Lattention, dont
Malebranche disait qu’elle était la priere
naturelle de 'ame, se distingue ici en ceci
qu’elle rassemble le passé et l'avenir, dans
un regard qui donne droit simultanément
au poids de la mémoire et a l'espoir du
futur. Comme vous le savez, ce regard n'a
malheureusement rien d’universel - et il
n’est pas vrai que tous les voyageurs et pas
davantage tous les experts, politologues,
géo-strateges, économistes le partagent,
alors méme que leur manque trop souvent
ce qui devrait toujours éclairer le savoir de
lI'intérieur qui est tout simplement ce que la
philosophe Hannah Arendt appelait «le
souci du monde». Avant méme d’avoir com-
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mencé, voici, par conséquent, la définition
que jaimerais proposer de cette écriture
(celle des Journaux), dans des carnets dont
Thierry de Montbrial me confiait un jour a
Bucarest, combien ils étaient depuis tou-
jours, ces indispensables compagnons de
voyage. Ce qu’ils manifestent, ce qu’ils don-
nent a voir et a penser qu'exemplifie magni-
fiquement le Journal de Roumanie, c’est I'as-
sociation rare de l'intelligence du monde et de
son souci - 'équilibre d’une langue qui se
partage entre l'analyse et l'attention, sans
laquelle assurément il n'y a pas d’écoute,
mais qui la dépasse ici, en sattachant aux
traces de I'histoire, autant qu’aux promesses
de l'avenir, telles que chaque rencontre, de
1990 a 2012, en rejoue l'accord d’une fagon
qui est a chaque fois irréductiblement sin-
guliere. Et il est vrai que 'ouverture prend
ici la forme d'un apprentissage - car on
aurait tort de penser que les pays, comme
les peuples se donnent d’emblée au voya-
geur; il faut, comme toute chose, apprendre
a les connaitre, avec cette disponibilité, dont
la condition premiere est 'absence de pré-
jugés. Et ce n’est pas le moindre intérét de ce
Journal que de nous donner a suivre les
étapes, les moments constitutifs de cet
apprentissage. S'il est vrai que tout individu
se définit par le tissu des relations qui ont
fait (et continuent de faire) la trame de son
histoire, dans ce que celle-ci a d’absolument
singulier et d’irremplacable, il faut recon-
naitre dans ces pages le témoignage vivant
de la part qu’ont pris (et que prennent enco-
re) la Roumanie et le peuple roumain dans
I'histoire de leur auteur.

II

L’Europe et la Roumanie: la place de la
Roumanie en Europe! Il est étrange de
devoir poser la question - car la réponse qui
s'impose comme une évidence devrait la
rendre superflue. Tout confirme, tout rap-
pelle cette place qui n‘appartient pas seule-
ment au passé de 'Europe, mais a son ave-
nir. Et puisqu'on n’échappera pas ici a la
question de l'identité de 1'Europe, tentons
d’en proposer tout d’abord une définition.
L'une des plus convenues (et néanmoins
éminemment discutable) est celle qui
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consiste a la rapporter a trois sources
(sensées avoir fait le creuset de sa culture):
La Grece antique, Rome, et les religions
juives et chrétiennes, auxquelles il convient
de rajouter I'Islam (qui ne fut pas étranger a
son histoire). Une telle définition suffirait
déja a souligner la place déterminante de la
Roumanie qui garde en mémoire les rela-
tions complexes qu’elle a entretenues avec
I’Empire Ottoman au fil de son histoire -
comme le rappelait Thierry de Montbrial
dans son allocution a I’Académie des
sciences roumaines: «le sens de 1'histoire».
Cette définition, cest celle que rappelait
Paul Valéry, dans une conférence donnée a
I'université de Zurich. Mais a peine l'avait-il
formulé qu’il indiquait aussitdét quelques
réserves et quelques scrupules, quant a la
pertinence de cette définition. Plutot que de
se perdre dans des arguties interminables
sur les origines de I'Europe, il était préfé-
rable d’en interroger la «fonction» et conve-
nir que si quelque chose comme une «iden-
tité de I’'Europe» devait étre dégagé, celle-ci
tenait a son pouvoir de transformation,
d’assimilation et d’adoption - c’est-a-dire de
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«traduction». Comment faut-il comprendre
ce «pouvoir»? Pour I'Europe, il signifie que
celle-ci s’est constituée par un double réseau
de relations. L'identité (culturelle, mais sans
doute aussi politique) de I'Europe est com-
posée d’abord de l'ensemble des relations
que les nations qui la constituent ont entre-
tenues les unes avec les autres, de tout ce
qu’elles ont transmis, échangé, importé, tra-
duit, adapté - en d’autres termes, des tech-
niques, des savoirs, des formes artistiques
qu'elles n‘ont cessé de transférer d’une
nation a 'autre. L'Europe, pour le dire d'un
mot, ne se laisse pas comprendre sans une
intelligence fine de tous les principes de cir-
culation. Mais son identité est également
constituée d'un second réseau de relations:
l'ensemble de celles que les nations
européennes ont entretenues, de fagon
concurrente et souvent belliqueuse, avec le
reste du monde. L’Europe ne fut jamais une
forteresse isolée, repliée sur elle-méme -
comme l'atteste la mémoire controversée de
ses Empires. Ce double réseau, c’est aussi ce
qui a déterminé pour longtemps la place et
I'importance (variable) de chacune des
nations qui la composent a l'intérieur de
I'Europe. A supposer que l'on veuille écrire
une histoire de I'Europe qui ne se limite pas
a une collection d’histoires nationales, nu
doute par conséquent qu’il faudrait donner
droit a ce qui lie chacune d’elles a toutes les
autres, a l'intérieur de ces réseaux.

Mais qu’en est-il aujourd’hui ? Qu’est-ce
qui atteste la vitalité de ces réseaux d’é-
changes qui gardent a I'Europe son pouvoir
d’auto-transformation, alors méme que les
nouvelles technologies du savoir et de l'in-
formation en ont considérablement modifié
les régles. Deux points ici méritent d’étre
soulignés. Il y a un phénomene au moins
qui atteste la fagon dont la chute du mur de
Berlin, il y a déja presque 25 ans, et la fin des
démocraties populaires a modifié en pro-
fondeur la nature de ces échanges. Une
frontiere qui s'ouvre, ce sont des étudiants
qui retrouvent leur liberté de circuler et
donc qui reviennent. Si vous permettez a
quelqu'un qui passe le plus clair de son
temps a voyager, en Europe et ailleurs,
d’une université a l'autre, de le dire, non
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sans admiration: I'un des visages de la
Roumanie, en Europe aujourd’hui, I'un des
plus prometteurs et des plus réconfortants,
sa richesse et son espoir, ce sont ces milliers
d’étudiants qui viennent poursuivre leurs
études, en France ou ailleurs, et dont l'excel-
lence dans de nombreux domaines n’est
plus éprouvé. Ce qui a changé depuis 1989,
c’est qu’a I'Ecole normale supérieure, a
"Ecole polytechnique, dans les grandes uni-
versités, les étudiants roumains sont de
retour — renouant avec la tradition des
années 1930. A tel pont que je me prétais a
réver récemment, en traversant le parc
somptueux de La Cité Internationale
Universitaire de Paris d'y découvrir un jour
un pavillon de la Roumanie. Mais il n'y a
aucune raison de penser que la circulation
ne devrait se faire que dans un sens - et
puisqu’il est permis de réver, on peut espé-
rer que des étudiants frangais aient a leur
tour 'idée de partir étudier dans 'une ou
l'autre de ces grandes universités de
Roumanie (a Bucarest, a Cluj, a Iasi et
ailleurs) qu’il m’est arrivé de visiter. La
mobilité étudiante, voila donc ce qui consti-
tue a mes yeux 'un des tout premiers fac-
teurs susceptibles de modifier la distribu-
tion des cartes a I'intérieur de 'Europe et de
donner a chaque nation européenne la part
de reconnaissance qui lui revient, lorsque
les vicissitudes de I'histoire I'en ont, trop
longtemps et trop injustement, privée.

Mais il y en a un second qu’on ne saurait
négliger. Je disais plus haut que I'identité de
I"Europe était constituée du réseau de rela-
tions que les nations européennes ont entre-
tenu les unes avec les autres, et donc de ce
qu’elles avaient mutuellement importé,
échangé, adopté. Sans doute est-ce, au
demeurant, ce que voulait rappeler le grand
philologue et romancier Umberto Eco, en
soutenant que cette identité se concentrait
ou se rassemblait dans la traduction. Or si
cela est vrai - si 'on admet qu’au-dela des
textes de l'antiquité grecque et latine, la tra-
duction des grandes ceuvres européennes,
écrites en langue vernaculaire, dans la plu-
part des langues européennes participe de
son unité, s’il 'on ne répétera jamais assez
donc ce que I'Europe doit a la traduction en
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toutes langues des ceuvres de Dante,
Goethe, Shakespeare, Cervantes ou Moliere,
il faut avouer que ce principe a ses limites,
quand tant d’ceuvres majeures, écrites dans
des langues dites plus rares (comme l'est le
roumain) restent encore pour une large part
inaccessibles en-dehors de leur langue d’ori-
gine. Pour le dire d’'un mot, il y a dans la
grande tradition littéraire de langue rou-
maine, trop d’auteurs majeurs, dont la tra-
duction (par exemple, en langue francaise)
fait encore défaut. Les auteurs classiques de
la littérature roumaine ne sont pas encore
suffisamment devenus (en tout cas pas visi-
blement) des classiques européens. Mais il
est vrai aussi que la part de la littérature
dans la diversité des consciences euro-
péennes n'est malheureusement plus aussi
prépondérante.

Dans son allocution, déja citée, a
I’Académie des sciences roumaines, Thierry
de Montbrial évoquait, non sans plaisir, le
nom de Constantin Brancusi «parti de
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Roumanie a pied, sac au dos, en 1904, arrivé
a Paris, en jouant de la flGite un 14 juillet». Et
il est vrai que I'histoire artistique et intellec-
tuelle du XXeme siecle est remplie de ces
grandes figures de 1’émigration roumaine
(et moldave) venues a Paris pour travailler
et pour créer. L'histoire pourrait se répéter
en sens inverse. Une fois encore je me
prends a réver, imaginant qu’apparaissent,
dans les décennies a venir, dans 'histoire
intellectuelle et culturelle de la Roumanie
des artistes, des écrivains, des enseignants
qui seraient venus de France et d’ailleurs,
séduits comme je l'ai été, il y a vingt cinq
ans (a peu de choses pres en méme temps
que Thierry de Montbrial) par ce pays, par
sa culture, par son histoire (et en ce qui me
concerne, par sa langue) et qui feraient le
choix de s’y installer — faisant de Bucarest
I'une des grandes villes cosmopolites de
demain.

Paris, novembre 2013
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Un livre d'un inteéret
particulier

Messieurs les Membres de I’ Académie,

Messieurs les Ambassadeurs,

Chers collégues, Mesdames et Messieurs,

Etre présent au lancement d’un livre se
justifie par un intérét particulier par rapport
a son auteur ou au livre lui-méme. Pour ma
part, je me sens motivé d’abord par la per-
sonnalité de lauteur de ce Journal de
Roumanie, auquel je me découvre lié par des
surprenantes affinités. Nous sommes
diplomés de la méme année, 1966, d'une
faculté dédiée aux sciences de la terre:
Thierry, 'Ecole des Mines, moi-méme, la
Faculté de Géologie de Bucarest; chacun
d’entre nous a ajouté, au demeurant, au
savoir technique de nos écoles, une seconde
spécialité, du domaine des sciences de
I’'homme — Thierry, '’économie, moi, le droit.
Provenant tous les deux de familles de
vieille tradition intellectuelle et conservatri-
ce — le cousin germain de ma grand-mere,
Charles Le Teo, avait été recteur de
I'Université de Rennes, lauréat des Palmes
Académiques, et attaché culturel de la
France en Roumanie pendant le mandat de
Paul Morand. Enfin, tout en étant des scien-
tifiques, nous témoignons de notre foi et
Nnous Nous reconnaissons un maitre spirituel
commun dans la personne et l'oeuvre de
Teilhard de Chardin, géologue et paléonto-
logue de grand renom, théologien aussi.
Vivant dans deux pays qui partageaient une
tradition commune, nous avons pu décou-
vrir ces liens par des contacts personnels
directs a partir seulement de 1990, apres la

chute du communisme en Roumanie
comme ailleurs en Europe.

En dépit de ces affinités, jai rencontré
Thierry de Montbrial assez tard, et apres la
découverte de ses livres que javais lu avec
beaucoup d’intérét et de plaisir. Notre pre-
miere rencontre, celle de 1997, lorsqu’il
m’avait recu a I'IFRI, a eu quelque chose de
formel, noyée dans le protocole d"une visite
officielle en France; nous n’avons eu une
discussion plus substantielle qu’en 2000, sur
la fin de mon mandat présidentiel, lorsqu’il
visitait la Roumanie, invité par des person-
nalités proches de mon adversaire politique
de ces temps, le président Iliescu. Je dois
dire, en fait, que ce n'est que ces dernieres
années que jai vraiment connu Thierry de
Montbrial, grace a M. Eugen Simion, pen-
dant longtemps président de 1’Académie
Roumaine et organisateur des conférences
«Penser I'Europe». Par conséquent, si j'avais
une légitimité non négligeable pour parler
avec une admiration sincere de plusieurs de
ses livres, qui ont inspiré ma propre
réflexion intellectuelle et méme dans l'ac-
tion pratique, je me demande si, de ce
Journal de Roumanie ou mes amis politiques
ou intellectuels font de rarissimes appari-
tions, il n‘aurait été mieux d’écouter le pré-
sident Ion Iliescu.

En lisant le Journal, jai été frappé par
I'observation de l'auteur selon lequel, par-
fois, dans les voyages et dans les rencontres
avec des étrangers, il nous arrive de mieux
comprendre les événements de notre

* Politician si om de stiintd roman. A fost presedinte al Romaniei intre anii 1996 si 2000; din 1966 este
cadru didactic al Facultdtii de Geologie a Universitatii din Bucuresti, e-mail: presa@constantinescu.ro
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THIERRY
DE MONTBRIAL

JURNAL ROMANES(

JOURNAL DE ROUMANIE

propre pays. C'est précisément I'impression
que jai eu en lisant les observations de
Thierry de Montbrial sur la Roumanie post-
communiste. Je pourrais méme ajouter que,
en lisant, j’ai pu anticiper la lecture que les
générations a venir vont faire de cette
époque: sans doute, plus pres de l'élégant
distancement de notre auteur, et loin de
notre vision, marquée par les émotions et
par la passion que nous avons vécu ce
tumulte.

En tant que témoin d’abord, puis en tant
qu’acteur, jai connu de tres pres la
Roumanie des presque vingt années de ce
journal. Tout comme son auteur, je peux
dire, avec cette phrase qui évoque avec tant
d’a propos Chateaubriand: Heureux sont les
témoins actifs des grandes ruptures de ’histoire,
qui ont vécu au plus profond d’eux-mémes la fin
d’un monde et le commencement d'un nouveau.
Jai eu la chance de partager ce temps des
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ruptures avec notre distingué auteur et je
crois, de ce fait, pouvoir porter un regard
avisé et amical sur chaque ligne de ce jour-
nal, dont les personnages et les actions me
sont, je dois le dire d'ores et déja, a la fois
familiers et surprenants. Familiers, car je les
ai rencontrés moi-méme tout au long d'un
parcours que le journal résume; surpre-
nants, car, a les retrouver sous la plume si
alerte et si fine de Thierry de Montbrial, ils
révelent souvent des couleurs et des dimen-
sions qui, observés de plus pres, peut-étre
méme de trop pres, m’avaient sans doute
échappé.

J'y retrouve une version épurée de ces
deux décennies — si dramatiques lorsque,
comme c’est mon cas, elles sont non seule-
ment observées, mais aussi vécues, et qui,
sous le regard clair de cet observateur avisé,
supérieurement intelligent et si impartial,
quest M. de Montbrial, acquierent une
clarté que I'on était loin de leur soupgonner.
Jen donne un seul exemple, celui des
«mineriades», ce tragique épisode qui a tel-
lement bouleversé nos vies et notre histoire
récente: si ces invasions destructrices appa-
raissent dans le Journal de Roumanie, c’est
toujours de fagon indirecte, par des petites
touches, légeres mais combien expressives:
une voiture cabossée, une blague minimi-
sant le drame, le souvenir discret d'une
erreur passagere. Cette économie des
moyens, la sobriété d'un texte limpide
comme seule une oeuvre écrite par un
Frangais de haute culture peut l'étre, éclaire
d'une lumiere égale le cheminement de
vingt années d’affrontements, de déchi-
rures, d’incertitude et de quéte sans fin, les
rendant non seulement plus intelligibles,
mais aussi plus supportables, ou du moins
plus analysables.

Des portraits aussi, brossés de main de
maitre. Je n’en veux qu'un exemple, celui de
Doina Cornea, fréle et doucement héroique,
avec cette inlassable fidélité a la liberté et
aux valeurs démocratiques. Il est tout a fait
évident, cher ami, que vous n‘avez pas pu
lui résister, méme si elle était — est encore, je
crois — tres loin des nombreux amis rou-
mains que vous évoquez dans les pages de
votre journal avec une chaleur fraternelle a
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laquelle, cette fois-ci, nous, vos lecteurs,
nous ne pouvons résister.

Pour ne pas paraitre hypocrite, je vais
avouer que jai lu avec une attention tout a
fait naturelle les quelques passages que l'au-
teur m’a dédié dans son Journal. Je pense
surtout a notre rencontre au Palais de
Cotroceni en septembre 2000, deux mois
avant les élections présidentielles. Avec sa
capacité extraordinaire de relever l'essentiel
d’une discussion assez longue, Thierry de
Montbrial y synthétise les raisons de mon
renoncement a une nouvelle candidature: le
fait d’avoir assumé la responsabilité poli-
tique du prix social des reformes écono-
miques, politiques et militaires incontour-
nables, ainsi que ma décision de soutenir la
candidature du Premier ministre en
fonction, Mugur Isdrescu. Je dois dire que
Thierry de Montbrial a compris mon projet
politique mieux que les représentants des
partis politiques de la coalition au pouvoir,
qui — arrogance, stupidité, déloyauté — 1'ont
saboté a I'époque. Ce que je ne lui avais pas
dit alors, ce que je lui dis maintenant, car il
écrira peut-étre derechef sur la Roumanie
post-communiste, c’est que dans ma téte il y
avait un plan B, qui se fondait sur la convic-
tion que les membres de lancienne
nomenklatura communiste ou leurs héri-
tiers devenus socialistes, confrontés au fait
accompli d’une radicale réorientation de la
Roumanie vers I’'Ouest, une fois au pouvoir,
ne modifieront pas ce cours. Il était sans
doute superflu de le lui dire alors, car, avec
sa sensibilité politique d’exception, il l'au-
rait compris depuis longtemps. Sa position
publique d’appui du président Iliescu dans
la presse frangaise, au début de son troisie-
me mandat, le prouve bien.

Pour finir, cher M. Thierry de Montbrial,
je voudrais vous faire un petit cadeau: je
vais ajouter un autre Parisien d’adoption a
votre liste franco-roumaine si illustre. Vous
parlez dans les tout derniéres pages de
votre livre de votre admiration renouvelée
pour l'oeuvre de Teilhard de Chardin; je me
demande si vous savez que, pendant des
années, le secrétaire particulier de Teilhard
était un Roumain, ou, plus exactement, un
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Saxon originaire de Brasov, en Roumanie —
la ou vous étres Docteur honoris causa, et
formé a I’Université de Bucarest, mon Alma
Mater qui, elle aussi, a voulu honorer votre
personnalité. Il sappelait Reiner Biemel et
était le frere du professeur allemand de phi-
losophie Walter Biemel, le grand éditeur des
oeuvres de Husserl et de Heidegger. A la
différence de cet illustre frére, Reiner s’était
donné Paris pour patrie spirituelle et avait
adopté méme un nom de plume frangais,
celui de Jean Renault; dans sa jeunesse, il
avait été lecteur chez Bernard Grasset et
proche collaborateur de Teilhard de
Chardin. Vous voyez bien, cette Roumanie
que vous appelez avec tant d’affection, a la
suite de Michelet, le frere ignoré de la France,
a encore beaucoup de surprises a vous révé-
ler en échange de I'image pleine de frater-
nelle compassion qu'elle retrouve d’elle-
méme dans les pages de votre admirable
journal.
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Tout journal est imparfait et,
comme pour tout étre humain,
les imperfections sont essentielles
pour la séduction

Cand scrie ultimele randuri ale acestui
jurnal, Thierry de Montbrial se aflad in avio-
nul care-1 duce, la 15 oct. 2011, de la
Bucuresti la Paris. Se afla aproape singur in
compartiment si isi petrece timpul rasfoind
o carte despre Paul Morand, tipdrita de
Ambasada Frantei in Romania. Remarcd
faptul ca “La Roumanie est un point focal
de la vie de ce grand voyageur cosmopolite,
qui y a eu une partie de son coeur et y a
méme passé une année cruciale comme
ambassadeur de Vichy [...]. Le Bucarest de
Paul Morand est comme le Trieste de
Chateaubriandl, c'est-a-dire un point de
jonction entre !’Occident et 1’Orient.
L'écrivain avait une excellente vue et une
rare capacité de discernement. Mieux que
tout autre, il savait déméler en chacun les
influences primordiales a l'oeuvre de son
ame” ...

Pastrand proportiile, am retrait o expe-
rienta similara ieri, 14 nov. 2013, cand
veneam spre Paris: In avionul Air France am
deschis Journal de Roumanie de Thierry de
Montbrial si am Inceput sa-1 rasfoiesc, desi il
citisem cu creionul in mana inainte ca el sa
apard. Il citisem pentru ca autorul (diaristul
Thierry de Montbrial) mi-1 ddduse sa-1 con-
sult si cu ideea de a-i face o postfati. Ceea ce
s-a si intamplat. Jurnalul a apdrut si a avut
succes in randul publicului academic si
politic din Romania. Il reciteam, acum, in

zborul spre Paris, cu gandul cd trebuie sa
spun ceva despre el, aici, la Institutul
Cultural Roman. Ceva ce nu spusesem in
postfatd. Asa ca l-am recitit in zbor de pasere,
cum spunem noi, criticii literari. Si trebuie
sd spun ca mi-a placut. Continuda sa-mi
placa. Este bine scris, suna bine in romanes-
te, iar In frantuzeste: sa nu mai vorbim...
Asa ca am petrecut doud ore si jumadtate
intr-o companie agreabild. M-am simtit bine
in compania diaristului Thierry de
Montbrial si, in genere, mad simt mereu bine
cu el cand ne intalnim la Bucuresti sau la
Paris. Este un om de idei, un om lucid, un om
care vede lumea de azi si o judecd, cred,
drept. Nu-i nici un optimist neconditionat,
nici un pesimist incurabil, cum sunt multi,
foarte multi intelectuali azi, la Est, ca si la
Vest, in Europa noastra.

Thierry de Montbrial tine bine cumpana,
este — cum se stie — un matematician la ori-
gine, un matematician care citeste bine
cifrele economiei si codurile politicii, dar
citeste atent si cu o surprinzdtoare sensibili-
tate si pe Montaigne, Pascal si Proust. Eseul
lui despre timpul la Proust, publicat ca intro-
ducere la editia romaneasca a romanului A
la recherche du temps perdu, este, mai spun o
data, cu totul remarcabil...

Cu aceste impresii despre autor am reci-
tit, repet, Journal de Roumanie si, ajungand la
sfarsitul confesiunii lui Thierry de

* Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara ,G. Célinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and Literature Section,
Director of The "G. Calinescu" Institute for Literary History and Theory, e-mail: eugensimion@fnsa.ro.

1 Chateaubriand: L’Itinéraire de Paris a Jérusalem, 1811.
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Montbrial, am dat peste fragmentul despre
Paul Morand si despre faptul ca Romania
este, pentru acesta, “un point focal de la vie
de ce grand voyageur”... M-am intrebat,
atunci, ce reprezintd pentru Thierry de
Montbrial Romania de azi si dacd, cunos-
cand-o, si-a lasat si el o parte din inima sa in
acest punct de jonctiune dintre Occidentul
si Orientul european... Cine citeste acest jur-
nal intim, devenit, prin tipdrirea lui, un jur-
nal public, nu are indoieli: Thierry de
Montbrial, un mare cdldtor cosmopolit — si
el, ca si Paul Morand -, isi lasd o buna parte
din inima lui si din spiritul lui in aceasta
tard pe care o descoperd, incet, incet, dupa
1989. Descopera mai intai urmele “socialis-
mului multilateral dezvoltat” (catastrofale,
apocaliptice), dar are inteligenta si, as zice,
bundtatea sa discute cu oameni care trecu-
serd printr-o experienta dramatica de 50 de
ani. Experienta Estului. Jurnalul pe care il
prezentam azi noteaza cu o mare vointa de
adevar, dupa opinia mea, aceasta aventura.

critice
Cum iese Romania, cum se vad romanii in
aceasta confesiune? O confesiune, trebuie sa
precizez, facutd (scrisa) de un intelectual de
clasa lipsit de aroganta (celebra arogantd a
Occidentului), un intelectual plin de curio-
zitate si decis sa fie drept in judecdtile sale.
Romania iese, cred, bine, adicd asa cum
este: o tara care, In dec. 1989, a ales o cale
buna si care se lupta cu sechelele, mentalita-
tile unui regim totalitar care, in estul
Europei, a durat intre 50 si 70 de ani... lar
romanii ies si ei, cred, bine din aceasta carte.
Thierry de Montbrial sta de vorba cu ei (in
special cu oamenii politici), le face portrete-
le fard complezenta si noteaza ceea ce crede.
Cunoaste, apoi, mediul academic si, cu tim-
pul, devine un membru activ si respectat al
Academiei Romane.

Ajungand la acest punct, ar trebui sd ma
opresc si sd spun o istorie lunga si frumoa-
sd despre relatia dintre Academia Romana,
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta si
Thierry de Montbrial, recte LER.IL si
L’Institut de France. N-o spun, pentru ca am
scris-o si am spus-o cu alte ocazii. O spune,
de altfel, si Thierry de Montbrial in jurnalul
sau. O noteazd corect. Am gandit impreuna
seminarul “"Penser I'Europe” si, iata, intr-o
lume care se grabeste si se schimba repede,
tinem de 13 ani acest seminar la Bucuresti,
in fiecare toamnd, reunind intelectuali de
marcd din aproape toate tarile europene...
Thierry de Montbrial participa la toate
sesiunile si interventiile sale au fost stranse,
de curand, intr-o carte splendida... Filosofia
lui — este si filosofia mea si, in genere, a celor
grupati in jurul Fundatiei Nationale pentru
Stiinta si Arta — este ca aceastda noua con-
structie europeana nu este perfecta, dar
poate fi perfectatd, cd Europa trebuie sa
ramand, Inainte de orice, o Europa a culturi-
lor nationale si ca Europa va fi o Europd a cul-
turilor nationale sau nu va fi deloc in secolele ce
urmeazd.

Doamnelor si Domnilor,

Am discutat de multe ori cu Thierry de
Montbrial —la Bucuresti si la Sinaia — despre
jurnalul intim. Regasesc unele dintre ideile
noastre in Journal de Roumanie. Aceea, de
pildd, ca in jurnal nu se poate spune totul, desi
ar fi bine sd spuna totul, si ca unui jurnal
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nu-i poti cere perfectiunea. Thierry de
Montbrial crede ca “le journal parfait sup-
poserait une connaissance parfaite de soi,
sans parler du temps de 'écriture qui entre
en compétition avec le temps de la vie; tout
journal est imparfait, et comme pour tout
étre humain, les imperfections sont essen-
tielles pour la séduction”.. Mi-a placut
aceastd observatie, cand Thierry de
Montbrial a facut-o prima oara, imi place, o
accept si azi, cand o citesc in discursul lui
diaristic. As adauga cd, intr-un gen care res-
pinge conventiile literaturii (cum este genul
diaristic), preocuparea de perfectiune este,
de la inceput, suspecta. Trebuie sa spun ca
Thierry de Montbrial nu vrea sa faca litera-
turd — si acest fapt este esential — si nici nu-
si face griji in privinta perfectiunii scriiturii.
Cultiva stilul Stendhal, adicd stilul direct,
scurt, fara figuri de stil. Stendhal nu corec-
teaza, se stie, greselile din fraza ca sa nu stri-
ce impresia de autenticitate a stilului.
Thierry de Montbrial nu lasa greselile in
propozitii, stilul este clar, fluent, expresiyv,
stil alb, "mais [il a] du charme”.

Recitindu-l, descopdr ca omul sociabil
care este Thierry de Montbrial se considera,

16

in intimitatea fiintei sale, “un solitaire” si ca
”[sa] vraie ambition est a la fois cosmolo-
gique et au service des hommes”... “Il veux
créer et non pas répéter” —mai zice el. li dau
dreptate. Asa si face. Construieste. Vrea sa
ordoneze haosul. A scris o carte excep-
tionala (L"Action et le systeme du monde) unde
stabileste legi acolo unde functioneaza jocul
puterilor si actioneaza intamplarea, haosul,
subiectivitatea. Este, In esentd, un spirit geo-
metric, pe care il exprima Insa cu un spirit de
finete, este serios, informat, sincronic, am
putea spune: este un guelf, care se lasd
corupt de un ghibelin. Asta ca sa folosesc
notiunile lui Dante, actualizate prin anii ‘60-
70 ai secolului al XX-lea de bizantinul
Roland Barthes... Semiologul zicea ca in spi-
ritul lui se luptd pe viatd si pe moarte un
guelf (un om al sistemului) cu un ghibelin
(un om care detestd, impiedica, distruge sis-
temul). Thierry de Montbrial, scrie intr-un
rand (p. 305), ”il faut savoir ne pas étre
sérieux”. Adica ghibelin. Trebuie sd spun ca
nu reuseste in totalitate. Are umor (un umor
intelectual de buna calitate), are replica
muscatoare, relativizeaza uneori lucrurile,
dar neserios integral nu stie sd fie. Nu poate
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sa fie... Din fericire...

Doamnelor si Domnilor,

Pentru a incheia, precizez ca Journal de
Roumanie este o carte excelenta, atrdgatoare,
interesanta din mai multe puncte de vede-
re...

a) Este cronologia (istoria) unei intdlniri
mirabile (ar spune poetul roman
Blaga): intalnirea dintre un intelectual
occidental de mare clasd, bine situat
in lumea contemporana, un filosof al
actiunii, nu numai un filosof al con-
templatiei, un politolog si un econo-
mist de anvergura — intalnirea, repet,
acestui spirit complex cu o lume (esti-
cd) abia iesitd dintr-un regim totalitar
care a durat 50 de ani. O intalnire
calma si o istorie corecta, neconven-
tionala, fara prejudecdti. Thierry de
Montbrial vede si “Romania profun-
da”, nu numai Romania suprafetelor
(aceea a coruptiei, cersetorilor, gunoa-
ielor etc.).

b) Este prima oard, in ultimele decenii,
cand un intelectual occidental sta de
vorba cu oameni din diverse grupuri
si cu vederi diferite. Cu aceasta oca-
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zie, descopera mediul academic
romanesc si are mari (si frumoase)
surprize...

¢) In jurnalul pe care il discutim azi, citi-

torul descoperd, la randul lui, un per-
sonaj interesant: un om Invatat si afa-
bil, unul care 1i stie bine pe Montaigne
si Pascal, i putem spune chiar: un pas-
calian care citeste bine pe Proust si pe
marii economisti ai lumii, in fine, per-
sonajul narator din Journal de
Roumanie se intereseaza nu numai de
praxologie, dar si de religie si de mora-
1a. Este un spirit “credincios”? Mai
degraba un “"necredincios credincios”,
cum zice Pascal despre Montaigne si
cum sunt multi intelectuali la Incepu-
tul acestui secol.

d) In fine, Thierry de Montbrial nu tine

sd ne flateze pe noi, romanii — si bine
face — dar nici nu ne nedreptateste,
cum fac multi publicisti occidentali.
Ne observa cu atentie si, dupa opinia
mea, ne judecd drept. Merci, Thierry
de Montbrial, un grand merci.

Bucuresti, 11 noiembrie 2013
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Cum se scrie
istoria ?

Résumé

Ni se relevi in aceastd expunere un paradox interesant, observat de conferentiar intr-o carte cu titlu
omonim conferintei de fatd, al unui istoric francez contemporan, Paul Veyne, si anume ci istoria
are ca obiect de studiu adevdrul si, totusi, descriind mai degrabd o suitd de istorii sau de evenimente
corelate, ea ritdceste calea spre gasirea lui, din cauza dependentei lor de interpretarea, ideologia si
subiectivitatea istoricului. Munca istoricului porneste de la 0 masdi de evenimente, care constituie
efectiv o constructie mentald si un conglomerat de interpretiri. Dar fiecare eveniment istoric
prezintd nenumdrate goluri (care trebuie umplute de citre istoric) si dezviluie totdeauna un alt
sens prin raportarea lui la evenimente precedente si ulterioare lui. In plus, istoria este o stiintd a
vestigiilor sau a mdrturiilor documentare, care sunt manipulate ulterior.

Cuvinte-cheie: scrierea istoriei, istoria oficiald, adevarul istoric, Dan Berindei, Paul Veyne

On nous reléve dans cet exposé un paradoxe intéressant, observé par le conférencier méme dans un
livre au titre homonyme a la conférence présente, livre qui appartient a un historien frangais con-
temporain, Paul Veyne, a savoir que I'histoire a comme objet d’étude la vérité et, quand méme, en
décrivant plutot une suite d’histoires ou d’événements liés entre eux, elle égare la voie de la vérité,
a cause de son dépendance de 'interprétation, de l'idéologie et de la subjectivité de I'historien. Le
travail de I'historien prend comme point de départ la masse des événements, qui constitue en effet
une construction mentale et un amas d’interprétations. Mais chaque événement historique présente
un bon nombre de trous (qui doivent étre remplis par I'historien) et qui dévoile toujours un autre
sens par rapport aux événements précédents et ultérieurs. En plus, I'histoire est une science des
traces ou des témoignages documentaires, qui sont manipulés ultérieurement.

Mots-clé: écrire I'histoire, I'histoire officielle, la vérité historique, Dan Berindei, Paul Veyne

As vrea sda va vorbesc, in deschiderea
acestui seminar, despre o problema genera-
1&: cum se scrie Istoria? Am nevoie de curaj
ca sa fac asta, deoarece nu sunt un istoric
profesionist, spre deosebire de eminentul
meu coleg de la Academia de Stiinte Morale
si Politice, Georges-Henri Soutou, aici de
fata. As vrea sa intervin dintr-un punct de
vedere care, fara indoiald, reflectd latura
mea de a fi ,calator singuratic”, dupa cum
ma descrie Eugen Simion.

Dupa ce am convenit asupra titlului aces-
tei conferinte, mi-am amintit ca un celebru
istoric francez, Paul Veyne, a scris o carte
intitulata Cum se scrie Istoria. M-am simtit,
prin urmare, obligat sd citesc aceasta carte
foarte interesanta, deoarece se gasesc acolo
trimiteri la ceea ce autorul numeste adevir si,
in acelasi timp, un relativism izbitor cu pri-
vire la posibilitatea insasi de a face Istorie ca
disciplina stiintifica. In esentd, autorul este
de parere ca Istoria nu poate fi si nu va fi

* Institutul Francez de Relatii Internationale, Academia de $tiinte Morale si Politice (Franta), e-mail: roma-

nenko@ifri.org.
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niciodata o stiinta. As dori sa adun laolalta
cateva reflectii care, sper, ne vor ajuta, nu
numai in dezbaterile noastre, ci si la elabo-
rarea unei perspective general teoretice.

Paul Veyne, specialist in istoria Anti-
chitatii, mai ales In istoria romana, porneste
de la ideea ca istoricul scrie istorii si nu
Istoria. Asadar, el insistd asupra evenimen-
telor. Din acest punct de vedere, istoricul nu
difera mult de un autor de romane. El se
deosebe§te, totusi, de un romancier, spune
Veyne, prin faptul ca se intereseaza perma-
nent de adevdr. Pe parcursul cdrtii sale,
autorul revine constant asupra notiunii de
adevar, fard a ajunge, insa, la o aprofundare
a acesteia.

O spun cu modestie: cred ca existd un
punct slab in discursul sau. El se referd la
faptul ca Istoria isi are, totusi, materia sa
primd, constituitd din arhive. Nu existd
Istorie academica fara izvoare, mai ales fara
izvoare scrise, ceea ce, de altfel, existenta
considerabil paleta versiunilor posibile.
Autorul insista in mod deosebit pe aspectul
«lacunelor». Materia trebuie reconstituita
completand aceste lacune. Interpretand
Istoria, Paul Veyne nu pretinde sa constru-
iasca o stiintd. Pe de o parte, el spune ca
Istoria se intereseaza de adevar, iar pe de
altd parte, lectura cartii sale ne lasa impresia
ca nu exista adevar in Istorie. Avem aici de-
a face cu un curios paradox.

Istoricul exploateaza un zacamant, masa
evenimentelor. El isi construieste versiunea
pornind de la notiunea de eveniment. Si aici
apare o intrebare. Exista o literaturd intrea-
ga pe aceastd tema, care mi se pare intere-
santd, cdci genereaza probleme de metoda
specifice aborddrii stiintifice, in special
matematicii si stiintelor fizice. Ce este un
eveniment? In fizica, definitia unui eveni-
ment nu face apel la chestiuni observabile.
Cand e vorba despre Istorie, despre faptele
oamenilor, avem o constructie intelectuala.
Orice eveniment reprezinta o constructie si,
implicit, un sistem de interpretare. Spatiul,

critice
timpul si reconstructiile memoriei joaca aici
un rol determinant. Acest lucru este funda-
mental. Sa ne referim, de exemplu, la bata-
lia de la Waterloo. Este cert ca Fabrice Del
Dongo, eroul romanului Mindstirea din
Parma, o traieste intens, el se afla in mijlocul
bataliei, aude salvele de tun etc, insd nu stie
ca traieste un eveniment decisiv. Abia ulte-
rior isi da seama ca a fost martorul unui
moment extraordinar, al unui eveniment al
cdrui sens va depinde de interpretarea care
i se va dal. Ajungem la ideea asupra careia
insista Paul Veyne: in Istorie nu exista
comentariu posibil fara o identificare a eve-
nimentelor si fara o raportare a acestora la
alte evenimente trecute si viitoare. Evident,
fiecare eveniment se descompune in eveni-
mente mai ,mici” si asa mai departe...
Exista, deci, o intreagd constructie implicita,
cu mai multe paliere, inevitabild pentru
orice istoric.

Notiunea de eveniment are o insemnata-
te capitald. In decursul carierei mele m-am
ocupat mult de economia matematica. In
tinerete eram interesat de lucrarile lui T.J.
Koopmans, economist, laureat al premiului
Nobel, care pune urmadtoarea intrebare:
putem oare face econometrie, adica statisti-
cad economica, fara referire la vreo teorie?
Pot avea cifrele vreo semnificatie indepen-
dent de o teorie de referinta?< Raspunsul
este, In esenta, negativ. Este imposibil. Chiar
si statisticienii cei mai pozitivisti, care pre-
tind ca cifrele vorbesc de la sine, au un sis-
tem de referintd implicit, adicd nu neaparat
evident, dar care constituie un fel de teorie
de baza, fard de care nu exista nici o semni-
ficatie reala a datelor. Cred cd acest lucru
este valabil si in Istorie si ca orice istoric,
adicd orice povestitor sau autor de discur-
suri asupra Istoriei are un sistem de referin-
ta. Cateodata unii istorici, cum au facut-o
Paul Veyne, Georges Duby si multi altii,
scriu spre sfarsitul carierei lor carti de
reflectie epistemologica, bazandu-se pe pro-
pria experienta. Altii nu o fac, ceea ce nu

1 Vezi Thierry de Montbrial, Doudzeci de ani care au zguduit lumea. De la Berlin la Beijing. - Cuvint inainte la

prima editie, Bucuresti, 2004.

2 Vezi Thierry de Montbrial. La Science économique ou la stratégie des rapports de | "homme vis-a-vis des
ressources rares: méthodes et modéles, PUF, 1988. pp. 19-20.
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inseamna cd nu au un sistem de referinta
implicit. In unele cazuri autorii au anumite
intentii, uneori ascunse, alteori dezvaluite.
Istoria Frantei scrisda de Jules Michelet si
Istoria Frantei scrisd de Jacques Bainville
exprimd doud puncte de vedere foarte dife-
rite. Fiecare dintre ei povesteste o istorie, is-
toria Frantei, dar cu supozitii si cu intentii -
cu tentd ideologica -, radical diferite. Ma
gandesc, de asemenea, la interactiunea din-
tre Istorie si intentiile ideologice ale autoru-
lui, adica la raportul cu timpul prezent.
Frangois Furet obisnuia sd spuna ca tema
Revolutiei franceze nu si-a pierdut actualita-
tea, ea continuand sa trezeasca emotii. Era
adevarat pe timpul lui, este adevarat si
astazi. Eu cred, asemenea lui Amin Maa-
louf, ca nici Cruciadele nu si-au pierdut
actualitatea. Exista subiecte despre care s-a
crezut cd-si pierduserd interesul, dar care
incep sd preocupe din nou. Ma gandesc - cu
referire la istoria Revolutiei franceze - la
remarca pe care se zice ca ar fi facut-o Ciu
En-Lai cand cineva l-a intrebat: «Ce credeti
despre Revolutia franceza?» Prim-ministrul
lui Mao Zedong ar fi raspuns: «Este inca
prea devreme pentru a avea o parere». Se
non e vero, e ben trovato. Cred ca ne invartim
mereu in jurul aceluiagi gen de idei.

Inca o observatie legata de aspectul in-
tentiei... Cand aveam vreo paisprezece ani,
tatdl meu, monarhist, in spiritul lui
Maurras, mi-a dat sa citesc Secolul lui
Ludovic al XIV de Voltaire. Marturisesc ca,
pentru un adolescent care se interesa mai
ales de matematica si de stiintele exacte, a
fost un exercitiu cam anevoios. Aceasta lec-
tura, care totusi mi-a dat anumite satisfactii,
a fost prima mea experienta legata de ceea
ce va spun acum. De fapt, Voltaire a scris o
lucrare apologetica despre Ludovic al XIV-
lea pentru a arata cat de rdu era regele
Ludovic al XV-lea. Prin urmare, scopul lui
era nu atat sa celebreze maretia lui Ludovic
al XIV-lea, cat s-o conteste pe cea a regelui
contemporan cu el.

Imi pare de asemenea importanti o che-
stiune care intereseaza pe multi dintre cole-

gii nostri specialisti in diverse discipline.
Dupa cum am mentionat, Istoria este o sti-
intd a marturiilor. Nu putem scrie Istorie
fdrd a avea dovezi, pe care apoi le prelu-
cram. Este vorba mai ales de marturii scrise,
deoarece astdzi consideram cd un istoric nu
este demn de acest nume daca nu utilizeaza
izvoare scrise. Nu a fost aga intotdeauna;
istoria a avut initial forma cronicilor, ca de
exemplu in Evul Mediu, in Occident. Chiar
in ziua de azi, multe tdri neglijeaza arhiva-
rea documentelor istorice. Altele, care au
arhive, nu le exploateaza. Ma gandesc in
special la o tard cum este Turcia, unde exis-
td munti intregi de arhive, ca rezultat al tra-
ditiei otomane, insd acestea nu sunt deloc
sau sunt insuficient exploatate.

Notiunea de stiintid a marturiilor este co-
muna multor discipline. Presedintele Con-
stantinescu, prezent aici, este geolog... Geo-
logia si paleontologia sunt stiinte ale vesti-
giilor, ele incearca sa reconstituie istoria
pornind de la anumite indicii. Si aici, incer-
cam sa completam lacunele. Majoritatea
disciplinelor antropologice sunt stiinte ale
vestigiilor. Exista ceva comun intre stiinta si
activitatea politistilor sau a detectivilor in
genul lui Sherlock Holmes care, bazandu-se
pe indicii, trebuie sd reconstituie faptele,
intampldrile — sau, pentru a reveni la Paul
Veyne, adevarul. Problema care se pune
este urmatoarea: pornind de la un anumit
numadr de probe interpretate si de la teoria
de baza (chiar daca refuzam sda admitem
existenta unei asemenea teorii), oare nu
sunt posibile mai multe versiuni si, la limi-
td, nu este posibila oare, pentru orice autor
abil, orice versiune, indiferent care ar fi ea?
Este o intrebare pe care ar trebui sa ne-o
punem. Acum cativa ani, am scris pentru un
seminar de filosofie la Academia de Stiinte
Morale si Politice un text in care am compa-
rat notiunile de timp la Newton si Leibniz3
in cadrul ipotezei antropocentriste si pre-
relativiste. Este o problema filosofico-mate-
maticd, extrem de interesantd din punctul
de vedere al fizicii, dar si al istoriei. In
Confesiunile Sfantului Augustin existda un

3 Thierry de Montbrial, <Evénements et temps quasi leibnitzien», in B. d’Espagnat (dir.), Implications phi-
losophiques de la science contemporaine, t.I1I, PUF, «Cahiers des Sciences Morales et Politiques», 2003.
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pasaj referitor la timp, deseori citat, in care
acesta spune: «daca nu mad intreabd nimeni,
stiu ce este timpul, dar dacd ma intreaba
cineva, nu mai stiu.» Timpul newtonian se
scurge uniform, independent de orice eve-
niment. (Chiar si la Einstein timpul este pe
alocuri newtonian, adicd timpul relativitatii
restranse si chiar al celei generalizate este o
vasta extrapolare a timpului newtonian.)
Pentru Leibniz, timpul nu are sens decat
pornind de la notiunea de eveniment. Un
moment este ceea ce se numeste In matema-
tica o relatie de echivalenta intre evenimen-
te imaginate farda duratd, aceste evenimente
comparandu-se in functie de raportul de
anterioritate (sau de succesiune) dintre ele,
iar, daca sunt in acelasi timp si anterioare si
succesive, fiind considerate simultane.
Timpul leibnizian este foarte diferit de
timpul newtonian, deoarece constructia
matematicd a timpului nu este data a priori,
ci este derivata din notiunea de eveniment.
Insi ne putem intreba daci nu existd aici un
cerc vicios, deoarece notiunea de eveniment
o include pe cea de timp. E nevoie de un salt
al spiritului pentru a gandi un eveniment
(de orice natura ar fi, fizic sau a fortiori
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uman, istoric) fara a-i asocia ideea tempora-
litatii.

Am facut aceasta paranteza cu gandul ca
aceste scurte comentarii pot deschide un
vast camp de meditatie; eu m-am limitat
doar la a le semnala.

Istoria este de asemenea - in lucrarea sa
Paul Veyne insistd mult asupra acestui fapt
-0 §t11r1ta a interogérii. Inca o datd, nu fac
decat sd interpretez. El spune: daca exista o
notiune de progres in Istorie, acesta nu este
un progres in sensul valorilor - de altfel
Veyne il critica pe Max Weber in aceastd pri-
vinta -, ci In sensul ca Istoricul isi pune
intrebari si isi elaboreaza versiunea pornind
de la intrebarile pe care si le pune. Insa aces-
te intrebdri se imbogatesc cu timpul, iar si
un istoric destoinic, care cunoaste lucrarile
predecesorilor sdi, isi largeste continuu aria
intrebarilor. In acest sens exista progres,
independent de aspectele tehnice (descope-
rirea de noi surse, arhive etc.). Md gandesc
la cuvintele lui Hristos: «Tu nu m-ai cauta
daca nu m-ai fi gasit deja.» Raspunsul la o
intrebare este adeseori continut in intreba-
rea insdsi. Cred cd aceasta problema este
foarte interesanta din punctul de vedere al
intelegerii profesiei de istoric.

Aceste lucruri sunt fascinante, dar si
ingrijoratoare pentru ca pun problema
Istoriei oficiale. Ma intreb cateodata, deoa-
rece suntem la Academia Romana, care este
rolul academiilor in raport cu Istoria. Cred
cd trebuie sa fim foarte atenti si sa nu pre-
tindem a scrie o Istorie oficiala. Unele
Academii isi aroga dreptul de a scrie ceea ce
ele considerd a fi adevarata istorie. Acest
lucru este foarte periculos. O spun stiind ca
Dan Berindei, care urmeaza sa ia cuvantul,
este responsabil in cadrul Academiei
Romane de elaborarea unei istorii monu-
mentale a Romaniei. Imi amintesc, draga
Dan Berindei, cd mi-ai explicat de mai
multe ori ca, lucrand la ultimul volum, ai
intampinat dificultdti. Nu stiu daca ai ter-
minat lucrul la acest volum, cred insa cg, in
orice caz, trebuie sd ne amintim mereu ca
istoria nu apartine nimanui, nici macar isto-
ricilor.

4 Recitind acest text In primdvara anului 2012, cred ca trebuie deplansa tendinta din unele tari de a legi-

fera in privinta Istoriei.
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Filosofia culturii, calea

catre constiinta de sine.
O hermeneuticd a supravietuirii
si identitdatii pe scena istoriei

Abstract

In cartea Cumintenia pamantului. Strategii de supravietuire in istoria poporului roman,
Mircea Malita isi propune sd defineascd trdsaturile profilului romdnesc si elementele de identitate
prin care poporul romdn a rezistat in istorie. Strategiile militare si pagnice, limba, cultura, religia,
civilizatia ca factori esentiali ai unititii, retragerea din istorie, diplomatia constituie mijloace prin
care romdnii au reugit sd supravietuiascd de-a lungul unei istorii furtunoase. Limba, cultura si
religia joacd un rol crucial in acest proces. Autorul integreaza toate aceste strategii intr-o strategie
stabild de supravietuire a romdnilor, un proiect de existentd perpetuat in memoria colectivi si
transmis din generatie in generatie. Profilul romdnesc are ca elemente definitorii: rationalitatea,
respingerea extremelor, mdsura, cumintenia (de la cu-minte), echilibrul, deschiderea, prudenta, rea-
lismul, gAndirea nuantatd etc. Cartea este construitd pe filosofia opusilor inseparabili, o paradigmad
definitorie pentru istoria romdnilor si pentru fenomenul romdnesc. In mod esential, este o carte
despre supravietuire, identitate si demnitate, despre locul si rolul romanilor in istorie, o istorie des-
chisd spre viitor. Cartea, sub auspiciile unui titlu brancusian, este un exercitiu critic de luciditate
si ratiune, o demonstratie de stiintd si eruditie, o provocare la reflectie si la echilibru, intr-o abor-
dare stiintificd, avand ca ultim scop adevdrul si interpretarea lui corectd, fundamentatd stiintific.

Cuvinte-cheie: strategii de supravietuire, istorie, limbd, culturd, civilizatie, identitate, profil
romdnesc, opusi inseparabili

In the book Wisdom of the Earth. Survival strategies in the history of the Romanian people,
Mircea Malita aims to define the characteristics of the Romanian profile and the identity elements
through which the Romanian people resisted in history. The military and peaceful strategies, lan-
guage, culture, religion, civilization as key drivers of unity, the withdrawal from history, diploma-
cy are the means by which the Romanians managed to survive over an overwhelming history.
Language, culture and religion play a crucial role in this process. The author integrates all these
strategies in a stable strategy of survival of the Romanians, a project of existence perpetuated in the
collective memory and transmitted from generation to generation. The Romanian profile has as
defining elements: rationality, the rejection of extremes, measure, wisdom (cumintenie, cuminte,
from lat. cum mente), equilibrium, openness, prudence, realism, nuanced thinking etc. The book is
built on the philosophy of the inseparable opposites, a defining paradigm for the history of the
Romanians and for the Romanian phenomenon. Essentially, it is a book about survival, identity
and dignity, about the place and role of the Romanians in history, a history open to the future. The
book, under the auspices of Brancusi’s title, is a critical exercise of lucidity and reason, a demon-
stration of science and erudition, a challenge to reflection and equilibrium, in a scientific approach,
having as ultimate aim the truth and its correct, scientifically-based interpretation.

Keywords: survival strategies, history, language, culture, civilization, identity, Romanian profile,
inseparable opposites
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Intre realism si
revizionism

Dupd 1990, intr-un timp involburat si
anarhic, civilizatia romaneasca a intrat intr-
o faza a cdutarii, a regasirii de sine si a re-
definirii identitatii. Ca natiune, treceam de
pe un mal pe altul al istoriei, intr-o atmos-
fera nebuloasa si instabild, fara a intrezari
lesne directii si sensuri. Societatea noastra
se afla la iesirea din comunism, vazut si trdit
ca un univers concentrationar, ca un vast
gulag al fiintei umane, si la intrarea in de-
mocratie, privitd ca un promitator taram al
libertatii. In cautarea adevarului si a sen-
sului fiintarii noastre, fenomenul romanesc,
intelegand prin acesta civilizatia, istoria,
cultura, identitatea noastra, a fost supus
unui examen critic, cu instrumentele unei
luciditati eliberate din constrangerile ideo-
logice ale regimului totalitar, poate si cu
frustrarile si idiosincraziile acumulate in
anii de dinainte. Rezultatele acestei evaluari
au fost critice, acreditand ideea ca in istoria,
civilizatia si cultura romaneasca multe
lucruri sunt vulnerabile, lovite chiar de
nulitate, judecatile de valoare, valorile in
sine, ierarhiile culturale, literare, istorice,
stiintifice etc. sunt viciate de raul veacului
comunist, de exagerari, mitizari, fabulatii,
rezultate dintr-o hermeneutica mitizanta si
o situare axiologica relativa, fara baze stiin-
tifice. Aratand ,,viciile” ascunse ale culturii
si civilizatiei romanesti, procesul de evalua-
re venea cu o revizuire a tablei de valori si
incerca, In acelasi timp, sa instaureze o noua
ordine culturald, construitd pe o noua
axiologie si 0 noud psihologie a valorii. In
virtutea acestei tendinte, evenimente si
figuri istorice, nume de marca ale culturii
romanesti, cu valoare simbolicd la nivelul
civilizatiei noastre, au fost trecute printr-o
noua grila de evaluare si degradate din
indltimea semnificatiei lor, dintr-o ierarhie
construitd de-a lungul timpului. In unele
aspecte, mutatis mutandis, procesul a scos
din cenusa istoriei recente amintirea revi-
zuirilor din anii '50, cand, sub imperiul unui
regim si al unei ideologii strdine, mari valori
ale culturii romanesti au fost puse la index.
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Mircea Malita

CUMINTENIA
PAMANTULUI

Strategii de supraviefuire
in istoria poporului roman

Spatiul civilizatiei si culturii noastre a
fost astfel marcat de o mare despartire a
apelor, de o schisma care a delimitat doua
directii de interpretare a fenomenului roma-
nesc. Prima, in continuitatea receptarii criti-
ce a culturii noastre, construita cu argumen-
te stiintifice si axiologice ferme, consacrate
si verificate la nivelul istoriei, promovatd, in
timp, de nume emblematice ale spatiului
cultural roméanesc si nu numai. Cea de-a
doua, directia promotoare a revizuirilor,
care s-a raportat, prin definitie, polemic la
cea dintai, propunandu-si sa-i demonstreze
lipsa de intemeiere stiintificd si esteticd, sa
arate ca este construita pe inexactitati,
neadevaruri, pe falsificari ori hiperbolizari
istorice si axiologice, pe mituri, toate tribu-
tare servitutilor ideologice ale regimului
comunist. Noua directie s-a nascut dintr-o
perspectiva ultracriticda — sub pretentia de
realism si Intoarcere la adevdr - asupra
istoriei, culturii si civilizatiei romanesti si a
promovat aceasta viziune negativa aplicat,
cu metoda si cu rezultate semnificative.
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Noua perspectivd a impus o hermeneutica
radicald asupra ideii de adevar si de mit,
care a radiografiat pas cu pas intregul teri-
toriu cultural romanesc. Prin lupa hiper-
critica si minimalizatoare a acesteia, rea-
litatea istoriei, culturii si civilizatiei noastre,
cu figurile, evenimentele, operele si perso-
palitétile ei, a inceput sd arate cu totul altfel.
In urma acestei examinadri etice, estetice si
axiologice, figuri istorice de marcd, mari
scriitori, nume de prestigiu ale culturii si
civilizatiei noastre n-au mai trecut exame-
nul istoriei. Fapt de o gravitate excep-
tionald, pentru ca este vorba de figuri cu o
valoare simbolica in patrimoniul nostru cul-
tural, care fac parte din identitatea noastra
culturala si spirituald in fata lumii. Se prefi-
gura, din ce In ce mai mult, ideea unui de-
sert cultural si spiritual, de-a lungul istoriei,
cu rare si firave oaze presarate aleatoriu in
timp si spatiu. Premisele procesului, criticid
si revizuire, au evoluat cdtre o metamorfoza
aflata la extrema, criticism si revizionism. Un
astfel de proces de reevaluare a valorilor
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unei culturi si civilizatii este necesar, pentru
cd reprezinta un mod de verificare a felului
in care interpretarile consacrate si valorile in
sine rezistd timpului, exigentelor si gusturi-
lor in permanentd schimbare. Necesitatea
lui este indiscutabild in special in vremea de
astdzi, In era noilor tehnologii, cand para-
digma existentei insdsi se schimba. Dar un
lucru ramane esential intr-un atare proces:
finalitdtile propuse, criteriile si instrumente-
le de evaluare. Daca scopul procesului este
— In contra judecatilor, interpretdrilor si
argumentelor verificate In timp — acela de a
demonstra mediocritatea unei culturi si
civilizatii, de a ardta ca totul ori tot ce este
semnificativ si relevant este rodul transfigu-
rdrii si hiperbolizarii, al mitizarii si ideolo-
gizdrii, atunci discutia devine un exercitiu
in gol. De notat numai cd infruntarea dintre
cele doua directii continud. Poate ca, din
aceasta dialectica, pe termen lung, cultura
romaneascd va avea de castigat. Sau poate
nu...
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Sub semnul
miracolului istoric

Reflectiile de mai sus ne-au fost prilejui-
te de o carte a academicianului Mircea
Malita, Cumintenia pamdntului. Strategii de
supravietuire in istoria poporului romdn, apa-
rutd la Editura Corint, in 2010. O carte care
merita cititd si discutati. In primul rand,
atrag atentia titlul si subtitlul. De ce Cumin-
tenia pamdntului? De ce strategii de supra-
viefuire? De ce nu strategii de viefuire, de
fiintare, de existentd si afirmare? Raspunsurile
vin pe parcurs, odata cu intrarea in
universul cartii si al demonstratiei. Dupa
cum marturiseste autorul in Introducere,
cartea isi propune, ca prim obiectiv, sa ras-
punda la o intrebare simpla: ,ce este un
roméan?” (15). Intrebare aparent smnpla dar,
in realitate, foarte complicatd, careia diversi
autori i-au propus rdspunsuri. De aici,
urmatorul pas il constituie descoperirea tra-
sdturilor fundamentale ale poporului ro-
man, ale identitatii lui nationale, culturale,
morale si spirituale in devenirea sa istorica.
Mai departe, autorul isi propune sa desco-
pere acele trasaturi ale identitatii romanului
care l-au ajutat sa supravietuiascd in istorie.
In acest context, autorul isi defineste obiec-
tivul fundamental: sa identifice strategiile
de supravietuire in istorie ale poporului
roman. Aceste obiective numesc tot atatea
teme fundamentale pentru identitatea po-
porului roman si pentru devenirea lui in
istorie, o istorie furtunoasa, vijelioasd, dese-
ori crudd si absurdd, rareori generoasa.
Cum vom vedea, ele au preocupat pe multi
ganditori, nume de marca ale culturii noas-
tre, intre care Eminescu, Blaga, lorga,
Gheorghe Bratianu, Vulcanescu, Cioran,
Noica etc.

Tot in Introducere, autorul vorbeste des-
pre Miracolul romdnesc, pornind de la O
enigmd si un miracol istoric: poporul romdn,
celebra carte, aparuta in 1940, a lui
Gheorghe Bratianu, marele istoric, pe care
regimul bolsevic din Romania l-a rasplatit
cu moartea in lagdrul de la Sighet. La
randul sdu, Malita pune sub semnul
miracolului supravietuirea in istorie a unei
populatii ,infime”, care pdrea ,sortita
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disparitiei”, dar care, intr-o lume ostild,
cutreieratd si Insangeratd de hoardele
migratoare, de liftele si urdiile nomade, de
marile puteri si de imperii, a supravietuit.
Alte populatii, nume rezonante ale lumii
vechi, au dispdrut definitiv din istorie,
pierzandu-se fara urma in cenusa timpului.
Populatia daco-romand si, mai tarziu,
romaneasca a avut forta si inteligenta sa
reziste si sa creascd intr-o istorie nemiloasa,
bantuitd de toate stihiile. Virtutile proprii,
instinctul de conservare, reminiscentele
administrative romane au ajutat-o sa se
organizeze si sd supravietuiascd. Un rol cru-
cial I-a avut In acest proces religia crestina,
care a dat identitatea spiritualda acestui
neam de sorgmte latina. In felul acesta,
autorul incearca sa explice si misterul
mileniului de tacere si de ,absenta” din
istorie a romanilor, de-a lungul Evului Me-
dlu, pand la intemeierea statelor romanesti.
In contextul acestei perspective, ceea ce este,
indeobste, un aspect incriminatoriu la
adresa romanilor — ,absenta” din istorie,
timp de un mileniu — poate fi interpretat ca
o biruinta a lor, si Inca una esentiald, daca
intelegem aceasta ,absentd” ca o lupta
pentru supravietuire. Procesul de supravie-
tuire a romanilor a avut, in viziunea auto-
rului, un suport esential iIn memoria colecti-
va, care a stat la baza continuitatii si a
transferului de experienta si cunoastere din
generatie In generatie (24). Noeticul, , sanc-
tuarul” in care stau depozitate elementele
componente ale culturii — limba, credintele,
valorile, traditiile, obiceiurile, istoria —, felul
de a gandi, mentalitatea, modul de rapor-
tare la lume si la sine, este spatiul acestei
memorii colective, care a pastrat si a trans-
mis strategiile de supravietuire. Toate aceste
consideratii formeaza fundamentul critic si
tilosofic pe care autorul isi construieste teo-
ria privitoare la strategiile de supravietuire.

Privitor la sensul final al cartii sale cu
nume brancusian, Malita afirma ca ea se
adreseaza nu indivizilor animati de ,con-
vingeri extremiste”, ci altei categorii, celor
cu mintea ,,critica si hbera In aceasts lumi-
nd, lucrarea este o provocare la reflectie
asupra unei istorii complicate si tragice,
care trebuie patrunsd cu instrumentele
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inteligentei, In mod onest si echilibrat. O
istorie In care supravietuirea unui popor, un
miracol in sine, nu trebuie minimalizata sub
interpretarea suficientd a ,absentei”, ci
relevata ca o biruintda a fortei sale de
adaptare si dezvoltare. Cartea lui Malita
propune astfel intoarcerea la adevarul
istoric, asa cum il putem decodifica si inter-
preta cu instrumentele patrunderii si, foarte
important, ale onestitatii intelectuale.
Pentru a raspunde la intrebarile pe care
le asuma teleologic, cartea are nevoie de o
structura solida, care sa sustina greutatea si
dificultatea problematicii atacate. Autorul
creeazd un esafodaj complex, in care temele
si subtemele abordate sunt elementele de
sustinere ale Intregii demonstratii.
Constructia cdrtii este opera unui arhitect,
care stie sa integreze ideile, conceptele,
interpretarile, speculatiile intr-o constructie
bine inchegatd, solidd In toate punctele-
cheie, asigurata din punctul de vedere al
rezistentei logice si ideatice, 0 demonstratie
de mare complexitate, spectaculoasa si
seducdtoare. Lucrarea este structurata in
doua mari secvente: Partea I — Strategii
militare si pasnice si Partea a II-a — Profilul
romdnesc, fiecare ramificandu-se In mai
multe capitole. Prima: Strategii armate,
Strategii pasnice, Unitatea, Retragerea din isto-
rie, Pe scena lumii, iar cea de-a doua: In viziu-
ne proprie, Omul necunoscut. Pe marginea unor
lecturi, Idei finale si de viitor. Li se adauga un
bogat capitol Addende. Cum observam, o
structurd complexd, gandita sa sustina
esafodajul conceptual, ale cdrui premise
autorul le formuleazd in introducere, pe
care 1l construieste pas cu pas intr-o
demonstratie solida, fara fisuri logice,
subtila si persuasiva in acelasi timp.

Supravietuirea ca strategie
si metamorfozele ei

inci dela primele file, atrag si, in acelasi
timp, cuceresc tonul demonstratiei si al
discutiei sinceritatea auctoriald, fluiditatea
scriiturii, care curge parcd de la sine, fara
complicatii stilistice, urmarind sa dezvolte,
in mod esential, firul sau firele ideii. Citind
cartea, l-am vazut mai tot timpul pe pro-
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fesorul Malita la pupitrul Academiei,
tinandu-si una dintre substantialele si fer-
mecatoarele prelegeri...

La inceput, autorul analizeaza strategiile
militare pe care cativa dintre domnitorii
emblematici ai istoriei noastre, Basarab I,
Mircea cel Batran, Stefan cel Mare, Mihai
Viteazul, le-au folosit in batéiliile lor, con-
fruntari de forte intotdeauna inegale, sor-
tite, din start, esecului, pe logica raportului
de forte. Genul proxim al acestora este
inteligenta strategica si tacticd, prin care
romanii rastoarna situatia in favoarea lor si
care identificd astfel o strategie funda-
mentala de supravietuire. Acest model de
biruintd si supravietuire se verificd si in alte
momente istorice capitale, avand ca actori
alte figuri importante ale istoriei noastre
(Mari batalii). Alte strategii de supravietuire
se dezvolta atunci cand armele si ,, zgomotul
de bataie”, cum spune poetul, tac, prin
intermediul diplomatiei, asa-numitele stra-
tegii pasnice. Autorul, diplomat de carierd,
cu o activitate prodigioasa in domeniu, in-
vestigheaza cu priceperea si competenta
expertului acest teritoriu al negocierilor,
tratativelor, intelegerilor, pactelor, trata-
telor, tradarilor, aliantelor etc. La nivelul
istoriei, este un taram care implica viziune,
inteligenta si intelepciune, abilitate si artd,
capacitatea de a negocia — deseori tot de pe
pozitii flagrant inegale. Sunt luate in vizorul
analizei figuri de marcd ale istoriei roma-
nesti, nume iconice ale trecutului nostru,
precum: Stefan cel Mare, Neagoe Basarab,
Radu de la Afumati, Petru Rares, Lapus-
neanu, Matei Basarab si Vasile Lupu, Mihai
Viteazul, Brancoveanu, Dimitrie Cantemir,
Cantacuzinii. Negocierea este un element
fundamental al supravietuirii, sustine auto-
rul, de ea depinzand atat interesele majore
ale unei natiuni, cat si cele punctuale, speci-
fice. In cazul nostru, vorbim de ,hegocierea
asimetrica din punctul de vedere al puterii,
intre o entitate mare si alta mica” (50).
Strategiile pasnice de supravietuire in isto-
ria noastrda sunt definite de un ,tipar
comun”’, care implicd evitarea confrunta-
rilor directe si tehnicile de negociere care sa
creeze avantaje pdrtii aflate intr-un deza-
vantaj aprioric. Proprie istoriei noastre este
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imbinarea strategiilor, prin care o strategie
pasnicd o precede pe cea militard. De-a
lungul istoriei, romanii au stiut sa le des-
fdsoare pe amandoud, suplinind cu inteli-
gentd, tact si diplomatie dezavantajele din
raportul de forte. Strategia fundamentald de
supravietuire, la acest nivel al istoriei, se
constituie din rezultanta celor doua, combi-
narea strategiilor diplomatice cu cele milita-
re.

Unitatea romanilor este analizata de
cdtre autor intr-un capitol special, urmand
doua drumuri distincte, dar care se
intrepatrund si se inter-determina: unul spi-
ritual, definit de limbd, culturd si religie, si
unul referitor la Civilizal’,cie, care cuprinde
obstea, legea si meseria. In demonstratia lui
Malita, limba, cultura si religia joacd un rol
fundamental in unitatea tuturor romanilor,
despartiti, multe veacuri, de istorie, dar
uniti la nivelul cel mai profund, spiritual.
Limba neolatina (autorul citeazd in sprijin
definitia lui Rosetti: ,Limba romana este
limba latind vorbitd in mod neintrerupt in
partea orientald a Imperiului Roman,
cuprinzand provinciile dundrene romaniza-
te.”), limba romana este inceputul miraco-
lului romanesc, prin origine si prin ,re-
zistenta ei milenara” (97), zice autorul. Intr-
o lume bantuita de populatii migratoare,
intr-o istorie de cele mai multe ori ostila,
limba romana si-a pastrat profilul latin si
unitatea, de-a lungul secolelor si mileniilor.
Privind-o in devenirea ei istorica, autorul
subliniaza vocatia limbii romane de factor
al unitatii si continuitdtii tuturor romanilor,
de vehicul al culturii si civilizatiei roma-
nesti. In plan spiritual, limba romana este
imaginea sublimata a psihologiei si a gandi-
rii poporului roman. Pdstrarea , miraculoa-
sd” a limbii reprezinta, ea insdsi, o strategie
de supravietuire a romanilor, tradusa prin
faptul ca acestia nu au adoptat limbi de
imprumut, cum s-a intamplat cu alte
popoare, ci si-au pastrat limba, evitand ast-
fel instrainarea, pierderea identitatii. Pe de
alta parte, au acceptat influente lingvistice,
prin adoptarea unor cuvinte strdine, nu prin
adaptarea limbii, printr-un proces continuu
de inovare, care a dus la imbogatirea ei, fara
a o altera (100).
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Cultura evolueaza in interiorul unei
matrice stilistice, In termenii lui Blaga, cu
radacinile in subconstient, populat de o
serie de categorii apriorice (categoriile kan-
tiene), care ,structureaza mintea roma-
nilor”, spune Malita. Aceste categorii, care
vin din negura istoriei, formeaza memoria
colectiva, cadru al devenirii culturale si
spirituale romanesti. Pe acest fundament
conceptual, autorul priveste cultura roma-
neasca in dimensiunile ei mitologica, popu-
lara si culta, in ordinea evolutiei diacronice.
Univers complex, in care intrd limba,
creatia, miturile, traditiile, valorile, credin-
tele, religia, cultura este sursa si marca
fundamentald a identitatii romanesti. Cul-
tura romaneascd este un spatiu al crea-
tivitatii si complexitatii, care a trecut printr-
o serie de metamorfoze, unele spectaculoa-
se, de-a lungul unei istorii nu mai putin
spectaculoase si dramatice. Cu rddacini
puternice in creatia populara si in spirituali-
tatea religioasa, de sursd bizantina, cultura
exprima ,profilul mintal romanesc” in
elementele lui esentiale. Trasatura definito-
rie a culturii noastre, care 1i da identitatea in
istorie, este umanismul, un wumanism
romdnesc, apropiat, dar si deosebit prin note
proprii de cel european (105). La nivelul
istoriei, cultura, prin intermediul limbii, a
fost un factor de sustinere a unitatii
romanilor. Prin cultura, romanii si-au
pastrat identitatea si unitatea, de aceea cul-
tura reprezintd, in viziunea autorului, o alta
strategie majord de supravietuire.

In aria culturii intrd si religia. Cresti-
nismul este un element fundamental in
formarea poporului roman si in identitatea
acestuia. Pentru Malita, limba, cultura si
religia constituie , trinomul unitatii poporu-
lui roman” (107). Cele trei elemente sunt
profund interdependente. Religia crestin-
ortodoxa, cu sursa in Bizant, pe filierd sla-
vond, este o sursa importantd a culturii ofi-
ciale. Cultura bizantina, noteaza autorul,
ajunge in spatiul romanesc, prin traduceri
slave (108), in cadrul unui interesant sin-
cretism lingvistic si cultural. Limba este in-
strumentul de expresie a universului reli-
gios. Prezenta a numeroase cuvinte latine
din aria crestind marturiseste o geneza a
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poporului roman sub auspiciile cresti-
nismului. In acelasi timp, sfera vastd a
culturii include si limba, si religia intr-un tot
complex, calificat de o coerenta si o unitate
indestructibilda, care formeaza o identitate
bine definita la nivelul istoriei si al diver-
sitatii neamurilor, culturilor si civilizatiilor.
Daca limba si cultura sunt atribute ale
specificitdtii, religia, in schimb, observa
autorul, integreaza poporul roman in zona
de mare intindere a crestinismului, In spe-
cial a celui oriental. Mai mult, am adauga
noi, 1i deschide accesul spre universalitate.
Religia ortodoxd, definitd de sofianism
(Blaga), isi pune amprenta asupra psiholo-
giei poporului roman, asupra modului de
gandire si de raportare la existenta al
romanilor, in esentd, asupra identitatii aces-
tora. Caracterul sofianic, viziunea organicis-
ta a ortodoxiei impregneaza nu numai
existenta romaneascd, ci influenteaza si cul-
tura noastrd, participa la matricea ei sti-
listicd, prin rationalitate, sigurantd de sine,
masurd, discretie, proprii, de altfel, si cultu-
rii populare, pe calea directd a trdirii (110).
Sub influenta caracterului sofianic si orga-
nic al ortodoxismului, nici religia si nici cul-
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tura noastrd nu se lasa fragmentate ori asi-
milate de alte religii si culturi. Religia evo-
lueazd in paralel cu cultura, influentand-o,
fiind parte a acesteia (111). Mai mult, religia
este creatoare de cultura, proba stémq aici o
parte insemnata a culturii romanesti. In pro-
filul mintal al romanului, influentat sub-
stantial de religie, intra echilibrul, cumpa-
nirea, moderatia, ratiunea, acesta respin-
gand ,exagerarea, exacerbarea, extremis-
mul”, trasdturi care i-au sustinut supravie-
tuirea in istorie (113). Element fundamental
de identitate si de unitate, religia reprezintd,
in acest complex cadru spiritual si fenome-
nologic, un ,factor de rezistenta si dura-
bilitate”, o strategie de supravietuire a
poporului roman. In perspectiva generala,
religia, prin aceste trdsaturi ale sale, are
vocatia de a mentine echilibrul si supra-
vietuirea civilizatiei, amenintata de diverse
tipuri de extremisme (114).

Alt factor de unitate si identitate il
constituie civilizatia, structurata din ele-
mente precum ,institutii, legi si norme,
activitdti tehnice”, pe care autorul o eva-
lueazd separat, dar inA stransd interde-
pendentd de culturd. In acest demers,
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urmadreste obstea, legea si meseria in deveni-
rea lor istoricd, relevandu-le formele specifi-
ce de manifestare, integrandu-le, la randul
lor, in strategiile de supravietuire.

Prin capitolul Retragerea din istorie,
sintagma apartinand lui Blaga, Malita ataca
o tema de mare sensibilitate, care a generat
si genereaza dispute si care a fost folositd de
diversi istorici si autori drept argument
impotriva romanilor, a continuitatii lor, a
capacitatii lor de organizare si de fiintare in
sens european, impotriva substantei si
calitdtii civilizatiei romanesti In ansamblul
ei. Privitor la mileniul de la retragerea ro-
mana din Dacia pana la intemeierea princi-
patelor, o mie de ani de tdcere, Malita Im-
partaseste viziunea lui Blaga, care priveste
aceasta retragere ca pe un mod de supra-
vietuire, bazat pe instinctul de conservare,
un ,boicot al istoriei” (Blaga) intru propria
salvare pentru renasterea de mai tarziu.
Autorul se delimiteaza insa de Blaga atunci
cand acesta acuzd o a doua retragere din
istorie, odata cu inchinarea in fata turcilor,
moment care declanseaza ,criza poporului
romanesc”, de patru sute de ani. Malita ar-
gumenteaza cd nu putem vorbi de o retra-
gere totald, cd exista istorie si dupad aceea, cu
figuri si momente remarcabile. De aseme-
nea, fiintarea in istorie a romanilor in aceas-
td perioadd, chiar daca nu spectaculoasa,
reprezinta participarea la ,acel flux uni-
versal de curgere a umanitatii”, viata aces-
teia, prin mijloace care sunt ,fire si noduri
in tesatura istoriei” (130). Malita nu este de
acord nici cu dihotomia evolutie/ involutie
cu care opereazd Blaga ca ,faze distincte,
succesive si exclusive”. Pe logica opusilor in-
separabili, teorie pe care Malita a dezvoltat-o
stralucit, si pe logica energiilor a lui Stefan
Lupascu, autorul propune ca model cuplul
actualizare/potentare in aceasta discutie,
care asigura atingerea unui ,echilibru me-
dian”. Pe acest model logic, Malita pledeaza
pentru coexistenta si echilibrul unor idei si
fenomene aparent ireconciliabile: participa-
re si absenta, implicare si rezerva, intrarea si
iesirea din istorie (132). Intreaga demon-
stratie este strabatuta de firul rosu al ideii ca
retragerea din istorie, cu interpretdrile si
nuantele de rigoare, este o alta strategie de
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supravietuire a poporului roman intr-o isto-
rie vijelioasa, plina de neprevazut.
Capitolul Pe scena lumii oferd o fascinanta
lectie de istorie pe cateva teme funda-
mentale: 1848, Diplomatia unirii, Unirea si
independenta, Primul Razboi Mondial, Al
Doilea Razboi Mondial, Nicolae Titulescu. La
fiecare tema, academicianul Malita stie sa
vada si sa releve esentialul, intr-o expunere
logica si fluenta. Figuri istorice, momente si
evenimente se perindd pe scena istoriei,
exprimand lupta continuda a unui popor
pentru libertate si afirmare, pentru inde-
pendenta si progres. Este un efort continuu,
de mare dramatism, marcat de momente
tragice si uriase sacrificii, al unei natiuni
care, desi fragmentate istoric, are forta de a
lupta cu toti cei potrivnici, imperiile si state-
le conducdtoare ale lumii. Forta psihica,
inteligenta, determinarea, credinta intr-un
tel comun, care se cristalizeazd in timp,
diplomatia, perseverenta, curajul, puterea
de sacrificiu sunt virtuti ale romanilor si ale
liderilor lor din cele trei provincii, in
momentele de rascruce ale istoriei, care, pas
cu pas, in ciuda tuturor opozitiilor, i
conduc la biruinta. Revolutia de la 1848,
Unirea lui Cuza, independenta, Primul
Razboi si Marea Unire, al Doilea Razboi
Mondial, opera diplomaticd intreprinsa de
Titulescu, toate intra sub genul proxim al
strategiilor de supravietuire ale poporului
roman in istorie.

Hermeneutica
profilului romanesc

In Partea a Il-a a lucrérii, Profilul roma-
nesc, capitolul In viziune proprie cuprinde o
sinteza a ideilor si perspectivelor prin care
mari figuri ale culturii si civilizatiei
romanesti s-au raportat, in poezie, proza,
teatru, filosofie, istorie, eseistica, arta, la
natura romanului si la aspectele fundamen-
tale ale fenomenului romanesc. Altfel spus,
viziunea de sine a romanilor, prin unii
dintre exponentii lor. Cuprinderea culturala
a autorului este vastd, avand in vedere pe
cei vizati: o pleiadd de nume, de la
Eminescu la Enescu. Malita nu doar sinteti-
zeazd ideile acestora In materie, ci le
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comenteazd, le nuanteaza si le aprofundea-
z3d, Intr-un demers cultural eminamente
critic, un spectacol al ideilor si al eruditiei.
Uneori, autorul se situeaza pe pozitii critice
fatda de cei comentati, exprimandu-si,
nuantat ori polemic, dezacordul cu unele
idei sau interpretari. Spre exemplificare,
discutdm, in cele ce urmeazd, cateva cazuri,
fara a epuiza oferta ideatica a capitolului.
Eminescu, creator de limba si de cultura,
pentru ca ,limba e miezul culturii”, iar
cultura asigurd supravietuirea, este ,unul
dintre creatorii identitatii noastre durabile”
(171). Intre altele, autorul retine poema
Glossid (,piesa magistrala”, ,cea mai fru-
moasd poezie a sa”), un catehism al inte-
lepciunii si raportarii la lume (175). Cara-
giale denunta cu umor tarele sociale, politi-
ce, morale, viciile, moravurile, coruptia,
ignoranta unei societdti in formare nu din
urd, ci din dorinta de emancipare a acestei
lumi din care el insusi face parte si de care
este profund atasat. O dovedesc si scrisorile
sale, in care 1si afirma increderea in romani
si viitorul natiei. Fata de Dumitru Dra-
ghicescu, autorul lucrarii Din psihologia
poporului romdn (1907), Malita manifesta o
pozitie criticd, situandu-l, prin unele dintre
interpretdrile sale, in zodia unui ,extre-
mism negativ” (184). Critica vizeaza faptul
cd, relevand o serie de trasaturi negative,
defecte de caracter si alterdri ale romanilor,
autorul nu distinge faptul ca multe dintre
ele constituie , chei veritabile si eficace ale
unei strategii de supravietuire” (188).
Pentru Athanase Joja, trasatura de capetenie
a profilului moral al romanului este
,precumpanirea ratiunii”, originand in
cumpdtarea si realismul luate de la romani,
cdreia i se adauga mostenirea spirituald si
morala de la triada de ,ursitoare”: Roma,
Grecia, Bizant. Sintagmei blagiene ,retrage-
re din istorie”, Joja 1i preferd alta, care vine
cu o nuanta semnificativa: ,, adancirea in
istorie” (199). Alte insusiri ale poporului
roman subliniate de Joja sunt cumintenia,
limpezimea mintii, dreapta judecatd, mdsura,
respingerea excesului, remarcabila fortd de
absorbtie spirituald (200). In portretul pe care
il face romanului, Ralea pune elemente pre-
cum adaptabilitatea (trasatura definitorie),
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spiritul tranzactional, bunatatea, toleranta,
scepticismul, capacitatea de a ierta. Adap-
tabilitatea se sprijind pe o inteligentd dez-
voltata, de natura practica, imediatd, pe
luciditate, spirit critic, bun simt, pe , functia
realului” (206). Iesirea din istorie a lui Blaga
devine la Ralea , simularea mortii” ca mijloc
de supravietuire (207). In Schimbarea la fati a
Rominiei, Cioran releva o serie de trasaturi
negative ale poporului roman, militand, in
datele exaltdrii juvenile, pentru trezirea si
metamorfozarea acestuia, pentru asumarea
unui rol mesianic pe scena istoriei. In fata
,valului urias de acuze si condamnari” la
adresa romanilor, Malita are sa-i reproseze
autorului multe lucruri: lipsa unui ratio-
nament coerent, intentia polemica de a da-
rama viziunea despre profilul romanesc in
cristalizare in perioada interbelicd, ,inver-
sunarea si ura primara la adresa unei stra-
tegii de supravietuire”, retorica ,zgomo-
toasa si apocaliptica”, ,patima”, , decibelii
invocatiei sale”, ,faza de strigdtura, im-
precatie, slogan” (215). Dupa parerea auto-
rului, prin intensitatea negativismului si
furiei sale, Cioran nu face decat sa aducid un
omagiu ,soliditatii si continuitatii” unei
filosofii si unui mod de existenta. Desigur
cd abordarea polemica a lui Malita compor-
td dezvoltari, posibile insd intr-o tratare
separata. Pagini substantiale le dedica auto-
rul lui Blaga, plecand de la Orizont si stil.
Spatiul mioritic in Trilogia culturii (1935-
1937), lui Noica, Spiritul romdnesc in cum-
patul vremii. Sase maladii ale spiritului
contemporan (1978) si altora: Constantin
Radulescu-Motru, lorga, Calinescu, Bran-
cusi, Enescu, Razvan Theodorescu.

In Capitolul Omul necunoscut. Pe mar-
ginea unor lecturi, Malita intrd intr-un
univers al stiintei si cercetarii, abordand, cu
siguranta unui spirit larg acoperitor in
teritoriile cunoasterii, teme de frontierd pre-
cum: Mentalitatea, Misterele creierului,
Constientul, Constiinta, Energia, Cultura,
Darwin si Lamarck, Adaptarea, Ereditatea,
Memele. Investigand aceste spatii vaste si
greu accesibile, autorul probeaza cd este la
curent cu cele mai noi cercetdri, pe o intin-
dere mare a orizontului gnoseologic si epis-
temologic. Malita realizeaza astfel o abor-
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dare din perspectiva stiintei de avangarda si
de granita a unor teme fundamentale, dis-
cutate In partea Intai a cartii din unghiurile
istoriei, culturii si civilizatiei. Capitolul este
construit pe conceptul de strategie stabili de
evolutie, care formeaza suportul supravie-
tuirii. In cadrul larg pe care il formeaza prin
extinderea cercetdrii spre zonele stiintifice,
autorul se apropie de tema principald, profi-
lul rominesc, din perspectiva si cu luminile
stiintei celei mai avansate.

Un proiect de existenta,
in memoria colectiva

Spirit cartezian, Mircea Malita 1si incheie
constructia logic, si din punct de vedere for-
mal, printr-un capitol de concluzii, intitulat
Idei finale si de viitor. Semn ca lucrarea este o
opera cu final deschis, istoria Insdsi fiind un
flux continuu, dinspre trecut catre viitor,
dintr-o nebuloasa In alta nebuloasa, ea
insdsi o operd deschisd. Plecand de la con-
ceptul de strategie stabili de evolutie (SSE — v.
supra), Malita propune formula strategie
stabild de supravietuire (SSS, 257). In aceasta
strategie, vazutd ca o summa, ca un fir gros,
impletit din nenumarate fire subtiri, intra,
ca elemente componente, diversele strategii
discutate de-a lungul cartii, aduse astfel la
un numitor comun. Strategia stabild de
supraviefuire a romanilor (269) poate fi
inteleasd ca un adevarat program, un
proiect de existenta, existent in subconstient
si In memoria colectiva si transmis, din
generatie in generatie, din adancurile isto-
riei pana azi. Din aceasta perspectiva suma-
tiva, Intre elementele definitorii ale pro-
filului romanesc se numara: rationalitatea,
respingerea extremelor, masura, cumintenia
(de la cu-minte), echilibrul, deschiderea,
prudenta, realismul, gandirea nuantata etc.
Este o teorie ingenioasa si seducdtoare, care
arunca o altd lumind asupra poporului
roman si fenomenului romanesc, intr-un
moment cand are mare nevoie de ea.
Mesajul final al autorului, intr-o perioada
cand omenirea este inca Incercatd de criza
economica si de toate tipurile de crize, este
indemnul la optimism fata de viitor, dar cu
luciditate si realism. Deci, ne Ingaduim sa
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parafrazam, sa privim viitorul cu masura si
cumintenie, in sensul profund al cuvantului
cuminte. Este mesajul ultim al unei carti
despre luptd, supravietuire si afirmare,
despre cumintenie ca intelepciune, Cumin-
tenia pamantului.

O lectie despre supravietuire,
identitate si demnitate

Prin tematica si prin obiectivele propuse,
prin natura demonstratiei, prin argumen-
tele aduse, intemeiate stiintific, rezultate
din interpretdri si sinapse multidirectionale
in spatii, timpuri si culturi, cartea lui Mircea
Malita se inscrie in fluxul lucrarilor care
cautd sd descopere si sa interpreteze ade-
varul cu stiinta, luciditate si onestitate
intelectuald, cu inteligentd si creativitate,
departe de criticismul febricitar si de nihi-
lismul programatic, prin care unii dintre
exponentii revizionismului cultural 7isi
promoveaza tezele si demonstratiile. Inte-
lectual de mare cuprindere si finete, po-
sesor, In acelasi timp, al rationamentului
matematic si al argumentului inexpugnabil,
Malita polemizeazd, in subtext sau deschis,
cu mai vechile ori noile interpretari. De
altfel, lucrarea insasi are un caracter prin
excelenta polemic, chiar daca autorul nu il
declara, si avem banuiala ca s-a nascut chiar
in contextul in care curentul criticist de care
vorbeam la inceput a prins un contur tot
mai pronuntat printr-o serie de lucrari, nu
lipsite de interes, directionate in sensurile
relevate mai sus.

Academicianul Malita scrie o carte de o
deosebitd complexitate, despre care se
poate vorbi mult si care nu poate fi epuiza-
td intr-un studiu. Fiecare capitol, fiecare
sectiune pot deschide discutii si dezbateri
separate, date fiind importanta temelor si
complexitatea abordarii, care vin cu o oferta
de idei si interpretdri foarte bogatd. Capi-
tolul despre limbd, cultura, religie este unul
esential, cheia de boltad a intregii lucrdri, de
vreme ce, In viziunea autorului, cultura este
baza in definirea identitatii (137). Cartea
este construita pe filosofia opusilor insepara-
bili, teoretizata magistral de autor cu alte
ocazii, pornind de la ideea coincidentia oppo-
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sitorum, a extremelor care se atrag, a ele-
mentelor aparent ireconciliabile, dar care se
presupun si coexistd. Aceastd aparent pa-
radoxald paradigma logica si filosofica este
definitorie pentru istoria noastrd, pentru
spiritul si fenomenul romanesc in ansam-
blul sdu. Din acest punct de vedere, istoria
romanilor este o istorie a elementelor con-
trare, dar coexistente, o coabitare a terme-
nilor antitetici, reuniti Intr-un cuplu colabo-
rativ si o unitate. Lucrarea este o lectie ma-
gistrald de filozofie a istoriei, a culturii si ci-
vilizatiei, o interpretare a istoriei echili-
brata, rationald, care vrea sa vada adevarul
dincolo de interpretdrile aparent obiective,
dar unilaterale ori superficiale, urmarind
lucrurile si fenomenele in esenta, si nu in
aparenta lor. Parcurgem o fascinanta incur-
siune in istorie, o istorie pe care unii o mini-
malizeazd, si In teritoriul greu de explorat al
identitatii, care ajunge, cu siguranta episte-
mologica, la propriile concluzii. Este o
lucrare complexd, scrisa intr-un stil fluent,
focalizat pe idee, nu pe stilistica ei. O carte
definita de o scriitura limpede, lipsita de
complicatii stilistice, dar densd in idei. O
ofertd de lectura si reflectie exceptionala.
Cartea lui Malita este o analiza stiintifica
a profilului mental, spiritual si moral al
romanilor, o reflectie asupra locului, ros-
tului si sensului lor in istorie, asupra feno-
menului romanesc in ansamblul siu. In
esentd, este o carte despre identitate si dem-
nitate, raportate la un popor prea adesea si
prea lesne acuzat de altii si de el insusi de
existenta subistorica, de toate neajunsurile
esentiale pentru fiintare si afirmare in isto-
rie. Prin lucrarea cu un nume atat de su-
gestiv, Cumintenia padmantului, Mircea Malita
se Inscrie in linia unor autori de prestigiu
precum Blaga, Ralea, Mircea Vulcdnescu,
Constantin Noica si a altora dintre cei ana-
lizati, care s-au apropiat de acest domeniu
tematic, esential pentru existenta noastra si
cunoasterea de sine. Remarcabil este ca
romanii, prin spiritele lor cele mai inalte, au
fost intotdeauna preocupati de ei Insisi, intr-
o abordare autoscopica, un act de reflectie
privitor la profilul lor moral si spiritual, la
sensul si misiunea lor in istorie, la substanta
si directia fenomenului romanesc in lume.
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Cartea Cumintenia pimdntului intra in aceas-
ta serie, iar numele academicianului Malita,
un filosof al culturii, civilizatiei si istoriei, se
adaugd unei pleiade care cuprinde nume
prestigioase ale spiritului romanesc.

IntorcAndu-ne la intrebarile, puse usor
cioranian, de la inceput: De ce Cumintenia
pamdntului? De ce strategii de supravietuire?
De ce nu strategii de vietuire, de fiintare, de
existentd si afirmare?, credem c4, fila cu fila,
am primit si raspunsurile. Sculptura lui
Brancusi i se pare emblematica autorului
pentru spiritul poporului roman, prin me-
sajul ei esential, cumintenia, definitoriu pen-
tru mentalitatea romaneasca (278). Supra-
vietuirea, obtinuta prin strategii specifice,
atestd biruinta unui popor in istorie, capaci-
tatea lui, bazata pe inteligenta si instinct de
conservare, de a se retrage in timpuri de
restriste, dominate de o umanitate dezuma-
nizata de cele mai multe ori, si de a se afir-
ma cand vremurile au fost mai Ingaduitoa-
re. In ansamblu, romanii au biruit istoria si
nu au fost coplesiti de aceasta, prin simplul
fapt cd existd, cd au parcurs un drum presa-
rat de sacrificii, de infrangeri si jertfe, dar si
de victorii cruciale. Venind dintr-o istorie
multimilenard, romanii fiinteaza, reusind
sa-si conserve fiinta si sensul fiintarii, cand
alte nenumarate neamuri, unele glorioase,
au pierit pentru totdeauna in negura timpu-
lui. Acesta este mesajul fundamental al
cartii si rdspunsul, in subtext polemic, adre-
sat tuturor acelora care privesc istoria roma-
nilor ca pe o sursd de neintrerupte esecuri,
iar pe romani ca pe un popor ratat, involuat,
incapabil de a fi construit ori construi ceva
pe scena istoriei si civilizatiei universale.
Este mesajul polemic al unui mare cdrturar,
care stie, cu inteligenta, luciditate si spirit
critic, sa distinga binele de rau, sa vada
adevarul si sa-l1 extraga din ceata groasa
care-l invaluie. Cumintenia pamantului este o
carte luminoasd, care pune adevarul mai
presus de toate, dar din perspectiva binelui
si a dorintei de a descoperi un sens, firul
Ariadnei de care vorbeste autorul, de
evolutie a unei natiuni dinspre trecut catre
viitor. O istorie a supravietuirii care poate
deveni, in spiritul finalului deschis, o istorie
a afirmarii.
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Jurnalul ca literatura

Abstract

Studiul de fatd isi propune sd analizeze lucrarea profesorului Gheorghe Glodeanu, Narcis si
oglinda fermecatd. Metamorfozele jurnalului intim in literatura romana. Devenitd o specie
in sine, cu valoare nu doar documentard, ci si artisticd, jurnalul intim nu consemneazd, subiectiv,
o realitate, ci poposeste, adesea, in fictiune. Din acest motiv, se constatd, cititorul, tot mai interesat
de aceste lucrdiri, are la dispozitie nu doar o serie de notatii seci, ci un produs artistic, dovada unui
efort permanent de a surprinde trdiri intime, personalitati marcante, mai mult, de a zidi in
memoria vremurilor si a oamenilor chipul de dincolo de chip al scriitorului..

Cuvinte-cheie: literatura romdnd, biografie, jurnal, fictiune, analizi

This study intends to analyze the work of Professor Gheorghe Glodeanu, Narcis si oglinda
fermecatda. Metamorfozele jurnalului intim in literatura romana. Becoming a species itself,
not only documentary value, but also artistic diary does not record, subjective, reality, but arrives
often in fiction. For this reason, it is discoverd, the reader, more interested in this works, has at his
disposal not only a series of dry notations, but an artistic product, evidence of ongoing effort to
capture an intimate experiences, personalities. Moreover, the diary’s writters follow up to built,

in memories of times and people, the image beyound the shape.

Keywords: romanian literature, biografy, diarism, fiction, analyzing

Proliferarea vertiginoasa, dupa 1990, a
memorialisticii si a prozei “subiective” in
genere n-a intarziat sa se reflecte corespun-
zator in constiinta critica. Interesul pentru
acest tip de literaturd exista, de altfel, de
mai de mult si el s-a materializat editorial,
in 1969, in Literatura de frontierd, cartea de
rasunet a lui Silvian Iosifescu. In anii noii
republici, el a crescut spectaculos. Biblio-
grafia critica a masivului tom Narcis si 0glin-
da fermecatd. Metamorfozele jurnalului intim in
literatura romdnd de Gheorghe Glodeanu, de
curand aparut, include nu mai putin de 15
volume consacrate “genului biografic”. Opt
dintre ele privesc, in tot cuprinsul lor sau in
cateva capitole, una dintre speciile acestui
“gen”, cea care face si obiectul lucrarii pro-
fesorului universitar baimarean: jurnalul.

Speciei In cauza i-a fost dedicat, acum
peste trei decenii, sub genericul Jurnalul ca
literaturd, un intreg numar din Caiete critice
3-4, 1986.

Prezentarea multora dintre studiile de
proportii prilejuite (mai ales) de “explozia”
diarismului romanesc dupa insurectia
decembrista (nu, desigur, fara referiri si la
“intimismul european”) constituie sectiu-
nea initiala a vastei sinteze Narcis si oglinda
fermecatd. Dupd delimitarea particularitatii
jurnalului in raport cu celelalte specii ale
“autofictiunii” (autobiografia, memoriile,
corespondenta, convorbirile), aceasta sec-
tiune releva detaliat, In patru capitole, con-
tributia majora a lui Eugen Simion la
cunoasterea “jurnalului ca literatura” si la
elucidarea problematicii sale in Fictiunea

* Institutul de Istorie si Teorie Literard ,G. Calinescu”, e-mail: instcalinescu@yahoo.com
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Narcis si oglinda fermecata

Metamorfozele jurnalului intim
in literatura romana

jurnalului intim si Genurile biograficului si
analizeaza In continuare alte contributii In
acest sens: a lui Mihai Zam(fir, in Cealaltd fatd
a prozei, a lui loan Holban, in Literatura
romdnd subiectivd si studiul introductiv la O
istorie a jurnalului literar romdnesc, a lui Dan
C. Mihailescu, in Literatura romdnd in pos-
tceausism, in Memorialistica sau trecutul ca
reumanizare, a lui Mircea Mihadies, In Cirtile
crude. Jurnalul intim si sinuciderea, a lui Al
Cistelecan, in Aide-memoire. Aspecte ale
memorialisticii romidnesti, a Lianei Cozea, In
Confesiunile eului feminin, a Anei Selejan, In
Adevdr si mistificare in jurnale si memorii apa-
rute dupd 1989, a Ancai Ursu, In Metamor-
fozele oglinzii. Imaginarul jurnalului literar
romdnesc, a lui lon Manolescu, in Literatura
memorialisticd. Radu Petrescu, Ion D. Sdrbu, N.
Steinhardt.

Discutand “reperele teoretice” existente
in citatele cartii, autorul Metamorfozelor jur-
nalului intim se slujeste de acestea mai ales
spre a mentiona tipurile de jurnal invocate
in sprijinul punctelor de vedere avansate si
a desprinde posibile criterii pentru o “poeti-
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cd” a speciei. Dar existd, poate exista o ase-
menea poetica? Suportd vreo definitie scri-
sul ce se refuzd oricarei forme de facere?
Jurnalul e produsul scriptic in proza cel mai
putin codificabil, mai “sans rivages”, din cate
exista si se pot imagina. In el intr4 orice (ca
intr-o debara, zice exegetul), de la socoteli
gospoddresti la vibratii lirice si speculatii
filosofice. Cdci, in toate timpurile, au scris
proza subiectiva (literara sau neliterard) cu
(incd din antichitate) prefigurdri embriona-
re de jurnal, nu neapdrat intim, in afara de
unii scriitori, o seamad de oameni politici,
militari, savanti, teologi, negustori si in tex-
tele multora apar frecvent (in ale negustori-
lor ocupa intregul spatiu) insemnari cu
caracter strict utilitar. Asemenea tnsemnari
existd, de altfel, din abundenta si la scriitori,
chiar la Eminescu (dispersate printre poezii
si creatii prozastice). O posibila nota de jur-
nal este, in sfera prozaicului, propozitia de
pe scoarta unei vechi psaltiri in care Gh.
Eminovici inregistreazd nasterea, la 20
decembrie 1849, “la patru ceasuri si cinci-
sprezece minute europenesti”, a fiului sau
Mihai. Intim sau extim, jurnalul nu obliga la
nimic sau o face in abstract, onomastic, eti-
mologic, fdrd nicio urmare practica.
Cuvantul provine din dies, trecand prin jour,
si, In consecintd, semnificatul sau ar trebui
sd numeascd publicatii aparute zilnic sau
produsul unei activitati scriptice de zi cu zi.
O asemenea activitate implica datarea. Apar
insa si jurnale fara datdri, scrieri, in orice
caz, tratate de cercetdtori ca jurnale, cu toate
ca, literal vorbind, nu sunt. Exemplul ce
vine In minte automat e Santierul lui Mircea
Eliade. Autorul 1-a subintitulat Roman indi-
rect. Specia jurnalului e atat de netarmurita
incat poate deveni, ca la André Gide, “un fel
de roman autobiografic total” (Eugen
Simion) si poate sa rdmand doar “agenda”
(la Lovinescu) sau chiar simplu rdboj.

In cauzi nu este insi jurnalul in general,
ci jurnalul ca literatura. Nici acesta nu
acceptd vreo constrangere. Prima lui lege,
sustine Maurice Blanchot, citat de Simion, e
aceea “de a nu avea legi”. Totusi, teoretic
punand chestiunea, jurnalul, observa Eugen
Simion, spre a se putea constitui ca specie
autonomad, isi asumad anumite “principii”,
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indeplineste cateva “conditii” minimale,
respecta niste “clauze”. Inerente naturii sale
ar fi calendaritatea, relativa simultaneitate
intre timpul trdirilor si cel al inregistrarii
acestora, fragmentarismul si variabilitatea
destinatarului. Existd tnsa vreun jurnal care
sa iIndeplineasca toate aceste conditii?
Amintitul Santier eliadesc face abstractie de
calendar si nu e fragmentat; deci nu e chiar
jurnal. Nu sunt jurnale stricto sensu, in ciuda
titlurilor (primul, si al fragmentdrii), nici
Jurnalul in fardme al lui Eugen Ionescu (carte
de “amintiri camuflate”, in definitia criticu-
lui), Jurnalul fericirii al lui N. Steinhardt
(memorial de inchisoare), Jurnalul unui jur-
nalist fard jurnal al lui L.D. Sarbu, in care,
scrie Glodeanu, autorul “nu expune date
decat din dorinta de a le problematiza”, car-
tea devenind “un eseu despre ratare”. Mai
mult memorialisticii decat diaristicii apartin
si Paginile de jurnal mateine.

“Poetica” jurnalului e violatd sau nesoco-
tita (constata cercetatorul) si de unii dintre
cultivatorii din trecutul mai apropiat ai
acestuia. Livius Ciocarlie “nu tine un jurnal
propriu-zis, ci scrie mai degraba un roman
autobiografic”. Jurnalul Ioanei Em. Petrescu
e “romanul reusit al unui prozator ratat”,
roman “de facturd autentistd, asemandator
cu Luntrea lui Caron de Lucian Blaga”. “Un
volum de eseuri, si nu o simpla carte de
confesiuni” e Jurnalul infidel al lui Bujor
Nedelcovici. Inca si mai putin jurnal in sens
riguros este cartea lui Dumitru Tepeneag
intitulata Un romdn la Paris. Ea reuneste con-
fesii auctoriale covarsite de teoretizari privi-
toare la artd si consideratii asupra exilului
romanesc din deceniul al optulea. In acestea
din urma, observa criticul literar, “diaristul
are o privire patrunzatoare, acida, si isi face
un obicei din a privi lumea intr-o manierd
sarcastica”. Nu se menajeaza nici pe sine
insusi, ci se priveste “prin niste lentile
extrem de critice”. Continand mult mai
multa meditatie decat confesie, in formulari
de o concizie aforistica, Jurnalul de la Tescani
al lui Andrei Plesu “preia adesea infatisarea
unei culegeri de maxime si cugetari”.
Frecvente derogari de la virtualele norme,
indeosebi compozitionale, ale diaristicii
apar prin desconsiderarea naturii ei preci-
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zate etimologic. Jurnalul nu e Improspatat
in fiecare zi, ci tinut — la modul rezumativ,
regresiv — cu pauze de saptamani si luni ori
din an in paste. In jurnalul tineretii sale,
Hasdeu opereaza largi incursiuni in trecut,
punand mari distante intre datele consuma-
rii unor fapte si acelea ale reconstituirii lor.
Discontinuu va scrie in jurnal, peste mai
bine de un secol, Matei Célinescu. Mai rigu-
roasd cronologic, Doina Jela “nu consem-
neaza evenimente disparate, ci oferd niste
povestiri coerente sau transcrie ample dez-
bateri de idei” . Adecvat sensului etimologic
pare a fi de curand inventatul jurnal electro-
nic, invrednicit de studii literare nu doar in
Occident, ci si la noi, unde i s-a consacrat un
capitol intr-o tezd de doctorat (Anca Ursu,
Metamorfozele oglinzii. Imaginarul jurnalului
literar romdnesc (Cluj, 2006)). Un fapt de
netrecut cu vederea, desi nu tine catusi de
putin de vreo “poeticd”, ci de purul hazard,
e caracterul lacunar fara voie al unor jurna-
le. Maiorescienele Note zilnice prezinta cate-
va mari discontinuitati, intreruperi de luni
si chiar ani. Aceasta, fiindca unele caiete s-
au pierdut pur si simplu. In totalitate, jur-
nalul acoperd, In manuscris, peste douad
decenii (1856-1879). Alte jurnale reflecta
perioade scurte: un singur an (1995) cel din
Germania (Bochum) al lui Florin Mano-
lescu. Diferite, in jurnale, sunt si raporturile
autorilor acestora cu destinatarii. Unii din-
tre autori se adreseaza cuiva anume, altii
pretinzand a scrie numai pentru ei insisi si
arzandu-si scrierile (Thomas Mann) sau
cerand sd fie arse postum (Octav Sulutiu)
sau destdinuindu-se... jurnalului (“cher
journal”).

Dupa Gide, conditia sine qua non a validi-
tatii unui jurnal este sinceritatea. Dar cum
poate fi aceasta verificata? Doar prin con-
fruntarea, daca e posibil, a propozitiilor din
opul avut in vedere cu informatii din alte
surse. Si nici asa nu se obtine indiscutabil
certitudinea perfectei sinceritati. De altfel,
calitatea esteticd a jurnalului ca literaturd, ca
“autofictiune” nu e conditionata de incerta
“sinceritate”. Calitatea estetica a prozei de
jurnal depinde tot atat de putin de masura
adecvdrii enunturilor la realitatile materiale
sau sufletesti la care se referd ca exactitatea
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“redarii” fotografice, in proza de afisata fic-
tiune. Criteriul adecvarii opereaza, in
schimb, cu functie decisiva, in scrisul de
caracter documentar. Dar scriitorii tinatori
de jurnale nu se multumesc sa ofere docu-
mente. Mai toti se vor creatori de literatura.
E ceea ce Gh. Glodeanu mentioneaza con-
stant si o face prin nsusi faptul de-a atribui
diaristicii caracter de “autofictiune, dar si
prin sublinierea opiniilor cu privire la ea ale
producatorilor” . Pana si cea mai intima
confesiune, oricat de “sincera”, sustin ei,
contine o doza de fictiune. Ioan Holban afir-
ma ca jurnalul, ca orice literatura, tematizea-
zd existenta, o “fictivizeaza”, autorul “trans-
formandu-se in personaj”. Liana Cozea
gaseste ca “nu poate exista o sinceritate
totald, absoluta in confesiune”, ca “literatu-
ra autobiografica nu poate evita fictiunea”,
cd, “povestindu-si viata”, scriitorii de ase-
menea literaturd o “proiecteaza (...), delibe-
rat sau nu (...), In imaginar”. Mircea Miha-
ies 1si previne si el cititorii cd, inevitabil,
“diaristul cade in plasa fictionalizdrii si
imprumutd procedeele specifice prozatoru-
lui”; astfel, “literatura se insinueaza in mod
spontan in labirintul confesiunilor”.
Problema esentiala si in cazul jurnalului,
ca al oricarui produs scriptic din domeniul
literarului, e aceea de a stabili daca si prin ce
jurnalul este sau poate fi parte constitutivd a
acestui domeniu. Exista oare criterii obiecti-
ve pentru transarea chestiunii? Nu prea
exista. “Sinceritatea, autenticitatea, sponta-
neitatea — scrie Gh. Glodeanu, In acord cu
Eugen Simion — nu asigura automat valoa-
rea esteticd a unui jurnal intim”; atata doar
cd, “In afara lor, e greu sa vorbim de litera-
turd subiectiva si chiar de o opera in sfera
confesiunii”. Cotidiene sau nu, insemnarile
de naturd personala constituie In principiu
“un document fara finalitate literarda”, insa
ele pot deveni literatura daca “apartin unui
talent autentic”. Totul e In functie exclusiv
de talentul celui ce tine jurnal. Acela poate
sd nu fie scriitor de profesie, dar sa devina
scriitor, chiar mare, in virtutea doar a prozei
sale confesive. Jurnalele lui Constantin
Argetoianu si Raoul Bossy, de exemplu,
intrec in valoare literard nu numai productii
de acelasi gen ale multor scriitori de marca,
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dar si o bund parte a prozei romanesti de
imaginatie.

Preambulul teoretizant e urmat, in Narcis
si oglinda fermecatd, de o panorama istoricad
in cinci secvente, care, fdrd a cuprinde in
toata diversitatea lor “metamorfozele auto-
fictiunii in literatura romana” (omite,
bundaoara, jurnalul lui Galaction), integrea-
za productia de factura adecvata a “inteme-
ietorilor diarismului roméanesc” (Hasdeu,
Maiorescu, Iacob Negruzzi, Iulia Hasdeu),
aceea a mai tuturor cultivatorilor acestei
specii in intervalul dintre cele doud razboa-
ie mondiale, In perioada socialista si, para-
lel, dincolo de hotare, pe tdramuri trans si
cisatlantice, in sfarsit, dupa 1989.

Metodica abordarii obiectului de studiu
e unitara. Prezentand 42 de autori, istoricul
literar consacra fiecaruia un capitol ce debu-
teazd cu sumare date bibliografice, spre a
examina apoi, in ordine cronologica, volu-
mele de spetd intimista ale autorului in
cauzd. Dacd un volum s-a publicat In mai
multe editii, sunt semnalate, unde e cazul,
modificarile de orice fel suferite de la o edi-
tie la alta. Descrierea unei carti implica,
natural, indicarea caracterului sau caracte-
relor acesteia. Apartinand toate unor perso-
nalitati literare (sau si literare, prin cumul),
cartile discutate in Narcis sau oglinda ferme-
catd sunt (sau contin) mai cu seama jurnale
de creatie, de lectura, de idei, de visuri,
multe dintre ele constituite In simbioza cu
alte feluri de confesii: de natura intima (ero-
tica, morala, religioasd, conjugald, familiala)
sau, in cazuri mai speciale, de boald, de spi-
tal, de razboi, de detentie. Avem, in literatu-
ra romand, si jurnalul-pamflet, “jurnalul
invectiva”, introdus, desigur, de Paul
Goma. Preeminenta sau relevanta accentua-
ta a unui referent al notatiilor sau a altuia
poate servi, si in proza autofictionala, ca
prim criteriu de diferentiere. Jurnal al unui
taran de la Dundre, volumul analizat de
Glodeanu al lui Vintila Horia este “o carte
de amintiri”. Drumul singurdititii de Paul
Miron: un jurnal de front, de prizonierat si
de spital. Interesant si instructiv mai ales
prin dezvaluirea amicitiei cu scriitori fran-
cezi (Gide, Roger Martin du Gard, Paul
Desjardin s.a.), jurnalul Alicei Voinescu
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reveld un suflet frumos, in notatiile despre
nefericirea conjugala a autoarei provocatd
de un sot infidel, caruia, decedat, ea 1i pds-
treaza, totusi, o amintire duioasa. Destai-
nuirea “esecului conjugal” puncteazad dra-
matic Insemnarile diverse din “anii ciumei”
ale Constantei Buzea. La Mircea Cartarescu
se juxtapun jurnalul de creatie, de lectura,
de visuri, de calatorie. Asa-numitul
Telejurnal de noapte al Doinei Jelea, constata
exegetul, “depaseste statutul unor simple
insemnari zilnice, preluand o serie de trasa-
turi specifice altor genuri literare, precum
romanul, povestirea sau eseul”. Dorindu-se
scriitor, dar neatras fiind de creatia epica,
lirica sau dramatica si nici de filosofia pura,
N. Balota a cautat si a gasit o noud formula
de jurnal, pe care a numit-o eseul romdnesc.
In cateva cazuri, jurnalul e cuprins in
volume ce contin si altfel de literatura, nu
numai subiectivd, precum autobiografia,
memorialistica, eseul. Jurnalul lui Maio-
rescu e dublat de Epistolar. Eugen Ionescu a
intercalat, in al sau Journal en miettes, “fara-
me” de confidenta anterioare celor din car-
tea astfel intitulatd, propunand formula jur-
nalului in jurnal. Mihail Sebastian a avut,
potrivit propriei marturisiri, jurnal dublu:
cel menit publicdrii si publicat si un altul,
secret, utilizat pentru urmarirea activitatii
lui Nae Ionescu, mai ales a celei didactice.
Mai tarziu, in perioada postbelicd, un as al
prozei autoreferentiale, Radu Petrescu, a
tinut mai multe jurnale concomitent si pe
cel incredintat tiparului l-a transformat
(asemenea altadata lui Gide si Witold
Gombrovitz) in metajurnal, prin Insotirea
dezvaluirilor autobiografice de abundente
reflectii si teoretizari. Mai multe tipuri de
jurnal se disting in proza diaristica a lui
Livius Ciocarlie: jurnal de creatie, de lectu-
ra, universitar, familial, de visuri. Unul din-
tre jurnalele din interbelic, editat in 1978, cel
lasat de Anton Holban, e cuprins intr-un
volum numit Pseudojurnal, intrucat insem-
narile fragmentate calendaristic se ingema-
neaza cu scrisori, confesii ocazionale, inter-
viuri, note de lectura si alte materiale de
natura a dezvalui eul interior al scriitorului.
O ciudata aparitie a fost, in 1999, cea a unui
Fals jurnal, semnat G. Calinescu. Dispre-

critice
tuitor al diarismului, Calinescu l-a practicat
totusi, si nu doar in pagini rdzlete, cu sens
antifrastic, ci si — involuntar — in unele din-
tre scrierile sale de referinta. E vorba, des-
igur, de un “jurnal indirect”, ce nu se infdti-
seaza ca atare, fiind camuflat In autodestai-
nuiri incidentale, detasate de Eugen Simion
din carti, studii si articole ce “spun ceva des-
pre omul Calinescu”.

Catagrafiind cateva zeci de “autofic-
tiuni”, Gh. Glodeanu puncteaza ceea ce con-
siderd relevant si demn de retinut in spatiul
fiecaruia. O primordiala atentie acorda con-
ceptiilor despre jurnal. In covarsitoare ma-
joritate, diaristii se considerd, tacit sau
explicit, scriitori de proza literara, indife-
rent dacd au scris sau nu si altceva decat jur-
nal. Cativa isi declara aceasta convingere cu
aplomb, formuland despre proza autorefe-
rentiald pareri ultraelogioase, unii situand-o
valoric mai presus de creatia obiectiva.
Pentru Arsavir Acterian, de exemplu, con-
stata cercetdtorul, “genul suprem nu este
romanul, ci jurnalul intim”. N. Balota mar-
turiseste ca si-a scris notele confidentiale cu
speranta ca ele vor avea candva parte de
litera de tipar. Un adevdrat cult al jurnalului
propaga Radu Petrescu. El acorda speciei
“rang de operd majord”, sub cuvant cd, din-
tre toate genurile, jurnalul 1i pare “mai puri-
ficat de element exterior”. La antipodul
asertiunilor encomiastice se inscriu referiri
persiflante, discreditante, malitioase. “Sa
ma ia dracul, — scrie Hasdeu — daca sunt in
stare sd scriu un jurnal”. $i: “Dracu sa maé ia,
dacd inteleg din ce anume trebuie sa se
compund jurnalul”. S$i: “pentru azi voi scrie
ca, zau, nu-i nimic de scris”. Calinescu
gaseste ca jurnalul e “principial nesincer”,
in consecintd, el nu poate servi nici ca sursa
de informatie, ca “e o prostie” si cd “inseam-
nad zilnic pe hartie” doar cine nu poate
transforma experienta in fictiune artistica”,
insa concede ca pot exista si jurnale utile,
chiar deosebit de utile documentar. Foind
de date istorico-literare, Insemndrile maio-
resciene sunt o “opera capitald de informa-
tie”. Pentru Marin Preda, jurnalul intim e o
literatura inferioara prin “familiarismul
extrem de coborat si nesemnificativ”. Tine
totusi, si el, jurnal: unul “de criza”, potrivit
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clasificarii lui Mihai Zamfir, adoptat ca
instrument terapeutic, in timp de boald si de
tensiune conjugala. Ca “supapa pentru
nervi” intrebuinteaza jurnalul Wirginia
Woolf, fara a acorda prea mare pret unui
asemenea depozit de “mazgaleli”, de “fraze
scrise la repezeala”, lada de “maruntisuri”,
“geamantan incapdtor”. O apreciere analo-
gd da Jeni Acterian, afirmand ca “nu se
poate aprecia omul dupa jurnalul lui” si ca
ea Insdsi scrie doar “tot ce traieste exterior”.
Asa cugeta diarista in adolescentd. In
curand, cursul gandirii ei se modificd, Jeni
Acterian devenind - releva exegetul — “o
specialista in problema mortii”.

Ca eventuale contributii suplimentare la
construirea unei poetici a intimismului pro-
zastic, parerile si marturisirile tinatorilor de
jurnale sunt putin relevante, ba chiar deloc.
E suficient a citi mentiondrile din panorama
lui Gh. Glodeanu pentru a vedea ca autorii
de “autofictiune” nu indica particularitati
obiective ale acestora, ci isi expun propriile
lor opinii, constante sau pasagere, despre
productii, motivandu-si felul, uneori capri-
cios, de a li se dedica. Pentru unii, jurnalul
nu e decat aide-memoire (si chiar asa si-1 inti-
tuleaza Al. Cistelecan pe al sau), altii se spo-
vedesc In paginile lui (sau simuleaza spova-
da) din nevoia de calmare, de defulare, de
autolimpezire, de penitentd, de exprimare a
unor ganduri si dorinte ce nu pot fi expuse
public, de autojustificare fata de amici si
inamici, fata de opinia publica ori de pro-
pria constiinta, de discreditare a cuiva sau a
mai multora. Relativismul punctelor de
vedere e elocvent atestat de faptul cd unii 1si
motiveaza la fel de plauzibil atat recurgerea
la jurnal, cat si renuntarea la el, atat scrisul
continuu, cat si cel intermitent, atat intreru-
perea, cat si reluarea notarilor.

Slab edificatoare teoretic, confidentele de
atelier pot fi, in schimb, utilizate ca docu-
mente psihologice. Ele faciliteaza cunoaste-
rea individualitatii emitatorilor. Chiar si
cele scrise cu intentia de camuflare, de aco-
perire, si nu de revelare a unor zone si mis-
cari sufletegti. Cititorul calificat nu ia de bun
tot ce spune un scriitor; 1i interpreteaza
asertiunile, le verifica. La diaristii realizati
ca scriitori In special in literatura de inven-
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tie e instructiv a compara caracterele speci-
fice ale creatiei lor pe acel tdram cu particu-
laritatile prozei lor de autofictiune. De regu-
1a, principiile structurante ale celor doua
tipuri de literaturd concordd. Apar insa si
disparitati, macar de superficie. Mateiu
Caragiale, cel mai artist dintre prozatorii
romani, pretinde a-si fi scris notele de uz
personal in frantuzeste (note ce contin jur-
nal de moravuri, de cdlitorie, de lecturd,
“jurnalul seducatorului” si mai ales “jurna-
lul unui arivist”) “par la totale absence de
préoccupation littéraire” si, intr-adevar, ele nu
contin atat de caracteristicul, pentru proza
mateina, mister. Notele sunt totusi literatura
prin stil si prin mdiestria descrierilor.
Obiectul de studiu in Oglinda fermecatd
este, potrivit enuntului titular, jurnalul
intim, insd cercetatorul discuta si jurnale
care, din principiu, nu sunt intime, ci extime,
nu fara a specifica, aproape in fiecare caz,
caracterul acestora din urma. “Jurnalul lui
Radu Petrescu nu este unul intim. Textul
circuld In randul prietenilor”. “Jurnalul lui
Mircea Zaciu este mai mult un jurnal extim
decat unul intim”. In prefata la insemnarile
sale editate In 2000 sub titlul Trecut-au
anii..., Virgil lerunca precizeaza cd acestea
sunt regentate de principiul exteriorititii:
“Jurnalul acesta e doar o poarta deschisa
spre tot ce poate fi deschis (...) El nu inre-
gistreaza decat deschizaturile spre afara”.
Indiferent de caracterul extim sau intim,
mai toate jurnalele scrise de romani vadesc
preocuparea de a se infaptui literar. Unele
formuleaza aceasta preocupare explicit.
Pentru Pavel Dan, jurnalul e “un santier”,
“un exercitiu In vederea marilor creatii
epice de mai tarziu”. Certele “virtuti stilisti-
ce” pe care acest jurnal le poseda aratd ca
autorul “este constient de faptul ca face lite-
ratura”. Adevarate bucati literare sunt, de
altfel, si scrisorile viitorului nuvelist. “Spirit
flaubertian, ce nutreste un adevarat cult al
stilului”, Radu Petrescu “nu pregeta sa isi
reciteasca si sa isi corecteze ulterior textele,
chiar daca astfel submineaza impresia de
autenticitate a trdirilor sau creeaza senzatia
de autenticitate studiata, artificiald”.
“Livius Ciocarlie nu tine un jurnal propriu-
zis, ci scrie mai degraba un roman autobio-
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grafic”. Vintila Horia e, si in jurnal, un calo-
fil, un veritabil poet. Vointa de literaturd,
explicitatd sau insinuatd In numeroase jur-
nale, e contracaratd in altele, putine, de
refuzul literaturii. Categoric aliterar este
jurnalul lui Octav Sulutiu. Intrebandu-se de
ce 1l tine, scriitorul isi raspunde cd “nu din
spirit de literatura, in niciun caz”. Altadata,
el distinge jurnalele scrise “din necesitate”,
singurele adevdrate, de cele menite sd-si infa-
tiseze autorii nu cum sunt, ci cum ar vrea ei
sa fie vazuti. “Cand e o necesitate, jurnalul
capatd, poate, o valoare personald. Cand
insd e o dorintd de a aparea intr-un anumit
fel in fata posteritatii, atunci...” In contrast
cu Barres si Gide, care “si-au scris jurnalul
in fata oglinzii si In anticamera societatii”,
ca “sa se arate”, si in convergenta cu Amiel,
cu Jules Renard, el, Sulutiu, si-a facut din
jurnal un confident. Recurge la el “din
nevoia de a se impdrtasi”. “Scriind, — zice el
— am impresia ca vorbesc cu un bun prie-
ten”. Pe aceastd cale, criticul prozator isi

“ugsureaza povara unei vieti singuratice,
greu de dus”. Putin preocupat de calitatea
artistica a scrisului sau si in cronici, articole,
studii, romane, Octav Sulutiu se va stradui
cu atat mai putin sa dea prestigiu literar
notatiilor sale intime, pretioase de altfel in
continut.

Neconditionat fiind de reguli, putand
cuprinde tot ce vrea si oricum vrea sd spuna
autorul, Intr-un anume moment, s-ar parea
cd nimic nu e mai usor de scris decat un jur-
nal. Problema este ce rezulta in consecinta.
Ceea ce istoricul literar constata in aceasta
privintd invedereaza inevitabilitatea, si In
redactarea unor jurnale consistente, a efor-
tului. Asemenea productiuni nu s-au obti-
nut si nu se obtin prin destdinuire spontana,
prin asternere de notatii fugitive, ci, uneori,
printr-o munca analoga celei inerente fauri-
rii de opere literare si stiintifice. Maiorescu
isi recitea periodic tnsemnarile zilnice, ope-
rand schimbari, introducand completari,
suprimand. Mircea Eliade destdinuie cd, nu
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o data, pentru a-si putea scrie cum conside-
ra ca e necesar viitoare paragrafe de jurnal,
1si facea In prealabil ciorne. Specificarea lui
Mihail Sebastian cd scria greu, ca “nu conta
pe momente de inspiratie”, cd muncea opt
ore pe zi, cu tenacitate, priveste, cu siguran-
ta, si lucrul la jurnal. Nici Sulutiu nu redac-
ta usor, in fuga penitei. Cu truda va fi tinut
jurnal si Ioana Em. Petrescu spre sfarsitul
vietii, de vreme ce noteaza in el ca munca la
Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeti-
cd a fost un supliciu: “Cartea asta m-a tortu-
rat ca pe un talhar condamnat la cruce”.
“Oglinda” a “oglinzilor” (mai mult sau
mai putin “fermecate”) dintr-o zona tot mai
intinsa a prozei romanesti, cea mai noua
carte a lui Gheorghe Glodeanu isi edifica
cititorii exemplar cu privire la una dintre
speciile “genului biografic” desconsiderate
sau subestimate pand in secolul XX, azi in
concurenta cu proza de imaginatie. Ea
inmagazineazd o cantitate considerabild de
informatie, infatiseaza istoric si structural
scrierile aproape ale tuturor autorilor de
“autofictiuni”. Sunt puse in lumina, fireste,
continuturile acestor scrieri, nu fara a se evi-
dentia caracterele specifice ale fiecdrui jur-
nal, stabilite in functie de dimensiunile lui,
de periodicitatea notatiilor, de continuitatea
sau discontinuitatea acestora, de monomor-
fie sau polimorfie (jurnal pur sau complicat
prin includere de memorialistica, lirism,
naratie, eseu etc.), de afisarea sau ocultarea
caracterului de produs literar, de ponderea
subiectivitatii sau a obiectivitatii, a concen-
trdrii introspective sau a deschiderii spre
exterior. Rezumativ vorbind, Oglinda ferme-
catd Insumeaza toate judecatile de realitate
necesare pentru instruirea completd a citito-
rului asupra infatisarilor, in literatura noas-
trd, a speciei prozastice reflectate. Nu tot
atat de consecvent sunt formulate judecati
de valoare. Cele de valoare specific literara
sunt mai mult insinuate decat semnalate
precis, mai mult incluse in descriptie decat
explicitate. Procedarea e de inteles, intrucat,
in literatura subiectiva (mai ales atat de
nemijlocit subiectivd cum e cea diaristicd) e
mai greu decat in creatia de purd imaginatie
a delimita calitatea strict artistica de celelal-
te calitati. Aici, literarul si extraliterarul
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fuzioneaza perfect, sunt inseparabile. Tenta-
tia, bunaoara, de a demonstra prin ce insu-
siri, literare sau de alta naturd, jurnalul e
“cea mai profunda si mai zguduitoare carte
a lui Mihail Sebastian” ar fi o experienta
specioasa. Posibila este eventual o ierarhiza-
re valoricd, pe criterii mixte, si aceasta se
putea incerca intr-un capitol final, de con-
cluzii, si in cartea de care ne ocupam.
Meritele de tot felul, inclusiv cele de
ordin literar, ale scrierilor prin care jurnalul
a traversat, 1n literatura romand, “metamor-
fozele” urmarite in Oglinda fermecati reies
oricum din prezentdri. In fiecare scriere,
exegetul releva tot ce gaseste ca e de natura
a spori cunoasterea autorului: particulari-
tati ale firii sale, conditiile in care lucreaza,
greutatile cu care se confrunta, parerile des-
pre operele sale si ale altora, planurile si
idealurile de creatie, viata de familie, rapor-
turile cu lumea, cu persoane publice, cu
confrati; nu in ultimul rand, caracteristicile
mediului ambiant, ale climatului social, ale
perioadei istorice traversate. Diferentiind
componentele jurnalului lui Rebreanu, cer-
cetdtorul observa ca, in cele predominante,
se produce “un interesant amalgam intre
Jurnalul de creatie si Jurnalul “de la vie”. Pri-
mul dezvaluie procesul genetic al unor ope-
re, intre care Rdscoala, al doilea, aspecte ale
vietii de agricultor, cu insistenta asupra
duritatii acesteia, agravata de intemperii, de
jena financiard, de imbolnaviri. Vazute ca
“antimemorii”, Note zilnice redactate de
Camil Petrescu reveld un spirit anxios la
culme, prada exasperdrii extreme (“caietul
acesta rdmane un registru al clipelor cand
gandul sinuciderii mi-a apdrut absolut de
neinlaturat”). Spirit, poate, si mai nelinistit,
Anton Holban nu destdinuie intentii de si-
nucidere, dar se mdrturiseste bantuit in per-
manenta de gandul mortii: “Singurul lucru
ce ma preocupa cu adevdrat este moartea
sub toate formele ei.” “Memorii camufla-
te”, “faramele” de jurnal ionescian includ,
in lectura lui Glodeanu, ca si in acelea ale
precedentilor exegeti, o filosofie generatd de
obsesia letala. Pentru Eugen Ionescu, exis-
tenta e un chin, insd unul mai putin insu-
portabil decat spaima de neant. Devorat de
aceasta spaima de la varsta iegirii din copi-
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larie, echivalata cu pierderea paradisului si,
implicit, cu caderea in infern, autorul piesei
Regele moare a incercat zadarnic sa si-o stin-
ga In alcool si n-a reusit sa se elibereze de ea
nici prin scris, care a ajuns sa-i provoace
oroare. Nu i-a mai ramas decat solutia
paliativa a evadarii in oniric, aceste evadari
apdrandu-i (zice exegetul) ca “niste fisuri in
sfera realului”, caruia 1i substituie “univer-
sul mirific al fictiunii”. Eugen Ionescu a
inceput sa-si scrie visurile. Practica aceasta e
mentionatd de exeget si la alti autori de jur-
nale, din toate generatiile: Vintila Horia,
Livius Ciocarlie, Gheorghe Crdciun, Florin
Manolescu, Mircea Cartarescu. De catre
Cdrtarescu, onirismul e cultivat programa-
tic. Promotor, In anii optzeci, aldturi de
Leonid Dimov si altii, al onirismului ca
orientare literara, autorul romanului Orbitor
si al poemului Levantul este, in opera pro-
prie, “unul dintre cei mai importanti visa-
tori ai literaturii romane”. Prin transcrierea
a sute de plonjari in oniric, jurnalul sau este,
“In primul rand, o carte de vise.”

Oricare ar fi, in jurnalele scriitorilor, pon-
derea unora sau altora dintre notatiile diferi-
te In continut, toate aceste jurnale includ,
fireste, dezvaluiri si cu privire la munca de
creatie. In multe carti, specificrile de aceas-
td natura devin componenta structuranta.
Un jurnal prin excelentd de creatie este cel al
lui Mircea Eliade, el reflectand, mai presus
de orice, straduintele autorului pe dublu
taram, literar si de istorie a religiilor. Exege-
tul se marturiseste impresionat de “concu-
renta acerba ce are loc, in forul intim al crea-
torului, intre omul de stiinta si cel de imagi-
natie”. Insi spiritul stiintific si cel artistic nu-
si devin antagonice; 1si sunt complementare,
“asemenea celor doud principii cosmogoni-
ce din mitologia chinezd, Yin si Yang. Ca
principiu initial feminin si mai ales ca sim-
bol al intunericului, Yin reprezinta scriitorul,
iar ca principiu initial masculin si simbol al
luminii, Yang trimite la omul de stiinta”.
Prioritatea acordata destdinuirilor privind
propriul travaliu intelectual nu distrage
atentia fecundului autor de la ceea ce se
petrece in jur, in lumea din afard, zguduita
de seisme istorice. Jurnalul portughez, mai
ales, “reprezinta un document uman cutre-
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murdtor despre o perioada istorica extrem
de zbuciumata, trditd de Mircea Eliade
departe de tara”. Tot atat de substantial, de
revelator ca proza autobiografica a lui Eliade
(jurnal si memorii) e jurnalul lui M.
Sebastian. Confesiile de scriitor apar, in aces-
ta, alaturi de relatdri prin care se edifica un
tablou de epocd, cu situatii memorabile si
portrete incitante. Cercetatorul acorda o
subliniata pretuire mai cu seama portretelor.
Nae Ionescu, Mircea Eliade, Camil Petrescu,
Al. Rosetti, Petru Comarnescu, Eugen
Ionescu, Antoine Bibescu, Radu Cioculescu,
C. Visoianu, Tudor Teodorescu-Braniste si
altii, apreciaza el, “devin adevdrate persona-
je ale unui roman subiectiv, scris in functie
de toate regulile esteticii autenticitatii”.
Portretizdrile procurd criticului satisfactii
estetice si in cartile altor scriitori, ca, de
exemplu, In cea mai sus citata a lui D. Tepe-
neag, ce cuprinde “o galerie de portrete vii,
din randul carora se detaseaza cele consa-
crate lui Emil Cioran, Aron (Ovidiu?)
Cotrus, Paul Goma, Monica Lovinescu”.
Atent In genere la portretistica, istoricul lite-
rar o semnaleaza si in jurnale, ridicate mai
ales prin ea la conditia literarului, ale unor
autori de prestigiu in alte domenii decat lite-
ratura de imaginatie. Noteazd, bundoard, ca,
in Jurnalul fericirii al lui N. Steinhardt, sunt
evocati Crainic, AlL.O. Teodoreanu, Voicu-
lescu, Noica, Streinu, Sergiu Al. George, Ba-
lota, Paleologu, Caraion, Virgil Nemoianu;
in cartile lui Arsavir Acterian: Eliade,
Ionescu, Comarnescu, Virgil Gheorghiu, Al
Robot; in Caietul albastru al lui Nicolae
Balota: Blaga, monseniorul Ghica, Arghezi,
Barbu, Calinescu, Vianu, Edgar Papu,
Steinhardt, Mihai Sora, Petru Dumitriu, L.D.
Sarbu, Pavel Chihaia, Radu si Dominic
Stanca, Constantin Toiu.

In cAteva scrieri, schitele de portret se
integreaza in fresce de medii si paragrafe de
cronicad. In chipul cel mai caracteristic,
aceasta situatie apare in notatiile unor emi-
granti. Eminamente extim, jurnalul in mai
multe volume, diferit intitulate, al Monicai
Lovinescu reconstituie, cum specificd
autoarea, “nu o existenta, ci o agitatie”.
Agitatia unei constiinte “puternic angajate”.
In loc de a impartasi cititorului preocupari
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de ordin individual, acest jurnal e scris “des-
pre si pentru altii”. Transmitand “agitatia
caracteristica unei biografii incdrcate de
evenimente”, el e un “veritabil jurnal de
front”. Diarista “traieste Tn mod agitat si
periculos intre carti, magnetofon si magina
de scris, ce se transformd In niste arme
redutabile”. Ardtand “spectacolul complex
al exilului romanesc de la Paris” si modul in
care “s-a vazut din lumea liberda Romania
lui Ceausescu”, ea nu portretizeaza oameni
din Vest si din Est cu obiectivitatea pietonu-
lui realist, ci cu pasiunea luptdtorului pe
baricade. Portretura ei exprima fie inversu-
nare polemicd, fie atitudine aprobativa,
uneori admirativd. Sunt priviti ca eroi dizi-
dentii fata de regimul totalitar si pecetluiti
ca ingi de nimic sustindtorii acelui regim.
Aprecierile nu sunt imuabile; in unele
cazuri, ele se modifica in functie de com-
portamentele celor avuti in vedere sau de
obtinerea unor date noi privitoare la ei. Se
intampla ca militanta sd-si dea seama tarziu
cd se Inselase asupra unora, ca fusese indu-
sa in eroare de acte si declaratii mistificatoa-
re. Indiscutabild este, in toate cazurile, reali-
zarea literard a profilurilor, in sensul lauda-
tiv sau blamant. O seama de scriitori, din
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ambele emisfere politice ale planetei, prin-
tre care, Intre altii, Eugen Ionescu, Emil Cio-
ran, Ion Negoitescu, Cornel Regman, Paul
Goma, Virgil Ierunca, N. Steinhardt, Nico-
lae Manolescu, Gabriel Liiceanu, Andrei
Plesu, Marin Sorescu, Eugen Simion, Mircea
Iorgulescu si, mai presus, de toti Mircea
Eliade, apar, potrivit judecatii literare a cri-
ticului, “ca personaje”, ca “protagonisti ai
unui roman trait”. Ca “veritabil roman de
factura autentista”, iesit dintr-o “constiinta
romaneascd a veacului al XX-lea”, 1i apare
cercetdtorului jurnalul in trei volume al
Sandei Stolojan, viu prin aparitia in spatiul
lui a tot felul de lume: de la oameni politici
francezi (Mitterand, Chiraque) la scriitori
romani si alti conationali din exil si din tara
(Cioran, Eliade, Noica, Ionescu, Stefan
Baciu, Vintila Horea, Petru Dumitriu, Leo-
nid Mamaligd, Negoitescu, Gelu Ionescu,
muncitorul Vasile Paraschiv etc.), prin deru-
larea a felurite aspecte de existentd parizia-
nd, prin denuntarea unor practici tenebroa-
se, ca urmadrirea si repetata amenintare a
diaristei de cdtre agenti ai Securitdtii roma-
ne. Incantatoare, variatele notatii din jurna-
lul Sandei Stolojan sunt si instructive, inclu-
zand dezvaluiri inedite sau putin cunoscute
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din biografiile unor personalitati marcante
ale exilului, ca Eliade si Cioran.

O prezenta cu totul aparte in diaristica
exilului si nu doar acolo, de fapt, ci in intre-
gul spatiu prozastic romanesc este Paul
Goma. Productia sa e prezentatd sub titlul
de inspiratie bogziand, Jurnalul invectivd. Si
pe buna dreptate. Daca afirmatia lui Cara-
giale potrivit cdreia nu numai versul emana
din indignare, cum zicea Juvenal, ci si proza,
se sustine ca cel mai eruptiv exemplu ce
poate fi dat In aceastd privinta e scrisul lui
Goma. Niciunde altundeva nu functioneaza
cu o mai stricta consecventa invectiva, pam-
fletul. In cartile mereu furiosului nostru disi-
dent, constata comentatorul, este “Iinconde-
iata, practic, intreaga literaturd romana con-
temporand, atat cea de acasd, cat si cea din
diaspora”.

Curente, In jurnale, mai ales in cele de
tinerete, sunt referirile la conditiile materia-
le de existentd. Din aproape toate rezulta ca
autorii lor au dus-o, inainte de a se afirma si
chiar dupa aceea, greu, foarte greu, unii
intampinand greutdti insurmontabile pana
si in sfortdrile de procurare a celor indis-
pensabile existentei: Pavel Dan constrans,
pentru a-si putea incheia cursul liceal, sa
accepte ajutorul pecuniar al unui unchi.
Octav Sulutiu nu poate trdi din salariul de
profesor, avand de intretinut o bunica si o
sora, cheltuind si cu medicii, cdci e bolnavi-
cios. Totusi, nu el e cel mai sarac dintre tine-
rii scriitori. Prietenul sau apropiat, Eugen
Ionescu, se iImprumutd la un moment dat de
la el, pentru a nu crapa de foame.

Harazita, in lumea romaneasca mai
veche, straturilor populare si intelectualilor
ridicati de jos, mizeria pune stapanire, in
socialism, pe Intreaga societate. Doina Jela
noteazd, in 1980, cd nu se gaseste In magazi-
ne nimic. “A disparut nu numai mancarea,
ci si obiectele de stricta necesitate cotidianag,
precum: sdpunul, detergentii, pasta de
dinti, nasturii, hartia igienica etc. Sunt pro-
duse elementare de demnitate umana si
accentueazd procesul de dezumanizare a
indivizilor”. Prin asemenea consemnari,
apreciaza istoricul literar, Telejurnalul de
noapte e “una din cele mai complexe si mai
reusite cronici ale totalitarismului roma-
nesc”. Judecata aceasta se aplica si unui alt
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jurnal, in patru volume, ce acoperd aceeasi
perioadd, deceniul 1979-1983, numit de
autorul respectivei opere, Mircea Zaciu,
“deceniul satanic”. In peste o mie de pagini,
se intocmeste o radiografie vasta a mediului
literar si universitar, calificata de critic “una
din cele mai complexe si mai convingatoare
marturii despre ultimii ani ai totalitarismu-
lui”. Aspecte de viatd “academicd” sunt
prinse si in notatii din jurnalul lui Livius
Ciocarlie, unde se vorbeste, intre altele, de
muncile agricole de toamnd la care erau
obligati sa participe toti studentii si toate
cadrele didactice.

O situatie dintr-un alt fel de “universita-
te”, inchisoarea, fixeazd, In impropriu
numitul sdu jurnal, N. Steinhardt. Aceasta
pare scoasd din Poarta neagrd, romanul lui
Arghezi. Puscariasii improvizeaza un fel de
seminar sui generis, In timp ce 1si asteaptd,
intr-o aglomeratie nebund si o galdgie asur-
zitoare (desi se vorbeste, chipurile, In soap-
ta), coada la tineta: “(...) circula intrebarile
cele mai nastrusnice (cum se spune cintezoi
pe frantuzeste? Prin ce pace s-a incheiat raz-
boiul de sapte ani? Cum se spune alama pe
nemteste? Care-i numele celor trei parce,
celor noua muze, celor trei gratii, celor sapte
intelepti ai lumii antice? Celor sapte regi ai
Romei? Celor trei cuconi din Babilon, dar pe
siriaca? Cum 1i chema pe fratii Buzesti pe
numele mic? Cine a compus Tar si teslar?
Care-i capitala Suabiei? Care sunt raurile
din Eden? Dar hasmatuchi, cum se spune pe
frantuzeste? Dar gutui pe englezeste?)”.

Acesta e cuprinsul celei mai noi lucrdri
stiintifice consacrate unei specii prozastice
in plind expansiune, putin studiata in tre-
cut, astazi beneficiind, si in Occident, si la
noi, de atentia sustinuta a istoriei, teoriei si
criticii literare. Descriind critic proza roma-
neasca de cel mai direct mod autoreferen-
tial, Narcis si oglinda fermecati se ofera celor
doritori sa cunoasca literatura nationala in
toate componentele ei ca un ghid de studiu
de o eficacitate perfecta. Informatia aproape
exhaustivd, rigoarea analitica, pertinenta
interpretativa, obiectivitatea judecatilor, cla-
ritatea expunerii, precizia formularilor pla-
seaza acest volum compact in bibliografia
criticd de referintd a jurnalului ca literatura.
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Corespondenta
Marin Preda.

Documente inedite din dosarul
Marin Preda din arhiva CNSAS

Abstract

Textele de mai jos reprezintd sase scrisori nepublicate apartindnd scriitorului romédn Marin Preda
cdtre a doua sa sotie Eta Preda si gdsite in Arhivele CNSAS din Romdnia. Pand la sfarsitul anu-
lui 1966 Eta Preda (care locuia la Paris, la acea vreme) traduce lucrdrile sotului ei si incearcd sd le
publice ea considerdndu-1 un mare scriitor european. Initial se pdrea cd va reusi in actiunea ei, dar
este in cele din urma dezamdigitd de refuzul sotul ei de a fi scriitor in altd parte decit Romdania.
Srisorile lui Marin Preda arati in mod clar obsesia lui pentru afirmarea de sine ca scriitor in
primul rdnd cu notorietate in Romdnia. In cele din urmd Eta Preda renuntd la incercirile sale
repetate de a-si aduce sotul in Occident. Ea se stabileste definitiv in Franta in 1968 si devine edi-
tor de Editura Gallimard. Intre timp, Marin Preda isi urmeazi destinul in tara sa natald: un des-
tin cu un mare succes literar, dar cu un final tragic.

Cuvinte-cheie: Marin Preda, literaturd, corespondentd, traducere, limba franceza

The texts below represent six unpublished letters belonging to the Romanian writer Marin Preda
and his second wife Eta Preda and found in the CNSAS Archives in Romania. To the end of the
year 1966, Eta Preda (who was living in Paris at that time) translates the works of her husband
and tries to publish them abroad as she was considering him a great European writer. Initially on
the track of succeeding in her action, Eta Preda is finally disappointed by her husband that refus-
es to be a writer somewhere else than Romania. The letters clearly show Marin Preda’s obsession
for asserting himself as a notorious writer first and foremost in Romania. Eventually Eta Preda
gives up her repeated attempts to bring her husband in the Western world. She settles perma-
nently in France in 1968 and becomes an editor of Gallimard Publishing House. Meanwhile,
Marin Preda follows his destiny in his natal country: a destiny of a literary success, but a tragic
end.

Keywords: Marin Preda, fiction, mail, version, french language

La 3 februarie 1966, Securitatea propu-
nea instalarea mijloacelor ITX (interceptarea
prin mijloacele tehnicii operative a convor-
birilor telefonice internationale) la domici-
liul lui Marin Preda, “pentru cunoasterea
intentiilor si activitatilor sale in legatura cu
desele plecdri in strdindtate”, dar si pentru
cd, “In prezent, lucru rezultat din intercep-
tarea secretd a telefonului, Marin Preda
duce o intensd activitate de organizare a
unui grup de critici literari de frunte [...].”
Mai mult, la 14 septembrie, in acelasi an,
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maiorul de securitate Albescu Mircea din
Directia III din Aparatul de Securitate
M.A.L trimite cdtre Serviciul “F” urmatoa-
rea adresa:

“Rog puneti In urmarire scrisori, tele-
grame, colete interne si externe apartinand
adresei/adreselor de mai jos:

Numele: Preda Marin/Tara Republica
Socialista Romania/ Raionul 30 Decembrie/
Orasul Bucuresti/ Str. [.....].

Observatii: In special corespondenta cu
Franta (in extern).”.



Corespondentda

Documentele inedite din Arhiva CNSAS pe
care le-am ales din corpusul de corespondentd al
dosarului de urmarire informativd Marin Preda
sunt sase scrisori ce reprezintd o parte a schim-
bului de epistole dintre Marin Preda si cea de-a
doua sotie a sa, Eta Preda (aflatd in acea perioa-
dd la Paris), spre sfarsitul anului 1966. Cu
aceastd ocazie, ea 1 traduce si incearcd sdi-i
publice opera dincolo de hotarele Romdniei, soco-
tindu-1 un mare scriitor european. Actiunea ei
reugeste initial, dar pand la urmd esueazd din
cauza refuzului lui Marin Preda de a fi scriitor
altundeva decdt in Romdnia. De altfel, reiese
limpede din aceste scrisori contradictia dintre cei
doi soti, fiecare avdnd o altd cauzd: Eta Preda se
luptd cu “armele” pregatirii ei intelectuale,
visdnd sd-1 introducd pe scriitor in circuitul lite-
raturii universale ca mare scriitor european,
Marin Preda este urmdrit perpetuu de obsesia
reprezentdrii operei sale in Romdnia, unde orice
nereusitd 1l deprimd.

In cele din urmd, Eta Preda renuntd la repe-
tatele incercdri de a-gi aduce soful in lumea
Occidentului pentru a-i sustine acolo lucrarea
vietii. Ea va ramdne pentru totdeauna in Franta

in 1968 si va deveni redactor la Editura
“Gallimard”, iar Marin Preda isi va urma desti-
nul triumfator si, in acelasi timp, tragic in tara
lui.

Ioana Diaconescu*

Paris, 12.09.1966

Draga Marine,

Azi am primit ambele tale scrisori din
7.09 si, dupa cum vezi, iti rdspund imediat,
nici pe ochi n-am apucat sa ma spal si cu
toate astea sunt intr-o stare tonica foarte
bund pe care voi cauta sa ti-o transmit. Ma
bucur foarte mult ca-1 citesti si tu In sfarsit
pe Proust; dar ai ales foarte prost momentul
pentru pauza in lucru si lecturi. Trebuie sa-
ti aduni energia si sa termini, Incd Inainte de
a veni la Londra, volumul II si III (din “Mo-
rometii” — n.m., I.D.). Mie imi trebuie
neapdrat! Am avut o lunga discutie cu
[Manes] Sperber, entuziasmat dupa lectura
“Morometilor”, dar spunandu-mi cd daca-1
publicd, nu ai sanse de succes mai mare ca
al lui Zaharia Stancu, vii dupa Raymond
[Queneau] si in Franta, in conditiile actuale,

* Scriitorare, Uniunea scriitorilor Bucuresti, e-mail: suzana_carmino@yahoo.com.
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ca sa te impui, ca editura sa te poatd impu-
ne, nu mai ajunge sa se anunte doar cd e
vorba de un talent mai autentic, de o forta
de a scrie mai incisiva, romanul trebuie dus
pand la ultimele lui consecinte in zilele
noastre. (incerc sd-ti spun cuvant cu cuvant
tot ce mi s-a spus). In orice caz, el crede ferm
cd va reusi sd te impuna in Franta, va citi
personal, in maximum cinci zile, “Risipi-
torii”, indata ce i-1 voi da si ma roaga sa nu
ma duc la alt editor cu “Morometii”, ci sa
am rdbdare sa citeasca el si continuarea. A
ramas sa ne vedem la 1 octombrie.

Cum “Morometii” au iesit de sub optiu-
ne (vezi ca omul a fost foarte corect, a ter-
minat cu mult inainte de termenul acordat)
eu ma tot gandesc ce sd fac, dacd sd urmeze
sfatul lui Sperber sau nu, am sa ma mai sfa-
tuiesc si cu altii sa iau hotararea cea buna.
Pe tine nu prea te intreb ce sd fac, pentru ca
ideile pe care ni le facem la Bucuresti despre
partea de afaceri a literaturii la Paris nu
corespunde deloc cu realitatea. Temerea
mea cea mare este ca, din punctul de vede-
re al talentului literar, Sperber sa nu fie
dezamadgit de “Risipitorii” cu aceste lungi
pagini de vorbarie pe care le contine acest
roman si care, iti spun sincer, pe mine, pana
ce am terminat sa le recitesc, m-au exaspe-
rat. Dar trebuie sa adaug ca, acuma, la circa
trei saptdmani dupd lecturd, impresia nu
mai este chiar agsa de catastrofald, gandin-
du-ma la carte, am senzatia unui lucru inte-
resant, dar cu lungimi pe care, in alte condi-
tii, le-as fi citit in diagonald. Apropos de lec-
turi, am citit pe nerdsuflate “Une mort tres
douce” (volum tradus si publicat in
Romania sub titlul “O moarte usoara” -
n.m., [.D.) de Simone de Beauvoir, o suta
saptezeci de pagini in total din care o suta
patruzeci pur si simplu formidabile, ultime-
le treizeci mai slabe pentru cd pdrdseste
observatia faptelor si trece la idei si conside-
ratiuni. $i In legaturd cu ce imi scrii despre
romanul pe care l-ai recitit (si pe care trebu-
ie sa-1 pui la punct si cand iti scriu asta simt
o nevoie fizica sd te scutur, sa te intep, sa-ti
fac ceva care sa-ti permitd sd realizezi cat
este de important), deci in legaturd cu
romanul, ai grijd, te pandeste pericolul in
care Mme de Beauvoir a esuat, terminand in

46

coadd de peste un roman formidabil. Fa tot
posibilul sd ti-l procuri la Bucuresti, este
istoria mortii mamei ei si te va interesa, prin
urmare, foarte mult modul ei de a trata
acest subiect. Spun ca pericolul de a strica
ce-ai facut te pandeste, cu atat mai mult cu
cat la tine este vorba de patru sute de pagini
si apoi ai iIn literaturd, de la “Morometii”
incoace, o predispozitie de a vorbi cam prea
mult, asa cd nu te repezi sa adaugi la noul
roman, cum imi scrii, doudzeci de pagini pe
ici si saizeci pe colo, ci incearcd sa adaugi
ceea ce ti se pare cd lipseste in adancime si
nu In latime. Trebuie sd-ti spun cd si piesa
sufera putin de acest cusur al vorbariei si ca
Babadag, cand iti spunea ca dialogul nu e
formidabil, nu gresea intru totul, intr-ade-
var sunt pe alocuri replici carora din pricina
lungimii le lipseste nervul, lucru care in
Franta mai poate fi suplinit de actori, in
tard, insa, in niciun caz.

In altd ordine de idei, incep tratative
pentru “Morometii” si cu R[epublica]
Flederald] [Germania], prin intermediul lui
[Francois] Bondy care pleaca la Frankfurt, la
Targul International [de Carte] cu cartea in
versiunea franceza. (Apropos, Sperber a
spus cd traducerea (care apartine Etei Preda
—-n.m., L.D.) este excelenta, inainte de apari-
tie, vor trebui doar foarte mici retusuri care
cer cel mult o sdptamana). Cine pleaca de la
noi la Frankfurt? Sa nu prezinte in niciun
caz nimdnui versiunea “Morometii” aparu-
td in R[epublica] D[emocratd] G[ermana]
care este o catastrofd, chiar daca [Francois]
Bondy nu face nimic, esecurile si refuzurile
trebuie evitate, mai bine mai asteptam un
pic. Este prima regula pe care am invatat-o
aici, nu trebuie sa fii deloc modest In nicio
imprejurare, oamenii te respectd numai
daca esti foarte arogant, mare personalitate
sau mare doamnad. Si mentalitatea este vala-
bild in Franta (si cred ca in tot Occidentul)
de la portarul blocului si bacanul din colt
pand la Manes Sperber sau L. Barbin, tre-
cand prin Wolf sau altii ca el. Deci eu proce-
dez intotdeauna ca nevasta “celui mai mare
scriitor” (cum spunea nefericitul acela de la
spital) si vorbesc cu toatda lumea de pe
aceastd platforma care ar fi cam zdruncina-
ta daca X de la cine stie ce editura obscura
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ar spune cd esti un scriitor de doi bani gra-
mada. Dragd Marine, acum am sa-ti spun
ceva care are sd te supere, sa stii cd am intre-
rupt traducerea piesei, m-a razbit oboseala,
nu mai pot lucra deloc, nu mai sunt buna
decat sd lenevesc in pat, sa citesc, sa ma
plimb, sa merg la cinema, sa ma uit la vitri-
ne. Incolo mi simt foarte bine, sunt bine dis-
pusad, toata lumea e foarte draguta cu mine,
daca tot continua asa am sa deschid o cofe-
tdrie, atata ciocolatd primesc, ieri a venit pe
neagteptate mama lui Wolf in vizitd dupa-
amiaza, n-am avut nici cu ce s-0 servesc si
mi-a adus un imens carton de bomboane,
nu incape in frigider, nu stiu ce sd fac cu el.

Trebuie sa-mi pregatesc lucrurile, cum
ti-am spus la telefon, plec in Bretania, pe
vreo doud saptdmani, sper sa fie vreme
foarte bund, sd ma pot bronza si odihni. Cat
despre splendidele excursii despre care mi
se tot vorbeste cd se pot face pe acolo, o sa

24|

zic si eu ca [Andre] Breton: “f. imagini
Eta

NOTE

MANES SPERBER (1905-1984). Romancier, eseist si
psiholog austriac. Initial se ataseazd de Partidul
Comunist, dar in 1938 este dat afard din acest par-
tid in urma epurdrilor staliniste din interior. Devine
un luptitor antitotalitarist. Din 1945 triieste la
Paris si va lucra ca senior editor la casa de editurdi
Calmann-Levy.

FRANCOIS BONDY (1915-2003). Jurnalist si scriitor
elvetian. Lucreazd pentru publicatiile elvetiene i
germane de primd mdrime. In 1950 se aldturd
Congresului pentru libertatea culturii, sub ale carui
auspicii va fonda la Paris, in martie acelasi an, revis-
ta “Preuves”, al cirei director va fi pand in 1969.

26.09.1966, Bucuresti

Draga mea Eta,

Dupa scrisoarea trista de ieri nu stiu ce
sa-ti mai scriu ca sa te inveselesc. Poate ca
ceea ce ti-am spus eu acolo nu va fi fost ceva
chiar trist, dar eu am fost si acum nu mai
sunt; uite ca nu mai stiu ce sa-ti mai spun!
Starile de veselie si de dor linistit nu contin
nimic in afard de aspiratia de a fi impartasi-
te cu cel care lipseste si indata ce devii con-
stient de aceasta dorintd, veselia piere si
dorul devine melancolic si in cele din urma
melancolia devine o torturd, un adevarat
chin. Macar daca ar fi in orasul nostru o dis-

critice
tractie mai violentd ca sa poti sa te tii in
armonie cu sentimentele care te stapanesc
sau macar daca ar fi undeva la Sinaia sau in
altd parte o ruletd sa joci la ea, ca la roata
norocului, sa joace toti cei fascinati de acest
joc al sansei la care suntem supusi de la nas-
tere. Dar nu exista nimic! Ori, sa-ti spun,
atunci, ce mai e nou prin oras. A murit
Marcel Breslasu. Ti-aduci aminte cand l-am
vazut noi la Brasov? George Ivascu a dat un
fel de cockteil cu ocazia a doudzeci de ani de
la aparitia seriei contemporane a colabora-
nului (revista “Contemporanul” al carui
director a fost George Ivascu — n.m., 1.D.),
ne-a invitat pe toti si ne-am dus, eu cu
Crohmalniceanu, si ne-am distrat. Ce lume
era? Dorina Radulescu, George Macovescu,
Aurel Baranga, Penes R. Curcanul cu sotia,
Irinel Liciu (cu sotul, poetul Stefan
Augustin Doinas), Eugen Simion, Matei
Calinescu (cu sotia), Zaharia Stancuy,
Nicolae Breban (si incd vreo 7-8 de aceeasi
generatie cu Breban, ca sa nu zic altfel), a
fost amuzant! Trebuie sa-ti spun ca Ivascu a
fost cu cateva zile inainte delationat de Ion
Cordovan (Ion Lancranjan, autorul romanu-
lui “Cordovanii” care l-a consacrat — n.m.,
I.D.) intr-o schitd, in [revista] “Luceafarul”,
ignobild ca tot ce intreprinde acest scriitor
cand vrea sa-si rezolve ranchiunele.

Pe urma ne-am dus pe la Ion (Caraion —
n.m., I.D.), care ne invitase si ne-am intors
tarziu pe la unu noaptea si Croh (Ov.S.
Crohmalniceanu — n.m., I.D) ne-a relatat ca
vrea el sa scrie prefata la “Morometii”, care
i-au Incredintat-o lui. A fost amuzant.

Pe terasa florile se duc, in special cele
multe, nu mai stiu cum le spune, in schimb
gura-leului continua sa reinfloreasca din
propria-i tija, uite asa ag vrea si eu sa i se
intample omului intr-o viata, sd renascd de
fiecare data si cand s-o termina va sa rama-
nd viu in bulb si dupa trecerea iernii sa
infloreasci iar! In loc de asta, anii trec peste
noi pe nesimtite si ne lasd in amintire urma
lor de nesters, indiferent cat traim. Uite, la
tine parca a fost ieri cand ne plimbam
amandoi pe Champs Elysées si acum esti
din nou acolo de doua luni! Nu ti-as spune
asta daca n-as nutri gandul secret pe care,
iata, ti-l dezvalui fard sa-ti cer nimic in
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schimb, ca in felul acesta agravez in sufletul
tdu sentimentul scurgerii rapide a timpului
si te duc astfel mai aproape de mine care n-
am deloc acest sentiment si nici nu l-am
avut vreodatd. Mie mi se pare ca se scurge
destul de incet si ca ai timp pentru orice, sa
fii sau sa nu fii de mai multe ori fericit, sa
ramai sau sa te desparti de cineva, slava
Domnului, numai sa nu ai nenorocul sa cazi
din lac in put, ca astfel nu e nici o isprava.
Sd ludm de exemplu pe Brigitte Bardot care
s-a maritat recent. Nimeni nu are incredere
in acest maritis al ei, 1l considera ca pe o
sinucidere! De ce, n-as putea sa-ti spun. Dar
ei, care o cunosc, frantuzii adicd, or fi stiind
ei ceval Numai cd, intreaba pe orice femeie
ce ar zice, de asa sinucidere ar vrea multe sa
aiba parte, cu briliante de milioane de
franci, cadouri si cate si mai cate.

lata-ma vorbaret. S-a terminat scrisoarea
si nu ti-am spus ce s-a mai intamplat prin
oras si nici loc nu mai e sa-ti spun si oful
meu pentru tine!

O sa ti-l spun in scrisoarea urmatoare.
Va urma. Pana atunci te sarut mult, iubito,
si iti urez tot ce-ti doresti.

Marin

7.10.1966

Dragd Marine,

Iti scriu de-abia astizi cand am de ris-
puns deodata la patru scrisori ale tale si hai
sd-ti spun In ce conditii ma apuc de scris.
Am cerut aseara la telefoane sa ma trezeasca
la 6 %2 (ca, desi tu Imi reprogezi ca mi-am
luat toate lucrurile, taman ceasul de pe nop-
tiera l-am uitat acasa si noaptea trebuie sa
aprind lumina cand vreau sa stiu ce ord e!),
prin urmare, la 6,30 a sunat telefonul, m-am
trezit, am zis ca mai stau doar cinci minute
si ma scol sa lucrez. Cea mai mare placere
mi-a facut-o scrisoarea cu fraza a la [James]
Joyce, ma bucur sa constat ca esti mai bine
dispus si mai putin melancolic, este o stare
de spirit mai apropiata de cea necesarad pen-
tru a putea lucra, fapt cu care, de altfel, ma
si ameninti, pentru ca apoi sd recazi in intre-
bari si indoieli. Ti-am mai spus, nu-ti tot
sparge capul cu socoteli, cu cate pagini o sa
iasa si cum va fi in comparatie cu mai stiu
eu cine, tu scrie si paginile le numaram noi

48

la sfarsit, caci acum compozitia ti-e clard in
minte. Si daca tot e vorba sa te chinuiesti,
mai bine chinuieste-te cu lucrul decat cu
intrebarile! In orice caz, s& aduci cu tine
toate paginile, eu de cand cu Roma si cu
Villa Borgheze am sentimentul cd schimba-
rea de loc iti va biciui inspiratia si, afara de
asta, faptul cd destinul a fdcut sa putem
locui aici la doud case de casa si gradina lui
Balzac (se vede si locul de unde lua el scara
cand veneau creditorii, dar acum e acolo un
pod metalic cu scard) mi se pare un semn al
zeilor, un fel de predestinare, am eu asa un
presentiment in care vreau sa crezi si tu, ca
tot ce vei scrie si concepe in acest loc va avea
o soartd cu totul deosebita, intelegi, eu cand
am luat odaia asta nu stiam de Balzac si
doua trei zile mai tarziu cand am descoperit
am considerat ca e formidabila chestia asta,
e semnul ca...

Marine draga, sa stii ca nu e semn de
neglijenta felul in care iti scriu, constat si eu
cd e cam mazggdlit si literele n-au nicio for-
ma, dar de cand am venit de la mare (azi e o
sdptamana) mi-e vesnic somn si lene si
atunci, ca sd ma scutur, beau multe cafele
tari.

In ceea ce priveste calatoria la Londra, sa
stii cd nici in decembrie nu e rdu, se spune
aici ca Londra e un oras din ce in ce mai
minunat si mai fascinant si ceata s-ar putea
sd ai noroc sd nu fie si m-am gandit ca ar fi
grozav sa vii apoi si sd petrecem sarbatorile
la Paris. Sa stii cd nici eu nu ma bucur de ele,
cu exceptia filmelor, si aici incerc mari deza-
magiri. Am vazut “Opération Opium” care
are acelasi realizator ca si “James Bond”, ei
bine, un film lung, dezlanat, enervant. M-
am invatat sa mananc stridii, sa stii ca sunt
grozav de bune, la inceput mi s-a spus ca
atunci cand le mananci sunt moarte pentru
ca au fost deschise si, prin urmare, nervul
principal a fost sectionat. Eu am crezut si
am mancat foarte Impdcatd, iar acum cand
am aflat ca ele de fapt sunt inca vii cand le
mananci, cand storci ldmaia pe ele se con-
tractd, nu ma mai deranjeaza, atat de mult
imi plac. Ma tem, insa, ca tu n-ai sd le
mananci, cd ai sa te gandesti la Ilinca si la
broaste si ai sa zici ca tot eu sunt salbateca.
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Dupa cum vezi, s-ar parea ca evenimen-
tele sunt chiar mai putine aici decat la
Bucuresti, dar cu aceasta deosebire ca aici,
eu cel putin, nu le duc lipsa, cat iesi in stra-
da dai de mici intampldri care mie imi sunt
suficiente, vitrine schimbate, toalete extra-
vagante, reclame pentru toate bazaconiile
pe care mintea omeneasca le poate concepe,
salonul de "l'auto” la care ieri a fost Charles
de Gaulle, filme.

Iubitul meu, eu as mai palavragi cu tine
o gramada, ca la mine e greu pana ma apuc,
acum as avea chef sa-ti mai scriu, cu atat
mai mult cu cat, neavand nici cele mai vagi
asemanari cu Napoleon, in vremea asta nu
traduc si tare n-am chef de lucru, dar nu
ma-njura, ca uite, te sdrut si te imbratisez si
lipesc plicul si pun timbre si ma duc sa-1
pun la cutie (e cutie postald la fiecare etaj in
bloc) si ma apuc de piesa.

Te mai sdrut o datd,

Eta
16.10.1966, Bucuresti

critice

Dragd Michi,

Sunt stupefiat ca timpul a Inceput sa
treaca peste viata mea fdrd ca eu sa am sen-
zatia ca e al meu, cum mi se intampla intot-
deauna cand nu lucrez sau sunt departe de
momentul de a lucra. La drept vorbind, mi
s-a facut o scarba groaznica de literatura si
asta din pricina insuccesului meu practic cu
piesa de teatru “Martin Borman”. S-a
intamplat ceva, nimeni nu vrea s-o joace,
dar nu stiu de ce. Bineinteles ca eu Imi dau
seama cd nu sunt nici primul, nici ultimul in
situatia de autor nejucat. Camil Petrescu a
murit ca tandr autor de teatru debutant, iar
intr-o revista franceza citesc ca marele Or-
son Wells are opt scenarii pe care le propu-
ne diferitilor producdtori, fara succes insa
de cativa ani de zile. Asta nu ma incalzeste
insa deloc, am ramas fara bani, am si facut
cinci mii de lei datorie la Fondul Literar
(fondul special, de 2%) si ma gandesc ce sa
mai fac inca sa pot castiga niste bani. Faptul
cd am cumpdrat masgina nici nu-mi trece
prin cap sa consider acest fapt drept un lux
[...]. Dar nu chestiunea banilor ma obsedea-
zd, ci ceea ce s-a intamplat cu piesa [de tea-
tru “Martin Borman”]. Domnul Beligan va
juca In schimb o comedioara stupida a lui
E.B. cu Petrache de la Maglavit. Dar trans-
plantat intr-un ordsel francez ca sa ma imite
pe mine, ca scrie si el lucrdri cu subiect
“international”. Iata ce va face deci domnul
Beligan. Fireste ca daca as avea, totusi, banii
de pe piesd, adica reteta, m-as resemna ime-
diat cu nejucarea ei, mi-as zice cd rusinea nu
e a mea, cand se joaca cele mai imbecile al-
catuiri dramatice gen “moartea unui artist”
si altele si mai rele si nu se joaca piesa mea
care are tot ce trebuie ca sa entuziasmeze pe
orice regizor si director de teatru demn de
acest nume, ca sa nu spun mai mult, adica
ceea ce mi s-a spus despre valoarea ei si n-
am niciun chef s-o mai repet!

Nici nu stiu ce sa-ti mai scriu, asa sunt
de catranit. Cum toate astea se aduna la un
moment dat In curtea ta si zici ca o sa iasa
perfect si odata vezi cd in loc sa iasa perfect
se stricd si iese 0 magdrie, o porcarie, nici nu
stiu ce s-ar mai putea scrie de meserie, scrie-
mi-ar numele pe mormant, vorba lui
Eminescu, saracul, stia el ce spunea cand i-
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au iesit vorbele astea de sub condei. Ca daca
n-as fi fost producdtor, ci m-as fi limitat la
artd, as fi zis cd asta se plateste. Dar am scris
“Desfagurarea”, “Ferestre intunecate”,
“Indrazneala”, “Friguri” si “Risipitorii”. Si
cand scriu si eu o piesa adevarata — adicd o
lucrare de arta, sa mi se intample mai rau ca
unui Mazilu (Teodor — n.m., I.D.) oarecare.
Vino, madame, la Bucuresti si repard ce-
ai stricat! Cine stie, poate ca odatd cu intoar-
cerea ta mi se Intoarce, dacd nu norocul,
macar puterea de a-1 scuipa intre ochi si a
rade de el cu vechea mea nepdsare. Vii sau
ce faci? Te saruta al tau sot care se gandeste
la tine mereu si te doreste.

Marin

NOTA
In dosar, scrisoarea este redatd in copie dupd docu-
mentul olograf.

18.11.1966, Paris

Dragd Marine,

N-ai inteles nimic din ce ti-am spus, desi
era foarte limpede. Editura Calmann-Levi,
considerand cd esti un autor plin de talent,
este hotaratd sa tipareasca mai curand sau
mai tarziu o carte de-a ta. S5i pornind de la
aceasta convingere si de la ideea ca o noua
sedere a ta la Paris va contribui la desavar-
sirea unei viitoare capodopere, iti ofera o
lund de sedere la Paris (respectiv banii nece-
sari pe care, insa, nu-i poti ridica decat tu,
personal, rolul meu marginindu-se la faptul
de a-i preveni cu zece zile inainte de sosirea
ta, ca sa fii programat).

In altd ordine de idei, voi lua probabil
legatura cu patronul cel mare de la [editura]
Seuil, care, ca si directorul literar de acolo,
sunt foarte buni prieteni cu un amic de-al
lui Wolf, au fost cu totii In [miscarea de]
Rezistenta, dar Wolf era in altd celula si
nu-i cunostea i nici prin minte nu-i trecea
ca amicul lui nu i-ar cunoaste. Asa ca s-a
intrat cu totul intamplator pe aceasta filiera,
dar poate vom reusi. Reprezentantul a sapte
edituri strdine de care ti-am vorbit si pe care
mi l-a prezentat Paul Celan, considera ca
“Morometii” va merge in America (Pan-
theon Books, New York) si a si expediat
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acolo un exemplar francez si unul pe roma-
neste.

In ceea ce priveste piesa, ideea de a o tri-
mite la revista “Le Figaro Littéraire” mi se
pare complet ndstrusnica, cu atat mai mult
cu cat nu cunosc pe nimeni acolo, si atunci
ma voi afla in postura lui Stan Papusa debu-
tant care depune un manuscris la ESPLA si
dupa sase luni Miha [Gafita] ii povesteste ca
nu e buna lucrarea, dar in realitate lucrarea
s-a ratacit pe undeva, nici nu se stie despre
ce e vorba In ea. Singura sansd este de a
aborda direct directori de teatru si de a obti-
ne [aprobarea lor] sd citeascd personal. Si
asta nu e prea usor, pentru ca trebuie sa fii
recomandat acestor personaje si atat Eugen
Ionescu, cat si alti amici de aici care au rela-
tii In lumea teatrului au refuzat sa-mi faca
acest serviciu. Asa cd de amici In general sa
nu aud vorbindu-se ca vad rosu Inaintea
ochilor, iar dia de la Bucuresti care sunt invi-
diosi, din partea mea, pot sa se inece in
aceasta invidie. Pentru a reveni la piesd, sa
stii cd e Intr-un stil cam prea clasic fata de ce
“se poarta” acum la Paris. Am vazut la
Teatrul “S[arah] Bernard” o piesa cu un
subiect oarecum apropiat (adica nu subiec-
tul, ci ideea are oarecum tangente cu ideea
ta), dar domnul Weiss — autorul — generali-
zeaza pe o perioadd de timp istorica foarte
intinsd ideea lui — piesa se cheama “Marat —
Sade” si dacd dialogul la tine este, de depar-
te, mult mai bun si succesiunea tablourilor
mult mai inteligent facuta, iar mesajul tdu la
tine nu e atat de evident, deci nu-i enervea-
za (eu dupa o jumadtate de ora am inteles ce
vrea sa spunad in “Marat — Sade” si dupa aia
doua ceasuri m-au cam plictisit), in schimb,
domnul Weiss are o gaselnita formidabila
de forma: totul se petrece intr-un ospiciu si
publicul parizian, avid de chestii de-astea
mai putrede, aplauda la toate urletele nebu-
nilor si regizorul a avut si el o mare liberta-
te de inventie. Bref, incomparabil ca succes
de sald cu [cel al piesei] “Les Justes” al bie-
tului Albert [Camus]. Toate astea nu pentru
a te descuraja, ci pentru a te face sa intelegi
cd trebuie rabdare pentru a plasa aici [piesa
ta] “Martin Borman”. In ceea ce priveste
intrebarea in legatura cu [revista] “La Table
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Ronde”, daca iti complicd in asa hal existen-
ta, atunci las-o moarta si ocupa-te mai bine
de vizd, cd mi-e si mie dor si apoi vine Anul
Nou, nu vrei sa-1 petrecem la Paris? intrea-
bd-l1 pe Zaharia [Stancu] dacd Uniunea
[Scriitorilor] se ocupd de cererea vizei fran-
ceze si daca am nevoie sau nu de o scrisoa-
re In ce priveste resursele tale de aici. Atunci
ti-o trimit imediat, scrisoarea adicd, pentru
a scurta durata formalitatilor.

Dani, nepoata lui Wolf, care studiaza la
Jerusalem si se invarte prin cercurile litera-
re de acolo, va lua un exemplar din
“Risipitorii” si va Incerca sa-1 plaseze si vrea
sd traduca cartea in ivrit. Ce parere ai? Te
pomenesti ca vei fi editat in Israel! Dar asta
te va face, bineinteles, sa pierzi piata egip-
teana si iordaneza. E de reflectat asupra
problemei. Si dupa aia o sa ma duc sa vad
un film care cred cid e formidabil, “Le
deuxieme souffle” de Jean Pierre Melville,
care este tatdl noului val in cinematografie.
Nu stiu ce sa-ti mai scriu care sa umple
exact pagina, dar sa nu treacd pe cealaltd, e
o intreaga problema pentru mine sd nu las o
coala alba la jumatate si nici nu prea inteleg
semnificatia in rau a faptului.

Te sarut si te astept,
Eta

NOTA

In dosar, scrisoarea este redatd in copie dupd docu-
mentul olograf.

18 noiembrie 1966, Bucuresti

Draga Eta,

Aceastd scrisoare va fi scurtd, fiindca
dupd ce am vorbit cu tine la telefon (azi,
vineri, In urma telegramei tale) si mai ales
dupd lunga mea scrisoare precedentd de
doua coli, deodata am avut senzatia ca ori
iti scriu mult (si multe), ori iti scriu putin (si
putine), tot efectul ala e, tu tot asa ramai ca
si cand nu ti-as fi scris si tot asa gandesti si
vorbesti cu mine! Eu iti descriu starea mea
de spirit care e putin potrivita cu o cdldtorie
iarna la Paris, fara un contact sigur cu o casa
de editura (fdra stipuldri care sa ma scoata
pe mine din echilibrul meu sufletesc pe care
mi-l gasesc, ca orice scriitor care tinteste
greu — fiindcd vrea sa doboare o tinta mai

® ®
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indepartata — echilibru, cum zic, sufletesc,
pe care mi-1 obtin dupa saptamani si luni de
panda!). O astfel de calatorie, cand cade asa
de prost, nu-mi arde mie sd casc gura pe
strazile unui oras care ti se uitd tot timpul in
buzunare, ca sa vadd cati bani ai si te ispi-
teste la tot pasul. Altfel, ce dracu’ sa faci in
el? Sa te duci la muzee?! O greutate de
plumb mi se lasd in picioare numai cand ma
gandesc, nu sunt ca altii care sd se priceapa
la toate si in realitate la nimic, mie imi place
literatura si muzica (si cea usoara, Rita
Pavone!) incat nu vei mai primi din partea
mea decat scrisori domestice, s-a zis cu scri-
sori metafizice din care tu nu intelegi o
boaba!

Cu scrisul merge bine, dar greu, fiindca
— pentru a md exprima de aici Inainte in
metafore inteligibile — luand romanul si
punandu-1 cap la cap cu celdlalt, adicd cu
“Morometii” volumul I (asta e bine zis, cap
la cap!), sunt silit sa ar cu acelasi plug, pen-
tru a obtine aceeasi aratura si trebuie sa stii
ca cea din volumul I era foarte buna si ca nu
mi-e mie acuma mai usor, la 45 de ani, ca la
35, desi cunostintele mele sunt mai bogate si
ambitiile mai mari. Or fi, dar vana creatoare
(e bine zis vand) avea, pe atunci, avantajul
spontaneitdtii. Acum, aceasta spontaneitate
trebuie sa ma feresc mult sa nu fac ca neno-
rocitul ala de Gilbert Bécaud, care topdia in
sala palatului facand pe tinerelul. [Charles]
Aznavour e mult mai tanar, dar statea linis-
tit si canta! Sau sa fiu ca G. Calinescu, sa
descriu amoruri sexagenare cu aerul ca sunt
trentagenare; efortul meu e sa fiu ceea ce
sunt sau, cum se spune in mod obignuit, un
“om serios” chiar cu riscul sa nu mai plac
unei categorii de cititori. Astora nu le vei
placea mai mult, orice ai face.

Ti-am scris concret si fard sperante ca ma
fac inteles chiar si in “noul stil”.

Al tau sot adorat,
Marin

NOTA

In dosar, scrisoarea este redatd in copie dupd docu-
mentul olograf.
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Mariana Marin,
dezintegrarea identitatii
personale

Abstract

Poezia Marianei Marin se axeazd pe latura sociald a confesivitdtii care, vom constata, nu este mai
diluatd dacd trateazd probleme de ordin general, dimpotrivd. Versurile sale ilustreazd sugestiv
aceastd simbiozd interioard, identitatea personald se vddeste centrifugd, preia, in plin regim comu-
nist, caracteristicile omului nou dictate de centru, ca, mai apoi, sa devind centripetd si tanatoford,
negandu-si trdsdturile alipite abuziv lor, precum si unui intreg popor in agonie, spre a produce,
astfel, acel catharsis fird de care continuitatea morald si esteticd ar fi fost foarte greu de realizat.

Cuvinte-cheie: Mariana Marin, latura sociala a confesivitatii, tanatoforie, continuitate
morala si estetica.

Mariana Marin’s poetry focuses on the social side of the confessional nature which, we will find
that is not diluted when approaching general problems. Our poet suggestively illustrates in her
verse an inner symbiosis, personal identity proves to be centrifugal, it fully takes over the commu-
nist regime, the features of man dictated by the centre, for, later, to become centripetal and
thanatophoric, denying the abusive traits attached to it and to an entire nation in agony, in order
to produce the catharsis without which the moral and aesthetic continuity would be very difficult
to achieve.

Keywords: Mariana Marin, social side of confessional poetry, moral and aesthetic continu-

ity.

Pe tot parcursul operei sale poetice,
Mariana Marin reuseste admirabil sa menti-
nd acea continuitate etico-estetica intre sine-
le idealurilor indivizibile si eul contorsio-
nat. Fapt realizat mai ales prin Elegiile ras-
pandite in majoritatea volumelor, acestea
fiind un mijloc de redare a esentei liricii si,
cel mai important, a esentei fiintei ei Iimbi-
bate de fiorii mortii si ai necesitatii articula-
rii adevarului ca identitate de substanta:
...personal identity is identity of substance... in
consequence... is somehow more real or genuine
than the identity of other things.1 Céci, pentru
poeta confesivad, identitatea, la fel ca pentru
Butler si Reid, presupune constante inalie-
nabile de catre conditiile exterioare fluc-

tuante. Mariana Marin ramane una dintre
cele mai profund morale poete din genera-
tia ei, acest fapt insemnand cd sinceritatea
sa fatd de lasitatile inevitabile ale unei fiinte
umane In comunism este de o luciditate
necrutdtoare si 1i permite, astfel, sd isi pas-
treze intacta identitatea de substanta idea-
lista, In sensul cd mai crede Intr-un destin
de martir al artei si pentru arta.

Intr-un numér supliment al Observa-
torului cultural dedicat poetei si intitulat:
Mariana Marin: identitatea etic-estetic, critici
si poeti recunosc deopotriva simtul etic
inalienabil si dezarmant al lui Madi si, mai
ales, simtul poetic lucid pana la capat: mai
pronuntat decat instinctul de conservare,

* Universitatea "Lucian Blaga", Sibiu, e-mail: danamoldoveanu84@gmail.com
1 Harold W. Noonan, Leibniz, Butler and Reid, in Personal Identity, New York, Routledge, 2003, p. 63.
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mai real decat disparitia fizica ce, la randu-
i, ar fi mai putin tragica decat stergerea de
pe hartie a trupului scriptic — singurul capa-
bil de a tine piept, pe deplin integru, crudei
realitdti din epoca.

Poezia Marianei Marin provoaca mutatii
nu numai in propria constiintd (de care este
perfect constienta ca necesitd foarte mare
atentie), ci si in constiinta publica, fapt
subliniat atat de catre Carmen Mug.atz, dar
si de Radu VancuS3. Acesta din urma com-
para filosofia versurilor poetei cu viziunea
lui Kierkegaard pentru care experienta esteti-
cd e valorizatd abia prin sinteza ei cu cea eticd.

Elegiile Marianei Marin, ca toate poeziile
sale, se dovedesc a fi niste negatii ale inertiei
interioare in fata abuzurilor psihice si fizice

critice
apartinand regimului comunist: Ani in sir
am starnit raul din mine,/ doar-doar voi supra-
viefui celui din afara mea (Elegie). Chiar daca
presupune dedublarea, sfartecarea integri-
tatii fiintei si nestavilite jeturi de bild neagra
inecandu-i efuziunile tineretii, raul din inte-
rior egaleazd, lamentabil de usor, calitatea
binelui din afari. In poeziile Marianei
Marin, raul privat stavileste, prin autodevo-
rare (si/ , tineretea era asa cum nu trebuie/ sd fie
tineretea”[...]/ Acum privesc singurdtatea/ si
aleg cosmar de cosmar|...]/ pentru cd nimeni si
nimic/ nu-mi mai poate sterge gustul umilintei/
si frigul din mine” — Elegie), tentatia de a
varsa In lume, nemacerat, bagajul de depre-
sie susceptibil a rani concret si gratuit.

Dar Mariana Marin nu s-a limitat doar la
construirea unor alternative textuale la uni-
versul tarat din afard. In ciuda faptului c3,
nu de putine ori, s-a visat izolatd in poem
ca-ntr-un sanatoriu de munte unde traumele
sunt mici In comparatie cu trauma istoriei,
ea stia foarte bine ca inchipuirile sunt, in
final, niste lagdre ale mintii care provoaca
greatd prin doza extrema de utopie inghiti-
ta zilnic: De-as avea si eu o traumd ca poja-
rull...]/ o nevrozd ca o matasel...]/ De m-as
putea odihni in orice scenariu al vietii,/ in cot-
loane diverse si simple, cinstite,/ unde sd nu
existe decit un pat in care sd dorm/ si un lighean
n care sd vomit/ tot ce dandu-mi ai luat,
Doamne,|...]/ si tot vomit. (Elegie).

Astfel, constatam cd totusi Mariana
Marin nu este pe deplin o textualistd. Ea s-a
implicat activ in lupta contra regimului,
dupd marturia colegilor sai de poezie si de
generatie. Florin Taru4 marturiseste intr-un
remember al Observatorului cultural din
2003, dupa moartea poetei, cum aceasta a
devenit o dizidentda pentru care declicul si
scanteia mobilizatoare au reprezentat-o, in
acea vreme, luarea de pozitie a lui Paul
Goma si miscarile sindicale din Valea Jiului:
Din acel moment Mariana Marin a devenit o
militantd. Ea era port-drapelul revoltei grave a

2 Expresia poeticd reconstituie si interiorizeazd, salvind de la uitare un moment istoric pe care istoriografia il
consemneazd neutru... (Carmen Musat, Toate minciunile despre libertate, in Observator cultural. Supliment,
Mariana Marin: identitatea etic-estetic, nr. 236 (494), 1-7 octombrie 2009).

3 Radu Vancu, Poezie si adevir, in Observator cultural. Supliment, op. cit.

4 Florin laru, In memoriam Mariana Marin, in Observator cultural, nr. 164, 15 aprilie 2003.

53



caiete

Daniela Moldoveanu

critice

optzecistilor... pentru ea, momentul acela a pus
ordine n felul ei de a scrie. Atdt. Un soi de ordi-
ne poetici si feminind intr-o viatd tot mai dezor-
donatd.

Nora Iuga5, de asemenea, evoca scene
din viata tumultuoasa a lui Madi cand, fiind
vizitatd de Securitate, aceasta reusea sa
ramana la fel de fidela siesi, atat in poezie,
cat si in afara ei: Si interminabilele anchete de
la Securitate, trdind cu tdisul la beregatd, si vizi-
tele nocturne ale militienilor — ajunsese un fel de
vdnat ncoltit din toate pdrtile... si, in tot acest
timp, scria poezie dupd poezie, de parci si-ar mai
fi jupuit o coajd noud de pe o rand veche.

Vedem cum identitatea personala a scrii-
toarei incepe sd cucereasca impetuos identi-
tatea sociala si ipseitatea care, la randu-i, o
va influenta, mai apoi, plonjand in realitate.
Poemul se arata uneori fragil, supus rastal-
macirilor si anihildrii mesajului original: Sd
sucesti giatul poemului/ Cind afli cd el se scrie si

in afara ta?/ Chinuitoare revoltd si fird obiect./
Nu-ti fie teamd:/ existd oricind cineva/ (o gurd
lipicioasd)/ care sd-ti sopteasci/ adevdirul zilei de
mdine/ si al istoriei dinapoi. (Elegie II). Din
afara, dar si dinlauntru, se atenteaza, astfel,
permanent la libertatea interioara a gandirii
care trebuie, In opinia Fratelui cel Mare,
confiscata si instrumentata fara rezerve.

Mariana Marin insasi marturiseste intr-
un interviu acordat Svetlanei Carstean®:
Cred foarte tare in faptul cd intr-adevdir cuvinte-
le atrag realitatea, tocmai de aceea, asa cum
observa si Cirtirescu’ despre personalita-
tea poetei: Madi a trdit ca o poeti si a murit ca
0 poetd. Toatd viata ei a fost poezia. In afara poe-
ziei, a avut parte doar de nefericire. Madi, cea
care n-a stiut sd mintd nici in viatd, nici in lite-
raturd, cum mintim cei mai multi dintre noi.

A trdi ca o poetd, in acest caz, presupune,
mai ales, ardere interioara la maximum si
sinceritatea fata de sine Insasi in lupta poe-
ziei cu noroiul de pe vise, pe langa bolile afe-
rente si lipsurile, de acum parte a mitologiei
imaginii poetei. Dar a muri ca o poeta, pen-
tru Mariana Marin, a insemnat, probabil,
spre deosebire de a muri ca prozator — capa-
bil a-si organiza existenta si universul cu
mai mult echilibru si parcimonie — asuma-
rea pand la capat a conditiei sale de visatoa-
re incurabild, o loana D’Arc a constiintei
morale (Fiecare 1si trdieste felia sa de realitate/
Eu, pe cea a visului — Elegie V), de persona non
grata in comunism: Moartea e aici, printre
noi,/ si azi a intinerit brusc./ Grabiti-vd, e blan-
dd azi!/ — spune o poeti/ pe care imperiul necesi-
tdtii/ o tine la portile sale/ cu picioarele ingheta-
te/ in zdpada ultimei glaciatiil...]/ Astfel, sirdicia
si moartea/ cum ne tdrdsc dupd ele/ in uriage
plase de nervi.../ Sa ne grabim!/ Sunt blande azi.
(Elegie VII).

Faptul ca Mariana Marin nu a stiut sa
mintd, cum spune Cartdrescu, nici in poezie
si nici In viatd, a reprezentat, dincolo de
complicatiile existentiale care deriva din
acest curaj, elementul psihologic generator
al tanatoforiei sale incurabile: Inamoratd

5 Nora luga, In memoriam Mariana Marin, in Observator cultural, nr. 164, 15 aprilie 2003.
6 Svetlana Carstean, Cuvintele atrag realitatea. Interviu cu Mariana Marin, In Observator cultural, nr. 89,

noiembrie 2001.

7 Mircea Cartarescu, In memoriam Mariana Marin, in Observator cultural, nr. 164, 15 aprilie 2003.

54



Mariana Marin, dezintegrarea identitdtii personale

caiete

(desigur) si ascunsd/ in noaptea de carbid a
sufletelor/ rdde moarteal...]/ si te bucuri./ Tu i
sdruti tinere bratele[...]/ Si-apoi la pieptu-mi/ O,
tu nu mai stii sd razil...]/ E hohotul tnamorat/ si
ascuns (Elegie VIII). Voluptatea mortii devi-
ne, ca in cazul Ilenei Malancioiu, alternativa
blanda a unui timp mai negru decat moar-
tea. Moartea In viatd nu are altceva de
declarat decat ca Mortii nu mai au dimineatd.
Cdci, dupd cum marturiseste Mariana
Marin in versurile sale, debutul fiecarei zile
presupune iesirea din iluzie, un ritual dure-
ros al lepadarii de sine ce nu constituie, de
fapt, un inceput veritabil, ci inceputul sfar-
sitului: Pand cind intr-o zi (obisnuitd, desigur/
ca ziua noastrd de nuntd)/ am vizut cum cine-
va/ imi sapd in carnea tandrd o altd fatd/ Timid
la inceput. Cu indiferentd apoi./ Nimic mai
mdret decit spectacolul/ unui trup care moare,/
parea si-mi spund noul meu chip./ Nimic mai
aproape de zei./ Astfel am inceput si trdiesc/ In
doud chipuri deodatd./ Unul insingurat si palid/
Celdlalt, pe care il vedeti,[...]/ din nou la addpos-
tul acestor iluzii severe/ vorbind cu ele si visind
neruginat/ si obisnuit, desigur,/ ca in ziua mor-
tii noastre. (Elegie XI).

Ascunderea chipului veritabil, de sub-
stanta, In spatele madstii, cum 1si ingroapa
un caine osul, dd masura dezastrului coti-
dian. Acum, niciun moment important —
precum ziua nuntii, ziua mortii — de schim-
bare a conditiei individului nu mai poate fi
deosebit, deoarece fiecare zi este una de gra-
nitd, pe muchie de cutit. Istoria a luat-o
razna si in versurile poetei, exiland, astfel,
acele fiinte incapabile sa se mintd, intr-o
imanenta convulsiva, intr-o tara devastata
de pustiu si boala, unde identitatea ideala
nu mai crede in povesti despre sine. Trupul
se destrama, chipurile, multiplicindu-se, de
fapt, se sterg, prin urmare, gandirea despre
propria persoand este una atinsa de morbul
finitudinii: S$i eu am fost o lucrare a lui
Dumnezeul...]/ A fost gresit drumull...]/
Rasdaritul nu are nicio noimd/ dacd tu nu-mi
legi/ in odgoane groase umbra-n apus/ pentru a
md intoarce mereu din marea pustie/ de-acasd
spre acasd.[...]/ amuginate de dezintegrare/ cu
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ochii flaimdnzi chiar de foamea// de lucrarea lui
Dumnezeu care azi nu mai sunt./ A fost gresit
drumul. (Elegie balcanicd). Ipohondrd, aceasta
inchipuie un corp tarat, deci vidat, aseme-
nea timpurilor pe care poeta se vede obliga-
td sd le traiasca, avand mereu impulsul de a
reface drumul gresit, precum Iona.

Pierre Fédida® vorbeste, in conditiile
date, despre extinderea neajunsurilor fizice
si a torturii psihice la perceperea lumii ca
molimad, ca regat al depresiei, despre nepu-
tinta de a vedea in semnificantul gandurilor
si zorii unui semnificat: C’est a I’hypocondrie
que revient, ici, le pouvoir de référer le modéle
d'un organe psychique vide de représenta-
tion (pensées, fantasmes, réveries) comme il
s’agissait d’'une hypocondrie de la pensée
corrélative de la ,somatose” du corps.

Exista infipta adanc in carnea acestor
poeme necesitatea permanentd a dualitatii
pe care Mariana Marin Incearca sd o anihi-
leze scriptic prin critica, dar si asumarea
mastii: despre rumegusul jilav al diminetilor/
cand ncd erai,/ cand incd te Incdpdatanai sd fii./

-
Al

8 Pierre Fédida, L’absence, Paris, Gallimard, 2005, p. 306.
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nimic nu este cu nimic/ si nimeni cu nimeni/ noi
doar ne addaugam./ Si tocmai de aceea/ cum sd te
poti despdrti de ceea ce esti,/ de ceea ce te inca-
patdnezi sd ramdil ... ]/ in aceastd inchisoare vie,/
din care, privindu-te,/ atdt de putin semeni cu
ceea ce se vede. (Elegie XIX). Atasamentele
sunt parca interzise prin lege, oamenii nu
mai au identitdti personale, ci surogate,
addugiri la un tipar prestabilit. De aceea,
singura modalitate de a se pastra fideli con-
stiintei lor ramane abstragerea. De aici, sen-
timentul de locked—ing, asa cum 1l descrie
Antonio Damasio, de claustrofobie, de blo-
caj interior al poetei scufundate in constiin-
ta perfect lucidd a neputintei: Da, scrisul
acela marunt./ Pdnza mortilor tineri. (Elegie).

Dezintegrarea identitatii personale din
poemele Marianei Marin incepe, vom con-
stata, odatd cu pervertirea limbajului comu-
nitatii. Cand eul liric marturiseste ca:...intre
mine si tine (se spune)/ va exista intotdeauna o
Europd sau o Mare Rosie./ Limba in care gin-
desc eu cuvintul moarte/ nu este limba in care
gandesti tu cuvantul iubire. (Elegie XII), intele-
gem cum, de dupa Cortina de Fier, senti-
mente si momente universal valabile ca
insemndtate nu se mai pot lega de semnifi-
catul lor natural. Avem desfasurat peisajul
dezolant al rupturii iremediabile cu norma-
litatea libertatii omului de a simti, de a se
simti pe deplin al sau, deopotriva in moarte
si in iubirea care se impune, acum, tanato-
fora si erotofaga: 1ti cer s fugim in haul ce ni
s-a dat/ Acolo, pistruii si pdrul tau rosu/ vor
intelege desigur si vor iubi/ limba sdnilor
meil...]/ intre care va innopta si atunci moartea.
(Elegie XII).

Lipsa de speranta da nastere unui limbaj
atins de boald, muribund, acesta vorbeste
pe limba Mortii care este si limba dictaturii
comuniste, aratandu-se, tocmai de aceea,
inoperant pentru realizarea interactiunilor
emotionale dintre cei inca vii din punctul de
vedere al integritdtii constiintei. Singura sal-
vare o constituie — chiar si stand sub semnul
sumbru al intrebarii — chipul adevarat din
poem, eul liric ce lupta cu alteritatea de din-

colo de arealul versurilor: incd md trezesc cu
vechea mea limbd nepdmdénteandi/ sau furatd de
un grup de comando/ exilat la periferia alfabetu-
lui[...]/ Sd nu existe nicio scdpare/ pentru
imaginea noastrd/ inchisd in carnea si iubirea
din poem?[...1/ dar mortii cum de stim vorbi/
cand ni se apropie infasurati/ in crudele vocale
dintre vii...(Elegie IV).

Mariana Marin sesizeaza ironic, In con-
textul cenzurii din vreme, periculozitatea
asocierilor si corespondentelor, a metaforei
chiar. De asemenea, pentru poetd, vagul
inseamna resemnare, deoarece reda nepu-
tinta de a urla evidenta, ceea ce doare.
Carnea din cuvinte, candva proaspatd, devi-
ne flascd, grea si coclita, precum Incearca sa
transforme intreg organismul si gandirea. E
asemenea mizeriei umane pe care se stradu-
ieste sd o acopere aceastd carne stricati a
mintii: De leg un cuvint de altul/ moartea o
indur/ dintre un sunet insetat si vagul/ ce Tmi
incendiazd mana.[...]/ E dusd carnea supld din
cuvinte/ si iar ne vrea/ noroiul peste care se
intinde. (Elegie VI).

Noul limbaj pervertit lucreaza la radaci-
na mentalitdtilor si reprezinta un pericol
semnificativ pentru evolutia moralitatii
individului. De fapt, acum, involutia
inseamna un pas tnapoi dinaintea perspecti-
vei dezastrului. Astfel, nu se mai poate
gandi sincer si limpede despre universul
din afara decat la subsol. Iar acest subsol e
plin de refulari, traume si tone de opresiuni
dictate prin lege care apar in postura de ele-
fanti dusi in spinare de niste fiinte cu o cara-
pace tot mai groasd pentru a face fata greu-
tatilor: Uneori am gura de iasca/ si creierul imi
surdde viclean/ din Groapa Marianelor/ si nu
mai vrea bastonada de doi bani/ dintre suflet si
mai buna organizare a galcevii/ de dincolo de
usd./ Ah, trdim ca testoasele!/ Pe sub pamant
ducem in spate elefantii,/ care isi duc in spate
fratii/ si ei ne pandesc dupi usa! (Elegie X).

Desele vizite la securitate pe care le-a
facut Mariana Marin gireaza, si numai ele,
adevarul in si de dincolo de textul in sine ca
luptd cu istoria si incercare de a-i promova

9 Mais la conscience des patients atteints de “locked-in” demeure intacte. Ils sont parfaitement éveillés, alertes et
conscients de leur activité mentale. Incapables, toutefois, de mouvoir... (Antonio R. Damasio, Le Sentiment
méme de soi. Corps, émotions, conscience, Paris, Odile Jacob, 2002, p. 371).
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identitatea personald. Senzatia pe care ne-o
lasa Elegia din volumul Zestrea de aur este
una de profunda deznadejde insa. Ratarea
da tarcoale fiintei ca o infometatd pasdre de
prada ale carei aripi imense 1si intind umbra
deasupra tuturor stradaniilor de a iesi din
poem purificat si purtand nu doar masca, ci
si chipul eului liric.

Mariana Marin manipuleazd timpul -
depresia si lipsa de sperantd transforma tre-
cutul In viitor, moartea ciclicd devine un
vortex Inspre care se tinde si de care, In ace-
lasi timp, se fuge. Concluzia este cd sensul
profund al lumii rdmane sa fie ascuns in
poem, deoarece sensul fiintei — fata in fata
cu timpurile si propriile suferinte, fizice ori
psihice —isi accelereaza pulsul si simboluri-
le in apropierea vidului si a nefiintei, in bra-
tele unei libertati care, altfel, este de necon-
ceput. Deposedarea de tot ceea ce inseamna
atasament mundan se face printr-o succe-
siune de excluderi: Mda gribesc inspre moarte/
fard un inteles anume,/ fird rochie de mireasd,/
fard zestrea de aur./ fird mine.[...]/ Parcd ar fi
fost mdine. (Elegie). lar dualitatea sentimen-
tului de desprindere, pe de alta parte (md

grabesc senind/ si amardl de-a latul patriei...),
subliniaza convulsia imanentei. Acest lucru
se petrece printr-o confesivitate punctuala
ce transforma in antonime cuvinte care, alt-
fel, nu ar avea acest statut unul fata de cela-
lalt. Se construieste, astfel, un limbaj al fio-
rului interior de destrdmare, imbogatit pe
parcursul volumelor pana la transparenta,
dar si concizia, ultima.

Concluzii

Fara intentii exhibitionist-teziste, Elegiile
Marianei Marin ating centrul anxietatii de
a-si pierde organul sensibil la adevar si
dreptate intr-un timp al compromisurilor
de tot felul si, mai ales, de ordin moral.
Rezistenta prin poezie trddeaza la fiecare vers
dezastrul interior, durerea si panica de a
pune mai presus de convingerile si princi-
piile care 1i definesc identitatea ideala
instinctul de conservare. Tocmai de aceea,
poemul devine carnea fragezita de suferinta
a purificarii prin autoflagelare, intruchi-
pand autenticitatea propriei denuntari, pe
langa toate rabufnirile anticomuniste.

57



caiete

critice
Simoemna ANTORI*
Anti-jurnalul - o forma
estetica a ratarii

Abstract

Formula identitar-recuperatorie a naratiunii diaristice cunoaste, in cazul Marianei Sora, o ineditd
asociere a poeticii anti-jurnalului cu virtutile speculare ale varstelor scripturale pe care eul
narant/narat le poartd. Lucrarea isi propune sd demonstreze cum un jurnal de tinerete si unul de
senectute dialogheazi in regim intratextual si extratextual cu autoarea insdsi, aflatd in cautarea
unei motivatii personale a scrisului si a unui sens al vietii, si cu cititorul care poate performa o
dubli — si revelatorie — lecturd: in sensul cronologiei ireversibile sau, eludind principiul
calendaritatii, in sens retroactiv.

Cuvinte-cheie: naratiune identitara, temele eului, autenticitate, anti-jurnal, anti-erou.

With Mariana Sora, the identity-focused recuperating formula of the diarist narrative unexpect-
edly juxtaposes the anti-diary poetics with the reflexive effects of the scriptural ages carried out
by the narrating / narrated ego. In this respect, the paper aims to demonstrate that two diaries —
of youth and maturity — generate an inter / extra-textual dialogue with the author herself — who
is searching for both a personal motivation of her writing and meaning of life — as well as with the
reader who performs a double-oriented revelatory reading: towards grasping the irreversible
chronology o, on the contrary, towards building up a retrospective view by eluding the chrono-

logical principle.

Keywords: identity-focused narrative, ego’s themes, authenticity, anti-diary, anti-hero.

Parte a unei generatii de tineri care a dat
culturii romane unele dintre cele mai alese
spirite ale sale, vorbitoare experimentata a
mai multor limbi strdine (germana si
maghiara ca limbi materne, romana — asimi-
lata ulterior, ca si franceza si engleza), sotie
a filosofului Mihai Sora, traducdtoare din
Kafka, Brecht, Eliade, Blecher, Ionescu, pre-
cum si autoare a unor studii despre Hein-
rich Mann, Lucian Blaga, Goethe ori Cioran,
Mariana $ora publica, in 2009, la Cartea
Romaneascd, un volum diptic, in care dialo-
gheaza, sub denumirea Doud jurnale fati in
fa,tdl, varste diferite ale eului diarist si ale
scriiturii (1938-1940, 1991-1992) si traseaza

istoria spirituald a unei personalitdti com-
plexe, contradictorii prin excelentd, greu de
multumit in relatiile cu ceilalti si adesea
dezamadgitd de sine Insdsi, neincrezatoare in
propria fortd de creatie, in puterea concret-
mimetica a limbajului sau in virtutile recu-
peratorii-terapeutice ale jurnalului.
Scriitura diaristica a Marianei Sora sta
intoarsd cu fata spre interior, transferand
exteriorul pe o scend intimd, acolo unde se
joaca deplina comedie a fiintei si se practica
jocul de-a literatura. In care diarista nu
crede. Ambele secvente de jurnal, dar mai
cu seama cea de-a doua, de senectute, rele-
va o traiectorie inedita a eului — caci avem

* Doctor in literatura romana, Universitatea “A. I. Cuza” - lasi, e-mail: simoantofi@yahoo.com.
1 Mariana Sora, Doud jurnale fatd in fatd, Ed. Cartea Romaneasca, 2009.
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de-a face cu o carte si cu o existenta care-si
tematizeaza ratdrile, le descrie, le cauta
motivatii, si le asuma si face din ele o nara-
tiune identitara exemplara. Indiferent daca
sentimentul ratdrii este inscris in mod
intrinsec in desenul interior al eului sau se
revendicd drept emblema a intregii genera-
tii din care Mariana si Mihai Sora fac parte
si care s-a constituit la addpostul si sub obla-
duirea unor nume celebre (pe Mircea Eli-
ade, Eugen Ionescu ori Emil Cioran autoa-
rea i-a cunoscut indeaproape), tema ratdrii
ca vocatie asumatd reprezinta nucleul
semantic caruia i se subordoneaza ceea ce se
poate numi, cu o sintagma a lui Eugen
Simion, temele eului. Aceleasi, in cele doua
jurnale — principalul actor textual, preocu-
pat de rostul si de resorturile scriiturii dia-
ristice in sine, cautandu-si modele si maestri
spirituali care sd-i descopere — daca ele exis-
ta — strategiile de articulare textuala specifi-
ce jurnalului si cdutandu-si, prin scris — pen-
tru ca altfel nu poate concepe existenta,
identitatea proprie —, (re)vizitandu-si gan-
durile, sperantele si dorintele cu neliniste
sau cu obsesiva teama de ratare. Se adauga
tema celorlalti — prezenti in paginile jurna-
lelor fie pentru a fi madsurati dupa calapodul

critice
strict, chiar rigid, al sinelui, fie ca parteneri
de dialog, atunci cand singurdtatea cople-
seste. Diarista este deosebit de inteligenta si
cultivata — de altfel, numeroase fragmente
de jurnal sunt redactate in franceza sau in
germanad si traduse, pentru cititorul roman,
in aparatul de Note al volumului; li se adau-
ga o serie de citate In original din autori
celebri - se cuvine a remarca prezenta con-
stanta a lui André Gide, prin a carui scriitu-
ra eul auctorial se re-cunoaste si pe care o
preia ca certitudine, inca o datd, a neputin-
tei de a se descrie pe sine altfel decat prin
intermedierea intertextului celebru ce asi-
gurd, odata cu forta transfiguratoare si
adecvat-mimeticd a cuvintelor, garantia
autoritatii.

Se adauga, apoi, problematica jurnalului,
gen ale carui resorturi si strategii o preocu-
pa intens pe diarista, obstinata In a da un
sens cdutdrilor identitare proprii printr-o
scriiturd In a cdrei miza fundamentalda nu
crede. Nu crede, altfel spus, in autenticita-
tea scriiturii, in sinceritatea (fictiunilor)
eului, cdci presiunea literarului este, in
cazul sau, covarsitoare. Fara sa gaseasca un
raspuns la intrebarea de ce scrie, o face cu
sentimentul acut al datoriei morale si
umane ce trebuie indeplinite si cu dorinta
secretd de a se arata lumii, de a se confrun-
ta cu judecata celorlalti, printr-o scriitura ce
ilustreaza, autodefinindu-se din negatii teh-
nice si procedurale bine argumentate, genul
anti-jurnalului.

Procedeul juxtapunerii celor doua sec-
vente de jurnal despdrtite de un numar
semnificativ de ani reprezinta, in opinia
noastrd, o forma de dialog intratextual si de
oglindire a temelor scriiturii unele in altele,
in speranta unei mereu cautate clarificari de
sine. Adresandu-se, de aceea, mai intai siesi
— ca procedeu de dezgolire a eului adoles-
centin, sub privirile eului mult mai experi-
mentat in vietuire —, procedeul permite o
lectura dubla — dinspre Inceput spre final si
invers —, utild pentru a identifica si corela
intre ele toate ipostazele, faramele de exis-
tenta si contradictiile unui eu care nu a ince-
tat nicio clipa sa se caute si inca mai spera ca
se va gasi prin scris. Cu alte cuvinte, daca
»jurnalul intim penduleaza intre auto-dez-
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valuire si auto—camuﬂare”z, in cazul acestei
simultaneitati induse scriiturii si, implicit,
existentei pe care aceasta o poartd, ,un
intreg trecut trdit ca prezent printr-o simpla
decupare si colare a zilelor, a anilor traiti, un
joc de foarfecd, o practica (...) trans-istori-
4”3 i se oferd cititorului si autoarei ca alter-
nativd la cronologia ireversibila.

In termenii lui Eugen Simion, ,jurnalul
este, structural vorbind, o aditiune de frag-
mente mari si mici, dispuse fara nicio arhi-
tectura pe un numar de pagini care variaza
de la caz la caz.” $i, mai departe, fragmen-
tarismul este o ,formd prin care omul se
imagineaza pe sine”, o structura si o practi-
ca scripturalé4, insa o forma glisanta, o fuga
de la o forma la alta, ,,0 proza subiectiva in
care eu vorbeste adesea despre sine ca si
cand ar fi vorba de altul, de el.”2 Cu alte
cuvinte, fluiditatea scriiturii diaristice preia
si Incorporeaza dinamismul si dezorganiza-
rea existentei pe care o ridica, apoi, la rang
de forma semnificantd ce functioneaza ca
,instrument al cunoasterii de sine”, ,de per-
ceptie si de Inregistrare a lumii din afard”,
ca ,respiratie a spiritului confesiv”.0

In acest context, jurnalele Marianei Sora
creeazd o sintaxa proprie, care da timpului
narat reversibilitate si timpului narant cir-
cularitate. Dobandind o relevanta supli-
mentard, fragmentarismul slujeste cautari-
lor de sine si nevoii de a da sens unei vieti.
Si de a articula o naratiune identitara prin
intermediul careia autoritatea faptului scris
sd se transfere asupra eului auctorial, obse-
dat de sentimentul ratdrii. Este, aici, pe
deplin relevanta opinia aceluiasi exeget al
textului diaristic, potrivit careia ,(...) jurna-
lul depinde, intr-o oarecare masurd, de cele-
britatea, autoritatea celui care 1l scrie, dar
numai la inceput, ca stimul pentru lecturd;
numai scriitura diaristica asigura, in cele
din urma, viabilitatea jurnalului, numai ea
poate da impresia cd omul care se confesea-
za are ce spune, traieste ceea ce scrie si, mai

Mariana

SORA

DOUA JURNALE
FATA IN FATA

ales, nu face literatura si nu vrea sa impuna
despre sine o imagine de pre’g...”7

Gratie unei burse a statului francez, care
le-a permis sotilor Sora sd locuiasca in
Franta in intervalul 1938-1945, jurnalul ani-
lor 1938-1940 denota o oarecare senindtate
in notatiile zilnice si o lentoare benefica a
existentei, care a facut posibild o libertate
spirituala deplind. Temele scriiturii sunt,
cum aminteam deja, timpul inexorabil,
tiran, hiatusul dintre autenticitatea faptului
trdit pe viu si palida copie a acestuia in lim-
baj, rostul jurnalului. Intens preocupata si
de sine Insdsi, tanara diarista cauta deja,
convinsa fiind de irelevanta jurnalului ca
act de demiurgie personald, contraargu-
mente. Si, Indragostita fiind — ,,Mi-e dor de
Mihai, asa de tare, asa de ascutit, incat as
renunta la orice plan de reculegere si scris,

2 Mircea Mihaies, Cirtile crude. Jurnalul intim si sinuciderea, Ed. Polirom, 2005, p. 12.
3 Mircea Mihaies, De veghe in oglindi, Ed. Cartea Romaneascd, 2005, p. 13.
4 Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, I, Ed. Univers Enciclopedic, 2001, p. 95-97.

5 Ibidem, p. 99.
6 Ibidem, p. 99.

7 Eugen Simion, Genurile biograficului, Ed. Univers Enciclopedic, 2002, p. 225.
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numai sd fim impreuna, oriunde, oricum”8
—, schiteazd un program de autoinstruire la
care nu va renunta nici la senectute, Impin-
sa mereu inainte de covarsitorul sentiment
al datoriei fata de sine si fata de ceilalti, dar
si fatd de memoria trecutului. Altfel spus,
contemplarea existentei, tendinta retractila
— de interiorizare si de Insingurare — pentru
a elibera spiritul de servitutile cotidianului.

Langa observatii acide la adresa compor-
tamentului tatdlui si, In genere, a lipsei de
intelegere a pdrintilor — marci ale varstei
adolescentine vexate de eternul conflict
intre generatii — se regdseste o admirabila
lectura, senzuald si estetica, a sonatei
Kreutzer.? Si, din nou, neincrederea adanca
in propria capacitate de creatie: ,Nu stiu de
ce am nevoie de o sumedenie de cuvinte ca
sda notez ceva simplu. Tot ce iese de sub
mana mea e, cum spune Thibaudet: «une
pate oculaire». De aceea n-o sd izbutesc nici-
odatd cu romanul. De aceea jurnalul meu a
ca al lui Amiel (...): dovada ratarii.” 10

In ierarhia estetici a diaristei, literatura
surclaseaza jurnalul. Valoric, ca miza, sub-
stantd si strategii de scriitura. Auto-
definindu-se implicit, in revers negativ, pro-
pune o poetica destul de coerenta a anti-jur-
nalului si isi enumerd, cu sinceritate, ratarile.
Adica tot ceea ce scriitura diaristica s-ar
cuveni sa fie, iar propriul text se dovedeste
anu fi: , Inainte cine ficea un jurnal, il facea
din motive de ordin personal, intim intr-
adevar: control, autoobservare, pdstrare a
starilor dincolo de memorie, toate acestea
fie din simpla pldcere de a-si scdpa trdirile
din gheara timpului, fie cu un scop as zice
utilitarist foarte precis, si anume pentru a
servi desfdsurarea deplina a persoanei, prin

8 Mariana Sora, op. cit., p. 13.
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acest instrument de autoanaliza sustinuta,
care la randul ei e instrument al vointei de a
se forma, In sens goe’chean.”11 Pe de alta
parte, gandit si redactat pentru a fi publicat,
jurnalul falsifica trdirile si 1si rateaza vocatia
literard: , A scrie jurnale deci, pentru a fi
publicate, e tot atat de absurd ca si a-ti scrie
propriul panegiric sau mai stiu eu ce. Nu e
justificabil evident punctul de vedere al ace-
luia care-1 face; dar e falsa literaturd, pentru
cd, vrand sa pastreze atmosfera jurnalului,
nu ajunge la artd, care e sublimarea trdirii In
exterior, adica artificiu, adicd un oarecare
cabotinism, un oarecare grad de joc de tea-
tru (...), iar daca ajunge la asta nu mai e jur-
nal, ci gen literar numit jurnal.”12 E, crede
diarista, o grava abatere de la regulile genu-
lui, un simulacru ratat din capul locului, un
exercitiu steril, cdci el implica atrofierea
resurselor prime, autentice, ale eului prin
literaturizare.

Obsesia autenticitdtii, a puritatii starilor
intelectuale ale eului se regdseste si in prin-
cipiile de lectura ale diaristei. Avizata in pri-
vinta formelor si a modalitdtilor de identifi-
care a lectorului cu iluzia de real produsa de
literatura si cu actorii acesteia, refuza subor-
donarea totala fatd de produsele spiritului
altcuiva. Si, cu toate acestea, contactele pri-
vilegiate cu ceilalti sunt, in acest jurnal de
tinerete, intermediate de literatura. Ca
garantie a prezervarii singuratatii fertile
spiritual — ,Nu poti atrage pe nimeni in
celula ta de sihastru fara s-o distrugi.”13

Confesiunea reda direct indeciziile tine-
rei diariste, fara teama de ridicol, degringo-
lada gandurilor, consemnata ca atare, anun-
td acea ,tensiune intre sinceritate si expresia
literars” 14 pe care diarista o simte si o

9 ,Apoi Sonata Kreutzer. De ce un fior adevdrat, material, ce trece pe sira spindrii incet, Incet si repetat,
cuprinde sanii ca o0 mangaiere si se termind Intr-un suspin, porneste din ceva atat de spiritual ca muzi-
ca lui Beethoven? Si de ce numai muzica lui are puterea asta de venin dulce? De ce gingasia de scena
rococo e esentiald, ca si mdretia pasagiilor de zbor de vultur, fara s-o micsoreze?” — Ibidem, p. 16.

10 Ibidem, p. 20.
11 Ibidem, p. 23.
12 Ibidem, p. 25.
13 Ibidem, p. 30.

14 Luiza Palanciuc, Ego sum fabula? Mariana Sora si aventura autofictiunii, in Observator cultural, nr. 378,
iunie 2007, disponibil la adresa http://www.observatorcultural.ro/Jurnale-carnete-si-alte-foi-

volante*articleID_17847-articles_details.html.
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reneaga, dar nu o poate anula. $i, din nou,
se dovedeste extrem de grijulie cu insusirile
stilistice ale scriiturii sale, identificand, nu
fara o usoara satisfactie, demna de o buna
cunoscatoare a povestirilor vietii si a filoso-
fiei, sinceritatea si precizia. Daca ar fi sa
scrie — dar tocmai puternica afinitate cu
marii sai maestri spirituali, intre care Marcel
Proust si André Gide, a accentuat teama de
ratare — afirma: ,,As vrea sa gasesc drumuri
nebdtute si-mi spun ca ele se descopera fara
cdutare, daca mi-e dat sa le descopér.”15 O
nemultumeste si instrumentul lingvistic —
dezorganizarea lexicald si sintactica pe care
o ghiceste in deplina libertate acordata de
limba romana scriitorului, in comparatie cu
disciplina, rigoarea si limpezimea concep-
tuald a francezei. Severa in formulari si in
optiuni, diarista se fixeazd, tocmai de aceea,

15 Mariana Sora, op. cit., p. 59.
16 Ibidem, p. 61.
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asupra modelului Gide, a carui definire, ca
tip de creator, functioneaza ca o mise en
abime auctoriala ratatd, caci vizeazd un eu
ipotetic: ,Gide tandr descoperd lumea si se
descoperd pe sine, deci mare prospetime a
intuitiei, notatie foarte vie. Se cauta incd in
expresie. G. batran, perfectie, mai putind
spontaneitate, se simte ca stie ca-si va publi-
ca jurnalul. Ma incurajeaza infinit sa-i con-
stat tulburarea, nesigurantele, tatondrile,
toate combatute cu vointa si disciplina {)
Ce om! Ce minunata linie de evolutie.”

Nu intamplator, aceasta este prima incer-
care de autodefinire indirectd, sintetic-
coerentd. lar cea explicitd, care urmeaza
dupd cateva pagini, intareste, prin suita de
negatii, efectul de fictionalizare pe care
scriitura il are asupra eului diarist, dovedin-
du-se ca, intr-adevar, , fictiunea nu e un dat
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al textului, ci o consecinta a 1ui.” 17 Tar acest
eu care se refuza, se neaga cu incapdtanare,
alungandu-se din text ca prezenta vie, se
intoarce tot acolo, incdrcat tocmai de natu-
raletea scrisului frumos.

Jurnalul de senectute se desfdsoara tot pe
coordonatele neacomodarii cu sine si prin
redarea starilor personajului central, acel
alter-ego asupra cdruia apasa toate starile de
spirit ale diaristei si care 1i contureaza un
profil puternic de anti-erou. Constituindu-
se, progresiv, ca o strategie a scriiturii dia-
ristice, negatia dobandeste, deloc parado-
xal, forta de a institui un anti-personaj ce-si
surclaseaza creatorul.

Stabilita la Miinchen, diarista si-a pastrat
intact sentimentul datoriei si neincrederea in
eficienta actului de a scrie — ,,De ce ma tot
oblig fata de altii sa fac lucruri atat de ingra-
te? Ca sa-mi circule numele? In Romania de
azi? Mare scofald si mare triumf! (...) Dar
mai am si legea cuvantului dat. Sa termin cu
obligatiile, iar pe urma... Si asa trec zilele,
asa au trecut anii.” +© Crede ca si-a ratat exis-
tenta, complacandu-se intr-o dezonoranta
aurea mediocritas. Poate cu o ugoara ironie, cu
gust amar, subliniaza contradictia dintre in-
zestrarea sa intelectuald si lucrurile marunte,
comune, ale existentei, atractia hedonista si,
din nou, ratarea de sine: ,,Sunt o hedonista
care se satisface cu putin, dar cu voluptate.
Toata multumirea asta, adanc senzuala, daca
se poate spune asa, e 0 compensatie (...) pen-
tru limitele intre care Imi duc existenta, atat
de limitata intr-adevar: nici cadru satisfaca-
tor, nici societate, nici bani, nici glorie. Ceva
modest, mediocru, restrans, saracacios.”

Dar asemenea fragmente ale discursului
diaristic, puse laolalta, construiesc un auto-
portret in negativ nu mai putin viabil si cu
relevanta esteticd certa, pe care subiectul
naratiunii identitare o dobandeste malgré soi,
tocmai din acea ,stare de imponderabilitate
dintre fictiune si real”~" din care jurnalul se
nutreste. Altfel spus, ,nelinistea, frustrarile,

17 Mircea Mihaies, Cirtile crude, ed. cit., p. 75.

18 Mariana Sora, op. cit., p. 107.

19 Ibidem, p. 112.

20 Mircea Mihaies, Cirtile crude, ed. cit., p. 99-100.
21 Ibidem, p. 105.

22 Mariana Sora, op. cit., p. 119.
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ambitiile, automatismele sunt captate de
pagina de hartie si transformate intr-o for-
muld coerentd a cdrei expresivitate autorul
nu si-o poate imagina.”21 I se adauga
coerenta dobanditd de personajul central al
jurnalului prin oglindirea critica in cartile si
in personalitatea unor spirite afine. Mai intai,
diarista constata o serie de similaritati intre
sine si Jeni Acterian, pe al carei jurnal il cites-
te cu aviditate, caci, In mod evident, se recu-
noaste In trairile autoarei si (se) poate
(auto)critica la adapostul jocului dintre iden-
titate si alteritate. Rescrierea de sine este dis-
cret reconfortanta — ,,’e mine, lenea ei orien-
tald (mai categorica, mai imperativa decat a
mea, mai invincibila si la fel de sterilizanta)
m-a contaminat pur si simplu”; ,I-a lipsit
orice discipling, n-a fost silitd sa se conforme-
ze unui program. In fond e pdcat, fara indo-
iala. Avea talent literar, poate dadea ceva,
daca era obignuita cu o anumita constrange-
re.”22 Suprapunerea eurilor — cel primar, al
diaristei, si cel de Imprumut, ipostaziat de
Jeni — da o coerentd suplimentara figurii cen-
trale, prin obisnuitul revers negativ. Ceea ce
Jeni nu a putut deveni — o mare scriitoare —
sintetizeazd o parte esentiald a naratiunii
identitare in discutie, o parte dureroasa pe
care o face suportabild. Cert este ca lectura
jurnalului lui Jeni Acterian o acapareaza, o ia
in posesie pe diarista care ajunge sa retrdias-
cd, prin procurd, propriile bovarisme.
Cautarea de alteri livresti culmineaza cu
intoarcerea la André Gide. Cdci numai Gide
detine mestesugul secret de a transcrie ano-
dinul cotidian si de a extrage din Insingura-
re Insusiri revelatoare ale vocatiei de mare
scriitor: ,,Au fond il ne lui arrive presque
rien, et c'est peut-étre justement cela qui a
pour moi un attrait en plus, cela permet
mieux de m’identifier a lui, de me plonger
dans cette existence si privilégiée pour ce
qui est de la paix donnée par le coté maté-
riel assuré, par la satisfaction de la réussite
littéraire, d’une vie paisible en somme, a
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I'abri des grandes secousses.”23 In acest
mod, trasandu-si partial chipul prin rele-
vanta speculard a celorlalti — repere spiri-
tuale datatoare de incredere si de confort
intelectual —, eul auctorial se regaseste pe
sine. Asemadnator si, totusi, diferit de perso-
najele secundare ale jurnalului, eul scriiturii
diaristice se concretizeaza prin ,,acumularea
de asimetrii [ce] transformad jurnalul intr-o
oglinda involuntara a eului — adica forma
cea mai complexa a autocunoa@terii.”24

Teama de moarte o determind sa caute
compania celorlalti, a oamenilor vii. Grija
copiilor pentru ea o bucura, atunci cand este
manifesta, se Intristeazd atunci cand se
crede neglijatd, o preocupa viata casnica a
lui Andrei, cel de-al doilea copil, insurat cu
o femeie mult mai tanara. Intalnirile cu prie-
tenii romani din Germania sau de la Paris
sunt reconfortante sau iritante, dar necesare
pentru amortirea temii de moarte si a nepu-
tintelor fizice ale batranetii. Imbatraniti si ei,
prietenii sunt, fara voia lor, oglinzi defor-
matoare ale imaginii de sine, care-i reamin-
tesc apropierea mortii.

Si, din nou, boala teribila de care sufera —
teribild, caci e intratabild — bovarismul scri-
sului. Intregul jurnal de senectute poate fi
citit ca o istorie secretd a acestei boli.
Solutiile gasite — temporare — reunesc fapte-
le, oamenii si cartile ce alcatuiesc universul
diegetic al acestei autofictiuni involuntare.
Citita astfel, scriitura diaristica aratd cum la
baza suferintei de/din scris sti literatura. In
termenii lui Mihai Zamfir, ,,pentru a scrie
un autentic jurnal trebuie sa fii impins de un
fond cultural: implicarea in culturd nu
poate fi trucata, deoarece ea tine de conditia
scripturald a autorului si de stilul notatiei
zilnice.”25

Iar ultimele notatii despre jurnal arata ca
diarista intelege si admite faptul cd in struc-
tura fragmentara si mobila a acestuia rezida
reala lui valoare. O structura care ,,isi ofera

23 Ibidem, p. 189.
24 Mircea Mihaies, Cirtile crude, p. 127.

luxul gratuitatii — al unui limbaj si al unei
forme — adica cea dintai (si minimad) condi-

tie a artei.”26 Forms semnificantd, jurnalul
poartd , ideologia inconstientd a textului”

— 0 anti-poeticd a scriiturii — si elaboreaza
profilul unui eu auctorial care poate alege
sa-si exhibe nelinistile la addpostul identita-
tii scripturale. Nelinistea fundamentala pro-
vine din vechea neincredere in forta cuvin-
telor de a prezerva adevarurile vietii, pe de
altd parte, dar si din teama pentru soarta
caietelor ce contin povestea vietii sale. Spre
finalul textului, diarista pare a fi gasit ras-
punsul la intrebarea fundamentald de ce
scriu?: ,,sau poate 1si are rostul in pdstrarea
sau castigarea unui echilibru vital?”2

25 Mihai Zamfir, Cealaltd fati a prozei, Ed. Eminescu, 1988, p. 108.

26 Mircea Mihaies, Cirtile crude, p. 184.
27 Ibidem, p. 197.
28 Mariana Sora, op. cit., p. 275.
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Contributia culturii
la dezvoltarea sustenabila

a asezarilor urbane (I)

Prima parte a studiului debuteazi cu o serie de clarificiri ale conceptelor: dezvoltare
durabila,dezvoltare sustenabild, dezvoltare locald, dezvoltare teritoriald, dezvoltare urband.

Inteleasd ca proces de ameliorare continud a calititii vietii generatiilor prezente, de satisfacere a
trebuintelor lor fard a limita/afecta posibilititile generatiilor viitoare de a-si satisface nevoile lor,
dezvoltarea durabild vizeazd toate domeniile de competentd ale colectivitatilor umane.
Sustenabilitatea priveste cresterea economicd si solidaritatea, abordarea integratd a tuturor prob-
lemelor legate de mediu, resurse, dezvoltare umand, amenajare teritoriald, patrimoniu cultural, alte

aspecte ale environnement-ului.

Cuvinte-cheie: dezvoltare durabild, abordare integrati a sustenabilititii, regenerare urband,
politici culturale, consum cultural, orase creative.

La premiere partie de I'étude commence par une série de clarifications des concepts: développement
durable, développement soutenable, développement local, développement territorial, développement
urbain.

Comprise comme un processus d'amélioration continue de la qualité de la vie des générations
présentes, de satisfaction de leurs besoins sans limiter/affecter la capacité des générations futures
de satisfaire leurs nécessités, le développement durable vise tous les domaines de compétence des
collectivités humaines. La durabilité concerne la croissance économique et la solidarité, I’approche
intégrée de toutes les questions visant l'environnement, les ressources, le développement humain,
I'aménagement territorial, le patrimoine culturel et d’autres aspects environnementaux.

Mots-clés: développement durable, approche intégrée de la durabilité, régénération urbaine, poli-
tiques culturelles, consommation culturelle, villes créatives

Dezvoltare, dezvoltare urbana,
dezvoltare sustenabila, abordarea
integrata a sustenabilitatii
— clarificiri conceptuale —

Conceptul dezvoltare, inteles de reguld ca
devenire, transformare, schimbare ascen-
dentd (e.g., de la simplu la complex, de la
inferior la superior), evolutie etc. si explicat
in dictionare prin sinonime ca: progres,
madrire, Inaintare, amplificare, crestere,
largire, extindere s.a., este abordat in
diverse documente si lucrari din mai multe
perspective.

Definitia prezentata de Michel Vernieres,
in lucrarea Contributia patrimoniului la
dezvoltarea locald — mize si limite ale mdsurdrii
ei, contine, in opinia noastrd, principalele
determinatii ale conceptului: dezvoltarea
inseamna “transformarea structurilor pro-
ductive si sociale ce permite un progres
cumulativ si durabil al resurselor disponibi-
le pentru bundstarea intregii populatii” (45).

Daca, intr-o viziune obisnuitd, prin dez-
voltare se intelege crestere, mai ales crestere
economicd, plecand de la aceasta definitie,
acceptiunile notiunii se extind si, dupa cum

* Doctor In sociologie, cercetdtor stiintific I, Institutul National de Cercetari Economice ”Costin C.

Kiritescu” - Academia Romana.
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se aratd In Raportul dezvoltirii umane
(PNUD, 2011), dezvoltarea se refera
deopotriva la procesul de crestere a libertdtii
oamenilor, a optiunilor si sanselor ce le sunt
oferite de societate.

Raportul din 2011, Durabilitate si echi-
tate: un viitor mai bun pentru toti, atrage ate-
ntia asupra degraddrii mediului, a environ-
nement-ului imediat, ca si asupra extinderii
inegalitatilor. In acest sens, promovarea dez-
voltarii umane presupune gestionarea
responsabild a sustenabilitatii la nivel local,
natAional, mondial.

Insusi M. Vernieres observa ca, din per-
spectiva “dezvoltarii umane”, notiunea de
dezvoltare poate fi definita ca “dezvoltare
pentru si prin populatie” (45), in sensul in
care se urmareste ameliorarea bunastarii sale
si reducerea inegalitatilor, asigurarea liber-
tatii efective de participare a indivizilor la
luarea deciziilor si participarea la produ-
cerea bunurilor si serviciilor necesare, la
alegerea unui mod de viata care sa le
satisfacd nevoile esentiale.

Satisfacerea nevoilor unei generatii impli-
cd sine-qua-non responsabilitate fata de san-
sele generatiilor viitoare de a-si satisface tre-
buintele lor, dar si transparentd in utilizarea
resurselor si alocarea investitiilor, in preci—
zarea tlntelor de dezvoltare economica si a
structurilor institutionale. In acest sens, dez-
voltarea sustenabili este definitd de citre
Comisia pentru Mediu si Dezvoltare a ONU
ca “dezvoltare ce vine in intdmpinarea ne-
voilor din prezent fara a compromite abilita-
tea generatiilor viitoare de Implinire a
propriilor nevoi” — acceptiunea termenului
”sustainable” (engl.) fiind aceea de ”calitate
a unei activitati antropice de a se desfasura
fara a epuiza resursele disponibile si fara a
distruge mediul, deci fard a compromite
posibilitatile de satisfacere a nevoilor gen-
ratiilor viitoare”.

In esentd, sustenabilitatea presupune asi-
gurarea unui echilibru pe termen lung intre
cresterea economicd, protectia mediului si
gasirea de resurse alternative. In alte zone
de reflectie se prefera notiunea sinonima de
”dezvoltare durabild”, considerandu-se ca
sintagma “dezvoltare sustenabild” repre-
zintd preluarea abuziva a unui neologism
care este utilizat in exces (e.g., de cdtre
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ecologisti, mai ales), devenind, In multe
contexte, un cliseu lingvistic.

Indiferent ce expresie este preferata, dez-
voltarea durabild/sustenabild necesita o
abordare integrata si coerenta.

Dupd cum scrie Guy Tapie Pave in lucra-
rea Développement durable et stratégies
urbaines, paradigma sustenabilititii se refera
atat la natura, mediu, peisaj, cat si la consu-
mul de energie, la reciclarea deseurilor si
prezervarea resurselor naturale, i.e. la toate
aspectele legate de environnement (32).
Principiile si obiectivele dezvoltarii durabi-
le au redefinit, In opinia autorului, politicile
urbane, actiunile si proiectele din acest
domeniu.

Sustenabilitatea este un mod de actiune
(dar si un principiu de actiune), este mai
mult decat un proiect — sustine Elaine
Cohen de la agentia Beyond Business Ltd.,
consultant si autor cunoscut in literatura
consacrata domeniului sustenabilitatii —,
ceea ce necesitd o viziune globala/mtegrata
si standarde bine definite. In opinia sa,
sustenabilitatea este si un mod de a derula
afaceri si a gestiona resurse umane, este una
dintre responsabilitatile generale ale mana-
gerilor de succes. “Sustenabilitatea este un
drum lung, nu o excursie de o zi” — afirma
E. Cohen intr-un interviu —, afirmatie sem-
nificativd nu doar pentru managerii din
lumea afacerilor, ci si pentru managementul
social. Dezvoltarea durabila vizeaza toate
domeniile de competenta ale colectivitatilor
umane. In raport cu exigentele sustena-
bilitatii, multe profesii se redefinesc -
urbanistii, de exemplu, 1si asuma noi valori
(e.g., echitate, solidaritate) si principii, cum
sunt democratia, prezervarea planetei etc.,
arhitectii si inginerii, de asemenea (32).
Totodata, se diversifica preocuparile cetate-
nilor, care se impart intre protectia mediului
si mai buna gestionare a apei, intre lupta cu
inundatiile si punerea in valoare a zonelor
naturale, intre cresterea economica si soli-
daritatea sociala, intre utilizarea mai atenta
a resurselor naturale si amenajarea urbana
etc. Dupa cum sublinia autorul citat, alege-
rea strategiilor de amenajare urband implica
elemente fundamentale de dezvoltare sus-
tenabila.
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Datele statistice aratda ca 80% dintre ce-
tdtenii Europei traiesc in zone urbane carac-
terizate, intre altele, de aglomeratie, polua-
re, transport public deficitar (ca dimensiuni
si calitate), mobilitate sociala accentuats,
volum ridicat de deseuri si ape reziduale,
zgomot ambiental, stres, strdzi prost
intretinute, ca si multe dintre edificii etc. —
probleme ce au consecinte negative asupra
sanatdtii indivizilor, asupra mediului si
performantelor economice.

In aceste conditii, (re)amenajarea locali-
tatilor necesitd promovarea si asumarea
unor valori comune — ”“calitatea vietii” si
”sustenabilitatea”. Strategia Uniunii Euro-
pene in domeniul dezvoltarii durabile pune
accentul necesar pe ameliorarea continud a
calitatii vietii generatiilor prezente si vii-
toare, prin crearea de ”“comunitati dura-
bile”, capabile sa utilizeze rational poten-
tialul economic si social existent, sd garante-
ze prosperitatea economica, protectia me-
diului, coeziunea sociald, sa adopte solutii
vizionare, coerente, integrante (i.e. sa armo-
nizeze diverse politici pentru a le maximiza
eficacitatea in cadrul bugetelor disponibile).
In lumina sustenabilitatii, calitatea vietii, cu
dimensiunile ei definitorii (e.g., dreptul la
viata decenta, la securitate, la sanatate, la
locuire dezirabild, la mediu salubru s.a.),
devine un referential deschis pentru toate
proiectele de amenajare urbana si reorgani-
zare teritoriald a oraselor. De pilda, pentru
amenajarea orasului Bordeaux, in viziunea
“modernitatii sustenabile”, a fost elaborat
un ”ghid al calitatii urbane si amenajdrii du-
rabile” spre informarea si indrumarea acto-
rilor sociali si pentru sensibilizarea popu-
latiei pro-sustenabilitate, pentru educarea
pro-armonie cu natura remodelatd, “pusa in
scend” In spatii publice — “le jardin pro-
menade” - si in spatii de locuit (e.g., “orasul
gradina”, ”cetatea gradina”), ca si pentru
stimularea atitudinii participative la con-
ceperea si aplicarea strategiei de dezvoltare.
Modelul de reamenajare a orasului francez,
cu accent pe protejarea dimensiunii iden-
titare si pe functionalitatea structurilor sale,
pe reorganizarea periferiilor si punerea in
valoare a centrului istoric ”ville de pierres”,
pe calitatea mediului si rentabilizarea servi-
ciilor, se caracterizeaza prin coerentd si

critice
viziune sustenabila.

Sustenabilitatea este indisociabild de di-
mensiunea ecosistemica a localitatilor ur-
bane. Tot mai multi autori apreciaza ca
orasul trebuie considerat un ecosistem,
functionarea sa depinzand de respectarea
principiilor ecologiei.

Cercetatorii preocupati de viziunea
ecosistemicd asupra asezarilor urbane, intre
care Vasile Cristea si Calin Baciu de la Uni-
versitatea “Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca,
au identificat o serie de particularititi ale
zonelor urbane actuale pentru care sunt
necesare solutii adecvate si competente din
partea edililor. Particularitatile se refera la:

e extinderea fara precedent a oraselor si
inlocuirea peisajului traditional/natu-
ral cu peisajul urban mai mult sau mai
putin agreat de catre locuitori;

e cresterea accentuata a consumului de
energie bazata pe produse nere-
ciclabile;

e acumularea, pe suprafete limitate, a
unor cantitati importante de deseuri,
pentru distrugerea cdrora este nevoie
de multd energie;

e poluarea, cu impact important asupra
sanatatii oamenilor;

e inlocuirea procesului de autoreglare
cu reglarea prin comanda politica a
ecosistemului urban (prin decizii
luate la diverse niveluri de responsa-
bilitate);

e modificarea, sub influenta orasului, a
ecosistemelor periurbane s.a.

V. Cristea si C. Baciu au evidentiat, de
asemenea, modificarile calitative (si cantita-
tive) ale resurselor de apd, de materii prime
si energie, produse prin activitatile ce se
desfasoara in spatiul urban si care au urma-
ri considerabile asupra calitdtii mediului.

Criza economicd mondiald care a debutat
in partea a doua a anului 2008 — in unele
zone, In cursul anului 2009 - si s-a incheiat,
in linii generale, la finele anului 2010
(continuand si in intervalul 2011-2015 pentru
mai mult de doua treimi din populatia glo-
bului) a adancit unele riscuri ale locuirii in
mediul urban, generand noi probleme
pentru dezvoltarea oraselor. Potrivit studii-
lor CCCDC (Centrul de Cercetare si Consul-
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tanta in Domeniul Culturii), criza este
evaluatd de populatie In moduri diferite:
unii, nu multi, apreciaza ca fenomenele de
criza profunda stimuleaza spiritul inovator,
intreprinzator si, implicit, productia creativa;
altii contesta extinderea crizei in cvasitotali-
tatea domeniilor de activitate (e.g., domeniul
culturii), dar, pentru marea majoritate a ana-
listilor, statisticienilor, creatorilor s.a., criza
economica mondiala are efecte negative asu-
pra societatii In ansamblul ei, asupra ase-
zarilor urbane si rurale, a tuturor domeniilor
de activitate, la nivelul finantdrii si al in-
vestitiilor, al cifrelor de afaceri si al ocupadrii,
al productiei si consumului, al exporturilor,
al solidaritatii si coeziunii sociale. Finantarile
scad sau stagneaza, investitiile se diminuea-
zda, reducerea numadrului angajatilor afec-
teaza calitatea produselor si a serviciilor,
reducerea consumului se resimte in PIB,
oamenii sunt demotivati, sansele reluarii
activitatii de dupa criza sunt, de asemenea,
diminuate. Dupd cum reiese si din textele
publicate in culegerea Gouvernance locale en
temps critiques: des politiques pour la crise, le
redressement et l'avenir durable (2011), editor
Kenneth Davey, criza mondiald a generat ”
era de incertitudine crescuta” (11).

Textele consacrate efectelor recesiunii
economice asupra tarilor europene demons-
treazd cd aceasta criza este sursa dificul-
tatilor acute pe care le intampind comu-
nitdtile umane de la nivel local, regional,
international, dificultati resimtite mai ales
in planul autonomiei locale, asa cum sustine
Robert Palmer in prefata culegerii.

Declaratia ministrilor europeni respon-
sabili cu colectivitdtile locale si regionale
(2011) contine o serie de initiative/linii
directoare, cunoscute sub denumirea Les lig-
nes directrices d’Utrecht, menite sa ameliore-
ze consistent modul de a guverna si a
gestiona cheltuielile publice, sa promoveze
mai buna colaborare intre conducerile
centrale si puterile locale si regionale, sa
apere drepturile cetatenilor, participarea lor
la gestionarea bugetelor locale.

La unele intrebari puse la Utrecht, de
exemplu: care au fost repercusiunile crizei
financiare asupra colectivitdtilor locale din
Europa si care a fost raspunsul colectivi-
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tatilor locale si al conducerilor de la nivel
central la provocarile crizei, se poate ras-
punde, in linii generale, cu ajutorul datelor
Eurostat si a celor obtinute prin anchete
statistice. Intre 2008 si 2010, veniturile buge-
tare (in valoare absoluta) s-au diminuat ca
urmare a scaderii Incasarilor fiscale. Dupa
2009, scaderea a fost compensata prin trans-
feruri interguvernamentale, insd, pentru a
se compensa efectele negative asupra fami-
liilor, au crescut cheltuielile bugetare. Cele
mai multe intrebdri raman insa fara rds-
puns: Cand se va relua cresterea econo-
mica? Cum se vor evalua preturile la materii
prime si energie? Care sunt efectele crizei
asupra guvernarii? etc.

Slaba/cvasiinsesizabila crestere economi-
cd nu ofera indicii suficiente despre sfarsitul
crizei financiare, de aceea, analistii conside-
rd, pe bunad dreptate, ca “Imprevizibilul este
singura certitudine” si cd, asa cum nu s-a
putut prevedea la Utrecht nici “primdvara
araba”, nici “tsunami-ul japonez”, este greu
de prevazut cand se va incheia criza cu ade-
varat. Un lucru e sigur: incertitudinea ce se
prelungeste este ”destabilizatoare”, chiar
daca la reuniunea mentionata a fost salutata
capacitatea colectivitdtilor locale de a se
adapta la recesiune.

Se impune insa asigurarea securitatii
resurselor si folosirea lor rationald, stimu-
larea cooperdrii intre comunitdti pentru
exploatarea eficace a infrastructurii, pietelor
si informatiei, promovarea economiilor lo-
cale inovative si a comunicdrii, cresterea
responsabilitatii si protectia grupurilor
sociale vulnerabile, in conditiile In care nu
numai criza economica, ci si contextul de
dinaintea crizei a generat, atat in orase, cat
si in mediul rural, inegalitdti si insecuritatea
locurilor de muncd, sardcie si excluziune
sociald.

Inca din anul 2008, inainte de inceputul
crizei economice mondiale, Consiliul UE a
dezbatut riscurile majore cu care se confrunta
orasele europene, mai ales in privinta me-
diului si a schimbarilor climatice, a evolu-
tiillor demografice si consecintelor lor asu-
pra stabilitdtii urbane, a impactului muta-
tiilor economice asupra coeziunii sociale, a
protectiei si punerii In valoare a patrimo-
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niului arhitectural si cultural. Riscurile sunt
numeroase, ele afectand considerabil cali-
tatea vietii localnicilor, intre ele: degradarea
accentuata a aerului din cauza traficului, a
densitatii demografice si a activitatilor
industriale, existenta cladirilor si a insta-
latiilor industriale abandonate, neglijarea
zonelor verzi, insuficienta parcurilor si a
gradinilor. De aceea, este de neinteles lipsa
de interes a edililor din unele tdri europene
fata de experiente pozitive cum sunt de-
mersurile oraselor Barcelona (e.g., “un
spatiu verde la cinci minute de voi”,
“culoare verzi”) si Strasbourg (cu trei
patrimi de spatiu verde si hidrografic din
suprafata orasului). Riscurile mentionate
mai sus impun o abordare integrati si creativd
a sustenabilititii, ceea ce iInseamnd, conform
Consiliului UE:

e gestionarea responsabild a mutatiilor
demografice si a implicatiilor mobili-
tatii sociale, stimularea cresterii eco-
nomice si a diversitatii culturale, utili-
zarea ”creatiei arhitecturale ca factor
de dinamism economic si atractivitate
turistica”;

e sustinerea proiectelor de reutilizare si
reconversie a spatiilor industriale
abandonate;

e asigurarea diversitatii (si calitatii)
arhitecturale, prezervarea si valori-
zarea patrimoniului istoric si arhitec-
tural, a peisajelor naturale de valoare,
stimularea biodiversitatii.

Strategia de dezvoltare durabild a ora-
selor necesita demersuri complexe, viziona-
re, anticipative, armonizarea politicilor eco-
nomice cu politicile culturale si de mediu
(i.e. gestionare integratd a sustenabilitatii),
utilizarea rationald a resurselor naturale,
protejarea/conservarea patrimoniului arhi-
tectural, stimularea competitivitdtii, a ino-
vatiei si a participdrii cetatenilor la stabilirea
obiectivelor de dezvoltare a localitdtilor
urbane si la implementarea proiectelor asu-
mate.

Strategia tematicd pentru mediul urban pre-
vede, intre alte orientari: “incurajarea ini-
tiativelor locale ce vizeaza rezolvarea pro-
blemelor existente in mediul urban; formu-
larea recomandarilor pentru strategia inte-

critice
grata de dezvoltare a zonelor urbane pro-
blematice/sensibile din punctul de vedere al
mediului”.

Termenii in care este abordatd gestiona-
rea integrata a dezvoltdrii urbane sunt, in
principal: coerenta, rationalitatea, eficacita-
tea (inclusiv eficacitatea energeticd), compe-
titivitatea, anticiparea, initiativa, transpa-
renta, comunicarea “bunelor practici”,
participarea, invdtarea.

Dupd cum s-a subliniat si la Seminarul
organizat de ”Institut de Coopération pour
Culture” (martie 2013), in ce priveste dez-
voltarea durabild, participarea este o con-
stantd a politicilor publice sectoriale. In con-
textul dezbaterilor pe tema ”Participarea
cetatenilor si politicile culturale publice”, s-
a demonstrat cd sectorul culturii a experi-
mentat numeroase forme de participare a
actorilor sociali — institutii, fundatii, artisti,
locuitorii Insisi — la proiecte de renovare a
cartierelor, de conservare a peisajelor, de
afirmare a artelor etc., demonstratie impor-
tantd, daca avem in vedere cd economia,
cultura, socialul si mediul au un rol egal ca
importantd in dezvoltarea durabila a
spatiului citadin.

Participarea este un bun prilej pentru toti
cetatenii de a-si insusi competente noi si a-si
dezvolta aptitudinile. ”Cetdtenii in centrul
actiunilor” acesta este si laitmotivul
Programului de lucru al CCRE (Consiliul
Comunelor si Regiunilor Europei) pe anul
2013, declarat ”“Année européenne des
citoyens”.

Politici urbane, politici culturale
— politici de sustinere
a dezvoltdrii durabile —

Pentru studiile de dezvoltare urbana, la
nivel de localitate, regiune, zond etc., este
nevoie de o multitudine de referinte/date
exacte despre teritoriile analizate — definite
de elemente economice, sociale, politice,
culturale, contextuale/de mediu.

De reguld, peisajul teritorial al unei tari
este divers si complex, ca si diversitatea
elementelor mentionate mai sus, in functie
de complexitatea structurilor productive si
a celorlalte mecanisme economice, de
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structura populatiei si diversitatea grupuri-
lor sociale, de organizarea politica — bazata
pe structuri administrative si institutionale
—, de valorile culturale materiale si imateri-
ale transmise din generatie in generatie (i.e.
bunuri de patrimoniu) sau create de genera-
tiile actuale, de dimensiunea teritoriilor ana-
lizate (orase mari, localitati urbane de di-
mensiune medie si ordsele), de caracteris-
ticile peisajelor si valoarea lor identitara.

1. Patrimoniul cultural — mizd a

politicilor urbane

Asa cum s-a afirmat si in cadrul
colocviului consacrat ”Contributiei patri-
moniului la dezvoltarea locala” (Paris, 1-3
februarie 2012), ”valoarea patrimoniului
cultural este conditionata de gradul si
coerenta integrdrii sale in dezvoltarea de
ansamblu a teritoriului” — patrimoniul fiind
considerat un input important al procesului
de dezvoltare locala.

In conditiile In care patrimoniul are o
dimensiune colectivi, conservarea sa vizand
un interes general al comunitatii, bunurile
de patrimoniu reprezinta pentru dezvol-
tarea teritoriald un atu si o resursa impor-
tanta, si anume patrimoniul poate fi sursa
de venituri pentru anumite segmente
sociale — institutii, ONG-uri, antreprenori
culturali, proprietarii unor edificii si monu-
mente arhitecturale etc. -, ca si pentru colec-
tivitate in ansamblul ei.

Exista o stransd legdtura intre politicile
de dezvoltare durabila si proiectele consa-
crate identificarii, conservarii, restaurarii si
punerii in valoare a unora sau altora dintre
componentele patrimoniului cultural, in
functie de optiunile actorilor implicati si de
politica de dezvoltare a localitatilor urbane.

Multe dintre proiectele ce au ca obiectiv
principal protectia, restructurarea, promo-
varea sau valorizarea turisticd a bunurilor
de patrimoniu sunt axate pe mize mai mult
sau mai putin explicite, in functie de
perceptiile autorilor/initiatorilor, de consi-
deratiile lor, de felul in care definesc ei
patrimoniul cultural si de componentele pe
care le includ in aceasta notiune.

Dupa cum evidentiaza studiul La contri-
bution du patrimoine culturel au développement
des territoires din anul 2004, realizat pe 44 de
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proiecte teritoriale intreprinse de alesi locali
din diverse regiuni franceze, cele mai multe
dintre ele pun accentul pe “valorizarea
economica si turisticd” a bunurilor de patri-
moniu, pe “cunoasterea si prezervarea lor”,
ca si pe mize cum sunt: ”afirmarea iden-
titatii comunitare si asigurarea coeziunii
sociale” sau “cresterea atractivitatii gene-
rale/a notorietdtii” zonei, regiunii, loca-
litatii. Studiul publicat de ETD (Entreprises,
Territoires et Développement) s-a centrat pe
trei itemi principali:

e prezentarea (modul de prezentare)
patrimoniului din teritoriul studiat de
cdtre autorii proiectelor;

e mizele asociate de ei patrimoniului
cultural;

e orientarile strategice care decurg din
evaludrile formulate, actiunile si
madsurile propuse pentru aplicarea
acestor strategii.

In privinta definirii patrimoniului cul-
tural si a includerii anumitor elemente in
sfera notiunii, se constata acceptiuni nuan-
tate ale edililor, asociatiilor locale etc. in
comparatie cu cele ale specialistilor (experti,
istorici, urbanisti, conservatori).

De-a lungul timpului, viziunea asupra
patrimoniului cultural s-a largit, iar daca
proiectele studiate contin mentiuni succinte
despre existenta patrimoniului local, trebu-
ie sd amintim ca valorile patrimoniale iden-
tificate in orase si zone interurbane sunt de
o mare diversitate. Pe langa patrimoniul de
interes local (biserici, capele, mori etc.), sunt
incluse si bunuri apartinand habitatului
traditional rural (case de locuit, anexe),
zone naturale/peisaje amenajate de oameni
de-a lungul vremii, creatii tehnice mostenite
si alte bunuri ale economiei locale, patrimo-
niul industrial de data recentd (e.g., muzee
miniere, ale cailor ferate), edificii cu valoare
spirituala, de ritual (e.g., biserici, sanc-
tuare), zone, case memoriale, dar si compo-
nente ale patrimoniului imaterial (sdrbatori,
manifestari artistice, ritualuri, traditii etc.).

Patrimoniul cultural imaterial se tran-
smite din generatie In generatie si se re-
creeazd In permanenta, oferindu-le indi-
vizilor si grupurilor sociale certitudini lega-
te de identitatea lor comunitard si de con-
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tinuitatea intr-un spatiu bine definit.

In Conventia UNESCO pentru salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial, Paris, 2003,
se afirma necesitatea identificarii, cercetarii,
prezervarii, protectiei, promovarii, valoriza-
rii, transmiterii patrimoniului prin educatie
scolara si informald, ca si a revitalizarii
unora dintre expresiile sale aflate in pericol
de disparitie. Totodatd, se cere salvgardarea
patrimoniului imaterial la scara interna-
tionala, demers pentru care exista structuri
responsabile (e.g., “Comitetul Interguver-
namental de Salvare a Patrimoniului Cul-
tural Imaterial”), asistenta financiara si teh-
nica, resurse financiare (e.g., a fost creat
special “Fondul pentru salvgardarea patri-
moniului”) provenite din donatii, alocate de
catre Adunarea Generala UNESCO, diverse
colecte si contributii private sau publice ale
statelor membre si resurse umane (experti
in cercetarea domeniului, In formarea
profesionistilor, in elaborarea de norme si
documente juridice, tehnice, financiare,
administrative necesare practicienilor).

In conceptia UNESCO, patrimoniul
cultural imaterial are o contributie incontes-
tabila la dezvoltarea durabild: muzica, dan-
sul, cantecele populare, jocurile traditio-
nale, arta gastronomicd, tehnicile artizanale
etc. au capacitatea de a transmite cunos-
tinte, abilitati si imagini despre ocupatii
locale, despre identitatea comunitatilor si a
zonelor naturale, traditii si atitudini legate
de mediu, de creativitatea locala, de noto-
rietatea expresiilor culturale.

La cea de a 34-a sesiune a Conferintei
Generale UNESCO, anul 2010 a fost
proclamat ”An international al apropierii
intre culturi”, avand ca obiective: promo-
varea cunoasterii, a diversitatii culturale,
etnice, lingvistice si religioase, elaborarea
unui cadru de valori comune, educatie de
calitate si competentd interculturald, dialo-
gul in sprijinul dezvoltarii durabile.

Pentru a aplica obiectivele Conventiei in
spatiul cultural romanesc, se impun anumi-
te masuri, ca: refacerea infrastructurii cultu-
rale, redefinirea practicilor de finantare a
domeniului, stimularea parteneriatelor, mai
buna reprezentare a nationalitatilor din tara
in administrarea artei, productiei culturale,
creatiei populare etc.

caiete
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Buletinul informativ al Comisiei Natio-
nale a Romaniei pentru UNESCO, Curier, a
publicat sistematic referinte despre mani-
festarile si proiectele culturale organizate la
noi in sp1r1tul obiectivelor ” Anului 2010”.

In zona Deltei, de pild4, multe activititi
si proiecte s-au concentrat pe redescoperzrea
naturii si stimularea interesului pentru
mediul Inconjurdtor”, pe identitatea zonei si
pe diversitatea minoritdtilor existente -
tematici puse in ev1denta cu ajutorul
creatiei artistice (e.g., al artei fotografice). In
2010, sub patronajul CNR UNESCO,
Primdria din Tulcea si Terra Magazin au
organizat a doua editie a Scolii de vard pen-
tru arta fotografica “Tulcea — natura si cul-
turd”, cu circa 70 de participanti care, prin
intermediul fotografiei, au avut sansa sa se
apropie si mai mult de naturd, ”sa
descopere o infinitate de elemente si stdri, o
alta dimensiune a universului”, sa le trans-
mitd publicului participant.

In zona Deltei, parteneriatele (central-
local, social-cultural) sunt exemplare, la fel
si rezultatele lor. Proiectul ”Istorie si identi-
tate In zona Deltei”, realizat de Ministerul
Culturii in colaborare cu Primadria si Casa de
Cultura din orasul Sulina, a fost apreciat si
de localnici, si de lumea artei. in cadrul lui,
s-au organizat conferinte pe teme de rezo-
nanta europeand — etnica si culturald: “Glo-
balizarea si impactul sau asupra traditiilor
orale”, “Dialogul intercultural si/sau expre-
sii culturale in zona Deltei Dunarii”, ca si
festivalul minoritatilor nationale ”Serbarile
Deltei” — Sulina, 2010, sau expozitia de foto-
grafie despre diversitatea etnicd a zonei.

Interesante si inedite au fost iInsa
proiectele Asociatiei “Ivan Patzaichin — Mila
23”. Multiplul campion olimpic si-a pus in
valoare reputatia pentru a promova dimen-
siunea culturald a zonei natale, mediul sus-
tenabil, antreprenoriatul cultural si social.

O asociatie pentru patrimoniu cultural si
dezvoltare durabild
— studiu de caz —

Asociatia "Ivan Patzaichin — Mila 23", renu-
mitd pentru proiectele de dezvoltare durabili de
interes local si regional, si-a propus de la
infiintare:
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o protejarea mediului si a valorilor locuirii
n armonie cu mediul;
e conservarea resurselor de mediu, a
biodiversitatii si utilizarea rationald a
resurselor naturale;
e sustinerea dezvoltdrii economice $i a ocu-
parii;
e protejarea, conservarea, promovarea patri-
moniului natural, istoric, arheologic,
cultural;
e strategii de crestere a calititii vietii si
dezvoltarea comunitatilor umane etc.
Partenerii sunt numerogsi: de la asociatii si
fundatii culturale/de turism la structuri ale
administratiei centrale (e.g., Administratia
Nationald ”Apele Romdne”), institutii publice
de culturd (e.g., Biblioteca Nationald), organi-
zatii media, designeri, artisti, arhitecti s.a.

Unul dintre cele mai cunoscute programe
realizate impreund cu Biblioteca Nationali a fost
in 2012 "Plug to nature. Strategii de recucerire
a wurbanitdtii”, finantat de Administratia
Fondului Cultural National (AFCN). Dupdi
cum l-au descris initiatorii ingisi, programul
cuprinde "interventii artistice si arhitecturale,
insotite de evenimente punctuale”:

e proiectii de filme si prezentdri ale unor
arhitecti si urbanisti cu renume interna-
tional;

e conferinte, cum este si cea sustinutd de
Igor Kovasevici de la Centrul (interdisci-
plinar) de Arhitecturd Central-European
— Praga, cu titlul ”Pe teren local — scena-
rii pentru un urbanism creativ”, sau
conferinta ”Standardele europene pentru
ecoturism” etc.;

e studii de caz, de genul proiectului
"Transcentral Urban Bucharest”, prez-
entat de Mario Kuibus de la Re-Act Now
Studio Bucuresti, sau proiectul arhitectu-
lui Michael Obrist de la biroul vienez de
arhitecturd, angajat in gdsirea de noi
strategii pentru activarea spatiului urban;

e manifestari de arta publica in interio-
rul si pe terasa Bibliotecii Nationale;

e evenimente artistice — concerte ale unor
cunoscute personalitdti muzicale din tard
si din strdindtate.

In esentd, ”Plug to nature” a fost conceput ca

demers de revitalizare a "rdului uitat” al
capitalei si de transformare a spatiului public
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dintre Biblioteca Nationald si Podul Unirii intr-
un centru de culturd ecourband. Aldturi de
Bibliotecd, proiectul are sustinerea Primdriei
Sectorului 3, a Primdriei Bucurestilor, a
Administratiei Nationale ”Apele Romdne” — ai
cdrei reprezentanti apreciazd proiectul de punere
in wvaloare a potentialului ecoturistic si de
agrement al apelor de suprafatd.

Pe liangd proiectul ”Dambovitei navigabile”,
asociatia marelui campion si Administratia
Nationald ”Apele Romdne” promoveazd in
comun patrimoniul hidrografic al Roméniei. In
acest sens, vard de vard, in capitald si in alte opt-
sprezece orase strabdtute de rauri sau avind des-
chidere catre lacuri, vor avea loc competitii de
vdslit pe canotci, vedetele fiind cele cu numele
bratelor Dundarii: Chilia, Sfantu Gheorghe,
Sulina.

Celelalte evenimente promovate de Asociatia
“Ivan Patzaichin — Mila 23" se regidsesc pe axa
Delta Dundarii-capitald.

Toamna, la Tulcea se desfisoard celebrul fes-
tival "Rowmania”, cuprinzdnd Intreceri de
vaslit cu canotci, competitii intre satele
pesciresti, expozitii de fotografii ale zonei,
spectacole ale comunititilor locale, targuri de
prezentare a produselor specifice Deltei, parade
ale olimpicilor ndscuti pe plaiuri tulcene.

Proiectul cel mai ingenios al asociatiei, denu-
mit "Urban Delta”, a fost conceput de Ivan
Patzaichin ca "un amestec de vechi si nou, de
idei moderne suprapuse unor traditii” — un pro-
iect integrat excelent in atmosfera bucuresteand,
in spatiul spiritual generat de Festivalul
"George Enescu”. In cadrul proiectului, s-au
prezentat colectii ale designerilor romdani,
fotografii si lucrdri executate de arhitecti etc.,
centrul de greutate aviAndu-I proiectul artistic
din zona centrala a Bucurestilor. Proiectul
reproduce imaginea unei gradini aflate in si in
jurul a doud canotci — marca Patzaichin —
umplute cu fotografii si alte lucrdri despre
Deltd. Cu prilejul acestei manifestdri, proiectul
“Urban Delta”, a fost lansat si volumul de
bandd desenatd "Mila 23” — povestea de viati a
marelui campion ndscut in satul tulcean cu
acelasi nume.

Ca si alte cercetari stiintifice, studiul
Contribution du patrimoine culturel au
développement pune in evidenta diferente,
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contradictii chiar, intre proiectele locale de
valorizare a patrimoniului si directiile
nationale de dezvoltare a zonelor/teri-
toriilor urbane. In aceste conditii, se impune
evaluarea obiectiva a consecintelor econo-
mice si sociale antrenate de anumite decizii,
armonizarea politicilor culturale/de patri-
moniu cu cele de dezvoltare locald, com-
patibilizarea prioritatilor si a intereselor
actorilor sociali.

Asa cum scria Michel Vernieres: ”pute-
rea politicd trebuie sa arbitreze interesele
divergente, oricat de diferite ar fi motivatiile
si gradul de implicare a actorilor dezvolta-
rii” (45).

Patrimoniul cultural este o componenta
importantd a teritoriului, un element
esential al cadrului de viata al localnicilor,
dar si un indicator al spiritualitatii unei
comunitati.

In acest sens, politicile de dezvoltare
durabild promoveaza obiective strategice
legate de:

e cunoasterea patrimoniului cultural

local si national;

e aproprierea si transmiterea bunurilor
de patrimoniu catre generatiile urma-
toare;

e identificarea, conservarea si gestiona-
rea responsabild prioritara (acordan-
du-i intaietate fata de animatia cultu-
rala) a patrimoniului local;

e comunicarea/promovarea eficientd a
valorilor patrimoniului material si
imaterial;

e sensibilizarea tuturor categoriilor de
populatie in legaturd cu valoarea si
importanta patrimoniului cultural
romanesc, educatia pro-patrimoniu a
copiilor si tinerilor, a edililor si
turistilor, a proprietarilor unor edificii

_ sizone naturale remarcabile.

In tara noastra, mai multe fundatii si
asociatii culturale sunt preocupate de
educatia pro-patrimoniu, de protejarea si
promovarea patrimoniului local, de
cunoasterea si etalarea particularitatilor lui
istorice, arhitecturale, artistice etc.

Proiectele lor sunt complexe, punctele de
actiune — multiple, evidentele — riguroase,
evenimentele pe care le organizeaza -
extrem de diverse si inspirate.

critice
”Scoala Agatonia — proiect-pilot de
educatie prin patrimoniu”
— studiu de caz —

Este un proiect social de educatie scolard —
cum 1l denumesc initiatorii lui, Asociatia
"Gaspar, Baltasar & Melchior”.

Proiectul coordonat de Adriana Scripcaru,
istoric de artd, si sotul ei, sculptorul Virgil
Scripcaru, se desfasoard in scoala din Piscu
(unitate de invdtadmdnt desfiintatd de stat),
comuna Ciolpani, judetul Ilfov.

Piscu este "un fost sat de olari ce din timpuri
strdvechi a trdit cu mestesugul lutului” — cum
se exprimd un localnic atras de proiectul asoci-
atiei —, mestesug ce se practica de toti si se trans-
mitea in familie, unde se lucra ceramicd utilita-
rd: strdchini, cani, ghivece, oale, figurine de lut
zoomorfe si antropomorfe, ajunse din neolitic in
secolul al XX-lea. Dupd '89, mestesugul a sufe-
rit o cddere abruptd, dar Asociatia ”Gagpar,
Baltasar & Melchior” si-a propus sd sustind pro-
iectul ”"Lut ars — 2007-2012" al sotilor
Scripcaru, demers de reinviere a olaritului in
Piscu, si sd contribuie la pdstrarea acestui
mestesug, parte a identititii culturale a zonei.

Obiectivele proiectelor de la Piscu sunt con-
centrate pe:

e promovarea patrimoniului local/zonal, a

valorilor patrimoniului roménesc;

e cducatie pro-patrimoniu a tinerei
generatii, bazatd pe valori autentice;

e sustinerea oldritului la Piscu pentru
pdastrarea specificului traditional al
satului/zonei;

o abordarea mestesugurilor ca element
important de educatie, agrement cultural
si dezvoltare durabild.

Manualul Adrianei Scripcaru — Patrimoniu
cultural in judetul Ilfov — istorie vie si
ilustratii —, cunoscut ca Manual optional
pentru clasele a Ill-a si a IV-a. Scoala
Agatonia, Piscu, 2012, este utilizat si in alte
scoli din capitald — experientd citatd si in volu-
mul Ghid de bune practici in protejarea si
promovarea patrimoniului cultural (2012),
elaborat de etnologi renumiti ai Institutului
National al Patrimoniului Cultural.

In casa tardneascd de langd scoald este ame-
najat atelierul de oldrit. Pe lingd curricula
oficiald, la Piscu se desfisoard activititi
extrascolare pentru copii si parinti, programul
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de atelier fiind frecventat de grupuri organizate
din capitald (e.g., Casa "Montessori”), de
parteneri ai Asociatiei ”"Gaspar et al.” care au
recunoscut cd vizita la Scoala Agatonia, in ate-
lierul de olarit, le-a dat ocazia de a crea cu mai-
nile lor “artd autentic romdneasci”, reusind ca,
din lutul Ialomitei, ”sd dea viatd unor urcioare
la fel de frumoase ca cele ficute de generatiile
anterioare”.

Asociatia “Gaspar, Baltasar & Melchior”
finanteaza din fonduri proprii si Scoala Aga-
tonia, si atelierul de oldrit, iar pentru celelalte
activititi derulate in cadrul proiectelor asumate,
echipei din Piscu i s-a aldturat, pe langd fundatii
si institutii de elitd — Fundatia Pro-Patrimoniu,
Fundatia ”Principesa Margareta a Romaniei”,
Muzeul National al Taranului Roman, Ordinul
Arhitectilor din Romania, Ambasada Germaniei
—, si 0 serie de banci si companii multinationale
(e.g, BCR, IBM, P & G).

2. Politica de regenerare urband

Cercetdrile intreprinse de wurbanisti,
arhitecti, sociologi, antropologi s.a. subli-
niazad rolul esential al culturii in organizarea
si revitalizarea oraselor.

Inteleasd ca ansamblu de creatii artistice
si evenimente, industrii culturale si creative,
bunuri de patrimoniu si servicii turistice,
cultura este nu numai un element al ca-
drului de viata citadin, ci si o dimensiune a
politicii de dezvoltare sustenabild. Totodata,
ea este miza tuturor strategiilor de revitali-
zare urbana (20).

Autorii lucrarii La culture et le dévelop-
pement local au studiat experientele unor
metropole ce fac investitii importante in do-
meniul culturii pentru a-si mentine atuurile
(pozitiile) acumulate, capacitatea de com-
petitie si atractivitate, pentru a se extinde
sau a-si (re)defini imaginea culturald si
identitatea.

De pildd, in anul 2004, orasul japonez
Yokohama — unul dintre primele zece orase
cele mai populate din lume — facea publica
intentia de a deveni un oras al artei, proce-
dand, in acest sens, la amenajarea spatiilor
din zona centrala pentru organizarea de
activitati culturale si artistice, la crearea
Parcului National de Arta rezervat
expozitiilor si expunerii artistilor amatori, la
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organizarea festivalului de film francez s.a.

Pentru ”orasele artei” (e.g., Venetia,
Toledo, Cracovia s.a. — localitati etichetate
cu aceastd caracteristica), patrimoniul cul-
tural si resursele artistice sunt principalele
elemente ale identitatii, continuitatii si
dezvoltdrii si, In consecintd, protejarea lor
este o tinta subsumata a sustenabilitatii, in-
clusiv prin gestionarea echilibrata a atractiei
turistice.

Alte  metropole (e.g., Baltimore,
Nottingham) si-au axat dezvoltarea pe
transformarea patrimoniului lor indus-
trial/portuar in bunuri cu finalitate cultura-
1a/de loisir, dupad cum edilii unor orase (e.g.,
Maghreb) au inteles cd patrimoniul edilitar
al localitatii ar putea deveni o resursa
importantd pentru dezvoltarea urbana,
pentru mediu si imaginea comunitatii (La
culture et le développement local) daca ar fi
conservat si pus in valoare.

Realizarea functiilor culturii depinde
insa de capacitatea actorilor locali de a
gestiona efectele negative ale globalizarii si
ale crizei economice mondiale asupra
dezvoltarii urbane, ca si tensiunile deja
existente la nivelul oraselor (e.g., speculatii
legate de fondul edilitar/funciar, tendinta
de fragmentare a teritoriilor si aparitia
zonelor nou construite la marginea loca-
litatii — ceea ce, In lumina sustenabilitatii,
inseamnd consum mai mare de apa si
energie, limitarea biodiversitdtii sau degra-
darea solului natural).

Aproape toate orasele mari din Europa
au cunoscut aceastd tendinta si toate orasele
slabite de criza au fost nevoite sa-si mobili-
zeze resursele interne, cu precadere resurse-
le culturale, pentru a explora noi cai/solutii
de dezvoltare durabila. Totodata, teritoriile
care, din motive economice, energetice, teh-
nologice, au ramas fard o serie de activitati
dinamice, necesare dezvoltarii, au fost
nevoite sd-si redimensioneze structurile si
sa identifice alte surse de dezvoltare.

Globalizarea, ca proces ce constd in
cresterea interdependentelor dintre statele
nationale, in extinderea legdturilor transna-
tionale intre domeniile vietii economice,
sociale, culturale etc., genereaza o serie de
fenomene - globale, cum le denumeste
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Banca Mondiald —, intre care sdracia, so-
majul, degradarea mediului inconjurator
etc., necesitand solutii de rezolvare globale.
Membrii OCDE, spre exemplu, dezbat
sistematic asemenea fenomene si identifica
impreuna experiente pozitive si bune prac-
tici pentru diminuarea riscurilor economice,
sociale, de mediu etc. asociate mondia-
lizarii. Organizatia pentru Cooperare si
Dezvoltare Economica (OCDE) gestioneaza
0 mare cantitate de date statistice, studii de
caz si cercetdari, modele de dezvoltare
teritoriald si locala, programe de realizare a
dezvoltarii sustenabile prin stimularea
culturii si a creativitatii.

Pe langa bunurile culturale traditionale
(e.g., patrimoniu, arte plastice) ale indus-
triilor culturale (e.g., a cdrtii, a fonograme-
lor), ale economiei creative (e.g., design, IT,
arhitecturd), produsele culturii locale repre-
zinta o “noua miza” a dezvoltarii urbane,
contribuind la calitatea vietii unui cartier,
oras, zond, la dezvoltarea ocupdrii, la dez-
voltarea personald a locuitorilor, la stimu-
larea talentelor si a competentelor comu-
nitatii.

Cultura locald poarta amprenta teritoriu-
lui unde este creatd/produsd, dar, in acelasi
timp, ea 1i proiecteaza imaginea si devine
una dintre componentele identitatii lui.
Contextul teritorial, structura entitatilor
urbane determina nu doar economia si
mizele activitatii politice, ci si politicile
publice locale, inclusiv culturale, tintele si
continutul lor.

Procesul globalizarii determina statele
nationale sa se descentralizeze, sa transfere
anumite responsabilitdti si decizii de la
nivel central la nivelul unitatilor adminis-
trative locale.

Odata cu redimensionarea teritoriala, are
loc si un proces de “teritorializare a
culturii” — entitatile locale sunt Incurajate sa
implementeze politici culturale mai
“avangardiste”, sd-si asume ”constructia,
dezvoltarea, intretinerea si managementul
facilittilor culturale”. in conceptia Sandrei
Breux et al., “teritorializarea culturii” este o
variabild majord a schimbarii. In studiul
Redimensionarea politicd si politicile culturale
municipale publice, S. Breux, J.-P. Collin si E.
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Négrier considerd ca reforma teritoriald
genereaza schimbadri/reorientdri ale politici-
lor publice, inclusiv ale politicilor culturale,
in sensul cresterii independentei locale,
afirmdrii identitatii si garantdrii drepturilor
dobandite: ”Teritorializarea, sustin autorii,
exprima aparitia unui nou proces, prin care
teritoriile devin un actor central in politicile
culturale de astazi” (6).

Reforma teritoriald este una dintre laturi-
le regenerdrii urbane. In viziunea cercetato-
rilor care s-au ocupat cu analiza multifac-
toriald a urbanitatii, regenerarea urbana
presupune un ansamblu de strategii ce
urmaresc: reinnoirea bazei economice a
oraselor, redefinirea imaginii lor, renovarea
si reabilitarea echipamentelor edilitare,
reconversia zonelor abandonate, cresterea
calitatii vietii locuitorilor citadini, integra-
rea lor intr-un context multifunctional.

Intr-un proiect de cercetare exploratorie
consacrat regenerdrii urbane si impactului
ei asupra mediului si societdtii, coordonat
de prof. arh. Adrian Spirescu, se subliniaza:
”Astdzi, In lumea Intreagd, se practica
refunctionalizarea cladirilor industriale,
multe dintre ele devenind centre culturale”,
reconversia ”paraginilor” industriale avand
ca finalitate integrarea lor armonioasa in
contextul urban, adesea prin activitati cul-
turale (37).

2.1. Regenerare urband prin (re)conversie
functionald

Pentru cercetatorii contemporani, rege-
nerare urband inseamnd, pe de o parte,
realizarea de interventii creative (inteligen-
te) asupra mediului construit existent — ca
premisa a dezvoltdrii sustenabile si a pre-
zervarii valorilor comunitare, iar pe de alta,
diversificarea utilizarii spatiilor comerciale,
industriale sau a celor destinate diverselor
servicii publice, ca ”spatii neconventionale”
de creatie si productie culturala.

Uneori (re)conversia presupune renova-
rea cladirilor vizate, mai vechi sau mai noi,
dar cu valoare istorica sau estetica sau/si
arhitecturalad recunoscuta, alteori reconversia
este functionald — consta in remodelarea unei
structuri (extinderi, recompartimentdri etc.)
sau recuperarea unor spatii abandonate,
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pdrdginite, asa-numitele “frise industriale”
(fr., friches) — ”spatii care au prezentat ante-
rior o utilizare, iar in prezent sunt aban-
donate” si se incearcd recuperarea si inte-
grarea lor In contextul urban. “Friches” si
"brownfield” (engl.) sunt notiuni partial
sinonime, desemnand, dupd Chirita si
Puscasu, “orice activitate in declin
generatoare de spatii nefunctionale” (9).

Sunt fie platforme postindustriale, denu-
mite ”“zone maro”, sau situri postcomuniste,
etichetate ca ”zone gri”, ele detinand un
potential important de regenerare a
spatiului urban.

Fenomenul se regaseste in multe zone ale
lumii, asa cum aratda si autorii lucrarii
Progettare per il patrimonio industriale
(Torino, 2008): ”Cele mai multe areale care
detin marturii ale trecutului industrial sunt
abandonate si, odatd cu trecerea timpului,
are loc degradarea lor” (36, p. 94).

Elementele patrimoniului industrial
exprima identitatea locurilor unde se afla,
memoria edificiilor legate de anumite
profesii (mine, podgorii, gari s.a.), de aceea
conservarea lor reprezinta nu doar o actiune
de prezervare a trecutului, ci si un demers
social ce faciliteazad intelegerea si interpre-
tarea culturii unei comunitati.

Istoria cladirilor, forma spatiilor con-
struite, a zonelor libere/naturale din vecina-
tatea lor, unitatea productiva in integralita-
tea ei sunt strans legate de istoria localitatii,
de ”spiritul” mediului rezidential, de istoria
oamenilor implicati In munca industriald —
de aceea, conservarea si salvarea de la
degradare a patrimoniului mostenit (a edifi-
ciilor muncii industriale) reprezintd un
demers necesar in procesul de regenerare
urbana si consolidare a identitatii locale.

Dupd cum se precizeazd in Conventia
europeand a peisajului din anul 2000,
peisajul industrial reabilitat si/sau remode-
lat, integrat in patrimoniul istoric,
arhitectural-cultural al localitdtilor urbane
reprezintd o resursd economica si teritoriala
ce contribuie la cresterea calitdtii vietii
populatiei citadine.

Potrivit legislatiei actuale de la noi,
peisajul industrial reuneste teritorii
naturale si/sau urbane in care se conserva
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componentele esentiale ale procesului de
productie al uneia sau a mai multor
activitdti industriale si poate fi convertit in
sau definit ca peisaj cultural (Legea nr.
6/2008, art. 3). Consemnarea ilustreaza
recunoasterea cvasiunanimd a valentelor
culturale ale peisajului industrial.

In studiul asupra ”efectelor reconversiei”
friselor industriale, Delia A. Mirea conside-
rd cd “peisajul industrial a apdrut ca urmare
a dinamicii spatiale si temporale a industri-
ei, a industrializdrii, a diversificarii expan-
siunii urbane, a functiilor urbane...” (27).

Definitia conceptului de cdtre istorici,
sociologi, geografi, arhitecti s.a. accentueaza
dimensiunea lui functionalista, ceea ce
explicd recunoasterea posibilitatilor multi-
ple oferite de structurile industriale “pentru
regenerarea  urband  produsa  prin
reabilitarea si reconversia cladirilor...” —in
fapt, reusita proiectelor de reconversie a
peisajului industrial.

Realitatea din multe tari europene atesta
reusita proiectelor de regenerare urbana
prin reabilitarea si reconversia siturilor
industriale. In studiul asupra efectelor
reconversiei, Delia A. Mirea prezintd
experientele cele mai cunoscute, si anume:

e Arsenalul venetian (Venetia, Italia);

e TFiat Lingotto (Torino, Italia);

e Fabrica de ciment din Sant Just
(Desvern, Spania),

selectand dintre initiativele romanesti
reconversiile reprezentative pentru poten-
tialul dezvoltarii wurbane din aria
municipiului Bucuresti.

Fiecare tip de reconversie este ilustrat cu
unitdti productive ce au marcat istoria
industrializarii capitalei. Exemple:

e unitati industriale abandonate: Moara
Assan, Fabrica de Bere Rahova, Uzina
Electrica Filaret sau demolate: Uzinele
Vulcan (2011), Uzinele Laromet
(2011), Uzinele Timpuri Noi (2011), ce
au generat adevarate “deserturi urba-
ne”. Cele mai multe dintre exemplele
date sunt clasate ca monumente isto-
rice reprezentative pentru patrimo-
niul cultural local, national, universal,
cum este Moara Assan;

e unitdti reconvertite:
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e transformate In spatiu rezidential:
Moara Olmazu, devenitd complexul
rezidential Central Park; Fabrica
Suveica — Rose Garden; Fabrica Select
— In City;

e devenite unititi comerciale: Fabrica de
sdpun Stela — Kaufland Colentina;
Fabrica de Tigareta Belvedere -
Bricostore Orhideea.

Alte ansambluri industriale au fost trans-
formare in clddiri de birouri (e.g., APACA),
hoteluri (e.g., Fabrica de Glucoza), spatii verzi
(e.g., Fabrica de Caramida Tonolla), in spatii
cu destinatii mixte — comercial, servicii,
recreational (e.g., Uzinele Chimice Romane,
Semanatoarea) etc.

Existd insa si o categorie de situri
industriale reconvertite In spatii culturale,
precum Vama Antrepozite din Calea
Rahovei, devenita The Ark — centru cultural
si recreational, Frigocom — utilizat ca spatiu
de Invdtdamant (Universitatea ”Spiru
Haret”), fosta Uzina Turbomecanica -
transformata intr-un spatiu multifunctional,
Turbohalle — Arts & Entertainment, unde se
organizeazd numeroase activitati culturale.

Doud situri industriale abandonate, doud
proiecte artistice de succes
—studiu de caz —

Un fenomen ca cel al reconversiei "para-
ginilor industriale” in spatiu cu destinatii artis-
tice nu putea ramdne departe de comentariile
mass-media.

Dupd diverse experiente, presa a inceput si
se intrebe “ce cautd arta in fabricile comuniste”
si sd analizeze aceste "business-uri”culturale.
Unele sunt de succes. Intre ele, Turbohalle Arts
& Entertainment — un spatiu imens ce
gazduieste manifestdri artistice, evenimente de
informare, congrese, tdrquri, expozitii, concerte
live (pentru circa 5000 de spectatori), campanii
de promovare a unor produse/servicii lansate in
piata bucuresteand etc.

Conversia fostei hale industriale intr-un
spatiu polivalent, asociat cu evenimente artisti-
ce dintre cele mai apreciate — Festivalul de film
Anonymul, Delta Music Fest, Maximum Rock
Festival —, cu trupe autohtone si formatii strdine
de primd celebritate sau expozitii de artd con-
temporand cu lucrdri ale celor mai premiati
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artisti romadni — Iuri Isar (gravurd), Anca Boeriu
(graficd), Citalin Badardu (sculpturd), Ciprian
Paleologu (instalatii) —, dar si "SHORTSUP —
Noaptea lungd a filmelor scurte” — cea mai
lunga calitorie nocturnd in lumea cinema-ului,
cu participarea a zeci de tdri si genuri cinemato-
grafice. Cinefilii au vizionat scurtmetrajele cele
mai premiate (e.g., la Oscar, Sundance, Chicago
Film Festival etc.), intre care: filmul ”Curfew”

(SUA, 2012) cu_ peste 70 de premii
internationale sau "Intoarcerea” (Israel, 2012),
castigatorul ~marelui premiu la Chicago

International Film Festival.

Calitatea si performanta evenimentelor
organizate in acest imens spatiu industrial con-
stituit din cinci hale industriale (plus spatii con-
exe) dispuse pe circa 5000 m*=, convertit in
centru cultural neconventional ilustreazd
succesul unui proiect indraznet, flexibil si
creativ, cum il caracterizeazd initiatorii lui.

Initiatorii sunt tineri cu experientd in busi-
ness-ul cultural (i.a. experientd organizatorica
(Festivalul Anonymul), investitionald (Trustul
de Presi ”Catavencu”), manageriala (Club A
si Club Silver Church — cel din urma
functioneazd tot intr-o veche clidire a capita-
lei)). Ei s-au decis si lanseze un centru deschis
artelor si tipurilor de evenimente asemenea celor
vizute in Occident.

Un concept similar celui de la Turbohalle este
Balanta — Sibiu. Conceput ca spatiu cultural
multifunctional: pentru proiectii de filme —
"Undeva la Palilula”, lungmetrajul lui Tudor
Giurgiu (regia S. Purcdrete), premiat la Salonic
—, concerte (muzicd electronicd), spectacole de
teatru — Pescarusul de Cehov al Teatrului de
Stat din Timisoara sau Faust, megaproductia
Nationalului din Sibiu s.a. —, proiectul dezvoltat
prin reconversia fostei Uzine Sibiel este cu totul
“special” prin celebritatea sa pe multe meridiane
culturale din lume.

Comentind "Faust-ul lui Purcdrete”, sintag-
md celebrd pentru unicitatea viziunii sale regi-
zorale — textul lui |.W. Goethe fiind numai un
punct de plecare al acestei compozitii teatrale —,
mari publicatii occidentale caracterizeazd spec-
tacolul sibian cu expresii de genul:”Cea mai
uluitoare experientd teatrald a acestei vieti”(The
Observer, 23.08.2009), "Uluitor si ravdsitor
acest Faust...” (The Herald, 22.08.2009),
"Montarea  este  fenomenald, complexd.
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Spectacolul chiar reuseste sd 1i aducd lui Faust
mantuirea” (Financial Times, 20.08.2009),
"Faust-ul lui Goethe in viziunea lui Silviu
Purcdrete este o adevdratd fantezie vizuald
seducdtoare si probabil nu veti observa cd el si-a
vandut propriul suflet spectacolului” (The
Guardian, 20.08.2009).

De ce la Hala Balanta acest spectacol de
forta? — s-au intrebat multi ziaristi, spectatori,
critici de artd, pdnd la vizionarea lui. "M intre-
bam de ce nu se joacd la Bucuresti, scria Cristian
Simonca. Cind am vizut ce se intdmpld in hala
respectivd, am inteles si motivul. Este un show
incredibil”. Dupd alte opinii, "Faust-ul lui
Goethe capatd altd identitate in uzina dezafecta-
td din Sibiu” (Roxana Mihalache).

La Hala Balanta, publicul a trdit o experientd
artisticd puternicd — “extrasenzoriald”, i-au
spus unii —, intr-un peisaj amplificat prin
proiectii video excelent articulate cu arhitectura
demersului scenic, creat prin jocul a peste 120 de
actori si dansatori, focuri de artificii, muzicd
rock live, muzicd antrenantd si coplesitoare,
coloand sonord originald, semnatd de Vasile
Sirli, light design si decor — impresionante, ului-
toare pentru spectatori: ”...intri in holul tapetat
cu pinze negre. Mefisto ti se aratd (...), esti
martor la pariul cu Dumnezeu” (Veronica
Niculescu, Agenda LiterNet).

Este o sansd rarisimd pentru un teatru,
pentru actori si mai ales pentru un spatiu cultu-
ral creat prin reconversia unei uzine dezafectate,
de a le prilejui spectatorilor o asemenea
experientd artisticd  “despre  cunoastere,
credintd, durere si iubire”.

Reconversia paraginilor industriale in
spatii destinate culturii, loisir-ului, edu-
catiei s.a. contribuie la emanciparea
cartierului, zonei, localitatii in care se afla.

in primul rand, realizarea unui aseme-
nea proiect (de reconversie) presupune rea-
bilitarea, renovarea, reamenajarea cladirilor
respective — cu toate costurile economice
impuse de dimensiunea sau arhitectura
constructiilor initiale. Insdsi definitia
"friselor” vizeaza teritorii, cladiri, instalatii
folosite in trecut de industrie (sau comert
sau armatd), degradate de timp sau prin
subutilizare si/sau abandonare si care, spre
a fi folosite din nou sau a le conserva pentru

78

valoarea lor (istorica, estetica, arhitecturala
etc.), necesita consolidare si/sau transforma-
re etc.

In al doilea rand, aceste situri dezafectate
sunt situate in cartiere si zone defavorizate,
locuite in mare parte de grupuri sociale
marginalizate, lipsite de servicii publice
necesare vietii si activitatii normale, ceea ce
impune reamenajarea teritoriilor din proxi-
mitate, dotarea lor cu echipamente functio-
nale. Treptat, aceste “locuri urbane” incep
sa fie animate, oamenii comunicad mai mult
si mai productiv, circulatia informatiei, a
resurselor culturale, simbolice se fluidi-
zeazd, spatiile culturale sunt mai accesibile;
ele pot dezvolta practici artistice de amatori
— muzicd, teatru, artizanat etc. —, dandu-le
celor care au anumite inclinatii, talente
sansa de a deveni ”actorii propriei dezvol-
tari”.

Cu timpul, se amelioreaza si imaginea
cartierului, a orasului, si calitatea vietii
locuitorilor lui. in asemenea circumstante,
“frisele” culturale produc, dupa cum scria
X. Greffe, “un nou teritoriu urban”.

Nu toate spatiile dezafectate sunt insa
susceptibile de reconversie functionald.
Unele — din motive tehnice (e.g., silozurile
lui Anghel Saligny), altele — din ratiuni eco-
nomice, urbanistice, ecologice etc.

Reconversia unui ansamblu industrial
intr-un spatiu destinat activitatilor culturale
si entertainment-ului nu inseamnd numai-
decat salvarea lui. Muzeificarea — ca termen
simbolic pentru asemenea demersuri — nu
reprezinta solutia sine-qua-non. Pentru a
transforma patrimoniul industrial intr-o
resursa activa de regenerare urbang, trebuie
ca proiectul sa fie In armonie cu istoria si
identitatea orasului/cartierului, sa fie in
simbioza cu viata locuitorilor din acel
cartier si, In acelasi timp, sa contribuie la
revitalizarea economica a localitatii.

Un exemplu in acest sens este proiectul
Petrila. Asociatia Studentilor si Doctoran-
zilor Romani din Franta a organizat in 2012
” Atelierul de regenerare urbana postindus-
triala de la Petrila”, cu participarea unor
studenti si profesionisti din Paris, Bruxelles,
Bucuresti, Cluj, Timisoara. Scopul
proiectului este de a sustine comunitatea
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locala din acest oras minier “in demersul de
utilizare a valorii reale a patrimoniului indus-
trial din zond” (s.n.).

In mai 2013, a avut loc etapa a doua a
Atelierului, centrata pe problemele patri-
moniului arhitectural, peisagistic etc. al
zonei si pe scenarii de posibile reconversii
functionale ale clddirilor minei Petrila, ca
solutii alternative la ddramarea integrala a
sitului minier din Valea Jiului.

Tema iInchiderii minei Petrila face parte
din proiectul dezafectdrii exploatarilor
miniere nerentabile, finantat de Banca
Mondiala.

Participantii la “experimentul Petrila”
apreciaza ca nici reconversia culturald, nici
demolarea integrald a unui ansamblu
industrial dezafectat nu reprezinta solutia
cea mai buna pentru dezvoltarea durabild a
zonei si pentru locuitorii ei, ci doar solutia
cea mai facila.

2.2. Regenerare urband prin extinderea
oportunitdtilor de exprimare artisticd si
consum cultural

In cele mai multe orase, mai ales cele din
zonele cu nivel de urbanizare scazut - tara
noastra este un asemenea exemplu (e.g.,
dupa datele INS, din 1990 pana in anul
2011, gradul de urbanizare a crescut cu
numai 0,6%) —, dar si in marile aglomeratii
urbane, spatiile destinate activitatilor cultu-
rale sunt insuficiente, atat in opinia
publicului, cat si a organizatorilor si creato-
rilor de culturd. Cele care exista sunt
inaccesibile pentru multi dintre locuitori (fie
ca distantd, fie ca pret de acces) si, dupa
cum releva unele analize (e.g., ale CCCDC),
amenajarea si dotarea lor cu echipament
cultural nu raspund cerintelor populatiei.

In acest context, se dezvolta spatiile
neconventionale de exprimare artistica si con-
sum cultural, ca alternativa la spatiile
conventionale — detinute, in general, de catre
institutiile publice de cultura (e.g., muzee,
biblioteci, teatre, sali de expozitii, de con-
certe); ele sunt denumite: ”spatii de loisir”,
”spatii de convietuire si expresie creativa”,
”spatii hibride”, ”spatii de socializare si
exprimare a comunitatii”, ”spatii destinate
entertainment-ului, relaxarii si consumului

critice
cultural”, ”spatii postmoderne de infra-
structura culturald”, spatii de tip “urban
nightscapes” si, uneori, in mod inspirat,
”sensescapes” (pentru senzatiile sugerate
de sunete si/sau luming, asa cum sunt cele
experimentate In domeniul arhitecturii). Un
asemenea exemplu de spatiu cultural se afla
in zona centrala a capitalei — un spatiu de-
dicat relaxarii, dar si un ”pub artistic”, unde
cei interesati pot vedea linistiti un film, pot
citi carti, pot contempla expozitii de pictura,
pot asculta muzicd sau pot conversa cu
prietenii la o ceasca de ceai, de cafea.
Autorii conceptului (”Alchemia”) sunt trei
tineri entuziasti si competenti — veniti din
zona arhitecturii si a criticii de arta — care,
pentru a lansa acest proiect sub deviza
”Smart & friendly”, au organizat intr-o vila
eleganta si spatioasd un loc unic si “magic”,
cu multe detalii de design si cu dotari
originale, considerand cd ambianta eveni-
mentelor culturale este la fel de importanta
ca si mesajele receptate de cei prezenti.

O asemenea ambianta si, in general, ceea
ce se intampla intr-un spatiu neconven-
tional genereaza o reactie proactivda a
participantilor fata de mediul cultural local.

Spatiile culturale alternative permit si
cele mai ingenioase experimente artistice,
stimuland creativitatea producatorilor de
cultura, dar si imaginatia publicului.

De pilda, in ”Spatiul Intact” din Sibiu,
intre alte manifestari de interferente cultu-
rale, a fost si proiectia filmului “Omul cu
aparatul de filmat. O reconstituire globald”,
2007, de Perry Bard (bazat pe filmul lui
Dziga Vertov, "Omul cu aparatul de fil-
mat”).

Cel creat de P. Bard este un film ”crowd-
sourced” (participativ) ce asociaza caracte-
risticile clasice ale filmului cu tehnologiile
digitale. Pe ecranul impartit in doua seg-
mente, ruleaza simultan filmul citat si fil-
mul al carui scenariu, reinventat si reintre-
git zilnic de public, nu se incheie practic
niciodata.

”Omul cu aparatul de filmat. O reconsti-
tuire globala” a fost prezentat la multe festi-
valuri internationale (Toronto, Moscova,
Amsterdam s.a.), In muzee si galerii de artd
plastica din SUA, Australia, Marea Britanie,
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critice
a luat multe premii, fiind apreciat indeosebi
pentru caracterul sau experimental.

In urmd cu mai multe decenii, René
Berger atrdgea atentia asupra caracterului
original al mesajului artistic, in sensul ca
“mesajul nu este niciodata constituit (s.n.),
nici la emisie, nici in timpul transmiterii lui,
nici la receptionare (...), spectatorul nu tre-
buie sd se lase In seama unei receptii stan-
dard prin intermediul unui criteriu valabil
pentru toti ceilalti, fiindca fiecaruia i se
cuvine sd participe la existenta artei, dupa
cum i se cuvine artei sa participe la existenta
fiecaruia” (3).

Prin dezvoltarea spatiilor culturale
neconventionale se diversifica tipurile de
creatie si productie culturala, dar si prac-
ticile de consum si participare la cultura.

Proiectul de cercetare al CCCDC, O
analiza a culturii urbane din Bucuresti,
2010”7, prezinta metodele prin care consu-
mul cultural se mutd dintr-o zona formala,
supusa unor reguli stricte (specifice spa-
tiillor conventionale) intr-o zona informala
(i.e. In spatii alternative de expunere a
mesajelor culturale).

Principalele tipuri de spatii alternative
sunt:

e “locuri” (spatii) culturale generate
prin reconversia instalatiilor indus-
triale dezafectate sau a paraginilor
industriale prezentate mai sus;

e spatii neconventionale de productie si
consum de cultura rezultate prin
tendinta includerii artei in cotidian si
asocierea cu imaginea ei; exprima
interesul unor agenti economici
(patroni de hoteluri, restaurante, ban-
cheri, edili, administratori de spatii
publice etc.) de a inlesni expunerea
artei si accesul populatiei la culturd,
beneficiind si ei, intr-un fel sau altul,
de imaginea artei; de altfel, este
raspanditd credinta ca ”arta conotea-
za totdeauna calitate” (s.n.);

e spatii alternative de suprastructura
culturala, constituite prin negocierea
dintre diversi agenti economici si
artisti, impresari, trupe, orchestre,
regizori s.a. pentru realizarea unei
colaborari benefice lor si publicului
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consumator. Sunt manageri de baruri,
cluburi, restaurante, ceainarii, terase,
cafenele etc., asemenea celor din
centrul istoric al Bucurestiului si nu
numai, care, in opinia cercetatorilor
de la CCCDC, actioneaza precum
adevdratii antreprenori culturali,
interesati ca, In spatiile gestionate de
ei, sa se organizeze miniconcerte,
reprezentatii teatrale, expunere de
opere plastice, proiectii video si
demonstratii de dans — prestatii de
calitate, apreciate de public. Ei sunt
preocupati sd atraga segmente noi de
consumatori, sa-i fidelizeze, s aiba o
imagine bund si, prin notorietate si
calitatea serviciilor, sa fie competitivi,
sa stimuleze consumul si, implicit, sa
contribuie la regenerarea cartierului/a
orasului lor — ”Este un plus de valoare
pe care il ddm Bucurestiului”, afirma
unul dintre agentii economici din cen-
trul istoric, cu prilejul sondajului rea-
lizat de sociologii CCCDC.

Pentru artisti, asemenea spatii necon-
ventionale sunt un prilej de a-si exercita
talentele/profesia in contexte ce pot deveni
tot mai deschise artei, culturii si mai “prie-
tenoase”, unde exista echipamente minime,
dar si un public ce poate fi atras de prestatia
unei trupe de teatru sau un concert de jazz
sau de muzicd medievald etc., expozitia
unui pictor contemporan, schitele unui
caricaturist celebru, asa incat relatia dintre
artisti si clientii unui asemenea business sau
publicul constituit ad-hoc sa fie, pe termen
lung, fastd pentru toti cei implicati.

Treptat, se naste un nou public -
necoerent, poate, si conjunctural in raport
cu criteriile traditionale de consum cultural,
desi, cum scria R. Berger, “traditia nu a fost
niciodata absoluta” —, mentalitatea agen-
tilor economici se schimba, ca si atitudinea
artistilor, dupa cum constata autorul citat
mai sus: ”Artistii nu se mai multumesc cu o
clienteld; chiar daca continua sa-si vanda
operele (...), cautd sa se emancipeze de
sistemul economic si estetic pentru a stabili
noi raporturi cu societatea” (3).



