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Teatrul
lui Blaga (I1I)

Cruciada copiilor se prezintd, la o noud lecturd, o piesd solidd, originald, realizatd estetic,
pundnd in scend o dezbatere religioasd si morald. Cilugarul Theodul, misionar catolic in spatiul
medieval romdnesc, ar fi putut deveni un personaj memorabil in aceastd piesd, cu extraordinara
lui capacitate dialecticd si forta de a provoca miscirile multimii. Arca lui Noe, fird a fi o
capodoperd de dialecticd faustiand si fard a putea fi comparatd cu tragedia greacd, intrd, notabil,
in seria dramelor de naturd magicd, imaginate de un mare poet obsedat si dovedeascd in tot ceea
ce scrie cd miturile nu mor gi cd ele pot fi oricind resuscitate intr-o realitate profand. O fabuld,
asa dar, mitic-crestind in circumstante tardnesti moderne.

Cuvinte-cheie: Lucian Blaga, dramele magice si mitice, Cruciada copiilor, Arca lui Noe, piese
teatrale interbelice

“Cruciada copiilor” (The children’s crusade) is appearing, to a new reading, as a strong, original
and accomplished from aesthetical point of view. raising on stage a religious and moral debate. The
priest Theodul, a catholic missionary in a Romanian mediaeval space, should become a memorable
character in this play, with his outstanding dialectic capacity and his power to provoque the move-
ments of the crowd. “Arca lui Noe” (The Noe’s Ark), without to be a faustian masterpiece of dialec-
tic and without to be comparable to a Greek tragedy, is pertainig in a remarkable manner to magi-
cal dramas, imaginated by a great poet, obsessed to prouve in everything he is writing that the
myths is not dying and that it can be, anytime, resuscited in a profane reality. So, this second play
is a fable, but mytical and christian in modern peasant circonstancies.

Key-words: Lucian Blaga, magica land mythical dramas, The children’s crusade, The Noe's Ark,
inter-war plays

Citita fara prejudecati teatrale si elibera-
td de obsesia reprezentativitatii, Cruciada
copiilor pare, estetic vorbind, solidd, origina-
18, cu mici discursuri in care regdsim fantas-
mele gandirii mitice si speculatiile filosofu-
lui privitoare la confruntarea dintre religiile
si mentalitdtile Rdsaritului si cele ale Apu-
sului (iata o tema pe care o Intdlnim si In
scrierile elevilor lui Nae Ionescu). Reveria
dramatica este plasata, cum spune si titlul,

in epoca cruciadelor si aduce, in spatiul tari-
lor romane (spatiu crestin ortodox) pe cea
mai insolita si mai tragica dintre ele, cea a
copiilor. Nu-i, trebuie precizat, o drama is-
toricd, nici, propriu zis, o drama mitica sau
pur psihologicd. Existd elemente din toate
fixate intr-un timp istoric incert, dominat de
un suflu de iubire si jertfa crestina care, prin
amplitudine si vehementa, capata note de-
monice. Cdlugarul Teodul, reprezentantul

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Célinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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catalicismului pe pamant ortodox, se con-
frunta cu Staretul Ghenadie, simbolul orto-
doxiei mefiente fata de aventura cruciatilor.
Intre ei se afld Doamna — stapana Cetatii,
vaduva domnitorului care a pierit in aceste
razboaie sfinte, si mama lui Radu, fiul
cuprins deja de nebunia mistica de a elibera
Ierusalimul. Accentul cade in piesd pe con-
fruntarea dintre mama si fiu, dar nici cela-
lalt plan (moral si religios) nu este de igno-
rat. La amandouad participd, repet, aceasta
femeie autoritara si nefericita (Doamna
cetdtii) care, trebuie sa aleaga intre Ghena-
die — exponentul ortodoxiei sedentare, orga-
nice, obediente fata de mentalitatile rasari-
tene — si demonicul Teodul care a initiat si
coordoneazd aceastd imensa aventura colec-
tiva plind de ardoare misticd, dar si de
superstitii, de orgolii si de Inchipuiri. Este,
dupd impresia mea, personajul central al
tragediei pentru ca el trebuie sa apere ceva
ce nu se mai supune ordinei si cumpatului,
firescului. Vantul de nebunie mistica do-
boara legile cetatii traditionale, copiii fug de
4

acasa si se inroleaza in cete ratdcitoare, ma-
mele 1i cauta peste tot si nu-i afld, pretutin-
deni apar semne de dezordine si pustiire.
Atmosferd expresionista bine fixata in
aceasta tragedie medievala in circumstante
romanesti.

Ce se retine, Intai, cand citesti piesa cu
creionul ITn mana, este dezbaterea religioasa
si morald, cu alte cuvinte: (Ghenadie -
Doamna, Teodul — Doamna, Ghenadie-Das-
calul — Doamna si, intr-o mai mica masura,
dialogul dintre Mama si Fiu), confruntarea
dintre cele doua mari ramuri ale crestinis-
mului, Insotita, amplificata, personalizata
de confruntarea dintre mentalitati si desti-
ne. O tema filosofica pe care Blaga a tratat-
0, cum se stie, si in eseurile sale. In teatru,
incearca s-o individualizeze literar si sa-i
reveleze implicatiile spirituale si umane.
Staretul Ghenadie considera ca Cruciadele,
inspirate de Roma, sunt ofense aduse drep-
tei credinte crestine si constituie izvor de
erezii sangeroase. Nu exista decat un singur
Ierusalim, striga el, cel de dincolo de viata.



Teatrul lui Blaga

Ierusalimul de jos este o amadgire, o farsa
pusa la cale de Satan: ,,E o nebunie! Un pa-
cat ce striga spre tarii. O patd vegnica pe
porfirul bisericii ce ingdduie si se Incalzeste
de asemenea isprdvi. Nu e intaia oara ca
Roma se lasa ispitita si trasd in cursa de
Satana [...] Roma sfarma tiparele vechi si
aduce oranduieli noua intre oameni, oran-
duieli strambe si piezise, din care vor naste
incd multe rele. Noi cunoastem un singur
Ierusalim, cel de dincolo de viata, cetatea
luminei, care a fost, este si va fi in toti vecii!
Oricat de scumpd ne-ar fi tara prin care-a
umblat Domnul nostru, oricat de draga tari-
na atinsa de picioarele lui, oricat de iubitd
apa peste care a umblat — cetatea cerului
unde el sta de-a dreapta Tatalui e totusi iu-
birea noastra cea dintai si dorul nostru cel
mai mare. Catolicii au uitat Ierusalimul de
sus pentru lerusalimul de jos. Au uitat pe
Domnul pentru mormantul Domnului. Si
pe urma au uitat mormantul pentru faptele
lumii si pentru ispitele din toate furtunile si
de la toate rascrucile. Si pacatul acesta nu se
iartd”.

E prima tezda a dramei religioase. Ea
exprima spiritul de intelegere si stabilitate
al crestinismului rasaritean, acela pe care il
recomandd, pe urmele lui Nae Ionescu, si
Mircea Vulcdnescu in eseurile sale. Antiteza
este sustinutd, cu argumente mai cetoase,
de calugdrul Teodul, duhul noii cruciade,
personaj misterios, nu lipit de o nota diavo-
leasca, cum am precizat deja. El ratdceste
prin lume, semanand ideea cuceririi Ierusa-
limului pamantesc, acela pe care nu-l pri-
meste spiritul neaventuros, al staretului
ortodox Ghenadie. Legat de organicitatea
traditiilor, cel din urma e convins ca man-
tuirea se obtine prin rugdciune si ca dreapta
credinta nu se castigd cu sabia, ci cu vorba
de la om la om... Teodul, mai exersat in dia-
lecticd, face speculatii inteligente, zicand ca
mantuirea omului pacatos se face prin , fap-
tele crucii”, adica prin jertfa si purificare.
Cruciada ar fi, dar, un act de purificare
colectiva si, daca pana acum a esuat, este
pentru ca i-a fost mistificatd chemarea.
Cavalerii, In loc de a fi arhanghelii
Mantuitorului, au devenit ,facatori de rele”,
s-au dedat jafului si desfraului, au pangarit
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un vis sublim... Ca sd curme pdcatele si sd
duca misia sfantd la capat, calugarul vizio-
nar crede ca visul va fi ridicat din pulbere
de copiii nevinovati. Acestia vor cuceri
Ierusalimul prin inocenta lor:

,Un har a plutit peste noi — rdspunde el
Doamnei care, dupa ce si-a pierdut barba-
tul, vrea sd-si apere fiul de acest teribil duh
al plecarii si al pierderii — si nu ne-am aratat
vrednici de el. Am fost chemati sa ne man-
tuim prin faptele crucii, dar noi am rastal-
macit chemarea, si harul s-a mutat de la noi.
Madria ta, sd nu mai vorbim despre parinti,
cd mi se umple gura de sange amar cand ma
gandesc la noi, pdrintii. La Ierusalim nu se
porneste cu pofte si ganduri de oameni
incercati, la Ierusalim se purcede ca spre vis
si moarte. Amin, amin, de nu va veti intoar-
ce sa va faceti la fel cu copiii, nu veti intra in
imparatia lui Dumnezeu! Copiii sunt neim-
pliniti? Cine a spus? Nu sunt ei totul, daca
si cei varstnici trebuie sa se faca asemenea
lor? Ce sunt puterile noastre mistuite pe
langa darul ce li s-a dat lor? Ei sunt alesii,
noi osanditii. Slabiciunea lor e taria cerului.
Stangacia lor — voia Domnului. Balbaitul lor
— graiul ingerilor. Lor li se da prin har ce
noud nu ni se da prin nici o vrednicie! Cine
li se va impotrivi?”.

Dialectica fina si discutabild. De ce slabi-
ciunea copiilor sa fie tdria cerului? De ce
neimplinirea lor sa fie semnul puterii de a
infrange raul organizat, rdul armat al paca-
tosilor, de ce jertfa iminenta va face sa tri-
umfe crucea?... Lucru curios, calugarul
Teodul, care face teoria purificarii printr-o
jertfa colectivd, se considerd pe sine un om
pierdut si fard suflet pentru ca nu mai este
copil. Un misionar, dar, pierdut si fara
suflet, un mistic care atrage si pune in mis-
care o armata de copii si care marturiseste
cd el nu-i decat unealta unui gand - ,aspra
si crudd unealta, alt nimic”. El intruchipea-
za In piesd pe misticul fanatizat, fara suflet,
pierdut — cum marturiseste — intr-o reverie
abstractd. ,Noi suntem intelepciune stearpa
si vitejie fara izbanda. Soarta noastra de la
noi s-a mutat pentru totdeauna”..., se apdra
el in fata Doamnei (mamei) care-si apdrd
fiul de maladia molipsitoare pe care o coor-
doneaza cdlugarul catolic.

5
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Cu o mai mare complexitate interioara,
Teodul ar fi putut deveni un personaj
memorabil in literatura romana. Ar fi putut
ilustra, de pilda, tipul misticului apusean
sterilizat, psihic si moral, de erezia lui. Un
misionar catolic, in spatiu medieval roma-
nesc, care trddeaza din pricina obsesiei sale
esenta Insasi a crestinismului bazat, cum se
stie, pe suflet, adica pe intelegere si toleran-
td. Blaga i-a dat doar o definitie ideologica si
l-a pus, In piesd, intr-o situatie paradoxala,
cdci ce fel de pastor spiritual este acela care
porneste o actiune de avergura (o cruciada)
cu ideea ca soarta s-a mutat de la cei pe
care-i conduce si vitejia lor este fara izban-
da?... Teodul iese din Cruciada copiilor asa
cum intrase: plin de mister, fiinta paradoxa-
13, o forta mai degraba maleficd, legand si
dezlegand destinele pe care le ispiteste...
Notabila, in piesd, este sugestia de isterie
colectivd, sub presiunea unei erezii. Mi se
pare partea cea mai valabila, estetic, a aces-
tei parabole medievale. O boald fdrd nume
intrd in suflete. O dorintd apriga de a pleca in
lume, contagioasa ca o epidemie, cuprinde
pe copiii din aceasta cetate uitata de Dum-
nezeu. Satele rdman pustii si mamele dispe-
rate ratacesc, cautandu-si copiii care, legati
de jurdmantul fatd de Teodul, au fugit.
Pentru ele, Teodul este biblicul Irod care le-
a ucis copiii. Bocetul mamelor abandonate
este tulburator ca un cor din opera lui Verdi:

,Au plecat, toti au plecat. $Si noi am ra-
mas. Mame pustiite, inimi golite. Nu putem
sd intram In case, cd in case lipseste ceva.
Lipsesc gurile mici si ochii mari, lipsesc
niste vorbe si la masa lipseste o foame. in-
trebam si nu raspunde nimeni, ne arde pe
fiecare un nume in gat, ne arde, Mdria ta, cu
gust de cenusa! Toti au plecat, numai in
somnul mamelor ei au mai ramas. S-au dus
si s-au sfarsit. Si unde s-au sfarsit nu le-a
inchis nimeni lumina. Mortii nostri stau cu
ochii deschisi si ochii le sar din cap ca pie-
trele scumpe din inele pierdute”.

Incitate de Ioana Zanatica, mamele revol-
tate, pustiite, 11 ucid pe satanicul Teodul,
iscoditorul, vizionarul fara suflet, misiona-
rul catolic devenit unealta crudd a unei idei
pe pamant ortodox... O prima justitie si o
primd solutie morald in scenariul piesei.
Mai este una ce tine de conflictul dintre
6

mama (Doamna) si fiu (Radu). Fiul este ars
de boala cereascd de a urma pe Teodul si
mama il impiedica. Iluminat de suferintd,
Radu vrea sa ducd mai departe visul lui
Teodul (,,trebuie sa-i adun — pe toti — pentru
altd incercare”) si moare, cdutand imaginar
drumul spre Nazaret. Si-a asumat, altfel
spus, suferinta tuturor celor plecati si pati-
meste, ca Isusu Cristos, pentru ratacirile si
esecurile tuturor. El intrd in adevaratul
Ierusalim patimind, jertfindu-se pentru
Ierusalimul de jos... Un personaj simbolic in
piesa lui Blaga, din familia acestor vizionari
care circuld, de altfel, prin toatd opera dra-
maticd a poetului. In el se concentreaza, in
fond, in aceastd disputa doctrinard domina-
ta de eresuri si apocalipsuri mistice, drama
umand si optiunea (trairea) cu adevarat
crestina: mantuirea prin suferinta.

Al doilea personaj notabil in piesa este
Ioana Zanatica. Cum ii spune si numele, ea
trdieste In padure in compania himerelor, a
ndscut In Imprejurdri misterioase (in care
sunt implicati cruciatii anteriori) un pui de
lup si puiul ei de lup a raspuns chemarii lui
Teodul. Salbdticitda in revolta ei, Zanatica
loana il ucide pe acesta din urma, sfartecan-
du-i beregata. Un omor ritualic? Incheierea
unui conflict In interiorul crestinismului? O
justitie omeneasca transpusa in plan teolo-
gic? loana Zdnatica, femeia-lupoaicd, poate
fi si o Intrupare literard a unui personaj care
circuld prin eseurile populare. Oricare i-ar fi
modelele, ea intrd in tipologia feminitatii
fixate de Blaga: fiice ale pamantului si
,proorocite” ca Nona, de o vitalitate debor-
danta ca Ivanca, loana Zanatica, de aici,
reprezintd ramura paduroasa a feminitatii
ofensate si razbunatoare... Figura ei se tine
minte In aceasta fabuld crestind dominata
de certuri teologice medievale.

*

9., Arca lui Noe”. Parabola potopului intr-un
sat romanesc. ,Mosul” si ,,Nefartate” si, intre
ei, un morar care-si duce misia la capat

In Arca lui Noe (1944), Blaga romanizeaza
mitul potopului, pornind de la o legenda
populard pe care a publicat-o T. Pamfile in
Povestea lumii de demult dupd credintele popo-
rului roman (1913) si pe care a comentat-o
poetul in studiul Despre gindirea magici



Teatrul lui Blaga

(1941)1. Aici se spune ca atunci cand, supa-
rat, Dumnezeu s-a gandit sd pedepseasca pe
oameni pentru pacatele lor si a optat solutia
potopului, a ales dintre toti un roman pen-
tru a Infaptui proiectul sdu. Blaga s-a gandit
sd construiasca in jurul acestei legende un
,mister teatral”, introducand in el multe
elemente din viata rurala din Transilvania.
Misterul incepe intr-o moara si aduce in sce-
nariul lui pe Mosul (numit si Cel de sus, Cel
cu leaginele, Grijild cel mare), simbolul Crea-
torului divin si pe umbra lui, Nefirtate,
numit in limbaj tardnesc Roscovanul, Zavis-
tiosul. Acesta umbld prin ,, muieriste” facand
victime si urzeste raul prin ,vadul” lor
etc.... Este limpede ca Mosul si Nefartate,
personaje scoase tot din legendele roma-
nesti, reprezinta binele si raul, cele doud
laturi ale gandirii maniheistice. Actantii
mistici ai lui Blaga — ca sa folosim limbajul
naratologiei moderne - se poartd ca doi
tarani ardeleni, unul de treaba, altul zavis-
tic. Mai activ, mai inspirat se dovedeste Ne-
fartate care si-a ales ca mijloc de actiune
seductia erotica. Este un fel de Don Juan
rural in mediu ardelenesc: dibaci, viclean si
insistent. Mosul — sub infatisarea caruia
banuim pe Dumnezeu, asa cum apare in
imaginarul taranesc — este un batran inte-
lept, sfatos, domol la vorba, usor conspira-
tiv... E11l alege pe morarul Noe, om bun si
cumpanit, sd construiasca biblica Arca. I se
adreseazd, taraneste, cu ,badita Noe” si-1
pune la curent cu planul de a purifica lumea
printr-un potop apocaliptic, pentru ca rab-
darea divina nu mai are rabdare. Limbajul
apocalipsei este acela folosit de doi tarani
care, dupa ce au ascultat slujba de la biseri-
cd, vorbesc despre intampldrile din satul lor
intr-un stil mai cucernic:

,Afla atunci de la mine, badita Noe, c-a
batut ceasul. Are si rabdarea Mosului un
sfarsit! Voi trimite asupra voastra potop de
apd, ndprasnic, pentru prapadirea tuturor.
C-un fulger, cu unul singur, de la soare-
rdsare pand-n soare-apune, voi dezlega iz-
voarele tdriei! $i va ploua turuind, va ploua
cu rauri, patruzeci de zile si patruzeci de
nopti. Apele vor creste peste ape, cu suvoa-

1 Cf. G. Gana: Blaga — Opere, 5, p. 220, ed. cit.
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ie si valuri, inecand satele, targurile si vaile,
apoi cetdtile, turnurile si muntii. $i nu se va
mai vedea decat apa si iar apa. in adancuri
va pieri toata suflarea. Totul va amuti, cat
tine zarea. Si numai moartea va domni pre-
tutindeni si apa, un singur noian. Iar tu,
Noe, mai inainte de a Incepe sa se reverse
neindurarea, vei clddi o arca Incdpdtoare,
toata din lemn. O padure intreaga va intra
in peretii si-n incheieturile cladirei. S$i-ti
incuviintez rastimp de la crai-nou pana la
crai-nou, de noua ori. De atata rdgaz are
nevoie si pruncul spre a se cladi in pantece-
le femeii. Fii cu luare-aminte, ca arca ta
aceasta va fi: zamislire noua In pantecele
lumii. Cdci tu esti ales, tu esti ales singur, sa
treci viata dincolo de potop, tu — cu femeia
ta Ana si cu ai tdi. De asemeni, te vei sili sa
aduni In arcd, din cele patru parti ale zdrii,
cate doua fiinte, barbat si femeie, luand
seama la toate soiurile de fapturi cate rdsu-
fla pe uscat si in vdzduh, si vei lua cate
putin din toate cele trebuincioase pentru
toti. Arca ta va purta peste prapastii saman-
ta lumii noi, pe care o voi aseza in adancuri
dupd scaderea noianului; cand voi sugruma
iardsi izvoarele, cand stihiile se vor trage
imblanzite In matca lor. Asa am hotarat cu
incrancenare, vazand impdratia lui Nefarta-
te, care spre negrdita mea mahnire s-a inta-
rit si s-a intins fara rusine si fara masura.
Mult am gandit si-am cumpadnit, si-am
sovdit, si-apoi am ales. Asa am hotdrat si asa
voi face. lard tu sd te supui, cum totdeauna
te-ai supus, glasului pe care l-am sddit in
inima ta.”

Putinele note de pretiozitate din acest
discurs sfatos (am sddit Glasul in inima ta,
Zamislirea noud in pantecele lumii, a purta
peste prapdstii simdnta lumii noi etc.), limba-
jul figurat (metaforic), accentul vag oracu-
lar, toate vin din discursul liturgic adaptat
limbii curente. Nici Nefartate, adversarul
Mosului, nu vorbeste altfel. El comunica si
se comportd ca un taran plin de ,pacatuin-
te”. Se furiseazd prin usi dosnice, sta de
vorba cu muierile si muierile nu se sfiiesc
prea tare sa intre in voia acestui holtei ros-
covan si muieratic. Apare in casa Anei —
nevasta vigilentd, rea de gurd a blajinului
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Noe. —imbracat ca un tdran din partea locu-
lui. Vorbeste in proverbe (,,de-acu mie-mi
sta bine cu drumul”) si, cand vine a doua
oard, vorbeste in dodii, cu tdlc, si obtine de
la Ana ceea ce dorea: taina planului pus la
cale de catre Mosul... Face o teorie ciudata
despre ,intreprinderea” oculta la care lu-
creaza el (Nefartate) si Mogul, unul la o
,fabrica de leagane” (Mosul), altul la ,o0
fabrica de sicrie”. Limbaj prozaic, greu de
acomodat cu mitul pe care il sugereaza.
Ideea, mai limpede, ar fi ca Nefartate repre-
zintd factorul distrugdtor, este dusmanul
creatiei si al armoniei divine. E ,umbra
Mosgului”, il urmaregte peste tot pentru a-i
zddarnici planurile. Il barfeste ca un negus-
tor care se simte primejduit de concurenta
altui negustor, mai abil. Limbaj crud de om
de afaceri intr-un discurs dramatic in care
lirismul si miticul se tin, de reguld, imbrati-
sati: ,Nu ma iInvoiesc eu cu oricine — se
lauda el fata de Ana, nevasta sceptica si rau-
tdcioasd a lui Noe. Eu stau pe picioarele
mele. $i intreprinderea e mare, mare de tot.
Mosul umbla sa-mi strice socotelile si sa-mi
zadarniceasca dobanda. C-asa e firea lui. S-
a jurat sa-mi taie vadul. $i asa, printre pica-
turi, sunt nevoit sd ma tin pe urmele lui si sa
fiu cu ochii-n patru. Si cand te gandesti c-ar
fi loc destul si pentru doi! Isi are si el intre-
prinderea lui! Tot mare si asta. Mare! Dar
Mosul vrea sa fie singur!”

Mosul si Nefartate sunt, dar, cele doua
principii care se confrunta, in jurul unui
mare eveniment (Potopul biblic), intr-o
modesta agezare rurala cutreieratd, ca toate
spatiile literare blagiene, de duhuri, mistere,
superstitii. Mosul vrea sa curete pamantul
de pdcate, Nefartate 1i umbld pe urma ca sa-
si ia dobanda (termenul este folosit ca atare
in piesa). Dobanda raului, desigur. Pentru
ca este om curat, Noe este ales sa ridice, sub
pecetea unei taine adanci, Arca. Taina
schimbad viata si comportamentul morarului
si, suspicioasd, Ana (,,eu sunt muiere trea-
za”) Incearca sa-l traga de limba. Reuseste
in cele din urma si, sloboda la gura, cum
este, dezvaluie lui Nefartate secretul retra-
gerii lui Noe in padurea de la Fruntea Rea.

De la acest punct, piesa pardseste com-
plet realismul magic si aduce mitul potopu-
lui in fata justitiei publice. Pentru ca a tdiat
8

pddurea obstei satesti In scopul de a ridica
Arca, Noe este chemat de Primadrie in fata
instantelor judecatoresti si printre martorii
acuzarii se afla si fratele sau, Simion (un fel
de Cain local) nemultumit de partea sa de
mostenire, dar si Ana, furioasa ca barbatul
ei a indragit Arca si a parasit familia. Rea,
nemiloasa, ea cere ca Noe sa fie internat In
balamuc... Noe se apara cu argumente bibli-
ce si mioritice: ,eu am pus totul in fapta si-
n alcatuirea mea [...] am fost ales pentru un
nou Inceput [...], n-am avut puterea sa tac
[...], sunt rob si mad ostenesc sub silnicie
cereasca”... El este, inca o data, alesul, dar
alesul Domnului este pedepsit acum de jus-
titia omeneasca. Socotit nebun si jefuitor, 1si
pierde avutul si este pe cale sa-si piarda si
familia. Mai mult: sub incitarea lui Nefar-
tate, localnicii distrug Arca, dar raul nu
merge pand la capat pentru ca, in toiul aces-
tui dezastru, se aude ,toaca Tariei”, instru-
mentul magic pe care i-l incredinteaza
Mosul. La sunetul ei, Arca se realcdtuieste.
Fiul lui Noe, Aron, anunta miracolul: ,Se
intampla minuni sub Fruntea Rea! Colo pe
lunca! Senalta lemnul singur, mama! Se
misca totul! Pornesc barnele spre locul lor,
se strang lemnele, neatinse de nimeni! Se
cladeste arca singura, salta lemnele si se
asazd cum stdtura fara mani, fara picioare,
parca a intrat duhul in ele! $i vrajmasii fug
care-ncotro! Si roscovanul, si unchiu’
Simion, si toti!!!”

Sfarsit simbolic: mitul reinvie, profetia
Mosului se implineste, Noe — morarul ales —
si-a dus misia cereasca la capat. Satan
(Nefartate) n-a reusit sd zadarniceasca pro-
iectul divin. Potopul poate sa inceapa pen-
tru a curdti lumea de pacatele grele. Tipa-
rele creatiei sunt salvate. La chemarea de
Toacd, dobitoacele se indreaptd, perechi,
perechi spre Arca. Chiar sceptica Ana isi ia
copiii si fuge spre corabia ridicata de Noe in
padurea de la Fruntea Rea. ,5a nu rdmanem
pe dinafara”, strigd ea. Ana reprezintd, pana
la un punct, satul sceptic, traditia neincreza-
toare in astfel de dradcovenii: sa construiesti
0 Arcd in pddure si sa plutesti apoi cu ea
prin munti? [...] ,,Sa nu te dai niciodata prea
mult Visului! Visul e marele vrajmas omu-
lui” — 1si sfatuieste ea fiul. Taranca bine
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infiptd In traditie il vrea inapoi pe Noe,
morarul linistit si gospodar si, cand Noe da
dovada de ratacire, ea nu ezita, s-a vazut, sa
ceard autoritatilor inchiderea lui in ospi-
ciu... Ana e vocea comunitdtii, ca si Slujnica
din Tulburarea apelor. Un personaj, sa mai
spun o datd, care trece de la o scriere la alta
in teatrul blagian. Curioasa, incapabild sa
tina o taind, ea devine aliata si, in cele din
urmd, instrumentul de investigare al lui
Nefartate, fabricantul de sicrie. Pentru a
implini, s-ar putea zice, proverbul privitor
la pactul secret dintre diavol si femeie
incheiat in vremea cuplului initial. Cand
afla de la Nefartate despre planul Mosului
si despre rolul incredintat lui Noe, ea se
simte amenintata cd-si pierde bunurile
materiale. Se revoltd, protesteaza, blestema
si ameninta cu o razbunare teribild: nu va
mai naste. Muierea treaza a lui Noe isi depa-
seste, aici, conditia. Vorbegte prin ea stra-
moasa biblicd, pedepsitd pentru dorinta de
a cunoaste. Are, acum, in discutia cu ispiti-
torul ei — Nefartate, urmas probabil, al ispi-
titorului din Rai — posibilitatea de a reactio-
na. Promite o razbunare grea, instaurarea

critice

sterilitatii pe pamant: ,Daca dla — daca ala
face leagdne atunci am sa tip, am sa tip pe
toate potecile, o saptdmand intreaga, ca nu
mai vreau sa nasc niciodata! Atunci — sa se
iste In sanul mumelor orice plamada intr-o
mie de cetdti si orase, sa putrezeasca toate
leaganele in podurile dluia! Ma duc sa-i
spun lui Noe cine era mosul!”.

Eroare! Eva lui Noe, binecredinciosul rob
al lui Dumnezeu, este pe cale sa mai trade-
ze o data la iIndemnul Celui rau, cici a re-
nunta sa nasti pe pamant este a pune capat
creatiei divine, a implini, adica, socotelile
diavolului, cel ce vrea dobanda din toate...
Blaga investeste, am impresia, mai multe
simboluri decat pare la prima vedere in
acest personaj care duce cu el o samantd din
pacatul originar. In dialogul dintre Mogul si
Nefartate, — dialog cu totul conventional,
fara substanta filosofica, plin de amabilitati
si de propozitii in dodii — acesta din urma
recunoaste: ,Cit timp este femeie in lume,
mai descoperi, cu har, cu mir, cate ceva... Nu
ti se pare, Fartate-Mosule, cd fiintele des-
partite in doud, in barbat si femeie, au iesit
dintr-un ghid gresit chiar de la-nceput?

9
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Pentru lumea noud, la a cdrei zidire purcezi,
ar fi poate cu cale sd indrepti neajunsul si sa
mai pui la iIncercare si alte izvoade!”.
Suspicioasa, infidela Ana (moral vorbind)
este salvatd in ultimul ceas de Noe, neclintit
in credinta ca Iov. ,Toaca Tédriei” rascumpa-
rd gi pe femeia cazuta din nou in ispita...

In privinta dialogului bogumilic citat
mai sus, ne-am fi asteptat ca dramaturgul sa
pund mai multe idei in el si sa dezvaluie,
astfel, esenta confruntdrii dintre bine si rau
intr-o comunitate taraneasca in care domi-
nd, cum spune unul dintre personaje, spiri-
tul lui Nefartate. Nu se intampld insa acest
fapt, confruntarea este superficiala si bate
involuntar, prin limbajul ei lejer, spre come-
die. Mosul se plange de dureri reumatice,
Nefartate i se adreseaza cu , Fartate-Mosu-
le”, Mosul declara ca este obosit de drum,
adversarul sau 1i da sfaturi practice, Mosul
1i multumeste si-i promite ca , de n-oi uita,
m-oi mai gandi”, in fine, Nefartate ureaza
Mosului ,noapte buna”, ca unui vecin cu
care se afld in usoara raca, Mosul — politicos
— da din cap si-i Intoarce urarea. La urma,
cand dusmanul pleacd, Mosul zice cu satis-
factie rautdcioasa: ,Se-mbolnaveste daca nu
trece printre hotare”!. Discutia cu Mefisto
roscovan si muieratic nu pdstreaza nimic
din maretia si profunzimea mitului si, de
aceea, pare inutild in piesd. Un moment mai
degraba umoristic nereusit intr-o piesa care
vorbeste, totusi, de reinventia unui mit
biblic.

Cat de autenticd este aceasta piesa si care
este, in realitate, valoarea ei? I. Negoitescu
gaseste (,Transilvania”, ne. 10-12, dec.
1944)2 ca Arca lui Noe este, In genul ei, cea
mai autenticd piesd tdardneascd de pand acum din
literatura romind, laudand , dialectica fau-
stiand a Mosului si a lui Nefartate” si, ,,sub-
stanta lingvistica Insdsi ca reflex al spiritua-
litatii lumii sdtesti [...] prospetimea dintai a
limbii, desi nu ca instrument barbar, ci de o
primitivitate prodigioasa in ceea ce teoreti-
cianul Blaga numeste sarcina miticd, se
impune cu o fortd rard”. Criticul citat elo-
giaza si ,nervozitatea metaforicd” si ,,orga-
nicitatea metaforicd de fagure”, vazand in

2 Cf. op. cit., p. 227 si urm.
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toate aceste elemente un efort dramatic
care, dupa el, ,rar a fost atins de la marii tra-
gici greci Incoace”... Propozitii stupefiante!
Judecata criticd este falsd, trebuie sa preci-
zez, pentru cd tocmai limbajul este suscepti-
bil de neautenticitate in piesa lui Blaga.
Mosul zice ,,Ana, fa” si, am citat deja, , badi-
td Noe”, Ana vorbeste cu Noe in metafore
incurcate, rdu compuse si inexpresive, (,ce
s-a-ntamplat cu tine, Noe? Te-au scuipat
cand erai copil spaimele de la rascruce, de-
ai ramas cu mintea-n muguri?”’), Noe se
adreseaza si el nevestei sale intr-un limbaj
inabil figurat, de felul: ,bucuriile tarzii au in
ele alesaturi de mahnire”...

Toate acestea par mai degraba nefiresti,
lovite de o pretiozitate cdrturdreasca, depar-
te de a impune sarcina mitica. Importanta
piesei trebuie cautata in altd parte, si anume
in capacitatea de a sugera revelatia miraco-
lului intr-un timp desacralizat (,,veacul lui
Nefertite”). Visul lui Noe, indus de Mosul,
se izbeste de zidurile ridicate in calea sacru-
lui de o lume formata in spiritul lui Ne-
fertite. O lume 1In care femeile nu mai vor sa
nasca si sunt gata sa pacatuiasca, din nou,
ca stramoasa Eva. Onestul morar Noe este
cel investit sa reinventeze mitul si, datorita
credintei si fidelitatii sale fata de taina cu
care a fost insdrcinat (o taina cereascd), reu-
seste. Chiar daca Arca lui anunta un potop
pustiitor...

Fara a fi o capodopera de dialectica fau-
stiand si fard a putea fi comparatd cu trage-
dia greaca, Arca lui Noe intra, notabil, In
seria dramelor de natura magicd, imaginate
de un mare poet obsedat sa dovedeasca in
tot ceea ce scrie ca miturile nu mor si ca ele
pot fi oricand resuscitate intr-o realitate pro-
fana. Noe nu este un mistic, este doar un
personaj — simbolic ridicat din randurile
oamenilor obisnuiti, mesagerul unei mari
idei, simbolul (Alesul) unui proiect initiat
de Creatorul care, sub chipul unui batran
tdran de treabd, a coborat pe pamant si,
observand cat de mult s-a degradat creatia
sa, vrea s-o distruga pentru a o recrea in
tipare mai bune. O fabula, asa dar, mitic-
crestind In circumstante taranesti moderne.
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Nepotul lui
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Aparitia in volum a citorva din scrierile publicistice ale lui Dumitru Tepeneag constituie materia
prezentdrii din recenzia ce urmeazd. Intre marea Istorie a exilului, presdrati de renuntdri si
vitregii, si mica istorie personald, se profileazi destinul unui scriitor de exceptie, care, dupd trei
romane scrise in francezd, a revenit la limba romdnd, limba creatiei si a fiintei sale literare.
Vivacitatea spiritului, polemica, umorul, ironia si calambururile formeazd un stil inviluitor, care
captiveazd si tine treaz cititorul fatd de judecdtile emise. Oniristul Tepeneag se dezviluie si face
dezviluiri interesante despre viata literard romineascd de dinainte si de dupd 89.

Cuvinte-cheie: Dumitru Tepeneag, Capitalism de cumetrie, exilul literar si globalizarea, critica
literard, scriitorii “listei lui Manolescu”

The following review is a presentation of the Dumitru Tepeneag’s book wich contain some of his
short writings, published in the literary Romanian magazines and newspapers. Between the great
history of the exile, sprinkled with pains and troubles, and the little personal history, we have in front
of our eyes the destiny of an exceptional writer, who, after three novels written in French, returned
to his mother tongue, Romanian language. The vivacity of his mind, the polemic, the humour, the
irony and the calembours sets up an embracing style, wich keep awake the interest of the reader given
his judgements. Tepeneag, a writer pertaining to Romanian onirism, is revealing himself in these
pages and make interesting revealings about the Romanian literary life before and after 89.

Key-words: Dumitru Tepeneag, literary exile and the globalization, literary critique, “the
Manolescu’s list”, Capitalism by cliques

Mai anevoie e cu inceputul, uneori chiar
de Ia titlu, indeosebi atunci cand scriptorul
(In sens barthian) sufera de un blocaj mental
in fata foii albe. Poate impropriu spus «blo-
caj», el apare in cazul meu nu din penurie, ci
din inflatie: prea multe inceputuri ori frag-
mente de fraza «bat la portile gandirii». Stau
si nu pot sa aleg, meditand la ele si vizuali-
zand pe o virtuala coald de hartie, ca la sah,
urmatoarele doud trei fraze cu care sa se
lege inceputul, un captatio benevolentiae (nu
mai jos de) fulminant. De-abia de-acum
puteti rade: cand trec la fapte, la scrierea
propriu zisa, nici una din frazele de mai

inainte, pe care le vedeam clar in minte nu
se lasd prinse, fug ca iepurii care-ncotro. Ies
lucruri la care nici nu m-am gandit dintru
inceput, as spune ca lucrurile imi scapa de
sub control, limbajul ma preia, ma ia in sta-
panire, vrea sa ma controleze. Apoi, pun
mana pe haturi si-ncerc sa strunesc puterea
cuvintelor si, de ce nu?, sa ma joc cu ele.
Desi nu mi-am dorit, iatd-ma ajunsa la o
confesiune despre cine scrie pana la urma
un text, la reflectii si semnificari despre cum
si cine vorbeste intr-un text, asa cum puteti
regasi cu inzecit castig intelectual in bogatul
studiu antologic al excelentei traducatoare a

* Academia de Studii Economice Bucuresti, Catedra de Limbi Romanice si Comunicare in Afaceri,

e-mail: alunitzacofan@gmail.com.
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s : de o viziune organicd dintre titlul si conti-
Jum e

3

i lepeneag

-

_. ‘ Dumitru

lui Proust in romanad, Irina Mavrodin, «Mdna
care scrie»l. Mai in glumd, mai in serios,
relatia noastra cu cetatea scrisului trebuie sa
treaca prin aceste definiri si redefiniri, intre
presiunea exercitatd de limba si croirea unei
vorbiri personale din materialul ei.

De ce va pomenesc despre titluri? Pentru
cad ele stabilesc, pentru mine, un raport
clasic intre continut si continator sau, in ter-
meni lingvistici, ar fi un act de semioza, sta-
bilind o legaturd intre reprezentare si sem-
nificare. Nu pot face, de pildd, ca Nicolae
Iliescu, din ramura textualistilor optzecisti,
care incepe un studiu despre proza scurta a
lui Virgil Mazilescu cam asa: «A organiza o
giind sau a-ti ingriji cinstea»?. Ti inteleg
procedeul (la care se pot spune si lucruri
contra): acrosarea cititorului este asigurata
prin perplexitati cerebrale, un fel de furtuna
in creier (brainstorming). Insd, eu Incad sufar

nut. Pentru mine, titlul (un semn al continu-
tului sau represantamen, in acceptia lui Ch. S.
Peirce) framantat totusi cum se cuvine din
aluatul retoricii surprizelor, deschide o usd si
te invitd intr-o arhitecturd noud : intrd! Nu mi-
ar placea sa gasesc induntru un leopard. Ma
astept sd vad o constructie bine articulata.
Dar trebuie sa recunosc: cu cat e mai sus-
pect, mai misterios si mai spectacular titlul,
cu atat simti mai puternic vraja invitatiei.

Fac o trecere 1n revistd a variatiei de tit-
luri ce precede o optiune e o semnalizare
ecumenicd asupra procesului semnificarii
starnite de obiectul articolului, de cum si
spre ce se orienteazd analiza sau demons-
tratia hermeneutica :

«Pastenague intre istorii literare si marea
Istorie a exilului»....
«Mica si marea istorie Tn viziunea lui

Pastenague»....

«Acesta nu este un suprarealist»...

«Frumoasa  grdire  subtire a  lui
Pastenague»....

«Brevilocventa elocventd din publicistica lui
Pastenague»....

«Intoarcerea din exil si res-publicae»....

Cum se vede nici unul dintre acestea n-a
iesit la final, dar, in aproape toate, apare
Pastenague.

Dar cine e Pastenague? Este un personaj
(eul fictiv) si seamana putin cu Jacques a lui
Diderot, mai putin atributul de fatalist din
coada. E vocea cartitoare, ironica, persiflan-
td, antifatalistd - desigur si, mai ales, zefle-
misitoare, din volumul Capitalism de cume-
trie3. Cu care intrd intr-un dialog spumos,
sprinten si acid, Dumitru Tepeneag (eul so-
cial). Volumul este rodul colaborarii sapta-
manale de aproape doi ani, (iulie 2001- mar-
tie 2003) al oniricului scriitor, revenit intr-o
realitate romaneasca mai putin oniricd, in
care jocurile puterii si jocurile literaturii se
fac, in cel mai pur spirit balcanic, dupa
cumetrii. Asadar, subiectele, dezbatute di-
namic intr-o formd dialogald, caragialiana,
cea din momente si schite (conversatii

1 Irina Mavrodin, Mana care scrie (spre o poietici a hazardului), Edit. Eminescu, Bucuresti, 1994

2 v. Caiete critice, nr. 8/ 2010, p. 51

3 Dumitru Tepeneag, Capitalism de cumetrie, Ed. Polirom, lasi, 2007
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incheiate cu incd un rand de gustdri si inca
o baterie de beri sau cu vreo ochire lunga
dupa vreo demoazeld senzuald ce-si falfaie
nurii pe sub nasul celor doi «mitici» danu-
bieni, Pastenague si Tsepeneag), parcurg un
spectru larg, de la viata literara, incluzand
critica si criticii literari, critica criticii si con-
fratii disidenti ori ba, listati sau nu de canon
(-ul manolescian), talentati sau numai velei-
tari, la realitatea sociala si politica, orice il
miscd, il starneste si-1 emotioneazd, pe acest
scriitor cu harul umorului si polemist mus-
cdtor. Pastenague este o anagrama a nume-
lui Tsepeneag, fonetizat in manierd frantu-
zeascd, ca sa poata fi mai usor de pronuntat
de fratii nostri de ginte latind din Hexagon
si, culmea!, dupd ce a fost inventat, a fost
gasit de autorul lui si in Larousse, cu urma-
torul inteles: ICHTYOL. Poisson sélacien
des cotes européennes, du genre raie, plat, a
longue queue venimeuse et dont la chair est
comestible. Pastenague commune. Pastenague
marine. La Pastenague (...) atteint 2,5 m de
long; elle est dotée d’un aiguillon venimeux et
vit dans I’Atlantique et dans la Méditerranée
(Encyclop.Sc. Techn. t.1 1969, p.652) Cuvin-
tele inventate dintr-o joacd ajung sa se
(re)gdseascd in dictionar! Fictiunea s-a izbit
de peretii cubului si s-a intors Inapoi,
sunand amarnica vanitate a omului ce-si
inchipuie cad-1 poate sparge si depasi!
Oameni (imorali) si idei (preconcepute)
sunt supusi tirului necrutator al sarjei
zeflemisitoare, pe alocuri usor caricaturald,
cu toate cd nu-si propune cu tot dinadinsul
sd scrie despre persoane concrete, ci despre
idei, fiindcd zice el cu umor «ideile sunt ca
vrdbiile: nimeni nu le ia in seamd. O vrabie nu
supdrd pe nimeni» (p. 18). Atacul (acul veninos
al pestelui!) asupra ideilor fixe, a falselor
mitologii si a si mai falselor ideologii (poli-
tice, sociale), asupra prejudecdtilor si pre-
conceptiilor, provine dintr-o dorintd funcia-
ra de a intelege dupa mintea sa. Pastenague
se blocheaza cand nu intelege, ramane
perplex si mut. El incremeneste sau intepe-
neste cand aude sau vede gogomanii, baza-
conii, absurditati. Intelegerea realitatii, a
oamenilor si a ideilor in maniera personala
inseamna folosirea judecatii proprii pentru
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a pune la zidul rusinii lipsa de gandire, de
curaj in asumarea unei opinii si de respon-
sabilitate in decizii. Pana la urma, nu numai
un visdtor se poate bate cu morile de vant
ale prostiei, imoralismului, ci mai ales un
om destept, care vrea sa gandeasca cu capul
sau la cate sunt in jurul sdu. Pamfletarul Te-
peneag nu-si varsa umorile negre precum o
face Arghezi virulentele si scatologicul sau
limbaj ultracoroziv, el inteapa usurel si lasa
sa scapere din plin umorul (de buna cali-
tate), jocurile de cuvinte si calambururile,
pentru care M. Cartdrescu marturiseste in
publicistica sa® ca (alituri de colegii de gene-
ratie optzecistd) ar fi dat tot regatul cucerit.
Istoricul literar va cartografia si va ur-
mari cu sufletul la gura relatiile scriitorului
cu lumea literara, sesizand succulenta anec-
dotica din aceste informatii biografice. Are
si Pastenague idiosincraziile sale, nu se
ascunde, si le pune pe tapet cu toata sinceri-
tatea. Una dintre antipatii este chiar criticul
Nicolae Manolescu, «listangiul», caruia i
aduce cateva acuze capitale: neprincipialita-
tea, inconsecventa conduitei (faptul ca pro-
misese cd nu se va amesteca in politica si,
dupad 1990, este tocmai ceea ce face), mega-
lomania, parvenitismul cultural (s-a bagat
in politicd cu tot cu revista pe care o con-
duce de atat amar de vreme) si spiritul cio-
coiesc-dictatorial (cine nu e cu mine e impo-
triva mea!). Marturisirea de neaderenta la
spiritul manolescian este nuantata de o is-
torie trditd si de observarea obiectivd a
miscarilor lui in plan literar si politic, adu-
cand, In prim plan, o evolutie extrem de
ambigud si camelonicd a omului N. Mano-
lescu, in vorbe, apartinic, dar, in fapte, toc-
mai pe dos: “La drept vorbind, nici eu nu stiu
exact de ce mi-e atit de antipatic N. Manolescu.
Daci fac un efort de memorie, pe vremea
impuscatului, eu il tratam cu oarecare condes-
centd: era pentru mine un personaj destul de
sters, de lejer, mai ales comparat cu cei din jurul
meu, cu Dimov, Mazilescu, Goma etc. La
sfarsitul anilor 80 I-am regasit in culmea gloriei,
ba chiar am fost tentat sa-1 admir pentru felul in
care si-a construit cariera. In discutiile cu
Breban, de la inceputul deceniuluiurmdtotr, sus-

4 M. Cartarescu, Pururi tandr, Infasurat in pixeli, Humanitas, Bucuresti, 2004
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tineam cd Manolescu are talent politic, ceea ce
prietenul sau aliatul meu, romancierul Ani-
malelor bolnave, contesta incd de pe atunci.
Am fost singurul care l-a apdrat la o masd
rotundd organizatd de “Europa liberd” unde se
discuta despre atitudinea lui in primdvara lui
90, cind, spre deosebire de Paler, afirma cd vrea
sd se mentind in afara politicii. Principialitatea
lui dusd pdnd la despirtirea de Paler m-a impre-
sionat. Ramdsese aldturi de Manolescu un alt
fanatic al neutralitatii literare — Eugen Simion,
rivalul sdu n critica literard. Sd fie oare pirueta
imediat urmdtoare cea care m-a dezamagit? Cdci
peste putin timp aflu cd Manolescu se lanseazi
cu revistd cu tot in politicd si se desparte si de
Simion, si de Valeriu Cristea, care preferau in
continuare literatura. Nu stiu...Poate cd mai
tdrziu nu i-am suportat atitudinea de superiori-
tate pe care o aborda cind ne intilneam, de altfel
foarte rar, aerul de parvenit cultural, un fel cio-
coiesc de a a fi: nu-mi plicea nici mie, nu plicea
nici alegatorilor pe care i-a solicitat zadarnic un
deceniu si mai bine.”(p. 6-7) Reprosul major
ce i se aduce acestui canonizator® de servi-
ciu (sau numit si mai ironic “canonizatorul
number one” - p. 73) este megalomania si
limbajul grosolan, ignobil, folosit in criticé6,
in care trebuie sa exista o anumita decenta
pentru a ramane in sfera esteticii literaturii.
La aceste scaderi profesionale se mai adau-
ga si scdderile de caracter, una dintre ele
fiind ranchiuna?; pare ca personajul Mano-
lescu justifica maxima lui Cicero: “Caracte-
rul fard inteligentd face mult, inteligenta fird
caracter nu face nimic”. Cum a izbutit totusi
N. Manolescu sa se vare sub pielea Monicai
Lovinescu, evident fiind pentru oricine-i
citeste memoriile (“La apa Vavilonului”) sau
marele tom de cronici (“Unde scurte”) ca
marea doamnd a exilului romanesc din
Franta nu a crutat pe nimeni dintre cei care
s-au dovedit oportunisti, carieristi si neprin-
cipiali In relatia scrisului cu puterea politi-
ca? Tableta intitulata “Megalomania criticu-

lui” pune in discutie tocmai ingustimea de
vederi (atat de potrivinica spiritul critic) si
lipsa de sensibilitate in perceperea unor
mari parti din fenomenul literar romanesc,
precum proza lui Sorin Titel, textualismul
optzecist, avangarda, dar, in schimb, ajung
pe “lista lui Manolescu” un D.R. Popescu
(sau “Popescu-Dumnezeu”). $i, in plus,
cand face comparatii critice pentru Virgil
Mazilescu, Mircea Ivanescu sau Ion Mu-
resan, ele sunt total esuate, deoarece dove-
desc absenta “antenelor critice”. Tepeneag
subscrie observatiilor polemice ale lui Marin
Mincu referitoare la incapacitatea lui N.
Manolescu de a intelege literatura “esteticii
ruputurii” si ia in zeflemea megalomania
vadita din solipsismul manolescian “Daci
n-ar exista criticii literari, o spun fard nici un
orgoliu stupid, n-ar exista literaturd” (p. 74-75).

E interesant de observat ca atunci cand
discuta serios despre critica, literaturd,
scriitori si arta scrisului, Tepeneag renunta
la forma dialogala a tabletelor sale (discu-
tiile contradictorii, bdscdlioase si malitioase
cu alter-ego-ul sdu), eul fictiv Pastenague
este Inghitit de eul social. Ca si cum ni s-ar
transmite un mesaj subliminal: gata cu
glumele in doi peri si cu intepdturile dubioase,
acum vorbim serios. Desi “modelul” negativ
de criticd manolesciand e un cal de bataie
favorit, spre care-si trimite constant sageti-
le, aluziile malitioase, ironiile si comentarii-
le polemice, acesta nu-i ocupa intreaga
atentie. Tepeneag e preocupat si de a lamuri
pentru sine (si cititori) ce reprezinta critica
si criticul literar. O tableta edificatoare se
intituleaza “Ce inseamnd sd fii critic literar”
(p. 76). Daca criticul este un scriitor, el are
un statut aparte care trebuie acceptat atat de
cititori, cat si de scriitorii la a caror impune-
re pe scena literard contribuie. In calitate de
judecator al literaturii el trebuie sd faca
proba competentei prin cunoasterea cano-
nului literar In profunzime (sau a “legii”),

5 Citind o carte despre cultura si literatura anilor de trista amintire, Sub zodia proletcultistd, scrisa de un
redactor al Vietii romdnesti, Marin Nitescu si publicatd, dupa Revolutie, la editura Humanitas de Gabriel
Liiceanu, iata ce fragment i retine atentia lui Tepeneag: “Oricum, din generatia sa, N. Manolescu este
acela care a platit dogmatismului de tip proletcultist cel mai mare tribut”.

6 Tableta “Fara nume!” (p.25)

7 Citam: “Din pdcate pentru Liiceanu, canonizatorul nostru nu e numai megaloman, ci si ranchiunos. O

spun din proprie experienta” (p.104)
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canon pe care trebuie sa-1 aplice in mod
echitabil si consecvent. Ceea ce atrage o a
doua conditie esentiald pentru un bun critic,
cea a moralitatii. El nu-si poate schimba
pdrerile de la o zi la alta, daca vrea sa fie
respectat, si deontologia profesionald 1i cere
imperios sd nu se lase influentat de circum-
stante exterioare actului literar, precum
interesele politice sau spiritul de coterie.
Asta nu inseamnd insa ca el nu isi poate
schimba parerile privitoare la acelasi
scriitor sau chiar la aceesi opera, dar, esen-
tial, nu o poate face prea des, daca vrea sa
fie de incredere. Alegoric vorbind, un critic
e oarecum asemanator unei stanci batute de
valuri, cdrora trebuie sa le tina piept, sa fie
deasupra lor, daca vrea sa nu fie doborat de
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ele. In aceasta conceptie asupra criticii,
Tepeneag se identifica cu viziunea critica a
lui Eugen Simion si a lui Valeriu Cristea, cri-
tici pe care-i apreciaza tocmai pentru ones-
titate, etica profesiei si respectul fatd de cri-
teriul estetic.8 In revizuirea criticii manoles-
ciene, D. Tepeneag se disociaza net de idei-
le lui Sorin Alexandrescu, un critic cu acces
la teorie (vorba lui Marin Mincu) spre
deosebire de N. Manolescu, si considera ca
acesta din urma fdcea, In vremea impusca-
tului, o critica impresionistég, impanatd cu
clisee ziaristice pe care le aplica cand unora,
cand altora, dupad un criteriu arbitrar. Tepe-
neag poate fi amar, dar nu admirativ fata de
un critic oportunist care si-a castigat faima
facand concesii regimului comunist: “Pe

8 Tepeneag scrie in modul sau inimitabil: “In mod firesc, criticul e supus judecatii «critice», care, dupa
pdrerea mea, treubie sa i se aplice cu mai multa rigoare decat poetului sau prozatorului. Daca nu res-
pectd principiile morale, criticul se delegitimeaza si nu mai are dreptul sa aplice legea care e,
bineinteles, estetica. De aceea s-a si spus cd faimoasa revizuire a valorilor literare trebuie si inceapd cu critica.
Atunci cum de Indrdznesc unii critici sd-si prezinte colectia de cronici din timpul dictaturii drept cano-
nul acestui Inceput de secol? Si nu e ciudat oare ca un critic ca Nicolae Manolescu paraseste cronica lite-
rara exact in momentul cand se instaureazad libertatea si cand poate sa scrie ce vrea, cum vrea si despre

cine vrea?” (p. 78)

9 Intr-o splendida formulare polemicd, Tepeneag comenteazd: “Ticurile cdlinesciene ridicate la rangul de
judecati estetice imuabile. Ce-l interesa era in primul rand formula, nu adevarul criticii” (p. 80).
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Sorin Alexandrescu il impresioneazi notorieta-
tea obtinutd de N. Manolescu. Succesul acestuia
in timpul comunismului. Si uitd cum a fost obti-
nutd aceastd pozitie privilegiatd: protectiile,
abilitatea pentru a le obtine si concesiile ideo-
logice si politice care i-au permis si se mentind
cronicar literar ani si ani de-a randul” (p. 81).
Dar amadrdciunea care se simte in astfel de
consideratii dure provine de la un scriitor
caruia i s-a retras cetatenia romand de catre
regimul ceausist in anii 70 si care a fost silit
sd ia calea exilului, tocmai datorita pozitiei
sale intransigente fata de ideologia marxist-
leninista. A fost el oare un disident? Nu,
afirma Tepeneag, eu n-am fost un disident.
Un disident este o persoana care a facut
parte dintr-un partid (pe vremea Impusca-
tului exista un singur partid, unic, partidul
comunist), iar el nu a facut parte niciodata
din acesta.

Gandirea lui Tepeneag nu este deloc con-
ventionald. Este permanent dublata de iro-
nie si umor, de capacitatea de a repune sub
lupa judecdtii personale tot ceea ce misca
sub soare. Printre autoironii si afirmatiile
bascalioase ale lui Pastenague, un alter-ego
pus pe cartire in cel mai pur spirit roma-
nesc-balcanic, se strecoara si adevaruri
dureroase. Cum ar fi acela ca a trdit treizeci
de ani in exil doar cu trupul, dar ca mintea
si sufletul se gaseau aici, In “tarisoara” lui
de origine (Cdini cu covrigi in coadd — p. 114).
Se minuneaza in fata ideii ca romanii cred
ca in Occident viata ar fi fost mai usoara ca
in Romania si ca, in Franta indeosebi, ar
umbla caini cu covrigi in coada. Ei, bine, nu.
Exilul lui a fost o mare piatra de incercare
existentiala si nu a dus-o deloc pe roze. Cel
mai mare handicap pe care l-a resimtit la
stabilirea in patria hexagonului este acela ca
a fost nevoit sa scrie direct in limba france-
z4, limba pe care, firesc, o socoteste mai
putin flexibila ca romana. Dar a fost un han-
dicap resimtit invers fata de cum l-a resim-
tit cea mai mare parte a intelectualilor si
scriitorilor originari din Romania, de la
Cioran la Matei Visniec, care au adoptat
franceza ca limba a creatiei, obsedati sa se
salveze de provincialismul danubian. Ni-
meni dintre acestia nu s-a mai intors la
limba romand, doar el, Dumitru Tepeneag.
Si de ce? Rdspunsul dat tinerilor si neinfor-
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matilor reporteri care-i pun aceasta intreba-
re, legata de relatia lui cu limba romang,
este plin de invatdminte: “Mie orice s-ar
spune, mi se pare romdna mai putin uzatd decit
franceza si, desi nu sunt ceea ce se cheamd un
stilist, md simt mai bine cind scriu romdneste.
In ciuda faptului cd de vorbit vorbesc aproape
numai in francezd, doar cind md duc in
Romdnia wvorbesc romdneste. Pentru mine,
romdna e limba literaturii, nu e limba de toate
zilele, cum e franceza...(...) Nu sunt in canonul
literaturii romdne, dar sunt in dictionarul scrii-
torilor francofoni. Recunosc, eu as fi vrut sd fie
invers...” (p. 89-90) Mai trebuie sa adaugam
cd preferinta pentru limba romana se dato-
reaza intraductibilitatii ei In franceza, atunci
cand textul poetic sau in prozd, apartine
unui mare scriitor cum sunt Dimov, Arghe-
zi, Eminescu. El insusi a incercat sa-1 tradu-
ca pe Dimov in franceza (de care-1 leaga un
trecut comun al anilor 60 mai mult decat
amical, mai curand unul fratern, cand se ve-
deau in fiecare zi, avand aceleasi preocupari
literare - onirismul), si nu a reusit. Marii
poeti, ca si marii prozatori, raman intraduc-
tibili, ceea ce le dovedeste chiar valoarea,
cdci limba 1n care scrii nu e doar mijloc de
comunicare, ci o supradeterminare internd,
viscerala si psihica: “Dupd ce se cunoaste un
mare poet, acum la spartul tarqului, cind poezia
rage si moard, imbolnavitd de inflatie literard si
de indeterminare estetici? Proba e simpld, e
aceea a traducerii. Un mare poet nu trece in altd
limbd ori trece cu pierderi imense. Poezia e tri-
umful limbii materne, dovada cd limba nu e un
mijloc de comunicare, de transport, un vehicul,
ci matcd, sorginte ori, ca sd ramdn prozaic, loc de
productie. Un mare poet e cel care sapd la el
inodaie si se ingroapd in limbd ca intr-o pirami-
da. Un faraon care inaltd limbii materne un
mausoleu. Asa a fost Eminescu, asa a fost
Arghezi. La fel, cred eu, se poate spune si despre
Dimov. Din afara limbii, a limbii romdne, nu e
usor sd-i recunosti, doar 1i simfi, 1 presimti cd
sunt mari poeti. Nu poti pitrunde in cotloanele
intimitdtii lor poetice.” (Leonid Dimov — p. 67)
De aceea, mari scriitori romani nici nu au
acces la premiul Nobel. Caragiale, Arghezi,
Blaga, Bacovia, Ion Barbu, atat de intra-
ductibili, nu-si au nici un echivalent in lite-
ratura universala. lar alti scriitori romani,
precum Rebreanu, Hortensia Papadat-
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Bengescu, Camil Petrescu, desi tradusi, nu
au impresionat juriul suedez. Cat despre
Mircea Eliade, care a beneficiat de faima sa
de savant, si s-a facut mai cunoscut decat
toti contemporanii sai care scriau roma-
neste, nici el nu a obtinut marele premiu.
Dar nici scriitorii obldduiti de puterea
comunista precum Zaharia Stancu. Si sirul
aspirantilor legitimi la acest premiu su-
prem, dar care nu l-au obtinut, ar putea con-
tinua cu Nichita Stanescu, Marin Sorescu,
Paul Goma, Leonid Dimov etc. Jocurile din
culisele marelui premiu, se stie, tin de
geopolitica si nu de valoarea estetica si lite-
rard a operei scriitorului. Dar, din motive
imponderabile, unii precum M. Cartdrescu
sunt mai repede acceptati in Occident, decat
altii, precum Breban, prea marcat de tema-
tica dictaturii. Tepeneag vede si alti candi-
dati romani la mult ravnitul premiu (ridicu-
lizandu-i subtire In goana dupd el): pe
Nicoale Breban — cu “statura lui impozantd de
romancier national”, pe Norman Manea -
“foarte tradus, atdt de tradus si in alte limbi,
inclusiv newyorkeza”, pe A. Buzura - “prege-
dintele pe viatd al Fundatiei Culturale «Romd-
nia», care inimos cum e se luptd mai mult pen-
tru altii decdt pentru el, iar asta o sd-i cauzeze”
(Premiul Nobel si literatura romind — p. 108-
110).

Alternand cele doud glasuri, intr-un dia-
log ego si alter-ego, Tepeneag si Pastena-
gue, iese la suprafata portretul unui alt
“refuzat de lumea Parnasului”, al unui
“aflator in treabd” din lumea literara:
Augustin Buzura. Primul glas emite, de
obicei, judecdti dure si exacte, fara ambi-
guitati si fofildri alegorice, in timp ce al doi-
lea glas este cel al invaluirilor ironice si glu-
melor echivoce, printre care strecoara
imaginea In negativ al celui portretizat. Te-
peneag observa necrutator cum obiceiurile
vechi ale scriitorilor si politicienilor ex-
comunisti se perpetueazd, chiar la Foru-
murile culturale post-decembriste, unde ar
trebui discutate serios si cu profunzime pro-
blemele culturii: “Nu veniserd si spund
adevdrul si anume cd guvernantii tarii sunt prea
obsedati de putere ca si se mai gdndeascd la cul-
turd. Veniserd ca sd fie vizuti si fotografiati. Nu
ficeau decdt sd-si continue baletul de curtezani
post-comunisti. Uitd-te, de pildd, la Buzura,
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unul dintre principalii culturnici...(...) — Nu-I
mai critica pe Buzura, cd tot nu serveste la
nimic...Buzura e o stdncd a culturii roméne. E
de neclintit. E un pisc al literaturii noastre! E
Ceahlaul sau Negoiul, nu stiu care dintre
ele...Dupd el ne judecd lumea intreagd. El e eta-
lonul, vreau sid spun unitatea de masurd...” (As
vrea un ziar ca un tramoai — p. 153)

Nici tema prieteniei nu e omisa din dezba-
terile propuse in aceste tablete. Autorul isi
revedincd, e clar, modelul tutelar al lui
Caragiale, atat prin continutul dialogal al
majoritdtii tabletelor, dandu-le vivacitatea
schitelor de moravuri caragialiene, dar si
prin felul cum sunt formulate titlurile:
“Caldurd mare!” (p. 16), “La Gallimard, bir-
jar!” (p. 111), “NATO! NATO!” (p. 118), “Eu
cu cine votez?” (p. 146). Printre scriitori, pri-
eteni 1i sunt in primul rand cei din grupul
oniric si Scoala de la Targoviste, in frunte cu
Leonid Dimovw. Iar printre critici? Aici e mai
greu de legat prietenii, cdci, dupa cum am
vazut, cel mai important pentru Tepeneag
este situarea In opozitie fatd de onorurile
acordate de puterea politica si refuzul aser-
virii scrisului intereselor pecuniare. Eugen
Simion este unul dintre prietenii critici,
deoarece gandeste asemanator despre rolul
si rostul criticii. Dar sa nu va imaginati ca
portretul facut critcului ramane fara umbre.
In cazul lui Tepeneag, el pare sa aplice
maxima: “Amicus Plato, sed magis amica
veritas”. In tableta “As vrea un ziar ca un
tramvai”, 1i este lansatd o invitatie chiar de
criticul Eugen Simion la un Forum cultural
pentru a se pronunta asupra problemelor
culturii. Iatda cum prezinta lucrurile Tepe-
neag: “ - Pe tine de ce nu te-au invitat la
Forumul culural, cd doar erai in Romdnia?... E
cam brutal alter-ego-ul meu! Si de ce mi-o
tranteste de la obraz abia acum (...)? A conti-
nuat tot el: - Eugen Simion te-a indemnat si te
duci si chiar sd iei cuviantul. — M-a indemnat cu
jumitate de gurd si a fost incantat cand am refu-
zat, gindesc eu aproape fird sd vreau, si vid ci
si apare scris pe ecran. — L-ai sprijinit si pe Paler,
care se pare cd a fost singurul care a spus lucru-
rilor pe nume. Toti ceilalti au scaldat-o. Nu veni-
serd sd spund adevdrul (...) — Dar parcd Eugen
Simion e mai breaz... - E altceva. In primul rind
nu scrie romane ilizibile. Apoi, ultima sa carte e
de nivel european. Ii plac si lui onorurile, de
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acord, dar are anvergurd si, se pare, chiar efi-
cientd in activitatea lui. Biblioteca Academiei e 0
reugitd. Ca sd nu mai spun cd e prietenul meu de
ani si ani si, recent, colequl meu la ziar...” (p.
152-153) Dar mentioneaza, cu o nostalgie
recuperatoare (de valori si amicitii), si o
mare parte a criticilor anilor 70 -80 emigrati
in strdinatate, mai buni decat ubicuul si
cameleonicul N. Manolescu. Da, a fost un
adevdrat exod de valori critice precum: Ion
Negoitescu, Nicolae Balota, Lucian Raicu,
Sami Damian, Matei Calinescu, Sorin
Alexandrescu, Toma Pavel, Virgil Nemoia-
nu, Dan Cristea, Dan Culcer, Mircea lorgu-
lescu. Ceea ce inseamnd cd Tepeneag apre-
ciazd critica bund, de calitate, aceea care
cauta adevarul, si-si rectifica cu obiectivita-
te erorile de judecata, cand au loc.

In atitudinea lui fata de cultura, cand el
insusi e unul din fauritorii ei, Tepeneag se
declara impotriva cenzurii economice, exer-
citata de piata capitalista. El considera ca
statul trebuie sa se implice si sa subventio-
neze cultura, valorile culturale autentice.
Nu-i place ideea cdrtaresciand a operei lite-
rare privita ca marfd, ce trebuie sa-si creeze
singurd piata, o considerd o gogomanie
Relatia dintre arta literara si economia de
piatd trece prin cenzura economica si e mult
mai complicatd, decat asa zisa selectie ope-
ratd de gustul publicului. Arta literard nein-
curajatd de stat, dupa modelul francez, este
marginalizatd tocmai de domnia prostului
gust si a paraliteraturii. Literatura de calita-
te nu are cum sd se impund In fata unui
public care nu mai citeste si al carui gust, ce
ar determina si cursul pietei culturale, este
net determinat de televizor si de nivelul

“artistic” al serialelor sud-americane. In fe-
lul acesta, cartile bune se trezesc impinse
spre periferie sau cum spune Tepeneag:
“valoarea literard rdmdne pititd sub tone de
maculaturd. Chiar dacd iese pind la urmd la

iveald (pdnd acum a iesit!), gloria e tardivd, dacd
nu post-mortem” (Cenzura economicd - p. 41-
42) Ce pozitii are Tepeneag fata de istoria
recentd ( globalizarea europeana, influenta
americand) si noua societate capitalistd din
Romania ? Fara sa fie un nihilist, Tepeneag
trece pe pozitii negatoare si critice. Este un
antiamerican, aducand acerbe critici mode-
lului american'*, si un anticapitalist. Cat
despre globalizare, el comenteazd si mai
dur, cu o sintagma Imprumutata de la un
ziarist francez: “Ar trebui sa addugam Uni-
unea Europeand si Franta pe lista regimu-
rilor sortite sa cada in Europisditoarea istoriei.
Singura problema care se pune e de a sti cat
de mare o sa vie harababura cand se vor
dezintegra”.12

10 Invitat la o emisiune televizatd, Tepeneag sare ca ars cand un anume poet amarat afirma ritos: “Piata
trebuie sa decida valoarea unei carti” (p. 38), o bazaconie pusad in circulatie de talentatul si rasfatatul
Mircea Cdrtarescu. Dar una e sd fii un tandr scriitor, debutant, care nu a publicat decat cel mult o
cdrticicd si alta e sa fii un scriitor consacrat, precum Breban sau Cértdrescu. Este evident cine vinde mai
mult si castiga de pe urma scrisului. Dar vanzarea cértilor bune este extrem de dificild, cand piata este

invadata de kitsch-uri.
11 Citam: “Pe americani — iertati-mi pleonasmul -

nu-i intereseaza decat..
te, instalarea de baze militare si negustoresti in intreaga lume” (Hotel Europa

.americanizarea. Cu alte cuvin-

~p.192)

12 Citat din tableta despre actualitate “Musca si ciocanul”, p. 229
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Sub lupa biografiei

Volumul Apropieri de Ion Vianu prezintd un puzzle de referinte culturale, infatisand exercitiul
continuu de ,,a ciuta proximititi acolo unde nu existd decit depdartiri”. Regdsim scurte meditatii
despre bitranete, iluzii, dezamagiri, regrete, despre binomul Est-Vest si despre neputinta de a citi
toate cdrtile lumii, de a cunoaste deplin ceea ce ni se dd mereu prin procurd. ,Eseurile in libertate”
contin doze mici din tribulatiile unui spirit critic extrem de ascutit. Abia in , Portrete interioare”
se di o batdilie intre gdnduri, atitudini, prejudecdti si amintiri despre fiinte remarcabile.

Cuvinte-cheie: Ion Vianu, Samuel Beckett, Cella Delavrancea, E.M. Cioran, Lena Constante, Lars
von Trier, Cornelia Pillat, Sanda Stolojan, Soljenitin

Ion Vianu’s volume of essays entitled “Approaches” presents a puzzle of cultural references, show-
ing the “continuous exercise to search proximities where there are only differences and distances”.
We find short meditations about old age, illusions, disappointments, regrets, the dichotomy East-
West and about the impossibility to read all the books in the world, to know absolutely what we
receive by procure. “The Essays in Liberty” contain small dozes from the tribulations of an
extremely sharp critical spirit. Only in “Inner Portraits” there is a battle between thoughts, atti-
tudes, prejudices and memories about remarkable beings.

Key-words: Ion Vianu, Samuel Beckett, Cella Delavrancea, E.M. Cioran, Lena Constante, Lars

von Trier, Cornelia Pillat, Sanda Stolojan, Soljenitin

Apropieril de Ion Vianu contine doze
concentrate de intelepciune. Structura tri-
partitd a volumului de fata presupune o ati-
tudine scindatd: pe de o parte, , Eseuri in
libertate” scot la iveald mici cozerii, libertati
si capricii ale unui observator atent, calator
invederat printr-o lume prea ocupatd sa-si
observe calitdtile sau prea obsedatd sa-si
ingroape panicile si excesele, iar in
,Psihanalitice”, nevoia de autoanaliza ne
infatiseazd un individ laborios, cumpatat,
ultralucid, care invata sa-si stdpaneasca
idiosincraziile odata ce se confrunta cu alte-
le noi. Pe de altd parte, in , Portrete interioa-
re”, putem descoperi o atitudine similara cu

discursul memorialistic din Amor intellec-
tualis, subintitulat ,,roman al unei educatii”,
publicat tot la Editura Polirom. Memoria
culturala functioneaza ca ecran pentru
incercdrile eseistului de a sistematiza nenu-
marate idei, micro-analize razlete. Desi apa-
rent nesistematic, demersul eseistului confi-
gureaza portrete morale si intelectuale ale
unor ingi cdrora cu greu 1i putem recupera
altfel decat din amintirile celor din preajma.
Este usor de remarcat ca Ion Vianu se aplea-
cd asupra unor subiecte futile, pe care le tra-
teazd cu maxim interes. Curiozitatea eseis-
tului devine pandantul tatondrilor sale.
Periplul livresc vizeaza teme majore ale
umanitatii — frumusetea, contrastul dintre

* Drd. Liceul Sf Sava, Bucuresti, e-mail: georg_irina@yahoo.com.
1 Ion Vianu, Apropieri, lasi, Editura Polirom, 2011, 316 pagini.
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tinerete si bdtranete, moartea, supravietui-
rea prin culturd — puse in relatie cu necesi-
tatea de a Inregistra fiecare moment, de a-i
da o insemnatate: ,a concepe neantul nu
semnaleazd imbatranirea, dimpotriva... plin
de vitalitate, strigi, de groaza sau de regret.
Frica de moarte a tanarului, descoperirea
repetatd a mortii e o temd recurentd, chiar
obsesionala a vietii, la Beckett, la Ionescu, la
mii de anonimi, un protest energic, expresia
unei existente In expansiune” (p. 7). Daca
literatura ne face mai frumosi, mai indraz-
neti, sau doar mai curiosi, nu e decat un
efect al faptului ca suntem fiinte culturale,
cd traim sub amenintarea propriei evanes-
cente. Cum altfel ne-am demonstra utilita-
tea, dacd nu am Incerca sa Invingem timpul
si, astfel, moartea: ,utopia tineretii vesnice,
daca se va realiza, va fi monotona” (p. 10),
in lipsa unei lumi ,in relief, cu nuante,
umbre si lumini. O lume pateticd, cu atasa-
mente, dispreturi, cu innodari si rupturi. O
lume in care fiecare invata de la fiecare. O
lume a granitelor vagi, a tranzitiilor si insta-
20

bilitatilor” (ibidem). Reciprocitatea nu este
rasplatita altfel decat prin diversitatea sen-
zatiilor, a atitudinilor in fata mortii. Nu e
lipsit de importanta faptul cd volumul
debuteaza cu un larg excurs despre batrane-
te si despre utopia tineretii vegnice. Conclu-
ziile partiale ale eseistului converg spre
ideea ca batranetea , este momentul cand
trebuie sd lasi locul altora; dar pactul cu
existenta, care nu este altul decat acela cu
propria ta dorinta de-a trdi, ramane valabil.
In timp ce pentru omul tandr, ca si pentru
navigator, orizontul se indepdrteaza pe
masura ce inaintam, pentru cel in varsta se
apropie” (p. 15). Omul batran este martor al
unei epoci, inteleptit de trecerea timpului,
care priveste cu detasare scena pe care evo-
lueaza ceilalti, asezat confortabil intr-un
fotoliu, ,ca la teatru”. Batranetea ar trebui
sd fie generoasd, indrituita de cumpatare si
de protejarea valorilor descoperite de-a lun-
gul vietii, nu revansardd, nu panicata. Exal-
tarea tineretii se transforma in impacarea cu
lumea si cu propriile nevoi.

O alta parte importantd a volumului este
reprezentata de definirea celor trei modele
politice fundamentale pentru lumea con-
temporand, din perspectiva reabilitarii lor
intr-un timp destul de scurt si a modului de
organizare — Spania, Franta, Germania —
prezentate cu acuratete de un observator
atent. Pornind de la disocierea facuta de
Donald Rumsfeld, fostul secretar american
al apararii, intre ,vechea Europa”, a statelor
occidentale si ,noua Europa”, alcatuita din
statele intrate recent in Uniune, in principal
fostele state comuniste care au aderat dupa
evenimentele din 1989, Ion Vianu propune
o alta viziune asupra binomului , vechi —
nou”: ,mi se pare ca lucrurile pot fi vazute
si altfel. Adevdrata «veche Europd» nu este
Europa Occidentala, ci Europa Rasdriteana.
Asa cum am ardtat, dupa 1945, Spania,
Franta, Germania au incercat sa-si defineas-
cd noi strategii de dezvoltare sociald si cul-
turald. [...] Intre timp, intre partea apuseana
si cea rdsdriteana a Europei cadea «cortina
de fier» evocata de W. Churchill in discursul
de la Fulton din 1946. Fara voia ei, Europa
cddea sub dominatia sovietica si adopta un
regim comunist” (p. 55). Obiectivitatea cu
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care noteaza evenimentele si abilitatea de a
pune in oglinda fapte contradictorii fac din
aceste notatii o analiza veridica a preocupa-
rilor actuale.

Insemnarile din ,,Memorialistica vizuta
de un memorialist” au in vedere o posibila
definire a genului memorialistic, confruntat
cu caracterul efemer al consemnarilor dintr-
un articol de ziar sau chiar cu fragmentaris-
mul dintr-un jurnal intim: , daca denuntul,
jurnalul intim sau corespondenta transcriu
vocea din miezul actiunii, articolul de ziar
prezintd, in mod tipic, vecindtatea cu fapta.
Deja el nu mai este in miezul faptei, dar este
lipit de faptd sau, pentru a folosi un cuvant
mai savant, se gaseste cu aceasta intr-o rela-
tie de contiguitate” (p. 62). Aspiratia mai
,lumeasca” a memoriilor deriva din perpe-
tuarea unei stari ostile fata de propria per-
soand si conectarea deplind la un timp si
spatiu foarte precise, mai cu seama pentru
cd memoriile ,se vor capitole de istorie.
Autorul se concepe ca un martor privile-
giat” (p. 64). Ion Vianu pledeaza pentru o
regandire a literaturii, unde ,adevarata lite-
raturd purd ar trebui sa fie memorialistica”
(p. 67). Necesitatea de a descrie faptele asa
cum s-au petrecut e generata de impulsul
penelopic de a depana firul povestii, de a
scrie despre propria vointa pusa fata in fata
cu rememorarea: ,,nascut in conflict, in Po-
lemos, faptul trait se rasfrange mai Intai in
amintire cu violenta de care a fost generat.
Timpul face ca trairile noastre sa sufere un
proces de decantare” (p. 72). Cristalizarea
unui anumit tip de gandire si de situare in
lume face din memorialist o constiinta luci-
da, dar lipsitd de atitudini prospective.
Poate sa descrie, sa compare, sd clarifice,
fiind un actor inzestrat cu acuitate si curaj
de a derula in sens invers filmul propriei
existente.

In cea de-a treia parte, prind relief chi-
puri diverse, laturi decelabile prin prisma
amintirilor, a confesiunii, dar si a analizelor
livresti. Primul eseu, intitulat chiar ,Apro-
pieri”, da madasura unei forte interioare
domesticite prin culturd, imblanzitoare, la
randul sau, de demoni otiosi: ,cata iluzie
este, si cata terapie, in viziunea onirica a
incredibilului fapt de-a fi roman? O putem
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concepe ca pe o formad de asteptare a mortii,
o consolare filosofica fard finalizare in viata
concreta” (p. 172). Uneori, identitatea se
camufleazd in peisaje interioare, imprumu-
tand masti efemere. Eseistul gaseste la tot
pasul resurse pentru a-si dovedi ca umani-
tatea poate fi recuperata din lecturile pe
care le facem, din lumea pe care o cunoas-
tem si din atitudinea in fata mortii. De
aceea, numele invocate de Ion Vianu In
paginile Apropierilor scot in evidentd o lume
ce forfoteste, al cdrei glas hialin se aude
secundd de secundd de la un capat la cela-
lalt al lumii; recuperam epoci diverse privi-
te In oglinda, mentalitati tesute cu migala
de scriitori, regizori sau chiar de personaje,
fara cronologie, fdra alt criteriu in afara
selectiei personale a eseistului: Sanda Sto-
lojan, Samuel Beckett, Constantin Noica,
Cella Delavrancea, E. M. Cioran, Marcel
Proust, J. M. Coetzee, Mihai Manutiu, Do-
minique Fernandez, Dostoievski, Memoriile
unui antisemit de Gregori von Rezzori,
Grigore Gafencu, Orhan Pamuk, Cehov,
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Mateiu Caragiale, Mineko Iwasaki, cea mai
cunoscutd gheisa, Martin Heidegger,
Hannah Arendt, Lena Constante, Anti-
christul lui Lars von Trier, Vladimir Na-
bokov, arhiepiscopul catolic al Bucurestilor,
intre 1905 si 1925, Raymund Netzhammer,
Friedrich Nietzsche si Rainer Maria Rilke,
Henry Miller, Cornelia Pillat, Elias Canetti,
Serban Foarta, Soljenitan. Ion Vianu scrie cu
senindtate despre oameni pe care i-a cunos-
cut sau pe care 1i recupereaza din carti. Cu
fiecare ,portret” se contureaza o suitd de
imagini care intregesc realitatea unei epoci
sau o modalitate de a percepe lumea la un
anumit moment. In nicio clipd insa nu in-
cearca sa-si schiteze portretul. Isi infraneazs
avantul narativ in detrimentul unei discipli-
ne aproape spartane, pentru ca majoritatea
portretelor nu sunt mai mari de 2-3 pagini.

Intr-un eseu, discutind despre cartea
Sandei Stolojan, Maison pour un mirage
(2003), Ion Vianu considera ca ,, visul e intot-
deauna «egoist», visatorul face parte din
tesatura lui. Personajul e, la inceput, neiden-
tificat, numai In desfasurarea naratiei visa-
torul descopera adevarata lui identitate: el

22

insusi” (p. 174). Intrezdrim potentiale cam-
puri de lupta prezentate in raport cu timpul
interior al eseistului, care priveste melanco-
lic si impaciuitor in urma: ,memoria doare.
Este una din cele mai puternice evidente, de
indata ce iesim din varsta copilariei. Ne dor
amintirile triste, pierderile, doliurile, esecu-
rile, ranile, bolile. [...] Memoria este marca
timpului care curge si, in egald mdsura, a
celui ce se 1rnpotrnole§te” (p. 205). In egald
masurd, staruie In minte reminiscenta
intampldrilor placute, indragostirile si dra-
gostea, succesele si, In contrast permanent
cu caracterul precar al momentelor de feri-
cire, a caror amintire , semnaleaza trecerea
si ireversibilitatea timpului” (ibidem).

Prin aceste eseuri, microanalize si studii
in nuce, Ion Vianu ilustreaza diverse mani-
festari ale eseului — filosofic, politic, istoric,
literar — completand cu mare abilitate spa-
tiile lipsa din harta propriei subiectivitati.
Din lectura acestor pagini, aflim angoasele
eseistului, temele predilecte, scriitorii prefe-
rati, lecturile recente, impetuozitatea si tem-
peranta unui spirit care isi sondeaza, la fie-
care pas, propriile repere.
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Benjamin Fondane notebooks
— Baudelaire and the abyss
experience. Rereadings

Ultimul numdr al elitistei reviste Caietele Benjamin Fondane a apdrut ca urmare a intdlnirii
stiintifice anuale a Societatii de Studii Benjamin Fondane, care reuneste cercetitori stiintifici
din toatd lumea, al ciror patron spiritual este scriitorul, filosoful, realizatorul cinematografic si
eseistul evreu, de origine romind Benjamin Wecsler — Fundoianu — Fondane. Numdrul 15 al
revistei este dedicat amintirii unuia dintre fondatorii revistei si colocviilor anuale, Leon Volovici,
care are §i el origini romdnegti.

Cuvinte-cheie: revistd elitistd, intdlnire anuald, cercetdtori stiintifici, evreu, origine romand

The last issue of the elitist magazine Benjamin Fondane Notebooks has appeared as a consequence
of the anual scientific gathering of the Society of Studies Benjamin Fondane,who gathers scientific
researchers from all the World, witch are considering the jew writer, philosopher, movie maker and
essayst of romanian origins Benjamin Wecsler-Fundoianu-Fondane as their spiritual guide. The 15
issue of the magazine is dedicated to the memory of one of the founders of the magazine and of the

annual gatherings, Leon Volovici, who has also romanian origins.

Key-words: elitist Magazine, annual gathering, scientific researchers, Jew, Romanian origin

The last issue of the elitist Benjamin
Fondane Cahiers] naturally comes out, with a
rigor which has become tradition by now,
the annual scientific gathering of the Société
d’Etudes Benjamin Fondane, an entity which
brings together researchers from all over the
world and whose spiritual patron is the
writer, philosopher, filmmaker and Jewish
essayist, of Romanian origin and prepon-
derantly French expression, Benjamin
Wecsler — Fundoianu — Fondane.

The number 15 notebook is dedicated to
the memory of one of the community’s and
publication’s founding members, Leon

Volovici, also a representative of the Jewish
intellectuals of Romanian descent. As in
every year, the volume is published under
the care and supported by the National
Book Center — France, the cover illustration
being signed by Alain Chemali.2

The articles are the result of several days
of fervent debates, conducted in the Annot -
Plato University Campus. As was the case
with the previous editions, the current one
is edited by Prof. Dr. Monique Jutrin, presi-
dent of the Société d’Etudes Benjamin Fon-
dane, and suggests a clustering on sections,
of the critical essays selected for publica-

* Lect. univ.dr., Universitatea de Vest V. Goldis Arad, e-mail: m_speranta@yahoo.com.
1 Cahiers Benjamin Fondane, Baudelaire et I'expérience du gouffre. Relectures, no. 15/2012, Meirgraf, Tel Aviy,

257 p.

2 Journalist and famous author of neo — Dada inspired collages.
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tion: genesis, editing, receiving the text, lec-
tures, topics, regarding the topic of the
abyss, aspects of Benjamin Fundoianu’s
work in Romanian, notes, information and a
selective bibliography up to date.

The covered topics are exciting for the
specialized researcher and suggest different
perspectives: from issues regarding how the
work is perceived (presented by Monique
Jutrin), to the press dossier on critical recep-
tion (Eric de Lussy was concerned with
identifying articles that have appeared as a
consequence of the publication, in 1947, of
the volume Baudelaire et I'expérience du gouf-
fre. Moreover, the author of the critical
dossier selected, from each chronicle, the
paragraphs most pertinent to the sketching
of the overall image) or from the inherent
challenges of a critical edition, presented by
Ion Pop, by going through the volume, we
arrive at cross readings of Baudelaire and
Nietzsche, at incursions into Baudelaire’s
religious experience ( Margaret Teboul) or
at the metaphor’s analysis (Maria Villela-
Petit, honored researcher at the Phenome-
nology and Hermeneutics Center — Paris
Husserl Archives) and that of the abysmal
experience’s. (Annafrancesca Naccarato)

In the volume we can notice the signa-
tures of some Romanian researchers, who
attack either the subject of Baudelaire’s the-
atricality (Ioan Pop-Curseu), or aspects re-
garding the Romanian creation period of
Benjamin Fundoianu. Carmen Oszi is dealing
with the translation and the bringing into
the spotlight of a unique manuscript, enti-
tled The Jews from Romania and dated 1913.

Hélene Lenz, the coordinator of a center
for Romanian studies at the University of
Strasbourg, thoroughly identifies Baude-
laire’s presence in Fondane’s Romanian arti-
cles, even suggesting a translation of an
essay dedicated to traveling and giving con-
tinuity to the difficult task to which she has
committed over the years: that of translat-
ing a literary message from one language to
another. Moreover, we can notice the efforts
of making available to the francophone crit-
ics Romanian literary fragments.

The unique manuscripts, owned by the
National Museum of Romanian Literature,
are inventoried and summarized in an arti-
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cle meant to shed light on some of Benjamin
Fundoianu’s more obscure works.

Anne Mounic, a lecturer at Sorbonne
Nouvelle Paris 3, critically pursues, travel-
ing across Baudelaire’s, Fondane’s, Eliot’s
and Shakespeare’s literary universes, their
positioning between the abyss and lan-
guage.

Till R. Kuhnle launches himself in an
analytical approach designed to highlight
Nietzsche’s impact on Benjamin Fondane’s
work. Based on the same trademarks of the
aforementioned philosopher, an Italian
researcher, Alice Gonzi, writes pertinently,
and Serge Nicolas initiates a discussion
focused on the relationship between
Fondane and Stéphane Lupasco.

We cannot omit, in the brief foray on the
volume, the study signed by Arta Lucesco, a
researcher of Romanian descent, forged in
the American scientific environment, which
proposes to its readers a reflection on evil.

We conclude noting the particular inter-
est that researchers, from various areas and
scientific fields, constantly manifest for
Benjamin Fundoianu’s-Fondane’s work. The
connections of his literary or philosophical
universe with those of others” famous
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names that have left their mark on the cul-
tural world of the last centuries, translate
the idea of complexity and of the open char-
acter of his philosophical, poetic, essayistic
or filmmaking contribution. The engage-
ment in an intellectual undertaking beyond
European borders and even the Atlantic, the
capacity to nourish himself from a Euro-
pean culture in the most complex sense of
the term and Benjamin Fondane’s imposi-
tion as a French literate, with all the neces-
sary paperwork, is all the more relevant as
Paris was, without a doubt, the epicenter of
literary earthquakes which set the pace in
the world.

Finally, we need to point out that the
validity of the approach initiated by the
Société d’Etudes Benjamin Fondane for the
promotion of the writer in question is sup-
ported by the permanent scientific interest
which transcends geographic frontiers. And
the way in which the Moldavian poet
launched himself, with remarkable elegance
and without the peripheral cultural com-
plex, in a fascinating literary and philo-
sophical journey, proves, beyond any shad-
ow of a doubt, the latent potential of the
formative framework.
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lom CALUGARUY

Cele 46 de caiete-jurnal impreund cu toate volumele antume ale lui lon Cilugdru i-au fost date
doamnei Cornelia Stefanescu de graficiana Titina Capitinescu-Calugdru, sotia scriitorului, cu
putin timp inainte de a se stinge. Le insotea cu rugdamintea de a gdsi o cale de a fi publicate, evitin-
du-se astfel uitarea numelui sotului siu. Cu seriozitatea binecunoscutd a intocmirii unei editii
critice, doamna Cornelia Stefinescu a inceput publicarea operei lui lon Cilugaru cu volumul de
povestiri ”Caii lui Cibicioc”. Dar, ulterior, vremurile au impiedicat-o pe doamna Cornelia
Stefanescu si-si ducd la capdt proiectele, editorii nemaifiind interesati de cdrtile necomerciale.
Despre Ion Calugdru s-a scris putin in ultima perioadd. Publicul tdndr este la curent cu un sin-
gur titlu din opera acestuia — ”Copildria unui netrebnic”. Celelalte carti sunt aproape uitate, insi
este posibil ca jurnalul daruit mie cu multd incredere si generozitate de doamana Cornelia
Stefanescu, in scopul de a-l publica, ar putea capta atentia celor interesati sd reconstituie o
perioadi de aproape trei decenii (1928-1956).

Ion Calugdru tinuse jurnal incd din 1928. O parte din caietele originale s-au pierdut, altele se afli
la Arhivele Nationale. Caietul pe care il prezentdm aici, incepe pe 31 mai 1949. De abia la 1
septembrie 1943 Calugdru s-a hotdrdt si tind un jurnal zilnic si, de aceea, a revenit asupra
notatiilor ficute anterior cu scopul de a realiza un jurnal complet, probabil cu intentia de a-I
publica, de a-si pune ordine in idei, in g@nduri.

Primele notatii asupra cdrora intervine sunt din 1936. Relatiile scriitorului cu cei din jur par
influentate de schimbdrile din viata politicd, dar si de boala care evolueazd treptat si care-l va
determina sd se izoleze sau sd intre in conflict cu diverse persoane. In jurnal sunt notate impresii
cu privire la viata cotidiand de familie, la incercdrile de a-si gdsi locul in diferite redactii sau de a
se impune pe piata editoriald, la diferite compromisuri pe care trebuie sd le faci din dorinta de a
se afla pe una din baricade fird si mai simtd cd societatea isi pierdea cursul normalitatii.

Nu lipsesc din jurnal proiectele literare. In 1937 isi propunea un program care i-ar fi putut
asigura o prezentd constantd in viata literard, insd lon Cilugdru este marcat de frustrdri. Unele
dintre acestea au apdrut in primii ani de viatd: era mezinul familiei i nu a fost luat in serios nici
mai tirziu cand s-a simfit marginalizat. Poate acesta ar fi unul dintre motivele care I-au determi-
nat si se orienteze spre ideologia de stdnga, care pitrunde in preocupdrile literare ale scriitorului,
astfel incdt ajunge sd facd documentdri ample la Hunedoara pentru a scrie ”Otel si pdine”.
Jurnalul lui Ion Cilugdru poate fi o surprizi pentru cititorul pasionat de acest tip de lecturd, care
are posibilitatea de a descopri schimbdrile care au loc de-a lungul timpului si modul in care ele
influentezi destinul uman. [Gabriela Girmacea*]

Cuvinte-cheie: Ion Cilugdru, jurnal, creatie, biografie, literaturd

The 46 notebooks that served as his diary, with all the books which appeared during Ion Calugaru’s
life, were given to Mrs. Cornelia Stefanescu from Titina Capitanescu-Calugaru, a talented graph-
ic artist and also the writer’s wife, shortly before her death. She asked for the documents to be pub-

2 Centrul de Experiente Pedagogice si Culturale Onesti, e-mail: ggirmacea@yahoo.com.
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lished so that her husband’s name won’t be forgotten. Determined to publish his complete works,

Cornelia Stefanescu began publishing Ion Calugaru’s work with “Caii lui Cibicioc”, a volume of
novellas. However the times in which she lived hindered her from reaching her goals. The publish-
ers were no longer interested in authors like Mihail Sebastian and Ion Calugaru. Little had been
written about the latter author and the younger audience can only remember one of his works,
“Copilaria unui netrebnic.” The other books are forgotten, but the diary which has been given to
me with so much generosity will be interesting to those who are trying to reconstitute the period
between 1928-1956.

The first notebook begins on the 31st of May 1949. Ion Calugaru had kept a diary since 1928. Some
of the original notebooks are lost, others are at the National Archives. From the 1st of September
1943 he decides to write in his diary daily and edited some of his previous entries in order to have a
complete diary, most likely with the intention of publishing it and of organizing his thoughts. The
first entries he edits are from 1936. His relationships are influenced by various changes in the polit-
ical life of the time, but also from an illness which slowly developes, determining him to go into con-
flict with various persons and isolate himself. In the diary there are also various thoughts on his daily
life, his attempts to seek employment at various newspapers and to impose himself in the editorial
world, as well as various compromises he has to make in order to gain a better position in society.
His literary projects are also mentioned in the diary. In 1937 he had set out a new program which
would have ensured his presence in the literary life of the time, but Ion Calugaru is haunted by var-
ious frustrations. Some of these appeared in the first years of his life: he was the youngest of the
family and he had never been taken seriously back then, as well as when he was older, which made
him feel like an outcast. Perhaps this is one of the reasons which determined him to preocupy him-
self with various political parties, which affected his literary works; he did ample research in
Hunedoara in order to write “Otel si paine.”

Ion Calugaru’s diary can be a real surprise to those who are interested in this type of literature
which has the posibility to uncover the changes that took place in time and the manner in which
they can influence a person’s life.

Key-words: Ion Calugaru, diary, creating, biography, literature

Sambata, 16.

E trecut de unu si jumatate. O zi cenusie.
Am inceput-o prost. Cu observatii. Ma
enerveazad Tita. E una din zilele cand as vrea
sa am o camdrutd a mea. Numai a mea. Sa
fiu bolnav pentru mine, sanatos pentru
mine. Dar singur. Sa-mi simt singurdtatea.
S-o degustez. La gazeta am dat articolul.
Sunt banuitor. Imi pare ca Ignat si Vitner
sunt intelesi intre ei impotriva mea. E ceva
adevarat din asta, dar nu-i tocmai asa. E o
stare maladivd In mine. Ar trebui sa ma
tratez ca sda md vindec. Starea asta de nervi
nu-i normala. Am fost la senat unde
“trebuia” sd aiba loc o intalnire intre artisti,
scriitori, pianisti maghiari si romani. Au
fost cativa evrei si Stamatiad. Sala a fost
apoi populatd cu functionarii Ministerului
Nationalitdtilor. A vorbit Eftimiu facand
observatii celor absenti. A raspuns senti-

mental fals un ungur.

Nevasta lui Ignat imi spune: - Ce cautai
d-ta la “Cuvantul”? Lucrul acesta imi dd de
gandit ca ea si cu dansul au mai stat de
vorba despre asta. Sa fie asta cauza pentru
care eu sunt pus pe al doilea plan la
“Scanteia”? In orice caz m-a indispus teribil.

La gazeta dupa-amiaza. (dupd un hap in
fiecare zi). Am terminat reportajul cu URSS
date geografice.

Am fost la Arlus (trimis de Virgil).
Parhon a luat vant. Ghensimova a vorbit
frumos. Are wuzanta. Dide: Morusial
Morusia! Beate nu ma mai intreaba ce fac. E
imbecila, vanitoasa.

Nestor Ignat n-a dat articolul meu. L-am
prins cu ocaua micd. Face pe desteptul. E
curios, cdci eu 1l simt pe de departe. Si pe
nevasta-sa. Felul lor de a fi imi displace. Am
sd Incep a fi foarte atent fata de dansul.
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Duminicd, 17 III 1946.

Arunc gazete vechi de la mine de pe
birou: Libertate (s. d.) ori 18 II 1946. un
articol “Scrisoare cdtre un muncitor” de
Serban Voinea. Era pentru liste separate In
alegeri ca Titel. Pe urma l-a tradat. Pentru o
legatie de la Bene. Socialism oligarhic.

La gazeta. Sunt supdrat ca nu mi-a apa-
rut articolul meu. Si aseard i-am facut
scandal lui Ignat. Selman si I-a pus pe al lui.
Asa merge. Se scrie banal. Asta se cere. Eu
trebuie sa ma refac. S& ma fac ca cedez
pasul. N-avem incd de-a face cu oameni. Eu
pe Buican 1l pretuiesc.

M-am dus pana la Caju Bucuresti. Nu 1-
am gasit pe Haimovici. As fi tinut sd-mi mai
povesteasca o data chestia cu tiganii din
Peceneaga. Ce vitrine. Viata vitrinelor: un
eseu.

Am mancat la pranz tocand cu mama-
liga, din cozonacul facut de Tita. Am dormit
—am adormit cu gazetele in mana. Cand m-
am sculat, am baut ceai cu cozonac. Cu Tita
in bune raporturi. Nu ne enervdm. Am por-
nit la plimbare. Era frumos cheiul. Si
puhoiul de oameni care iesea de la Venus,
de la matineu.

Am scris o schita: “Sperante”.1 Ce mi-a
povestit Hoffman. Va trebui sd mai gandesc
asupra ei. Sa adancesc unele lucruri, sa
dinamizez altele. Sa concentrez. Ca sa-i dau
viatd. $i sa reiasa timpul de birocrat. Care si
el e mirat cd s-a ajuns sa nu fie numit cineva
intr-o parte. Totul sa-si faca datoria lui
birocratica.

Luni, 18 III. E ora 3 d. a. Zi intunecata. De
altminteri ca toate zilele din urma.
Dimineata Imi spune la plecare: sa mancam
miercuri la Ufor si din asta iese supararea.
Pe urma la pranz: o gasesc pe Murea aici. A
venit si Cuta: Are ceva de povestit in felul
cum se uitd la femei. Sa aiba urme de
lesbiana? N-ar fi exclus. E anormala. Pe
urmd, la masd, iese supdrare cd vrea sd
angajeze servitoare. De unde bani? Castiga
ceva sau isi inchiriaza camera ca sa arate ca
ea face ceva. Politici smechere. Mie F. nu-mi
place. Eu nu cred ca ea este aprobata sa faca

cea mai micd jertfa pentru mine.

Selman ce articol a scris ieri despre D. si
Bogza. Lichelele intre ele. Unde sa evadez?
Dau de Herman. Sar dincolo. Dintre cei mai
buni. Aici de alt gen. Insd mai smecheri
decat Selman.

E aproape opt jumadtate seara. Sa fi fost ca
tragea a ploaie si a ninsoare cd ne-am
supdrat atat?

Am scris dupa-amiza articolul despre
Iser. Trebuie sa-1 gandesc mai serios, dupa
ce am luat aceste note. Ca sa poata fi
eventual publicat si In volum. Care este
ideea centrald? Un drum inchis plasticei. De
ce un drum inchis? Pe experienta lui Iser nu
se mai poate construi de azi Inainte nimic?
Femeia, asa cum o vede el, dispare. Dispare
si Pierot. Dar tendinta? Ea corespunde unei
picturi intimiste, nu Insd unei arte care
merge spre moarte. Ce Inseamna a merge
spre moarte?

Am fost la Roll sd-i cer un articol pentru
celuld. (Adicd de scris ceva pentru alegeri.)
Suflet de sluga sau fite de sluga cdreia 1i
place insa altii sd-i faca munca. (Asta se
cheama a mobiliza oamenii.)

Sd regreti toata viata niste pasi de cadril
pe care i-ai facut.

Daca nu as avea nervii atat de subrezi ar
fi bine. As rezolva problemele de cum mi le-
as pune. Acum le ocolesc. Dar cat am de
trait am sa-mi impun alta disciplinad
sufleteasca.

Te dispretuiesc nascutd din voluptate si
ce este voluptatea, nici ce este suferinta.

Va trebui totusi odata si odata sa am o
explicatie definitiva. Nu merge sa faci pe
comunista si sd vrei sd traiesti ca speculantii
bursei negre. $i sa-ti ascunzi rusinea
pozand in naturd.

Marti, 19 I11 1946.

Plec inainte de opt la sedinta “Scanteii”.
Tine un referat despre declaratiile lui Stalin
Sorin Toma. Cam didactic. Cam picticos. As
fi curios sa stiu ce au inteles din asta femeile
de serviciu. Eu plec inainte de sfarsitul

1 Nota autorului pe pagina din stanga. Am dat-o la “"Lumea”, 15 V 1946 a aparut — 3 VI 1946. Tita a
apreciat-o. Din altd parte n-am primit nici un ecou. Dar a socotit cd e supld
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sedintei. M4 duc la Cartea Rusa. 1l caut pe
Philippide ca sa-mi scrie un articol despre
Sadoveanu. 1l intalnesc pe Lics, fugarul Se
plange ca nu lucreazd bine la C. D. evreiesc.
I intalnesc si pe Sa... care vrea sa se laude
cd el a publicat articolele mele stiind despre
ce-i vorba. Ghita pe ce pozitie a fost atunci.
Escrocul. Si eu tac. Niciodata n-am stiut sa
reped pe cineva In atare cazuri. lau
dictionarele rusesti. Voi invata ceva. Ce este
de adunat la scrisul care e de altminteri
imbecil este curajul cu care vrea sd ... la 66
de ani sa invete ruseste. Are vitalitate.

Am revenit acasd la pranz cam tarziu.
Fusesem la Philippide. Mi-a promis ca scrie
articolul despre Sadoveanu. Mi l-a si trimis.
Dar nu s-a putut publica. Nu e axat pe
nimic.

Am fost la Rovian. Mi-a pus nitrat in
ochi. Un fel de guturai m-a apucat. Am si
putind durere de cap.

Cu Selman. Tmi povestea despre falsifi-
carea raporturilor. Despre falsul elan. Mi-a
facut placere. Incepe s& se simta alt ton. Este
altceva decat comunism. Ca si la Dorian. Nu
s-a dat evreilor satisfactia ce o meritau.

Miercuri, 20 III 1946.

Am plecat inainte de opt de acasa. Mi-am
facut patul, ceaiul, mi-am sters hainele. E un
fel de atitudine la ea: sd nu-mi facd nimic.
Mie cine-mi face? Intreabd. Eu stiam ci
atunci cand va scépa de sub control va fi asa
cum este i mai rdu. De-abia mi-a rdspuns
cand am plecat dimineata. Isi razbuna
nervii lucrand “rochite” si altele pentru
fetita Savei. Totul pentru ea ca sd primeasca
un imbold si in virtutea inertiei sa perpe-
tueze miscarea.

Am scris inceputul Autobuzul (15531 asa
cred ca e numele). M-am dus la Philippide
care mi-a scris articolul despre Sadoveanu.
De acolo sedinta de birou. Puturi cere sa tri-
mitem la cadre informatii despre Frunzetti
ca fost legionar, rudd cu Polihroniade si
despre Dusza Czara.

De mancat, am mancat la Darec. Ca-
suscra poate servi si ea membru de partid.
Mangalia ma va obseda pe mine multi ani.

critice

La gazetd. Ignat se duce jos la conferinta.
Eu stau aici si scriu la “Jojo”. Nu prea
merge. Ar trebui mai multa inspiratie.

Fost la conferinta lui Sadoveanu. Multa
lume. Rudenco e tip meschin?Z.

Corbea nu a vorbit pentru trecerea mea
la CC. Ar fi bine? Nu prea cred. Trebuie sa
vezi unde se poate castiga un ban ca sa te
ocupi acolo de literaturd. Sa scriu o piesa,
doua, o carte, doua.

Tita stie si acum si lucreaza. M-am uitat
in caiet sa vad ce faceam acum doi ani. Tot
biet.

Joi, 21 IIT 1946. A

Eram plictisit cand am venit acasa. Insa
seara am mancat peste, am baut vin si m-am
dispus (apoi hazer). Dimineata, la gazeta:
Take de ce n-ai venit sd asculti pe Rautu?
Stam si scriem putin. Cam deviativ. Nu sunt
deloc in actualitate. Sunt nervos. Ar trebui
sd ma Ingrijesc. Sa fac noi lalu. Am mancat
devreme. Pe la 2 plec de acasa. Manea de la
cadre m-a chemat. N-am stiut pentru ce. I-
am dat o declaratie despre Samorta-
Apoleke-Adomar.

Leonte de celula Lulu vorbeste. Alaturi
de ea Zaharia Stancu. A venit si Kirileanu.

Apoi la arte. Mita Filoti face caz (in loc sa
stea la lagdr). Kiritescu licheaua a torpilat
legea. Eram plictisit. Dupd ce m-am enervat
nitel. De fata era Tudornei Venbeg si
Cicerone.

Vineri, 22 III 1946.

E ora 7 %2. Am plecat de acasd mai tarziu
ca de obicei. Nu dormisem bine. A venit
Funddroaia. Cu mutra ei neagra. Ce rama-
sita de umbra din femeile care erau la moda
in 1918-1920! Vaduva neagra. Nu e nici
vaduvd mdcar. Ce lene se ascunde in ea. Si
intrucat se inrudeste si cu mine. Incep sa ma
gandesc sa fac o schitd din ea. S adun cate-
va detalii. Mandria ca o sublimare a com-
plexului ei de inferioritate, fruntea, fetele,
tiul de pe front, vocea nazala facuta, politete
falsa.

Mi-a telefonat Deleanu ca am o invitatie
la Ambasada Sovietica. M-am dus sa-mi iau
invitatia. Cald. Am luat 15 lei pentru un

2 In paranteza, cu cerneala de altd culoare e notat: De ce?
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articol. schematic impresii despre serata de aseara.

M-me Fundar a lasat o scrisoare care-i de
toata nostimada. Ca nu mai vrea sa fie la
noi: “Ce s-a angajat ca chinosa cu ca ser-
vitoare.”)

O nuvela : Viata unui subsol trebuie fa-
cuta. Dumitrescu si Dumitreasca, Nastasia,
Marioara si restul. Pe chestia huse negre ...
lui Dumitrescu.

Ignat mi-a spus: Toti au fost contra
publicarii articolului meu despre Tabons.

La mine e doud fard zece. Acum vin de la
Ambasada Rusa, de la serati. Am fost cel
dintai. Am plecat cu tramvaiul. Dangulov
m-a intrebat ce se aude cu cartea. Filmul:
ciros. Piesa de Ostrovski fotografiata: nu
jucatd. Viata de culise redata just. La H. o
figurd neuitatd de mare negustor. Rosetti ce
cauta aici? Frosle? Dinte cu vorba alba.
Printesa Cantacuzino, fiinta din alta lume.
Curioasd seratd. Odata ar trebui sa revin
asupra ei.3 Papper radea de film. Papadopol
are amanta de pe Pravda pe care ar vrea sa
le publice. Deleanu mi-a cerut un articol de
front. Tema: Noi oameni care credeau in
artd, ramanem ai lor. Orice s-ar intampla.

Papper: galagios, dandu-si repede cu pa-
rerea, aparand interesele familiei (Sardtea-
nu) saltandu-se vesel la situatie. De cercetat:
daca-1 barfeste pe Rosetti.

St. Magheru 1l urmareste pe Eftimiu care
s-a repezit la mancare. Si apoi ma tine ca sa-
mi spund cum vorbeste. Vanitate: pana si
intr-un baietel asa de modest ca dansul
colcdie vanitatea.

Buican: trebuie sd te duci la Philippide cu
Bogza ca sa nu se spuie ca comunistii au
semnat. Tu, Corbea, Ignat aveti peceti.
Sadoveanu si Bogza nu. Bogza comunist. $
ice facea el in timpul razboiului? A vrut sa-1
impugte pe Killinger.

In afard de “Soacra” ce piesa de teatru ag
putea scrie? In orice caz, trebuie prelucratd
aceia cu ielele.

§5mbét5, 23 IIT 1946.
In zorii zilei am scris fugar, nici mdcar

Acum e unu si ceva. Am fost la gazeta.
Dimineata m-a 1intalnit Dumbraveanu.
Zicea ca Devechi i-a spus ca Racoveanu
trebuie sa vie in Bucuresti. Era foarte mirat
de ceea ce face cu legionarii. Protectia ce li
se acordd. Avea dreptate? Cred ca nu.
Pentru ca legionarii cei “adevarati” capabili
de o actiune politicd — atat cat au fost — sunt
in pamant. In stia care triiesc sunt lichelele
care s-au supus in trecut si se supun mereu.

Acum Imi vine in minte: un eseu despre
felul cum se dezvoltd gandirea. Trebuie sa
ma apuc de citit serios. In acest sens, trebuie
sd vorbesc cu Buican.

Am venit acasd, mi-am facut tdietei, am
baut ceai. Imi vine in aceast4 zi cu vant cald
si cu praf ce-ti intrd in ochi sd scriu poeme.

Am stat sa citesc din gazete. Pana sa vie
masina sa ma ia sd ma duca la Sadoveanu. A
venit Tita. Insotitd de Siraru. A adus o
gdind. Nu-mi place felul asta de a fi al ei. Ea
a simtit. $i el. Am fost rece. As putea sa ma
simt nenorocit in casnicia mea. Pentru ca ia
initiative cu care eu nu sunt de acord. De ce
l-a adus pe Sdraru? Inconstienta? Daca eu
am sa ma indepartez? Daca as avea cat de
cat o camera m-as muta. De dimineatd nu
mi-au placut figurile ce mi le-a facut cand a
fost vorba sa faca — cine stie ce curatenie —
pentru ca n-a mai venit Mis Fundar!

Am fost la Sadoveanu. Amuzant. Cam
fudul. Femeieste. El: cam grav, cam farsor.
Dar Bogza ce indraznet a devenit!

Corbea ne-a invitat sa ne dea o gustare.
Nevasta-sa in neglije. Arar m-am facut
milog si am mancat.

Duminica, 24 IIT 1946.

Soare. Dupd-masa. Dar enervate. De un
incident pe care I-am avut (ca sd zic asa inci-
dent). Un limbric cu ochelari, un cretinel
care a venit si fara scandal la cooperativa
ziaristilor. L-am intrebat — N-ai fost la
“Gazeta evreiascd” si ati avut carnet?

Si dimineata am auzit la economistul de
la “Scanteia” cum se impart marfurile.

3 Pe pagina din stanga scrie: Enescu, ce ridiculd aparitie! Quasimodo! O lumind peste Phoebus. Si te astepti
sd razbatd o voce de scojet. Dar e muzicd vocea lui. Si ea: ciutd speriatd. Te gdndesti: femeia asta a fost
prietend cu Regina Maria, a cunoscut pe Nae care in combinatiile lui a utilizat-o.

30



Jurnal (V)

caiete

Dupa plac. Toflar a fost legionar. A luat
parte si la rebeliune. De mult trebuie sa ma
retrag din toata povestea asta. Sa-mi vad de
literatura.

Take: ma enerveaza felul sdu de a fi. Va
trebui odata sa ma ldmuresc cu dansul.

Ce articol sa dau pentru “Veac nou”?

Seara. La ceasul meu e 10 fard 20. Am ter-
minat cam repezit cu Jojo. Am sa transcriu.
Si am s-o refac bucata.

Am fost dupd-amiazad sa ma plimb nitel.
Am trecut pe langa Meteh. Oameni in pom,
pe ganduri. La peluzd se plateste (imi
spunea unul asezat pe ...) 3000 lei.

M-am gandit serios: eram gata s fac un
gest de plecare de la “Scanteia”. Nu stiu
dacd nu voi fi obligat pand la urma.

Trebuie si-mi limuresc situatia. Ince-
pand de maine trebuie sd-mi iau viata in
maini. Sa rezolv problemele cu hotdrare,
indiferent de consecinte:

sanatatea;

portul;

scrisul;

cititul — studiul.

Luni, 25 111 1946.

Acum cinsprezece ani eram la Dorohoi:
fusesem revizuit In lipsd din armata.
Trebuia sd plec la Cernauti. Azi m-am sculat
devreme. Ne facem singuri curatenie. Am

critice

facut ceaiul. Tita a stat mai tarziu in pat. La
gazetd: nu fac nimic. Imi scot note din cartea
lui Visinski despre stat si a lui Lenin “Statul
si Revolutia”.

Acasd, la pranz, scriu un articol: Statul
poporului. L-am revazut dupd-amiazad la
gazeta.

Fost la Editura de Stat sda imi iau ma-
nuscrisul sa-1 revdd. Se vor publica cateva
carti In editura. Nu cum spunea Toma care
nu stie nimic.

Ce am facut azi? Nici de sanatate nu m-
am interesat, nici de altele. Misel mi-a cerut
note despre membirii ai celulei.

Marti, 26 111 1946.

E ceasul 12 amiazd. M-au supdrat asta-
noapte, ma supara si acum matele. La
gazeta: a venit de la “D...” sa-mi ia articolul
“Statul poporului”. Nu stiu dacd e prea bun.
Dar calitati are. Macar citatele si aluziile
sunt bune.

Nestor Igant imi povesteste cum a vazut
o badtaie intre nemti la o carciuma din Co-
troceni. Strul cu ochelari care suge friptura
tacticos, si-a scos ochelarii, i-a asezat
frumos, i-a pus 1n teaca, apoi in buzunar, a
incheiat nasturele si apoi a tras un pumn
unui coleg. S-au amestecat altii. A fost scos
cel batut. Ochelaristul s-a dus si jap si-a
injunghiat un randas al pravaliei. Guguman
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zice ne-nteles: Trebuie s-am grija de cont
daca nu vreau sa mi le ridice Anarhia.

La gazeta a aparut o dare de seamad
despre serata de la ambasada: facuta cam
asa cu amestecuri de nume, in numele unui
protocol foarte ciudat. Pe Mendelsohn il
trece. Pe Finti nu. Pe Dutu. Nici pe mine.
Ceea ce e foarte bine.

Am fost la celula de la gazeta. A vorbit
Savin, prelucrand partea a treia din
Raportul Gheorghiu-Dej. Take a venit
tarziu. E foarte grav. Intre el si mine ceva s-
a rupt. El a luat-o intr-o parte, eu in alta.

Am fost la Radu sa fac probe. Pdcat ca s-
a stricat lampa. Cd nu mai am lampa de
masa.

Miercuri, 27 111 1946.

Dupa opt seara am venit acasd. Dimi-
neata la gazetd: citit gazetele, completat
portretul lui Braniste. Fost la sedinta cu
Puturi si Jebeleanu. (Jeb. Spune: ochii tdi de
iezuit!) Rudenco imi dda masina sa ma duc
acasa. Plouase si ninsese. Mi-i dor de un
adevdrat roman realist (pe care sa-l scriu).
Ma gandesc la Grivita.

Am mancat singur. Bors gustos. Maca-
roane. Termin portretul lui Braniste.

Dupa-amiaza la gazeta vorbesc cu Ignat
despre Vladescu (agentul de pe Mihai-
Voda, seful lui Leontescu) care a ajuns seful
sectiei III altadata al T liberal Tatasesc..

La conferinta despre Sadoveanu: Suchl-
anu, siracu, o molie care se zbate. In
schimb, Zaharia Stancu un demagog de
forte.

Joi, 28. II1. 1946.

E opt si un sfert. Am venit acasa. Tita nu
e. S-a dus la Sasa Sidonovici? Nu stiu. Eu
totdeauna am fost mai casnic decat dansa.
Cand era la joc de carti, cand la Laurence,
cand la serviciu. Nu s-a gasit o munca s-o
bucure. Dimineatd la gazeta: am luat 1 kg de
carne cu 800 lei; am citit din “Copildria lui
Gorki” pentru articolul pe care il voi scrie
maine. Am venit acasd. Mi-am fiert maca-
roane, mi-am incalzit borsul. Am mancat
pana sa vie Tita.

M-am dus la celula. Cam plictiseala. Cu
emotie am prelucrat intoarcerea la statut. A
venit Maxy din partea judeteana. Lulu imi
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spune bine prelegerea. $i Maxy. Am plecat
cu Liman pe drum, vorbim de toti “tova-
rasii” care s-au imbulzit la partid ca sa
ocupe situatia. Jebeleanu e furios: ca l-a
jignit partidul si nu l-a pus sa vorbeasca.
Nici pe Cicerone.

La gazeta vad ca s-a hotdrat sa se aleaga
in Comitetul Sindicatului ... Paul Teodo-
rescu, Lenea si Stefan Tita (si Selman!) Eu
sunt hotdrat sa nu-i votez pe astia.

Vitner a fost chemat la cadre. Pentru ce?
Nu mi-a spus. Nu pdrea bine dispus cand s-
a intors.

Am Inceput sd scriu la nuvele: ce vroiam
scris la masina si fabricatie. Chestia se
petrece intr-o carciuma.

Vineri, 29 III 1946.

E unu si cinci. Acum am venit acasa la
pranz. Zi cu mari sperante de lumina. i frig
dupad zilele de primavard. Vin de la gazetd.
Mai mult plictisit. Ii spun lui Buican: vreau
sd scriu pentru gazeta despre Gorki. El: -
Scurt. Nici nu-si da seama cat este de
jignitor pentru mine. Dimineata, am vrut sa
ma ridic sa-i spun cd: avand in vedere ca I-
au pus pe Selman sa scrie despre Drumul
culturii. Articol slab. El da: de ce? Pentru ca
a stat aldturi de legionari la “Vremea”;
pentru ca stie sa lupte. Cand eu am vrut sa
scriu, n-am fost lasat. Am asteptat. M-am
stdpanit. Nu vroiam sd o fac sub imperiul
nervilor. Voi cere sa fiu trimis la altda munca.
Dar inainte de asta trebuie sa ma reculeg
bine. Sd ma gandesc bine. Despre raportu-
rile mele cu “Scanteia” va trebui sa ma
gandesc mai intens. Ca sa pun lucrurile
altfel.

Asa cum se prezintd acum lucrurile: sunt
singur. Si captiv al slujbei. Nici mdcar ca in
timpul razboiului, cdci oftam, dar ma du-
ceam la Gradina Botanica si visam versuri.

In “Momentul” a apirut o chestie: un
student si doi bacalaureati au organizat o
banda de spargatori. Arestati la lasi, ei
sustin cd au sdvarsit talhariile spre a putea
realiza o inventie formidabila. Ca si Stelaru
care a vrut sa-si faca statuie.

Vin acasd la 8 si jumadtate seara. Am stat
la gazetd si am citit din “Copildria lui
Gorki”. Md simt jignit de atitudinea lui




Jurnal (V)

Tomei: se adreseazad lui Igant, nu mie. Are si
el dreptate din punctul lui de vedere.

Cu Selman (care cautd a se pune bine cu
mine) discut despre munca oamenilor care
ar trebui sa fie fireasca asa cum creste un
copac si care nu-i acum. Incapacitatea de
organizare comunistd e mare. Cand m-am
urcat in carutd speram sa fie altceva. Nu am
avut niciodata curajul sa lamuresc o
situatie. Scriitor am devenit din lipsa de alta
meserie. Si nu am curajul nici sa traiesc
usor, bine.

Sambata 30 III 1946.

Aseara am scris articolul despre Gorki.
Azi dimineata, am trebuit sa tai jumatate
din el. Am fost sa-mi schimb permisul. La
gazeta a fdcut oarecare valva articolul meu
prim din “veac nou” despre “Statul Popo-
rului”. M-a intrebat Pavel. Take (pe scara,
cand ma duceam sa-mi iau leafa): - Va sa
zica la “Veac Nou” poti scrie — la noi nu! M-
am supadrat si i-am spus. E cam asa. Simt eu
cad ceva nu merge la gazeta. Dar n-am
incotro. Odata si odata tot am sa lamuresc
chestia.

Azi mi-a dat un spor de leafa de 60.000
lei. De ce?

Am fost la receptia de la “Prietenii lui
Sebastian”. Ce rost are. Rosetti prost sau
gafeur? Doamne ce face? Fratele lui
Sebastian luandu-l de brat pe Blank. Froda
in... . Beate, Cela Serghi. Ar merita de scris
aceasta receptie. Cu fotografiile.

Am venit cu doctorul Daniel pand la
tramvai. Pe la Scanteia si acasa. Tita a venit
de la Celuld. Sunt obosit. Nu ma pot
concentra sa scriu. Andrei Tudor obraznic.

Duminica 31 IIT 1946

(Era sa scriu 1943, fiindca m-am simtit
azi cu ani Inapoi.) dis de dimineatd la
redactie sa vad gazetele. Pe jos la Academia
de Comert. Ajuns pe la 8 si jumatate. Nu
sunt toti. Impresia pe care am avut-o? Se
framanta — mai bine zis fierbea morcovi. Cu
cat sunt mai vinovati cu atat sunt mai prosti.
Carandino care agita sala. Ilie Pdaunescu-
Dorseul, pungdreul evreu cu ochelari singur
care se agita. Va trebui sa-si franga gatul.

Sd stau eu de la 8 pand aproape de 3 si sa-
mi pierd timpul ca sa ascult discursuri
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neroade. Am venit pe jos acasd. Am mancat,
m-am odihnit pentru putin si am revenit.
Votul! Féra aceasta eu si sughit. Dar din
disciplina ma supun. Pe un buletin scria:
Moarte jidanilor si comunistilor.

Luni, 1 IV 1946.

Plec de dimineatda. La 6 m-am sculat si
am scris un articol cu ciubotarul. M-am dus
la sedinta, la Rudenco pentru “Viata Ro-
maneasca”. Colaboratorii n-au venit. Cor-
bea povesteste cd in judetul Dorohoi este
psihoza de razboi printre tdrani. Era sa fie
un mic pogrom la Sdveni. Vin acasd. Am
vrut sd ma duc cu Tita la Sasa. Pe drum m-
a apucat o enervare. M-am dus la “Scan-
teia”. Buican si Sorin zic ca articolul e foarte
bine. Nu stiu ce accent fals e in vorba lor. Ce
a fost la “Scanteia” nu mai poate fi. Eu ma
simt prost. Depdsit. Witner e ambitios,
vanitos. Si fals fatd de mine.

Am scris la nuvela pentru alegeri. Nu
stiu Incd ce titlu am sa-i pun.

Marti, 2 IV 1946.

E opt si ceva seara. Ziua de azi? Nimic nu
fac cu placere. Nevasta nu am cu care sa ma
inteleg cu adevdrat. Are nervi si are
educatie diferita de a mea. Eu am nevoi si
eu, necdjit, si nu ma simt deloc in apele
mele. Dimineata m-am certat: a apdrut
articolul meu. Eu nu sunt multumit. Dar
aceastda ... vervd pentru un articol de co-
manda. Sedinta de celula la “Scanteia”,
fum, plictiseald. Vorbeste Sorin Toma
despre multe (partea a Ill-a din Raportul
Gheorghiu-Dej). Ma duc la Fundatie. Iau 6
carti. Fiscu nu se plange de ciocoiul Rosetti.
La CC. Vine Maxy-propune organizatie
unitard pentru artisti. Rudenco e contra. In
expunere e just Rudenco. Dar ce ascunde?
Se pune sub protectia lui Miron Constan-
tinescu. Miron stie? Mie trebuie sa-mi treaca
ca si stiu cum trebuie pusé o problema. In
orice caz, cred ca nu vrea sa scape din mana
ceva Fedici.

Am fost la proba la Radu. Nu ma mai
simt in largul meu cu dansul. Am impresia
cd ma pungdreste. Nu mai lucreaza cinstit
ca Inainte.

Am fost la Herden Askenji. Mi-a dat
niste injectii.
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Nationalism
si antiimperialism

Imperialismul este un produs cel al vointei de utilizare a unui extrem nationalism ca mijloc de
dominatie si razboi, sub falsul pretext al substituirii nationalismului prin globalizare. Reactia la
imperialismul statelor mari este dezvoltarea nagionalismului in statele medii si mici. Cercul vicios
astfel generat conduce la degenerescenta conditiei umane. Alternativa este respectul pentru
universalitatea si implicit, unitatea naturii si substantei umane.

Cuvinte-cheie: imperialism, nationalism, doctrine politice, ideologii,viitor uman

The imperialism is the result of the intention to use an extreme nationalism, as a way to the dom-
ination and war, under a false pretext of the substitution of nationalism through globalization.
As a reaction to the imperialism of the great states we essist to the blow up of the nationalist ide-
ologies in the small and average states. The vicious circle produced in this way leads to the degen-
eration of the human condition. The alternative is the respect accorded to the unitary character and

substance of the human kind.

Key-words: imperialism, nationalism, political theories, ideologies, human future

Intr-un eseu recent publicat (,, Salvarea
poporului este legea suprema’) ardtam ca,
pe langa adevdrul sustinut inca in urma cu
doua mii sase sute de ani in celebra si, mai
ales , creatoarea unei reale eternitati doc-
trinare, carte a lui Sun Tzu ,, Despre razboi”
— adevar conform caruia ,, teritoriul este
baza statului” — trebuie acceptat un alt
adevar, de egala putere astdzi, sau poate
Inca mai semnificativ, mai demn de a fi
socotit superior ca implicatii si aderenta a
congtiintelor la el, si anume cd poporul este
baza statului — odata cu teritoriul si, incd, in
mai mare masura decat acesta. Nu este
vorba aici, in chip esential, despre o evi-
denta relatie moderna, dar si anticd, intr-un
sens mai restrans geopolitic, insa, demo-
cratie — stat; neindoielnic, intr-o democratie
statul incorporeazd , in structura si forma

sa, prin delegare, suveranitatea poporului,
statul este poporul in actiune, prin ceea ce
acesta afirma si urmadreste in mod unitar,
prin constituire si obiective, prin vot demo-
cratic si manifestarea coerenta a vointei ma-
joritare, cu privire la contributiile indi-
viduale la existenta sociala si la distribuirea
produsului social, pana la nivel individual.
Autonomia autoritatilor statului nu se
exercitd ca opozitie reciproca - ea se
manifesta In adoptarea libera a hotdararilor
concrete, in functie de competente legale si
in controlul Incrucisat privind executarea si
respectarea lor.

Statele — si popoarele — nu au evoluat,
istoric In perfect, sau madcar intr-un apro-
ximativ, sincronism. Fortele care au asigurat
dinamica istoricad — la nivel terestru, concret,
cdci, In chip suprem ,, nu exista nicio putere,

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdragomir@yahoo.com.
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dacd ea nu a fost data de sus’’- sunt,
neindoielnic urmadtoarele; coerenta sociald
unei populatii cu toate componentele si
instantele necesare functiondrii acesteia,
creativitatea ei intelectuala, mentala, pro-
ductivitatea economica de care dispune si
capacitatea de luptd, puterea militara pe
care o poate aduce in dispute. Aceste patru
dimensiuni ale disponibilitdtii ascensionale
de crestere, in istorie, a popoarelor sunt, la
randul lor interdependente. Un militar de
geniu — Napoleon Bonaparte — spunea,, in
lume sunt doua mari puteri (n.m: apare aici
o grupare a viziunilor asupra fortelor ce
pun in migcare istoria, grupare de o impe-
cabild indreptatire): spiritul si spada - cand
acestea intra In conflict, cea de a doua
pierde”. Pe de altd parte insd, Charles de
Gaulle, o personalitate istoricd de o dimen-
siune cu nimic inferioard celei a marelui
conducdtor de armate iInainte citat, scria,
intre Cele Doua Razboaie Mondiale, si relua
in memoriile sale redactate postbelic: axa
lumii este, incd, spada’” Paradoxal, cele
doua afirmatii, mai exact declaratii de

credintd politicA nu sunt contradictorii:
miscarile imediate privind raporturile inter-
statale sunt generate de acumuldrile de
mijloace, resurse si capacitati militare dis-
ponibile spre a intra in luptd, ori doar aflate
intr-o conditie de reciproca supraveghere si,
eventual, amenintare - ,, si vis pacem para
bellum”. Evolutia istoricd majora, dincolo
de hotararile guvernelor, fie acestea oricat
de sustinute prin fortd, o asigurd spiritul.
Locul Angliei in lume a depins in mai mare
masura de Shakespeare, decat de Nelson
sau Wellington; Voltaire, Descartes, Balzac
si Hugo sunt dimensiuni ale fortei franceze
dincolo de ceea ce a reprezentat Napoleon,
chiar daca acesta a avut enorma sa con-
tributie la exprimarea fabuloasei civilizatii
franceze. Exista , desigur, personalitati in
care forta spiritului si a sabiei se armoni-
zeazd: un Iulius Cezar, un Octavian Augus-
tus sau, in alt registru existential, o Jeanne
d’ Arc, un Mahatma Gandhi, un Charles de
Gaulle sunt dovezi eterne in acest sens. In
cazul altor popoare, natiuni, state, persona-
litatile fortei armate si cele ale puterii con-
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stiintei se implica in istorie complementar:
Rusia este creatd de Petru cel Mare, de
Ecaterina cea Mare, si adusa la puterea sa
mondiald de Stalin, dar, Rusia nu ar fi Rusia
fara Dostoievski sau Tolstoi. Indiferent cum
isi constitue puterea, statele, popoarele ,
natiunile nu sunt egal de capabile in spatiul
concret, concurential; rezultatul este unul
dramatic in planul existentei omenesti, al
modului de viata al marilor societati
umane. Omul a apdrut ca o intruchipare a
canibalismului, care s-a transformat intr-o
fiinta a exploatarii sau, in cazul cel mai bun,
in una a dezechilibrarii continui a bene-
ficiului adus dg munca, de productivitate,
de creativitate. In fazele cvasi- civilizate ale
istoriei, reactiile politice initiale, eventual
permanentizate, in fata discrepantelor,
create In existenta umand, de diferentele
puterii statelor constau in elaborarea ide-
ologiilor — detrimentele aproape totdeauna,
ele sunt inevitabile si alcatuesc modalitati
ale organizarii dinamicii istorice.

Umanitatea este divizata social — ideo-
logiile tind fie sa explice, sd motiveze, com-
partimentarea marilor grupuri de fiinte
omenesti, iar apoi, sd propuna dizolvarea
organizdrii de clasa existente spre, a o
inlocui cu una diferitd, fie ca, de la bun
inceput sugereazd, pretind, incearca a
hotari, o restructurare, intr-o noua formula,
a societatii sau cer a substitui, oricarei
divizari, cunoscute sau imaginabile, un
egalitarism pe cat posibil integral. Inutil sa
se mai faca precizarea ca diferentele de
avere, de capacitate financiard, de putere
economicd, venit, forma de viata, in
interiorul unui popor si, implicit, intre
limitele unui stat, sunt cel putin la fel de
mari cd acelea dintre popoare si state — in
fapt, ele sunt, cel mai adesea cu mult mai
mari. Variabilitatea umand, sub aspectul
constiintei sociale, depdseste diversitatea
interstatald, indiferent de modul in care
aceasta este judecatd - ca resurse, venit,
posibilitatea aservirii sociale, indiferent de
civilizatie sau culturd. Ideologiile ,in
schimb, nu diferentiaza atat de pronuntat in
aprecierile pe care le fac populatiile umane.
Sunt luate in consideratie, indeosebi, civi-
lizatiile, culturile si religiile, forma de pro-
prietate si nivelul proprietatilor, egalitatea
36

sanselor, cu referire indeosebi la educatie si
la modul obtinerii locurilor de muncd,
natiunea, universalitatea criteriilor de apre-
ciere a performantelor personale ori dimpo-
triva, discriminarea in functie de unul sau
altul dintre parametrii mentionati. Inaintea
ideologiilor, care se pot naste si s-au nascut
luand ca baza unul sau altul dintre factorii
citati, prin care, oricum, diversitatea umana
este enorm simplificatd, omul s-a diferentiat
prin traditia tipului de organizare statala.
Legislatia scrisa este parcimonioasa si noud,
in raport cu enormitatea si vechimea
cutumelor; chiar si asa trebuie observat ca
ea apare in primul rand odata cu diferitele
civilizatii ale scrisului iar, apoi, ale cartilor
spre a incorpora mai putin ,, constitutii’” si
mai curand coduri, colectii de hotarari si
legi, consemnarea unor elemente de
jurisprudentd. Forma statului nu face
obiectul legiferdrii in sens universal ulterior
— doar corelatia dintre persoana si societate
este reglementata prin texte de lege.
Constitutiile apar in cetatile grecesti si la
Roma - legile lui Solon, Licurg, Legile celor
XII Table, nu reprezinta primele constitutii,
dar nici nu par sa fie elaborate la multa
vreme dupa ivirea acestora. Marile teorii
politice si ale dreptului apar prin Pitagora,
Platon (,, Republica”, ,, Legile”), Aristotel
(,,Politica”), Cicero ( ,, Despre Republicd”).
Este deschisa astfel calea a ceea ce vor fi,
peste mai bine de o mie sapte sute de ani,
ideologiile. Acestea, ideologiile, se vor
dezvolta in functie de natura si, deci, speci-
ficul, elementelor care sunt luate In con-
sideratie atunci cand conditia populatiilor, a
popoarelor, a natiunilor, sub raport politico-
istoric este examinata , iar apoi face obiectul
unui program , sau unui concept, in functie
de care se cauta corijarea organizarii statale,
a unei forme de distribuire a produselor
activitatii sociale, a modului in care sunt
administrate societatea, dreptul, relatiile
interumane. Israel, odata ajuns pe pamantul
fagdduintei , structurandu-si ceea ce spera
sd devina o existenta stabila, incepe prin a
aseza In fruntea sa judecdtori si abia apoi
regi. Fiintarea sociald, ca modalitate de
exercitare, parea sd fie deja echilibrat con-
stituita. Pentru existenta sa ca popor, cu
toate diferentele intre diferitele semintii,
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Israel avea nevoie de un arbritaj istoric

recunoscut, confirmat si respectat. Un
popor, sau o natiune, moderne, pe langa
intregul sistem al unui stat complex, se va
aseza, oricand va fi contrariat de o modali-
tate sau alta a conducerii care 1i gestioneaza
actele publice si individuale, sub scutul unei
ideologii, a unui sistem teoretic instituit
pentru a da consistenta diferitelor forme de
corectare a deficientelor vietii concrete a
prezentului. Nu este greu de observat cd
elementele, ori dimensiunile, in functie de
care este trdita o viata omeneascd, indisolu-
bil sociald, alcdtuiesc perechi de contradic-
tii. Adevarul este cu mult mai complex
decat un astfel de grupaj al contrariilor, dar
acesta este atractiv in procesul de elaborare
a solutiilor, dar si de percepere a proble-
melor lumii. Ideologiile oscileaza astfel,
intre contrarii. In fata constrangerilor eco-
nomice se propune ‘dominanta totald — si
discretionara, deci — a capitalului, rezultatul
numindu-se o economie liberd, o teorie
doar, eventual, a libertatii economice. In fata
unei deosebiri economice dramatice, se
postuleaza necesitatea interventiei in econo-
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mie a principalei forte a societatii, sau inca
asociata societatii si, astfel, a statului. Toate
acestea sunt dezvoltate aici si relevate, fie
ele si destul de evidente oricarui intelect
interesat de astfel de probleme, doar pentru
a sublinia marile primejdii ale prezentului.
Ideologia unei libertdti discretionare a
capitalului va genera, cu sigurantd, sustine-
rea larga, receptivitatea crescutd, indiferent
de metodele de contrapropaganda care vor
incerca sa blocheze o astfel de evolutie, o
dezvoltare rapidd, intr-un marcat crescen-
do, a unei ideologii a redistribuirii produ-
sului social, in functie nu de presiunile capi-
talului, ci in detrimentul acestuia. Intr-un
anumit sens , lucrul decurge de la sine caci,
interesat de libertatile oferite de globalizare,
capitalul investit favorizeaza acumularea de
capital reprodus in relatie cu o capacitate de
a oferi muncd, al cdrui venit sa permita un
maxim de valoare pe seama unui mod de
viatd traditional, frust, nepretentios, apt de
urmadrirea intentionatd a succesului impo-
triva unui profit pur investitional sau
speculativ. Incd mai importanta decat
aceasta evolutie este o alta care decurge din
faptul de a introduce in existenta politico-
istorica actuald o conduita de tip imperial, si
incd a uneia care nu porneste dintr-un sin-
gur centru ci este, neasteptat pana de cu-
rand, o iradiere multifocald. Imperialismul
— indiscutabil astdzi, ca fenomen planetar -
poate genera doud reactii ideologice: un
universalism uman anti— imperialist, care sa
acorde fiecarei fiinte umane, in chip gen-
eros, Intreaga sa demnitate sau, dimpotriva,
de cealalta parte a fluxului imperialismului,
evolutii nationaliste zonale limitate poate
dar invazive si deosebit de virulente. Orice
exces genereaza o ideologie de blocaj a
respectivei tendinte — acest lucru trebuie
socotit ca un efect limitativ fericit al cen-
trismului necontrolat al oricdrei autoritati
supradimensionate; pe de altd parte insa, ar
pdrea ca astfel se dovedeste adevarul tezei
marelui scriitor si om de gandire care a fost
Friederich Durrenmatt care spunea ca
nenorocirea In lumea umand, vine din
faptul ca raul nu ajunge sa fie pedepsit si
inldturat decat tot de rau.
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Ion Baiesu
— profil de romancier

Acest studiu consemnezd mplinirea a doud decenii de la disparitia prematurd a prozatorului si
dramaturgului Ion Bdiesu (1933-1992), reprezentant al generatiei 60 din literatura nostrd.
Autorul prezintd succint cariera literard a regretatului scriitor, insitdnd asupra importantei
romanului Balanta (1985), care a fost un succes editorial si a marcat un moment important al
luptei scriitorilor cu cenzura comunistd, disimulatd prin mijloace artistice noi si penetrante.

Cuvinte-cheie: biografie, literaturd, comunism, cenzurd, libertate

This study is commemorating two decades from the premature death of the writer and playwriter
Ion Bdiesu (1933-1992), who represents the 60-th generation of writers from Romanian literature.
The author is presenting briefly the career of regrettable writer, emphasizing on the novel Balant"
(The Balance, 1985), wich was a great editorial succes and underlined an important moment in the
faith of the writers with communist censure, disembled under new and sharping artistical means

Key-words: Biography, literature, communist society, political censure, liberty

In 1951, Ion Mihalache, absolvent al unui
liceu comercial din Buzdu, descindea in
Gara de Nord cu gandul sa-si incerce sanse-
le la facultate. Imphmse optsprezece ani si
perspectiva de a-si petrece toatd viata intr-
un birou de contabil la C.A.P. nu i se pdrea
deloc ispititoare. Cu toate acestea, adoles-
centul era indecis si, avand pasii nesiguri,
nu era tocmai lamurit Incotro s-o apuce.
Descinderea in Bucuresti parea mai degraba
hazardanta.

Intentiona sa devina student al Facultatii
de Drept, insd, dintr-o banala neglijenta,
avea sa fie Inscris la Filozofie (unde se clasi-
fica al doilea). Aventura de abia inceputa nu
sfarseste aici. Afla ca Scoala de Literatura
Mihai(l) Eminescu ofera casa, masa si foi de
drum C.FE.R,, indiferent de rezultatul exa-
menului, cu conditia ca pretendentul sa fi

publicat minimum un text. Semnatar al unei
poezii apdrute in ,Viata Buzdului” tanarul
Ion Mihalache obtine recomandarea necesa-
rad (de la redactia revistei , Albina”), partici-
pd la examen si reuseste fara probleme,
intre altele, pentru ca din cei 58 candidati
inscrisi aveau sa fie declarati reusiti 59.
Butada lui Stephan Roll, alizs Gheorghe
Dinu, ,putini am fost, multi am ramas”
functiona, s-ar zice, si in acest caz.

Odatad intrat pe portile fabricii de litera-
turd, se produce al doilea eveniment nota-
bil. Viitorul scriitor era trecut in buletin Ion
Mihalache, nume de rdau augur, identic cu
cel al foarte cunoscutului fruntas taranist si
amintind, la fiece pronuntare, de temutul
,dusman al poporului”. De aceea, intr-una
dintre serile urmatoare colegii i-au ales un
pseudonim, nasul botezului literar fiind

* Prof.univ.dr., Universitatea Spru Haret, e-mail: lucian chisu@gmail.com.
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Victor Tulbure. Farad a mai fi varat in cristel-
nita, lon Mihalache devine, in stricta deter-
minare cu locurile natal, Ion Baiesu (se nas-
cuse la 2 ianuarie 1933 in satul Baiesti,
comuna Aldeni, din judetul Buzau).

Fortand realitatea in latura ei interpreta-
tiva, s-ar putea spune c4, in acel scurt inter-
val, destinul isi pune pecetea: Ion Miha-
lache se transforma in Ion Baiesu, biografia
sa reald 1si opreste cursul, inlocuita fiind de
o alta, biografia literara, care 1i va marca
intreaga existentda viitoare absorbind-o,
incet dar sigur, In universul creatiei.

Dupa un debut literar mai degraba ba-
nal, creatia lui Ion Bdiesu se deschide spre
noi continuturi tematice Odata cu usoara
relaxare cultural-politica survenita in 1965,
autorul devine foarte cunoscut in domeniul
prozei satirice datorita tipologiilor umane
conturate si a unui stilul epic extrem de
agreabil, calitdti care il impun de timpuriu
in constiinta publica. Simtul ascutit al obser-
vatiei, dublat de o ironie patrunzatoare, i
permit sa distingd nuante acolo unde cei
mai multi de abia intrevdd locurile comune
ale literaturii si vietii. Avand ceea ce unii
numesc fantezie comica, profilul lui literar
se delimiteaza usor din masa colegilor, scrii-
tori si ziaristi. Spre deosebire de eroii de
hartie ai acelor timpuri, majoritatea bravi
exponenti ai proletcultismului, protagoni-
stii lui Ion Baiesu apar cu defectele si calita-
tile umane la vedere. Idealurile lor nu sunt
politice si nici alterate de ndzuinta patrioti-
ca de mai bine. Ei actioneaza motivati de
alte scopuri. Iubesc contradictiile, iar pentru
a le scoate in evidentd, fac pasiune si pentru
elocinta, in spatele careia se afld, perfect
camuflat, un enorm chef de vorba. Se com-
portd inclement fata de greselile celor din
jur, dar pur si simplu nu si le vad pe ale lor.
Se considera asi ai argumentului si sunt in
stare sd elaboreze, pe loc, adevdrate tratate
de logica ori sofisticd, punandu-si drept
chezasie cuvantul de onoare, iar ca scuza
inocenta cea mai adancd. Prezenta in sfera
evenimentelor agrementate de un savuros
comic de limbaj ori de situatie, vocea aucto-
riald se insinueaza in subsidiarul narativ
dand senzatia ca autorul nu se sfieste a
patrunde el-linsusi in fictiune spre a repu-
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ne, cu observatia sa de moralist, adevarate-
le valori in drepturile lor. Tehnica lui Baiesu,
de a surprinde si ilustra mentalitatile prin
viciile lor, nu a scapat criticii de specialitate,
in ,croiala” respectivelor subiecte fiind usor
sesizabil modelul preluat de la Caragiale.
(Semnalata fiind descendenta, reaparitia
agerului si causticului Miticd, de astd data
in textele lui Ion Baiesu, era o chestiune de
timp; la postul vacant aspirand eroul cu ace-
lasi nume din Balanta).

Aceste inzestrari esentiale i-au determi-
nat pe specialisti sa-1 considere un autor
neinregimentat, stipan pe uneltele creatiei
sale, un fel de , liber cugetator”. Formula nu
era deloc potrivita epocii, in care partidul
unic gandea pentru toti. Nici scrisului la
gazetd, unde etica si echitatea, dar in primul
rand morala comunistd nu admiteau abateri
de la linie. $i cu atat mai mult, dogmelor
realismului socialist din creatia artisticd,
plinad de subiecte in care ideologia devansa
realitatea. Reprezentand un fel de alternati-
va la cenusiul literaturii oficiale, textele sale,
de un umor suculent, castigaserda foarte
multi adepti si, In plus, rezervau celor care
stiau sa citeasca printre randuri o reald com-
plicitate, fenomen subversiv despre care s-a
vorbit mai putin, dar la fel de impamantenit
ca si credinta generald cd adevarul oficial
era o marfa perisabila.

Dupd ce fusese redactor si redactor-sef
adjunct la ,Scanteia tineretului”, ulterior re-
dactor-sef la , Amfiteatru”, s-ar putea spune
cd succesele literare inregistrate l-au deter-
minat ca, incepand cu 1969, sa renunte la
orice functii sau forme de angajare in cam-
pul muncii. In realitate, dupa un decembrie
studentesc petrecut cu colinde, Ion Bdiesu a
fost demis si obligat sa se consacre, prin sta-
tutul de liber profesionist, literaturii. Foarte
putini dintre scriitorii acelor timpuri au reu-
sit sa traiasca efectiv de pe urma scrisului.
Numarul lor este mai mic decat cel al dege-
telor unei maini, iar 1i randul acestora Ion
Bdiesu isi castigase locul gratie unor scrieri
cu enormad priza la public, poate nu cele mai
inalte realizdri artistice ale sale, dar cu sigu-
rantd foarte populare.

Cei care nu-l cunosteau indeaproape, ve-
deau iIn faptura himerica a scriitorului, sub-
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tire ca un fum, mai degraba un boem, risi-
pindu-si frenetic existenta cotidiand. Resta-
urantul, gradina de vara, multimile partici-
pante la competitii de stadion includ medii-
le de atractie, care-i furnizau personaje.
Descinderile sale printre propriii eroi luau
turnura suetei, a spectacolului de personali-
tate: omul era pus pe gluma, avea replica
iute, scdpdratoare, fiind de o ironie crunta,
ori neasteptat de coltos la galceava. Insa,
imaginea diurna, intretinandu-i indiscutabil
aura de ,frumos nebun”, era incompleta.
Cand isi scria textele care apareau in cursul
sdptamanii, cum, in ce fel isi elabora schite-
le, povestirile, piesele de teatru si scenariile
de film, erau amanunte dintr-o alta realita-
te, deloc ...fardata. De pildd, nu prezenta
interes faptul cd, spre a-si asigura un trai
mai mult decat decent, autorul lucra noapte
de noapte, plitind din greu, cu sandtatea
propriei fiinte, acest mod de existenta.

In 1985, inainte de aparitia romanului
Balanta, Ion Baiesu era considerat, iIn manie-
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ra specificd acelui timp, un autor celebru.
Gazetar, prozator, dramaturg, scenarist de
film si de televiziune, acesta obtinuse in fie-
care dintre ipostazele enumerate cateva suc-
cese rdsunatoare. Cele cincisprezece carti
care 1i purtau semnatura fuseserd, in marea
lor majoritate, foarte bine primite de publi-
cul larg, in timp ce unele dintre comedii fu-
seserd traduse si jucate in fostele state socia-
liste (Bulgaria, Polonia, U.R.S.S., Iugoslavia,
R. D. Germand, Ungaria) precum si peste
,cortina de fier”, in Anglia, Turcia, Olanda.

Singurul ,obiectiv” literar Incd neatins
de Ion Baiesu ramasese scrierea unui format
narativ de mari dimensiuni. Gen proteic, de
larga respiratie, In roman 1isi incercasera
deja fortele cei mai notabili dintre colegii sai
de generatie. Dupd stagii in domeniul pro-
zei scurte, unii dintre saizecisti — cum a fost
numita generatia cdreia 1i apartine — obtinu-
serd consacrarea in noua forma de creatie,
considerata o etapd superioard si deosebit
de importantd a evolutiei lor artistice. In
acest context, scrierea romanului Balanta are
semnificatia unei provocdri, asupra temera-
rei Intreprinderi autorul pastrand, bine
pazit, secretul pand la finalizare, probabil
de teama unui esec.

Intrucat tehnica elabordrii unei naratiuni
de mari dimensiuni impunea o schimbare
majord de viziune si, pe langa aceasta, vir-
tuti de constructor in folosul a ceea ce in
mod obisnuit numim arhitectura romanu-
lui, Ion Baiesu si-a conceput o strategie pro-
prie, foarte individualizata fatd de abordari-
le colegilor de generatie si chiar in raport cu
ceea ce scrisese nainte.

In plus, anul aparitiei romanului (1985),
il plasa pe autor intr-un context social, cul-
tural si politic total diferit de cel al antece-
sorilor. Incepand cu deceniul al noudlea,
confruntarea scriitorilor cu cenzura intra
intr-o noud etapa, aceea a diversiunii. Uti-
lizand procedee inedite, cei mai talentati
dintre scriitori reusisera sa-i adoarma vigi-
lenta. Unii foloseau simboluri ingropate in
text. Altii scriau alegoric, cu trimiteri strave-
zii spre adevar. Cei mai multi apelau la sti-
lul aluziv, emergent in zonele considerate
tabu-uri politice. Aparitia cartilor respective
a contat cat o victorie Impotriva cenzurii

41



ca,lete

Lucian Chisu

critice

ideologice, terapia prin ,tratament fabula-
toriu”, dupa formularea lui Mircea Ne-
delciu, devenind o preocupare foarte rds-
panditda in randul cititorilor, dornici sa
depisteze codul secret al operelor. Cu toate
cd era un adevarat maestru al acestor meto-
de, pe care le aplicase cu succes in nuvelele
si piesele sale de teatru, Ion Baiesu renunta
la aceste proceduri. In pofida bine cunoscu-
telor sale inzestrdri, autorul opteaza pentru
o modalitate care ar putea fi considerata
foarte apropiatd de scenariul cinematogra-
fic. Insd, nu al unui film artistic, ci al unui
documentar alb-negru, foarte potrivit reali-
tatilor epocii. Mediul social si comporta-
mentul uman pdtrund in noul edificiu nara-
tologic prin lentilele hipersensibile ale
obiectivului aparatului de filmat, neiertator
in ceea ce priveste contactul cu elementele
realitdtii, privind viata oamenilor si chipul
societatii. Romanul este scris in fraze scurte,
cu nerv, fard prisos de comentarii si fara
implicarea autorului in actiune, ca agent
moral, dar cu enorma insistenta insa asupra
imaginii, fie ea de ansamblu, fie secventiala.
Functia de document evidentiaza suma
adevarurilor crude prezente in naratiune.
Diferentele dintre imaginea oficiala si reali-
tate sunt extreme. Scenariului fals, al vietii
plind de fericire si realizdri, din imaginarul
bolnav al conducatorilor comunisti 1i ia
locul o vasta panorama a dezastrului in care
fusese tarata, cu incongstienta, Romania.
Traim in plin absurd. Legea si justitia sunt
puse in aplicare, indiferent de situatie,
punitiv. Balanta ilustreaza cam toate forme-
le de agresiune, de la viol, pana la abuzuri-
le de functie. Coruptia si birocratia infloresc
in institutiile statului, atingand apogeul in
spitale. Asocierile de tip mafiot nu pot fi
lichidate, ci, dimpotrivd, duc la disparitia
justitiarilor. Majoritatea covarsitoare a
populatiei, din orase si sate, traieste la limi-
ta saraciei si malnutritiei. Existenta, redusa
la instincte, descrise in cele mai sumbre tuse
scoate, aparent, in afara vechile preocupari
ale autorului pentru humor. Episoade teri-
fiante si tablouri grotesti se perinda alert de
la o pagina la alta, In cascada.

Din cele prezentate succint, se observa cu
usurinta cd romanul era potrivnic regimu-
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lui. Balanta sfida propaganda oficiala de
partid si de stat, ale carei efecte proiectiv-
utopice utopice nu pdreau a mai impresiona
pe nimeni. Organismul social avea functiile
atrofiate si nu mai reactiona la stimuli, ve-
getand sub miscarea propriei inertii.
Concluzia este lesne de tras: lipsitd de repe-
re, cu sistemul valorilor restrans la minim,
balansand periculos intre bine si rau, dar
mai cu seama spre rau, societatea comunis-
mului biruitor se indrepta implacabil spre
un dezastru generalizat, cum de altfel s-au
petrecut lucrurile.

Daca, totusi, in pofida efectul exploziv al
cdrtii, Balanta a trecut de cenzura, faptul se
datoreaza iscusintei scriitorului de as fi
fadcut pierdute ,urmele” in hatisul epic.
Principiul in numele cdruia actioeaza
romancierul este cel semnificat de titlul car-
tii, aspect sub care mesajul personajelor
principale, Miticd Bostan si Nela Pop, devi-
ne esential. Acestia sunt conturati in dublu
registru, putandu-se considera ca manifes-
tarile lor, catalogate initial drept antisociale,
reprezinta un parcurs de clarificari interioa-
re, asa cum cerea morala comunistd, accep-
tabile cu conditia anjurdrii lor, in cadrul
procesului edificdrii ,,omului de tip nou”.
Faptul oferea cenzorilor sansa de a vadea in
ei douda personaje pozitive, pentru care
sumbrele realitati situationale erau create
artificial de catre autor cu scopul ridicdrii
acestora la imperativele Tnalte ale constiintei
comuniste, si destinate, ca finalitate in
roman, sublimarii intregii actiuni intr-un act
de creatie artistica, totusi dominata de
mesaj pozitiv. Oscilatia continud a talgerelor
si acului balantei, dupd cum atarnau fapte-
le rele sau bune, fdcea trimitere simbolica la
varietatea opiniilor care ar fi putut alimenta
dezbaterile avand drept subiect etica. In ele
palpaia, la flacdra micd, alaturi de , puterea
exemplului”, un anume caracter revolutio-
nar, recomandat de forurile politice drept
principiu al tuturor schimbarilor, dar si
solutie prin intermediul careia unii dintre
membrii societdtii s-ar fi putut salva.
Mizand enorm pe imaginea documentard,
de fundal, Baiesu ldsa loc insinudrii ca
aceasta va fi contrabalansata de cei doi eroi
ai cartii, medicul Mitica Bostan si profesoa-
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ra Nela Pop, tineri cu simt justitiar, firi inde-
pendente si dispuse sd-si consume intreaga
energie In numele dreptdtii si adevarului.
Mitica si Nela, carora li s-ar mai putea ala-
tura economistul Nedelcu, intrupau in inte-
riorul naratiunii un fel de miscare de rezis-
tentd, insa una aproape inutila. Victoriile
lor, dacd li se poate spune astfel, sunt de
moment, fara perspectiva si, in plus, platite
foarte scump. Totusi, finalul romanului ldsa
intredeschisa o fereastra. Cenzorii au consi-
derat-o happy-end si mesaj spre viitor,
lasandu-1 la o parte pe cel intern, adresat de
Ion Baiesu prezentului, constituit in tndem-
nul cititorului de a medita asupra semnifi-
catiilor lumii in care traieste.

Romanul dispune si de alte elemente for-
mative notabile. Intre cele dintai i-ar trebui
semnalat consistentul suport biografic, real
si nu imaginar. Unii dintre eroi, daca nu
cumva cei mai notabili, se ivesc din pldma-
da eternului adevar ca viata, prin insolitul
ei, pune in situatii de inferioritate, uneori
chiar umilitoare, arta. Cu totul surprinzator,
componenta senzationald, pe care au batut
moneda cronicarii primei editari a romanu-
lui, nu este fructul imaginatiei, ci infiripata
pe altoiul realitatii. Jurnalul lui Ion Baiesu,
tinut cu lungi sincope, este doldora de pasa-
je explicite. Daca, In operle literare anterioa-
re, se Intampla ca adeseori eorii sa-i faca
vizite autorului, de aceasta datd, prozatorul
le programeaza intalniri In scop documen-
tar. Familia ilegalistului care si-a pus mana
pe sina la trecerea trenului, ca sa nu fie inro-
lat in armata, i-a purtat multa vreme resen-
timente pentru includerea acestuia printre
personaje. Un altul, Gheorghe Coltea, si-a
vindecat sotia de cancer folosind leacuri
naturale. Personajul este real, dar poarta alt
nume. S-a Imbogatit In America in urma
comertului cu astfel de plante si acum a
revenit in tard. Mitica provine din nuvela si
(apoi filmul) Mere rosii, dar noua sa biogra-
fie contine o serie de elemente din viata lui
Ion Baiesu, eroul putand fi considerat un
alter-ego al autorului (Mitica este un ins mic
de staturd, artagos daca este scos din firea
lui, gata sd-si foloseasca pumnii, cu eficien-
ta cu care Bdiesu folosea cuvantul).

Densitatea epica da sentimentul cd actiu-
nea este greu de urmadrit, deoarece cursul ei
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apare intretaiat de relatdrile (povestile) altor
personaje. Dintre numeroasele episoade
colaterale, cel al inundatiilor, cu prezenta
sinistratilor intr-un tren de navetisti, isi pas-
treazd caracterul profund documentar.
Altele prind exoticele coloratii ale inefabilu-
lui. O printesa este casdtorita cu un tigan.
Copilul lor, supradotat intelectual, le-ar
putea pricinui nepldceri imense, tocmai
pentru ca este prea inteligent. Titi, pacientul
mort in operatie, 1i incredinteaza doctorului
un Jurnal, pe care ar vrea sd pund mana
omniprezenta Securitate. In caietul intesat
cu precepte, banalitdti si utopii de sfar§1t de
mileniu, Titi a scris: , Toate marile eveni-
mente ale omenirii au fost declansate de
catre nebuni, ma]ontatea lor mediocri ca
intelect. in mod sigur sfarsitul acestei lumi,
adicd al acestei civilizatii, va fi opera unui
bolnav mintal care va avea ambitia sa nu
moard singur, ci cu inca cateva miliarde de
oameni Impreund”. Situatiile firesti alter-
neazd cu cele bizare, schimbandu-si intre
ele functiile si, odatd cu acestea, semnifica-
tiile. In dlscutla cu preotul si pr1maru1 din
satul lui Titi, stropitd din belsug cu vin si
agrementata de cantece deochiate, sunt
atinse problemele agriculturii, ale econo-
miei planetare si chiar chestiunea echilibru-
lui politic mondial. Eroii sunt joviali, vad
lumea cu susul in jos, parand cd apartin
galeriei de ,hatri” din amintirile si povesti-
rile lui Ion Creanga. Lumea pe dos face con-
curenta imaginii realitatii. Un sef de carciu-
md, fost avocat, isi petrece mahmureala
departe de sotie si de amanta in arestul
Militiei, unde este tratat ca un rege, adicd la
antlpod de maniera contondenta de care au
parte delincventii. In fine, se pare ca injuré-
tura ,trimisd” de Mitica (arestat pentru
ultraj si tulburarea linistii publice) coman-
dantului Militiei este atat de socantd, incat il
pune pe plutonierul de serviciu intr-o situa-
tie fara iesire. Retorica intrebare a acestuia,
in ce termeni i-ar putea reproduce continu-
tul fard ca reactia sa se rasfranga si asupra
lui, era Intrucatva valabila si pentru manie-
ra in care cenzorii ar fi trebuit sa relateze
subiectul romanului. Unicul rdspuns la che-
stiunile impricinate aici ar fi fost o ,,indulci-
re” a continutului, deoarece numai faptul
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de a gandi in acest mod, al unui autor, anti-
cipa lipsa lor de vigilenta.

Romanul a avut parte de observatii mul-
tiple in redactia Editurii Cartea Romdneascd,
prelungite apoi de lectura atenta a cerberi-
lor de la Directia Literaturii si Publicatiilor. Va
intra la tipar cu amputdri serioase, dar fara
a-si pierde, In urma taieturilor, semnificatii-
le majore. Obtinuta din librarii pe sub
mana, Balanta era citita cu satisfactia laun-
trica a ceea ce toatd lumea stia, dar nu prea
avea curajul sa spuna. Important era ca,
iatd, ca iIntr-o veche poveste, Ion Baiesu
indraznise sa strige: ,regele e gol!”.

In ceea ce priveste recuperarea valorii
istorico-literare a cartii, un document publi-
cat in 19931, aduce mai multd luming in
chestiunea Balantei. ,,Recenzia”, daca i se
poate spune astfel, apartine unuia dintre
angajatii Directiei literaturii si publicatiilor si
este o Informare Inaintata conducerii de par-
tid si de stat cu privire la discutiile privind
,hecesitatea elimindarii unor aluzii ironice,
exagerari nemotivate, formulate de unele

1, Literatorul”, IIL, nr. 1 (70), 8 ianuarie, 1993, p.7.
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personaje” ale cartii.

Pentru ca superiorii sa-si faca o imagine
despre scriitor, ,recenzentul” il prezentau
succint: ,,Ca si in cazul cunoscutelor sale
povestiri sau piese de teatru, autorul abor-
deazd in roman o serie de aspecte negative
din viata sociala si din comportamentul
oamenilor, prezentate de cele mai multe ori
cu ironie si sarcasm, satira fiind modalitatea
artistica folosita de regula de autor in toate
scrierile sale”.

Respectand structura canonica a unor
astfel de informari, cenzorul releva, pentru
inceput, cateva lucruri pozitive despre pro-
tagonistii romanului anchetat: ,Oameni cin-
stiti si curajosi, intransigenti si directi pana
la violentd, gata In orice moment sa-si
asume riscurile opunandu-se prostiei, abu-
zului, coruptiei, si rautatii, cei doi tineri —
dupd ce parcurg o serie de intamplari si
situatii palpitante — isi dau seama in final
cd-i leagd nu numai modul generos si res-
ponsabil de a privi viata, dar si un senti-
ment profund de dragoste”. Cateva picaturi
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din ,,apa de trandafiri” folosita la improspa-
tarea de mai Inainte se abat si asupra pasa-
jului, In care atitudinea virulent criticd a
scriitorului este rastdlmacitd in sens... civic:
,Autorul satirizeaza In acest roman nume-
roase aspecte negative din viata cotidiana,
extrase din diferite medii sociale (coruptie
in spital, formalism si indiferenta in scoala,
huzureald si viatda imbelsugata la nivelul
autoritatilor locale)”. Interesanta apare dis-
tinctia dintre aspect, ca indiciu marginal, si
situatie, ca fenomen generalizat al vietii de
Zi cu zi.

Urmeazd, in final, lunga lista a chestiuni-
lor litigioase, despre care se mentioneaza ca
au fost scoase: , Pe aceasta baza au fost scoa-
se din roman pasaje si chiar pagini intregi in
legdturd cu urmatoarele: presa care infor-
meazd unilateral, promovarea in functie de
origine, trimiterea in strdindtate conditionat
de avantajele statului, banateni evacuati in
Bardagan ca titoisti, Canalul Dundre-Marea
Neagra cimitir al intelectualilor in anii’50,
securisti strecurati printre adventisti, situa-
tia grea a tdranilor la C.A.P, cozi la alimen-
tare, datoriile externe ale tarii, sporul demo-
grafic al populatiei, schimbarea legilor de la
o lund la alta, elevi care violeaza profesoare
si bat pe profesori, tiganii care ne vor
coplesi numeric peste cincizeci de ani, apro-
barea de emigrari pe valutd, ironizarea ofi-
terilor de militie, Cantarea Romaniei” Cu
sentimentul datoriei implinite, cenzorul
incheie: , Textele au fost eliminate.”

Ceea ce nu se putea elimina, era mesajul,
pe care cronicarii primei editii au evitat sa-1
prezinte si sa-1 comenteze, acela de continut
supra-tematic. Foarte putini la numar,
recenzentii i-au atribuit autorului statutul
mult ravnit, de romancier. Concomitent cu
aparitia editiilor urmatoare, de dupd 1989,
in care lon Bdiesu a refacut si reintrodus
pasajele cenzurate, cartea a fost transforma-
td In scenariu cinematografic de regizorul
Lucian Pintilie. Filmul, realizat in 1993, a
avut un succes si mai rasunator.

In loc de concluzii, se desprinde consta-
tarea cd Balanta, ca roman de observatie
sociald, reda perfect starea latenta a nume-
roaselor tare acumulate de societate in
perioada comunistd. Viziunea sociald si
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efectul continuu al mentalitdtilor reziduale
sunt prinse In unghiul de incidenta al scrii-
turii, facand ca diferentele dintre tabloul
social prezentat de Ion Bdiesu In urmad cu
aproape trei decenii si cel contemporan sa
fie minime, daca nu cumva chiar sterse,
ramanand, in pofida trecerii timpului,
actuale. In multe privinte, actiunea pare a se
petrece in zilele noastre. Este suficient sa
deschidem televizorul la orele programelor
de stiri. Socul trecerii de la comunism la
societatea contemporana, schimbare ce a
dat nastere atator intrebari si nemultumiri,
chiar nostalgii dupa vechiul sistem, consti-
tuie, Insd, o falsa problema. Nu exista siste-
me si oranduiri sociale ideale, c¢i numai
forme ale acestora, mereu perfectibile.
Democratia este, in toate ipostazele ei, o
asa-zisa democratie. Tarile nu se impart
doar in bogate si sdrace, ci in bine guverna-
te si prost guvernate. Scriitorul are meritul
de fi aratat, mai edificator decat altii, ca
finalitatea operelor literare nu este sa justifi-
ce teorii, ci sd redea artistic manifestarile
naturii umane. Cat timp societatea evoluea-
za 1n afara valorilor si reperelor etice, mora-
le, culturale, religioase s.a.m.d., natura
umana va recurge la instinctele ei atavice.
Acest adevar ,etern valabil” — daca apeldm
la o expresie de rutind — este plasat pe pagi-
na de garda, prin moto-ul ganditorului
Blaise Pascal: ,Omul nu e nici inger, nici
animal; nenorocirea e ca, cine vrea sa devi-
nd inger, devine animal”.

In absenta autorului, plecat dintre
semeni la 21 septembrie 1992, personajele
literaturii sale, de la schitd, la piese de teatru
si roman, continuad sa ne retind atentia, evo-
luand spectaculos, odata cu viciile lor gene-
rice, In contemporaneitate. lon Baiesu a fost
un vizionar. Isi propusese, daca destinul nu
s-ar fi opus, sd scrie 0 noud carte cu titlul
Tara lui Papurd-Vodd, o sinteza unificatoare
despre viata romanilor in cele doua sisteme
politice, ambele incapabile sa ofere un rds-
puns coerent in fata intrebarilor pe care si le
puneau oamenii in societatea de atunci, per-
petuate si acum.

Asadar, in intregul ei, opera lui Ion
Bdiesu, Incununata prin romanul Balanta,
confirma apartenenta acestuia la familia
spiritelor caragialiene.
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Contextul postdecembrist
si efectele sale culturale

Obiectul acestui polemic articol il constituie problema demoldrilor valorilor nationale, intr-o
furibundd campanie de presi (“Romdnia literara”, “Dilema”, “22”), inceputd in perioada
postdecembristi cu atacarea reputatiei lui Mihai Eminescu, “omul deplin al culturii romdne”.
Dupad el, urmeazd, din partea detractorilor, si alte pozitii de virf sau de primd ménd din literatura,
critica si cultura romdnd, precum Nichita Stanescu, Marin Preda, Nicolae Breban, Dumitru
Tepeneag, Eugen Simion, indiferent ci acestia au trdit sub regimul comunist sau au luat calea
extlului.

Cuvinte-cheie: demolarea valorilor nationale, critica literard, cultura romand, literatura romand,
detractori

The subject of this polemic article is the question of national values demolition, during a strong and

furious press campaign (“Literary Romania”, “Dilema”, “22”), wich began in post-december rev-
olution period with the atack againt Mihai Eminescu reputation, “the fulfill man of Romanian cul-
ture”. After him, there are following many attacks from the detractors againt other important val-
ues of Romanian literature, critique and culture, as well as Nichita Stanescu, Marin Preda, Nicolae
Breban, Dumitru Tepeneag, Eugen Simion, Valeriu Cristea, although they were living under com-
muniste regime or they kept the way of exile.

Key-words: The demolition of national values, literary critique, Romanian culture, Romanian lit-

erature, detractors

Confruntdrile furibunde pe diverse teme
din societatea romaneascd postdecembrista
sunt deseori hdrtuiri degradante, in cursul
carora adevarurile si calomniile se intretes
in conotatii sociale, politice, economice,
financiare, stiintifice, culturale si, evident,
morale. In urma lor rdman cicatrice urate,
tatuaje descalificante, porecle, greseli jenan-
te de exprimare, gafe memorabile, polite de
platit etc. , Actorii” epuizeaza repede baga-
jul decent de idei si pe cel al documentarii in
cauza respectiva si trec la rafuieli grosolane,
cu multe amanunte si detalii biografice, cu
termeni argotici inacceptabili, cu acuzatii

penale sau morale; fiecare opinent detine
adevarul absolut, vrea sa aiba ultimul
cuvant si, neapadrat, sd castige , imagine”.
In acest spectacol al reformelor indivi-
duale si colective, interioare si exterioare, de
forma si de continut a avut loc si o disputa
de lunga durata, generatd de sminteala
polemica a unor scriitori/filosofi/autori/cri-
tici literari/istorici dornici sa-si lustruiasca
numele gonflat sau numai prafuit, minus-
cul, pe subiectul locului ocupat de Mihai
Eminescu in cultura romana si a rolului sau
in literatura noastra. Atitudinea nu-i noua,
D.R. Popescu o inscrie in formula malitioa-

* Drd,.bBiblioteca V.A. Urechia, Galati, e-mail: zanfir.ilie@yahoo.com.
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sa, dar semnificativd de , Galaxia Grama”,
dupa numele primului detractor (1891),
pentru care Eminescu nu era ,nice barem
poet”, abia un versificator de duzind, un
,geniu” impus de Maiorescu si de junimisti.

Din sutana canonicului Al. Grama de la
Blaj, se itesc multi indivizi preocupati de
combaterea si demitizarea poetului instalat
in congtiinta publicului de un spirit critic
paralizat, conformist. Printre acesti revoltati
se numdara Aron Densusianu (,Literatura
bolnava”), B.P. Hasdeu, Anghel Demetres-
cu, Panait Istrate, activistii canonului prolet-
cultist, pana la Petru Culianu si la practi-
cantii canonului postmodernist din actuali-
tate.

Asadar, In preajma aniversarii a 150 de
ani de la nagterea poetului, dupa un prelu-
diu pe tema salvarii de la asfintirea de idei in
privinta abordarii operei si a unei nevoi
imperioase pentru despdrtirea de Eminescu
(in Romania Literara, nr. 1, din 14-20 ianua-
rie 1998), revista Dilemal confiscd subiectul

critice
pentru discutii, reconsiderdri, redefiniri. Sem-
neazd Nicolae Manolescu, Zigu Ornea, Ion
Bogdan Lefter, Rdzvan Radulescu, Serban
Foarta, Cezar Paul-Bradescu, Pavel Gheo
Radu, Mircea Cartarescu, T.O. Bobe, Cris-
tian Preda, Alexandru Paleologu. Nicolae
Manolescu expune intentia actiunii: ,,in
fond, problema actualitdtii lui Eminescu ni
se pare compromisa moral prin faptul ca
noi am crezut ca-1 putem considera mereu
la fel ca si cum anii n-au trecut nici peste el,
nici peste noi, mai exact de faptul ca nu ne-
am despartit niciodata de el. Aici e falsul:
despartirea de Eminescu era obligatorie
pentru a avea speranta sa facem din el con-
temporanul nostru...”2

Se profila un indemn generos la recitirea
operei eminesciene, in scopul reinven-
tarii/revizitarii/reconsiderarii ideilor, asor-
tat din pdcate cu formule negatoare, jigni-
toare, abjecte, referitoare la imaginea, la
scrierile, la statura si la statuia lui Mihai
Eminescu. Era numai un mod pervers si
descalificant de prezentare a unor umori
critice si a unor ambitii literare si politice
ariviste. Dezamadgit de calitatea colegilor de
opinii (suburbani, neglijenti, nedocumentati
nici cu prima lecturd a scrierilor poetului),
Nicolae Manolescu se repliazda nuantand
strategic: ,Nu sunt sigur ca toti contestatarii
din Dilema i-au rasfoit, macar, publicistica
politicd inainte de a o desfiinta.”

Tintele contestatarilor si detractorilor
sunt: desfiintarea notiunilor de , poet natio-
nal” (G. Cdlinescu), de ,,omul deplin al cul-
turii romanesti” (Constantin Noica). In
scurt timp, , problema Eminescu” parcurge
alte faze de incadrare: idee, intrebare,
cestiune, fenomen, caz, dosar, test si scan-
dal; apar numeroase interpeldri documenta-
te si dure la aberatiile nerusinate ale deni-
gratorilor. La oarecare distanta, se adauga
celor ce fac alergie la opera poetului Horia
Roman Patapievici care constata ca ,steaua
lui Eminescu a apus”, iar mostenirea lui este
cadavrul din debara”4, fiindca spiritul

1 Dilema, anul VI, nr. 265 din 27 februarie - 5 martie, 1998.
2 Nicolae Manolescu, ,,Eminescu, pro si contra”, in Romania literard, anul XXXI, nr. 12, 1-7 aprilie 1998, p. 1.

3 Ibidem.

4 Horia Roman Patapievici, ,, Eminescu”, In Romania liberd, 15 ianuarie 2000, p. 3.
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pragmatic modern elimind pe cel al profun-
zimii.

Fiecare dintre insurgenti scrie dupa posi-
bilitdti, raportandu-se la subiect dupa chip
si dupd interese. Cezar Paul-Badescu des-
chide partia ganditoare: ,Ce a mai ramas
din Eminescu astazi, dupa ce a fost mortifi-
cat si folosit in interesul tuturor, dupa ce —
fapt emblematic, desi uzual in lume - s-a
transformat intr-o bancnotd, devenind astfel
marfa?”? Lui Zigu Ornea 1i displace sintag-
ma ,,poetul national”, considerand ca origi-
nea emotionald nu presupune cu necesitate
valabilitatea ei (,, Poetul national”). Chiar si
observatiile rationale care consemneaza
aspecte critice rezonabile la adresa ,,adula-
torilor” poetului sunt inrolate ca sa discre-
diteze antonomaza lui Constantin Noica
(,omul deplin al culturii romanesti”): ,Poe-
tul e declarat sociolog, economist, pedagog,
filosof, jurist, antropolog si chiar anticipator
al teoriei relativitdtii einsteiniene”. Argu-
mentele lui Ornea devin confuze cand refu-
zd sintagma de ,,poet national” lui Emines-
cu (desi recunoaste titulatura pentru Victor
Hugo, Byron sau Shelley, Goethe sau
Schiller, Dante, Puskin sau Lermontov,
Mickiewicz, Petofi etc.) pe motiv ca acei
carora li se confera acest calificativ ,,i-au fost
antemergétori revolutionari si progre-
sigti..., iar Eminescu, totusi un paseist con-
servator.”®

Ion Bogdan Lefter crede ca e vremea
schimbdrii ,in planul mentalitatilor” fata de
Eminescu. Razvan Radulescu scrie obraznic
si revoltator , Eminescu suntem noi”, ilus-
trand un puternic sindrom Herostrat. El
expune un strident proiect statuar (parodie
dupa Colosul din Rhodos si dupa Farul din
Alexandria) cu evidente extensii culturale
de bolnav psihic: ,Pe un postament de
beton, la doua sute de metri in largul marii,
acolo unde valurile nu se sparg, ci doar se
onduleaza, Eminescu ar trebui turnat din
bronz. Sa fie inalt de saizeci si trei de metri.

Nu Eminescu din fotograﬁa de la Viena, ci
acela din ultima poza, nu adult cu chelie,
adipos, cu ochii usor exoftalmici. In statuie,
ochii lui sa fie luminosi ca farurile duble ale
unei locomotive Pacific, capul lui sa se
roteasca in jurul gulerului inalt de la cama-
sd, si lumina de sub genele lui ostenite sa
caliuzeasca vapoarele spre tarm. Injuntru
sa fie scari si lifturi, iar tot mecanismul roti-
lor al farului sa se afle sub fruntea de bronz
a poetului Acesta sa fie Farul de la
Constanta.”

Indea]uns de dezamagitoare este si con-
tributia lui Mircea Cartarescu (,,Fapte”) care
se aratd excesiv preocupat de morbid si
decrepltudme Nu se depdrteaza calitativ
nici T.O. Bobe8, demn de mili crestineascs,
iar Cristian Preda (, Cultura si culturd poli-
ticd”) bate campii cu gratie de rinocer intr-o
expozitie florala: atata vreme, cat Eminescu
va fi obiect de cult, sensibilitatea culturala
romaneascd va fi una provinciala, plictisi-
toare si vetustd. Eminescologii o vor muzei-
fica, iar scolarii o vor silabisi.

Urmeaza verdictul: , Eminescu trebuie
contestat si demitizat, dar nu pentru rudi-
mentele sale de gandire politica. Din acest
punct de vedere, el este realmente nul. Nu
ai obiect.”

In interviul luat de Tita Chiper, Alexan-
dru Paleologu pastreaza masura lucrurilor,
pronuntandu-se responsabil pe tema: ,grav
mi se pare faptul ca — desi acum noi avem
suficiente date despre omul real si despre
timpul sdu — continuam sa impunem ima-
ginile sale partiale partinitoare si fatal abu-
zive unui Eminescu intreg, armonios,
etern.”?

Este putin pentru echilibrarea ,, partilor”
si dupa o lund de receptare/ incasare a ecou-
rilor, Nicolae Manolescu revine impaciuitor
si spasit: ,E drept ca tinerii colaboratori ai
Dilemei au sarit uneori calul, contestandu-i
lui Eminescu merite indeobste recunoscute,
cum ar fi limba sau gandirea politica, spre a

5 Cezar Paul Badescu, , Arqument”, in Dilema, anul VI, nr. 265, 27 febr. - 5 mart. 1998, p. 2.

6 Zigu Ornea, ,, Poetul national”, in Dilema, anul VI, nr. 265, 27 febr. - 5 mart. 1998, p. 10.

7 Razvan Radulescu, ,, Eminescu vizut de departe”, in Dilema, anul VI, nr. 265, 27 febr.- 5 mart. 1998, p. 7.
8 T.O. Bobe, ,,Poezie haine grele”, in Dilema, anul VI, nr. 265, 27 febr.-5 mart. 1998, p. 9.

9 Tita Chiper, ,, Imaginile succesive”, in Dilema, anul VI, nr. 265, 27 febr.-5 mart. 1998, p. 16.
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nu mai vorbi de geniul poetic.”10

Dupd primul moment de stupefactie la
violenta primitiva a felului cum a fost trata-
td problema (ideea, intrebarea, cazul, dosa-
rul, fenomenul, cestiunea, scandalul...) Emi-
nescu, reactiile nu au intarziat sa vina din
toate partile: vehemente (Adrian Paunescu,
George Pruteanu), ferme, elegante, docu-
mentate, decent mustratoare (Eugen Simi-
on, Alex Stefanescu), ori corozive, in tonul
polemic al Dilemei (Corneliu Vadim Tudor)
etc.

Articlerii” contestatari revin in nr. 273 al
Dilemei cu ,,Dreptul anonimilor la opinie”,
unii continuand demersul lor stupid in
numele sinceritatii, altii repliindu-se pe noi
aliniamente de gafe si de enormitati: ,De
fapt, ca sd nu ma repet, o revistd de statura
intelectuald a Dilemei are drept inalt la opi-
nie, putand pune in discutie orice chestiune.
Personalitatea si opera lui Eminescu nu fac
exceptie, ceea ce am spus in interventia mea
din acel numar al Dilemei afirm, ca istoric
literar ce sunt, de vreo doua decenii si mai
bine. Si nu voi inceta sa o afirm pana ce ido-
latria mortifianta din jurul statuii nu va fi
abandonata, iar spiritul critic nu-gi va recu-
ceri, si aici, drepturile.”11 ; ,Putini tineri sca-
pd intregi din falcile invatdmantului nostru,
adevarata masina de indobitocit si de falsi-
ficare.” (M. Cartarescu); , Lectura mea din
poetul roman ramane o afacere strict priva-
ta.” (Cristian Preda).

Anul 2000 — Anul Eminescu — 1i aduna
sub steagul prezidiilor festive, al concursu-
rilor de poezie ale consumatorilor de vorbe
din varful buzelor, al scenelor cu microfoa-
ne oficiale si camere video, pe ecranele tele-
viziunilor cu emisiuni dedicate aniversarii a
150 de ani de la nasterea poetului pe multi
dintre cei ce se Intrecusera sa 1i maculeze
imaginea. Dan C. Mihailescu minimalizeaza
ingaduitor datele scandalului, in cronica la
cartea Cazul Eminescu. Polemici, atitudini,
reactii din presa anului 1998, dupa ce se expri-
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mase in acelasi sens, in Revista 22.12

Un raspuns de mare consistenta stiintifi-
ca la ratdcirile clientilor Dilemei din nr.
265/1998 vine din partea reprezentantilor
criticii literare descentralizate care propun
studii temeinice: Alexandru Dobrescu,
Theodor Codreanu, Adrian Dinu Rachieru,
Mihai Cimpoi, N. Georgescu, Iulian Costa-
che, D. Vatamaniuc, Calin L. Cernaianu si
multi altii.

Interpretarile, precizarile, indreptdrile,
prezentarea unor circumstante relevante
sunt admirabile din punct de vedere docu-
mentar, istoric, moral si intr-o antitezda com-
pleta cu atentatul grotesc al contestatarilor
poetului. Acuzatiile de reactionarism, xeno-
fobie, nationalism, paseism, antisemitism
sunt demontate sistematic, evidentiindu-se
viabilitatea mitului, dincolo de unele exage-
rari oportunist istorice. Orice explorare a
operei eminesciene este binevenitd, daca nu
isi propune violente nihiliste nivelatoare, in
numele unei democratii indoielnice, pentru
ca astfel ,,demitizarea functioneaza si ea ca
un nou mit” (Adrian Dinu Rachieru).

Alergia negatorilor lui Eminescu are ca
indice comun, felul cum publicistul s-a ra-
portat la ideea nationald. Ziaristul Emines-
cu a fost singular in cruciada sa de a impu-
ne adevarul in fiecare opinie prin care ataca
furibund starea vietii sociale si parazitismul
clasei politice. Actualitatea scrierilor sale pe
tema ideii nationale si a patriotismului asu-
mat este coplesitoare din acel timp pana in
zilele noastre. De aceea, unii denigratori o
identifica drept obstacol pe drumul integra-
rii europene si o trateaza in consecintd. Insa
a-]1 pdstra pe Eminescu numai ca poet
inseamnd o grava mutilare a contributiei
sale In cultura romana.

,Insultarea valorilor” (Eugen Simion)
nu rezolva conflictele culturale curente si
nici pe cele din plan personal ale unor gura-
livi care 1si retuseaza datele, meritele bio-
grafice si profesionale. Prin atitudinea fata

10 Nicolae Manolescu, ,, Eminescu, pro si contra”, in Romania literara, anul XXXI, nr. 12, 1-7 aprilie 1998, p.

1

11 Zigu Ornea, ,,A se slibi”, in Dilema, anul VI, nr. 273, 24-30 aprilie 1998, p. 9.
12 Cezar Paul Bratescu, ,, Eminescu o tristete cu ghimpi”, iIn Revista 22, anul X, nr. 50, 15-22 decembrie 1999,

p- 14.
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de ,problema Eminescu”, fiecare 1si verifica
prezenta si potentialul spiritual in functie
de profesionalism, de ambitii, de verticalita-
te, de ignorantd, de interese, de sarcini de
serviciu etc. Patriotismul lui Eminescu a
ajuns sa fie considerat un pericol crescand
de la inceput pand in vremurile noastre
postdecembriste, de tranzitie si de integra-
re. Ii poti recunoaste pe deconstructivistii
secularizati dupa trufia de a distruge cen-
tralitatea, ceea ce echivaleaza cu distrugerea
canonului insugi.”m; ,Elitele romanesti au
intrat masiv in capcana corectitudinii politi-
ce, ca altddata in ideologia canonului pro-
letcultist care dddea lovitura de gratie cano-
nului national si occidental.”14 | Anticano-
nicii” dezvolta o Scoala Resentimentara care
urmadreste schimbarea ierarhiilor, riscand
chiar pana la promovarea premeditata a
derizoriului sau a valorilor mediocre potri-
vite cu teoriile lor. A respinge cu hotdrare
astfel de actiuni demitizatoare tine de sana-
tatea spirituald a unei natiuni si exista certi-
tudini ca iconoclastii cu program au cazut
in malul propriilor intentii.

Denigratorii din Romania ai poetului au
gasit comilitoni (vajnici sustinatori) si in
Basarabia intre ,moldovenistii” si postmo-
dernistii clonati de Bucuresti. Cu ei s-au
infruntat cei pentru care Eminescu a fost
spirit tutelar si ,biblie lucrdtoare” (M.
Cimpoi). Perceperea lui Eminescu in grila
zeflemelii dispretuitoare si a superficialitatii
ignorante conduce la , caragializarea recep-
tdrii” care creeaza teren pentru initiativele
cele mai imprevizibile ale Innoirii, in cadrul
cdrora vorbele tin loc de fapte si nu studiul
obiectiv si cercetarea constructiva.

In iunie 1999, intr-o anchetd initiata de
Ziarul de la Cluj, o suta de personalitati
(scriitori, publicisti, istorici, filosofi, teologi,
lingvisti, artisti plastici, muzicieni, oameni
de stiintd, un actor) il desemneazad pe
Eminescu drept ,Romanul mileniului al
doilea”, marcand o realitate a constiintei
colective, filtrate academic, depdsind cu
autoritate senioriala adversitatea unor per-

soane care, prin revolte cu numere de clov-
nerie, isi trateaza complexele vizand profi-
tul sau notorietatea, fie si de trista amintire.

Excelenta replicilor jurnalistice si edito-
riale face cinste celor ce au luat atitudine in
cadrul acestei provocdri la adresa lui
Eminescu, pentru exceptionala prestatie sti-
intifica si morala. Nu este exclus sa urmeze
si alte episoade daca vor fi inventati indivizi
care sa accepte rolul de cobai si de papagali.
Polemica aceasta ramane de reper pentru
implicatiile sfidarii la imaginea si la opera
lui Mihai Eminescu, personalitate esentiald
a poporului roman, precum si pentru calita-
tea raspunsului primit.

Cercetarea si analiza temei noastre ne
arata ca istoria literaturii romane recente a
fost coplesitor de bogata in evenimente cul-
turale, astfel incat comunitatea stiintifica a
avut ce pune sub lupa in presa de dupa
1990. De ce acest intreg si complex travaliu?
Foarte simplu. Pentru ca numai prin acest
mod al cuvantului scris putem lasa posteri-
tatii evaluarea literaturii postdecembriste.
Astfel, cu ce ,nou” ramanem daca cineva ar
scoate Internetul din priza?

Spectacolul este de-a dreptul halucinant,
spunea Octavian Paler: ,,Comunismul a
fost, categoric, un timp al mastilor. Acum,
mastile au cazut. Lichelele sunt mai sincere.
Mitocanii nu se mai prefac. Pudibonzii ipo-
criti s-au repezit la revistele pornografice.
Canaliile l-au facut pe Catavencu sa para un
diletant. Si-mi aduc aminte de noii imboga-
titi din romanele lui Camil Petrescu. Sub
madsti au apdrut, am impresia, chipuri
cunoscute. Ceea ce am citit, In vremea din
urmd, despre democratia interbelica imi
intdreste aceastd impresie.” 15

Daca tinerii au crezut In consecinte ime-
diate, firesti, ale unei adevarate noi stari de
fapt (politice si institutionale), datorita lip-
sei de experienta, a teribilismului pe care ti-
I oferd marea, tulburatoarea libertate, si
poate chiar si unii varstnici cu ochii inca tul-
buri si cu dorinta de razbunare, nu acelasi
lucru s-a Intamplat cu intelectualii. Si aici,

13 Theodor Codreanu, Polemici incorecte politic, Rm. Sdrat, Ed. Rafet, 2010, p. 91.

14 Ibidem, p. 95.

15 Daniel Cristea-Enache, Convorbiri cu Octavian Paler, Bucuresti, Corint, 2007, p. 31.
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ne putem opri asupra catorva nume, perso-
nalitati din lumea literard, culturala a tarii,
cum ar fi domnii: Eugen Simion, Nicolae
Manolescu, Gabriel Liiceanu, Andrei Plesu,
Nicolae Breban s.a. Poate ca unii dintre ei, in
anumite momente de inceput s-au aratat in-
flacarati, patrunsi de fibra morala, pozand
in victime ale ticadlosilor, ale tuturor acelor
scelerati care n-au inteles cum trebuie reali-
zatd ,curatenia” si , dezinteresul” unui inte-
lectual cu un nume relativ nou, cu acei inte-
lectuali curati, priceputi, reprezentanti ,re-
ali” ai noii libertdti in exprimare. Dar in a
cui legitimitate? Cu ce instante sa-i selecte-
ze, sa-1 numeasca? Cu ce autoritate? Sunt in-
trebari la care sunt inca asteptate raspunsu-
rile celor indreptatiti sa aiba pozitie in acest
sensibil domeniu de studiu si cercetare.

A fost un taifun, s-au clatinat destine, s-
au pulverizat la jumatatea drumului promi-
siuni, cariere ce pareau a fi — si nu rareori
chiar erau! - de prima mana. Critici impor-
tanti, aproape fara exceptii, au parasit tere-
nul literelor vii, ,,ddruindu-le” prestigiu so-
cial, audienta domnilor Liiceanu, Mano-
lescu, Alex Stefanescu etc. M. Lovinescu si
V. Ierunca, doi excelenti cronicari de radio,
care au jucat un rol important, greu de
neglijat la Europa Liberd, fiind dupa 1990,
inscaunati in tronul de mari sfetnici ai
natiunii, de , mari creatori”, ,mari critici”,
,egali ai celor mai de seama critici romani”,
au transplantat, din nefericire cu succes,
zazania, dihonia din mediul exilului pari-
zian... pe terenul romanesc, semanand con-
fuzie In lumea postdecembristd. Sub zodia
confuziei, centrii de influenta si putere,
inclusiv financiard pot fi dispusi dupa
bunul plac al unui grup (GDS) care astfel isi
consolideaza hegemonia folosind in ulti-
mul timp ca arma ,bolsevismul anticomu-
nist”. In loc s& fie solidari cel putin ca in
plind dictatura, scriitorii s-au Impadrtit in
grupuri, grupulete, bisericute, lumea litera-
ra fiind dispersatd in timp pe principiul
(ne)apartenentei la partidul X sau Y, sau la
Grupul de Dialog Social. Da, atotputernicul
GDS care, de facto, conduce de douazeci de
ani cultura romana, avand reprezentanti nu
in putine institutii, departamente, agentii fie
private, fie de stat, care duc, dupa cum se
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afirmd, o politicd de sabotare sistematicd a
literaturii vii, a scriitorului viu, in favoarea
comentatorilor inrolati. ,Bolsevismul anti-
comunist” practicat asiduu de unii, nu
putini, membri ai GDS - s-a inteles in timp
— asigura subventii grase, prestigiu social si
- nu 1n ultimd instantd — putere. Atentie! O
putere greu de neglijat in conditiile in care
membri sau simpatizanti influenti ai GDS-
ului se afld la conducerea catorva institutii
de prim-plan cum sunt, bunaoara, ICR,
Humanitas, Romania literara, 22, USR etc.
Disidentii reali au fost dati nu o data cu bru-
talitate la o parte. Si cand spunem disidentii
reali, ne referim la Paul Goma, Dumitru
Tepeneag, singurul scriitor, singurul ceta-
tean roman, cdruia Ceausescu i-a retras
printr-un Decret prezidential cetdtenia,
Virgil lerunca, Monica Lovinescu, Virgil
Tanase, Nicolae Breban, Norman Manea.”
,Literatura romana vie — In acest context
ce tradeazd semnele evidente ale unui geno-
cid — a fost pusa la colt. Acestea au fost
motivele, unele dintre ele, pentru care s-a
lansat in anul 2006 pe circuitul presei natio-
nale, scrise si vorbite, «Apelul pentru salva-
rea culturii romane vii», semnat de 900 de
scriitori, profesori, intelectuali, studenti,
elevi din lume un «Apel» despre care dL
Nicolae Manolescu a spus cd este... o tam-
penie. Creatorul roman viu este tratat cu
dispret de politicienii rapace ai tarii. Se pare
cd niciodata in istoria literaturii romane, in
istoria civilizatiei autohtone — atata catd este
si asa cum este — atitudinea fata de creator,
aici, pe pamantul sfintit de umbra statuilor
lui Mihail Eminescu si George Bacovia,
Lucian Blaga si Nichita Stdnescu, Tudor
Arghezi si Ion Barbu, niciodata atitudinea
fatd de creator nu a coborat atat de jos. In
phna dictatura stalinisto-dejista erau azvar-
liti fie In puscarii, fie In marginalitate socia-
1a spirite ca Tudor Vianu, Mircea Vulca-
nescu, Bacovia, pentru ca acum, in plina
libertate sa fie improscati cu noroi in pagi-
nile cotidienelor de mare tiraj scriitori ca G.
Cédlinescu, Nicolae Breban, Augustin
Buzura, Nichita Stanescu, Dumitru Tepe-
neag, Eugen Uricaru, Eugen Simion, Valeriu
Cristea, Cezar Ivanescu, Adrian Marino s.a.,
ai caror opera face parte din patrimoniul
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cultural al natiunii roméane.”16, observa
Aura Christi in Contemporanul. Idea euro-
peana. Despre mereu incrancenatul, ca sa
nu spunem frustratul, C.T. Popescu, care a
batut toate recordurile posibile indemnand
intr-un text imund sa fie arsa o parte din
opera nichita-stanesciana, fara sa fie supus
oprobiului public pentru instigarea sa de
sorginte fascistoida nici de Academia
Romana, nici de Uniunea Scriitorilor din
Romania - retinem si reddm urmatoarele:
,Din miile de pagini [ale lui Nichita
Stanescu — n. n.], ar trebui stransa in mod
onest o carticicd poate cu nu mai multe
pagini decat buletinul de identitate al poe-
tului — iar restul ar trebul pur si simplu arse,
sterse din fata ochilor.”

Scuzele sunt de o senzndtute incredibild —
dupad cum s-a spus; dacd e adevarat ceea ce
s-a comunicat de cdtre dl Nicolae Mano-
lescu, denotd, in esentd, dupd cum se afir-
ma, un diletantism fara leac, lipsa capacita-
tii de a reprezenta breasla si interesele ei,
lipsa vocatiei de organizare a unei institutii,
mai exact neprofesionalismul manifestat si
cu alte prilejuri. Datoria actualei conduceri
a USR-ului tine de domeniul evidentelor, a
banalitatii si a nevoii stringente de a rezista
in vremuri tulburi, ostile culturii de nivel
Tnalt, cum sunt cele traversate de noi de
peste 20 de ani. S-a preferat tacerea in favoa-
rea dorintei de a castiga cu orice pret pozi-
tie sociald, nu si intelectuala.

Dupa Revolutia decembrista s-a polemi-
zat asiduu pe marginea crizei literaturii, a
crizei poeziei, a romanului etc., crize false,
in vreme ce de o crizd puternica era afectata
receptarea, realitate de care s-a profitat,
fiind Incurajatd pe terenul valorii, confuzia
cea mai rapace. Tentativele de revizuire a
valorilor semdnau uneori-adeseori cu un soi
de rdfuiald. Literatura romand, creatia pro-
priu-zisa au cunoscut in plina libertate o
inflorire formidabila, fiind umbrite oare-
cum de cultivarea lipsita de masurd, de
nuante, de perspicacitate a traducerilor evi-
dent necesare, cu precizarea ca in mod obli-

gatoriu trebuie pdstratd o dreaptd cumpana,
o proportie justa, deliberat echilibrata intre
creatia originald nationald vie si traduceri.
Au apdrut cdrti importante: trilogia lui
Dumitru Tepeneag - Hotel Europa; trilogia
lui Nicolae Breban - Amfitrion, tetralogia
Ziua si noaptea, ultimul volum al acesteia,
Jiquidi, fiind unul dintre varfurile romanu-
lui postbelic; romanul lui Augustin Buzura
Recviem pentru nebuni si bestii. Petru Cim-
poiesu a publicat Povestea marelui brigand;
Alexandru Ecovoiu - Eclipsa; Radu
Aldulescu — Amantul coliviresei, Ingerul incd-
lecat, Mirii nemuririi; Varujan Vosganian —
Cartea soaptelor, un document epic de prim
nivel, un ravagitor document al genocidului
armenilor; D.R. Popescu — Intoarcerea tatilui
risipitor; Mircea Cartdrescu — Orbitor, trilo-
gia care va rdamane, probabil, in primul
rand, prin volumul intdi, piesa valoroasa a
constructiei romanesti a acestui varf de
lance al optzecistilor, celelalte doua volume
fiind neverosimil de inegale; Gheorghe
Craciun - Pupa russa, Frumoasa fardi corp, etc.

Pentru aceste opere ale scriitorilor
romani Aura Christi se pronunta transant in
revista Contemporanul. Ideea Europeana
in amplul articol Casa Monteoru si literatura
vie prin urmatoarele: , Stralucite sunt unele,
nu putine romane semnate de poeti, afluxul
servililor lirei spre imperiul romanului
denotand o foame de constructie, vointa de a
desface paleta genurllor abordate. In aceas-
td serie ilustra se inscrie Gabriela Melines-
cu, poeta care a dat literaturii romane Copiii
rabdarii, Ruxandra Cesereanu cu Tricephalos,
Nichita Danilov cu Masa si extraterestrul,
Talpi. Am iInceput, in mod previzibil, nu-
mind romanul, fiindca acest gen prestigios
denota maturitatea unei culturi. Nici unul
dintre romanele mentionate nu a fost trans-
format in eveniment literar de anvergura
nationald. Repet, nici unul, cu exceptia Orbi-
torului cartarescian, transformat in mega-
eveniment de Editura Humanitas — cea mai
mare editura din istoria poporului roman,
dupd cum se sustine, asa cum Romania lite-

16 Aura Christi, , Casa Monteoru si literature romdnd vie”, in Contemporanul. Idea europeand, anul 21, nr.

5(698), mai 2010, p. 18.

17 C.T. Popescu, ,, Nichita Stinescu — o rudd a lui Adrian Paunescu I-I1”, in Adevarul literar si artistic, decem-

brie 2003, p. 5
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rara este cea mai importanta revista a tarii,
iar criticul Nicolae Manolescu, se putea alt-
fel?, cel mai mare etc., nu-i asa? Ce naivita-
te sa crezi ca vremea lui «cel mai», «cea

'//

mai» a trecut

Si totusi dintre sintezele editate in ultimii
ani se pot mentiona, in primul rand, lluziile
literaturii romine de Eugen Negrici, o carte-
eveniment care Incearca sa trezeascd, sa
zguduie spiritul critic autohton; Istoria lite-
raturii romdne contemporane (1941-2000), de
Alex. Stefanescu, remarcabild prin calitatea
scriiturii si prin constructie; O istorie a litera-
turii romine de lon Rotaru; Istoria literaturii
romdne de azi pe mdine de Marian Popa, o
lucrare impresionantd sub aspectul infor-
matiei, in care falsa legenda la limita calom-
niei se insinueaza in comentariul operei
scriitorilor; Istoria literaturii romdne de Ion
Negoitescu, interesanta si densa, sclipitoare
stilistic vorbind, lacunard, profund lacuna-
ra, cu bibliografia neadusa la zi.

Oripilata, Aura Christi — redactorul-sef al
revistei Contemporanul. Idea europeana,
consemna: ,, E suficient sa urmaresti, «privi-
tor ca la teatru», dialogurile, intre multe al-
tele, dintre Traian Basescu si G. Liiceanu; e
de ajuns sd urmaresti curtea facutd de auto-
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rul Jurnalului de la Pdiltinis sau de H.-R.
Patapievici presedintelui tarii ca sa te apuce
plansul... Tinichigii si ospatari sa crestem!
Caé filosofi... avem destui. La acest capitol, ce
mai, 1i batem de departe pe toti, inclusiv pe
nemti! Biata literatura romana, care a rezis-
tat cu brio tavalugului proletcultist, biata
literatura romana care a rezistat uneia din-
tre cele mai barbare si salbatice dictaturi din
Europa, dand opere comparabile cu operele
de varf ale Europei fard nici un complex de
orice spetad! Biata literaturd romana care nu
si-a consumat modernitatea, avand abrupt
parte de diversiunea numitd postmoder-
nism, diversiune care a durat circa doua
decenii; aceeasi biata literatura romana cu
modernitatea ajunsa la nici jumatate are
parte, iatd, de 20 de ani de hegemonie a
comentatorilor, creatorul pur-sange, creato-
rul viu fiind mentinut in chip incredibil in
marginea lumii literare. Lipsa de solidarita-
te a scriitorilor romani in chip evident ii va
costa se pare, nu putin; lipsa de solidaritate
1i va costa pe toti, fard exceptii.”

Romancierul de anvergura Nicolae Bre-
ban, a carui opera este caracterizatd de abi-
salitate, sustinea in lucrarea polemica ,Tra-
darea criticii” (2009), ca: ,,Daca un organism
nu reactioneaza atunci cand este atacat,
acest organism este fie pervertit, fie mort”.

La aceasta asertiune de mai sus, poeta,
eseista si publicista Aura Christi scrie, in
acelasi articol, in numele confratilor de
breasla, urmatoarele: ,,De un timp, ne intre-
bam obsesiv, cu «gravitate disperata» — ce ar
fi spus Rainer Maria Rilke — nestiind ce
anume sa raspund: scriitorii romani, sunt
pervertiti sau... au murit demult?”

Nu ne ramane decat sa speram intr-o
reald reforma culturald a intregii societati
romanesti, unde sa primeze valoarea, talen-
tul si profesionalismul celor care trebaluiesc
in acest sensibil domeniu de activitate —
CULTURA.

In concluzie, acesta este contextul post-
decembrist, efectele sale culturale si literare
indeosebi, caracterizate de un gen hibridi-
zat bazat pe fragmentarism care oferd
garantia unei mari libertdti de miscare in
privinta constructiilor literare, a strategiilor
de organizare textuala

53



caiete
[ ]

critice
Florin TOMAN®

Strategiile de rezistenta

Spre sfarsitul anului 1947, Romania este puternic implicatd in procesul de “comunizare”. Apoi,
libertatea presei este eliminatd, cinematografele devin instrumente de propagandd, iar teatrele
joacd piese sovietice. Fenomenul de rezistentd este unul izolat, deseori sortit esecului, iar critica
impotriva regimului atrage dupd ea arestarea sau izolarea. Cu toate acestea, artistii si scriitorii
manifestd, incd, forme de insubordonare. Cea mai ingrijordtoare formd de rezistentd este, pentru
conducerea partidului, atitudinea duplicitard a directorilor de teatre. Desi acestia sunt functionari
supusi controlului politic, in realitate acestia devin combativi, mai ales in problema repertoriului.

Cuvinte-cheie: Romdnia, libertatea presei, cinematografe, teatre, critica, rezistenfi.

At the end of the year 1947, Romania is heavy engaged in the process of ,,comunisasion” . After
that, the freedom of the press is eliminated, the cinemas became tools of propaganda, and the the-
atres are playing only soviet plays. The resistance phenomenon is an isolated one, often doomed,
and the critics against the regime atracts inprisonment or isolation. But even in that situation, the
artists and the writers still show forms of insubordonation. The most annoying form of resistence
is, for the party chiefs, the guileful attitude of the theatre managers. Even that they are employees
under the political control, in reality they became combative, especialy in the problem of the reper-

tory..

Key-words: Romania, press freedom, cinemas, theatres, critics, resistence

Spre sfarsitul anului 1947, Romania este
puternic implicatd in procesul de ,, comuni-
zare” constata Donald Catchlovel. Bilantul
anului 1948 ne prezintd ,douda Romanii
ideologice”2 sfasiate de contradictii si haos,
la toate nivelele — una declarata triumfalista,
aparent in slujba proletariatului, insa capa-
bila de orice pentru a-si deservi scopurile,
alta — Ingrozitd, umilitd si constransa la
supunere totala.

Jumatatea anului 1948 marcheaza
momentul in care revolutia monoculturala
se contureaza In asa masura incat peisajul
cultural autohton capdta caracterul dorit de

Partid. Manifestdrile culturale sau artistice
se caracteriezaza prin respectarea unui cri-
teriu comun: uniformizarea ideilor si a sti-
lului. Libertatea presei este eliminatd, cine-
matografele devin instrumente de propa-
gandd prin programele sovietice difuzate,
institutiile teatrale prin piesele sovietice.
Mugzica occidentala trece si ea prin sita ideo-
logica a partidului, fiind interzisa; cartile
bibliotecilor si librdriilor sunt si ele epurate
politic. Toata aceasta monocultura este per-
manent adaptata si reconfigurata in functie
de nivelul de intelegere a principiilor mar-
xist-leniniste, precum si al capacitatii de for-

* Drd. Universitatea Dunarea de Jos, Galati, e-mail: tomanflorin@yahoo.com
1 Donald Catchlove, Romania’s Ceausescu, Abacus House, Speldhurst Road Tunbridge Wells, Kent, Abacus

Press, 1972, p. 88.

2 Toma Alexandra Monica, Europa se plictiseste, Lucrare de dizertatie master, p. 52.
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mare ideologicd al populatiei.

Climatul politic tensionat permite ca po-
sibilitati de supravietuire aservirea necon-
ditionata sau anihilarea. Pasivitatea Occi-
dentului, care doreste separarea sferelor de
influenta si, implicit, plasarea Europei de
Est in zona de dependenta politica a Rusiei,
intareste hegemonia comunistd care nu
accepta nicio forma de protest.

Fenomenul de rezistenta este unul izolat,
deseori sortit esecului datorita aparatului
de supraveghere si persecutie care zadarni-
ceste orice luare de atitudine. Critica atrage
dupa sine incarcerarea sau izolarea. Rezis-
tenta interna, pandita la tot pasul de forme
de intimidare si represiune, devine imposi-
bila, si in cele din urmd, inutila. Eficienta
maginariei de represiune a partidului deter-
mind lipsa unor actiuni de amploare din
partea populatiei, in ciuda numeroaselor
nemultumiri. Arestdrile In masa pe baza
unor acuzatii deseori aberante constituie un
argument suficient de credibil. Apoi, teroa-
rea interna, neintrerupta amenintare ema-
natd de U.R.S.S,, dar si neimplicarea Occi-
dentului determina tacerea si resemnarea,
inclusiv la nivel cultural. ,Teroarea avea
impact asemanator asupra tinerilor si var-
stnicilor, dar tineretul 1l resimtea mai dra-
matic din cauza implicatiilor la nivel com-
portamental si ideatic. Acest dur tratament
i-a transformat in indivizi tacuti, introvertiti
si mohorati, impenetrabili nu doar pentru
vizitatorii strdini, cat si pentru parintii, pro-
fesorii si prietenii lor”3, este de pdrere poli-
tologul Ghita Ionescu.

Si cu toate astea, in primul an de existen-
ta comunista, ,aria de influentd a Partidului
si controlului statal nu era atotcuprinzatoa-
re; din cauza unui anumit tip de pluralism,
mecanismul Partidului nu controla toate
organele de opinie”*. Artistii si scriitorii
manifestd, Incd, anumite forme de insubor-
donare. Initial, toate reactiile acestora, in

3 Ghita Ionescu, op. cit., p. 131.
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fata noii directii pe care o luase cenzura,
sunt vechi reflexe liberale determinAate, in
special, de deciziile ,adversarului”. In linii
mari, opozitia oamenilor de cultura va
cunoaste forme variate, ce vor imbina, in
cele mai multe dintre situatii, rezistenta cu
disidenta. Rezistenta culturala a fost defini-
td de ,reactia de autoaparare, de salvgarda-
re a identitdtii spirituale, initiatd de elita
culturala romaneasca ...”, de realizarea
actiunilor , pornite din mediile culturale
care au drept destinatar societatea In
ansamblul ei si au ca scop sa insufle aceste-
ia curaj si sperantd”, de , gesturile de impo-
trivire sau de refuz care trebuiau sa fie
publice, protagonistii asumandu-si, in mod
congtient, deliberat, riscul de a sfida regi-
mul grecum si consecintele ce decurgeau de
aici””. In ce priveste compromlsul pe care I-
au facut elitele epocii prin acceptarea cola-
borationismului, acesta se poate depista cu
usurintd prin simpla inversare a intreg an-
samblului trdsaturilor mentionate mai sus.
Anul 1948 a reprezintat momentul de
debut in care dispozitivul de monitorizare
si constrangere al puterii totalitare incepea
sd se perfectioneze. Comparativ cu ce avea
sd urmeze, adevarata teroare comunista era
de abia la Inceput. 1948 ramane, totusi, un
an al permisivitatii deoarece declaratiile
Partidului Comunist nu inspirau putere, ba
dimpotriva, acestea erau destul de palide.
Eforturile depuse de liderii socialisti pentru
a castiga o atitudine pozitiva de sustinere
din partea cetatenilor , erau constant submi-
nate de rezistenta internd si formele masca-
te de sabotaj la toate nivelurile sistemului”®
Fragilitatea socialismului a nceput odatd cu
sistemul , planificdrii centralizate” afirma
antropologul Katherine Verdery.

Din documentele oficiale putem deduce
doua tipuri de impotrivire la tavalugul
comunist: opozitia evidentd, directd, sau

4 Alec Nove, Stalinism and after, 40 Museum Street, London, WC1A 1LU, UK, George Allen&Unwin

(publishers) Ltd, 1981, p. 49.

5 Vasile Igna, studiu introductiv la Subteranele memoriei. Pagini din rezistenta culturii din Romdnia. 1944-

1954, Universal Dalsi, 2001, p. 18.

6 Katherine Verdery, What was socialism, and what comes next?, Chichester, West Sussex, published by

Princeton University Press, 1996, p. 20.
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forme voalate a existentei acesteia. Pe langa
unele documente oficiale ale epocii care dau
de inteles ca exista o rezistentd incontrolabi-
1a, au apdrut si diverse confesiuni a celor
care au reusit sa evadeze din universul tero-
rii comuniste, care confirmau acest lucru. In
incercarea de a esentializa spiritul insurect
romanesc, Donald Catchlove spunea: ,,Ro-
mania si-a creat reputatia de copil teribil al
Europei de Est, fiind o tard ce dovedeste un
amestec paradoxal de slabiciune si pute-
re”’.
Mult discutata luptd de clasa este cand
suprimata, cand de nestdpanit. Rezolutia
Plenarei din iunie 1948 a C.C. al PMR afirma
cd ,lupta de clasa imbraca forme variate si
tot mai ascutite”, iar Mihail Novicov deta-
lieaza: ,rezistente au fost si sunt, pentru ca
influenta ideologiei burgheze n-a fost nici
pe departe lichidatd in mentalitatea oameni-
lor muncii si pentru cd dusmanul de clasa
speculeaza zilnic aceste ramadsite, pentru a
provoca situatii si atitudini favorabile lui”8
In presd, Scinteia reproseazd, in inversu-
natul articol Mai multd principialitate in trata-
rea problemelor artei si literaturii!, lipsa de vi-
gilenta si gravele scapari de natura ideolo-
gica a principalelor reviste culturale ale vre-
mii, Flacdra si Rampa, care conduc la serioa-
se deviatii de la linia dictata de dogma.
Acuzatiile formulate nu raman fara ecou
si, In cel mai scurt timp, are loc sedin‘,ca9 lar-
gita a redactiei Flacira, in care, pe langa
incercarea de reglare de conturi intre redac-
tori, sunt exprimate pledoarii pentru deten-
sionarea climatului literar, lucru care lasa sa
se intrevada o nemultumire ascunsa chiar
printre credinciosii partidului. Unii nu sunt
de acord cu practicarea metodei de coman-
da din sanul revistei, care blocheaza orice
observatie critica sau autocritica in sedinte-
le de redactie. Vladimir Colin atrage atentia
in sedinta ca exista discrepante intre condu-

7 Donald Catchlove, op. cit.,, p. 13; (t.m.).

cerea revistei si redactie: , primii aveau o
suficientd pregdtire ideologica iar ceilalti
erau mai bine orientati in problemele artei,
fapt de care nu se tinea seama”. Prin urma-
re sugereaza cd ,ar fi bine ca acesti
tov[arasi], care ideologiceste sunt bine pre-
gatiti, sd-i consulte pe tov[arasii] mai bine
orientati in  problemele  artistice”.
Imperativul indrumarii in cazul scriitorilor
era justificat prin faptul ca acesta, chiar daca
era o piesd importantd in agrenajul cauzei
proletare, era considerat incapabil sa poata
decide de unul singur necesitatile literare si
ideologice impuse de cauza. Totodats,
indrumarea reprezenta un aspect crucial in
ce priveste mesajul pe care partidul dorea sa
il transmitd maselor: literatura era condusa
de catre partid si/pentru popor. Indrumarea
dispunea de un intreg arsenal de manifes-
tari, dintre cele mai diverse, printre care:
actiunea constructivd, cea de comanda, cea
de remediere si cea eliminatorie-punitiva.

Nina Cassian deplange soarta artistului
obligat sd rdspunda fara ezitdri comenzilor
date de forurile de conducere comuniste,
considerand ca lipsa libertatii de exprimare
si persecutarea artistului creaza un complex
de inferioritate capabil sa paralizeze orice
potential creativ. Scriitoarea propune o
cooperare productiva intre creatori si orga-
nele superioare care sa elimine teama de cri-
tica.

Dand dovada de curaj, romancierul
Cezar Petrescu raspunde™” faimosului arti-
col al Scinteii, exprimandu-si lipsa de con-
vingere in ce priveste ,ajutorul tovarasesc”
oferit oamenilor artei, fapt ce starneste
indignarea lui Paul Georgescu. Manifestul
denuntd, in primul rand, imixtiunea depla-
satd a conducerii partidului, care ,, dojeneste
aspru pe o parte din scriitori, gazetari, cri-
tici, conferentiari inregimentati pentru
unele delasari si erezii”, si, in al doilea rand,

8 Mihail Novicov, Pentru inldturarea schematismului in literaturd, Flacara, I (1948), nr. 40 (3 octombrie) in

Liviu Malita, op. cit., p. 97.

9 Proces verbal asupra sedintei de autoanaliza a redactiei Flacdra din 20 VII 948 in Arhivele Nationale

Bucuresti in Liviu Malita, op. cit., p. 97.
10 Cezar Petrescu, Raspunderea scrisului —

Intre Qazetdrie gi literaturd, Semnalul, an 10, nr. 1872, 3.8.1948 in

Liviu Malita, op. cit., p. 97. In continuare toate citatele care nu sunt insotite de note de subsol sunt pre-

luate din sursa amintita mai sus.
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caracterul nelegitim al deciziei de a le cere
acestora ,,0 revizuire launtricd, o ajustare la
linie”. Cezar Petrescu invocda argumentul
firesc al necesitatii de a face deosebirea intre
un ziarist i un scriitor. ,, Ajustarile” si ,,revi-
zuirile” 1i pot fi pretinse celui dintai, deoa-
rece lucreaza cu ideile si ,,de la 1914 incoa-
ce, ideile au Incetat sa mai fie inofensive”,
dar scriitorul trebuie ,ldsat in pace”. In
absenta libertdtii, rolul sdu devine inutil
pentru societate. Politica de dadacire ideo-
logica si imixtiunea oficiala in creatie este
ironizata de prozator care isi incheie artico-
lul cu recomandarea ca cel care scrie sa fie
lasat sa o faca in pace: ,Sa-1 lasam sd scrie.
Cum? [i va dicta singur instictul siu creator
si constiinta sa omeneasca de rob al mun-

Ly

cii

Articolul-rechizitoriu din Scinteia star-
neste reactii si din partea lui George Cali-
nescu care publica in Natiunea, nr. 691, un
text intitulat Agitatia culturald. De data asta,
tonul critic folosit este ceva mai temperat.
Scriitorul atrage atentia cd ar fi o mare gre-
seala ignorarea completd a problematicii
foarte bogate pe care o ridica ideologia bur-
ghezd, in materie culturald. Prin mentinerea
dialogului cu acesta tematica, ,se intretine
complicatia spiritului, agitindu-se mintile
si se spulbera insinuarea simplismului ideo-
logiei progresiste iIn materie culturala...” 12,

Ca raspuns la cele doud timide ludri de
pozitie publice se comanda o executie me-
diatica. Paul Georgescu este desemnat sa 1i
réspundél3 lui Cezar Petrescu, pe care il
acuzd de dezinformare in cazul scriitorilor

11 Cezar Petrescu, Rispunderea scrisului — Intre gazetdrie gi literaturd, Semnalul, an 10, nr. 1872, 3.8.1948, in

Marian Popa, op. cit., pag. 327.

12 George Calinescu, Agitatia culturald, Natiunea, nr. 691, 1948 in Liviu Malita, op. cit., p. 98.
13 Paul Gerogescu, D-I Cezar Petrescu si ,impartialitatea” problemelor scrisului, Flacara, I (1948), nr. 34 (22
august) in Liviu Malita, op. cit., p. 99. In continuare toate citatele care nu sunt insotite de note de subsol

sunt preluate din sursa amintita mai sus.
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dojeniti, atentionandu-l ofensat cda ,nu Scriitorul si criticul literar George Cali-

gazetarii, criticii, conferentiarii si scriitorii
au fost «dojeniti», ci unele organe ale parti-
dului”. (Se ignora faptul ca Flacdra nu este,
strict vorbind, ,organul” partidului, ci al
U.S.A.S.Z.). Prin urmare, argumentele pre-
zentate de autor sunt viciate, de la bun ince-
put, de dezinformare.

Polemica de idei este Inlocuita cu un dis-
curs plat, dar care abunda de false indignari
in care era mentionat ca PMR nu e o ,aso-
ciatie oarecare in care sunt oameni inregi-
mentati”, asa cum considera Cezar Petres-
cu, calitatea de membru fiind o adevarata
cinste si nu o rugine. I se reproseaza acestu-
ia Indrazneala cu care acuzd oamenii din
Partid care gandesc cazon si sunt , dojeniti”
pentru ,erezii”, atunci cind se stie cd tocmai
,partidul clasei muncitoare [...] este dusma-
nul cel mai hotarit al dogmelor de tot felul.
Nu este clar, oare, cd termenul «erezii» este
aici cel putin deplasat, ca si cel de «doje-
niti».

Metoda de lucru in PMR nu este dojana
[aceasta pdrinteasca], ci critica si autocritica
si, in consecintd, convingerea si nu «ajusta-
rea liniei», cum pretinde d. Cezar Petrescu”.
Problema cea mai importanta ridicata de
Cezar Petrescu, cea a , libertatii de creatie”,
este consideratd inutild pentru a fi pusa in
dlscutle, fund un capitol definitiv [dmurit in
articolull4 lui Lenin, Orgamzatza de partid si
literatura de partid, prin urmare este expe-
diata trangant.

Dupa expunerea ampld a defectelor
ideologice ale operei autorului in cauzs,
peroratia lui Paul Georgescu culmineaza cu
un avertisment menit sa descurajeze o vii-
toare replica.

nescu primeste raspunsul aparent ingadui-
tor al lui Petru Dumitriu: ,,Din aceste rin-
duri se vddeste incercarea d-lui prof. Cali-
nescu de a se apropia de pozitia progresista,
de a lua parte la lupta ideologica impotriva
reactiunii capitaliste. Dar aceasta tendintd a
gindirii sale nu-1 impiedica de a se zbate in
serioase confuzii, [...] caracteristice pentru
pozitia d-sale ideologica. Ea trebuie comba-
tuta in profunditate” 4 Contra-argumenta-
tia lui Petru Dumitriu se dovedeste una
general-formala din moment ce nu preci-
zeaza si confuziile care impiedica repozitio-
narea ideologica justa a lui George
Calinescu. Ca si in cazul lui Paul Georgescu
importanta devine numai sentinta din final.

Referitor la lipsa de fond a stilului prac-
ticat de comunism in toate formele scrise si
inclusiv cele orale ale limbajului ideopolitic,
care respinge intentionat argumentele soli-
de cu scopul de a masca reductia de idei,
Dan A. Lazdrescu face observatii 6 inci din
anul 1946.

Ce este important de retinut aici, este
faptul cd in anul 1948 se puteau inca expri-
ma in presa dezaprobadri legate de sentinte-
le si comenzile pe care le primeau artistii,
lucru care se va schimba radical in anii ce
vor urma. Mai tarziu, in perioada dezghetu-
lui, din astfel de discutii va putea rezulta
orice: fie opera era interzisa sau modificata,
fie scriitorul 1si pdstra pozitia lui, afirmata
sau nu, fie accepta sincer sau formal opinia
oficialilor. Dacd problemele nu se rezolvau,
se convenea cd e nevoie si de alte discutii in
acelasi esalon, la alte nivele superioare sau
nationale. Care aveau sau, de obicei, nu
aveau loc.

14 Criticul Sami Damian analizeazd articolul lui Lenin in studiul lui Cristian Sandache, Literaturd si pro-
pagandi in Romdnia lui Gheorghiu-Dej, capitolul: Sami Damian si realismul socialist, Bucuresti, Editura Mica
Valahie, pp. 148-150.

15 Petru Dumitriu, Despre pretuirea istorici in prefuirea artei. Note la un articol al d-lui G. Calinescu, Flacara,
(,,Costatari si clarificari”), I (1948), nr. 31 (1 august) in Liviu Malita, op. cit., p. 99.

16 , Protagonistii stilului totalitar nu stiu sd facd decat doua lucruri: sa laude sau sd injure la comanda.
Orice veleitate de discutie critica, de lamurire obiectivd a problemelor expuse, le este imposibila [...] cul-
tura este pentru acesti intelepti militanti un accesoriu inutil. La ce mai trebuie constiinte dacd ei au des-
coperit adevarul? [...] Cultura este deci Inlocuitd cu invectiva, iar bibliotecile cu doud sau trei carti in
care, odatd cu rudimentele ideologiei totalitare, se gaseste un bogat sortiment de injuraturi impotriva
claselor socotite refractare acestei ideologii”, Dan A. Lazarescu, Stilul totalitar, Liberalul, an 1, nr. 115,
2.7.1946 in Marian Popa, op. cit., p. 306.
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Un al document care pdstreaza doveZI
ale obiectiilor timide este procesul verball”
nr. 28 al 5ed1n’,ce1 Comitetului de Lectura din
15 noiembrie 1948, In care sunt aduse o serie
de acuze la adresa organismului mentionat.
Unii dramaturgi neagd si refuza sa recu-
noascd rolul Comitetului, ba chiar pun la
indoiald utilitatea si ajutorul oferit drama-
turgiei romanesti. Unul dintre rapoartele
lectorului Lia Serebrenciuc, membru al ace-
leiasi contestate institutii, acuza de libertinaj
in opinii pe unii dintre inspectorii teatrali de
cartier din Ministerul Artelor si Informa-
tiilor.

Teatrul nu a facut exceptie de la incerca-
rile firesti de a-si cere dreptul la existenta
libera. Aparent, dramaturgii aratd o nespe-
ratd dorinta de cooperare. Conform martu-
riei lui Zaharia Stancu, directorul Comi-
tetului de Lectura al Nationalului bucures-
tean, din cele peste o suta de piese semnate
de scriitori profesionisti, de autori consa-
crati sau de amatori, doar trei au reusit sa
vada lumina rampei. Reactiile de nemultu-
mire ale celor respingi sunt mai mult decat
justificate: ,,Dar eu sunt autor dramatic con-
sacrat! Am avut succese mari altddatda! Am
fost o glorie a teatrului romanesc. Ma consi-
der Inca! Ce faceti cu mine?”18 in plus, se
poate deduce cd selectia s-a datorat, in mica
masura, exigentei artistice si, aproape in to-
talitate, incapacitatii (sau refuzului) , vechi-
lor” dramaturgi de a-si alinia creatiile la
noile canoane realist socialiste dorite de
Partid.

Atitudinea generald de dezaprobare este
pusd in discutie de Rampa care criticd
,rezerva pe care majoritatea autorilor dra-
matici au ridicat-o, ori de cite ori li s-a ara-
tat cd indatorirea lor este de a parasi terenul
facil al teatrului formalist, pentru a se aple-

critice

ca asupra vietii adevarate”19. Gradul scizut
de interes pe care dramaturgii autohtoni il
manifesta in alegerea temelor legate de
lupta de clasa sau escamotarea de la proble-
matica staruitor indicatd de Partid, provoa-
ca nemultumirea activistilor. Cazurile auto-
rilor care fac realmente eforturi sa scrie asa
cum dicta dogma socialistd sunt destul de
rare In 1948. Un astfel de exemplu, este
tanarul ~ dramaturg  roman  Ionel
Lazaroneanu, care primeste consideratia
criticului Valentin Silvestru pentru stra-
duinta de a da ,,0 lucrare valabila din punc-
tul de vedere al actualitatii noastre, o lucra-
re Cu sublect scos din reahtat1le romanesti
[.. ]” . Aceastd identificare a literaturii cu
1deolog1a a determinat o repulsie aproape
organicd a poporului roman fatd de regimul
totalitar. Pentru moment dezvoltarea dra-
maturgiei progresiste stagneaza. Neputinta
adpatarii la noile comandamente sau refu-
zul acestora, se manifestd, atat din partea
generatiei consacrate, cat si din partea tine-
rilor debutanti.

Obiectii apar si din partea regizorilor
care ridica problema pierderii libertatii de
creatie atunci cand sunt obligati sa tina cont
de ideile recomandate in sedintele de pro-
ductie. Raspunsurile formale?! oferite de
presa vremii acestora tradeaza tentative de
opozitie In randurile creatorilor de specta-
cole.

Actorii se simt amenintati de noua dra-
maturgie neofertanta in care sunt obligati sa
joace, convinsi cd nu vor putea cdpata pres-
tigiu profesional in astfel de piese insipide.
Rarele ocazii care se ivesc, spre exemplu
Intriga si iubire de Schiller si Trandafirii Rosii
de Zaharia Barsan, doud dintre putinele
piese ,burgheze” autorizate, dau nastere la

17 Procesul verbal nr. 28 al sedintei Comitetului de Lecturd din 15 noiembrie 1948, in Arhivele Nationale
Bucuresti, Fondul: Ministerul Artelor si Informatiilor, Directiunea Teatrelor 1373. Dosar 98/1948, f. 309-
313 in Liviu Malita, op. cit., p. 100.

18 Zaharia Stancu, Sarcinile dramaturgiei noastre, Flacdra, I (1948), nr. 26 (27 iunie) in Liviu Malita, op. cit.,

. 100.

19pG. H., Care sunt conflictele dramatice ale societitii noastre, Rampa, seria IV, an. 37 (1948), nr. 130 (duminica
16 mai) in Liviu Malita, op. cit., p. 101.

20 Valentin Silvestru, Despre diferentierile calitative intre piesd si spectacol, Flacara, I (1948), nr. 34 (22 august)
in Liviu Malita, op. cit., p. 104.

21 Lascdr Sebastian, op. cit., p. 101.
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adevarate lupte, intrigi si dugsmanii pentru
castigarea unui rol in distributie, dezvaluie
cercetarile istoricului Liviu Malita.

Cea mai Ingrijordtoare forma de rezisten-
ta este, pentru activul de partid, atitudinea
duplicitara a directorilor de teatre. Acestia
sunt functionari supusi controlului politic,
ei Insisi transformati In activisti de partid,
care au sarcina sa execute exact comenzile
primite de la forurile superioare. In realita-
te, lucrurile stau cu totul altfel. Directorii,
nu numai ca nu dau dovada de consecventa
in supunere, dar de cele mai multe ori devin
combativi, in special, in probleme legate de
conceperea repertoriului. Tendinta de a
supune verificarii si de a obtine avizarea
comitetelor de lectura pentru piesele cu
caracter ideologic confuz este intepretatd de
cenzori ca dovadd a neaderentei la politica
partidului. Nici in privinta directorilor din
provincie partidul nu poate spune ca si-a
castigat adepti dedicati total. Multi dintre
acestia folosesc avantajul distantei de
organizat pentru a-si desfdsura politica
repertoriala intr-un oarecare climat de liber-

tate. Procedeul duplicitatii este, in cele din
urma, decodificat?? de vigilenta infatigabila
a gazetarului Alexandru Malin, care consi-
derd suspecta strategia folositd in cazul
spectacolului A murit ...Bubi! de Tudor Mu-
satescu, pus in scena de Ion lancovescu la
Teatrul Maria Filotti. Folosindu-se de texte
propagandistice inserate in programul de
sald al spectacolului, regizorul afiseaza o
etalare excesiva a adeziunii in speranta cas-
tigdrii libertatii de exprimare a spectacolu-
lui.

Duplicitatea nu este un fenomen spora-
dic sau izolat care poate fi ignorat. Incer-
cand sa gaseasca explicatiile care sa justifice
de ce ,,in rindurile creatorilor nostrii, dom-
neste Inca mentalitatea si tehnica metodelor
decadente asa-zise moderniste23”, Nicolae
Moraru analizeaza contradictia dintre , ati-
tudinea politicd progresistda a artistului si
creatia lui”, descoperind cd scolile ,,moder-
niste” burgheze care practicA o educatie
artistica burgheza sunt si ele rdspunzatoare
pentru acest fenomen. Rezistenta prin
duplicitate a condus de foarte multe ori la
oportunism politic, lucru absolut intolerabil

22 Alexandru Malin, Despre neutralizarea unor arme de luptd, Flacdra, I (1948), nr. 51 (19 decembrie) in Liviu

Malita, op. cit., p. 105.

23 Mihail Novicov, Flacidra — un examen critic, Viata Romaneasca, I (1948), nr. 1 (iunie) In Liviu Malita, op.

cit., p. 105.
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pentru partid care considera mimarea con-
formismului un act de sabotaj.

Comportamentul publicului este si el un
motiv de ingrijorare serioasa pentru oficili-
tatea epocii. Incercdrile insistente de a refor-
ma publicul se lovesc de atitudinea refracta-
ra a ambelor categorii de public, atat cel
burghez, cat si cel muncitoresc. Sdlile de
spectacol sunt In continuare frecventate de
vechiul public burghez iar cel muncitoresc
nu este Incd constituit. In esenta, pentru
niciuna dintre cele doua categorii, noua dra-
maturgie, comandata si impusa abuziv de
partid, nu prezenta un real interes. Se pare
ca una dintre cele mai eficiente forme de
rezistenta la presiunea propagandistica a
sustinut-o publicul prin evitarea spectacole-
lor cu caracter ideologic, asigurand astfel, o
selectie naturala a repertoriului.

Actiunile de contestare, razlete si abia
schitate, nu au cdpatat o forma organizata,
deoarecece au fost trangant suprimate din
faza incipienta. Majoritatea proveneau din
dorinta de supravietuire artistica si nicide-
cum nu erau gandite ca forme de opozitie
politicd. Fenomenul de opozitie publica
aproape cd nu a existat in 1948. Toti cei care
reprezentau o amenintare pentru sistemul
comunist erau deja aruncati in inchisori24
iar cei Inca tolerati nu puteau face nicio mis-
care datoritd pemanentei monitorizari. Au
existat si cazuri, putine ce-i drept, in care
desolidarizarea a fost exprimata neechivoc
si congtient.

In domeniul teatral, un astfel de caz este
cel al actritei Alice Voinescu demascatd pen-
tru ,pozitia hotarit decadentd si conceptia
fatis evazionista pe care le promoveaza”
La fel se intampld si cu actrita Magda
TilvanZ6 la Cluj, acuzatda de practicarea
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,teosofiei”, doar pentru cd refuza imbratisa-
rea noilor principii ideologice si artistice. De
asemenea ea repudiaza si maniera de inter-
pretare realist socialista a actorilor vremii si,
in final, se declara in total dezacord cu pro-
paganda facutd pentru dramaturgia progre-
sista.

Socul cultural si mental si, de asemenea,
neputinta naturala de acomodare instanta-
nee au constituit fundamentul nucleului
resurselor rezistentei. Gestul reflex al scrii-
torului sau artistului de a-si proteja opera
atunci cand este amenintatd de dogma
comunista a fost cel care a stat la baza aces-
tor forme involuntare de rezistentd, nicide-
cum intentia asumata de a se opune siste-
mului totalitar. O parte dintre intelectuali-
tea romaneasca, aflatd inca sub influenta
valorilor occidentale — credinta in dialog si
democratie — a ales calea compromisului in
speranta ca va putea reforma din interior
sistemul stalinist, astfel incat sa obtina
acceptarea operelor si a felului lor diferit de
a gandi. Aceastd speranta atent hranita de
propaganda mincinoasd a partidului se va
dovedi in cele din urma o mare iluzie.

Lipsita de o formd organizatd, opozitia
oamenilor de teatru se dovedeste neeficien-
ta, reusind, doar, sa confere mai multa con-
sistenta triumfului, afisat demonstrativ de
PMR. Chiar dacd, pentru moment, compro-
misul Incepe sa castige teren, in detrimentul
rezistentei, protestele vor continua sa existe,
intr-o forma sau alta, pe tot parcursul cos-
marului comunist. In conditiile 1mpos1b1h—
tdtii de manifestare legala a unei opozitii
antipartinitice, exilul isi va asuma aceasta
misiune. Orice infrangere se va dovedi pro-
vizorie si nicidecum definitiva.

24 Situatia din acea perioada si opresiunea asupra adevdratei elite intelectuale romanesti poate fi dedusa
dintr-un document mai amplu, In care sunt mentionate numele celor considerati condamnabili de catre
regimul comunist si chiar condamanti. Documentul este o notd-sintezd Intocmitd de Fosta Securitate in
1968, intitulatd Scriitori arestati, condamnati sau pedepsiti administrativ. Nota cuprinde cuprinde 257
de nume de personalitati; 15 dintre acesti scriitori, ziaristi, oameni de litere, carturari au fost arestati
numai in 1948. Lista nu este, desigur, completa. Nu este, de exemplu, mentionat profesorul Nicolae
Margineanu, arestat la 14 aprilie 1948 si condamnat la 16 ani de detentie, In ceea ce s-a numit ,, procesul
Marii Finante”. Sursa: Dan Cétanus (coordonator), Intelectuali romdni in arhivele comunismului, prefata de
academician Dan Berindei, Bucuresti , Editura Nemira, 2006, pp. 398-459.

25 Florin Tornea, op. cit., p. 102.

26 Sandu Zamfir, Despre un teatru in care se practici «teosofia», Flacdra, I (1948), nr. 21 (23 mai) In Liviu
Malita, op. cit., p. 102.
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Comercializarea
cercetarii academice
si parvenitii ei
. Abstract |

Acest articol cerceteazd felul in care cercetarea academici s-a transformat intr-o afacere
controversatd in invitdmantul superior romédnesc. Dupd o cercetare amanuntitd a felului in care
criteriile de promovare s-au schimbat in ultimii ani, credem cd actualele criterii nu sunt relevante
si suficient de puternice, avind in vedere scopul lor. Existd multe feluri prin care le folosesc
anumiti universitari romadni pentru a ocoli regulile de cercetare. Existd unele asa zise publicatii
“academice” care folosesc banii pentru a mima cercetarea stiinfificd si acest lucru meritd cu
prisosintd sd se scrie despre el.

Cuvinte-cheie: academic research, bussines, criteria, scientific research

This article investigates the way academic research is turned into a controversial business in
Romanian higher education system. After a close investigation of the way promotion criteria
changed the over the past years, we suggest that event today’s criteria are not relevant and strong
enough given their purpose. There are several ways certain Romanian academics use to bypass aca-
demic research regulations. There are so-called “academic” publications that use only money to
mimic scientific research and this fact is certainly worth writing about.

Key-words: cercetare academicd, afacere, criterii, cercetare stiinfificd

fntr-un articol mai vechi,! o “colegd de in scena accesul la revistele academice sa fie
platformd”, isi exprima nemultumirea cu mai simplu. Ei bine, lucrurile stau deloc asa!
privire faptul ca accesul universitarilor la Falrlerg }d(eiologmafde dlpalvnttgvde 1989 efte
articolele academice urma si fie restric- ™ oculta de una financiara. 5a ma explic:
. N o A < inainte de 1989 nu aveai acces la revistele
tionat. Nu va speriati, nu am de gand sa o

R . ¢ % academice de top pentru cd erau burgheze.
contrazic, ci mai degraba sa o completez,

~ L. R, Acum nu ai acces pentru ca nu ai bani sa iti
plasand totodata nemultumirile ei intr-un

. . LA cumperi abonament.
context mai amplu. Consider cd atat timp Din fericire pentru noi exista la Biblio-

cat costurile de productie si mai ales dis-  teca Central Universitard un abonament la
tributie a revistelor academice scad, impu-  paze de date internationale achizitionat prin
nerea unor taxe usturatoare de acces la aces-  programul ANELIS. Totusi Tnainte de acest
te reviste este total nejustificata. Cred cd ori-  fericit eveniment si probabil cd si dupa ce
cine s-ar astepta ca odaté ce Internetul intrd  proiectul se va termina? vom fi in situatia

* Lect.univ.dr. Universitatea Dimtrie Cantemit, Bucuresti, e-mail: mcernat@gmail.com

1 http://www.criticatac.ro/14659/conspiraia-celor-bogai-ii-cercetarea-academic-paraziii-ei-economici/

2 In urma cu cateva saptamani fostul presedinte ANCS,Dragos Ciuparu, avertiza asupra riscului de a
pierde finantrea pentru proiectul ANELIS, cel care garanteaza accesul universitarilor romani la revis-
tele indexate in baze de date prestigioase. Tot ceea ce putem spune In acest moment este ca suntem la
mila si intelegerea ministrului interimar Liviu Pop. Daca va intelege sau nu importanta accesului la
literatura stiintificd de specialitate e inca o chestiune indecisa.
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paradoxala de a fi scriitori fara a putea fi
cititori. Vom fi siliti in mod aproape hilar sa
publicdm in reviste pe care nu avem cum sd
le citim!

Ca universitari suntem siliti cu biciul
legii In mana sa publicam cat mai mult in
“reviste cu vizibilitate si factor de impact”.
Biciul legii se inmoaie insa inexplicabil cand
vine vorba sd se asigure accesul la asemenea
publicatii precum si taxele de participare la
conferintele relevante international. Mai
mult, Autoritatea Nationald Pentru Cerce-
tare Stiintifica a organizat in anul 2010 dez-
bateri cu privire la criteriile de clasificare a
universitdtilor. Un punct foarte interesant

este legat de “mediul de cercetare”. Cu alte
cuvinte, dacd vor sa obtind o pozitie buna in
clasament, universitatile trebuie sa asigure
un “mediu de cercetare” propice. Adica tre-
buie sd cumpere abonamente la baze de
date internationale. Nu e clar cate abona-
mente si de ce calitate, stiut fiind ca exista
abonamente “low cost”, care iti asigura un
acces partial la revistele din bazele de date.
Pana aici nimic neobisnuit.
Descentralizarea si autonomia universi-
tard merg mand In mand cu aceastd ini-
tiativa. Ganditi-va insa la urmatorul aspect:
avem multe universitati de stat. Or, daca fie-
care universitate publica 1si cumpard abona-
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mente la bazele de date si le va cumpadra tot
din banii de la buget. Adica in loc sd avem
un sistem centralizat in care ministerul sa
cumpere un abonament pentru toata lumea,
fiecare universitate finantata public isi va
cumpdra abonamentul ei. Programul ANE-
LIS a fost conceput tocmai pentru a raspun-
de la aceasta provocare. Deocamdata finan-
tarea acestui proiect atarna, asa cum am
aratat in referinta anterioara, de un fir de
atd. Dincolo de aceste aspecte strict finan-
ciare, exista foarte multe implicatii in plan
etic ale noului mod de cuantificare a cerce-
tdrii academice.

Profesori multi, cercetare
putina

Domnul Ioan Mang are un mare merit
pentru invatamantul romaneasc. Prin exem-
plul sdu penibil — aprope penal, dupa unii -
a adus macar pentru scurt timp in lumina
reflectoarelor calitatea cercetdrii academice
romanesti. Existd aici trei aspecte pe care
vreau sa le subliniez:

1. Numarul profesorilor si conferentia-
rilor universitari a crescut exponential in
ultimii ani si in acest caz mai multa cantita-
te a Tnsemnat in mod evident mai putina
calitate.

2, Exista o impardonabild inconsecventa
in impunerea standardelor pentru obtinerea
titlurilor academice.

3. Chiar si In cazul unor criterii draconice
de obtinere a titlurilor academice romanii
gasesc metode de succes pentru a “fenta”
sistemul.

Dupa 1989 numarul profesorilor si confe-
rentiarilor universitari a crescut foarte mult
in Romania. Totusi, sa nu fim naivi si sa ne
imagindm cd acesta a fost rezultatul unei
nesdtioase pofte de cunoastere tinute in frau
de regimul ceausist. Nu! Ar merita, fireste, o
cercetare sociologica aparte, dar, In marea
lor majoritate, oamenii s-au facut profesori
si conferentiari din cu totul si cu totul alte
motive decat setea de cunoastere. In special
dupa ce salariul de profesor universitar a
crescut simtitor toatd lumea a dorit sa
obtind acest titlu. In consecinta, toti cei in-
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teresati s-au napustit, cu mic cu mare, asu-
pra Consiliului National de Atestare a Titlu-
rilor, Diplomelor si Certificatelor Univer-
sitare In speranta obtinerii unui salariu mai
bun. Criteriile de acordare a acestor distinc-
tii nu erau foarte clare, foare multe lucruri
ramanand la decizia comisiilor care anali-
zau aceste dosare. Pentru o buna bucata de
timp te faceai profesor cu doud carti la
edituri mai mult sau mai putin cunoscute.
Sau chiar cu aceeasi carte publicatd cu titlu
schimbat la edituri diferite. Aceasta ceata
criteriala a deschis larg usa pentru parveni-
tisme dintre cele mai stridente. Beneficiind
si de “avantajele” autonomiei universitare
intelese romaneste decanii s-au grabit sd isi
aducd nevestele, copiii, nepotii, verii, vecinii
si slugile umile in facultati instaurand in
lumea academica romaneasca un autentic
sistem feudal.

Din nou, cred ca ar merita o cercetare de
profunzime, dupd 1989 romanii au manifes-
tat o nefireasca sete de diplome. Si asta indi-
ferent daca ca e vorba despre diplome de
licentd, doctorat, sau despre titluri acade-
mice de conferentiari si profesori. In plin
capitalism, aceastd nevoie a fost satisfacuta
de institutiile care isi meritd pe deplin
numele de “fabrici de diplome” — si sd nu
credeti ca am aici in vedere doar institutiile
private. Cresterea numarului de studenti,
profesori si conferentiari nu are nimic de-a
face cu educatia sau cunoasterea. Romanu-
lui 1i trebuie “cartonul”! Asadar, nu intam-
plator au apdrut “fabricile de diplome” de
stat sau private. Ele veneau sa satisfacd o
nevoie ardentd a conationalilor nostri care
nici pana azi n-au inteles ca dacd esti bata
trebuie sa ai bani sa iti cumperi si postul, nu
numai cartonul.

Reglementdrile legislative de data mai
recentd au impus o anumitad limita acestui
avant nestavilit al romanilor de a-si procura
titluri academice. Totusi existd cel putin
doud aspecte foarte controversate privind
aceste noi criterii. Primul dintre ele se refera
la faptul cd nu este normal ca cei care doresc
acum sa promoveze acum sa plateasca pen-
tru doua decenii de arbitrariu si favoritisme.
Cel de al doilea vizeaza modalitatile de
“faultare” a noilor criterii.
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In primul rand cred ci daci s-au impus
acum criterii mult mai severe pentru acor-
darea titlurilor universitare de conferentiar
si profesor toatd lumea ar trebui ]udecata cu
aceeasi masura. In mod normal, pentru ca
accidente de tipul Ioan Mang sa paraseasca
scena academica romaneasca, ar trebui ca In
termen de cinci ani si toti cei care au deja
titlul primit sa fie reevaluati. Adica toata
lumea ar trebui sa se alinieze In timp la cri-
teriile propuse de minister. Aceasta cu atat
mai mult cu cat aceste criterii au fost propu-
se de cei care sunt deja profesori sau
conferentiari. Adica oamenii s-au vdzut cu
sacii In carutd, or, de pe aceste pozitii, e usor
sd dispui criterii foarte dure de selectie. De
asemenea, cred cd ar fi necesard o procedu-
ra de contestare si retragere a titlurilor aca-
demice oferite. Asa cum stau lucrurile
acum, In Romania poti fi plagiator patentat,
ministerul nu are nici o putere in privinta
contestarii unei distinctii academice care
impune inainte de toate un cod al onoarei si
un anumit respect pentru ideea de cercetare
stiintifica.

Citari din ultimii doi ani
si colectii de citate:
reteta de succes in obtinerea
titlului de conferentiar

in fine, s& nu ne iluziondm: nici criteriile
mai dure propuse de minister nu sunt imba-
tabile. Romanii au metode foarte bune de a
pacali sistemul, oricat de bine ar fi el con-
stuit. In ultimii ani am avut ocazia s cunosc
indeaproape modalitatea de functionare a
unei fabrici de articole academice. Ea
functiona dupa urmatoarele criterii:

1. Sa urmarim succesul (obtinerea de tit-
luri academice si acreditari ale specializari-
lor la care preddm) si nicidecum vreo idee
originala.

2. Sa publicam numai pe teme “la moda”
ca sd obtinem cu orice chip vizibilitate. De
pilda se organiza o adevarata campanie
impotriva celor care voiau sa studieze teme
considerate desuete de geniul fauritor de
reviste acreditate CNCS. Trebuia sa scrii
neaparat despre “digital media”, istoria
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presei romanesti, de pilda, fiind o chestie
pentru fraierii care nu inteleg presiunile
momentului, dom’le!

3, Sa ne citam cat mai mult intre noi ca sa
punctam la capitolul “citari”. Adica, pe plan
international, un articol e considerat cu atat
mai valoros cu cat il citeaza mai multi.
Solutia romaneasca: sa ne citam intre noi.
Cat mai mult si cat mai des!

4. 54 citdm numai articole publicate in
ultimii doi ani ca sd pard ca suntem la
curent cu ultimele idei vehiculate in aria
teoretica in care ne miscam.

5. Sa manifestam o acribie iesgita din
comun cu privire la forma articolelor: sa fie
perfecte formal. Chiar sa platim niste firme
de prin strdindtate (la care eventual lucrea-
za geniul fauritor) care se ocupd cu editarea
articolelor academice.

Modalitatile de mimare a revistelor aca-
demice de top cuprindeau, pe langd aceste
reguli de aur, cateva stratageme bine puse la
punct. In primul rand se alcituia un comitet
§t11r1’;1flc cu universitari din strainatate care,
contra unei sume de bani, sau, In cazul celor
mai fraieri, gratis, acceptau sa apard in res-
pectivul comitet. In al doilea rand, se perce-
peau taxe de publicare de la cei dornici sa
munceasca putin si sa puncteze maxim
dupd standardele CNCS. Plati informale,
desigur! Cam 100 de euro articolul. In al
treilea rand, se falsificau toate formularele
de evaluare a articolelor. Adicd orice revista
serioasa da articolele care 1i vin la redactie
unor recenzori alesi aleator din randul
comitetului stiintific si acestia evalueaza
articolul. Ei o fac, de regula, completand
ni§te formulare tipizate. Dacd formularele
in cauza sunt de tip grild, ele pot fi usor fal-
sificate. In al treilea rand, incepea indexarea
revistelor In baze de date internationale
prin filtrele carora se strecoara usor tot felul
de asemenea facaturi romanesti.

Reteta de compunere a articolelor acade-
mice de succes In era comercializarii
cercetarii stiintifice consta in insdilarea de
citate din articole publicate In ultimi doi ani.
Astfel domnii si doamnele care publicd in
asemenea reviste scriu articole in care din
totalul de cuvinte cam 10% 1i apartin auto-
rului. $i acestea sunt fraze prin care este
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introdusd parerea altui autor. Urmand
aceastd retetd singura problema e sa gasesti
formulari sinonime pentru “autorul X afir-
ma ca”.

Bazele de date internationale nu sunt
deci criteriul ultim de evaluare a cercetarii
stiintifice. De pildd, baza de date Heinonline,
in revistele cdreia universitarii romani tre-
buie sd publice pentru a plasa universitatea
la care lucreaza pe pozitii fruntase in clasa-
ment, e o0 bazd de date pur comerciala. Adi-
ca daca platesti, te indexeaza! Deci conteaza
enorm tipul bazei de date si calitatea ei, lu-
cru prea rar luat in considerare in Romania.

In concluzie titlurile universitare au fost
date timp de doudzeci de ani in Romania pe
criterii arbitrare. Nu avem o procedura de
66

contestare si reevaluare a acestor titluri.
Timp de doudzeci de ani s-au facut pro-
fesori si conferentiari o multime de oameni
care nu au nimic In comun cu cercetarea
stiintifica. Prin proceduri ceva mai sofistica-
te, dar destul de eficiente, se fac in con-
tinuare profesori si conferentiari oameni
fara nici o contributie stiintifica originala.
Atata timp cat titlurile lor academice sunt
date pe viata, ei pot plagia nestingheriti in
continuare. Daca stai sa te gandesti, e chiar
mai simplu sa promovezi publicand la cate
o fabrica de articole. Gasesti cate un geniu
din asta fauritor de articole si reviste si, con-
tra unei sume de bani, gata titlul academic!
Tot ce sper e cd nu le-am dat idei celor
“Insetati de cunoastere”



caiete
(]

critice

Narels ZARNESCU®

Lecturi virtuale:
Grigore Alexandrescu

Eseul dezvoltd citeva ipoteze ca, de exemplu, Tn ce masurd cuvinte sau fraze ca «ginduri sfinte»,
«cugetidrile regine», «palida infelepciune», «drum de roze semdnat», «sufletul vostru: un inger»,
etc. mai sunt inca reprezentative pentru mentalul contemporan, daca au dobdndit conotatii noi
sau dacd aceste sintagme mai transmit un mesaj coerent sau deschid doar un vid semantic.
Concepte si grile de evaluare, propuse de-a lungul timpului de Popper si Stiegler, Heidegger,
Roman Jakobson, Foucault sau Walter Benjamin sunt puse in functiune pentru a extrage esenta
modernismului ,grigorian”, axat in special pe mecanismele ironiei poetice.

Cuvinte-cheie: falsifiability, literaturnost, vacuum semantic, mecanismele ironiei poetice

This essay is developing some hypotheses, f.e., if to what extent words or phrases as “gracious
thoughts”, "meditations-queens”, "pale wisdom”, “road planting roses”, "your soul: an angel»
etc.. are yet representative of contemporary mentalities, if have acquired new connotations or if
these syntagmata convey a coherent message or may open just a semantic vacuum. Concepts and
evaluation grids of Popper and Stiegler, Heidegger, Roman Jakobson, Foucault and Walter
Benjamin will try to extract the essence of Alexandrian modernism, specifically focused on mech-

anisms of poetic irony.

Key words: falsifiability, literaturnost, semantic vacuum, mechanisms of poetic irony

Au trecut doua secole de la nasterea sa si
incd se mai vorbeste despre el. Asta inseam-
nd ca a avut vocatia posterititii, cad a rostit
ceva esential despre fiinta romaneasca si
despre nevoia eterna de frumusete a omu-
lui. Daca ne-am intreba, asadar, cine a fost
Grigore Alexandrescu, cel dintai care ne-ar
raspunde ar putea fi Eminescu: «Si ca
Byron, treaz de vantul cel sdlbatic al durerii,
/ Palid stinge-Alexandrescu santa candel-a
sperdrii, / Descifrand eternitatea din ruina
unui an.» (Epigonii). Aldturi de Vasile
Alecsandri si Anton Pann, de Negruzzi si
Donici, Bolintineanu, Sihleanu sau Mumu-
leanu, Grigore Alexandrescu este unul din-
tre poetii care, prin practica scriiturii, 1-au

facut posibil pe Eminescu. Ei fac parte nu
numai din intertextualitatea eminesciana, ci
si din structura profunda a orizontului nos-
tru cultural de asteptare a provocarilor vii-
toare. Comportamentul nostru cultural
modern, defensiv sau militant, de a ne
raporta si, eventual, integra, la/in alte ierar-
hii, specifice civilizatiei occidentale sau
orientale, a fost «programat», pe canale
institutionale si strategii didactico-pedago-
gice, si de acesti pre-clasici sau pre-roman-
tici, al cdror portret colectiv, zugravit de
Eminescu, desi pare desuet, este pregnant si
catalizator: «Voi, pierduti in ganduri sante,
convorbeati cu idealuri./.../Voi urmati cu
rdpejune cugetdrile regine,/Cand, plutind

* Revista “Academica”,e-mail: narcis_zarnescu@hotmail.com.
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pe aripi sante, printre stelele senine,/Pe-a lor
urme luminoase voi asemenea mergeti./Cu-
a ei candeld de aur palida intelepciune,/Cu
zambirea ei regala, ca o stea ce nu apune,/
Lumina a vietii voastre drum de roze sema-
nat./Sufletul vostru: un inger, inima voastra:
o lira,/Ce la vantul cald ce-o misca, cantari
molcome respird;/Ochiul vostru vedea-n
lume de icoane un palat.» (Epigonii).
Desigur, un critic «radical», si-ar putea
pune intrebarea in ce mdsura cuvinte sau
sintagme ca «ganduri sante», «cugetarile
regine», «palida intelepciune», «drum de
roze semanat», «sufletul vostru: un inger»,
etc. mai sunt reprezentative pentru menta-
lul contemporan, au mai dobandit noi con-
otatii ori daca mai transmit un mesaj
coerent sau inaugureaza doar un vid
semantic. Pentru Popper, orice test veridic
al unei teorii este o incercare de a o falsifica
sau infirma. Dar oare se poate aplica celebra
falsifiability si la creatiile artistice? Inclindm
sd credem ca nu, desi eficienta poeticii
matematice sau amneziile colective, focali-

1 T. Vianu, Opere 2, Bucuresti, 1972, pp. 519-520
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zate pe lungi serii de autori si opere, dezva-
luie anumite mecanisme dialectice subtile,
care regleaza receptarea si nevoia de valori
literare, la un moment al istoriei. A evalua
un text, conceput fie de Ureche, fie de
Cioran, inseamnd a repune problema ade-
varului, neuitand ca adevarul lui Homer nu
va fi mai autentic sau mai putin autentic
decat adevarul lui Dante sau al lui Emi-
nescu. Neuitand cd adevarul literaturititii
(literaturnost, Roman Jakobson), spre deose-
bire de cel al stiintei, este multiplu (senzitiv,
sentimental, instinctual, intelectual, afectiv,
intuitiv, social, etc.) si unic, chiar daca de la
Heidegger si Walter Benjamin pana la
Foucault si Barbara Stiegler se vorbeste de
disparitia operei.

Desi, Gr. Alexandrescu este, aldturi de
Alecsandri si Eminescu, Macedonski si
Cosgbuc, unul din «clasicii nostri, adica unul
din poetii care pornind de la experientele
fundamentale ale sufletului omenesc, a
atins In cantecul lui armonia si plenitudi-
nea, fdurind modele durabile pentru intrea-
ga creatie ulterioard»1, ni se pare legitim sa
ne intrebam daca mai «avem nevoie» de
Grigore Alexandrescu, de marii si micii cla-
sici? Daca mai exista «comunicare» intre
trecut si prezent, intre traditia culturala si
generatia «epigonilor», aflata sub presiunea
modelatoare a internetului sau a «noii
ordini mondiale»? Raspunsul gandirii prag-
matice, care functioneaza pe durate mici si
mijlocii, ar fi transant si aparent cinic: nu,
nu mai avem nevoie de traditii si arhive.
Este raspunsul lui Iulius Caesar sau al cali-
fului din Bagdad, Omar I Ibn-al-Khattab,
doi dintre incendiatorii cunoscuti ai Biblio-
tecii din Alexandria. Diferit insa va fi ras-
punsul dascdlului, al filologului, al savantu-
lui sau al inteleptului: proiectul lor episte-
mic se «lamureste», devine coerent si inteli-
gibil numai In perspectiva duratelor lungi.
Ei stiu ca efectul in timp al uitdrii traditiei
este devastator: odata cu disparitia constiin-
tei originii, a «radacinilor», a traditiei, dis-
pare si identitatea de sine ca individ si ca
membru al unei comunitati istorice. Cu
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toate acestea, In Cercetarea sa din 1892,
Maiorescu avea sa afirme ca poeziile lui Gr.
Alexandrescu si Bolintineanu, «relevate
atunci (1882, n.n.) ca singure posibile, nu
mai au aceeasi valoare astdazi», iar Paul Za-
rifopol va contesta actualitatea estetica a
poeziei lui Conachi. Volatilizarea identitatii
ca urmare a fenomenului (e)migratiei, prac-
tica integrdrilor/dezintegrarilor in/din di-
verse grupuri etno-lingvistice duce nu
numai la «dezradacinare», alienare, reifica-
re, ci la kafkianizarea individului. Lipsit de
constiinta originii si a traditiei sale, care il
autentificd, 1i asigura feed-back-ul si autore-
glarea, insul, fie el elev sau student, «capsu-
nar» sau softist de geniu, va deveni ireversi-
bil 0 marionetd programati. In clipa cand
nu mai corespunde nivelului de productivi-
tate pentru care a fost «angajat», insul este
ejectat de sistem In zona gri a pubelei colec-
tive. Fara indoiala cd ar fi exagerat sa cre-
dem cd un «roman», care l-ar fi studiat te-
meinic pe Eminescu, Caragiale si Creanga,
pe Alexandrescu, Cosbuc sau Goga va gasi
resurse interioare ca sa iasd din aceasta
«zona gri». Ar fi exagerat, dar nu departe de
adevar. Caile Domnului, ca si cele ale unui
om invatat sunt necunoscute si surprinza-
toare. Se pare ca numai cunoasterea traditiei
stramosesti 1i asigura individului mecanis-
mul de orientare. Sistemul de valori al
comunitatii istorice, din care provine o per-
soana, este unicul GPS, care reconfigureaza
si descifreazd, personalizat, harta globala.
Dar, pe de altd parte, intrebarea noastra
retoricd - mai «avem nevoie» de Grigore
Alexandrescu, de marii si micii clasici, sau
nu? - isi gdseste un raspuns complex in stu-
diile lui Eugen Negrici (Expresivitatea invo-
luntard, 1977) sau Eugen Simion (Dimineata
poetilor. Eseu despre inceputurile poeziei roma-
ne, 1980/2008), modele de redefinire a iera-
hiilor valorice traditionale, ca si in teoriile
Scolii de la Konstanz, reprezentata de Hans
Robert Jauss (Literaturgeschichte als Provoka-
tion der Literaturwissenschaft, 1967) sau
Woltgang Iser (Der Akt des Lesens. Theorie
dsthetischer Wirkung, 1976), precum si in car-
tea lui Umberto Eco, Lector in fabula (1979),

2 T.Vianu, Opere 14, Bucuresti, 1990, p. 299
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studii traduse si in limba romana. Pe scurt,
domniile-lor considera ca, In aprecierea
unei opere, efectul de text este fundamental,
altfel spus, ceea ce descoperd fiecare nou
cititor care exploreaza textul, ceea ce inves-
teste el In lectura. Aceasta plus-valoare
semanticd 1i asigura operei un anumit grad
de contemporaneitate. In contractul cititoru-
lui cu orice carte existd insd o clauza, care
daca nu va fi respectatd, opera inchisa intre
copertile cartii se va stinge, va deveni comu-
nicare zero. Este vorba, agadar, de nivelul
cultural si de gradul de educatie cu care citi-
torul intra In orizontul de asteptare al ope-
rei, simetric propriului sau orizont de astep-
tare. Pentru un savant, o scriere sanscrita
sau asiro-babiloniana spune mai mult decat
un comunicat de presd, in vreme ce pentru
un analfabet, marile capodopere ale litera-
turii universale raman mute. Este, din paca-
te un cerc vicios si un paradox dramatic, pe
care prefata noastrda nu va iIncerca sa le
rezolve.

Asadar, cine a fost Grigore Alexandres-
cu? Dupa portretul clasic, facut de Emines-
cu, propunem un alt chip, mai putin cunos-
cut, schitat de Tudor Vianu, intr-o scrisoare
catre George Calinescu: «Privindu-i portre-
tul, mi s-a pdrut totdeauna ca Gr. Alexan-
drescu trebuie sa fi semanat cu Macedonski:
aceeasi sculptura a figurii, aceeasi putindta-
te a trunchiului cu sistem muscular destins
si consumat In lungi vegheri, cu tutun si
cafea, cum practicau intelectualii bucures-
teni in veacul trecut...»

Gr. Alexandrescu debuteazda in 1832,
anul mortii lui Goethe. Vor urma si alte edi-
tii ale poezulor sale: 1838, 1842, 1847. In
Moldova anului 1836, Asachi 1 isi va publica
poeziile si fabulele, sugerand parca o sime-
trie ocultd cu opera alexandresciand, iar
Anton Pann va lansa o colectie de Fabule si
istorioare (1839-1841). De altfel, asa cum au
observat analistii discursului, un enunt apa-
rut Intr-un anumit mediu social nu poate sa
nu atingd mii de fire dialogice vii, tesute de
constiinta socio-ideologica in jurul obiectu-
lui acelui enunt (J. Authier-Revuz, D.
Maingueneau, 1991). Venise timpul fabulei:
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topos (E.R.Curtius), ideologema (F. Jame-
son), «cliseu cultural» (H.R. Jauss), con-
struct, prin care se poate observa «cum
socialul vine spre text si cum textul produce
socialul»9. Tmpéra’gii, ca si domnitorii din
Principate, se simteau amenintati. Rapoar-
tele politiilor secrete se inmulteau, iar cen-
zura devenea tot mai apdsatoare. Stereoti-
purile domind comunicarea sociald. Revolu-
tionarii, care aveau sa iasa pe strdzile
Europei la 1848, redesenau in taina hartile
imperiilor. Fabula rdmdsese singura moda-
litate de a comunica adevarul si nevoia de
justitie sociala. Satira, desi era atent monito-
rizatd, incerca sa transgreseze referentialita-
tea romaneasca: «<am urmat — recunostea cu
modestie Negruzzi - mai ales pre Oratie si
pre frantezul Boileau de la carii multe am
imprumutat...». Retorica oblicitatii, cum o
numegte Catherine Kerbrat-Orecchioni4,
functioneaza atat in spatiul fabulei, cat si in
cel al satirei, ambele nefiind altceva decat
acte de limbaj derivate sau indirecte (J.
Searle, Speech Acts, 1969; Intentionality,
1983). Fragmentar, modelele Europei occi-
dentale - mentale, culturale, literare, sociale
—, spiritul reformator si revolutionar aveau
sd patrunda in Principate si prin traduceri.
Costache Negruzzi traduce baladele lui
Victor Hugo si cateva drame (Angelo, tiranul
Padovei, Maria Tudor). Alecu Donici, Tiganii
lui Puskin si Satirele lui Antioh Cantemir.
Heliade, Gerusalemme liberata (Tasso) si
Infernul (Dante). Costache Aristia, Iliada.
Traducerea, ca si fabula sau satira, genuri
subversive, vor asigura pe parcursul secole-
lor XIX-XX complicitatea autor-cititor, forma
de comunicare subtild, complexa, genera-
toare de «efecte perverse», in regimurile
totalitare.

Procesul de relatinizare a culturii si lim-
bii romane fusese initiat pe la sfarsitul seco-
lului al XVIII-lea, in Transilvania, prin ope-
rele Scolii Ardelene, anul 1780 devenind o

data de referinta prin publicarea Gramaticii
lui S. Micu si Gh. Sincai. Aceasta intoarcere
la origini a limbii romane, o adevdratd
renastere tarzie, va continua mai bine de un
veac. In Principate, insd, ,,epoca de tranzi-
tie”, definita de inlocuirea elementelor tur-
cesti si neogrecesti prin altele de origine
latind sau romanicd, avea sa se incheie prin
1830.5 Curentul neolatin, in spetd francez,
este reprezentat de generatiile pre-emines-
ciene (Iancu Vacarescu, Heliade Radulescu,
Gr. Alexandrescu, Sihleanu, Carlova, Depa-
rateanu, Bolintineanu, Alecsandri), asadar,
de toti Tnaintasii lui Eminescu, care “alcatu-
iesc un grup compact si omogen prin cre-
dinta lor in civilizatie, prin orientarea lor
spirituala catre viitor, printr-o atitudine
progresistd si in definitiv optimista, alimen-
tata de acea constiintd a latinitdtii rasei,
resimtita ca un element de mandrie si ca o
chezdsie in incercarile si scaderile vremii
contemporane».? Remarcabild este, in con-
textul perioadei 1830-1870, unitatea stilisti-
ca a poeziei, comparativ cu proza, unitate
explicabild, in primul rand, prin modelele
strdine, de sorginte preromanticd, care au
influentat literatura noastrd, incepand de
dinainte de 1840 si terminand cu ultimele
scrieri ale lui Gr. Alexandrescu sau Boli-
ntineanu si, in al doilea rand, prin redesco-
perirea folclorului, in spetd a poeziei popu-
lare. Generatia de la 1848 isi regleaza inspi-
ratia dupa temele poetice, limbajul figurativ
si structura prozodicd, specifice liricii euro-
pene (pre)romantice occidentale: Rousseau,
Chénier, Goethe, Byron, Lamartine, Hugo.
Enciclopedia Britanica 1l considerd o , per-
sonalitate de exceptie” (outstanding literary
personality), ratacita intr-o galaxie de poeti si
traducatori minori (among a galaxy of minor
poets and translators), dar si un poet roman-
tic remarcabil (who enriched the Romantic he-
ritage), autor de fabule si satire.” In schimb,
The Columbia Encyclopedia (2007, informatie

3 R.Robine, ,,Pour une socio-poétique de 'imaginare”, Social Discourse 5, Paris, 1993, p.20
4 Catherine Kerbrat-Orecchioni, Les actes de langage dans le discours, Paris, 2001, p. 187
5 P. V. Hanes, Dezvoltarea limbii literare romine in prima jumdtate a secolului al XIX-lea, Bucuresti, 1926,

pp.135-141
6 T. Vianu, Opere 2, Bucuresti, 1972, p. 441
7 Enciclopedia Britanica, ed.2008
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reluatd in editia VI, 2008), dupa doua deta-
lii biografice (of a noble family, he was active in
secret revolutionary societies), il defineste ca
fabulist politic si ironist (in his fables he com-
mented ironically on the complications of living
in a Russian protectorate), dar si ca poet natio-
nal (tried to encourage pride in the national
heritage. In “The Tombs at Dragasani” he
recalls the greatness of the Romanian past.).

Dupa Bonifaciu Florescu, versul lui Gr.
Alexandrescu este ,cornelian”, iar , Ale-
xandri nu poate rivaliza cu Alexandrescu in
ceea ce priveste energia si tdria versului.
UnuAl este lebada, celalalt acvila Romaniei.
(...) In viitor, cand Unirea Roméana va fi in
adevar facuta, cand Romania va fi un stat
intins si puternic, cand invatatii Europei vor
incepe a studia limba si literatura noastra,
Alexandrescu, si ca liric, si ca satiric, si ca
fabulist 1si va avea numele gravat intre ale
lui Lamartine si Hugo, sau intre Oratiu si
Boileau, sau, in fine, langa gloriosul nume al
lui La Fontaine”. Dacd pentru Ion Ghica,
autorul Anului 1840, ,a stiut sa Invieze um-
brele glorioase ale eroicului nostru trecut
(...) imbracandu-le in stralucitele culori ale
bogatei sale imaginatiuni”, pentru Adames-
cu ,Profunditatea cugetdrilor si expunerea
lor prin imagini noi si impresionante fac ca
Alexandrescu sa fie in adevaratul inteles al
cuvantului cel mai mare poet din epoca din-
tre 1830-1848. Superior si lui Heliade si tu-
turor celorlalti poeti, el va fi Intunecat
numai de stralucirea succesului lui Alecsan-
dri si de energia si noutatea Iui Eminescu.”
La randul sdu, George Cilinescu, inaugu-
reaza o noud tema critica: poezia alexan-
drescianad este ,in carbune, lipsita de culoa-
rea metaforei”, ideile sunt personificate, iar
lectura trebuie ,,sa aibd In vedere volumul
muzical al compozitiei, instrumentatia colo-
sala ca si decorul.” Concluzia: ,Cu toate
incertitudinile si impiedicarile, Grigore Ale-
xandrescu este nainte de Al. Macedonski,
dintre aceia care au contribuit considerabil
la apropierea poeziei de muzicd.” Diagrama
receptarii critice, in epoca sau post festum, a
operei lui Gr. Alexandrescu, fascinanta, me-
rita sa fie aprofundata.

8 The Columbia Encyclopedia, ed. 2007, 2008
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Istoria literara scolastica mentioneaza ca
Grigore Alexandrescu a debutat in 1832 cu
volumul Eliezer si Neftali, care cuprindea, pe
langa traduceri din poezia franceza si engle-
za romanticd (Lamartine, Byron) si cateva
elegii si fabule originale. Personaj complex,
ca si epoca sa, dominatd de Kogalniceanu si
Bélcescu, printre altii, va cultiva echilibrul
intre romantic si clasic, intre modelele poe-
tice practicate de Boileau, Delavigne,
Lamartine sau Volney si cele cultivate de La
Fontaine sau Florian. Astfel, elegiile si
meditatiile, de inspiratie lamartiniana sau
volneyand, alterneaza cu fabula, epistola
sau satira. Este amplu ilustratd nu numai
meditatia istorica (Adio. La Tdrgoviste,
Miezul Noptii), meditatia patriotica si satiri-
ca (Anul 1848, Umbra lui Mircea. La Cozia,
Rasaritul lunii. La Tismana, Trecutul. La
Moindstirea Dealu, Mormintele. La Drigdsani,
Satira. Duhului meu etc.), ci si poezia de
inspiratie erotica (Eliza, Méngdierea, Te mai
vizui o odatd, Asteptarea etc.). Un loc aparte il
ocupd fabulele, contributia sa la desavarsi-
rea acestei specii literare, fiind hotdratoare
pentru literatura noastra. Primele fabule,
cuprinse in volumul din 1832, sunt tradu-
ceri sau adaptari dupd La Fontaine (Catdrul
care isi lduda nobilitatea, Mdagarul rdsfitat etc.)
si Florian (Privighetoarea si paunul, Vulpoiul
predicator, Papagalul si celelalte pdsiri). Cele-
lalte fabule sunt creatii originale, alcatuind
o comedie ymand mioritica sau, mai degraba,
o Istorie ieroglificd pasoptista: Cdinele si cite-
lul, Boul si vitelul, Toporul si pddurea, Drep-
tatea leului, Vulpea liberald etc.

Contrazicand logica po(i)etica, Revolutia
de la 1848 nu va avea aceleasi efecte asupra
literaturii europene. Modelatorii de profun-
zime ai proceselor de creatie vor fi mecanis-
mele sociale si cele politico-economice.
Astfel, In vreme ce romanticii din Apusul
Europei, dezamagiti, parasesc Cetatea si
idealul comunitar, alegand utopia sau sin-
gurdtatea In mijlocul naturii, romanticii
romani descoperd mesianismul, solidarita-
tea si spiritul militant. Romantismul roma-
nesc coincide cu o ,miscare de eliberare in
plin avant, care asociaza revendicarea dez-
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robirii de sub jugul strdin si unitatea natio-
nald cu vointa de a democratiza viata publi-
ca si a Imbunatati situatia térénimii.”9 In
epocd, scriitorii romani vor prefera roman-
tismul de tip Hugo sau Lamartine (D. Popo-
vici, Serban Cioculescu, P. Cornea), decla-
rativ-patetic, angajat, profetic.

Po(i)etica lui Gr. Alexandrescu, asa cum
reiese din prefetele sale (1842, 1847), are doi
centri de greutate - frumosul si socialul -, pe
care, reevaluati mai tarziu, la nivel macro-
contextual, de istoria literaturii romane, 1i
vom regdsi ca generatori ai unor curente de
lunga durata: ,artd pentru arta” si ,artd cu
tendinte”. Asadar, pe de o parte, , arta este
asa de intinsa si de variata, frumosul are
atatea nuanse delicate si fugitive, lucrdrile
imaginatiei atata trebuintd de ale rezonului
ca sd poatd ajunge tinta lor, care este frumo-
sul ideal sau stralucirea adevarului, dupa
cum zice Platon, Incat nu este de mirare
daca desdvarsirea lipseste la multi, cdrora

insd nu le lipseste talentul, si daca literatura
noastrd mai ales, a cdreia parte poetica nu se
compunea pand in anii din urma decat de
niste balade traditionale, inspiratii neculti-
vate ale suferintei si ale naturei salbatici, nu
este, zic, de mirare dacd literatura noastra n-
a produs Incd nici un cap d-operd care sa
poatd sluji de model netégéduit...”m Si, pe
de altd parte, scopul poeziei este funciar-
mente social, idee prezenta atat in Suvenire
si impresii, epistole si fabule (1847), cat si In
Meditatii, elegii, epistole, satire si fabule (1863):
,caci eu sunt din numadrul acelora care cred
cd poezia, pe langa neaparata conditie a
existentei sale, este datoare sa exprime tre-
buintele sotietatii si sd destepte simtimente
frumoase si nobile care inalta sufletul prin
idei morale si divine pana in viitorul nemar-
ginit si In anii cei vecinici.” (ibidem).
Fabulele, in spatiul cultural romanesc,
sunt nu numai ,,invataturi”, precum Invditi-
turile lui Neagoe Basarab citre fiul siu Teodosie,

9 P. Cornea, Originile romantismul romdnesc, Bucuresti,1972/2008, p.23; id., Structuri tematice si retorico-sti-

listice in romantismul romdnesc, Bucuresti, 1976, p.11

10 Gr. Alexandrescu, Opere, 1957, Bucuresti, p. 66
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ci si modele de comunicare codificata,
impusd de presiunea cenzurii si a politiilor
secrete, pregdtite sa reprime tentativele de
critica sau de revoltd impotriva Imperiului,
oricare ar fi fost acesta. Asadar, fabula a
reprezentat, Intr-un moment istoric, o spe-
cie subversivd, nascuta din nevoia de elibe-
rare a cuvantului si a gandirii. In adaptarile
sale, dupa fabulele lui Esop, Fedru sau La
Fontaine, Dimitrie Tichindeal, spre exem-
plu, introduce discursul militant, impri-
mandu-i o evidenta directie politica si socia-
1511 Pagoptistii, implicati in comploturi,
conjuratii sau societati secrete sunt fabulofili.
Majoritatea lor, de la Asachi si Saulescu,
Ralet si Istrate, Heliade-Radulescu si Do-
nici, Alexandrescu si Sion, Balacescu si Bo-
lintineanu pand la Alecsandri, Baronzi,
Cretescu sau Barac publica fabule — un mod
,conspirativ’ de a comunica! — in , Albina
romaneasca”, , Curierul romanesc”, , Dacia
literard”, ,,Propdsirea”, ,Curierul de ambe
sexe”, , Gazeta de Transilvania”, ,Foaie
pentru minte, inima si literatura”, ,Foaia
literara”, in calendarele si almanahurile vre-
mii. C. Stamati si Al. Donici 1l imita pe
Krilov. I. Cantacuzino, Gh. Asachi si Gr. Ale-
xandrescu traduc sau prelucreaza copios
din La Fontaine. Fabulele lui Gr. Alexan-
drescu, adevdrate comedii Intr-un act, por-
tretizeaza, psihologic si moral, diverse tipo-
logii: de la parvenit (Boul si vitelul) la aristo-
cratul decazut (Pisica sdlbaticd si tigrul), de la
individul din middle class (Cdinele si citelul)
la profitorul de conjuncturd, tiran si ucigas
(Uleul si gdainile). Fabula este , oglinda” care
reflecta terminologia politico-sociald, ierar-
hia oficiald, limbajul unei epoci, modelul
ilustru, desi greu descifrabil, fiind alegoria
confuzd si veninoasa, experimentata in
Istoria ieroglificd. Suveranul este reprezentat
de elefant, leu sau urs. Dregatorii — de boi,
prosti, dar credinciosi, si de lupi, lacomi si
lipsiti de scrupule. , Obsteasca adunare”, ca
si , prostimea” (oile) isi gdasesc locul potrivit
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in aceastd galerie complexa. Pe scurt, darul
narativ ca si cel de a grada episoadele,
imprimand un caracter dramatic istorioare-
lor alegorice, talentul de portretist, versul
degajat, curgator, expresia familiara fac din
fabulele lui Alexandrescu modele in litera-
tura noastr3.12 Fabulistul surprinde , aspec-
te din societatea romaneasca a epocii, tare
politice si sociale, dar intr-o viziune inca
vag precizata, cu o semnificatie tipologica si
universald, incat nu se poate vorbi decat cu
mare ingaduinta $i mai mult metaforic de
imaginea societatii romanesti in fabulele
poetului.”13 Dupa modelul clasicilor
(Horatiu, Boileau, Voltaire) dar si al prero-
manticilor (J.B.Rousseau, André Chénier),
Gr. Alexandrescu nu face deosebirea intre
satird si epistold. De pilda, Satird. Duhului
meu, (1842) este, de fapt, o... epistold, pe care
poetul si-o adreseaza siesi, imitandu-1 pe
Boileau (Satirele 11, IX). Un exemplu ilustru
de circulatie chronotopica, dar asincrona, a
unor teme, motive, atitudini poetice, intre
culturi, tinand de epoci si spatii diferite:
,C’est a vous, mon esprit, a qui je veux par-
ler,/Vous avez des défauts qui je ne puis
celer./Assez et trop longtemps ma lache
complaisance/De vos jeux criminels a nourri
l'insolence./Mais, puisque vous poussez ma
patience a bout,/Une fois en mai vie il faut
vous dire tout.” (Satira IX). Trei secole mai
tarziu, monologul fals autocritic va fi reex-
perimentat In cultura romana de Alexan-
drescu: ,Vino acum de fata si stai la judeca-
ta,/Tu care le faci astea, duh, fiinta ciuda-
td,/Ce vrei sa joci o rold In lumea trecatoa-
re:/De ce treaba-mi esti buna, putere gandi-
toare,/Cand nu pot la nimica sd ma ajut cu
tine,/Cand nu te-ai deprins inca nici vistul
sd-1 joci bine?” (Satird. Duhului meu). Scene
de comedie, replici ironice si autoironie
find, limbaj oral: iatd , armele” secrete ale
satirei alexandresciene. Primul ,june co-
rupt” preeminescian este un produs , lucrat
in fabrica mea” (Epistold citre Voltaire): ,Vezi

11 Al Dutu, Coordonate ale culturii romdnesti in secolul al XVIII-lea, Bucuresti, 1968, p. 320

12 P. Eliade, ,,Gr. Alexandresco et ses maitres francais” in Revue des deux mondes, 15 dec 1904, Paris; N. L.
Apostolescu, De l'influence des romantiques frangais sur la poésie roumaine, Paris, 1909, pp. 101-122; E.
Lovinescu, Gr. Alexandrescu, viata si opera lui, Bucuresti, 1925, ed. II, pp.97-109

13 Dim. Pacurariu, Clasicism si tendinte clasice in literatura romdnd, Bucuresti, 1979, p.184
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domnisoru-acela care toate le stie,/Caruia
vorba, duhul i sté in pélarie,/in chipul de-a
o scoate cu gratii prefacute?/Hainele de pe
dansul sunt la Paris cusute:/Singur ne-ncre-
dinteaza. Lorneta atarnatd/Este si mai stra-
ina, de-o forma minunata;/Vrea s-o cumpe-
re printul, dar ca un om cuminte/Dum-
nealui o tocmise ceva mai inainte./Cand le-a
spus astea toate, o ia la ochi, priveste/Chiar
pe dama aceea cu care-atunci vorbeste;/I-o
dd in nas, se pleacd, si in sfarsit o lasd,/
Zicandu-i: Ce lorneta! te-arata mai frumoa-
sd!/Fiescine cunoaste ce cap tanarul are;/Dar
pentru cd da bine din maini si din picioa-
re,/Si tranteste la vorbe fard sa se gandeas-
ca,/Am vazut multa lume cu duh sa-1 soco-
teasca;/Iata de ce talente avem noi trebuin-
ta.” Accentele didactico-moralizatoare,
obisnuite in ,,scenariile” lui Anton Pann sau
Creangd, lipsesc aici, fiind inlocuite sau
mascate de autocenzura si autoironie: ,, Asa,
in loc sé critici greselile straine,/In loc s razi
de altii, mai bine razi de tine...”

Spiritul satiric romanesc, exersat din
,negura timpurilor” in snoave si strigaturi,
va dobandi un standard odatd cu Negruzzi
(Negru pe alb. Scrisori la un prieten, ), va con-
tinua cu Alexandrescu si va fi preluat, in
varii registre, de Ion Ghica (Scrisori citre
Vasile Alecsandri), Caragiale, Arghezi &
comp. Deocamdatd, poetul trecutelor ,um-
bre” 1i adreseaza o epistold satirica lui
Voltaire, pe care il ironizeaza fara teamd,
schitand cu subtilitate — fapt evident la a
doua lecturd — un mod(el) implicit de recep-
tare a literaturii franceze: ,, Respectul nume-
lui tdu nu ma opreste mai mult,/Si pare-ti
bine sau rdu, slobod din partea mea esti./Nu
cercetez dacd-n rai, daca in iad locuiesti,/La
ce fel de munci, pedepse, pacatele-ti te-au
supus/Si daca in lungi frigari dracii acolo te-
au pus./Sunt sigur ca sfintii toti asupra-ti au
reclamat,/Si chiar de nu-i fi prajit, esti
negresit afumat./.../ Dar spune-mi, te rog,
Voltaire, tu ce folos ai aflat,/Desi al legii
vrajms, sa critici, sa osandesti/Acele nalte
cantari, acele gandiri ceresti/Care-al naturii
stdpan el Insusi le-a Insuflat,/Spre slava nu-
melui sau, poetului impdrat?/.../Aste madrete
trasuri tu cum le dispretuiesti?/Idei, icoane,
figuri, toate in ele gasesti./Racine, pe care-1
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iubeai, din ele s-a addpat;/Rousseau, pe
care-1 urai, adesea le-a imitat:/Toate acestea
le stii, dar furia-ti te-a orbit.” In ciuda aces-
tui portret caricatural, demn de Tiganiada,
Gr. Alexandrescu 1l considerd pe Voltaire
singurul indreptdtit a fi judecatorul vietii
literare romanesti. Urmeaza un dublu por-
tret colectiv: pe de o parte, grupul literatilor,
autori ai unui turn Babel II, dezorientati,
agitati, lamentabili, irascibili si irationali,
adevdrate personaje absurde, reamintind
scene, desprinse parca din comediile iones-
ciene, nereusind sa comunice, incercand sa
gdseasca o cale de acces cdtre limba romana;
de cealalta parte, publicul anonim, ,, popo-
rul” care, doar el, detine reperele lingvistice
autentice, fiind singurul personaj care stie sa
rada si cu care poetul, fabulist si satiric,
eventual, se identifica: ,,in vremea cand te-
ai nascut,/Stilul era curatit si drumul era
facut./Altfel e-n tard la noi: noi trebuie sa
formam,/Sa dam un aer, un ton, limbii In
care lucram;/Pe nebatute cirari loc de trecut
sd gasim./Si nelucrate campii de ghimpi sa
le curatim./As vrea sd poti sd-nviezi, o zi
numai sa traiesti,/Parnasul nostru sa-1 vezi,
apoi sa ne mai vorbesti./Unul, iscoditor trist
de termeni Incornorati,/Lipsiti de duh crea-
tor numeste pe toti ceilalti./Se plange ca nu-
nteleg acei care il ascult,/in vreme ce insusi
el nu se-ntelege mai mult./Altul, strigand
furios ca suntem neam latinesc,/Ar vrea sa
nu mai avem nici un cuvant crestinesc,/Si
lumii sd ardtdam ca nu am degenerat;/Altul
ce scrie pe sleau ca preotul de la sat/Zice ca
e deslusit, se crede simplu; iar eu/Ma trag
deoparte, privesc, si scriu cum dd Dum-
nezeu./Cu toate-acestea luam titluri de mari
autori,/Dam sfaturi si osdndim, ne facem
legiuitori,/Ne credem pe cat putem ai lui
Apolon nepoti,/Radem de unii cativa, si
publicul de noi toti.” O scena perfect posibi-
la si astazi, nu numai in lumea literatilor,
dar, mai ales, in cea a politicienilor! Folo-
sind aceeasi tehnica a combinatiilor intre
propozitii descriptive neutre, cu incarcatura
stilistica zero, si propozitii subiective, ironi-
ce, poetul — In complicitate cu cititorul —
propune un joc interactiv, dinamic, in care
personajele satirei sau ale fabulei, trecand
dintr-un registru asertiv intr-altul, isi dez-
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valuie singure sldbiciunile, ironia devenind,
de multe ori, autoironie, iar satira — autosa-
tird. Este si cazul unui alt personaj-model,
de asta data autohton, Ienachita Vacarescu,
care este laudat ironic in Epistola citre D.1.V.,,
pentru talentul de a fi stiut sa ,mareasca
frumos” lucruri ,mici de sine”. Contextul
poetic, admirativ, este subminat sfios:
,Cantdtor al primaverii, ce ai darul a pla-
cea,/A fi-nalt cu deslusire, simplu farda a
cadea,/Care lucruri mici de sine stii sid le
mdresti frumos, (s.n.)/Si sd nu zici niciodata
cuvant ce-ar fi de prisos...” Ironia traduce,
de fapt, certitudinea poetului ca , micimea”
subiectului diminueaza valoarea operei:
,Maruntisurile-mi scapa, si ideile ce-mi
vin,/Dacd-ncep cu o zambire, se sfarsesc cu
un suspin.” Mai mult, desi, In finalul episto-
lei, Alexandrescu il omagiaza pe L.V. (,,Asa,
cand viitorimea, al nostru judecator,/.../Va
voi sa cerceteze pe acei care 1nta1/Statura
incepatorii romaénestii poezii,/in randul
celor de frunte numele tdu vom gasi,/Si a-
ntemeierii cinste de la ea vei dobandi.”), pe
parcurs recunoaste ca singurul ajutor efi-
cient il primeste de la... animale, nu de la

inaintasi: ,Apoi cand in elegie destul nu pot
sa vorbesc,/Si s-arat fara sfiala toate cate
socotesc,/Vreun dobitoc iIndata vine Inaintea
mea/Si-mi ridica cu lesnire sarcina oricat de
grea./Lupii, ursii imi fac slujba, leii chiar mi
se supun,/Adevdruri de-un pret mare, cand
le poruncesc, ei spun.” Continuand sa des-
cifram mecanismele ironiei si ale satirei,
observam cum lenachita Vacarescu ramane
in aceasta epistold un , cantator al primave-

i”, un model desuet (,,Tu dar, care-ai zis
odatd cum cd neamurile-ncep/Prin poezie
tiinta si-a lor stare de-si pricep...”), care nici
nu ar mai putea intelege, dar nici nu mai
corespunde, tematic si stilistic, epocii de
mari framantari sociale si mentale, talmaci-
te de Alexandrescu: ,Socotesc ca putem
zice, fdrd sa ne indoim,/Ca e prea bun pen-
tru fabuli veacul in care trdim;/.../Ins3, cum
stii foarte bine, adevarul deslusit,/Fara
mascd, intre oameni lesne nu e priimit:/$i
sub feluri de podoabe daca nu il tainu-
iesti,/Nenteleapta lui ivire poate scump sa o
platesti.” Printre generatorii textuali de iro-
nie si accente satirice, am retinut doar opo-
zitia, rasturnarea rolurilor si a functiilor,
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invocatia retoricd, non-discursul sau discur-
sul zero, adica absenta sau , mutenia”.
Punerea in opozitie a unui personaj uman
(Ienachita Vacarescu), circumscris altui
timp si, ca atare, lipsit de replicd adecvata
(,La a mea nedeslusire, alerg inca sa ma-
nveti.”), si a mai multor personaje animalie-
re (,Lupii, ursii imi fac slujba, leii chiar mi
se supun”), care devin suportul discursului
satiric: ,Macar ca se afla oameni care nu pri-
cep deloc/Cum a putut sa vorbeasca un sal-
batic dobitoc,/Si care vin sa te-ntrebe daca e
adevarat/Ca in vremea veche cainii au vor-
bit asa curat.” Este evidenta rasturnarea
rolurilor si a functiilor, care genereaza iro-
nie si satira: omul, fiinta vorbitoare, amutes-
te, iar animalele, lipsite de grai in lumea
,reald”, rostesc marile adevaruri. Ca la
Kafka sau Eugene Ionesco, omul sufera un
proces de animalizare, iar animalul se uma-
nizeaza. Invocatia retorica (,Tu, care-ai fost
din pruncie al muzelor favorit,/.../Far-a-ti
vorbi de folosul bunelor tale poveti,/La a
mea nedeslusire, alerg Incd sa ma-nveti.”),
reiterata (,,Slabiciunea muzei mele vino a o
indrepta;/Caci de scriu astazi in versuri,
asta este vina ta./ Tu amorul poeziei mie mi
l-ai insuflat...”) rdmane fara raspuns.
Personajul devine o indelunga asteptare, un
fel de Godot autohton, la fel de meschin, in
absenta sa mutd, ca deja uitata marioneta
becketiana. Non-discursul sau discursul
zero, odatd instituit, cititorul va descifra
epistola ca satird, iar elegia ca ironie.
Insinuant si coroziv, poetul sugereaza ca
valoarea personajului model nu este asigu-
ratd de trecut ca timp al gloriei, ci de un vii-
tor, incert si utop1c ,Statura mcepatoru
romanestii poezii,/In randul celor de frunte
numele tdu vom gisi (s.n.),/Si a-ntemeierii
cinste de la ea vei dobdndi (s.n.).” Astfel, trep-
tat, cititorul constientizeaza absenta si
mutenia personajului. Onomastica rdmane
un semn al epocﬂor revolute, adica un arti-
ficiu stilistic. In felul acesta, ironia subversi-
va circuld nu numai ,intre” personaje, care
intrd intr-un joc comparativ (uman vs ani-
mal; mut vs vorbitor), ci si pe axa temporala
(trecut-prezent-viitor): ,,Sunt mult mai
vrednici de slava acei care au ficut,/In sti-
inti sau mestesuguri, fericitul inceput,/
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Decat cei ce dupa dansii, si de dansii
indreptati,/Au ajuns desdvarsirea de exem-
ple ajutati.” Vom observa, impreuna cu citi-
torul obignuit sa navigheze pe internet, ca
daca ,incepatorii romanestii poezii” sunt
,vrednici de slavd”, urmasii nu vor fi epi-
goni, ca In viziunea eminesciana, ci ,des-
avarsiti”. Opozitia trecut vs prezent sau
intemeietori vs urmasi, altfel spus antici vs
moderni, nu este in favoarea trecutului gi a
,Incepatorilor”, asa cum ne invata clasicis-
mul. Gr. Alexandrescu rdstoarna ironic
acest cliseu. Pentru el, daca ,slava” se cuvi-
ne tnainte-mergatorilor, perfectiunea aparti-
ne urmasilor: ,cei ce dupd dansii (...)/Au
ajuns desavarsirea...” Acesta este, de fapt,
raspunsul pe care Gr.Alexandrescu il astep-
ta de la interlocutorul sau, dar pe care
,domnul I.V.” nu i l-ar fi putut da niciodata.
Astfel, invocatia retorica initiala inaugurea-
zd un spatiu dinamic al satirei, in care totul,
de la personaje si atitudini, la clisee si figuri
de stil, este testat prin grilele satirei. Poetul
insusi si, prin el, conditia creatorului, este
supus evaluarii satirice: ,Aplicarea imi lip-
seste, si n-am darul Insemnat/A strica si a
preface cate sunt de indreptat./Fara asta sla-
biciune ceva tot ag izbuti;/Osteneala si rab-
darea pot orice a dobandi./Ins4 eu, ca s& ma
apdr, las un lucru Inceput/Si-ntr-un sfert
stric cateodata ce-ntr-o luna am facut.”
Remarcabil este ca pe fundalul autoiro-
niei, dominanta stilisticd evidenta, evoluea-
za spiralele satirei, focalizata atat pe compo-
nentele contemporaneitatii poetului, cat si
pe componentele trecutului: ,Nu gandi cu
toate-acestea cum cd ma gdatesc sa cant/
Slava vremilor trecute, veacuri care nu mai
sant,/Sau sa laud pe vitejii fii ai vechii liber-
tdti,/Care cu fierul in mana, pe zidul sfintei
cetati,/Pentru a unei cruci umbra in razboa-
ie au pierit,/Si ghirlanda vesniciei cu-a lor
moarte-au dobandit./Astfel de nalte sujeturi
pentru muza mea nu sant;/Pan-a nu zbura
in ceruri, ea se cearca pe pamant...” (Epistold
Dlui I. C.). Sub cuvant cd ironizeaza un spa-
tiu posibil valah, poezia aminteste de
Ponticele ovidiene: ,, Asa marginit in sine-mi,
trdiesc aici ca un sfant,/Si-mparat al nefiintei
mi se pare cum ca sant;/Fericit cand se in-
tampla, gonit de vrun viscol greu,/Un cala-
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tor sa se-abatd putin In locasul meu!”
Uneori, satira pare a se inscrie intr-o tema
majora a literaturii universale: nostalgia (ubi
sunt?; ,,Unde sunt zapezile d’antart?”), tre-
cerea, degradarea, absenta: , Aici nu sunt
vdi sau dealuri, nu sunt cranguri sau
paduri,/Care-mpodobesc cu fala sanul vese-
lei naturi,/Si de unde isi inalta cantaretul
zburator/Imnurile-armonioase l-al naturii
ziditor./Nu e locul insuflarii s-al naltei
cugetdri,/Ce umple duhul de ganduri,
inima de desfdtari,/Ci campie fara margini,
ce arata nencetat/O vedere monotona ochiu-
lui cel intristat.” Desi s-a vorbit mult de
,blandetea” satirei alexandresciene, ea este,
dimpotriva, de-constructivisti inaintea lui
Derrida si Lucian Boia, agresiva si profund
demitizanta. Tema declinului romanesc,
preluata de Eminescu, nu este compensata
insa de tema gloriei strabune: ,p-aste tdr-
muri, unde omul linistit,/Se-ngrasa n nesti-
inta, ca in veacul aurit.” Sau: ,lIar la rasarit
departe a lor frunte isi ivesc/Niste munti
care cu slava cea pierduta se fdlesc./Spre
apus curge o ap4, intre doud tari hotar:/Frati
a cdror neunire a avut sfarsit amar./Pe o
margine e zimbrul, iar pe alta un vultir,/
Care nici nu mai viseaza de al Tibrului mur-
mtr,/Care sub o noua forma si numire ce-a
luat,/Ca multi, cantecul, purtarea si ndravul
si-a schimbat./Alt oriincotro-ntorci ochii si
oriincotro privesti,/Nimic nu se mai arata,
desertul il intdlnesti./Se preumbla peste
campuri milioane de tantari,/Care dupa
rautate seamand a oameni mari...” Natura,
istoria, realitatea contemporana poetului,
desi nu mai pot constitui teme poetice —
dupa cum afirma bardul in text -, dat fiind
degradarea lor simbolica si desacralizarea
suferitd, ele devin totusi adevaratul ,su
biect” al epistolei. S-ar parea ca aceasta sati-
ra ascunde un , paradox al mincinosului”:
natura dezolanta, istoria dezamadgitoare,
uitarea originilor romane, imperiale nu mai
pot fi subiecte poetice, dar Epistola — para-
doxal — transforma aceastd materie antipoe-
tica In adevarata poezie. Este, pe de alta
parte, un mod subtil de a refuza presiunea
modelatoare a predecesorilor, fie ei mari
clasici sau mode efemere. Ipoteza este con-
firmata de strofele urmatoare, care satiri-
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zeazd tocmai temele imitate, dupa istoricii
literari, de Alexandrescu: Gessner si Florian:
,Turme de oi sunt multime, Insd inca n-am
gasit/Un pastor ca in idile, un cioban de piz-
muit./Si nu stiu cum in vechime atati mari
biruitori/Pardaseau avere, slava, si traiau
intre pdstori./.../Nimfele le vad desculte;
imbracate-n piei de oi,/Pastoritele, pe viscol,
pe furtune si pe ploi,/De a lor ticdlogie oco-
lite ca de-un lant,/Iti ridica toata pofta de a
face vreun roman’g./l\/he mi pare rau din
suflet, caci de as fi nimerit/Ciobancute cum
vazusem Intr-o carte ce-am citit,/Ca un om
care din fire nu am fost aristocrat,/Fdra pier-
dere de vreme m-as fi si amorezat./Acum
insa ce pot face, cu ce mijloc sa suspin,/
Céand nimica nu ma doare si cand nu simt
nici un chin?” Fabulistul, vizitat de obsesii
de-constructiviste si demitizante, isi va dez-
valui abia acum adevaratul model al satirei
sale ,globale”: Cervantes, autorul romanu-
lui Don Quijote de la Mancha: , Bine-ar fi daca
vederea as putea s-o amagesc,/S-un obiect
ce urat este frumos sa-l inchipuiesc;/Dar
madcar degi-nchid ochii, nu pot imita
detot,/Pe modelul ratacirii, pe viteazul Don
Quichotte.”

Asa cum, mai tarziu, altii vor simti
imboldul paricid sd se desparta de Rodin,
Shakespeare sau Goethe, Gr. Alexandrescu,
aproape contemporanul rebelului Rimbaud
(1854-1891), ar vrea, inca timid, sa se elibe-
reze de ,tirania” traditiei, de imaginile sale
rigide si dogmatice; ,Spune-mi prin ce mij-
loace natura-mi pot preface/Si zilele ca altii
sa le petrec in pace/Cum sa ma scap de
muze, de vechea tiranie,/De-ale lor capricii,
de-a lor cochetarie,/Care intotdeauna mi-au
fost suparatoare,/Si pricini felurite de lunga
intristare?/in ce muzele noastre pot sa ne
foloseasca?/Nici chiar de un datornic nu
stiu sd ne plateascd!/.../Spune-mi cum poti
de rimd, de muza-a ma desface,/Si eu, drept
rasplatire, o satira ti-oi face.” (Epistold cdtre
D.V. II). Ca de obicei, satira se aplicd nu
numai modelelor intangibile, ci si copiilor;
nu numai traditiei, ci si ,modernitatii”; nu
numai autoritatii, ci si subversivitatii. Pe
scurt, nu numai culturii, ci si contra-culturii.
Dar, ceea ce este dramatic si, din pacate, sar-
trian In plina epoca (post)pasoptista, Ale-
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xandrescu stie ca literatura nu poate salva
pe nimeni: ,,De cand lumea e lume, ce carte
omeneascd/Putu de fapte rele pe oameni sa
opreascd,/Tiranilor sa-nsufle a patriei iubi-
re,/Pe cei fara de suflet sd-i faca cu simti-
re,/Pe hoti sd-i Indemneze cu cinste sa tra-
iascd,/Si cati judec norocul sd nu-1 napastu-
iasca?”

Daca nici unul din prestigiosii interlocu-
tori epistolari ai lui Alexandrescu - Voltaire,
Donici, Iendchita Vacarescu, Campineau
sau Voinescu - nu vor catadicsi sd-i rdspun-
d4, exista totusi o exceptie: ,,cometa anonsa-
td.” Poetul 1i cere personajului astral sa
amane dezastrul cosmic cu vreo zece mile-
nii, timp In care — cunoscand el viteza de
reactie a contemporanilor — sperd ca roma-
nii sa reuseasca finalizarea legislatiei autoh-
tone: ,Dar fiindca imi scrii ca sunteti ocu-
pati/Proastelor voastre legi spoiald sa le
dati,/Fiindca ai cerut sorocul marginit/De
zece mii de ani (...)/Ma-nduplec in sfarsit,
astampar al meu foc...” (Raspunsul cometer).
Cu alte prilejuri, satiricul devine pamfletar.
Caragiale, N.D.Cocea sau Arghezi isi vor
aminti, fara indoiald, de superbul venin ale-
xandrescian. Modelele transpar in filigran:
Cantemir si Voltaire. Heliade Radulescu
este prima tinta; ,Gade am fost in viata si
gade voi sa mor.” (Confesiunea unui renegat,
1842, 1861). A doua este Halcinski, procon-
sul tarist la Bucuresti, un dusman crud al
revolutionarilor romani: ,,Pocit, faimos pro-
consul, model de tiranie,/.../Schelet fantas-
magoric, fiintd infernald,/Geroasa, trista-ti
clima ea Inca n-a produs/Jiganie mai cruda,
o iasma mai fatald.../Adio! lung adio! si fara
revedere,/Departe, mult departe te du din
tara mea,/Pustiul Siberiei te-agteapta cu pla-
cere,/Pamantul sd te-nghita si dracul sa te
ia!”

Gr. Alexandrescu este creatorul limbaju-
lui poetic retoric**, copiat nu numai de con-
temporanii sai Intru poezie, ci si de ,pri-
mul” Eminescu. Unitatea intre nivelul sin-
tactic, figurativ si prozodic, versul lung,
articulat pe repetitii, paralelisme sau invo-
catii sau interogatii retorice, asigura poeziei

alexandresciene o prezenta singularda in
epoca. Printre figurile de constructie, Gr.
Alexandrescu prefera enumerarea (simpla,
ternard), aldturi de paralelismul sintactic,
simetrie si anafora. De remarcat cd, pentru
poetii din Principate, ,, mimetismul in fata
formelor retorice ale poeziei romantice
europene” a functionat imediat la nivelul
constructiei sintactice, spre deosebire de
spatiul figurilor semantice, subiectiv,
intranzitiv, reglat de mecanismele miste-
rioase ale procesului de creatie, care s-a pre-
cizat mai greu. Cu toate acestea, schemele
sintactice si retorice, tipurile de figuri, mar-
cate de o valoare de intrebuintare crescan-
dd, devenite ,stereotipii figurative”, au
incetat sd mai produca plusvaloare estetica
si — prin mecanica mimetismului necontro-
lat — au dus poezia pasoptista la cote infla-
tioniste, cu valoare estetica zero. Prin Incer-
cdrile de adaptare in spatiul poetic roma-
nesc a alexandrinului francez — vers de 12
silabe -, cultivat de Corneille sau Racine, de
Lamartine sau Hugo, Gr. Alexandrescu
devine, in multe privinte, un inovator in
versificatia romaneascd. Rima este variata,
incrucisatd, imbratisata, dublata, complexa
sau atipicd: abab, abba, abaab, aabccb. Daca
in strofa-catren, foloseste un alexandrin
modificat, de tipul: 16-15-16-15 (Umbra lui
Mircea), 14-14-14-14 (Anul 1840); intr-un
chintil, strofa de cinci versuri (Mormintele.
La Drigdsani), va utiliza masura 14-13-14-14-
13, iar intr-o sextind — o masura alternata
simetric: 10-10-9-10-10-9.

Asadar, mai «avem nevoie» de Grigore
Alexandrescu, de marii si micii clasici? Se
pare ca da. Alaturi de Vasile Alecsandri si
Anton Pann, de Negruzzi si Donici,
Bolintineanu, Sihleanu sau Mumuleanu,
Grigore Alexandrescu este unul dintre poe-
tii care l-au facut posibil pe Eminescu si, In
anexd, poezia modernd romaneasca. Ei fac
parte nu numai din intertextualitatea emi-
nesciand, ci si din structura profunda a ori-
zontului nostru cultural, asezat intru astep-
tarea provocarilor viitoare.

14 Mihaela Mancas, Istoria limbii romdne literare. Perioada modernd, Bucuresti, 1974, pp.57-65; idem, Limbajul

artistic romdnesc modern, Bucuresti, 2005, pp. 30-50
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