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Teatrul
lui Blaga (II)

Cele zece piese scrise de Lucian Blaga nu au avut succesul pe care l-au avut poemele si eseurile
filosofice. George Cilinescu se indoieste cd ele pot fi reprezentate pe o scend pentru cd, justificd el,
publicul nu poate fi interesat de intriga ideologicd. In schimb, Damian Silvestru, alias lon
Negoitescu, e de parere cd in teatrul lui Blaga ,,s-au turnat toate virtutile creatoare ale poetului i
ale filosofului”. Importanta pieselor lui Blaga este aceea de a construi un alt tip de personaj in
teatrul romanesc, si anume personajul demonic, cu puteri oculte si instincte silbatice.

Cuvinte-cheie: piese, Lucian Blaga, poeme, eseuri, intrigd ideologicd, personaj

The ten plays written by Lucian Blaga didn’t have the success of the poems or the philosophical
essays. George Calinescu doubts about the possibility of representing them on stage, because, he
says, the public is not interested by the ideological plot. Otherwise, Damian Silvestru, alias Ion
Negoitescu, thinks that in the theatre written by Blaga, have been melted all the creative virtues of
the poet and philosopher”. The importance of the plays written by Blaga is the one that he has cre-
ated another type of character in the Romanian theatre, the demonic character, with magic powers

and wild instincts.

Key-words: plays, Lucian Blaga, poems, essays, ideological plot, character

Venit pe o filiera culturald germand,
Blaga 1i anticipeaza, daca-mi dau bine
seama, cel putin pe scriitorii francezi.
Intoarcerea la tragedia greaca este un feno-
men spiritual care circuld oricum in epoca.
Blaga il ilustreaza, repet, in stilul in care
marile simboluri existentiale si cosmice,
miturile padgane etc. intalnesc traditiile
romanegti. Cu alte vorbe, miturile se autoh-
tonizeazd, tendinta pe care o putem observa
siin literatura, estetica si pictura promovate
de ,, Gandirea”. Blaga aduce in plus compo-
nenta filosofica, talentul de a sintetiza si de
a interpreta miturile in sens mai adanc, exis-
tential. Universul teatrului sdu este dominat
de personaje misterioase, cum ar fi Marele

Orb sau Orbul, Magul, de Ciobani (naturi ele-
mentare) initiati, deveniti profeti ai unei noi
religii, de Mosi, Mosnegi, Cioplitori care
cunosc riturile si le transpun in statui, in
fine, la banchetul dramatic din Zamolxe par-
ticipa, deghizati, Socrate (reprezentand
intelepciunea greaca), lisus (Tdndrul) si
Giordano Bruno (Cel de pe rug). Acesta din
urmad este simbolul ratiunii reprimate de
misticismul fanatic. Dramaturgul il numes-
te in limbajul lui iscoditor si misterios
,cumpatatul vesnic treaz”. O dramd, dar, a
simbolurilor umanitatii, o confruntare, alt-
fel spus, a zeilor cu miturile pe care le-au
creat. Blaga aduce, in acest spatiu aglome-
rat, sintetizant, o aditiune, in fapt, de mituri;

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Célinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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Blaga, aduce, zic, viziunea lui originala des-
pre originea si efectul acestor , puteri anoni-
me” sau ,determinante stilistice” (Elogiul
satului romdnesc) In viata colectivd. Acestea
se prelungesc In mit sau, mai curand, in
imaginatia miticd. Zamolxe reconstituie
momentul vag, pierdut in timp, In care zeii
se confrunta cu religia unui profet nou,
izgonit din cetate. Religia lui prinde insa
raddcini in credinta oamenilor si, pentru a o
compromite, Magul si Vrdjitorul, reprezen-
tantii vechii credinte, il trec pe Zamolxe
printre zei, pregatindu-i statuia pentru a o
instala in Templu. Ideea este ca, divinizan-
du-l, credinciosii 1i vor uita profetiile si, ast-
fel, credinta veche va dainui.

Revenind printre oameni si intelegand
sensul aceste mistificari, Zamolxe sfarma
chipul sau de lut (statuia pregdtita sa intre
in Templu) si, revoltati, neintelegand substi-
4

tuirea, adeptii lui il ucid, lovindu-1 cu frag-
mente din statuia sparta. Un omor ritualic, o
disparitie simbolicd. Moartea creatorului
salveazd si eternizeaza creatia sa. Blaga
amesteca miturile si face dintr-un act sacri-
ficial un simbol multiplu. Inclusiv simbolul
artei care cere sacrificiul existentialului,
idee reluata de el, In mod programatic, in
Mesterul Manole. Abia acum cand omul pro-
fet este sacrificat, pricepem invatatura lui.
Piesa se incheie cu revelatia si biruinta noii
religii aduse de Zamolxe care, dupa Parvan,
are o semnificatie chtonicd si uraniand, iar
dupa Eliade ar reprezenta, in plan mitic, pe
Dionisos si pe Orfeu, adica vitalitatea libera,
dezlantuita, si cantecul. Ghebosul (persona-
jul reseuner din piesd) este cel care traduce
pentru multimea manipulata de Mag si de
Vrajitor semnificatia acestui sacrificiu.
Langa trupul ucis al lui Zamolxe, el spune:
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A doua oara a venit intre voi
si nu l-ati cunoscut.
Ochi ca ai lui nimeni n-a mai avut
si nu l-ati cunoscut.
Apropiati-va, priviti-1!
V-ati ucis pe Zamolxe cu statuia lui,
Nemernici!

Iar din randul multimii revoltate se aude
(vocea colectiva, vocea credintei revelate):

,Zamolxe e mort

Cel care dezvaluie sursa dacica si esenta
religiei profetizate de Zamolxe este Ciopli-
torul, cel care-i taie chipul in piatra. Artistul
e, dar, cel ce duce mesajul mai departe: ,El
[dacul] nu traieste. El se trdieste. Puterea
smulsa din potirul uriasei firi, el n-are nici
iubire pentru sine, nici iubire pentru altii.
Aici am inteles cd tot ce este trebuie sa fie”.

In jurul acestei fabule mitice complexe
(rotirea religiilor in timpuri imemoriale,
destinul celui care schimba gandirea lumii,
destinul creatorului in raport cu credinta
lui, mecanismul manipuldrii multimilor
etc.), Blaga imagineaza, cum am precizat,
monologuri, discutii filosofice, convoacd pe
marii iIntelepti ai lumii si chiar pe
Mantuitorul, intr-un fel de dialog platoni-
cian In care se confrunta nu invatdaceii, ci
marile simboluri. Pentru reprezentarea sce-
nicd, aceste personaje-mituri pot fi incomo-
de; pentru lectura, ideile lor sunt interesan-
te. Ei pronuntd adesea propozitii memora-
bile. Sunt moralisti iscusiti, stiu sa potri-
veascd lucrurile si sd pund la cale mari
diversiuni, cum fac Vrajitorul si Magul.
Acesta din urma zice: ,un singur lucru e
mai tare ca profetul: statuia lui”. Primitivul
Cioban, convertit de Mag, devine profetul
noii mistificari. Credinta sa este puternica
pentru ca este sincera si oarba. A devenit un
prooroc al imposturii puse la cale de altii (in
spetda de Mag si Vrdjitor). ,,Oamenii ma
ascultd pentru cd eu sunt altul” - se justifica
el, vorbind in versuri:
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,Ca vad ce nimeni nu vede — nu-s de
vina.

Oamenii m-asculta cu credinta fiindca eu
sunt — altul.

Deasupra mea pluteste luna.

O ating cu degetele daca vreau.

Sub unghii am lumina din lumina ei.

Eu vdd prin ea si stiu ca-n dosul lunei e
Zamolxe.

Eu sunt mana lui.

Un semn,

si dupd mine vine tot norodul.”

Esentiald in piesa este confruntarea din-
tre Mag si Zamolxe, simbolurile celor doua
credinte. Magul apard, cum se stie, pe zeii
vechi. Zamolxe vine cu ideea unei divinitati
cosmice, manifestate prin creatia lui, pretu-
tindeni si nicaieri precis, numita Marele Orb,
divinitatea ascunsd... Profetul a venit pe
lume sa curete cerul spiritului de cadavrele
zeilor si sd anunte spiritul noii credinte. El
vorbeste ca un sihastru din poemele lui
Eminescu:

,C-un bici de fulger

voi intoarce vremea inapoi —

si mane va fi ieri!

Dintru adanc striga-voi de pe tarmul
meu stingher,

si vremea se va trage Inapoi

ca marea cand o cheama luna.

Si-atunci m-apropiu de urechea ta

si-ti zic

grabeste-te —

ingroapa-ti zeii, cioclule batran!

E plin de hoituri cerul tau!”

Sub aceastd latura spirituald piesa este
originald, substantiald, cu propozitii morale
si poetice memorabile. Mai trebuie citata, la
acest capitol, Zemora, fiica Magului, perso-
naj emblematic, se va vedea, in teatrul lui
Blaga. O regasim, sub alte intruchipari, in
mai multe piese (lvanca, Tulburarea apelor,
chiar in Anton Pann si Avram lancu), simbo-
lizand vitalitatea liberd, regenerativa, duhul
bun, ispititor si creator al pamantului.
Zamora crede in profetiile lui Zamolxe (,,El
m-a-nvelit cu ochii lui ca niste pesteri /
incarcate de suras, si trist si dulce”) si, apa-
rand si dispdrand, ca o zeita a padurii, ea
recita poeme bucolice intelectualizate in stil
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blagian, poeme splendide in care e vorba de
taine vechi si de serpi ce trec prin amurg;:

,Hoindresc spre soare —
din frunzis rasfrant
el imi cade-n harpa.
Nu mai stiu sa cant.

Zariste plesuva.
Gandul mi-e natang.
Al maces ma cheama
si iau drumu-n crang.

Ghimpi se-nfig in mana.
Serpi trec prin amurg.
Si din rédni pe strune
stropi de sange-mi curg

Coarde prind sd cante
serei In urechi.
Picuri cad Intruna
peste taine vechi”.

Un personaj dionisiac intr-o piesa in care
se anuntd, in fapt, moartea vechilor zeitati.
Celelalte elemente (corul copiilor, dansul
bacantelor la culesul viilor, alte manifestari
dionisiace) sunt pur decorative, nu stim cat
de necesare in scenariul acestei fictiuni
mitologice.

*

Tulburarea apelor este mai degrabda un
poem dramatic In care se infrunta pasiunea
cdrnii cu congtiinta datoriei religioase. O
tema pe care au tratat-o si altii mai inainte,
de pilda Gala Galaction, din perspectiva
moralei crestine. Blaga o priveste din unghi
filosofic asemenea confruntdrii in care pa-
siunile individului si chiar psihologia (firea)
lui se amestecd, Intr-adevdr, cu alte pasiuni,
oculte. Totul privit de sus, de la un etaj
superior al spiritului interesat de ceea ce
vine de departe si, de multe ori, se pierde in
necunoscut. G. Calinescu descopera in piesd
,0 structura de poem faustian si de drama
ibseniand”, ceea ce este verosimil. Modelul
Ibsen este semnalat de altfel si de Tudor
Vianu, intr-o ecuatie spirituala, sustine el, in
care creatia , crestinismul mistic” se asocia-
zd cu ,paganismul dionisiac”. Toate aceste
componente spirituale pot fi, si in buna
parte chiar sunt, adevarate, insa dincolo de
6

acest invelis ideologic trebuie cdutatd auten-
ticitatea dramei umane si justificarea ei este-
tica. Singurele care pot da o idee corecta
despre valoarea piesei.

Sd observam mai intai ca, in Tulburarea
apelor, Blaga face un salt urias de la preisto-
rie la istoria secolului al XVI-lea, atunci
cand reforma religioasa inceputd de Luter
se confrunta in Transilvania cu ortodoxia si
cu traditiile locale. Popa (personajul central),
spirit studios, oscileaza sub influenta sedu-
cdtoarei Nona, intre fidelitatea pentru bise-
rica pe care o paraseste si reformismul lute-
ran. Se zbate, In acelasi timp, intre ,taina
carnii [care] il roade” si convingerile sale
morale si religioase. Un dublu conflict, dar,
de ordin moral si religios, care terorizeaza
pe acest ,haiduc al religiei” care nu stie ce
sd aleagad intre datorie si credintd, intre taina
trupului si taina spiritului (un subiect tratat
si de I. Agarbiceanu in prozele lui). Taina
spiritului este ingreuiata si de faptul ca
Popa, bolnav de carti, traduce, sub influen-
ta comunitatii satesti locale si, desigur, a
energicei si ispititoarei Nona, catehismul
luteran in limba vlahilor. Temporizeaza,
totodata, constructia bisericii ortodoxe si,
mioritic, 1si jeleste soarta:

,Voiam s-aduc aici un cuget nou —

marturiseste el Nonei —

viu ca o stea azvarlita

dintr-o prastie cereasca,

dar noul cuget e blestemat.

Tu te-ai strecurat in el.

Tu esti ulciorul noului cuget.

Noul cuget are zvicniri de fata fard sta-
pan,

noul cuget isi falfae pdrul in vant ca tine.

Noul cuget are miros aspru de floare
veninoasa

ca pielea ta, — sdlbaticul cuget intinde

ispite peste abisuri, si totusi — o — si
totusi —

cand pun capul in poala amarului cuget

simt cerul jucand”.

Jeluirea este facuta, cum se observa, in
versuri, ca de multe ori in dramele lui Blaga.
Trecerea de la limbajul prozaic, propriu dra-
mei cu subiect profan, la limbajul figurat,
liric, oracular, este imprevizibila si de efect
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de cele mai multe ori. Ca personaj dramatic,
Popa este omul aflat la rascruce de drumuri,
intre ispita si virtute, complicat in cazul de
fata doctrinar (teologic). Din dragoste bles-
temata pentru Nona, el zadarniceste ridica-
rea bisericii, justificand ca si arhanghelii au
cazut pentru fiicele pamantului. , Fiara apo-
caliptica trece printre noi”, clameazd el,
neputincios, in fata aceleiasi Nona, persona-
jul, se va vedea, cel mai reusit al acestei
drame mistice si, intr-o oarecare masura,
psihanalitice, pentru ca este vorba in subsi-
diar de pasiuni irationale, de un rdu incon-
trolabil si de complexe erotice (tainele cir-
nii). Nona este o ,fiica a pamantului”, ca
Zemora si Ivanca. Rolul ei este sa tulbure
apele spiritului, ca ingerul Domnului. Are o
laturd demonica in alcatuirea ei interioara.
Se plimba razand printre taine si nu se rusi-
neaza sd se considere o eretica, o ,,stea paca-
toasa de carne vie si de os neastamparat”.
Misia ei pe pamant este sa ispiteasca si, pe
unde trece, sa impuna omul luteran. Preco-
nizeazd de aceea arderea bisericilor ortodo-
xe si, pentru a reusi, foloseste armele trupu-
lui tandr si astutia spiritului sau astutios si
penetrant. Propune, ca Mefisto, cu simturile
dezlantuite, un pact ezitantului popa
ortodox:

,Sa-ti spun ce vreau? Vino —

Ce noapte! Auzi?

Asculti tacerea si nu te mai saturi.
Numai sangele se loveste

de malurile trupului,

sangele acesta care la fel ar vrea
sd bata in tarmii lumii,

sangele acesta care plange
chinuit de setea de-a fi -

si rade In hohote peste biserici.
Parinte, undeva in vale

ghicesc biserica ta.

Aprind-o pentru mine!

Pand mane seara sd mi-o jertfesti!

Ca sa trec desculta

prin scrumul ei macinat.
Mane seara te-astept

cu cupa celor noua fericiri
aici in stana ta.
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Mane seara o sd-mi aplec capul

Peste ochii tdi de haiduc al spiritului
sfant.

Cupa celor o suta de fericiri pacatoase

ti-o aduc.

Ca un fruct copt ma smulg

din crengile noptii

pentru manile tale —

nu ma doresti?

Ia-ma! Sfarticd-ma!

Fiica pdmantului sunt,

pentru tine pdmantul mi-1 desfac.

Ti-1 dau tie — chinuitule sub luna -

Calca-1, zdrobeste-I!

Vei fi stadpan singur, inalt,

peste minunea ce-am fost,

peste minunea ce sunt,

dar o datd te vreau

nebun si slobod si cald,

aprinde-ti altarul!”

Langa , vadpaia luterana” (Nona), in sens
figurat (spiritual) si propriu (trupesc, ero-
tic), In ecuatia dramatica din Tulburarea ape-
lor apar si alte personaje, cum ar fi alchimis-
tul Wolf care are un laborator la Sibiu si este
implicat In diverse operatii oculte, apoi
Radu, fiul preotului ortodox, ucenic al
Alchimistului, ispitit si el — ca si pdrintele
sdu — de agitata si fermecatoarea Nona (se
repeta aici situatia din Fapta!), in fine, In
piesa este reprezentat si bunul simt tara-
nesc, prin Patrasia, sotia preotului ortodox.
Apare la un moment dat si ,omul cu cer-
cel”, viclean si misterios ca Harap Alb din
basmul lui Creanga. Tipologie complicata,
multe relatii obscure intre personaje si de
aceea este greu de urmarit efectul lor estetic
in piesa. Cu adevdrat notabil este Mos-
neagul, un eretic rdtacitor care lauda pe
,Lisus-Omul , lisus-Pamantul” intr-o viziu-
ne programatic panteista. Ca sa fie mai
aproape de om, divinitatea s-a intrupat in
lucruri. Ce urmeaza in marturisirea lui este
un poem admirabil despre Mantuitorul rds-
tignit in lut si care moare si inviaza, pati-
mind la nesfarsit. Aceasta lauda a lui lisus
care suferd In materie pentru pacatele omu-
lui este in spiritul poeziei de inceput a lui

7
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Blaga, vitalistd, panteista si spiritualizata:

,lisus e piatra,

lisus e muntele,

totdeauna langd noi — izvor limpede si
mut,

totdeauna langa noi — nesfarsire de lut.

Fara cuvinte, cum a fost pe cruce,

lisus infloreste-n ciresi

si rod se face pentru copiii saraci.

Din flori il adie vantul peste morminte,

el patimeste in glie si pom —

o rastignire e In fiecare om —

si unde privesti: Isus moare si-nvie.

C-o singura moarte

cine poate fi mantuitor?

C-o singura moarte

cine ne scapa de ispititorul negru din
pustie?”

Mosneagul este cel care pune capat aces-
tei drame mistice si erotice intr-o comunita-
te crestind amestecata: el pune foc bisericii
si cade ucis de taranii revoltati, ducand cu el
taina existentei si credintei sale... Ce urmea-
zd este un sir de tragedii anuntate: Nona
cade victima aceleiasi revolte, cu bucuria
totusi de a vedea bisericile arzand intr-un
spectacol de sfarsit de lume; Popa este
maniat cd Mogneagul i-a furat fapta (,fapta
care prabuseste, fapta care mantuie”), adica
isi asuma vina de a aprinde locasul credin-
tei, si dispare in pamantul in care se ascund
semnele dumnezeirii. E plans de Patrasia si
fiul lui, Radu: ,El e tatal cel pierdut”...

Ca teatru de idei in care, asa cum am
putut constata, se amesteca si erosul si mis-
ticismul, Tulburarea apelor este opera poate
cea mai blagiand a lui Lucian Blaga. Ea reu-
seste sa impund, in ordine simbolica, doua
personaje ce se tin minte: Nona (fantasma
seductiei erotice si a razvratirii religioase) si
Mosneagul, in care unii critici literari cred
ca este sugerat simbolul lui lisus. Preotul
chinuit de infidelitatile sale spirituale se
cdieste, se blesteama si, pentru a ispasi gra-
vele pacate, promite sa tragd clopotul pen-
tru ,lisus-Pdmantul”, apoi dispare dupa o
umbrd inaltd. Decor in stil expresionist,

1 Vezi George Gana, Opere, vol. 3, note, p. 438 si urm.

8

ingrogsat de semne, simboluri multiple,
umbre, mistere. In timp ce se desfisoard
aceste eresuri, in Cetatea Sibiului se ]oaca un
mister In care Nona interpreteaza rolul de
,fiica a pamantului”, adica rolul destinului
sau... Cum ar veni: teatru in teatru sau, din
unghi naratologic, o sugestie de , mise en
abyme” intr-o panza incarcata de medieva-
litdti rasdritene si simboluri cosmice... Un
teatru in aceeasi masura de atmosfera mis-
tica si poetica, in care sfintii umbla pe
pamant si duhurile pamantului participa la
viata satului transilvan intr-un secol rasari-
tean incert... Blaga incearcd si reuseste sd
schimbe si aici tipologia si conflictele teatru-
lui romanesc din perspectiva pe care am
lamurit-o deja: aceea a unei viziuni spiritua-
le in care realul, rationalul, existentialul cir-
culd prin lume purtate de magic Intr-un
eseu scris dupd aparitia piesei si publicat
postum in volumul Isvoade (1972) Blaga
revine asupra mitului panteist (Iisus-
Pamantul), prezentand circumstantele in
care el a patruns in spatiul spiritual al
Transilvaniei din secolul al XVI-lea. Unele
observatii de aici lamuresc conflictul reli-
gios din piesd. Fata in fata cu ofensiva
Reformei, scrie el, roméanii ortodocsi s-au
retras ,intr-o religiozitate organica, magi-
cd”. N-au acceptat decat ideea de a traduce
(Blaga zice a tdlcui — un verb care exprima ca
si a iscodi — Insusi demersul sau spiritual,
atitudinea sa fata de lucruri, in fine, misia
creatorului in fata misterului cosmic), a til-
mudci, a tdlcui, asadar, textele religioase pen-
tru ca ele sa devind accesibile lumii valahe.
O lume, scrie mai departe Blaga, plina de
eresuri, de o religiozitate crestind in care
intrd multe elemente magice, pagane: tara-
nul roman vede in bobul de grau chipul lui
Hristos, un manunchi de spice de grau,
lasat ritualic pe camp, sugereaza barba lui
Hristos; cand Hristos a fost rastignit, sufle-
tul lui s-a Intrupat in vazduh, cer, pdmant;
in orice lucru exista o farama din trupul lui
Hristos... Este momentul, conchide Blaga,
cand ,suna ceasul mare al panteismului” si,
daca romanii ar fi avut un calugar destept si



Teatrul lui Blaga

calete

cu imaginatia bogatd, ar fi putut scrie, por-
nind de la asemenea eresuri care circulau in
lumea taraneasca, o carte de filosofie pan-
teista originala, poate chiar, forteaza el ipo-
teza, ,0 evanghelie cu talc”. Un talc pan-
teist, crestin, se intelege, , 0 viziune a lumii
in duhul eresului popular”. O carte, pe scurt,
posibila, esentiald pentru a sugera modul
romanilor de a fi si capacitatea lor de a inte-
gra ideea divinitatii In existenta de toate
zilele. O posibilitate, o solutie filosofica, o
sugestie care-i surade filosofului, poetului
si, iatd, si dramaturgului Blaga. Caci nu-i
greu sd regdsim acest discurs crestin pan-
teistic in vorbele pline de talc, vorbe inadins
nedeslusite, ale Mosneagului din Tulburarea
apelor. Nu-i, de asemenea, dificil sa ne ddm
seama cd dramaturgul insusi si-a asumat
rolul acelui cdlugar imaginar din secolul al
XVl-lea transilvan si a scris nu o evanghelie
cu talc, ci o piesa cu multe talcuri crestin-
panteiste. Sau, cum scrie filosoful Blaga in
eseul din Isvoade: , De cand lisus a murit,
noi oamenii, noi toti, am trdit nu simbolic, ci
realmente prin sufletul sdu care anima fir de
nisip si stea, strop de roua si om. Cand
umblam prin tarina sau trecem prin vad,
umbldm si trecem prin eucaristie”.

In seria acestor creatii care valorifica
magia taraneasca si, In genere, motivele
folclorice trebuie inclusd si pantomlma
Inviere (1925). Un gen dificil, greu de imagi-
nat in creatia lui Blaga, dominatd de marile
concepte filosofice. Poetul incearca totusi,
pornind de la balada Vochita si de la motive
de sursa romanticd (in spetd, motivul
Lenorei). Imagineaza, dar, un prilej apoca-
liptic In care ciuma cosasd trece calare pe o
reptila uriasa cu solzi galbeni, vazduhul
suierd, mortii Inviazd, o mama se stinge de
dorul fetei instrainate, un frate iese din mor-
mant si o readuce acasd, pasari moarte cad
din cer, stihiile dezlegate joaca si toate aces-
tea, sugerate prin cuvintele regizorului, nu
ale personajelor care le talmdcesc prin mis-
cdri, Intr-un spectacol baroc terifiant. Un
exercitiu, putem spune, de stil (stilul unei
fantezii negre). Talcul de la urma este reli-

critice
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gios: viziunile Intunecate ale pantomimei se
risipesc in fata credinciosilor care, iesind de
la slujba, invierii spun: , Hristos a inviat”...
Ca literaturd, pantomima ramane o pura
curiozitate, nimic mai mult.

*

In timp ce poetul isi anunta prietenii spre
sfarsitul anilor 20 ca scrie ,, 0 grotesca” (o
comedie) 1n sase, apoi In patru tablouri, ca
un exercitiu Impotriva descurajdrii de a se
vedea refuzat de teatrele romanesti, in vara
anului 1929 isi invinge dezamadgirea si scrie
o tragedie (Cruciada copiilor) care, publicata
(1930) si reprezentatd pe scena teatrului din
Cluj, are succes. Totusi, marii critici nu scriu
despre ea, iar cronicarii de serviciu o com-
pard cu piesele lui Claudel Strindberg si-i
lauda lirismul interior si ,sufletul wagne-
rian”... Mai la obiect, tandrul Eugen
Ionescu, proaspdt autor al Elegiilor pentru
fiinte mici, laudd ideea tragica a piesei, dar
contestd realizarea ei scenica (,Licariri”,
feb. 1931°). Elementul esential ii pare aici de
ordin metafizic, misterul poetic pe care, din
lipsa de educatie teatrald, regizorii l-au anu-
lat printr-o transpunere inadecvata...

2 Cf. George Gana: Blaga, Opere, 4, p. 548-549, Minerva, 1991.
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Eminescu vazut de
marii pictori ai lumii

literare

Lui Nicolae Ioniti 1i apartine ideea inspiratd de a ne ardata un Eminescu insolit, in viziunea unor
mari pictori ai lumii, de pe diferite continente, din tdri si zone culturale care nu seamdni deloc cu
altele. Chipul lui Eminescu este ,citit” de fiecare in functie de nationalitatea desenatorilor si de
modul lor de a gdndi si a simti. Astfel, Nicolae Ionitd ne oferd o carte unicd in literatura noastrd.

Cuvinte-cheie: Nicolae lonitd, Eminescu, insolit, pictori, carte unici

The briliant idea of showing us an unusual Eminescu, in the vision of the greatest painters of the
world, from different countries and cultural areas that are not alike. Eminescu’s face is ,,read” by
everyone depending of the nationality of the painters and the way they are thinking and feeling. So,
Nicolae Ionita is offering us a unique book in our literature.

Key-words: Nicolae Ionita, Eminescu, unusual, painters, unique book

Lui Nicolae Ionita ii apartine ideea in-
spirata de a ne familiariza cu un Eminescu
absolut insolit. E vorba de un Eminescu
vazut de mari pictori ai lumii de pe diferite
continente, din tari si arealuri culturale care
nu seamana deloc unele cu altele, ci au o
marca ontologica ce le reprezinta.

Se Intalnesc, In mod miraculos, modul
eminescian si modurile lor de a vedea
lumea si universul, se suprapun, iardsi sub
semnul miracolului, imaginea binecunos-
cuta de noi — astrald de la 19 ani (dupa cum
zicea Calinescu) sau cea marcata de tristetea
existentiald de mai tarziu — cu imagini
inedite, apropiate de originalul stiut de noi
sau indepdrtate, pitoresti, exotice chiar,
tinand de un imaginar excentric, ad libitum.

Serialul de desene se deschide ca un
evantai ce are un punct de pornire genetic si
porneste pe linii rasfirate ale unei infatisdri
poetice, impinse uneori in sarja, in carica-

turd, dar cu intentia vadita de a ghici chipul
poetului (in felul in care vorbea despre
,chipul” lui Goethe Gundolf).

Nicolae Ionitd are darul de a ne face par-
tasi la un adevarat teatrum eminescororum.

Eminescu desenat de marii pictori ai
lumii ne ofera un spectacol insolit
reprezentand perspective nuantate in func-
tie de arealurile culturale din care fac parte.
Imaginile poartd in chip evident pecetea
apartenentei nationale a desenatorilor, a
modului lor de a gandi si a simti. E o pecete
esentialmente ontologicd, ei atribuind ceva
din fiinta lor fiintei poetului. Chipul lui
Eminescu este ,citit” In maniera care le este
caracteristicd, marcata de ,starea interi-
oard”, ,crescuta firesc si cronic in mijlocul
unui orizont”, de spatiul-matrice, de ,matca
stilistica”, inalienabila a duhului etnic, de
ceea ce Blaga numeste noologia abisald, adica
lucrarea inconstientului uman. Aspectele

* Academia de Stiinte din Republica Moldova, Institutul de Filologie, cancelarie.filolog@asm.md, litclasi-

ca@yahoo.com.
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diverse ale pitorescului creeaza un chip
divers, in sute de infdtisari proteice: poetul
gandeste, este nelinistit sau oprit intr-o
oglindire narcisiaca, incremenit statuar,
zambeste afabil sau se revoltd, fiind in-
cruntat, supdrat (supararea etica, neimpa-
carea cu ,cercul stramt”; un pictor francez
le surprinde punandu-i pana intre dinti),
este melancolic, suav, elegiac, contopit cu
natura, inaripat, cdlatoreste imaginar in
ceruri, fiind permanent aureolat de stele,
incadrat in peisaje sublunare, avantat de
obicei cu pana In mana, poarta atribute
mitice si tricolorul, are chiar, In reprezen-
tarea unui francez, gura infasurata cu el,
ceea ce vrea sd spuna ca isi rosteste neamul,
istoria lui... Semnificatii deosebite se pun in
culori — de la cele mai calde la cele mai reci,
de la cele lirice la cele dramatice si tragice,
de la cele gingase de acuareld la cele aspre,
caricaturale, de carbune si de stampa rigida.
Eminescu desenat de germani are asema-
nare cu Kant sau cu Nietzsche, cel infatisat
de danezi are aerul rarefiat al Nordului, cel
prins in tuge sarjate de spanioli este afectat
de ,la honra”, de umorul democratic si de
picarescul iberic (trdsaturi surprinse de
George Calinescu), portretele facute de
nord-americani au un aer de semetie
,imperiald”, un rus il vede cu armonica
tricolord, cel conturat de columbieni e
patruns de tristetea profunda a ,,sutei de ani
de singurdtate” marquesiand, cel schitat de
brazilieni e mai mult daltuit, sculptat din
blocuri taiate dintr-o miscare a mainii, un
italian 1l inchipuie impreuna cu Caragiale,
care tine o carte de joc cu o Veronicd ce are
in preajmd simbolul inimii, chipul
englezilor e cu pometii fetei exagerati, ca si
barbia, semnificand parca gustul pentru ex-
centricitate si extravagantd al britanicului,
cel prezentat de francezi poartd amprenta
spiritului nonsalant si ascutit, a acelui esprit
de finesse prin excelenta galic, cel pictat de
greci are imprimata efigia antichitatii.
Prefatand cartea lui Nicolae Ionita O isto-
rie a literaturii romdne desenatd de marii gra-
ficieni ai lumii (ed. Muzeul National al
Literaturii Romane, Bucuresti, 2009), Lucian
Chisu consemneaza ideea inspiratd a au-
torului de a fi solicitat graficienilor si cari-

critice

ingere palid...

Ingere palid, it e mister

Cumi ca & lumai valuri 51 soapte

Este durera si neagra noapts
Pe lang cer?

Nu $8i tu, inger, oare sa zbon,

54 lagi pamdniul, insta ruina?

Dt place cerul, a lui luming
De oo nu moni?

O, dar pAmantud fnca te tine

Iri niste Lantur jesute-n ral.
Demult zbural tu in lumi senine -

Alclone da Sikvar {Braziia)

Luceafarul

A fost odatd ca-n povest,
A fost ca miciodata,

Din rude mari imparatesti,
O prea frumoass fatd.

5i era una la parinti
Si méndrd-n toate cale,
Cum e Fecioara intre sfinti
Si luna intre stele.

Din umbra falnicelor balfi
Ea pasul si-l indreaptd

Langa fareastrd, unde-n colt
Luceafdrul asteapta.

Privea in zare cum pe mari
Résare si striluce,

Pe miscitoarele carin
Cordbil negre duce.

Erit; Palor van der Wal [Ofanda))
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Céci astizi dach mai ascull

Nimicurile-aceste,

Imi pare-o vechs, da demult
Povesta.

Si dacd) luna bate-n lunci

Si tremura pe lacurl,

Totug imi pare o de-atunci
Sunt veacuri.

Cu ochii serel cel dantai

Eu n-0 voi mai privi-o..
De-acaes-n urma mea ramél -
Adiol

Ricarda Saier {Spanis)

caturistilor de pe mapamond sa-i furnizeze
imagini care sd reflecte personalitati ale lite-
raturii romane, remarcand in cazul lui
Eminescu: ,,in majoritatea covarsitoare a
desenelor si caricaturilor trimise despre
,Eminescu”, autorii redau atributul, intens
,vestejit” de contemporani, acela de poet
national. Fara a-1 numi , Luceafarul poeziei
romanesti”, cum se intampla in unele texte
tocite de rutind, autorii imaginilor din vo-
lum il reprezintd pe poet sub bolta cereasca
si vegheat de ,steaua” lui. Altii 1i Inaripeaza
imaginatia ori ii pun la dispozitie un Pegas
pentru cdldtoriile imaginare. Intr-altul din-
tre desene, opera eminesciana este re-
prezentata de un monument, la a cdrui
consolidare se lucreaza cu folos. Din pacate,
acestui artist i-au scapat din vedere deni-
gratorii contemporani. Acestia ar fi putut
apdrea, aici, ca demolatori ai aceluiasi
monument”. Prefatatorul remarca modul
avansat al cunoasterii personalitatii si
operei poetului de cdtre unii graficieni:
,Desenatorii si caricaturistii interesati de
biografie aratd, la randul lor, cat de subtil au

Lacul

Lacul codrilor albastru
Muferi galbeni Il incarc;
Tresénnd in cercun albe
El cutremurd o barcd

i eu trec de-a lung de malun
Parc-ascult $i parc-agiept

Ea din tresiii 53 risard

5i 58-mi cadd lin pe piept;

5 sarim in luntrea micé
Ingénall de glas de ape,

S &3 scap din mand carma
St lopedile si-mé scape,

53 plutim cupringi de farmec
Sub lumina blandei luna -
Wantu-n trastii lin fosneasca
Unduioasa apd sune!

Dar nu vine.., Singuratic
In zadar suspin §i sufdc
Langa kacul cal albastmu
Incéircat cu flori de nufar

Feri Widyo findonerial

Stefane, Mana Ta,

Tu la Puina nu mai sta,
Las' Arhimandritului

Toatd grija schitului,

Lasa grija Sfintilor

In sama périntilor,
Clopotele =& b= tragd
Ziua-ntreagd, noaplea-nireags
Dioar s-a-ndura Dumnezeu,
Ca sd-li méniwi neamul tul
Tur te-nafid din mormdnt,
53 te-aud din corn sundnd
5i Moldova adunand

Wincimir Motchalov (Rusia)

De-i suna din com o data,
Al s-aduni Moldova toatd,
Dea-i suna da doud oni

Iii win codri-n ajutor,

De-i suna a treia ard
Tob dusmanii or s plard
Din hotard in hotard -
Indragi--ar ciorile

$i spanzuratorile!

Wiachmir Molchalow (Rusia)
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Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie

Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie,
Tara mea de glorii, tara mea de dor?
Bratele nervoase, arma de tarie,

La trecutu-ti mare, mare viitor!

Fiarba vinu-n cupe, spumege pocalul,
Daca fiii-ti mandri aste le nutresc;
Caci ramane stanca, desi moare valul,
Dulce Romanie, asta ti-o doresc.

Vis de razbunare negru ca mormantul
Spada ta de sange dugsman fumegand,
Si deasupra idrei fluture cu vantul

Visul tau de glorii falnic triumfand,

Spuna lumii large steaguri tricoloare,
Spuna ce-i poporul mare, romanesc,
Cand s-aprinde sacru candida-i valvoare,
Dulce Romanie, asta ti-o doresc.

Nicolas Sanchez (Argentina)

Marco Aurélio de Souza (Brazilia)

3
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Rohmat Hadiyat (Indonezia)

ajuns s-o cunoascd. De pilda, imaginii
poetului 1i este asociatd aceea a Veronicai
Micle. Un grafician foarte bine informat
asupra anecdoticii care inconjoara viata si
activitatea marilor scriitori precum Emi-
nescu redd tripticul Eminescu, Veronica

Micle, Caragiale, pour les connaisscurs” (op.
cit., p. 8).

Nicolae Ionita ne oferd, astfel, o carte
unicda in contextul eminescologiei nationale
si universale.

Chisindu, 19 iulie 2012
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Document

lom CALUGARU

Jurnal (IV) §

Cele 46 de caiete-jurnal impreund cu toate volumele antume ale lui lon Cilugdru i-au fost date
doamnei Cornelia Stefanescu de graficiana Titina Capitinescu-Calugdru, sotia scriitorului, cu
putin timp inainte de a se stinge. Le insotea cu rugdamintea de a gdsi o cale de a fi publicate, evitin-
du-se astfel uitarea numelui sotului siu. Cu seriozitatea binecunoscutd a intocmirii unei editii
critice, doamna Cornelia Stefinescu a inceput publicarea operei lui lon Cilugaru cu volumul de
povestiri “Caii lui Cibicioc”. Dar, ulterior, vremurile au impiedicat-o pe doamna Cornelia
Stefanescu sd-si ducd la capdt proiectele, editorii nemaifiind interesati de cdrtile necomerciale.
Despre Ion Calugdru s-a scris putin in ultima perioadd. Publicul tdndr este la curent cu un sin-
gur titlu din opera acestuia — ”Copildria unui netrebnic”. Celelalte carti sunt aproape uitate, insi
este posibil ca jurnalul daruit mie cu multd incredere si generozitate de doamana Cornelia
Stefianescu, in scopul de a-l publica, ar putea capta atentia celor interesati sd reconstituie o
perioadi de aproape trei decenii (1928-1956).

Ion Calugdru tinuse jurnal incd din 1928. O parte din caietele originale s-au pierdut, altele se afld
la Arhivele Nationale. Caietul pe care il prezentdm aici, incepe pe 31 mai 1949. De abia la 1
septembrie 1943 Calugdru s-a hotdrdt si tind un jurnal zilnic si, de aceea, a revenit asupra
notatiilor ficute anterior cu scopul de a realiza un jurnal complet, probabil cu intentia de a-I
publica, de a-si pune ordine in idei, in ganduri.

Primele notatii asupra cdrora intervine sunt din 1936. Relatiile scriitorului cu cei din jur par
influentate de schimbdrile din viata politicd, dar si de boala care evolueazd treptat si care-l va
determina sd se izoleze sau sd intre in conflict cu diverse persoane. In jurnal sunt notate impresii
cu privire la viata cotidiand de familie, la incercdrile de a-si gdsi locul in diferite redactii sau de a
se impune pe piata editoriald, la diferite compromisuri pe care trebuie sd le faci din dorinta de a
se afla pe una din baricade fird si mai simtd cd societatea isi pierdea cursul normalitatii.

Nu lipsesc din jurnal proiectele literare. In 1937 1si propunea un program care i-ar fi putut
asigura o prezentd constantd in viata literard, insd lon Calugdru este marcat de frustrdri. Unele
dintre acestea au apdrut in primii ani de viatd: era mezinul familiei i nu a fost luat in serios nici
mai tdrziu cind s-a simtit marginalizat. Poate acesta ar fi unul dintre motivele care I-au determi-
nat si se orienteze spre ideologia de stdnga, care pitrunde in preocupdrile literare ale scriitorului,
astfel incdt ajunge sd facd documentdri ample la Hunedoara pentru a scrie ”Otel si pdine”.
Jurnalul lui Ion Cilugdru poate fi o surprizi pentru cititorul pasionat de acest tip de lecturd, care
are posibilitatea de a descopri schimbdrile care au loc de-a lungul timpului si modul in care ele
influentezi destinul uman. [Gabriela Girmacea*]

Cuvinte-cheie: Ion Cilugdru, jurnal, creatie, biografie, literaturd

The 46 notebooks that served as his diary, with all the books which appeared during lon Calugaru’s
life, were given to Mrs. Cornelia Stefanescu from Titina Capitanescu-Calugaru, a talented graph-
ic artist and also the writer’s wife, shortly before her death. She asked for the documents to be pub-

2 Centrul de Experiente Pedagogice si Culturale Onesti, e-mail: ggirmacea@yahoo.com.
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lished so that her husband’s name won’t be forgotten. Determined to publish his complete works,

Cornelia Stefanescu began publishing Ion Calugaru’s work with “Caii lui Cibicioc”, a volume of
novellas. However the times in which she lived hindered her from reaching her goals. The publish-
ers were no longer interested in authors like Mihail Sebastian and Ion Calugaru. Little had been
written about the latter author and the younger audience can only remember one of his works,
“Copilaria unui netrebnic.” The other books are forgotten, but the diary which has been given to
me with so much generosity will be interesting to those who are trying to reconstitute the period
between 1928-1956.

The first notebook begins on the 31st of May 1949. Ion Calugaru had kept a diary since 1928. Some
of the original notebooks are lost, others are at the National Archives. From the 1st of September
1943 he decides to write in his diary daily and edited some of his previous entries in order to have a
complete diary, most likely with the intention of publishing it and of organizing his thoughts. The
first entries he edits are from 1936. His relationships are influenced by various changes in the polit-
ical life of the time, but also from an illness which slowly developes, determining him to go into con-
flict with various persons and isolate himself. In the diary there are also various thoughts on his daily
life, his attempts to seek employment at various newspapers and to impose himself in the editorial
world, as well as various compromises he has to make in order to gain a better position in society.
His literary projects are also mentioned in the diary. In 1937 he had set out a new program which
would have ensured his presence in the literary life of the time, but Ion Calugaru is haunted by var-
ious frustrations. Some of these appeared in the first years of his life: he was the youngest of the
family and he had never been taken seriously back then, as well as when he was older, which made
him feel like an outcast. Perhaps this is one of the reasons which determined him to preocupy him-
self with various political parties, which affected his literary works; he did ample research in
Hunedoara in order to write “Otel si paine.”

Ion Calugaru’s diary can be a real surprise to those who are interested in this type of literature
which has the posibility to uncover the changes that took place in time and the manner in which
they can influence a person’s life.

Key-words: Ion Calugaru, diary, creating, biography, literature

Vineri, 1.111.1946 spune: Parhon spunea ca Visinski ar fi afir-

E ora opt fard un sfert seara. Ploua. Aud
cum curge apa pe uluci. (De ce-mi amintesc
de bietul Fundoianu!) Dimineata la sacou.
Mi-am dat costumul maro la cusut. Imi ia o
suta de mii. Pentru intaiasi data am vazut
care sunt raporturile reale dintre client si
patronul mic meseria@ La gazeta. Mi-am
uitat ochelarii acasd. Nu pot citi gazetele
Ma duc la Socec. fmi daula ‘smuruit” Cdinii
din Niirenberg. il vad pe Herman. Imi spune
sd vin la el, la masa cand vreau. La gazeta:
cat ma plictiseste, in fond, acest Ignat. E si el
un fel de Potkolosin. Vorbesc cu Milita: se
aratd prietenoasa fatd de mine.

Incep s& citesc cartea cea noud a lui
Patrascanu: Curente si tendinte in filosofia
romdneascd. (nationalism smecher)

Dupa-amiaza scriu la portretul lui
Relgis. Serviciul prin corespondenta. Vitner

mat: e posibil un conflict armat intre Rusia
si anglo-americani.

Ploua. Ma simt inca obosit. Nu stiu cum
sd scap de conferinta.

Sambata, 2 martie 1946

M-am sculat cu ninsoare. Ploua si ninge.
Am luat 1 m de panza si nasturii de la Socec.
Si cartea lui Sergiu Dan (pe care il vad ca a
iscalit protestul cu Franco. Se introduce din
nou in viata publica.)

Am fost sd-mi fac pomade la “Apirone”
si aud pe un doctoras: caut un farmacist
cinstit sa-mi faca o reteta.

Tita are iar hemoragie. (E prima zi, cu
toata ploaia si oboseala, de cand sunt mai
vesel.) Asta In alta ordine de idei. Pentru ca
acum, seara, 1i este Titei mai bine. $i pentru
ca nu mai suntem asa de enervati.
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Goe 1mi spune ca Nasonce i-a facut o
impresie proasta.

Milita m-a insarcinat sa ma interesez de
Tiberiu Rebreanu.

Cu Virgil am stat de vorba. Mai amabil.

Astdzi nu mai scriu la portretul lui
Relgis. Ma gandesc la cel al lui Braniste si
Sergiu Dan.

Duminicd, 3 martie 1946

Trebuie sa fie aproape noua seara. Tita
std In baie si freacd cu vin cada. De ce?
Fiindca i-am spus ca a manjit-o. Are traz-
ndile ei. E foarte greu de trdit cu ea.
Sensibila la tot ce spun eu si neatenta la ce
spune dansa.

Am plecat de dimineata. La gazeta. Pavel
imi spune cat de greu 1i este sa gdseascd o
casa. Povestea cu speculantii si cu rusii.

Ma duc la Misori sa-mi vadad ochii. Nu-1
gasesc. Cu toate ca mi-a spus sa vin di-
mineata (pe la 12).

Ciondaneala cu Tita pe chestia costumu-
lui meu: noroc ca ea a fost mai glumeata. Eu
am izbucnit. Cam Injur de mama ca un
automat. M-am gandit de ce: probabil ca
mediul imi inspird oarece grosoldnie si,
fiindcd ma franez acasa, izbucnesc.

Am dormit dupa-amiazd. De lucrat n-am
prea lucrat azi. Nu am spor. Nu stiu ce am
cd nu ma simt in locul meu. Eu sunt un t1p
Contemplatw In directia asta ar trebui si-mi
gasesc de lucru. Dar sunt prea ambitios ca
sd accept o munca de subaltern.

A fost dupa-amiaza Mitica Sararu la noi.
Din cand in cand ma gandesc: ce inteles are
sd-i aduca Titei doctoriile? Nu prea
vorbegte. Nu stiu cum sa scap de el.

Am scris In anticamera lui Miron oare-
cari pagini din genul prin corespondenta.

Luni, 4 martie

Zi intunecatd. Acum e aproape patru. A
plouat si a nins dimineata. Am revazut arti-
colul Despre traduceri, 1-am dat lui Liman
pentru “Veac nou”. A venit la gazeta
Mendelson ca sd intrebe daca poate sa scrie
despre o compozitie religioasa a unuia
Constantinescu. O lduda teribil. Spunea:
Si Pandelescu care e membru de partid o
adord.
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Dupd-amiaza la gazetd. Vine Toma.
Vorbeste cu Ignat despre chestia cu Rosetti.
Eu scriu articolul despre Fundoianu. Ploud.
Imi telefoneazd Puturi ci maine avem
sedintd. Trebuie sa fiu “smecher” si sa
impun maine chestia cu conferinta.

A venit Schileru. Zicea ca Deleanu imi va
da banul pentru articolul despre U.

Marti, 5.111.1946

As vrea sa ma pot entuziasma pentru
ceva. Nu pot Dimineata, pe o vreme urats,
plec de acasa. Imi iau manuscrisul Céinii din
Niirenberg. Milita Imi spune: hai la sedinta.
S-a intemeiat celula revolutionara a
“Scanteii”. Oameni de serviciu, redactori,
dactilografe. De la 9 pana la 11. Take critica
pe acei care critica conducerea gazetei. De la
“Scanteia” la Comitetul Central sedinta
biroului celulei. M4 uit la capul de armean
batran al lui Jebeleanu si tdran prostalau al
lui Corbea. Oboseald. Cu masina pana la
“Scanteia”; cunosc pe nevasta lui Florea.
Frantuzoaica care vorbeste romaneste. La
Herman: e foarte amabila cu mine. El:
smecher. Figura lui nu-mi place. Prin
urmare, nu voi putea publica nuvelele la
dansul. Trec prin criza. Gloria mea? Dupa
criza asta va trebui sa scriu ceva foarte
serios. Sa pun uman problemele.

Dupd-amiaza am stat la gazetd si am
scris la portretul lui B. Fundoianu. Pacat ca
nu am o stenodactilografa careia sa-i dictez
si sa-mi transcrie.

Cand vin acasa, Tita imi spune cd nu a
fost la Congresul Femeilor.

Casa nu mai este cum a fost inainte. Tita
isi inchipuie cd-i mare lucru. Daca se afla in
treaba. De ajutat nu ma ajuta. Cheltuieste ...
S-a trivializat. Comanda. Are frazeologie
revolutionard mic-brugheza.

Miercuri, 6 martie

Cum a fost anul trecut si cum e anul
asta? Ploud. Plecat de acasd suparat. N-a
venit arnduta si ne faci curitenie. Inci de
aseard supdrat pe Tita. Cum sa-mi fac bine
sd ma intdresc in conditiile astea? La gazeta:
i-am dat lui P sa-mi transcrie Fundoianu si
Relgis. Am notat despre Bogopolskaia. Un

inceput de nuveld. Am primit invitatia ca

maine la 5 sa fiu la Ministerul Artelor.
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Am fost la 12 la demonstratia de Mont.
Savaj. Calea Victoriei ... Functionarii publi-
ci. Militari. Impresionat de demonstratie?
Nu prea. Patrule. Intalnit pe Teo Zanescu.
Ce mutrd de urangutan stufos!

Am stat la gazetd si am lucrat diverse
lucruri. Cam pierdere de timp. Ma supdrd
capul. Ma supara felul meu de a lucra la
gazetd. Nu dau inca randamentul integral.
Buican m-a intrebat ce fac, daca am fost la
doctor. Sunt inca rau. Oboseala. Si mai cu
seama obsesia conferintei.

Am fost la conferinta lui Aderca si Piru.
Plicticoasd. La ce servesc conferintele astea?
Oameni care vin sd-si piarda timpul cu
lucruri de astea.

Am un gust prost in gura. Unde va fi
fiind Tita la ora asta? E aproape opt. Am
gasit electricitatea aprinsa in hol. Ea a lasat-o
aprinsa. De ce?

Si mi-i o foame! Nu-mi vine deloc sa
scriu, sa gandesc.

Vineri, 8.111.1946

Plec de acasa suparat. Am cerut sd-mi ga-
teascd niste fasole. Nu praz, care mie nu-mi
place. A sdrit cu gura (era in pat) si
injurdturile: Magura etc. Era vina ei. Am
plecat fard sa beau ceaiul. Am mancat cu
scarba la masd. Spiritele idioate: carne de
catea, de guzgan. Voi sti (dacd mai mananc
la cantind) sa-mi aleg ravasul. Ratatul David
trebuie evitat: ia-ti scaunul tdu si umbla.
Cioc si ceilalti! Oamenii care n-au dinti au
pielea roasd. Ce cauta Juliete cu tenul ei
fraged? Ce lipsd are. Eu stiu ce lipsa am si
cand sd mi-o ascund.

Am luat parte la sedinta redactionala de
dimineatd. Selman si Take pe un punct de
vedere al gazetei de informatii (Siatine
Fagere, Horia, Mircea Grigorescu), Buican
cd “Scanteia” este organul central al parti-
dului, iar Savin la mijloc, cdutand sa suga
invataturi de la Selman.

Am fost la sedinta de la Rudenia. Ah! Cat
le place oamenilor sd faca oratorie! Era
vorba de conflictele care au fost prost
pregatite. Nici acum, dupa sedintd, nu li s-a
vazut nimic ori caracterul lor de improviza-
tor.

caiete
(]

critice

B. mi-a telefonat azi. Ce ma?

M-a supdarat ochiul tare. Sa fi fost
cutremur. Lumea se cam fereste de partid.
De ce? Discursul lui Churchill. Zaharia
Stancu e un smecher. Ah, ce adundtura de
escroci acesti vandtori de halucinatii. De
unde stie Stancu cat costa medalia?

Sambata, 9.111.1946

E doud. Am mancat singur. Tita n-a venit
acasa. Sunt ispitit sd scriu cd diseard cand va
veni va face un caz teribil, ca si cum ar fi
realizat cine gtie ce. Munca asta o cam
scoate din obisnuintd, a ametit-o si a zdpa-
cit-o. E si bolnava de oboseala. Are si
dreptul sd fie bolnava. Orice i-as spune, ea
va face eforturi, fiindca e magulita acolo. Si
aici (adica la mine) simte ca ... nu prea are,
o parte din siretenia umand si-a dat-o pe
fata. De fapt, daca eu as fi cutezdtor, oricare
ar fi consecintele m-as desparti. Ea nu este
buna de sotie. Asteapta sad-i vina de-a gata.
Nici eu de sot. Am si eu comoditatile mele
de poet. Nu sunt comoditdti. E o anumita
astenie. Psihastenie. Surmenaj. Dar sa nu
starui despre asta.

M-am apucat sa scriu fiindca printre
membrii de partid as vrea sa-1 zic pe Dinu
Negreanu, acest arivist, si pe Maxy cu sotia
si fata (Maxy infdtisat ca Benador fiziceste
sau Dorian).

E sapte si ceva. Am fost dupa-amiaza la
Radu. Se aude de rdzboi. Dupa Teo
Zarnescu urmeaza Radu. El e ca Radio
Londra. E un las. Un schiop. N-are curajul
sa vorbeasca fatis fata de mine.

La gazetd. Imi cam pierd zilele. N-am
invatat Inca: a nu spune o idee ca s-o prinda
altii. Nu. Nu-mi place ca-l fac om pe Ignat.
Iar Vitner e un smecher. Isi urmeazi cursul
inainte, membru de partid Pavel. Amorul cu
Ruxanda. Era o femeie cu pdarul vopsit
galbiu si o gura ca un bot lataret de pui de
hipopotam. Cuvintele 1i izvorau din
glandele salivare, de aceea ieseau pe buze
amestecate cu un fel de spaima.

Nici pe Raf cu ochelari, cu linistea,
distractia lui calculatda nu trebuia uitat. De
pus la cooperativd. Cum e tratatd de el
Lucica Demetras-Balacea.
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Duminicd, 10.111.1946

Ma scol devreme. Ma duc la Miron
Segaller sd md vadd la ochi. Nu s-a sculat
“boerul”. Are un cap de copil batran. Astept
de la 9 fara un sfert pana aproape de 11 la
dansul. Ma gandesc ca trebuie coronat.

Studentul: in avans din Calea Moldovei,
fadcandu-si tabieturile si aranajamentele cu
Neli Brezianu - ascultandu-l pe Micznik
cantand la orga.

Insurat cu o balabustid (pentru peste)
fumurile de la dansul (amintit ...)

Psihologie individuala cu Veigl.

Membru de partid, tatd de copii,
anticamera lui. Ceasul din Elvetia.

Nervii mei sunt din ce in ce mai subrezi.
Ba impotriva lui Radu, ba impotriva Titei
sunt revoltat. Pe Radu pentru ca-1 vad cum
ma fura, pe Tita, de ieri (in desuet) de cand
mi-a povestit ca tat-su mi-a spus: - Las” ai sa
platesti cand ai sa iei leafa! Ca si cum ea ar
plati totul. Si pe urma sa nu spuna canaliile
de jos ca eu sunt... pestele ei. Cine dracu
m-a pus sd iau o ipocrita burghezad. Ipocrzzze
pornzta din naivitate. In celuld e sfants, in
casa 1i miroase si pe urmd arunca asupra
mea cd am vrut sa-i iau In chirie eu.

Luni, 11.111.1946

E unu jumatate amiaza. Timp intunecat.
Culoare cenusie. Ca in ziua cand am plecat
(deja!) acum 12 ani de la Balcic. Agitati toata
dimineata. Intai la gazeti. Apoi si-mi
schimb lentilele la ochelari. La Herman: il
intreb ce se aude cu cartea. Imi spune
smechereste ca nu se poate acum. C-a vorbit
cu Montaureanu, ca nu stie ce va fi cu
hartia. De aceea nu se poate tipari. El a
oferit o combinatie. I-am raspuns: dar pe
fascisti i-a putut tipdri. Asta-i tara (in stadiul
ei actual). Asta-i prietenie! N-am stiut sa
exploatez situatia. Cu furia de azi nu te
intalnesti niciodatd. Take imi spune: Mie
nu-mi place ce ai lucrat pana acum.

Zi pierdutd. Am fost dupa-amiaza la
Dorian sa-mi vadd nasul si urechea. N-am
putut vorbi cu sinceritate. Mi-a vorbit
despre arivistul Papper In ultimul timp si
eu m-am ... In orice caz e un timp greu. Nu
poti citi Cumsecade si scrie. Apasare.
Fiindca vrem sa ne aflam in treabd in loc sa
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fim Intelepti. Eu stiu una: am sa incep a lipsi
mai des de la gazetd ca sa pot scrie si citi
mai mult.

Impotriva lui Take am fost indignat: intai
e copil. Al doilea: am impresia cd vor sa ma
deplaseze. Nu stiu cum, dar simt ca-mi
aranjez opozitia. Dar n-am sa ma las. De
asta datd, spre deosebire de alte dati, am sa
sar in picioare. Cu Herman am fost cum
trebuie sa fiu.

Daca ma uit Inainte si inapoi, nu vad
nimic si nu e nimeni langa mine. Mediul
meu prielnic: cabinetul, scoala si apoi sa
trag din observatii pentru noi. Am gresit de
la 25 august pand acum. Trebuie sa ma
indrept. Liman cand l-am Intrebat cu
articolul despre Iser. Sa nu se supere Sava.
Eu n-am fost povestit antisemit ca ...

Marti, 12.111

E aproape patru. Am si plec de acasa. In
loc sa fie curat (aici, la brau e murdar). A
pdtat cu cerneald mov Fundar a Titei. Teribil
ce n-o pot suferi eu pe femeia asta. M-a
indispus ca mi-a calcat izmenele. Cine
dracu a pus-o! Murdare! Nespalate.

Azi dimineatda sedinta. Plicticoasa.
Lungd. Sa vii la opt dimineata. Presiunea
colectivitatii? Nu, ci a unei minoritati care
nici macar ea nu crede. Take conducand o
sedinta. Ridicol. Santinele ascultand si
intonand Internationala fara sa priceapa
nimic. Md simt ca unul care s-ar fi rdtacit
intr-un cuib legionar.

Am fost dupd-amiaza la gazeta. Singur
in camerd. A venit Savil. Are ceva de bdcis.
A venit Sanft de la Craiova. Ce ochi albastri
sub ochelarii care il deformeaza! A venit
Ignat de la conferinta lui Agris. Mai mult
intrunire politica decat conferintd. Lipsa de
organizare.

Ma revoltd ca observ acum cum Relgis a
colaborat la “Viata romaneascd” in lipsa
mea.

Cine ar fi furat manuscrisul meu de la
“Chalot”? Teribil ma enerveaza serviciile lui
Madame Funddr. Vad cda se umbla la
sertarul meu. Nervos. Ar trebui sa ma
odihnesc nitel.

Miercuri, 13
Ma scol devreme, plec devreme. Citesc
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calete

ultimele 50-60 de pagini din romanul
Mediul. Melodrama iefting, ridicola,
impletita cu visuri.

Trasan Schuman imi ia madrturia daca e
bine facutd gazeta.

E cald. Soare. Zi de primavara. lau 3 si
mad duc la Eliza Filiescu. Rudeanca are
sedintd. Nu ma lasd sa iau parte. Eu sunt
foarte slab. Nu stiu sa md impun. Am
sedinta de birou. Inainte, Cicerone se
plange de Sandu Eliad cd sustine pe
directorii de teatru. Parca a facut altceva In
viata lui sluga nemernica. Bdiat de pravalie
la magazine de ghete.

Dupa sedinta, Corbea imi spune cd
Zaharia Stancu a fost cu el la Iogka si i-a
spus c-a gresit cand a intrat in partid. logka
i-a spus: La noi, cum spunea Lenin, nu e
pace. Sa te gandesti!

Dupa-amiaza in redactie la “Viata
romaneascd”. Primul act din prima mea
piesa tipdrita. Sunt curios pentru intaiasi
datd ce impresie are sd faca. Am stat si am
scris referatul despre Mediul. Sa-ti pierzi
timpul atat de inutil.

Cum vin acasda mad supar. Tot pe lumina.
Fundaroaia asta ma exaspereaza. Lasd
cojocul peste masina de tocat carne, pateaza
podeaua. Dupa ce nu face curat, mai si
strica.

Joi, 14.111

[ata o luna de cand am implinit 44 de ani!
Nu mai sunt baiat. Acum realizez. Si nici
barbat matur plin de energie. Aud o sirena.
E cald. Senin. Frumos. Eu tot cu cdciula am
plecat de acasa. M-am dus la Socec sa-mi
dau palaria la cdlcat. Rudolf: A fost la noi
Miron sa-si cumpere Tonitza. Am vrut sa-i
fac o reducere de 10%. N-a vrut sa
primeascd. Rudolf a vdzut in asta un semn
rau. — Am gologani ... Moscova le va fi dand

. Prostul de Miron! Asa l-a caracterizat.
Unde te-ntorci este demoralizare.

Am venit acasd. Mancare fara Tita.
Oboseala. Iau banii pe gratis la gazeta. Asta
ma supdrd. As vrea sa demisionez. Dar din
ce sd traiesc. Lipsa de curaj. Sa stie ei ce
gandesc? Ei si? Ar trebui sd le marturisesc.
Nu ma simt bine. Trebuia altfel s-o incep la
gazeta si altfel s-o duc.

critice

Dupd-masd, ingramadeald in tramvaiul 2
pand la CC. Sedinta de celuld. Plictiseald
mare. M3 uit la figuri. Toate dezgustatoare.
Afara de a lui Corina Grosu si a Cellei
Serghi: doua animale neinteresante.

Vine Mendelsohn: ridicol, betiv, scos
dintr-un closet. Tine un discurs in care
salutd in numele celulei compozitorilor
celula scriitorilor.

La plecare, Cicerone imi povesteste cum
se torpileaza legea scriitorului. Toti amana.

Ma intorc la gazetd. N-am nici un chef de
lucru. I-am dat lui Rudeanu cele doua
volume. Sa vedem dacd imi va plati.

15.111.1946, vineri

E trei si ceva. Soare. Cald. Numai eu mai
umblu cu cusma si cu fularul la gat. Ce am
facut dimineata? Am stat si am scris.
Trebuie sa ajung sa-mi refac numele. Aici, la
“Scanteia”, m-am consumat inutil. Cu
oamenii care sunt nu se poate lucra. Nu te
simti Inrudit. Nu-ti impun prin stiinta,
experienta, marinimie. Am notat “Jojo”.
Plecand de acasda m-am gandit la viata
fericita a lui Scorjica. El in fata istoriei. Va
trebui sa-l trec si pe Gardea, el, fiica-sa, Wili
Filderman, comunitatea, nevasta-sa.

]enny in fata istoriei — Anglia si Bataie cu
fiica si gmerele

Imi spunea Mittu Grosu, a propos de ceea
ce a aparut azi, cd URSS va ajuta insaman-
tarile. Erau amenintate. Nu exista seminte.
Zavoiu e un imbecil care face pe ministrul.
Nu are sa colaboreze cu comunistii. E un
cdlau. De altminteri, in Ardeal s-a format
“Frontul Plugarilor” dupa 23 august ‘44
impotriva lui Zavoiu si Miron Belar. Zavoiu
dimineata mananca slanina si tuica fiarta si
face trantd cu Belar.

Vin acasa si o gdsesc suparata pe Tita.
M-me Fundadr i-a dat ultimatum. Nu vrea sa
mai stea. Face pe bolnava. Vrea sa stie si pe
gratis si sa nu facd nimic. Si Tita gdseste
ca-i furt. Nu stie cu cine si cum sa faci
filantropie.

Trebuie sad rezolv totusi intr-un fel: pro-
blema menajului, a redactiei, a raporturilor
mele cu oamenii. Daca n-as avea convin-
gerea cd Tita md cam minte as duce-o, dar
asa, nu std nimic In picoare. $i nici nu ma
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pot hotdri s&a ma odihnesc, sa nu fac nimic.
Sd ma reculeg ca sa vad ce am de facut.

E opt jumatate seara. Vin acasa. O gasesc
pe Tita lucrand ca ofice la magina de cusut.
Mi-a luat lampa mea de masa. Jenny care
deranjeaza. Azi i-a trimis unt si carne. Bursa
neagrd la mine in casa. Si se crede comu-
nistd. Mi-i din ce In ce mai indepartata. Ce
este mai trist din ce in ce sunt mai izolat de
oameni. Accidentul il resimt cand ma
gandesc ca pe o durere tare ascutitd. N-am
pentru ce trdi cu entuziasm. Ce mai
asteptam? Al treilea razboi mondial? Sa se
ispraveasca gazul din lampa? Cenusiu,
cenusiu e totul. Auzi-o cum canta (fluierd)
Internationala! Are ceva sinistru! Fundar
stie ca-mi trebuie mie lampa. Va trebui s-o
trec si pe ea In fata istoriei. Ca sa ma mai
racoresc.

20

Alti oameni, altii am agteptat sa gdsim.
Au supravietuit toti “prudentii”. Printre ei
sunt si eu. O buna parte din viata mea
dinainte se axa pe ceea ce asteptam sa scriu.
Bucuria viitorului. Acum? Dar nu trebuie sa
ma prdbusesc in subconstient. Trebuie pe
luni sa duc planul la gazeta, sa discut, sa
precizez ce au de facut si sa incep a-mi
vedea de treaba. Sa propun: doud coloane
zilnic, In care sa intre note si un scurt
articolas. Apoi o datd pe saptdmana o
pagina literara.

Ignat Imi povesteste cum au furat colegi
de-ai lui in zilele cand nemtii vroiau sa fuga.

Cu Vitner: arivist. Putin Virgil. Trebuie
sd-mi limpezesc eu sentimentele in raport
cu dansul.

Selman: sa-i vand si masuta dupa ce i-am
dat scaunele.




Mihai
Cimpoi 70

Eugen SIMIONKN*

Mihai Cimpoi

Mihai Cimpoi are, in imaginatia autorului, figura si comportamentul unui razes din timpul lui
Stefan cel Mare. Autorul crede cd Mihai Cimpoi nu este un om de vorbe si ce promite face. A scris
mult despre Eminescu, mai ales ca poet al fiintei. Acum vrea si publice un Dictionar enciclope-
dic Eminescu, pornind de la biografia poetului si ajungdnd la mitul Eminescu. Eminescu este,
pentru cei care gandesc ca el, nu numai un mare poet, dar si un stalp de rezistentd al spiritualititii
nationale.

Cuvinte-cheie: Mihai Cimpoi, imaginatie, razes, biografie, mit, mare poet

Mihai Cimpoi has, in the imagination of the author, the face and habits of a peasant from the times
of Steven the Great. The author believes that Mihai Cimpoi is not a man of words, and what he
promises he really does. He has written a lot about Eminescu, especially as the poet of being. Now
he wants to publish the Eminescu’s Encyclopaedic Dictionary, starting from the biography of the
poet and finishing with the Myth of Eminescu. Eminescu is, for the people who think like him, not

only a great poet, but one of the poles of the national spirituality.

Key-words: Mihai Cimpoi, imagination, peasant, biography, myth, great poet

Mihai Cimpoi are — In imaginatia mea de
valah - figura si semnele comportamentale
ale unui razes din epoca lui Stefan cel Mare.
Voinic, teapan, niciodata grabit, cu vorba
domoald, coborat — as zice — direct din spa-
tiul sadovenian, pare ca s-a hranit toata viata
lui cu radacini de stejar. Tine drumul drept,
pe la mijlog, si, de-i pornit intr-o directie, n-o
schimba pana nu ajunge la locul cuvenit. Imi
Place la el, intre altele, ca se tine de cuvant.
In tara lui Miticd, atata statornicie nu este
socotita o mare virtute. De aceea, rauvoitorii
nostri ne considera oameni de vorbe si nu,
cum s-ar cuveni, oameni de bine. Am cre-
dinta nestrdmutata cd Mihai Cimpoi nu-i un
om de vorbe si ce promite face. Ca un tdran
basarabean, harsit de viatd, sta locului si,
contrar prejudecdtii despre adamismul nos-
tru traditional, duce lucrurile la capdt. Nu-i
place sa construiasca din fuga cailor, cum

spunea G. Calinescu ca am fi facut noi,
romanii, de-a lungul veacurilor, si nu lasa

neterminata catedrala pe care a inceput-o.
Am observat de mult, de cand l-am citit
(si am mai spus-o o data: l-am citit pe la
inceputul anilor ’80, cand filosoful Con-
stantin Noica mi-a trimis o scrisoare si o
carte despre Eminescu scrisa, zicea el, de un
coleg de-al D.voastrd din Basarabia! E intere-
sant, cititi-l, ma indeamna el), am observat,
zic, cd, In cazul lui, catedrala pe care o ince-
puse deja si voia s-o duca pana la acoperis,
se cheama Eminescu. Nu este, remarc, tema
lui unica de studiu, dar este in mod evident
tema lui prioritara. A scris mult despre
Eminescu, indeosebi despre Eminescu ca
poet al fiintei, un concept care vine, prin
Noica, de la existentialistii europeni din
ramura germand. Acum strange toate cu-
nostintele, descoperirile, analizele sale criti-
21



caiete
®

Eugen Simion

critice

ce intr-un Dictionar enciclopedic Eminescu,
reluand, daca inteleg bine lucrurile, proiec-
tul lui G. Calinescu si sintetizand ceea ce au
descoperit, dupa momentul G. Calinescu-
Perpessicius-Vianu, eminescologii mai noi.

Este un proiect important pentru cultura
romand, un proiect ambitios, un proiect pe
care l-au inceput si alti critici literari si,
dintr-un motiv sau altul, l-au abandonat.
Intelectualul roman lucreaza, de reguld, cu
fragmente, se pregdteste cu mare agitatie
pentru cursa de o sutd de metri si, de multe
ori, se plictiseste inainte de a incepe...
Rareori se aventureaza in cursele lungi, de
fond, acelea care cer tarie de caracter, rab-
dare, antrenament feroce si, evident, vocatia
marilor constructii. Mie, unuia, imi plac si
fragmentaristii, de genul stralucitorului exis-
tentialist Cioran (un spirit al sintezei), imi
plac, totodatd, si marii arhitecti in critica si
istoria literara, marii vizionari, spirite ale
amplitudinii in ale totalitdtii, oamenii care
gandesc intregul, nu numai fragmentul, ca
Mircea Eliade. Ei au devenit indezirabili in
epoca structuralismului, dar au revenit in
fortd dupa ce dictatura structuralista (cum
i-a zis Roland Barthes, unul dintre fondato-
rii ei In literaturd) s-a incheiat.

Mihai Cimpoi, autor al unei Istorii a lite-
raturii romdne basarabene, publicd acum acest
dictionar enciclopedic eminescian, pornind
de la biografia poetului si ajungand la mitul
poetului. In acest spatiu critic vast intra,
constat, conceptele, stilurile literare ce se
pot regdsi in opera lui Eminescu (operd, la
randul ei, de intdlnire si sintezd a marilor
curente filosofice si literare din veacul sau!),
sunt definite, apoi, limba si stilul emines-
cian si, Intr-un compartiment, eminescianis-
mul. Este analizata opera in toatd alcatuirea
ei si receptarea operei de-a lungul timpu-
lui...

O lucrare, dar, vastd, primejdios de vasta,
indrdzneata, o lucrare necesara. Ea apare in
cultura romana intr-un moment in care
Eminescu este disputat, zgomotos si inutil,
de detractorii de serviciu si zelatorii de ser-
viciu, deopotriva de Inversunati si abe-
ranti... Mihai Cimpoi 1i primeste pe toti, am
sentimentul, cu spiritul lui lucid si drept, cu
intelepciunea lui de basarabean din clasa lui
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C. Stere si cu sufletul lui, cum am zis mai
inainte, de nobil razes, profund, trecut prin
multe, pdtit, harsit de o istorie brutala.
Eminescu este pentru toti cei care gandesc
ca el nu numai un mare poet, dar si un stalp
de rezistenta al spiritualitatii nationale.
Dictionarul pe care l-a alcatuit vine sd recon-
firme acest punct de vedere, dupa mine
just, pentru ca el exclude atat vanitatile si
ratacirile localismului orb, cat si cosmopoli-
tismul arogant si represiv fatd de miturile
spiritualitdtii nationale.

Bucuresti, 5 august 2012
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Intaistititorul Mihai Cimpoi
sau omul deplin al culturii
romanesti din Basarabia**

Discursul ce urmeazi reprezintd un elogiu cald adresat intregii activitdti de istoric, critic literar
si reputat eminescolog a dlui academician Mihai Cimpoi, va fi tinut la Primul Congres al emi-
nescologilor, de la Chisindu, pe data de 3 septembrie 2012. Opera sa este prezentatd detaliat si i se
relevd valoarea si importanta in contextul culturii romdnesti, dar sunt accentuate si conexiunile
lucrarilor lui M. Cimpoi cu cele mai noi concepte ale criticii si filosofiei de peste hotare.

Cuvinte-cheie: academicianul roman Mihai Cimpoi, Primul Congres al eminescologilor, Mihai
Eminescu, cultura roménd, critica si literatura romand

The following speech represents a grateful and warm homage, addressed to the whole activity of the
historian and literary critic, a great specialist in eminescology, the academician Mihai Cimpoi. It
will be held to the First Congress of the specialists in eminescology, on September 3, 2012, at
Chisinau. His work is presented by detail and this speech points out the value and the significance
of his work in the context of Romanian culture. At the same time, there are underlined the con-
nexions of M. Cimpoi’s works with the newer concepts of the international philosophy and critique.

Key-words: Romanian academician Mihai Cimpoi, the First Congress of the specialists in emi-

nescology, Mihai Eminescu, Romanian culture, Romanian critique and literature

Excelentele Voastre, doamnelor si domnilor!

De la bun Inceput, dati-mi voie sa salut
lucrdrile acestui prim Congres mondial de
eminescologie modernd, convocat sub aus-
piciile Academiei de Stiinte din Republica
Moldova si ale Academiei de Stiinte
Romane, cu prilejul aniversarii celui mai
important eminescolog al zilelor noastre,
academicianul Mihai Cimpoi! Totodata imi
exprim gratitudinea pentru onoarea oferita
mie de a glosa, in fata Inaltului For, pe mar-
ginea creatiei dlstmsulul nostru critic, inte-
legand prea bine ca in locul meu putea fi
oricine dintre Domniile voastre.

Odata asumandu-mi acest risc, incerc a

schita un captatio de la care sd-mi pot depa-
na demonstratla Intr-unul din Aforismele
perioadei sale jeneze, Hegel spune:
,Raspunsul la intrebdrile care lasa fara ras-
puns filosofia, rezidd in faptul cd ele se cer a
fi cu totul altfel formulate!” Este un magis-
tral principiu dialectic al alteritatii, care, imi
place sa cred, la inceput intuitiv, iar mai
apoi pe deplin constient, i-a ghidat si gandi-
torului nostru excelentul sau travaliu crea-
tor, bazat pe Altfel-de-Rostire.

Nu a fost o schimbare a opticii de dragul
originalitdtii in sine. Peisajul accidentat al
literaturii basarabene din perioada sovietica
oferea prea putine sanse experimentului si

* Poet, traducator si om politic din Republica Moldova.
** Alocutiune ce va fi prezentata la Primul Congres mondial al eminescologilor, Chisindu, 3 sep. 2012.
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originalitdtii. A fost nevoie de timp, rdbdare
si caracter pentru a-i schimba continutul.
Pana si Eminescu fiind monopolizat, in spa-
tiul cercetdrii, se cereau strategii sofisticate
pentru a obtine dreptul de a vorbi despre
Eminescu. Mihai Cimpoi a obtinut acest
drept prin competenta si perseverenta de
invidiat, dar si printr-o imensa dragoste, as
zice congenitala, fata de viata si opera lui
Mihai Eminescu. Astfel, treptat, Mihai
Cimpoi a devenit aici autoritatea numarul
unu In materie de poezie si, In mod special,
de Eminescu. Drept exemplu poate servi
impresionantul Dumisale studiu filosofic
Esenta fiinfei (2003) — (Mi)teme si simboluri
existentiale eminesciene, poate cel mai pro-
fund eseu semnat de Mihai Cimpoi.
Registrul tematic al cartii cuprinde o instru-
mentare ciclica — deschidere (inchidere)/
captare a Dasein-ului heideggerian — tot mai
larg si mai aprofundat strabatand ciclic
materiile compacte spre nucleul esential.
Fiecare dintre cele douazeci si cinci de com-
partimente-eseuri  (Limitele, Angoasa
(dorul), Singuratatea, Melancolia, Abisul,
Cercul etc.) este elaborat metodic, intr-o
logica perfectd a demonstratiei. Studiul
modern/postmodern, liber in cugetare si
riguros In urmarirea ideii, aflat la interfe-
renta disciplinara dintre filosofie, ontologie,
psihanaliza, stiintd literard, istorie, lingvisti-
ca, termodinamica etc.,, ofera un adevarat
regal spiritual, singularizandu-1 definitiv pe
Mihai Cimpoi in peisajul literelor noastre.

Parcurgand mai multe etape ale exegezei
eminesciene si ajungand la limitele interpre-
tarii (conform sintagmei lui Umberto Eco),
Mihai Cimpoi se confrunta actualmente cu
alte provocdri creatoare, dintre care as dis-
tinge trei:

1. Dinamizarea campurilor pasive de
receptare a experientelor spirituale emines-
ciene in domeniile aparent consacrate sau in
faza de revizuire (de exemplu, germanisti-
ca, indianistica, slavistica, ontologia si cos-
mologia cunoasterii, diplomatia — in anii de
studii berlineze, Eminescu a prestat doi ani
lucrarile de secretariat la Legatia Romana
din Berlin! -, economia, geografia istorica si
chiar folcloristica, tratatd pana in prezent ca
o sursa de inspiratie si mai putin ca o pre-
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monitie metodologicd de construire a stiin-
tei despre geneza si structura mitului, in
cheia Lévi-Strauss, Mircea Eliade).

2. Problema editarii riguros stiintifice a
operei complete eminesciene, in spiritul
Testamentului unui eminescolog, lasat de
Petru Cretia.

3. Concentrarea eforturilor centrelor aca-
demice, muzeale, universitare si definitiva-
rea suportului sistemic de absorbtie infor-
mativd si de ordonare enciclopedicd a
tezaurului eminescian, in care directie ace-
lagi Mihai Cimpoi a facut primul pas!

Cu o pand sigurd, ascutita si virtuoasa,
deopotriva in lucrdrile mici aproape minia-
turale, de atitudine si medalioane, precum
si In amplele eseuri, studii monografice ca
Istoria sa deja clasicizatd, Mihai Cimpoi a
acoperit panoramic, de-a lungul anilor, daca
stam sa ne uitam mai bine, mai toata aria
literaturii romane, de la origini pana in pre-
zent, atacandu-i temerar piscurile ei stralu-
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citoare si cuprinzand o buna parte a lanturi-
lor muntoase ale literaturii europene si uni-
versale.

Se face remarcat prin eseul Tendinte innoi-
toare in poezia noastrd contemporand (1965) si
debuteaza editorial aproape miraculos prin
Mirajul copilariei (1968) — un microeseu
monografic despre viata si opera lui
Grigore Vieru, care, In acelasi an, i§i lansea-
zd& cartea de referintd Numele tiu. In timp,
Mirajul copildriei se transforma in studiul
monografic Intoarcerea la izvoare (1985), apoi,
revazut si actualizat, ia forma definitiva,
Grigore Vieru, poetul arhetipurilor (2009), lan-
sat simultan In anul tragicului accident al
marelui nostru poet.

Culegerile de articole critice Disocieri
(1969) si Alte disocieri (1971), am spus-o si cu
alta ocazie, ascundeau in genericul lor un
batdios sens polemic, trimitand direct la
actul delimitarii, dezasocierii de critica ofi-
ciald, extrem de ideologizatd, dar si de valo-
rile literare desuete. Fluxul de aer purifica-
tor si ardent al criticii profesate de noul teo-
retician al ,generatiei schimbarii”, Mihai
Cimpoi, se face simtit in Focul sacru (1975),
evident simbolizand focul sacru al inspira-
tiei urmarite in opera unor poeti de valoare,
cum ar fi Grigore Vieru, Liviu Damian, Ion
Vatamanu s.a.

Ciclul periodizat al ,,eseurilor duminica-
le”, Cicatricea lui Ulysse (1989), incheie o
pagina importanta a creatiei lui Mihai
Cimpoi, care, mai ales in aceste doud ultime
lucrari, 1si desavarseste stilul inconfundabil,
de poet al formulei intelectuale si de teoreti-
cian purist, neinfluentat de dogme, orientat
exclusiv spre interpretarea marilor valori
nationale (Mihai Eminescu, Ion Creanga,
Bogdan Petriceicu Hasdeu, Vasile Alec-
sandri, Tudor Arghezi) si universale (Jean
Racine, Arthur Rimbaud, Federico Garcia
Lorca, Lev Tolstoi, Feodor Dostoievski,
George Byron, Honore de Balzac, Gabriel
Garcia Marquez, Paul Valéry). Pe langa
valoarea lor intrinseca, aceste studii, spre
regret editate doar cu alfabet chirilic, mai
contin, la finele fiecarui eseu, cate o salba de
meditatii cu tentd aforistica, metaforica si
sapientiald, o constructie originala, abando-
natd prea devreme, dupa pdrerea noastra.
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Iata o meditatie pertinenta care se retine si
anunta laitmotivul eminescian ulterior:
,Ferita de agresivitatea baudelairiand, veci-
na cu anesteticul, si de suavitatea mallar-
méand, apropiatd de rafinamentul purist,
poezia eminesciand are o structura granula-
ta (poporul zice: mazdrata), fiindca numai
in calitatea lui de granula, cuvantul poate
exprima adevarul, poate fi, altfel spus, toto-
data farama (parte a intregului), boaba de
madrgaritar si sambure al adevarului.”
Astfel, prin Cicatricea lui Ulysse se intreza-
reste o altd constantd: Cicatricea Luceafa-
rului din gandirea lui Mihai Cimpoi.
Creatia lui Drutd in scoald (1985), Ciderea
in sus a Luceafdrului (1993), Spre un nou
Eminescu (1993, revazut in 1995, 2000);
Basarabia sub steaua exilului (1994), Sfinte firi
vizionare (1995), Mdrul de aur. Valori romdnesti
in perspectivi europeand (1998) si, mai ales,
,poemul critic” Narcis si Hyperion (1979, cu
ulterioarele completdri in 1985, apoi si la
Iasi, in 1994 in prestigioasa colectie junimis-
ta Eminesciana) au potentat magistral valen-
tele estetice, hermeneutice si de fire viziona-
rd ale criticului nostru, pregatit temeinic sa
asalteze Complexul pattern cilinescian, de
care se desparte definitiv prin elaborarea si
editarea monumentalei sale Istorii deschise a
literaturii romdne din Basarabia (1996, astazi,
aflata la a patra editie!). Deschisa in sensul
hermeneutic de Opera aperta a lui Umberto
Eco, precum si polemicd, dar si permisibila
unor noi descoperiri ulterioare a unor nume
si opere ghilotinate de teroarea istoriei ne-
miloase cu noi. Istoria deschisd a literaturii
romdne din Basarabia, sincronizatoare si recu-
peratoare, dezvaluie, sub ochii cititorului
uimit, diorama unei lupte acerbe cu , petele
albe”, vidul si golurile abisale din spatiul
viciat al culturii romane din Basarabia si al
insdsi fiintei noastre nationale. Lucrare ma-
gistrald, initiata atat pentru a reconfirma
spusa lui George Calinescu , Literatura roma-
nd este una si indivizibild”, dar si pentru ca,
,inainte de toate, spune Mihai Cimpoi, pen-
tru scriitorii basarabeni scrisul este un act
existential”. Zeci si sute de nume scoase din
anonimat si puse in circuit, atractivitatea
comentariului desfasurat ca intr-o panza
epica de proportii, dezvidarea exilului, sta-
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panirea fermd a fluxului memoriei, grila
istoriograficd moderna si alte atuuri fac din
aceasta Istorie deschisd a literaturii romdne din
Basarabia un instrument util si indispensa-
bil, as zice chiar peren, pentru cunoasterea
fenomenelor intra si extraliterare basarabe-
ne. ,Am preferat dintre metodele pe care le
cunoagte istoriografia moderna in valorifi-
carea trecutului nu labirintul, ci catedrala, cu
toate ca materialul de constructie poate fi
uneori doar intuit”, noteazad autorul in pre-
fata la prima editie.

Istoria deschisd a literaturii romdne din
Basarabia, atat de studiatd, recenzata, con-
testatd, l-a transformat pe Mihai Cimpoi
intr-un fenomen exponential al limbului
nostru cultural. Iar naturile fenomenologi-
ce, dupd cum se stie, sunt greu descifrabile.
Tenacitatea demersului critic, eruditia si
dezinvoltura scriiturii ar fi totusi, credem
noi, caracteristicile definitorii ale acestui
spirit enciclopedic, care, vorba lui Eugen
Simion, ,nu-si lasd neterminata Catedrala
pe care a inceput-0”!

De la Cumpdina cu doud ciuturi (2000) in
sus, Mihai Cimpoi exceleaza, mai ales in
studiul filosofic si monografic, estetica,
po(i)etica si filosofia culturii impletindu-se
organic in panzele sale tot mai surprinza-
toare si mai atractive spre adancuri. ,Adanc
pe adanc cheama in glasul caderilor apelor
Tale”, spune un psalm al lui David (41,9) si
cu adevarat asa este.

Plansul Demiurgului (1999, lansat in
aceeasi colectie Eminesciana) il desparte pe
Eminescu de imaginea traditionala a pesi-
mistului, redandu-i adevarata dimensiune
de Poet tragic, fiintial, si demonstreaza, in
baza Fragmentariului, structura holografica
si sistemica a operei eminesciene, precum a
demonstrat-o si distinsul matematician
Solomon Marcus in conceptul de ,viziune
holografica si sistemicd” a operei eminescie-
ne (Solomon Marcus, Inventie si desco-
perire, Ed. Cartea Romaneasca, 1989, p- 203).
Intre altele fie spus, aceeasi viziune holo-
grafica o posedd si Mihai Cimpoi atat in
Istoria deschisd a literaturii romdne din
Basarabia, cat si in stdpanirea vastului uni-
vers eminescian, dar si al literaturii univer-
sale In ansamblu.
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Colectia cuprinzatoare de Critice a ajuns
azi la al noudlea volum (2001-2011): Lumea
ca o carte (2004), studiile monografice Duiliu
Zamfirescu. Intre naturd si idee (2002), lansat
la Cluj-Napoca in colectia Mari scriitori
romani, Secolul Bacovia (2005 si in engleza —
2007), Leopardi. Drum neted si drum labirintic
(2006 si in italiana — 2007), Ion Heliade-
Radulescu. Panhimnicul fiintei (2008), Grigore
Alexandrescu. Insuflarea infiintdrii (2009),
Vasile Carlova. Poetul sufletului mahnit (2010)
(In paranteza fie spus, in monografia despre
Carlova, poetul , cel mai profund elegiac de
pand la Eminescu”, Mihai Cimpoi realizea-
za performanta unicd a unei monografii de
220 de pagini despre cele doar cinci elegii
ramase de la poet!), Ioan Alexandru Britescu-
Voinesti. Prefacerea firii (2011), Sinele arhaic
lon Creangd: dialecticele amintirii $i memoriei
(2011). Daca mai addugdm aici coordonarea
si prefatarea editiei Mihai Eminescu. Opere,
in opt volume (2001) si colaborarea in cali-
tate de coordonator si autor al Dictionarului
General al Literaturii Romdne, vom avea aie-
vea in fata ochilor un Ceahlau-Catedrald,
construit/a din carti (circa 60 de editii si
peste 2000 de publicatii in periodice!) a(e)
cdrui/cdrei pisc se vede, spre deosebire de
vederea lui Cantemir, din orice colt al
Moldovei istorice, dar si al Bucovinei,
Ardealului, Munteniei si mult mai departe
dincolo de orizonturile cunoasterii...

Estimandu-i, cu aproximatie, averea car-
turdreasca (alta nici nu prea are!) pusd in
balanta cumpenei sale vizionare, vom apre-
cia neapdrat meritele incontestabile ale unui
spirit elevat, ce si-a asumat actul culturii ca
pe un dat fiintial si ca pe o necesitate orga-
nicd a rostirii sacrificiale, cu orice pret si in
orice imprejurdri, oficiindu-gi misiunea cu
daruire, credinta si fidelitate stoica pentru
spatiul nostru, in care cultura, mai ales cul-
tura gandirii, vorba lui Caragiale... lasd de
dorit.

Intr-un original Curriculum vitae, care-i
prefateaza Bibliografia din 2002, Mihai
Cimpoi se destainuieste ca este obsedat de
Nostalgia Centrului, In cheie eliadesca.
Parerea noastra este cd nu Nostalgia
Centrului, ci Setea de Absolut in acceptie
eminesciana 1i defineste esenta creatoare.
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Pentru a accede la repaosul metafizic (,, mi-e
sete de repaos”), scriitorul isi traieste din
plin conditia ,fulgerului neintrerupt” al
cautatorului de esente...

Volumul al VIIl-lea din Corpusul
Eminescu in zece volume, lansat in anul 2000
de grupul editorial Litera, cu prilejul celor
150 de ani de la nasterea marelui Poet
Eminescu — M topesc in fliciri — care consti-
tuie a treia editie completata mereu, este o
performantd aparte, dialogald, a criticului
Mihai Cimpoi, realizata tenace pe parcursul
mai multor decenii si mereu In drum spre un
nou Eminescu, asa cum, temerar, se numea
intaia editie din 1993.

Dialogurile criticului (majoritatea episto-
lare) cu eminescologii de pe mapamond, in
»perspectiva mileniului III”, prezinta o fres-
ca dintre cele mai impresionante a ariei de
cunoastere/receptare si a ritmurilor de
expansiune a operei eminesciene pe toate
meridianele lumii. Totodatd, culegerea
impresioneaza prin anvergura cuprinderii,
varietatea surprinzatoare, prospetimea
interpretarilor si prestigiul hieratic al unor
nume din prima linie a stiintei eminesciene
(sau eminescientei, daca se acceptd terme-
nul): Constantin Noica, Petru Cretia,
George Munteanu, Amita Bhose, Brenda
Walker, Jean-Louis Courriol, Iurii
Kojevnikov, Emil Cioran — in total saizeci si
opt de dialoguri, multe dintre ele aparti-
nand deja unor spirite tutelare din constela-
tia Luceafdrului nemuritor.

In mod aparte vreau sa remarc Cuvdntul
introductiv la aceasta culegere, semnat de
regretatul eminescolog iesean Constantin
Ciopraga. Este un studiu sobru, riguros-
analitic, deopotriva dezinvolt in abordarea
hermeneutica a materiei poetice eminescie-
ne, a temelor si mitemelor filosofice, pre-
cum si a expunerii traseului exegetic ascen-
dent al mai tanarului critic chisinauian.
,Hermeneut de tinuta modernd, concluzio-
neazd Constantin Ciopraga despre Mihai
Cimpoi, vibrand si infaptuind cu mobilitate
intelectuala in cadrul spiritualitdtii roma-
nesti integrale, constiinta sa se ridica deasu-
pra vicisitudinilor istoriei, Inaripatd de nos-
talgia totalului.” (op. cit., p. 10) Frumoase
cuvinte ale unui spirit care, la randu-i, a
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impartasit o viata ,nostalgia totalului” sau,
mai exact, a intregului romanesc!

Eminescu a fost intotdeauna pentru noi,
cei din spatiul interriveran, damnat de isto-
rie, netdgaduita autoritate literara si blazo-
nul identitar suprem. Toate cate vorbesc pe
aici in limba romana, toate vorbesc despre
El. Teii de deasupra Aleii Clasicilor, scoala
nationala, Centrul Academic Mihai Emi-
nescu, recuperarea lui treptata, pas cu pas,
ca pe un teritoriu castigat in lupte, scrierile,
cantecele si suita de serate, sezatori si cena-
cluri literare, care unora li se pare inflatie
fara rost; mitingurile si Adunarile Nationale
din epoca renasterii nationale, dezbaterile
stiintifice si parlamentare in jurul probleme-
lor limbii — la Chisindu, Sankt Petersburg si
Moscova — toate aceste semne ale unei con-
tinuitati afective puternice si legaturi ombi-
licale cu matricea nu erau si nu trebuiau sa
ramana doar simple manifestdri declarative
de suprafatd ori de moment.

Ele trebuiau sa fie Intemeiate pe o
cunoastere doctd, in profunzime, a spiritu-
lui operei lui Eminescu. Sporadicele studii
ale lui Vasile Coroban, Lazar Ciobanu,
Constantin Popovici sau Ion Osadcenco,
pentru a ne limita doar la cateva nume,
aveau mai mult un caracter normativ, popu-
larizator. Si atunci a venit randul lui Mihai
Cimpoi, cel care printr-o munca sisifica, a
dat acestui spatiu masura adevaratd a
receptarii, Infiintdrii si interpretdrii moder-
ne a intregului tezaur eminescian. Spre
lauda criticului, aceasta masura a intrecut
toate asteptdrile, iar miza aleasd a fost
indreptadtita cu asupra de masura.

Prin Eminescu, vazut si interpretat de
Cimpoi, noi am iesit din anonimatul cultu-
ral al provincialismului si ne-am sincronizat
organic in circuitul valorilor spirituale
romanesti, iar cele circa saptezeci de dialo-
guri cu eminescologii lumii (Amita Bhose,
Brenda Walker, Sumiya Haruya, Klaus
Heitman s.a.) permit s ne afirmam si in cel
al valorilor universale. ,,Cu Eminescu am
obtinut o demnitate estetica si eticd, pe care
nimeni nu ne-o mai clinteste din loc”
(,Glasul Natiunii”, 11 septembrie 2003), cu
adevarat afirma Cimpoi cu mai multi ani in
urmad.

27



Ion Hadarca

caiete
®

critice

Pentru noi, Eminescu este fiul infiat al
Basarabiei orfane. Cel ce a spus-o raspicat
cd ,,a rosti numele Basarabia e una cu a pro-
testa contra dominatiunii rusesti”, chiar si
in vremurile de cenzurd, chiar si-n strania
haina a chirilitei, a fost primit in casele
noastre si tinut langa icoane, impreuna cu
Arborele-Eminescu, o altd icoana inspirata a
iconarului Aurel David.

Prin cosmica-i tanga de fiinta sfasiata a
lui Mihai Eminescu: ,Jalnic ard de viu, chi-
nuit ca Nessus” si ,De-al meu propriu vis
mistuit ma vaiet”, Basarabia l-a auzit, pen-
tru cd a simtit In el aceeasi prigoand, aceeasi
mistuire neogoita, aceeasi nedreptate si
mucenicie apostoliceasca, precum in pro-
priul ei destin.

Tocmai de aceea Basarabia l-a si apropiat
fara tagadad la sanu-i indurerat pe nefericitul
Mihai - infiindu-1 pe vecie ca pe unul dintre
cei mai iubiti feciori ai sai —, astfel recunos-
cand in el Poetul care i-a cantat, ca nimeni
altul, dorurile, asteptdrile si rana istorica
mereu sangeranda.

Sinu este vorba aici de atat de multironi-
zatul, In ultima vreme, mioritism! Trebuie
sd vezi aievea lacrimile din ochii unui sat
intreg, cu tot cu preoti, batrani, mame si
copii, asa cum le-am vazut eu, cu o sdpta-
mana in urmd, la Festelita, Stefan Voda,
unde am participat la dezvelirea unui nou
bust al lui Eminescu, pentru a intelege cat
de iubit si cat de asteptat este EL in toate
colturile Basarabiei.

Acolo, pe drumul estic inspre Cetatea
Alba, la numai cateva verste de apele
Nistrului, cand , apele curg clar izvorand in
fantane”, intelegi ca pldnsul apelor in fantane
are nu doar un sens profund metafizic, dar
si unul ontologic — metafizic si istoric, cu
adevarat sfasietor!

In fine, un loc aparte, de azi Inainte, din
clipa lansarii multasteptate si aniversare, in
aceasta prestigioasa Auld academicd, il va
ocupa in palmaresul operei distinsului aca-
demician Mihai Cimpoi, dar si al Bibliotecii
eminesciene universale, noul Dictionar enci-
clopedic Eminescu 2012, Editura Gunivas!

Dictionarul enciclopedic Eminescu, acest
,coronat opus” monumental, este o vasta si
unica operd de explorare si integrare pano-
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ramicd a universului eminescian, vizand
atat opera si personalitatea lui Mihai
Eminescu, precum si coordonatele recepta-
rii nationale si universale a poetului.
Beneficiind de Prefata academicianului
Eugen Simion si Argumentul alcdtuitorului,
academicianului Mihai Cimpoi, Dictionarul
este structurat sintetic in zece compartimen-
te care cuprind: I. Personalitatea poetului,
cu un portret-sintezd. Arborele genealogic.
Mitul Eminescu si postumitatea; II. Inte-
grarile tipologice si categoriale, incepand cu
clasicismul, romantismul si incheind cu cla-
sicitatea si modernitatea; III. Cultura lui
Eminescu (miturile, filosofia, istoria, socio-
logia, economia politicd, religia, limbile
etc.); IV. Mitopo(i)etica; V. Opera; VI
Receptarea si postumitatea editoriald; VIIL.
Eminescologia, fireste; VIII. Ecourile din
artele adiacente; IX. Editiile importante si X.
Bibliografia si prezentele enciclopedice.

Precum vadeste structura Dictionarului,
el oferd spiritului eminescian un armonios
ansamblu panoramic, care, subliniaza
Mihai Cimpoi, ,ne determina sa-1 urmarim
nu atat intr-un curs biografic, cat intr-o idee
Eminescu care retopeste totul — viata parti-
culara, opera, doctrina filosoficd — in , per-
sonalitatea ideii”.

,O lucrare vastd, primejdios de vasta,
indrazneatd, o lucrare necesara”, astfel
apreciaza Dictionarul prefatatorul Eugen
Simion. Pe potriva subiectului, vom com-
pleta noi, despre care marele istoric Nicolae
Iorga, precum se stie, I-a definit ca , expresia
integrala a sufletului romanesc”, iar Con-
stantin Noica l-a considerat ,,omul deplin al
culturii romanesti”. Chiar daca termenul a
fost contestat de unii, Indraznim sa extin-
dem, mutatis mutandi, afirmatia lui Noica.
Daca Mihai Cimpoi ar fi scris, alcdtuit, edi-
tat doar Dictionarul enciclopedic Eminescu,
acest lucru ar fi fost suficient ca sa-i asigure
un loc de frunte in sirul celor mai impor-
tanti eminescologi din toate timpurile. Prin
acest inestimabil dar, adus culturii nationa-
le si nu numai, Insusi Mihai Cimpoi ar meri-
ta acest calificativ de om deplin al culturii
romdne din Basarabia!

AVE, MAGISTRAE!
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Mihai Cimpoi sau vasta
panorama a literaturii basarabene

Fenomenul basarabean are similitudini istorice, ldeologlce si de mentalitate cu teritoriul romdnesc
de peste Carpatz In Transilvania, strivechi piméant romdnesc, aflat multd vreme sub stapdnirea
unui imperiu, miscarea de eliberare nationald a fost precedatd de o miscare cultural-literard. In
zbaterea lor istoricd, Basarabia si Transilvania au multe puncte comune. Ambele au fost supuse si
maltratate de cite un imperiu. Singura deosebire este cd Transilvania s-a unit deja cu Tara, in
timp ce Basarabia este foarte aproape de a incheia acest ciclu istoric.

Cuvinte-cheie: fenomen, similitudini, pdmdnt roménesc, miscare cultural-literard, imperiu

The Bessarabian phenomenon has historical, ideological and mentality similitude with the
Romanian territory over the Carpathian Mountains. In Transylvania, old Romanian land, who has
been a long time under the rule of an empire, the movement of National liberation has been pre-
ceded by a cultural-literary movement. In their historic struggle, Bessarabia and Transylvania have
many common points. Both have been under the oppression of an empire. The only difference is that

Transylvania has already united with the Country, and Bessarabia is very close to that goal.

Key-words: phenomenon, similitude, cultural-literary movement, empire

Fenomenul basarabean sau Basarabia sub
steaua exilului (ca sa utilizez formula consa-
crata a cdrtii lui Mihai Cimpoi) are similitu-
dini istorice, 1deologlce si de mentalitate cu
teritoriul romanesc de peste Carpat1 In
Transilvania, stravechi pamant romanesc,
aflat multd vreme sub stdpanirea unui
imperiu, miscarea de eliberare nationala a
fost precedata de o miscare cultural-literara.
Corifeii Scolii Ardelene, intelectuali de
marca, s-au constituit in scutul de lance al
unei miscari care avea sd aseze istoria in
matca sa fireasca, adeverind, peremptoriu,
ca politicul, ca act esentialmente necesar,
este precedat si apoi se completeaza de un
curent literar si cultural deopotrivd, for-
mand o ideologie care sd exprime nazuinte-
le populatiei majoritare.

* Institutul de Cercetdri Socio-Umane “C.S. Nicoldescu-Plopsor”

In zbaterea si devenirea sa istorici,
Basarabia si Transilvania au multe puncte
comune. Ambele au fost supuse si maltrata-
te spiritual de cate un imperiu, in amando-
ud intelectualii premerg faptelor istorice.
Singura diferentiere tine de scara istoriei. In
Transilvania, miscarea de «luminare» si-a
incheiat ciclul, avand ca obiectiv Unirea cea
Mare cu Tara; in Basarabia miscarea este in
plind desfasurare, incheierea ciclului fiind
mai aproape ca oricand. Ioan Inochentie
Micu-Klein, Samuil Micu, Gh. Sincai, Petru
Maior isi au urmasii in cealalta provincie si
ei se numesc Mihai Cimpoi, Grigore Vieru,
N. Dabija, D. Matcovschi, Leonida Lari, Va-
leriu Matei panad la tandra generatie de scrii-
tori postmodernisti.

Pentru cunoasterea evolutiei literaturii

, Craiova, tudornedelcea2006@yahoo.com
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basarabene, ca parte integranta a literaturii
nationale, era nevoie de o lucrare de sinteza,
scrisa din interiorul ei. Acest lucru l-a inte-
les acad. Mihai Cimpoi, de departe cel mai
competent realizator al acestei intreprin-
deri, critic, istoric literar, filosof In egala
mdsura remarcat prin volume anterioare:
Mirajul copildriei (1968), Disocieri (1969), Alte
disocieri (1971), Focul sacru (1975), Cicatricea
Tui Ulysse (1982), Intoarcerea la izvoare ( 1985)
Duminica valorilor (1989), Sfinte firi vizionare
(1995). In plus, Mihai Cimpoi este unul din
marii nostri eminescologi; or, cine se incu-
meta sa studieze pe Eminescu in profunzi-
mea si In vastitatea creatiei sale, dand la
iveala lucrari de indubitabila valoare: Narcis
si Hyperion (1979, 1986, 1994), Spre un nou
Eminescu (1993, 1995), Cdderea in sus a
Luceafarului (1993), Eminescu, poet al fiintei
(1998, 2003), Plansul demiurgului (1999), Md
topesc in flicdri (2000), a Corpusului Eminescu
in 8 volume etc., Inseamna ci a trecut un
examen dificil si detine instrumentul critic
necesar elabordrii altor lucrari de sinteza.
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Totodata, Mihai Cimpoi stdpaneste foarte
bine fenomenul literar, cultural si filosofic
romanesc, prin elaborarea unor sinteze de
anvergurd despre Lucian Blaga (Paradisia-
cul. Lucefericul. Mioriticul, 1997), Brancusi
(Poet al ne-sfarsirii, 2001), Duiliu Zamfirescu,
2002), I. Heliade-Radulescu (Panhimnicul
fiintei, 2008), Vasile Carlova (Poetul sufletului
mahnit, 2010), loan Al. Bratescu-Voinesti
(Prefacerea firii, 2011) sau cdrti de sinteza,
precum: Midirul de aur (1998), Cumpdna cu
doud ciuturi (2000), Zeul ascuns (2002), Lumea
ca o carte (2004) sau acea serie maioresciana
de Critice, apdrute la Fundatia Scrisul
Romanesc din Craiova in 9 volume, fiecare
volum avand un subtitlu semnificativ.

O astfel de sinteza a aparut sub semndtu-
ra sa si sub un titlu sugestiv: O istorie deschi-
sd a literaturii romdne din Basarabia, la Editura
Arc din Chigindu. Este prima sinteza de ase-
menea proportii (400 p., format 16/70x100)
despre literatura basarabeand, pe care auto-
rul si-a denumit-o inca din titlu cu modestie
,,0 istorie deschisd”, sugerand cd ea poate fi
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pretabild unor noi contributii. $i au urmat
alte editii augmentate. Dupa opinia noastra,
la ora de fatd, lucrarea lui Mihai Cimpoi este
o sinteza obiectivd, criticd, si ea completea-
za, In mod fericit si necesar, celebra Istorie a
literaturii romdne de la origini si pand in pre-
zent (1941) a lui G. Célinescu. De fapt, Mihai
Cimpoi isi asaza lucrarea sub un motto cali-
nescian: , Literatura romdnd este una si indivi-
zibild”, motto sugestiv ca si celelalte doua:
,Cind mi-am pierdut eu tara, atunci mi-a fost
pieirea / Atunci mi-a fost moartea dintdi si cea
mai grea” (Publius Ovidius Naso) si ,N-avem
doud limbi si doud literaturi, ci numai una,
aceeasi cu cea de peste Prut. Aceasta sd se stie
din capul locului, ca sd nu mai vorbim degeaba”
(Alexie Mateevici).

Tripla ipostaza a autorului se intrevede
din capul locului.

Prima, cea filosofica, este observabila In
primul capitol care se refera la caracteristici-
le esentiale ale literaturii basarabene, unde
Mihai Cimpoi remarca exilul basarabean ca
exil interior, relatia si interferenta dintre
cultura si literatura, precum si ,regalitatea
documentului uman”, adicd, altfel spus de
Eugen Ionescu, Jliteraturii pe marginea
documentelor”.

Miscarea spiritualitatii basarabene este
circulard, prin asumarea unui fatum istoric,
ca si literatura care s-a inchis ,in ticerea pro-
priului siu cerc”, suficient siesi. Mihai
Cimpoi opereaza, in definirea specificului
literaturii romane din stanga Prutului, cu
concepte specifice: inchidere progresiva
(,,retractibilitatea, inchiderea in sine, stringerea
de arici strategicd sunt datele fundamentale ale
spiritului basarabean, situat geografic pe una
din extremitdtile spatiului mioritic mereu hdir-
tuitd de ndavilitori”); basarabenismul ca for-
ma a mioritismului, care pune accent pe
verbul a fi (01, ce inseamnd, dupd Noica, a fi
decdt miscare inchisd?”); regionalismul cu
accent pe etnic si cultural; traditionalismul,
vazut, in cazul basarabeanului, ca un spatiu
de securitate, ca o vis regerativa, ca modus
vivendi; politicul asociat cu ,rdul existen-
tei”.

Ca si Lucian Blaga, Mihai Cimpoi subli-
niaza legatura indestructibila dintre spatiu
(mioritic) si sufletul uman. , Deasa accidenta-
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re a suprafatei plane a cimpiei este expresia
geograficd a lantului vitreg al destinului ce
determind o miscare de retragere instinctivi”,
conchide autorul, , vdntul pierzaniei” batand
puternic peste pamantul basarabean, consi-
derat, in alt plan, ,,ca un torent stihinic al isto-
riei ce terorizeazd continuu”. Alternanta bla-
giand deal-vale este, pentru oameni acestui
pdmant, o Incercare sisifica de evadare din
cercul care se inchide. Sau, cum spune eseis-
tul George Maniuc, ,urci dealul si de pe
culmea lui vezi altd vale si alt deal, si iardsi
cobori si iardsi te ridici, ca sd vezi ce o fi mai
departe”. Mai departe vezi abaterea basara-
beanului de a iesi din cercul stramt, de a nu
fi un simplu roman madrginas, ci creatorul
unor valori autentice si cautatorul unei
identitdti spirituale comune. Aici ne despar-
tim de Mihai Cimpoi si consideram ca mis-
carea spiritului basarabean nu este o ,,misca-
re inchisd absolutizati”. Nu o inchidere
care inchide, ci una care deschide. Dovada:
vasta desfasurare a literaturii (§i nu numai)
basarabene de la Hasdeu péna la scriitori
contemporam noua. Insu§1 autorul sesizea-
za o iesire din cerc. , lesirea din cercul vetrei,
in plan geopsihic, este identicd iesirii din cercul
originar, in planul cunoasterii, si cu iesirea
din cercul traditiei, in plan etic si estetic. Fixarea
strategicd in cerc este forma mentis a basa-
rabeanului, dupd care se modeleazi si omul de
culturda romdn din Basarabia, sentimentul
instrdindrii neatinzdnd fiinta. Tema raddci-
nilor si acea constrastivd a dezriddcindrii sunt
temele literare fundamentale, la care se adaugd
topii izomorfi (izvorul, casa, drumul, codrul
etc.)”.

De fapt, romanul (indiferent din ce pro-
vincie istoricd ar fi el) se retrage In cerc
atunci cand istoria 1i este ostila.

In planul poeziei, literatura basarabean
a impus mai multe tipuri: poetul rapsod si
naiv, deprins cu limba veche si Inteleaptad si
profund marcat de folclor (C. Stamati,
Alexie Mateevici, Grigore Vieru, Ion Vieru
etc.), poetul de inspiratie religioasa, in care
lisus 1i da siguranta linistii existentei (A.
Mateevici, I. Buzdugan, Pan Halippa,
Magda Isanos, Nicolai Costenco, Andrei
Ciurunga, Grigore Vieru, Grigore Chiper,
Leonida Lari, Arcadie Suceveanu, Teo
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Chiriac, Emilian Galaicu-Paun etc.). Pentru
poetul basarabean, lisus nu este numai un
Mantuitor religios, ci si social, spre El
indreptandu-si privirea, cu smerenie si sfio-
senie, ca la un erou national, prezent in
lanuri si podgorii. , Literatura basarabeand s-a
scris — adevereste Mihai Cimpoi — astfel, cu
vuietul infundat al suferintei, cu lacrima tremu-
randd a instrdindrii, cu singele picurat de pe
cuiele rastingnirii, cu geamatul surd al «jalei
nestinsului dor», cu duhul stramosilor reinviat
din mormintele trecutului dacic sau voievodal,
cu respiratia fierbinte a insdsi istoriei”.

In cazul prozei, tipul de scriiturd prefera-
bila si ilustrativa este cea de povestitor, care
a atins nivelul maxim prin Constantin Stere
si lon Drutd, remarcabil si ca romancier (ati-
tudinea sa antiunionista are un substrat
politic, in contrast evident cu mesajul carti-
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lor sale, cu Biserica Albd, de pilda).

Ca si intelectualul din Tara, basarabea-
nul are un spirit enciclopedic si critic, asi-
miland, prin selectie, influentele, curentele
sau orientdrile literaturii europene. Nu
intamplator, marile spirite enciclopedice au
activat pe ambele maluri ale Prutului (cazul
lui Hasdeu si Constantin Stere). Sincronis-
mul s-a petrecut in timp, romanismul este
invederat la C. Stamati, Al. Donici, A.
Mateevici, I. Buzdugan, Pan Halippa, N.
Costenco, G. Maniuc, Liviu Deleanu, Al
Robot, Eugen Coseriu, Petre Stati, Anton
Crihan, Grigore Vieru, Mihai Cimpoi, Petru
Zadnipru, V. Levitchi, V. Vasilache, A.
Lupan, Serafim Saka, Gh. Voda, I. Vata-
manu, Anatol Ciocanu, N. Esinencu, Ion
Vieru, Valentin Manacanu, N. Dabija, Leo-
nida Lari, Leo Butnaru, I. Manascurta, V.
Tarateanu, [. Hadarca, Nina Josu, lurie
Colesnic, Arcadie Suceveanu, V. Garnet,
Valeriu Matei, Vitalie Ciobanu. Mesianis-
mul creatiei lor imbraca haina politicului,
prin impactul benefic cu literatura lui Goga,
Nichifor Crainic, Arghezi, Blaga, Stanescu,
Sorescu. In fond, , basarabenism pur nu exis-
td”, ci doar o genezad interioara. O parte din-
tre acestia au contribuit la renasterea natio-
nala din 1987-1991.

O notd iIncarcatd de tragism specifica
intelectualului basarabean este exilul sau
instrainarea de mediul romanesc, de patria
culturald comuna, de accesul la valorile cla-
sice (dupd liberalizarea ideologica limitata,
Alecsandri, Creangd, Eminescu, Sadoveanu
erau studiati ca scriitori ,moldoveni”). E
vorba de un exil interior impus oficial care a
creat o literatura de rezistenta, cu toate
gulagurile iIndurate. Rdmanand in propria
lor provincie romaneasca, exilatul basara-
bean, spre deosebire de cel autoexilat sau
exilat fortat in Vest, a supravietuit prin lega-
tura sacra cu trecutul neamului siu, ceea ce
ii conferd sperante, perspective si evitarea
caderii In neant, precum si prin conservarea
limbii, chiar daca aceasta a fost nevoita sa
imbrace o haina straina, chirilica. ,, Dacd exi-
latul din Vest a fost si ramdne un cavaler al
resemndrii, exilatul din Est a fost un cavaler
al rezistentei. Al rezistentei si prin limbd,
bineinteles, cdci limba pentru acesta din urmd
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este Casd a fiintei, rostire esentiald, nu joc
secund al poetului, spectacol filologic, textualist
sau intertextualist, hazard dadaist”, cum bine
graieste autorul acestui tratat academic.
Patria lor a fost limba romand, cum se expri-
mase, anterior, Nichita Stanescu.

Ca si naintasul sau, G. Calinescu, Mihai
Cimpoi si-a structurat tratatul in capitole
(Pionieri gi clasici; Mesianicii inceputului de
secol XX; Ora stelard — Anii treizeci: romdnism
si culoare locald; Perioada postbelicd: ratdciri
dogmatice si intoarcerea la Ithaca; Viata literard;
Postargument), imbinand benefic critica cu
istoria literard, in multe cazuri, in special la
marii scriitori, fiind vorba de micromono-
grafii literare.

Istoricul literar Stefan Ciobanu crede ca,
in comparatie cu Transilvania, ,,Basarabia in
lunga noapte de instrdinare a ramas stearpd pe
ogorul literar”, neexistand o literaturd, ci
doar un grup de scriitori. Dincolo de unele
mici realizdri ale limbajului artistic (multi
scriitori apeland la mijloacele expresive fol-
clorice, la oralitate), dincolo de cenzurarea
externd si pierderea iremediabild a unor
manuscrise sau carti care ar fi putut com-
pleta imaginea totald a literaturii basarabe-
ne, existd In aceastd provincie batuta de sti-
hiile istoriei o creatie literara demna de luat
in seama, care a adus fiintei nationale rega-
sirea de sine.

,Dacid am concepe literatura romind ca o
gradind, pe lotul ce revine basarabenilor am gasi
flori de pdrloagd (dupd un titlu al lui Pan
Halippa) cu chip vegetal mai putin suav, dar
rezistente la intemperii, si cu arome tari, unice.
Literatura basarabeand este, astfel, o literaturd a
proiectelor nerealizate si a sacrificiului esteticu-
lui in numele culturalului, esteticului, socialu-
lui”. Tl completdm pe ilustrul critic si istoric
literar: literatura basarabeana este o litera-
turd realizata si ea aduce o nota aparte, spe-
cifica literaturii nationale, la gdsirea identi-
tatii fiintei nationale.

Plecand de la premisa lui René Wellek,
conform cdreia ,orice dezvoltare nationald a
artei literare prezintd o problemd pe care istori-
cul nu-si poate permite s-o ignore”, Mihai
Cimpoi a reconstituit, dupa propria-i mar-
turisire, nu doar , labirintul, ci catedrala, cu
toate cd materialul de constructie poate fi uneori
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doar intuit”.

Prin lucrarea sa, O istorie deschisd a litera-
turii romdne din Basarabia (aparuta in editii
revizuite si completate, atat la Chisinau, cat
sila Bucuresti, In 1996, 1997, 2002, 2003, ulti-
ma, reactualizata in 2009, la Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Arta, condusa de
Eugen Simion), Mihai Cimpoi si-a dat
intreaga masurd a potentialului sdu critic si
enciclopedic. Conform proverbului roma-
nesc: ,Nicio faptd bund nu ramane nepe-
depsitd”, savantul de la Chisinau, ca si omo-
logul si prietenul sdu de la Bucuresti, Eugen
Simion (care a editat Manuscrisele eminescie-
ne), a fost pedepsit prin uzurparea, in con-
tumacie, a functiei sale de presedinte al
Uniunii Scriitorilor din Moldova. Vorba
Eminescului: ,,Suntem romani si punctum!”
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Particularitati ale prozei
basarabene din a doua
jumatate a secolului al XX-lea

Acest articol este o prezentare a evolutiei prozei din Republica Moldova, din a doua jumdtate a
secolului al XX-lea. Ndascuti in intervalul 1924-1950, autorii sunt membri ai generatiei care,
trecand peste obstacolul realismului socialist si peste stalinismul cultural, au dobandit, in timp,
constiinta de sine a unor creatori de idealuri nationale. Insdsi viata si opera autorilor Ton Drutd,
Nicolai Costenco, Vasile Vasilache, Vladimir Besleagd, Serafim Saka, Lidia Istrati, Larisa Turea,
Nicolae Dabija s.a. reprezintd etape de clarificare ale societdtii i culturii din perioada amintitd.

Cuvinte-cheie: proletcultism, ideologie, literaturd, constiintd, nationalitate

This article is an overview regarding the development of prose in Republic of Moldova, in the sec-
ond half of the twentieth century. Born between 1924 and 1950, the authors are members of the
generation which, passing over the obstacle of socialist realism and over the cultural Stalinism,
gradually acquired the self-consciousness of national ideals creators. The life and work of authors
as lon Drutd, Nicolai Costenco, Vasile Vasilache, Vladimir Begleagd, Serafim Saka, Lidia Istrati,
Larisa Turea, Nicolae Dabija and others represent themselves steps of clarification of the society and

culture in that period.

Key-words: proletcultism, ideology, literature, conscience, nationality

Abordarea fenomenului literar din Basa-
rabia, cea mai mare provincie romaneasca
instrainatd, nu constituie deloc o misiune
facila, lipsitd de riscuri sau dificultati.
Astfel, perioada de referinta este cea con-
temporana, dupa cel de-Al Doilea Razboi
Mondial, marea majoritate a scriitorilor
fiind in viata si unii chiar in plin avant crea-
tor, asa incat lipseste distanta necesara
departajdrii sau obiectivarii.

Din nefericire, putini dintre romani
cunosc prin ce calvar a trecut aceasta frantu-
ra de popor roman din Basarabia. Putem
aminti aici: lichidarea florii intelectualitatii
basarabene chiar din primele zile ale ocupa-
tiei sovietice; deportdrile in vagoane pentru

* Drd., Ploiesti, george.sirbu@yahoo.com.
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vite din 1940-1941 si 1949-1953 a peste
200.000 de oameni, printre care bdtrani, fe-
mei si copii, In strafundurile Siberiei de
gheata (la propriu si la figurat); exodul
masiv peste Prut in 1944, in special al inte-
lectualitatii care se estimeaza la circa 700.000
de oameni, foametea organizata din 1946-
1947, care a dus la disparitia a inca 300.000
de oameni ajungandu-se la cazuri de caniba-
lism; colectivizarea fortata din 1949-1950;
deznationalizarea diabolicd din perioada so-
vieticd, 1949-1990 si Incd multe alte aspecte.

A fost interzisa grafia latind si credinta in
Dumnezeu, au fost incendiate biserici sau
au fost transformate in depozite, cluburi sau
ospicii. Mdnastirile au avut o soartd asema-
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natoare, fiind ori inchise, ori transformate in
aziluri sau case de nebuni. Regimul totalita-
rist sovietic a secatuit tara de forte, a dezu-
manizat populatia, a stimulat pe toate cdile
migratia din tard, aducand in loc forta de
muncd din alte regiuni ale marii puteri de la
Rasarit. Simplul fapt cd erai roman, sau mai
bine zis aveai curajul sa declari asa ceva,
constituia un motiv intemeiat pentru a fi
pedepsit exemplar sau chiar condamnat la
moarte. In tinutul basarabean a fost vorba
de un adevarat etnocid.

Literatura din Basarabia a suferit decenii
in sir din cauza lipsei unei critici literare
obiective, motiv pentru care formularea
propriilor aprecieri critice s-a bazat in con-
secintd pe textul operelor scriitorilor impor-
tanti, printre pionierii acestei actiuni numa-
randu-se Vasile Coroban, Mihai Cimpoi si
Ion Ciocanu. Un adevarat val al prozei cva-
sisdmanatoriste, filosofico-moralizatoare
sau poetico-mitologizante, s-a ndscut si dez-
voltat In primele decenii postbelice, gratie
unor scriitori de real talent: Ion Drutad,
Vasile Vasilache, Aureliu Busuioc, Serafim
Saka, Vladimir Begsleaga, Nicolae Esinencu,
Vlad Iovitd, Lidia Istrati si altii. Anul 1989 a
declansat in Basarabia un amplu proces de
renastere nationala si integrare spirituala
care presupun un ansamblu complex de
revizuire, reconsiderare, valorificare, reeva-
luare sau, mai bine zis, punere in valoare a
literaturii postbelice atat de mult controver-
satd.

In cele patru decenii si jumétate de ocu-
patie sovieticd se vehiculau doar termeni de
genul literaturd moldoveneascd, intr-un con-
text clar al procesului literar unional, care nu
avea deloc tangentd cu literatura romana.
Noroc cu vremurile ce se mai schimba, isto-
ria isi urmeaza cursul ireversibil cu bune
sau cu rele, iar inevitabila apropiere a litera-
turii din spatiul pruto-nistrean de literatura
romana se face cu pasi Inceti, dar siguri.

Proza romaneasca din Basarabia a ramas
0 mare necunoscutd pentru publicul larg
din Romania. Se spune ca proza face litera-
tura, si nu poezia, iar proza basarabeana,
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care a ramas In urma poeziei pe aceste
meleaguri, a avut de depasit decalajul legat
de sincronizarea deplind cu spatiul literar
romanesc propriu-zis.

Reputatul critic literar Mihai Cimpoi,
aprecia astfel ca: ,,rupta abuziv de contextul
literaturii romane, care la randul ei a cunos-
cut o perioadd proletcultista, literatura ba-
sarabeand a trebuit sa fie, pe cont propriu, 0
literatura si inca o literaturd nationald” .
Aceastd literatura a fost una a exilului inte-
rior, a rezistentei supusa ideologizarii forta-
te, dominatd de dogme si scheme prestabili-
te (realismul socialist), ea a continuat lupta
pentru pastrarea si perpetuarea traditiei si
identitatii nationale ale caror simboluri
principale sunt Mihai Eminescu si Stefan cel
Mare si Sfant, doud mituri care au reprezen-
tat puntea spirituala de pastrare a legdturi-
lor cu patria-mama.

Dupa anul 1990 situatia din Basarabia s-a
imbunatatit simtitor, iar acolo s-a scris si se
scrie o literatura de expresie romaneasca, de
o remarcabila valoare, foarte putin cunoscu-
ta In Romania si insuficient abordata de cri-
tica literara din tara noastra. Perioada la
care voi face referire in aceasta lucrare coin-
cide in mare parte cu regimul comunist din
Romania, In care nici noi nu am avut acces
la informatie, astfel incat viziunea noastra
asupra realitatii basarabene era deformatad,
lasand loc multor interpretari, de multe ori
eronate.

Intorcandu-ne la primul deceniu postbe-
lic, acesta a fost deosebit de dificil din toate
punctele de vedere, asadar nu putea face
exceptie nici domeniul cultural. Au fost
puse stavile in calea tuturor cailor de
pdtrundere in noua republicd, a mostenirii
clasice literare romanesti, astfel incat prime-
le poezii ale lui Eminescu au fost traduse
abia In 1956, la trei ani de la moartea lui
Stalin! In acea perioada se evidentiaza doua
conceptii privitoare la literaturd: de estima-
re a operei literare ca valoare autonoma si
de apreciere a ei ca produs exclusiv al unui
mediu social ideologizat. Prima conceptie,
larg raspanditd, exclude orice posibilitate

1 Mihai Cimpoi, O istorie deschisi a literaturii romiane din Basarabia, Editura Arc, Chisindu, 1997, p. 158.
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de conditionare reciprocd dintre societate si
literatura. Rolul socialului, idealului ar fi
reduse simtitor, pana la disparitie.

A doua conceptie care avea la baza mult-
trambitata metoda realist-socialistd ideolo-
gizeaza la extrem opera artistica. Scriitorul
devenea purtatorul de cuvant al partidului,
un port-drapel al acestuia. Congresele
PCUS trasau directive clare, iar acum
Basarabia era parte componenta a URSS si
nu putea face exceptie de la reguld. Unul
dintre renumitii scriitori rusi, Mihail Solo-
hov, afirmd cu mandrie: “Dusmanii din stra-
indtate, spumegand de ura, spun sincer des-
pre noi, scriitorii sovietici, cd, chipurile, am
scris din ordinul partidului. Lucrurile stau
putin altfel: fiecare dintre noi scrie din
indemnul inimii sale, iar inimile noastre
apartin partidului si poporului iubit, pe
cfre le slﬁjim cu arta§ nésfré”z. F

Sub regimul totalitar comunist literatura
a Imbracat forme nebdnuite, inadmisibile,
care aveau drept scop indrumarea procesu-
lui literar, facand abstractie de tendintele lui
interne specifice de dezvoltare. Influenta a
devenit tot mai nefasta pe masura ce realis-
mul socialist isi aroga dreptul de unicd
metodd de creatie. Viata era oglinditd
numai din perspectiva revolutionara si
oamenii s-au obisnuit treptat cu acest fapt,
dar daca imaginea artisticd putea fi pusa in
balanta cu realitatea vietii, aducandu-i-se
eventuale corecturi, varianta mai sumbra,
aceea a oglindirii din perspectiva revolutio-
nara, intuirea viitorului comunist ar fi fost
doar apanajul lor si un risc asumat.

Ideologii erau mandri ca pot indruma
procesul literar. Existau o sumedenie de
indicatii, rezolutii, hotarari, literatura era la
bunul plac al forurilor de partid, lipsitd de
dreptul elementar al dezvoltarii ei naturale,
nestingherite, de urmare a cursului ei firesc.
Tot ceea ce nu se supunea sau nu coincidea
cu principiile realismului socialist era con-
damnat imediat, iar tot ce respecta intocmai
spiritul metodei amintite, chiar daca era de
calitate artistica indoielnica, era sustinut si
promovat imediat. Era clar ca in acele con-

ditii procesul literar nu numai cd a stagnat,
ci a facut chiar pasul inapoi. Literatura
sociald trebuia integrata in contextul curen-
telor timpului.

Metoda realismului socialist a fost pro-
clamatd incd din 1934 ca unica metoda de
creatie, care cerea cu insistenta zugravirea
vietii din perspectiva idealurilor comuniste
asa cum erau ele percepute In URSS
Ignorand tot ceea ce se scrisese in tinutul
dintre Prut si Nistru pand atunci, era pro-
movata cu insistentd ideea ca literatura mol-
doveneasca incepe de fapt odatd cu era
sovieticd socialistd, dar prin acest lucru ea
era privatd complet de traditii, iar scriitorii
erau tentati sd copieze in mod servil, umil,
realitatea. Adeptii realismului socialist, con-
siderau cd aceasta este unica metoda de son-
dare artistica a vietii, nu recunosteau pre-
zenta altor curente sau le considerau deca-
dente si chiar le blamau. Ei se indepdrtau
astfel de spiritul adevarat al operelor.

Treptat, scriitorii moldoveni, cei curajosi,
apelau la realizarile artistice ale romanului
universal, In paralel cu continuarea si accen-
tuarea specificului national. Prin mijlocirea
unor opere ale scriitorilor, precum Proust,
Kafka, Camus, ei luau contact cu noile
curente artistice: existentialismul, sentimenta-
lismul, modernismul, dar nu iIn detrimentul
spiritului national, ci doar de a-i da o mai
mare valoare. Continuand tendinta de a se
debarasa de viziunea impresionista sau
naturalistd, odata cu dogmele obsedantului
realism socialist, au mai aparut fragmentar
curente precum: expresionismul in stil Lucian
Blaga, neorealismul venit pe filiera cinemato-
grafica italiand si preluat de prozatorul-
cineast Vlad lovita sau modernismul, mai
ales cd era impotriva dogmatismului.

Renuntarea treptatd a adoptarii persona-
jelor revolutionare si a sociologismului vul-
gar Insemna totodatd si indepartarea litera-
turii de dogmele realismului socialist; era
un proces lent, dar sigur. Ion Druta da tonul
in acest sens cu lucrarea Frunze de dor, In
1957. Urmeaza apoi Aureliu Busuioc cu
Singur in fata dragostei, Vasile Vasilache cu

2 Mihail Solohov, Din porunca inimii, Moscova, 1970, p. 225-226.
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Povestea cu cocosul rosu si, din nou, Ion Druta
cu Povara bunatatii noastre. Toti acestia re-
nuntau la ceea ce li se impunea si 1si urmau
congtiinta lasand deoparte doctrina anacro-
nica.

Autorii erau constienti de valul de critici
vehemente la adresa lor, care aveau sa vina,
dar, spre lauda lor, si-au pastrat verticalita-
tea.

Devenise tot mai evident faptul ca aceste
doua tipuri de literaturd nu puteau face
casa bund Impreuna, precum doua sdbii in
aceeasi teacd. Totul a fost mocnit pand in
anul 1966 cand, in cadrul unui simpozion
national consacrat romanului, situatia devi-
ne critica, se spune lucrurilor pe nume si
prin vocea criticului Vasile Coroban se arata
dorinta ca lucrurile sd intre pe fagasul lor
normal. Practic, majoritatea scriitorilor se
sdturaserd de o literaturd proastd, de macu-
latura, trebuia pus piciorul in prag si mers
pe o alta linie, conform cu vremurile in
schimbare. Ca urmare, a fost lansata o con-
traofensiva din partea autoritdtilor, prin
reintroducerea in circuitul literar a unor
scriitori uitati, unii anonimi, din anii ‘30 si
din RASSM (actuala Transnistrie), ceea ce
insemna revenirea la dogme, la sociologis-
mul vulgar de care majoritatea scriitorilor
se straduia sd se debaraseze.

Cand se credea cd slabise forta prin care
era impus dictatul ideologic comunist, iata
ca fantoma acestuia bantuia din nou, dorind
o revenire In fortd. Minciuna, ipocrizia, fal-
sul, triumfalismul, erau motive de ingrijora-
re pentru toti scriitorii de buna-credinta,
care nu concepeau sa li se implementeze In
operele lor asemenea ingrediente. Scriitorii
erau obligati astfel sd apeleze la tot felul de
tertipuri prin care sad reuseascd sa impace si
capra si varza, cum se mai spune; era greu,
dar nu imposibil. Unul dintre cei cu mintea
limpede si curajul necesar, care si-a menti-
nut constant punctul de vedere, a fost
Vladimir Besleaga, care in 1979 afirma:
,Alaturi de mari cuceriri economice si
sociale, au loc unele pierderi morale si spiri-
tuale. Alaturi de ridicarea generala a mase-
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lor la o viatd materiald si spirituala mai
buna au loc cazuri de delapidare, de incal-
care a demnitatii umane, de ingelare a statu-
lui, d3e eschivare de la munca, de parazi-
tism” .

Au existat mai multe directii tematice in
perioada anilor ‘50, a fost tema colectivizarii,
care a fost abordatd vrand-nevrand de ma-
joritatea scriitorilor moldoveni. Tot asa a
fost si tema partidului, elogiata de multi scrii-
tori. Nu mai vorbim de Leniniadd a carei re-
zonantd aminteste de Spartachiada in URSS
sau de Daciada din RSR, dar ele erau pe
plan sportiv. Toate acestea au produs pe
banda rulanta opere de o valoare indoielni-
cd, ce si-au dovedit in scurt timp inutilita-
tea.

Romanul din spatiul basarabean isi con-
tureaza individualitatea; la aceastd conclu-
zie au ajuns si ideologii comunisti si critica
de specialitate. Primii afirma ca fenomenul
se datoreaza efectului constructiv al socia-
lismului, iar ceilalti sustin ca a evoluat in
ciuda influentei acestuia, care avea de fapt
efect distructiv. Romanul trebuia sa-si conti-
nuie iegirea din marasm, dar era greu deoa-
rece scenariul trebuia sa fie unic, obligato-
riu, lupta de clasa trebuia sa fie temelia.
S-au Incercat diverse solutii, niste implan-
turi pentru a impaca ambele tabere, dar totul
era sortit esecului. Din nou primau minciu-
na, falsul, dezinformarea, astfel incat, tre-
cand peste toate si dand dovada de un spirit
cutezdtor, intr-o perioadd cand nu aveai voie
sd-ti expui o parere care contravenea ideo-
logiei comuniste, Ramil Portnoi concluzio-
neazd: ,Odatd cu oglindirea transformarilor
socialiste, asa cum ele au loc in Moldova
acum, in conditiile noi in literatura moldo-
veneasca Intalnim nu rareori zugrdvirea
unor aspecte ale procesului colectivizarii,
care ne amintesc nu atat de realitatea mol-
doveneasca de astazi, cat, mai curand, de
redarea aspectelor acesteia in unele opere
(ale literaturilor fratesti), privitoare la colec-
tivizarea de acum doud decenii. Aceasta se
vede mai ales in felul cum sunt infatisate in
multe lucrdri: comportarea elementelor

3 Vladimir Besleagd, Proza moldoveneasci si contemporaneitatea, Suflul vremii, Literatura artistica, Chisindu,

1981, p. 48.
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chiabure in conditiile colectivizarii, precum
si rasfrangerea colectivizarii asupra rapor-
turilor familiale” .

Anii ‘60 reprezinta o perioada a influen-
tei masive a folclorului asupra literaturii ca
tendintd de conservare, de pastrare a ele-
mentului national, asa incat marele poet si
patriot Grigore Vieru a numit-o o generatie
folcloricd: ,intr-un fel, generatia noastrd este
folclorica. Creatia populara a exercitat o
influentd covarsitoare asupra noastrd. Am
imprumutat de la folclor nu atat ritmul
exteriosr, metafora, cat accentul interior, dra-
matic” .

Intr-o perioadd in care nuvelele mai
ample erau catalogate drept romane si ana-
lizand experienta acumulata de nuvelisti in
timp, Vlad Iovita remarca: ,Deocamdata
vad in romanul moldovenesc contemporan
un conglomerat de nuvele, mai reusit sau
mai putin reusit, unite intr-o atmosfera poe-
tica, si nu printr-o structura romaneasca.
Cand afirm toate acestea - cam simplist si
sustinut doar de o intuitie -, nu vreau sa
spun ca nu vom ajunge la romanul propriu-
zis. Cele cateva exemple pe care le avem
vorbesc pentru” .

Deosebit de elocventa mi se pare si pare-
rea lui Eugen Simion cu privire la situatia
literaturii basarabene din acea perioada:
,Intr-un regim de doua, daca nu de noud ori
ostil: ostil intai fata de limba romana si, in
genere, fatd de ideea de romanitate, ostil
apoi, fata de conceptul de autonomie a este-
ticului, un regim in fine, in care ideologicul
si politicul au fo7st instrumente de control si
de represiune” . Limba literara ajunsese
intr-o stare de degradare accentuatd, era
respins orice element novator romanesc in
vocabular, se pastra un primitivism, arha-
ism al limbii, tocmai pentru a se justifica
existenta a doud limbi si literaturi diferite.

Toate aceste aspecte si multe altele nu au
scapat neobservate si au fost supuse unei
atente examinari de catre reputatul profesor

4 Ramil Portnoi, Analize si aprecieri, Chisinau, 1954,

Klaus Heitmann, de la Universitatea din
Heidelberg, intr-un amplu studiu publicat
1n 1965 In revista de romanistica ,, Zeitschrift
fiir Romanische Philologie”, avand titlul
Limba si literatura romdnd in Basarabia si
Transnistria (asa-numita limba si literatura
moldoveneasca).

Acest prim deceniu postbelic a avut un
singur mod de oglindire a noii realitati, fara
a mai tolera dezvoltarea altor curente artis-
tice; acesta era realismul socialist care deve-
nea unanim recunoscut si se aplica in tot
lagarul socialist fara putinta de impotrivire.
Aceasta schemad stalinista avea niste repere
clare, toti scriitorii trebuiau sa oglindeasca
viata noua a satului, viata cotidiana din col-
hoz, iar istoricul literar roman Anton
Cosma ne prezintd schema clasicd a unei
astfel de opere:

,1. La inceput, In expozitiune, trebuie
infdtisata viata aceasta veche, incremenita,
mostenita de la trecuta oranduire.

2. Intriga operei, elementul care declan-
seaza actiunea, va fi: bolsevicii dau buzna,
ca o furtund, intrarea impetuoasa in arend a
eroului comunist.

3. Desfdsurarea actiunii va trebui sd arate
cum comunistii spun: e timpul sa parasiti
calea cea veche, adica duc munca de lamu-
rire cu oamenii.

4. Finalul, deznodamantul operei, are de
infatisat felul cum oamenii Incep o viata
noud, viata de colhoz, fericita si lipsita de
griji.

Desigur, aceastd schemd poate deveni
mai complicata, daca la punctul 3 intervin
de exemplu elemente reactionare, chiaburii,
sau o dragoste sincera, curatd, a eroului
pozitiv pentru fiica unui taran sdrac, ea har-
nicd §i combativa, spre a imbogati viata
interioara a eroului” .

Acum, la aproape sase decenii de la acele
vremuri sumbre, asemenea criterii starnesc
amuzamentul, par ridicole si puerile, dar
din pacate asa stateau lucrurile pe atunci.

p- 92.

5 Grigore Vieru, Serafim Saka. Aici si acum, Chiginau, 1976, p. 207.

6 Vlad lovita, Serafim Saka, Aici si acum, Chisinau, 1976, p. 43.

7 Eugen Simion, O istorie criticd a literaturii din Basarabia, Chisindu, 2004, p. 7.

8 Anton Cosma, Romanul romédnesc contemporan, vol. I, Editura Eminescu, Bucuresti, 1988, p. 27.
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Regimul totalitar comunist era in stare sa
recurgd la cele mai perfide modalitati pen-
tru a-si atinge scopul. Tot timpul punea
accentul pe faurirea tipului de om nou, dar
de fapt efectul era unul invers, de a distruge
tot ce era bun in om, de a distruge omenes-
cul din fiecare om.

Toate aceste mecanisme diabolice au fost
sesizate printre altii si de Ion Druta care a
numit acest ansamblu distructiv sub nume-
le de Discreditarea valorilor. A si scris un
roman reusit, Frunze de dor, publicat in 1957,
exponential In acest sens. Astfel, individul
era constrans, determinat sa renunte la toate
valorile nationale mostenite din batrani,
sd-si nege identitatea, sa-si distruga viitorul,
sd-si Incalce toate principiile, sd renunte la
traditie, obiceiuri si convingeri, sa-si com-
plice si sd-si compromita viata in sine. ,Si
discreditarea valorilor cum mergea? Dum-
neata nu prea esti bun de invatator, dar uite
noi te facem. In schimb dumneata o viatd
intreaga ai sa tii minte cd noi te-am fdcut
invatdtor... $i uite in felul asta atata a fost
frimantatd aceastd lume cu discreditarea
valorilor reale, ca noi am ajuns la o situatie
incat mai fiecare din noi nu si-a trdit viata
pe care ar fi vrut s-o trdiascd n-a facut ceea
ce ar fi vrut el sa facd in viata lui si ar fi fost
capabil sa-1 faca, dar nu l-a facut, admitem
cd nici n-a iubit pe cel pe care ar fi vrut sa-1
iubeascd. $i pornim noi de la aceasta enor-
ma si groaznicd epopee a distrugerii valori-
lor, care in cele din urma a condus la distru-
gerea societtilor si la distrugerea vietii inte-
rioare a fiecarui om” .

Perioada numita a dezghetului hrusciovist,
situata la sfarsitul anilor ‘50 si prima juma-
tate a anilor ‘60, a constituit un pas inainte
pe calea dezvoltdrii literaturii autentice
vizand toate genurile, s-au diversificat stilu-
rile, s-au conturat individualitati, tendinte si
orientdri artistice. Se fac eforturi de a se
renunta la dogme si mistificari, prin innoi-
rea, modernizarea limbajului de lemn, prin
promovarea noului, de a reageza literatura
acolo unde 1i este locul si in drepturile ei
legitime. Sunt eliminate uniformitatea stilis-
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tica si teoria tematologicd ce sustinea cd
numai temele mari pot da nastere unor
opere mari... Se constatd un interes crescand
pentru abordarea problemelor de naturd
general-umanad, pentru meditatie filosofica,
introducerea unor tehnici narative noi.

Benefica este si apropierea oarecum timi-
da si cu intreruperi a literatilor basarabeni
de viata culturalda romaneascd la hotarul
deceniilor sapte si al opt. In acea perioada se
constatd prezenta unui romantism realist,
imbinarea metaforei cu folclorul, monolo-
gul interior, analismul, psihologismul s.a.
Sunt parodiate stiluri si motive literare,
chiar si unii eroi, are loc afirmarea unor
antieroi si tehnica narativa care imbraca
caracterul de flux al constiintei, demolarea
unor mituri si simboluri; toate acestea sunt
prezente pe ambele maluri ale Prutului.

Proza anilor ‘60-'70 este favorabild
monologului interior, scriitorul patrunde si
investigheaza in profunzime sufletul uman
si polifonia vietii si edifica un alt tip de
raporturi intre autor si eroul sdu sau intre
erou si colectivitatea cdreia 1i apartine. Anul
1966 a fost unul de referinta in acest sens, au
apdrut trei romane originale cu vadit spirit
novator: Singur in fata dragostei de Aureliu
Busuioc, Zbor frant de Vladimir Begleaga,
Povestea cu cocosul rosu de Vasile Vasilache,
care nici pand astazi nu au fost depdsite
valoric. Nu poate face exceptie nici Povara
bundtdtii noastre a lui Ion Druta, apdrut doi
ani mai tarziu.

Pentru ca tot am amintit de Ion Druta,
trebuie evidentiatd dezvoltarea prozei lirice
de respiratie rurald pe care de fapt el o inte-
meiazd in tinutul cuprins intre Prut si
Nistru si care devine un adevarat curent
artistic viguros si prolific care capata si
adepti precum Vlad Iovita, Dumitru
Matcovschi si Iacob Burghiu. Ruralismul
prozei, cu influente samanatoriste, cu toate
aspectele lui benefice, dar si cu zone sensi-
bile, vulnerabile, depdseste clar limita satu-
lui, cuprinzand probleme fundamentale ale
existentei umane sub toate aspectele, cu
reverberatie si In romanele scrise In acea

9 Ion Druta, Discreditarea valorilor, ,Moldova suverand”, 25 septembrie, 1993, p. 5.
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perioada la noi de Marin Preda si Zaharia
Stancu.

Literatura basarabeana a suferit o dubla
instrdinare, fata de arealul cultural roma-
nesc si fata de elementul national formator.
Instrdinarea a fost totusi relativa, constiinta
ramanand treazd chiar dacd formal a accep-
tat tematica specifica literaturii sovietice si a
copiat schemele realist-socialiste. Nu este
cazul ca un poet sau un prozator sa fie invi-
nuiti de colaborationism; toata literatura a
fost tributard unei ideologizari totale, iar
orice deviere de la linia dogmatica era ime-
diat sanctionata pe mdsura. Au existat
totusi scriitori total aserviti, care au scris
totul sub influenta directivelor trasate de
conducerea de partid si de stat, cum ar fi:
Emilian Bucov, Petrea Darienco, Petrea
Cruceniug, s.a. Primele caracteristici care se
desprind la o analiza sumard a literaturii
romane basarabene sunt ruralismul si regio-
nalismul, ca niste reminiscente din pasop-
tism si simdndtorism in sens programatic
cu ceea ce rezida din aceasta, promovarea
ideii nationale si evidentierea omului apar-
tinand naturii, pamantului strabun si divi-
nitatii. Acestora li se adauga conservatoris-
mul funciar, polemismul esopic sau subtextua-
lismul. Literatura basarabeana a fost o litera-
tura de rezistentd, inchisa, dar nu chiar
ermetic, obligatd sa raspunda unor impera-
tive total straine modului ei traditional de
gandire si interpretare, impotriva firii si
fiintei ei. In cadrul acestei literaturi existd
mai multe teme specifice abordate in
perioada postbelica, ce aveau menirea de a
tine treaza constiinta de neam, de a pastra si
perpetua traditiile. Una dintre acestea este
tema mamei legatd indisolubil de vatrd si sat,
de intreg spatiul mioritic, care rdmane
omniprezent In constiinta romaneascd din
Moldova.

Astfel, proza basarabeana din al treilea
patrar al veacului trecut este presaratda cu
personaje diverse, Incepand cu copiii care
au cunoscut drama razboiului (ex. Isai din
romanul Zbor frant de Vladimir Besleagd),
adaptabili si inadaptabili in genul cuplului
Serafim Ponoard-Anghel Farfurel din roma-
nul satiric Povestea cu cocosul rosu al lui
Vasile Vasilache, eroi intelectuali (profeso-
40

rul Radu Negrescu din romanul Singur in
fata dragostei de Aureliu Busuioc) ori vesni-
cii interogativi din Vimile lui Serafim Saka.

Dar ce sa mai spunem despre Pdstorul ca
personaj central, instrainat de toate, de oile
lui, de meserie, de tara, de bastina in gene-
ral, deportat in inghetata Siberie. Revenirea
dupad timp indelungat in mijlocul obstei din
care fusese smuls, apoi moartea in deplina
singuratate si iarba deasa si frageda aparu-
td ca prin farmec pe mormantul sdu repre-
zinta simbolul neamului terorizat de soartd,
de o istorie nedreaptd, perpetuarea vietii in
toate conditiile impuse. Acestea toate pot fi
regasite In nuvela Toiagul pdstoriei aparti-
nand lui Ion Druta.

Personajele centrale ale literaturii basara-
bene corespund in general revitalizarii este-
ticului, a remioritizarii, impotrivindu-se cu
succes factorilor potrivnici care l-au sanctio-
nat, desconsiderat, marginalizat. Se consta-
td conservarea, supravietuirea esteticului
prin etic, etnic, crearea unei existente bala-
desti ce au indus o dramatizare a evenimen-
telor, ce s-au opus fatis acelui optimism exa-
cerbat oficial, acelei liniaritati monotone,
care nu iegea din schemele impuse. Meritul
literaturii basarabene este acela ca a reusit
sd se eschiveze, cel putin partial, controlului
institutionalizat, cenzurii politice si ideolo-
gice si a refuzat sd ilustreze, in opere, teoria
oficiald, impusa, privitoare la viziunea asu-
pra rdzboiului si urmarilor acestuia, a foa-
metei organizate, a colectivizdrii fortate, a
industrializarii, a modificarii structurii etni-
ce si demografice, rusificdrii administratiei
si a Invatamantului etc. Toate acestea s-au
fdcut prin tonalitatea baladesca, elegiaca,
prin folosirea unui discurs esopic sau prin
metafore-simbol.

Daca era sesizatd cumva vreo unda de
pesimism in operele timpului, era imediat
eliminatd, substituitd printr-un optimism
debordant, solemn, era favorizata de exem-
plu poezia traditionala care continea un
mesaj patriotic, clar, era blamat modernis-
mul sau general-umanul. Se urmadrea ilus-
trarea actualitdtii cu conceptia materialist-
dialecticd asupra lumii, era exclus misticis-
mul sau sacrul, numele lui Dumnezeu era
evitat, avea prioritate poezia sociala in
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detrimentul celei lirice, iar personajul cen-
tral al romanelor trebuia sa fie omul nou,
comunistul, el era eroul elogiat, iar tot ce
tinea de traditie era denigrat.

Daca exista ceva care contrasta cu linia
generala a ideologiei comuniste, totalitaris-
te, era aspru sanctionat la congresele si con-
ferintele de partid, existau hotarari cu carac-
ter special care aveau darul de a combate
orice astfel de abatere. Existau, de aseme-
nea, hotdrari cu caracter republican, dar si
unional, de multe ori fiind mai aspre cele
dintai. Aceste hotdrari aveau menirea de a
impune scriitorilor basarabeni ca nu cumva
sa omita rolul partidului si al poporului
frate rus in eliberare, refacerea economiei si
crearea bunastarii Moldovei, sa nu minima-
lizeze lupta de clasa, sa nu idealizeze trecu-
tul si sd creeze opere In care sa fie clar oglin-
ditd munca eroicd a poporului sovietic mol-
dovenesc, marele rol al oranduirii comunis-
te, pentru atingerea de catre popor a celor
mai inalte culmi de civilizatie si progres...

Literatura din Basarabia avea impuse
scheme ideologice clare, rigide, in adevara-
tul spirit al regimului comunist: ,metoda de
creatie de baza a literaturii si artei sovietice,
a literaturii si artei socialiste de peste hota-
re, metodd ce constd In zugravirea realista
veridicd de pe pozitii partinice consecvente,
a realitdtii concret istorice trecute prin pris-
ma dezvoltarii revoluotlonare si perspectivei
idealului comunist” . Schema ideologico-
metodologica 1mpusa scriitorilor basara-
beni a avut totusi un impact profund asupra
acestora, a constituit o drama pentru ei. Ca
si pentru cei din Romania de altfel, ei erau
pusi in situatia de a nu putea spune adeva-
rul, practic nu-si puteau face meseria, erau
constransi prin tot felul de mijloace.

In pofida indemnului de a fi o literaturs
realist-socialista, literatura basarabeana nu
a uitat de omul naturii, al pamantului si de
acel foc al vietii. In acest sens, Ion Druta, in
finalul romanului Povara bunatatii noastre,
afirma: ,De undeva de departe se aude
urnindu-se greoi focul cel mare si picaturile
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fierbinti nu-si mai pot afla loc in cuptor. Tot
ce au ele - pand si harjoneala ceea a lor -
totul e mostenit de la focurile vechi ce-au
venit candva pe vatra asta, dar ia cearcd sa
le-o spui! Nici cd vor sd audd... Noi incoace,
noiAincolo, noi si numai noi!”

In ceea ce priveste traditionalismul basa-
rabean, el nu diferd prea mult de cel roma-
nesc in general. Contextul cultural era total
impropriu, strain neamului nostru, oraseni-
mea basarabeand era in mare parte alogena.
Scriitorii romani din stanga Nistrului nu au
facut exceptie, au fost receptivi la nou, au
scris, au baladizat, au transpus in piese de
teatru sau in filme, opere ai caror eroi erau
tot din mijlocul poporului si al cdror scop
era pastrarea traditiei, modernizarea viziu-
nii asupra lumii. Literatura basarabeana
renuntd la dogme si este perseverentd in
redobandirea identitatii. Procesul evolutiv
al literaturii basarabene nu a fost totusi o
lupta continua intre traditie si modernitate.

Este cunoscut faptul ca scriitorul este si
el membru al societatii, iar opera sa este o
expresie a acestei societdti. Se poate vorbi
despre o literaturd sociala in adevaratul
sens al cuvantului. Ea trebuie incadrata in
contextul specific vremii, in care era procla-
mat realismul socialist, iar critica literara
sovieticd discuta despre problemele tradi-
tiei si inovatiei. Aceastd faza de Inceput a ei
era privitd si interpretatd ca un fenomen
artistic complet nou. Era un consens in pri-
vinta faptului cd este o literatura sociala
care are o viziune estetica noud, conform
cdreia artistul, scriitorul, nu ar fi putut rezis-
ta tentatiei de a transpune realitatea socia-
lista, plind de farmec. Zugravirea unei vieti
marcatd de acest realism socialist si per-
spectiva revolutionara puneau stavild unei
evolutii normale a literaturii spre diferite
curente literare.

In ciuda unei atmosfere complet nefavo-
rabile, literatura era in cautarea unor curen-
te literare ce aveau menirea de a strdpunge
granitele realismului socialist. Toate cauta-
rile aveau drept scop evitarea dictatului

10 Enciclopedia, literatura si arta Moldovei, vol. II, Redactia principala a Enciclopediei Sovietice Moldove-

nesti, Chisindu, 1986, p. 180.

11 Ion Druta, Scrieri, vol. II, Editura Literatura artistica, Chisindu, 1990, p. 366.
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ideologic si bunul mers, atat cat se putea, al
literaturii. $i in cele din urma s-a ajuns la
conturarea unor opere de reald valoare. In
randul scriitorilor au fost destui cei care au
inteles ponderea si rolul elementului social,
nu au apelat la ideologizarea fortata si nici
la sociologismul vulgar si au facut literatura
de calitate. In mare parte operele lor au re-
zistat si se pare ca rezistd in continuare. O
altd categorie este constituitd din scriitorii
care desi erau inzestrati cu reale calitati
si-au irosit talentul cantand in struna pute-
rii sovietice, fiind atrasi, otraviti de ideolo-
gia comunista. Dar si aici exista diferentieri,
unii au fost mai hazardati, altii mai retinuti
in receptarea acestui fenomen: , pentru regi-
mul totalitar, nonvaloarea si mediocritatea
au fost mereu o politicé literara, componen-
td a unei strategii mai largi de strangulare a
spiritului”

Traditionalismul este asociat cu inchide-
rea in traditiile autohtone, iar modernismul
cu deschiderea spre orizonturile literare
universale; aceste doud fenomene revin In
actualitatea peisajului literar basarabean in
perioada postbelicd, pentru a se ajunge la
normalitate. Scriitorii basarabeni aparti-
nand perioadei postbelice vor simti perso-
nal ce Inseamna sd Insusesti si sa perpetuezi
valorile trecutului. In mod paradoxal, se
poate pune intrebarea: ce reprezintd insusi-
rea valorilor trecutului, intr-un areal in care
acestea sunt interzise cu desavarsire? Rezul-
td ca scriitorii, prin abilitatea lor, recurgeau la
metode subversive sau la cadi indirecte, oco-
litoare. Aceasta zona devine favorabila unor
investigatii antropologice. Astfel, filonul fol-
cloric din creatia scriitorilor anilor ‘70 a fost
bine analizat de critici precum Ion Ciocanu,
Eliza Botezatu sau Tatiana Butnaru.

Acest fenomen al regionalismului-spiri-
tus loci, autohtonismul cu accent pe psiholo-
gia neamului, vizeaza si constiinta de sine a
culturii romanesti In general. Autohto-
nismul orientat spre constiinta individuala
nu poate exista izolat, face parte din intreg.
Regimul politic postbelic basarabean a
supus spiritul critic cerintelor si dogmelor

sale. Literatura a fost indoctrinata la maxim,
intrand astfel in opozitie cu nevoia vitala,
imperativa de afirmare a congtiintei de sine.
Peisajul social si literar basarabean din pri-
mele decenii postbelice era unul al rezisten-
tei Inversunate, care avea drept scop reven-
dicarea dreptului la viata in sine si apoi la o
viata spirituala decentd. Asa-zisa actualitate
culturald din acea perioada presupunea o
implicare activa in actiunea de culturaliza-
re, astfel Incat tot ce tinea de traditii, scriere,
literaturd, erau supuse proletcultismului.

Criticul Vasile Coroban este exponentul
celor care doreau repunerea spiritului critic
in drepturile lui depline, dar aceasta depin-
dea de formarea unei noi elite culturale fara
de care societatea rdmanea in stagnare. In
calitate de savant, profesor, indrumator,
istoric, precum si critic literar, el pledeaza
pentru orientarea spre cultura umanista si
manifesta interes deosebit pentru deschide-
rea spre o valoare artistica autentica si se
raporteazd frecvent la teoria literara.
Coroban are ca reper valorile literaturii uni-
versale, desi in aparentd disproportia pare a
fi mare. El abordeazd, de asemenea, proble-
ma constiintei de sine, desi epoca in care a
trdit si a creat nu era una propice in acest
sens. El a cautat permanent crearea unui
echilibru intre national si universal.

In anii ‘60-'70 se constatd o tendintd de
retragere a romanilor basarabeni in propria
interioritate, acceptand realitatea doar ca pe
un fapt in sine, ca un mit. Aspectul sumbru,
cenusiu, al societatii impunea o revigorare,
o iesire din anonimat, un suflu nou. lar
acesta a fost Vasile Coroban, care a dat noi
valente si contururi demersului critic din
Basarabia, fiind deschizatorul de drumuri al
unei generatii care a fost Iintregita apoi de
Mihai Cimpoi, Mihail Dolgan, Ion Ciocanu,
Anatol Gavrilov, Nicolae Biletchi s.a.

Vasile Coroban a fost mult timp persecu-
tat, filnd suspectat de nationalism. Spiritul
lui polemic promova descdtusarea si recep-
tivitatea deschisa. El a Incercat sa compen-
seze lipsa marilor personalitdti autohtone
cu interesul deosebit fata de marile litera-

12 Andrei Turcanu, Bunul simt, Editura Cartier, Chisinau, 1996, p. 15.
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turi ale lumii. In acest sens, notdm opinia lui
Mihai Cimpoi privitoare la acest aspect:
,,Criticul abordeaza obiectul de la Inaltimea
zborului de pasdre, fie lin, cercetator, fie
iute si recapitulativ, dar mai totdeauna cu
pasiunea exhaustivului, a elaborarii intelec-
tuale decisive. Demersul critic este didactic,
doct, ironic sau chiar justitiar (in sens ca nu
lasd nicio sansa imposturii, ca rapoarteaza
necrutator totul la Marea literatura)”

Vasﬂe Coroban, posesor al unei solide
culturi filologice, adversar al incompetentei
si superficialitatii, scump la acordarea lau-
delor, total impotriva diletantismului, era
cultivator al gustului pentru lucrul bine
facut. Ironia lui era mereu indreptatd impo-
triva incapacitatii de a proteja constiinta de
sine. El era adeptul fauririi culturii in cele
mai vitrege conditii, cum erau acelea ale
politizarii accentuate, agresive, lupta pentru
integrarea in istorie tocmai prin cultura.
Conceptiile sale in domeniul literar au vala-
bilitate si astdzi, depdsind granitele tempo-
rale. A fost in favoarea realismului si a
imaginatiei creatoare artistice. ,Imaginatia
1i ajuta scriitorului sa vada, pe langa activi-
tatea obsteasca si traiul in familie, si subs-
tratul lucrurilor, viata interioara a spiritului,
situatia existentiald a omului, reactiile lui
constiente sau neconstiente intr-un mediu
dat. A reduce actiunea unui roman exclusiv
numai la activitatea hmara in societate
inseamnd a rata o scriere”

Anii ‘60 reprezinta Inceputul stabilirii
contactelor cu alte orizonturi culturale care
vizau imbogatirea, aprofundarea, diversifi-
carea peisajului literar, In urma slabirii
stransorii dictatului extraliterar. Un rol in
acest sens il are critica literara. Un bun
cunoscator al fenomenului basarabean era
Vladimir Begleagd, care descria situatia
existenta In 1968, astfel: ,Mi se pare ca in
ultimul timp critica noastra a devenit mai
complexd... ea contribuie in mare masurd la
crearea unui nou climat propice aparitiei
unor carti de valoare. I se reproseazd uneori
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criticii ca opereazd cu termeni care trimit la
opere ale literaturii universale, ca citeaza
nume de talie mondiala. Si se rade in surdi-
na. Este un ras veninos, de rea-vointa.
Oricat de mici am fi noi, dar a tinde spre
marile culmi ale literaturii nu e un pdcat, ci
0 pornire necesara, o ambitie fructuoasla
Altfel nu mai iesim din mamahga si cojoc’

Vasile Coroban a avut o preocupare con-
stanta privitoare la raportarea la Marea lite-
raturd, ceea ce 1i va permite sa se detaseze
de ideologizarea excesiva si totodata sa
mentind cerintele privitoare la un standard
ridicat. In Basarabia acelor vremuri, afirma-
rea criticii literare intampina reale dificul-
tati, clasicii literaturii romane erau conside-
rati diversionisti sau burghezi, iar contactul cu
opera lor suferea nesfirsite amanari. In
acest context nefavorabil, se afirma urmasul
lui Coroban 1in critica literard, Mihai
Cimpoi, care initial a practicat o critica de
mtampmare

In activitatea de 1nvest1gat1e va schimba
tabloul evolutiei literaturii romane in context
european. Congstient fiind cd se afld intr-un
areal inchis in aceasta parte de lume a
peisajului cultural basarabean, el atrage
atentia prin modul de comunicare, prin
felul de a se comporta al artistului si prin
lupta surda pe care o duce pentru a penetra
orizonturile inchise, rosii, care barau circu-
latia valorilor. El se referd la acest spatiu
inchis, facand o descriere completd, chiar si
din punct de vedere istorico-geografic a
tinutului basarabean in care se simte prizo-
nier, neavand libertate de exprimare. , Acest
pamant parca etern sortit pierzaniei gene-
reaza statornic o senzatie de inchidere pro-
gresiva: dealurile, adevarati grumaji de
bouri tabaciti de vanturi si de sarea trudei,
codrii mereu gdzduind sufletul bland in
zona umbrei si a tainei, Inchid, limiteazd,
intorc in sine insusi orizontul. Deasa acci-
dentare a suprafetei plane a campiei este
expresia geografica a lantului intreg al des-
tinului ce determind o miscare de retragere

13 Mihai Cimpoi, O istorie deschisi a literaturii romane din Basarabia, Editura Arc, Chisindu, 1997, p. 272.
14 Anatol Gavrilov, Personalitatea criticului, in volumul Vasile Coroban, Scrieri alese, Editura Literatura artis-

tica, Chisindu, 1983, p. 230-231.

15 Vladimir Besleaga, A refuza si a rezista este ceva ce tine de vocatie, interviu, “Basarabia”, nr. 7-8, 1994, p. 108.
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instinctiva. Retractibilitatea, Inchiderea in
sine, strangerea de arici strategicd sunt
datele fundamentale ale spiritului basara-
bean, situat geografic pe una din extremita-
tile spatiului mioritic mereu hartuitd de
navalitori. E semnificativa in acest sens aso-
cierea fireasca, in poezia basarabeand, a sen-
timentului acut al trecerii timpului, cu groa-
za produsd de congtiinta pustiitoarelor
navaliri ale cuceritorilor. In Basarabia, bate
puternlc, ca un torent stihnic al istoriei ce
terorizeaza continuu, insusi vantul pierza-
niei. Gurile negre ale Neantului se casca la
orice pas in orlcarel dintre momentele tim-
pului neindurdtor”

Mihai Cimpoi a debutat tocmai cand se
impunea necesitatea de a defini identitatea
sau personalitatea literaturii romane basa-
rabene. Pe parcursul ultimelor decenii el a
fost cronicar devotat care nu omitea nicio
aparitie editoriala. Critica sa a urmat un tra-
seu sinuos si a cuprins consemnarea litera-
turii basarabene si cadrul raportarii ei la cea
romaneascd sau europeana in general. Desi
o buna perioada de timp el nu putea face
referire la contextul literar romanesc, totusi
cduta si gdsea repere in vastul peisaj al lite-
raturii universale, ale carei traduceri le pre-
fata.

In perioada anilor ‘60-"70, spatiul literar
basarabean a fost oarecum influentat de
creatia filosofica si literara a lui Luc1an
Blaga in ciuda piedicilor de tot felul. In acea
perioadad erau discutii aprinse privind apro-
pierea literaturii de sursele ontologicului
or1g1nar acesta ducand la adevarate confu-
zii in ceea ce priveste notiunile. In acea
perioada se constata recurgerea la notatia
confesiunii in detrimentul narativismului.

Referindu-se la acea stare de lucruri, pro-
zatorul Vladimir Besleaga aminteste intr-un
interviu In care doreste sd redea nevoia de
cautare: ,cautarea fratelui, cautarea neamu-
lui, cautarea rédécilr}ilqr, cautarea istoriei
uitate sau furate” . In romanele sale,

Vladimir Besleaga surprindea acel drama-
tism al luptei pentru autoafirmare.

Unul dintre cei mai recenti critici romani
care s-a ocupat de literatura basarabeana
postbelica este si Ion Simut, care la un mo-
ment dat face o afirmatie deloc magulitoare
la adresa literaturii din spatiul pruto-nis-
trean, aceasta fiin% considerata ,a cincea
roata de la carutd” , fdcand in acelasi timp
si o scurta clasificare a acesteia in patru mari
tipuri:

,Oportunistd - de partid, supusa dogme-
lor propagandistice cu reprezentanti ca
Mihai Beniuc la noi si Emilian Bucov in
Basarabia.

Subversivi - care Incearca sa devieze, prin
masca metaforelor si parabolelor de la linia
oficiala, prezentandu-se ca o disidenta pe
jumatate sau pe sfert, atat cat permitea cen-
zura, tip Marin Preda la noi, respectiv Vasile
Vasilache peste Prut.

Disidentd - avand o atitudine deschis
opozitionista fata de puterea comunistd si
fiind contestatara, tip Paul Goma aici si Ion
Druta dincolo.

Evazionistd - literatura este indiferenta la
problemele politice, face abstractie de
actualitate si tatoneaza cdile estetismului,
tip Vasile Voiculescu la noi si Leonida Lari
in Basarabia, pana in 1989”. Tot I. Simut
atrage atentia in cadrul aceleiasi lucrdri, ca
la investigarea acestei literaturi postbelice
trebuie respectate doua cerinte: ,examina-
rea contextului politic si aplicarea criteriului
estetic in selectia valorilor” (p. 10).

Revenind la criticul basarabean Mihai
Cimpoi, acesta s-a ocupat cu multa pasiune
de tot acest proces evolutiv al literaturii din
spatiul interriveran, cunoscand foarte bine
realitatea cu tot ceea ce tine de ea.
Basarabeanul in general este Catalogat de el
,un roman marginas” . El isi imagineaza
tot acest proces ca fiind rodul unei circulari-
tati, a unei permanente reveniri pe orbita:
,iesirea din cercul vetrei, in plan geopsihic,
este identicd iesirii din cercul originar, in

16 Mihai Cimpoi, O istorie deschisi a literaturii romane din Basarabia, Editura Arc, Chisindu, 1997, p. 9.

17 Vladimir Besleaga, A refuza si a rezista este ceva ce fine de vocatie, interviu, “Basarabia”, nr. 7-8, 1994, p. 110.

18 Ion Simut, Incursiuni in literatura actuald, Editura Cogito, Oradea, 1994, p. 16.

19 Mihai Cimpoi, O istorie deschisi a literaturii roméne din Basarabia, Editura Arc, Chisinau, 1997, p. 10.
Toate citatele care urmeaza sunt extrase din aceeasi editie, mentionand in paranteza pagina.
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planul cunoasterii, si cu iesirea din cercul
traditiei In plan etic si estetic. Fixarea strate-
gicd in cerc este forma mentis a basarabeanu-
lui, dupa care se modeleaza si omul de cul-
tura roman din Basarabia, sentimentul
instrdindrii neantizand fiinta. Tema raddcini-
lor si aceea contrastiva a dezrdddcindrii sunt
temele literare fundamentale, la care se
adauga topii izomorfi (izvorul, casa, drumul,
codrul etc.). Tipul de poet impus de literatu-
ra basarabeana in mod programatic este
acela de rapsod modelat de mentalitatea fol-
clorica si de poet naiv (poet al naturii si
naturalului in sens schillerian), tipul de pro-
zator preferat fiind acela de povestitor”
(p. 10).

In literatura basarabeana sunt multe ele-
mente care definesc personalitatea acestei
literaturi, identitatea ei. Pamdntul este pen-
tru ei o adevdrata matrice a vietii si a mortii,
iar mioritismul devine identic cu moldovenis-
mul, In cazul nostru cu basarabenismul. Nici
politicul nu poate fi ignorat, este unul din
caracterele fundamentale ale acestei litera-
turi, Incepand cu C. Stere si ajungand mai
tarziu la proza satirica a lui Vasile Vasilache.

Oricum, literatura basarabeana s-a ridi-
cat adesea la nivelul tragicei sale istorii

corespunzatoare eroicului suflet romanesc.
S-a vorbit adesea de exilul basarabean sub
toate aspectele sale. In ceea ce priveste cul-
tura basarabeand ea nu a avut parte chiar de
un exil total, precum nici de unul cu carac-
ter diasporic. Moldovenii basarabeni au
ramas in propria tard, desi aceasta a fost
colonizata si supusa unui accentuat proces
de deznationalizare, de stergere a propriei
identitati. A existat chiar si un dublu exil,
fata de mediul romanesc si chiar fata de cel
basarabean. Au fost scriitori, regizori de tea-
tru sau de cinema, Ion Druta, Ion Ungu-
reanu sau Emil Loteanu, care s-au stabilit la
Moscova. Ei doreau sd aiba parte acolo de o
mai mare afirmare a propriei identitati, de
mai multa libertate de exprimare, cunoscut
tiind faptul ca la Chisinau era mai rdu decat
la Moscova sub aspect ideologic.

Exilul basarabean a constat in Instrdina-
rea de patria-mamad, mai ales pana in 1956,
apoi accesul la valorile clasicilor romani a
fost restrictionat; Eminescu, Creangad si
Alecsandri erau considerati clasici moldo-
veni, iar Caragiale sau Cosbuc - nemoldo-
venil... Deosebirea esentiala dintre exilurile
estic si vestic ar fi cd acesta din urma nu
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impune neapadrat alegerea intre doud limbi
sau spiritualitati, ci doar gdsirea unei solutii
mai bune privind pdstrarea spiritualitatii si
ferirea ei de pericolul instrdindrii. Mihai
Cimpoi este ferm In aceasta privinta: ,Daca
exilatul din Vest a fost gi raméne un cavaler
al resemndrii, exilatul din Est a fost un cava-
ler al rezistentei. Al rezistentei si prin limba,
bineinteles, cdci limba pentru acesta din
urma, este casa a fiintei, rostire esentiala (nu
joc secund al poetului, spectacol filologic,
textualist sau intertextualist, hazard
dadaist)” (p. 19).

O alta caracteristica a scriitorului basara-
bean este bilingvismul. Ion Drutd accepta
limba rusa ca cea de-a doua limba in scrieri-
le sale, ca o alternativa pentru a-si putea pu-
blica lucrarile la Moscova, in cazul refuzului
Chisindului. Prin acest demers a avut de
suferit limba romana care si asa nu a mai
beneficiat de imbogdtirea ei, ramanand in
urma evolutiei celei din Romania. Aceasta
literatura a dus o luptd permanenta cu con-
formismele, dar si cu compromisurile. ,Li-
teratura basarabeand a fost o literatura in-
chisa in sine, desi obligata sa raspunda la
imperative oficiale strdine fiintei ei, o litera-
turd a rezistentei si o literaturd de rezistentd”
(p. 23).

Ultima perioada a secolului trecut, cu
deosebire ultimul deceniu, nu a adus cu
sine, din pdcate, mari realizari In domeniul
prozei literare desi aceasta este considerata
ca fiind adevarata maturitate a unei litera-
turi. Au existat totusi Incercari mai mult sau
mai putin reusite ale unor scriitori cum ar fi:
Aureliu Busuioc - Pactizand cu diavolul si
Litriand la lund, Nicolae Rusu - Sobolaniada,
Constantin Cheianu - Totul despre mine, Ion
Podoleanu - Urmasii dacilor si ai Romei,
Claudia Partole - Cea mai asteptati intdlnire,
Vlad Zbarciog - Suntem ca o poveste, Valeriu
Babanski - Portretul pictorului cu demonii sdi,
Vitalie Ciobanu - Schimbarea de strajd,
Nicolae Popa - Cubul de zahir, Lidia Istrati -
Goand dupd vint, Emilian Galaicu-Paun -
Gesturi s.a.

Putem aminti aici si acea literaturd de ser-
tar, care in conditiile dictatului ideologic
devenise rdspanditd in randul unor scriitori
basarabeni, care, prevazatori de felul lor, au
scris tocmai in eventualitatea intervenirii
unor schimbdri majore in societatea moldo-
veneasca. Din pacate mai exista incd manus-
crise care 1si asteaptd randul sa fie puse in
valoare. Printre cei mai prolifici scriitori in
acest sens putem aminti pe Nicolai
Costenco, Lidia Istrati, Aureliu Busuioc,
Vladimir Besleagd, Vlad Iovita, Nicolae
Vieru. Unele dintre aceste manuscrise ,, uita-

” prin sertare pot fi probabil oricand mai
bune decat unele opere deja editate. De ase-
menea, unele jurnale, memorii sau nume-
roase scrisori pot constitui temelia unor vii-
toare opere valoroase. Proza finalului de
secol este marcata de lupta acerba dintre
modernisti si traditionalisti. Voi reda o
pdrere autorizatd a criticului Alexandru
Burlacu privitoare la starea prozei basarabe-
ne de la cumpéna dintre milenii: ,Opinia
noastrd e cd proza basarabeana are doua
centre de forta. Intr-un cerc mai larg, se
situeazd romanul traditional, de tip balza-
cian-rebrenian, cu un puternic mobil utopic,
fantastic. In al doilea cerc, mai restrans, se
afla romanul modernist, de tip proustian-
camilpetrescian. Acest tip de roman e mult
prea modest, chiar nesemnificativ. $i cu
totul singuratic e romanul postmodernist.
In cadrul acestui tip de roman poate fi pla-
sat doar Povestea cu cocosul rosu de Vasile
Vasilache. La drept vorbind, disputa de
creatie In anii ‘90 se polarizeazd, pe de o
parte, in jurul romanului tip Vasile
Vasilache cu Povestea cu cocosul rosu si
Surdsul lui Visnu si, pe de alta parte,
Vladimir Besleagd cu Zbor frant si Viata si
moartea nefericitului Filimon... Tot aici il
includem pe Aureliu Busuioc cu Singur in
fata dragostei sau cy mai putin semnificati-
vul Litrand la lund” . Tot privitor la aceastd
problema, fiind intrebat de starea prozei
basarabene in acea perioadd, Vasile
Vasilache este trangant: ,Proza nu prea exis-
ta. Sau e prin sertare sau...se scrie” (p. 197).

20 Alexandru Burlacu, Starea prozei basarabene in anii ‘90, Orientdri artistice si stilistice in literatura contem-
porand, vol. II, coordonator Mihail Dolgan, CEP USM, Chisinau, 2003, p. 197. Urmatorul citat apartine

aceleiasi editii.
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“Au mers dupa nimicuri”

Articolul propune o meditatie in termeni teologici, filosofici, culturali, stiintifici, economici,
politici pornind de la versetul biblic “au mers dupd nimicuri si au ajuns ei ingisi de nimic”
(Ieremia 2,5). Pornind de la sfera religiosului, autorul sondeazi modurile in care omul se poate
indrepta, pe toate planurile existentei, spre nimic. Glose filosofice la problema credintei in
Antichitate, punctarea transformdrii perspectivei in Renagstere si structurarea pe trei perioade a
evolutiei stiintelor dau coerentd demonstratiei si conduc la concluzia articolului: cea mai gravd
dintre primejdiile ce amenintd omul o reprezinti deriva cunoagterii.

Cuvinte-cheie: teologie, filosofie, stiintd

The article throws out a meditation upon: “they kept walking after the vain idol and becoming vain
themselves” (Jeremiah 2,5). This Bible line is followed in terms of theological, philosophical, cul-
tural, scientific, economical and political analysis. Starting from the religious area, the author feels
out the ways man can drive to nowhere on his existence’s domains. Philosophical glosses on the
subject of belief in Antiquity, the idea of the perspective’s transformation in Renaissance and the
structuring of the sciences” evolution on three periods give coherence to the demonstration and
leads to the conclusion of the article: the most serious danger that threatens mankind is the leeway
of knowledge.

Key-words: theology, philosophy, science

Profetul leremia vorbeste astfel: “au
mers dupd nimicuri si au ajuns ei insisi de

oamenilor si semnificatie fiintarii lor pe
Pamant si dincolo de orizontul terestru.

nimic” (2,5), reluand astfel un verset din cea
de a doua carte a Regilor (17,15). Este evi-
dent cd Ieremia, precum si istoria Regilor, se
refera aici, acuzand comportamentul de
nimic al lui Israel si luda, dintr-o anumita
epocd, a convietuirii acestora impreund cu
populatii diferite, de alte credinte, unele
fara legaturd cu promisiunea facutd de
Dumnezeu patriarhului Abraham, la aspec-
tul cel mai important al existentei, la cel reli-
gios, singurul apt, pentru marele purtator al
cuvantului adus in lume de Duhul Sfant
(“care a vorbit prin proroci”) de a da viata

Toate credintele, nevenind, fara abatere, din
Verbul divin, nu aveau cum fi decat nimi-
curi. Intr-o astfel de réticire, prin pierderea
adevaratei cdi, nu te asteapta niciun alt
viitor decat acela al transformarii in nimic,
al reducerii la nesemnificativ, la inexistent,
la nimic. Doar in spatiul integrarii ima-
nentei in transcendentd, care alcatuieste
adevarata viatd — viata integrala — intru
Dumnezeu, sd fie adevarata fraza
profetului: “au mers dupa nimicuri si au
ajuns ei ingisi de nimic”? Desigur, nu; cel
care umbld in viata publica, in politica,

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdagomir@yahoo.com.
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dupd nimicuri, oricare ar fi si in acest caz
varianta de sens a cuvantului “nimicuri”, ce
altceva ajunge In afara de nimic sau, cel
putin, pentru a distinge totusi, aici, o
nuantd, a ajunge “de nimic”? Dar in eco-
nomie lucrurile nu stau la fel? Ori in viata
intimd, personalda? Omul este suma actelor
sale — ni se spune in psihologia behaviorista
(am adduga si In filosofia complementara
acestei psihologii). Este oare, In aceasta
relatie cauzala doar relevarea decaderii
spontane, din nepricepere, din neascultare,
din stupida vocatie a imitarii, din comodi-
tate, din lene? Nu poate intra, adesea, in joc,
si o vointa perversa de a distruge pentru
dominare, distrugere a capacitatii de
rezistenta In fata domindrii? A cere ori a
impune, oamenilor sd facd nimicuri spre a-i
folosi apoi in cele mai degradante scopuri,
cdrora nu li se vor mai opune, odata ce au
devenit personaje de nimic, simple mario-
nete la dispozitia unei vointe puternice,
determinate, malefice, acaparatoare sau,
pur si simplu, paranoice — iatd ce se
intampld nu rareori, adesea insa inobserva-
bil. In acest sens, nimicurile culturale pot
reprezenta metoda electiva pentru a trimite
fiinta umand Inspre nimicul absolut.
Pericolul, pe un astfel de teren, se vede
sporit de faptul ca este foarte usor ca
nimicurile sa fie facute a fi abundente. Ce
altceva este consumismul decat un mod al
ingroparii fiintei umane in nimicuri?
Consumismul nu este doar un grav derapaj
economic, in directia exploatarii persoanei
umane; el are adesea cea mai evidenta, dar
si mai putin luatd in consideratie (ceea ce
agraveaza efectele sale) expresie culturala.
Problema nimicului comportamental
care genereaza nimicul constitutiv, substan-
tial (In textul lui Ieremia si al Regilor), aduce
in congtiintda proba suportului ideatic,
inerent existentialist, In chip fabulous;
intreaga religie a Torei, a Profetilor si a
Noului Testament; aceasta include elemen-
tul metafizic, dar si imanent, al unui
existentialism inserat in teologie celei mai
fidele, celei mai lipsite de rezerve credinte.
Raportarea la o abordare eronata a realului
din perspectiva unei incercari de cunoastere
aflatd 1n afara sferei de semnificatie
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adevaratd, a demersului cognitiv, un joc
deci al nimicului, este facutd nu doar in
texte profetice — ea face parte din inves-
tigatia socratica a situdrii epistemologicului
in corelatie cu ontologicul. Filosofia clasica
greaca ar putea fi descrisd ca apartinand
unor categorii distincte, In numar de patru.
Primii sunt filosofii cosmologi, aceia care
incearcd o descriere, realizata in plan ima-
ginar, aparent deductiv, alteori intuitiv, a
cosmosului si a structurii acestuia — fiind
vorba de viziuni in care posibilul si imposi-
bilul sunt coerent comparate, asezate in
balantd; apar, desigur, numeroase imagini
false ale macro si microcosmosului, dar in
semnificativa masura s-au nascut si teorii in
care se vede cum intelectul, eventual
intuitia, nu se Indeparteaza brutal de real,
chiar atunci cand pdseste pe terenul
anticipatiei inca imposibil de probat. S-a ivit
astfel, prin pur demers filosofic, dialectic, o
primd varianta a conceptiei heliocentrice,
atomismul, ideea infinitatii lumilor, evolu-
tia speciilor si a claselor de fiinte vii. Totusi
incertitudinea nu putea fi eliminatd in
dezbaterea filosofico-stiintifica a vremii. O a
doua varianta filosoficd a Antichitatii elene
este sofismul — o maniera de exercitiu se-
mantic, utilizand mijloace paralogice de ra-
tionament, astfel incat, in diferite planuri
ale deductiei, sa se adopte concepte diferite
sub o pastrare constanta a numelor, cuvinte-
lor, substantivelor, termenilor. incilcAndu-se
principiul logic al identitatii, prin variatia
valorilor semantice ale termenilor, logica
aparenta devenea ilogismul pur. Cea de a
treia categorie a studiului filosofic grec si a
creatiei filosofice este aceea stiintifica, prin
care apar, se nasc stiintele in ansamblul lor
$i in corelatiile dintre ele. Este vorba in acest
caz, cu deosebire, despre aristotelism. In
starsit, vom afla filosofia purd in care se
constituie calea de unire a perceperii
imanentei cu intuitia transcendenta, in
spatiul unui rationalism de o rigoare
absolutd. Aceasta este in ansamblul sau
contributia lui Socrate la cunoastere, ajunsa
de indata la perfectiune, in preluarea sa de
catre Platon.

Socrate exprima cu deplind claritate o
idee alternativa simpla si de un absolut —
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sau cel putin indiscutabil — bun simt: de ce
ne-am ocupa cu dezbateri, ipoteze, pre-
supuneri asupra naturii lumilor, asupra
alcdtuirii cerului, asupra elementelor ultime
ale realului, despre care nu putem sti decat
foarte putine lucruri probabile, aproape
nimic sau chiar nimic, si nu ne-am concen-
tra asupra a ceea ce putem cu adevarat sti,
afla, descoperi, prin folosirea critica a
spiritului nostru de observatie, dar mai ales,
in primul rand, eventual chiar exclusiv —
ceea ce revine la un gen de extremism al
spiritului filosofic grec, antic — a ratiunii
aplicate asupra ansamblului marilor con-
cepte, asupra categoriilor intelectului si
ratiunii Insasi, asupra conditiei umane, a
spiritului uman, a logosului, asa cum acesta
ne este dat ori ni se deschide spre intelegere.
Dacd demersul cognitiv uman nu a stagnat,
in mai mult decat bimilenara istorie a
civilizatiilor lumii postsocratice, este pentru
cd ideea marelui filosof a fost acceptata si a
devenit o regula a utilizarii capacitatilor
intelectuale, dar si perceptive, omenesti.
Scolastica a fost stiinta lucrurilor nevazute
si, In aceastd privinta, excesele nu au lipsit.
Dezbaterile au devenit sterile in mdsura in
care, incd o datd, incognoscibilul a fost
socotit cognoscibil. Socrate a vorbit despre
Zeu, Platon a facut In mai micd masura o
referire directd la acesta si, aproape contin-
uu, s-a raportat la El prin implicatie. Ambii
s-au exprimat cu respect asupra Fiintei
Absolute - si la fel a procedat Aristotel, dar
niciunul dintre ei nu a cdutat a-1 defini
exact, a revendica o cunoasgtere a sa.
Aristotel —, este drept, 1i atribuie repaosul
infinit; Socrate si Platon il considerd, impli-
cit sau explicit, a fi originea binelui; doar
Aristotel Incearcda o demonstrare a exis-
tentei sale. Toti acestia cred in Zeu In sens
orfic: zeii pot fi multi, dar Zeul este Unul.
Perioada scolasticd aduce in istorie un
evident pacat asupra credintei, in masura in
care se pretinde o dezvoltare dialectica a
cunoagterii lui Dumnezeu, cu mijloacele
unei ratiuni In mare mdsurd marcata de
rigiditate, precum si de adoptarea unei
premise lipsite de suportul si coerenta
revelatiei divine. Cunoasterea scolastica
incearca sa se apropie de Dumnezeu
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neglijand creatia sa. In plus, conceptelor de
iubire, dreptate, bine, bundtate, aplicate lui
Dumnezeu Creatorul, 1i se sustrage cdldura,
sinceritatea sentimentului si sacrificiul
infinit a lui lisus, devenind mai curand
martiale, precum epoca in care teologia se
impune ca o stiinta infailibila, iar iubirea si
dreptatea sunt considerate a se manifesta
obiectiv, prin penalizare cruda si nu prin ier-
tare sau tandrete. Renagterea aduce intr-un
plan important, daca nu neaparat interesul
pentru creatie, o enorma vointd a desco-
peririi. Apar astfel stiintele moderne. Sunt
trei perioade in evolutia acestor stiinte.
Intr-o prima epocs, universalismul Re-
nasterii sta la originea tuturor cercetarilor
naturii, ca si a inventiilor matematicii sau
tehnicii. Filosoful sau teologul poate fi in
acelasi timp astronom: Copernic isi fun-
damenteaza sistemul heliocentric pe baze
pur filosofice, pornind de la teoria aristo-
telica a spatiului corpurilor. Galileo Galilei
este fizician si astronom, ca si Newton de
altfel, care, in plus, a dezvoltat o ampla
opera de creatie In matematicd, dar si — ceea
ce este fie mai putin cunoscut, fie insuficient
apreciat — in teologie. Leonardo da Vinci
este o personalitate creatoare In aproape
toate domeniile cunoasterii pe care vremea
existentei sale 1i permitea sa le abordeze,
tiind totodata si artistul cel mai apreciat si
mai reprezentativ al Renasterii, cu toate
limitele pe care le-a impus numarului,
volumului, productiei sale de geniu.
Thomas Edison inventeaza in cele mai vari-
ate domenii ale tehnicii; Louis Pasteur, un
chimist, deschide caile dezvoltdrii medi-
cinei, In mai toate domeniile sale — bolile
infectioase primind, prin el, o abordare
absolut noud —, ca nimeni altul pana la el.
Universalismul — asa cum se observa fie si
numai din exemplele date aici, atat de putin
numeroase, chiar dacd alese dintre cele
supreme —, propriu Renasterii, poate fi
regasit si in creatia marilor personalitati ale
stiintei traind si manifestandu-se mult mai
tarziu. Este de notat un lucru de prima
importanta: creatiile Inceputului stiintei
moderne sunt toate utile, In sens fie teoretic,
deci pentru structurarea imaginii despre
lume a omului, fie practic, in sensul de a
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constitui sursele dezvoltarii tehnice ulte-
rioare. Primele academii ale post-Renasterii
— cea franceza si Royal Society din Londra —,
desi avand foarte putini membri, adunau in
fond (s-a remarcat acest lucru de catre
istoricii culturii) totalitatea comunitatilor
stiintifice din respectivele tari.

Intr-o a doua perioada a stiintei, univer-
salismul cunoasterii nu mai poate fi sus-
tinut decat prin foarte putine individualitati
si nu totdeauna la un nivel comparabil cu
acela al epocii anterioare. Vine, astfel,
vremea specializdrii optime, In sensul cd
oamenii de stiinta se dedica unor domenii
exacte, perfect definite, utilizand, prin
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cooperare, si datele unor stiinte apropiate,
ca obiect de studiu si modalitati de abor-
dare a realului. Participarile la dezvoltarea
cunoasterii sunt iInsd exact orientate.
Universalismul cognitiv si creator al unui
Blaise Pascal sau Isaac Newton nu mai pot fi
aflate acum, dar contributia la evolutia
istorica a cunoasterii si actiunii umane a
unor personalitdti precum Max Planck,
Erwin Schrodinger, Alexander Fleming,
James Watson, Francis Crick, George Emil
Palade sunt decisive. Ceea ce se observa
este, din nou, faptul ca intregul fond al
cunoasterii este esential atat pentru for-
marea imaginii despre lume a omului, cat si



“Au mers dupd nimicuri”

pentru progresul tehnic exceptional din
ultimul secol si jumatate.

Suntem azi intr-o a treia perioadd a evo-
lutiei — de data aceasta se poate spune: sau
involutiei — stiintei: imaginarul, eventual in
forma unor modele matematice, golite de
semnificatie, care nu spun nimic despre
substratul fenomenelor lumii, c¢i numai
despre forma lor, domina stiintele, al caror
continut de cunoastere devine absolut
nesemnificativ. Aflam ca in liceele franceze
de azi elevii primesc doar notiuni foarte
vagi de cuanticd sau teoria relativitatii;
pierd ei, astfel, ceva? Cum ar fi fost daca
ramaneau neinformati asupra originii bac-
teriene sau virale a bolilor contagioase,
despre descoperirea si producerea antibio-
ticelor, despre astronomia galactica sau, cu
atat mai mult, cea a sistemului planetar,
despre evolutia speciilor? Desigur, in
necunostinta de fenomene cuantice nu am fi
dispus de laser si nici de tehnica de
rezonanta magnetica nucleard. Big-bang-ul
insa ce este? O matematica al cdrui obiect
este imaginarul. Dar masa vidului? Calcul si
atat. Totul tine de inventivitatea autorului
unei simple nazdravanii de a imagina un
posibil experiment de verificare (exemplu,
radiatia cosmologicd) al cdrui suport real
poate fi unul cu totul diferit de cel care i se
atribuie prin conceptia initiala. Mult din
ceea ce se crede, in stiinta actuala, este dez-
voltare scolasticd intr-un plan cu totul dife-
rit de cel al teologiilor medievale. Suntem
intr-un Ev Mediu al stiintei; scolastica nu
contribuie cu nimic, dimpotriva, produce
efectul contrar, in planul trdirii si dezvoltdrii
credintei; teoretizarea la limitd, a unei lumi
imaginare, care explodeaza dintr-un punct,
care se curbeazd, se deformeaza si doban-
deste cate dimensiuni vrea un autor sau al-
tul, nu sporeste cunoasterea, ci descurajeaza
intelectul spre a-1 face maniabil, dominabil
si pregatit a accepta orice elucubratie.
Lucrurile stau chiar mai rau decat atat:
exista cercetari si observatii reale, dar multe
dintre acestea sunt simpld pulbere
incoerenta a realului; stim lucruri care nu
inseamnd nimic, oricat de adevarate ar fi —
intram intr-o lume de nimicuri mentale sau,
cel putin momentan, de nimicuri fizice.
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Inseamnd aceasta a renunta sau a pune o
pedald in calea stiintei? In niciun caz.
Obligatia este una doar de prudenta.
Existenta omului pe aceasta planeta, poate
unicd in Univers, sub raportul capacitatii de
a dezvolta si intretine viata — ori, mai
curand, loc al primirii fluxului ascendent al
spiritului si intelectului — este supusa
multor primejdii si incercari, atat in
prezentul imediat, cat si in viitorul previz-
ibil sau, mai exact, aproximabil. Demografia
explozivda si compromiterea mediului,
propagarea globala a factorilor nocivi, cu
deosebire infectiosi, toxici sau radioactivi,
lipsa de inteligentd a conduitei inter-
nationale, constatabilda prin amenintdrile
armate, degradarea culturald sau eticd,
dinamica interna a Terrei sau a cosmosului
apropiat pot oricand anihila sansa de
supravietuire a umanitatii. Speranta con-
tracararii acestor pericole vine sau nu vine
din stiintd, dar, In mod sigur, trece prin
stiintd, iar daca aceasta trebuie sa continue a
fi dezvoltata, nu totdeauna descoperirile
salvatoare apar acolo unde sunt asteptate —
ele adesea surprind prin ineditul originii
lor. Intotdeauna — si acum mai mult decat
oricand —, In afara cercetarii concret si
inteligent orientate catre un obiectiv, a fost
nevoie de un gen de cercetare pe care am
putea sd o definim ca fiind una de asteptare.
Nu avem dreptul sd excludem, de prin-
cipiu, In actualitatea istoriei noastre
planetare, niciun domeniu stiintific si nicio
ipoteza alcatuita cat de cat coerent, dar
viitorul omului, precum astfel si cel al
stiintei presupun ierarhizarea inteleapta a
interesului nostru pentru enorma varietate
a problemelor ce revin efortului de
cunoagtere umand. Maniera ierarhizarii,
tehnica acesteia, nu poate fi decat cea
socratica, asa cum aceasta ne parvine prin
Platon, sau intr-o cu totul alta perspectiva,
convergenta totusi cu aceea simpla,
filosofica, prin profeti; daca vom merge
dupd nimicuri nu avem cum ajunge decat
nimic. Intr-o asemenea derivi a cunoasterii
si deci a stiintei consta, probabil, cea mai
grava dintre primejdiile ce ameninta omul.
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Un Don Quijote principial,
cu vocatia sacrificiului

Puteam gdsi multe alternante de structurd si de intentie evidentiate si de critica literard, atunci
cdnd s-a incercat definirea "Memoriilor mandarinului valah”. Incercirile de a pune o etichetd au
reliefat o diversitate care ar permite catalogarea scrierii drept roman confesional, roman carceral,
roman de moravuri, cu multiple influente dinspre jurnalul intim si memorialistica propriu-zisd.
De altfel, datarea tipicd jurnalului intim este doar o strategie organizatoricd, cdci digresiunile
temporale sunt practicate cu reqularitate de diarist.

Cuvinte-cheie: Petre Pandrea, Memoriile mandarinului valah, romanul carceral, romanul confesiv,
jurnalul intim

We can find, inside the "Diary of a wallachian mandarin”, many structural and intentional alter-
nations which are emphasized by the literary critique when it is trying to define this work. In fact,
it is so difficult to characterize this writing, because it can be considered as an intimate diary, a con-
fession novel, a novel of manners, a memorial writing and, last but not least, a carceral novel. Even
though we have dates so typically for a diary, that is only a strategy, because the digressions (these
outgoings of the chronology) are often practiced by our diarist.

Key-words: Petre Pandrea, Diary of a wallachian mandarin, carceral novel, confessional diary,

intimate diary

Avocat de succes, doctor in stiinte juridice,
gazetar activ, cu simpatii socialiste constant
exprimate si demonstrate, Petre Pandrea incepe
sd consemneze evenimentele prin care trece la
maturitate, sub forma unor insemndri cotidiene
considerate etapd premergdtoare si pregititoare a
unui memorial semnificativ.

Impulsionat de insemnitatea istoricd a epocii
pe care o parcurge si constient de spectaculozita-
tea propriei existente, Pandrea se depirteazd de
proiectul marturisit initial, acela de a oferi prin
scrierea sa o oglindd a interioritdtii, pentru a
relata amdanuntit conjunctura social-politicd
interbelicd si postbelicd. Sunt numeroase episoa-
dele in care figura diaristului se estompeazd,
spatiul acordat intimismului se restringe,
lasand o maximd deschidere cdtre social. Cu

toate acestea, personalitatea acestuia se impune,
iar biografia sa tumultuoasd, pe mdsura unui
individ aparte, il tmnsforma intr-un persona]
Inchis de patru ori inainte de 1944 pentru sim-
patii de stinga, Pandrea se intoarce in temniti
in multe rdnduri si ca agitator anticomunist.
Istoria memoriilor sale este una navalnicd, pre-
cum existenta pe care o duce. Dupd o detentie de
patru ani (1948-1952), incepe un jurnal ce va
alcitui Memoriile mandarinului valah, in
care, paradoxal, se prezintd deloc timorat, plin
de vervd, cu o expresie dezinhibatd si incisivd.
Pandrea marturiseste a fi cunoscut din copi-
larie practica notatiei cotidiene, ca simplu exer-
citiu fard pretentii stilistice. Memorialistul se
dovedeste oscilant in Incercirile de a-si cataloga
insemndrile. Sondarea profunzimilor sinelui nu

* Institutul de Istorie si Teorie Literara "G. Calinescu", Bucuresti, anca_oana_alexandra@yahoo.com.
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se potriveste acestui temperament extrovertit,
pentru care impactul evenimentului trdit pri-
meazd in fata cizeldrii artistice. Si intentiile
autorului sunt insotite de contradictii, dorinta
de a scrie un memorial util pentru receptarea
epocii alterndnd cu afirmatiile conform cirora
nu scrie pentru public, ci pentru propria plicere
si pentru clarificare, pentru a-si pune in ordine
gandurile si sentimentele. Aceste alternante de
structurd si de intentie au fost evidentiate si de
critica literard atunci cind s-a incercat definirea
Memoriilor mandarinului valah. Incercirile
de a pune o etichetd au reliefat o diversitate care
ar permite catalogarea scrierii drept roman con-
fesional, roman carceral, roman de moravuri, cu
multiple influente dinspre jurnalul intim si
memorialistica propriu-zisd. De altfel, datarea
tipicd jurnalului intim este doar o strategie
organizatoricd, cdci digresiunile temporale sunt

caiete
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practicate cu regularitate de diarist.

Desi vede in obiceiul de a tine un jurnal un
exercitiu terapeutic, defulator, al cdrui rezultat
nu ar fi decit un ajutor cu rol de aducere-amin-
te, Pandrea isi pune problema destinatarului si a
valorii testimoniale a insemndrilor sale. De alt-
fel, autorul mdrturiseste ci tocmai gandul poste-
ritdtii il face permanent atent la rigoarea infor-
matiilor. Sinceritatea este pentru el caracteristi-
ca esentiald pentru ca insemnidrile intime sd re-
ziste in timp si Pandrea considerd a reusi in a-
cest proiect prin intransigentd si scrupulozitate.

Desi sunt numeroase pasajele in care memo-
rialistul pare pandit de pericolul egolatriei, aces-
ta reuseste sd i se sustragd prin aceeasi sinceri-
tate, provenitd de aceastd datd din naturalete,
cdci Pandrea se dezviluie fird reticente compor-
tamentale sau de expresie, cu toate discontinui-
tatile care dau credibilitate individului.

Eu fac abia acum o experientd mare litera-
rd. [...] Jertfesc viata valahd de 15 luni
pentru o operd imaginard unde nu vreau
sd dovedesc nimic, nu vreau sdi predic
nimic, un memorial vast, in care se oglin-
deste un subconstient tnvolburat si o con-
stiintd ulceratd, un ideolog descumpdnit
si dezabuzat. Fac o experientd sinistrd,
indepdrtatd de viata obstei, cu delicii inte-
rioare, cu zdpezi pe culmi, cu zond toridd
de pustietate in juru-mi. [...] O fac din
dorinta cunoagterii lucide. Imi dau o
intdlnire cu mine insumi.

In aceastd marturisire, pe care Petre
Pandrea o face in Memoriile mandarinului
valah, confesiunea sa apare ca o dorintd de
oglindire a profunzimii interioare, o posibi-
la autocunoastere printr-o intalnire cu esen-
ta fiintei, pe care memorialistul si-o da in
paginile unei scrieri ce se vrea revelatoare.
Analizat punctual, proiectul nu se reflecta
in continutul memorialului. Desi valoarea
literard a confesiunii lui Pandrea este indis-
cutabild, scrierea nu este una a interioritatii,
expresie a continutului sufletesc, caci ochiul

autorului este atras de social, fiind cel al
unui observator constient de valoarea mar-
turiei sale ca document istoric original.
Istoria din scrierile cu caracter biografic ale
lui Pandrea este una inedita, melanj intre
obiectivitatea evenimentelor confirmate in
timp si subiectivitatea interpretarilor si
intentionalitatii.

Mandarinul valah se hotdrdste sa depuna
marturie ,abia acum”, dupa trecerea de al
cincilea deceniu de viatd, si maturitatea se
dovedeste fertila artistic, pe mdsura unei
existente deloc comune. Pdrtas al celor mai
spectaculoase si complicate evenimente ale
perioadei interbelice si postbelice, parcursul
eroului este unul bizar, neverosimil. Con-
temporan cu o istorie dramatica si imprevi-
zibila din care nu se poate sustrage, Pandrea
devine ,,victima de lux a tuturor totalitaris-
melor secolului al XX-lea”. In valtoarea
evenimentiala, ruptura de contingent si
refuzul socialului se dovedesc imposibile,
cu atat mai mult cu cat memorialistul este
un actor important pe scena protipendadei
bucurestene. Avocat de succes, gazetar ac-
tiv, cu simpatii socialiste exprimate deschis

1 Petre Pandrea, Memoriile mandarinului valah, Albatros, Bucuresti, 2001.
2 Eugen Simion, Genurile biograficului, FNSA, 2008, p. 317.
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si demonstrate printr-un constant ajutor
oferit celor prigoniti de extrema dreapta,
printr-o sustinere neconditionata a antile-
gionarilor, Pandrea devine dupa intoarcerea
armelor victima a represiunii noului regim.
Fire intransigentd, apartinic, dar nu apolitic,
dupd cum declard in mai multe randuri,
neacceptand deci inregimentarea ideologi-
cd, avocatul se afla dupa 1945 si intr-o con-
juncturd familiala neprielnicd in calitatea de
cumnat al ulterior indezirabilului ministru
comunist, Lucretiu Patrascanu.

Istoria memoriilor sale este ndvalnica,
precum existenta pe care o duce. Dupad
detentia din perioada 1948-1952, Pandrea
scrie Memoriile mandarinului valah, unde se
prezinta drept un militant pentru drepturi-
le omului, umanist acerb, cdruia inchisoarea
nu-i zdruncind convingerile. Pandrea nu
aluneca iIn extreme, caci idealistul este
dublat de un moralist intransigent, de un
observator cu simturi mereu treze si de un
intelectual intr-o vesnica fervoare a cunoas-
terii. Personalitatea acestuia impune, iar
biografia sa tumultuoasd, spectaculoasd, pe
masura unui individ aparte, il transforma

intr-un personaj. Desi memorialul este
vazut ca o scriere de batranete, o existenta
zbuciumatd, marcata de dileme si interoga-
tii de natura religioasa si de framantari poli-
tico-sociale, poate cere 0 recapltulare timpu-
rie. Incercand s& defineasci scrierea, Eugen
Simion intrevede o multitudine de perspec-
tive, care-i permit catalogarea ca roman
confesional, roman carceral, roman de
moravuri, cu multiple influente dinspre jur-
nalul intim si memorialistica propriu-zisa.
Pe aceeasi directie, Alex. Stefanescu vorbea
despre un ,spectacol” al personalitatii scrii-
torului, in fata caruia paleste orice preocu-
pare de clasificare a scrierilor, de comparti-
mentare, de 1dent1f1care a temelor literaturii
sale blograﬁce

Paradoxal, dupa detentia din intervalul
1948-1952 , scrisul memorialistului dezvalu-
ie un cuget liber, dezinhibat, deloc timorat,
un extrovertit cu privirea Intoarsa catre
mediile sociale pe care le frecventeaza din
dorinta , de a recolta tezaure pentru memo-
rialistica vremii, de a cunoaste In amanunt
cuhsa epocii, oamenii si geneza fenomene-
lor”." Analizand stilul memorialelor, Alex.
Stefanescu remarca temperamentul de zia-
rist, sesizabil In maniera de a transpune
subiectele ndscute sub presiunea istoriei si
incidenta evenimentelor politice.

Pentru Pandrea, notatia cotidiana ar fur-
niza doar substanta unui viitor memorial.
Pe masura ce 1si dezvaluie metoda de lucru,
care presupune in primul rand consemna-
rea zilnica si sondarea intima a subconstien-
tului, urmate de o redactare atenta la regu-
lile gramaticale si legdturile logice si de o
,slefuire artistica”, de o ingrijire stilistica,
memorialistul insista cu obstinatie asupra
unei obligatorii cizeldri: , Notele mele din
aceste caiete sunt borhot, poame cazute din
livada gandirii mele, adunate in pripa si
aruncate in butoaie pentru fermentatiune.
Tarziu le voi scoate la iveald, le voi agseza in
cazan, voi aprinde focul dedesubt si apoi va
1ncepe sd curgd lichidul limpede al creatiei
si gandirii clare”. Orice carte are in per-

3 Alex. Stefanescu, La o noud lecturd. Petre Pandrea, R.L., nr. 18/7-13 mai 2003, p. 10-11.

4 Petre Pandrea, op. cit. 1, p. 450.
5 Idem, p. 359.
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calete

spectiva lui Pandrea o arhitectura comple-
xd, iar autorul trebuie sa fie atent la toate
componentele. Si Reeducarea de la Aiud reia
ideea jurnalului intim ca treaptd pregatitoa-
re a memoriilor, adiacent al scrierilor sem-
nificative, un document fara pretentii litera-
re, care merge la esenta eului. Valoarea fun-
damentald a acestuia nu ar fi de factura lite-
rard, cdci jurnalul ar pretinde ,, subconstient
bogat onoare, sinceritate, caldura sufleteas-
ca si congtiinta treaza” , calitati ce vizeaza
eticul, bogatia intrinseca si vigilenta diaris-
tului, deci latura morald a marturiei.
Functia jurnalului ar fi cea de depozitar in
vederea unor elaborari complexe: , Aici Imi
consemnez gandurile fara dresuri si fara
sulimeneald. Uneori sunt ipoteze provizorii
de lucru sau fragmente dintr-o altd suita de
ganduri transcrlse ca aide-mémoire (ajutator
de memorie)”. Spre deosebire de insemna-
rea zilnicd, memoriile nu se redacteaza sub
impresia imediatd a evenimentului trait, ele
cer ruptura de cotidian, ,,0 detasare de sine,
o detasare de oameni, o detasare de lut, o
detasare de ambitii, o detasare de viata de
rand”, un echilibru care recheama retrage-
rea in turnul de fildes si o redactare atents,
departe de tumultul vietii. Ele ar cere exem-
plaritate trupeasca si sufleteasca si o prega-
tire asemanatoare celei dinaintea unei ade-
varate sarbatori: ,Memoriile se scriu In
jabot, cravata alba, in vestminte duminicale,
asezat in fata oglinzii pentru posteritate,
trdgand, concupiscent, pentru ultima oara
cu ochiul la contimporani. Sunt asa-zisele si
numeroasele memorii solemne. (...) Aceste
Memorii ale mandarinului valah sunt memorii
fara solemnitate, fard ipocrizie, fara oglindi-
rea maretiei cu orice pret.”” Nu mai putin
solemne, prin dramatismul situatiei, se
dovedesc insa gandurile transcrise in jurna-
lul penitenciar de la Aiud, cdci caracterul
testimonial al scrierii innobileaza pe solita-
rul puscdrias in zeghe.

Numindu-si memoriile ,caiete ale me-
lancoliei mele si analizei altora”, Pandrea
madrturiseste a fi deprins din tinerete obice-
iul ITnsemnarii cotidiene sintetice, fara grija

critice

stilului si gandul la posteritate: ,Din 1915
pana in 1956 am urmat bunul obicei al
autoanalizei si al consemndrii in jurnal,
rapid, fara pretentii stilistice, fard a te privi
in oglinda nemurirei. Pentru asemenea
oglinzi sunt alte obligatii vestimentare si
sufletesti. Aceste caiete, scrise la iuteald si la
intamplare, pot fi utile spre documentare
asupra meandrelor epocii. Eu sunt placid,
inutil, deasupra invdlmasagului. Cand vor-
besc de mine, vorbesc de altii, oglinditi In
mine. Suferinta altora se rasfrange imperios
in mintea si sufletul meu, inoculandu-mi
suferinti cumplite. Eu nu mai sunt eu in
aceste caiete intime...”, o marturie bizar3,
care intdreste ideea unei temeri de sondare
a eului, de reflectare a interioritatii. Atunci
cand existd, elanul de coborare in intimitate
scade 1nsa treptat, pe mdsurd ce memoria-
listul se Inspaimanta la gandul rezultatului
posibil. Pandrea isi marturiseste oroarea pe
care o are pentru zonele intime ale eului,
convins ca adancul fiintei nu poate fi decat
intunecat si indoindu-se de izbanda analizei
sale. Singura salvare ar sta in expresie, stilul
confesiunii fiind cel care poate salva destai-
nuirea. In acelasi timp, memorialistul se
declard convins ca Memoriile... vor purta
pecetea anarhismului, ca singura orientare
ideologica conforma firii sale revoltate.
Intentiile autorului sunt insa insotite de
contradictii, dorinta de a scrie un memorial
util pentru receptarea epocii alternand cu
afirmatiile conform carora nu scrie pentru
public, ci pentru propria placere si pentru
clarificare, pentru a-si pune in ordine gan-
durile si sentimentele. In acelasi timp, desi
se gandeste cu spaima la ochiul intruziv al
lectorului (,Ma cutremur ca acest Jurnal de
mandarin valah ar putea fi foiletat de copii,
de nepotii, de fratii sau de alte rude ale mele
de sange. (...) Am strans si consemnat aici
materiale care urmeaza a fi prelucrate intr-o
carte separatd, invesmantata academic, cu
focuri de artificii, cu masca de rigoare. M-as
zvarcoli In pamant si mi-ar plesni pometii
harcii de rusine, daca as apdarea netesalat,
nespdlat, cu prohab descheiat in fata

6 Petre Pandrea, Reeducarea de la Aiud, Vremea, 2000, p. 49.

7 Idem, p. 39.
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lumii”), memorialistul, prin speranta afir-
mata de a gdsi expresia capabild sa transpu-
nd esentele launtrice, lasda senzatia ca il
asteapta. Considerand cd orice forma de
creatie trebuie sa se transforme din mono-
log intr-un colocviu cu cititorul, Pandrea 1si
pune problema destinatarului, incearcda o
vizualizare a lectorului memoriilor sale,
insistand asupra valorii testimoniale a aces-
tora si dand si indicatii testamentare in acest
sens: , Incredintez secretul acestui memorial
intim pentru a fi descifrat de copiii mei (vii-
tori medici) si daca ei vor socoti de cuviintg,
sd-1 dea si altor cercetatori ai istoriei con-
timporane”.

Cdutand motivatia care animd practica
jurnalului, pe care il defineste drept ,fdras
cu deseuri fiziologice, gunoaie morale si
zdrente de ganduri”, Pandrea constata ne-
cesitatea muncii cu condeiul si a unei scrieri
terapeutice, defulatoare: ,,Mizeria jurnalelor
intime este indicibild, dar si salvatoare: prin
jurnalul mnemotehnic, Tnsemnand acele
stari sufletesti hilare si maladive, plivesti
buruiana si inlaturi dejectia!” . Intrevazand
ca pericol principal al celui ce se autoanali-
zeaza sterilitatea, memorialistul se dovedes-
te determinat sa inregistreze regulat conclu-
ziile analizei pe care o Intreprinde.

Aceeasi preocupare o dovedeste si in di-
rectia sinceritdtii, prin selectia si filtrarea
informatiilor, acceptate doar de la martori
oculari, prin rigurozitatea surselor. Sinceri-
tatea iInseamna intransigenta fata de cei din
jur dar si fata de sine: ,Nu am crutat pe
nimeni. Nu m-am crutat nici pe mine”
Incd din prlmele pagini ale Reeducarzz
Pandrea 1si face o profesiune de credm’ga
din sinceritatea consemnadrii. Scrupulo-
zitatea reprezintd un angajament atat fata
de sine, cat si pentru valoarea memoriilor ca
document istoric: ,, In Memorii voi consemna
aspectele politice si penitenciare din etapa
1948-1960. Nu voi ramane dator cu nimic

8 Petre Pandrea, op. cit. 1, p. 388.
9 Idem, p. 469

10 Idem, p. 6

11 Petre Pandrea, op. cit. 6, p. 24.
12 Idem, p. 34

13 Idem, p. 146

14 Petre Pandrea, op. cit. 1, p. 122.
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e . y . .,
nimanui si mai ales adevarului istoric”.

Denuntarea crimelor infaptuite in perioada
1948-1952 in numele regimului constituie
pentru el o obligatie morald, in primul rand
ca victimd directd a abuzurilor comise.
Probitatea insemnadrilor nu tinteste doar
aspectele politice ale detentiei, cici memo-
rialistul este interesat sa ofere si documente
psihologice autentice, sa aduca la lumina
trdirile launtrice ale celor pe care 1i are par-
tasi in suferinta: , Scriu cu lampa eternitatii
pe masd. Nu voi ascunde nimic, nu voi
farda nimic. Voi fi critic nemilos al meu, in
primul rand, si voi expune fapte din proce-
sele suflete§t1 si mintale ale co-detinu-
tilor”. Martor si cronicar al unei epoci fur-
tunoase, Pandrea pune calitatea de docu-
ment istoric mai presus de oglindirea sine-
lui, dispretuind de altfel autobiografiile
egolatre: , Urasc autobiografia care cade in
egolatrie si ador jurnalele intime ale marilor
scriitori, ale militarilor si ale omului sincer
cu sine. [...] Md intereseaza unghiul de
refractie, cerul albastru cu stele si svonul
1st0r11c care se oglindeste in picdtura Eu-
lui”. Pelinia aceleiasi intransigente morale,
el cere reabilitarea proscrisilor inocenti, ca
minima dovada de corectitudine guverna-
mentala.

Compunand scrieri autobiografice, me-
moriile lui Pandrea au in centru, inevitabil,
figura diaristului si, desi confesiunile sale
prezinta o maxima deschidere catre social,
lasand un spatiu restrans intimismului,
memorialistul nu omite latura biografica si
compune cateva autoportrete complexe:
,Bu sunt din mica Valahie, cobilitar si pasa-
re maiastrd, manastirean cuminte, oltean si
european, avocat sprintar si scriitor ab-
scons, tatd bun de familie, In conformitate
cu doctrina stramosilor si cu fleacurile
moderne. As fi vrut sa fiu un Péacala si n-am
putut. Sunt om serios”. Autocaracte-
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rizandu-se drept ondoyant et divers, mandru,
orgolios, deloc modest, memorialistul se
intituleaza , pictor de fresca, sculptor si teo-
log ratat, psiholog patimasg, fizionomist
caracterolog, moralist si filosof inhibat”.
Aliaj de atitudini princiare si convingeri
stramosesti adanc inrdddcinate, acest prince
— paysan nutreste o nevoie imperioasa a fap-
telor bune cotidiene, dar si o acuta dorinta
de desprindere de fiinta de carne, de nevoi-
le trupesti, marturisind: ,Nu ma pot des-
parti de Dyonisos, de lut, de carne, de
cumintenia pamanteand, de orgoliul nemu-
ririi blologlce prin samanta prin  copiii,
nepotii si stranepotii mei”. Adaptand
caracteristicile mandarinismulul la epoca si
spatiul contemporan siesi, Pandrea realizea-
zd In memorialistica sa un portret al man-
darinului autohton, ca exponent al omului
traditional, un reper printr-o tinuta etica
exemplard. Dragostea pentru ruralitate spo-
reste odatd cu degradarea unei capitale
instabile, false, sterile. Perisul reprezinta
coltul de rai unde memorialistul se izoleaza
dintr-o capitala neurastenizatd, in criza, cu
dorinta de a regasi ,legatura organica cu
stramosii, glia ancestrala, frumusetea idilica
a vietii si teoria samantei, organicitate ;1
moarte, pieire si reinviere prin samanta”.
Sinceritatea unui jurnal vine din natura-
lete, discontinuitatile individului 1i dau cre-
dibilitate, iar Pandrea se dezvaluie adesea
ca un om al contrastelor, tras in directii
opuse de stari umorale contradictorii. Exu-
beranta, elanul vital nestavilit al acestui
oltean vanjos precumpdneste, dar nu efa-
seazd o melancolie, a cirei cauza memoria-
listul o descopera in nevoia intimd de puri-
tate, de dobandire a harului, de elevatie
prin castitate, ce naste interogatii chinuitoa-
re: ,De ce infloreste atata jale in mine? De
unde vin aceste sumbre emanatii ale pate-
tismului fara motivatie, ale melancoliei celei
mai negre? De unde invazia acestor demoni
ai tristetii?” Greu de crezut ca acest tempe-

15 Idem, p. 254.
16 Idem, p. 40.
17 Idem, p. 486.
18 Idem, p. 45.
19 Idem, p. 83.
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rament vulcanic si neobosit este Incercat de
astfel de trairi. Schimbarile sufletesti surve-
nite in urma experientelor traumatizante ale
incarcerdrii ar fi determinat un refuz al
socialului, o desconsiderare a vietii publice
si refugierea in sfera privata. Vorbind des-
pre traumele detentiei, memorialistul se
intreabda daca momentele de dezinteres, de
detasare de sine si de cei din jur nu iau
forma unei astenii penitenciare. Inaintarea
in varsta aduce o diminuare a actiunii si o
aplecare catre meditatie. Bantuit de spleen
si de neant, Pandrea aspira la o cunoastere a
divinitatii prin confruntare.

Considerand ca orice individ poate fi
erou ca Intemeietor, ca ziditor de lucruri
importante, caci edificiile pot fi i spirituale,
Pandrea dovedeste o reala fascinatie ctito-
riald, constructia fiind vdzutd ca un simbol
al principiilor active ale vietii: ,N-am facut
poduri, n-am zidit fantani, n-am croit sta-
dioane si n-am durat sosele pentru secole si
milenii, ca stramosii mei, latinii. Am ajutat
sd construim, In «comunitatea de dragoste
si destin», 0 academie sub pamant, o adeva-
rata catedrald de culturd academica, aulica,
impasibild, senioriald si mandarinala,
intr-un moment de vijelie si napasta, ca sa
ramand o pildd urmasilor nostri despre
forta, echilibrul si intelepciunea generatiei
mele rast1§mte prin rdzmerite, razboaie si
revolutii”.  Constant exprlmate admiratia
si dorm’ga de a se conduce in viata dupa
doctrina stramosilor, in sensul de conduita
morald, 1i insufla dorinta de a duce o viata
exemplard: ,Opera mea va fi viata mea
memorabild — prin pilda ei —, fiindca este o
opera realizata cu sudoare, sange si suferin-
td. Opera propriu-zisa nu am scris-o inca,
nu am confectionat-o. Am schitat-o vag.
Sunt un veleitar. Nu am timp s-o scriu, nu
sunt pus in situs, adica in situatia de a lucra
cu osardie”. Pandrea revine des asupra
apdrdrii dreptatii In dauna unei vieti como-
de, pastrandu-si insd tinuta senioriala, care
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exclude lamentarea: ,,Daca ascultam sfaturi-
le mamei si ale sotiei mele, mi-ar fi fost
poate mai bine si as fi trait mai comod. Puii
mei n-ar mai fi patimit atat... Dar nu cunos-
team feeria, drama, puscdria, tragedia,
deprimarea, elegia. Am trait pe culmi!”
Inchisoarea de la Aiud este ultima in
periplul detinutului si totodata ultima ,, uni-
versitate” absolvita de cel ce se considerd un
etern student. Daca puscaria poate fi fecun-
da ca experienta de viatd si, cazul lui
Pandrea, pentru imensul material de cunos-
tiinte achizitionate in urma coabitdrii alaturi
de protipendada culturald a epocii, traume-
le pe care le provoaca sunt ireparabile.
Puscaria este vazuta de Pandrea ca o rusine
nationald, imagine a unui regim fondat pe
teroare, ce uzeaza de forta impotriva adver-
sarilor politici pentru a-si ascunde slabiciu-
nile: ,,Un regim draconic de puscarie este
semn de debilitate mintala a guvernantului
si de josnicia sa morala”. Degradarea fizi-
ca, consecinta a Infometarii, avitaminozei,
interzicerii pachetelor cu medicamente si
mutilarea psihica prin tortura, izolare, vio-
lente gratuite sunt pentru Pandrea inaccep-
tabile, crime contra naturii umane.
Memorialistul adauga tortura incapacitatii
de riposta, cu acumularea unei tensiuni
negative, care-si gdseste adesea solutiona-
rea in crima. Pentru Pandrea, violenta naste
violentd, iar inlantuirea regimurilor totalita-
re reprezintd dovada disparitiei ratiunii in
fata unor instincte, precum razbunarea.
Memorialistul vede in injosirea semenilor
crima suprema si Reeducarea... contine
imagini atroce privind decdderea provocata
de foamea animalicd, precum cea cu Ingra-
madirea fostilor ofiteri in jurul troacei cu
resturi pentru porci. Contrar convingerilor
psihologilor, Pandrea prefera izolarea, soli-
tudinea care transforma celula in spatiu
propice autoanalizei: ,Puscaria adevaratd
pentru mine incepe din momentul impune-
rii sociabilitatii. In celula solitara sunt om
liber, filosof, monah, cercetdtor psihologic al

20 Petre Pandrea, op. cit.6, p. 130.
21 Idem, p. 114.
22 Petre Pandrea, op. cit.1, p. 554.
23 Idem, p. 197.
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abisurilor si subconstientului meu, unde
merg cu bisturiul pana in adancuri”.

Dacd singurdtatea indelungata din celula
de la Aiud oferd o realitate propice nelinis-
tilor In fata misterului cosmic, profunzimea
acestei tensiuni paleste in mijlocul societatii
bucurestene. Retragerea in turnul de ivoriu
nu rimeaza cu spiritul extrovertit, dupa
cum contradictorii apar si intrepatrunderile
intre limbajul slobod, limba ascutita si note-
le lirice, sentimentale sau vorba asezata si
domoala. Fire romantica ce Incearca sa-si
struneasca tendintele extreme, sa aplice
moderatia, Pandrea isi tempereaza pornirile
contrarii, convins cd ,stapanirea haosului
din afara incepe cu stapanirea haosului din
noi”. De altfel, memorialistul marturiseste
cd Intelepciunea si cumpatarea au venit
odata cu varsta si l-au format ca un euro-
pean cu vederi liberale, democratice, des-
chis pronuntate contra antisemitismului:
,Viata mea a fost un risc, o aventura ciuda-
td, o parodie de viata intre ruralitate si civi-
lizatia marilor metropole. Am parcurs cu
egala nonsalantd toate treptele sociale, toate
clasele, multe natiuni, confesiuni si rase. (...)
Mintea si sufletul meu au ajuns la maxima
tolerantd, au ajuns o casa de tolerantd a idei-
lor, a moravurilor si moralelor”. Nationa-
lismul ar fi doar un pretext pentru xenofo-
bie, chemat sd mascheze manifestari huliga-
nice. Pentru Pandrea, democratia este con-
ditia de baza a civilizatiei si Tnseamna, in
primul rand, pluralitate a vocilor, existenta
unei opozitii ca purtdtoare de cuvant a
nemultumirilor populare. O batalie inte-
rioard continud pare a nu-i da ragaz, eroul
ndzuind a gasi o armonie, o sintezd intre
cele doud mari sisteme de organizare socio-
politica ale lumii, prin extragerea aspectelor
pozitive si aplicarea principiului tolerantei.
In lupta sistemelor economice promovate
de capitalism si socialism nu ar mai fi loc
pentru ,problema fericirii” decat ca pretext
pentru atingerea scopurilor. Desi disociaza
intre capitalism si socialism, insistand asu-
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pra garantiei libertatii sociale si de expresie
a omului, Pandrea sustine cd libertatea
intrinsecd nu poate fi distrusa de totalita-
rism, credintd care 1i ofera un ascendent
asupra celor care fac uz de forta (,Eu sunt
un om in lanturi. Am legaturi la picioare,
catuse la maini, zabrele la ferestre, lacate la
sapte porti. Mi-ati pus pumnul in gura. Dar
pe creier si pe suflet nu-mi puteti pune nici
lanturi, si nici catuse, si nici nu veti gasi
lacatul la care sa pastrati voi cheia” ).

Ca multi intelectuali romani, Petre
Pandrea se apropie de comunism ca antifas-
cist, democrat si progresist, dar refuza inre-
gimentarea prin inscrierea in partid, revol-
tat de dogmatism, teroare, programul agrar

24 Idem, p. 54.
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si intransigenta politica. Inca din 1933 infi-
inteaza trei reviste de stanga si sustine a fi
cdutat In socialism o solutie a nedreptatilor
sociale si latura umanista a acestuia.
Ideologia lui Pandrea urmeaza prescriptiile
umanismului, pe care il considera legat
indisolubil de toleranta si mila fata de
semeni; simpatiile politice nu-1 orbesc. Nu
aceeasi consecventd caracterizeaza insa si
parerile despre indivizi. In Memoriile...
misund de altfel o intreaga gloatd de parve-
niti, disimulanti, viciosi. Barfele lui Pandrea
se dovedesc adesea a nu fi simple clevetiri,
cdci in spate se afld o demonstratie, un talc,
o idee pentru care malitiozitatea devine un
simplu suport. Comentariile nu pot ocoli
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lumea literara si jurnalele inregistreaza
remarci acide la adresa grupului care venea
constant la Poiana Tapului, in casa socrului
sau (,,Pentru Sadoveanu, ca om, aveam anti-
patie radicala, Gala Galaction mi se pdrea
superficial si livresc, nitelus escroc, Patras-
canu era un candid, Panait Istrati un semi-
doct, Bratescu-Voinesti un cap de pasare si
G. Ibraileanu prea maladiv. Numai Arghezi
era pe gustul meu: gospodar oltean si rafi-
nat poet european, salubru in gusturi si
viatd, detagat de contlmporam invectivan-
du-i” ). Foarte des apare in memorii figura
cumnatului executat. Desi marturiseste a nu
fi avut relatii cordiale, ba chiar conflictuale
cu acesta, avocatul este indignat de desfdsu-
rarea procesului, de incalcarea principiilor,
practicilor judiciare si drepturilor funda-
mentale ale omului. Pandrea afirmad chiar a
fi incercat interventii la Petru Groza prin
Gala Galaction si M. Sadoveanu pentru
comutarea pedepsei cu moartea in munca
silnicd. Om cumpatat, sobru, Patrdscanu
ajunge sa frecventeze cercuri corupte si se
transforma treptat Intr-un cosmopolit
impulsiv. Memorialistul 1i decreteaza ras-
punzatori pentru drama omului politic pe
sotia libertina si rapace, Herta, si pe viciosul
Belu Zilber, a carui venalitate este sintetiza-
ta printr-o expresiva comparatie: ,Avea
ceva de sarpe tandru, felin si calin”.” Desi
nutreste o profunda dragoste intelectuala si
o admiratie netarmurita pentru pregatirea
profesionala a lui Nae Ionescu, pe care il
recunoaste ca mentor, Pandrea nu-si poate
infrana insa anumite ironii la adresa acestu-
ia, legandu-se pana si de stilul vestimentar.
Dar memorialistul se opune celor care vad
in Nae Ionescu doar un ins superficial, siret,
cabotin, marturisind a fi fost adesea marto-
rul studiului aplicat si necontenit al profe-
sorului sau. Ochiul intruziv si ubicuitatea
autorului nu iarta banii de sub salteaua lui
Creangd, zgarcenia lui lorga, imoralitatea
lui Sadoveanu, omniprezenta acestuia, ala-

25 Idem, p. 458.
26 Idem, p. 23.

27 Idem, p. 377.
28 Idem, p. 260.
29 Idem, p. 562.
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turi de Arghezi si Victor Eftimiu acolo unde
e puterea. Desi constient de presiunile exer-
citate asupra scriitorului, care scrie ,cu
cheia temnitii pe masa si pistolul politiei
culturale la tampla” , Pandrea nu poate
accepta adeziunea interesata de beneficii
materiale, contorsionarea talentului si a
coloanei vertebrale. Dispretul pentru cei
care confectioneaza ,maculaturd ideologi-
cd” este intransigenta profesionistului de-
prins a-si asuma riscurile meseriei, care nu
poate accepta divortul dintre vocatie, gandi-
re pe o treaptd mai generala si fapta.
Dragostea pentru meserie inseamna apara-
rea onoarei acesteia, memorialistul apreci-
ind ca: ,Scriitorii prin vocatie, care nu mai
scriu din motive politice, sunt oameni scosi
din torentul vietii, sunt ca pestii scosi din
apa”. Lipsa de libertate transforma creatia
artistica si literara In maculatura, artistii se
eschiveazd, fac compromisuri (,,Scriitorul
valah cu «viata dubld» este cu ochii holbati
spre utilitatea si functia lui in stat si partid.
Rolul lui devine rol de temnicer si de gblitar.
Nu mai traieste lin si plenitudinar. Trdieste
functional, functionar si birocratic, devenit
paznic de puscdrie si al stilului exclusiv
denumit al «realismului socialist», chiar
daca este romantic, clasic sau naturalist prm
vocatie. Se contraface si se pervertegte” )
iar drama lui Arghezi, care dupa interdictia
de a publica este ,cumparat” de Chisi-
nevschi si readus in lumea literara cu condi-
tia compromisului, nu Inseamna numai
umilirea poetului, ci a unei intregi natiuni.
Memorialistul merge pana intr-acolo incat,
dezamagit de productia literard autohtona,
pretinde a nu fi citit timp de doua decenii
decat scrieri straine. Pe acelasi traseu al
subordondrii, memorialistul denunta pre-
siunile din justitie, una pe care puterea o
doreste teleghidata, cu avocati surdomuti,
supusi, anexe ale procuraturii. Constatand

inmultirea alarmanta a proceselor montate,
inscenate, acesta exclama: ,Parodia juridica
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si desele arestdri nefondate rup sira spindrii
individuale. Ne transformdm in turme de
sclavi!” Urmarind parcursul condamnari-
lor, Pandrea dezvaluie incdlcarea unor prin-
cipii juridice si umane fundamentale si lan-
seazd un denunt impotriva celor care incal-
ca deontologia profesionald, denunta secre-
tele clientelei, transformand confesiunea in
acte de acuzare. Justitia totalitara rastoarna
ordinea logicd a etapelor, anchetarea nu
porneste de la prezumtia de nevinovatie, ci
se straduieste prin practici violente si mes-
chine sa incropeasca un dosar al culpelor.

Ca numerosi alti memorialisti ai perioa-
dei, Pandrea condamna perfidia unui sis-
tem ,,infam si infernal”, in care solidaritatea
la crima prolifereaza, care inlantuie victima
si agresorul, degradandu-i iremediabil.
Excesele sunt evidente, ca in cazul pretinsei
lupte de clasa, care a devenit un pretext, o
halucinatie, atat timp cat burghezia a fost
exterminata si care se confunda cu ura de
clasa. Atentia scriitorului se indreapta catre
toate aspectele sociale, semnaland psihoza
declansata de insecuritatea economicd, prin
valurile de restructurari si epurdri: In sta-
tele totalitare legalitatea este abrogatd. Se
introduc domnia bunului plac si nesiguran-
ta bunurilor si a libertatilor de sus pana
jos”.  Epoca in care isi duce existenta este
una in care frica a distrus normalitatea rela-
tiillor umane, chiar si cele de rudenie.
Oamenii siderati si docili cunosc o spaima
care paralizeazd si induce mecanisme de
apdrare precum ipocrizia, dedublarea, mads-
cuirea, iar divortul dintre gand si fapta
nagte astenia nervoasa.

Pentru Pandrea, resemnarea romanilor,
,talentul” lor de puscdriasi sunt consecinta
unei independente statale obtinute tarziu, a
unei indelungate ocupatii fanariote si a
vechilor traditii iobdgiste. Satul de interven-
tiile popoarelor pretins interesate de soarta
noastra, de eliberatorii mesianici, formulea-

30 Idem, p. 309.

31 Petre Pandrea, op. cit. 6, p. 107.
32 Petre Pandrea, op. cit. 1, p. 272.
33 Petre Pandrea, op. cit. 6, p. 104.
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za periodic dorinta unei tdri independente.
Forma de organizare statala ideald, avand
ca model Elvetia, inseamnd pentru Pandrea
autonomie, refuzul imixtiunilor straine in
afacerile interne. Satul de ,fanariotisme”,
memorialistul vorbeste despre evolutie, in
plan concret prin urbanizare, iar in plan spi-
ritual prin demnitate si maniere.

Impresioneaza in scrierile lui Pandrea
dimensiunea artistica a scrisului, paragrafe-
le cu o proportie lirica Insemnatd. Tinuta
exemplard autoimpusa in momentele criti-
ce, rezistenta apar adesea exprimate intr-un
stil metaforic: ,Am plutit ca un fulg, am
plutit cu spirit sportiv si cavaleresc peste
talpile iadului. (...) ochii mei au fost indrep-
tati spre bolta albastrd, am transfigurat
iadul si am Incercat sa nu ma manjesc, nici
cu funinginea spaimei, nici cu spaima mor-
tii, nici cu moartea vietii cu orice pret, in
ignonimie”.32 Evadarea prin imaginatie, sin-
gura posibila in celuld, da nastere multor
pasaje sensibile. Indiscutabil este si talentul
de portretist al autorului. Atent la fiziono-
mie, moda, lui Pandrea 1i reusesc portretiza-
rile, desi ironia muscatoare intervine ade-
seori. Admirand tinuta morala exemplara a
lui Radu Gyr, eliberat dupa 18 ani de inchi-
soare, memorialistul constatd cu bucurie ca
poetul a iesit ,alert, lucid, politicos, darz si
fin ca o sabie de Toledo, cavaler si manda-
rin, deschis geniului binelui, gata de a
infrunta geniul régﬂui, in continuare. Nu l-a
intimidat nimic.”

Desi 1i apreciaza instruirea, inteligenta si
memoria, Nicolae Manolescu nu poate
accepta latura calomnioasd a insemnadrilor
lui Pandrea. Pentru critic, gustul pentru
,mahalaua morala” si pasajele care nu
depdsesc nivelul de barfa joasa si vulgara
transformd memoriile intr-un mijloc de
defulare a frustrdrilor celui care se confesea-
Za.

34 Nicolae Manolescu, Istoria critici a literaturii romidne: 5 secole de literaturd, Paralela 45, Pitesti, 2008, p.

1421-1422.
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Rupiamara GOWMIZANRN =

Pamfletarul Hasdeu sau ,fata”
ludica a savantului

Cercetarea de fatd pune in lumind contributia lui Hasdeu pe tardmul prozei beletristice si al ziaris-
ticii satirice, printr-o analizd de continut a nuvelelor, dar si a textelor apdrute in doud dintre cele
mai influente publicatii de gen ale epocii: Aghiutd si Satyrul. In privinta pamfletelor din
periodice, sunt evidentiate titlurile unor proze care suscitd interesul din punctul de vedere al
utilizdrii modalititilor ironiei, cu sublinierea particularititilor de constructie narativd.

Cuvinte-cheie: ironie, pamflet, ludic linguistic, presupozitie de lecturd, calambur

The paper discusses Hasdeu’s contribution to the fiction and satirical journalism field, based on the
content analysis of his short stories and of the texts published in the two most influential humor-
ous periodicals in the epoch: Aghiuta and Satyrul. Regarding the prose pieces in these publications
the study emphasizes the titles which are more interesting from the ironic modalities point of view,
underlying the narrative construction characteristics.

Key-words: irony, lampoon, language ludic, reading supposition, play on words

Opera publicisticd a lui Hasdeu nu poate
fi trecutd cu vederea, In contextul intregii
sale activitati desfasurate de-a lungul mai
multor decade, cdci reprezinta cu adevarat
o contributie notabila pentru cultura epocii.

Spiritul criticc sub masca ludicului
lingvistic, se manifesta in opera beletristica
si in pamfletele din periodicele satirice.

Cu Duduca Mamuca, Hasdeu intra in
atentia publicului iubitor de ,romanturi”,
dar si In atentia adversarilor care dezlantu-
ie primul proces de presd renumit la noi.
Este o proza aparent frivold. Nuvela ofera o
,Viziune demitizantd” asupra dragostei,
femeia fiind tratatd ca simplu obiect al pla-
cerii fizice, tranzactat intre tovarasi de
intrigi de salon. In text este mai degraba
vorba de amoralitate, caci personajele se
situeaza dincolo de bine si de rdu, , printr-o

* Lect. drd., Universitatea “Spiru Haret” Bucuresti.
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monstruoasd suficienta”. Critica a intuit
posibilitatea intentiei parodice hasdeiene,
admitand faptul ca nuvela ,suportd o
«lectura inversa»”. Cititorii timpului au
decriptat si portrete ale unor contemporani
ironizati prin aluzii: Maiorescu, V.A. Ure-
chia, profesorul universitar iesean Octav
Teodori. Nuvela contine ,numeroase ele-
mente satirice”, agreate de un public ,incd
neemancipat de sfielile si patetismele
pasoptiste” (Cornea, P; 1990: 281-299,
passim).

Studentul Todirita N.N., naratorul-
personaj, imagineaza o intrigd amoroasa pe
care el insusi o catalogheaza drept ,roman
dumasian” (Hasdeu, B.P; 1973: 114). Se
observa aici ironia lui Hasdeu la adresa
romanelor de aventuri atat de apreciate in
epocd, iar modalitatea prin care sunt redate
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declaratiile de dragoste ale baronului R. si
ale vaduvei Przikszswska parodiaza lim-
bajul amoros al personajelor romantice:
,Ah! zise vicleana leascd, uitandu-se gales
in ochii celui mai slut si mai bogat studinte
al universitatei, -ah! in zadar am cautat pan-

acum un bdrbat care sa ma-nteleaga! — Oh!
raspunse bunaticul baron, topindu-se la
focul cochetdriilor zambilei celei mai
rafinate a orasului, - oh, in desert am visat
pand acum o femeie, care sa ma iubeasca! —
Nu sunt cu stare! — Nu sunt frumos!” (Idem,
p- 116). Vaduva de capitan nu inspira incre-
dere naratorului. Intervine din nou ironia la
adresa cinstei feminine: ,Prezumtiunea
juridicd ma face a o presupune ca ideal de
credinta femeiasca” (Idem, p. 117). N.N.
marturiseste ca nu face curte vaduvei, o
femeie pe care o place, din comoditate. Este
seducatorul blazat care imagineaza planuri
complicate, puse In practicd la baluri, pen-
tru a dobandi victoria in cucerirea tinerelor
inocente. Autoironia personajului principal
accentueazd intentia parodicd. EI isi com-
para reusitele In amor cu victoriile in razboi:
,Ma-ntorceam acasd mai vesel decat era
Alesandru Machedon dupa batalia de la

1 in toate lucrurile si in alte cateva.
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Granic” (Idem, p. 120). Considera intrigile
planuite cu migala demne de istetimea
,unui Metternich” (ibidem). Analogiile in
care comparantul provine din sfere inalte,
iar comparatul este meschin, insignifiant,
subliniaza nota ironica. Tonul satiric se
rasfrange si in descrierea unui personaj epi-
sodic, profesorul de drept penal, slab
pregatit, plagiator care isi Insuseste meritul
prelegerilor unor alti profesori. Sunt
ridiculizate incultura profesorilor si infatua-
rea titlurilor academice in universitatile
unde predau doar ,quasi-doctori”, ,flori
fara fruct” (Idem, p. 122). Profesorul dis-
pretuit de narator il plagiaza pe Fuerbach si
este incapabil sd ofere explicatii care sa
lamureasca problemele ridicate de cursanti.

Parodia poeziei erotice cu diminutive
discordante este recunoscuta de insusi
naratorul care portretizeaza femeia adorata
in randuri hilare: ,,Aleasa inimii mele mer-
gea repede Tnainte, lasand in stratul de omat
urmele unui piciorus fabulos, si ascun-
zandu-si ndsusorul In moson — asemene
pasdruicei, cand isi adaposteste capsorul in
cdldura aripioarei. Precum vedeti, si iarna
are o poezie a sa, diminutivd ca a lui
Alecsandri, pe care trebui s-o cdutam in
omat si-n moson” (Idem, p. 124-125). Ironia
intertextualitdtii va tinti mai tarziu si puris-
mul latinist al lui Timotei Cipariu. Sfaturile
oferite bdrbatilor cu privire la reusita in
cucerirea unei femei sunt, de asemenea, in
cheie ironica: ,Voiesti oare, cetitorule, ca sa
te iubeascda sexul, sau cum zice domnul
Cipar, sepsul frumos? o voiesti? fii totdeau-
na prea: prea in dreapta, prea in stanga,
prea in mijloc, prea denainte, prea denapoi,
tot prea si prea, in bunatate, in rautate, in
idei, In fapte in vorbe, in aprindere, in
rdceald, in omnibuz rebus et aliis quibu-
sdam'1” (Idem, p. 127-128). Sugestla de
lecturd presupune reflectarea unei imagini
feminine deloc magulitoare. Femeia este
frivola si apreciaza doar excesele. Compli-
catele intrigi amoroase sunt deseori
presdrate cu ironii la adresa unei societati
bucurestene risipitoare, dedata pldacerilor
frivole: ,Stosul, pichetul, faraonul, vistul,
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aceastd societate, impacandu-se si urmand
unul dupa altul ca boierii Adunadrii obstest.”
(Idem, p. 148). Comparatia ironica ilustrea-
za dispretul lui Hasdeu la adresa inutilitatii
unui numadr prea mare de inalti demnitari in
componenta controversatei Adunari. In
aceasta societate fauna este diversa. Autorul
ridiculizeazd omul de litere inchipuit,
dornic de recunoastere academicd, prin
figura profesorului Vladimir Aleschin-Uho,
cu licenta dubioasa obtinuta in Maroc, total
lipsit de eruditie, dar ambitios. Publicist
fara talent, dar prolific, autor de carticele
plagiate dupa opere insemnate, reuseste sa
castige admiratia profanilor, cdci acestia
sunt lipsiti de discernamant si usor influen-
tabili, ca toate spiritele slabe. Este satirizat
aici falsul erudit al unei epoci framantate,
aflate in plin proces de cdutare a propriei
identitati culturale. Astfel de figuri apar des
in prozele secolului al XIX-lea. Sunt perso-
naje ridicole prin egocentrism, suficientd,
prin demagogia inepta, prin pretentiile
nesustinute de aptitudini reale. Abilitatea
de a induce in eroare semenii sedusi de un
discurs rasunator face din acesti oameni
lideri de opinie intr-o societate superficiala,
cu o mentalitate de turma: , Licentiatul de la
Marocco era gazeta orasului. Prin foile-
toanele sale si prin cursurile sale nu in
universitate, ci in ulite si-n casele oamenilor,
el raspandea toate minciunile cate i se
spuneau din dreapta si din stanga, imbro-
bodindu-le in pompoasele haine de libe-
ralism, generozitate, abnegatie, puntul de
onoare etc.” (Idem, p. 150). Neologismele si
latinismele ciuniste fac din prelegerile snoa-
be ale lui Uho mostre de discurs aproape
neinteligibil. Este adeptul artificialului in
artd, dispretuind tendintele realiste si 1si
expune opiniile referitoare la superioritatea
unei creatii scrise ,nenatural si fara spirit”,
in fata naratorului-personaj, cu o siguranta
plind de sine (Ibidem). Ineptiile pe care le
debiteaza sunt modalitati prin care Hasdeu
ironizeaza exagerarile lingvistice din epoca:
,developementul nerecusabilei argumenta-

2 Effréné (fr.) = nestapanit, excesiv.
3 Tuer (fr.) = a omori.
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fisticilor realisti de a insinua in literaturd,
primaminte natura ca principiu de fond si
secundaminte spiritul ca principiu de
forma” sau ,,Un literator, (...) debue nece-
sarminte a fi ideale , iar nu naturale; grav,
iar nu spiritual” (Ibidem). Despre baronul
von R.2 spune ca este ,romantic si realist
efrenat si asarnat!” siil instiga pe narator la
violenta extremd, la duel, folo%ind termeni
imprumutati rizibili: ,Tuati-l, domnule!
Anihilati-1 de pre suprafacia pavimentului!”
(Idem, p. 152). Violenta verbala este ridi-
cold, prin nefireasca utilizare a frantu-
zismelor aflate in moda lingvisticd a vremii,
dar si in discordantd cu lasitatea profe-
sorului Uho, cel care, initial, este pe cale sa
lesine la auzul cuvantului ,, duel”.

Intriga amoroasa este tipic romantica.
Falsul duel menit sd o impresioneze pe
Mamuca trebuie sd se soldeze cu o rana pe
masura, iar N.N. 1i cere doctorului Tucia sa
il bandajeze exagerat si spectaculos, ca si
cum ar fi ,Gustav Adolf dupa batdlia de la
Lutzen” (Idem, p. 154). Comparatia este
ironicd avand in vedere disproportia celor
doi termeni comparati: un indragostit ranit
intr-un fals duel pus in relatie cu regele
Suediei, mort In urma razboiului de 30 de
ani, in 1632. Aceasta utilizare a comparatiei
in care termenul comparat este insignifiant
fata de comparant este o marca a prozei de
intentie satirica.

Prozele artistice ale vremii contin adesea
ironii la adresa rivalilor ideologici ai auto-
rului, iar proza lui Hasdeu nu face exceptie.
De cele mai multe ori acestia nu sunt numiti
direct. Defectele unor personaje vor sugera
defectele reale, morale sau fizice, ale unor
persoane cunoscute de cititor. Este cazul lui
Uho, in care critica a descoperit modelul din
realitate - V.A. Urechia. Tot Hasdeu il pune
pe naratorul Ingamfat sa se admire in
oglinda si sa declare, ,ca junele d.
Maiorescu, filozoful de la Banca MolAdovei:
«Jumea este o iluziune»> ” (Ibidem). In rea-
litate, Titu Maiorescu este doctor in filoso-
tie, procuror, director la Colegiul National
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din lasi. Aluziile livresti ironice sunt dese in
proza scurtd hasdeiana: parfumarul francez
rostegte grav un truism, dar ,,cu un aer de
Talleyrand”, iar o modista are ,,ochi de bou
dupre cum bunicul Omer numea pe blonda
Minerva” (Idem, p. 164-165). Lui Toderita
N.N. 1i reuseste planul miselesc de a o sedu-
ce pe inocenta Marie, pe care, tot prin
siretlicuri necavaleresti, o arunca si in
bratele baronului von R. Din recuzita
romanticd, parodiatd, nu lipsesc qui-pro-
quo-urile (fata nu stie ca in odaia intunecata
nu o asteaptd iubitul ei, ci un alt barbat).

Visul lui Toderita, cu ingeri moralizatori
si asceti indieni, este un motiv romantic
atins de asemenea de intentia parodica, prin
imaginea unui motan-tigru, imbracat in
haine de calugar. Ironia autorului se
indreaptd spre scenele lacrimogene din
romanele de dragoste, cand lovitura de
teatru o copleseste pe ingenua, dar si spre
sensibilitatea proverbiala a femeii. Des-
coperitd intr-o postura compromitatoare, in
bratele baronului, duduca lesina, ,dupa
obiceiul pdmantului” (Idem, p. 174). Aluzia
cultd, cu apel la versurile lui Ovidiu, apare
in descrierea scenei amoroase: ,,(...) simtul
de pudoare si frica legii de presa nu-mi per-
mit a descrie starea in care se afla tocmai
atunci fericita pareche. Ovidiu a zugravit-o
de mult latineste” (Ibidem). Autorul este
ironic la adresa cenzurii si demasca exis-
tenta unui paradox moral: rimele latinesti
despre ,bratele fragede” ale iubitei aflate in
extazul dragostei sunt permise, nu si
descrerile prozastice explicite (Ibidem).
Toderita N.N. este tandarul hedonist fara
constiintd, de un cinism derutant. Ironia
personajului, altfel infam si promiscuu,
tinteste lipsa de discernamant a societatii
seduse de falsele valori, o societate de salon
meschind, fara alte motivatii existentiale
decat acelea legate de latura pragmatica a
traiului.

Textul este o prozd in care femeia se afla
la cheremul capriciilor masculine, ca simplu
trofeu ce incununeaza reusita unor dueluri
fictive sau a unor masinatiuni demonice.
Dar este si 0 proza a satirizarii imposturii,
ingamfarii, exagerarilor de orice fel, inclu-
siv exagerarea modei lingvistice. Este ridi-
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culizata si acea critica literard radicala, cea
care demoleaza un intreg curent literar, dar
nu pe baza unor principii valorizatoare co-
recte. Exprimadrile absurde sunt definitorii
pentru infatuarea unor intelectuali inchi-
puiti care se folosesc eronat de argumentul
autoritatii, in discursuri rasunatoare care
incalcd multe din legile logicii. Nuvelei i
s-au recunoscut reusite artistice in privinta
tehnicii dialogului, a comicului de limbaj si
in privinta alterndrii de planuri narative,
lucru ce il plaseaza pe Hasdeu in categoria
precursorilor unor directii ulterioare ale
prozei si teatrului romanesti.

In Micuta, Toderitd devine Ghita Ta-
ciune, acelasi tanar de 17 ani, student la
drept in Germania de data aceasta, nu in
Rusia. Are aceeasi fire analitica, rece si con-
flictuald, capabila de autoironie, si 1si com-
para reusitele in amor cu faptele marete ale
unui erou mitologic: , Ulise in Odissea n-a
fost mai istet In ndscocirea si gruparea stra-
tagemelor!” (Hasdeu, B.P.; 1973: 218). Com-
paratia cu disproportia importantei terme-
nilor asociati apare si aici. Uho devine in
Micuta domnul Wahlstimme, jurnalist cu
studii incerte, ale carui articole slabe, pe
care nu le citeste nimeni, nu au stat in calea
fauririi unei reputatii de om de litere impor-
tant. Paradoxul este punctat printr-o butada
ironica: ziaristul ,ajunse a fi respectat chiar
de acei si mai cu seama de acei cari nu l-au
citit niciodata!” (Idem, p. 224).

Gazetele sale, ,Aghiutda” si ,Satyrul”,
reflectd surprinzatoarea, la un savant de
talia lui Hasdeu, latura ludica, fateta cu
veleitdti de pamfletar temut a personalitatii
sale. Presa epocii poarta emblema scriiturii
pamfletare a lui Hasdeu. Articolele satirice
hasdeiene se citesc astdzi cu pldcere, chiar
daca au fost scoase din contextul epocii,
pentru ca nu s-a pierdut nimic din farmecul
unui cuvant de spirit, din ludicul unei
anecdote verosimile, din sarjarea isteata, cu
iz de rafuiald personald. Mihail Dragomi-
rescu 1l numea un ,realist-satiric” fara
profunzime analiticd, mizand excesiv pe
savuroasa caricaturizare a tablourilor socia-
le sumbre, grave, in termeni ce oripilau
adesea bunul simt burghez (apud Sandu, V,;
1974: 11). Altii vor vedea in el omul cu un
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spirit atotcuprinzator, incongruent cu
mentalul limitat si conventional al contem-
poranilor, la a cdror sete de bogatie mate-
riala Hasdeu opune setea de ideal. Pe seama
acestei ,sete de absolut” (derivata din
nobletea originilor — os de domn, cu stema
de familie veche; din nobletea intelectuala —
studii eterogene, formatie de geniu
renascentist; din nobletea sufleteasca —
patriotismul sdu era cel al unui bun roman,
cu credinta in popor si Intr-un suveran
pdmantean), pe seama vietii sale ,extrover-
tit-spectaculare”, a , spiritului exagerat goli-
ardic si epicureu de conjuncturd, filtrat prin
romantismul de nuanta lermontoviana”,
poate fi pusa intreaga sa daruire In arena
jurnalisticii (Oprisan, I.; 2001: 124-125).

in publicistica agsa-numita , serioasa” (ca
antonim partial pentru cea umoristica si
satiricd), Hasdeu 1si va configura imensul
edificiu de eruditie hrdnita din culturi
diverse, publicand articole ce vor constitui
baza teoretica iIn domenii precum istoria,
lingvistica, folcloristica etc. Chiar in aceste
articole, spiritul sau de satirist va triumfa
printre randuri de inalta tinutd stiintifica.
Este cazul studiului Pierit-au dacii?, din
,Foita de istorie si literatura”, considerat
unul ,din cele mai corozive pamflete” ale
sale in care ,ironia si insinuarea, caricatura
si dantelaria umoristica, referinta si
reducerea la absurd”(Oprisan, I.; 2001: 177-
178) dau posibilitatea lectorului sa decrip-
teze ludicul unui calambur reusit, al unui
joc de cuvinte paronimic cu efect denigrator
pentru cel ridiculizat, fie el savant renumit.
Aici, ironia este impinsa pana la hazardul
gratuitatii jocului lingvistic facil, ce isi face
loc chiar in cadrul unor polemici grave, de
tipul celei cu savantii ardeleni latinisti in
problema originii romanilor. Este vorba de
istorici pe care Hasdeu are curajul de a-i
cataloga drept inapti mental si lipsiti de
scrupule. Petru Maior citeaza din autori pe
care nu-i citeste (jocul paronimic ,a citi/a
cita” este la mare pret in discursul satiric al
lui Hasdeu). Tentativa de inlocuire a unei
istorii a dacilor este esuata tocmai pentru ca
autorul ei este un anume doctor Frunza-de-
dafin (aluzia reflectatd in patronimul
compus face corespondentd, in sens ironic,
66

cu frunza de laur — simbolul victoriei).

I s-a reprosat lui Hasdeu cd, nu de putine
ori in satira sa, a exagerat in exhibitia de
arta argumentativa si in etalarea de resurse
stilistice, neconcordante cu subiectul tratat
in cheie ironicd, socotit minor. S-a vorbit, In
acest caz, de ,lipsa de masura caracteristica
titanismului romantic” (Sandu, V.; 1974: 24).

Hasdeu 1si va exercita deosebitul talent
de satirist incd de la Inceputurile gazetdriei
sale. In JVulturul”, In numdarul din 25 no-
iembrie 1858, va publica sub anonimat
pamfletul Jalnica tragodie a mortii cuconului
Privilegiu (apud Sandu, V.; 1974). Acelasi ton
persiflator, sub masca procedeului extrem
de uzitat al antifrazei, va apdrea si in
articolele din ,Satyrul” si ,Aghiutd”. O ale-
gorie ingenioasd, cu dezvoltare metaforica
in directia ironiei, 1l anuntd pe Hasdeu-
,Satyr”-icul de mai tarziu: ,Privilegiul”
este personificat in ipostaza unui aristrocat
imbuibat cu ,nedreptdti si jafuiri”. Acesta
isi da duhul din anumite cauze, hilare prin
expunerea in forma metaforei ironice, dar
tragice, raportate la realitatile romanesti:
inima 1i cedeazd din cauza unei , greutdti de
conventiune”, sanatatea fiindu-i subrezita
din pricina unei exagerate , postiri de legali-
tate”.



Pamfletarul Hasdeu

calete

Apare la Hasdeu, intr-o maniera proprie,
cu rol de semnatura a unicitatii stilistice,
acea modalitate de a imbina, fara teama ege-
cului valoric, subtilitatea cu atacul frontal.
Hasdeu s-a ridicat, vehement in oprobriul
sau, impotriva monarhului (actul cel mai
indrdznet din partea unui gazetar), impotri-
va unor realitati sociale pe care unii le consi-
derau firesti — deci s-a ostracizat prin singu-
larizare, a indreptat un deget acuzator spre
potentatii zilei, fie ei deputati sau ministri,
demitizand ipostaza de capi luminati ai
natiunii, a recurs la armele cele mai puter-
nice, cuvintele, pentru a nimici verbal infa-
tudrile politicianiste, cameleonismul parti-
nic, dictaturile unor conducatori venali.

Dupa colabordri la ,Buciumul” lui
Bolliac, Hasdeu scoate, la 3 noiembrie 1863,
sdptamanalul , Aghiutd”, revista de satira
politicd, sustindnd opiniile favorabile lui
Cuza pe care Hasdeu incerca sa le opuna
monstruoasei coalitii antidemocratice. Cele
27 de numere vor gazdui atacuri demola-
toare la adresa conservatorilor si liberalilor,
tinta predilectd fiind rosul Rosetti, aldturi
de Maiorescu, Kogdlniceanu si alte figuri
marcante ale timpului. Despre ,, Aghiutd”
s-a spus cd ar fi ,una dintre primele reviste
satirice de prestigiu, amintind stilul polemic
al lui I. Heliade-Radulescu si anticipandu-1
pe cel al lui Titu Maiorescu, Mihai Emi-
nescu si LL. Caragiale” (Hangiu, I; 1987:
27). In format 24x32 cm, revista va cuprmde
si Incercadrile de creatie literara beletristica
hasdeiene, dar acestea nu il recomanda cu
deosebita larghete pe autorul lor. Sunt
proze scurte de factura istorioarelor amu-
zante cu veleitati satirice, indatorate genu-
lui facil al anecdoticului.

Flgura lui Rosetti este cu obstinatie
supusi sarjelor ridiculizante. in Levassor si
d. Rosetti, din numadrul 1/3 noiembrie 1863,
se observa inca din titlu intentia de ironiza-
re, omul politic fiind asociat, prin conjunctie
copulativd, cu artisul francez renumit
pentru talentul sdu teatral; scopul este de a
demasca fara dubiu caracterul duplicitar al
liberalului. Interpretarea scenicd a comi-
cului nu egaleaza cameleonismul rosettian,
iar Hasdeu apeleaza cu placere la calam-
burul sustinut de parigmenon pentru a-si
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atinge scopul denigrarii unui adversar
cdruia 1i este criticatd intreaga activitate
(inclusiv cea jurnalisticd din paginile
,Romanului”) bazata pe intentii pecuniare
oneroase: ,Stravestirile, caracterele, limba-
giurile d-lui sunt nenumidirate, macar ca ele se
manifesteaza prin numerii Romanului §i
macar cd d-lui isi face prin ele un numerar”
In acest pretins studiu teatral sunt 1r0ruzate
exagerdrile latinizante ale sefului liberal, cel
care prefera pe ,ama” lui ,a iubi”. Autorul
face aluzie la afacerile dubioase puse la cale
de C.A. Rosetti, impreuna cu un oarecare
principe de mucava (titulatura pompoasa
este demontatda de Hasdeu prin anafora
conjunctiei ,nici”: ,, asa-numita alteta sa prin-
cipele Bibesco Bassaraba de Brancovano nu este
nici Bibesco, nici altete, nici Bassaraba, nici
principe, nici Brancovano”) (subl. aut.).

Articolul din numarul 1/3 noiembrie
1863, D. Rosetti e temut si iubit, printr-o
constructie aparent oximoronicd, il Infati-
seazd pe ,Maiestatea sa de la Caimata” in
comparatia — imagine ironicd, cu un compa-
rant surprinzator ,sirenele mitologiei
pdgane, cu o fata de fecioara si cu o coada
de monstru”, inchipuindu-si ca se poate
face remarcat impunand teamd, pretinzand
insa si dragostea celor din jur. Hasdeu arata
cum seful liberalilor isi foloseste ziarul,
,Romanul”, intr-o maniera curioasa, publi-
cand nu doar anonimele defaimatoare la
adresa apartenetei sale la o societate dus-
mana guvernului, dar si epistolele admirati-
ve, in care propriul secretar, domnul
Carada, il maguleste pe Rosetti In encomion
viciat in laude pompoase. Situatiile expuse
de Hasdeu ilustreaza concret ca , faimosul
cap al Caimatei este temut si iubit”: , se tem
de d-lui anonimii si-l iubesc secretarii
Romanului”.

Tinta predilecta a pamfletului hasdeian
este Camera, unde se decid destinele tarii.
In Cronica adundrii ne-legiuitoare” din
numarul 2/10 noiembrie 1863, inca de la
inceput, cand modalitatea satirica este deja
fixata, apar jocurile de cuvinte — unele de-a
dreptul injurioase: nu toti membrii Camerei
sunt ,,buru delegati”, unii sunt ,buni-de-
legat”. Insési derivarea cu preflxul negativ
din titlu are conotatii ironice, iar mai tarziu
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alegoria este impinsa la limita grotescului:
Camera este un fel de Camara (paronimia
are note denigratoare) in care rozdtoarele
cele mai dizgratioase sunt atrase, ca de o
prada apetisanta, de momeala oferitd de
Kogalniceanu, seful guvernului - ,socoteli
financiare, legea rurald”. Scopul este acela
cd ,d-atata belsug si de sat, aprigii cimaristi
sa dea pelea popei”.

Sedinta camerala din 5 noiembrie este
ridiculizatd prin apel la antimetateza
ironica (,,d. Rosetti s-a Incercat sa incurce
sau, mai bine zicand, s-a incurcat in incerca-
re”), la aluzia pretins literara, cultd (inter-
ventia rosettiana este ,,un galimatias simplu,
dupa definitiunea lui Boileau”), la rectifi-
carea ironicd (,camera a trecut apoi la
dezordinea... vreau sa zic la ordinea zilei”).

Sarja cu aceeasi tinta va fi continuatd in
Urmarea ne-legiuirilor Camerei, din numarul
3/14 noiembrie 1863. Antifraza apare de la
inceput: ,Suntem siguri cd Adunarea, plina
de simtamantul demnitatii si constiintei sale,
isi va aplica ea singura intelesul cel mai bun
(...), alegand din doua definitii deopotriva
rele fapta criminald si actiunea de a nu face
legi.” Efectul grafiei cu cratima ce izoleaza
particula de negatie (,ne-legiuiri”) sugestio-
neaza lectura in directie de ironie usor de-
criptabila, autorul mizand pe jocul poli-
semiei. Pentru Hasdeu, sedinta Camerei este
o ,lunga batramiomachie” (o etimologie
populara ar lega prima parte a compusului
cu sonoritati hilare de substantivul ,batra-
cian”). In pamflet apar: perifraza ironici
,piticii Camerei”, aldturi de adjectivul anti-
frastic - , celebra majoritate pigmeica a Adu-
narei”, In antiteza edificatoare cu ,uriasul
patriotismului”, Christian Tell; asocierile
aluzive In sfera ludicului onomastic: ,,D.
Mitica Ghica, prin insusi numele sdu repre-
zentantul cel mai demn al nanilor”; jonctura
morfologica ironicd: un om politic ,,s-a folo-
sit de cu-vant — ce-i drept vantul cam sufla,
insa un vant foarte slab” (metafora extinde
presupozitia de lectura la neinspirata
interventie a locutorului). Pronominatia de
aluzie mitologica este si ea ironica: Mitica
Ghica devine ,, un Achile al Myrmidonilor”.

Pamfletul Consiliul superior poreclit in
glumd de instructiune publicd, din numarul
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2/10 noiembrie 1863, apare sub semnaturd
hilard: ,un greier din salonul Consiliului
superior”. Se face aluzie la modalitatea
ascunsa prin care i-au parvenit informatiile
autorului. Hasdeu apeleaza la aceleasi jocu-
ri de cuvinte (salariul lunar al consilierilor
este Inlocuit de remuneratia pe sedinta, deci
din ,oameni lunatici” devin ,barbati
asezati”), la aluzii privind incapacitatea
unor Costaforu, Boerescu de a rezolva
probleme cu adevdrat importante, la
acumuldri denigratoare de verbe, unele in
dezacord hilar cu situatia de comunicare,
anume o sedinta de consiliu: ,d. Davila
rade, d. Poenar gandeste, d. Laurian tuseste,
d. Aron fumeazd, d. Zalomit admira si d.
Strat lipseste.” Procedeele pamfletarului
sunt diverse: omofonia ironica, alaturata
interdictiei mistificate — ,,d. Poenar numai
gandeste (sa nu cititi cumva nu mai
gandeste)”; jocurile omonimice — ,d. Strat,
care vecinic lipseste, desi e mai putin lipsit
decat colegii lui”.

O curiozitate botanicd, din numarul 3/17
noiembrie 1863, este o sarja la adresa
propunerii facute de Ion Heliade-Radulescu
(altfel, admirat ca poet, de Hasdeu) de a se
acorda drept de vot numai celor stiutori de
carte. Textul abunda in ironii la adresa
bucurestenilor al caror spirit frivol poate fi
lesne cucerit, caci ,innebunesc de multu-
mire de cate ori li se prezintd ocaziunea de
a vedea niste lucruri mici”. Ironia vizeaza
textul heliadesc publicat in brosura — prilej
pentru Hasdeu de a corela forma concisa cu
,importanta mica, foarte mica, mai putin
decat mica”. Pretinzand un rdspuns din
partea celui incriminat, Hasdeu apeleaza
din nou la antiteza adjectivala cu resursa in
omofonia denigratoare: ,Oare tagaduiesti,
domnule Heliade, ca scrierea d-tale e mica?
Atunci esti silit a marturisi ca este ne-mica?
Ne unim din toata inima cu pdrearea d-
tale!”

D. Panu in Bucuresti din numarul 4/24
noiembrie 1863, este un pamflet tipic
hasdeian. Prin aluzia la ,Hamlet”-ul sha-
kesperian, cu referire la imposibilitatea de a
descifra, chiar de catre filosofi, toate tainele
lumii, Hasdeu face o paraleld ironica: si glo-
ria dlui Panu ca om de stat este un mister.
Hasdeu face aluzie la perioada cand Panu
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era un om de lume agreat prin saloanele
Iasiului, un barbat preocupat cu exagerare
de infdtisarea sa, utilizand trucuri fanteziste
pentru o cosmetica mai degraba feminina.
Autorul adopta reflexivul impersonal , se
povestea”, cu alura celui care face simpla
cozerie, pretinzand cad nu-si asuma garantia
veridicitdtii. Zvonul despre introducerea
capului intr-o oald cu smantana pentru
infrumusetarea pielii submineazd, prin
frivolitatea implicita, pretentiile de om
politic serios. Hasdeu continua in aceeasi
linie, cu zvonul despre narcisismul lui
Panu, vazut ca un Don Juan romanesc,
,adeca mai mult in vorbe decat in fapte”.
Presupozitia de lectura este aceea ca
intreaga natie romana mai mult vorbegte
decat actioneaza.

Hasdeu publicda Modeluri de felicitdri de
Anul Nou, In numarul 9/1 ianuarie 1864.
Acestea inaugureaza, la debutul anului al
doilea de aparitie a revistei, un format
deosebit al notatiilor satirice. La baza
alcatuirii textelor asa-zis de felicitare sta
modelul antifrastic: nepotul avid dupa
mostenire 1i ureaza unchiului un ultim An
Nou; Don Juanul o curteazd pe madama in
francezd, oferindu-i bomboane; grizeta
usuratica are in urarea sa numai pretentii
mercantile, solicitaind cadouri de la amplo-
iati. De fapt, anunturile sunt pretexte
pentru a schita moravuri si pentru notatii
ironice pe marginea vietii sociale si politice.
Ministrului oarecare i se ureaza o plecare
cat mai grabnica spre cele ceresti, caci seve-
ritatea domniei-sale 1i determind pe biro-
crati sa-si doreasca drept superior ,0 ma-
maligutd... ca domnul Panu!” Este inge-
nioasa modalitatea prin care, in forma celor
mai scurte texte cu scop declarat laudativ —
felicitari”, Hasdeu reuseste sa deconspire
tare de caracter prin insusi limbajul folosit
de adresanti.

Politicdi in versuri, din numarul 11/6
ianuarie 1864, este un text cu accente
pamfletare, in forma combinatd a epicului
prozastic si a versului, apreciata mult de
Hasdeu. Vizata este gazeta lui Rosetti,
,Romanul”, numita si cu perifraza ironica
,foaia de la Caimata”. Contrabalansul in
forma calamburului - , poezia d-lui Rosetti e
tot atat de rea precat de bund e proza lui
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Cicerone”, grefarea pe citatele rosettine a
unor versuri edificatoare din Beldiman si
Conachi au efectul scontat de ridiculizare.

Miniarticolele satirice publicate de
Hasdeu, sub titulatura Toate vrutele in
diverse numere ale lui ,Aghiutd”, au drept
tinta alte reviste cu acelasi profil, de exem-
plu ,Nichipercea”, sau reviste precum
,Romanul”, In care articolele semnate
Radion sunt insipide ca si reclamele alimen-
tare. Ziarul lui Rosetti este personificat
intr-un bolnav de reumatism, iar in ,, Con-
ventiunea”, condusd de acelasi Rosetti, se
publicd poezii rizibile prin facilul rimelor si
al ideilor poetice.

Cu o aluzie folclorica — snoava orbului si
a ologului care se ajuta pentru a-si depasi
handicapurile — Hasdeu vizeazad, satiric, pe
doi dintre capii Coalitiei marsave: ochii
mari si urechile mici ale lui Rosetti ar con-
stitui un complement al acelorasi organe
anatomice, In adjectivare inversa, ale lui Ion
Bratianu, rezultatul dezirabil fiind pozitiv: o
judecati mai sinatoasa. Intotdeauna apare la
Hasdeu preteritia ca masca a ironiei
usturatoare: , D-voastra credeti, poate cd noi
satirizam pe D. Rosetti? Fereasca-ne D-zeu!”

Prin intermediul fabulatiei, secventa
dialogata surprinsa intre Rosetti si unchiul
acestuia, grec, Hasdeu aruncd suspiciunea
supra sentimentelor de adevarat roman ale
liberalului cu origine hibrida, iar semnatura
abreviata a acestuia C.A.R, 1i prilejuieste o
interpretare in cheie ironicd, in functie de
directia privirii lectorului, fie el liberal sau
ciocoi. Hasdeu utilizeaza si aluzia mitolo-
gicd In comparatia-imagine, In care compa-
rantul este reprezentat de lanus cel cu doua
fete: cititd de la stanga la dreapta, iscalitura
sugereaza progresul, lectura inversa -
regresul —, obtinandu-se numele crustaceu-
lui, subiect de fabula.

Hasdeu ofera definitii ironice — ,Patrio-
tismul in gura ciocoiului este ca o floare
naturala aninatda la o coadd falsa a unei
batrane cochete” —, apeleaza la ludicul omo-
foniei in fabulatia dialogald intre un anume
D.F. (in spetd, Nicolae Filimon) si Pantazi
Ghica: celui din urma i se reproseaza
indrazneala de a face critica muzicala din
postura unuia care nu stie ce este muzica.
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Cand Ghica riposteazd, autoelogiindu-se cu
sintagma frantuzeascd homme de goiit,
interlocutorul creeaza instanta ironica prin
omofonul egoiit (in traducere, , canal”).

Personajele-drdcusori ale lui Hasdeu si
Orasanu aspira la statutul diavolului satiric
din publicatiile frantuzesti pe al caror fron-
tispiciu apare cu fonturi mari denumirea
,Le Diable”, dupa 1830 (Lauster, M.; 2007:
130). ,Formula asmodeand”, initiatd de
Alain René Le Sage, in secolul al XVIII-lea,
dupd un model mai vechi - ,,El diablo cojue-
lo” de Luis Vélez de Guevara, ,Le Diable
boiteaux” (Asmodeus, diavolul pe doua
bete) —, cu acea privire de deasupra patrun-
zand in cele mai mici detalii ale vietii de jos
(Idem, p. 131) este o incercare grea pentru
satiristii romani. Jules Janin intitulase intro-
ducerea la Cartea celor 101, ,,Asmodée”, 11;1
anii ‘30, cand ,un spirit supranational”,
reprezentat de acest Asmodeus, era singu-
rul in masurd sa arunce o privire critica asu-
pra schimbarilor petrecute intr-o Europa
tulburata de revolutii pohtlce si tehnologice
(Idem, p. 134). In aceeasi directie merge
identificarea jurnalismului de factura satiri-
cd cu o fortd demonica. Satiristul, in ipoteza
de critic al moravurilor dispune de o ,,viziu-
ne asmodeand” si are capacitatea de a crea
lumi noi prm scris (Idem, p. 179). In spatiul
englez, in 1832, Edward Lytton Bulwer
pune in circulatie, tot intr-o publicatie
periodicd, figura unui Asmodeus satiric
care ironizeazd superficialitatea fashionabi-
lilor, aceia care judecd totul dupa aparente-
le vestimentare (Idem, p. 183). Sketchurile
dialogate sunt de fapt , 0 diagnoza a unui
mal du siécle” european (Idem, p. 185).
Naratorul diavolesc descrie parizienii, In
volumele din 1844-1845, drept niste indivizi
vanitosi intre care se remarcd prin ingusti-
mea mintii si lipsa de preocupadri serioase,
tipul dandy-ului si al tandrului la moda
(Idem, p. 223).

Pamfletarul polemizeaza cu reviste de
acelasi profil umoristicc cum este si mai
vechiul ,Nichipercea”, pe seama caruia
pune erori de judecatd cauzate tocmai de

4, A supranational spirit”.
5 ,, Asmodean vision.
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inaintarea in varsta, de la prima aparitie
editoriald: ,dracu cel cazut in copildrie” din
cauza senectutii. Hasdeu adopta tactica
superioritatii intangibile, aducand in avan-
garda aprecierea de sine esential-laudativa,
in comparatie cu ceea ce nici nu ar trebui
luat in seama, din pricina importantei infi-
me: ,Eu si Nichipercea vorbim doua limbi
cu totul diferite; incat o concurenta la rivali-
tate e aici tot asa de cu neputintd precum ar
fi ea intre Punchul englezesc si gazeta regi-
nei de la Madagascar.” Termenii compara-
tiei sunt din sfere diferite, pentru a maximi-
za surpriza de lecturd, este vorba despre
ceea ce dictionarele de teorie literara
numesc comparatia ironico-satiricd. Hasdeu
face din personajul Aghiutd un tip de non-
conformist simpatic, care apdra valorile
adevarate ale unei lumi romanesti zguduite
de incongruente ierarhice distantate fla-
grant, vizibile in educatie si stare materiala.

,Satyrul”, ziarul sdptamanal in format
50x33 c¢m, cu titulatura unui personaj de
mitologie greacd, este un periodic dumini-
cal a carui redactare este pusa pe seama
unei societdti de mandarini. Nume precum
Hasdeu (Wang-Pong-Ki; Puang-hon-Ki), N.
Nicoleanu (San-Huang-Ki; Tschao-wan-Ki),
C. Stanescu, Baicoeanu, V.A. Urechia, N.
Popescu, Garleanu, Z.D. Holban, A. Lupas-
cu, I. Fundescu, St. Vellescu, M. Bujoreanu
adoptd masca onomasticii chineze partial
traductibile. Nu este intampldtoare iposta-
zierea In tagma functionarilor publici ai
Chinei feudale, particula finala , ki” desem-
nand dregatorii de susan, demnitari de al
noudlea rang (Oprisan, I.; 2001: 255). Optiu-
nea pentru acest tip de mistificare nu este
pur ludicd, ci are un substrat mai profund.
Si China este o tard agrara pe spezele
exploatdrii taranului, o tara cu aprige lupte
politice; este o natiune cu o mentalitate dife-
rita de cea romaneasca si cu o scriere ciuda-
td, o natie care ar putea sa priveasca spre cea
europeand dintr-o perspectivd detasata.
Este de notorietate faptul cd Hasdeu a infi-
intat in realitate o societate chineza, cu evi-
denta si program al sedintelor, cu membri
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activi (masca onomasticii orientale este
smulsd de gestul edificator al unuia ce a
transcris, de mana, corespondenta cu nume-
le reale la finele numarului ultim al sapta-
manalului cu pricina).

,Satyrul” 1si anuntd aparitia in numarul
de debut (numarul 1/6 februarie 1866)
printr-o profesiune de credintd in care
redactorii isi marturisesc, la_ modul cel mai
serios cu putintd, intentiile. In numele colo-
niei chineze stabilite pe malurile Dambo-
vitei, autorii 1i prezinta pe romani in culori
nu foarte magulitoare. Acestia ar fi lduda-
rosi, infantili, iar vorbele nu li se concreti-
zeazd niciodata in fapte.

Tehnica imposturii, a adoptarii unei
identitati false, este dezvoltata pe mai multe
planuri: se vorbeste despre un consiliu al
mandarinilor care are prevederea de a nu
cduta contacte cu tdri prea civilizate, de
aceea alegerea corectd pare a fi Romania,
alaturi de Maroc si Haiti. Sugestia de lectu-
ra devine evidentd: gradul de civilizatie al
Romaniei nu difera de cel al unor zone de
pe glob presupuse primitive la acea data.

In numarul 2 al ,,Satyrulul apare sec-
venta dialogald Intrebdri si rispunsuri, in
care sunt vizate diverse figuri marcante ale
momentului, alese drept tintda din pricina
lacunelor in comportamentul profesional.
Alexandru Lahovari, Emanoil Cretulescu
sunt varfuri ale intelectualitdtii, dar confe-
rintele sustinute de acestia la Ateneul
Roman sunt plagiate si sufera de ,boala
imitatiei”. Cand autorul piesei Iladesul,
Pantazi Ghica, preintampina o asteptata
lauda, simuland modestia, numindu-si
opera o bagateld, Hasdeu confirma, mizand
pe virtutile butadei: ,, Asta vreau sé zic si eu,
dar mi-ai luat cuvantul din gura.”

In numéarul 3/20 februarie 1866 apare o
parodie a lui Hasdeu pe marginea poeziei
cu edulcorari epitetice si efuziuni lacrimo-
gene a lui Bolintineanu. Eroina, Marioara,
suspind dupa iubitul plecat la lupta. Rimele
diminutivale de esenta populard, gerunziile
catastrofice, epitetul cliseizat , dulce” sunt
marci stilistice ale versificatiei bolintiniene,
resuscitate in registru parodic.

Limba romdnd, din numarul 4/27 februarie
1866, este 0 dare de seamd, In tonul ironiei
muscdtoare, asupra exagerarilor latiniste ale
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unor lingvisti renumiti precum Circa si
Laurian. Fonetismele si echivaldrile seman-
tice fanteziste (chinezii ar desemna
notiunea de femeie prin grafemul ,duo
gure”, facilitand interpretarea in sens deni-
grator, femeia fiind cea limbuta si
barfitoare) il ajuta pe Hasdeu sa demonteze
principiul ortografic propus de sus-numitii.
Apelul la autoritatea fictivilor intelepti
Meng-tseu si Khung-tseu permite autorului
sd constate, ironic, potentele filosofice ale
romanei, orice taran rostind lucruri de mare
profunzime, uneori de neinteles chiar
pentru el insusi. Ironia la adresa lipsei de
cultura a romanilor se intrevede in
declaratia de intentie creatoare a unei opere
in 33 de volume redactate in chineza, cici
romanii nu citesc niciodata o carte cu mai
mult de 16 pagini. Hasdeu avertizeaza sen-
tentios ca intelepciunea limbii nu traduce si
caracterul romanilor: ,Limba zice, ca a fi
bun este a fi cu minte, iar oamenii urmeaza
a se rdsfdta in rautati!”

Textul satiric O lacrima intre rdsuri, din
acelasi numar, descrie societatea roma-
neasca in note acuzatoare. Hasdeu este
convins ca tabloul respectiv ar putea fi sursa
de inspiratie pentru scriitorul roman care ar
observa fericita tara romaneasca”, unde
oamenii se fac vinovati de cele mai grave
defecte: ,viciu, desertdciune, egoism, ipo-
crizie, fanfaronada, calomnie”. Este o socie-
tate in care scara de valori este rasturnata:
Jlersitii si Zoilii (sunt) Incoronati”, iar
,Achilii si Omerii (sunt) asvarliti pe
poduri”.

Cugetarile chineze, din acelasi numar, sunt
redactate In formula aforistica, anecdotica,
cu finalitate moralizatoare si cu un umor ce
atenueaza tenta didacticista. Ironia vizeaza
junimea romana ,desfranata”, cea care are
,trei stadii de existentd in regnuri mult infe-
rioare — precum roiul de ldcuste, extermi-
neazd averea mostenitd, apoi, ca niste molii,
se hraneste din comertul cu propriile haine,
treapta ultima de evolutie fiind cea de
viermi intestinali pentru ca se apuca a
manca pe alti oameni”.

Muythologia, al cdrei motto demonstreaza
inca o data apetenta lui Hasdeu pentru inte-
lepciunea populara (,,Cum are nas copilasul/

71



ca,lete

Ruxandra Coman

critice

Asa are nag si nasul”), este un text aparut in
numadrul 5/6 martie 1866. Cu aluzii la prac-
ticile sacrificiale ale primitivilor, Hasdeu
semnaleazd nereusita redactionala a jurna-
lului ,,Dezbaterile”, al carui comitet director
este format din nume sonore precum dom-
nii Blaramberg, I.A. Cantacuzino, P. Carp,
Pantazi Ghica si A. Lahovary. Metaforizand
pe aceeasi linie a mitologicului, Hasdeu
exceleazd in a demola actiunile sortite de la
inceput esecului: ,Primim cu despldcere
aceste jertfe... dar calitatea de sacerdoti ne
impune datoria de a le junghia.” Verbul
final echivaleaza in mintea lectorului cu
acela de ,,a ucide” cu arma sarcasmului.
Rand pe rand, cei cinci conducatori ai ziaru-
lui sunt ,junghiati” cu un condei ce pres-
chimba, alegoric, , Satyrul” intr-o divinitate
capricioasd, ce pretinde cat mai multe jertfe.

Intr-o Revistd politici ... a proverburilor,
din numarul 6/12 martie 1866, accentele
rizibile sunt reusite prin tehnica asamblarii
neaosismelor paremiologice in reteaua de
situatii din viata politicd a Chinei, ce oglin-
deste, in fapt, realitdtile romanesti.
Ingeniozitatea arhitecturii compozitionale
beneficiaza de talentul, inegalabil in epoca,
al lui Hasdeu de a transforma o instanta
proverbiald intr-o inepuizabild sursa de
comic, prin asocierea cu textul de satira
sociala. Comportamentul politic lacunar in
moralitate al oficialitatilor chineze este
amendat prin intelepciunea populard roma-
neasca; cititorului i se activeaza o ipoteza de
lectura favorabild intentiei auctoriale: refe-
rintele la adresa chinezilor sunt parte a unui
procedeu ce reclama o decodificare in pro-
funzime a satirei — ceea ce se spune, denota-
tiv, despre orientali, se referd, conotativ, la
romani.

Proverbele romanesti 1si gasesc valabili-
tatea In reprezentarea tuturor chestiunilor
politice imaginate in tara particulei ,ki”.
Alegerea unui domn pamantean este com-
batuta de un partizan al dinastiei strdine,
precum La-ho-vang (rezonanta onomastica
il sugereaza pe Lahovari), invocand o multi-
tudine de inconveniente , mari, mici, mijlo-
cii, colorate, necolorate, directe, indirecte,
perpetue, temporare, certe, probabile, locale
si universale” (enumerarea contine termeni
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antitetici cu scopul unei informari depline,
rezultatul fiind insd redundanta). Proverbul
romanesc intregeste imaginea omului poli-
tic interesat doar de propria persoana, nu si
de binele public. Sunt vizate si alte situatii
din societatea chineza — a se citi, romaneas-
cd — carora li se ataseaza un final de explici-
tare si nuantare de natura paremiologica:
pedepsirea celui mai neinsemnat individ,
folosit drept tap ispdsitor, pentru a se evita
tulburarea apelor politice; imprudenta celor
simpli de a se bucura de rezolvarea proble-
melor, omitand faptul ca ,,de mizerie au sca-
pat numai acei care n-au fost in mizerie”;
permanenta acelorasi stari de lucruri, indi-
ferent de numele celui care se afla la putere
,lon-sin-Petru sau Petru-sin-Ton”. Figuri
politice precum diplomatul versat ce si-ar
vinde tara pe nimic, patriotul de mucava,
despot cu cei care nu-i impartasesc opiniile,
au carente de caracter ilustrate minunat in
proverbele romanilor.

Numadrul 7/20 martie 1866, gdzduieste
patru texte hasdeine. O noua Societate a acto-
rilor romdni, in care, sub pretextul cronicii pe
marginea unei reprezentatii a dramei
Puritanii in Londra, Hasdeu ironizeaza jocul
slab al actorilor. In Alegitorii municipali,
declaratiile lui Nicolae Blaramberg aparute
in ziarul ,Dezbaterile”, continand multu-
mirile adresate alegdtorilor sdi in functia de
consilier municipal, sunt rdstalmacite de
Hasdeu, care apeleaza la jocuri de cuvinte si
la distorsiuni semantice pentru a satiriza
modul afectat de exprimare al celui vizat. In
O noud religiune, Hasdeu vorbeste despre
,budgetarism”, avertizand ca nu este
acelasi lucru cu budismul. Echivalarile
nominale sunt in variantd parodica: cartea
sacra — Bugetul, proorocul — Casierul Gene-
ral, Mecca-Visteria, pacatele — acte oficiale.
Sinatrismul amplifica intentia ironica: toti
cetatenii, indiferent de clasa sociald, de
nationalitate, ,studiaza Budgetul, se inchi-
nd Budgetului, jurd cu mana pe Budget”.
Inovatia lingvistica verbald ,a se budge-
tariza” desemneaza aceastd noud manie.
Bibliografia cuprinde succinte cronici lite-
rare, pline de ironii usoare.

Caracterul Romanilor, din numarul 8/24
martie 1866, oferit din punctul de vedere
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chinezesc, apeleaza la principiul de autori-
tate al unora ca Meng-tseu ori Michelet si
consemneaza trasaturi ale natiei situate intr-
o pozitie geograficd mediand; nici la nord,
ca sd justifice apropierea de popoarele ener-
gice, nici la sud- aria popoarelor meditative;
nici la est - regiunea celor pasivi si umili;
nici la vest - spatiul celor independenti in
spirit. Simuland incapacitatea de a se folosi
de generalizdrile teoretice ale unor savanti
renumiti, autorul marturiseste ca observatia
empirica i-a adus informatiile utile studiu-
lui caracterologic. Mediile diverse supuse
observatiei (localuri, comitete, manifestatii)
1i oferd material de studiu pe care il
catalogheaza cifric intr-o condica hilara,
urmand reguli matematice fictive. Autorul
constata versatilitatea Romanului, in functie
de imprejurdri.

In numadrul 10/10 aprilie 1866, articolul
Sdptimdna ironizeaza discursurile politice
ale unui Ion Bratianu in legaturd cu alegerea
ca domn al lui Carol de Hohenzollern si face
aluzii defaimatoare la adresa separatistului
Nunuta Rosnoveanu, cel care se voia mo-
narhul ,Nu-nu I” (antonomaza sugereaza
refuzul impricinatului de a accepta Unirea).

Intr-o Revisti politicd din numarul 11/17
aprilie 1866, vizand alegerea lui Carol I si pe
membrii potentiali ai Constituantei, Hasdeu
hiperbolizeaza antifrastic: politicieni multi,
,inime nobile si devotate, inteligente culte si
prevazatoare, barbati cunoscuti prin
splendoarea talentului lor, din indltimea
gloriei lor”, striga sa fie alesi. Lista
candidatilor este hilara prin repartizarea pe
district in functie de initiala numelui.
Candidatii fac promisiuni atrdgdtoare:
Pantazi Ghica oferda petreceri de pomina,
Cezar Bolliac — abonamente gratuite la
»Irompeta Carpatilor”. Promisiunile politi-
cienilor se aseamdnd, in opinia lui Hasdeu,
cu anunturile comerciantilor (reclame la
vinuri si la unsoare pentru hamuri), dupa
principiul ,reclama este sufletul comer-
tului”. Sugestia de lecturd este ca politica a
devenit tot o afacere.

Exegetii operei lui Hasdeu l-au numit
carturarul cel mai de seama al Romaniei
moderne, inteligenta cea mai vie, spiritul cel
mai patrunzator, inima cea mai roma-
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neasca, (...) cel mai sublim fenomen indivi-
dual pe care I-am avut de la Cantemir pana
in zilele noastre” (Dragomirescu, I.; 1913: 4).
Textul sau de presa a fost incadrat in acel tip
de gazetarie ce constd In ,aplicarea la
contemporaneitate a conceptiei despre
structura spirituald a poporului, vazut in
expresia lingvistica, etnica si fantastica, in
organicitatea lor indisolubila” (Constan-
tinescu, P,; vol. III, 1968: 130).

Aghiu’gé si Satyrul sunt personajele care,
la fel ca bufonii ce isi permiteau sd rada pe
seama regelui, riscand ca mania suvera-
nului sd le fie la un moment dat fatala,
revarsa blam si virulenta pamfletara asupra
unora ca Rosetti, Bratianu si altii. Sunt osti-
li, spectaculos libertini in delicii de comic
lingvistic, nefiresc de buni acrobati printre
zvonuri si informatii veridice.
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Pour un projet herméneutique
transitionnelle.
Hypotheses et modeles
de la transfictionnalité

Conceptul de "hermeneuticd tranzitionald”, precum si conceptul de "transfictionalitate” nu sunt
decdt semnul si efectul "dramelor” jucate pe scenele teoriilor metacritice, a postideologiilor sau a
transmondializdrilor. Ceea ce s-ar putea numi "trans-eitate” sau “meta-itate” (capacitatea de a fi
tranzitiv si tranzitoriu, transcendent) constituie constanta dinamicd a oricdarui obiect sau
instrument tranzitional. Acoperind o diversitate de probleme teoretice legate de notiunile de text,
autor, ﬁctzune si raporturi intertextuale, practica politextuald este animatd in mod fundamental
de niste serii dzalectzce precum : autonomie vs integrare; ruputurd vs continuitate etc. In acest
plurzcontext transfictionalitatea se defineste drept construirea unui univers imaginar complex
prin intermediul unei retele de opere a ciror organizare nu este lineard. Dat fiind faptul cd proiecte
anterioare similare confirmd ipotezele noastre despre transfictionalitate, ele reprezintd astfel,
metaforic, “istoria” metodei noastre tranzitionale, asigurdnd prin aceasta, coerenta discursului
nostru modular si fiabilitatea sa euristicd.

Cuvinte-cheie: transfictionalitate, univers imaginar, metodd hermeneuticid tranzitionald, discurs
modular, practicd politextuald

The concept of "transitional hermeneutics” and the concept of “transfictionality” are the sign and
the effect of "drama” played on the stages of metacritical, ideological or post-trans-globalizational
theories. What we might call the "trans-(e)-ity” (ability to be transitive and transitional transcen-
dent) is the constant dynamic of any object or transitional instrument. Covering a variety of theo-
retical problems related to the notions of text, author, fiction and intertextual relations, the poly-
textual practice is based on dialectical series, such as: autonomy vs. integration, continuity vs. rup-
ture, etc. In this multi-context, the transfictionality is defined as the construction of an imaginary
world through a complex and non-linear network of literature works. The consistency of our heuris-
tic and modular discourse, its reliability are confirmed by the “history” of our assumptions about
transfictionality and transitional hermeneutical method.

Key-words: transfictionality, imaginary universe, transitional hermeneutics, nodular speech,
polytextual practice

* Revista “Academica”, narcis_zarnescu@hotmail.com.
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Pour un projet herméneutique transitionnelle

1. Le concept d’«herméneutique transi-
tionnelle», dont je m’assume la genese et les
(dys)fonctionnalités, mises a l'épreuve
depuis quelque temps, a I'occasion des ses-
sions universitaires de communications,
ainsi que le concept de «transfictionnalité»
ne sont que le signe et l'effet des «drames»
joués sur les scénes des théories critiques et
métacritiques, des post-idéologies, des
méta-politiques ou des trans-mondialisa-
tions. Il y a déja longtemps que la théorie
quantique, le principe d’incertitude ou les
lois du chaos (Prigogine) ont introduit
I'indéterminisme, autrement dit la «trans-
(é)-ité» dans la méta-cognition. Au-dela des
mots, il faut comprendre en quoi on a affai-
re a des conceptions radicalement diffé-
rentes de la (trans)information, dont l'effet
de seuil est difficilement prévisible, bien
qu’on puisse l'aborder par les probabilités
ou la théorie des jeux. Ce qui caractérise la
trans-information signifiante, c’est qu’une
trans-information renvoie toujours a autre
chose qu'elle-méme, elle fait signe pour
quelqu’un, «elle représente un sujet pour un
autre signifiant» (Lacan). Ce que l'on pour-
rait appeler la «trans-(é)-ité» ou la «méta-
ité» (capacité d’étre transitif et transitoire,
transcendant) constitue la constante dyna-
mique de tout objet (la transfictionnalité) ou
instrument transitionnel (I’herméneutique
transitionnelle). Finalement, méme si le
phénomene de la trans-(itiv)-ité comporte
un vecteur négatif (trans-cender suppose la
négation, la dé-construction, la dis-conti-
nuité, la rupture), la négativité intrinseque
sera toujours dialectique et complémentai-
re, étant elle-méme — a un moment donné —
corrigée, niée, reconfigurée par des trans-
négativités hiérarchisables, aux différents
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paliers. Dans cet espace-temps de l'esprit
humain (Zeit-Raum-Geist), identifié comme
série séquentielle, spécifique au XXIe siecle,
les concepts de «la transfictionnalité» et de
«I’herméneutique transitionnelle» semblent
étre générés et soutenus par un concept
plus discret, mais tres pertinent, si I'on juge
d’apres la bibliographie critique, celui de
«transduction» (G. Simondon), définie
comme l'opération par laquelle un domaine
subit une information: «Nous entendons
par transduction une opération, physique,
biologique, mentale, sociale, par laquelle
une activité se propage de proche en proche
a l'intérieur d’un domaine, en fondant cette
propagation sur une structuration du
domaine opérée de place en place: chaque
région de structure constituée sert a la
région suivante de principe de constitu-
tion.» Simondon, se réclamant surtout de
Deleuze et de son vitalisme des pulsions,
considere que la construction de l'individu
passe par la transcendance du langage et de
ses représentations. On peut lire cependant
Simondon comme une reprise des philoso-
phies de Rousseau, Spinoza, Hegel et
Heidegger ol le commun n’est pas construit
collectivement mais préexiste dans sa
dimension transindividuelle. D’autre part,
la pensée n’étant elle-méme qu’une des
phases de l'étre-devenir, la constitution
transductive des étres requiert une descrip-
tion transductive. C’est pourquoi Simondon
appelle également transduction une
«démarche de l'esprit qui découvre. Cette
démarche consiste a suivre I'étre dans sa gene-
se, a accomplir la genese de la pensée en
méme temps que saccomplit la genese de
I'objet» . Contrairement au but assigné par
Kant a la théorie de la connaissance,

1 Zarnescu, N., Sur la pragmatique du discours. Eléments de topologie épistemique (2002); Idem, Considérations
sur le discours transgressif de lalterité (2002); Idem, Hypertexte, hyperlecture et fonctions traditionnelles.
Perspectives transdisciplinaires (2004); Idem, Le discours virtuel. Pour une logique des correlats. (2004); Idem,
Prolegoménes pour un discours méta-herméneutique «engagé» de I’autre (2006); Idem, Repéres pour un discours
sur la globalité et sur 'identité collective. Perspectives cis- et trans-littéraires (2006); Idem, Considérations sur le
bindme nature-culture en tant que prémisses d une théorie unitaire de la nature virtuelle du texte (2007).

2 Simondon, G., L'individu et sa genese physico-biologique, Jérome Millon, Paris, 1995, p.31; Idem,
L'individuation psychique et collective, Aubier, Paris, 1989, p. 25; Idem, Du mode d’existence des objets tech-
niques, Aubier, Paris, 1958, p. 8-12; Idem, L'individuation a la lumiére des notions de forme et d’information,

Millon, Paris, 2005, p. 6, 34, 156.

3 Simondon, G., L'individu et sa genése physico-biologique, op. cit., p. 32.
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Simondon ne se propose pas de définir les
conditions de possibilité et les limites de la
connaissance, mais d’accompagner par la
pensée la constitution réelle des étres indivi-
dués. C'est seulement apres la stabilisation
de l'opération d’individuation, lorsque
I'opération, incorporée a son résultat, dispa-
rait, qu’apparait l'objet de connaissance.
Dans cet inévitable «voilement» de l'opéra-
tion constituante par son résultat constitué,
Simondon voit la cause de l'oubli de 1'opéra-
tion, caractéristique de la tradition philoso-
phique. L'individu serait ainsi tout entier
constitué des questions qu’il doit résoudre
lui-méme, la conscience étant définie
comme manque d’information (Laborit).
Dans cette conception, aucune transforma-
tion individuelle ne peut suffir a y
répondre, éprouvant plutot dans l'expérien-
ce de l'angoisse le caractere transindividuel
de la question. Si le sujet est pré-individuel,
«Ce n’est pas véritablement en tant qu’indi-
vidus que les étres sont rattachés les uns
aux autres dans le collectif, mais en tant que
sujets, c’est-a-dire en tant qu'étres qui
contiennent du pré-individuel» . Simondon
ouvre ainsi une «porte» idéo-théorique a la
«politique des émotions ou du subcons-
cient» en tant que porteur du plus d'individu,
(trans-ité ou méta-ité au palier de I'individu!)
porteur de l'originaire et du devenir com-
mun.

2. La crise, aujourd’hui, affecte assez lar-
gement et assez profondément l'ensemble
des trans-discours. Il ne s’agit pas d'une
crise simplement régionale ne touchant que
tel ou tel trans-discours particulier. Plus
profondément est en crise, aujourdhui, l'es-
pace méme qui engloba toutes les régions,
la possibilité méme de tous ces trans-dis-
cours. Depuis ses premiers balbutiements
nominalistes vers 1100, a travers ses jubila-
tions renaissantes, jusqu’a sa puissance et sa
gloire, le nouveau logos anthropogene, sub-
stitut schizoide a la Parole. Et ce verbe ne
peut avoir que deux origines, soit le
(trans)dialogue, soit le (trans)monologue.
Le dialogue commence avec la Parole de

4 Idem, Ibidem, p. 46.
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I’Autre. Le monologue débute avec le
Discours du Méme. Et puis brusquement le
doute et l'angoisse d'un enfermement: la
crise. Crise du Discours occidental, crise de
I’homme occidental, crise du (trans)dis-
cours.

2.1. En cet age de globalisation et de
mobilité géographique, les lignes sépara-
trices, politiques autant que génériques et
littéraires, deviennent de plus en plus sus-
pectes a la pensée. La frontiere de la fiction
et du discours référentiel ne fait pas excep-
tion. La frontiere de la fiction subit une
«violation» avec la publication, en sep-
tembre 1999, de Dutch: A Memoir of Ronald
Reagan, par Edmund Morris. Dans ce livre,
qui était supposé étre une biographie offi-
cielle de I'ancien président, I'auteur crée un
auteur/narrateur fictionnel, un alter ego de
sa propre personne. A ce point de vue ima-
ginaire porte sur son sujet biographique,
Morris ajoute un personnage d’auteur riche-
ment détaillé, 'entoure de parents et d’amis,
lui donne un fils hippie qui représente
I'exact inverse des valeurs incarnées par
Reagan, et entreméle le récit de sa vie avec
la carriere de Reagan comme les deux
trames de lintrigue d'un roman.
L'invention n’est pas explicitement admise
dans le texte, et 'auteur brouille de surcroit
la distinction entre le fictionnel et 1'historique
en documentant la vie des personnages
imaginaires avec des notes parfaitement
inventées. Ce véritable coup de théatre nar-
ratif permet a Morris de tisser un récit beau-
coup plus fluide et bien plus immersif que
ne le permettent les conventions du dis-
cours historique. Par le truchement du nar-
rateur-témoin, le lecteur est transporté en
imagination sur les lieux mémes de la jeu-
nesse de Reagan. Mais si Morris augmente
I'inventaire du monde réel avec des indivi-
dus imaginaires, il ne recourt jamais a des
techniques narratives typiquement fiction-
nelles, telles que la recréation du dialogue
ou la présentation des pensées intimes de
Reagan. Quand Morris défendit sa stratégie
en alléguant que le narrateur fictionnel allé-
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gorise la subjectivité inhérente a I'entreprise
du biographe, il fut accusé de capituler
devant la doctrine postmoderniste, selon
laquelle I'histoire n’est guere qu'une forme
de fiction qui s’ignore. Ces transgressions —
hypotheses et reperes d'un modele ouvert
de la transfictionnalité! - firent sensation
parce qu’il s’agissait, dans chaque cas, d'un
texte soi-disant documentaire qui s’oc-
troyait les privileges de la fiction. Vingt ans
auparavant, I'introduction par des écrivains
tels que Tom Wolfe, Truman Capote et
Norman Mailer du genre dit «Nouveau
Journalisme» ou «roman non-fictionnel» - la
narration de faits réels au moyen de tech-
niques romanesques - avait donné lieu au
méme type de réactions. La littérature
moderne et postmoderne pratique les
mélanges les plus incongrus: une «autobio-
graphie» fictionnelle de Madame de
Maintenon qui integre au discours de l'au-
teur des phrases tirées des mémoires de la
marquise, sans marquer 'emprunt, de sorte
que le tout apparait d'une seule fonte
(L"Allée du Roi de Frangoise Chandernagor);
une vie romancée de limpératrice
Joséphine qui combine le journal fictif de
I'héroine avec son authentique correspon-
dance (The Many Lives and Sorrows of
Josephine B., par Sandra Gulland); l'autobio-
graphie d’Alice B. Toklas, par... Gertrude
Stein; des «autofictions» qui attribuent a
I'auteur/protagoniste des vies plus ou
moins réelles (Fils de Serge Doubrovski) ou
imaginaires (Galatea 2.2 de Richard Powers);
le genre dit en anglais «creative nonfiction»,
récit d’ambition littéraire librement basé sur
une expérience vécue dont l'authenticité ne
peut étre vérifiée (The Meadow de James
Galvin), un texte qui raconte avec la dure
vie d'un groupe de ranchers, tous person-
nages réels, sur un haut plateau a la frontie-
re du Colorado et du Wyoming. Il est a ajou-
ter a cette liste des enclaves d’imaginaire
dans des textes tendant vers 'historique, les
Souvenirs pieux de Marguerite Yourcenar,
par exemple: l'auteur y reconstruit une
journée de la vie du neveu de son arriere-
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grand-pere, 1'écrivain belge Octave Pirmez,
en s'appuyant sur les écrits de Pirmez, mais
elle admet compléter les lacunes par son
imagination. Et finalement, dans le recueil
Virtual History, édité par Niall Ferguson, des
historiens explorent avec le plus grand
sérieux les sentiers que l'histoire aurait
empruntés, si «le nez de Cléopatre avait été
plus court», dans l'espoir d’en tirer des
lecons sur I'histoire du monde réel. Ces
exemples marquent l'érosion de la distinc-
tion entre la fiction et son contraire, le dis-
cours référentiel. Autrement dit, on y trou-
ve les signes identitaires de la transfiction-
nalité. Mais si l'on change la grille de lectu-
re, on constate que tout discours narratif et
représentationnel, donc tout discours histo-
rique, est une forme de fiction. On recon-
naitra la une variante de la position post-
moderniste, telle qu'elle est représentée par
Roland Barthes ou par Hayden White: «le
discours historique est essentiellement éla-
boration idéologique, ou, pour étre plus
précis, imaginaire»; «l’historien est celui qui
rassemble moins des faits que des signi-
fiants et les relate, c’est-a-dire les organise
aux fins d’établir un sens positif et de com-
bler le vide de la pure série». Cette position
reconnait I'existence théorique de l'autre de
la fiction, qu’elle congoit comme l'image
absolument fidele, complete et objective du
réel. La frontiere entre la fiction et le dis-
cours référentiel, deux poles d'une opposi-
tion binaire, était «autrefois» imperméable,
absolue, immuable. Mais la frontiére se
déplace, et des techniques considérées a une
époque comme limitées a la fiction devien-
nent a une autre époque tolérables en his-
toire. Ce déplacement peut aussi signifier
qu'un texte qui fait partie du discours scien-
tifique d'une époque peut étre considéré
comme mythe ou comme roman par une
autre époque. La frontiere est «poreuse»,
d’ou la littérature «transfrontaliére» et, sur-
tout, la transfictionnalité.

3. Depuis plusieurs décennies, le champ
littéraire est séparé en deux continents: la
littérature générale, que les anglo-saxons

5 Barthes, R., «Le Discours de I'histoire», Information sur les Sciences Sociales, V1-4, 1967, p. 73.
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appellent «mainstream»; et les littératures
de I'imaginaire, regroupées sous le label de
«SF». A la frontiere se rejoignent un nombre
d’auteurs qui pratiquent ce que 'on désigne
sous le terme de «fictions transgressives».
Dans une perspective narratologique, on
peut regrouper leurs modes de transgres-
sion en deux catégories: (i) la transgression
de l'ordre du monde (approche thématique)
et (ii) la transgression des lois du récit
(approche discursive). L'instrument hermé-
neutique standard, «officiel», correspon-
dant a I’évaluation de ce nouveau phénome-
ne (trans)littéraire est la polytextualité,
notion générale qui se caractérise par la pré-
sence effective ou virtuelle de plusieurs
textes au sein d'un méme ensemble.

3.1. La notion de «fiction transgressive»
implique que les ouvrages considérés ne
soient pas soumis aux regles d'un genre
déterminé. Les auteurs peuvent glisser dans
un récit a peu pres réaliste un élément
incompatible avec sa logique, de maniére a
induire un dérapage de la réalité. L'étape sui-
vante est un «éclatement des lois du récit.
Dans le cadre romanesque, le temps est un
objet de transgression d’autant plus impor-
tant que le récit est soumis a une double
chronologie, en tant qu'histoire et en tant
que discours. Pour étayer la transgression
du réel par la surnature, la fiction se tourne
souvent vers les mythes, ancrés dans l'in-
conscient et les représentations des peuples.
Une fois 'ordre du monde remis en cause,
ceux-ci peuvent lui opposer un univers
inventé n'obéissant plus aux reperes réels
mais a une pure exigence fictionnelle.Enfin, le
caractere purement poétique de l'écriture
reste le dernier outil par lequel les auteurs
déréalisent le monde qu’ils décrivent.

3.2. Loin des conventions de genre, les
fictions transgressives procedent a une
double transgression de l'ordre en place: (a)
d’abord, en jouant sur le rapport réel vs ima-
ginaire; (b) ensuite, en jouant sur le rapport
réalité vs fiction, donc en déconstruisant le
récit par des stratagemes qui exacerbent sa
nature fictionnelle.

4. Recouvrant une diversité de pro-
blemes théoriques liés aux notions de texte,
d’auteur, de fiction et de rapports intertex-
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tuels, les pratiques polytextuelles — la transfic-
tionnalité en étant une des plus significa-
tives ! - sont animées fondamentalement par
la dialectique autonomie vs intégration et sou-
lignent la dynamique rupture vs continuité
entre les textes impliqués. Trois formes ou
pratiques littéraires configurent l’identité
de ce modele herméneutique: (i) le recueil
(rassemblement effectif de textes - nou-
velles, essais, poemes - dans un méme
livre), qui invite a rechercher les relations
(thématiques) qui vont au-dela de la simple
juxtaposition matérielle; (ii) les séries ou
séquences d’ceuvres caractérisées par la
reprise d'un élément central (personnage,
argument dans une réflexion a long terme,
etc.) a travers des textes pouvant se lire
indépendamment ou selon leur enchaine-
ment; (iii) la transfictionnalité, c’est-a-dire la
construction d’un univers imaginaire com-
plexe a travers un réseau d’ceuvres dont
I'organisation n’est pas linéaire. Une triade
aspectuelle complete l'identité du modele
herméneutique: (a) le plan textuel (la remise
en question de la notion de texte, lorsque
celui-ci est assimilé a un ensemble plus
grand ou lorsqu’il déborde les limites du
livre); (b) le plan de la fiction (I'autonomie
des textes étant remise en question par la
reprise d’éléments fictifs); (c) le plan institu-
tionnel (la souveraineté traditionnelle de
l'auteur et le livre comme totalité étant ren-
dues problématiques par des relations poly-
textuelles, parfois guidées par des poli-
tiques éditoriales). A partir d'un examen
critique des différentes théories et typolo-
gies liées aux pratiques identifiées, notre
projet vise donc d’améliorer la connaissance
du phénomene de la lecture (les lecteurs
n‘abordent pas les textes isolément mais en
fonction d’autres livres, et souvent en fonc-
tion d’un parcours a travers les textes et les
livres), en éclairant aussi des phénomenes
culturels majeurs de notre époque, tels que
I'imprimé, le cinéma et la télévision, qui —
par leurs systemes specifiques de «mise en
communication» - remettent en question les
frontieres traditionnelles imposées par les
notions d’ceuvre et d’auteur.

4.2. Dans l'espace herméneutique transi-
tionnel d’un modele digital, ces définitions
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ne peuvent plus s'appuyer sur la conception
fregéenne/russellienne de la référence, puis-
qu'elles doivent classifier comme entiere-
ment fictionnels des textes composés en
partie de discours vérifiable, comme le
roman historique ou autobiographique, et
comme entierement non-fictionnels des
textes construits en partie par I'imagination,
comme |'histoire virtuelle. Il s’ensuit que la
distinction de la fiction est de nature prag-
matique plutdt que sémantique. Elle ne
dépend pas de la vérité du texte par rapport
au monde actuel, mais de ce que le lecteur
fait du texte, ou de ce que l'auteur propose
d’en faire. La fictionalité du texte est établie
une fois pour toute quand l'auteur choisit
son sous-titre générique: roman, biogra-
phie, chronique historique. Il est toutefois
des textes dépourvus de sous-titre et des
textes au sous-titre ambigu de «récit». Dans
ce cas C’est au lecteur, en tant que générateur
de transfictionnalités, de décider quelle attitu-
de adopter. Selon John Searle la fiction est
I'exécution «pour faire semblant» d’actes de
langage («pretended speech acts») par
opposition a I'exécution sérieuse. C’est donc
une modalité qui affecte 'énonciation: toute
phrase qui peut étre énoncée sérieusement
peut l'étre fictionnellement. En proposant
son texte comme une fiction, lauteur
délegue la responsabilité des actes de langa-
ge dont il est fait (assertion, question, ordre,
etc.) a un remplagant imaginaire qui peut
étre soit une instance narratrice imperson-
nelle («récit hétérodiégétique», G. Genette),
soit un personnage de narrateur («récit
homodiégétique»). Pour David Lewis, théo-
ricien de la pluralité des mondes possibles,
la fiction est une histoire racontée en tant
que vraie par un narrateur situé dans un

6 Searle, John R.: «Most fictional stories contain nonfictional elements :

critice

autre monde que le notre. L'énoncé fiction-
nel est donc un discours capable de référen-
ce, et ne differe du discours non-référentiel
que par le monde auquel il se réfere. Dans le
modele de Lewis, les personnages histo-
riques ont des contreparties dans les
mondes possibles de la fiction, de sorte que
quand un roman se réfere a Napoléon, il ne
décrit pas la réalité historique, mais impor-
te un alter ego de 'empereur dans le monde
textuel. Les mondes possibles du systeme
de Lewis se situent a des distances variables
du monde actuel, de sorte qu'une fiction
peut aussi bien représenter des mondes
presque indistincts du nodtre (la «fiction
vraie» du Nouveau Journalisme) que des
mondes éloignés. Mais comme il existe une
différence fondamentale entre le monde
actuel et tous les autres mondes possibles, la
variance de cette distance reste compatible
avec une approche digitale. Pour Gérard
Genette, la fiction est le produit de ce
qu’Austin et Searle appellent un discours
performatif. Cela revient a dire qu’au lieu
de décrire un monde extérieur a lui-méme,
I’énoncé fictionnel produit un monde tex-
tuel par l'acte méme de le représenter. La
fiction se distingue de surcroit par une
double structure communicative. a I'échan-
ge du monde actuel, qui relie l'auteur au
lecteur, se superpose une transaction intra-
textuelle entre narrateur et narrataire qui
rend problématique l’interprétation du
texte, puisque l'auteur se cache derriere le
discours du narrateur. Il est donc impos-
sible de lire la fiction comme l'expression
directe d’'un message auctoriel. D’autre
part, pour Kendall Walton, le texte de fic-
tion est un accessoire servant a stimuler
I'imagination dans un jeu de faire-semblant

along with the pretended references to

Sherlock Holmes and Watson, there are in Sherlock Holmes real references to London and Baker Street and
Paddington Station; again, in War and Peace, the story of Pierre and Natasha is a fictional story about fiction-
al characters, but the Russia of War and Peace is the real Russia and the war against Napoleon is the real war
against the real Napoleon. What is the test for what is fictional and what isn’t? [...] The test for what the author
is committed to is what counts as a mistake. [...] if Sherlock Holmes and Watson go from Baker Street to
Paddington Station by a route which is geographically impossible, we will know that Conan Doyle blundered even
though he has not blundered if there never was a veteran of the Afghan campain answering to the description of
John Watson, M.D.» («The logical status of fictional discourse», dans Expression and Meaning, Cambridge
University Press, Cambridge, 1979, p. 72); Idem, «The Logical Status of Fiction», dans New Literary
History 6 (1975), p. 319-332.

79



calete

Narcis Zdarnescu

critice

(«a prop in a game of make-believe»).
Walton congoit la différence entre la fiction
et le discours référentiel comme une diffé-
rence d’attitude cognitive, profondément
ludique. Tous ces modeles, focalisés sur la
dynamique de la fictionnalité, tels que le
«discours performatif» (Austin), les «pre-
tended speech acts» (Searle), le «prop in a
game of make-believe» (Kendall Walton), le
«récit heterodlegethue» et le «récit homo-
diégétique» (Genette)’, «la pluralité des
mondes possibles» (Dav1d Lewis), la «fic-
tion vraie» (le Nouveau Journalisme) sont
des projets similaires a mes hypotheses sur
la transfictionnalité et, par le fait de leur
antériorité, ils représentent ainsi, métapho-
riquement, «l’histoire» de ma méthode
herméneutique transitionnelle, en assurant

par la, la cohérence de mon discours modu-
laire et sa fiabilité euristique.
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