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 Despre Franta.
"Indreptar patimas” (111)

Fragmente

critice

Lui Cioran ii place si nu-i place lumea francezd, deplinge rigiditatea, rationalismul limbii
franceze, dar o adoptd. Ce aflim despre Franta: "Ci nu are filozofie, dar are stil, nu are un senti-
ment al sublimului, dar 1i place sd se vorbeascd despre el.” Franta este un punct important de
reper in utopia lui neagrd, pentru ci Franta a avut intotdeauna ambitii universaliste si-a cultivat
ideea cd Intre cultura ei si universalitate este semnul egalititii si al identititii.

Cuvinte-cheie: Cioran, lumea francezd, filozofie, utopie

Cioran like and don’t like the French World, he despites the rigidity and the rationalism of the
French Language, but he adopt it. What we found about France: “It doesn’t have any philosophy,
but she got style, she doesn’t have the feeling of the sublime, but she likes to talk about it”. France
is an important point of reference in his black utopia, because France has always have universal
ambitions and cultivated the idea that between her culture and the universality is the sign of equal-

ity.

Mots-clés: Cioran, French world, philosophy, utopia

"Ce-as face dacd as fi francez?
M-as odihni in cinism”
(1941)

Din aceeasi perioadd (inceputul anilor
’40) dateazad si eseul Despre Franta, aban-
donat si acesta pe motiv ca este o ,colectie
de exagerdri bolnavicioase”, zice autorul.
Opinii despre cultura si stilul francez for-
mulase deja In Schimbarea la fatd a Romdniei
si, chiar mai Tnainte, In articolele ramase in
presa timpului. Opiniile sunt mai totdeauna
sceptice. Ca bursier, cunoaste direct lumea
franceza in 1937 si, dupa aceea, trdieste in ea
pana la sfarsitul vietii. Impresii despre Paris
si, In genere, despre cultura franceza -
simbolul decadentei si al alexandrismului —

aflam si in scrierile de mai tarziu si in
corespondenta sa, bogata si sclipitoare.
Impresii impartite, contradictorii, in stilul
care l-a consacrat. Este greu sa tragi o
incheiere sigura din aceste oscilatii ale gus-
tului din care Cioran face un mod de
existenta si, fortand putin lucrurile, putem
spune ci face o esteticd a antiesteticii. Ti
place si, in acelasi timp, nu-i place lumea
franceza, deplange rigiditatea, rationalis-
mul limbii franceze, dar o adopta si face din
limbajul lui, modelat dupa acela al
moraligtilor din secolul al XVII-lea, un titlu
de noblete. Se plange, in fine, de Paris, dar
cand pleaca in vacanta si std mai mult timp,
nu stie cum sa revina mai repede in iadul pe
care 1l detestd. Stilul gandirii cioraniene. O

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory "G. Calinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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retoricd superba, de altfel, a contrastelor, o
esteticd a paradoxurilor, o vesnica agitatie
pe un spatiu nedefinit, situat intre negatia
cea mai virulentd si admiratia suspicioasa...

Eseul despre Franta, aparut mai intai, in
traducere, la Paris', este publicat acum de
Constantin Zaharia in limba in care a fost
scris (romand) si in forma originald. Varian-
ta franceza (,édition libre”) cuprinde unele
interpolari (fragmente din alte texte) pentru
a contrabalansa, probabil, verva nega-
tionista a moralistului iritat de ,decadenta”
francezd. Limba textului original este
bogata, frumoasd, moderna, cu metafore
uluitoare, comparabile in epocd cu acelea
din eseurile lui G. Calinescu. Ce aflam
despre Franta? Ceea ce stiam tot de la
Cioran sau de la altii: cd nu are filosofie, dar

are stil, nu are un sentiment al sublimului, dar
ii place sd vorbeascd despre ea si vorbeste, in
genere, bine, elocvent, nu are sentimentul tragi-
cului, dar are tratate despre tragic si crede cd
tragedia a fixat stilul lumii galice, si, fapt
esential si impardonabil dupa Cioran,
Franta nu are o mare muzicd. Are gust (0
veritabild religie a ,bunului gust” si a
,bunului simt”), are simtul decorativului, are
roman pentru ca francezii stiu sa vorbeasca
(au cultivat o veritabila arta a conversatiei),
dar Franta nu are mituri. lar un popor fara
mituri — noteaza Cioran — , este pe cale de a
se depopula [...], rodnicia unui popor se
revela In nasterea si-n aderenta la mituri, in
lupta, suferinta si moartea pentru ele”.
Franta ar fi ficut altceva: si-a transformat
miturile in concepte, golindu-le de sensuri. A
devenit, astfel, o natie decadentd, cici asa incepe
decadenta: ,retransformarea miturilor in
concepte”. Curios, Cioran, care se indoieste
de toate valorile umanismului european,
apara aici miturile, considerandu-le
esentiale pentru vitalitatea unei culturi.
,Cioranienii” nostri de azi uita acest lucru
si, de cateva bune decenii, nu fac decat sa le
discrediteze si sa ceara scoaterea lor din
cultura, considerand ca ele ne tin in loc,
impiedica europenizarea, mondializarea
noastra. Tandrul Cioran neaga, adevdrat,
substanta unor mituri (mioritismul, de
pildd), dar — dupd cum se vede — nu neaga
functia lor majord intr-o cultura. Ceea ce
este corect...

Ce ne mai spune despre Franta — tara pe
care romanii, Incepand cu preromantismul
- o divinizeaza si o iau ca model pana si in
postmodernitate? Cioran zice ca are o
cultura acosmicid, o ,culturda a formei”, are
,un destin masurat”, refuza taina si, din
aceste cauze, nu cultiva inegalitatile gene-
rale, cum face Germania, Rusia, Anglia.
Franta iubeste, inca o data, stilul, plicerile
inteligentei, salonul, ratiunea, micile perfecti-
uni. Toti cei care definesc stilul francez, re-
marcd, In afara de rationalism, ideea clari-
tatii, devenita o veritabila obsesie nationala.

1 De la France, 1941, édition libre, trad. Alain Paruit, L'Herne, coll. “Carnets de I’'Herne”, 2009.
2 Despre Franta. Stabilirea textului, prefata si note de Constantin Zaharia, Humanitas, 2011.
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Despre Franta

Cioran reia aceastd idee, dar In modul lui:
pe francezi i-ar domina ,uratul claritatii”.
Un urat ,lipsit de infinit”. Deci fara mari
sanse. Apoi: poporul francez este ,,imbolna-
vit de cafard”, adica de o plictiseald existen-
tiald adanca, prelungita in spiritual. Cu alte
cuvinte: l'ennui pe care il evoca Baudelaire
si care se poate traduce printr-un sentiment
staruitor al vidului, fard o cauzalitate pre-
cisa, reprezintd, dupa Cioran, un element
esential al identitatii franceze. Ceea ce nu
inseamnd o nota pozitiva. Franta este apoi,
se stie, patria neseriozitatii. Moralistul, care
se plimba, ca bursier, cu bicicleta prin toate
cotloanele ei pentru a o cunoaste mai bine,
conchide si el cg, intr-adevar, Franta cultiva
jocul, plicerea, bunul gust, forma, vorba de
spirit, inteligenta care nu abordeazi tragicul,
adica lucrurile usoare, inspirate si lustruite,
gratiosul din natura si viata.. Moralistul
mai trage o concluzie, aparent favorabild
spiritului galic: ,Viata — cand nu-i suferinta
— e joc. Trebuie sa fim recunoscatori Frantei
de a-l fi cultivat cu maiestrie si inspiratie.
De la ea am invdtat sa nu ma iau 1n serios
decat In intuneric si-n vazul lumii sa-mi bat
joc de toate. Scoala ei este aceea a unei
parfumate si saltdrete neseriozitati. Prostia
vede peste tot scopuri; inteligenta, pretexte.
Distinctia si gratia superficialului e marea ei
artd. Sa pui talent in lucrurile de nimic -
adica in existentele si invatdturile lumii —
este o ucenicie la indoielile galice”. Sa reti-
nem din fragmentul de mai sus precizarea
ca moralistul a invdtat de la francezi sa nu
se ia in serios decat in intuneric (in obscu-
ritate, In negatie), iar in vazul lumii sd-si batd
joc de toate. Interesant. Alta data spune ca
Franta l-a invatat sa manance si i-a cultivat
stilul.

Dupa ce recitesti cu atentie aceste fraze
amabile, descoperi c4, in fapt, ele reprezinta
un dar danaic, cici, dacd marea arta fran-
cezd se ridica pe , distinctia si gratia super-
ficialului”, cat de mare si durabild poate fi
aceastd arta? Dar bunul gust, laudat de toti,
prieteni si adversari ai spiritului galic?
Cioran are si in aceastd privinta ceva de
observat: ,Gustul se asaza la antipodul sim-
tului metafizic”. Si, de este asa, ce rol poate
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avea gustul in ,barbaria profunzimii”, in
,pdienjenisul esentelor”?... Evident, bunul
gust nu se descurca in acest domeniu. Este o
categorie din lumea suprafetelor, nu a
profunzimilor metafizice. Asa ca nu se
poate astepta prea mult de la el...

Puse la un loc (religia bunului gust, muzica
gratiei accesibile si a ritmului cumpdnit, pictura
de interior si peisajul fard sugestia neatinselor
depdrtdri) dau o idee (o idee nu tocmai fa-
vorabild) despre artd si, In genere, despre
cultura franceza. Nu-i o culturd tragica, nu
cultivd monologul si deci meditatia, mo-
ralistii ei , barfesc” omul, nu mediteaza la
conditia lui. Chiar cel mai serios dintre
filosofii ei (Pascal), oscileaza ,intre mana-
stire si salon” — scrie Cioran — In mare verva
demonica. Pascal 1i place (singurul, cred,
dintre filosofii francezi), dar nu trece cu
vederea cd si acesta, constrans de boald, a
devenit ,un om de lume”... ,Suprimati-i
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Port Royal-ul din el: ramane un causeur” —
noteaza moralistul valah, revenind la stilul
sdu sceptic si sarcastic.

Dosarul acestor inapetente fundamenta-
le continua in acest eseu in care Cioran isi
regaseste ceva din stralucirea negationis-
mului sdu profetic: ,Franta e lipita de latura
irationalului”, , infinitul n-are loc in peisajul
Frantei”, discursul francez are ca temd eternd
grandoarea (vezi Catedralele si Napoleon),
,Franta s-a indestulat cu sine” (,,un suflu de
menuet strabate bland si dulce o civilizatie
fericitd”), muzica ei ,refuza tumultul” si
cultiva discretia, Paul Valéry este un francez
reprezentativ pentru ca este ,un artist
absolut al vidului si al luciditatii”, obsedat
de ideea perfectiunii: , Franta isi asteapta un
Paul Valéry patetic si cinic, un artist absolut
al vidului si al luciditatii. El — care s-a inselat
cel mai putin dintre toti francezii acestui
secol — simbol, prin perfectiune, al secatuirii
unei civilizatii — nu e expresia maximd a
decadentei, caci 1i lipseste o vaga nuanta
profetica si curajul mandru in ireparabil. Pe
panta rafinamentului lui, francezii mai pot
fi fecunzi. Renuntarea la continut e secretul
lui Valéry si-al viitorului francez. Cultul
absolut al pretextelor, sprijinit pe un
dinamism fara iluzii, iata calea ce se
deschide posibilitatii lui alexandrine. Daca
Franta nu va deveni tara periculoaselor
subtilitdti, nu mai avem ce invata de la ea.
Cine-i va gdsi formula ostenelilor?”

Franta a fost totdeauna un subiect predi-
lect pentru moralistii, istoricii, filosofii cul-
turii, sociologii de pretutindeni. ,Specifi-
cul” lor a atras pe multi si, cine cerceteaza
subiectul, descoperd o intreaga literatura
scrisa de oameni eruditii ca Robert Curtius
si Fernand Braudel, sau de publicisti cu
imaginatia bogata care vorbesc, lejer si mult
despre ,le mal fancgais”. Un subiect, am
putea spune, monden. Cioran ia In serios
lucrurile si, in stilul lui demitizant, interpre-
teazd miturile unei culturi care traieste,
dupa el, ,cafard-ul agoniei”, isi lustruieste
decadenta si cultiva nuanta. , Splenglerizea-
za”, cum zice editorul lui de acum, Con-
stantin Zaharia. Nu-i, sa mai spun o datd, o
temd ineditd In eseistica sa filosofica.
Procesul culturilor este o mare obsesie a lui

6

si a generatiei sale. Ideea decadentei Oc-
cidentului este aproape un turism, de pilda,
in gandire lui Nae Ionescu. Elevii sai merg
in aceeasi directie. Eliade dovedeste ca
Europa nu este cel mai vechi model
spiritual si nici nu mai este modelul creator
in plan universal. Noica, mai tarziu, crede
ca occidentul a optat pentru unt, (pentru
valorile materiale) nu pentru culturd. Nici
Mircea Vulcanescu, cu ideea ispitelor nu este
departe de ideea acestei fracturi intelectuale
dintre orientul si occidentul spiritual. Ca si
in alte cazuri, Cioran radicalizeazd proble-
ma. Pentru el catastrofa este generald, la
apus ca si la rasdritul Europei. Franta este
un punct important de reper in utopia lui
neagra pentru ca Franta a avut totdeauna
ambitii universaliste si a cultivat ideea ca
intre cultura ei si universalitate este semnul
egalitatii si al identitatii.

In reflectiile din eseul despre care este
vorba aici concentreaza scepticismul sdau
privitor la culturile care traiesc din propria
glorie si din asimilarea miturilor create de
altii. El intoarce, astfel, virtutiile omului
galic In cdderi iremediabile, semnele gran-
dorii in semnele agoniei. S-a recunoscut, de
pildd, de mult timp si de cdtre multi ca
Franta are o cultura permisiva si ca Franta
este o tard a libertatii depline, ca revolutia ei
a schimbat lumea si a distrus privilegiile
insuportabile. Cioran nu respinge, pe fata,
aceste opinii, dar sugereaza ca permisiva
Franta este o tara a plictisului, cultura ei
este de tip alexendrin si alexandrismul ei nu
are amploarea Greciei spirituale, cd Revo-
lutia a dus la dictatura banului etc. Franta
are, intr-adevdr, o gastronomie extraordi-
nard, dar francezii ar fi transformat actul de
a manca intr-un ritual si ,alimentele inlo-
cuiesc ideile” iIn mentalitatea lor. ,Ora
mesei e liturghia zilnica a golului sufletesc”
— anuntd, deja sastisit, metecul valah. Este
simptomul unei civilizatii a bundstarii para-
zitare. Burta — pluseaza filosoful — a dus la
caderea Imperiului Roman. Masa cu tot ceea
ce presupune ea — apetitul, ,le savoir vivre”,
rafinamentul, bucdtdria ridicatd la gradul unei
culturi elitiste, actul de a mdnca (un fenomen
fiziologic promovat la gradul unui ritual
religios) — toate acestea si alte semne de alexan-
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drinism — scrie Cioran exasperat si, am im-
presia, fascinat de exasperarea sa — anunta
,mormantul Inteligentei franceze”. Bucata-
ria, celebra bucatarie franceza, este stearsa
in acest chip de pe lista performantelor.
Vine apoi randul spiritului de mdsurd,
specific lumii galice, celebru si el. Si mdsura,
explica Cioran, este semnul crepusculului.
Popoarele active, creatoare, nu sunt popoare
mdsurate in istorie. Cultivind moderatiunea,
rafinamentul, perfectiunea, politetea, ,civili-
zatia” in relatiile dintre indivizi si vegheatd de
blandetea mdsuratd a lui Montaigne — scrie
Cioran — Franta, ,se pregdteste pentru un
sfarsit decent”... Ea n-ar face, de cateva sute
de ani, decat sd-si pregateascd funeraliile...
Cand scria aceste propozitii prapasti-
oase, nu lipsite totusi de o anumita vero-

similitate, Cioran nu se hotdrase Incd sa
pdrdseasca limba valaha pentru a trece, cu
talentul si cu dezamadgirile sale infinite si
sangeroase, la [limba de cadavre a lui
Montaigne. Decizia va fi luata peste cativa
ani. Deocamdata trdieste in Franta crepus-
culard, plictisitd si gurmanda, si are statutul
nesigur al unui bursier care budeaza regu-
lile universitare. Un bursier valah pornit —
zice el, cu o propozitie teribila — de la stind
si ajuns Intr-un salon. Un tandr (in 1947,
Cioran implinea 36 de ani; cand isi noteaza
impresiile despre Franta are in jur de 30 de
ani) venit la Paris dintr-o cultura marginala
si dintr-o Europa rdsariteand fard destin.
Face, dar, un salt in istorie, un salt enorm si
primejdios in culturd. Isi deseneazi, in
aceasta faza incertd pentru el, destinul in
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spatiul francez: ,Venit din plaiuri primitive,
din sub-lumea Valahiei, cu pesimismul
tineretii intr-o civilizatie rascoapta, ce izvor
de fioruri in atat contrast! Fara nici un trecut
intr-un trecut imens; cu spaima originard in
oboseala finala; cu tumult si dor vag intr-o
tara scarbita de suflet. De la stana la salon,
din cioban spre Alcibiade! Ce salt peste
istorie si ce mandrie primejdioasa! Stramo-
sii tdi se taraiau In cazne si tie pana si
dispretul iti pare actiune, iar ironia, fara
parfumul unei tristeti abstracte, o intre-
prindere vulgara. A nu putea trdi decat in
tara In care fiecare e atins de inteligentd. Un
univers compus din agore si din saloane, o
intersectie de Eladd si Paris, iatd spatiul
absolut al exercitiului mintii. Devenirea
umand se desfdsoard intre cei doi poli:
pastoritul si paradoxul. Culturd inseamna o
suma de inutilitati: cultul nuantei, com-
8

plicitatea delicata cu eroarea, jocul subtil si
fatal cu abstractia, uratul, vraja destramarii.
Restul e agricultura.” $i in alt loc: ,M-am
tavdlit adesea cu voluptate In esenta de
amaraciune a Frantei, m-am desfatat in
lipsa ei de sperante, mi-am rostogolit
fiorurile dezabuzarii pe povarnisurile ei.”

Ei bine, valahul - cu pesimismul lui
agresiv si cu insomniile sale rebele -
opteazd in cele din urma pentru aceasta
lume ce agonizeazd cu rafinament si
decenta. In 1934, un alt roman exasperat de
mediul intelectual balcanic, visa sa fie
francez pentru a deveni genial. Peste un
deceniu, Cioran — ajuns la Paris — exasperat
de ceea ce a ldsat in urma si, in egala ma-
surd, disperat de ceea ce gaseste in Occiden-
tul decadent — noteaza o propozitie in care
nu-si revendica genialitatea, ci altceva, din
categoria insusirilor negative: cinismul
odihnitor. ,Ce-as face dacd as fi francez?
M-as odihni in cinism”. Raspuns specific
cioranian. Filosoful n-a devenit (n-a cerut sa
fie) cetatean francez, dar a devenit, cum se
stie, un mare scriitor francez, comparat de
multi comentatori cu moralistii din marele
secol. A reusit sa se odihneasca in cinism?
Nu, acest fapt nu i-a reusit ardeleanului
pornit de pe Coasta Boacii. A ramas ceea ce
era si la Bucuresti: un sceptic rebel care n-a
putut niciodata sa se transforme intr-un
veritabil spirit cinic. Si, cu atat mai putin,
unul care sa se odihneasca in cinismul sau.
Prea agitat, prea patimas, prea radical
negationist (neagd chiar si negatia), prea
neincrezator in orice fel de iluzie, pentru a
se instala intr-un confortabil cinism. E, spi-
ritualiceste, prea tandr pentru a deprinde,
acum, cruzimile reci ale cinismului. Ramane
un sceptic disponibil care-si toarce decep-
tiile dinamitarde.

Cioran face 1n asa fel incat discursul lui
demitizant, In esenta, despre Franta sd se
transforme, la lectura, intr-un veritabil
elogiu. Incd o dati: nu-i dai dreptate lui
Cioran, in ordinea adevarului, dar iti place
enorm, savurezi, pur si simplu, subtilitatile
acestui spirit bantuit de fantasme si inspirat,
parcd, de un diavol care ia lumea ideilor in
rdspar.



Dezbatere

Colocviul tinerilor critici - editia a VI-a

Literatura document
si literatura
nonfictiunii

Pe 24 martie 2012 a avut loc la Bucuresti editia a VI-a a Colocviului National al Tinerilor Critici
,,G. Cilinescu fatd cu noua criticd literard”, eveniment organizat de Fundatia Nationald pentru
Stiintd i Artd (FNSA) si de Muzeul National al Literaturii Romdne din Bucuresti (MNLR), cu
sprijinul Asociatiei Scriitorilor Bucuresti. In urma dezbaterilor de anul acesta — moderate, ca si la
editiile precedente, de acad. Eugen Simion — revista Caiete critice a adresat participantilor la
colocviu citeva intrebiri.

Cuvinte-cheie: judecatd de valoare, biografie, literatura nonfictiunii, literatura de fictiune,
miscarea criticd

Le 24 Mai 2012, on a organisé a Bucarest la VI-eme édition du Coloque National des Jeunes
Critiques ,,G. Cilinescu et la nouvelle critique littéraire”. En guise de conclusion, la revue Caiete
critice a invité les participants a exprimer leur point de vue sur quelques questions concernant le
contenu des débats.

Mots clés:.jugement critique, biographie, littérature nonfictionnelle, littérature fictionnelle, le
mouvement critique

1. Au apdrut in ultimii ani mai multe volu- lectura?
me (dosare CNSAS) cu date importante 5. Cat de mult influenteaza valorile pietei
despre biografia scriitorilor postbelici literare valorile estetice?

(Ion Caraion, Dorin Tudoran, 1.D. Sirbu,
Bujor Nedelcovici etc.). Ce impact cre-
deti ca au aceste dosare de existentd in
viata literard si In ce masurd ele pot
influenta judecata de valoare asupra
operei scriitorului? Puteti da exemple?
Cat de important este sa cunoastem
biografia politicd si morald a unui
scriitor dupad ce noua criticd si noua noud
criticd au dovedit, prin Barthes, Foucault
s.a., ca Intre omul biografic si omul creator
(,,eul profund”) nu este nicio legatura?
In ce masura literatura nonfictiunii do-
mind literatura de fictiune si, daca acest
proces este real, cu ce consecinte asupra
literaturii propriu-zise?

Asistam, dupa 1989, la o mutatie a va-
lorilor estetice sila schimbarea codurilor de

Cum vedeti miscarea critici dupa doud
decenii de la caderea comunismului?
Credeti ca institutia criticii literare func-
tioneaza cum trebuie In literatura roma-
na de azi?

Ne-ar interesa opinia dvs. despre coloc-
viul ,tinerilor critici” care, iatd, a ajuns
la a VI-a editie. Meritd sa-1 continudm?
Si, daca da, ce-ar trebui sa schimbam?

Pendant les dernieres années, on a
publie en Roumanie plusieurs livres (ou
bien plusieurs dossiers de CNSAS) con-
tenant des données significatives sur la
biographie de certains écrivains d’apres
la deuxieme guerre mondiale (tels que
Ion Caraion, Dorin Tudoran, I.D. Sirbu,
Bujor Nedelcovici etc.). Quel serait, a
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votre opinion, I'impact de ces dossiers
d’existence sur la vie littéraire et en quel-
le mesure pourraient-ils influencer le
jugement critique sur loeuvre des
auteurs visés? Pourriez-vous en donner
quelques exemples?

Est-ce qu’il est important de connaitre la
biographie politique et morale d"un écri-
vain, ayant en vue que la nouvelle criti-
que et la nouvelle-nouvelle critique ont
démontré, par Barthes, Foucault et d'au-
tres théoriciens, qu’il n'y a aucune liai-
son entre 'homme biographique et
I’homme créateur (le moi profond)?
Est-ce que la littérature nonfictionnelle
est aujourd’hui plus importante, chez
nous, que la littérature fictionnelle? Si la
réponse est affirmative, alors quelles en

pourraient étre les consequences?

Est-ce que nous assistons, apres 1989, a
une mutation des valeurs esthétiques et
a un changement des codes de la lectu-
re?

En quelle mesure les valeurs du marché
littéraire pourraient influencer les
valeurs esthétiques?

Comment pourriez-vous définir le mou-
vement critique en Roumanie apres
vingt années depuis l'écroulement du
comunisme?

Qu’est-ce que vous pensez sur le colo-
que des jeunes critiques, qui est arrivé
aujourd’hui a la VI-eme édition? Est-ce
qu’il vaut la peine de le continuer? Est-
ce qu’il y a quelque chose qui doit étre
changé?
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Serban AXINTE*

1.-2. Discutdam periodic despre autono-
mia esteticului. Suntem interesati, dupa
cum se vede, dacd judecata de valoare asu-
pra operei unui scriitor este sau nu influen-
tata de o serie de date pe care le situam de
la inceput la periferia fenomenului artistic.
Problema este urmatoarea: nimic din ceea
ce face un scriitor nu rdamane complet in
afara operei sale. Intr-un fel sau altul, lucru-
rile se leaga intre ele, se determina reciproc,
direct sau indirect, de aproape sau de la dis-
tantd. Nu putem elimina din literatura un
autor din cauza unor culpe de natura etica.
Avem, in schimb, datoria de a le face cunos-
cute, de a le integra dupa o analiza corecta
si amdnuntita in profilul autorului cu prici-
na. Nu este bine sd clasificdim dosarele de
existentd atat timp cat dosarele creatiei merita
cu prisosinta sa rdmand deschise. Pand la
urmd, pe cine intereseaza daca un scriitor
insignifiant a fost sau nu colaborator al
Securitatii? In schimb, nu riméanem deloc
1nd1feren§1 atunci cand deconspirarile
vizeazd nume de prima marime. Da, istoria
ne-a demonstrat cd se pot scrie cu o mana
capodopere si cu alta delatiuni. Tot ce
putem face este sa vedem In ce masurd
reusitele de natura estetica datoreaza ceva
derapajelor de naturd morala. , Datoreaza”
poate nu e un cuvant prea fericit. Nu as vrea
sd se inteleagd cumva cd as propune scuza-
rea delatorilor pe motiv ca au avut condei
bun sau cd as identifica acum avantajele
infernului lor moral. Doar cé scriitorilor de
valoare meritd sa le fie ,promovate” si exa-
minate critic toate scrierile, inclusiv pe cele
semnate cu nume conspirativ. Atata tot.

3. Literatura de fictiune isi afla resursele in
nonfictiune. Intervine acel ,efect prismatic”
atat de cunoscut, capabil sa modifice reali-
tatea pana la transfigurarea completa. Non-
fictionalul ramane astfel o baza de date
uriasa a carei importantd nu poate fi dimi-
nuata, indiferent cum am gandi ideea de
fictiune. Asadar, literatura nonfictiunii poate
domina literatura de fictiune atat timp cat
aceasta din urmad nu reuseste sd-si integreze

crltlce

cele mai noi tehnici de inducere a impresiei
de autenticitate. Setea de autenticitate a
publicului poate fi astamparatd prin fictiu-
ne. Asta in mod sigur.

4. Nu cred cd vechile coduri de lecturd
pot fi pur si simplu inlocuite cu altele. Cred
in schimb In punerea lor in negociere. E
important de observat cum anume unele
coduri opun rezistentd in momentul in care
altele Tncearcd sa castige din ce In ce mai
mult teren. Transcriu aici cateva randuri din
romanul Ziua si noaptea al lui Nicolae
Breban: , in lumea morala fenomenele anti-
tetice nu sunt deloc simple, opozante la
modul grosolan, binele nu se opune raului,
frumosul nu se opune uratului, dreptatea
nu se opune nedreptatii, ci, adeseori, intr-o
dialecticd mai subtild — deci Intr-o dialectica
adevdratd, reald — binele se opune pur si
simplu binelui, unui alt bine, mai ascuns,
mai subtil, mai ,important”, mai necesar,
iar frumosul - frumosului; ganditi-va
numai la modele in arte si literaturd, modele
acestea atat de tiranice si care, pentru un
timp, sunt adevarate criterii ale valorii”.

5. Valorile estetice sunt continuu influen-
tate de valorile pietei. Ca si in cazul coduri-
lor de lecturd, asistdm la o negociere perma-
nenta intre valorile ,asezate” si cele dizi-
dente. Piata functioneaza ca un fel de sub-
stanta de contrast in prima instantd. Pare ca
tot ceea ce reprezinta ea se opune chiar ideii
de artd. Totusi, aceasta exprimd cel mai

* Instututul A. Philippide, lasi, e-mail: serbanaxinte2002@yahoo.com.
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adecvat un anumit spirit al timpului. Cel
putin, pe o anumitd latura a lui. Acest spirit
al timpului amprenteaza valorile estetice.

6. Miscarea critica este, in acest moment,
un fenomen revitalizat. Exista o generatie de
critici literari bine definita. Imbucurator este
faptul cd, desi majoritatea criticilor din aceas-
td generatie recenta au rezultate academice
din ce In ce mai convingdtoare, cronica li-
terara (critica de intampinare) nu a fost aban-
donatd. Deoarece existd mai multe nuclee de
fortd in critica romaneasca de azi, pericolul
sa existe derapaje semnificative de la o anu-
mitd eticd a meseriei este aproape nul. Aceste
grupadri se supravegheaza cu eficienta.

7. Colocviul ,tinerilor critici” trebuie
continuat. Sa ramanem tineri critici pana la
dinozaurizare!

Bianca BURTA-CERNAT*

1. Marturisesc cd am devenit, de la o
vreme, destul de mefienta cu privire la acest
spectacol — cdci, intr-un fel, despre un spec-
tacol este vorba - al ,dezvaluirilor” si
deconspirdrilor, deloc inocente si deocam-
data extrem de selective, practicate conform
principiului dublei masuri. Indignarile,
judecatile pripite, procustiene, impulsul
moralizarii nu au ce cduta, de altfel, in dis-
cursul criticului ori al istoricului literar.
Dupd cum, la polul opus, nu au ce cauta aici
nici mitizarile, eroizdrile, romantarile unor
biografii scriitoricesti (din a doua jumatate a
veacului trecut mai ales) socotite exemplare.
Accesul la dosarele de la CNSAS ale
scriitorilor este, cu sigurantd, extrem de util
pentru cercetatorul care, abordand fenome-
nul literar si dintr-o perspectiva socioesteti-
cd, vrea sd aiba o imagine mai complexa
asupra vietii literare romanesti din decenii-
le de comunism. Aceasta nu inseamna insa
cd respectivele dosare pot servi ca argument
de selectie — de ostracizare sau de mitizare,
cu pseudoargumentul cd, simplificand,
,,cedarile morale” (a se citi: Compromisurile
politice...) ale unui autor afecteaza in mod
natural chiar calitatea scrisului sdu. In virtu-

tea acestui argument (a cdrui inrddacinare
in maniheismul anilor "90 ar trebui candva
deconstruitd), scriitori precum Ion Caraion
sau Eugen Barbu ajung sa fie etichetati
drept... ,nefrecventabili’; iar, pe de alta par-
te, autorii considerati simboluri ale rezis-
tentei morale, devin subiectul unor hagio-
grafii critice lesne contestabile. Tocmai a
aparut, de pilda, in aceastd serie a monogra-
tiillor mitizante, un volum despre Monica
Lovinescu — semnat de o tandrd cercetatoa-
re, Iulia Vladimirov. La polul opus, o carte
care valorifica prob experienta cercetdrii in
arhivele CNSAS este monografia lui N.
Steinhardt publicatd in urma cu cativa ani
de George Ardeleanu.

2. Raspunsul trebuie nuantat de la caz la
caz. Biografia (eventual politicd a) unui
scriitor poate revela accente semnificative
ale literaturii sale. (Spunand aceasta, nu am
in vedere, desigur, perspectiva unui bio-
grafism miop, prea putin relevant.) Psiho-
critica ori, pe un alt palier, diferitele directii
sociocritice ne-au oferit suficiente sugestii
in acest sens.

Nu sunt deloc convinsa ca noua critica ar
fi dovedit cu adevarat neconvergenta celor
doua trasee existentiale: al omului biografic
si al omului creator. Sunt de altfel sceptica,
trebuie sa marturisesc, cu privire la capa-
citatea oricarei teorii si a oricdrei metode de
deconstructie — mai veche ori mai noua — de
a articula enunturi cu valoare axiomatica.
Ca si filosofia, ca orice disciplina (auto)re-
flexiva, teoria literara/culturala ne intere-
seaza mai degraba prin interogatiile pe care
le lanseaza, prin nucleele problematice pe
care le identifica decat prin raspunsurile —
mai mult ori mai putin convingdtoare —
formulate prea apodictic si nu de putine ori
preluate, cu un deficit de spirit critic carac-
teristic mai ales Scolii romanesti, ca ,,ade-
varuri” inatacabile.

Teza divortului definitiv dintre eul bio-
grafic si eul profound se cere, cred, la
randu-i supusa interogatiei — desi ea poate
pdrea indispensabild examenului critic. Ar
trebui vazut cine si in ce context(e)
inclusiv biografic(e)... — a sustinut, refor-
mulat, reambalat, de-a lungul unui secol,

* Unversitatea Bucuresti, e-mail: bianca_cernat@yahoo.com.
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aceasta teza si daca nu cumva ea travesteste
un argument (auto)legitimator extraliterar.

Biografia unui autor are a ne spune
destule despre opera acestuia. Opera pe
care nu stiu In ce masurd o putem pune pe
seama unei instante abstracte (y compris
perfect abstrase din cotidian, din social),

detasate — schizoid - de corporalitatea
,autorului empiric”. Presupusa schizoidie
(eu biografic vs. eu profound) nu este, pana
la urma, altceva decat un seducator sofism
(linistitor pentru discretia/pudoarea unor
Proust, Barthes & co.). Iar azi, mi se pare,
Autorul - desi a dat, intr-un anumit mo-
ment, semne de oboseala, de vulnerabilitate
— e mai viu, mai puternic (si poate mai obse-
dat de sine) decat oricand. Mai multe fapte
1i semnaleaza prezenta. Nu insist acum
asupra chestiunii careia am de gand sa-i
rezerv, de altfel, un articol mai amplu.

3. In primul deceniu de dupa 1989,
prestigiul literaturii nonfictionale pare sa fi
fost direct proportional cu devalorizarea
fictiunii. Explicatia tine de particularitatile
contextului social/politic; cu alte cuvinte, de
manifestarea unei crize de statut, de legiti-
mitate, resimtite de scriitorul roman in anii
tranzitiei postcomuniste. Confiscati de co-
tidian, de politic, intrati In batalii jurnalis-

critice

tice si atrasi de mirajul activismului social,
destui prozatori au pus intre paranteze, in
aceasta perioadd, literatura. Totodatd, din
aceeasi pricind, aparitia unor volume de
proza, unele remarcabile, nu a fost urmata
de o receptare criticd sustinutd, consecventa
— criticii fiind absorbiti, la randul lor, cu
foarte mici exceptii, de mirajul extra-litera-
rului (cativa au devoltat chiar, autolegi-
timator, teorii ce denuntd un presupus ,, lite-
raturocentrism” al culturii romane — iata o
alta tema ce ar merita dezbatutd). In felul
acesta, au ratat un ,start” firesc prozatori
(,noudzecisti”) precum Radu Aldulescu,
Daniel Banulescu sau Petre Barbu -
receptati cu intarziere de un deceniu, odata
cu reeditarea primelor lor volume. Reabi-
litata dupa 2000 (fara ca aceasta reabilitare
sda implice o scddere a interesului pentru
nonfictiune), proza fictionala a ultimilor ani
ofera imaginea unei diversitati de formule —
chiar dacd, deocamdatd, nu atinge excelenta
prozei romanesti interbelice sau a celei din
deceniile opt si noua.

4. Da, codurile de lectura s-au schimbat,
in mod firesc, odatd cu contextul cultural (si
social) mai larg.

5.Nu ar , trebui” ca imperativele pietei li-
terare sa influenteze intr-o masurd covarsi-
toare valorile estetice. Totusi, literatura nu se
scrie in interiorul unei inaccesibile Castalii.

6. Critica literard practicatd de generatia
noastra se exercita si se afirma in ciuda unei
cvasiostilitati a lumii intelectuale autohtone
fata cu spiritul critic. Sunt insa cateva peri-
cole de infruntat, in afara de propriile
omenesti prea-omenesti slabiciuni si incon-
secvente; intre acestea, tentatia conformis-
mului academic de tip nou, care mdsoard
performanta prin capacitatea de ,,adecvare”
la un discurs-sablon (a se vedea ISI-urile —
variante insidioase de imblanzire a spiri-
tului critic — si alte rigori scholar cu efect
mortificant) sau — in virtutea unor prejude-
cdti ce vin dinspre o parte a criticii optzecis-
te, aceea a adeptilor ,,specializdrii” inguste —
mefienta fatda de proiectele critice (istorico-
literare) de anvergura. Ceea ce ne lipseste
deocamdata este indrazneala de a ne gandi
proiectele dincolo de imediat.

7. Ar fi extraordinar sd ne raportdm la
acest colocviu ca la o constructie menita sa
existe pe termen lung.
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Paul CERNAT*

1. Ar fi descalificant pentru breasla criti-
cii daca dosarele de Securitate ar influenta
in vreun fel sau altul (in bine sau in rau)
judecata de valoare asupra operei scriitori-
lor. Imi place sa cred cd nu vom mai cidea
in capcanele eticiste ale anilor '90, chiar
daca impactul unor astfel de documente in
viata literara a alimentat, alimenteaza si va
mai alimenta vendete ale lupilor moralisti
de serviciu. Importanta dosarelor in spetd e,
desigur, reald. Ele au devenit documente
indispensabile pentru biografi, pentru
istoricii literari ai epocii si pentru istorici
pur si simplu, dar nu ne ajuta decat sd ne
explicdm mai bine un context biografic
nefericit si comportamentele unor persona-
litdti confruntate cu presiunea Sistemului
totalitar. Instrumentalizarea moral-politica,
de fapt politizarea judecatii de valoare, tre-
buie evitata. Treaba criticii literare e sa diso-
cieze planurile, nu sd le confunde. Nu cred,
de pilda, ca delatiunile il fac pe Ion Caraion
un poet mai slab decat fusese considerat
inainte ca dosarul , Artur” sa fie cunoscut
publicului, dupa cum nu cred ca valoarea
literara a lui Bujor Nedelcovici creste in
urma publicarii dosarului sau de la CNSAS.
Cei care 1si moduleaza judecatile de valoare
asupra operei scriitorilor in functie de conti-
nutul dosarelor acestora sau de pozitiile lor
politice abdicd, dupa parerea mea, de la
etica profesionald elementara.

2. Cenzura dintre ,eul biografic” si ,eul
creator” dateaza, daca nu ma insel, cel putin
de la celebrul Contre Sainte-Beuve al lui
Proust, iar de la Barthes si Foucault incoace
lucrurile s-au schimbat in critica literara:
,houa critica” de atunci a fost amendata
corespunzator de noul biografism si de noul
istorism, iar autorul s-a intors, chiar daca nu
neapdrat, in cele mai exemplare ipostaze...
Unde cred ca amintita distinctie functionea-
z4 neabatut e in chestiunea valorizdrii
literare. Nu avem dreptul moral si intelec-
tual sa judecam opera cu ocaua biografiei,
intrucat cele doud planuri implicd reguli
diferite. Regula jocului biografic, emina-
mente impur, nu este similard cu cea a

sjocului secund” al artei. Asta nu Inseamna
ca ,omul biografic” si ,omul creator” nu
sunt ipostaze ale aceleiasi personalitati si ca
nu se conditioneaza reciproc. Nu sunt un
adept al purismului in critica; din contra
ma intereseaza in cel mai inalt grad inciden-
tele ideologice, politice, sociale, istorice, bio-
grafice ale literaturii. Totul Insa pana in
punctul evaluarii axiologice. E foarte impor-
tant sa cunoastem biografia politica si mora-
18 a unui scriitor, dar la fel de important e sa
nu confundam judecata politico-morala cu
cea esteticd si sa n-o sacrificam pe cea din
urma pe altarul celei dintai. Mi se pare frau-
dulos sa judeci ,estetic” comportamentul
moral si politic al unui scriitor, dar e la fel
de fraudulos sd-i judeci operele valide lite-
rar dupa criterii extraliterare. La limita, nu e
numai fraudulos din punct de vedere logic,
ci si stupid. Ar fi ca si cum, respingand anti-
semitismul doctorului Nicolae Paulescu, ai
refuza, diabetic fiind, sa faci injectii cu insu-
lina, pe motiv ca a fost descoperita de un
antisemit militant.

3. Nu cred ca putem vorbi cu adevarat
despre o dominatie a ,literaturii nonfic-
tiunii”. Daca totusi a existat la noi asa ceva,
asta s-a intamplat in primul deceniu postco-
munist, cand , refulatul” intimitatii cenzu-
rate de totalitarism s-a intors prin explozia
jurnalelor intime si a scrierilor memorialis-
tice, pe trendul in crestere al biografismului
postmodern. Dupa cum se stie, voga nonfic-
tionalului provine dintr-o nevoie de ,ade-
var” a publicului care, In anumite conditii
istorice, ajunge sa perceapa fictiunea ca pe o
,minciund”, ca pe o forma de ipocrizie si de
inautenticitate. Schimband ce e de schim-
bat, nu alta a fost situatia mai ales In anii
’30. Ar fi totusi de facut aici o serie de dis-
tinctii intre , genurile biograficului” (inclu-
siv biografismul poetic sau autofictiunea
prozasticd), ca si intre aceste genuri si repor-
taj sau docu-drama istoricd. Desi avem de-a
face, in aparentd, cu o ,literaturd etica”
opusa ,literaturii estetice”, nu cred ca e
cazul sd amestecim prea mult planurile.
Oricat impact extraestetic ar avea anumite
scrieri nonfictionale, diferenta o face, si in
cazul lor, calitatea literard. Cum o determi-

* Unversitatea Bucuresti, e-mail: cernatpaul@gmail.com.
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ndm — asta-i o altd discutie de purtat. Dar,
fie cd avem 1n vedere , dimensiunea uma-

>

nd”, ,autenticitatea” sau, vorba lui Tristan
Tzara, ,intensitatea unei personalitati”,
judecata literard opereazd neabatut si in
aceste cazuri.

Daniel Cristea-Enache spunea, intr-o
interventie din cadrul prezentului colocviu,
cd trebuie sa ne aplecdm cu ,mai multa
grija” asupra amintitelor tipuri de literatura
cu miza ,eticd” decat asupra fictiunii bele-
tristice propriu-zise. Intr-adevar, diferenta
de abordare este una de grad (,mai multa”),
nu de esenta, iar ,grija” estetica rdmane
indispensabila.

4. As spune ca s-a produs o schimbare in
planul valorilor estetice (a cdrei amplitu-
dine rdmane de evaluat...) si o mutatie in
privinta codurilor de lecturd, prin trecerea
de la un sistem politic la altul, de la totalita-
rism la pluralism democratic. In mod cert, a
disparut contractul politic dintre autor si
cititor, cu devierile sale ,,esopice”, in raport
cu norma ideologiei si a propagandei ofici-
ale. Nu mai avem de-a face nici cu acel sis-
tem ierarhic premodern (sub masca egalita-
rismului de paradd), in care Scriitorul era
maestru de ceremonii, iar Literatura repre-
zenta o putere sau o contraputere politica,
ca instrument privilegiat de modelare a
,constiintei nationale”. Nu spun cd econo-
mia de piata din era new media si a globa-
lismului nu prieste literaturii; apar, mai

critice
mult ca oricand, carti bune, traduceri
s.am.d. Spun doar ca ea nu favorizeaza
puterea literaturii in societate, ci nisarea ei.
De ce? Pentru ca actualul tip de societate,
asa cum e inteles la noi de catre decidentii
politici, privilegiaza exclusiv profitul eco-
nomic, iar literatura nu produce bani si
know-how sau o face intr-o masura foarte
micd. O expresie a acestei realitdti e datd de
prabusirea fara precedent a invatamintului
de literatura romand. Dar si aici poate ince-
pe o alta discutie...

5. Le influenteaza, de la caz la caz, si ade-
seori le falsifica. Literatura, ca orice alta
artd, ca orice alta forma de comunicare, nu
poate trdi in absenta unui public si a
,pietei”. Chiar si literatura de sertar ajunge,
pand la urma, pe o piatd, ca si jurnalele cele
mai intime. Multi considera, probabil
intemeiat, cd e rusinos sa faci compromisuri
comerciale ca scriitor (,,sa te vinzi”). Pe de
altd parte, un scriitor autentic si valoros
poate fi capabil sd castige interesul unor ca-
tegorii mai largi de cititori fara a se trans-
forma, obligatoriu, Intr-un manufacturier
de serie, fara a se ,prostitua”. E in stare,
adica, sa ,ridice” un public relativ larg la
propriile standarde, in loc sa se lase , cobo-
rat” la nivelul celor mai rudimentare si mai
standardizate asteptari ale acestuia. De-
pinde, bineinteles, ce vrea fiecare de la lite-
raturd, ce/cum vrea sa transmita si cui tine
sd se adreseze. Piata liberd este marea pro-
vocare (si, totodata, marea capcand) a scrii-
torului de azi, asa cum era politicul Inainte
de 1989, in conditiile in care multe dintre
gloriile pietei noastre de carte s-au construit
ca atare prin intermediul politicului si al
media. Nu mai e, s-ar zice, suficient sa
construiesti imagini in cdrti, trebuie sa fii
capabil sa-ti impui, cumva, si propria imagi-
ne, pe toate caile disponibile... Important e
ca succesul de piatd sa nu devind un criteriu
prioritar de evaluare si in interiorul breslei
,cunoscatorilor”.

6. Ar fi multe de spus cu privire la ce
(mai) Inseamna , institutia criticii literare”
in Romania... Consider ca s-a iesit, in buna
masurd, de sub zodia vicierii judecatii criti-
ce prin considerente , est-etice” si de aparte-
nentd politico-ideologicd, un adevarat flagel
in primii 10-15 ani de dupa 1990. Cel putin
la nivelul noilor promotii, lucrurile tind sa
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se normalizeze, desi situatia nu e ireversibi-
la. Deocamdatd, in urma schimbului de
generatii Tnceput in urma cu aproape un
deceniu, noua , institutie a criticii” e abia pe
cale de a-si cuceri autoritatea necesara, in
cercul ei din ce In ce mai stramt. Totusi, daca
optzecistii au ratat, pe ansamblu, in critica,
nou-venitii ,doudmiisti” au o sansa reala
de a reinnoda, pe altd spirala a istoriei,
excelenta criticii saizeciste si traditia criticii
precomuniste, beneficiind in plus si de
conectivitatea erei globale. Mai mult, spre
deosebire de saizecisti, care au mizat masiv
pe critica eseistica, si spre deosebire de
optzecistii blocati in teoretizari, noua gene-
ratie de critici are avantajul ca incearcd sa
armonizeze, Intr-o noua sintezd, eseul critic
si teoria, recuperand, in plus, dimensiunea
istorico-literara si pe cea istorica pur si sim-
plu, in conditii de libertate ideologica si de
acces la date inimaginabile nainte de 1989.
E adevdrat cd nu mai asistam la autoritatea
centralista de altadatd, cand unul-doi sau
maximum trei critici ldsau impresia ca fac
jocurile, ci la o pluralizare si relativa disipa-
re a autoritdtii. Ceea ce nu mi se pare deloc
rau, dimpotriva. Important e ca acest nou
val sa reziste servitutilor economice si
administrative care ameninta institutia li-
teraturii si, implicit, pe aceea a criticii litera-
re. In acest moment, principalul pericol nu il
mai constituie ideologizarea, ci parohia-
lismul si clientelismul conectat la resurse.

7. Nu numai ca ar trebui continuat: ar
trebui, pe cat posibil, permanentizat. De fie-
care data cand am participat la acest
colocviu - vin deja de patru ani si ma apro-
pii de limita de sus a ,tineretii” — am avut
un puternic sentiment de comunitate des-
chisd, nu de secta exclusivistd, de armoni-
zare a diferentelor prin dezbateri purtate
firesc, fard menajamente. Nu e de schimbat
nimic esential; trebuie doar intretinut si
perpetuat acelasi spirit viu al deschiderii si
al libertatii critice. Cuvantul de ordine ar
trebui sa fie, de fapt, deschiderea si dialogul
decomplexat, nu segregarea autosuficienta;
e loc destul si pentru invitarea altor partici-
panti de la aceastd categorie de varsta.

Alexandra CIOCARLIE*

1. Firesc ar fi sa n-o influenteze deloc, ci
sd se Intample ca In Franta cu Céline:
nimeni nu-i iarta atitudinile si scrierile
antisemite din vremea Ocupatiei, dar
nimeni nu-i contestd valoarea de mare
scriitor. E drept insa ca lucrurile s-au asezat
asa abia dupa ce el a trecut printr-un pur-
gatoriu de cativa ani, cand a fost ostracizat.
Deocamdata, la noi lucrurile se amesteca:
unii Thcearca sa-i micsoreze pe artistii care
au fost prea obedienti regimului comunist
sau au fost informatori, altii ar vrea ca totul
sd se steargd, sd ramana numai opera. Cu
trecerea vremii, probabil cd ceea ce va conta
va fi opera. De mult nu se mai tine seama ca
Villon a fost talhar, poate si asasin, ori ca
Vigny a fost, se zice, informator al politiei.

2. E normal sa ne intereseze viata unui
scriitor pe care-l admiram. Poate sa fie si
important pentru a-1 intelege mai bine, cdci
unele intamplari ale vietii pot sa lamureasca
unele aspecte ale operei. In cazul autobio-
grafiilor, laturile se intrepatrund oricum.
Nu ai cum sa-1 citesti pe I.D. Sarbu fara sa
afli si sd te impresioneze ce viata chinuitd a
trait. In plus, cum scriitorii fac parte dintr-o
istorie si dintr-o tesatura sociald, a le
cunoaste biografia iti permite sa intelegi
mai bine resorturile epocii in care au trait.
De exemplu, strategia in continua schim-
bare a regimului comunist in relatie cu
artistii, dupa cum si situarea felurita,
schimbatoare si aceasta, a artistilor fata de
regim completeaza intr-un fel deloc lipsit de
interes imaginea epocii.

3. Dupa pdrerea mea, literatura nonfic-
tivd a dominat numai perioada anilor noua-
zeci cand s-a manifestat dorinta de a se afla
cat mai multe despre dedesubturile epocii
abia incheiate. S-a spus ca la noi n-a existat
literatura de sertar, deg.Ai, in realitate, numai
samizdat n-a existat. In anii noudzeci au
apdrut texte esentiale pentru satisfacerea
acelei nevoi, texte dintre care unele au si o
certd valoare literard, cum ar fi cele ale lui
LD. Sarbu, N. Steinhardt sau Nicolae Balota.
In anii aceia a existat mai putin interes
pentru literatura de fictiune. Cu timpul,

* Inst. Calinescu, Bucuresti, e-mail: acicarlie@yahoo.com.
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cand setea de cunoastere a trecutului s-a
mai potolit si cand sertarele s-au golit,
fictiunea si-a recastigat pozitia temporar
pierdutd. Mai apare si astdzi cate o scriere
din trecut, cum a fost, de exemplu, autobi-
ografia lui Adrian Marino, dar caracteristica
este frecventa cu care apar prozatori si poeti
noi, ori romane si poeme noi ale unor autori
deja impusi, opere care uneori starnesc
entuziasm.

4. N-as vrea sa-mi atribui o competenta
pe care formatia si ocupatiile mele de cla-
sicista nu mi-o dau. Cred totusi ca eventuala
mutatie a valorilor a fost perturbatd in ulti-
mii ani de interesul, uneori morbid, pentru
trecutul scriitorilor. Pe de alta parte, a fost
impiedicata si de dezinteresul multor tineri
fata de literatura de dinainte de 1990. Nu
asistam, parcd, atat la mutatia valorilor, cat
la ignorarea unor valori. In ceea ce priveste
literatura noud, s-a incheiat perioada cand
s-a scris pana la satietate despre postmoder-
nism. Lecturile mele sporadice si deci lacu-
nare nu-mi permit sa observ trasaturi speci-
fice ale literaturii noi, astfel incat impresia
mea, probabil subiectiva, este de varietate.

5. Nu cred ca piata poate influenta va-
loarea, ci numai factura literaturii. Daca
televiziunile 1si formeaza publicul, piata 1i
formeaza intrucatva nu numai pe cititori, ci
si pe scriitori. Acestia tind adesea sa dea ce
se cere, iar problema lor ar fi sd nu cada in
facilitate, sa-si pdstreze valoarea. Este, de
pilda, problema care i s-a pus lui Mircea
Cdrtarescu, autor al unei trilogii deloc facile,
atunci cand a scris De ce iubim femeile si
Frumoasele strdine. Un adjuvant ingrat al
scriitorilor contemporani de valoare, ca sa
nu devina facili, consta In faptul cd piata nu
li se prea deschide. Cum, in general, ei nu
accepta sa se declaseze, prea putini au
succes de piatd. Cand il au, este uneori
pentru cd sunt mediatici, cunoscuti de la
televizor, iar atunci isi pot permite sa scrie
aga cum inteleg ei s-o facd, fiind totusi cititi.

6. In primii ani de dupa revolutie, s-a
dezvoltat mult, mai ales cantitativ, critica de
intampinare. Era nevoie de ea fiindca si
principalele ziare, nu numai revistele de
specialitate, aveau pagind culturala. Au
scris atunci multi neaveniti, dar s-au si
format destui cronicari buni si foarte buni.
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In schimb, era in suferintd exegeza. Editu-
rile nu acceptau si Incd nu acceptd usor sd
publice studii critice. Totusi, treptat, aseme-
nea carti au Inceput sa apara, favorizate de
sistemul doctoral, cici unii autori de teze au
reusit sd si le publice. Au aparut astfel, si
continua sa apara, lucrdri remarcabile. Ma
gandesc, deloc exhaustiv, la unele semnate
de Al. Cistelecan, Mircea Cartarescu, Simo-
na Sora, Iulian Costache, Andrei Terian,
Alex. Goldis. Exista apoi criticii dinainte
consacrati, care scriu istorii ale literaturii
sau carti cu caracter istorico-literar: Nicolae
Manolescu, Alex Stefanescu, Mihai Zamfir,
din prima categorie, Eugen Simion, Eugen
Negrici, Ion Pop, Cornel Ungureanu, din
cealaltd. Mai sunt si criticii de felul Ioanei
Parvulescu, priceputi in a gasi si a scrie bine
despre teme de mare interes. Dintre acestia
sunt si Nicolae Mecu, George Ardeleanu
sau Gelu Negrea. Mai sunt apoi eseistii,
uneori de mare nivel, ca Ion Vartic, sau
criticii care scriu atrdgdtor, ca Dan C.
Mihdilescu. Una peste alta, lucrurile nu stau
deloc rau, mai ales ca nu i-am numit pe toti
cei care ar fi meritat.

Revenind la critica de Intampinare, din
randurile careia se remarca Daniel Cristea-
Enache, Paul Cernat sau Nicoleta Salcu-
deanu, ce nu ma atrage este faptul ca, in
general, stii dinainte cine unde va fi laudat
si cine unde va fi criticat.

7. Merita intotdeauna sa faci sa nu ince-
teze ceva ce s-a dovedit a fi reusit. As for-
mula doar o ipotezd, mai curand decat o
propunere: intrucat intalnirile au o temsg,
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discutiile ar putea porni de la un referat,
eventual comunicat dinainte participantilor.
Ma gandesc Insa ca, raspunzand la anchets,
criticii tineri vor sti sa spuna ce si-ar dori.

Bogdan CRETU*

1. Presa romaneasca - uneori, din pdcate,
si cea culturald - este tabloidizatd; prin
urmare, vaneaza sau confectioneaza stirile
senzationale, scandalul. Or, in viata literara
in care barfa procura delicii vindicative si
consolari balsamatice, stirea ca X (eventual
scriitor foarte bun, rasfatat, pe bund drep-
tate de critica) a fost, cu treizeci de ani in
urma, strans cu usa si a semnat cateva note
informative reprezinta o victorie a medio-
critatii. Rar mi-a fost dat sa intalnesc, in
asemenea cazuri, solidaritate; nu scriito-
riceascd, ar fi prea mult, ci doar umana. La
urma urmelor, nu e o fericire sa fi trait zeci
de ani cu un astfel de cadavru in debara,
dupd cum nu e o usurare propriu-zisa nici
sd se afle pacatul acesta. Atunci cand un
scriitor bun are astfel de pete in trecut, el
este iute redus la atat: Ion Caraion? Un
turnator odios. Nicolae Balota? Unul dintre
cei mai sinistri informatori, dupa cum con-
sidera un om de radio (N.C. Munteanu),
calmat cu documente extrase din arhivele
CNSAS de un cercetator avizat (Gabriel
Andreescu). Al. Paleologu? Un dandy profi-
tor, care doar din snobism si-a si marturisit,
primul, pacatul. Stefan Aug. Doinas? Nico-
lae Breban? Un egolatru, care juca tenis cu
Plesitd. Un apolinic care dddea cu subsem-
natul. Ioan Grosan? Un las, care si-a mistifi-
cat biografia. Ioan Es. Pop? Un cabotin si el,
care mai are si impertinenta de a culege
toate premiile dupa ce a marturisit cu juma-
tate de gurd colaborarea... Ne plac sau nu,
acestea sunt cliseele care circulda in viata
noastra literard. Scriitorul roman este
orgolios, viseaza un camp literar cat mai gol
in jurul sdu, de aceea abia asteapta ca un
confrate valoros sa fie linsat mediatic. E o
satisfactie asta... Problema este cd, din
grabd, din invidie, din prostie, astfel de scri-
itori sunt, pentru unii, simpli colaboratori.

* Unversitatea lasi, e-mail: bogdancretu@yahoo.com.
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Ceea ce, omeneste, sigur ca este deplorabil,
demn de dispret chiar. Dar nu fara nuante.
Si totusi, se uita prea prompt cd ei au scris
carti bune, foarte bune. Chiar nu mai
conteazd acestea? Daca cititorul obisnuit 1si
poate permite sa se arate indiferent, sastisit,
scarbit, ma tem ca un critic literar este obli-
gat sd ia act de valoarea acestor opere. Sa
lupte cu dezamagirea, sa treaca peste
biografia omului si sd se socoteascd doar cu
opera. Asta e regula elementara.

2. Eu unul nu cred ca intre omul biografic
si omul creator nu existd nicio legdtura. Am
incercat, nu o data, sa ma conving de
adevarul acestor teorii, dar nu reusesc.
Personalitatea scriitorului nu este decat
rareori schizoidd, prin urmare cele doua
paliere ale sale nu au cum sa nu comunice.
Mi-a luat mult pand sa ma conving ca un
mare creator nu este obligatoriu si un mare
caracter, ba uneori nu e nici micar un om
pasabil. Pastrez si azi reminiscente ale aces-
tei increderi in puterea literaturii, a culturii,
in general, de a cizela omul, de a tempera
pornirea sa catre rau. Constat, dar nu
inteleg cum se poate ca un mare creator sa
fie un ticalos, de vreme ce opera sa cultiva
valori contrare. In plus, sunt multe cazuri
cand biografia nu are cum sa fie rupta
categoric de opera, iar eu cred ca literatura
isi extrage sevele mai ales din experientele
autentice, ca ea presupune un obligatoriu
angajament existential. Prin urmare, sigur
cd ma intereseaza si biografia politicd,
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morala, spirituald, erotica si de orice alt soi
a marilor scriitori. Citesc cu nesat oricand o
buna biografie a lui Proust sau a lui
Dostoievski, punand-o automat in dialog cu
lumea operei lor. Macar pentru a incerca sa
surprind aceastd nebuloasa care face ca un
ins cu tarele si viciile sale comune sa fie un
mare scriitor. Mi-ar placea sa citesc o sinteza
care sd se intituleze Viata privati a scriitorilor.
Uneori, acestia sunt in perfecta concordanta
cu persona]ele lor.

3. Nu cred ci o mai domina. In ultimii
zece ani, sa spunem, marile succese, cu
exceptiile notabile, sunt ale romanului. Nu
cred cd, din 2002 incoace, a mai repurtat
vreun jurnal sau vreun volum de memorii
succesul de critica al unor romane precum
Asediul Vienei, Teodosie cel Mic, Cine adoarme
ultimul, Rdddcina de bucsau, Noapte bund,
copii! s.a.m.d. A avut loc, intre timp, ceea ce
Ion Simut numea , reabilitarea fictiunii”. De
altfel, procesul este cat se poate de firesc.
Cum inainte de 1990 succesul multor ro-
mane nu se datora exclusiv valorii lor
estetice, ci faptului ca ele jucau si rolul unei
supape, descoperind, printr-o bresa mai mi-
cd decat gaura cheii, o insignifiantd bucatica
dintr-un adevar chipurile interzis, dupa ca-
derea comunismului cititorul a cdutat in
special cartile care il puneau in fata adeva-
rului trdit, nu imaginat, care 1i descriau cu
acuratete un trecut pana atunci inaccesibil.
Intre timp, lucrurile au revenit la normal,
chiar daca exista incd o anumitd sensibi-
litate pentru cartile din genul autobiografic.

4. Eu unul cred ca asistam la o schimbare
a codurilor de lectura, dar aceasta se
datoreazd, cum este si firesc, noii generatii
de critici. In rest, unii dintre criticii din
vechea gardd, precum Nicolae Manolescu,
Alex Stefanescu, nu fac decat sa demon-
streze ca au ramas blocati in tipul foileto-
nistic sau gazetaresc de a practica critica
literard, ca nu pot depasi valorile propriei
generatii. Or, am impresia cd noii critici au
inteles faptul ca, desi prioritar, esteticul nu
este unicul criteriu dupa care trebuie eva-
luat un text si nici unica valoare care merita
cultivatd. Interesul noii generatii de critici
fata de clasici ai literaturii romane indica
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limpede cd traversdm o imbucurdtoare pe-
rioada a reevaludrilor.

5. Raspund simplu: deloc. Un critic care
tine la meseria sa nu canta in struna unei
receptari neprofesioniste. Ideal ar fi sda o
poatd influenta, dar nu se intampla asta de
reguld. Scriitorii cel mai bine promovati,
care se vand cel mai bine, sunt rareori si cei
mai valorosi, desi nu este exclus ca acest
lucru sa se mai si Intample.

6. Critica literara isi face, am impresia,
datoria. Sigur cd nu mai are aceeasi
audientd ca inainte de 1990, dar nu este o
mare problemad, catd vreme ideile, ierarhiile
circula corect si se fac intr-un context
specializat serios.

7. Cu siguranta acest colocviu merita
continuat, el fiind deja unul cu traditie. O
traditie suficient de serioasa incat cei mai
multi dintre noi au ajuns, iata, sa atinga
pragul de sus al , tineretii” critice. Recunosc
ca este, In fiecare an, unul dintre eve-
nimentele pe care le astept, cu efecte ce se
vor vedea, spet, a la long. Sugestii? Probabil
ar merita ca temele propuse dezbaterii sa fie
rezolvate de fiecare dintre participanti (sau
de unii dintre acestia) sub forma unei
comunicari serioase, pregatite pe indelete,
astfel incat discutiile sa porneasca de la ceva
consistent.

Bogdan Mihai DASCALU*

1. In ceea ce mi priveste, nu am fost, nu
sunt si nici nu voi fi vreodata partizanul
unei vederi prea inguste, care sa se rezume
la micile noastre necazuri. In perspectiva
istorica, lucrurile se relativizeaza, fara sa
mai conteze prea mult dacd, de pilda, cuta-
re scriitor a mancat sau nu supa la pranz. In
acelasi sens, si Maiorescu, cel care in tinere-
te era oripilat de omul Goethe, 1isi va revi-
zui ulterior atitudinea, realizand ca omul si
opera sunt doud lucruri distincte. Eu nu
cred ca destinul unui scriitor sau chiar si al
unui critic literar se desdvarseste in prezent;
din contra, prezentul este doar locul din
care semintele ar trebui sa rodeasca intr-un
viitor mai mult sau mai putin indepartat.

* Inst. Calinescu, Bucuresti, e-mail: bmdascalu@yahoo.com.
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Chiar dacd CNSAS-ul este o mare sperietoa-
re pentru unii, chiar daca altii cred ca lumea
de dupd CNSAS nu va mai putea exista, ei
bine, lucrurile nu stau deloc asa. Nici Na-
poleon nu a fost vazut numai cu ochi buni
in epoca lui, In vreme ce astdzi i se iarta
orice. Fiecare dintre noi isi are propriul
timp, cel fizic, dar mai este si un altul, acela
al recunoasterii, care este, la urma urmei,
unul etern. Cu alte cuvinte, daca scriitorii
citati mai sus vor ramane sau nu in istoria
literard nu are nici cea mai mica legatura cu
CNSAS-ul. Dacéd opera lor va rezista in timp,
acesta e, cred, subiectul unei alte discutii.

2. Nu stiu dacd este important sau nu sa
cunoastem biografia politicd si morala a
unui scriitor dupd ce Barthes, Foucault etc.
au dovedit cd nu exista nicio legatura intre
omul biografic si cel creator. Eu cred ca
acest lucru se putea dovedi (vezi raspunsul
de mai sus in care 1l amintesc pe Maiorescu)
si Tnaintea lor. Mai mult, sunt convins ca
este, la urma urmei, o chestiune de bun simt
sd nu amesteci cele doua planuri. O viata
personald discutabild sau chiar oribila nu
poate contesta frumusetea unui roman sau
a unei poezii. Ca s-ar putea ca, pentru o
vreme, cel In cauza sd fie pus la index, asta
este cu totul altceva, dar ceva ce nu afectea-
zd nicidecum opera In perspectiva istorica.
Cred cd a sosit vremea sa incetdm a mai
judeca prin micimea timpului nostru si sa
incercam sa privim lucrurile in macrostruc-
tura lor.

3. Nu cred ca se poate vorbi despre
dominatia literaturii de nonfictiune asupra
celei de fictiune si nici viceversa. Ele exista,
coexista, si asta este tot. La fel ca si cu
romanul si poezia sau teatrul, un gen nu il
domina pe celdlalt, chiar daca exista perioa-
de (mai mari sau mai mici) in care publicul
(caci el este destinatarul operei, nu criticii, a
nu se confunda!) gustd un anumit gen mai
mult decat altul. Dar totul este intr-un
echilibru oarecum instabil si lucrurile se pot
schimba pe neasteptate. De ce se citeste azi
mai multd literatura de nonfictiune, ar fi,
poate, mai nimerit sd ne intrebdm? Raspun-
sul este, in primul rand: bine ca se citeste! A
pune astfel problema inseamna sa plecdm
de la ipoteza c4, totusi, literatura este gusta-
td In continuare de receptorii ei, ceea ce nu
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poate decat sa bucure si sa infirme alte teo-
rii. Pe de altd parte, cred ca publicul este
atras de nonfictiune fiindca cea de fictiune
nu reuseste sa acopere gustul epocii. In
paranteza fie spus, vorbeam de curand cu o
tanara cititoare, care a dat raspunsul nime-
rit, fard sd i se fi pus insd respectiva intreba-
re: citesc, spunea ea, autori contemporani
pentru ca Imi place ca sunt in viatd si c4,
poate, i intalnesc, dar, pe de alta parte, sunt
fascinatd de Hemingway. Cu alte cuvinte, o
operd mare 1si are mereu cititori. Altminteri,
conteaza doar viata...

4. Primul impuls e acela de a raspunde
cu o contra-intrebare: de ce sd ne raportam
la anul 1989? Au trecut, la urma urmei, mai
bine de 22 de ani de atunci, aproape un sfert
de veac. Eu cred ca literatura este, totusi,
ceva mai viu, ceva ce nu poate sta pe rafturi
prafuite atata vreme. A te raporta la 1989
este la fel de arbitrar si de aleatoriu ca si
cum ne-am raporta la anii ‘60 sau la litera-
tura interbelicd. Cd nu s-a intamplat nimic
notabil de atunci in literaturda e o cu totul
altd problema. Dar, fie si asa, raspunsul este,
evident, unul afirmativ. Orice noud epoca 1si
are propriile ei coduri de lectura; e firesc ca
valorile estetice de astdzi sa fie altele decat
cele de ieri. Noul este cel care, atat in lite-
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raturd, cat si in viata, inlocuieste incet, dar
sigur, vechiul. Este un proces normal, bine-
venit, care trebuie sa ne bucure, nu sa ne
provoace ingrijorare sau chiar (unora, cel
putin!) teama.

5. Am amintit mai devreme de Heming-
way. Cu sigurantd, valoarea lui estetica nu a
fost influentata de , piata literara”. Un scrii-
tor mare, care are constiinta valorii operei
sale, nu se lasa influentat de vreo Gertrude
Stein, nici de colegii de breasla, nici de cri-
tici. Chiar daca nu este gustat la vremea lui
(sa ne amintim de Schopenhauer, de
Nietzsche etc.), opera il va salva. Repet, per-
spectiva macroistorica este cea la care trebu-
ie sa ne raportam, nu la indispozitiile
matinale ale nu stiu cui. Sigur, exista si scrii-
tori care scriu ce vor unii sa citeasca. Aceste
texte pot fi rapoarte informative (pe care le
gasim uneori in arhive de genul CNSAS),
alteori romane (astazi de necitit), alteori
chiar ceea ce isi doreste brutareasa ori cojo-
carul. Cert este cd acest tip de scriiturd are
un dublu scop: fie pe acela de a atinge un fel
de recunoastere in viata imediatd, fie pe
acela de a face cat mai multi bani. Lucruri
care nu sunt reprobabile in sine, dar, rav-
nindu-le, acest tip de scriitori sd nu se
astepte sa ramana 1n istorie (si, sincer, nici
nu cred ca ar fi prea interesati sa ramana!).

6. Ne raportdm din nou la acelasi an
aproape obsesiv, 1989, dar fie... Mai intai,
nu cred ca exista o miscare critica. $i nici o
institutie a criticii literare. Cred ca situatia
anilor "60 nu se va mai putea repeta vreoda-
td. Atunci erau alte premise, atunci critica
avea o alta menire. Prima, aceea de a-i salva
pe scriitorii pusi la index, aceea de a readu-
ce 0 anumitd normalitate in viata literara.
Scriitori mai vechi au fost recuperati datori-
ta criticii, altii au existat si s-au nascut
datorita aceleiasi critici. Dar sa nu uitam,
era momentul in care o dictatura sovietica
era inlocuitda de una autohtond, era un
moment de deschidere in plan politic, un
moment 1n care, tineri critici, nepatati, luau
apérarea unei literaturi, la vremea respecti-
vd, indezirabile, sau, sad-i spunem, greu
digerabile. In afard de aceasta, ar mai fi trei
exemple de mari critici (daca tot vorbeam
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de o perspectivd macroistoricd!), care, inde-
pendent de vremuri, au ramas in istorie.
Mai intai, evident, Maiorescu. El este parin-
tele literaturii noastre, al culturii pe care o
avem azi. A emis judecati de valoare perene
si a intuit calea. Apoi Cdlinescu. El a dat lite-
raturii noastre ceea ce ceea ce la vremea
respectiva lipsea cu desavarsire: Istoria lite-
raturii. A creat ordine Intr-un haos existent.
A mai fost si Lovinescu. El a inteles ca valo-
rile noastre trebuie sa se integreze celor
europene. Asta este stiut, mi se va spune ca
ma pierd in locuri comune. Ce nu se spune
insa este ca toti acesti trei critici mai au o
opera si in afard de critica: Maiorescu,
scrieri de filosofie si de logicd, Calinescu si
Lovinescu, romane. Cu alte cuvinte, ei
rdman in istoria literara si fara opera lor
criticd, ei 1si au un loc, chiar daca mai inde-
partat de pozitiile de varf, astfel incat nu se
pierd In negurile istoriei. Nu cred cd mai
trebuie sa fac o paraleld cu criticii de azi.

7. Sigur ca da, orice lucru bun trebuie
continuat. Cred cd aici este atat locul, cat si
momentul de a-i felicita pe organizatori
pentru efortul depus. Atat pe acad. Eugen
Simion, a carui tenacitate si dorinta de a
vedea , lucrul bine facut” se poate observa si
in acest caz, cat si pe poetul Dan Mircea
Cipariu, sufletul colocviului, fard de care
nimic nu s-ar fi putut realiza. In ceea ce
priveste sugestiile, cred ca, pentru o mai
buna desfasurare in viitor, fiecare critic ar
trebui sa participe cu un comentariu asupra
temei generale, altminteri exista riscul unor
divagatii inutile, al unor repetitii si al unor
discutii desfasurate in cerc. Oricum va fi,
ma voi bucura sa gasesc in cdsuta postala o
invitatie la urmatoarea editie.

Teodora DUMITRU*

1. In cazul verdictelor CNSAS, se pare ci
adevarul nu trebuie cautat si obtinut in
manierd logic-detectivistica, prin ierarhiza-
rea si combinarea clou-urilor: el este conti-
nut, imanent dosarelor, trebuind numai
,deconspirat” public, adica scos, intreg, din

* Revista Cultura, Bucuresti, e-mail: teo_dora_dumitru@yahoo.com.
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sertar. Calitatea lui nu e dedusg, ci revelata.
Iata o proprietate care ma face sa privesc cu
scepticism natura intregii problematici.

Ontologic vorbind, intre turnatorul cu
un singur denunt la activ si turndtorul cu
sapte sute de note semnate, sau intre turna-
torul laconic dar eficient (de tipul Bala-
ceanu-Stolnici) si informatorul trancanitor
benign — este o identitate substantiald. Orice
hartie subsemnatd la Securitate te aratd
,turnator”. Dar cantitatea si calitatea note-
lor furnizate infirmd puternic aceasta iden-
titate, dupa cum si posibilitatea de a asocia
spetele individuale In categorii semnifi-
cative si cuantificabile: de la cate denunturi
in sus esti turndtor si prin cate inele ale
benignului/malignului trebuie trecuti paca-
tosii pentru a le fi calculatd vina? Pana si
cutuma inofensiva a formalizdrii meritelor
prin medalii si distinctii e mai scrupulos
organizata, decoratiile fiind de mai multe
soiuri si grade. Dreptul clasic si modern
acordd, apoi, fiecarui inculpat posibilitatea
unei judecdti si a unei pedepse individuale,
modulate conform cantitatii de vina stabili-
te. Verdictul de turndtorie este infinit mai
rudimentar, intrucat se aplica indistinct
unor cazuri fundamental distincte si chiar
simetrice (victimd/securist). Ca atare, pana
la obtinerea unui dozaj mai rafinat al culpei,
inchiderea verdictului de turnatorie in
generalitatea efectudrii de , politie politica”
e cel putin la fel de nociva pe cat ar fi arde-
rea cu totul a dosarelor.

Din alt punct de vedere, nu vad de ce
artistii, iar In cazul nostru, scriitorii, ar
beneficia de tolerante sau legitimitati aparte
de spetele medicilor, preotilor, oamenilor de
stiintd etc., care, cum arata documentele, au
turnat la Securitate. Opinia publicd operea-
zd4, In acest caz, o nivelare fasta, a-profe-
sionald si a-vocationald: scriitorul nu trebu-
ie judecat cu altd masura decat inginerul;
preotul nu trebuie privit altfel decat regizo-
rul de teatru sau decat sportivul. Lectura
simbolica (conform careia pozitia privile-
giata a religiei sau a literaturii, la un mo-
ment dat, In istoria unui stat, induce trata-
rea in regim special a profesionistilor sai,
care se vor fi depersonalizat si vor fi devenit
exponenti ai unor valori supraindividuale
etc. etc.) nu cred ca e de folos in cazul de
22

fata, ba mai mult, cred ca incurca lucrurile,
ducand la solipsism (fiecare breasld se scuza
si Injurd pe limba ei), deci la imposibilitatea
obtinerii unui consens interprofesional
minimal. Gestul cel mai adecvat al criticii
literare este, In acest punct, abtinerea de la a
lua pozitie. Un individ nu poate spera la tra-
tament special in pura lui calitate de scriitor:
ar fi o vanitate care nu face onoare profesiei.
Descinderea in scena a criticii are sa se pro-
duca abia in momentul deciziei exclusiv es-
tetice asupra operei scriitorului intrat in dis-
cutie; purismul estetic trebuie sa emane si sa
se exercite insd strict in interiorul profesiei,
i.e., a sferei literarului. A preconiza, via unei
superioritdti estetic-literare, obtinerea unei
pozitii privilegiate pentru scriitor (artist) in
cadrul societatii, respectiv a clama superio-
ritatea esteticului (literarului) asupra
eticului In afara jurisdictiei stricte a artei/
literaturii si a institutiilor sale (scriitor, cri-
tic, istoric literar), imi pare o barbarie com-
parabila cu a judeca, astdzi, valoarea operei
in functie de biografia autorului.

Iarasi, a ajusta un verdict estetic aplicat
operei unui scriitor cu gandul la impactul
pe care judecata criticd il poate avea asupra
vietii literare, asupra vietii culturale sau a
vietii in genere Imi pare o periclitare a actu-
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lui critic in sine, respectiv o subordonare a
lui unor ingerinte (militantism, solidaritate
generationald, caritate umana etc.) strdine
de fenomenul pur al expertizdrii unui
obiect, care e autosuficient.

2-3. Este just ca discutarea relatiei dintre
biografie si opera nu se mai poate, astazi,
face In termenii lui Sainte-Beuve sau Taine,
dar asta nu pentru cd Barthes si Foucault ar
fi ,dovedit” ceva, asa cum Newton a dove-
dit teoria gravitatiei. Pozitiile lui Barthes,
Foucault & co. nu reprezinta decat o varsta
a teoriei literare si trebuie judecate in
termeni de ,castig” teoretic, nu de adevar
demonstrat. Dupa cum, la jumatatea secolu-
lui al XIX-lea, fizionomiile lui Sainte-Beuve
sau sistema lui Taine reprezentau, fata de
poeticile clasice (amanuntit retorice, dar
putin inventive teoretic, In raport cu
modelul aristotelician) si romantice (prea
putin atente la specificitatea literarului ca
artd verbala si a scriitorului ca persoana cu
stare civild) un , castig” macar metodologic
in sfera cercetdrii literare. Mai nou, s-a
,dovedit” ca lectura pur esteticd (acel canon
occidental aparat de H. Bloom) ar fi,
context global, doar o scoald a europocen-
trismului, un dictat colonial asupra unor
literaturi si limbaje cdrora presupune ca le
este superior, fard a le cunoaste in fapt.
Poeticile politic corecte, gender studies,
cultural studies s.a., nu trdiesc in sistemul
guvernat de legile lui Barthes si Foucault.
Acum, studierea unei literaturi/opere litera-
re poate fi legitimatd de simplul fapt ca
autorul e femeie/de culoare/cu un trecut
colonial/exponent al unui grup sau al unei
anume identitati sexuale; si daca fertilitatea
esteticd a productiilor In cauza e discutabi-
1a, fertilitatea lor teoreticd este neindoiel-
nica. Institutia autorului a revenit deci, insa
pe cu totul alte coordonate decat cele care
provocasera disocierile lui Foucault & co.
(altminteri ele insele intens datoare unei
discipline — psihanaliza — care cobora adanc
in biografia autorului, speculand chiar si ce
n-au facut scriitorii In viata reala, ce au
ascuns ori au refulat, aproape pana la faza
anularii relevantei publice/comunitare a
respectivei naratiuni de existentd).

Autorul nu mai este perceput deci ca o
instantd individuala generatoare de text, ci

critice

ca ins Inscris intr-o colectivitate pe care —
substantial, identitar — o exemplifica (apro-
pierea de institutia romanticd a poetului-
bard nu se justifica: autorul de astazi expri-
ma preponderent o comunitate sau o culturd
ale cdrei legi de agregare sunt mai diverse
decat ethosul national). In aceasti calitate,
decat ca producdtor de fictiune, autorul
devine mai relevant ca emitator de marturii
(caz iIn care biografia lui e inconturnabild).

Apoi, chiar in epoca si in cadrul cultural
care fdcuserd posibild decantarea eurilor
pornind de la pozitia lui Proust contre
Sainte-Beuve si pana la barthesiana ,moarte
a autorului”, gaselnita autofictiunii coopta
imperios biografia in opera, nou-creata enti-
tate genericd (nu roman, nu memorii etc., ci
autofictiune) obtinand pe piata literard o
identitate si o valoare pe care altminteri pro-
babil nu le-ar fi intrunit (scdpand, in primul
rand, de competitia cu romanul, cdci nu
orice autofictiune izbutitd este si un roman
reusit, dupa cum nu orice discurs la persoa-
na I homodiegeticd este o autofictiune —
categoria reusind sa-si impuna un sistem
propriu de evaluare si de teoretizare).

Biografia a fost, prin urmare, uzata si
abuzata In toate felurile in ultimul secol,
fara ca prin asta credibilitatea criticii sau
literatura sd aiba de pierdut. Deriva con-
ceptuala? Nu chiar: inflatia conceptelor si a
specializarilor a fost (si este) efectul logic al
presiunii concurentiale din interiorul
breslei. Important este sa cunosti limitele
jargonului In care alegi sa te situezi si sa nu
pretinzi solutii universale.

4. Ce Inseamna valoare esteticd intr-o
cultura in care disciplina numita estetica nu
se studiazad sistematic ori nu se studiaza
deloc? In momentul de fatd, nu mai avem
valori estetice, avem valori literare, plastice,
muzicale s.cl,, adicd parohii concentrate in
jurul unui autopostulat miez ireductibil.
Criticul literar nu stie care sunt principiile
unei sonate, muzicologul primeste cu opaci-
tate inovatiile artei cinematografice s.a.m.d.,
intr-o defilare a esentelor impenetrabile.
Grandoarea universalistd a Artei, esteticul,
ca fluid comun, s-a dizolvat undeva in
interstitiile limbajelor. Valoarea literard s-a
emancipat si ea de sub imperialismul
esteticii care, oferindu-i niste principii gene-
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rale, 1i recuza dreptul la autodeterminare.
Cu ce ramane, ne putem Intreba, sau ce
castiga, in acest context, valoarea literard?
(Cu) mai multa literaritate, s-ar spune. (In
decursul ultimului secol, la intrebarea ce
reprezintd acest lucru s-au insirat vrafuri de
raspunsuri, cel mai recent dintre ele susti-
nand ca literaritatea — ca si muzicalitatea,
picturalitatea s.cl. — nu este un monopol al
asa-zisului canon occidental.) Odata cu
aceasta, literarul-ca-literar a castigat si drep-
tul la o genealogie, la o istorie proprie, la un
jargon al cercetarii propriu, la o estetica
incomensurabild cu alte estetici. Literarul
nu mai reprezinta de mult frumosul si nu
mai este reprezentat de acesta. Din techné
afiliat unor legitdti superioare pe care le
imparte cu alte arte, literarul a devenit un
buncar inexpugnabil din afard si insurmon-
tabil dinduntru, iar dificultatea valorizarii
elementelor lui creste proportional cu
istoria, cu genealogia si cu izolationismul
lui axiologic si conceptual (rafinat pe mai
multe straturi, ele insele bing fortificate
impotriva penetratiei alogene). Intre criticul
care face opera de intampinare si cercetato-
rul care studiaza fabula in deceniile doi si
trei ale secolului al cincisprezecelea aproape
cd nu existd, profesional vorbind, canal de
comunicare. De altfel, criticul de intampina-
re pare singurul care nu a aflat ca literatura
nu mai sta sub dominion estetic; in
hangarul productiilor ldsate de el deoparte,
robacii specialitatilor literare ciugulesc Insa
din toate partile electronii literaritatii.

6. Calitatea de critic literar nu se obtine la
finalul unei specializdri universitare si nu e
autentificata, la drept vorbind, de nicio
instantd. Prin urmare, nu poate fi remune-
rata precum specializdrile autentificate prin
diploma. Criticul literar nu este, in Romania
cel putin, un specialist care se dedica perfec-
tionarii instrumentarului sau, ci un ,voca-
tionist” care face treaba in timpul ramas
liber dupa exercitarea celorlalte ocupatii
aducatoare de profit. Moralitatea actului
critic — in sensul autonomiei actului de
justitie — a fost de altfel un aspect discutat si
rasdiscutat. Insuficient sau aproape deloc
nu s-a vorbit despre tendintele nombriliste

* Universitatea Cluj, e-mail: al3xgoldis@yahoo.com.
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ale criticii noastre, aflate sau nu in directa
relatie cu pulsiunea vocationald: exigenta
prezervarii autonomiei esteticului s-a trans-
format, de la o vreme, in suficienta; nu mai
citim filosofie, lingvisticd, sociologie, istorie
etc. — nici mdcar estetica! — din grija de a nu
depasi relevanta frumosului literar (ce va fi
insemnand el). In schimb, o lucrare ca A
cincea esentd a lui Andrei Terian — din sfera
criticii literare, dar solicitand initieri in mai
multe domenii adiacente — s-a ales doar cu
rasfoiri perplexe.

7. Eu zic ca merita continuat, chiar cu
pretul de a nu se schimba nimic.

Alex GOLDIS*

1. Daca imediat dupa 1990 astfel de dez-
valuiri erau privite cu mai multa incruntare,
astdzi lucrurile s-au normalizat. Critica
romaneasca si-a redobandit recent facul-
tatea de a separa faptele autorului de va-
loarea estetica a operei. Imediat dupa Revo-
lutie s-a crezut cd aceastd separatie n-ar
trebui sa mai functioneze de vreme ce, prin
postulatul ,, autonomiei esteticului”, saize-
cistii o practicau cu consecventa — si cu o
anumitd complicitate cu sistemul, conform
celor mai radicali revizionisti. E clar insd ca,
daca vrem sd avem de-a face cu un camp
literar profesionist, nu ne permitem sa
eliminam din canon ,Groapa” lui Eugen
Barbu pentru cd autorul ei e imoral. Avem
si-asa o literatura tanara si firava din multe
puncte de vedere. Daca mai practicam si
astfel de lustratii literare, riscam sa nu mai
ramanem cu nimic.

2. Aportul teoreticienilor ,Noii Critici” la
decliseizarea limbajelor si a grilelor de
interpretare a fost considerabil, insa el n-a
reusit sa rastoarne decisiv cateva deprinderi
de lectura mai vechi. Ba, mai mult, dupa ce
deconstructiile de tot soiul s-au consumat,
cativa critici si teoreticieni importanti
(Harold Bloom, Antoine Compagnon) au

incercat sa reabiliteze ,bunul simt” in

interpretare. Cred ca o separatie clard, pro-
fesionista, a domeniilor (cum s-a intamplat
de putine ori in cultura romand, daca stam



Literatura document si literatura nonfictiunii

sd ne gandim ca, In afard de perioada
interbelicd, aceastd separatie n-a prea
functionat) va ghida si spre o buna utilizare
a cunostintelor despre om si opera. In critica
literard, biografia e mai putin relevantd, insa
in materie de istorie, politicd, ideologie,
biografiile scriitorilor importanti conteaza.

3. Doar cu greu se mai poate spune ca
literatura nonfictionald mai domina azi
literatura de fictiune, asa cum se intampla la
inceputul anilor '90. Odatd cu asezarea
institutiilor literare — sistemul literar roma-
nesc e mai coerent chiar si decat acum 10 ani
— pare sd fi revenit si interesul pentru fic-
tiune. Publicul nu mai cauta (doar) con-
fesiuni odata ce traumele totalitarismului
incep sa se estompeze In memorie, ci e din
nou gata sd speculeze ,gratuitatea” fictio-
nalului. Asa incat s-a putut vorbi in ultimii
ani destul de insistent despre ,intoarcerea
romanului” (fiecare dintre ultimii ani a pro-
bat afirmatia), dar si despre efervescenta
poeziei (,doudmiismul” este in special un
curent poetic).

4. S-a schimbat, desigur, odata cu
intreaga societate romaneascd, dupa 1989, si
modul de a scrie, si modul de a citi. Pe de o
parte, scriitorii au devenit mai sensibili la
mecanismele de piata, incercand sa-si cas-
tige cititorii printr-o promovare tot mai
insistentd. Ultimele generatii reflecteaza cel
putin la fel de mult asupra posibilitatii de
comunicare cu publicul ca si asupra moda-
litatii de a scrie. Pe de alta parte, publicul de
literatura a scazut considerabil (din variate
motive, imposibil de inventariat aici), Insa
nu se poate spune ca el a scazut si calitativ.
Blogurile literare si retelele de socializare
dezvaluie Inca un numar ridicat de cititori
competenti si interesati de fenomen. Ei nu
mai citesc insd literatura ca pe un surogat de
viatd sociala sau politicd, asa cum se Intam-
pla adesea in timpul comunismului. Citi-
torii de azi sunt mai putini, ce-i drept, insa
au ramas doar cei cu adevdrat devotati. De
aceea, nici n-as acredita o viziune absolut
catastrofica asupra relatiei public-literatura.
Desi se tot vehiculeazad de aproape jumatate
de secol moartea literaturii, ea sta inca bine-
merci.

5. La modul ideal, n-ar trebui sa le
influenteze deloc, cele doua n-au nicio
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legatura. In practics, lucrurile nu stau, din
pacate, la fel. Avem cu totii destule exemple
despre cum valoarea de piata o ia de multe
ori Inaintea valorii propriu-zise si ma tem
cd, cu cat puterea editurilor va creste, cu atat
cele doua se vor distinge mai greu. Noroc ca
avem, Incd, o critica literara interesata de a
face distinctia dintre cele doua.

6. De bine, de rdu, critica literard e o
institutie puternicd In context romanesc. Nu
atat de puternicd, desigur, ca in anii '60-'70,
insa oricum mai relevantd in trierea valo-
rilor decat in Occident, unde tinde sa se con-
funde cu jurnalismul cultural sau cu activi-
tatea de promovare pe langa edituri influ-
ente. Tot mai multi incep sa denunte carac-
terul asa-zis anacronic al cronicii literare,
care ar trebui sa cedeze teren, deopotrivd, in
favoarea specializarii academice si a dile-
tantismului jurnalistic. Cred insd ca, dacd e
un ,retard” specific romanesc, mentinerea
cronicii literare ca institutie e un retard fe-
ricit, de apdrat si de cultivat in continuare.

Pe de alta parte, critica literara din ulti-
mii ani a dovedit cd poate renunta la
revalorificarile eticiste si revansarde si ca e
in mdsurd sa refacd nuantat canonul litera-
turii romane in ansamblul ei. Cartile Sandei
Cordos, ale lui Paul Cernat, Andrei Terian
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sau Bianca Burta-Cernat sunt mostre cat se
poate de convingatoare ca nu doar cronica,
ci si istoria literara se afla, deocamdata, pe
maini bune.

7. Colocviul ,tinerilor critici”, la care am
participat an de an incd de la infiintare, a
fost un excelent prilej nu doar de dezbatere,
ci si (mai ales) de intalnire propriu-zisa cu
colegii din alte orase. Interesant e cd, pe ma-
surd ce a inceput sa castige putina , vechi-

, colocviul condus de profesorul Eugen
Simion a asimilat cam toate numele de cri-
tici noi, indiferent de publicatiile si de
orientarile ideologice-culturale ilustrate.
Critici de la ,,Cultura”, , Observator cultu-
ral”, ,Romania literara”, ,,Convorbiri litera-
re” etc. au participat, an de an, la aceste
intalniri si au pus nu de multe ori Intrebari
incomode cu privire la starea si statutul
criticii actuale. Fapt important, cu atat mai
mult cu cat, daca despre prozd sau poezie se
mai vorbeste 1n eseuri sau in cronici extinse,
despre critica in ansamblul ei s-au spus prea
putine. In afard de mentinerea atentiei la
nume tinere si la tematici de actualitate,
nu vad alt ,program” mai coerent si mai
liber in acelasi timp. Poate candva, aceste
intalniri vor alcdtui nucleul unei asociatii de
breasld — dupa modelul cluburilor jurnalis-
tilor — menite, sd vegheze si sa reflecteze la
deontologia si la drepturile membrilor sai.

Adrian JICU*

1. Inainte de a raspunde la aceste intre-
bari, s-ar cuveni cateva precizari. In primul
rand, e nevoie de o atitudine rezervata fata
de asemenea dosare, care trebuie luate cum
grano salis. De ce apar ele la anumite inter-
vale? Cat adevar contin? Cine le (super)vi-
zeaza? Cu ce scop? Sunt doar cateva necu-
noscute, care ma fac sceptic fata de aseme-
nea dezvaluiri. Fara a avea certitudinea au-
tenticitatii lor, e greu de blamat un om. Plus
cd e usor a vorbi fara sa fi trdit acea epoca.

Nu stiu apoi dacd dosarele CNSAS se
incadreaza in categoria dosarelor de exis-
tenta in sensul camilpetrescian al conceptu-
lui...

* Universitatea Bacau, e-mail: jicuadrian@yahoo.com.
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Trecand peste aceasta nuantd, consider
ca impactul lor este mare. Chiar daca in
teorie constientizam ca judecatile nu trebuie
sa ne fie afectate de asemenea dezvaluiri, in
realitate lucrurile sunt mai complicate. Un
exemplu si un contraexemplu in acest sens.
Cazul Eugen Barbu este aproape clasicizat.
Criticul care isi propune sd ii valorizeze
opera se gaseste intr-o situatie delicata: rea-
lizeaza ca nu trebuie sa se lase influentat de
biografie si totusi nu prea poate trece peste
ea. 5a fie oare o intamplare cd proza lui
Barbu a iesit din manualele si din progra-
mele scolare si ca o anumitd indarjire impo-
triva lui persistd?

Pe de alta parte, pot invoca mai recenta
discutie despre colaborationismul lui Ioan
Es. Pop si asa-zisul scandal privind premie-
rea sa. Spun asa-zisul intrucat trebuie sa
vedem cine sunt contestatarii. Un anume
Alexandru Petria, blogger in cautare de
imagine cu orice pret, sau Vasile Baghiu,
care, intr-un recent articol din ,Timpul”
(februarie 2012), isi varsa frustrdrile de a nu
fi fost premiat niciodatd in vreme ce ,tur-
ndtorul” Ioan Es. Pop este: ,Si nici nu ma
mirad fenomenul. Nicolae Manolescu il con-
soleaza pe marturisitor intr-un editorial, iar
Eugen Simion si Daniel Cristea-Enache il
premiaza. Bravo lor! Pentru ca eu nu sunt
din aria lor de vizibilitate, pentru cd i-am
criticat uneori (de fiecare data cand m-am
aflat de partea lui Goma, de exemplu), Dic-
tionar-ul lui Simion nu ma include (povestea
se gaseste Intr-un articol al Roxanei Sorescu
din Observator cultural, nr. 37-294/10-16 no-
iembrie 2005), Manolescu nici nu-mi pome-
neste numele in Istoria critici, Uniunea
Scriitorilor nu-mi ofera nici macar o data
premiul (s.m. — Adrian Jicu), iar Daniel
Cristea-Enache — care mi se pare acum ca
nu se deosebeste prea mult de predecesori
si cd le-a imprumutat comportamentul — nu
a scris un rand despre vreo carte de-a mea
in c1nc1sprezece ani de critici. In schimb,
toti il ridicd in slavi pe un autor cu nimic
mai bun decat altii, informator pe deasu-
pra.” Din fericire, juriul nu a amestecat pla-
nurile si a judecat pe baza criteriului
estetic...
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2. Noua critica si noua noud criticd sunt
mai degraba mode, nu moduri fundamenta-
le de a privi literatura. Fara a le contesta
noutatea abordarii teoretice, cred prea putin
in utilitatea aplicatiilor propuse. Iar moda
lor a inceput sd apund. Le-as putea contra-
pune un concept precum ,intoarcerea auto-
rului”. Biografia morala si politica a unui
autor conteaza.

De altminteri, ideea nu e deloc noua.
Alecsandri mentiona, acum mai bine de 150
de ani, ca orice amanunt din viata unui
autor meritd cunoscut. Dincolo de o aseme-
nea madrturisire poeticd, problema mi se
pare alta: a sti cum sa valorifici asemenea
date In interpretarea operei. Ceea ce nu e
deloc usor...

3. Daca intrebarea se refera la situatia
literaturii romane, atunci cred ca, In ciuda
unui usor reviriment al fictiunii, persista un
interes sporit pentru literatura nonfictiunii,
in diferitele-i forme. Consecintele sunt
duble. Pe de o parte, este vorba despre o
concurenta incontestabild, In urma careia
fictiunea pierde cititori. Si nu ma refer aici la
cititorii de jurnale sau memorii, care oricum
aleg aceste genuri, ci la indecisi, la cei care
ar Incerca sa citeasca ceva.

Pe de altd parte, exista si o actiune bene-
fica, manifestata intr-o stimulare a autorului
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de fictiune, care se vede silit sa-si adapteze
scrisul pentru a putea face fata unei ase-
menea concurente si pentru a raspunde
asteptdrilor cititorului.

4. O mutatie a valorilor estetice exista,
insa schimbadrile se produc greu din cauza
unei inertii a sistemului critic. Sa nu uitam
si faptul ca este vorba despre o schimbare a
modului de a recepta literatura si nu despre
o schimbare a valorilor propriu-zise. Mai ra-
pid este al doilea fenomen, cel al schimbarii
codurilor de lectura. El este mai vizibil la ni-
velul cititorului nespecializat decat la nive-
lul criticii, unde exista o anume reticenta.

5. Greu cuantificabil, acest fenomen este
incontestabil in cultura romana actuala. Tre-
buie sd recunoastem ca se intampla ca, une-
ori, carti valoroase sa treaca neobservate din
diverse motive: lipsa de notorietate a auto-
rului, publicarea la o editura obscura, margi-
nalizarea scriitorului respectiv, ghinionul etc

6. Dupd un nou obsedant deceniu, se
poate spune ca institutia criticii literare
functioneaza relativ bine de cativa ani. Nu-i
mai putin adevdrat cd, pentru asta, ea a
trebuit sa-si revizuiascd manifestadrile.
Simptomatica in acest sens este situatia
unui Daniel Cristea-Enache, care a simtit de
unde bate vantul, orientandu-se catre
televiziune si catre spatiul virtual, fiind
extrem de activ pe retele de socializare, cum
ar fi Facebook. Nu e singurul (tot mai multi
scriitori si critici se mutd, cu arme si bagaje
in online), dar este, cu sigurantd, cel mai
activ dintre criticii de prima linie.

Pe de alta parte, putem sesiza un para-
dox: intre functionarea corecta a criticii si
prestigiul de care se (mai) bucura, relatia a
devenit de inversa proportionalitate. Altfel
spus, impactul criticii va fi tot mai scazut,
chiar dacd ea si-a gasit un echilibru si chiar
daca exista o generatie (30-40 de ani) extrem
de promitdtoare. S-ar putea sd asistdm,
intr-un viitor nu foarte indepartat, la izo-
larea criticii si, intr-un scenariu pesimist/
apocaliptic, la transformarea ei intr-o nobila
inutilitate.

7. Utilitatea colocviului tinerilor critici
mi se pare de domeniul evidentei. Avanta-
jele sale: coagularea unei generatii de critici,
punerea in discutie a unor probleme impor-
tante care tin de specificul criticii literare,
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incurajarea/sustinerea activitatii participan-
tilor, demararea unor proiecte individuale
si/sau comune etc.

La capitolul schimbari, cred cd ar trebui
ca acest colocviu sa devind un adevarat co-
locviu, la care toti participantii sa aiba alo-
cate cateva minute pentru o interventie in
legdtura cu tema propusa. Fard sa ne forma-
lizam prea mult... Altfel, riscam ca, de la an
la an, numarul vorbitorilor sa fie tot mai re-
dus si sd se producd o ruptura intre activi si
pasivi, unii devenind participanti, altii spec-
tatori.

Marius MIHET
Inutilitdti si paradoxuri

Existd nuante derutante in dosarele de
existenta furnizate de arhivele CNSAS. Nu
stim - si probabil nu vom afla, in multe
cazuri, niciodata — daca aceste documente
se Intemeiazd pe autenticitate In organiza-
rea istorico-literard sau daca ele sunt mai
degraba niste dosare de fictiune speculati-
va. Inclin sa cred ca adevarul are cate ceva
din cele douad perspective. Indiferent de cla-
ritatea observata de unii sau altii ori de cate-
goricul citit printre randuri, arhivele
Securitatii nu pot fi luate drept probe defi-
nitive pentru un destin. Atat timp cat misti-
ficarea a rdmas norma societatii postdecem-
briste, certitudinile raman utopii pentru jus-
titiarii deconectati de la istoria tenebroasa a
actualitatii. Daca aceste dosare ar fi fost des-
chise in anii '90, era riscant sa intelegem
dincolo de antipatii si vendete simbolice
adevaratul mesaj al aparatului de repre-
siune si control. Aveam o societate civila
imatura si, nu-i vorba, astazi e cam tot in
zona inocentei, Insd judecatile le revin si
celor care nu au fost parte din vechiul
sistem. Asa se face ca anumiti scriitori
colaborationisti, recunoscuti ori discreti, si-
au pastrat o anumita prestanta dupa 1989,
chiar un respect si o cota literara in crestere,
prin prezentele lor publice. Mai ales media.
E cazul unor Al Paleologu si Octavian
Paler. Fara implicatiile lor in spatiul public

si fara, ma rog, spovedaniile aproximative,
cei doi nu ar fi astazi parte dintr-un canon
literar revizuit. In schimb, ceilalti colabo-
rationisti — inventati, naivi ori recunoscuti -
au ramas in acelasi provizorat al culpabilititii,
riscand chiar condamnarea morala defini-
tiva din partea societatii. Evident, ei nu au
avut de partea lor charisma si seductia ora-
toriei. Prin urmare, acest aspect al promo-
varii media ca igienizare etica mi se pare
simptomatic pentru felul in care am
receptat scriitorii si relatiile lor ideologice
de dinainte de 1989. Asadar, problema e cu
acei posibili colaboratori si informatori
(atentie, doua cuvinte cu sarcini fundamen-
tal diferite, dar pe care, dupa plac sau din
interes, unii le-au uniformizat — de aici si o
suma de polemici inexacte) ramasi Intr-o
zond de neimplicare publica.

Bineinteles cd nevoia de cancan a castigat
in multe randuri si scriitori precum Nicolae
Balotd, Stefan Augustin Doinas, Nicolae
Breban, Ioan Grosan, Ioan Es. Pop, alaturi
de multi altii, s-au vdzut pusi in fata unor
acuzatii, din nou, uniformizate. Nediferen-
tiate. Colaborator, informator, nici nu con-
teaza pentru procurorii din oficiu ai istoriei
morale. Doar c4, repet, nu stim cat adevar si
cata fictiune existd in aceste dosare. Dar sa
presupunem ca toti cei incriminati de exis-
tenta unor documente din arhiva CNSAS
sunt vinovati si ca dosarele acestora sunt
adevarate si concludente. Cum afecteaza
biografia amorald creatia? Pentru ca, la
urma urmelor, aceasta este adevarata miza.
Va propun un exercitiu de imaginatie drept
raspuns. Sa ne inchipuim un Eugen Barbu
incd in viatd. Probabil ar fi avut multe
aparitii otv-iste si ar castiga voturi aldturi de
C.V. Tudor. Cine stie, poate ca operele ar fi
fost deja finalizate in volume critice. Facut
public, dosarul lui de Securitate ar mai
conta pentru cine? Sau inexistenta acestuia
ar mai avea ceva de clarificat din trecutul
scriitorului? Astdzi, biografia lui Eugen
Barbu, insidioasa cum e, nu a reusit sa dina-
miteze valoarea Gropii sau a Princepelui.
Dupd cum nici dosarul buclucas nu ar fi
schimbat nimic din aceastd situatie. Opera
ramane, indiferent de perfidia si josniciile

* Universitatea Oradea, e-mail: mariusmihet@gmail.com.
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biografic. Impactul dosarelor
CNSAS au si vor avea relevanta numai asu-
pra biografiei imediate (prieteni, familie,
lume literara). Eventual, intr-un canon etic
al literaturii romane, ei nu se vor vedea in
loja alesilor. Dar vor face, in schimb, deliciul
unor cititori avizi dupa biografii romantate.
Problema e, finalmente, daca vom avea de-a
face In viitor cu o competitie postuma intre
biografiile mistificate, biografiile fictiona-
lizate ori romantate si blografule pohtlce
Insa capitolul ce le va cuprinde in istoria
literaturii va fi extrem de subtire in raport
cu cel dedicat operei propriu-zise.

In incheierea subiectului CNSAS tin sa
amintesc o marturisire ce apartine lui Livius
Ciocarlie: ,,Cand am citit dosarul prima
datd, mi-a venit sa rad. Acum, dupa ce l-am
primit, mutilat (haotic cu rea-credinta?) de
la CNSAS, am un sentiment dizolvant. Am
trdit sub microscop, ca niste microbi”. Care
este efectul unui dosar CNSAS? Pentru unii,
sentimentul contrafacerii, pentru altii, dez-
gust si dezamadgire; in alte cazuri, surpriza.
Resemnarea lui Livius Ciocarlie spune ceva
esential — o concluzie, cred, plauzibild. Nici
nu mai conteaza ce anume scrie In aceste
dosare, ci sentimentul inutilitatii individului
din azilul totalitar, permanenta unui Big
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Brother despre care stiau cu totii, Insd traiau
iluzia — alimentata de literatura si arta — ca
insuportabilul inca nu s-a produs, ca e depar-
te, poate absurd, ca mai exista solutii ale sal-
varii. Dosarele CNSAS luate in totalitatea
lor sunt o istorie grotesca a literaturii roma-
ne. Pentru unii, o istorie alternativa.

Mi se pare curios paradoxul nesesizat de
cei aventurati in desfolierea adevarurilor as-
cunse in arhivele CNSAS. $i anume:
scriitorii dovediti colaboratori sau informa-
tori, aldturi de cei care au recunoscut deja
adeziunile rusinoase, si-au pastrat, in cea
mai mare parte, cota ax1010g1ca In schimb,
disidentii consacrati, scriitorii nepatati si cu
o atitudine etica indiscutabild, au ramas
intr-o zond absconsa a recunoasterii. Inca o
dovada cd suntem mai atrasi de mitologia
raului, o fascinatie fara leac in cultura
romaneasca.

As aminti In acest sens, cazul ultracu-
noscut si mereu epuizat in actualitate: Paul
Goma. De ce acest scriitor nu si-a dobandit
capitalul de simpatie publica si de recu-
noastere literard? Au fost multe luari de
pozitie echilibrate, dar si multe partinice,
altele umorale. Acest paradox nu e nici pe
departe atat de tensionat cum am crede.
Problema nu e atat de complicata daca
avem in vedere omul creator, nu pe cel bio-
grafic — pentru ca dezbaterea a fost focaliza-
t4, In cele mai multe cazuri, In aceasta
directie falsa. Problema lui Paul Goma e ca
si-a pdstrat — cu exceptia unor reliefuri
specifice - acelasi discurs si dupa 1989, doar
cd In locul modelului concret dictatorial si
totalitar, el a ales altele din actualitatea post-
decembristd, care nu rezonau cu principiile
lui. Din aceastd Incremenire in proiectul
disidentei care nu-si mai are rostul dupa
Revolutie, el a riscat enorm, la marginea
credibilitatii si aproape de seductiile absur-
dului. Doar cd din tot acest carusel dialectic
i-a scapat ceva esential. El nu a mai scris
ceva exemplar. Dumitru Tepeneag, alt mare
disident, a inteles ca dupa 1989 tipul de
discurs nu-si are locul, chiar dacd nemul-
tumirile sunt multe, evidente si in cazul lui.
Tepeneag a facut insd, in plus, ceea ce Paul
Goma a ezitat. Sau a ignorat. O opera care
sa sustind disidenta si atitudinea morala.
D. Tepeneag a incercat sa se reinventeze, a
avut o priza buna la realitatile din tara si
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s-a luptat cu noul tip de capitalism, chiar
schizoid, diluandu-1 ca noutate identitara in
cartile lui. Goma a preferat sa ramana pri-
zonierul unui discurs in care probabil nici el
nu mai crede. Si-atunci care ar mai fi astdzi
impactul unui kilometru de dosare politice
despre disidentul Goma? In vreo 20 de ani,
cand toate se vor fi linistit, un disident cu o
opera fraglla rémane doar un disident. Imi
place sa cred cd Paul Goma este un scriitor
care trebuie redescoperit, un scriitor despre
care stim inca prea putin din cauza omului
risipit in dispozitii incomode si inutile.
Literatura nonfictiunii nu domina si nu a
dominat niciodata literatura de fictiune. Au
existat perioade - cum a fost si cea postde-
cembristd - cand publicul era infometat
dupa adevarul ascuns 45 de ani. Un adevar
care nu era intotdeauna un adevar, ci un
depozit de mitologii, de cancanuri, de
simboluri umane ascunse, de vieti interzise.
Mai bine spus: seductia nonfictivului in lite-
ratura romana postbelica are la baza o foame
de viatd. Cred ca intotdeauna literatura
nonfictiva a functionat ca un medicament
pentru cititori si mai putin ca emotie artisti-
ci. In literatura noastrd s-a schimbat insd
codul de lectura. Daca inainte de 1989 citi-
torul decodifica mesajele dintr-un text
literar colectionand soparle si pactizand
inteligent cu autorul, dupa Revolutie acest
cod a disparut. Spatiul acesta gol lasat intre
vechiul cititor si cel nou l-a luat, din pacate,
spectacolul media. Intre cititorii de astizi si
literatura nu exista niciun cod, ci doar o
senzatie de normalitate, din fericire. De
stranie satietate. Desi, din cauza disparitiei
acestui cod subversiv, au cam dispdrut si
cititorii educati cu un anumit tip de lectura.
Ei formeaza astazi elita cititorilor profesio-
nisti. Marea masd a cititorilor promoveaza
un tip de literaturd fara nicio influenta de
fond a valorilor estetice. Din pdcate. in vre-
me ce institutia criticii literare functioneaza,
bineinteles. Altfel Dan C. Mihailescu n-ar fi
o vedeta media, chiar daca impactul predic-
tiilor lui este destul de restrans. Sau Eugen
Simion, Nicolae Manolescu, Alex. Stefa-
nescu si altii n-ar fi chemati la diverse
emisiuni tv sau la conferinte in tard, avand

* Unversitatea Iasi, e-mail: antoniopatras@yahoo.com.
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un public fidel. Cristalizat. Sigur cd tensiu-
nile dintre critica academica si cea jurnalis-
tica sunt tot mai evidente, ca opiniile din
revistele literare consacrate sunt tot mai
sterse in comparatie cu avalansa de site-uri
ori bloguri culturale. Sunt incredintat ca,
indiferent de verdictele criticii jurnalistice,
pentru autorul roman conteaza, cel putin
deocamdata, ceea ce spun criticii revistelor
de traditie.

Colocviul tinerilor critici este mereu o
dezbatere In acest sens, chiar dacd de multe
ori sisificd si inertiala. Toti simt neputinta
tot mai pronuntata a revistelor de cultura,
impactul lor media, dar in acelasi timp au
satisfactia ca ei reprezintd niste autoritati
critice ale actualitatii literare. Ceea ce nu e
putin lucru.

Antonio PATRAS*

1. Nu-i greu de sesizat cd, de cele mai
multe ori, dosarele de la CNSAS au fost
instrumentate politic, cu scopul evident de
a intimida si de a compromite pe intelectua-
lii care au deranjat intr-un fel sau altul pute-
rea, dar care, din slabiciune In cea mai mare
masura, au acceptat sa semneze, inainte de
1989, un angajament de colaborare cu
Securitatea. Infiintat3 la peste un deceniu de
la ,revolutie”, CNSAS-ul s-a dovedit a fi
mai curand un tribunal politic decat o insti-
tutie cu caracter justitiar, menitd a contribui
la cunoasterea, oricat de dureroasa, a ,,ade-
varului”. Astfel, dupd cum s-a vazut, cu
cateva exceptii nesemnificative, , victimele”
dezvaluirilor de la CNSAS au fost tot deti-
nutii politici de odinioara (nicidecum
nomenclaturistii), constransi sa semneze
,pactul cu diavolul” pentru a putea spera la
posibilitatea reintegrarii sociale, in dramati-
cele circumstante ale acelor ani tulburi din
istoria noastra. De aceea, probabil, Virgil
Nemoianu considera CNSAS-ul nici mai
mult nici mai putin decat o diabolica inven-
tie securistica, de vreme ce punea la stalpul
infamiei intelectuali de o remarcabila tinuta
morala, victime ale politiei politice, precum
Paleologu sau Doinas, dar fdcea uitatd, din
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lipsd de probe, vinovatia unui tortionar
odios ca generalul Plesita, rasplatit de statul
roman posttotalitar cu o pensie uriasd, pe
motiv cd ar fi vegheat la , siguranta nationa-
la”.

Dincolo de gestionarea aceasta fraudu-
loasa a trecutului, cert e ca desecretizarea
dosarelor de la Securitate a contribuit la o
mai buna cunoastere a vietii de zi cu zi din
perioada comunista. Istoricul literar nu mai
are cum sd ignore pretioasele documente
din arhivele de la CNSAS, fara de care nici
nu se pot reconstitui credibil biografiile
scriitorilor romani din acea epoca. Evident,
,faptele” consemnate in dosarele de la fosta
Securitate nu au cum sd influenteze judeca-
ta estetica decat in mica masurd, dar pot
modifica radical perspectiva (nu doar)
morala din care intelegem noi rolul litera-
turii (si al scriitorului) in societatea libera si
in totalitarism. Trebuie sa recunoastem,
apoi, cd In aceste doud decenii de dupa
Revolutie, institutia literaturii si a criticii
literare s-a schimbat foarte mult, ajungand
sd joace azi un rol mult mai neinsemnat in
societate. E lucru stiut ca, Tnainte de 1989,
dacd nu aborda temele interzise si nu fluie-
ra In biserica, scriitorul roman beneficia de
un statut privilegiat. Cine nu intra in joc si
nu accepta compromisul risca sd ramana un
anonim care scrie pentru sertar — ceea ce, In
treacdt fie spus, nu prea s-a intamplat.

Dupa stiinta mea, singurul autor al unei
consistente si valoroase literaturi ,de ser-
tar” a fost Ion D. Sirbu, scriitor care pare sa-
si fi castigat, in posteritate, o faima mult mai
durabild ca opozant al regimului comunist,
devenind in constiinta publica o figura de
prim-plan a rezistentei antitotalitare, alaturi
de Paul Goma (chiar daca ,rezistenta” lui
Sirbu n-a fost tot la fel de ,, vocald”). S-a afir-
mat chiar ca admiratia exaltata pentru con-
duita eticd a acestui intelectual de mare
caracter ar fi contribuit la supralicitarea
valorii textelor sale literare — ceea ce nu e
adevarat decat in parte, avand in vedere ca
opere precum Adio, Europa! sau Jurnalul
unui jurnalist fard jurnal au trecut cu brio
proba celor mai exigente lecturi critice.
Oricum, e de retinut faptul ca, dintre scrii-
torii de valoare sensibil egald, castig de
cauza In posteritate au avut aceia care nu au
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abdicat de la principiile morale, autorii care
nu si-au prostituat talentul de dragul profi-
tului imediat.

Pe de alta parte, daca in primul deceniu
postceausist publicul romanesc era foarte
receptiv la atitudinea etica, sanctionand fara
crutare derapajele morale ale unor scriitori
altminteri foarte talentati (gen Eugen Barbu,
Petru Dumitriu s.a.), in ultimii ani lucrurile
s-au schimbat semnificativ, criteriul cel mai
important de validare in spatiul public fiind
performanta esteticd, indiferent de ,, morali-
tatea” scriitorului. Ca atare, contextul in
care a avut loc condamnarea oficiala a co-
munismului si in care s-a dat drum liber la
dosare a incurajat nu atat puseul justitiar
(trecuse momentul fierbinte), cat scepticis-
mul si suspiciunea si, nu mai putin, spiritul
criticc. Nu-i de mirare ca o parte tot mai
insemnatd a publicului cititor, Indeosebi
tandr si foarte tandr, se raporteaza la trecut
cu altfel de antene, fara idiosincraziile mo-
rale ale celor care si-au trdit viata in comu-
nism. Din acest motiv, cred ca abia acum,
dupd doua decenii de libertate a cuvantului
si a creatiei, abia acum, dupa ce scriitorii au
avut suficient timp sa confirme la bursa va-
lorilor autentice sau sa se compromitd, abia
acum cred ca a venit cu adevdrat vremea
revizuirilor est-etice.

2. Cu toata frumusetea lor speculativa,
,teoriile” invocate mai sus nu au reusit sa
convinga decat un public restrans de
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specialisti, pentru ca mai apoi , autorul” sa
revind In fortda ,in text”, cum foarte perti-
nent ardta candva Eugen Simion, intr-o
carte ce se citeste si azi cu folos. Voi
raspunde, asadar, foarte simplu: da, intre
biografia (nu doar morald si politica) si
opera unui scriitor exista conexiuni multi-
ple, pe care criticul literar trebuie sa le sesi-
zeze atent, cu grijd la nuante.

3. Literatura cu caracter memorialistic a
dominat scena culturald romaneasca in pri-
mul deceniu postcomunist, cand publicul,
care traise ani la rand teroarea , fictiunii”
totalitare, manifesta o justificata reticenta
fatd de parabold si simbol, chiar fatd de
,literatura”, daca prin literatura intelegem
arta de a crea atitudini, situatii si personaje
imaginare. Nu intamplator, multi dintre
tinerii scriitori afirmati dupa 1989 au culti-
vat un realism crud, menit a ,dezvraji”
literatura (si lumea) si a infatisa societatea
romaneascd postcomunista cu un ochi critic,
fara pic de poezie. Si totusi, aparitia unui
roman precum Cine adoarme ultimul?, de
Bogdan Popescu, semnaleaza o reintoarcere
semnificativa a scriitorilor tineri la sursele
inepuizabile ale povestirii si mitului, si,
odata cu acestea, la izvorul literaturii auten-
tice. Interesanta e si schimbarea la fata a
unor prozatori care au debutat iIn registrul
mimetic al literaturii de observatie si de cri-
ticd sociald, glisand mai apoi inspre po-
vestirea cu schepsis moral si cu deschidere
spre simbol si alegorie (vezi, spre exemplu,
cartile de ultima ord ale lui Dan Lungu si
Lucian Dan Teodorovici).

4. Daca e sa-1 credem pe Lovinescu, ,mu-
tatia valorilor estetice” e un proces de neevi-
tat, care marcheaza in mod evident si litera-
tura ultimelor doud decenii. Schimbarea s-
ar putea sa fie mult mai mare decat suntem
noi dispusi sa recunoastem, si asta deoarece
intre literatura scrisda (si publicatd) in
comunism si literatura de dupa 1989 exista
diferente majore. Cea mai importanta dintre
toate e legata de libertatea de creatie. Cum
bine a aratat Eugen Negrici intr-un studiu
recent, chiar daca valoarea estetica a litera-
turii din comunism e de cele mai multe ori
superioara in raport cu valoarea literaturii

* Oradea, e-mail: revnic_ioana @yahoo.com.
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de azi, nu trebuie ignorat faptul ca insasi
configuratia esteticd (schizofrenicd, baroca)
a operelor realizate In regimul totalitar a
fost impusa coercitiv de niste factori exte-
riori (contextul, cenzura etc.). Din acest
motiv, pana si cele mai valoroase opere lite-
rare din perioada comunista sunt marcate
ideologic, lasand astazi impresia unor pro-
duse artificiale, de laborator.

5. Valoarea estetica se negociaza in timp,
in functie de evolutia gustului si de multe
alte imponderabile. Cert e ca, intr-o societa-
te ,deschisa”, literatura devine si ea o
,marfa” ca oricare alta si trebuie sa tina cont
de cerintele pietei. Dar un scriitor inteligent
va sti Intotdeauna sd gaseascd reteta
perfectd, care sa-i asigure si succesul
imediat si gloria durabild in posteritate.

6. Institutia criticii literare sufera astazi
de un deficit de autoritate fara precedent,
semn ca si rolul literaturii si al scriitorului in
societate a scazut simtitor. Un Lovinescu,
azi, n-ar mai fi posibil. Cu atat mai putin un
Eugen Simion sau un Manolescu. Si asta
deoarece umanioarele sunt in declin, revis-
tele literare apar in tiraje de tot plansul,
autorii 1si cumpara propriile carti pentru a
le darui prietenilor, adesea singurii poten-
tiali cititori. Dupd cum am spus si cu alte
prilejuri, criticul nu mai scrie, sincer vor-
bind, decat pentru un public restrans, elec-
tiv, la a carui opinie e sensibil.

7. Colocviul patronat de domnul Eugen
Simion e o initiativa mai mult decat lauda-
bila, pentru ca a reusit sa adune la un loc,
intr-un spatiu al dialogului autentic, pe cei
mai activi si mai reputati critici ai momen-
tului — o mana de oameni, de fapt, pentru
care literatura Incd mai inseamnd ceva. In
plus, prin caracterul sdu colocvial si convi-
vial, de ,simpozion” autentic, evenimentul
are menirea de a ne apropia un pic pe unii
de altii, invatandu-ne sa ne pretuim
reciproc si sa fim chiar prieteni.

Ioana REVNIC*

1-2. Am rasfoit recent cele trei sute si
ceva de pagini din dosarele de urmadrire
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informativa a lui Stefan Banulescu, aflate in
posesia CNSAS. Portretul prozatorului, asa
cum se incheaga el din notele informative
ale celor aproape doudzeci de ,,surse” ce au
viermuit din 1968 pand in1989 in jurul
obiectivul ,,Badescu”/,,Banu”, este exact
acela cu care ne-am obisnuit: un om serios,
grav, meditativ, un introvertit cronic, un om
cu simtul datoriei, un profesionist inzestrat
cu talent si bun gust, un suspicios retractil,
un barbat retras, cu putini prieteni in lumea
literard. Pe vremea cand lucra la Gazeta lite-
rard, ,era poate singurul redactor (...) care
venea la timp la servici (sic!) si pleca ulti-
mul, strdduindu-se sa aduca reviste, cola-
boratori cat mai multi si mai buni, scriind el
insusi reportaje si povestiri”, iar cand s-a
mutat la Ramuri a muncit pe branci: ,,scriind
sau rescriind toate materialele care se pu-
blicau In Ramuri pe atunci” — isi aminteste
sursa N. Voinea.

Stefan Banulescu uita sistematic, e drept,
sd pldteasca la timp intretinerea.

Cartile lui sunt supuse evaluadrii critice a
informatorilor — multi dintre ei buni cunos-
cdtori ai lumii literare. Despre textele din
Drum in cdmpie, singurul volum banulescian
cdruia i se poate reprosa o discretd aliniere
ideologica, sursa ,Marcel Iancu” afirma:
,Spre deosebire de reportajele altora, pline
de entuziasm uneori confectionat, dar care
de fapt nu spuneau mare lucru - ale lui
Banulescu mergeau la esenta lucrurilor,
erau incdrcate de sensuri, spuneau citito-
rului ceva si de aceea, cred, serveau
mai bine cauza socialismului decat cele
din cealalta categorie.” Acelasi are grija
a sublinieze ca Iarna barbatilor este ,,unanim
apreciata ca o carte foarte buna” etc. etc. etc.

Am dat aceste exemple pentru a arata ca
pand si unii (cei drept, extrem de putini)
dintre sumbrii servitori ai fostei Securitati
pdreau capabili de empatie si de judecarea
obiectiva a operei unui scriitor - atitudini
care le-au lipsit unor comentatori literari
actuali, In momentul 1In care au fost
proliferate public acuzatii de colaborare a
scriitorilor cu securitatea. Minimalizarea
operei unui scriitor, desfiintarea acesteia,
vehemente atacuri la persoand, taceri retrac-
tile — acestea au fost cateva dintre reactiile

critice

,critice” la deconspirdrile dovedite ori la
cele incd neprobate sau false (cazul Ioan
Grosan, cazul Breban).

Nu se poate face abstractie de ,,dosarele
de existentd” ale scriitorilor macar si pentru
valoarea istorico-literars a informatiilor pe
care le contin. O cercetare fara ura si partini-
re a acestora (asa cum procedeaza, de pilda,
Ioana Diaconescu in recentul volum Scriitori
in arhivele CNSAS, aparut anul acesta la
Fundatia Academia Civicd) e un exemplu
de ,buna practica”.

Cand insd dosarele cu pricina cad pe
mana unor jurnalisti amatori de senzational
ieftin ori a unor scriitori aflati In criza de
imagine, devin fumigene care animd, dar si
imbacsesc un timp, lumea literara.

Un exemplu: scandalul aducdtor de
peste 700 de comentarii In 24 de ore (si,
implicit, aducdtor de rating), declansat pe o
celebrd retea de socializare din mediul onli-
ne de catre domnul Alexandru Petria, In
jurul ,,cazului” Ioan Es. Pop , poet premiat,
turndtor odios la Securitate”. Iata nevinova-
ta postare a domnului Petria: , Poetul Ioan
Es. Pop a castigat premiul Cartea de Poezie
pe anul 2011 pentru volumul Unelte de dor-
mit. Juriul care a decernat premiul a fost for-
mat din Eugen Simion, Daniel Cristea-
Enache si Bogdan Cretu. Anul trecut, Pop a
recunoscut ca a fost turnator al Securitatii. In
aceste zile nimeni n-a mai suflat o Vorbuh’ga
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macar despre acest aspect al biografiei scrii-
torului. Este corectd acordarea premiului?”

Reactia e simptomatica pentru o intreaga
categorie de atitudini provocate in lumea
literara de denunturi sau de autodenunturi.

In mod normal vinile asumate de scrii-
tori sau dezvaluirile incriminatorii — dove-
dite sau ba — din dosarele de securitate ale
acestora nu ar trebui sd obtureze judecata
critica aplicatd operei lor. In cazul lui Ioan
Es. Pop a fost posibil.

3. Dominatia nonfictivului este un fe-
nomen generalizat si nu unul specific litera-
turii romane. Dar ce se intampld la noi? lata
cateva date editoriale puse la dispozitia mea
de Miruna Meirosu, PR Manager la Curtea
Veche Publishing, si Flaviu Pastor, Director
Marketing & PR Diverta.

In topul vanzérilor de la Editura Polirom,
in anul 2011, pe primele locuri figureaza:
Intreabd-mi orice, de Mihaela Radulescu
(nonfictiune); Viata nu-i croitd dupd un cala-
pod, de Aurora Liiceanu (psihologie/nonfic-
tiune); De veghe in lanul de secard, de ].D.
Sallinger; Cimitirul din Praga, de Umberto
Eco; Lolita, de Vladimir Nabokow.

La Editura Humanitas, in anul 2011, au
avut succes de librarie cartile: Si am spus
DA, de Elizabeth Gilbert; Mandncd, roagi-te,
iubeste, de Elizabeth Gilbert (ambele incluse
in colectia ”“Memorii/Jurnale”); Despre
frumusetea uitatd a vietii, de Andrei Plesu
(eseistica); Frumoasele strdine, de Mircea
Cartarescu; Walkiriile, de Paulo Coelho.

Cele mai bine vandute titluri ale Editurii
Curtea Veche din anul 2011 au fost: Saindi-
tatea are gust, de Mihaela Bilic (nonfictiune);
Muzica Regelui, de ASR Principele Radu al
Romaniei (carte+CD, nonfictiune); Anul
Regelui, de ASR Principele Radu al Roma-
niei (nonfictiune); Biletul de iesire din crizd,
de Adrian Vasilescu (nonfictiune); Nimfa
nestatornicd, de Guillero Cabrera Infante;
Vointa si norocul, de Carlos Fuentes; Rubato,
de Razvan Petrescu.

Asadar, in preferintele cititorilor nonfic-
tivul detine suprematia. Insi scriitorii
romani de fictiune continua sa 1isi scrie
cartile, aparent netulburati de problema
dominatiei nonfictiunii ori a succesului la
public. Cu toate ca unele edituri (Polirom)
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publicd masiv literatura romana (volume
inedite sau reeditari), nu cred ca se poate
vorbi Incd despre o adevarata , reabilitare a
fictiunii” (sintagma 1i apartine, se stie, lui
Ion Simut). Din pdcate, chiar dacd are suc-
ces de/la critica, aceasta nu ajunge la cititori.
Fie pentru ca ii lipseste potentialul de se-
ductie literard, fie pentru ca este mai putin
profitabild (pentru o editurd) decat litera-
tura motlvatlonala, literatura practlca sau
de divertisment. In consecinta, investitia in
promovarea unei cdrti romanesti de bele-
tristica este, in general, minimad. Sau nula.

Dar publicul romanesc este putin recep-
tiv la fictiune si pentru cd educatia umanis-
td a acestuia a ajuns, eufemistic vorbind,
extrem de firava.

4. O schimbare a modelor si a tendintelor
literare a avut loc in cei doudzeci si ceva de
ani care s-au scurs din 1989. De la invazia
nonfictiunilor (memorii, jurnale, literatura
mediului concentrationar), la cele cateva
incercari izbutite de reabilitare a fictiunilor
autohtone. De la carenta epica din prozele
postmoderniste, la recuperarea story-ului.
De la descoperirea febrila a literaturii din
exil sau a literaturii romane din Basarabia,
la nedreapta ignorare a acesteia din urma.
De la batdlia genurilor, pana la o coabitare
reciproc-tolerantd a acestora. De la aplicarea
criteriului etic in judecata criticd, la fireasca
revenire la estetic etc. etc. etc. O perioada
efervescenta, cu revizuiri si batalii canonice,
cu Incercdri ale scriitorilor romani de inte-
grare in literatura europeana.

Dar cel mai dramatic fenomen inregistrat
in acest rastimp este, cred, scaderea intere-
sului pentru literatura. Iar Inainte de a ana-
liza dacd In postcomunism a avut loc o
mutatie a valorilor estetice sau o modificare
a codurilor de lecturd, ar trebui sa ne intre-
bam cum se poate resuscita interesul fata de
literatura romana actuala.

5.1deal ar fi ca influenta sa fie inversa: de
la valorile estetice la cele de pe piata litera-
ra. Politicile de marketing, dar si preca-
ritatea unor productii scriitoricesti fac ca
acest lucru sda nu se intample, iar valorile
estetice sa fie subminate de (non)valorile
pietei si ale divertismentului.

6. In ultimii ani, critica de intampinare a



Literatura document si literatura nonfictiunii

fost asumatd, In mare parte, de noua ge-
neratie de critici. Cei mai vizibili sunt Daniel
Cristea-Enache, Paul Cernat, Alex Goldis,
Bianca Burta-Cernat, Andrei Terian, iesenii
Bogdan Cretu, Antonio Patras, Serban
Axinte, orddeanul Marius Mihet. Ma opresc
din enumerat, inainte de a transcrie aproape
toate numele participantilor la colocviul
tinerilor critici. Cativa dintre acestia au
dobandit deja o autoritate comparabila cu
aceea a exegetilor care s-au format ori s-au
afirmat In anii '60-'70. Sunt cei care seamana
cu predecesorii lor (autori de sinteze critice)
prin spiritul de anvergura, prin increderea
in actul scrisului, prin curajul asumarii ver-
dictelor critice, prin onestitatea argumen-
tatiei, prin devotamentul fata de literatura,
printr-o noblete a actului critic.

7. Acest colocviu are atuul tineretii (ca
,varstd” si ca medie de varstd a participan-
tilor), dar si pe cel al seriozitatii si al profe-
sionismului. Iar pentru ca acestea sa devina
si mai vizibile, manifestarea ar putea inte-
gra lansari ale cartilor tinerilor critici (doua
exemple recente: volumul Biancai Burta-
Cernat si cel al lui Alex Goldis), prezentari —
realizate de participanti — ale aparitiilor
editoriale de referinta din domeniul criticii
literare s.a. Alte ajustari ale formatului
colocviului (dialogul seniorilor critici cu
junii critici) au inceput deja sa apara.

Oana ANCA SAFTA

1. Nu cunosc procedurile necesare pen-
tru a avea acces la astfel de documente, dar
se pare ca existd destule rigori care condi-
tioneaza deschiderea arhivelor CNSAS, atat
timp cat informatiile apar la o distanta apre-
ciabila fata de evenimentele din 1989. La
intalnirea din luna martie a fost subliniata
totusi importanta distantarii temporale pen-
tru evitarea sentimentelor vindicative, pen-
tru o cercetare obiectiva, dincolo de resenti-
mente.

Ca figura publica, scriitorul intrd prin
devoalarea acestor documente anterior
secrete, adesea deloc favorabile, In zona
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cancanurilor gazetdresti. Pentru un istoric si
critic literar, important este ce se afld in spa-
tele tragediei individuale, cadrul extins al
unei existente, caci dincolo de documente
ale unei istorii personale, aceste dosare tre-
buie privite ca marturii ale unei istorii mult
mai vaste. Si chiar daca dezvaluirile lasa de
multe ori un gust amar, criticul literar nu se
poate cantona In aspecte care nu privesc
propriu-zis formatia sa profesionala...

Totodata, precautia se impune si din
cauza faptului ca aceste ,,dosare de existen-
td” ajung in fata cititorului prin mijlocirea
celui care cerceteazd arhiva, deci o subiecti-
vitate a cdrei onestitate poate fi usor pusa la
indoiald. Mai ales atunci cand acesta nu se
limiteazd la documentul nud, ci insereaza
aprecieri personale (ma gandesc la ,cazul
Artur”, prezentat Intr-o carte voluminoasa,
in paginile careia autorul Mihai Pelin insis-
td asupra excesului de zel de care Caraion ar
fi dat dovada in declaratii chiar in momen-
tele In care Securitatea nu i-ar mai fi cerut
acest lucru).

2. Cea de-a doua intrebare este formulata
oarecum retoric si as relua consideratiile de
mai sus... Chiar daca acordam atentie infor-
matiilor extraliterare (incluzand aici intere-
sul pentru existenta celui din afara textului),
ratiunea estetica este prioritatea demersului
critic.

3. Dupa prabusirea regimului comunist,
spatiul literar romanesc a cunoscut o inva-
zie a marturiilor despre suferintele produse
de un sistem totalitar intins pe jumatate de
secol. Redobandirea libertatii de expresie a
impulsionat confesiunile celor care au fost
victime directe ale regimului de extermina-
re din inchisorile politice. Aceastd multitu-
dine de marturii implicd si o dificultate a
alegerii celor cu o reald valoare estetica.
Astfel, chiar dacd apreciem literatura carcera-
ld drept un fenomen actual, care a imbogatit
considerabil sfera literaturii, nu putem
omite atentionarea unor critici conform
cdreia existd o supra-inflatie iIn domeniu,
care pretinde spirit critic si de selectie.

Printre explicatiile celor care vorbesc de
o ,criza a fictiunii” in fata acestor scrieri

* Inst. Calinescu, Bucuresti, e-mail: anca_oana_alexandra@yahoo.com.
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incadrabile in genul biograficului (memorii,
jurnal, autobiografie), s-ar afla o turnura a
sensibilitatii umane, inevitabild in confrun-
tarea cu atrocitdtile istoriei, care determina
o rezerva in fata fictiunii si, nu neaparat
compensatoriu, un impuls ontologic, o
dorintd a cunoasterii celui deopotriva cu
sine constrans la experiente-limita.

Chiar dacd aproba convingerile unor teo-
reticieni literari (G. Genette, Ph. Lejeune),
conform carora campul literaritatii conditio-
nale se extinde necontenit, absorbind trep-
tat aceste documente, criticul literar este
dator sa caute tocmai valoarea esteticd a
acestui tip de text, care nu intrd programa-
tic in sfera literaturii. Amintind defectele
contabilizate ale acestor marturii: tendinta
supdratoare de punere in valoare, eroizarea
si moralizarea excesive, resentimentele
agresive, literaturizarea conventionald,
abundenta de clisee, consider ca memoriale-
le care s-au impus au fost cele care au oferit
o confesiune credibild, folosind tonul po-
trivit, fara fortari si artificii (Jurnalul fericirii,
Jurnalul unui jurnalist fird jurnal, Memoriile
mandarinului valah etc.).

4. Dincolo de aprecieri si selectii, instan-
ta criticii literare nu impune canonul unei
epoci literare, ci doar 1l constatd si incearca
36

sd-1 defineasca. Formulat odata cu identi-
ficarea orizontului de asteptare al cititorilor,
acesta necesitd o distantare temporald pen-
tru o justa apreciere a fenomenelor literare.
Se insistd, In ultimii ani, asupra agoniei
postmodernismului si a avantului doua-
miistilor, a cdror eliberare de rigorile orica-
rei cenzuri trece treptat de faza socarii catre
analize estetice minutioase. Oricum, taxo-
nomia generatiilor pare a ridica probleme
(acolo unde nu este refuzata din start de cel
vizat), din moment ce multi scriitori recent
afirmati sau pe cale de afirmare se vad inca-
drati intr-o generatie careia nu considera a
le apartine.

In ceea ce priveste o mutatie a valorilor
estetice, interferentele culturale s-ar putea
traduce si prin mult trambitata globalizare,
care nu poate ocoli nici spatiul literaturii,
valorile culturale fiind privite adesea ca
simple bunuri ale societdtii de consum, cu o
circulatie ce depdseste rapid granitele si
care conduce automat si la caderea in des-
uetudine a celor ce nu prezintd o valabilita-
te pe scara larga.

5. Pe langa valoarea unei carti (stabilita
de instantele abilitate: scoald, critica), o
mare importanta in aprecierea acesteia o
are, indiscutabil, succesul de piata. Din
pdcate, la ora actuald, Tnainte de a citi o cro-
nica literara, cititorul este indrumat catre o
carte printr-o reclama facila sau o prezenta-
re superficiala in cadrul unui talk-show a
cdrui audienta nu provine nici pe departe
din mesajul cultural.

Tocmai de aceea criticul si istoricul literar
sunt datori sa traseze niste coordonate pe
criterii axiologice, sa pastreze o verticalitate
care sa garanteze impunerea unor valori
reale si, in perspectiva normativa, durabile.
Promovarea este in reguld atat timp cat nu
incalca moralitatea profesionala.

Din pdcate, in lupta impotriva uniformi-
zarii si a confuziei de valoare, el nu se vede
sustinut de instante care au aceasta abilitare
(ma gandesc la lipsa unor politici culturale
transparente care sa incurajeze aparitia edi-
tiilor critice sau a altor lucrari bine docu-
mentate, care sa poata concura cu exempla-
re populare, de multe ori de duzind). Edi-
turile si revistele literare trec, la randul lor,
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printr-o criza indusa de situatia economica.

6. Desi exista voci care contesta valabili-
tatea actuala a criticii estetice si care reclama
o suficientd a analizei cu caracter impresio-
nist, sustinand ca o judecata viabila trebuie
sd fie un studiu complex, o abordare plura-
lista, consider critica de tip impresionist
castigatoare, atat timp cat nu alunecd in
ambiguitate, cat coloratura nu induce artifi-
cialul. Literatura se adreseaza afectului, iar
criticul trebuie sa vibreze in fata cartii.
Chiar daca judeca, apreciazd, ierarhizeaza,
critica este, in primul rand, datoare sa star-
neasca apetitul pentru lectura.

Tocmai de aceea mi se pare cd o proble-
ma mai actuala ar fi cea a valabilitatii auto-
ritdtii critice in sensul de supravietuire intr-
un timp in care gustul lectorului este ghidat
mai mult printr-o judecatd mercantila
(reclama, media etc.).

7. O intalnire agreabild, Incurajatoare
prin promovarea unui dialog pe teme inci-
tante. Consider ca o imbundtatire ar putea fi
adusa printr-o pregdtire prealabila a intalni-
rii, In sensul unei sistematizdri, a unei
deplasari dinspre discutia liberd catre diver-
se alocutiuni.

Nicoleta SALCUDEANU*

Dosarele CNSAS au, indiscutabil, un
mare impact. Problema e ca nu au si credi-
bilitate prin felul in care ele sunt valorifi-
cate, nu Intotdeauna cu profesionalism, nu
intotdeauna cu buna credintd. Impactul
acestor documente s-a tabloidizat, iar lumea
literard, prin vectorii sdi de opinie (reviste,
personalitdti), nu este din pdcate strdina de
acest fenomen. Se publicd documente scoa-
se din context sau mistificate tocmai de cei
care le comandau si le arhivau, e o confuzie
totald intre numele de cod si numele
conspirativ. Fara o abordare profesionista
din partea unor cercetatori probi, documen-
tele nu reprezinta decat maculaturd imunda
pentru voyeuristi culturali. Din fericire,
acesti cercetdtori au Inceput sa apara.

critice

Este important sd cunoastem atat profilul
estetic, cat si biografia politica si morala a
scriitorului, dar cu mentiunea ca nu trebuie
sa facem confuzie intre scriitorul propriu-
zis si ,omul cetatii”, dar nici intre scriitor si
,intelectualul public” sau omul politic, ei nu
pot fi judecati cu aceeasi masura, fiind de
cele mai multe ori foarte diferiti. Daca poate
exista o legdtura, uneori profundd, intre
omul biografic si omul creator, aici nu as putea
fi foarte transantd, m-as referi mai degraba
la creatorul public, o specie careia trebuie
sd-i acordam importanta cuvenita, mdcar
pentru capitalul de influentd la care a par-
venit In politicile culturale. Intelectualul
generic, bun la toate prin cumul de scopuri
culturale, sociale, politice, pare sa fie un mij-
loc de sporire a fortei de propulsie a actiunii
publice intelectuale in vremuri de urgenta si
de emergenta inaugurald, fondatoare. El
este astdzi un fenomen vetust, a fost util
pana la infdptuirea primei mari diviziuni a
culturii si in momentele de , restriste” ale
acesteia. Dupa ce diviziunea culturii pe do-
menii distincte a fost dusa la bun sfarsit, iar
scriitorul s-a ,,secularizat”, ideea de intelec-
tual ca ,instantd civico-moralda”, de intelec-
tual public, capdta o coloraturd retardatara
si chiar reactionard, nu in ultimul rand ma-
nipulatorie, ca forma perimata de aroganta
culturald. Mass- media, precum, de altfel,
toate noile media de propagare a informa-
tiei nu sunt strdine de aparitia acestei
struto-camile ce se numeste intelectual pub-
lic. In climatul unei culturi a consumului se
naste, iatd, si intelectualul de consum.
Odata consacrat mediatic, acesta se va folosi
de influenta acumulata si, de ce nu, va si
abuza de ea. Sau se va lasa abuzat. E o for-
ma viciatd de neopasoptism care, spre
deosebire de pasoptismul real, nu mai e ne-
cesara, anacronica fiind, dar se proclama ca
atare, profitand de mijloacele publice puse
la dispozitie prin care isi poate exercita
puterea. lar puterea inseamna institutii, fon-
duri, notorietate. Acestea nefiind criterii
intrinseci ale culturii, ale literaturii in speta,
apare ca lesne derapajul dinspre estetic

* Universitatea Tg. Mures, e-mail: elite573@gmail.com.

37



Colocviul tinerilor critici

caiete
[ ]

critice

cdtre ideologic si politic; pentru ca, pana la
urmd, cine altul decat politicul controleaza
§i utilizeaza institutii, fonduri, notorietati?
In ipostaza sa globalizatd, profilul intelectu-
alului public contrazice chiar ideea de int-
electual, refuzandu-i-se individualitatea si
restrangerea severa a competentei exact la
ceea ce contine ea. In linii mari, spre deose-
bire de intelectualul specializat si prob, int-
electualul public se pricepe la toate, se
pronuntd despre toate temele in dezbatere,
isi estompeazd limitele competentelor,
abandoneaza o abordare aplicatd in fa-
voarea unei generalizdri vulgarizatoare, in
schimb influenteazd direct si cu impact
maxim. Se mai poate vorbi despre inocenta
,intelectualului mediatic” cand revolutiile,
razboaiele, iatd, se fac prin televiziune si
internet?! E retoric si naiv sd ne mai
intrebam astazi daca mass si new media
sunt un transportor insidios de ideologie si
chiar de propaganda prin cultura.

Daca asumarea rolului public, civico-
moral, In cazul literaturii de pionierat, a
celei aflate la inceputuri, poate fi acceptata
ca vector robust al afirmarii, legitimarii si
consolidarii, ideologizarea culturii prin
mass si new media poate reprezenta, in
cazuri extreme, chiar demisia morala a aces-
teia, prin exces de ideologizare. In cazul
acesta, dupa cum doar estetica pura este cu
totul morald, tocmai o abordare apdsat etica
si morala poate conduce la nimicirea mo-
ralitatii in cultura. Obiectul cultural, odata
38

ce-si pierde saturatia continutului estetic,
devine un simplu vehicul al unei ideologii
sau al alteia; ratiunea sa se va reduce la
aceea de schimb si de reproductibilitate, iar
actiunea sa va fi simpld prestare de servicii
corporatiste, sectare. Unicatul devine pro-
dus de serie. Irepetabilul devine previzibil.
Cum actul critic este instanta ce normeaza si
ierarhizeazad ceea ce indeobste se sustrage
normei, artisticul mai precis, lucrand asadar
cu material compus din ,idei gingase”, si
cum etica si morala nu actioneaza in abso-
lut, ci sunt reflexe ale unui complex de
normativitdti de extractie ideologica, el este
pandit, in orice moment, de tentatia abu-
zului. In atare ipostazd, actiunea critica nu
mai este una naturald, adecvata obiectului,
ci se transforma in factor de corectie etica,
iar in cel mai negru dintre scenarii, in
propaganda pura.

,Institutia criticii literare” functioneaza
cum a functionat si panad acum si, caind spun
pand acum, ma refer si la cea interbelica.
Nici mai bine, dar nici mai prost. S-a produs
o stafetd, aceasta ajungand pe maini bune,
cu nimic mai prejos decat ale tnaintasilor. Se
scriu carti valoroase de critica, se face
foileton, se face criticd universitard. Avem
deja 0 mana de critici strdluciti din ultimele
generatii. ,Miscarea criticd” merge, asadar,
ca pe roate. Singura sminteald ce pare sa
deturneze onestitatea si adecvarea actului
critic sunt purismele si fundamentalismele
de orice fel. In cazul criticii se poate vorbi de
trei pericole: fundamentalismul estetic, cel
etic si cel universitar. Daca primul pacdtu-
ieste printr-un autism oarecum inofensiv,
celelalte doua pot fi chiar nocive. Purismul
etic poate duce la epurari si excomunicdri
similare, In sens intors, celor bolsevice.
Purismul universitar este si el agresiv si ma
gandesc, de exemplu, la criteriile arbitrare si
mascat resentimentare aplicate de comisia
desemnata sa coteze CNCSIS publicatiile
academice. Dacd ne gandim cda un membru
al acestei comisii este si inspiratorul denun-
tului penal la DNA al dlui acad. Eugen
Simion, pentru publicarea in facsimil a caie-
telor eminesciene, daca ne gandim ca ras-
punsul la contestatia adresata de comitetul
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de redactie al publicatiei filologice de la
Universitatea ,Petru Maior”, care are in
componenta critici literari precum Cornel
Moraru, Al. Cistelecan s.a., reclama o pre-
supusa abordare critica anacronica, si
exemplele ar putea curge suvoi, ne putem
da seama de nocivitatea acestui tip de
fundamentalism. Asta tine de partea grava
a lucrurilor. Cea vesela si inofensiva vizeaza
un soi de pubertate criticd ce socoate ca val-
orile nu pot fi decat absolute, iar metodele
critice musai obediente unui sistem teoretic
rigid si, dacd se poate, afin cu al detina-
torului opiniei. Asa se face ca sunt autori
care comenteaza nu cartea, ci proiectia lor
despre ce ar fi vrut sd fie ea. Un exemplu de
tot hazul este cronica unui tanar promitator,
mare iubitor de teorie, pentru care aceasta
reprezintd scopul, nu metoda, si pe care o
pretinde chiar si acolo unde nu-i poate fi
locul, bundoard intr-o scriere cu caracter
confesiv ca a lui Daniel Cristea-Enache (Ci-
nematograful gol, Polirom, 2011). Jin sfarsit,
imi ziceam, Cristea-Enache demonstreaza
preocupari teoretice substantiale” - scrie
tandrul comentator, referindu-se la cartea
pomenita. Oroare Insa: ,In locul asteptatei
disertatii despre ,cititorul informat”, des-
pre ,stilistica afectiva”, despre , indetermi-
narea textuala”, eventual despre polemica
Fish-Iser, Cristea-Enache disocia doct intre
iubitorii de animale, impartdsea lacrimile
varsate la moartea unui xifo verde, filosofa
despre ,,pacea dintai a omului cu dobitoa-
cele” simbolizata de acvariul domestic...”
Pe langa parada de eruditie — inadecvata
totusi si de un ridicol juvenil in masura in
care se referd la o scriere cu caracter, repet,
confesiv — se intrevede si o adiere de
frustrare, de iritare cd volumul comentat nu
se supune neconditionat unei exigente te-
matice preconcepute, iar cartea are obraz-
nicia sa se infatiseze — desconsiderand orice
aspiratie inalta — strict In ipostaza asumata
de autor. E ca si cum ai comenta un volum
de poezie, reprosandu-i cu inversunare
impardonabilul defect de a nu fi proza. Sa
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fie oare straina aceasta inversunare de
megahazosul text din Cinematograful gol,
intitulat cu talc Metametacriticd, In care D.
Cristea-Enache face vorbire despre dezba-
terile Cercului Metacritic de la Cluj, printre
,dezbatanti” aflandu-se si autorul cronicii
cu bucluc? Desigur insa ca un funda-
mentalism critic ca acesta si o astfel de
inadecvare tafnoasda tin mai putin de
temperament si mai mult de un nod de
crestere. Este partea simpaticd si cu
potential valoros a inadecvarii critice. Deci
JInstitutia criticii literare — cum spuneti —
functioneaza cum trebuie”.

Sigur ca meritd sd continue colocviul
tinerilor critici, mai tineri sau mai putin
tineri. Este chiar un prilej nedezmintit de
schimb de opinii vii, antrenante, si de dialog
intre mai multe generatii. Un dialog real,
animat, iar nu mimat, si totodata o foarte
agreabild intalnire fata in fatd intre oameni
care se contrazic si se respecta contrazican-
du-se.

Andrei TERIAN,

”Un critic conteazd doar in mdsura
in care se dovedeste capabil sd ofere
un alt sistem de valori
decit acela stabilit de piata”

1. In principiu, nu vad cum ,dosarul de
existenta” al unui scriitor ar putea influenta
judecata de valoare asupra operei sale. Cele
doud unitati de masura sunt pur si simplu
incomensurabile. Nu cred cd vreun critic
intreg la minte ar putea pretinde vreodata
cd o opera e mai buna sau mai proasta pen-
tru cd autorul ei a fost un bun samaritean
sau un mare ticalos.

Ce-i drept, exista un anumit efect pervers
al dosarelor despre care vorbiti: In urma
publicdrii lor, se prea poate ca, dupa rituali-
ca isterie jurnalisticd, un autor sa devind nu
neaparat mai putin valoros, dar, in orice
caz, mai putin frecventabil. Nefiind contes-

* Universitatea Sibiu, e-mail: andreiterian@gmail.com.
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tata, opera lui nu mai e nici comentatd
(dovada cazurile lui Ion Caraion sau Stefan
Aug. Doinas). Dar cred ca acest efect se
amortizeaza in timp, pe mdsurd ce contextul
istoric se largeste, iar trecutul poate fi asimi-
lat cu mai multa seninatate.

2. N-as spune ca intre ,,omul biografic” si
,omul creator” nu exista chiar ,nicio
legdtura”. $i, mai mult decat atat, n-as baga
mana-n foc nici cd acesta e limbajul pe care
il foloseau Barthes si Foucault. Dar, daca am
prins bine ideea de ansamblu (aceea ca exis-
td o falie structurala intre biografie si
operd), atunci sunt de acord cu ea, dupa
cum am incercat sa explic mai sus. Cu toate
acestea, cred ca ,biografia politicd si morala
a unui scriitor” continua sa fie un obiect de
studiu legitim al criticii literare, la fel ca si
institutiile literare (reviste, edituri, asociatii
de creatie etc.) sau ca ,mediul” cultural in
sens generic. Desigur, toate acestea nu
determind — sau, cel putin, nu o fac intr-un
mod direct — valoarea literara a unei opere.
Dar, fara ele, nici nu putem intelege cu
adevdrat literatura ca institutie sociala.

3. Cred cd, de pe la mijlocul deceniului
trecut, literatura nonfictionala (memorii,
40

jurnale, convorbiri s.a.m.d.) a incetat sa
domine — cel putin la noi — literatura fictio-
nald. Ascensiunea non-fiction-ului din ulti-
mele decenii are, In opinia mea, doua cauze:
(a) una generald — sentimentul de alienare &
izolare al individului (post)modern, ratdcit
si insingurat intr-un ,sistem al obiectelor”;
de unde o nevoie tot mai mare de
autenticitate & ,,sinceritate”; (b) si alta par-
ticulara — cenzurarea/reprimarea intimitatii
in perioada comunistd,; de unde nevoia de
,adevar” subiectiv, placerea de a descoperi
persoana de dincolo de persona. Astfel imi
explic avalansa de nonfictional in literatura
noastra din perioada 1990-2005. Dupa
aceasta datd insa, cred cd genul se afla in
recul (sau, In orice caz, nu mai domina
fictiunea propriu-zisd). Explicatia e tripla,
zic eu: (a) s-a cam ajuns la fundul sacului cu
memorii, jurnale s.cl. avand ca obiect comu-
nismul (fie pentru ca naratorii au zis deja tot
ce-aveau pe suflet, fie pentru cd le-a mai
obosit imaginatia); (b) consumatorii de non-
fiction au ajuns sd-si potoleasca setea de
»autenticitate” prin/pe diverse bloguri sau
retele de socializare; si (c) cu sau fara lega-
turd cu punctele precedente, dupa 2004-
2005 asistam la o , reabilitare a fictiunii”, in
special a romanului (pentru amanunte
luati-1 la intrebdri pe Ion Simut, cd domnia
sa a lansat ideea).

4. Mutatie a valorilor literare (am eu ce
am cu adjectivul ,estetice”)? Da. Au dispa-
rut sau sunt pe ducd poezia gongorica si
oracularg, literatura ,,cu Dumnezeu” si ,,cu
tarani”, livrescul gratuit, proza cu , drame
de constiinta”, existentialismul trivial de tip
Octavian Paler (desi Dan Puric vine tare din
urma...).

Schimbare a codurilor de lecturd? Da,
dar mai putin. Din pdcate, critica noastrd a
ramas In buna masurd in siajul unui mod de
gandire saizecist, care se manifesta astazi
printr-o dubld inadecvare: atat la noua
literatura (care e citita si judecatd adeseori
prin niste grile desuete), cat si la noul con-
text cultural (care impune o ,specializare”
fie ca jurnalist cultural, fie ca scholar).

5. Deloc. Prin definitie, critica e inde-
pendentda fata de ,valorile pietei”, altfel
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existenta sa nu se justifica. Un critic contea-
za doar In masura in care se dovedeste
capabil sd ofere un alt sistem de valori decat
acela stabilit de piata. Asta nu inseamna,
desigur, cd misia sa e de a se afla mereu in
raspar cu piata. Mai corect ar fi sd spunem
cd un critic trebuie sa fie indiferent fata de
valorile impuse pe/de piata.

6. Cred cd raspunsul depinde aici de
modul in care fiecare dintre noi intelege
,miscarea”/,institutia” criticii literare. Daca
o identificam, In primul rand, prin critica de
tip mainstream (adica foiletonistica practica-
td in revistele literare de tip magazine + volu-
mele aparute la edituri ,generaliste”, gen
Polirom/Cartea Romaneasca, Paralela 45,
Humanitas s.a.), atunci avem numeroase
motive de optimism. Ba chiar de sarbatoare,
in masura in care comparam revirimentul
criticii de la inceputul deceniului trecut cu
degringolada anilor "90. Sigur, miscarea/in-
stitutia criticd nu mai are si nici nu cred ca
nu va mai avea vreodata prestanta sociald
pe care a avut-o In vremea comunismului.

critice
Dar asta nu se intampla numaidecat pentru
ca miscarea/institutia critica actuald ar fi
inferioara celei din comunism, ci pentru ca
defunctul regim a constrans critica sa-si
asume niste functii culturale care, in con-
ditii de libertate, cad in sarcina altor tipuri
de discurs.

Dacd, insa, privim critica literara (si) ca
pe o activitate ,, de nisa”, ca pe un colocviu
(semi)ezoteric care se desfasoara inainte de
toate In reviste specializate de tip journals si
in volume apdrute la edituri universitare,
atunci e cam jale. Circuitul academic al
criticii noastre e ca si inexistent, majoritatea
covarsitoare a cercetarilor literare romanesti
au o relevantd strict provinciald (adica
nationald), iar in comparatie cu mediul occi-
dental critica noastra e retardata — optimist
vorbind — cu vreo cateva decenii.

7. Bu zic cd ar fi pdcat sd nu continue,
pentru cd e singura manifestare de acest gen
din tara. De schimbat, cred ca ar fi doar
temele. Altfel, daca i se schimba formatul, i
se schimba fatalmente si specificul.
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lom CALUGARU

Jurnal

Cele 46 de caiete-jurnal impreund cu toate volumele antume ale lui Ion Cilugru i-au fost date
doamnei Cornelia Stefanescu de graficiana Titina Cipitinescu-Cilugidru, sotia scriitorului, cu
putin timp inainte de a se stinge. Le insotea cu rugamintea de a gdsi o cale de a fi publicate, evitin-
du-se astfel uitarea numelui sotului siu. Cu seriozitatea bine-cunoscutd a intocmirii unei editii
critice, doamna Cornelia Stefinescu a inceput publicarea operei lui lon Cilugaru cu volumul de
povestiri Caii lui Cibicioc. Dar, ulterior, vremurile au impiedicat-o pe doamna Cornelia
Stefanescu sd-si ducd la capadt proiectele, editorii ne mai fiind interesati de cirtile necomerciale.
Despre lon Calugdru s-a scris putin in ultima perioadd. Publicul tindr este la curent cu un sin-
gur titlu din opera acestuia — Copildria unui netrebnic. Celelalte carti sunt aproape uitate, insi
este posibil ca jurnalul, ddruit mie cu multd incredere si generozitate de doamana Cornelia
Stefanescu in scopul de a-l1 publica, ar putea capta atentia celor interesati sd reconstituie o
perioadd de aproape trei decenii (1928-1956)

Ion Calugdru tinuse jurnal incd din 1928. O parte din caietele originale s-au pierdut, altele se afld
la Arhivele Nationale. Caietul pe care il prezentdm aici, incepe pe 31 mai 1949. De abia la 1
septembrie 1943 Calugdru s-a hotardt si tind un jurnal zilnic si, de aceea, a revenit asupra
notatiilor ficute anterior cu scopul de a realiza un jurnal complet, probabil cu intentia de a-I
publica, de a-si pune ordine in idei, in gdnduri.

Primele notatii asupra cirora intervine sunt din 1936. Relatiile scriitorului cu cei din jur par
influentate de schimbdrile din viata politicd, dar si de boala care evolueazd treptat si care-l va
determina si se izoleze sau sd intre in conflict cu diverse persoane. In jurnal sunt notate impresii
cu privire la viata cotidiand de familie, la incercdrile de a-si gdsi locul in diferite redactii sau de a
se impune pe piata editoriald, la diferite compromisuri pe care trebuie sd le facd din dorinta de a
se afla pe una din baricade fard si mai simtd cd societatea isi pierdea cursul normalitatii.

Nu lipsesc din jurnal proiectele literare. In 1937 1si propunea un program care i-ar fi putut
asigura o prezentd constantd in viata literard, insd lon Calugdru este marcat de frustrdiri. Unele
dintre acestea au apdrut in primii ani de viatd: era mezinul familiei si nu a fost luat in serios nici
mai tdrziu cand s-a simtit marginalizat. Poate acesta ar fi unul din motivele care I-au determinat
si se orienteze spre ideologia de stinga care patrunde in preocupdrile literare ale scriitorului astfel
incdt ajunge sd faca documentdri ample la Hunedoara pentru a scrie Otel si pdine.

Jurnalul lui Ion Cialugdru poate fi o surprizd pentru cititorul pasionat de acest tip de lecturd, care
are posibilitatea de a descopri schimbdrile care au loc de-a lungul timpului si modul in care ele
influentezd destinul uman. (Gabriela Girmacea*)

Cuvinte-cheie: Ion Cilugdru, jurnal, creatie, biografie, literaturd

The 46 notebooks that seved as his diary, with all the books which appeared during Ion Calugaru’s
life, were given to Mrs. Cornelia Stefanescu from Titina Capitanescu-Calugaru, a talented graph-
ic artist and also the writer’s wife, shortly before her death. She asked for the documents to be pub-

* Dr., e-mail: ggirmacea@yahoo.com .
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lished so that her husban’s name won't be forgotten. Determined to publish his complete works,
Cornelia Stefanescu began publishing Ion Calugaru’s work with “Caii lui Cibicioc”, a volume of
novellas. However the times in which she lived hindered her from reaching her goals. The publish-
ers were no longer interested in authors like Mihail Sebastian and Ion Calugaru. Little had been
written about the latter author and the younger audience can only remember one of his works,
“Copilaria unui netrebnic.” The other books are forgotten, but the diary which has been given to
me with so much generosity will be interesting to those who are trying to reconstitute the period
between 1928-1956.

The first notebook begins on the 31st of May 1949. lon Calugaru had kept a diary since 1928. Some
of the original notebooks are lost, others are at the National Archives. From the 1st of september
1943 he decides to write in his diary daily and edited some of his previous entries in order to have
a complete diary, most likely with the intention of publishing it and of organizing his thoughts. The
first entries he edits are from 1936. His relationships are influenced by various changes in the polit-
ical life of the time, but also from an illness which slowly developes, determining him to go into con-
flict with various persons and isolate himself. In the diary there are also various thoughts on his
daily life, his attempts to seek employment at various newspapers and to impose himself in the edi-
torial world, as well as various compromises he has to make in order to gain a better position in
society.

His li?emry projects are also mentioned in the diary. In 1937 he had set out a new program which
would have ensured his presence in the literary life of the time, but Ion Calugaru is haunted by var-
ious frustrations. Some of these appeared in the first years of his life: he was the youngest of the
family and he had never been taken seriously back then, as well as when he was older, which made
him feel like an outcast. Perhaps this is one of the reasons which determined him to preocupy him-
self with various political parties, which affected his literary works; he did ample research in
Hunedoara in order to write “Otel si paine.”

lon Calugaru’s diary can be a real surprise to those who are interested in this type of litarature
which has the posibility to uncover the changes that took place in time and the manner in which
they can influence a person’s life.

Key words: Ion Cilugdiru, diary, creating, biografy, literature
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De la 1 septembrie 1943 tin regulat un
jurnal. Demult md gandeam sa tin un jurnal.
De ce? Din vanitate? Din spirit de imitatie?
Din acelasi sentiment cu care citadinul se
uitd ca sa vada ce fel de excrement a dat
drumul. Totul este important pentru dan-
sul. Slabiciunea mea a fost si este: am fost
mezinul casei. Tratat ca mezin in familie, la
scoald, in viata. Pastrand mereu un aer — si
mai mult decat un aer — o psihologie de
copil. Mai precis trasaturi infantile. Poate ca
niciodata nu m-am simtit mai azvarlit in
afara vietii ca acum. Si am dat o mana de
ajutor ca sa fiu refuzat. Credit nu mi se mai
face. Am trecut de 47 de ani. N-am dat ceea
ce s-a asteptat. N-am izbutit sa fiu serios
decat in aparentad — in sensul ca n-am fost in
stare sa domesticesc haosul din mine si sa
invat si sa creez totodata.

Dar.

Sa-mi transcriu aici filele din caietele ra-
mase. Asta ca sa rezum. Ca sa concentrez. Si
sd renunt la hartoage. Prea multe caiete. E
un caiet de dictando cumpdrat in 1936.
Pentru un jurnal. N-am scris decat cateva
pagini. Nu m-am tinut.

8 XII 1936

S. (Ce inteligent era si ce prietenos fata
de mine!) md intalneste pe Regald. Se ducea
la “Prezentul”. Ti spun despre Sebastian:
Nu-i nici atat de prost pe cat vrea sa dea
impresia ca este, nici atat de destept cum se
crede in sinea sa. Un arivist fara cusur.

(n. 31 V1949) Ce a facut el din 36 pand in
45? A fost la Fundatiile Regale. A pus
uniforma Frontului Renasterii? S-a jucat o
piesa. Apoi una sub pseudonim. Era autor
dramatic. Prudent mestesug. L-am intalnit
in pragul razboiului.

— Crezi ca va fi?

In zilele acelea fierbeam de nervi.
Simteam amenintarea, dar spuneam ca nu
cred ca va fi razboi. Pentru ca, daca va fi,
apoi noi vom fi distrusi. Sa te zbati intre
atatea rdazboaie? Sa fii, pand la un punct, o
victima a rdzboaielor si a proastei cresteri?
Dar despre asta in alt caiet. Deocamdata
inapoi la Sebastian. A jonglat. A ajuns pro-
fesor la un liceu evreiesc si l-a calcat un
44

automobil cand ajunsese profesor ... de
universitate libera.

De notat pe marginea cartii lui André
Gide: poate cineva discuta despre libertate
in deplind obiectivitate. (n. 31 V 1949 Ce-mi
inchipuiam eu atunci cd este libertatea?
Cum ieseau ideile desprinse de oameni?)
Imi aduc aminte ci acum 16 ani cand a fost
importat Gide in Romania nu simteam nici
o atractie pentru el (n. 31 V [1949] s-ar zice
cd ... honny soit qui mal y pense). Pentru
Sebastian am simtit simpatie, dragoste
chiar, din adancul fiintei mele. Pentru Gide
curiozitate. Am simtit mereu intuitiv (De ce
intuitiv?) cd omul acesta bogat si irezolut,
care s-a masturbat, si pederastil a fortat sin-
sd para adevdrat. Dar a ramas mereu acelasi
feroce si egoist hingher care n-are inteles
decat pentru sine, pentru libertatea lui
desantatd (Cand scriam astea mi se pare ca
venise In vizitd la noi Alfa si Eloise Stinga —
oameni care imi acordau credit mai putin
decat lui Braniste.) Ins3 Sebastian, generoz-
itatea lui este ciolan azvarlit la caini ca sa
nu-i tulbure linistea. Nimic adevarat (in
linia fireasca a lucrurilor) in acel om. Omul
trebuie sa fie altceva decat ceea ce vroia sd
fie Gide, de mic pervertitul.

9 XII [1936]

Cam scarbad de viata pe care o duc. Cam?
Putin. Dar in sfarsit. Astazi sculat tarziu. (n.
31V 1949 Pana la 12, intr-un palace cu auto-
mobile si epave omenesti. De ce nu preci-
zam atunci? Eram 1n vizitd la Oscar Stembej
si la Daris. Pe vremea aceea ucideam tim-
pul. Nu asteptam nimic. Ce perspective se
deschideau? Hiftengrumal fora drumul.
Fierbea din vara cu asasinarea lui Stelescu.
M-au cuprins ametelile de la 29 iunie cand
se intalnisera derbedeii la casa albastra.
Nervii mei subrezi. De fapt, de la 15 martie
cand trebuie sa citesc la noua nuveld m-a
cuprins ameteala, am simtit golul si n-am
putut continua. $Si pe urma m-am dus la
“Timpuri vremi”. Pe atunci puteam avea o
scuza pentru slabiciunile mele. Eram in
tarcul celor condamnati la viitoarea exter-
minare. Dar acum??) Intr-o camerd unde
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erau oameni cu care nu pot avea nici o
legatura. In definitiv mi-e mila de ei. Dar n-
am ce le face. Nu vreau sd fiu tras in cloaca
lor. Si aici punct. La cafenea o sa citesc zia-
rele si apoi sd-mi cumpdr ziarele frantu-
zesti. Intalnit pe doctorul L. (Nu era acela
care avea sa fie pomenit peste 12 ani tra-
dator?) Mica hahalera care nu gandeste prin
sine si nu merge cu gandul pana acolo ca sa-
i produca vreo oboseala la creier. Mereu teo-
ria de a fi colaborat la o gazeta reactionara
ca si cum poti cu adevarat sa-ti permiti
luxul de a alege mijloacele de existentd cand
esti sdrac, singur, fara sprijin si bolnavicios
din fire (n. 1949 din fire sau ti le-ai cultivat
incepand din 1918) sau in inchipuire, ceea
ce revine cam la acelasi lucru intr-o tara
unde calitatile nu sunt pretuite (Este acelasi
lucru si azi 1949?) si unde intelectualul
trebuie sa spuna ca Lapusneanu: “Dacad nu
ma vreti voi pe mine, vreau sa va impun eu
voua ca sa exist fara voia voastra!” Pe urma,
la Jacel, ca sa-mi dea sd fac un glosar la un
manuscris care are prea multi termeni
moldovenesti (ajutorul lui Herman: oare la
castig din cand in cand) si la masa la socri.
Sotia e dulce, bund, naiva si scumpa (n-are
termeni de comparatie). Am pentru ea
dragoste, prietenie si induiosare (era real
acest sentiment sau determinat de efortul
de asteptare?). Poate ca ai un fel de racoare.
De la masa, de retinut figura acelor Barbe-
Bleu iudaic care nu vrea sa dea banii din
mana, dar s-a lasat pacalit de o femeie si de
o comisie de arbitraj, in care intra Garbea,
bunul sau prieten. Apoi, dupd-amiaza, la
cafenea. (La High Life). Ah! Cum mai vor-
besc mecanic si cum dau drumul vervei si
cum ma las furat de otrava gazetelor si a
barfelilor? Este la ordinea zilei (Este?
Cand?) chestia regelui Eduard al Angliei. N-
am nici o pasiune, nu simt nici un interes
real pentru chestie si totusi vorbesc de ea. In
clipa asta, cand scriu — scriu? — ma gandesc:
ce sens are viata mea? Ce ambitie ma doare
pe dinduntru si care-i drumul pe care
trebuie sa-1 apuc (la 36 de ani 1949)? Suna
putin realist, putin viclean si foarte mult
utopist. Daca n-ag avea grija existentei,
nesiguranta zilei de maine, stiu c-as fi un
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utopist suta In sutd, un copil integral. Asa ...
s-0 lasam. Poate totusi ce va fi fost (Nutresc
vreo speranta? 1949)

211937

N-am scris cam demult. Nimic nu m-a
imbarbatat sa ma tin de cuvant si sa con-
tinui jurnalul. Ce s-a intamplat de atunci?
Amicul Vladimir nu-mi pldteste justa
despagubire pe care eu cdutam sa i-o smulg
— In urma parasirii aulei porcdriei publi-
cistice ce se cheama Vremea. Am invatat
insa din plecarea de la Vremea un lucru: nu
se poate conta pe solidaritatea lichelelor
plumitive. Fiecare cautd sa tragd cat mai
mult si mai mare folos, atat cat poate dintr-
o situatie provizorie. Al doilea: oamenii n-
au incredere decat in acei care iau de sus.
Omul care nu exploateaza si nu se lasd ex-
ploatat este — mi se pare — o inventie uto-
pistd, o actiune care n-are curs si probabil ca
nici nu va avea. Ce concluzie trag eu din
trista mea experienta din ultimele luni:
aceea pe care am tras-o intotdeauna, in
decursul celor 16 ani de cand fac publi-
cistica militantd si nu traiesc decat din
scrisul meu. Nu functioneaza nici solidari-
tatea profesionald, nici solidaritatea de
clasa. (n. 1949. Nici astdzi, cand supravie-
tuiesc Incd tipuri trecute nu poate fi vorba
de solidaritate profesionald —cat priveste pe
cea de rasd — fuge la Birman, presedintele
Comunitatii in pragul dezlantuirii fasciste).
Conteaza numai relatiile personale pe care
le ai si daca stii sa te declare “Chiril
monitorul” si sa-i scrii pe ceilalti pe tabla ca
foarte-foarte obraznici.

Se culege Trustul. Sa vedem ce va iesi si
din asta. Ar trebui sa ma apuc de Insula dra-
gostei si sd mai las gazetele (n. 1949. Ce
vroiam sd spun: sd nu citesc atatea). Ma pun
la curent cu situatia politica maruntd la zi,
dar neglijez in schimb altele. Deocamdata
atat.

511937
Foarte plictisit si amadrat in sinea mea, in
ultimele doua zile, dupa discutia cu B. (Sa
fie Birman, Intalnit in biroul lui Donici?)
acest dobitoc bogat si lag ajuns sa conduca —
vai! — politica evreilor romani. Mi-a facut
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praf materialul. Dar va trece asta. Chestia
este cd nu stiu ce perspectiva de viitor se
deschide inaintea mea. Nu sunt integrat in
nici o colectivitate.

(n. 1949. Ce naive cuvinte!) intémplarea a
facut sa traiesc in confort (n. 1949. intam-
plarea sau vointa proprie?) si sa-mi fie
teama de ceea ce s-ar putea intampla — adica
sa-mi tulbure obisnuintele (n. 1949. Voiam
sd scriu tabieturile). Cand ma gandesc in
urmd cu zece ani, parca eram mai slab
atunci ca astdzi si parcd mai putin incre-
zdtor In viitor. Putind disciplind, baiatule, si
renuntare la viata comoda! $i de acum
inainte, mai putin despre tine si mai mult
despre idei.

I. Poate o noud prosperitate sa rezolve
drama jidanismului. Antisemitismul
nu devine speranta decat in timpuri
de criza si cataclism social in perspec-
tiva.

II. Rezolvd comunismul drama vietii
dincolo de poezie? Ce este, in defini-
tiv, cu Rusia de azi? (n. 1949 Ce
inseamnd a avea totusi victoria tex-
telor de a doua mana si nu a cunoaste
textele originale Marx-Engels, Lenin-
Stalin, pentru a judeca just.)

III.Este minciuna inerenta firii omenesti
si trebuie starpita minciuna in relatiile
dintre oameni.

IV. A nu mai scrie articole cu teme bizuite
pe sloganuri moderne, ci pe adevaruri
mai adanci.

Cele zece porunci pe care trebuie
sd mi le impun
1. A renunta la confort cu orice pret si
orice sacrificii.
A ma intdri trupeste.
A gandi clar, curajos.
A spune tot ce gandesc.
A mad indoi de tot ce mi se afirma.
A nu spune un cuvant Inainte de a-1 fi
cantarit.
7. A nu crede ca demnitatea facuta si
fardata e o suprema noblete.
8. A umba mai mult pe jos si a privi pe
oameni drept in fata.
9. A scrie nummai cu tel precis.
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10.Toate pomenite de mai sus plus a
zecea care trebuie sd cuprinda toate la
cate eu n-am gandit.

Oeunse anunta ca Unamuno ar fi fost
impuscat. Omul acesta de 70 de ani cat a
fost maltratat in ultimele luni ... (Am intre-
rupt la Inceputul lui iunie. Am fost la Satu-
Mare si Salaj. M-am intors. Acum rescriu) ...
fiindca a simtit ca el nu este nici alaturi de
rebeli, nici aldturi de guvernamentali. Bietul
batran, cum n-a inteles el ca visatorii si
comentatorii vietii n-au catare intr-o epoca
salbatecd, dureroasa ca a noastra! (Trebuie
sd revin. 24 VI 1949. Ca adjectivele aratd po-
zitia mea de atunci, de speriat in fata eveni-
mentelor. Era frica de necunoscut. Si cate
erau ignorate de mine atunci! Cum stateam
in afara de viata! Cat ma abstractizam si-mi
cultivam eu insumi sldbiciunile! De ce nu
ma mai gandesc la copildrie?)

1411936

Am fost foarte amarat cu editorul meu.
(Ciornei. Astazi cand imi amintesc de acest
gen de escroc si ignorant care era editor mi
spun: uite ce a fost posibil in societatea in
care ai apucat sd te dezvollti si te-ai Inchircit
serios In tine ca melcul in gdoace!) Copildria
unui netrebnic nu s-a vandut, pretinde el, si
cauta sd mi-o vanda prin cosari. Am fost
parca paralizat zilele acestea. Aproape doua
decenii de viata anarhica — chiar doua de-
cenii dacd pun anul 1916 ca piatra de hotar
— se razbuna acum. Am trdit necontenit, din
copilarie pand acum, intr-o necontenita
panica. Mi-a fost frica de societate, mi-i frica
de oameni. Mi-i fricd mai cu seama de oa-
menii cu care am relatii mai stranse. Nu
sunt un ins cu o umoare egala. Din aceasta
pricind sufdr de o excesiva mandrie ce se
razbund, in primul rand impotriva mea. Dar
am sa continui, poate, diseard. Pana atunci,
sd notez cd trebuie neaparat scrisa “Urangu-
tania”, poveste fantastica si totusi adevara-
ta. Bietul Oscar e in agonie. Boala lui
Schultze. Aseara a fost la mine o licheluta.
Scarba. (n. 1949. Trebuie sa notez ca titlul de
“Urangutania” mi-a fost sugerat de Bon-
ciuc. El zicea: Maglasitenland. $i nu vedea
decat aparentele. M-am lasat furat. De aceea
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Urangutania n-a avut adancime.)

1511936

Izolarea evreilor. Se urmareste izolarea
evreilor din viata sociald, economica,
politica, culturald. Cred ca este si nu este o
simpld diversiune. De fapt, ideea aceasta se
plimbd demult prin cercurile rasiste
evreiesti europeano-americane. Dar a
inceput sa fie pusd In practica in Germania.
Un bine sau un rau, sa vedem. Cert este ca
era de asteptat. Si ca de vina sunt si evreii,
cu temperamentul lor inegal, si ceilalti care
nu vor sd inteleagd cd a trisa cu psihologia si
a crea complexe de inferioritate acolo unde
nu e nevoie (n. 1949. Cum este un om influ-
entat de nevralgie ca pana si in scris se simte
presiunea?) e o primejdie si pentru evrei si
pentru popoarele in mijlocul cdrora traiesc.
Nu numesc indestul situatia din Germania,
dar o cunosc relativ pe cea din Romania.
Aici, evreii au trait de fapt izolati, de cand
s-au pomenit in tard. Numai o patura inalta
a intretinut contactul nemijlocit cu poporul
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romanesc. La Inceput, cred cd evreii doreau
aceastd izolare, fiindca simteau o superio-
ritate culturala asupra populatiei majorita-
re. Cu vremea, raportul de forte s-a schim-
bat. Au vrut sd intre in comunitatea roma-
neasci, dar n-au fost primiti. Inainte de
razboi (1916!), s-a practicat un antisemitism
administrativ, arbitrar si neghiob pe care il
resimteau mai ales clasele dezmostenite. (n.
1949. Si aici limbaj al timpului. Ce iInseamna
“clase dezmostenite”?) De la 1921, antise-
mitismul, sub influenta ideologiei rasiste
germane, a devenit intelectual. Curentului
de asimilare, de cooperare cu si fard rezerve
evreiesc, i s-a raspuns cu o violent si sal-
batecd reactie a studentimei manevrata de
politie si de capitalismul liberal (n. 1949.
Cum vedeam eu atunci chestia evreiasca
determinat de gandirea idealistd, de apa-
rente, de Incercari de idei prinse din presa
burghezo-democratica? Influente de gandi-
re rasistd, lipsa de judecata proprie si de
adancime stiintifica a problemei.) Antisemi-
tismul se bucura de favoarea intregii mase
majoritare (de unde?) fiind un resentiment
comun si fard consecinte neplacute. (Asta
inseamnd logica trasd de pdr. Sofism de
infatuare mic burghezd) Un antisemit este
un om care are o dubld cariera asigurata:
ovreii bogati cauta sa-1 corupa, iar partidele
sd-1 utilizeze. Daca antisemitismul ar fi pe-
depsit de lege, daca ar exista mdcar temerea
cd exista o opinie publica ce sanctioneaza
dementa si escrocheria, incd multi s-ar opri
sd fie. Dar e un sport atat de usuratec si un
fel de “socialism” care nu angajeaza la ni-
mic (n. 1949. Dupad acerba betie cu socia-
lismul) cd este un pdcat ca tandrul de viitor
sd nu treaca si pe aici. Asta Insa a fost
altddata, cand antisemitismul era oarecum
idilic si inoperant. Cand profetul A. C.
Cuza, acest armean viclean, rau, lipsit de
demnitate si de bund credintd era gustat
numai de secaturile entuziaste care n-aveau
nici o situatie sau de parlamentarii romani
al caror nivel cultural si mai cu seama moral
a fost pururea scizut. In dorul lui Cuza,
micul profet cu tdcdlie si-a inalbit o
generatie care a gasit portile institutiilor de
stat Inchise si pungile jidovenesti de ase-
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meni. Din pricina crizei economice s-au fa-
cut o seama de transferuri de avere. Jidanii
bogati ca Blank, Zissu nu mai puteau plati,
nu mai puteau fi niste gaste de jumulit (n.
1949. Atunci, 1937, ma gandeam la alde Nae
si Seicaru). Atunci, toti pungasii — asa zisii
intelectuali — care misunau in jurul finan-
tistilor evrei, au trecut la dreapta. Unul din
acestia poate fi socotit Nae Ionescu, pro-
fesorul. M-am oprit aici, fiindca pe acest om
l-am urmarit mai indeaproape. Ciudat! (n.
1949. De ce ciudat?) Plin de ambitie si mai
cu seama de demnitate, Insa care se teme sa
frizeze (n. 1949. De unde prilejuri s-a dove-
dit cd a stiut sa-si faca palat si s& umble cu
Mercedes Benz dat de Hitler?), inteligent si
sofist, logic si putin nebun, noroc peste fire,
dar si urmarit de ghinion (n. 1949. De unde?
Teoria lui Vinea). Cu o viata familiara falsa
si cu complexe de inferioritate accentuate:
trecand de la extrema simplicitate si de la
relatiile de camaraderie la situatia de tigan
stapan (n. 24. VI. 1949. Am mai patit si cu
altii de dupa 23 august 1944.). Cu calitati
48

mari, dar si dominat de pofte care i strivesc
calitatile. Nu el a gasit antisemitismul de
ultima ora ... (Aici am intrerupt. N-avea
continuitate.)

Luni, 4 VI 1949
Este ora 11. Iar am iIntrerupt mai multe
zile. Reiau transcrierea jurnalului vechi.

7111937

(Ce s-a intamplat intre 15 I si 7 I1?) Imi
aduc aminte: a murit Oscar. A murit bietul
Holban. Amandoi incinerati. N-am terminat
ceea ce vroiam sa spun despre “Izolarea
evreilor”, fiindcd nimic nu m-a indemnat
(in momentul acesta iau in mani o carte a
lui Brucdr, despre filosofia lui Spinoza. Ce
vechi, desuet si uitat! Imi spun: daci nu
scrii, tinerii de azi te uitd. Geabei streji: Ani
Slavul! Aceasta legenda nu trebuie s-o uit!)
sa scriu, sa lucrez. Scriam 1n 9 XII cd mi-i
mild de cei de la Ciclop, adica de bietul
Oscar, pe care, acum doud sdptamani, pe
astd vreme, 1l ardeau la crematoriu. (n. 4 VII
1949. Cum radeam in anii aceia de joaca de
“nene Amn” si de vaduva ilustrului
disparut si ca sarea printre pe fund, fiindca
n-are grasime.) M-a obsedat moartea lui
fulgeratoare provocatd de boala lui Schultze
— descompunerea sangelui. Am avut con-
flict cu Ciornei, I-am provocat, dar nu l-am
dus la bun sfarsit, fiindca nu m-am dus sa-1
vad. De ce am Inceput sa scriu astazi?
Fiindcd, peste doud ore si ceva — acum e
patru — am intalnit-o pe Titina la expozitia
ei de acum 5 ani, din pasajul Comedia si mi-
a schimbat felul de viatd. Am avut noroc. De
ce? Fiindca ea mi-a dat echilibru, sandtate si
putere de munca gratie disciplinei.

Sa rescriu ce voi face cu revista
“Electricitatea” la care nu mad gandesc
mereu. (n. 4 VII 1949 Arta: una din incer-
cdrile mele de a-mi agonisi existenta. Mi se
pare ca Berconi Imi propusese sd iau
redactarea unei reviste scoase de un inginer
de la societatea de gaz. Si eu Imi faceam
iluzii, o sd castig o paine.)

Urangutania

La 1 ianuarie 1717, corabia noastra
ajunse in fata unui rau mic si esud pe nisip
(asa trebuie sa inceapd Urangutania si sa
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contind ceva despre Zelea Codreanu.)

12 11 1937

Ar trebui sa gasesc timp in fiecare zi
pentru o nota de final. Dar in ultimul timp
simt o mare lene ce ma ineaca. O lene de Pot
Koliasin. (n. 4 VII 1949. Daca n-ar fi fost
aceastd lene datoritd nu lipsei de pofta de
munca, ci lipsei de loc potrivit de munca!)
Asta, nu pentru cd n-as avea destula putere
de munca, ci fiindcd n-am ce munci cu
pldcere si tragere de inima. N-am mai scris
de vreo cinci zile. Ce s-a intamplat intre (cu
acest) timp? Personal: lupta mea cu V.
Dornescu pe chestia unei sume de 2500 lei.
I-am smuls, in sfarsit, 1000. E foarte smecher
— adica nu tocmai. O smecherie cusuta cu
atd alba. El vede cd cu mine merge ca si cu
altii. Stiind cd oamenilor (!) le place sa fie
pacaliti cu ceva foarte simplu, crede ca ma
va pacdli pe mine. Poate totusi sa aiba
dreptate. Caci pand acum el a biruit. Eu n-
am vrut sau n-am putut pleca la timp din
clipa cand a inceput Vremea sa lunece
vertiginos spre dreapta, iar ei ... si-au con-
tinuat drumul. Mai departe: in flecare zi la
Reporte In fond, bietul Grama, aceasti
pisica udd, simpatica si escroc, victima si —
ah! — numai cdlau nu este. Cel mult un
pickpocket care sterpeleste cateva sute de
lei unui negustor ... pentru o reclama (n.
1949. Nu sa si ajut?)

Acu, nepersonal.

I-a adus pe “eroii” Mote si Marin din
Spania. Mascaradd imensa la care marseaza
tara intreaga! Sute de popi si studenti, draga
Doamne! Mai toate gazetele si mai toti
oamenii politici se lasd pringi de acest clei.

In “Urangutania” nu se poate si nu trec
acest episod care este specific romanesc, dar
este regizat de Berlin. Din ce in ce incolteste
mai mult in minte ideea “Urangutaniei” si
creste. Cand voi ajunge sd am totul in cap,
un subiect unic, adanc, care sd poatd intere-
sa mase cat mai largi, atunci ma voi pune pe
scris.

18 I1 1937

Astazi intalnit pe ziaristul Marin Schn,
care semneazd Soreanu si Intepat pe chestia
Comanescu care a scris un articol in Vremea
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in care face antisemitism si antibolsevism.
Caractere: acum gase ani, acelagi Comanes-
cu-Schn m-a intepat (in seara cand erau
Panosie si Polihroniade pe acolo):

— Nu crezi cd ar fi oportun sa trecem in
Partidul Comunist?

— Acum mi-a venit ideea sa scriu un ar-
ticol, “Elogiul cuvantului”, si impotriva
faptei (n. 1949. Nu era intamplator! Era eva-
darea ori realitatea. Structura temperamen-
tald sau dresaj?)

25 IT1 1949

Timp de cinci ani (adicd de la sfarsitul
anului 1931 de cand am simtit cu ascutimea
nervilor mei ca ne scufundam in barbarie si
mergem spre scaderea standardului de
viatd) am cautat parcd sa ma ascund, sd par
mai prost si n-am mai avut pdreri personale.
Simt ca aceastd epocd a incetat. Dreapta nu
va mai invinge nici altfel de barbarie. Mai ca
si zice — daca nu mi-ar fi frica sa nu ma
desminta viitorul — (Ce inseamna a nu
cunoagte legile dezvoltdrii etnice — a nu fi
citit si studiat seria marxism-leninism si a se
crede revolutionar?!) — cd mergem spre o
stabilizare a capitalismului in lume pe baza
de mari concesii facute maselor (ca in
America si Franta? Fals! Fals! Amagire!
Amagire! 1949).

6 1111937

Nu sunt bune profetiile la nimic. (Asta cu
privire la ultima fraza de pe cealaltad
pagina.) Am de retrapat timpul pierdut.
Faptul ca nu mi-am aranjat birocratic
situatia iImi cdsuneaza adesea mult rau. Dar
va trece. Sunt sigur. Numai putina rabdare.
Trebuie sa citesc serios si sa invat si sa nu
ma descurajez. Cat mai putina Induiosare.
Clar si un program. Asta mai ales. Am citit
astazi Anatole France, Baltazar. Primele
povestiri delicate. Un stil in care inteligenta,
ironia si subtilitatea ating culmi. Celelalte
(Oul rosu) cam trasa de par, cam in genul
prea inteligent, inteligenta facuta a Cartii de
la San Michele. (Dar a nu se uita de “Urangu-
tania”.) Nu mai fumez de sase saptamani,
urmeazd celelalte din decalogul meu per-
sonal. A aparut azi doua saptamani Trustul.
Nu am impresia sd mearga.
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Creativitate si psihopatologie

Noaptea Poetilor

Psihopatologia este identificata de literaturd ca fiind mai frecventd in lumea scriitorilor/artistilor
decdt in populatia generald. O diagnosticare timpurie ar preveni, in multe cazuri, sfarsitul tragic.
Alcoolismul, psihoza si tulburdrile bipolare pot fi inchipuite ca indiguiri ale energiei care, odatdi
blocatd, ar putea sd se indrepte spre o directie beneficid. Nu trebuie sd ne surprindd cd poetii si
prozatorii au o mai mare probabilitate de risc decit populatia generald si alte profesii creatoare,
asta pentru cd ei se bazeazi pe viziunea generald, iar ea solicitd o trdire subiectivd, citd vreme
savantul are nevoie de stabilitate.

Cuvinte-cheie: Pshopatologie, literaturd, scriiori, alcoolism, poeti, savanti

Psiho Pathology is identified by the Literature as being more frequent in the world of writers/artists
than in the general population. An early diagnostic could prevent, in many cases, the tragic end.
Alcoholism, psyhosis and bipolar troubles could be imagined as dams who are blocking the energy
who, already blocked, could flow to an benefic direction. It must not to surprise that the poets and
novelists have an bigger probability of risk than the general population and other creative profes-
sions, that because they are basing on the general vision, or that is needing an personal experience,
as in the case of the scientist, he needs stability.

Mots-clés: Psiho Pathology, literature, writers, alcoholism, poets, scientists

Psihopatologia este identificatd de lite-
raturd ca fiind mai frecventa (cu procente
variind intre 4% si 12%) in lumea scriito-
rilor/artistilor decat in populatia generala.
Dar, din discretie, orgoliu exacerbat sau din
diverse alte motive, acesti scriitori/artisti
apeleaza (mult prea) tarziu la psihiatru. O

diagnosticare timpurie ar preveni, In multe
cazuri, sfarsitul tragic'; ea ar fi posibild pe
baza unui corpus de imagini, adesea recu-
rente pana la obsesie, in creatia subiectilor
respectivi.

Scopul nostru este de a identifica un ase-
menea corpus, pe baza unei cercetari

* Seful Departamentului de Psihologie Clinicd, Universitatea de Medicina si Farmacie , Iulia Hatieganu”;
Seful Clinicii Psihiatrice #3, Spitalul de Urgenta Cluj-Napoca; Director al Departamentului de Stiinte
Educationale; Head of the Department of Clinical Psychology, “Iulia Hatieganu” University of Medicine
and Pharmacy; Head of #3 Psychiatry Clinic, Emergency Hospital Cluj-Napoca; Director Departament
of Educational Sciences, e-mail: dcosman@umfcluj.ro.

** Medic licentiat; doctorand al Universitatii de Medicina si Farmacie ,Iulia Hatieganu”; medic rezident
la Spitalul de Boli Mentale Socola; MD; Doctoral Candidate, “Iulia Hatieganu” University of Medicine
and Pharmacy; Intern at Socola Mental Hospital, e-mail: s.pirvu@yahoo.com.

1 Cosman, Doina. (2010). Psihologie medicald. lasi: Polirom; Cosman, Doina (2008). Compendiu de
Suicidologie. Cluj-Napoca: Casa Cartii de Stiinta.
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clinice, dar si paraclinice. Cercetdrile noas-
tre anterioare, avand In vedere unele
delimitdri teoretice?, dar si felul in care psi-
hopatologia a marcat creativitatea unui
numar de cincizeci de artisti nord-ame-
ricani’, anticipeaza cu putere cd problema
de rezolvat are o justificare stiintificd.
Corpusul de imagini artistice corespunzator
unei patologii anume are, de asemenea, o
utilitate clinicd apreciabila, el putand oferi
solutii pentru preintampinarea unui curs
ascendent al tulburdrii in cauza. Compara-
bilitatea se realizeaza prin contrapunerea
unui grup care a parcurs toate etapele
lantului alcoolism/depresie/suicid (Jack
London, Ernest Hemingway), unui grup
care a trecut doar prin primele doua etape,
alcoolism/depresie (William Faulkner, Mark
Twain, Kurt Vonnegut, Walt Whitman,
Tennessee Williams etc.) sau prin una din
primele etape, alcoolismul (Raymond
Chandler, Eugene O’Neill, Nichita Stanescu
etc.) si, respectiv, depresia (George Bacovia,
T.S. Eliot, Henry James, John Keats, Sylvia
Plath, Edgar Allan Poe etc.). Culegerea
datelor are loc in situ, prin luarea in calcul a
unor ,cazuri vii” (cam cincizeci de per-
sonalitdti), dar o componenta importanta
este documentarea bibliograficd (aproxima-
tiv doudzeci de cazuri de personalitati din
cultura universald), avand in vedere ca este
mai dificil de obtinut o cazuistica larga in
cazul psihopatologiei.

critice

Teza implicitd a ipotezei noastre o oferd
filosofii idealisti germani, cu precddere
Schopenhauer?, care sustinea ca durerea
(boala) ar fi benefica pentru creatie, logica
fiind urmatoarea: , Fericirea are drept cores-
pondent, in planul actiunii, stasis-ul; ce
interes ar avea omul sa iasa din fericire gi sa
riste a se deplasa Intr-un alt plan, incert
afectiv?” Nefericirea (durerea), pe de alta
parte, este esentialmente dinamicd; omul,
decat doar daca nu este masochist, aspira sa
iasd din nefericire pentru ca, eventual, sad
intre Intr-un destin mai bun. Antiteza este
furnizatd de intuitionismul bergsonian’,
care tinde sd vada in psihopatologie un fel
de deficienta a ,,elanului vital”, determmata
de plerderea contactului cu realitatea. In
aceiasi termeni hegelieni®, sinteza, in sensul
valorificarii pozitive a psihopatologiei
(,psihopatologia poate fi creatoare!”), o
aflam in psihanaliza jungiana’, care trimite
psihopatologia nu atat la relatiile de obiect,
adicd la pierderea obiectului sau la sepa-
rarea de obiect, cat la energia psihica,
similard Intr-un punct cu libidoul freudian®,
dar diferitd de acesta din urma prin aceea ca
pune sub semnul intrebdrii acceptia sa
freudiana, pe o dimensiune exclusiv sexu-
ala. Energia jungiana este mai degraba o
energie vitald, in faza preoedipiana a dez-
voltarii, luand diverse forme - nutritiva, ali-
mentara, de exemplu - si curgand printr-un
anumit numadr de canale distincte: biologic,

2 Pirvu, B. (2005). Dictionar de Geneticd literard. lasi: Institutul European.

3 Pirvu, B. (2008, 2009): Cecile Rubin Abish, Vito Acconci, Clinton Adams, John Ahearn, Doug Aitken,
Joseph Albers, Ivan Albright, John Altoon, Amalia Amaki, Laurie Anderson, Carl Andre, Eleanor Antin,
Stephen Antonakos, Janine Antonini, Ida Applebroog, Brian Apthorp, Alexander Archipenko, Vincent
Arcilesi, Alain Arias-Misson, Nela Arias-Misson, Arman, Rolf Armstrong, Robert Arneson, Stefan
Arteni, Michael Asher, David Askevold, Eduard Avedisian, Alice Aycock. In Dictionarul de Scriitori nord-
americani. vol. 1, A (2008). Iasi: Institutul European; William Bailey, John Baldessari, Joyce Ballantyne,
Rudolf Baranik, George G. Barnard, Matthew Barney, Robert Barry, Jenifer Bartlett, William Baziotes,
Jack Beal, Romare Bearden, Robert Bechtle,William Beckman, Vanessa Beecroft, Lynda Benglis, Billy Al
Bengston, Tony Berlant, Eugene Berman, Eduard Biberman, Charles Biederman, John T. Biggers, Elmer
Bischoff, Isabel Bishop, Nell Blaine, Barbara Bloom, Peter Blume, Mel Bochner, Bill Bollinger, Ilya
Borotovsky, Louise Bourgeois, George Brecht, Robert C. Breer, Candice Breitz, Grafton T. Brown, Al
Buell, Angela Bulloch, Charles Burchfield, Don Burgy. in Dictionarul de Scriitori nord-americani. vol. 2, B
(2009). Iasi: Institutul European.

4 Schopenhauer, A. (1992). Lumea ca voinfd gi reprezentare. lasi: Moldova.

5 Bergson, H. (1998). Evolutia creatoare. lasi: Institutul European.

6 Hegel, G.W.F. (2000). Fenomenologia spiritului. Bucuresti: IRL

7 Jung, C.G. (1997). Tipuri psihologice. Bucuresti: Humanitas.

8 Freud, S. (2004). Introducere in psihanalizd. Bucuresti: Trei.
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psihologic, spiritual si moral. Daca e blocata
in curgerea pe unul dintre canale, ea se va
revarsa Intr-un alt canal, netransformandu-
se 1n altceva, ci pur si simplu pornind intr-o
noud directie — care nu este Intamplatoare,
intrucat canalele apartin unei structuri pre-
existente (arhetipuri), recognoscibild mai
ales in experientele universale si fundamen-
tale ale vietii (nasterea, casatoria, materni-
tatea, moartea si despdrtirea), purtdtoare a
unei incdrcaturi puternice, de naturda sa
orbeasca individul in raport cu realitatea si
sa-i ia in posesie vointa; altfel spus, blocarea
fluxului pe un canal trimite energia pe ca-
nalul contrar (enantiodromie), reprimarea
impulsurilor incestuoase, bundoara, capa-
tand o dimensiune spirituald. Alcoolismul,
psihoza si tulburdrile bipolare vor fi in
consecinta Inchipuite ca indiguiri ale ener-
giei care, odatd blocatd, ar putea sa se
indrepte intr-o directie beneficd; ba chiar, o
scufundare cat mai adanca in alcoolism si
consumul de substante, de exemplu, pro-
duce o conversiune (circumambulatie) a
trdirilor vagi in imagini limpezi, cu care
artistul respectiv poate intra intr-o relatie
productivé, creatoare.

Nevroza si schizofrenia paranoidd, de
exemplu, sunt regresii, insa nu doar nega-
tive ca in topicile lui Freud (,0 cddere din
lac in put”), ci posibil regenerdri si imbo-
gatiri; in cazuri anume, ele pot lua forma
»golului lipsit de viata ce precede travaliul
creator”, acesta din urma parcurgand urma-
toarele faze: in limbaj psihanalitic, surprin-
derea creatoare, constientizarea unor repre-
zentanti psihici inconstienti, instituirea unui
cod si corporalizarea lui, compunerea
propriu-zisa a operei, producerea operei in
afard’; in limbaj psihologic, informarea,
incubatia, iluminarea, verificarea, comuni-
carea, validarea®.

Psihopatologia este evaluata adesea re-
trospectiv, printr-un diagnostic cert al tul-
burdrii mentale sau al tulburarii de spec-
trum ori prin identificarea unor simptome

psihiatrice specifice; la persoanele in viata
se folosesc de obicei scorurile de la testele
clinice. S-au gasit, de pilda, simptome de
tulburdri afective si schizofrenice, compor-
tament neconventional sau antisocial, abuz
de alcool si substante la persoane eminente
si creative, ca si la rudele lor; desigur, nu
toate aceste simptome sunt legate de
schizofrenie sau de spectrul schizofreniei".

Cercetarea biografiei prezinta mai multe
probleme metodologice. In primul rand,
psihopatologia este adesea evaluata de la
distantd, prin marturii ale contemporanilor
si, uneori, prin ,creatiile” subiectilor. Apar
aici vulnerabilitdti legate de modul de
selectie si de prejudecati retrospective; in al
doilea rand, criteriile de diagnostic sunt
adesea prea permisive si inconsistente; in
fine, suntem astfel in imposibilitatea de a
verifica supozitiile, iar grupurile cu care se
compard nu pot fi studiate indeaproape.
Excentricitatea lui Oscar Wilde si mai ales
homosexualitatea lui nu ar soca pe nimeni
astazi; francezii il acceptasera deja, dar
conationalii sdi, englezii victorieni, l-au
trimis 1n Inchisoare. Invers, homosexualis-
mul cuiva e motiv de oprobiu public in tdri
mai traditionaliste precum Romania, desi
situatia nu se prezenta astfel pentru Insisi
stramosii romanilor, soldatii romani. Se cere
deci un studiu concomitent (anterior) al
contextului: istoric, social, cultural, rasial,
religios, acest studiu reliefind diferente
semnificative Intre persoana eminenta in
cauzd, alte persoane eminente din epoca si,
tireste, populatia generala.

Studii efectuate in Islanda, Danemarca,
Massachusetts si Oregon au aratat ca rudele
pacientilor pot inregistra rezultate remarca-
bile in pofida (sau, poate, datoritd) unei
predispozitii, probabﬂAmogtenité, bundoars,
pentru schizofrenie. Impreund cu o frec-
ventd totusi mai ridicatd de spectru, rudele
pacientilor schizofreni au prezentat un grad
mai nalt de creativitate decat grupul de
control™.

9 Anzieu, D. (2004). Psihanaliza travaliului creator. Bucuresti: Trei.
10 Croplez, A.J. (1999). Definitions of Creativity. In EC, I: 511-524.
11 Schuldberg, D.; Sass L.A. (1999). Schizophrenia. In EC, I: 501-504.

12 Id.
52



Creativitate si psihopatologie

Se examineaza similitudinile stilistice si
trasaturile pe care le au atat populatia crea-
toare, cat si populatia psihiatrica. Studiul se
bazeazd mai putin pe diagnostic sau pe
evaluarea comportamentului simptomatic
si mai mult pe evaluarea psihometrica a
trasaturilor de caracter, pe modele de
interese, pe stiluri motivationale, afective,
cognitive si comportamentale. Trasaturile
proeminente din doua grupuri, pe de o
parte persoane creatoare, pe de altd parte
pacienti schizofrenici, de exemplu, includ
psihoza, impulsivitatea, diverse forme de
afecte si diferite tipuri de psihopatologie
clinicdA si preclinica, inclusiv trdsaturi
schizotipale, trasaturi narcisiace, hipoma-
nie, depresie, agresivitate si consum de
substante. S-a observat ca, spre deosebire de
unii membri ai grupurilor clinice, persoa-
nele creatoare prezintd atat semne de
sdndtate, cat si de psihopatologie. Aristotel
insusi comenta ca un individ melancolic
este si genial numai In conditiile unei
balante delicate de diferite umori si tipuri
de bila. Radmane de diferentiat, eventual
prin masurarea ,fortei eului”, subiectii
creatori de, spre exemplu, subiectii
schizofreni, in ciuda unui scor inalt pe un
indicator psihometric al schizotipiei®.

Specificul subiectilor creatori se poate
insd pierde din vedere, pe o gama de scale
mult prea extinsa. Este neclar daca diferen-
tele caracterologice sunt legate direct de
creativitate sau, pur si simplu, reflecta
factori aditionali, probabil irelevanti. Se
pune apoi problema cum vor fi definite si
masurate aceste trasaturi. Totusi, luat im-
preund cu precedentele metode, diagnosti-
cul diferential bazat pe reliefarea trasatu-
rilor comune sprijind cu putere ideea unei
conexiuni speciale Intre creativitate si schi-
zofrenie, de exemplu o conexiune ilustratd
de coincidenta unor trasaturi precum:
cognitia , primitiva”, asocierile intens su-
biective, zborul ideilor, rationament paleo-
logic (primitiv) mai curand decat ratio-
nament cauzal (,,dacd-atunci”), rationament

13 Id.
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autistic (cu trasaturi non-sequitur), gandire/
interpretare contextualizatd, gandire supra-
incarcata de aluzii.

Cand se are in vedere creativitatea de zi
cu zi, ea trebuie vazuta ca o variabila di-
mensionala, libera de dihotomii. Se ajunge
astfel la conceptualizari dinamice ale bari-
erelor iIntampinate de procesualitatea
creativitatii*.

Sunt contactate si intervievate persoane
eminente; In unele cazuri, se vor face
evaludri psihologice si testari clinice. Inter-
viurile semistructurate vor avea in vizor
educatia artistului/scriitorului, cariera sa
profesionala si artisticd, motivatiile, rutina
de lucru, trdirile din cursul procesului
creator, viata personala. Interviurile mul-
tiple, pe de altd parte, pot scoate in evidenta
detalii totusi semnificative.

Studiile de caz necesitd o pregatire
anterioara complexa, prin familiarizarea cu
viata si opera artistului / scriitorului. Se
decide, uneori pe parcurs, alteori inainte, ce
curs urmeaza sa ia psihobiografia care, in
format freudian, trateaza elementele-cheie,
de natura psihicd, ce vor fi influentat cre-
ativitatea din punct de vedere teoretic.
Psihobiografiile presupun, aproape intot-
deauna, participarea subiectului®.

S-ar putea obiecta ca in asemenea studii
de caz intrd in joc multe speculatii nedo-
vedite, analizele nefiind bazate pe experi-
mente sau probe independente. S-ar mai
putea obiecta ca metoda psihanalitica redu-
ce viata la procesele psihice, ignorand as-
pectele sociale, economice si politice. Pe de
altd parte, s-ar putea raspunde ca aceasta
metoda favorizeaza un excurs imaginativ in
chiar misterul creativitatii. Oricum insg,
este necesar un studiu sistemic, care si
examineze viata persoanei creatoare In cinci
contexte: corpul total de lucru, mediul in
care s-a lucrat, viata personala si de familie,
perioada socioistorica respectiva; cariera
artistica se descrie prin consultarea cior-
nelor, a schitelor de lucru si a fragmentelor

14 Richards, Ruth (1999). Everyday Creativity. In EC, I: 683-687.
15 Pritzker, S.R. (1999). Writing and Creativity. In EC, II: 727-736.

16 Id.
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autobiografice care ne-au ramas'.

Punctul nodal al psihopatologiei in cheie
fenomenologica este acum stricta distinctie
jaspersiand intre relatiile cauzale si cele
comprehensibile (verstehen), intre cunoaste-
rea rationald prin ,explicare” (begreifen/
erkliren) a primelor si cunoasterea empateti-
ca (einfiihlbar) a ultimelor”. Altfel spus, 1)
putem iIncerca sd ,explicam” fenomenul
psihic individual in termeni de ,cauza” si
efect”, dar trecem astfel intr-o altda dimen-
siune organicd, a ,extrapsihicului”/fizicu-
lui, problema psihopatologica devenind
una patofiziologicd, accesibild investigatiei
stiintifice; sau 2) relationand fenomenul psi-
hic cu un alt fenomen psihic, angajandu-ne
asadar in , comprehensiunea”/intelegerea
fenomenului in termenii , psihologiei empa-
tetice”/psihologiei medicale, ne angajam
intr-o cautare ,,umanista” de relatii ale sen-
surilor si scopurilor si preschimbam proble-
ma psihopatologica intr-o problema herme-
neuticd, intr-o ,interpretare stiintifica” a
psihicului prin explorarea nonempiricd, dar
guvernatd de o legitate , stiintifica”"*. Cum
primul drum (al iesirii din sfera psihicului
si al cantonarii in, de exemplu, boli ale cre-
ierului, fiziologie cerebrald, endocrinologie,
biologie geneticd) este inacceptabil, psiho-
patologia fenomenologicd se circumscrie
programatic in sfera psihicului si se sprijind
in interpretdri pe metafore/arhetipuri im-
prumutate din , stiintele umaniste” (mitolo-
gie, religie etc.). La baza acestui proces sta
conceptia despre omul ca entitate dinamica,
evolutivd, Inzestrat cu posibilitati gratie
libertatii pe care o are si care face din el ce
va sa fie prin actiunile pe care el le decide
fara a fi conditionat in vreun fel”. Fiinta sa
autentica se dezvoltd, asa fiind, in relatie cu
realitatea nonempirica, cu transcendenta —

1n valoare sinele meu ,, autentic”

nedefinibila -, aceasta In termeni obiectivi si
numai indicata de un ,cifru” (Dumnezeu,
suflet, libertate, adevar) care trebuie perce-
put in termeni existentiali, din perspectiva
omului nemijlocit™.

De o importantd cardinald in desfdsura-
rea acestui proces este confruntarea cu
,Situatiile-limita”, cu moartea, suferinta,
vina si intamplarea care, prin incomprehen-
sibilitatea lor, pot declansa o adanca auto-
transformare existentiald. Nu pot sa evit
aceste antinomii, dar nici nu pot negocia cu
ele. Voi fi, in consecinta, ,aruncat” intr-o
stare de suspans cognitiv si existential, inca-
pabil sa inteleg sau sda ma eschivez. Ratiu-
nea mea esueazd atunci, caci am ajuns la
gramtele cunoasterii obiective. Imi voi
,trdi” ca atare ,,esecul” si numai acum voi fi
obligat sa ma deplasez dincolo de raza
mundanului (Dasein) si sa imi constientizez
libertatea, sa imi descopdr natura mea spiri-
tuald si religioasa in Existenz*. Pana acolo
insa, va trebui sa depdsesc diverse ,,orizon-
turi”, sa ma raportez la o presupozitie
(,marul rosu este bun de méncat”), sa esuez
(,marul rosu respectiv este facut din ceard”)
si sa ,proiectez” o alta presupozitie (,marul
rosu este un exponat muzeal”, de exemplu)
s.a.m.d. , Esecul” este deci ,,bun”, prin aceea
cd ma face sa trdiesc granitele cunoasterii
obiective, anuntandu-m4d, cu asemenea pri-
lej, ca exista ceva dincolo de aceste granite,
cd existd o ,transcendenta”. Voi cdpata pe
parcurs senzatia ca particip la totalitatea
indefinita a fiintei. Cu acest, altfel spus,
,cuprinzator”, nu voi intra insa in ,, dialog”,
iar ,adevdrul” meu va fi ,neautentic”, gol
din punct de vedere existential, dacd nu voi
stabili relatii comunicative cu semenii. Prin
,apelul” constant la Celdlalt, imi voi pune
, lar el se va

17 Jaspers, Karl (2007). Phenomenological Research in Psychopathology. In Anthology of German
Psychiatric Texts, p. 170. Henning Saas, ed., John Wiley and Sons.

18 Jaspers, Karl (2007). Causal and ‘Understandable’ Relationships between Events and Psychosis in
Dementia praecox (Schizophrenia). In Anthology of German Psychiatric Texts, p. 179-187. Henning Saas,

ed., John Wiley and Sons.

19 Jaspers, Karl (1966). Man in the Modern Age, p. 146. Trad. Eden Paul, Cedar Paul. London: Routledge &

Kegan Paul.

20 Jaspers, Karl (1994). Basic Philosophical Writings, p. 310. Trad. Edith Ehrlich, Leonard H. Ehrlich, George

B. Pepp

er. Atlantic Highlands, N.S.: Humanities Press.

21 Jaspers, Karl (1960). Psychologie der Weltanschauung, p. 259-261. Berlin: Springer.
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,trezi” intru existenta (Existenz), intru ,ava-
tarul” meu spiritual si religios.

S-ar putea obiecta ca, in dorinta de a nu
intersecta psihicul cu somaticul, acesta din
urma este sacrificat, dimpreund cu tot con-
textul economic, social si politic. Jaspers
impune, intr-adevdr, aceasta cerintd ,rigi-

da” (catalogata ca atare de Klaus Conrad ce
Vede aici motivul pentru care , psihopatolo-
gia nu a prea progresat din 1913”)%, dar
metoda sa fenomenologica (care totusi stra-
bate monumentala Allgemeine Psychopatho-
logie)”®, mai mult decat toate celelalte meto-
de mentionate, poate fi o neintrecuta caldu-
zd cand ne propunem a accede la misterul
creativitatii (artistice/literare).

Personalitatea creatoare, ipostaziata in
Antichitate si Evul Mediu sub denominatia
de auctor* si vazuta in zilele noastre in ter-
menii celor patru P (persoana creatoare,
presiunea mediului care favorizeaza crea-
tivitatea, procesul creator, produsul crea-
tor)”, este inteleasa ca o structurd ale carei
componente (intuitia, imaginatia, fantezia,
inventia, inspiratia, spontaneitatea, emotia,
intentia, jocul)* conlucreaza pentru a faci-
lita creatia ca proces, dar si creatia ca pro-
dus. O defineste originalitatea, vdzuta de
regula ca fiind sinonima cu creativitatea,
dar atasandu-i-se in ultimii ani condi-
tionarea (necesard, dar nu si suficientd) de
»a face diferenta” fata de predecesori, dar si
fata de contemporani; analiza factoriala o
mai conditioneazad de patru factori (nevro-
za, extroversiunea, congtientizarea, agreabi-
litatea)” si o raporteazd numeric la , ma-
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suri” precum inteligenta, cultura® si, tot mai
insistent, deschiderea fata de lumea reald,
care se manifestd intr-o viatd imaginara
bogata, sensibilitate estetica, constientizarea
propriilor sentimente, nevoia de varietate,
curiozitate intelectuala, sisteme liberale de
valoare”. S-ar mai putea vorbi de absorbtie,
legata direct de creativitate si implicand o
mai mare atentie acordata sentimentelor®,
imaginilor mentale sau ideilor; ea se imple-
teste cu deschiderea, dar pune accent pe
cdutarea activd si pe angajamentul expe-
riential.

Se vorbeste, in corolar, de persoana emi-
nentd, care se distinge prin productivitate,
inteligentd, personalitate si psihopatologie;
ea presupune, in general, cinci medii bio-
grafice: arbore genealogic precocitate
timpurie, trauma In copilarie, Intalnirea cu
un mentor/model, educatia academici®. In
ceea ce priveste ordinea la nastere, primul
ndscut, daca e sd ajungd eminent, se va afir-
ma in arii de creativitate care-i impun mai
multe constrangeri (doctor, inginer, jurist,
profesor); daca el e sa opereze o ,taieturd
epistemologica”, nu va fi un prim nascut;
artistii si scriitorii sunt veniti mai tarziu in
familie®.

In plus, literatii, comparativ cu oamenii
de stiinta, vin din familii mai sarace, sunt
mai predispusi la depresie si boald si mor
mai devreme®; e mai probabil ca ei sa fie
singuri la pdrinti (26% fata de 17%), sunt
cititori avizi (77% fata de 48%), nu le place
scoala (52% fata de 33%), vin din familii
,foarte nefericite” (67% fata de 44%), au

22 Conrad, Klaus (2007). Gestalt Analysis in Psychiatry. In Anthology of German Psychiatric Texts, p. 487-

512. Henning Sass, ed., John Wiley and Sons.

23 Jaspers, Karl (1913). Allgememe Psychopathologie. Heidelberg.
24 Bejan, R. (2011), Viata-in-lume a Autorului. in Constructia Autorului, p. 79-124, Bogdan Pirvu, ed., Tasi:

Institutul European.

25 Richards, Ruth. (1999). Four Ps of Creativity. InEC L 733-742.
26 Stroe, M. A. (2011), Anatomia si Fiziologia Autorului. In Constructia Autorului, p. 31-78, Bogdan Pirvu,

ed., lasi: Institutul European.

27 Helson, Ravenna. (1999). Personality. In EC, IT: 361-371.

28 Raina, M. K. (1999). Cross-Cultural Differences. in EC, I: 453-464.
29 Ekvall, G. (1999). Creative Climate. In EC, I: 403-412.

30 Dudek, Stephanie Z. (1999). Art and Aesthetics. In EC, I: 99-113.

31 Simonton, D.K. (1999). Eminence. In EC, I: 647-657.

32 Sulloway, EJ. (1999). Birth Order. in EC, I: 189-202.

33 Baskin, E. (1936). A Comparison of Scientific and Literary Ability. Journal of Abnormal and Social
Psychology, 31: 20-35.
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pdrinti alcoolici (unul sau ambii) (11% fata
de 7%), sunt mai predispusi spre suicid
(11% fata de 5%), e mai probabil sa divor-
teze (42% fata de 35%) sau sa nu se cdsato-
reascd niciodata (25% fata de 19%), e mai
posibil sd aibd un comportament sexual
aberant (46% fata de 0,6%)*. Procedand la o
stratificare mai Ingustd, 27% dintre scriitori
se confruntd cu o tulburare nervoasa cel
putin o data in viatd, 87% dintre poeti, 77%
dintre prozatori si 72% dintre autorii de
nonfictiune sunt la un moment dat pato-
logici; pdrintii si copiii lor prezinta un risc
mai Inalt de probleme patologice. Persoa-
nele eminente sunt mai predispuse la un
gest sinucigas (4%) decat populatia gene-
rala, care are o rata de 1-4%; totusi, 20%
dintre poeti sunt atrasi de suicid, prozatorii
nu depdgesc rata medie, In timp ce autorii
de nonfictiune coboari sub medie®. Intr-un
grup ce include oameni de stiinta, oameni
politici si artisti, primii sunt afectati de
depresie in proportie de 29%, urmatorii in
proportie de 30%, cata vreme artistii sufera
in proportie de 31%, iar compozitorii, soco-
titi separat, in proportie de 31% — la roman-
cieri si dramaturgi depresia apare de doua
ori mai des, la poeti riscul e si mai mare, ei
depdsindu-si colegii literati si la tulburarea
bipolara sau la suicid.

Intrd cumva in regulile jocului ca struc-
tura personalitdtii artistice/literare sa faca
loc psihopatologiei, oricum s-ar numi ea®:
,hebunie” la clasici, ,,melancolie” la roman-
tici, ,manie” la moderni, ,tulburare bipo-
lara”, ,nevroza” sau ,schizofrenie” — aceas-
ta, Intr-un mod aleatoriu, nicicum cu un
caracter de necesitate, frecventa , intalnirii
astrale” variind intre 0% pentru Maslow,
70% pentru Kretschmer, 80% pentru Lom-
broso. Fenomenul nu a putut fi ignorat,
asadar, si, ingustandu-ne arealul la ultimul
secol, vom observa ca aproape toate
cercetdrile au fost obligate sa il ia in calcul,
ele pornind de la personalitdtile artistice/

literare pentru a vedea daca prezinta psi-
hopatologii intr-un grad mai ridicat decat
populatia generalé sau pornind de la bol-
navii mintali ori cel putin de la , excentrici”*
pentru a vedea daca prezinta mai multd
creativitate decat populatia generala. S-au
gasit astfel similitudini izbitoare intre
modul de gandire schizofren si modul de
gandire artistic/literar, cu deosebirea ca
schizofrenii nu urmaresc noutatea si, in
plus, sunt speriati de propria ideatie
neobisnuita. Alcoolul a avut dintotdeauna
reputatia, pentru artisti si literati, ca sparge
blocajele ce apar in cursul procesului
creator; cantdretii rock din anii "60 creditau
halucinogenele pentru inspiratia de care
aveau mereu nevoie. In psihozd si manie
apar distorsiuni ale realitatii care pot fi o
sursa nesecatd pentru fantezii bizare si aiu-
ritoare. In faza maniei, gandirea se misca
intr-un ritm accelerat si, cand nu 1i lipseste
inteligenta, pacientul face asociatii rapide la
care nu ne-am astepta sau inchipuie imagi-
ni pe care nu le-am visa; in faza depresiei,
pacientul cu tulburare bipolara are acces la
,Ppartea intunecata” a lumii pe care nu am
dori sa o intalnim in cosmaruri. Psihoticul
este inzestrat cu o gandire ,primara”,
bazatd nu atat pe logica, cat pe instinct; el
formeaza legaturi intre obiecte fara legatura
si, odatd cu imaginile pe care le ingiruie, ne
intoarcem la o copilarie uitata®.

,Clipa binecuvantatd”, cand pogoara
,darul divin” al creatiei, cei vechi o puneau
pe seama muzelor sau a nebuniei, cdci altfel
nu puteau explica vocile care apar si
dicteaza mesaje. S-ar putea ca fenomenul
acesta sd nu fie totusi o fantasie, iar nebunia
sau, mai bine zis, nonnormalitatea sa joace
aici un rol — caci, la urma urmelor, poate fi
vorba de o disfunctionalitate a celor doua
emisfere (stinga dominanta, responsabild
de logicda, matematica, acte decizionale,
vorbire; dreapta nondominanta, responsa-
bila de sentimente si limbaj, dand sens si

34 Goertzel, V., M. G. Goertzel. (1962). Cradles of Eminence. Boston: Little, Brown.
35 Ludwig, A. M. (1995). The Price of Greatness. New York: Guilford.
36 Post, F (1994). Creativity and Psychopatology. British Journal of Psychiatry, 165: 22-34.

37 Weeks, D. J. (1999). Eccentricity. In EC, I: 613-621.

38 Durrenberger, S. D. (1999). Mad Genius Controversy. In EC, II: 169-177.
39 Pribram, K. H.(1999). Brain and the Creative Art. In EC, I: 213-217.
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culoare vietii)”; corpus callosum intarzie sa
le conecteze, iar emisfera nondominata si-a
impus deja limbajul, care ramane acolo si
dupa alipirea emisferelor, reactivandu-se
periodic®. Cercetdrile cu accent pe psiho-
patologia creatorilor sugereazd, in plus, cd
scriitorii eminenti inregistreaza scoruri
inalte pe scalele ce masoard tendintele
schizoide, depresive, isterice si psihopate,
de asemenea In ceea ce priveste feminitatea
modelelor de interes. Dar, cumva 1n
compensatie, acesti scriitori au scoruri mai
mari In ceea ce priveste ,forta eului”, ceea
ce Inseamna ca si-au format un sistem de
apdrare si ca au resurse sa-si depaseasca
tulburdrile psihice cu , 0 anumita distinctie
si gratie”*. O diagnoza psihiatricd, aplicata
pe de o parte la scriitori si rudele lor, iar pe
de alta parte la un grup de control,
stabileste ca scriitorii sufera de tulburari
afective (80% fata de 30%), 23% trecand prin
tulburare bipolara si 27% prin depresie
severd, 15% ajungand chiar la suicid. Acesti
scriitori au, de asemenea, mai multe rude de
gradul I cu tulburdri afective si abilitati cre-
atoare decat grupul cu care se compara®.
Dintr-un lot de castigatori ai premiului
Nobel pentru literatura sau arta, cu o varsta
medie de 53,2 ani, 38% fusesera tratati cand-
va pentru boli efective, 23,4% luasera anti-
depresive si 6,4% fusesera diagnosticati cu
sindrom maniaco-depresiv (acestia din
urmad fiind, toti, poeti) — conationalii lor
normali Inregistraserd intre timp scoruri de
5% pentru depresie si 1% pentru sindromul
maniaco-depresiv®. Scriitoarele, pe de alta
parte, prezinta scoruri de 59% (9% in grupul
de control) pentru depresie, 20% ( 5% in
grupul de control) pentru alcoolism, 17%
(5% in grupul de control) pentru consum de
droguri, 22% (2% in grupul de control)
pentru atacuri de panicd, 14% (5% in grupul
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de control) pentru anxietate generalizatd,
12% (0% 1in grupul de control) pentru
tulburari alimentare. Ca si colegii lor
barbati, scriitoarele sufera mai mult de
tulburare bipolara si de depresie, dar au si
alte tulburdri psihice, venind intr-un pro-
cent semnificativ mai mare din familii cu
mame si tati cu psihopatologie, suportand
in copilarie mult mai multe abuzuri fizice si
sexuale®.

Nu trebuie sa ne surprinda ca poetii si
prozatorii au o mult mai mare probabilitate
de risc psihopatologic, in comparatie cu
populatia generald si cu alte profesii
creatoare — aceasta, pentru ca ei se bazeaza
pe ,viziunea personald”®, iar ea solicitd o
traire subiectivd, catd vreme savantul are
nevoie de stabilitate. Artele tolereaza cu mai
mare usurintd excentricitatile sau compor-
tamentele irationale si, de fapt unicitatea e
,marca mreglstraté” a artistului. In con-
junctie, trasaturile care suporta acest gen de
anormalitate sunt similare cu trasaturile ce
caracterizeaza comportamentul p51hot1c
Incd o datd, nu trebuie si surprinda ci psi-
hopatologia este asociata cu creativitatea.

A vorbi de conjunctia intre psihopato-
logie si creativitate nu e deci inoportun.
Socrate si Platon invocau ,,nebunia divina”
(enthusiasmos). Aristotel credea ca toti
barbatii extraordinari din filosofie, politica,
poezie si arte sunt ,melancolici”. Au vorbit
pe acelasi ton un sir intreg de ganditori din
Evul Mediu si Renastere, incat cele doua
notiuni, ,nebunia” si creativitatea (prima,
cu un inteles pe atunci diferit de cel pe care
il are acum), au intrat in mitologia moderna
a Civilizatiei europene. Problema nu ar fi
deci de ce alaturam creativitatii psihopa-
tologia, ci de ce ne intoarcem la ea astdzi, cu
uneltele psihiatrului/psihologului — aceasta,
pentru ca vorbim acum de arta schizofrena;

40 Bogen, J.; Bogen, G.M.. (1999). Split Brains. In EC, II: 571-575.
41 Barron, E. (1961). The Creative Person. Berkeley: University of California.
42 Andreason, Nancy (1987). Creativity and Mental Illness. American Journal of Psychiatry, 144 (10): 1288-

1292.

43 Jamison, K.R. (1989). Mood Disorder and Patterns of creativity in British Writers and Artists. Psychiatry,

52:125-134.

44 Ludwig, A.M. (1995). The Price of Greatness. New York: Guilford.
45 Pritzker, S.R. (1999). Writing and Creativity. In EC, II: 727-736.
46 Brown, G.R. (1999). Postmodernism and Creativity. In EC, II: 424-428.
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altfel spus, de arta postmoderna®. De fapt,
vorbim de arta schizofrenica, observa
Jaspers, de pe la 1800, intre altele deoarece
unii promotori ilustri ai ei (Holderlin,
Artaud, Nijinski, Jarry) sunt banuiti de
schizofrenie, altii (Strindberg, Nerval) de
tulburari schizoafective, iIn timp ce altii
(Baudelaire, Nietzsche, De Chirico, Dalij,
Kafka, Beckett, Wittgenstein) par sa fi avut
temperamente schizoide sau schizotimice.
Intre arta (postymoderna si schizofrenie, de
exemplu, ,relatia” este Insa chiar mai
profundad, tinand nu atat de psihopatologia
unor personalitdti izolate, cat de structura
,adanca” a celor doua notiuni. Iata, de alt-
fel, un paralelism des citat:

1) O atitudine ,in raspdr”, tendinta de a
sfida autoritatea, de a ignora conventiile si,
in general, de a se pozitiona ,in contra”
curentului; a se vedea si simptomele
antisociale si impulsive specifice nu doar
schizofreniei, ci si altor tulburari.

2) Perspectivism si relativism, cu un
efect adeseori deconcertant pe masurd ce
punctele de vedere se topesc rand pe rand
in text; a se vedea si fluiditatea, alunecarea
si contaminarea gandirii si perceptiei
schizofrene.

3) Fragmentarea si anihilarea eului,
pierderea senzatiei de unitate si a capacitatii
de actiune voluntara sau de interactiune
efectiva cu lumea obiectiva; a se vedea si
simptomele severe de schizofrenie.

4) Senzatia ca lumea exterioara este ex-
cesiv de personalizata si ireald sau, altfel,
lipsitd de valoare si inteles pentru obser-
vator; a se vedea si simptomele psihiatrice
de derealizare, retragere si disconexiune
interpersonald (autism).

5) Respingerea sau pierderea fluxului
temporal ori a unitatii narative in favoarea
unor moduri mai statice, mai spatializate,
de organizare a lumii; a se vedea, alaturi de
aceasta ,artd spatiald”, ,geometria
morbida” a trairii si expresiei schizofrene,
care tinde sd se desparta de dinamismul si
de formele de progresie si organizare nara-
tive, specifice persoanelor normale.

6) Forme de autoreferinta intensa, care
imping in fundal structurile formale sau
presupozitiile gandirii si actiunii uneori in
58

defavoarea unor angajamente si preocupari
mai normale, mai ancorate in realitatea
obiectiva; a se vedea hiperreflexivitatea
schizofrenilor, preocuparea cu intelesuri
cosmice, cu scopuri ultime, intelectualizarea
lor disfunctionala.

7) Detasarea extrema si constanta sau
distantarea emotionald, uneori insotita de o
ironie atotcuprinzatoare, adesea halucinan-
td; a se vedea platitudinea, inconsecventa
sau inoportunismul pacientilor schizofreni.

Concluzia generald, anume ca psihopa-
tologia si creativitatea sunt conjuncte, tre-
buie totusi intregitd cu patru paranteze:

1) Personalitdtile creatoare par sa pro-
beze niveluri de psihopatologie preclinica,
simptomele lor fiind de reguld mai ridicate
decat media, dar nu atat de ridicate incat sa
cauzeze debilitate mintala.

2) Psihopatologia este compensata de
alte trasaturi, cum ar fi ,forta eului” si inte-
ligenta, care atenueaza repercusiunile ad-
verse;

3) Marimea psihopatologiei la care ne
asteptam variazd dupa domeniul specific de
activitate creatoare, personalitdtile artistice
suferind de simptome mai severe decat
personalitdtile stiintifice.

4) Nu este foarte clar, deocamdata, care
sunt legaturile cauzale intre boald si crea-
tivitate, asa cum inca nu este limpede care
sunt relatiile dintre frumos si cunoastere
(ambele adesea active fundamental in pro-
cesele creative), binecunoscuta teza
kantiana In acest sens fiind ca esteticul nu
are functie cognitiva. S-ar putea ca anumite
niveluri de psihopatologie sa sustina stilul
cognitiv si dispozitia comportamentala
necesare pentru activitatea creatoare. S-ar
putea, de asemenea, ca, viata Inalt creatoare
fiind mai solicitantda decat una obisnuitd,
aceste solicitdri sa stimuleze caderile
mentale si emotionale. S-ar putea, in fine, ca
aceste doua posibilitdti sd nu se excluda una
pe alta. S-ar putea sd apara si alte relatii
cauzale, care in prezent ne scapd, deoarece
nu am dezvoltat inca acele niveluri
(hiper)perceptive care sa ne permitd un
acces mai adanc la procesualitatea psihicu-
lui integral.
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Libertatea — o perspectiva dubla,
istorica si epistemologica

Filosofia lumii clasice nu a considerat in primul rind libertatea drept o necesard si inalienabild
aspiratie umand. Aceastd pozitie, in deﬁnireu de sine a umanului, o detineau adevdirul, frumosul
si binele. Libertatea revenea, asemenea unui produs al efortului realizat de spirit, spre atingerea si
implinirea acestor valori. In plan politic insd, asa cum rezultd din relatiri istorice evenimentiale,
concrete, libertatea era motivatia ultimd a popoarelor, indivizilor si statelor. Lumea modernd
asociazd ideea de libertate cu aceea de societate democraticd, dar, in mare mdsurd, ajunge a le
falsifica pe amdndoud.

Cuvinte-cheie: libertate, adevdr, frumusete, bine, democratie

The philosophy of the clasical world did not consider, mainly, the freedom as the most necessary and
irepresible human aspiration. This position in the self appreciation of the human being was attrib-
uted by the truth, the beauty and the good. Freedom represented a result of the human effort toward
such values culminating with the good. Politicly, the freedom was considered — as the historians
mentioned — the first value motivating the behaviour of people, individuals and states. The modern
world associates the concepts of freedom and democracy, but very often, the meening and the prac-

tice of these are falsified.

Keywords: freedom, truth, beauty, good, democracy

Libertatea este un cuvant inca si mai
sacralizat, mai invocat, mai revendicat — In
nivelul conceptual, dar si al realitatii
implicate de acesta — chiar si decat celalalt
termen decisiv al demagogiei moderne, al
inseldrii si autoinselarii omului actual, opiu
deci, pentru intreaga lume a prezentului, in
masura In care o intreagd umanitate, care
genereazd o cantitate enorma de inteligenta
prin cei peste sapte bilioane de individuali-
tati care o alcdtuiesc, este totusi astfel
informata si condusa incat furnizeaza un
numar infim de contestdri ale banalitatii,
deci ale gandirii unice, ale corectitudinii
politice si, pana la urma, un filosof de nive-
lul Hanei Arendt a putut scrie o carte subin-

titulata “Despre banalitatea raului”. Acest
al doilea termen fetisizat este evident:
democratia. Simple fetisuri, libertatea si
democratia inceteazd a se reduce la falsitati
cand este vorba de legitimarea asocierii
umane numitd stat (pentru statul ca forma
de asociere, a se vedea Aristotel) — alta
modalitate a legitimitdtii in stat nu reusim
Incad sa identificam ori sd credm, dacd nu
este vorba de o legitimare simbolicd, deci
lipsitd de o autoritate in actiune, devenita
doar o autoritate In reprezentare, care se
numeste, evident, monarhie constitutionala.
Sa mentionam deci valoarea pe care o detin
— prin incapacitatea istoricd a umanului de a
le substitui prin ceva superior si totodata

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdragomir,@yahoo.com.
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suficient de larg acceptabil, pentru a oferi
eficienta statului — atat libertatea, cat si
democratia, ca idei si formule actuale de
instituire a existentei sociale, in masura in
care acestea, cum-necum, ajung uneori sa
existe. Despre democratie am scris si voi
mai Incerca sa scriu, dar chiar si acum ma
refer indirect la aceasta, intrucat nimeni nu
are cum vorbi despre democratie intr-o
societate, civilizatie, sistem politic, in care
libertatea este restrictionatd. Si totusi,
aceasta conexiune de semnificatie si valoare
nu poate fi luata, nu foarte ferm, in serios.
Este clar faptul cd nu avem un model
democratic mai exact constituit, mai nein-
doielnic decat acela al Atenei clasice, chiar
daca sub raportul continuitatii istorice are si
acesta cel putin un episod relevand o grava
absenta (“cei treizeci de tirani”). In plina
democratie pentru cetdtenii “liberi”, mai
exact nesupusi sclaviei si apartinand sexu-
lui mai ales barbatesc, ai comunitatii in care
s-a constituit adevdrata formula ontica inte-
grala a umanului, era foarte posibil sa fii
condamnat la moarte pentru ca aduci in
cetate zei strdini sau corupi tineretul
(Socrate, desigur) ori sa fii adusa in judecata
si sa te vezi abia absolvita la limita de
acuzarea de a contamina, aceeasi cetate, cu
o morala neconvenabilda (Aspasia). Legea
romana stipula clar dreptul Senatului de a
institui dictatura unei singure persoane,
mandatatd pentru sase luni cu salvarea sta-
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tului, In conditiile unei mari amenintari
militare ori a unei rdscoale, ceea ce s-a
intamplat mai rar. Constitutia Statelor
Unite, o tard care a dat cel putin doi mari si
autentici promotori —la scara istoriei lumii -
ai ideii democratice, md refer la George
Washington si Abraham Lincoln, specifica
fara drept de apel ca se constituie guvernul
federal pentru a organiza respingerea orica-
rei agresiuni din afara sau (atentie!)
inabusirea oricdrei rascoale. Aceeasi consti-
tutie nu prevede un drept de secesiune a
statelor membre ale Uniunii. Ce prevaleaza
in toate aceste cazuri: principiul libertatii,
cel al democratiei sau, mai curand, ideea
centrald a dreptului uman: “Salus populi
suprema lex”? Evident ultima dintre acestea
- este riu asa, este bine? In multe situatii
orice alta variantd pare sa fie mai rea.
Totusi libertatea, ca si democratia, poate
reprezenta un instrument de fortd pentru
stat. Stim, de la Herodot inca, despre acea
discutie — sda o presupunem adevaratd —
dintre doi luptatori, un persan si un grec.
Primul intreaba: de ce va opuneti atat impo-
triva marelui nostru rege? Odata cuprinsi in
imperiul nostru ati avea nenumadrate avan-
taje. Soldatul grec ar fi raspuns: ne apdram
libertatea! Ce este aceasta? intreabd persa-
nul. Este ceva atat de important, incat daca
ai fi avut parte de ea nu ai fi renuntat sd te
bucuri de a o avea nici platind cu viata, ras-
punde grecul. Flota de razboi elena nu
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admitea sa utilizeze ca vaslasi decat cetateni
liberi — niciodata sclavi, precum flota
persand —, tocmai pentru ca sila o asemenea
sarcind, devotamentul pentru conditia
neaservitd reprezenta motivatia suprema.
Autorii Istoriei Auguste se scuza, intr-o intro-
ducere de capitol, pentru faptul ca — ne
spun acestia — opera lor nu se ridica la inal-
timea scrierilor unor Herodot si Tucidide,
pentru ca, in timp ce mai vechii istorici erau
oameni liberi, ei sunt supusii unei condu-
ceri imperiale, personale; isi permit, cu toate
acestea, sa noteze o astfel de observatie, desi
lucrarea pe care au oferit-o vesniciei culturii
avea drept miza elogierea Imperiului.

In toatd existenta vietii, in toats evolutia
fiintei umane, libertatea este, inainte de
orice, o revendicare a intimitatii sau a indi-
vidualitatii — un mod al Implinirii trairilor,
vocatiilor, instinctelor, emotiilor, sentimen-
telor, aspiratiilor, pulsiunilor individului
homo sapiens sau asa cum se va numi acesta
(sd nu uitam sensul expresiei: liber ca pasa-
rea cerului). Fraza care spune ca libertatea
ar fi necesitate inteleasda contine o
contradictie in termeni. Dacg, asa cum foar-
te simplu spune, in Politica, Aristotel, statul
este o asociatie — una suverana subor-
donandu-si toate celelalte asocieri si al carei
scop trebuie sa fie unul bun, insumand
bunurile —, este, tocmai prin suveranitate si
bine, o “asociatie politica”, in care om poli-
tic este doar cel egal tuturor semenilor sai,
propunand sau organizand impreuna cu
acestia realizarea binelui. Conducatorul sta-
tului poate fi, pur si simplu, conducator,
nemaifiind Insd om politic, In mdsura in
care nu este egalul si superiorul celorlalti.
Aristotel fundamenteaza democratia pe
egalitatea In sistemul adoptarii deciziilor,
libertatea fiind secundara ca suport al statu-
lui, cu toatd enorma ei importantd, pe care o
recunoaste. Revolutia franceza adopta de-
viza binecunoscuta: “libertate, egalitate,
fraternitate”; daca libertatea si egalitatea
sunt valori individuale — si drepturi -,
fraternitatea priveste unitatea poporului;
cat se mai péstreazé din aceasta revendicare
istorico-politica sl umanista in lumea pre-
zentului nostru? In ce masurd ea a fost ma-
car ideologic, fie si utopic, acceptata in dife-
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ritele civilizatii ale Occidentului si Orien-
tului, Nordului sau Sudului? Oricum, statul
— asociatia —, ceea ce evident este, va incor-
pora in obiectivele sale bune, in binele pe
care pretinde a-1 construi, practica libertatii,
cu toate premisele necesare acesteia. Unde
se insereaza 1nsda, mai exact, libertatea In
seria valorilor umane fundamentale si
definitorii pentru conditia si, implicit, dem-
nitatea omului; care este statutul ei real;
pana la ce punct este o utopie si In ce mdsu-
rd este sau poate fi facuta sa devind o stare
de fapt? Iata iIntrebdri care trebuie sd fie
puse, indiferent de raspunsul dat persanu-
lui de luptatorul grec si de ceea ce apartine
imaginii narcisice de sine a omului actual,
cdruia 1i place, poate mai mult decat orice,
sa se socoteasca liber. Morala insasi, ca ele-
ment central in toate civilizatiile, oricat de
diferite si de neasemenea sub raportul eticii,
nu este ca o restrictie impusa libertatii?
Cunoscuta fraza, aparent liberala ca origine
ideologica — libertatea mea inceteaza acolo
unde iIncepe libertatea celuilalt — este cu
totul stupida; libertatea mea nu poate exista
fara libertatea semenilor mei; spun cu depli-
nad convingere: libertatea mea incepe si se
sfarseste acolo unde incepe si se sfarseste
libertatea noastrad unicd, indivizibila, comu-
nd. Pand la urma insd, poate ar fi mai bine sa
vedem unde sfarseste libertatea pentru a
vedea apoi si unde incepe ea.

Rousseau spunea — si dupa el, textele
parintilor democratiei americane: Declara-
tia drepturilor din Franta, plus multe acte
fondatoare ale modernitatii — ca omul se
naste liber. Cum sa se nasca liber? Se nasste
sub autoritatea generatiei celor care sunt
pdrintii si educatorii lui, sub autoritatea
legilor locului sdu de nastere, sub efectele
distribuirii bunurilor necesare vietii, deci,
implicit, necesare exercitarii libertatii in
ambianta sa istorica. Omul se naste, traieste
si moare sub constrangeri, ca si pasarile
cerului, de altfel. Aristotel — revin la el — a
notat ca exista trei forte in univers: forta fizi-
cd, deci materiald, spiritul (intelectul altfel
spus) si intamplarea (dar cea mai mare,
adauggd el, este Intamplarea). Acestea sunt si
fundamentele, dar si restrictiile libertatii.
Facand, in cronologia filosofiei, un pas
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inapoi, trebuie observat cd, atat la Heraclit,
cat si la Socrate si Platon, valorile existentei
sunt trei: frumosul, adevarul si, deasupra
tuturor, binele. A fi liber inseamnd a gasi
calea spre cunoasgtere, catre creatia de
frumos si implinirea binelui. Dar, odata
cunoasterea atinsa, fie si partial, atat cat este
posibil sa fie dobandita de oameni, ce mai
inseamnad libertatea? Nimic altceva decat
posibilitatea, capacitatea de a actiona in
functie de cunoasterea dobanditd. Neindo-
ielnic, nu exista pentru om un punct final in
cunoasterea imanentului, iar in transcen-
dentd, penetrarea cognitiva este cea a reve-
latiei si definirii, evaludrii, capacitatii pro-
prii de penetrare dincolo de orizontul
imanentei. Calea perceptiva spre transcen-
dentd este oferita de constienta noastra, pe
care o sesizam a penetra Intr-un spatiu in
care fortele si structurile fizice sunt, limitate
la ele insele, nerelevante. Cunoasterea este
“calea”, care poate fi aceea a reamintirii pla-
tonice ori a filosofiei taoiste sau confucianis-
te. In cele doui sisteme filosofice orientale,
conceptul de cale are caractere distincte,
ramanand insa drum, evolutie, depasire,
poate nu cu totul diferitd de scara lui Iacob
sau de orice alt drum spre absolut.

Revenind insd la cunoasterea in calitate
de cunoagtere puré, nu trebuie aceasta soco-
tita drept principala limitd a libertatii si, in
acelasi timp, Implinire a libertdtii? Astfel,
libertatea este o conditie a caii cunoasterii, o
necesitate a acesteia, dar si un substitut pro-
vizoriu pentru cunoasterea adevarului —
cand cunoasterea adevarului este implinita,
fie atat cat poate fi, ai datoria de a i te supu-
ne. Deci devii liber de eroare, dar si supus
adevarului. Care este Insd garantia adeva-
rului? Cu sigurantd, una singura: el este,
cand cu adevarat este, incd un drum deschis
cdtre bine. Pomul adevarului nu poate face
decat roade bune — gestul adamic nu a fost
oare chemarea si rugdmintea omeneasca
aducatoare in lume a lui lisus eliberatorul?

Sub raport politic — dacd ne raportam
Inca o data la scrierea aristotelicd citata aici,
orice restrangere a libertatii cetatenilor unui
stat care nu este motivata de un obiectiv
bun, care nu este impadrtdsitd de toti mem-
brii societatii, inclusiv de oamenii politici,
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descalificd omul politic si il transforma
intr-un dictator nelegitimat de hotdrarea
populara sau da puteri depline unui apara-
tor temporar al patriei. Intr-o lume in care
democratiile pot forma un bloc puternic,
nici macar o asemenea limitare a libertatii
nu isi mai poate afla sensul. Limitele
libertatii sunt morale si au distributia si con-
formatia determinatd cognitiv. Istoric, abu-
zurile facute intr-o anumita etapad in nume-
le libertdtii vor fi pldtite cu restrictii ulte-
rioare de libertate — 1nainte de orice deci,
omul, societatea si statul sunt dedicate
cunoagterii, frumosului si binelui sau sunt
victimele dezintegrarii. Libertatea poate fi o
cale a cunoasterii si experientei sau instru-
mentul manipuldrii si deconstructiei.
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,Vocile” autorului si formele discursului
literar in romanele lui Sorin Titel (I)

Aceast studiu analizeazd modalititile discursive ca un semn de modernitate al romanelor lui
Sorin Titel. Modalitatile discursive discutate sunt simptomatice pentru intrarea literaturii
romdne intr-o noud etapd, care readuce creativitatea din perioada interbelicd, fiind si inovatoare,
in acelasi timp. Acestea sunt tehnici, cum ar fi: proliferarea narativd, trecerea de la un moment la
altul, amestec de voci, contrapunct, paralelism, lipsa de intrigd si personaje prmczpale ca un semn
textul de modernitate.In romanele lui Titel, polifonia de voci prezznta un narator in pozitiile cele
mai neasteptate, de la naratorul omnipotent la naratorul ce incercd sd deschidd un dialog vorbind
la persoana a doua sau de interventie directd. Uneori, acesta devine un martor narator-comenta-
tor, alteori, un comentator-moralist, in timp ce in alte circumstante, se comportd ca un judecdtor
al evenimentelor din roman.Interesul in tehnicile contemporane noi, inovatoare a permis
autorului sa evite capcanele micului realism pentru a contribui decisiv la modernizarea prozei
romaneasti de fictiune din a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Cuvinte-cheie: polifonie, narator, personaj, comentator-martor, comentator-moralist, proliferare de
povestiri, voci amestecate

Ce texte analyse les modalités discursives en tant que signe de la modernité des romans de Sorin
Titel. Les modalités discursives abordées sont symptomatiques de l'entrée de la littérature
roumaine dans une nouvelle étape, qui renoue avec la création de l'entre-deux-guerres, tout en
innovant en méme temps. Elles relévent de techniques telles que : la prolifération de la narration,
le passage d’un temps a l'autre, le mélange des voix, le contrepoint, le parallélisme, I’absence de
Uintrique et des personnages principaux en tant que signe de la modernité du texte. Dans les
romans de Titel, la polyphonie des voix exhibe un narrateur dans des postures des plus inatten-
dues, du narrateur omnipotent a un narrateur tenté d’ouvrir le dialogue par la prise de parole a
la deuxieme personne ou par l'intervention directe, libre. Parfois, ce narrateur devient un com-
mentateur-témoin, d’autres fois, un commenteur-moraliste, alors que dans d’autres circonstances
il apparait en tant juge des événements du roman. L'intérét pour les techniques novatrices du
roman contemporain a permis a 'auteur d’éviter "écueil du petit réalisme et de contribuer de
maniere décisive a la modernisation de la prose romanesque roumaine de la seconde moitié du
vingtieme siecle.

Mots clé: polyphonie, narrateur, personnage, commentateur-témoin, commentateur-moraliste, pro-
lifération de la narration, mélange des voix

S-a spus despre Sorin Titel ca nu este fas-
cinat de un scriitor sau altul care i-a servit
drept model, ci de modernitate ca atare. El
este un promotor dintre cei mai activi ai
formulelor romanesti noi din dorinta de-

conventionalizarii prozei. Orice noua scrie-
re a sa aduce si o schimbare de tehnici nara-
tive, Sorin Titel fiind preocupat de latura
tehnica a scrisului sdu. Modernitatea roma-
nelor sale nu trebuie astfel cdutatd neapdrat

* Prof. dr., Colegiul Tehnic Buzau, e-mail: ramona_nedea,@yahoo.com
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in tematica, ci, mai ales, In tehnicile narative
folosite in spiritul sincronizdrii prozei sale
cu cea occidentala.

In textele sale, relatarea cronologici este
abandonata in favoarea simultaneitatii per-
ceptiei, o consecintd a acestui fapt fiind
fragmentarea acesteia, ca si schimbarea
repetata a unghiurilor de vedere. Prolifera-
rea la infinit a vocilor auctoriale, iInmultirea
celulelor epice, clivajele in cronologia nara-
tiunii, permanentele alternante ale relatarii
la persoana intai, la a doua sau chiar la a
treia au ca rezultat transformarea naratoru-
lui, de la un moment dat, in subiect al rela-
tdrii sau identificarea cititorului cu persona-
jul. Acestea se constituie in trasdturi care
individualizeaza stilul lui Sorin Titel.

In plina epoci a libertatilor creatoare —
anul 1968 —, critica alaturd proza lui Sorin
Titel (1935 — 1985) unei vadite orientari spre
,antiepic”. Prozatorul este un inovator, scri-

ind o proza experimentald, situdndu-se in
descendenta Noului Roman francez, dar si
cu note originale.

,Epicul antiepic” ar insemna aventura
frazei care inlocuieste aventura propriu-zisa
. Abandonand postura demiurgica a scriito-
rului omniscient, Sorin Titel concepe si el
romanul ca pe o aventura si o investigatie
asupra personajului, creat el insusi sub ochii
cititorului.

Sorin Titel este un constructor abil si
lucid; se remarca In acest sens inserarea
unei poetici explicite, semn al , distantarii”
unui Narator care regizeazd, controleaza si
expune In cadrul unei viziuni detasate, luci-
de si riguroase totodata:

,Nimic nu scapd memoriei sale. El e pregi-
tit sd intervind, sd adauge acele amdnunte care
fac sarea si piperul oricirei istorisiri. Eu stiu,
spune el, fiecare detaliu cu ajutorul ciruia pot
reinvia acea dimineatd unicd si de nerepe-

"(Tara mdepurtuta, p- 80).

Intr -0 astfel de situare a planurilor nara-
tive, Autorul devine un lucid constructor si
ordonator de planuri, dirijand, re-facand,
punand In miscare direct, personaje, scene,
decor si recuzitd, in ipostaza de Regizor-
Narator’. Formula narativda a prozei lui
Sorin Titel este, dupa cum afirmd si Ioan
Holban’®, una de tip experimental.

In Lunga cilitorie a prizonierului se cauta
formula imposibila a cartii fara sfarsit. Tara
indepdrtatd este autobiografia literard a unui
narator care incearca sa gaseasca ,, verbul cel
mai bun” si ,comparatia cea mai reusita”,
formula fiind cea a intersectdrilor povestiri-
lor dintr-un alt Han al Ancutei.

In Pasirea si umbra se afirma, in opinia lui
Ion Holban’, , caracterul provizoriu al scri-
sului”: ,In fundul curtii ar putea sta de pll—
dd, un croitor de dame sau ,,sd incercam si
dam, la inceput un chip croitorului si sd ni-I
imagindm aratdnd ca toti scriitorii”.

In Clipa cea repede se incearca in opinia
aceluiasi critic o conjugare a basmului cu
timpul naratiunii realiste. Romanele lui So-

1 Ion Vlad, Lectura romanului, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1983, p. 233

2 Idem, p. 235

3 Ioan Holban, Profiluri epice contemporane, Bucuresti, Ed. Cartea romaneasca, 1987, p. 108

4 Idem, p 109
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rin Titel constituie teste de experiment unde
conteazd, in primul rand, strategia naratori-
lor, a povestirii si care cer cititorului o maxi-
ma mobilitate a perspectivei lecturii sale.

Lunga cdldtorie a prizonierului (1971), com-
punerea cea mai apasat moderna si cea mai
evidenta ca efort experimental’, un fel de
parabola absurdd, simili-kafkiana®, o alego-
rie a depersonalizarii si damnatiunii’, este
un roman despre insingurare si damnare, in
care autorul inmulteste vocile narative si
introduce in discursul epic elementul fan-
tastic. Eludarea programaticdi a modului
traditional de a compune, resimtitd ca
,fronda gratuita”, voita ambiguizare si
stricta conceptualizare, impulsionate de
presiunea modelelor livresti (Alain Robbe-
Grillet si Marguerite Duras) provoacd im-
presia ,drumului deja parcurs”®.

Personajele, complet lipsite de identitate
si perfect intersanjabile, sunt un detinut si
doi gardieni, obligati, nu se stie de cine si
pentru ce, sd porneasca intr-o calatorie fara
capdt. Romanul se deschide abrupt si am-
biguu, cu despdrtirea de lume a condamna-
tului destinat unei caldtorii a carei tinta nu
pare sa o cunoascd. Pentru a nu fi vazuti, cei
trei trebuie sa se deplaseze numai noaptea,
prin locuri pustii si mai ales pe jos, evitand
contactul cu oamenii.

Un narator cu o identitate incerta isi
asuma, la inceput, relatarea evenimentelor
calatoriei, reductibila la o tentativd mereu
reiterata de a gasi drumul cel bun:

,Erau convingi cid in drumul parcurs de ei
pand atunci intervenise la un moment dat o
greseald care trecuse neobservatd, imposibil de
depistat insd, o micd fisurd, un drum cotit de
eroare la stinga, de exemplu, ceva aparent lipsit
de importantd, dar in fond esential pentru
destinul caldatoriei lor. Ar fi fost insd inutil sd se
intoarcd inapoi, nu le ramdnea decit sd meargd
orbeste inainte, condamnatul la mijloc, ei, in-
sotitorii, la stanga si la dreapta lui, cu speranta
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cd toate aceste drumuri intortocheate pe care ei le
parcurg ii vor ajuta sd regaseascd drumul cel
bun” (Lunga cdldtorie a prizonierului, p.
589-590).

Constructia romanesca inainteaza pe
doua planuri, ,de sensuri si intensitdti invers
proportionale. Pe mdsurd ce descreste tnsemni-
tatea sensurilor denotative ale relatiei dintre cei
trei oameni, creste nemdsurat cea a conotatiilot,
si invers”’. Dacd la Inceputul caldtoriei
distinctia dintre victima si cdlai pare bine
precizatd — raporturile dintre ei sunt strict
ierarhizate — lucru demonstrat prin jocurile
initiate de insotitori, treptat, acestia isi pierd
identitatea, devenind perfect intersanjabili.
Nimeni nu are o valoare in sine, ci numai pe
aceea ce 1i este conferitd la un moment dat.
Pe masurd ce identitdtile personajelor se
topesc inghitite de labirint (unul spatial,
unul temporal, si in egala masura, unul al
textului), vocea naratorului auctorial face
loc vocilor multiple care, la fel ca si pers-
pectivele, ajung sd se suprapund pand la
confuzie: prezenta naratorilor si a istoriilor
,flotante” nu permite o perspectiva unitara
asupra lumii narate, corespunzdtoare vre-
unui sens prestabilit. Acest joc al instantelor
narative constituie suportul formal al unei
istorii parabolice a carei tema ar fi aneanti-
zarea individului sub actiunea fricii:

,La inceput, naratorul vorbeste la persoana a
III-a, apoi naratorul se schimbd. Povesteste pri-
zonierul sau unul dintre paznici, nu se stie cine.
O confuzie premeditatd si semnificativd. Catd
vreme diferenta dintre victimd si tortionari
existd, istoria poate fi relatatd la persoana a treia.
Se exprimd distinct un eu si un el, vocea
subiectivitdtii si vocea naratorului din afard.
Cand, in lungul exercitiu al fricii, omul si-a
pierdut consistenta (personalitatea), naratiunea
unificd vocile. Vorbeste un eu nediferentiat, re-
zultat din confuzia inocentei si a crimei (...).
Romanul vorbeste, in fond, despre fricd si deper-

sonalizarea omului in imperiul fricii”*.

5 Daniel Vighi, Sorin Titel, monografie, Brasov, Editura Aula, 2000, p. 12

6 Ovidiu Morar, Avatarurile suprarealismului romidnesc, Bucuresti, Editura Univers, 2003, p. 322

7 Mircea lorgulescu, Rondul de noapte, Bucuresti, Editura Carrtea Romaneascd, 1974, p. 150

8 Horea Poenar in DAOLR , coordonator Ion Pop, Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiinta, 2007, p. 533
9 Irina Petras, Literaturd romind contemporand. O panorama. Bucuresti, Editura Ideea Europeana, 2008,

p-892

10 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. III. Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1984, p. 537
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In opinia Irinei Petras", pierderea identi-
tdtii civile inseamna castigarea celei umane.
A merge Impreund Inseamnd a trdi, sau
invers, si aceasta este singura certitudine.
Incercarea de a se rupe de ceilalti este sortitd
esecului. Celor trei le scapa intelesul cala-
toriei, dar existenta lor impreuna este un
castig. Fraza finald, intrerupta brusc, suge-
reaza continuarea mecanica a cautarii, dar
nu si posibilitatea de a gasi adevarul:

,,...noi mergeam tindndu-ne de mind, unul
in spatele celuilalt si dacd unul dintre noi se
impiedicd si cade, hop si noi dupd el (...) si mie
imi place sd merg mai ales noaptea, si merg
foarte repede, sd md gribesc, noaptea vezi steaua,
cazi, apoi te ridici si vezi steaua, simfi putin
friqul si cdmpia se intinde nesfdrsitd inaintea ta
si tu trebuie sd mergi cit e noaptea de lungd, dar
noaptea dacd cerul e senin, dacd ridici privirea, e
imposibil, noaptea cind linistea e atdt de addncd
si cind...” (Lunga cdldtorie a prizonierului,
p- 638-639).

In romanul Dejunul pe iarbi (1968),
influentele Noului Roman sunt cele mai evi-
dente, cu acest roman incepand si etapa
,experimentald” a scriitorului si, totodata,
activitatea sa de critic, eseist si teoretician.
Cu acest roman si cu volumul de nuvele
Noaptea inocentilor (1970) ,proza lui Sorin
Titel se indreaptd spre parabold si onirism”™".

Este semnificativ pentru arta narativa a
prozatorului citatul din Soren Kirkegaard,
asezat in fruntea acestui roman:

,Pentru mine, orice contact armonios al
idealului cu viata se transformd, se transfigu-
reazd instantaneu intr-o reamintire si, in vreme
ce se apropie de mine trecutul cel mai indepdrtat,
acest contact impinge Inapoi cel mai recent pre-
zent, ca sd-l prezinte in clar-obscurul amintirii.
Desi clipa ne refuzi astizi ajutorul, desi scriind
aceste randuri ora n-a sosit incd, imi amintesc
toate acestea ca un trecut indepdrtat, in care
durerea 1si pierde ghimpele si-n care melancolia
isi pastreazd toatd dulceata ei” (p. 457).

Acest citat, preluat dintr-o scrisoare a lui

11 Irina Petras, op. cit., p. 893

12 Eugen Simion, op. cit. p. 533
13 Idem, p. 534

14 Ibidem, p. 534
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Kirkegaard cdtre Regina Olsen, explica intr-
0 oarecare masurda cum functioneaza tim-
purile narative la Sorin Titel, ca si rolul vital
pe care il joacd ,rememorarea” in cadrul
prozei sale. Procesul se bazeazd, in esenta,
pe ,,0 fragmentare a cronologiei reale si pe evi-
tarea contactului direct, brutal cu obiectul” .®

Acest mic roman este alcdtuit din patru
parti, niciuna la fel in ceea ce priveste scri-
itura, ceea ce il determina pe Eugen Simion
sd afirme ca In acest roman preocuparea
principala este pentru scriiturd.

Prima parte pare sa urmeze tehnica nara-
tiunii obiective, relatand succint evenimen-
tele importante din viata unei familii: ca-
sdtoria unei femei frumoase cu un bdiat de
paisprezece ani, fuga acesteia, care devine
hoatd de cai, reintoarcerea ei si fericirea pe
care o cunoaste alaturi de sotul ei de-a lun-
gul a saizeci de ani. Notele de subsol demis-
tificd inca de la prima pagind conventia
naratiunii obiective:

,Azvdrliti dincolo de foamea lor atroce de cei
lingd care au trdit, ei coboard din fotografiile
ingdlbenite si vechi si el incepe sd le urmdreasci
povestea, Incurciand poate putin lucrurile — in
asa fel ncdt singurdtatea lor devine propria lui
singurdtate, durerea lor taie rani addnci in pro-
pria lui carne — o poveste pe care el o inventeazi
pe mdsurd ce se desfasoard Inaintea ochilor lui,
fard a incerca sd-i scape aproximatia. Si asa apar
cei ddntdi eroi ai acestei povesti, 0 poveste pe
jumitate reald, pe jumdtate inventatd, legendd si
imaginatie, istorie i vis” (Dejunul pe iarbd, p.
459).

Mai particulard este, in opinia lui Ovid S.
Crohmalniceanu,

,readucerea biografiilor la acelasi punct,
patul conjugal, locul genezei existentelor. Per-
sonajele intrd unul dupd altul in roluri analoge,
realizdnd variante ale aceluiasi tablou. De aici
vine poate si sugestia titlului Dejunul pe iarbd,
autorul tintind, ca Manet, sd introducd figuri
noi in compozitii clasice cum era Concertul
campestru de Giorgione. Un prezent perpetuu e
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chemat sd creeze senzatia de repetitie cu mici
modificdri insolite”".

Titlul ar sugera astfel dorinta de a se in-
depdrta de model, nu prin refuzul lui, ci
prin rescrierea intr-o maniera proprie.

Aceasta prima parte s-ar inscrie In varsta
doricd a romanului, dar e o varsta recupe-
ratd, deoarece scriitorul se distanteaza prin
notele de subsol, concluzie la care ajunge si
Elisabeta Lasconi:

,Aceastd primd parte pare compusd in
maniera traditionald si mimeazd prima virstd a
romanului. (...) Dar e o vdrstd reluatd, cdci
Sorin Titel a avut griji sd-si ia cuvenita distantd
prin notele de subsol ce avertizeazd de la inceput
cd relateazd istoria unei familii in care atributele
sunt clare: femeilor li se acordd frumusetea, iar
barbatilor inteligenta sau viciul. Fard s-o expli-
citeze, Sorin Titel scrie cu constiinta limpede ci
el e totusi contemporanul lui Alain Robbe-
Grillet si Marguerite Duras”".

Partea a doua reinvie momente din copi-
laria Indepdrtata. Prezentarea acesteia este
fragmentard, cuprinzand scene disparate,
gesturi, imagini. La inceputul ei este pasti-
satd secventa nasterii eroului din romanul
traditional:

,Ar urma probabil acum descrierea noptii in
care, in sfarsit, eroul se naste (asa cum se
intdmpld in frumoasele cirti de altddatd, cartiin
care intotdeauna eroul vine pe lume, pe la
pagina 97 sau 98. Acele cdrti in care se noteazi
cu multd precizie ascutimea primului strigit
scos de erou, descriindu-se dupd aceea mdinile
generoase ale moagei comunale, sau ale unei ve-
cine chemate in grabd, ridicind cu pricepere...)”
(Dejunul pe iarbd, p. 475).

Copilaria indepartata este redatd intr-o
derulare continua, dar fragmentard, intr-o
succesiune de scene, de chipuri si de imagi-
ni care abolesc ordinea cronologica si care
sunt Inlantuite conform unei logici afective
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sau, conform lui Ovid S. Crohmalniceanu,
dupad ,,0 lege a acuitatii trdirilor”".

Aceastd a doua parte ar apartine varstei
ionice a romanului, asa cum a descris-o Ni-
colae Manolescu®, prin folosirea tehnicilor
prozei psihologizante: monologul interior,
fluxul constiintei, introspectia si reme-
morarea. Partile a treia si a patra ale roman-
ului sunt tributare in cea mai mare masura
tehnicii Noului Roman francez, tehnica
definita de Ovid S. Crohmadlniceanu astfel:
,Ochiul a devenit pur obiectiv fotografic, ure-
chea, magnetofon”".

Eroii, de cele mai multe ori nenomi-
nalizati, sunt entitdti a caror individualitate
se dizolva in plasma naratiunii, ,voci in
absenta organelor de emisie, purtind intre ele un
dialog care e o subconversatie””, suprimand
orice element de tipul conventionalului , el
zise”, linia de dialog, paragraful. Se re-
marca, in acest roman, lipsa actiunii, a trai-
rilor interioare; ceea ce 1l particularizeaza,
insd, este plonjarea In anonimat, relatarea
franturilor de viata. Sorin Titel nu mai pro-
cedeaza asemenea scriitorului traditional,
nu mai creeaza\afirma o personalitate, ci
mai degraba provoaca un proces de de-
personalizare voitd a acesteia.

In acest roman, In care nu exista subiect,
actiune, exista, in schimb, imagini, felii de
viata, In maniera decupajului cinematogra-
fic. Observator impersonal, ochiul inregis-
treaza migcarea strazii, retine dialoguri,
noteazd intamplari de tot felul si, numai
cand sunt anodine, zaboveste asupra lor, in-
suflandu-le anvergurd de eveniment™.

Implicarea lectorului in textul epic si
transformarea lui intr-un personaj (perso-
najul productiv, sintetizator), recomandata
de Noul Roman francez, sunt evidente.
Dupad ce autorul ofera cititorului informatii
despre personajele sale, se adreseaza lec-

15 Ovid S. Crohmalniceanu, Pdinea noastrd cea de toate zilele, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1981,

p. 174

16 Elisabeta Lasconi, Oglinda aburitd, oglinda lucioasd. Sorin Titel. Universul creatiei, Timisoara, Editura

Amarcord, 2000, p.85-86
17 Ovid S. Crohmalniceanu, op. cit., p. 174

18 Nicolae Manolescu, Arca [ui Noe. Eseu despre romanul romidnesc, Bucuresti, Editura 100+1 Gramar, 2000,

p- 27
19 Idem, p. 175

20 Gabriel Dimisianu, Noud prozatori, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1977, p. 137

21 Idem, p 141
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torului, punand in discutie verosimilitatea
acestora: Sd credem, oare, in ele? In aceste
amintiri dulci, Tn aceste clipe duioase de
altddati?( Dejunul pe iarbd, p. 476).

Arta scriitorului se vede mai limpede in
notatia stdrilor difuze: senzatia pe care o
provoaca ninsoarea sau trecerea prin gra-
dina de vard pustie, fuga unui copil printr-
un lan de sanzaiene, dispersarea eului in
lucrurile din jur si brusca lui trezire la reali-
tate, totul fiind inregistrat ,intr-un stil de
mare migald, intr-o curgere somnoroasd,
muzicala”®.

Relatarea fragmentara, schimbarea repe-
tatd a unghiurilor de vedere si a ritmului,
juxtapunerile nesfarsite de fraze, vin, in
opinia lui Mircea Martin® , din dorinta au-
torului de a capta un flux vital si de a urmiiri
sinuozititile lui imprevizibile”. Toate acestea
fac din romanul Dejunul pe iarbi un ex-
periment, care, in unele privinte, aminteste
de Noul Roman.

Tara indepdrtatd, roman care consacra
intoarcerea scriitorului cdtre proza realista,
transcrie amintirile lui Andrei din perioada
cand, in ,anii aceia de dupa razboi”, ca
licean in primele clase, se intorcea cu trenul
de la scoald dupa vacanta de primavara, si
de mai tarziu, dar nu in chip clasic, sub
forma unei povestiri liniare, continue, ci
printr-o aparenta babilonie ,a vocilor”,
coordonate in realitate atent, printr-un abil
procedeu polifonic. Se aud, mai intai, vocile
din bucatarie: ale mamei si ale batranei
servitoare a familiei — Eva Nada — care, In
timp ce se indeletnicesc cu obignuitele
treburi culinare si domestice, sporovdiesc
intre ele. Cu acest dialog etern din jurul
plitei se interfereazd, necontenit, altele;
nenumadrate ,, voci ” din alte spatii si din alte
timpuri executa ,intrdari”, pdtrund 1In
perimetrul bucatariei, intercalandu-se intre
cuvintele mamei si ale Evei Nada, toate
aceste replici disparate creand un fel de
miraj al continuitdtii. Bucataria Evei Nada
devine, s-ar putea spune, fermecatd, facand
posibila ubicuitatea si reducand cele trei

22 Eugen Simion, op. cit., p.535

dimensiuni ale timpului la una singurd, cea
a unui prezent fictiv. Un exemplu in care
replicile se succed una dupa alta, in ritmul
unei conversatii normale, desi au fost rostite
in momente diferite, este scena In care in
bucatdrie se afld sotia plutonierului, care,
dupad ce se intereseaza de o retetd de pra-
jituri, povesteste ca sotul ei ancheteaza niste
moldoveni refugiati, invinuiti de a fi pus
,focurile alea In primavard”.

— Le leg doamnd, spuse Eva Nada. Numai si
se riceascd (borcanele cu marmelada, n. n.)
putin, cd asa mi frig degetele, stiti ce am patit
anul trecut cu...

— Si sd ne scrii in fiecare saptimdnd, spuse
mama adresandu-se lui Andrei cu prilejul uneia
dintre plecdrile sale la scoald. Si cand iti lipseste
una, alta, sd scrii imediat, noi iti facem rost i iti
trimitem prin domnul Drdagutoiu sau prin
altcineva!

— Ma, voi sd nu md mintiti pe mine, cd voi ati
pus focul, spuse plutonierul (adresandu-se
moldovenilor — actiune trecuta, n.n.), mis-
cdndu-se fericit in uniforma lui noud.

— Siei, nu, cd nu l-au pus ei, spuse sotia plu-
tonierului (adresdndu-se mamei si Evei
Nada - actiune prezenta, n.n.) si mai lud o
prajiturd. ”

— Murim de foame, domnu” plutonier, spuse
femeia si incepu si plangd. Numai de foc nu ne
arde noud. Trei copii am avut, domnu” plutonier
si toti au murit de foame. Omordti-ne si pe noi,
cd nu-i pdcat, cd tot nu mai avem de ce face
umbrd pamantului, cd la noi in Moldova e
foamete mare...” (Tara indepdrtatd p. 666).

Discutia din bucatdrie, referindu-se la o
anumita intamplare, in care intervin mar-
tori ai acesteia, a caror depozitie facuta intr-
un moment ce nu coincide aproape nicio-
datd cu cel al discutiei prezente, este totusi
corelatd acesteia, sau chiar personajele
participa la intamplarea in cauza.

Se Intampld ca un personaj sa intrebe si
sd raspunda nu cel cu care discuta, ci un
altul, dintr-un alt timp epic si din alt timp,
angajat, la randul sau, intr-o alta discutie, cu
un alt personaj. Ceea ce structureaza toata
aceastd ,caleidoscopica disparitate”* a

23 Mircea Martin, Generatie si creatie, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1969, p.112
24 Valeriu Cristea, Realismul sentimental si poetic, In “Romania literara”, nr. 21/23 mai 1974
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imaginilor sunt povestirile principale, in-
tampldrile majore ale cdrtii, in numar de
trei. Aceste intamplari prezintd moartea ge-
menilor si a doamnei Binder, scurta si
fericita casnicie a inginerului Cristea,
curmata brusc de moarte si povestea lui
Bantu. Cei aflati in centrul lor devin person-
aje principale, construite insa dupa alte reg-
uli decat cele clasice, ei fiind reinventati cu
fiecare noud istorisire.

Paradoxul acestei tehnici moderne este
cd pastreaza intactd accesibilitatea narati-
unii. Faptele, petrecandu-se in alt timp, asa
se explicd imaginea lor aburoasa, pauzele
memoriei. Langd acest plan epic existd
altele desfasurate in fata si cu complicitatea
cititorului. La un moment dat, autorul se
adreseaza lectorului sau. Sarcina pe care
teoreticienii noului roman o pun pe seama
lectorului productiv, Sorin Titel o trece in
competenta acestui personaj — autor, arhi-
tect al fictiunii si comentator sceptic al ei®:

,,Cine sid mai confrunte cele povestite cu cele
intdmplate in realitate? Unde sd mai gdsesti pe
acei martori oculari, gata si strige in gura
mare cd lucrurile nu s-au petrecut asa, cd
autorul minte, adiugind de la el, pe ici pe colo,
ci nu spune totdeauna adevirul?” (Tara
indepdrtatd, p. 651).

Se observa in proza lui Sorin Titel intru-
ziunea fantasticului in planul realist al
naratiunii, ambiguitatea voita a personaje-
lor sale, a situatiilor. Lipseste insa ceea ce
Eugen Simion® ar numi anticamera fantas-
ticului: deplasarea se face fara niciunul din
acele semne premonitorii din naratiunea
fantastica traditionala: atmosfera stranie,
ord imprecisd, ambiguitate. Un taran ve-
gheaza agonia prietenului sdu din tinerete
si aude o voce pe care o cunoaste, apoi 1si
aminteste ca vocea apartine unei femei
moarte de mult timp. Andrei, asistent Intr-
un spital (personaj-martor, receptor in
carte), sta Intr-un parc si il vede pe tatal sau
decedat. Alt asistent cautd un copil operat
de amigdalite fugit din spital si se adreseaza
aceluiasi Andrei, uluit de atatea coinciden-

25 Eugen Simion, op. cit., p.539

26 Eugen Simion, op. cit,, p.538

27 Elisabeta Lasconi, op. cit., p. 117
28 Ioan Holban, op. cit., p. 110
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te: el insusi suferise in copilarie de amigda-
lite, fusese operat si incercase, probabil, sa
fuga.

Nici in acest roman elementele inova-
toare nu trebuie ciutate iIn tematica, ci In
tehnica narativa. Relatarea cronologica este
abandonata in favoarea simultaneitatii per-
ceptiei, intamplandu-se adesea ca pe aceeasi
pagina sa fie reproduse cuvintele mai
multor personaje, fara ca intre ele sa existe
vreo legatura aparentd (scena din bucétarie,
mentionata mai sus).

Vocile auctoriale se modifica pana la infi-
nit, uneori aceeasi intamplare fiind refacuta
din povestirile mai multor martori. Fiecare
personaj este si un virtual povestitor, care 1si
va justifica prezenta In universul cartii nu
atat prin fapte, cat prin relatare.

Protagonistii acestui roman folosesc po-
vestea cu virtuozitate. Inainte de orice ei
invatd sd spuna povesti, asa ca fiica
doctorului Tisu, care stie pe de rost o
,multime de poezii”, dar care exceleaza de
la o varsta fragedad in arta povestirii:

i plicea cateodatd, seara, sd-mi spund
povesti, eram uimit de unde le stia, eu nu i le
povestisem mniciodatd, adduga totdeauna, insd,
noi amdanunte de la ea, de obicei intdmpldri cit se
poate de vesele. Chiar dacd povestea era tristd, ei
ii pldcea sd adauge scene pline de umor, care si
md inveseleascd. Nu se ldsd pand nu md vedea
rdzdnd si atunci 1i trecea cheful de povestit”
(Tara indepdrtatd, p. 748).

Protagonistul romanului, Andrei, trans-
format in povestitor, exerseaza diferite for-
mule epice, de la reconstituire la imaginare.

Originalitatea carti provine, in opinia Eli-
sabetei Lasconi”, din doua ,goluri ale epi-
cii”: lipsesc personajele principale si intriga
principald, deoarece firul epic este pulveri-
zat ITn mai multe istorii.

Sorin Titel realizeaza in acest roman o
naratiune de tip labirintic, structura aparent
circulara a romanului (ce se deschide si se
sfarseste in spatiul simbolic al garii) con-
centrand in sine o calatorie pe tdramul cu
infinite ascunzisuri ale memoriei®.
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Corina GlrlELARU

Personajul definit
prin exterioritate

Romanul ”Cartea nuntii” al lui George Cdlinescu trebuie privit ca expresiea unei vocatii teatrale,
a unei pldceri de a experimenta in permanentd noi chipuri, noi identitati, noi “mdisti”. Ceea ce este
absolut nou si original in operd este puterea fascinantd a costumului si decorului. Paradoxul
acestei opere este ci este accesibild oricui la nivelul epic, dar savuroasd se dovedeste a fi doar celor
ce depdsesc acest nivel si sondeazd mai addnc intentiile artistice ale autorului.

Cuvinte-cheie: Cartea nuntii, George Cilinescu, vocatie teatrald, costum, decor, paradox

The novel “The Wedding Book” of George Calinescu must to be seen as the expression of an the-
atrical vocation, and a pleasure of experimenting all the time new facese, new identities, new
“masks”. What is absolutely new and original in the work is the fascinating power of the costumes
and sets. The paradox of this work is that she is accessible to everybody at the epical level, but she
became tasty only to the ones who are capable to pass over that level and are digging deeper in the

artistic intentions of the Author.

Keywords: The Wedding Book, George Calinescu, theatrical vocation, costume, set, paradox

Printre operele masive de critica literara,
romanele lui George Cilinescu par strafulge-
rari fatetate ale unui joc de lumini, ce incear-
ca haine diverse: curgerea matasoasa si in-
florata a unei rochii feciorelnice, ca in Cartea
nuntii, eleganta stilata a unui deux-pieces,
condimentat cu accesorii upor frivole, in
Enigma Otiliei sau mantoul solid din stofa
de lana, sobru, al Bietului loanide. Toate aces-
te creatii nu sunt decat un mod de a experi-
menta creatia, ca o ,,autobiografie a posibilu-
lui”!, in care scriitorul se proiecteaza in
nenumarate mdsti prin semnul literar al per-
sonajului, construit progresiv, evolutiv si
relational.

Cartea nuntii a fost primul roman publi-
cat de Célinescu (romanul a aparut in 1933,

* Profesor, e-mail: corina chelaru@yahoo.com.

la editura ,, Adevarul”, in Bucuresti) si de
aceea il consider relevant pentru acordul
sdau fundamental, pentru tonalitatea stilului
de creatie : un gust pronuntat pentru came-
leonism - exprimat in multitudinea de
decoruri si ,costume”, schimbarile bruste
de ,umoare”, dar si o coexistenta a contra-
riilor, datatoare de viata (tinerete / senilita-
te, iubire / inchistare, casatorie / celibat,
efervescenta fizica / infirmitate etc.)

Aparut in plina epoca de experimente
moderniste, in care analiza psihologica, flu-
xul constiintei sau memoria involuntara
erau cuvinte de ordine, romanul contrariaza
prin linia sa simpld, chiar naiva pe alocuri si
pronuntat idilica — intentie de altfel enunta-
td de autor Insusi, care il califica drept ,,un

1 Albert Thibaudet — op.cit., p.67(,Le vrai roman est comme une autobiographie du possible,[...] le génie
du roman nous fait vivre le possible, il ne fait pas revivre le réel” — ,Adevaratul roman este ca o auto-
biografie a posibilului, [...] geniul romanului ne face sd trdim posibilul, nu sa retrdim realitatea” trad.n.)
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roman liric, la modul grec, luand ca model
Daphnis si Chloe de Longos™?

Opiniile critice sunt impadrtite: Lovinescu
sesizeazd In roman ,intentia pur epicd” si
,capacitatea de a trece din real in plan sim-
bolic”® bazandu-se pe curgerea fireascd a
unei povesti de dragoste derulata in Bucu-
restiul interbelic, dar si pe existenta catorva
momente Incarcate de semnificatii simboli-
ce (descoperirea iubirii, nunta, conceptia).
Pompiliu Constantinescu vede, dimpotriva,
substanta liricdA a romanului ca fiind cea
care 1i da individualitate: ,,Daca mersul epic
din Cartea nuntii este izbit de o certd solutie
de continuitate, contemplatia lirica da sune-
tul autentic al acestui roman.”* Avand avan-
tajul unei perspective ceva mai distantate in
timp, as avea indrdzneala de a trece peste
cele doua opinii de certa valoare critica, ce
sunt cu siguranta justificate de unele sau de
altele din punctele forte ale romanului si as
propune sa privim Cartea nuntii si ca pe o
expresie a unei vocatii teatrale, a unei pla-
ceri de a experimenta in permanentd noi
chipuri, noi identitati, noi , masti”.

Ceea ce mi se pare a fi absolut original si
nou in opera este puterea fascinantd a costu-
mului si a decorului. Scoase din contextul
material ambiental, personajele principale,
Jim i Vera, par lipsite de viata, iar previzibi-
litatea lor ar deveni plictisitoare. Inclinatia
balzacianistd a romanelor cdlinesciene a de-
venit aproape un cliseu al criticii. Cred, insa,
cd e timpul sa nu ne mai cantondm in astfel
de aprecieri si sa vedem modernitatea lui
Calinescu.

Daca lui Camil Petrescu sau Hortensiei
Papadat-Bengescu le recunoastem imediat
,cCitadinismul” prozei, termenul referindu-
se atat la tematica abordata, cat si la decor,
costum si mai ales, la mentalitatea persona-
jelor si la problematica universului lor inte-
rior, atunci cand se vorbeste despre roma-
nele lui Calinescu, nu se asociaza de reguld
acest concept, desi si in aceste opere cadrul
de desfasurare este orasul, iar decorurile si
costumele sunt urbane. Personajele sunt
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mai putin inclinate Insd spre scrutarea inte-
rioara, declansata de dramele vietii citadine,
ci par, mai degraba reflectii ale mentalitati-
lor si regulilor sociale ale orasului.

Descrierile elaborate au chemat inca de
la primele lecturi asemanarea cu proza lui
Balzac, pierzandu-se poate din vedere im-
presia generald. Privite in contextul intregu-
lui roman, decorul si vestimentatia 1si depa-
sesc functia de ,,accesoriu” semnificant pe
care o au in romanele balzaciene si devin ele
insele vii, generatoare de semnificatii. Aici
s-ar gasi nota de modernitate a romanului :
in valoarea sociald a miscarilor de decor si
costum, cdci personajele romanesti nu pot fi
studiate izolat, ci exclusiv prin referire la o
realitate extratextuala. Un studiu functional
al microcosmosului social reprezentat
intr-un roman necesita inainte de orice o
analiza riguroasa a personajului in calitatea
sa de actor social. De altfel, majoritatea stu-
diilor de sociologie a lecturii (Goldmann,
Duchet, Zima) vad in personaj locul favorit
al intruziunii socialului in roman.

Ori, socialul inseamna relatie, Inseamna
vizibilitate a individualului in fata celorlalti.
Vestimentatia este poate, cea mai pura
expresie a socialului si de aceea e privilegia-
ta in romanele cdlinesciene, caci esenta lor
realista cere insistent accentul pe semnifica-
tia sociala. Nu intamplator primul capitol al
romanului apeleaza la un spatiu restrans —
compartimentul de tren — aflat totusi in mis-
care, surprinsa si ea cu un ochi teatral (vezi
defilarea peisajelor de campie, variatiile de
lumina etc.) - In care personajele se percep
exclusiv vizual, Imbracamintea aflandu-se
in prim plan, urmandu-i apoi gesturile, pos-
tura, mimica etc. : , Jim arunca din nou ochii
inspre domnisoara si putu sa observe ca
ingenunchease cu un picior pe fotoliu,
indoindu-1 sub sine, in asa fel incat rotula
mica, gratioasa se contura sidefie sub trans-
parenta ciorapului. Pantofii mici trotteur,
aproape baietesti, rochia plisatd, ce-i cadea
pand la concavitatea incheieturii gambei,
bluza albd, prin care se stravedeau umerii

2Florea Firan; Constantin M. Popa — Cilinescu — antologie comentatd, Ed. Poesis, Craiova, 1995, p.20
3 Eugen Lovinescu — Critice, Editura Minerva, Bucuresti, 1979, p.98
4 Pompiliu Constantinescu — Scrieri 2, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967,p.214
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nedezvoltati inca si panglicile camasii, gule-
rul circular, ondulat, in jurul unui gat subti-
re, oxidat de vant, 1i dadeau aerul unei ado-
lescente, cruda incd, eleva de scoald poate,
deghizati (s.n.) in «domnigoara»”.

Cuvantul , deghizatd” ne oferd poate o
cheie a perceptiei asupra romanului. Perso-
nal, m-am intrebat de nenumarate ori ce
rost ascuns are acest roman, tinand cont de
soliditatea constructiei operei calinesciene ?
De ce s-a ,multumit” Cdlinescu, cel atat de
surprinzator in manifestdrile sale artistice si
critice, cu o poveste pe cat de simpld, pe atat
de naiva? Marturisesc ca, Intr-o anumita
etapd a lecturilor mele, viziunea asupra ce-
lor doua personaje ale viitorului cuplu
Marinescu mi s-a parut desuetd si chiar m-a
deranjat printr-o oarece dozd de conservato-
rism al mentalitatii asupra rolului social al
femeii.

Vazut insa dupd o serie de re-lecturi,
romanul mi-a apdarut intr-o lumind noud, in
care s-a facut simtit ,efectul personaj”’, asa
cum l-a surprins Vincent Jouve : ,Perceptia
personajului nu-si gaseste implinirea decat
la cititor. Insesi modalitatile activititii crea-
toare cer acest rol activ si permanent al des-
tinatarului”(trad.n.)®

Nucleul romanului este constituit de fapt
din multitudinea de perceptii materiale ale
personajelor, ca un imens mozaic ce capata
sens doar privit dintr-un anumit unghi,
acela al socialului, ca si constelatie relatio-
nald. De ce simte insa Calinescu atat de
acuta nevoia de variatie la nivelul costumu-
lui si al decorului ? Pe alocuri pare chiar o
intruziune in magazia unui teatru, in care,
in oglinzi mari, probam, rand pe rand iden-
titati vestimentare, cand vechi, cand moder-
ne, cand romantice, cand agresiv-sportive,
toate intr-un carusel ametitor, alternand tre-
cut si prezent : ,cutii cu jeuri si cu dantela
neagra, pene de strut, nasturi mari de os
ingalbenit, manusi de dantela fara degete”,
»costumul de stofa Burberry”, ,barmani in
smoching si subrete in lamé”, ,malacoafe

atenuate”, ,tilindru” si ,redingote”, ,un
Fechtanzug de crépe-satin albastru”, ,un
numar incalculabil de broboade”, ,cizme
grele rosii”.

Si toate acestea ca, in final, sa triumfe
nuditatea castd, dorinta biologicad de a simti
atingerea directd a elementelor naturii
,,incerca in fond voluptatea tuturor oraseni-
lor anemiati de haine de a se lasa ars, zga-
riat de pietre si udat de ap4, spre a recapata
astfel pe epiderma sentimentul dependentei
sale de lume”®

Haina este expresie a socialului, asa cum
bine remarca Pierre Louis Rey: ,Obiceiurile
vestimentare ale personajului stau marturie
nu numai a personalitatii si a starii sufletesti
a acestuia, ci si a meseriei, a rangului sau pe
scara ierarhicd, a clasei sociale careia 1i apar-
tine. Cod semiotic in sine, modul de a se
imbrdca poate fi considerat ca un loc privi-
legiat al intruziunii socialului in portrete. In
acelasi timp, felul in care un personaj isi
poartd hainele ne poate informa asupra
raporturilor existente intre fiinta si aparenta
sa pe de-o parte si stima de sine pe de alta”
(trad.n)’

Identitatea personajelor se construieste
fie din succesiunea de infatisari exterioare
(Vera, Dora, Lola, Medy), fie din constante
vestimentare, ca semn al opozitiei modern /
invechit, inovatie / traditie. Astfel, in mo-
mentul cand Jim realizeaza iubirea sa pen-
tru Vera ca si iubire conjugala, el proiectea-
za o suitd de scene sociale surprinse doar
prin conventia costumului : ,,Ca o fatd care
a capatat o papusa si se gandeste cum s-o
imbrace, Jim lua fotografia Verei, o foaie de
hartie si un creion si, cuprins de snobism,
incepu sa faca schite si proiecte de toalete. {i
desend o pijama scurta ca un tricou, in care
ar fi pus-o de dimineata sa faca exercitii de
suplete si coregrafie, in tactul batut de el; un
costum de caldrie baietesc, cu bluza albg,
incheiata ruseste (desi nu avea cal), caci
bagase de seama cd asta cadra cu casca ei de
pdr; un costum yachting dintr-o fusta alba

5 Vincent Jouve- op.cit. p.34 — ,La perception du personnage ne peut trouver son achevement que chez le
lecteur. Les modalités mémes de l'activité créatrice exigent ce role actif et permanent du destinataire.”

6 George Calinescu— Opere, vol. I, Cartea nuntii, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1965, p.115

7 Pierre-Louis Rey — Le roman, Editions de Seuil, Paris, 1971, p.67
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plisata si un veston cu galoane marindresti,
sau un mare pulover de land alba peste pan-
taloni de schi, in vederea zbenguirii pe
zapadd”.

Toate personajele tinere din roman isi
cauta parca elementele definitorii ale perso-
nalitatii In raport cu societatea, fapt expri-
mat prin schimbarea frecventa a vestimen-
tatiei, cu influente strdine (asiatice, franceze,
englezesti, americane), pe cand varstnicii,
conservatori, au fiecare trasatura sa vesti-
mentard specifica : dom” Popescu — ,,cu me-
lonul pe-o ureche”, baba Chiva — broboade-
le si pantofii barbatesti, tanti Mali — pelerina
si ,bonetul de catifea cu jeuri” etc.

Pare a fi o obsesie a materialitdtii care
defineste latura psihologicd a personajelor,
caracteristicd ce se regdseste si in critica lui
Calinescu, originald tocmai prin reconstruc-
tia elementelor materiale din jurul unei per-
sonalitati, ca elemente definitorii ale locului
sau 1n societate, ce influenteaza sensibil, la
randul lor, creatia. Aceastd trasatura este
una fundamentald, asa cum a remarcat si
criticul Eugen Simion : ,,E convingerea mai
adanca a criticului, dincolo de o obsesie ce
se poate urmari In toata creatia lui, ca opera
este o definire a lucrurilor simple, o asuma-
re a universului In materialitatea lui cea mai
directd.”®

Putem gasi aici o interpretare moderna a
realismului — surprinderea socialului prin
amanuntul semnificativ, prin exterioritatea
persoanei. Haina este semn social, iar
modul de a o purta este simbolul relatiei
personajului cu mediul sdu. Simplitatea
firului epic nu este decat un artificiu pentru
a pune mai bine in valoare aceasta tusa rea-
lista semnificativa, folositd in portretizare.

Cu un acut simt artistic al observatiei,
ochiul naratorului surprinde constructia
vestimentarda intr-o anumitd logica, ce se
tese odata cu intamplarile, pentru a da nas-
tere unor pasaje memorabile.

Sd ludm ca exemplu si ca demonstratie a
celor spuse, ipostazele personajului feminin
principal. Din momentul in care Jim o
remarcd pe Vera si pana cand acestia decid
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sd se cdsatoreascd, toate aparitiile fetei sunt
marcate de detalii romantice (basc, guler de
astrahan sau de dantela), cromatica se limi-
teaza la alb, cu exceptia rochiei de voal roz
purtatd la prima intalnire (sugestie a imbu-
jorarii datorate emotiei erotice sau a naivita-
tii copildresti), iar piesa de rezistentd este
rochia (,,plisata”, cu ,epoleti ca doua peta-
le” sau ,lunga, de voal”). Tinutele denota
statutul de tandra fata, de virgind si emana
feminitate casta si timida.

Odata luata hotdrarea de a se casatori,
Jim are un moment de fantezii... vestimen-
tare ! Daca cititorul s-ar astepta ca visele
tandrului sa se lege de dorinta de a vedea si
de a simti corpul iubitei cat mai aproape de
starea sa naturald, Calinescu face o intoarce-
re magica de condei si da frau liber placerii
de a experimenta aparente diferite. Este o
modalitate rafinatd si moderna de a trans-
mite un mesaj de bun-simt : cdsdtoria nu
inseamnda numai unire fizica, procreare, ci,
mai ales un nou statut social, Incarcat de
responsabilitate. Daca adolescenta permite
o doza de nonconformism ( vezi in acest
sens si amanuntele din costumatia celor trei
prietene — Dora, Lola si Medy), maturitatea
si apartenenta la un cuplu conjugal impun
anumite conventii de socializare.

Pe de alta parte ar trebui sa remarcam ca
odata momentul nuntii infaptuit, descrierile
costumelor se rdresc, pand la a disparea
complet in ultimul capitol. Transparenta,
delicatetea si lejeritatea lenjeriei remarcate
de Jim, marcheaza nu o disparitie a pudorii,
ci increderea si sinceritatea pe care o au cei
doi soti. In cuplul constituit nu-si mai au
rost hainele, ca marci ale statutului social —
lipsa lor denotd cunoasterea reciproca a fiin-
tei intime, eliberata de orice conventie exte-
rioara.

[ata cum se ajunge pe cai subtile la un
mesaj ce pledeaza pentru firescul relatiilor.
Aceste artificii de compozitie nu au nimic
de a face cu romanul ,idilic”, ci sunt mai
degraba semne ale unei mdiestrii artistice si
ale unui talent rar intalnit de a valorifica
literar vizualul.

8 Eugen Simion — Scriitori romdni comentati — Editura Recif, Bucuresti, 1994, p.27-28
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Ochiul naratorului e mai mult cel al unui
pictor portretist, care surprinde cu volupta-
te detalii, forme si culori, cu o sobrietate
prefacuta, mustind in realitate de ironie si
condimentata pe alocuri chiar cu sarcasm.
Iata scena aparitiei locatarelor ,casei cu
molii”, pregatite de a asista la ceremonia
nuptiala a lui Jim si a Verei : ,Pareau iesite
dintr-un muzeu de mode retrospectiv. Tanti
Mali avea pe cap, in jurul nodului de par
bine consolidat, o boneta cu jeuri negre stra-
lucitoare ca coxul ud. O manteld lunga, for-
mata din doua clopote suprapuse, o acope-
rea de sus pana jos ca un sarcofag de mumie
egipteand. Ghenca avea caciulitd si manson
de lutru si gatul 1i era sugrumat intr-o zgar-
da lata de mici margele. Tanti Caterina pur-
ta ciorapi de broderie neagra, pusi pentru a
doua oard in viatd, iar celelalte purtau un fel
de surtuce de astrahan cu manecile bufante
si tichii mici din aceeasi blanda, de sub care
parul cadea in stresini mari groase. Rochiile
le erau la toate lungi pana in dusumea si
rotate, si din obisnuinta le ridicau intr-o
parte cu o mand, lasand sa se vada niste
ghete prelungi, ridicole, cu nasturi multi,
carambi mari noi si stravechi totodata.”

Scenele referitoare la familia lui Jim con-
stituie de fapt un fundal intunecat, ca in pic-
turile flamande, pe care se proiecteaza,
suava si proaspata, iubirea tinerilor.

Toate aceste trasaturi inedite, ce nu pot fi
remarcate doar la o prima lecturd, ma
indreptatesc sd afirm cd romanul , Cartea
nuntii” nu este doar o incercare de debut, o
carte simpld si romantioasa, ci este o ironie
moderna la adresa stilului asa-zis ,, balzacia-
nist”, dar si un protest elegant in contra
excesului de psihologizare ce invadase
brusc literatura noastra, gasind un public
prea putin pregatit pentru a o recepta.

Paradoxul acestei opere este ca este acce-
sibila oricui la nivel epic, dar savuroasa se
dovedeste a fi doar celor ce depdsesc acest
nivel si sondeaza mai adanc intentiile artis-
tice ale autorului. Cunoscand solida forma-
tie intelectuald a lui Calinescu ne putem da
seama ca niciodata nu ar fi putut accepta
literatura facila, dar bunul sau simt l-a
impiedicat de la excese gratuite, de la
modernizari radicale.
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Romani la originile
Europei Unite**

Perioada interbelicd se evidentiazi la nivel european prin citeva proiecte conturate de unificare
continentald, in principal ca raspuns la razboiul mondial, prin initiatori precunt Kalergi Briand
sau Tardieu. In zona central si est europeand aceste idei reverbereazi i Isi gdsesc rdspuns in
initiative ca Mica Intelegere sau Intelegerea Balcanicd. Romadnia joacd rol catalizator in toate
aceste initiative, si mai mult, propune prin voci ca ale ministrilor Maniu, Madgearu sau
Mironescu proiecte de unificare continentald ce-si gdsesc loc in dezbaterea europeand a vremii

Cuvinte-cheie: cooperare, unificare europeand, Titulescu, Madgearu, Maniu, viitorul european
comun

The Interbelic period is particular at the European Level by some projects of Continental unifica-
tion, in principal, as an answer to the World War, by some initiators as Kalergi, Briand or Tardieu.
In the Central and East European Zone those Ideas are vibrating and got their answer in initia-
tives as The Little Understanding, or The Balkanic Understanding. Romania plays the cathalisator
in all those plans and more, she proposes by the vices of statesman as Maniu, Madgearu or
Mironescu projects of continental unification, who are present in the debates of that time..

Key words: cooperation, European unification, Titulescu, Madgearu, Maniu, common European
future

1. Cadrul general. Pentru perioada inter-
belicd, privita din unghiul dezbaterii viito-
rului european comun, Proiectul Briand de
creare a unei Uniuni Europene sta ca reper
din doud perspective: mai intai datorita fap-
tului cd a adus la masa dezbaterii oficiale un
numdr impresionant de tdri, carora le-au
gravitat Rusia si Turcia, iar mai apoi datori-
td pasilor concreti realizati In initierea si
sustinerea propriu-zisd a acestui demers.

Insasi pozitiondrilor statelor invitate la
dezbateri, In urma Memorandumului
Briand, oglindesc neunivoc situatia in care
se afla Europa la acel moment. Fie ele de

aderare deplind, de confirmare conditionata
sau de acceptare rezervata, raspunsurile ofi-
ciale ale statelor membre constituie o baza
istoriograficd demna de interpretat pentru
europenistii de astazi.

Prin pasii realizati si prin insasi formula
ineditd de cooperare interguvernamentala,
toate sub umbrela juridicd a Societatii Na-
tiunilor, Planul Briand std neindoios intre
initiativele de unificare europeand ce au
creat cadrul ideologic propice pentru ceea
ce astdzi numim ,constructie europeana
moderna”. Afirmat intr-o perioadd compli-
cata istoric, de reasezare in urma primului

* Cadru didactic asociat Facultatea de Studii Europene, Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, e-mail:

dorin_dobra@yahoo.com

** Aceastd lucrare a beneficiat de suport financiar prin proiectul Programe postdoctorale pentru
dezvoltare durabila intr-o societate bazatd pe cunoastere, cod contract: POSDRU/89/1,5/5/60189, proiect
cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor

Umane 2007-2013.
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razboi mondial, dar si de inceput de confi-
gurare a noilor forte in Europa Centrala,
Planul Briand se constituie intr-o initiativa
institutionalizatd de atragere a dezbaterii la
un nivel superior, ce std deasupra interese-
lor imediate de afirmare a pretentiilor de
influenta regionald cdutate de marile puteri
europene in acea perioadd. ,Domnul Briand
a desvoltat ideea sa inaintea Adundrii la 11
septembrie. Cu multad abilitate, Domnia Sa
s-a mentinut numai in liniile generale, ferin-
du-se a aduce preciziuni care sa poata da
loc la controverse si expunand numai idei
asupra cdrora unanimitatea sa se faca. (...)
Printr-o rezolutie semnatd de 45 de Dele-
gatiuni si adoptata fara discutie si In unani-
mitate de Adunare, s-a aprobat principiul
uniunii si realizarii ei in cadrul Societatii
Natiunilor, invitand Statele europene ca, in
colaborare cu Secretariatul si in calitate de
Comisiune a Societatii sa continue ancheta
inceputd si sa prezinte viitoarei Adunari un
raport asupra rezultatelor, sub formd de
propozitiuni concrete.”

In fapt, prin comisiile infiintate la initia-
tiva lui Briand, preocupadrile pentru menti-
nerea pacii a Societatii Natiunilor au benefi-
ciat de un vector in plus la indemana deci-
dentilor din acea vreme. Acesta este si moti-
vul pentru care N. Titulescu, presedinte al
organizatiei la acea vreme, a creat comisia
de lucru dedicatda Europei Federale, asa
cum era ea vazutd de initiatorul ei. La pro-
priu, cei doi oameni ai dezbaterii europene
ai momentului, au surprins importanta
unui demers in plus dedicat mentinerii
pacii la nivel european. De altfel, prin jocul
ulterior al puterilor, istoria n-a ezitat sa
demonstreze cad tocmai pacea ar fi fost sin-
gurul obiectiv de apdrat in acea perioada,
iar demersurile ce sustineau unificarea
europeand ar fi putut fi mijlocul cel mai
potrivit.

2. Atmosfera regionala. Zona Central si
Sud-Est Europeand nu a stat nici ea departe
de aceste dezbateri si, a prezentat prin ini-
tiative ca "Mica Intelegere sau “Intelegerea
Balcamca , planuri de unificare teritorial

administrativa ce au stat uneori de exemplu
Europei Apusene.

In intreagd aceastd constelatie de pro-
iectii si propuneri, Romania prin elitele sale
intelectuale si politice a jucat un rol coagu-
lant atat la nivel regional cat si continental.
Prin eforturile depuse pentru realizarea
”Micii Intelegerl si ”Intelegeru Balcanice”,
iar apoi prin rolul fondator in pr01ectu1
Briand si rolul jucat de N. Titulescu in
cadrul Societatii Natiunilor, Romania ala-
turi de tarile din regiune isi confirma apar-
tenenta europeana si exprima chiar modele
unificatoare prin reprezentanti ai lor. Din
aceste motive, analiza dialogului regional
Sud-Est European, care apoi se incadreaza
in dezbaterea europeand a vremii, poate
evidentia rute ale dialogului continental
integrator, precum si o posibild si necesara
reevaluare a rolului jucat de aceasta regiune
in tot acest encadrament

3. Configuriri regionale. In concertul
general european privind preocupadrile vii-
torului continental comun asadar, zona
central si sud-est europeand s-a constituit
intr-o voce puternicd ce a condus la cateva
initiative si proiecte ce au starnit chiar
respectul personalitdtilor europene ale
perioadei.

3.1. Mica Intelegere. Cu o istorie precisi
ce incepe 1n 1920, printr-un tratat ceho-
1ugoslav apoi prin tratatele ceho-roman si
romano-iugoslav, Mica Intelegere se dove-
deste a fi, la Inceput, o aliantd defensiva
dublata de trei conventii militare. Urma-
rind, in primul rand apdrarea tratatelor de
la Trianon, conventiile tripartite respectau
principiile Pactului Societdtii Natiunilor
referitoare la pdstrarea pdcii contmentale
Vizand o politica externd comuna, Mica In-
telegere urma sa asigure pacea Europei
Centrale prin garantarea integritatii terito-
riale a statelor din aceastd zona. “The defen-
sive character of the Little Entente was man-
ifested by its consistent support of disarme-
ment and international agreements to out-
law war as a means of settling disputes.(....)
They showed their determination to amn-

1 Arhivele Ministerului de Afaceri Externe, fond 71, vol.22-23, fila 47-48;
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tain the status quo by opposing all forms of
territorial revision-the restoration of the
Habsburgs, the idea of Mitteleuropa, and
the Anschluss.””

Obiectivul primordial asadar, al statelor
semnatare consta in pastrarea granitelor asa
cum fusesera ele trasate dupa primul razboi
mondial. Iar pentru a dobandi o recunoas-
tere cat mai largd, initiatorii Micii Intelegerl
ministrii E.Benes, T.Ionescu si M.Nimcic ur-
madresc atragerea in cadrul antantei a Gre-
ciei si Poloniei. Intr-o astfel de organizare,
cu cinci state, proiectata de Take lonescu,
Mica Intelegere ar fi reprezentat, evident, o
voce mult mai puternica atat in regiune, cat
si pe continent. “Blocul Oriental al lui Take
Ionescu trebuia sd se intinda de la Marea
Baltica pana la Marea Egee si ar fi devenit,
cu cele 75 de milioane locuitori ai sai, una
dintre principalele puteri europene.”

In istoria celor aproape doud decenii de
existenta, Mica Intelegere reflectd intai si
intai un aspect esential al configurarii ei:
initierea acestei antante, precum si intreaga
ei evolutie ulterioard, au avut la baza
initiative proprii ale statelor semnatare si nu
au urmat un plan extern aplicat lor. Cu alte
cuvinte, Mica Intelegere reprezinti un
proiect regional, transpus in practica prin
forta proprie a statelor semnatare, si de aici
valoarea sa in epoca interbelica.

Cunoscand in perioada de existenta si
marea crizd economicd din anii 1929-1933,
Mica Intelegere a trecut in anul 1933 la cre-
area Consiliului Economic si “initierea unui
plan economic comun, potrivit caruia se tre-
cea la o normare in sectoarele agriculturii,
industriei, comunicatiilor si armamentu-
lui.”* Toate aceste demersuri veneau sa in-
tareasca o colaborare intre niste state care
urmareau de fapt sa-si apere securitatea si
pacea, mai ales ca la nivel european se
constatau intentii tot mai vadite pentru o
noud conflagratie. Relatiile economice
trebuiau sa devina din aceste motive tot mai
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stranse, iar decidentii au decis sa recurga
pentru aceasta si la ideile Planului Tardieu:
“In problema agrara, procesul verbal al
sesiunii (de la Praga din 1 iunie-nn) indica o
reluare a tezei, continute in planul Tardieu,
privind tarifele preferentiale.””

Tot In aceasta perioadd, si cu aceleasi
scopuri, a fost discutatd si necesara colabo-
rare armata, cu formarea unui stat major
comun si mai bine integrat. Totodata se
trecea si la initierea unei politici comune de
aliante cu statele din jurul Micii Aliante, cu
scopul asigurarii unei cat mai bune aparari.
Odata cu anul 1936 insa, pe scena euro-
peana dreptul fortei incepe sa se impund tot
mai mult In pohtlca dintre state. In anii
1937-1938 Mica Intelegere se destramd nu
din cauze proprii ci sub influenta marilor
puteri (era deja a cincea putere europeana si
reprezenta un pericol prea mare), mai ales
prin tratate unilaterale impuse celor trei
tari.

Prin modelul oferit insa, la scara regio-
nala, de colaborare interstatald, si mai ales
prin intelegerile din domeniul economic, in
baza egalitatii intre state, putem afirma ca
Mica Intelegere a pus in circulatie idei si
concepte de posibild organizare federald, ce
au fost vizibile, si mai ales, incurajatoare
pentru dezbaterea din epoca. Mai ales pre-
luarea modelului de integrare economica va
demonstra ulterior cd e solutia potrivita de
a incepe un demers unificator european,
model pe care cele trei state incepuserad sa il
aplice intre ele.

3.2 Intelegerea Balcanica. Ca si in cazul
Micii Intelegeri, obiectivul prlmordlal al
Intelegern Balcanice a fost reprezentat de
nevoia statelor din regiune pentru securi-
tate. Anul 1930 reprezinta o ocazie pentru
Germania de a-si reafirma conceptiile pri-
vind Mitteleuropa si “Axa Berlin-Baghdad”,
astfel incat statele implicate sa se simta
amenintate. Mai mult, era cel de-al doilea
an al crizei economice globale iar statele

2 Keith Hitchins, Rumania 1866-1947, Clarendon Press, Oxford, 1994, p.431;
3 G Cioranescu, Romdnii gi ideea federalisti, Editura Enciclopedicd, Bucuresti, 1996, p.101;
4 E.Campus, Mica Intelegere, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1997, pp 12-13;

5 Ibidem, p.127;
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vedeau In apropierea si colaborarea quo-ul teritorial al statelor semnatare im-

economica dintre ele o sansd de a
supravietui din acest punct de vedere. Ar
mai fi de mentionat ca in acelasi an Aristide
Briand 1si prezenta planul privitor la uni-
unea europeand, iar initiatorii Tn’;elegerii
Balcanice vedeau In acesta un cadru propice
pentru planul lor. Rdmane astfel, ca ambele
initiative sa-si trdiascd evolutia, mai ales ca
unele state din Intelegerea Balcanica vedeau
in Planul Briand o ocazie de a plerde din
propna suveranitate. “In asemenea impre-
jurdri, cu atat mai utila li s-a parut infap-
tuirea unei cooperari regionale, pe baza
unor clauze stabilind deplina egalitate si
suveranitate a pdrtilor contractante.”®

Plecand de la o abordare economica a
crizei, unele state sperau ca pe aceasta cale
sa facd si progrese privind intelegerile
politice. Pentru deschiderea discutiilor a
fost propusa o prima “Conferinta Balcani-
cd” pentru luna octombrie a anului 1930 la
care participa Turcia, Grecia, Romania, Bul-
garia, Albania si Iugoslavia. Fard rezultate
neapdrat notabile, intalnirea interstatala
deschide calea dialogului si a unor tratate ce
rezolvd probleme istorice intre participanti,
cum ar fi deblocarea tratatului greco-turc.

Intre timp, in anii 1931, cele doua perl—
cole (expansionismul german si criza
economicd) se adanceau, ceea ce aduce pe
liderii balcanici in situatia de a propune un
Pact care sd se refere mai intai la autoapa-
rarea reciprocd. “Numai dupd infaptuirea
acestui pact se putea considera ca s-a facut
un pas hotdrat spre eventuala organizare a
unei Uniuni Balcanice.””

Intre obiective se intrezirea constituirea
unui lant de state ce ar fi putut face legatura
intre Europa Occidentala si celelalte natiuni
de la Marea Mediterana, organizatia casti-
gand astfel greutate geopolitica.

Ca urmare fireasca a sirului de conferinte
interstatale pregatitoare, la 9 februarie 1934
patru din cele sase state, Grecia, Iugoslavia,
Turcia si Romania semneaza “Pactul Balca-
nic” ca instrument menit sa mentina statu-

potriva oricdrei agresiuni, vizand o solida-
ritate colectiva. Urmate in anii 1935 si dupa
de pacte militare intre state si de intelegeri
economice, precum si de pozitii comune pe
scena internationald ce cdutau mentinerea
echilibrului acesteia (era vizat chiar un Pact
Oriental intre Intelegerea Balcanici si Ru-
sia), Intelegerea Balcanica si-a urmat evolu-
tia de apropiere intre cele sase state, chiar cu
Bulgaria si Albania, pand chiar in timpul
razboiului ce a urmat, cand, nevoita In urma
ocupdrii ei, Romania a iesit prima din Pact,
celelalte state nemaiputand respecta preve-
derile sale.

Prin apropierile provocate intre statele
regiunii, prin solidaritatea creatda precum si
prin aspectele economice vizate, Intelegerea
Balcanicd sta intre initiativele de unificare
europeana regionald ce formeaza un intreg
specific perioadei.

4. Configuriri individuale. In toati
aceasta constelatie de antante , proiecte si
initiative unificatoare ale acestei parti de
Europd, Romania s-a inscris si prin nume ca
Titulescu, Madgearu, Maniu, Ionescu si inca
altii, contribuind in fapt la marele dialog
unificator european.

4.1. Planul Maniu pentru o confederatie
europeani. In calitate de prim-ministru al
Romaniei pentru trei perioade intre anii
1928 si 1933, precum si presedinte al Par-
tidului National Taranesc, Iuliu Maniu a
conferit greutate si legitimitate proiectelor
sale. Preocuparea sa pentru agricultura si
populatia ocupatd in domeniu l-a si facut,
dealtfel, sa imagineze un plan pentru

intreaga zond a Europei in care agricultura

era puternic reprezentatda in economia
tarilor vizate.

In plan european, dou sunt auspiciile
sub care Maniu guverneazd Romania:
marea crizd economica si aparitia pe scena
europeana a Proiectului Briand. Tinand
cont de acestea, aldturi de conjunctura
generald tensionatd, Iuliu Maniu a Incercat
ca prin sustinerea unui plan confederal

6 E.Campus, fn;felegerea Balcanicd, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1972, XXIV, p56;

7 Ibidem, p 67;
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privitor la Europa sd gaseasca raspunsuri la
toate problemele cu care se confrunta.

De la inceput trebuie spus cd pozitia lui
Maniu fata de Planul Briand se traduce din
aceasta perspectiva. “Ca prim-ministru,
Maniu s-a remarcat in politica externa atat
prin sustinerea Planului Briand de Uniune
Europeand, cat si prin promovarea unei
conceptii proprii de Confederatie Central-
Sud-Est Europeana si Paneuropeand.”®
Trebuie insa mentionat ca primele afirmari
ale ideilor sale de integrare europeand au
fost remarcate inca din anul 1924, iar nevoia
unui astfel de proiect i-a aparut lui Maniu
inca din 1918 cand si-a dat seama ca noile
frontiere ale tdrii trebuiau aparate intr-o
aliantd cat mai mare. Din acest motiv, omul
politic Maniu a sustinut Mica Intelegere si
urmarea ca Romania sa se integreze intr-un
sistem de aliante sustinute de intelegeri
economice care sd sustina specificul agrar al
zonei SE Europene.

Convins ca dupd infaptuirea statelor
nationale, urmeaza integrarea lor intr-o uni-
une europeand, Maniu si-a impus progra-
mul la nivelul politicii externe a Romaniei.
Acest plan integrationist cuprindea nu mai
putin de opt tdri: Romania, Cehoslovacia,
Iugoslavia, Bulgaria, Albania, Austria,
Ungaria si Polonia, tari care ar fi trebuit sa
inceapd aceasta constructie prin incheierea
de acorduri economice preferentiale prin
care sa se sprijine reciproc. Dealtfel, in
cadrul raspunsului oficial al Guvernului
Romaniei la Memorandumul Briand, Maniu
a tinut sd sublinieze necesitatea primatului
integrarii economice, viziune pe care a si
incercat sd o aplice prin ministrii Madgearu,
Mironescu si Titulescu, urmarind crearea
pentru inceput e unui “Bloc al Térilor Agra-
re”: “Acest bloc a fost prezentat la Societatea
Natiunilor ca o metoda pragmatica de
realizare a Uniunii Europene propuse de
Briand, ca stalp al marii constructii.””

Constructia proiectului Maniu prevedea
doua etape: mai intai o “Confederatie
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Central-Europeana” intre statele mentiona-
te, iar abia apoi o evolutie spre o constructie
pan-europeand. Prima etapd ar fi urmat la
randu-i sd aiba patru pasi: mai intai o
aliantd economicd, apoi o uniune vamald,
apoi o integrare armatd, iar la final, orga-
nisme si institutii comune care sa asigure
pastrarea suveranitatii statelor participante.

Multe din aspectele Planului Maniu se
suprapuneau asadar cu cele ale lui Briand,
fapt explicabil, mai ales ca ideile unei epoci
circuld, iar intre cei doi oameni politici au
existat intalniri de-a lungul vremii. Ideea de
a porni de la o intelegere economica sau
pastrarea suveranitdtii statelor erau prin-
cipii esentiale ale celor doua proiecte. Odata
cu caderea Planului Briand, Maniu a fost
fericit sd-si vada reluate ideile in cadrul
Planului Tardieu de Confederatie Dunadrea-
nd. Prin acest proiect, eminamente econo-
mic si mai ales regional, Maniu isi vedea
confirmate ideile in privinta primei etape
necesare planului propriu, aceea de creare a
unei confederatii regionale.

Odata cu trecerea anilor, cand Europa
vorbea tot mai putin de proiecte de inte-
grare, Maniu 1si reia ideile intr-un discurs
din 1937, la preluarea din nou a functiei de
presedinte al Partidului Taranesc. Prin con-
secventa si staruinta in ideile proeuropene,
prin dialogul oficial sau indirect cu elitele
europene, [uliu Maniu se Inscrie in lista pre-
cursorilor integrarii europene contemp-
orane, mai ales ca istoria a validat ulterior
ideile sale si ale contemporanilor sdi.

4.2. Virgil Madgearu si Federatia eco-
nomica a Sud-Estului European. Econo-
mist, doctor al Universitatii din Leipzig,
V.Madgearu a stat alaturi de I.Maniu in gu-
vernele dintre 1928 si 1933. Conform pre-
gatirii sale si sarcinilor in guvern (ministru
al economiei), Madgearu se preocupa mai
ales de problematica economica europeana,
dovedind clarviziune si, mai ales, dorinta
de integrare.

Ca si In cazul lui I.Maniu, viziunea lui

8 S.Costea, Romdania si proiectul Briand de Uniune Europeand, Editura Universitatii ,Petru Maior”, Targu-

Mures, 2004, p.78;
9 Ibidem, p.87;
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Madgearu vine tot din anul 1924 cand se
alaturad ideii de Paneuropa a lui Couden-
hove-Kalergi, odata cu alte elite politice ale
Europei ca Edouard Herriot, A.Briand,
Churchill, Amery, Pal Teleki sau romani ca
Titulescu, Mironescu, etc. Din perspectiva
unui economist, prima ratiune a unei uni-
ficari este o mai buna corelare a economiilor
unui continent si totodata consolidarea
acestora fata de concurenta globala, in cazul
acesta al economiei europene in fata
concurentei americane. Privind din aceasta
perspectivd, Madgearu opta pentru colabo-
rarea intre statele continentului” si in locul
ideii nationalismului ca factor unic si
atotcdlauzitor in actiunea sociala, trebuie sa
se trezeascad spiritul international de inte-
legere si de cooperare intre toate popoarele
lumii.”"

Credincios propriei viziuni, Madgearu
se aldtura si viziunii lui A.Briand, mai ales
ca facea parte din Guvernul Romaniei in
acea perioada. Tot cam In acea perioada, el a
reusit crearea “Blocului Statelor Agrare”, pe
care ulterior l-a reprezentat in fata Ligii
Natiunilor. “In discursul sau oficial rostit in
fata Adundrii Ligii Natiunilor, ministrul
roman a sustinut energic interesele Blocului
Statelor Agrare in cadrul larg al strategiei
Romaniei de integrare paneuropeana in
etape.”"

Pornind de la demarcatia intre statele
preponderent agricole si cele industriale ale
Europei, Madgearu a demonstrat ca e
nevoie de o politica agrara integratd in fata
Conventiei pentru o Uniune Europeana din
cadrul Ligii Natiunilor. “Madgearu dorea ca
“Federatia Europeand” sa persevereze pe
aceasta cale a intelegerii economice pan-
europene, nu politice, pentru ca numai
metoda intelegerii economice putea duce la
transformarea ideii europene intr-o reali-
tate.”"?

Pentru viziunea sa integratoare, pentru
crearea Blocului Agrar si pentru sustinerea
proiectelor de unificare europeand, V. Mad-

gearu isi meritd locul in galeria precur-
sorilor integrarii europene contemoporane,
mai ales cd a sustinut primordialitatea sec-
torului economic in fata celui politic, acesta
tiind in opinia sa adevaratul deschizator al
dialogului european atat de necesar la acea
vreme.

Cu o intreagd serie de elite politice ale
vremii, ca .Maniu, V.Madgearu, T.Ionescu,
G.Mironescu sau N.Titulescu, precum si cu
o serie de elite culturale ca E.Lovinescu,
N.Bagdasar sau D.Gusti, Romania se inscrie
in corul dezbaterilor interbelice ce vizau
integrarea si unificarea europeana.

In acest fel, tara noastrd, aldturi de
celelalte tari din regiune si elitele lor, sunt
parteneri egali si de initiativa in privinta
viitorului european comun, demonstrand
cd ideile circuld mai ales atunci cand ide-
alurile sunt comune la nivel continental.
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