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Eugen SINIORN*
Un model cioranian: apologia W,
negativa din "Rugaciunea unui
dac". Cazul Eminescu (II)

Studiul urmdtor se ocupd de preferintele spirituale ale lui Emil Cioran, filosof, se stie deja, al
neantului, al disperdrii si al negatiei aproape in bloc a culturii si valorilor culturale romanesti.
Ceea ce ramdne din ruinele unui popor fird destin si fard valori, este prezenta tutelard a poetului
national Mihai Eminescu, singurul pe care Cioran nu-l neagd si nu-l include in ceea ce numeste
“neantul valah” si “cultura de cdrpeald”. Cercetatorul sistemului ideologic al lui Cioran pune in
scend un spectacol in care el aratd cd ideile lui Cioran tandr se contrazic si se neagd, de-a lungul
timpului, cdci afirmatiile cinice ale unei scrieri de tinerete precum "Schimbarea la fatd” ii stir-
nesc, patruzeci de ani mai tdrziu, o puternicd dezmintire.

Cuvinte-cheie: Emil Cioran, neantul valah, cultura romand, Mihai Eminescu, Marcel Proust,
Rolland Barthes

L’étude suivant s’occupe des préférences spirituelles d’Emile Cioran, philosophe, on le sait déja,
du néant, du désespoir et de la négation presque en bloc de la culture et des valeurs culturelles
roumaines. Ce qui reste des ruines d'un peuple sans destin et sans valeurs, c’est la présence
tutélaire du poete national Mihai Eminescu, le seul que Cioran ne nie pas et qu'il n'inclue pas
dans ce qu'il appelle «le néant valaque» et «culture de rafistolage». Le chercheur du systeme
idéologique de Cioran met en scéne un spectacle ou il montre que les idées de Cioran jeune se
contredisent et se nient, a la longue, car les affirmations cyniques d'un écrit de jeunesse comme
«Schimbarea la fatd a Romdniei» (Le changement du visage de la Roumanie) lui suscitent, quar-
ante ans plus tard, un fort dementi.

Mots-clés: Emile Cioran, le néant valaque, la culture roumaine, Mihai Eminescu, Marcel Proust,
Rolland Barthe

Mai este ceva ce meritd a fi semnalat. In
scrisoarea ce precede reflectiile despre
Rugiciunea unui dac, Cioran face cateva
precizdri privitoare la Schimbarea la fatd a
Romidniei, cartea care, se stie, i-a ipotecat
destinul. De aceea respinge (in 1988) ideea
de a fi retiparitd. Iata cu ce argumente: ,Nu
aveam decat 24 de ani; ea [cartea] are toate
defectele lipsei de experienta si ale
orgoliului, un orgoliu sfiddtor si disperat.
Stiti ca inainte de razboi ungurii extrdgeau

din ea citate importante pentru propaganda
lor antiromaneasca? Ceea ce ma agaseaza
este cd ea contine prea multe afirmatii inutil
cinice, insolente gratuite, imbecilitati care
circulau in epoca respectiva... Reneg in
intregime o foarte mare parte, care trddeaza
prejudecdtile de atunci, si consider ca fiind
inadmisibile anumite remarci despre evrei.
Va voi face o marturisire: capitolul Un popor
de singuratici, care figureaza in Ispita de a
exista, este un raspuns la anumite pagini din

* Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu” (Bucuresti); Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Department, Director of the History and Literary Theory "G. Calinescu" (Bucharest).

3



caiete Eugen Simion
critice
Schimbarea... Am admirat intotdeauna sigur, nici de un viitor oarecare”. Fanatici ai

evreii, dar In acelasi timp 1i invidiam pentru
cd au un destin, adicd unul in sens pozitiv,
pe cand al nostru este echivalentul ratarii.
Daca va scriu toate aceste lucruri, este
pentru a va cere sa renuntati la proiectul de
a traduce aceasta carte in italiana. Sunt prea
obosit de mine insumi si de tot pentru a ma
recufunda in extravagantele mele vechi de
mai bine de o jumatate de secol si pentru a
le denunta sau justifica in fata contempo-
ranilor mei.”

Confesiunea merita a fi luatd in seama.
Cioran a exprimat-o in mai multe randuri in
corespondenta si in Insemnarile publice.
Elementul nou In aceastd marturisire este
precizarea ca el a scris capitolul Un popor
singuratic din Ispita de a exista ca o replicd la
paginile ,cu afirmatii inutil cinice” din
Schimbarea la fatd. Este posibil. Eseul
prezintd, In orice caz, in alt spirit si cu alt
limbaj decat In Schimbarea la fatd, destinul si
miturile poporului evreu. Vorbeste, acum,
cu simpatie de dubla drama a evreului, de
,delirul asteptarii” ca de o virtute majora,
de faptul cd sufletul evreu incarneaza
extremele (,le meilleur et le pire”) la care
noi, toti, aspiram (,,il este nous au dela de
nous-mémes”), laudd, in fine, faptul ca
poporul ales a respins crestinismul, zicand
cd acesta reprezintd un act spiritual esential
(,,le rejet du christianisme demeure le plus
bel exploit des Juifs, un non qui les
honore”)... In cazul din urma (respingerea
crestinismului), Cioran ramane consecvent
cu optiunile din 1936. Ceea ce nu inseamna
cd optiunile sunt bine. Sunt doar circum-
stantiale. Multe speculatii privind psiholo-
gia poporului evreu sunt Insa originale, aici.
Aleg una la intamplare: ,amari si insatiabili,
lucizi si pasionati, In avangarda — totdeauna
— a singurdtatii, ei reprezinta esecul in mis-
care [...] geniul lor, in fapt, se acomodeaza la
orice teorie, la orice curent de idei, de la
pozitivism la misticism [..] poetii lor —
fanatici ai prabusirii, poeti ai dezastrului —
dacd prezic totdeauna catastrofe, este
pentru cd ei nu se pot lipi de un prezent

1 Oeuwvres, ed. cit., p. 1382.
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prabusirii, poeti ai dezastrului, prezicitori de
catastrofe? Suna cunoscut. Despre cine-i
vorba In aceste sintagme? Impresia, cand le
citesti, este ca Cioran defineste spiritul cre-
atiei sale, stabilind, astfel, o filiatie neastep-
tatd. O filiatie posibild, altminteri, in ordine
retoricd. $i, ca sd provoace de tot spiritele,
vorbeste si de atractia secreta dintre evrei si
nemti. O atractie In maniera cioraniana:
atractie prin respingere: ,ces deux peuples,
attirés 1'un vers l'autre, ne pouvaient s’en-
tendre: comment les Allemends, ces arriv-
istes de la fatalité, auraient-ils pardoné aux
Juifs d’avoir un destin supérieur au leur?” E
limpede, Cioran face el insusi un efort de
acomodare cu spiritul timpului si, trebuie sa
recunoastem, reuseste.

Daca in Un peuple de solitaires, incearca si
— In buna parte reuseste — sa substituie
vechiului discurs din Schimbarea la fati un
alt discurs, cu premise si judecati de valoare
mai corecte, in alt eseu din Ispita de a exista
(,, Petite théorie du destin”), dedicat spiritu-
lui romanesc si psihologiei valahe, el
schimbd tactica: adanceste dezamagirea si
sporeste negatia... Publicase deja in Preuves
(aprilie 1952) si in Liberté de l’esprit (mai-
iunie 1952) cateva note, acide, despre
nationalismul popoarelor mici si fara istorie
care se refugiaza in ,orgoliul ratarii”". In
speculatiile din Ispita de a exista reia aceste
idei si incearca sa rdspunda, intr-un mod
mai elocvent, la intrebarea pe care, in fapt,
mereu si-o pune: ,Comment peut-on étre
Roumain?”... Raspunsul de acum nu-i cu
nimic mai flatant decat cele din scrierile
romanesti. Dimpotriva, par si mai radicale
si mai catastrofale. Regdsim toate formulele
care sugereaza, cand e vorba de psihologia
si spiritualitatea romanului, inertia minerald,
reveria geologicd, ambitia de a avea un destin si,
de bund seamad, imposibilitatea de a-l avea...
Concluzia moralistului, dupa aceastd prima
sarja de adjective in stare sda descurajeze
pand si un regiment de sfinti, este ca s-a
gandit la exterminare, dar s-a resemnat
repede pentru cd , on ne massacre pas des
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pierres”. Nu-i rdmane altceva decat sa bles-
teme accidentul de a se fi nascut printre va-
lahi. Propozitie cat se poate de imprudenta
daca o citim in Intelesul ei imediat. Sigur ca
Cioran foloseste stilul biblic si blestemul lui
pare mai degrabd, aici si In randurile ce
urmeazd, un bocet plin de violente verbale
si de presimtiri amenintatoare.

In privinta destinului, roméanul pornit in
lume de sub coasta Boacii crede ca popoa-
rele oprimate n-au destin, ceea ce este,
iardsi, un neadevar pentru ca atata veme cat
chiar popoarele oprimate au, prin chiar
conditia lor de existentd, un destin si, dupa
cum ne arata istoria, destinul se poate
schimba. Toti avem un destin, mare sau mic.
Poate ca romanii n-au, azi, un mare destin
sau n-au avut nici pand acum (desi faptul ca
ei n-au disparut, ca popor, din istorie in
timp ce alte popoare cu destin au disparut
demult) indica deja un destin, dar nu-i o lege
ca destinul lor sa nu devina o realitate In
istorie, o realitate pozitiva. Filosoful folose-
ste, cand e vorba de psihologia si metafizica
popoarelor, determinari absolute. Este calea
cea mai sigurd de a te insela. Gaseste totusi
cateva motive pentru a fi recunoscator
poporului fara destin in care s-a ndscut.
Recunoscdtor, de pilda, ca poporul fara
destin l-a ajutat sa-si afle un destin in
cultura, si anume acela de a descoperi ,la

critce
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certitude de linutilité”, ,l’extase d’un
naufrage”, ,I’habitude de la souffrance sans
fin et sans raison, la plénitude du désastre”
— virtuti ale triburilor strivite de soarta si de
zei. Moralistul se reclama, plin de orgoliu,
din aceasta scoala a esecului care I-a invatat
l'usage du malheur, ajungand, astfel, un
,avorton elegant”, ,ultimul dintre oa-
meni”... Citeaza in sprijin pe primul croni-
car roman, acela care a scris ca nu-s vremu-
rile sub om, ci bietul om sub vremi, comentand
astfel: ,formula frusta, program si epitaf al
unui colt din Europa”. Din nou sugestia de
fatalitate. Suntem programati, dar, sa
trecem numai prin crunte fatalitati! Ce-am
mai putea zice? Poate doar faptul ca Cioran
si-a construit opera cu aceste dezastre si
fatalitati pe care a stiut sa le valorifice. Fara
ele, creatia cioraniana — in limba romana si
in limba franceza — n-ar ardta o mare origi-
nalitate.

Este de semnalat in aceasta dialectici
demonicd justificarea pe care autorul o da
atitudinii sale fata de coltul din Europa
(neantul valah, spatiul balcanic, in genere) pe
care 1l detestd cu o apdsdtoare sinceritate.
Ura lui nu reprezinta, mai marturiseste o
datd, decat o forma de pasionatda iubire
contrariata. Un rationament ce se sprijind pe
o logica sucitd, menitd sa incurce toate so-
cotelile ratiunii si ale bunului simt. Ea poate
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fi rezumatd In acest mod: detest ceva pentru
cd admiratia si iubirea pentru acest ceva
(persoand sau natiune, sentiment etc.) au
devenit insuportabile pentru spiritul meu;
pentru a scdapa de povara acestui sentiment nu
existd altd solutie decit a inlocui iubirea si
admiratia printr-o urd elocventd. Scopul este
dublu: sa salveze luciditatea locutorului (in
cazul de fatd, locutorul este moralistul
strivit de povara recunostintei), purifi-
candu-i simtul critic si, in acelasi timp, ura,
prin cruzimea judecatii, sileste pe cel caruia
i se adreseaza sa iasa din inertia lui si sa
reactioneze. ,,Ai scris lucruri cumplite [...]
scriai cd e rusinos sa te prezinti roman si ca
suntem un peuple de vague latinité”, ii re-
proseaza Petru Comarnescu cand, dupa
multe decenii, il reintalneste la Paris. Cioran
raspunde: , erati slabi si trebuiati loviti”>
Da aceeasi explicatie ambigud si intr-o
scrisoare din 1957, ramasd in manuscris si
publicata recent in editia ,Pléiade”. E un
rdspuns pe care ar fi vrut sa i-l dea,
probabil, lui D. D. Rosca, traducatorul lui
Hegel in romaneste, debutant impreuna cu
Cioran si Eugen Ionescu, in 1934, cu
volumul Existenta tragicd. Acesta combatuse
intr-un articol publicat in tard ideile lui
Cioran din Ispita de a exista despre identi-
tatea (mai exact lipsa de identitate) a
poporului roman. Moralistul incearcd sa-i
raspundd, dar scrisoarea n-a fost trimisa sau
n-a ajuns niciodata la destinatie. Citind-o
acum, vedem ca Cioran se apara in modul
semnalat mai Inainte: cum puteti si-mi
imputati vanitatea si faptul cd ceea ce am scris
despre romdni am scris numai pentru a ciuta
scandal? Stiti tot atit de bine ca si mine cd o
dragoste se poate exprima si in termeni ne-
gativi... De ce nu incercati si vedeti in ceea ce
scriu contra tdrii mele ,,0 iubire care nu
indrazneste sa se mdrturiseasca?; agresivita-
tea n-a fost niciodata un semn de indife-
rentd si nici de urd”. $i mai departe: de ce
ignorati faptul cd Romania m-a obsedat totdeau-
na, chiar dacd, uneori, am contestat-o cu incrin-

cenare si tristefe? [..] ,multiple sunt cdile
iubirii; mai ales aceea care pedepseste; dar,
pedepsind originile mele si pe ai mei, n-am
facut decat sa ma pedepsesc pe mine
insumi”; dacd ati fi facut un mic efort de
obiectivitate, ati fi putut ghici enormele
suferinte pe care atacurile mele le ascund [...]; in
loc de a face acest efort, ati preferat sa-mi faceti
un rechizitoriu in care sa md prezentati ca pe un
monstru de egoism etc. Scrisoarea se termina
cu o propozitie compatimitoare: ,inteleg
singuratatea Dvs. si va deplang tot atat cat
ma deplangeti Dvs.”

Textul de mai sus sugereaza, poate mai
mult si mai bine decat altele, strategia lui
Cioran, pusa de multi comentatori in tra-
ditia lui Nietzsche. Acesta scrie intr-un rand
ca ,0 carte frumoasa impotriva vietii vor-
beste, in fapt, in sprijinul vietii”. O propo-
zitie pe care Cioran ar putea s-o revendice
fara mari scrupule. Ea sintetizeaza, in fond,
doctrina (horribile dictu!) moralistului care
contesta cu incrancenare toate doctrinele si
cam toate virtutiile. Sa admitem ca le con-
testa dintr-o prea mare pasiune si cd scrie
ceea ce scrie contra originilor sale, cum
marturiseste, ca sa provoace orgoliul roma-
nilor si sa le schimbe, astfel, mentalitatile.
Cum zice si Intr-o scurtd prefata datata
iunie 1965, la o editie noud din Précis de
décomposition. Cartea apare, dar, din rr}otive
necunoscute, fara prefata filosofului. In ea,
Cioran justificd din nou virtutea recupe-
ratoare si stimulanta a negatiei: ,negatia,
daca este pasionatd, nu indeamna la pasivi-
tate, nici la abdicare; dimpotrivd, stimu-
leazd, provoaca o reactie sandtoasa, silind
un abulic si chiar un agonizant sa se
regdseasca; o carte atat de dezlantuitd ca
aceasta nu poate sa fie deprimantd: ea este,
prin chiar excesele ei, fortifiantd, poziti-
va”*.. latd, dar, cum Manualul de descurajare
se transformd, prin chiar excesele lui ne-
gationiste intr-un manual de stimulare a
spiritului.

2 Petru Comarnescu, Chipurile si privelistile Europei, vol. I, Editie ingrijita de Traian Filip, Ed. Dacia, 1980,

Clyj (fragment datat, 6 iulie 1966, Paris).
3 Oeuuvres, ed. cit., p. 1372.
4 Oeuvres, ed. cit., p. 1314.
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Cristima NIEGUILA®

Romanul , genezei"
Adevarului despre moartea
Celui care adoarme ultimul

Pornind de la Literatura si senzatie, studiul lui Jean-Pierre Richard, Cristina Necula scrie
despre romanul Cine adoarme ultimul, al prozatorului si criticului literar Bogdan Popescu.
Moartea este o lectie individuald — si totusi fiecare comunitate are alesii sdi, cei aplecati spre apre-
hensiune, spre ,spre zamislirea de intdmplari pe care s le trdiascd altii”, astfel incit experienta
interioard nu mai este strict si total individuald, in sensul pe care-l dadea Eminescu: ,,Nu credeam
sa-nvdt a muri vreodatd...”.

Cuvinte-cheie: Bogdan Popescu, Jean-Pierre Richard, literatura ca experientd, aprehendare,
permanenta structurilor interioare, lectie despre moarte, cursuri de iubire, urzici, Foiste, Repetentul,
reverie textuald, Adevar, Cantarea Cantarilor, Codrul de la Miazanoapte, Cel ce Doarme

Based on Littérature et Sensation, Jean-Piere Richard’s study, dr. Cristina Necula wrote about Cine
adoarme ultimul (Whoever Falls Asleep Last), by the novelist and litterary critic Bogdan Popescu.
Death is an individual lesson, but still each community has its exquisite people, thouse open to
apprehension, to ,give life to events meant to be lived by others”, so that inner experience is not
anymore strictly and tottaly individual, as was said by Eminescu: ,, I never thought I ever learn to
die...”

Keywords: Bogdan Popescu, Jean-Pierre Richard, literature as experience, apprehencion, perma-
nency of inner structures, lesson about death, love courses, nettles, Foiste, The Repetear, textual
reverie, The Truth, Song of Songs, The High Forest of North, Theone who sleeps

Romanul prozatorului Bogdan Popescu
se poate defini din perspectiva literaturii ca
senzatie, in acceptia pe care o da Jean-Pierre
Richard in studiul Literaturd si senzatie.

Romanul Cine adoarme ultimul este ,,un
exercitiu de aprehendare”' a ,clipei nestiu-
te” din jocul vietii si al mortii. Proza scrii-
torului pare a fi o ,,practica de sine”, ,,0 cau-
tare a unei solutii interioare”, o ,afirmare a
anumitor structuri interioare, a anumitor

* Doctor, Liceul de informatica, nr. 2, Bucuresti.

atitudini existentiale care-i definesc si-i cali-
fica originalitatea”.’

Exegeza noastra isi asuma ca grila de
interpretare a originalitatii prozei lui Bog-
dan Popescu conceptul de ,functie” a lite-
raturii privita ca ,,experienta”, ca ,geneza in
cursul careia un scriitor Incearca sa se
inteleaga si sa se construiasca”: ,,...indeob-
ste in clipa de fata cu totii suntem de acord

sa recunoastem literaturii o functie si anu-

1 Jean-Pierre Richard, Literaturd si senzatie, Editura Univers, Bucuresti, 1980, p. 9.

2 Ibidem, p. 9.
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Bogdan Popescu
(ine adoarme ultimul

mite puteri care depasesc cu mult rolul ei
vechi de divertisment, de glorificare sau de
ornament. Ne place sa vedem in ea o expre-
sie a alegerilor, a obsesiilor si a problemelor
situate In inima existentei personale. Pe
scurt, creatia literara ne apare de acum
inainte ca o experienta sau chiar ca o
practica de sine, ca un exercitiu de apre-
hendare si de geneza in cursul caruia un
scriitor Incearca sa se inteleaga si in acelasi
timp sa se construiasca. Studiile reunite aici
trebuie citite In aceasta perspectiva. Ii vom
vedea pe Flaubert, pe Stendhal, pe Fromen-
tin, pe Fratii Goncourt preocupati succesiv,
fara de a sti de altminteri ei insisi, de
cautarea unor anume solutii interioare.
Fiecare dintre ei, in diversele teritorii pe
care le-a strabatut existenta lui concreta,
experienta a spatiului, a timpului, a obiectu-
lui, a raportului cu semenii sau a relatiei cu
sine Insusi, ni s-a parut a regasi si a afirma
in acea experienta permanenta anumitor

3 Ibidem, p. 9.

structuri interioare, a anumitor atitudini
existentiale care-i definesc si-i califica origi-
nalitatea. ,,Caci nu poate exista un hiat intre
diversele experiente ale unui singur om:
indiferent daca e vorba de iubire sau de
memorie, de viata sensibila, de cea specula-
tiva, in domeniile aparent cele mai separate
se pot descoperi aceleasi scheme. (...) Cutare
visare obscura a imaginatiei dinamice sau
materiale Iintalneste in adancime speculatia
cea mai abstracta conceptuald. Iar cele
cateva teme esentiale care orchestreaza si
viata cea mai secretd, meditatia asupra
timpului sau asupra mortii, se verifica in
lucruri, printre oameni, in inima senzatiei, a
dorintei, a Intalnirii.””

Cartea prozatorului Bogdan Popescu se
dovedeste a fi , 0 dezbatere publica” in ve-
derea ,clarificarii unor aspecte ale vietii spi-
rituale din comunitatea noastra”, mai exact,
a clarificarii temei mortii, care debuteaza
,Cu niste cursuri speciale de iubire”.

Bogdan Popescu ,, pune degetul pe rana”
— pe tema mortii — prin scriitura sa in care
personajele par a avea o valoare simbolica,
fiind chiar voci ale autorului: ,De multa
vreme se cerea clarificarea unor aspecte ale
vietii spirituale din comunitatea noastra.
Nimeni nu a avut inca taria sa puna pana
acum degetul pe rana. Fiind vorba despre
evenimente, credinte si traditii care nu se
vestesc In gura mare, ele tinand mai de
graba de laturile launtrice ale fiecarui indi-
vid in parte, nu e greu de Inchipuit de ce
nimeni nu a pus pana acum problema in
dezbatere publica. Ideea acestui pas teme-
rar a venit, fireste, tot din partea domnului
Primar, care tine sa puna lucrurile la punct
spre folosul intregii obsti(...) Inainte de
abordarea propriu-zisa a singurului punct
de pe ordinea de zi, poetul a tinut sa dea
citire, pentru a sensibiliza esteticeste pe cei
care participau la dezbatere, dar si ca o sub-
tila pledoarie pentru introducerea in scoala,
incepand cu clasa a cincea, a unor cursuri
speciale de iubire, a catorva fragmente din
cea mai frumoasa poezie de dragoste care
s-a scris vreodata.”*

4 Bogdan Popescu, Cine adoarme ultimul, Editura Polirom, 2007, p. 292.

5 Ibidem, p. 293.
6 Ibidem.
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Romanul “genezei” Adevdarului...
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Cantarea Cantdrilor, prin taina iubirii,
devine calea de trecere dintre viata si moar-
te, devine o Impacare cu moartea sau, mai
exact, o lectie despre moarte chiar in sensul
pe care-] dadea Eminescu: ,Nu credeam
sa-nvat a muri vreodata...”. Marginea marii
din lirica eminesciana devine, la Bogdan
Popescu, Codrul de la Miazanoapte. Moar-
tea e un joc de-a v-ati ascunselea, e ascunde-
rea sub urzici: ,Se stie din batrani ori nu
prea se stie ca acela care s-a tupilat sub ur-
zici si nu se mai trezeste niciodata moare in
cele din urma sau poate fi omorat sau in-
locuit de catre un altul care se pricepe sa-1
gaseasca si care se arata gata sa-i ia locul.”

Preotul, ,,cu o intelepciune pe care nu
i-o banuia nimeni”, pare sa detina secretul
sensului mortii, iar predica sa este o lectie
despre moarte: ,Dumnezeu, fiilor, a facut si
face tot ce este. De la El ne vine totul. Asa ca
se cuvine sa fim incredintati ca tot El ni l-a
trimis si pe Cel ce Doarme, nu stim daca
spre a ne osandi sau pentru a ne ispiti si
incerca. Daca Cel ce Doarme este, atunci de
la Dumnezeu este.”*

Omul trebuie sa-1 gaseasca pe Cel ce
Doarme, ca la Pitita: ,,Cine se duce acolo
(...) n-are ce vedea si singurul folos al excur-
siei sale ar fi ca s-ar Intoarce cu un brat de
urzici pe bicicleta ...Ca sa-1 dibui pe Cel ce
Doarme trebuie sa stii sa vezi scranteala
tuturor alor firii: sa nimeresti clipa nestiuta
cand soarele o dezmiarda incestuos pe buna
sa sora, Luna, cand lumina se face neagra si
apele curg la deal, cand vazduhul increme-
neste si toate par a ingheta tacute; sa scru-
tezi fara uimire miscarile bezmetice ale ste-
lelor, dar si cursul lin al taranii in gaura ro-
tunda a unui cuib de paianjen ascuns in
pamant.”

Moartea e o lectie individuala: ,,...e nevo-
ie de cineva care sa gaseasca semnele, care
sa nu se teama de moartea in care va pasi
indata ce va atipi, care sa aiba si mintea, si
sufletul aplecate spre zamislirea de intam-
plari pe care sa le traiasca altii. Iar pe un ase-
menea om sa nu il caute nimeni, caci nu-1 va
gasi: el singur se va alege si va urma calea.”

Toti Adormitii se indreapta catre margin-
ea intunecatd a Codrului de la Miazanoapte:
Foiste, vazand zeci si sute de Adormiti, se
adreseaza Repetentului: ,Ia uite, domnule!
%4 noi care credeam ca e unul singur! Ma

critice

intreb, Repetentule, daca voi izbuti in tim-
pul somniei mele sa-1 pun pe dealul acela -
stii tu care - sa-si nasca taina”. Moartea e ca
o0 iIntrecere In somn, dar conteaza cine
adoarme ultimul; ,poate cititorul”, afirma
criticul Daniel Cristea-Enache.

Poate... Poate nici nu conteaza... impor-
tant este ca toti oamenii au chipul innobilat
de apropierea mortii. Poate toti oamenii,
poate scriitorul se intalneste cu cititorii, me-
taforic vorbind, la marginea marii, la mar-
ginea Codrului de la Miazanoapte, pe mar-
ginea textelor intru ,dezbaterea publica”
privind cautarea Adevarului despre Cel
care moare ultimul.

Bogdan Popescu stie asta, de aceea 1i lasa
pe cititorii reali si potentiali sa mediteze
asupra iubirii si a mortii in bratele somniei
lecturii care se dovedeste a fi ,,geneza” Ade-
varului despre moartea Celui care Doarme.

Reveland originalitatea viziunii artistice,
cartea ramane o capcana a somniei in ,clipa
nestiuta” a reveriei pe marginea textelor,
dupa cum defineste Bachelard critica lite-
rard, ramane o orchestrare a invatarii mortii
nascute In vraja iubirii din Cdntarea
Cantarilor.
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Un poet transmodern

Poetul Vasile Bardan comenteazi volumul de poezie al unui confrate mai tanar, Teodor Dund, "De-
a viul” (CR, Buc., 2010), pe care-1 incadreazi in conceptul de transmodernitate, ceea ce inseamnd
o conectare a sensibilitdtii poetice la toate nivelurile realititii fiintei si fiintdrii in lume. Teodor
Dund este un poet autentic si original, care abordeazi tematic un fel de "ars moriendi” intr-un
univers cuantic, lasand poate pentru mai tarziu pe "ars vivendi” si tragandu-si unele dintre sevele
sale poetice din lectiile lirice ale lui Nichita si loan Es. Pop, poeti vizionari si predecesori.

Cuvinte-cheie: transmodernism, Teodor Dund, arta de a muri, arta de a trdi, Nichita Stanescu, loan
Es. Pop

Le poeéte Vasile Bardan commente le volume de poésie d’un confrere plus jeune, 4gé d’une trentaine
d’années, Teodor Dund, "Le vivant” (CR, Buc., 2010), qu'il le fait encadrer dans le concept de
trans-modernité, ce qui signifie, a son avis, une conexion de la sensibilité poétique a tous les
niveaux de la réalité de I'étre et de I"étant dans le monde. Teodor Dund est un poete authentique et
original qui aborde, thématiquement parlant, une sorte d’ "ars moriendi” (I'art de mourir) dans un
univers quantique, en abandonnat peut-étre pour plus tard 'art de vivre (ars vivendi) et extrayant
certains de ses racines poetiques des lecons liriques de Nichita Stianescu et loan Es. Pop, poetes
visionnaires et prédécesseurs.

Mots-clé: transmodernisme, Teodor Dund, art de mourir, art de vivre, Nichita Stanescu, loan Es.

Pop

Poezia pe care o scrie Teodor Duna poar-
td amprenta unei constructii lirice transmo-
derne prin cateva trasaturi definitorii.
Faptul era vizibil incd de la debutul sdu din
2002, cu volumul ,, Trenul de treiesunu februa-
rie”, In care suntem avertizati ca ,de fapt
trenul dsta merge direct pe sub lume”. In
prefata sa la acest volum, Mircea Ivanescu
face o precizare: ,daca sunt convins de
autenticitatea poeziei lui Teodor Duna, nu
pot spune cit de originald este ea in contextul
literaturii actuale” (s.n.). Recentul sau volum
— ,De-a viul”, aparut la Ed. Cartea Roma-
neascd, in 2010, m-a convins ca origi-
nalitatea ei e de factura transmoderna, prin
faptul cd energia ei iradiaza cu o fortd de
cuprindere exceptionald. Teodor Duna isi
scrie poezia cu mortul in spate, transcriind

* Poet, eseist, critic literar.
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de fapt propriul limbaj A.D.N., proiectiile
sale lirice desfdsurandu-se pe un accentuat
fundal escatologic. Incd din volumul de
debut ni se spunea: ,filmdim in direct pe sub
piele propria noastrd moarte”, fiind vizibild o
descindere in abis, In lumea tenebrelor,
unde poetul vede cum se amesteca lumile,
vietile, viii cu mortii, cerul cu pamantul,
viitorul cu trecutul, prezentul cu absentul,
azi cu maine si ieri cu niciodata. Poezia sa e
fondata pe un etern si fatidic , nevermore”, ca
in celebrul poem ,Corbul” al lui E.A. Poe,
poetul cu care Teodor Duna are adanci
afinitati. Exista in toata poezia lui Teodor
Duna o febrd recurentd a nevrozei stdrii de
viu, provocatd de “biologia constiintei”
celui respins in capcana durerosului joc
,de-a viul”. Starea viului include viata
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copacilor si a , granitului”, a verdelui natu-
rii si a fenomenelor ei predominante, viata
apelor, izvoarelor si animalelor, generand o
stare aproape totemica a vietii cosmice data
omului. Nu e o stare serafica trdita de poet,
ci dureroasa stare de a fi a fiintei rationale
integrate In acest tesut biologic. Sa luam de
exemplu primul poem al cartii, , zgomotul
carnii” din prima sectiune — ,destrupari” —
unul emblematic si definitoriu pentru spa-
tiul imaginarului poetic specific poeziei lui
Teodor Duna: “si tot mai mult, zgomotul
ierbii acopera / zgomotul cdrnii / atarn de
mine, cu marginile varate una in alta. / doar
cateva au mai ramas. / si abia atunci simt cat
granit / emana acest soare de aur si cat
granit in mine. / tot plin ma simt. Desi doar
o adunaturd de margini, / tot viu Imi sunt,
pana la piele tot viu imi sunt - / si nu e
indeajuns. //

In cazul de fata, acest granit , intins peste
tot”, este echivalentul cunoscutului
,plumb” bacovian. Prin conotatiile sale,

critice
intregul poem degajd o autentica forta
cognitiva a poeticitatii. In acest decor al des-
compunerii fiintei prinse in marele joc ,,de-a
viul”, ca ,,0 adunaturd de margini”, pe gra-
nitul compact, unde ,zgomotul ierbii aco-
pera zgomotul carnii”, nu mai e loc decat
pentru niste ,ramasite”, ,si cand zgomotul
ierbii acoperd zgomotul cdrnii / si pe de-a-
ntregul il acopera, la ramasitele mele merg./
ma infrupt, ma Infrupt, nu mad satur - / si nu
e indeajuns.//

Daca aici avem o ,rostogolire” a fiintei
,de carne” in universul de granit, in poemul
“sfoara” (asemdnatoare unui cosmic ombi-
lic) asistdm la o stranie navigare spre cer.
,Dar nu un copil tine capatul sforii,/ ci, din
pacate, din nefericire, de piciorul unui mort
/ proaspdt,/ al unui mort parfumat e legata
sfoara”. Traseului ireversibil al celui
,aruncat intre ceruri si fara intoarcere”, e
de un tragism perpetuu, fiind de fapt o
fugd, o iluzie a salvarii, deoarece ,ca molii
infometate lumea peste mine, tot mai adanc
sub piele, ca molii infometate lumea peste
mine.// (...) inotand printre gdurile negre
ca-ntr-un iaz cu peste. / vazand pamantul ca
un sambure, eu rodeam sfoara, / si degeaba.
/ tot legat de piciorul mortului proaspat,
mortului parfumat. // si asa, pand si asa,
oricat de departe in ceruri,/ pana si acolo, /
oricat de adanc, sub piele, ca molii info-
metate / lumea peste mine.”

Sfoara, ca un rest de tesatura in des-
tramare, e destinatd moliilor infometate,
cum o stie oricine. Tot printr-o plutire si o
evadare esuatd, eul viu Incearca s emigreze
din conditia data si in poemul , patul”: ,si
sunt atat, atat de fericit si nemiscat / in patul
care se intinde ca un alt cer Intre pamant si
cer. / un cer de lemn si arcuri de cearsafuri
subtiate./si atat de fericit deasupra apelor,
polilor, / tropicelor, atat de deasupra si atat
de nemiscat / cd plang de cata fericire mi se
ingaduie / si de catd incremenire mi se
ingaduie. // (...) si plang, si sunt atat de
adanc fericit / lacrimile vin din adanc
invelite in carne / si tot plang, si carnea prin
ochi pleacad de la mine”.

Se pare ca iubirea nu intrd in ecuatia
acestei poezii predominant funebre. Este
curios cd la un poet tandr de nici 30 de ani,
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asta fiind varsta lui Teodor Duna acum,
poezia iubirii e aproape absenta. ,Ars
morienti” este preponderenta fata de ,ars
vivendi”. Intr-un poem dedicat ,lui loan es
Pop” din primul sdu volum, Dund preia
tema sa obsedanta: ,aici toti suntem singuri/
nimeni n-are pe nimeni”. Singurul personaj
feminin amintit in poeme este Carla,
aparuta episodic in volumul de debut,
ocupand in schimb in volumul ,de-a viul”
secventa a Ill-a a cdrtii, numita chiar Carla,
alcatuitd tot din poeme agonice, funebre,
triste.

Aceeasi destramare ireversibila a
tesaturii biologice a carnii sau ,,destrupare” —
cum o defineste poetul printr-o metafora
cuprinzatoare inspiratda — continua si in
poemul ,,0 vazid cu irisi”: ,rdman si raman,
fac bine si tot rdman / in carnea de lemn si
carnea grea, fara folos”. Una dintre capo-
doperele cdrtii lui Teodor Duna este poemul
,inverzirea”, In care-s invocati destrupatii:
,,81 nici nu mai putem deosebi iarba de om,
omul de destrupat si destrupatul de iarba”,
toate acestea petrecandu-se in cel mai
spectaculos anotimp de pe aceastd planeta:
,e atat de primdvara ca iarba tasneste din
pdmant ca dintr-o fantana arteziana.Si e atat
de primdvarad cd paturile au inverzit, cimen-
12

tul a inverzit ./ nici pielea nu rdmane in
urmad: zeci de muguri grasi / si umezi o
impanzesc, dupa nici o ora, tuturor / le cresc
crengi primitoare, un hatis pe cinste. / un
timp, si-au rupt unul altuia ramurile, / apoi
le-au lasat sa infloreasca. // sa te bucuri ar fi
putin, / sd plangi de bucurie ar fi inca si mai
putin. // pentru ca daca plangi intr-o astfel
de zi, lacrimile / se fac repede tot atatia
bulbi primavaratici si iute / plesnesc / ca
niste nuferi pe obraz si acopera ochii. / si
trebuie neapdrat vazutd o asa minunata
intamplare: // si intr-o asa primavarad sa fii
destrupat este putin. / sa vezi cum crengile
inverzite despart carnea / e si mai putin./ iar
sd fii viu e inca si mai, si mai putin”. In
poezia lui Teodor Duna spatiul e apro-
ximativ, la fel ca si timpul sau diferenta din-
tre regnuri, conturandu-se la acest poet o vi-
ziune poeticd a lumii de naturd cuantica.
Datorita semnificatiilor coagulate in astfel
de texte, distingem o boare cuanticd a
poeziei sale, prin transgresiuni intre biolo-
gic, macrofizic, cuantic. Eliberarea de sine,
evaporarea sau evacuarea sinelui e sugerata
de poet si in poemul ,aerul alb”; “intr-un
trup indelung pregatit pentru ierni intermi-
nabile. / intr-un trup neted, intrerupt / am
simtit ca un val imens — aerul alb, aerul rece,
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/ intinzandu-se, fadcandu-si loc prin lemn,
prin mortar, / prin tesuturi infiltrandu-se /
acoperind strdzile, orasul, cu transparenta
asurzitoare, / lasand in urma lui golul, golul
alb si rece. // tot ce vdd se acoperd, se inve-
leste cu aer. / obiectele se sparg, se usuca,
din ele raman ramasite / batjocoritoare, un
contur aspru // deasupra, un oras de ciment
atarnd prins in carlige. / acum Incremenirea
in viu, in spaima de viu,/ abandonul intre
straturile de frig / cu nimeni in jur, pe de-a-
ntregul langa — aerul alb, / aerul rece. //

A doua sectiune a cartii, cea care a dat si
titlul volumului ,, De-a viul”, incepe cu
poemul ,camera”, o constructie lirica de
respiratie ampld, ocupand 10 pagini, un
poem axat pe teme biblice, greu de rezumat
in douad trei fraze, finalizat cu o imagine
puternica, memorabild a ,mieilor (care)
incep sa cante deodatd, prelung, asurzitor, /
intocmai ca la taiere”, // pe fondul rasului
celui care trdieste pe viu aceastd stranie
experientd, cu cineva nevazut, dar percep-
tibil In spatiul stramt al camerei — habitat
sau planetd, dupa aparitia celui care ,are
legati de degete 30 de miei, cred ca vrea sa-
i invete sa cante, mieii sunt usori, plutesc
lipiti de tavan. / cand isi misca degetele,
mieii se sperie si lovesc cu picioarele in aer.
/ cand isi ridicd mainile, ei aleargd deasupra
/lui si cantd, a adus si niste femei oarbe, cred
cd le-a adus pentru somnul mieilor, stau
ghemuite in partea lui de camera. cand nu e
ceata. vad cum 1si petrece / noptile: priveste
cum oarbele dorm cu mieii In brate, pe
podea si mie imi place sa-i privesc, mai ales
cand ninge peste ei”. Imaginatia freneticd a
poetului pune probleme aproape insupor-
tabile unor lectori neavizati, comozi, inapti
sd inteleagd ceva din asemenea texte foarte
complexe. Au patit-o si unii critici cu pre-
tentii la contactul cu poezia lui Nichita
Stanescu, asimilatd in toata profunzimea si
frumusetea ei de Teodor Duna. Cateva
urme vizibile, cateva ,noduri si semmne”
amintesc de celebrele , 11 elegii”, semn ca
memoria canonica lucreaza fertil in con-
stiinta poetica a lui Teodor Duna. Este cazul
unor imagini memorabile, precum: ,ochii
crescuti sub piele”, ,privirea mea iese din
mine” sau , camera varsatd in alta camera”.

critice
Avem o foarte reusita altoire a imaginarului
preluat de la loan es Pop, vizibil in volumul
de debut — pe trunchiul poeziei batranului
Nichita. Pornit pe acest drum fertil si plin de
nebanuite surprize, Teodor Dund isi
structureaza creatia poetica pe fundamentul
unei gravitdti extreme, cu o fantezie ine-
puizabild si debordanta, aspirand la poezia
totald, neperisabild, avand o amprenta
proprie si marca unei poezii de facturd
transmodernd, cum spuneam si la inceputul
acestui eseu critic. Avem de-a face cu
viziunea artistica forjatd de imaginarul unui
spirit nelinistit, operand la nivel gnoseolog-
ic, parcurgand cu maximum de folos pentru
poezie drumul anevoios si labirintic de la
mister spre revelatie si de la revelatie spre
mister. Putini, extrem de putini poeti reu-
sesc sd obtina efectele poetice durabile si
memorabile, cum o face el. E vorba in de-
finitiv despre misterul si miracolul trairii
vietii si mortii In noua era a transmoderni-
tdtii, In care poetii si savantii conlucreaza si
comunica Intre ei cu folos si la vedere.
Fizicianul Basarab Nicolescu, In celebrele
sale , teoreme poetice”, spunea ca ,inspiratia
poetica este perceptia respiratiei solidare a
diferitelor niveluri de Realitate”, iar poezia
— suprema aproximare cuantica a lumii.
Mecanica cuanticd descrie mecanica uni-
versului, in timp ce poezia 1i reveleaza
secreta dinamicd. Poezia — deschiderea lim-
bajului cdtre Marele joc. Marele joc — jocul
cu zaruri al Marelui indeterminant”. Toc-
mai aceasta deschidere a limbajului catre
marele joc ,,de-a viul” e miza majord a poe-
ziei lui Teodor Duna si In asta consta trans-
modernitatea ei. Iata doua versuri emblem-
atice pentru deschiderea la care ma refer:

,,§i chiar dacd nu e nimeni in jur,
lumea fierbe de viatd cu nimeni in ea”.

Aceste versuri extrase din poemul ,de-a
viul” sunt precedate de altele pregatitoare,
punctand o serie de initieri:

»abia trecut prin miezul noptii

si eu inspdimantdtor de viu.

viata a 0 mie de oameni a navalit In mine

atat de viu, ca o suta de vieti au ramas

in afara mea, / infdsurate //si apoi viata a
inca omie de oameni si apoi viata / pere-
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tului, viata lemnului, viata carcasei, / toate
se napustesc spre mine / si ma umplu. //si
orice este viu si orice a fost viu 1si face loc in
mine. / si md Inconjoarad. // viata mea e de
neoprit. impanzeste strazile, blocurile./ si
totul Incepe sd clocoteasca de viatd. // si
atatea straturi de viu md inconjoard, ca sunt
viu acum la un kilometru de jur imprejur.
(...) viul dsta de o sutd de tone spulbera
orice, strdpunge / carcasele, strapunge
cimentul / si totul clocoteste de viata:
asfaltul respird, / lemnul respira, miezul
noptii respira..//” Toate aceste versuri
premergdtoare fac sa explodeze ca sens
ideatic versurile dramatice amintite la
inceput. ,si chiar dacd nu e nimeni in jur, /
lumea fierbe de viata cu nimeni in ea.”
Existd la Teodor Dund un sinergism al
poemelor care curg din unul in altul, ca si al
unei sintaxe sinuoase, care prin acumulare
ofera o maxima flexibilitate a poemelor, in
calitatea lor de organisme estetice. Astfel,
continutatea ideatica a poemului , de-a viul”
o regasim si in urmadtorul poem, ,zgomotul
zilei”: ,,si nu e zgomotul orasului, zgomotul
aerului, zgomotul meu. / e zgomotul nima-
nui. abia Inceput. //si ziua urcd in mine. ma
rupe de ei, ma rupe de etajul cinci, / ma
rupe de tot si ma afunda mai mult in
zgomotul / asurzitor, al nimanui. // tine-ti
respiratia. trebuie sa-1 auzi. asculta-1”.
Aceasta aventura In zgomotul cuantic al
lumii, intre si dincolo de legi si regnuri
cunoscute, palpabile, aceasta scufundare si
ascultare a ,,zgomotului asurzitor al nimanui”,
acest ritual provocator al unei lumi ,care
fierbe de viatd cu nimeni in ea”, face marca
transmodernd a poeziei lui Teodor Duna.
Cum argumenta si Theodor Codreanu in
cartea sa dedicatd acestui concept, , practic,
orice gand al trairii sparentelor abisale
poate intra in dialogul transmodernitatii,
deoarece transmodernismul priveste intrea-
ga sferd a fiintei si fiintarii: cultura, teologia,
filosofia, arta, politica, stiinta si tehnica
etc.”. Un alt text emblematic pentru aceasta
viziune transmoderna a poeziei lui Teodor
Duna este cel intitulat ,,intdlnire”, in care are
loc un dialog foarte straniu, pe un drum, la
marginea campului intre ,,nimeni” cel viu si
,nimeni” cel mort, care-i repetd primului:
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,Nu Invie nimeni asa oricum oricand /de ce
tremuri sunt nimeni de ce tremuri / aici se
termina cerul” si asta In timp ce in jur totul
e plin de viata si mai viu ca oricand. Aceeasi
atmosfera bacoviana intalnim in poemul , el
putrezeste mai repede”, ultimul din cele 11
poeme care alcdtuiesc sectiunea a doua a
cartii ,,de-a viul”, sectiunea in care dialogul
cu tertul tainic inclus este predominant.
Partea finala a volumului — ,,Carla” — in-
sumeazd poeme de aceeasi facturd, atacand
aceleasi teme, precum hazardul, informul,
disparitia, singuratatea, iubirea tragica,
doar ca poemele adunate aici sunt mai
putin izolate impotriva unei linearitati mo-
notone. Se cunoaste faptul ca , o metoda
care devine obicei isi pierde virtutile auten-
tice”, cum spunea Bachelard. Un bacovia-
nism apasator strabate si aceasta sectiune,
as zice chiar un bacovianism cuantic, dus la
extrem, cu ,0 casd cu trepte in care ploua —
ploua mereu”, cu intreg universul aflat intr-o
infinitd plutire, cu un EL si o EA numita
Carla - copila de 14 ani — plutind impreuna
cu ,orasul de sare”, privind unul la altul prin
,ochii de tabla”, in ,singura lume”, cu ,caii
albastri” care ,,umbla asemenea valurilor, si
mult timp, In urma lor, rdmane fosnetul
madrilor adunate”. Nu lipsesc din acest
decor de abis bacovian ,paturile” goale
care ,,aluneca pe apa unui rau” si cei doi in-
dragostiti alunecand singuri si goi , printr-o
ploaie de o sutd de ani”, ducand cu ei ,,un
pat cu arbori infloriti”. Exista in aceasta
poezie acut transmoderna o marca distincta
a lui Teodor Dund, cu imagini ce scot in
evidentd originalitatea; ,un trup indelung
pregatit pentru ierni interminabile”, aflat
intr-un dureros abandon in ,golul alb si
cere”, in ,aerul alb si rece”, intr-o ,incre-
menire in viu, In spaima de viu”, strabatand
un peisaj aproape lunar, ,langa nimeni, / o
carne alba incet leganata de arborii albi”.
Sau, cum exprima Carla: ,e doar un vis atat
un vis In care esti nicaieri”. Prin toate aceste
stranii straturi de realitate exista si poetul,
acest fizician el sensului”, cum il numeste
Basarab Nicolescu, ajuns acum la marginea
nefiintei, acolo unde ,chiar dacid nu e nimeni
in jur, lumea fierbe de viatd cu nimeni in ea.”
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cu numeroasele Asociatii comerciale Si politice zonale (precum Asociatia natiunilor din Asia de
Sud-est — ASEAN -, Comunitatea economica a statelor din Africa de Vest — CEDEAO -, Liga
arabd etc), Sial atingerii unei securitati generale in lume, printr-o luptd consensuald impotriva
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Cuvinte-cheie: Guvernarea mondiald, lupta impotriva terorismului, rolul Franfei, lumea

globalizariii, pozitii antiglobalizare

Monsieur le Président,

Mesdames, Messieurs les membres de

I’ Académie,

Chers amis,

C’est bien volontiers que jai répondu a
I'invitation amicale du Président Sala,
lorsqu’il m’a demandé de m’adresser a vous
une derniere fois en ma qualité d’ambas-
sadeur de France.

Je le fais avec d’autant plus de plaisir que
jai été tres sensible a l'accueil que m’a tou-
jours fait votre académie au cours de mon
mandat, accueil qui s’est méme traduit par
I'octroi du mérite académique, qui est 'une
des distinctions dont je suis le plus fier.

Aussi ai-je choisi de vous parler des per-
spectives de la diplomatie francaise dans le
monde, en m’inspirant tres largement du
discours que M. Juppe, notre ministre, vient
de prononcer devant les étudiants de
I'Institut d’études politiques de Paris.

Ce discours est d’autant plus intéressant
qu’il brosse une fresque réaliste de la situa-
tion, et qu'il reste optimiste, ce qui, dans la
situation actuelle, me parait nécessaire.

Notre analyse part d’abord d’un constat
essentiel, qui est pour nous une évidence:
au cours des dernieres 20 années, le monde
a changg.

Ce monde nouveau est d’abord un monde

global

Trop souvent, dans l'opinion, et particu-
lierement dans l'opinion frangaise, la mon-
dialisation est per¢ue comme une menace:
menace d’une uniformisation du monde,
menace d'un accroissement des inégalités,
menace d’une dégradation de I'emploi et du
niveau de vie. Trop souvent, 1'émotion
prend le pas sur la raison, la peur prend le
pas sur l'audace, la tentation du repli sur soi
prend le pas sur l'esprit d’ouverture.

* Monsieur Henri Paul, Ambassadeur de France en Roumanie, Bucarest - 8 février 2012.
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Pourtant, si nous savons l'organiser, la
mondialisation offre au contraire des per-
spectives inédites. La mondialisation, c’est
pour nos concitoyens l'élargissement de
leurs horizons. C’est pour nos entreprises et
nos investisseurs la voie ouverte vers de
nouveaux marchés. C’est pour des milliards
d’individus l'occasion d’accéder a 1'éduca-
tion et de sortir enfin de la misere. C'est
pour les cultures la possibilité de dialoguer
ensemble, dans la tolérance et le respect de
leur identité et de leur diversité.

A une condition: que nous ne subissions
pas la mondialisation, mais que nous
sachions la maitriser; que nous parvenions a
adopter, au niveau international, les lois, les
institutions et les comportements compara-
bles a ceux que nous avons construits chez
nous pour civiliser nos sociétés. La mondi-
alisation sera ce que nous en ferons.

La deuxiéme caractéristique de ce monde
nouveau, c’est qu’il est multipolaire.

Au sein du GS8, il y a 4 pays européens.
Au sein du G20, il n'y en a pas davantage.
Ce constat n'a rien d’inquiétant. Il est sim-
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plement le reflet d'une mutation ou de nou-
velles puissances émergent et ou de nou-
veaux rapports de force apparaissent. Pour
les citoyens européens, la tentation est
grande d’y voir le signe dun déclin, a
I'’heure ot le projet européen peine a retrou-
ver un sens, ou le message originel sur la
réunification de notre continent ne parvient
plus a faire réver les peuples et ou l'euro
tarde a tenir ses promesses de croissance et
d’emploi.

Mais croire qu'un pourcentage fait une
identité ou une influence, c’est faire fausse
route. Que I'Europe pese 10 ou 15 pour-cent
de la population mondiale n'y change rien:
c'est de la richesse de sa culture, de la puis-
sance de son économie et de la force de son
message qu’elle a toujours tiré son rang
dans le concert des nations.

Certes, 'Europe n’est plus le centre du
monde. Mais il faut se souvenir qu’elle ne I'a
pas toujours été. N'oublions pas qu’en 1820,
avec 33% du PIB mondial et des excédents
commerciaux considérables, la Chine était
I'une des premieres, sinon la premiere
économie du monde. Cela n'empéchait pas
I'Europe d’aller de l'avant. Nous sommes
confrontés aujourd’hui, non pas a 1émer-
gence implacable de nouvelles puissances
qui menaceraient notre existence, mais a la
réémergence de puissances au passé pres-
tigieux, de peuples trop longtemps accablés
de misére. Nous ne sommes pas dans un jeu
de vases communicants, dans lequel l'en-
richissement des uns signifierait nécessaire-
ment l'appauvrissement des autres. Nous
sommes confrontés a la réalité d’'un monde
multipolaire, qui exige que nous nous
dotions des instruments indispensables
pour garantir notre compétitivité. Nous
sommes face a une concurrence nouvelle
qui doit stimuler 'esprit de créativité dans
nos sociétés et redonner ainsi a notre
jeunesse confiance en son avenir.

L’Europe n’est pas en déclin. Bien au con-
traire. Certes, elle vieillit, mais apres le quasi-
suicide des deux guerres mondiales et des
totalitarismes de tous bords, apres la
décolonisation, elle a su se réinventer et con-
struire un modele qui a garanti a notre conti-
nent une paix, une prospérité et une stabilité
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inégalées dans I'histoire. Avec une capacité
d’innovation qui reste forte, un potentiel sci-
entifique considérable et une richesse qui lui
donne un avantage durable, elle demeure la
premiere puissance économique mondiale.
Dans le monde de demain, elle aura un role
majeur a jouer, comme pole de stabilité, de
prospérité et de démocratie.

Elle aura aussi un role majeur a jouer
pour contribuer a I'émergence d’une voix
mondiale commune. Si le monde dans
lequel nous vivons est désormais multipo-
laire, le multilatéralisme auquel nous
aspirons reste largement de l'ordre du veeu
pieux. Le nouveau concert des nations qui
s’exprime au Conseil de sécurité ou au G20
a encore beaucoup de mal a faire émerger
un intérét supérieur, un bien public mondi-
al qui ne soit pas le simple résultat du choc
des intéréts particuliers. Avec son héritage,
I’Europe a un exemple a proposer, un mes-
sage a porter au monde.

La troisieme caractéristiqgue de ce monde
nouveau - et celle-ci est sans doute moins
nouvelle -, c’est qu'il est instable, imprévisi-
ble et dangereux.

Apres la chute du mur de Berlin et 'ef-
fondrement de 1'Union soviétique, certains
observateurs ont cru pouvoir affirmer qu’en
disparaissant, le monde bipolaire né de la
guerre froide emporterait avec lui les
haines, les rivalités et les guerres. Ils ont cru
pouvoir annoncer que le temps de la paix
des nations et de la sécurité du monde était
enfin venu. Ils ont cru pouvoir prédire la fin
de I'histoire et 'universalisation rapide de
la démocratie et de I'’économie de marché.

Et puis, il y a eu l'explosion de la
Yougoslavie. Il y a eu la premiere guerre du
Golfe. Il y a eu le 11 septembre 2001. Nous
avons pris conscience de nouveaux risques:
le terrorisme, bien siir, mais aussi la crimi-
nalité organisée, la prolifération des armes
nucléaires et des armes de destruction mas-
sive ou encore la cybercriminalité. Nous
avons compris qu’aucune nation, si puis-
sante soit-elle, ne pouvait se croire a l'abri
de la menace. Nous avons été confrontés a
la contestation radicale de l'ordre occiden-
tal, non pas au nom d’une idéologie, mais
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au nom de croyances religieuses dévoyées
et de réflexes anticolonialistes soudain
revivifiés. Nous avons vu se développer un
nouveau discours de méfiance et de divi-
sion, un discours qui, en opposant les civi-
lisations, attisait les incompréhensions et
justifiait l'affrontement.

Ce discours, la France n’a cessé de le com-
battre. Elle n'a cessé de souligner que la lutte
contre le terrorisme n’est pas l'affaire d"une
nation contre une autre, d'une civilisation
contre une autre, d'une religion contre une
autre, mais bien l'affaire de tous, le combat
de la raison contre l'obscurantisme, de 1'hu-
manité contre la barbarie, de la démocratie
contre la terreur. Mais elle n‘a cessé de dire
aussi qu’elle était préparée a affronter sans
faiblesse ceux qui la menaceraient.

Mesdames, Messieurs,

Dans ce monde nouveau, la diplomatie
francaise est en initiative sur tous les fronts.
Dans ce monde nouveau, elle refuse le statu
quo, I'inertie et le renoncement.

Dans ce monde nouveau, elle se déploie
avec pragmatisme et volontarisme au ser-
vice du rayonnement de la France, selon
quatre axes prioritaires: la promotion de
nos valeurs, ’avancée de I’Europe, la con-
struction de la gouvernance mondiale, la
recherche de la sécurité.

Le premier axe, c’est de parier sur la conta-
gion des valeurs.

Pendant des années, au nom de la sécu-
rité et de la stabilité, de 'endiguement de
I'islamisme djihadiste et de la lutte contre le
terrorisme, des gouvernements qui ne
respectaient pas les droits de I'homme et
freinaient le développement de leur pays
ont été soutenus avec complaisance. C'était
sous-entendre que certaines régions du
monde ne sont pas faites pour la démocra-
tie. C'était aussi oublier que la liberté est en
germe dans chaque homme et que partout
dans le monde, les peuples se battent pour
la conquérir.

Par son ampleur, le « printemps arabe » a
balayé trente ans d’immobilisme. Il nous a
montré la force des aspirations des peuples.
Il nous a renvoyés a notre propre histoire,
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en nous rappelant que le chemin vers la
démocratie est long et exigeant et que
chaque pays avance a son rythme. Il nous a
engagés a faire le pari de la confiance tout
en étant conscients des risques.

Nous croyons que le mouvement vers la
démocratie est universel et que nous devons
continuer a l'accompagner, malgré les
soubresauts qu’il connaitra nécessairement.

C’est ce que nous faisons en Birmanie, ou
nous encourageons les autorités a progres-
ser sur le chemin de I'ouverture - le ministre
a porté ce message il y a quelques semaines
au peuple et au gouvernement birmans,
ainsi qu’a Aung San Suu Kyi, avocate inlas-
sable de la démocratie, prix Nobel de la paix
et militante des droits de ’homme.

C’est ce que nous faisons en Europe, vi-
gilants a 1'égard des Etats membres de
I"Union comme de nos premiers voisins, qui
sont les pays de 'ex-Communauté des Etats
Indépendants.

C’est ce que nous faisons en Afrique,
quand nous aidons le peuple ivoirien a faire
respecter ses choix, quand nous saluons la
naissance d’un nouvel Etat au Sud-Soudan,
quand nous appelons les autorités congo-
laises a la transparence et quand nous
faisons preuve d’une vigilance accrue a l'ap-
proche de la présidentielle au Sénégal.

C’est enfin dans cet esprit que nous
sommes aux cOtés des gouvernements des
pays arabes qui ont fait le choix de la
démocratie. Avec la création de 1'Union
pour la Méditerranée, nous avons dessiné
une grande ambition pour la Méditerranée:
I'ambition d’un vaste espace commun dans
lequel les pays des deux rives, chacun avec
son héritage, chacun avec son horizon, puis-
sent tisser sur un pied d’égalité des liens
renouvelés au service de la paix, de la li-
berté et de la démocratie. Cette ambition, le
« printemps arabe » lui a donné un nouveau
souffle. Nous savons tous que la démocratie
ne se fera pas en un jour. Nous savons tous
que I'histoire peut réserver des déceptions
ou des surprises. Et nous sommes tous
déterminés a faire preuve de vigilance pour
que les nouveaux gouvernements restent
fideles aux valeurs pour lesquelles ils ont
été élus et respectent les regles de la vie
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démocratique. Avec d’autres Etats, nous ne
pouvons pas refuser a des peuples dont la
voix a été si longtemps étouffée le droit
d’exprimer leur choix. Ce qui s’est passé
dans tant de pays, en Inde, en Amérique
latine ou en Europe, doit pouvoir se pro-
duire aussi dans les pays arabes.

Il en est ainsi de la Syrie, ot le peuple s’est
levé et fait face avec courage a une répression
sauvage. Au nom de la non-ingérence, au
nom de la crainte de l'islamisme, beaucoup
rechignent a agir. Ce n’est pas le choix de la
France. Le choix de la France, 'honneur de la
France, c’est de soutenir l'opposition syri-
enne et de travailler avec la Ligue arabe pour
trouver une sortie de crise - c’est ce que nous
avons fait a New York, au Conseil de sécurité
des Nations-Unies. Et ne nous y trompons
pas: si nous n’agissons pas, alors nous lais-
serons le champ libre au chaos; alors nous
laisserons libre cours aux extrémismes de
tout bord.

Deuxiéme priorité: franchir une nouvelle
étape dans le projet européen, qui nous ren-
dra plus forts pour peser dans les affaires
du monde.

Il est évidemment urgent de surmonter
la crise de la dette et de construire avec nos
partenaires 'Europe de la compétitivité, de
la croissance et de I'emploi.

Les décennies passées nous lont
enseigné: I'histoire du projet européen est
une histoire de crises a chaque fois surmon-
tées, d'intégration a chaque fois renforcée,
de compétences toujours plus partagées. La
France est persuadée que 1'Union
européenne sortira plus forte de 1'épreuve
qu'elle traverse. Elle dispose aujourd’hui
d’une occasion sans précédent pour s’en-
gager dans la voie d'une intégration accrue,
en mettant en place un véritable gouverne-
ment économique de la zone euro, des
regles de discipline et de solidarité budgé-
taires partagées par tous et des initiatives
coordonnées en faveur de la croissance. J'en
veux pour preuve les traités qui viennent
d’étre conclus pour doter enfin 1'Europe
d’un mécanisme de solidarité et d'une nou-
velle gouvernance économique: quel
chemin parcouru depuis mai 2010, ou pour
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venir en aide a la Greéce, nous avons di
additionner dans l'urgence des préts
bilatéraux ! C'est une avancée considérable.

Le chemin que nous avons choisi n'est
pas celui de l'affaiblissement des nations
par des transferts de souveraineté. Clest
celui de I'établissement d"une souveraineté
partagée, qui donne a nos peuples la certi-
tude qu’ils pourront maitriser leur destin
face aux forces nouvelles libérées par la
mondialisation. Ce qui donnera a nos conci-
toyens la force de résister a l'inacceptable
toute-puissance des marchés financiers, ce
n’est pas le repli nationaliste, c’est I'Europe.

Avec 1’Allemagne, son partenaire his-
torique, la France est aux avant-postes pour
relever ce défi. Fideles aux engagements
scellés par le Général de Gaulle et le
Chancelier Adenauer, forts d’une amitié
forgée a l'épreuve des siecles, guidés par
des aspirations puisées aux mémes sources,
nos deux pays sont déterminés a montrer la
voie. L'accord du 9 décembre 2011 et les
décisions prises lundi 30 janvier constituent
un tournant: c’est bien grace au couple fran-
co-allemand que se met en place une
réponse globale a la crise de la zone euro. Le
cinquantieme anniversaire du Traité de
I'’Elysée, en janvier 2013, sera l'occasion de
réaffirmer notre vocation commune au
service de I'Europe.

Mais la crise de la dette n'est qu'un
révélateur. Elle nest que le symptome d’une
crise plus profonde, dont les signes sont
apparus bien avant la crise financiere, qu’il
s’agisse du « non » aux référendums néer-
landais et francais sur la Constitution
européenne en 2005 ou de la montée d'un
populisme europhobe dans plusieurs Etats
membres. Bien heureusement cette euro
phobie na pas gagné la Roumanie.

Cette crise plus profonde, c’est celle du
sens du projet européen, c’est celle de la dif-
ficile émergence d'une conscience politique
européenne. Certes les peuples ont du mal a
y voir clair: I'Europe n’est pas une fédéra-
tion, elle n'est pas une confédération, elle
n‘est pas une organisation internationale.
Elle constitue une entité politique d'un
genre nouveau, ni empire, ni Etat, ou les
peuples ne trouvent pas encore le lieu de
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leur citoyenneté. L'Europe se construit, et
I'enjeu, pour nous tous, c’est de faire
renaitre un désir, la ou trois décennies de
crise économique ont conduit a un certain
scepticisme.

Bien siir, nous devons aujourd’hui con-
struire le bouclier économique qui redonnera
confiance aux citoyens européens. Mais si
nous voulons les aider a renouer avec le réve
européen, nous devons aussi faire de
I"Europe le creuset d’'un nouvel humanisme.
Je sais, en disant ces mots, que I"’Académie
roumaine adhérera a cet idéal.

Du temps des cathédrales a 1la
Renaissance, des universités médiévales au
programme Erasmus, 1'Europe a toujours
été un berceau de culture et de modernité,
de savoir et de création. Méme a I'époque de
la conquéte et de la colonisation, elle a tou-
jours fait rayonner dans le monde ses
valeurs de dialogue, de tolérance et d’ou-
verture a l'autre. Elle s’est toujours imposée
comme un modele d’humanisme et de pro-
gres.

Aujourd’hui, dans un monde de plus en
plus interdépendant, I’'Europe, sans préten-
dre donner de lecons, doit rester un exem-
ple. Elle doit inventer un nouveau modele
et montrer la voie d'un humanisme mo-
derne, qui allie unité et diversité, démocra-
tie et cohésion, croissance et solidarité. Elle
doit saffirmer sans naiveté, en défendant
ses intéréts et ses valeurs, tout en ayant a
coeur de les incarner concrétement, aux
yeux de ses citoyens comme du reste du
monde. Car I'Europe élargie - nous serons
28 avec la Croatie le 1€ juillet 2013 - con-
serve une identité qui lui est propre, tout en
restant forte de ses Etats et de ses nations,
parfois millénaires. Et cet ancrage est un
atout dans la mondialisation.

Cet ancrage est aussi un atout pour per-
mettre au projet européen de continuer a
avancer. Qu’il sagisse du premier cercle - le
cceur intergouvernemental, toujours plus
intégré, que constituent la zone euro et l'e-
space Schengen -, ou du second - I'Union
européenne élargie, centrée sur un marché
unique, fonctionnant selon la méthode com-
munautaire -, force est de constater que la
capacité d’attraction de 1’Europe reste
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intacte. Force est de constater que I'histoire

que nous avons commencé a écrire est loin
d’étre achevée.

Notre troisiéme priorité, c'est de travailler a
la construction d"une nouvelle gouvernance
mondiale. Il s’agit de faire émerger un mul-
tilatéralisme de l'action, dans lequel la réa-
lité multipolaire du monde sera transcendée
par la définition d’objectifs communs et par
la mise en place de mécanismes collectifs
efficaces.

Aujourd’hui, on le voit bien, le monde se
structure en ensembles régionaux. Il y a
I"'Union européenne qui, a bien des égards,
fait figure de modele. Il y a1’ Association des
nations d’Asie du Sud-Est (ASEAN) et les
organisations qui se constituent en
Amériques latine. I y a la grande ambition
qu'est I'Union africaine et ses structures
régionales, telles que la Communauté
économique des Etats d’Afrique de I'Ouest
(CEDEAO) ou la Communauté de
développement d’Afrique australe (SADC).
Il y a la Ligue arabe, qui semble renaitre,
portée par les changements politiques dans
le monde arabe.

Notre objectif est d’appuyer la montée en
puissance de ces organisations régionales,
notamment sur le continent africain, avec
lequel nous entretenons des liens anciens et
profonds. Il est aussi de construire, entre
I"'Union européenne et ces différents ensem-
bles, des relations structurelles susceptibles
de les consolider et de contribuer a la stabi-
lit¢é du monde. Les crises politiques des
derniers mois 'ont montré: c’est grace a l'ac-
tion de la Communauté économique des
Etats d’Afrique de I'Ouest (CEDEAO), de
I'Union économique et monétaire ouest-
africaine et de la Communauté de
développement d’Afrique australe (SADC)
que des solutions ont pu étre trouvées en
Cote d’'Ivoire, a Anjouan et a Madagascar.

Le deuxieme étage de ce systéme, ce sont
les organisations internationales spécia-
lisées consacrées au commerce, a l'agricul-
ture, a 'éducation ou aux finances interna-
tionales. Ces organisations sont indispen-
sables. Mais elles peinent a produire des
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résultats, parce que les décisions a 190 Etats
souverains sont difficiles a prendre. La
France travaille dans deux directions:

- Promouvoir la création d'une organi-
sation mondiale de l'environnement,
pour rendre la gouvernance mondiale
plus efficace en matiere de développe-
ment durable. Nous souhaitons que la
conférence de « Rio + 20 » soit I'occa-
sion de lancer enfin cette initiative.
Mais cette réforme ne prendra tout
son sens que si nous entamons égale-
ment, en parallele, une réforme plus
globale du pilier économique et social
des Nations Unies.

- Donner une cohérence et une capacité
d’impulsion a ce systeme. Ce travail
de longue haleine, mais indispensa-
ble, est mené au sein du G8 et du G20.

Au-dela des organisations thématiques,
nous devons faire évoluer le systeme inter-
national dans son ensemble. Il date de 1945
et doit mieux refléter la réalité du monde
d’aujourd’hui. En relisant la charte des
Nations Unies, on constate a quel point ses
rédacteurs ont été visionnaires. Leur idéal
reste intact, mais le fonctionnement de
I'Organisation et des institutions qui lui
sont associées, démontre que ces instru-
ments ne correspondent plus aux nouveaux
équilibres de la planete.

La France s‘engage pour permettre aux
pays émergents de s’y investir davantage.
C’est tout le sens de la création du G20 et de
notre position ouverte sur la réforme des
droits de vote au Fonds monétaire interna-
tional. C'est aussi le sens de l'appui sans
ambiguité que nous apportons a I'élargisse-
ment du Conseil de sécurité des Nations
Unies, instance supréme en charge de la
paix dans le monde.

Cette question de la paix et de la sécurité
reste évidemment une question centrale, la
quatriéme priorité de la diplomatie francaise.

Nous sommes guidés par la conviction
que, méme si les menaces ont changé
depuis le XX€ siecle, la France doit garder la
capacité de défendre ses valeurs et ses
intéréts, son territoire et ses populations.
Nous sommes donc tres attachés a la dis-
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suasion nucléaire francaise indépendante,
garantie ultime de nos intéréts vitaux, qui
reste la clé de volite de notre posture de
défense. C’est la raison pour laquelle, au
cours des derniéres années, nos armées ont
engagé deux réformes majeures: la profes-
sionnalisation, en 1996, pour doter la France
d’une armée de métier, et la modernisation
de notre outil de défense, a la suite du Livre
blanc de 2008 sur la défense et la sécurité
nationale, pour rendre nos armées toujours
plus efficaces et toujours plus opéra-
tionnelles. L’intervention en Libye la
démontré, comme nos engagements en
Afghanistan, au Liban ou en Afrique: nous
disposons désormais d"une capacité de pro-
jection efficace qui nous permet d’agir la ou
doivent étre défendues la paix et la stabilité.

Mais nous savons aussi que la France

n’est pas seule.

- Elle est pleinement dans I’Alliance
atlantique, dont elle a fait le choix de
rejoindre le commandement intégré.
C’était indispensable pour peser
davantage dans le processus de prise
de décision et nous sommes aujour-
d’hui aux avant-postes des réformes
engagées pour moderniser 1" Alliance.

- En complémentarité avec 1'Alliance
atlantique rénovée, nous sommes
également déterminés a faire pro-
gresser |'Europe de la défense.
L’Europe ne doit pas renoncer a avoir
les moyens de sa défense. Plus que
jamais, elle se doit d’étre capable de
dire a tous ses citoyens qu’elle est, par
elle-méme, capable de les protéger
contre les menaces sans dépendre des
autres. Dans cet esprit, nous avons
travaillé, avec « l'initiative Weimar »
(qui regroupe la France, I’Allemagne
et la Pologne), a relancer la politique
étrangere de sécurité et de défense
commune, tout en renforgant en par-
allele nos coopérations bilatérales de
défense avec nos principaux parte-
naires, au premier rang desquels le
Royaume-Uni. Aujourd’hui, nous
avancons concretement sur des opéra-
tions de politique étrangere de sécu-
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rité et de défense commune, au large
de la Somalie, dans la Corne de
I’Afrique et au Sahel, et dans la mutu-
alisation de nos capacités de défense.
La vieille rivalité entre 'OTAN et
I’'Union européenne est dépassée.
Aujourd’hui, les choses sont claires:
une Europe de la défense plus forte,
c’est une relation transatlantique plus
solide; c’est une Alliance atlantique
plus efficace.

Ces efforts sont d’autant plus indispen-
sables qu’en tant que puissance nucléaire,
membre permanent du Conseil de sécurité
des Nations Unies, notre pays a une respon-
sabilité particuliere dans le concert des
nations. Nous l'avons assumée quand, face
a la folie criminelle d’un régime a bout de
souffle, nous avons appelé la communauté
internationale a intervenir pour protéger le
peuple libyen d’un massacre annoncé. Nous
avons été en premiere ligne de l'interven-
tion militaire conduite par la coalition dans
le cadre de la résolution 1973 des Nations
Unies.

Nous avons la responsabilité, aujour-
d’hui, de relever les grands défis de sécurité
auxquels le monde est confronté.

- Qu'est-ce qui est en jeu en Iran ? C'est
notre capacité a faire comprendre au
régime de Téhéran qu’il est dans I'im-
passe, que nous n‘accepterons jamais
un Iran doté de I'arme nucléaire. C'est
notre capacité a résoudre une crise
majeure par la paix, en montrant
qu'une démarche diplomatique est
possible, sans transiger sur nos
intéréts de sécurité, en évitant que cer-
tains ne fassent le choix dune solu-
tion militaire dont les conséquences
seraient imprévisibles.

- Qu'est-ce qui est en jeu en
Afghanistan et au Sahel ? C’est notre
capacité a protéger nos valeurs et
notre sécurité, dans un monde ou des
menaces peuvent naitre tres loin de
nos frontieres, grace a une coopéra-
tion de tous les membres de la com-
munauté internationale, au premier
rang desquels, bien sfir, les pays des
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régions concernées. En Afghanistan,
ou nos forces effectuent un travail
remarquable, c’est également d’aider
les autorités afghanes a prendre enfin
leur destin en main, dans le cadre
d'un retrait ordonné et non d’une
retraite précipitée. Cest tout l'enjeu
du traité d’amitié signé il y a dix jours
a l'occasion de la visite du Président
KARZAI a Paris.

- Qu’est-ce qui est en jeu au Proche
Orient ? C'est notre capacité a relancer
le processus de paix et a obtenir des
parties la réouverture des négocia-
tions pour éviter que le statu quo ne
dégénere en affrontement.

- Qu’est-ce qui est en jeu dans la lutte
contre la piraterie ? C’est notre capac-
ité a préserver la liberté des mers en
construisant une coopération interna-
tionale ambitieuse, unissant I’"Europe,
les pays des régions concernées et les
membres de la communauté interna-
tionale. C’est aussi notre capacité a
aider a construire des systemes effi-
caces pour que les prévenus puissent
étre traduits en justice. Je suis heureux
que la Roumanie rejoigne cette année
I'opération Atalanta.

- Qu’est-ce qui est en jeu en Afrique ?
C’est notre capacité a aider le conti-
nent africain a construire sa propre
architecture de défense et de sécurité.
C’est dans cet esprit que nous avons
révisé nos accords de défense avec les
pays africains et réalisé une réforme
profonde de notre dispositif préposi-
tionné sur ce continent.

Vous le voyez, pour travailler a un
monde plus sir et défendre nos valeurs,
nous avons besoin d’une défense forte,
respectée, efficace, adaptée, en France et en
Europe. Mais nous devons aussi, en paral-
lele, continuer a mobiliser tous les instru-
ments nécessaires pour promouvoir la paix:
l'aide publique au développement, l'action
en faveur du renforcement de I'Etat de droit
et la coopération - économique, judiciaire et
culturelle. Cette intuition, la France 1'a eue
dés la deuxiéme moitié du XIX€ siecle,
lorsqu’elle a commencé a développer un
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vaste réseau culturel sur la base des dif-
férentes « alliances », qu’il s’agisse de
I’ Alliance israélite universelle, de 1’ Alliance
francaise, de la Mission laique, de
I’ Association frangaise d’action artistique ou
du magnifique réseau des établissements
d’enseignement francais a I‘étranger.
Aujourd’hui, le soft power est au cceur de la
compétition entre les pays. Et la France n’est
pas la plus mal placée dans ce domaine, par
la richesse de sa culture et de sa science, par
la vitalité de sa langue et par sa capacité a
participer au débat d’idées pour continuer a
écrire 'histoire du monde. Ici en Roumanie,
nous faisons vivre du mieux possible cette
capacité d’influence et de réflexion, en
partenariat avec tous ceux, francophones,
institutions éducatives ou culturelles, qui
souhaitent s’associer a nous. Je suis heureux
d’avoir pu poser le 30 janvier, la premiere
pierre du nouveau lycée francais Anna de
Noaiiles, qui pourra accueillir, dans des
batiments fonctionnels, plus de 1000 éleves,
grace au don généreux d'un terrain par
I’Etat roumain. Je suis heureux d’inaugurer
demain soir le cinéma completement
rénové de I'Institut frangais. Cet Institut va
prendre un nouveau départ, en fusionnant
en son sein tous les centres culturels du ter-
ritoire, sous une seule banniére, et va lancer
prochainement une plate forme numérique
de ressources, et une nouvelle médiatheque.

Vous le voyez, la politique étrangere de
la France est ambitieuse, et pleine de défis a
relever.

La France a tous les atouts pour relever
ces défis. Notre pays est riche d'une identité
forgée par des siecles d’histoire, porteur
d’un message universel de démocratie, de
solidarité et de respect des droits de
I’'homme, fort d’'une population diverse et
dynamique et d’un héritage économique et
scientifique de premier plan. Il a toutes les
cartes en main pour continuer a assurer a
ses citoyens un avenir meilleur. I a toutes
les cartes en main pour continuer a étre I'un
des inspirateurs de la modernité du monde.
Il sera aussi dans l'avenir comme par le
passé, le fidele allié de notre sceur latine, la
Roumanie.

Je vous remercie.
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Toparceanu,
un ,,Heine roman"

K. Paustovski face o prezentare rapidd, sentimentald si, deci, mai putin criticd, a intregii opere a
lui G. Topdrceanu, poet romdn de tentd parodistd si umoristd, pe care-l cmpard cu poetul romantic
Heirich Heine si cu poetul englez R. Burns. Paustovski ne aratd wversurile sale preferate,
observind mai ales diferitele teme poetice abordate de G. Topdrceanu. Analiza lui atinge usor
suprafata textului poetic si critica sa se opreste obositd la portile explicatiei.

Cuvinte-cheie: G. Topdrceanu, Heinrich Heine, Robert Burns, critica literard, parodii

K. Paustovski fait une présentation rapide, sentimentale et, donc, moins critique, de toute l'oeuvre
de G. Topdrceanu, un poete roumain a teinte parodiste et humoriste, qu’il compare le poete roman-
tique Heinrich Heine (!) et le poete R Burns. Pauskovski nous montre ses vers préférés, en remar-
quant surtout les différentes themes poétiques abordés par G. Topdrceanu. Son analyse effleure la
surface poétique du texte et sa critique s’arréte fatiquée aux portes de l'explication.

Mots clés: G. Topiarceanu, Heinrich Heine, Robert Burns, critique littéraire, parodies.

Nu stiu daca poporul roman are un poet
mai subtil si mai profund decat George
Toparceanu.

Tristetea generatd de o boala perma-
nentd, de nedreptatile vietii si de suferinta
grea a poporului sau rdbdator este prezenta
constant in randurile sale glisante, chiar
dacd nu in mod evident. In mod similar, se
ascunde in iarba deasa un ciob de sticld. Noi
nu-1 observam, chiar dacd ne aflam in preaj-
ma; or, atunci cand soarele il lumineaza pe

neasteptate, el se aprinde cu un foc aprig,
facandu-va sa clipiti din ochi.

Nu intamplator, criticul roman Mihai
Gafita scria ca tristetea sa este acoperita de
un val de veselie nelinistita. Se poate afirma,
si In mod contrar, cd veselia este acoperita
de un val de tristete tragicd. Ceea ce insd nu
schimba esenta lucrurilor.

Nu intamplator, insusi poetul compara
versurile sale cu baloanele de sapun, nds-
cute de lacrima. E suficient sa se sparga ca

* Constantin Paustovski (1892-1968) este unul dintre cei mai importanti prozatori rusi din secolul al XX-
lea. S-a impus ca maestru al memorialisticii (doua biografii romantate ale lui Puskin si Lermontov), al
peisajului conceput ca , stare sufleteasca" si al descrierii, sub aspect conjugat liric si epic, al taramurilor
exotice, pitoresti — privite ca un Eldorado mitic, ca otium horatian si general-romantic. A fost un scriitor
cu o constiinta artizanald a scrisului/scriiturii (in sens barthesian), care a meditat asupra imperativelor
existentiale ale discursului narativ si mitopo(i)etic. Trandafirul de aur, tradus in romaneste, si Cartea
despre pictori se axeaza pe reflectii asupra Conditiei artei si Statutului ontologic/deontologic al artistu-
lui. Studiul despre Toparceanu, conceput ca o prefatd la un volum de traduceri in limba rusd, care a
cunoscut doua editii (1960; 1981; traducdtor: Yakov Sternberg), nu a fost unul circumstantial, ci de
credinta profesionald ca a descoperit in autorul Baladelor vesele si triste un ,remarcabil maestru, trditor
intre Burns si Heine". Studiul a fost inclus in toate editiile operelor sale, inclusiv in cele complete, unde
a rezervat spatiu unor eseuri despre marii creatori de valori ai lumii (a se vedea in acest sens: Sobranie
socinentii, 1967-1970 si Sobranie socinenii, 1981-1985).
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jocul culorilor sa se transforme intr-o
picdturd de vlaga sdrata.

In continuare voi spune cateva cuvinte
despre versurile lui Toparceanu. Acum as
vrea, fie si In chip sumar, sa reconstitui
fizionomia acestui om foarte frumos, roman
pand in maduva oaselor, ager, cu spirit de
inteligenta si variat n viata sa sufleteasca.

Gandul despre Toparceanu imi amin-
teste de tara sa. Eu am vazut-o in treacat,
toamna, cand crangurile si livezile, pajistile
si chiar marginea indepartata de cer bateau
in culoarea cafenie-rosietica a stiuletilor de
porumb care se uscau la soare.

Ei se uscau pretutindeni, oriunde iti
indreptai privirea, pe acoperisurile caselor,
in poiene, prin curti, pe gardurile cladirilor
din gdri. Ei atarnau in legaturi grele pe
pereti si se parea ca si casele de la tara sunt
acoperite de o za de rugina medievala.

Raul Prut scalda cu vartejurile verzi de
apa malurile vechi de teracota. Vantul
legana plopii. Zgomotul oraselor se randuia
cu linistea viilor, vdilor, campurilor delu-
roase si bisericutelor foarte mici.

Dunadrea 1si mana la vale apa tulbure. Ea
pdrea ca nu incape in albia raului si se um-
fla, amenintand sa inunde orasele de pe
mal.

Astfel mi se infdtisa Romania din geamul
vagonului, pitind in departarile sale linistea
satelor si cantecele poetilor sai. Acceleratul
nostru a strabatut Romania o zi si o noapte.
Acest zbor bubuitor este exprimat cu exacti-
tate In versurile lui Toparceanu, admirabile
prin miscarea ritmica: ,Si deodatd, dintre
dealuri / Se desprinde larg un zvon / Depar-
tat si monoton, / Ca un murmur lung de ape
/ Revarsate peste maluri... / Creste-n lunca,
mai aproape, / Umple vdile vecine / De ra-
sunet mare... / Vinel...”.

E un accelerat ce merge cu o Incarcatura
de mii de tone si puiul de pitigoi striga tu-
turor pasdrilor alarmate: ,— Ce sa fie? Nu-i
nimic, / A trecut Acceleratul!”

Aceste versuri ale lui Toparceanu (la fel
ca si toate versurile sale) sunt superbe prin
ritm, miscandu-se asemenea acceleratului si
neramanand in urma lui.

Romanii nutresc o dragoste fierbinte fata
de Toparceanu, si cum sa nu-ti placd un
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poet care stapaneste toate genurile (in cazul
in care este acceptabil un asemenea termen)
poeziei. Toparceanu e un liric si un parodist
caustic, un maestru al cronicilor In versuri,
al baladelor si romantelor, e un satiric si un
polemist, un autor de cantece, care nu este
inferior celor mai buni autori de cantece din
Rusia si Franta, un fabulist si un vizionar.

E, in afard de acestea, si prozator — ipos-
tazd a unui om de staturd mic, suferind
induiosdtor din cauza aceasta, a unui om
viteaz, participant la razboi, a unui om ce se
indragosteste repede si care se pare ca nu a
cunoscut In deplinatate simpla fericire
omeneascd. Pentru asa ceva, acest chirias
vesnic era prea intelept si sfios: ,Trec anii,
trec lunile-n goand / Si-n zbor saptdmanile
trec. / Ramai, sanatoasa, cucoand, / Ca-mi
iau geamantanul si plec! // Eu nu stiu liman-
ul spre care / Pornesc cu bagajul acum, / Ce
demon md pune-n miscare, / Ce taina
mad-ndeamna la drum. / Dar simt cd m-
apasi peretii, — / Eu sunt chirias trecitor: / In
scurtul popas al vietii / Vreau multe
schimbadri de decor”.

Asa era acest poet, care a trdit pe pamant
doar cincizeci de ani. (Toparceanu s-a
nascut la 20 martie 1886 si a murit la 7 mai
1937). Arata slab, firav, dar, in ciuda acestui
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fapt, a cutreierat pe jos aproape intreaga
Romanie.

Adesea, autorii de prefete la lucrdrile
unui oarecare poet se ocupd de repovestirea
versurilor sale. Criticii explicd pe un ton
povatuitor cititorilor continutul lor in felul
in care li se pare lor insisi.

E o preocupare neputincioasa si ingrata
de felul aceleia de a Incerca sa repovestesti
cu cuvintele tale Livada cu privighetori a lui
Blok. Daca cineva se pregateste sd intre in
Ermitaj si sa priveascd Madonna Litta a lui
Leonardo da Vinci, este inutil sd-i povestesti
continutul acestui tablou. E ceva care apare
oarecum naiv, nemaivorbind de faptul ca
astfel de ,repovestiri ale tablourilor” sunt
pur si simplu plictisitoare.

Or, si modul de a intelege versurile e un
fenomen complex si adesea contradictoriu.
Noi mai degraba simtim versurile, decat le
intelegem cu ratiunea, le simtim ca pe un
intreg unitar, precum simtim si nu in-
telegem noaptea rece si tihnita zi de
toamnd, acea noapte cand - ,Sclipind
departe, prin frunzis, / O stea smerita si
albastra / Sta singuratica, piezis / Deasupra
noastra”.

Fiecare dintre versurile bune adauga o
micd greutate pretioasa pe cantarul cu-
noasterii lumii de catre noi, pe cantarul pe
care se cantdreste apa cea moartd si cea vie.
Este insa o greutate luminoasa si usoara.

Fie ca cititorul sa nu se sperie de cuvin-
tele ,greutatea usoara” care se nimicesc re-
ciproc. Este evident cd limba noastra nu este
destul de perfecta ca sd exprime acea stare
unica ce apare adesea si In viatd, si In
poezie. Amintiti-vd de acea expresie a lui
Puskin: ,tristetea-mi plina de lumina”.

De aceea, nu voi ,examina” (cum se
spune in scoald) versurile volatile si Inari-
pate luate aparte si bucadti intregi de poezie
care se nasc sub pana lui Toparceanu. Ele se
cer doar amintite.

Cand am auzit de Toparceanu, m-am
gandit fara sa vreau ca este ,un Heine
roman”. Or, cine dintre scriitori si poeti n-a
visat sd obtind o proza si o poezie intem-
pestiva si dumnezeieste de liberd a acestei
sarcastice si gingase fiinte. Citesc, iatd, ver-
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surile: ,Salcamii plini de floare / Se uita
lung spre sat, / Si-n soare / Frunzisul leganat
/[ Le-atarna ca o barba.../ Acolo mi-am gasit
/ In iarba / Refugiul favorit. // Acolo, ca-ntr-
un templu, / De-atatea dimineti / Contem-
plu / O tufa de scaieti. // Pe cand departe-n
zare, / Mlirat ca un copil, / Rasare / Un astru
inutil...”

In aceste randuri eu aud vocea lui Robert
Burns. Anume, intre acesti doi poeti — Heine
si Burns — , trdieste” romanul Toparceanu.

Cu Toparceanu nu e atat de usor sa te
familiarizezi, precum cu Burns. Acela-i sim-
plu, ca un spic de secara, clar ca unizvor. To-
parceanu insa este complicat. Farmecul lui
nu actioneaza imediat asupra celor din jur.

Burns, daca putem sd ne exprimam ast-
fel, este omul unei singure iubiri, al unei
singure suferinte, pe el nu e greu sa-1 vezi
panad in strafunduri, pe cand Toparceanu e
variat, schimbator, profund — este aci rapid
si contaminant vesel, aci trist. Exactitatea
clasica se impaca bine, la el, cu licenta
artisticd, iar gravitatea — cu usuraticia ado-
lescentina.

Toate aceste trasaturi coexista, impri-
mand un farmec deosebit fizionomiei
poetului.

El n-a trecut atat de usor prin viata. A
cunoscut ura si dragostea, stiind putin ce
inseamna liniste, odihnd, contemplare.

El a urat aparenta civilizatie a societatii
burgheze romanesti — false, ieftine, de ochii
lumii - care, Intr-un cuvant, precum spun
romanii, e numai ,smecherie” si amagire.

Din cele spuse mai sus este clar de partea
cui a fost Toparceanu. Bineinteles, de partea
celor sdraci, care au suferit si au muncit, si
nu de partea celor pentru care au suferit
rabditor si au muncit cei siraci. In versurile
din Noapte de mai despre sarmanul cizmar a
expus acest gand cu o deplina claritate:
,Sdarman cizmar! / Ce demon te-a ursit sa
stai / Pe trepiedul tdu barbar, / In noaptea
limpede de mai!?...”. Cizmarul, revoltat,
doreste un singur lucru: , A da nebun cu
calapodul / In randuiala asta cruda”.

Forta compasiunii poetului fatd de
poporul sau nenorocit era atat de mare,
incat oamenii simpli care incd nu intelegeau
prea multe In poezia sa l-au iubit in mod
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profund si pe drept cuvant il numeau al lor.

Toparceanu are mai multe fizionomii
bine conturate. Una din ele este aceea a unui
splendid si subtil peisagist.

De natura Toparceanu se atingea atent,
precum te atingi de un tufar acoperit de nea
pentru a nu o risipi sau de o aripa de fluture
ca sd nu-i stergi pulberea atat de gingasa.

Se atingea de el atat de atent, deoarece o
iubea cu toata inima - iatd cum arata
primavara: ,Lasi in urma, pe campii /
Galbeni vii / De papadii, / Balti albastre si-
nsorite / De omat topit abia, / Si pe dealuri
mucezite / Ardturi de catifea”.

Acestea sunt inlocuite de cuvinte tot atat
de exacte despre toamna: ,Vara trece; pe
cardri / Frunza-n codru sunad. / Trec cernite
inserdri, / Nopti adanci cu luna. // Iar cand
norii-nvaluiesc / Alba noptii Doamna, /
Peste groapa lui pornesc / Vanturi lungi de
toamna”.
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Toparceanu nu se cade citat. El trebuie
citit. Trebuie citit, in liniste si libertate,
descoperind in curgerea versurilor sale
mereu noi si noi bogatii.

Da, romanii nu intampldtor nutresc un
sentiment de dragoste atat de ardent si atat
de sincer fatd de poetul lor onest, talentat,
cu dreptate si admirabil.

Nu cunosc limba romana, dar, ca si multi
altii, o simt — 1i simt ritmul deosebit, univer-
sul deosebit al imaginilor sale, sonoritatea
sa, nota neobisnuita pe care o are in contex-
tul limbilor popoarelor ce inconjoara Ro-
mania.

Toate aceste calitdti le gasim si in tradu-
cerile rusesti ale versurilor remarcabilului
maestru George Toparceanu.

Ialta, 1960
In romaneste de Mihai Cimpoi
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In Serbia s-a inventat politic

O noua limba: ,,vlaha"

Existd o limbd valahd? Pentru a raspunde la aceastd intrebare T. Nedelcea ne indreaptd atentia
spre problemele etnice ale minoritatii romdnesti din Valea Timocului sdrbesc care luptd pentru
dreptul de a utiliza limba romdnd (deoarece aceastd minoritate vorbeste un grai de limbd romadnd
straveche, atit de asemdnidtoare din punct de vedere fonetic, lexical si sintactic unei sinteze de
graiuri actuale vorbite in Oltenia si Banat, regiuni din Romdnia de sud si de sud-est, cum o
dovedeste munca de cercetare din Altasul lingvistic al Regiunii Viii Timocului, apirut in 2006)
in scoli, in bisericd si prin mijloacele media (radio, presd). Sunt drepturi de care minoritatea
sdrbeascd, trdind pe teritoriul Romdniei se bucurd din plin. Se pare cd politicienii sarbi au izbutit
sd incurce lucrurile si au provocat confuzii intre termenii "roman” si "valah”, sustindnd in mod
fals in documentele oficiale cd cei doi termeni sunt diferiti, desi, dimpotrivd, ei sunt in relatie de
sinonimie. Deci, raspunsul la intrebarea pusd este cd limba valahd este o varietate de limbd roma-
nd veche si cd, in valea Timocului, trdieste o comunitate care vorbeste romand si nu limba valahd.

Cuvinte-cheie: limba romand, Valea Timocului sdrbesc, drepturile minorititii romdnesti, Eugen
Simion, Atlas linguistic al Viii Timocului

Y a-t-il une langue valaque? Pour répondre a cette question T. Nedelcea dirige notre attention vers
les problemes ethniques de la minorité roumaine de la Vallée de Timok serbe qui luttent pour le droit
d’utiliser la langue roumaine (car cette minorité parle un idiome de langue roumaine ancienne, telle-
ment ressemblante du point de vue phonétique, lexical et syntaxique a une syntheése d’idiomes
actuels parlés en Olténie et en Banat, régions de la Roumanie de sud et de sud-ouest, comme le prou-
ve le travail de recherche de I’Atlas linguistique de la Région de la Vallée de Timok, paru en 2006)
dans les écoles, a 1'église et dans les moyens média (la radio, la presse). Ce sont des droits dont la
minorité serbe vivant sur le territoire de la Roumanie jouissent a plein coup. Il parait que les politi-
ciens serbes ont abouti a embrouiller les choses et ont provoqué, bon gré mal gré, des confusions entre
les termes "roumain” et "valaque”, soutenant faussement dans les documents officiels que les deux
termes sont différents, bien qu’au contraire ils soient en relation de synonymie. Donc, la réponse a
la question posée, c’est que la langue valaque est une variété de langue roumaine ancienne et que,
dans la vallée de Timok, vit une communauté qui parle le roumain et pas la langue valaque.

Mots clés: langue roumaine, Vallée de Timok serbe, droits de la minorité roumaine, Eugen Simion,
Atlas linguistique de la Vallée de Timok .

Speram ca, odata cu moartea dictatorului  blemele stiintifice, asa cum Stalin dirija
de la Kremlin, stalinismul sd intre in lingvistica din tarile-satelit ale Moscovei,
desuetitudine sau la cosul de gunoi al isto- prin ,vestita” sa lucrare Cu privire la mar-
riei, acolo unde 1i este locul. Speram ca poli-  xism in linguvisticd, inventand ,limba moldo-
ticul sa nu se mai implice malefic In pro- veneasca”, pe care urmasii sai au impus-o la

* * Cercetator dr., Institutul de Cercetari Socio-Umane “C. Nicolaescu-Plopsor”, Craiova.
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Chisindu si Cernduti si dupa destramarea
imperiului rosu.

Stafia lui Stalin bantuie inca si face
prozeliti acolo unde interesele politice pri-
meaza in fata adevarului stiintific: in Valea
Timocului sarbesc. Serbia este tara vecina
cu care romanii nu au purtat razboaie; sar-
bii sunt un popor darz, demn, calitati do-
vedite in istorie la Kossovopolie (Campia
Mierlei, 1448) ori in fata lui Hitler, dar si in
fata lui Stalin. In Serbia trdiesc romani in
doud zone distincte, privite diferit, din
pacate, de Belgrad: 38.000 de locuitori in
Voivodina (numit si Banatul sarbesc), care
se bucura de toate drepturile cuvenite unei
minoritati nationale, si circa 300.000-400.000
locuitori in Timoc (sau Serbia de rasdrit).
Miza politicd este aici deosebit de agra-
vanta. Provenind din romanitatea balcanica
sud-dundreand, completati, in decursul
veacurilor, cu romani din nordul Dunarii
(cdci, vorba lui Vasile Parvan, , Dunarea nu
a fost niciodata un dusman hain, care sa
desparta pe frati, ci a fost un prieten bun,
care i-a unit”), romanii timoceni isi cer
drepturile minime: folosirea limbii materne
in bisericd, scoala, administratie, presa. Ei
sunt cetateni loiali statului sarb, nu vor sa
strice frontierele, sa se uneascd cu Romania.
,Nu unirea cu Romania o vrea cineva, ci
concordia deplind”, scria Eminescu in
,Timpul” (nr. 100, 5 mai 1883), referindu-se
la romanii sud-dundreni. $i continud Emi-
nescu comentariul sdu, parca scris in zilele
noastre: ,Dar natia romaneasca are o
singura sira a spindrii si un singur creier.
Ceea ce se intampld dincolo ne doare pe noi,
orice injurie facutd nationalitatii noastre
dincolo e o injurie asupra sangelui si
numelui nostru. Nu cuceriri urmdrim sau
am urmadrit vreodatda, caci nu suntem
nebuni, ci oameni in toata firea si-n toata
mintea. Dar voim respect pentru poporul
romanesc pretutindenea unde se afla, si nu
ne este amic acela care se preface a maguli
suscebilitatea mare si energica a intregului
popor romanic din Rasarit” (Mss. 2264).

A fost doar un singur caz particular, cand
trei romani timoceni (dr. A. Butoarca si
preotii Gh. I. Suveica si Adam Fistea) cer
maresalului I. Antonescu, la 29 aprilie 1941,
rezolvarea problemelor romanilor din
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Serbia prin unirea cu Romania. Cu o corecti-
tudine politicd exemplard, maresalul insar-
cineaza pe unii specialisti (Victor Papa-
costea, Vasile Stoica) sa elaboreze un amplu
studiu stiintific pe marginea acestei cereri
si, urmare respectivului studiu, nu accepta
alipirea acestor teritorii, ci solicitd infiin-
tarea unui episcopat ortodox roman pentru
romanii din Peninsula Balcanicd si respec-
tarea drepturilor minime ale conationalilor
nostri (apud Diana Nedelcea Cotescu,
Biserica romdneascd din Serbia, Craiova,
Fundatia Scrisul Romanesc, 2006).

Se stie ca, In perioada postbelica, tdrile
bolsevizate erau conduse de Moscova, prin
consilieri, In toate domeniile de activitate.
In privinta minorititilor nationale se acor-
dau drepturi preferentiale, cum a fost cazul
minoritdtii maghiare din Romania. O teza
era obligatorie: problema sarbilor, germa-
nilor, turcilor etc. din Romania se rezolva
numai la Bucuresti; cea a romanilor din
tdrile vecine se solutiona de cdtre guvernele
respective. Diaspora romaneascd sau pro-
blematica romanilor din jurul Romaniei nu
era oficial in vizorul guvernantilor de la
Bucuresti. S-a solicitat, totusi, in convorbi-
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rile romano-sovietice, denuntarea Pactului
Molotov-Ribbentrop si revenirea Basara-
biei, Bucovinei si a Tinutului Herta la tara-
mamad, dar cei care conduceau lagarul so-
cialist — URSS — nici n-au vrut sa auda (vezi
Gh. Buzatu, N. Ceausescu. Biografii paralele.
Stenograme si cuvdntdiri secrete. Dosare inedite.
,Procesul” si executia, lasi, Tipo Moldova,
2011). Doar Ungaria isi sprijinea diaspora si
chiar stimula unele actiuni iredentiste.

Fosta Iugoslavie nu facea parte, oficial,
din randul celor 12 state socialiste, comu-
nitatea romaneasca de aici bucurandu-se de
unele facilitati acordate de constitutia tarii
(vizite si munca in strainatate, de pilda).

Dupad caderea fireascd a regimurilor
comuniste In 1989 si mai ales dupa regle-
mentdrile juridice ale Adunarii Parlamen-
tare a Consiliului Europei (APCE) si a Con-
ventiei-cadru pentru protectia minoritatilor
nationale, problematica minoritatilor natio-
nale a intrat In preocuparile guvernelor din
tara-matrice, cu o conditie subtila: mino-
ritatea respectivd sa se regaseascd, etnic si
terminologic, intr-o tard din configuratia ac-
tuald a lumii, membra ONU. Existd azi o
tara numita Valahia, Vlahia?!

Prin intreruperea relatiilor dintre roma-
nii de pe ambele maluri ale Dundrii, ince-
pand cu 1941, mai accentuat In perioada
postbelica, cei din sud au fost supusi unui
amplu si perfid proces de asimilare, deru-
tandu-i spre a nu-si cunoaste bine identi-
tatea etnica si culturald, obarsiile si traditiile
comune. Li s-a inoculat ideea cd ei sunt
vlahi, valahi, vlasi, de origine necunoscuta
sau slava, In niciun caz romani. Ei au ramas
la stadiul cunostintelor medievale, cand
vlah”, ,valahi” era termenul folosit de ca-
latorii straini pentru romanii din tdrile ro-
manesti sau cei sud-dundreni. Domnitorii
romani din epoca medievala nu si-au pus in
titulatura ,,domn al Valahiei”, ci ,,domn al
Tarii Romanesti”. La lasi, apare, in 1643, Car-
te romdneascd (si nu moldoveneasca!!) de invd-
taturd, adresata Intregii semintii romanesti.
Ramnicul valcean devine, intre 1726-1761,
un puternic centru editorial si tipografie de
tiparire de carte ortodoxa si pentru sarbi,
fapt recunoscut de istoricii din tara vecina.

Termenul vlah este de origine celtica si a
fost utilizat de popoarele europene nero-

critice
manice (germani, slavi, turci, greci, ma-
ghiari, albanezi) in scrierile medievale si se
referea la romanitatea balcanica, fiind echi-
valentul lui ,roman (romanizat) si romanic
(adesea specializat pentru francez, italian, dal-
mat sau romdn” (Marius Sala, Inceputul a fost
facut, in ,Academica”, XV, nr. 43, oct. 2005,
p- 31.) Sensul sdu etnic a evoluat in decursul
istoriei si In anumite regiuni geografice spre
sensuri sociale (pastor nomad sau serb),
religioase (ortodox). Lingvistii anteriori se-
colului XX foloseau sensul numelui vlah ca
echivalent pentru roman sau, in sens re-
strans, pentru locuitorii sud-dunareni de la
munte (Apud Diana Cotescu-Nedelcea, op.
cit., p. 237-238). Flavio Biondo scria, la 1453,
cd ,valahii arata originea lor prin limba cu
care se mandresc ca de o podoaba si pe care
o proclamd romana”. Iata si alte afirmatii
ale unor carturari medievali strdini:
,Romanii se trag din romani [...]. Sub valuri
de barbari, ei totusi mai exala limba romana
si, ca sd nu o paraseasca nicidecum, se
impotrivesc cu atata indarzire, incat 1i vezi
cd luptd nu atat pentru pastrarea neatinsa a
vietii, cat a limbii” (A. Bonfini, 1434-1503).
,Ei 1si zic in limba lor roméni [...] si cand
vreunul intreaba daca stie careva sa
vorbeasca in limba lor valahd, ei spun in
felul acesta: «stii romaneste»” (Fr. della
Valle, ? — 1545). , Acest popor al valahilor se
numeste roman” (Al. Guagnini, 1535-1614).

In Valea Timocului, politica inlocuieste
adevarul stiintific, in suferinta fiind romanii
din zond; problema a fost internationalizata
in zilele noastre. latd un scurt istoric al pro-
blematicii:

La initiativa parlamentarului basarabean
Vlad Cubreacov, europarlamentarul ger-
man Jurgen Herrmann a elaborat, in urma
unei anchete, un raport inaintat Adundrii
Parlamentare a Consiliului Europei (APCE),
care a emis Rezolutia 1632/2008 cu privire la
drepturile minoritdtii romane din Timocul
sarbesc, demonstrand ca romanii si vlahii
sunt aceeasi, spre deosebire de delegatia
Serbiei, sprijinita de Grecia, Cipru si Rusia,
care considerau ca existd doud minoritati.
Rezolutia 1632/2008 constatd ca minoritdtile
nationale din estul Serbiei sunt defavorizate
fatd de cele din Voivodina si ,roaga
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insistent autoritdtile sarbe sa coopereze
deopotrivd cu B.O. Sarba si B.O. Romana
pentru gdsirea unei solutii practice de
naturd sa faca efectiva libertatea religiei si in
partea de rasdrit a tarii, asa cum este deja in
cazul Voivodinei”. Totodatd, , constienta de
faptul ca cooperarea dintre statul de
resedinta si statul inrudit, prin intermediul
acordurilor bilaterale, prezintda un interes
real In scopul garantarii stabilitatii in Euro-
pa, Adunarea cheama autoritdtile sarbe sa-
si intensifice relatiile de buna vecinatate cu
statele inrudite (Romania...)” Prin urmare,
Adunarea invitd autoritatile competente din
Serbia ,sa continue sa dezvolte scolile
bilingve si scolile in limba materna; sa
suprime diferentele regionale existente in
ceea ce priveste garantarea efectivd a
drepturilor minoritatilor (in special privind
folosirea limbilor minoritare in adminis-
tratie, Invatamantul in limbile minoritare,
libertatea religiei etc.), punand integral in
aplicare si pe intreg teritoriul legislatia in
vigoare in acest domeniu; sa ia masurile
necesare pentru a le inlesni valahilor/ro-
manilor care locuiesc In estul Serbiei (pe
vaile Timocului, Moravei si Dunarii) ac-
cesul la invdtamant, la presa si la admi-
nistratie publica in limba lor materna si sd le
ofere acestora mijloacele de a-si tine servicii
religioase in aceasta limba; sa identifice si sa
aplice solutii tehnice care sa le permita
persoanelor din estul Serbiei sa receptio-
neze emisiunile in limba romana difuzate in
Voivodina. Sintagma initiald , minoritatea
romana/vlaha”, propusa de Jurgen, a fost
modificata special spre a crea confuzie:
,Mminoritatea romana si vlaha”, si a fost
admisa ultima formula cu sprijinul europar-
lamentarului roman Cornelia Cazacu (care
a votat amendamentul Serbiei!?) si al
absentei de la vot a lui Cezar Preda, Ilie
Ilascu, Relu Fenechiu si M. Tudose.

La 29 aprilie 2010, europarlamentarii ro-
mani si basarabeni (Titus Corlatean, Cristian
David, G. Frunda, Valeriu Ghiletchi, Ana
Gutu, Adrian Nastase, Cezar Preda, M.
Tudose) au introdus un amendament prin
care solicitau APCE ca Serbia sa respecte
drepturile minoritatii romane.

In luna decembrie 2011, doua asociatii
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care se declard reprezentantele vlahilor,
Consiliul National al Minoritatii Vlahe (care
primeste oficial de la Belgrad 90.000 euro
anual pentru astfel de activitati) si Asociatia
,Gergina” anuleaza hotararea vechii condu-
ceri a Consiliului National al Rumanilor si
declara incheiat procesul de standardizare a
alfabetului vlah cu 35 de semne grafice,
testat pe internet si votat prin ridicdri de
mana.

La 25 ianuarie 2012, APCE a votat un
amendament la Rezolutia 1632/2008, prin
care consfinteste limba vlaha in scolile si
mass-media din Timoc. Noua Rezolutie
12813/25.1.2012 este un pas inapoi fatd de
cea anterioard. Cum este posibil ca in decurs
de numai patru ani ,vlahi/romani” sa de-
vind ,vlahi si romani” si ei sa nu existe
(conform recensamantului din 2002) decat
in numadr de 2778 de etnici romani, care nu
depasesc 15% din totalul populatiei?
Rezultatul recensdamantului din octombrie
2011 nu este inca dat publicitatii. Din
motive strategice? Un singur punct din
Rezolutie este conform cu realitatea etnica
si istorica: indemnul cdtre autoritatile din
Serbia de a gasi ,solutii practice pentru ca
libertatea serviciului religios sa devind o
realitate in Serbia de Rasarit, asa cum se
intampla deja in Voivodina”. Si mai este un
crud adevar: existenta a ,trei grupadri ale
vlahilor din Serbia de Rasarit”. Iatd unde
duce lipsa de unitate a romanilor. Exista o
explicatie: toti romanii, declarati ca atare si
care s-au Inscris pe liste romanesti la
alegerile din toamna anului trecut, au fost
amenintati si anchetati, unii localnici din
Petrovat si Pojarevat au fost chiar retinuti
sub stare de arest. Si incd o precizare:
Belgradul alocd pentru cei 300.000 romani
(care sunt autohtoni, provenind din aria
etnogenezei romanesti) suma de 60.000
euro, pe cand Bucurestiul repartizeaza, pen-
tru cei 22.000 de etnici sarbi din Romania,
suma de 700.000 euro, acestia neavand
motiv de creare de institutii private de
invatdmant sau cultura.

Pentru aflarea adevarului la fata locului,
o delegatie a Academiei Romane (care are
bune relatii stiintifice cu Academia Sarba),
formatd din presedintele ei, acad. Eugen
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Simion, acad. Marius Sala, acad. Mihai
Cimpoi, Rdzvan Voncu, au intreprins, la 5
septembrie 2005, o vizitd de documentare in
Valea Timocului, la invitatia Forumului
pentru Cultura Romanilor din Bor. Despre
romanii timoceni, Eugen Simion a scris cu
acest prilej: ,sunt crestini ortodocsi, vorbesc o
limbd romdnd veche, cu multe siarbisme (proces
firesc), 1si pastreazd traditiile (la nuntd, inmor-
madntare, botez), cantecele (unele splendide)”,
iar doleantele lor ,mi s-au pdarut rezonabile.
Sunt cetiteni fideli ai statului sarb. Vor doar
limba romadnd, acces la mijloacele de comunicare.
(,Academica”, XV, nr. 43, oct. 2005, p. 30).
Vizita reprezentantilor Academiei Romane
(la care s-au alaturat scriitorii sarbi Adam
Puslojici, Srba Ignatovici, Radomir Andrici)
s-a vrut, cum sublinia Eugen Simion, ,doar
sd dea un semnal: semnalul cd intrarea noastrd
in Europa (a romdnilor si a sarbilor) presupune,
intre altele, respectarea drepturilor minorititilor
de a avea scoald si de a se putea ruga in limba
lor” (Ibidem).

Urmare acestei vizite, a fost elaborat
Atlasul lingvistic al Regiunii Valea Timocului,
in 2006, de cercetatorii clujeni Petru
Neiescu, Eugen Beltechi si Nicolae Mocanu,
care dovedesc, cu argumente pur stiintifice,
ca romanii timoceni vorbesc un grai de
sinteza banatean si oltenesc.

Academia Romana, ca for stiintific, fara
nicio coloraturd politicd, a organizat, la 31
octombrie 1994, o sesiune stiintificd cu tema
,,Limba romdnd si varietitile ei locale”, adeve-
rind ca ,,unitatea limbii romdne vorbite la nor-
dul si la sudul Dundrii este atat de concludentd,
incdt se poate spune nu numai cd aromdna (ca si
megleno-romadna) si daco-romidna sunt asemdand-
toare si cd sunt chiar identice in trdsdturile lor
fundamentale, constituite de-a lungul secolelor
(unele exceptii in vocabular, cel mai sensibil la
schimbari, tn contactele cu alte limbi)”.

Niciun for stiintific (Academia, institute
de cercetare) de la Belgrad nu s-a pronuntat
in privinta existentei limbii vlahe. Intrebari
firesti se impun: de unde atata Inversunare
din partea unor politicieni sau ,asociatii”,
chiar a unor vorbitori de limba romana din
Timoc (atat cel sarbesc, cat si cel bulgaresc)
de a se considera si declara vlahi, si nu
romani? Din rea-credintd sau nestiinta?! De

ritice
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ce unii cosangeni din sudul Dundrii se
declara romani din Romania, dar vlah in
Serbia si Bulgaria? De ce Episcopia Orto-
doxa Romana, condusa de P.S. Daniil Parto-
sanu, pendinte de Biserica Ortodoxda Roma-
na, sau preotul protopop Boian Alexandro-
vici din Timoc nu sunt recunoscuti de unii
protopopi sau lideri romani din Voivodina?
De ce, in cele din urma, romanii timoceni nu
se declara ca atare in statisticile oficiale? Ce
au facut diplomatia romaneasca si cei 35 de
europarlamentari romani care-si aratd pa-
triotismul la televiziunile din tara? Unde au
fost acestia cand s-a adoptat aceasta rezo-
lutie? Unde mai incape atata duplicitate!

Sunt intrebari la care timpul si diplo-
matia vor da raspunsul cuvenit. Dar trebuie
sa 1i amintim minoritatii sarbe din Romania
(si ei cetateni loiali statului in care traiesc) ca
ei se bucurd de toate drepturile firesti pen-
tru orice minoritate etnica, exact de aceleasi
drepturi pe care le solicitd si cosangenii
nostri din Serbia de Rasarit.

Poate o colaborare intre cele doua mi-
noritati din cele doua state vecine si
prietene ar putea fi o ,poartd a sarutului”
peste Dunare si peste interesele politi-
cianiste ale unora si altora.
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Noua decadenta
austro-ungara

Umanitatea a trecut — evident — prin perioade ale progresului, renasterii, revolutiilor, precum si
prin epoci decadente. Lumea actuald parcurge o decadentd impusd, elaboratd de fortele socio-
politico-economice, care incearcd sia impund drept gandire unicd ideologia dominantd a inceputu-
lui de secol XX, antiiluministd si antireligioasd in acelasi timp, antirationalistd, bazatd, tehnic, pe
inducerea deprimdrii si angoasei. Absurdul este introdus incd din anii de formare a personalititii.

Cuvinte-cheie: progres, renastere, decadentd, ratiune, Iluminism, control al personalititii,
antidemocratie

The humanity passed — evidently — through periods of progress, renessance, revolutions, as well as
crossing ages of decadence. The world, today, has to face a new and imposed decadence, induced by
social, political and economical forces tending to bring over the human existence an unique
thought and conception which controlled most of the minds at the begining of the XXth century -
characterised by anti-enlightement, anti-religious beliefs, founded, as method, on the introduction
of depression and anxiety. The irational colaps of the spirit tried to be oposed to the development of
the personality of the young.

Keywords: progress, renessance, decadence, reason, Enlightement, personality control, anti-

democracy

Ce trebuie sd existe pentru a aparea
decadenta, care este conditia preliminara
unei epoci a decadentei? Evident, este
necesar sa fi fost constituita o mare putere
sau, mai exact, autoritate, structurd, forta —
nu se poate destrdma decat ceea ce este
structurat. Fara anterioritatea si energia
unui sistem, slabiciunea, starea amorfa, ab-
senta aptitudinii pentru o creatie sanatoasa,
pentru forta perfect exprimata nu sunt
decadenta, ci pur si simplu nimicul lipsit
pana si de legitatea clara, transparenta,
inconfundabild a vidului. Structura care va
trece inspre deconstructia lipsita de un plan
in spate, de un obiectiv, de un orizont si
perspectiva, deci spre o aparenta decadenta
nu poate sa se reduca la o simpla iradiere a

fortei — Imperiul Persan nu intrd in
decadentd; el este pur si simplu spulberat
de geniul lui Alexandru cel Mare si de
armata sa irezistibild, falanga organizata de
tatal sau, Filip al Il-lea, despre care
cronicarii vremii scriau ca este cel mai mare
om pe care l-a dat pana atunci si nu va mai
da pentru multd vreme — atentie! — Europa.
O anumitd decadentd compromite Sparta,
invincibila, pentru multd vreme,prin
declinul sau demografic. Aici este insd, mai
curand, vorba de intrarea in declin si
decadere — un concept total diferit de acela
al decadentei — a unui stat de o mare
capacitate de luptd, care nu a aspirat
niciodata insd la un statut global, imperial.
Despre decadentd se poate vorbi in cazul

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta.
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Romei republicane tarzii si, ulterior, al
Imperiului Roman. In Roma lui Marius si
Sula, a listelor de proscriptie, in imperiul lui
Caligula, Nero, Comodus, destructurarea
vine din interior; este o consecintd a Insesi
ordinii care sustinea, intr-o forma extrem de
complexd, autoritatea universald a acestui
centru de putere unic in intreaga istorie a
lumii. Cine vrea sa isi reprezinte in chip clar
conceptul decadentei nu are decat sa revada
binecunoscuta scriere istorica “Vietile a
doisprezece Cezari” de Caius Suetonius
Tranquillus. Preferentialul in toata profun-
zimea dezarticularilor decadente ale unei ci-
vilizatii ramane Insa cartea supremd, o
opera literard desdvarsitd, si anume, desig-
ur, “Satiriconul” lui Caius Petronius Arbiter.
Decadenta este descompunerea unei socie-
tati, a unei culturi, a civilizatiei, in integra-
litatea sa ori numai In anumite modalitati
sau compartimente constitutive, descompu-
nere insd introjectatd in personalitatea
umand specificd epocii. In misura in care
deriva nu accede in constiinta si incon-
stientul individual — majoritar sau fie si
numai reprezentativ -, din nou cuvantul
decadentd isi pierde aplicabilitatea. Perso-
najele “Satiriconului” apartin unei lumi de-
cadente — astfel, nu este de neinteles moti-
vul pentru care Federico Fellini ecraniza, in
1969, creatia lui Petronius, dupa ce, in 1960,
crease “La Dolce Vita”, relevand, precum
intr-o descriere simetricd, prin reprezen-
tarea unei antice decadente, realitatea si
caracteristicile decadentei acelei vremi — nu
este Insa vorba de ceea ce 1n titlul de mai sus
denumeam noua decadentd; pentru a pa-
trunde intrucatva in esenta si semnificatia
acesteia, sunt utile Insd unele elemente de
preambul.

Decadenta in Imperiul Roman dureaza
secole — imperiul se destrama, dar princi-
piul imperial roman domind existenta
politico-istorica a lumii si, probabil, o va
mai domina incd foarte multd vreme. Plim-
bandu-ma prin Roma cu un prieten roman,
candva, la inceputul perioadei 1990, am
intrat intr-un restaurant-bar purtand nu-
mele unuia dintre eroii reprezentativi ai
generatiei existentialismului postbelic; totul
in interior era o punere in scena, incercand
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sd induca nostalgia anilor de un romantism
regenerat, ostentativ si tandru al anilor
asezati sub semnul unor personaje precum
James Dean sau, ulterior, Jim Morrison.
I-am spus celui care md insotea ca ma de-
ranjeazd, Intr-o anume madsura, atmosfera
decadenta a locului; acesta, un scriitor cu-
noscut, mi-a replicat: fii linistit, in Occident,
se traieste din decadenta de douda mii de
ani. Prietenul meu deschidea, constient, cu
sigurantd, o importanta problema filosofica:
este decadenta o realitate care se manifesta
uneori si dispare sau nu reprezinta decat o
simpla perspectiva pe care privitorul — noi
insine — o adoptdm in actul perceperii
lumii? Pot raspunde incd de pe acum:
decadenta, adevdrata decadenta este o
forma de control introjectata celui pe care
autoritdtile societdtii umane doresc sa il
controleze, sa il domine, sa il facd inapt de a
rezista in fata actelor sale de forta. Acesta —
continutul afirmatiei mele — nu are un punct
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de pornire conspirationist: unul dintre cele
mai importante saptamanale politice
internationale — in fapt, poate, chiar cel mai
influent si larg difuzat — descria, intr-un edi-
torial de acum zece ani sau mai mult, cum
se distruge un adversar, intr-o confruntare
interstatald. Se vorbea de metoda celor doi
C - containement and contamination.
Contentia este metoda dezvoltata in cele-
brul articol al “Domnului X” - in fapt
George Kennan, care a elaborat, de partea
americana, doctrina Razboiului Rece, in
perioada In care autorul era membru al
Ambasadei SUA la Moscova, avandu-l
drept sef si deci ambasador pe foarte cele-
brul Averel Harriman, oponent hotarat al
unei asemenea idei, care a fost insa ocolit In
momentul credrii respectivei teze. Odata
realizatd contentia, trebuie aplicata — dupa
autorul recentului editorial la care m-am
referit — contaminarea culturala, care sa 1l
faca inapt de reactie pe adversar sau
oponent: “vor fi lansati adevdratii cdini ai
razboiului: Mickey Mouse, internetul...” (ma
abtin de la mentionarea numelor unor
companii internationale ale cdror produse
au o mare atractivitate pentru omul actual).
Decadenta este insa termenul unei acu-
zatii foarte usor lansate, cu deosebire fie in
perioade traditionaliste de cdtre sustindtorii
autoritdtii conservatoare, fie de catre
dictatori si regimurile totalitare, opresive.
Prudenta trebuie sa insoteasca adaptarea,
acceptarea oricdrei amprente a decadentei
aplicate asupra unor oameni, perioade,
curente culturale sau politice. Ea, cu toate
acestea, existd. Cine doreste, pe de o parte,
sd inteleagd In ce anume a constat deca-
denta in secolul XX, dar si motivul pentru
care Franta a pierdut primul act al celui de
al Doilea Razboi Mondial in fata Germaniei
ar trebui sa citeasca “Le Feu Follet” (tradusa
in romana cu titlul modificat “Foc Viu”), de
Pierre Drieu la Rochelle, scriitor al dreptei
extremiste franceze, autor reeditat astazi
relativ intens, indreptatit intrucatva la
aceasta ca persoand care nu a practicat nici
delatiunea in favoarea ocupantului si nici
un colaborationism efectiv - o personalitate
ea insasi decadenta, poate dezorientata si
slaba, intr-o lume a dezorientarii, ce s-ar
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pdrea ca atrage insd relativ larg tineretul
actual, cel putin dupa opinia exprimata de
criticul cel mai distins al Frantei de azi -1l
numesc pe Angelo Rinaldi.

Postromantismul, simbolismul au fost
acuzate de acest decadentism, ca imoralitate
si lipsd de forta expresiva rationald. Charles
Baudelaire a fost subiectul unui amplu
scandal si al urmaririi judiciare pentru ale
sale “Fleurs du Mal”. Nonsensul si stupidi-
tatea unor astfel de agresiuni se descifreaza
simplu, cdutand in antologiile de maxime,
contributiile poetului francez — ele sunt de o
perfecta puritate si de un extrem de coerent
rationalism; poeziile sale nu fac decat sa
releve complexitatea existentiala umana si
au contribuit din plin la evolutia dinamica,
intru totul demnd, a artei poetice in
perioada ce a urmat aparitiei operei baude-
lairiene.

Un nou decadentism se instaleaza insa si
el este propagat cu toate mijloacele de
comunicare, fiind un element - si un
fenomen — central al mediilor. Artele plas-
tice nu sunt scutite de alienare: la Centrul
Georges Pompidou, in fapt un muzeu al
artelor plastice in secolul XX, operele de
artd sunt clasate in doua sectoare distincte:
productiile de pana la 1965 si cele ulteri-
oare. Primele aratd coerentd, participarea la
marile tendinte evolutive ale spiritului
uman, semnificatia viguroasa si un mare
curaj inovator. Creatia post-65 este dispersa,
constand din Incercari seci si necorelate, in
cea mai mare parte a lor. Consecutiv acestei
dezintegrdri creative, constatdm ca, in
volumul “Art Now”, tiparit de Tatchen, spre
a prezenta o sutad treizeci de plasticieni aflati
in plind perioadd a manifestarii lor care ar
putea deveni reprezentativi, in opinia edito-
rilor, pentru secolul XXI, nu afli decat
nimicuri, jenante prin sdracia lor egala in
forma si continut, daca cel din urma nu este
insa chiar cu totul nul. Acestea nu sunt insa
realitdtile cele mai severe.

Momentele evolutive cele mai impor-
tante ale antidecadentismului, dacd se poate
folosi un asemenea termen, sunt Ilumi-
nismul in secolul XVIII si revirimentul
religios al sfarsitului secolului XX si
inceputul actual de secol - “Dieu Sauve la
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Raison”, Benoit XVI si o serie de alti autori,
catolici, arabi musulmani, israeliti. Am
afirmat insistent cd epoca noastra trebuie sa
vada apdrand un nou Iluminism. Acest nou
[luminism ar putea foarte bine sa fie sinteza,
doar aparent dificila, a celor doud momente
de opozitie in fata decadentei aici mentio-
nate si, in plus, o dezvoltare noud, actuald a
multor concepte clasice ale Iluminismului,
rationalismului, credintei si justitiei, astfel
precum drepturile fundamentale ale omu-
lui, laicitatea societatii si statului, principiile
inalienabile ale dreptului si, implicit, ale
oricarui sistem judiciar.

In realitate, valoarea preceptelor ilumi-
niste ale existentei, statului si dreptului au
fost pervertite si lipsite de completdri abso-
lut necesare.

Omul actual, conectat la presa de toate
tipurile, ca si la retelele de socializare,
corespondentd etc., este continuu angoasat
expres prin relatarea unor cazuri medicale
contrafacute, In care maladii banale, dar
penibil tratate sunt date drept exemple de
incapacitate funciard de actiune a medicinii
in fata suferintei; revin continuu, in medii
care se pretind stiintifice, stupiditatile asa-
zisului paranormal care nu merita alt nume
decat acela al falsului constient si deci min-
ciunii; paranormalul nu are nicio relatie cu
normalul, nefiind nimic altceva decat vrdji-
torie, deci irational pur; se altereaza con-
ceptele esentiale intelegerii lumii — notiunea
de energie nu mai are nimic a face nici cu
fizica galileo-newtoniand, nici cu teoria
cuantica sau relativitatea si aceasta idea-
lizatd, sanctificatd, in fond, prin coruperea
sensurilor termenilor; s-ar pdrea ca fizicienii
cei mai mari ai lumii moderne (moderne in
sensul unei varste de o suta de ani) nu s-au
priceput sd citeasca nici Platon, nici
Augustin, nici Descartes, Newton, Leibnitz,
Kant. Spatiul si timpul sunt in fizica para-
metri in descrierile matematice formale —
realitatea lor, forma acesteia se releva In
filosofie de la criticismul kantian si pana la
intuitionismul lui Henri Bergson. Toate
aceste asalturi sunt adresate constiintei
adulte — lucrul incd si mai grav constd in
irationalizarea constiintei In formare a
copilului. Tot ceea ce se oferea copilariei in
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perioada clasica si apoi iluminista era
dedicat orientarii logice, consoliddrii ele-
mentului aprioric, a intelectului in formare.
De la Esop si La Fontaine sau Fratii Grimm
ori Hans Cristian Andersen si pand la
inceputul de secol XX, popoarele au cautat
sd ofere copiilor modele de realism, fie si
idealizant, de logica, etica si credinta. Acum
raportul dintre actul educativ si cel alienant
in functionarea comunicarii cu fiinta tanara
este enorm deplasat in defavoarea primului,
desi exceptiile remarcabile nu lipsesc. Scoa-
la are de facut un efort enorm pentru a com-
pensa deculturalizarea aplicata copilului in
epoca ulterioara “Galaxiei Gutenberg”. No-
rocul este ca in constiinta si in inconstientul
uman persistd apriori o tendinta superioara
etic si logic; spiritul uman, fara a detine
cunostinte inndscute, este departe de a fi o
simpla tabula rasa.

Este necesar ca lucrurile sa fie vazute
clar: nu suntem pe calea Noului Iluminism -
suntem in plind si nouda decadenta: in
antiiluminism, antirationalism si antimora-
lism (nu doar i sau amoralism).

Cultivam, in conformitate cu mai vechile
sau mai noile carte ale drepturilor omului,
aceste drepturi, dar nu in relatia persoana
umana-societate si stat, ci, de reguld, doar in
aceea de nivel interpersonal si intim, unde
ar trebui sa dispara, legea lasand terenul de
manifestare iubirii. Drepturile omului, indi-
vidului, in concret, se cer completate prin
carte ale obligatiilor, mai exact ale datoriilor
societatii si statului fata de individ, prin
carte ale posibilitatilor pe care omul indi-
vidual trebuie sd le detind, venite din partea
comunitatii umane.

Omul are de ales acum, chiar acum, la
nivel global, planetar, ce preferd: un Nou
[luminism sau o noud decadenta, cu mult
mai adanca decat aceea a “Satiriconului”.
Interesant si cu adevarat providential este
faptul ca in aceastd dilema fiecare poate
alege pentru sine. Dincolo de aceasta, mai
ramane Punctul Omega al lui Pierre
Teilhard de Chardin sau o evolutie de tip
bergsonian ori ceea ce ar putea izvori din
aceeasi sursa si reprezenta acelasi lucru,
Ierusalimul Ceresc, anuntat candva la
Patmos.
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Estetica grotescului
intre infernul penitenciar si utopia
neagra din prozele lui Arghezi.
Tablete din Tara de Kuty

Autoarea analizeazi Tablete din Tara de Kuty ale lui Tudor Arghezi, insistind asupra structurii
lor de utopie neagrd. Lumea descrisd este coplestid de coruptie, ldcomie si violentd. Adevdiratele
valori sunt abandonate si moralitatea publicd este pervertitd. Scriitorul creazd un univers cu
susul in jos, o tard a Nimdnui, in care guvernantii manipuleazd cetdtenii si scolarii, este un fals
intelectual. Orice devine grotesc in aceastd societate.

Cuvinte-cheie: Tudor Arghezi, Tablete din Tara de Kuty, utopie neagrd, Tara Nimdnui, coruptie,
false valori

The authoress analyzes Tudor Arghezi’s "Tablete din Tara de Kuty” (”Stories from Kutysland”),
insisting on its dystopian structure. The world described is overwhelmed by corruption, greed and
violence. The true values are abandoned and the public morality is perverted. The writer creats an
upside down universe, a No man’s land, in which the governors manipulate the citizens and the
scholars, is a false intellectual. Everything becomes grotesque in that society.

Keywords: Tudor Arghezi, "Tablete din Tara de Kuty” (”Stories from Kutysland”), distopy, No

man’s land, corruption, false values

Sub forma unei fictiuni robinsoniene, cel
de-al treilea volum de mozaicuri epice,
Tablete din Tara de Kuty, ilustreaza o utopie
sociala , pe dos” fata de cea inchipuitd de
Thomas Morus sau de Campanella cu a sa
Cetate a Soarelui. Kuty este o utopie ab-
surdd' sau negativa’ care se afla la antipozii
Cetatii Soarelui, e un univers concentratio-
nar, hiperprogramat, nu un eden social-
politic si moral. Caricatura supersarjatd si
mult mai crudd a unei lumi care se vrea
hipercivilizata si nu face decat sa vegeteze

intr-o stare de idiotenie mintald si de vid
sufletesc, tara, descoperita de aviatorii Muir
si Kuic, penduleaza simbolic si descriptiv
intre o “tara a nimanui” (o , Niemands-
land”), o Americd fabuloasa si o prea
binecunoscuta societate romaneasca inter-
belica. Unii critici ai volumului, precum
Pompiliu Constantinescu, au gasit cores-
pondente, ca pentru o ,istorie ieroglifica”,
intre personajele ridiculizate in carte si
persoane reale; asa, de pilda, Savantul in
,cevacumva ” este o imagine batjocoritoare

* Lect. drd, catedra de Limbi Romanice si Comunicare in Afaceri, ASE Bucuresti.

1 N. Balota, op. cit., p. 351.
2 M. Ionescu, op.cit, p. 123.
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a lui N. lorga, Prezidenta este figura grotesca
a Alexandrinei Cantacuzino, iar Mya LaK —
o persiflare violentd a criticului estet, Mihail
Dragomirescu’.

Dacd, in volumele anterioare, mai pu-
team surprinde, pe alocuri, irizari lumi-
noase, din spectrul categoriilor estetice tri-
butare frumosului, In acest al treilea volum
de ,zigzaguri” narative, totul este acaparat,
absorbit de tavalugul rascolitor si zdrobitor
al uratului excesiv impletit cu comicul
caricatural si vulgar, de extractie ubuesca.
Dedicandu-si paginile lui Frangois Rabelais,
mod de a-si recunoaste afinitati estetice cu
autorul lui Gargantua, Arghezi construieste
un univers absurd, “de-a-ndoaselea”, gu-
vernat pand in cele mai marunte articulatii
ale functionarii sale sociale cu ajutorul
minciunii, necinstei, violentei, injustitiei,
incompetentei, hotiei, toate ridicate la rang
de lege. Existd, implicit, o pedagogie a abs-
urdului, caci scriitorul cultivd programatic

3 M. Ionescu, op.cit., p. 127.
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dezgustul si oroarea fata de lucrurile infa-
tisate, care indica sensul cdutdrii unui etos
pozitiv, unica iesire posibila dintr-o lume
rasturnatd cu susu-n jos. Chiar daca asa s-ar
putea crede, conform unei madrturisiri finale
(O razbunare), Kuty nu este ,produsul”
imaginar al unui puternic fond resenti-
mentar sau vindicativ, al unei razbunari de
scriitor alungat de la ospatul mai-marilor
societatii. Dimpotriva, ea reprezinta o da-
torie morald a unei 1nalte constiinte a tim-
pului sdu care nu poate ramane indiferenta
fata de atotstdpanitoarea degradare si de-
pravare a omenescului:

, Eu Tmplinesc o datorie, care imi comandd s
nu particip cu o beatitudine criminald la rasfatul
social. Nu sunt un scriitor, sunt un om care se
razbund cd a fost mintit de toate constructiile
ipotetice ale autorilor de cdrti, mintiti si ei de o
nazuintd disproportionatd cu capacitatea ob-
steascd. [...] Mi-este de ajuns ca intr-un punct
oarecare al povestirii mele cititorul si stea. E
oprirea in loc a monstrului pe care il urmdresc.
Si cititorul std. E momentul in care scapdrd iute
punctul de foc al condeiului meu si cind intre
sufletul cititorului si haos fulgerd, rapidd, dunga
lui fosforescenti” (p. 207).

Nu se poate insd nega existenta unui pa-
tos al exprimadrii, ascunzand manie, cru-
zime, frustrare, dublat de infuzii moraliza-
tor-sententioase drastice, cu inteles atat
ironic, intors invers (“Normele, requlile, sunt
pentru multime; putintimea, ca si zic asa, se
conduce dupd exceptii”. “Ca si intelectul,
cinstea e personald: nu existd filierd unicd a
acestui lucru, din care progtii doresc si creeze o
verighetd uniformd pentru un inelar moral, egal
de gros si deopotrivi de lung, lipit cu mdna
societdtii” — Punctul pe 1, p. 92), cat si deschis,
transparent (“[...] fiecare avea de lichidat o
ticdlosie, care cerea timp, de secat o latrind
morald. Niciunul nu s-a incumetat si supere pe
cel ce-i pofteste nevasta, surioara, fata si care se
complace in pipditul limbii pe inciltdminte” — O
razbunare, p. 206).

Intr-o tard in care neprevazutul, purtand
numele anarhiei in politica si pe cel al so-
majului In economie, este eliminat ,stiin-
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tificeste” prin controlul riguros al procredrii
si al mortii (oamenii neavand voie sa se im-
perecheze, dand nastere unei progenituri,
pand cand n-a ramas un loc vacant in socie-
tate prin moartea cuiva), membrii comu-
nitatii au un comportament automatizat,
sunt niste marionete urmuziene, fara
ganduri si fard viata privata. Elementele
perturbatoare ale ordinii statale prestabilite,
precum bauturile alcoolice, cafeaua, tutu-
nul, sexul intamplator si limbajul necodi-
ficat in formulari edulcorate, sunt prohibite
pentru a impiedica orice rdzmerita (sic!) din
partea populatiei (O vizitd matinald, p. 30-
34). Cei trei calatori, esuati in Kutysland,
constata plini de stupoare cd, dintr-o pudi-
bonderie prosteascd, oamenii nu vorbesc pe
sleau, folosindu-se un fel de limbaj
intortocheat si artificial, asemeni vorbirii
pretioselor lui Moliere, care exclude lexicul
“urat mirositor”, injurios, trivial. Nu este
vorba numai de sinceritatea exprimarii (J.
Hasek formula, narand peripetiile bravului
sdu soldat, urmdtoarea cugetare axioma-
tica: Numai prostii se feresc sd vorbeascd pe
sleau), ci, mai ales, de o conceptie totali-
zantd, sumativa, cosmotica asupra limba-
jului si, implicit, a universului reflectat in el.
Spre deosebire de modurile de exprimare
retoricd ale grotescului, deja precizate in
cele doua volume anterioare, in cel de fata,
ele se imbogdtesc cu ceea ce am nu-
mit grotesc de limbaj, intemeiat In special pe
inventii lexicale aberante, pe jargoane
ininteligibile (tinand de o proliferare
formala “cancerigend” a limbajului fara
niciun sens) , pe silogime aberante (corecte
formal, dar nu si in continut) si pe jocuri de
cuvinte ori calambururi obscene (datorate,
majoritar, asemanarii formale dintre doua
cuvinte cu sensuri total diferite).

Grotescul lingvistic, care indicd persis-
tenta In imaginatie sau fictiune a unei fiinfe
verbale si redd impasuri ori dileme ale
gandirii logice, precum cercul pitrat al lui
Spinoza sau cutitul fird lamd caruia 1i lipseste
mdnerul al lui Lichtenberg®, este acceptat, in
principiu, de unii cercetdtori ai esteticii

grotescului, ca Th. Wright, dar exclus din
campul analizei lor. Argumentul funda-
mental pentru excluderea lui din cercetare
este cd nu poate fi reprezentat, asa cum se
intampla in cazul fictiunilor fantastice mon-
struoase, latura cea mai frecventa a grotes-
cului. Iar ceea ce nu poate fi imaginat,
intruchipat pe o harta a mintii nu poate, in
general, exista. Dar dereglarea si deforma-
rea limbajului corespunde, in genere, unei
imbolnaviri a lumii (datorate indeosebi
absentei unei supraordonari morale) si unor
maladii ale gandirii (,,Somnul ratiunii naste
monstri”, spunea Goya). Grotescul este tot
ceea ce poate fi mai irational sau ilogic,
aberant, straniu si anormal. Obisnuitele
tipare ale perceptiei sunt depasite si e
nevoie de o sensibilitate halucinanta, de
genul celei promulgate de Rimbaud prin
,dereglarea tuturor simturilor”, ce permite
ex-stazul, iesirea In afara tiparelor rationale,
delimitate logic, o investigare a lucrurilor
imperceptibile in mod normal.

In Poarta neagrd, pocirea limbajului folo-
sit de o bruta asasina, care, parasindu-si
nevasta, 1si ucide concubina necredincioasa,
urmadreste sa ni-1 faca si mai odios (Legatorul
de carti: ,— Cotit ? oite, era cot bratol meo de
long”, p. 66) sau prezenta unui rationament
absurd, privitor la profitul comercial de pe
urma vanzdrii unui ziar, persifleaza
malitios incompetenta confratilor intr-ale
condeiului, deoarece multe ziare sunt atat
de proaste incat ar trebui sa fie platit
cumparatorul ca sd le ia (v. Un proiect de ziar:
,Atunci s-a propus un ziar in patruzeci si
opt pana la o sutd douazeci de pagini, car-
tonat zilnic cu marochin flexibil, purtand pe
cotor numele incrustat cu aur al cumpa-
ratorului. Acesta va fi obligat sd plateasca
chioscarului pretul ziarului intr-o moneda
de douazeci si cinci de bani, la care va primi
un rest de un leu si patruzeci de bani plus o
pereche de ghete”, p. 114).

In utopia neagra a lui Kutysland existd
un idiom la fel de aberant ca si tara de ori-
gine, ale cdrui trdsaturi sunt, in primul
rand, multiplicitatea de sensuri a unui

4 V. Histoire de la caricature et du grotesque dans la littérature et dans 'art, p. 21.
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vocabular extrem de sarac, o polisemie
provocatoare de mari confuzii, fiindca un
singur termen denumeste realitati total
diferite, ba chiar contradictorii, anulandu-se
reciproc, iar in al doilea rand, imposibilitatea
translatiei lui inteligibile intr-un grai
cunoscut. Ndscocirea unui asemenea limbaj,
straniu si cu neputinta de pronuntat, nu se
aseamand nici pe departe cu o unificare
lingvistica a mai multor popoare (in genul
limbii esperanto), recurgand la un supra-
idiom al intelegerii universale, ci, dimpo-
trivd, este mai degraba o limba ,pasa-
reascd” care-i izoleazd drastic pe vorbitorii
ei de restul lumii. E un fel de a sustine ca
limba kutilor nu-i facutd pentru comunicare
si intelegere, ca e perfect inutila existenta ei,
atat timp cat un singur termen, ,bilifox”,
adauga la cele noua conotatii si o referinta
funambulesca de felul: ,ieretele cu patru
picioare desparechiate, fara unghii, care
fuge la deal taras, iar la vale de-a ber-
beleacul, si zboard peste apele fara punte”
(v. Cumul de atributii, p. 57). i, ca si cum n-
ar fi fost suficienta absurditatea unui ase-
menea ,grai” national, se mai ivesc in inte-
riorul lui o serie de subdiviziuni lingvistice,
jargoane ale diferitelor categorii sociale (ale
celor guvernante, in special), precum
,vorbirea politiceasca” a Omului de stat.
Arghezi acopera de sarcasm gargariseala
pompoasd si pretentioasa a oratorilor
politici, ce, din dorinta de epatare a pub-
licului, elector sau nu, folosesc anapoda,
neconform cu spiritul limbii, sufixe sonore
ca ,-tiune, -itie, -iziune”. Este foarte clara
referinta la societatea romaneascd, care, se
vede treaba, In aceasta privintd nu prea
evoluase, de vreme ce, In urmd cu vreo
saptezeci de ani, Alecsandri scotea un
Dictionar grotesc pe aceeasi tema a sufixelor
incriminate si de Arghezi. Atasate cuvin-
telor banale, ele au aerul de-a le da un
aspect de noutate elitistd si savanta, dar, in
realitate, nu fac decat si le goleasci de conti-
nut : ,(...) pentru a intra in miscarea mili-
tanta, prima conditiune nu este numai sa fii
versat in complicatiunile Constitutiunii, dar
facand chiar excluziune de aceasta
conditiune, dar o imperioasa datorie iti da
obligatiunea (...). Nefiind un ce vulgar,
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politica subintelege o educatiune, si numai
terminatiunea, indiferent de observatiune,
permite o justd operatiune” (v. Ministrul, p.
122-123). Nici stupizenia monumentald a
profesorului universitar, ilustrat de perso-
najul Mya Lak, nu scapa de gaunosenia
unui limbaj stricat, alandala. El este Raul
ajuns intr-un post de decizie si influenta si,
de aceea, trebuie sanctionat fara mila.
Nulitatea personajului este demonstrata pe
larg prin mijloacele excesului de absurd si
de ilogisme. Total inapt sa cugete singur, sa
invete cum trebuie si sd priceapa lucruri
simple, el se simte chemat sa-i dascdleasca
pe altii, din nefericire, avand la indemana si
mijloacele de a-si impune oficial ineptiile.
Jargonul ,frantuzit ” pe care-l vantura prin
fata celor opt clienti ai unei frizerii nu
convinge pe nimeni de ,,valoarea ” insului:
cu totii ajung rapid la concluzia ca inde-
lungata sedere in Franta nu l-a facut sa
deprinda o boaba de franceza. Apoteoza
grotesci a ,stiintei” lui este punctata de o
gluma triviald, obscend: toatd lumea in
Franta se hraneste cu carne , de poule” si, ca
sd evite o consumatie atat de... spurcata,
individul 1si adusese de acasa, intr-un
geamantan, oud rdscoapte si covrigi (Mya
Lak, p. 84-85).

Tonul arghezian coboara la nivelul comi-
cului grotesc al mascadrilor si al glumelor
fara perdea, cand insul adopta conduita
vicioasa in fapte, iar in vorbe, se arata pudi-
bond. Aneantizarea individului prin tri-
miterea la corporalul indecent incepe sa
functioneze ravasitor cand tintele scriitoru-
lui sunt falsul, impostura, escrocheria,
minciuna, necinstea, toata gama inseldtoare
a neconcordantei dintre forma si fond,
dintre suprafata si adancime, dintre exterior
si interior In natura umand. Asa, de pilda,
un pornografic concurs de frumusete a
patruzeci si cinci de concurente, exhibandu-
si rusinea prin fata Presedintelui tarii
kutilor si a celor trei oaspeti straini, contra-
zice flagrant epurarea pudibonda a limbaju-
lui kut de lexicul injurios, vulgar si frust.
Unul dintre oaspeti, Kuic, cel mai slobod la
gurd, Investeste termeni indecenti ca
Jtartita 7, ,gdoz ”, ,pipoasca ” cu sensuri
nobile de ,Mare Apostol ”, ,Mare Geniu ”

39



caiete

Alunita Cofan

critice

in fata nedumeritei ignorante terminologice
a spectatorilor kuti, culminadnd cu un
calambur licentios: , E ciudat, intr-adevar,
cum cuvintele stau, ITn mai multe limbi, cu
semnificatii paralel neasteptate si cum o
fantezie sloboda a permis, fard tratate si
organizare internationald, ca, de pildd, ter-
menul cui sa devie intr-alta limba couilles
[,boase”] ” (Un concurs de frumusete, p. 50-
51).

Atinse de rasul schimonosit si ricanant al
grotescului, de tentd absurda si sinistra sunt
toate institutiile statului din Kutysland si
toti diriguitorii lor: Familia, Academia,
invé’géméntul, Administratia fiscala, Cerce-
tarea ,Stiintifica”, Justitia etc. Arghezi de-
moleaza, rand pe rand, o serie de pre-
judecati ale mentalitatii gregare, din care pe
cea mai nociva o socoteste a fi supunerea
oarba a majoritatii fata de o autoritate
viciata. Dresajul social al maselor este o
plaga ce impiedicd schimbdri benefice in
sistemul comunitar peste care domneste
absolutist-totalitar autoritatea Statului si
perpetueaza un sclavagism mecanizat al
kutilor obisnuiti, striviti de taxe si impozite.
Cum hotia este ridicatd, in Kuty, la rang de
lege, iar guvernantii ,inoveaza” domeniul
juridic prin eliminarea Dreptului si a Celui
de Sus, incurajand ciupeala, caci era greu de
trdit numai printre oamenii cumsecade
(Emulatii, p. 86), simplul cetatean este
considerat ,bandit” si impozitat ,emina-
mente democratic si progresiv” printr-o
multiplicare geometrica, aberantd si, daca
n-are cum plati, sdrac lipit pamantului, este
,taxat” printr-o ,cafteald buna, cum scrie la
Regulament” (Finante, p. 63). Din frageda
pruncie, tinerele vlastare sunt incurajate (si
,educate” In acest sens) sa-si aleaga , profe-
siuni” rentabile, ca cele de ,pungas” si
,circar” (Copii Kuti, p. 52); in schimb, in
institutiile de Invdtamant superior, ca
,Universitatea pentru moral”, se face mai
ales educatia cainilor si pisicilor, cautandu-
se armonizarea lor frateascd si urmarindu-
se Inversunat ,jugularea naturii prin studiu
si reflectii” (Universitatea pentru moral, p.
101). In conceptia d-lui Mamelon, rectorul
mentionatei Universitdti, natura se face
vinovata de o regretabild imoralitate si
40

asupra ei trebuie exercitatd o sistematica
actiune de instruire: ,,Marea noastrd cauzd
este sd amelioram cu de-amdanuntul natura, sd
facem din ea o naturd onestd si stiintificd, o
naturd morald, prin adaose si privative. (...) De
mii de ani, luna umbld goald: e posibil? Cine va
inventa un combinezon pentru aceastd tristd
nuditate?” (p. 104). Ministrul Tnvé‘géméntu—
lui, Juganila, un zbanghiu sclerozat, decide
,curdtirea” programei universitare de
materii teoretice nefolositoare si inlocuirea
lor prin mestesuguri practice asemeni artei
fotografice, masajului, tunsului si rasului
barbii (Invdtamantul si literatura, p. 147).
Stiinta medicala este numai un , mestesug
inddtinat de a omori cu onorarii” pe bietii
pacienti (Medicind, p. 158), iar oamenii de
stiinta sunt preocupati sa descopere Polul al
Treilea, aerul lichid, otelul transparent,
betonul fluierdtor si tibisirul vocal (Explo-
riri, p. 166; Inventii, p. 188). Intr-un cuvant,
mintile ,luminate” ale statului kut, savantii,
sunt specializati si instruiti in , cevacumva
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despre care nimeni nu stia nimic” si, prin
urmare, intr-un astfel de domeniu al ,,cu-
noasterii” nu puteau fi controlati (Savantul,
p- 193). Sinistre si abracadabrante, de un
umor negru Infricosator, sunt recomanda-
rile facute de medici pentru a feri populatia
de maladii contagioase, transmisibile prin
virusi: ,[...] noii-ndscuti sa fie obligatoriu
cusuti. Nu uitati cd marea terapie consista
in astuparea radicala. [..] Gura este su-
ficient sa fie inseilatd Intr-un singur punct,
la mijloc, atarnandu-se de o cheotoare un
clopotel, ceea ce ar permite urmadrirea
bolnavului, cu auzul de la distanta” (p. 161),
iar explicatiile ,stiintifice” date despre feno-
menul epidemic sunt modele ubuesti de
absurditati si irationalism: ,Boala nu se ia
de la unul la altul, ci numai de catre unul
singur de la nimeni. Am examinat familii cu
cate unsprezece copii, din care sase erau
bolnavi si cinci sanatosi. Modul de pro-
pagare este, dupa mine, plafonul si, dupa
altii, petrolul lampant. Virusul merge pe sus
[...]. Sd nu se mai tie copiii culcati. Un prunc
instruit nu mai suge in pozitia orizontala, in
care bate unda virusului, ci In picioare”
(Medicind, p. 162).

Cat despre egalitatea sociald a femeilor
cu barbatii, ea este , rezolvata” foarte sim-
plu: prin impadrtirea graviditatii pe din
doua! In pofida acestei ,egalitati” in dure-
rile facerii, insularii kuti, pretinde naratorul,
au argumente puternice pentru pastrarea
unui statut marginal al femeii: ,[...] ca fe-
meia nu era o fiintd, ci numai un comple-
ment direct si indirect. [...] ca ar fi marfa
umeda [...], umezeala socotindu-se ca
producatoare de mucegai, de rancezeala, de
rame si fiind o modalitate de puroi” (Femeia
Kuty, p. 43). Produsul extrem al acestui
mediu purulent, o tara demna de Ubu si de
marionetele urmuziene, este ipochimenul
monstruos al Prezidentei, asamblat din
elemente de provenienta variata (infrau-
man, animalier, obiectual, vegetal) ce aso-
ciaza simultan hipertrofia si atrofia viului si
fixeaza o culme a hidoseniei si ororii
grotesti: ,[...] picioarele sucite, de copil, ale
Prezidentei, ramase cu cincizeci de ani In
urma obrazului, acoperit cu o glanda nazala
erectild si revdrsata dintre sprancene pe
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buze zambitoare, ca un lupus cu inmuguriri
de conopidd, aveau obezitatea chineza, ca si
cum trupul ei, umflat de la genunchi in sus
ca un cactus diform, cu fructul unui dovleac
latos in crestet, cu paldrie, ar fi crescut su-
focat cu calcaiele intr-un ghiveci” (Pre-
zidenta, p. 36).

Parasind aici ,aventura cunoasterii”
celor trei spatii infernale ale smarcului, bi-
serica, Inchisoarea si societatea totalitara,
din cele trei naratiuni ,, mozaicate”, a venit
momentul sa ne indreptam atentia spre mai
intinsele toposuri epice ale romanului.
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Iordan Datcu si dubla atractie

Autorul ne introduce in universul cercetdirii stiintifice literare, punctind contributiile istoricului
literar si folcloristului romdan, cercetitorul lordan Datcu, a cdrui activitate asidud a fost recent
recompensati cu premiul "Perpessicius” de la Muzeul Literaturii Romdne in 2009. Munca de
istoric literar a lui lordan Datcu este stransd in doud volume "Pagini de istorie literard” (2011)
si "Miscellanea ethologici” (2010), in care el clarificd uneori erori de judecatd precum, d. ex.,
afirmatia criticului N. Manolescu cd originea scenei in care eroul Toma Alimos este ingropat de
calul lui in balada omonimd, este cultd, nu folcloricd. Ceea ce este total fals, deoarece scena descrisd

existd intr-o variantd folcloricd anterioard a celei plublicatid de Alecsandri in culegerea sa.

Cuvinte-cheie: istoria literard, munci de folclorist, lordan Datcu, Eugen Simion, N. Manolescu

L’auteur nous introduit dans l'univers de la recherche scientifique littéraire, en pointant sur les
contributions d’historien littéraire et de folkloriste roumain, le chercheur lordan Datcu, dont I'ac-
tivité assidue a été récemment récompensée avec le Prix "Perpessicius” du Musée de la Littérature
Roumaine en 2009. Le travail d’historien littéraire de lordan Datcu est réuni dans deux tomes
"Pages d’historie littéraire” (2011) et "Miscellanea ethnologique” (2010) dans lesquels il éclaircit
parfois des erreurs de jugement comme, p. ex., l'affirmation du critque N. Manolescu que ’origine
de la scene ou I'héros Toma Alimoch est enterré par son cheval dans la ballade homonyme, est
livresque, pas folklorique. Ce qui est completement faux, car la scéne décrite existe dans une vari-
ante folklorique antérieure a celle publié par Alecsandri dans son récueil.

Mots-clé: histoire littéraire, travail de folkloriste, lordan Datcu, Eugen Simion, N. Manolescu

Detinator al premiului ,Iimotei Cipariu”
al Academiei Romane (1987) si al Premiului
,Perpessicius” al Muzeului Literaturii Ro-
mane (2009) pentru rodnica sa activitate de
folclorist, etnolog si editor, Iordan Datcu a
ardtat, de la inceputuri, o dubla dispo-
nibilitate (si atractie) pentru etnologie si
istorie literara. Prima a fost mai pregnanta,
lucru dovedit si de lucrarile sale de an-
vergurd in domeniul folcloristicii si etno-
logiei, in special dupa 1989, cand matu-
ritatea si experienta si-au spus cuvantul, a
doua s-a concretizat mai tarziu, cand
autorul si-a adunat in trei volume meri-
tuoasele sale contributii de istorie literard,
risipite, pand in urma cu doi-trei ani, prin

*  Profesor, critic literar, scriitor.
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presa culturala: , Miscellanea ethnologica”
(2010), ,Pagini de istorie literara” (2011), la
care se adauga , Pagini de istorie literara si
etnologie” (2011), acesta din urma aparut la
sfarsitul anului ce tocmai a trecut, la Editura
Bibliotheca din Targoviste, datoritd genero-
zitatii lui Mihai Stan, in dubla sa calitate de
redactor-sef al revistei , Litere” si de editor.

Daca in volumul , Pagini de istorie lite-
rard”, cu prea putine exceptii, apar texte in
care autorul exploreaza argumentat, nuan-
tat activitatea unor personalititi de prim-
plan ce si-au incheiat opera ori se afla in
etapa de finalizare, in ,Pagini de istorie li-
terara si etnologie”, muta centrul de interes
pe acele personalitdti aflate intr-o sustinuta
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si eficientd activitate, la care se adauga: G.T.
Kirileanu, L. Sdineanu, Mozes Gaster, Mihai
Pop, Isidor Chicet, G. Bogdan-Duica, Per-
pessicius, Petru Comarnescu, Radu Pe-
trescu si G. Gand. Mult mai aproape de noi
se afla N. Constantinescu, Viorel Cosma,
Ion Cherciu, Emilia Pavel, Eugen Simion,
N. Manolescu, I. Oprisan s.a.m.d.
Impresionat de gestul reverentios al lui
Mihai Mitu, care a ingrijit, cu prilejul
sarbatoririi centenarului fostului sau
profesor, I.C. Chitimia, volumul de ,Scrieri
alese” (2008), Iordan Datcu insista asupra
acelor contributii ale acestuia ce vizeaza
relatiile polono-romane, precum si reflexele
acestei relatii, din perspectiva culturala
(influente, interferente cultural-stiintifice,
traduceri). Asta nu-1 impiedica sa observe si
neajunsurile acestei editii: absenta unei
prefete temeinice, insotite de bibliografia
operei si de bibliografia opiniilor critice despre
ea. Aceeasi bucurie de a saluta un lucru bine
facut, fara ca asta sa-i amorteasca simtul
critic, o are acesta atunci cand discuta editia
lui Zoltan Rostas, ,Vreau sa fiu revizuit.
Publicistica din anii 1937-1940”, la zece ani
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de la disparitia eminentului folclorist si pro-
fesor, Mihai Pop, prezentat aici iIntr-o
ipostaza pe care nu i-a banuit-o nimeni.
Intre articolele publicate in acea perioads,
de o mare varietate tematicd, predomina
cele pe teme sociologice si culturale. Privind
lucrurile din punctul de vedere al unui soci-
olog, Mihai Pop vedea limpede, incd de pe
atunci, ca Dezagregarea satului traditional este
ireversibild.

Pornind de la trista realitate a imposibi-
litatii de a publica intr-o revista de speciali-
tate, folcloristul, etnologul, recenzentul
unor cdrti de acest gen se vad nevoiti sd
apeleze la publicatii cu profil cultural/lite-
rar, lucru nu intotdeauna la indemana. De
aceea, sansa lui — realista — este sa-si adune
textele intr-un volum, asa cum procedeaza
N. Constantinescu, una dintre persona-
litatile de prim-plan ale folcloristicii con-
temporane, in volumul ,Citite de mine...
Folclor. Etnologie. Antropologie. Repere ale
cercetarii” (2008), cuprinzand texte publi-
cate intre 1967 si 2007. Asa cum a procedat
in atatea alte cazuri, Iordan Datcu isi pre-
gateste terenul cu grija: schiteaza profilul
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autorului discutat, dupa care trece la
prezentarea cdrtii, cu observatii nu neaparat
encomiastice, dar cu scoaterea in evidenta a
trasaturilor definitorii. In cazul de fata, nu
pregetd sd-si arate pretuirea fata de dis-
tinsul sdu coleg, cu argumente la indemana,
dar asta nu-l retine sa observe cad reprosul
conform cdruia nu ar exista studii muzicale
despre ,Miorita”, justificat la data aparitiei
articolului, este inactual la aceasta org,
intrucat, in 2006, a aparut cartea Elisabetei
Moldoveanu pe aceasta temd. Trecand la
autori mai tineri, 1i atrage atentia Ion Cher-
ciu, cu cercetarile sale despre Vrancea etno-
grafica, reusind — printr-o serie de patru vo-
lume, aparute intre 2003 si 2008, despre bis-
ericile de lemn, costume, traditii si credinte,
artd populard - sa puna in evidenta
specificitatea acestei zone, dar fard sa negli-
jeze similitudini(le) cu alte zone etnofolclorice.

Un spatiu important in economia lucrarii
il reprezintda cele trei capitole dedicate
lucrarilor si proiectelor ce poarta semnatura
inconfundabila a criticului si istoricului lite-
rar Bugen Simion. Prima cronicd are ca
obiect studiul monografic ,Tanarul Eugen
Ionescu” (2006), aflat in prelungirea fireasca
a preocupdrilor sale inca din anii cand s-a
aflat lector la Sorbona (1970-1973). lordan
Datcu admird finetea si justetea opiniilor
critice, fie cd e vorba despre meritele incon-
testabile ale eseistului, comentatorului ce a
desolemnizat discursul critic, ale drama-
turgului inovator, chiar pe taram autohton,
cu singura piesa scrisd in limba romana,
,Englezeste fara profesor”, anticipand tea-
trul absurdului al carui pionier va fi peste
putini ani, la Paris, fie ca e vorba despre
unele pareri exagerate ale lui Eugen
Ionescu, care vorbea despre lipsa de spirit
critic a romdnilor, absenta unei traditii romad-
nesti, penuria de valori nationale s.a.m.d.
Rezervele criticului roman sunt intotdeauna
argumentate si echilibrate, observand, de
exemplu, ca tocmai gustul negatiei vine pe o
traditie romidneascd. La randu-i, cronicarul
Iordan Datcu ia distanta si amendeaza
exagerdrile lui E. Simion, limitand rolul
viitorului dramaturg, in cultura romand a
anilor '30, la acela de detonator.

Pentru a ajunge la reproducerea prin fac-
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similare a manuscriselor eminesciene (23 de
caiete), din care au rezultat 35 de volume
tipdrite Intre 2005 si 2009, cu ecouri pro si
contra, autorul acestei carti pe care o
comentam aici prezinta — pe scurt — Odiseea
manuscriselor poetului, insistand asupra
momentelor Titu Maiorescu, Ilarie Chendi,
N. Iorga, pana la momentul C. Noica, de
fapt, punctul de plecare al unei initiative de
interes national, finalizate de Eugen Simion,
pe atunci presedintele Academiei Romane.
Un alt proiect, ce poarta titlul ,,Cronologia
vietii romanesti”, initiat de acelasi neobosit
critic roman, din care au aparut, in anul
2010, vol. I pentru perioada 1944-1945, vol.
II, pentru perioada 1946-1947 si vol. III,
pentru anul 1948, isi propune sa fie o sursa
de informatii pentru toti aceia, in special
pentru cei tineri, care vor sa cunoasca mai
bine viata literard postbelici. In acei ani,
lupta pentru ,purificarea” vietii culturale
prin ideologizare fortatd a intampinat, la
inceput, o rezistenta demna din partea unor
intelectuali (Stefan Aug. Doinas, Vladimir
Streinu, Perpessicius), tot asa cum, de cea-
lalta parte a baricadei, se aliniaza oportu-
nistii, nu putini, din ce in ce mai imperativi
si agresivi. Cititorii pot intelege mai bine
cum a fost posibil sda se prabuseascd, vre-
melnic, o intreaga scard de valori, iar o bund
parte a intelectualitdtii romane sa se pros-
titueze, cu pretul ratarii personale si al com-
promiterii pe termen lung a culturii natio-
nale. Meritul pentru implinirea acestor fa-
pte literare finalizate ori in curs de finali-
zare revine, fara indoiald, lui Eugen Simion.

Pentru a dovedi, incd o data, ca Iordan
Datcu este, prin tot ce intreprinde, riguros,
metodic si exact, voi da un ultim exemplu.
in ,Istoria criticd a literaturii romane”
(2008), N. Manolescu sustine, fara o umbra
de indoiald, cd toate textele din culegerile
populare ale lui Alecsandri sunt... culte si
cd, spre exemplu, scena ingropadrii lui Toma
Alimos de calul sdu nu exista in folclor,
decat dupa aparitia variantei Alecsandri.
Or, exista! Varianta Dimitrie Ardelean este
mai veche cu doud decenii decat varianta
Alecsandri si contine episodul de mai sus,
argument decisiv in defavoarea lui N.
Manolescu.
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Vlargareta
DUNMITRESCU*

Debutul Anei Blandiana

Autoarea articolului 1si propune sd precizeze si chiar si amendeze unele date relative la debutul si
,redebutul” Anei Blandiana, precum si la prima sa interdictie de publicare.

Cuvinte-cheie: debut, , redebut”; interdictie de publicare

The author assesses and also amends some of the data regarding the appearance and , the second
appearance” of Ana Blandiana as well as the details of her publication history and censorship.

Keywords: Blandiana, publication history, censprship

Talentul literar al Anei Blandiana s-a
manifestat foarte de timpuriu. In clasa a
doua primara isi intreba invatdtoarea daca
poate sa-si scrie impresiile de vacanta in
versuri'. Cu aceastd amintire din clasele
primare, cand a avut revelatia naturii
poeziei, isi va Incepe mai tarziu eseul
intitulat Poezia, intre tdcere si pdcat’.

Pe atunci i s-a publicat si o poezie chiar,
dar poeta isi aminteste cu aproximatie
perioada, clasa a patra primara’;, de aici,
probabil, criticii au dedus ca ar fi vorba de
anul 1954, pe care il indica drept anul de-
butului si Ion Pop si Lucian Raicu (,,debut
absolut”) in articolele lor din Dictionarul
scriitorilor romani (1995) si, respectiv Dictio-
narul general al literaturii romdne (2005).

In realitate, poezia — intitulata Dragostea
de tard si semnatd Doina P. (sic) Coman, cl.

* Universitatea din Catania, Italia.

1 ,,Dincolo de pesimism — peste pragul celei de-a saptea gridini”

VIII C, Sc. medie de fete nr. 2 Oradea - a
aparut doi ani mai tarziu, in 1956 (in
,Cravata rosie”, nr. 2, p. 24). Aceastd com-
pozitie scolareasca este amintita mai mult
din ratiuni afective, intrucit poeta — pe buna
dreptate — a indicat intotdeauna ca an al
debutului anul 1959, cand i se publicd in
,Iribuna” (nr. 10, p. 5) poezia Originalitate.
Anul 1959 este si anul debutului editori-
al colectiv, neconsemnat in notele bio-bibli-
ografice nici inainte, nici dupa 1989. Volu-
mul, intitulat dupa poezia de deschidere a
Florentei Albu, Sub semnul revolutiei. 30 de
tineri poeti* era conceput ca un omagiu adus
aniversarii a cincisprezece ani de la elibe-
rare, cu un continut congruent cu acel
eveniment. In afars de Ana Blandiana si de
mai sus mentionata Florenta Albu, printre
cei 30 de tineri poeti se mai aflau Nichita

’, interviu realizat de Leo Butnaru, , Literatura

si arta”, februarie 1996, in Ana Blandiana, Cine sunt eu? (un sfert de secol de intrebiri), Cluj-Napoca,

Editura Dacia, 2001, p. 263-264.

2 Ana Blandiana, Poezia, intre ticere si picat, conferinpa rostita in limba italiana la Roma, In cadrul Catedrei

A~

de Poezie a Cercului Interna‘aonal ,Eugenio Montale”, in februarie 1998, , Familia”, nr. 3, 2000, p. 46-52.
3, imi amintesc si acum ce mandra am fost cind am vazut in «Cravata rosie» o poezie semnatd cu numele
meu Intreg, ca in catalog: Otilia Doina Coman, eleva cl. IV”, Titus Cr15c1u Convorbiri. Cu poeta Ana

Blandiana, ,,Orizont”, nr. 21, 1982, p. 1.

4 Sub semnul revolutiei. 30 de tineri poeti, cu un , Cuvint despre tineretea poeziei”, de Mihai Gafita, Bucuresti,

Editura de Stat pentru Literatura si Artd, 1959.
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Stanescu, Cezar Baltag, Constanta Buzea,
Ilie Constantin, aldturi de alte nume care au
ramas obscure pentru istoria literara. Con-
tributia Anei Blandiana la aceastd antologie
constd In doua poezii: Ploaia si Originalitate
(ordinea nu respecta cronologia, ci aderenta
la tema antologiei).

Dictionarele si istoriile literare antede-
cembriste ignora perioada cuprinsa intre
1959, anul debutului publicistic si al celui
editorial colectiv, si 1963, anul inceperii co-
labordrii la ,,Contemporanul”.

Anul 1963 este deosebit de important in
biografia poetei, deoarece marcheaza deblo-
carea Intr-un fel a situatiei in care se afla: i se
permite accesul la studiile superioare, dupa
trei ani de la terminarea liceului; pe plan li-
terar, are acces — dupa incercari precedente
infructuoase’ - la paginile revistei ,, Contem-
poranul”, unde ulterior va tine si o rubrica
permanentd; poate conta pe sprijinul lui
George Ivascu, care isi asumase ,cazul”
Blandiana, fapt pentru care aceasta ii va ra-
mane mereu recunoscatoare celui ,care a
girat cu prestigiul revistei si cu propriul
prestigiu mceputul destinului meu literar”".
Aproape ca nu existd interviu sau alt prilej
de rememorare biografica in care poeta sa
nu aminteasca rolul benefic al lui George
Ivascu. Intr-un singur loc ins3, se pot gdsi si
cateva detalii privitoare la felul in care au
decurs faptele, si anume in tableta scrisa la
aniversarea revistei ,Contemporanul”:

“Nascut In urma cu 100 de ani «Contem-
poranul» s-a ndscut totusi pentru mine
atunci cand (abia iesitd din adolescenta si
privind cu groaza cum sunt incuiata ca intr-
un tarc in biografia parintilor mei) am trimis

cateva poezii redactorului-sef de atunci al
revistei si George Ivascu mi-a transmis prin
persoana rugata sa i le predea ca ele vor
aparea In numarul urmator. Bineinteles, nu
am crezut. Aveam suficienta experienta lite-
rara ca sa stiu cd nimeni nu te publica de azi
pe maine si, mai ales, fara a-ti fi pus intre-
barile carora li se cunoaste dinainte ras-
punsul. Faptul cd acele poezii au aparut
totusi in numarul urmator a insemnat pentru
mine o rdscruce...”’.

5 Cu cativa ani mai Inainte, In 1960, ,Contemporanul” 1i refuzase poeziile trimise spre publicare, fiind

sfdtuitd sa persevereze si mai ales sa adopte un ton mai optimist, in sintonie cu epoca. Iata raspunsul
primit la posta redactiei sub genericul Pe aripile poeziei (Corespondenti): , ANA BLANDIANA — Cluj:
Poezia dumneavoastrd se infdtiseaza contradictorie sub raportul continutului, cdci In vreme ce in
Fericire mergeti atat de departe cu optimismul, incat parcd va plangeti ca e prea frumos, in celelalte
doua (Spital I si Spital II) tristetea curge in fluviu. Altminteri, expresia vie si vigoarea care strabat
versurile ne indreptdtesc indemnul pe care vi-l ddm de a starui, pardsind insa acest ton amar,
nepotrivit cu nazuintele noastre”. In acelasi numar al ,,Contemporanulul primeste rdspuns si
,CEZAR IVANESCU - elev, Barlad”, ciruia i se recunosc , certe insusiri” si este, de asemenea, sfatuit
sa persevereze, dar sa se inspire din realitatile epocii: ,Scrieti mai mult, inspirandu-va din rosturile
vietii actuale si mai trimiteti-ne si alte incercari”, ,Contemporanul”, nr. 33, 1960, p. 2. Elevul Cezar
Ivdnescu se va conforma acestor recomandari si la scurtd vreme va publica poezia Comunistul, in
,Jasul literar”, nr. 12, 1960, p. 47.

6 Ana Blandiana, Centenarul revistei , Contemporanul”. Istorie si amintiri, ,Romania libera”, 10 iulie 1981, p. 2.
7 Idem.
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La randul sau, George Ivascu isi trece la
activ gestul generos in recenzia la Persoana
intlia plural, chiar dacd modest, intr-o
paranteza: ,Cu o amprenta de certa origi-
nalitate, poezia Anei Blandiana (publicata
in «Contemporanul» cand inca versul ei era
de sporadica prezentad) este astazi o realitate
deosebit de pregnanta...””.

Publicarea in acel an, 1963, a doua poezii
in , Contemporanul” echivaleaza pentru
poeta cu un ,redebut””. Termenul este, de-
sigur, o fortare semanticd. Folosit de poeta
si Tnainte de '89, termenul ,redebut” (sau
,re-debut”) s-a impus dupd aceasta data,
prin repetare, fiind actualmente de uz
curent in notele bio-bibliografice ale Anei
Blandiana (si sub forma verbala ,rede-
buteaza” sau ,re-debuteaza”).

Ana Blandiana a dat unele detalii legate
de debutul si de ,,redebutul” sdu (,,un fel de
debut in trepte”") in mod mai voalat, prin
anii ‘80: , («Contemporanul») a Insemnat
pentru mine o rascruce nu numai prin re-de-
butul pe care l-a reprezentat (dupa ce de-
butul dintr-o alta revista fusese anulat de
forurile administrative)...”">; in mod mai ex-
plicit, dupa 1989: ,dupa ce am publicat pri-
mele doua poezii, aveam 18 ani, de la Ora-
dea, de unde locuiam, s-a trimis o circulara
la toate revistele din tara sa nu mai fiu pu-
blicata pentru cd sunt fiica unui dusman al

critice
poporului, tata era inchis, intr-adevar, fusese
preot si avea de patimit pentru acest fapt”"”.

Circulara culturnicilor orddeni, citata de
poeta, a fost reprodusd intr-un volum de
documente literare, recent apdrut. Docu-
mentul este adresat Uniunii Scriitorilor din
Bucuresti, poarta data de 9 noiembrie 1959
si are urmatorul continut:

Obiect: Probleme de redactare

Avand in vedere cd in recenta antologie
a tinerilor poeti ,Sub semnul revolutiei” se
cuprind si versuri semnate de ,,Ana Blan-
diana”, Sectiunea de invatamant si culturd a
Comitetului Executiv al Sfatului Popular al
Regiunii Oradea (,) considerd ca este nece-
sar sa va aduca la cunostinta ca sub acest
pseudonim se ascunde Doina Coman, fiica
preotului Coman Gheorghe, care in prezent
este retinut de organele in drept pentru
activitate subversiva indreptatd impotriva
statului.

Mentionam ca in nr. 43 al revistei , Ga-
zeta literard” tov. Savin Bratu In articolul
,Virtutile poeziei” o socoteste printre , firele
de aur ale viitorului”.

In functie de cele mai sus aratate, va
rugam sa luati masurile pe care le veti socoti
necesare,

Dupd cum rezultd din textul circularei,
nu era vorba de o dispozitie strictd ,,sa nu
mai fiu publicatd”, admitand ca aceasta este

8 George Ivascu, Ana Blandiana — , Persoana intdia plural”, ,Contemporanul”, nr. 23, 1964, p. 3.

9 Ana Blandiana, Timpul, De dragoste, ,Contemporanul”, nr. 17, 1963, p. 3.

10 Ana Blandiana, Centenarul revistei , Contemporanul”. Istorie si amintiri, ,Romania libera”, 10 iulie 1981,
p- 2; Titus Crisciu, Convorbiri. Cu poeta Ana Blandiana, ,Orizont”, nr. 27, 1982, p. 4.

11 Titus Crisciu, Convorbiri. Cu poeta Ana Blandiana, , Orizont”, nr. 27, 1982, p. 1; , Nu numai paimédntul, ci si
adevirul este rotund. Dovadd stau capodoperele”, interviu realizat de Nicolae Bdicut, ,Vatra”, octombrie
1985, in Ana Blandiana, Cine sunt eu? (un sfert de secol de intrebdri), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001,

p- 58.

12 Ana Blandiana, Centenarul revistei "Contemporanul”: Istorie si amintiri, ,Romania liberd”, 10 iulie, 1981, p.2.

13 Rememordiri, interviu realizat de Ovidiu Simonca, ,Opera studenteasca”,

X

noiembrie 1990, In Ana

Blandiana, Cine sunt eu? (un sfert de secol de intrebiri), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, p. 106. Poeta
cunoaste identitatea celui care a semnat circulara, dar considera ca nu e cazul sa-i divulge numele
(,cineva din Oradea, al cdrui nume il stiu, dar n-are nicio importanta...”, Nu mai depinde de mine si
redevin scriitor pur si simplu”, interviu realizat de Virgil Podoaba, ,Vatra”, octombrie 1991, Cine sunt
eu?..., p. 166). Marian Popa stie si el despre cine e vorba, dar prefera sa dea doar unele sugestii, spre a
fi identificat, eventual: ,un activist superior local cu nume ultrascurt” , Istoria literaturii romadne de azi
pe miine, editia a II-a, Bucuresti, Editura Semne, 2009, vol. II, p. 506.

14 Lucian Dumbrava, Ei, care au scris... Din istoria Asociatiei Scriitorilor din lasi. Documente inedite, volumul
I, 1949-1959, lasi, Everest, Editura Evenimentul, 2000, p. 207. Poeta insdsi face trimiteri la acest volum
in repetate rinduri: Ana Blandiana: Oamenii de culturd nu sunt luati in seamd decit in momentele bacsisurilor
electorale (26 aprilie 2003), in Nicolae Coande, Celdlalt capit. Interviuri, Bucuresti, Editura Curtea Veche,
2006, p. 37; Ana Blandiana: Nu venim dintr-un pustiu, ci dintr-o culturd, dialog realizat de Iolanda
Malamen, ,Ziua literard”, Supliment USR la , Ziua”, 3 aprilie 2004, p. 1.
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singura adresa, transmisa in copie celorlalte
institutii culturale. De aceea, revista , Tribu-
na”, urmatd mai apoi de alte cateva reviste
(,Luceafarul”, , Gazeta literara”, ,Scrisul
bandtean”), a continuat sa-i publice ver-
surile , dar aproape exclusiv versuri anga-
jate ideologic”. Ana Blandiana insd, dupa ce
pand in ‘89 afirmase ca debutul sdu a fost
urmat de ,0 pauza de cativa ani”', ince-
pand cu ianuarie 1990 vorbeste de
interdictie de publicare”. Cu incepere din
acel moment, in toate dictionarele, tabelele
cronologice, notele bio-bibliografice etc.,
intervalul dintre debut (1959) si ceea ce
poeta numeste , redebut” (1963)* va figura,
in mod eronat, ca perioada de interdictie de
publicare.

Mai plauzibild pare a fi posibilitatea

exercitarii unei presiuni prin interdictie de
publicare inainte de debutul din 1959, debut
conditionat de consimtamantul tinerei
poete de a scrie in ton cu ideologia epocii.
Ca dovada, faptul ca, dupa debutul cu
Originalitate, poezia publicatd imediat dupa
aceea este deja o poezie clar aliniatd ideo-
logic, Colectivizare, cum vor fi, de altfel,
toate din acel an, 1959, si majoritatea din
anii urmatori pand in 1964 (anul aparitiei
primului ei volum), cand acest tip de poezie
va Inceta brusc si definitiv.

In legatura cu aceste doua prime poezii
publicate in , Tribuna” mai trebuie facuta o
precizare, deoarece poeta isi aminteste,
desigur, cu aproximatie, cronologia faptelor
atunci cand afirma" cd publicarea acestora
i-ar fi atras interdictia de publicare, difuzata

15 Originalitate, ,Tribuna”, nr. 10, 1959, p. 5; Colectivizare, ,Tribuna”, nr. 17, 1959, p. 4; Ploaia, ,Tribuna”, nr.
24, 1959, p. 9; Cadru 1944-1945, ,Tribuna”, nr. 35, 1959, p. 9; 1073, ,Tribuna”, nr. 41, 1959, p. 5; Balada
omului in haind de piele, ,Tribuna”, nr. 45, 1959, p. 12; Cantec pentru fericire; Odd 1918, ,Tribuna”, nr. 46,
1959, p. 7; Aniversare, ,Tribuna”, nr. 50, 1959, p. 9; Poem despre mine. I Ursitoarele; Intdiul cintec; Al doilea
cintec; Al treilea cantec. 11 Bucurie. III Imn; Comentar politic, ,Tribuna”, nr. 18, 1960, p. 3; Arghezi, , Iribuna”,
nr. 20, 1960, p. 6; Cintec dintr-o fereastrd. Poem, ,,Tribuna”, nr. 21, 1960, p. 7; Regenerare, ,Tribuna”, nr. 19,
1960, p. 10; Despre cei ce se nasc, ,Luceafarul”, nr. 20, 1960, p. 6; Popas 1917, , Tribuna”, nr. 44, 1960, p. 3;
Furnal pe santier, ,,Tribuna”, nr. 51, 1960, p. 6; Memorie; Manifest; Comunistul, ,Tribuna”, nr. 49, 1960, p. 6;
Gradina rosie, ,Iribuna”, nr. 52, 1960, p. 12; Copaci cu frunze fierbinti, ,Luceafarul”, nr. 2, 1961, p. 1; Pretext
de baladd, ,Tribuna”, nr. 10. 1961, p. 4; Blocul-cer, ,,Gazeta literara”, nr. 27, 1961, p. 4; Drum in Maramures,
,Luceafarul”, nr. 14, 1961, p. 7; Drum in Maramures, ,Tribuna”, nr. 31, 1961, p. 6; Combina; Pamantul;
Soarele, ,Scrisul banatean”, nr. 9, 1961, p. 18-19; Identitate, ,,Gazeta literara”, nr. 47, 1961, p. 5; Cantec de
zidari, in ianuarie: Autobuz ora 6 dimineata; Multiplicare; Cintec de iarnd; Exaltare; A patra dimensiune,
,Luceafarul”, nr. 6, 1961, p. 3; Cosmonaut, ,,Luceatarul”, nr. 20, 1962, p. 6; Vignetd, , Scrisul bandtean”, nr.
5, 1962, p. 31; Raspundere; Ora cinci; Alb-negru; Miting intim, ,Luceafarul”, nr. 8, 1963, p. 4; Timpul; De

dragoste, ,,Contemporanul” nr. 17, 1963, p. 3.

Este posibil ca lista sd nu fie completa. In medalionul de prezentare a poetei din volumul Sub semnul

revolutiei sunt indicate colaborari si la ,Crisana” si la ,,Almanahul Tara Crisurilor”,

texte pe care nu

le-am identificat. De asemenea, nu am identificat in ce consta colaborarea la , Iasul literar”, semnalata

de Lucian Dumbrava in volumul Ei, care au scris...

Din istoria Asociatiei Scriitorilor din Iasi. Documente

inedite, Volumul I 1949-1959, lasi, Everest, Editura Evenimentul, 2000, p. 207.

16 Titus Crisciu, Convorbiri. Cu poeta Ana Blandiana, ,Orizont”, nr. 27, 1982, p. 1.

17 Condamnarea la insomnie, interviu realizat de Tia Serbanescu, In Ana Blandiana, Cine sunt eu? (un sfert
de secol de intrebdri) , Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, p. 73. Initial, acest interviu a apdrut, cu titluri

diferite, In trei numere dm ,Romania libera”:

Inainte de afi devenit un nume literar, am fost un nume

interzis, 26 ianuarie 1990, p. 1-2; Oroarea de politicd, 27 ianuarie 1990, p. 1-2; Condamnarea la insomnie, 30

ianuarie 1990, p. 1-2.

18 Uneori, in loc de anul 1963 este indicat chiar si 1964. Vezi, de exemplu, in notele bio-bibliografice din

seria Opere, Editura Humanitas.

19 ,Dupa ce am publicat prlmele doui poezii...”. In alte interviuri: ,primele dous-trei poezu sau mai

generic ,dupd primele poezii publicate” sau chiar ,dupa publicarea primelor trei poezii”:
interviu realizat de Ovidiu Simonca, ,Opera studenteascd”

masura”

Rememoriri,
, noiembrie 1990; , Viitorul cu asupra de

, interviu realizat de Pavel Chihaia, in Revista ,22”, aprilie 1991; ,,Nu mai depinde de mine si

redevin scriitor pur si simplu”, interviu realizat de Virgil Podoabd, in ,Vatra”, octombrie 1994; ,, Dincolo

de pesimism — peste pragul celei de-a saptea gridini”,

interviu realizat de Leo Butnaru, in ,Literatura si

arta”, februarie 1994. Interviurile sunt reproduse in volumul Cine sunt eu? (un sfert de secol de intrebri),
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, p. 106, p. 125; p. 166; p. 265.
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prin circulara mai sus-citatd. In realitate,
circulara, asa cum rezulta chiar din
continutul ei, trebuie pusa in relatie nu cu
,primele doua poezii (Originalitate si
Colectivizare) publicate in «Tribuna»”, ci cu
volumul Sub semnul revolutiei, in care tanara
poeta este, intr-adevar, prezenta cu doua
poezii (Ploaia si Originalitate), dar niciuna
nu este ineditd. Ambele apdruserd deja in
,Iribuna”, unde, cum am vazut, Ana
Blandiana publica in mod curent.

Revenind la circulard si privind mai
atent datele, vom constata ca nu a avut
niciun efect practic, adica nu a impus
interdictia de publicare, pentru ca Ana

critice

Blandiana a publicat si inainte, si dupa data
emiterii ei; si nu a avut un rol coercitiv in
determinarea poetei de a scrie in ton cu
ideologia epocii, pentru cd, la data aceea, 9
noiembrie 1959, pasul fusese facut deja.

In schimb, circulara sintetizeaza foarte
bine situatia ce pdrea fara iesire in care se
afla poeta (,,sunt incuiatd ca intr-un tarc”*)
si care a avut drept consecinta amanarea
exagerata a debutului in volum. Iar cand
volumul de debut a aparut, finalmente, im-
presia lasata era de ,carte intarziatda”,
alcatuita din ,cioburi” si ,franturi razlete”
ale unor varste si experiente lirice pierdute
iremediabil®.

20 Ana Blandiana, Centenarul revistei ,Contemporanul”. Istorie si amintiri, ,Romania libera”, 10 iulie 1981,

p-2

21 Geo Dumitrescu. Madrigal critic pentru o tandrd colegd, ,, Gazeta literard”, nr. 28, 1964, p. 2. Veronica
Porumbacu observa si ea, la randul ei, ca ,, volumul Anei Blandiana e si nu e un debut. Este fiindca e
prima carte de vizita a autoarei. Nu este fiindca versurile ei sunt risipite in presa literara de cinci ani
incoace, cartea inchizand in coperte un profil, nu o intrare in scena”: Ana Blandiana. , Persoana intdia

plural”, ,Romania libera”, 15 iulie 1964, p.2.
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Placheta de debut Persoana intdia plural,
apdruta in 1964 la Editura pentru Literaturad,
in colectia , Luceafdrul”, a fost intampinata
elogios de critica.

Cu toate acestea, poeta a primit in
lacrimi* aparitia volumului sdau de debut,
debut conditionat de includerea unui
numadr de poezii conventionale, ceea ce i se
va fi parut excesiv si desigur superfluu in
clima de dezghet ce incepuse a se face simtit
si In lumea literelor.

Cartea avusese avizul ,bun de tipar” in
martie, iar o luna mai tarziu, prin Declaratia
din aprilie, are loc o mai marcata destindere,
impresia generald fiind aceea ca pentru arte
incepe o perioada benefica.

Din acest motiv, dar si pentru faptul ca
era o ,carte intarziatd”, cum spunea Geo
Dumitrescu, adica nu mai reprezenta varsta
liricd a poetei, ,,apartinea primului debut”*,
Ana Blandiana a fost adesea tentata sa
considere ca adevarata sa carte de debut nu
Persoana intdia plural, ci Calcdiul vulnerabil®,
a doua carte, ba chiar sa sugereze ideea
debutului reiterat cu fiecare noud carte pu-
blicata, intr-un ,sir de debuturi”®.

,Debut absolut”, ,(debut) reinnoit”, , de-
but 1in trepte”, ,redebut”, ,primul debut”,
,sir de debuturi”, ,e si nu e un debut””,
redebut irevocabil”¥: iata cate moduri de a
desemna un inceput literar din epoca
stalinist-dejistd, o perioada grea pentru
poeta®, cunoscutd in genere din amanuntele
pe care ea Insdsi le-a dat In mai multe
interviuri (cu parcimonie, insa, despre epi-
sodul de muncitoare pe santier, ca zidar® ).

Lipsa de apdirare a umbrelor” este titlul su-
gestiv al unei tablete, in care poeta se arata
a fi timorata de perspectiva posteritatii sale
critice, de faptul ca cercetdtorii de maine ai
operei sale (,armatele de cercetatori”) nu
vor proceda cu discerndmant si nu vor sti sa
circumscrie obiectul cercetarii lor exclusiv
la operd, la eul poetic, fara sa alunece spre
zona derizorie a eului biografic.

Orice fel de studiu se va Intreprinde in
viitor, va fi cercetat In mod inevitabil si mo-
mentul debutului. Si ca sa fie cat mai bine
inteles, poate cd n-ar trebui asteptat timpul
umbrelor. Nici ldsat pe mana detractorilor.

22 ,,..mi-am intampinat volumul de debut nu cu mandria de care vorbeste ironic Arghezi, ci cu lacrimi”,
Ana Blandiana: ,,Oamenii de culturd nu sunt luati in seamd decdt in momentele bacsisurilor electorale” (26
aprilie 2003), in Nicolae Coande, Celdlalt capit. Interviuri, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2006, p. 36.

23 ,Nu numai padmdntul este rotund, ci si adevdrul este rotund. Dovadd stau capodoperele”, interviu realizat de
Nicolae Baicut , ,Vatra”, octombrie 1985, in Ana Blandiana, Cine sunt eu? (un sfert de secol de intrebiri)

Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, p. 58.

24 ,,Dincolo de pesimism — peste pragul celei de-a saptea gridinii”, interviu realizat de Leo Butnaru, , Literatura
si arta”, februarie 1996, in Ana Blandiana, Cine sunt eu? (un sfert de secol de intrebiri), Cluj-Napoca,

Editura Dacia, 2001, p. 264.

25 Titus Crisciu, Convorbiri. Cu poeta Ana Blandiana, ,Orizont”, nr. 27, 1982, p. 4.

26 Vezi nota nr. 21.

27 ,Redebut irevocabil”, derivat de la formula standard care circula prin multe tabele cronologice: ,, dupa
o interdictie de patru ani, redebuteazd, de data aceasta irevocabil, in revista Contemporanul, condusa
de G. Ivascu”: Imitatie de cosmar, Bucuresti, Editura Du Style, 1995, p. 377; ,,Cronica”, nr. 11, 1999, p.
16; Cele patru anotimpuri, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2000, p. 123.

28 ,,Cei patru ani au fost printre cei mai grei din viata mea...”, ,,Ana Blandiana: Nu venim dintr-un pustiu,
ci dintr-o culturd”, dialog realizat de Iolanda Malamen, ,,Ziua literara”, Supliment al USR la ,Ziua”, 3

aprilie 2004, p. 1.

29 Interviu realizat de Cornel Mihai Ungureanu, www.pravaliaculturala.ro, nr. 7, 2006. De altfel, faptul
era cunoscut la vremea aceea, Geo Dumitrescu il aminteste in recenzia sa la Persoana intdia plural: ,, Ana
Blandiana a trait efectiv experienta zidarului si versurile inchinate acestei perioade alcdtuiesc un
adevdrat jurnal plin de autenticitate, simplu, vibrant, partea cea mai bund din jumatatea finala a
cartii”, Madrigal critic pentru o tdnari colegd, ,,Gazeta literard”, nr. 28, 1964, p. 2. Este posterioara acestei
experiente adresa din 1 iunie 1961 catre Mihai Beniuc prin care poeta declard ca vrea sa se stabileasca
timp de un an ,intr-un centru muncitoresc sau pe un santier”, in vederea documentdrii, Dan Catanus
(coord.), Intelectuali romdni in arhivele comunismului, Bucuresti, Editura Nemira, 2006, p. 537.

30 ,Lipsa de apdrare a umbrelor”, in Coridoare de oglinzi, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1984, p.
172-173; vezi in acelasi volum si tableta ,Fara apdrare”, p. 99-100.
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In linie dreapta:
Conservatorul Petru Th. Missir
si statul reprezentativ (VI)

Junimistul Petru Th. Missir (1856-1929) e sortit si devind unul dintre cele mai importante repere
ale oricdrei miscdri de renastere nationald romdneascd. Cunoscut piand acum doar unui manunchi
firav de specialisti, Missir e un gdnditor conservator a cdrui recuperare nu are nimic de a face cu
sentimentalismul de arhivd. Missir nu e un autor care trebuie scos din uitare, ci un gianditor care ne
poate smulge din amnezie. Asemenea oricdarui conservator autentic, Missir e interesat de realitate si
de lupta impotriva falsificdrii ideologice si, de fapt, a realititii, realitatea avind de a face si cu
trecutul, prezentul si potentialul unei natiuni, asadar, cu semnificatia ei.

Cuvinte-cheie: Petru Th. Missir, Junimea, conservatorism, ideologie, realitate, natiune

Conservatory Peter Th. Missir and representative state. Petru Th. Missir (1856-1929) is des-
tined to become one of the most important marks of any national resurrection movement. Known
until now by a small group of specialists, Missir is a conservative thinker whose recovery has noth-
ing in commune with the archive’s sentimentalism. Missir is not an author, who must be kept out
from oblivion, but a scholar, who saves us from amnesia. As any veritable conservative, Missir is
interested by reality and the battle against the ideological forgery and, in fact, of the reality itself,

reality being related with the past, present and the potential of a nation, with its sense.

Keywords: Petru Th. Missir, Junimea, conservative, ideology, reality, nation

Acest sistem economic, arata Carey,
inhibd dezvoltarea economica a tuturor
natiunilor de dragul unui singur stat.! Prin-
cipalii beneficiari ai unui asemenea sistem,
aratd Carey, sunt metropola si intermediarii,
care transportd materiile prime Iinspre
metropold si bunurile prelucrate inspre per-
iferille coloniale sau semicoloniale.

De aceea, Carey opune idealului divizi-
unii internationale a muncii, sau globaliza-
rii, idealul dezvoltdrii independente a nati-
unilor, fiecare natiune urmand a-si dezvolta
o economie complexd, ale carei ramuri de

* Lector, Columbus University, Ohio, S.U.A.

activitate se iIntrepatrund si a carei
productie beneficiazd de o piata interna.
Pentru Carey, problema nu era de natura
pur economica, ci antropologicd. Interesat
de om, nu de homo oeconomicus, Carey nota
cd un om dedicat doar consumului e un om
larvar, nedezvoltat: “Oportunitatea il face
pe om. In fiecare societate existd un mare
potential asteptand sa se implineasca; de
aceea, In comunitatile In care nu exista o
diversitate a meseriilor, puterea intelectuala
e In majoritatea cazurilor irosita, pentru ca
nu produce nici un rezultat.”* Varietatea

1 Green, Henry Charles Carey, Nineteenth-Century Sociologist, 147. Astazi, vezi cazul influentei negative a

Germaniei asupra tarilor mici din UE.

2 Henry Carey, Principles of Social Science, Philadelphia, J. B. Lippincott, 3 vols., 1858-60, I, 54.
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intreprinderilor economice si a asociatiilor
profesionale, imposibild in tdrile-furnizoa-
re, monoculturale din punct de vedere eco-
nomic, produse de globalizare, duce la
dezvoltarea capacitdtilor omului, la propa-
sirea lui. Din acest punct de vedere,
intelegem de ce conservatorul Theodor C.
Rosetti, in Despre directiunea progresului nos-
tru (1874), vorbea de “crearea unui popor”
prin reformele agricole care au improprie-
tarit pe tdrani. Natiunea a fost intr-adevar
“inventata”, dar nu in sensul deconstruc-
tivist al lui Lucian Boia. Natiunea roméana a
fost inventata in secolul al XIX-lea nu in sen-
sul etnic, ci In cel civic, In sensul ca li s-au
dat si taranilor cateva actiuni in intre-
prinderea Romaniei modern-liberale.
Taranul roman a fost legat de glie ca propri-
etar, nu ca rob: “Putem zice, ca de la acea
lege numai cuvantul de popor roman a
inceput a avea un sens concret si practic.
Interesand de-a dreptul la cultivarea tarinei
pe multimea pana atunci desmostenitd a
locuitorilor ei, legea rurala parea ca
urmadreste, pe langd scopul cel mai apropiat
al unei reforme economice, acel mai inalt al
unei reforme sociale si politice, cd tinteste
intr-un cuvant la crearea unui popor acolo
unde pand atunci nu fusese decat o turma
inertd de muncitori.”® Dar daca poporul
roman a fost creat, din punct de vedere
civic, printr-o improprietarire, comunistii
au cautat sa-1 desfiinteze printr-o expro-
priere, continuata in cheie neoliberala
astazi. Intr-adevar, de-constructia practicata

de “scoala Boia” e un avatar al “cooperati-
vizdrii” comuniste, de vreme ce un popor
care nu mai e stapan pe pamantul sau nu
mai are nici puterea de a-si sti sau apdra
istoria. Din acest punct de vedere, ade-
varatul anti-comunism ar trebui sd constea
in re-improprietarirea romanilor, adevara-
tul patriotism civic ar trebui sa porneasca de
la refacerea natiunii romane ca natiune de
proprietari, nu ca populatie de muncitori cu
ora pe plantatiile de beton corporate, ca
proletariat corporat amagit ca in acest fel a
devenit “clasa de mijloc”.

Lui Carey, liberal (Whig) protectionist, ca
si lui Missir, conservator-junimist, le era
clara legdtura dintre pamant, proprietate si
libertate.* Carey avansa chiar ideea unei
simbioze intre agricultura si industrie, idee
cu radacini in gandirea economicd premo-
derna si de actualitate si astazi.® Conver-
genta zonelor agricole si industriale ar avea
ca rezultat, arata Carey, crearea de piete de
desfacere In vecinatatea zonelor agricole.
Hrana “locala” e mai sanatoasa, mai proas-
patd si mai ieftina, ca urmare a reducerii
costului transportului, a cheltuielilor cu
refrigerarea, conservantii etc., iar solul nu e
vaduvit de Ingrasamantul rezultat din
roadele sale.’

Legatura dintre Carey si Missir, chiar
dacd neexplicita in aceste pagini — poate
Liviu Papuc va scoate la iveala niste note de
lecturd ale lui Missir —, nu surprinde in con-
text junimist.” Operele lui Carey au fost
citite de catre junimisti. Unii au ajuns la ele

3 Laurentiu Vlad, ed., Conservatorismul rominesc, 155-56.

4 Vezi si Eminescu, care scria despre cum gospodaria tdranului roman premergatoare liberalismului ofer-
ea un exemplu de economie integrata armonios: “Gospodaria lui de altadatd, oricat de simpla, isi avea
ramificdrile ei. Aldturi de munca cdmpului isi avea industria lui de casd, care-i ocupa iarna impreuna
cu toata familia: frumoasele datini stramosesti statornice ca si caracterul si limba, inlocuiau pana la un
oarecare grad civilizatia ce lipsea. Astdzi acele datini s-au stins in mare parte, iar in loc a rdmas golul
sufletesc, mai amar si mai greu de suportat decat chiar saracia. Neavand nimic de sperat de la aliatii
strdinilor pe care nu-i mai pricepe, poporul nostru se abrutizeaza prin bauturi si e cuprins de fatalismul
raselor condamnate la nefericire” (“Pe cand discutam...”, Timpul, 21 februarie 1881, Opere politice, 11,

476).

5 Dincolo de fiziocrati, vezi teoria “statului izolat” a lui Johann Heinrich von Thiinen precum si bogata
literatura recenta referitoare la diferitele forme de “deep economy”.

6 Carey, Principles of Social Science, 1, 273-74. Vezi si Charles Gide, Charles Rist, A History of Economic
Doctrines from the Time of the Physiocrats to the Present Day, trad. R. Richards, Boston, D. C. Heath, 282-

85; 332-346.

7 Vezi lon Raducanu, Henry Charles Carey — Doctrinar al nationalismului economic si spiritualitatea romdneascd
1795-1879, Bucuresti, Monitorul Oficial si Imprimeriile Statului, Imprimeria Nationald, 1944, 15-20
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prin Diihring, ale cdrui cursuri au fost audi-
ate de un A. D. Xenopol (junimist literar,
trecut la liberali), care nota ca, pe perioada
studiilor sale la Berlin studiase “cu mai
mare osardie pe economistii Carey, Ame-
ricanul, si pe Germanul Fr. List. Aplicand
teoriile lor la starea Romaniei, am scos
unele principii si invataturi care pe atunci
erau lucruri aproape necunoscute in tara
noastrd, cauza pentru care Studiile economice
tiparite la Craiova [in 1882, n. M. P.] avuse
un asa de mare succes.”® Eminescu, un alt
student al lui Diihring, 1l citeaza si 1l citeste
pe Carey, in original sau in traduceri in
francezd si germand. Intr-una din notele
sale, Eminescu scria ca lucreaza la un
dictionar de economie politicd: “Pe Carey
()] cumpar in editie mare, (1)l leg cu hartie
intercalatd, sterg toate pasajele netrebnice
din el, traduc juxta linea tot ce e sanatos ca
idee. Tot asa fac cu List si cu alti economisti
ce-mi convin.”’ Probabil ca pasajele “netreb-
nice” la care se referea Eminescu au de a
face cu analogiile mecanice folosite de
Carey pentru ilustrarea teoriilor sale so-
ciale. Dar cu toate ca Eminescu prefera
analogiile organice analogiilor mecanicele,
Carey e unul din punctele de referintd ale
discursului sdu economico-politic. Susti-
nand importanta agriculturii si a industriei
impotriva comertului, si dezvoltarea eco-
nomicd autonoma impotriva globalizarii,
Eminescu preciza: “Noi credem insd, si ne
declaram in apostazie impreund cu Carey ,
ca negotul e intru atat folositor intru cat
sporeste puterea de munca si aptitudinile
unui popor. Intru cat el o imputineaza si
simplificd ori reduce aptitudinile unui
popor e stricacios. E ciudat cd tocmai meri-
tul negotului de-a cauta piata cea mai iefti-
nd pentru a cumpadra si cea mai scumpa
pentru a vinde constituie si demeritul lui si

critice
se ascute Intr-o antinomie . “‘Da, zice umanul
Carey , el opune piedeci oricirii comunicatii ce
se intdmpld fard mijlocirea lui, cautdnd a cdstiga
un monopol; pentru ca producitorul de alimen-
te sd capete cat se poate de putin postav pentru
productele lui, iar postavarul cdt se poate de
putind pdine pentru postavul lui.” (V. Principles
of political economy , Philadelphia , 1837. 4° .
vol . I. cap. 8, § 4). Tot aga ni se pare de pri-
sos citarea fiziocratilor. In realitate fiziocra-
tii au cuvant, deplin cuvant, cand pun pro-
ductiunea asupra negotului, si citarea
genialului pamfletist Voltaire in contra
scoalei lui auesnay nu are tocmai multa
putere de convingere. Chiar balanta comer-
ciald, atat de mult combatuta ca erezie stiin-
tifica, are o insemnatate reald si dureroasa
pentru tarile agricole. Dar, in genere vor-
bind, este economia politica o stiintd atat de
pozitivd si absoluta precum par a ne-o
reprezenta c-un aer mare confratii de la
‘Cumpdna’? Cuprinde ea adevaruri absolu-
te ca matematica, de-o probabilitate aproa-
pe de certitudine ca stiintele naturale, incat
sd se opereze cu atata usurinta cu notiunile
ei abia stabilite? Dar asupra ‘valorii’, des-
igur una din cele mai elementare notiuni,
fiece economist Insemnat 1si are definitia sa
proprie, necum asupra altor notiuni. Pentru
noi e exactd definitia lui Carey : “Valoarea e
masura economizdrii de muncd’. Am intre-
ba acum, in ce vanzarea de rachiu, privita ca
productiune de valori de timp si loc, au eco-
nomizat munca, timpul si puterea muscula-
ri a taranului? In ce introducerea de obiecte
din strdinatate au economizat munca mese-
riasului nostru? Da, i-or fi dat foarte mult
timp, dar timp pentru a nu face nimic, pen-
tru a nu sti de ce sa se apuce, timp pentru a
muri In mizerie, cdci i-au luat piata in care-
si oferea bratele, l-au lasat fara lucru. De
aceea scoala moderna de economisti are o

(Memoriile Academiei Roméne); Rizalia Kicsi, Simona Buta, “Protectionism and ‘Infant’ Industries.
Theoretical Approaches”, in The Annals of Dunarea de Jos University of Galati, Fascicle I - 2010. Economics
and Applied Informatics, an XVI, no. 1, 173-180 (din pacate, desi vorbesc de contributia lui Manoilescu
la teoria generald a protectionismului, autoarele articolului nu fac conexiunea dintre Carey, discutat in
articol, si protectionistii romani din a doua jumatate a secolului al XIX-lea).

8 A.D. Xenopol, Istoria ideilor mele, In 1. E. Toroutiu, Studii si documente literare, vol. IV. Junimea (Bucuresti,
Institutul de Arte Grafice Bucovina, 1933), 368-428. Toroutiu noteaza cd, probabil, A. D. Xenopol a auzit

de Carey de la Diihring.

9 Manuscriptum, vol. 31-33, Muzeul Literaturii Romane, 2001, p. 5.
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forma atat de raspingatoare si priveste pe
om nu ca pe obiectul perfectiunii, ci ca pe-
0 masind, ca pe-un animal condamnat a
munci pentru cel mai tare sau pentru cel
mai viclean. In , Aparatorul” un tanar stu-
dent in stiintele sociale ne raspunde. Cam
confuz nu-i vorba, dar nu de asta ne preo-
cupam . Nu ne vom ocupa mult cu citatele
din carti germane, ci ne marginim la o recti-
ficare. De aceeasi pdrere (in privirea mijloci-
torilor ) este si americanul Carey, care nu sta
departe de socialisti, zice , Apdratorul”.
Departe sau nedeparte, Carey nu este socia-
list. Daca Eugen Diihring, care este socialist,
utilizeaza idei de-ale lui Carey in contra teo-
riei populationistice a lui Malthus si a teo-
riei rentei fonciare a lui Ricardo, asta nu
dovedeste ca scriitorul american are a face
cu socialistii. E in genere foarte ieften de-a
numi pe orice om care se ocupa cu cestiuni
sociale socialist. Socialismul consistd in
anume solutiuni ale cestiunii sociale, de-un
caracter propriu si revolutionar, nu in recu-
noasterea, studiul si regularea legala a aces-
tei cestiuni. Cestiunea evreilor la noi in tara
este sociala; dar ocupandu-ne cu ea, pentru
a-i cauta o solutiune conforma cu interesele
statului si rasei roméane, nu devenim socia-
listi. Tanarul student, in loc de-a cita pe
Diihring , ar face bine sa consulte pe Carey
insusi In buna traducere germand de

Adler.”"

Conexiunea dintre Missir, Eminescu,
junimisti in general, si Carey e foarte impor-
tanta pentru ca ne arata intelesul si scopul
precis al anumitor afirmatii nationaliste
eminesciene considerate “xenofobe” de
anumiti ideologi de astdzi. Astfel, daca
Eminescu scrie: “Astazi gratie liberalismului
am izbutit a face din Romania o noua
Americd, un teren pentru colonii, pe care
poporul romanesc se stinge prin simplifi-
carea muncii, prin pierderea pietei pe care
sa si-o ofere, prin mizeria cauzata de
multimea darilor”", acest lucru nu inseam-
na cad Eminescu era un simplu pasunist,
paseist, proto-legionar, ci un om care parti-
cipa la dezbaterea politico-economica fo-
losind cele mai sofisticate lecturi economice
ale vremii sale. Eminescu editorialistul con-
servator condamna un anumit tip de
“americanizare” a Romaniei, si atragea
atentia ca am fi avut la indemana, prin
Carey — seful echipei de consilieri economici
ai lui Abraham Lincoln - si exemplul reali-
tdtii economice americane, un alt tip de
dezvoltare a economiei nationale.” Emi-
nescu a combdtut globalizarea in numele
micii industrii romanesti, pe care a sustinut-
o Impotriva marilor carteluri industriale
straine si a megafoanelor lor din Romania
Mica.” Exemplul se aplica si astdzi, cand in

10 Mihai Eminescu, “Atat ‘Cumpana’ cat si ‘Aparatorul’ gasesc...” (30 octombrie 1881), In Opere complete,
Bucuresti, Editura Academiei Romane, vol. XII, 386-87; vezi si vol. X, 9, articolul “Situatia din Franta”

(18 noiembrie 1877).

11 “Maine, duminicd, e ziua hotdratd”, in Timpul, 8 octombrie 1878, Opere, Bucuresti, 1989, Ed. Academiei,

vol. X, 136-37.

12 Vezi modul stralucit in care invocd Eminescu exemplul conservator-protectionist american in “Ce
imperturbabili sunt confratii...” (Timpul, 4 septembrie 1882), Opere politice, 11, 535-536.
13 Vezi apologia micului meserias roman si a industriei de lux din Romaénia, in “Espozitia industriala...”

(Timpul, 1 ianuarie 1881), Opere politice, II, 507. Vezi si “Emanciparea economica si intelectuala...” (man-
uscris 2257), Opere politice, 11, 262. Vorbind de megafoanele globalizarii din Romania, Eminescu atragea
atentia ca guvernele Romaniei tind sa devind o “societate anonima de exploatare a }arii Romanesti (...)
analogd cu Maffia si Camorra”. Vezi articolul “Teoria noastra...” (Timpul, 17-18 august 1881), Opere
politice, I, 55. Pentru cine vrea sd Inteleaga legatura dintre subdezvoltarea economica a Romaniei si
liniile de forta ale politicii imperiale germane, sa citeascd articolul lui Mihai Eminescu, “’Romanul’ nu
are cuvant...” (Timpul, 15 ianuarie 1882), Opere politice, 11, 272-74, si apoi sd il compare cu politica nazista
fatd de Romania descrisa de economistul Radu Golban in articole precum “Distrugerea taranimii
romanesti si planurile celui de-al Treilea Reich”, CorectNews, 21 ianuarie 2011,
http://news.corect.com/social/distrugerea-taranimii-romanesti-si-planurile-economice-ale-celui-de-al-
treilea-reich). In final, sa compare totul cu politica Germaniei fatd de Romania si periferiile eurozonei
descrisd In articolul meu “La loc telecomanda!”. Din secolul al noudsprezecelea si pana astazi, cu
exceptia perioadei Razboiului Rece, Germania a tratat Roméania nu ca un stat-natiune, ci ca un teritoriu
populat de “méncdi” si de “lenesi”. Reducerea numadrului “mancdilor” e un pas obligatoriu al coloni-
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America se vorbeste din ce In ce mai mult
de capitalismul popular, de importanta
industriei mici si mijlocii, de distributism,
de economia profunda (organicd, la scara
umana), de importanta pietelor agricole, in
vreme ce in Romania autodeclaratii agenti
ai “occidentalizarii” si “modernizarii” Ro-
maniei vorbesc doar de beneficiile capita-
lismului global, ale corporatiilor multina-
tionale, ale hranei modificate genetic si ale
supermarketurilor, acuzandu-i in plus de
facsism pe toti cei care, la curent cu dezba-
terile occidentale, vorbesc firesc de eco-
nomia la scard umana.

America a devenit o mare putere uitan-
du-se la ce face, nu la ce spune Anglia.
Anglia vorbea de liber-schimbism pentru ca
asa convenea intereselor ei nationale. S.U.A.
au luat exemplul Angliei si si-au vazut de
propriile interese promov 'nd protectionis-
mul in vederea dezvoltdrii industriei ameri-
cane. S.U.A. au Imbratisat liberul-schimb
abia dupd ce, in urma celui de al doilea
razboi mondial care a ruinat economiile
europene concurente, a ajuns in pozitia de
hegemonie industriala in care se afla candva
Anglia. Eminescu, atrdgand atentia asupra
stingerii romanilor datoritd “simplificarii
muncii”, vorbea In “numele statului
complex” al lui Carey, adicd al ideii conform
careia o societate nu are a deveni o rotita a
sistemului capitalist global, nu are a se
supune diviziunii internationale a muncii in
folosul unei singure tari producatoare, ci
are a deveni o tara care isi devolta propria
personalitate economica si care, In acest
proces, ajuta si la dezvoltarea libertatii,
personalitdtii si demnitatii cetatenilor ei."* O
tard care poate sta economic pe propriile
picioare indicd o tarda de oameni care
produc si care deci au competente com-
plexe. Incompetenta profesionala produce
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dependenta politicd. Comunistii au stiut
acest lucru si din aceastd cauza au si luptat
pentru politizarea si deprofesionalizarea
romanilor. Neoliberalii din Romania de
astazi si finantatorii lor stiu si ei acest lucruy,
si din aceastd cauza militeaza pentru
“integrarea” Romaniei, ca simplad rotitd —
piatd de desfacere si producdtoare de
materii prime -, In sistemul economic
neoliberal global. Lipsa de vigoare econo-
micd a Romaniei, criza statului reprezenta-
tiv e, In primul rand o crizd a culturii ro-
manesti reprezentative.

4. Cultura statului reprezentativ

~ Pornind de la premisele sociologiei lui
Emile Durkheim, cdruia 1i citeaza cartea Les
regles de la méthode sociologiaue (1895), Missir
afirmd existenta culturilor specific
nationale, a traditiilor, pre-judecatilor,
miturilor, reflexelor mostenite si modelelor
sedimentate in timp care nu pot fi reduse la
simpla vointd individuala si care sunt rezul-
tatul unui anumit contact social permanent
intre oameni, contact produs in anumite
conditii: “Ne dam atunci seama ca sunt
legdturi sociale care dureaza de veacuri, fata
de care individul este ca unda pururea
trecatoare a unui imens si netarmurit ocean,
pe cand societatea este fiinta permanenta si
vegnica in bratele cdreia se nasc, traiesc si
dispar indivizii.” Aceste “obligatii”, moduri
de a gandi, de a simti si de a se comporta,
pre-formate social si deci mostenite,
independente de vointa sau chiar de gus-
turile individului, fiind “stabilite obiectiv In
afara de mine si Tnainte de mine”, sunt
fenomenele sociale “care fac ca fiecare
societate sa aiba constiinta si spiritul ei
colectivv, In deosebire de ceea ce
functioneaza In om ca spirit si constiinta
particulara.”*

zdrii. Astfel intelegem poate de ce un Mihail Neamtu, fruntas al Fundatiei Crestin-Democrate sprijinite
prin Fundatia Konrad Adenauer de guvernul german, saluta dezrddacinarea romanilor ca “dar al
libertatii”. E darul libertatii nemtilor de a-si Intinde aripa celui de-al Patrulea Reich pana la gurile

Dunarii.

14 Vezi genialul articol eminescian, “Alexandria, odinioara...” (Timpul, 2 iulie 1882), Opere politice, 111, 655-
56. Pentru o viziune empaticd a conservatorismului economic al lui Eminescu, vezi Mihail Manoilescu,
Tragica predestinare a geniului moldovenesc, ed. Valeriu Dinu, lasi, Moldova, 1993, 50-72.

15 Missir, Scrieri literare si politice, 227-228.
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Obisnuinta cu acest tip — social — de
obiectivitate, respectul fatd de o anumita
structura sociald a realitdtii, edificata pe
durate lungi, aduce dupa sine obignuinta cu
obiectivitatea si cu respectul fatd de adevar,
fata de adevarul duratei lungi, aflat in
opozitie fata de consensul manufacturat al
momentului, fata de moda zilei. De aceea,
respectul traditiei, constiinta existentei unui
adevar “obiectiv” pentru ca independept de
vointa mea, antreneaza respectul fatd de
adevar. Omul care respecta adevarul du-
ratei lungi a unei societati va avea si puterea
si tdria de a sta impotriva nebuniei de
moment a “spiritului colectiv”’. $i asta
pentru ca va recunoaste ca o societate, ca si
un individ, poate fi, pe moment, supusa
manipuldrii  si orbirii egotiste sau
oportunismului las. Dar, observa Missir,
odatd ce ne-am obisnuit cu “disciplina
mintii” de a recunoaste un adevar obiectiv,
cugetul nostru “simte o necesitate sufle-
teasca de a nu afirma decat ceea ce crede si
de a crede ceea ce afirmd.”" Opusul acestei
tendinte spre intregire sociald sau perso-
nald, refuzul acestei Intemeieri in adevar a
omului si a societatii Intregi e deschiderea
catre toate sofismele si cdtre adoptarea
ideilor neacoperite de realitate, ipostazierea
fantasmelor ideologice si evaporarea re-
alului.

“Frazeologia usoara” impusa cu sila cor-
pului social romanesc a adus cu sine “o
atmosfera de ameteald publica” tipica
societatii care nu mai asculta de impulsurile
propriului ei adevar, propriei ei naturi si
constiinte colective.” “Formele fara fond”
denuntate de Maiorescu raman cal de bataie
si pentru Missir. Una dintre “formele fara
fond” e si umanitarismul gaunos care
combate nationalismul, dragostea fatd de
neam si de patrie. In pagini publicate acum
acum pentru prima data, Missir dezvolta,
probabil tot pe urmele lui Durkheim, ideea
nationalismului ca filantropie, ca iubire de

16 Missir, Scrieri literare si politice, 230.
17 Missir, Scrieri literare si politice, 231.
18 Missir, Scrieri literare si politice, 383.
19 Missir, Scrieri literare si politice, 385.
20 Missir, Scrieri literare si politice, 385.
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semeni la scard umana: “Omenirea este
neclintitd pe pamant, individul din contra
se succede necontenit, iar intre omenire si
individ este un alt element care nici nu are o
viatd permanenta, nici nu e in stare de
succesiune, ci are o viata proprie si unica
care e menita sda se mantuie fard a se mai
re\nturna. Acest element mijlociu este
poporul, care precum apare tot asa trebuie
sd se piarda in valurile lumii. Prin urmare,
cat se bucurd inca de viatd trebuie sa caute
a-si intrebuinta timpul spre a-si ajunge
scopul ce fiecare popor trebuie sd aiba in
lume.”"™ Aratand cum, intr-un anumit grup
uman, specificul geografic da nastere la
deosebiri de limba, cultura si interese,
Missir descrie “popoarele” ca pe formatiuni
perfect naturale: “Spiritul particular al
fiecarui popor se numeste spiritul national
si legatura ce existd intre individ si popor pe
de o parte si intre acest spirit cu toti factorii
ce au fost si sunt fundati pe acest spirit de
altd parte se numeste nationalitate.”"

Din moment ce existenta popoarelor e
un lucru “bazat in natura”, Missir e liber sa
considere ca “acei ce privesc nationalitatea
ca germene de urd in lume o fac numai din
interese laturalnice si pe nedrept”. Cos-
mopolitii, afirma Missir, sunt In eroare
atunci cand neaga legdtura dintre om si
natiune si cand 1i cer individului sa lucreze
doar pentru binele omenirii: “Aceasta afir-
mare Insa este un rezultat al unui avant
prea mare de egoism, cdci ramanand indi-
vidul sa contribuie la realizarea scopurilor
omenirii, el poate sa si nu lucreze nimic, cdci
nu e graba, omenirea e permanenta si ceea
ce nu face el - isi poate gandi fiecare — o va
face altul, ceea ce nu poate sa o zica cel ce
lucreaza pentru viata madrginitda a unui
popor.”*

Aceasta lectura a nationalismului ca
forma de dragoste si de activitate la scara
umand se Iintalneste si la Durkheim.
Durkheim era sceptic in privinta umani-
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tarismului global, a cruciadelor democratice
globale, din cauza cd, spunea el, numai
oamenii care Impartasesc aceeasi cultura se
pot simti solidari unii cu altii. Or, nu exista
o cultura globala pentru cd nu existda o
societate globala.

S48 mai retinem si cd, desi dupa 1989
mediile cosmopolite (in sensul lui Missir) si
vocile globalizdrii din Romania au facut
mare haz de ideea unui “spirit al popoa-
relor”, lucrurile nu sunt tocmai simple. in
primul rand, chiar partizanii globalizarii, ai
neoliberalismului si ai transumanismului
fac uz de clisee nationale sau rasiale atunci
cand le vine lor bine pentru a intimida
poporul roman si a-1 face sa se miste intr-o
anumita directie.”

Pe de alta parte, sociologi din cei mai
mari si mai anti-fascisti, precum Marcel
Mauss, vorbeau de existenta specificului
national, a specificului cultural si a impor-
tantei factorului etnic, nu rasial, in crearea
acestui specific. Departe de a fi un semn al
barbariei, Missir socoteste sentimentul
apartenentei nationale ca un “element de
culturd pentru orice individ ce face parte
dintr-un popor”?. Intr-adevar, arcul ori-
zontal-geografic si vertical-istoric al natio-
nalismului este un element de culturd care
scoate individul din egoismul familiei
mononucleare contemporane. Dupda cum
scria ganditorul victorian Coventry Pat-
more, apropiat de prerafaeliti si apreciat
astazi de Roger Scruton, toti cei care sapd la
temelia unei natiuni nici nu isi dau seama ce
pierd: “Desi nu stia, 1i era zi de zi mult mai
bine pe vremea cand era membru al unei
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mari natiuni [...] Dacd nu resimte piederea
vietii sale nationale, multumindu-se sa
viermuiasca, sa imputa si sa muste Impre-
una cu restul viesparului in care s-a
transformat, decazand, corpul natiunii, cu
atat mai rdu pentru el. Nesimtirea lui e
desavarsirea propriei sale nimicnicii”?.
Criza culturala a Romaniei se datoreste deci
si demitizdrii istoriei nationale, distrugerii
acestei forme de culturd istorica “de
masse”. E o solidaritate mai putin, o solida-
ritate care ne lipseste Intr-o tara care nu mai
are pentru ce adevdruri sa traiascd, in jurul
cdror focuri sa se mai adune.

Conform lui Missir, orice om cult e
nationalist, si deci orice anti-nationalist e un
incult. Orice om incult ajuns la putere
“scurteaza” viata unui popor, spune Missir,
referindu-se la abuzuri birocratice, delapi-
ddri, porniri despotice si incapacitatea de a
asigura independenta tdrii.* Deci nu e cu
putinta o elita anti-nationalista: “Individul
cult are pentru natia lui un interes si o
legatura in puterea cdreia sa lucreze pentru
dansa.”” A conduce o tard nu e o simpla
chestiune de competentd, de profesiona-
lism, pentru cd a conduce o tard nu pre-
supune doar pricepere, ci curajul de a
infrunta anumite pericole si tdria de a res-
pinge anumite momeli. Pe langa compe-
tenta, pe care Missir o cere, i se cere omului
politic si nationalism, pentru ca de acolo
vine “puterea”. Missir face distinctia intre
nationalism, iubirea de natie, si patriotism,
iubirea de locurile natale si de “mosie”. De
aceea, Missir, nationalist autentic si deci om
cu sensibilitate istorica, nu considera ca

21 Vezi paginile romanofobe din H.-R. Patapievici, Politice (Bucuresti, Humanitas, 1996), si generalizdrile
patologizante ale lui Vladimir Tismaneanu referitoare la Europa de Est, Fantasies of Salvation (Princeton,
Princeton University Press, 1998). Vezi si Daniel Barbu, coord., Firea romdnilor (lucrare finantata de
Fundatia Soros pentru o Societate Deschisd), Bucuresti, Nemira, 2004, mai ales paginile patimas anti-
ortodoxe ale lui Daniel Barbu si cele dubioase metodologic ale lui Cristian Preda. Celor tentati sa justi-
fice paginile de mai sus, le recomand sa faca un mic exercitiu de imaginatie si sd aplice, nu aceleasi
judecdti de valoare, ci aceleasi metode hermeneutice, aceleasi tipuri de lecturd, altor popoare sau etnii.
O lectura a Psalmilor efectuatd cu ochiul cu care citeste Daniel Barbu vechii cronicari romani ne va duce
direct la antisemitismul lui Voltaire, de exemplu. Un portret psihologic al oricdrei etnii efectuat cu
instrumentele folosite de Patapievici sau de Tismdneanu In cazul poporului roman ar duce direct la
retorica exterminatoare nazista.

22 Missir, Scrieri literare si politice, 386.

23 Coventry Patmore, The Bow Set in the Cloud, Sevenoaks, Fisher Press, 1996, 115-16.

24 Missir, Scrieri literare si politice, 395-410.

25 Missir, Scrieri literare si politice, 399.
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iubirea de natie a fost principalul mobil al
intregii istorii romanesti. “Apoi poporul ro-
man, pe timpurile lui Stefan cel Mare si
Mihai Viteazul, a luptat cu atata iubire de
natie contra turcilor. Aici observam ca
iubirea de natie n-a fost mobilul principal al
acestor lupte, ci iubirea mosiei sau a patriei
si deosebirea de religie [...] Apdrandu-se
religia se apara, fard constiinta, si nationa-
litatea. Dar ce stimul de rezistenta va avea
un asemenea popor necult cand cel ce-l
ameninta e de aceeasi religie cu dansul?” se
intreaba Missir gandindu-se la “inddusirea
ruseascd”.” Elita unei natiuni e acel grup de
oameni in care devin evidente adevdrurile
acelei natiuni, asa cum elita profesionala e
cea care se selecteaza de la sine in cursul
muncii, nu pe baza de discutii sau alegeri, ci
ca urmare a detasarii firesti a calitatii
muncii unora fatd de altii. Elita unei tari
active Intrupeaza adevarurile de viatd ale
acelei tdri. “Sefii nu se aleg, nu se aclama, ci
se impun”?, noteaza Missir. Asadar liderii
se impun de la sine, in virtutea faptului ca
intrupeaza principiile de viata ale unei
natiuni. Si cum principiile de viata ale unei
natiuni sunt principii morale, o elitd nu
poate fi niciodata amorala sau imorala.
Dupd cum spune Missir, combatand dema-
gogia si minciunile patriotice fard acoperire:
“Nu poate fi vorba de inaltarea sentimen-
telor nobile in inimile cetatenilor acestei
tari, nu poate fi vorba de o regenerare mo-
rala venitd din sus in jos, cata vreme sus se
exhibd ca modele de frumusete starpiciuni
morale si secaturi ridicole.”*

Dacd nationalismul e sentimentul apar-
tenentei la o comunitate cu limba, cultura si
strdmosi comuni, patriotismul poate fi
inteles si ca o cultivare a acestei apartenen-

26 Missir, Scrieri literare si politice, 398.
27 Missir, Scrieri literare si politice, 260.

te, ca o articulare a acestui sentiment. Pa-
triotismul, ca articulare valorica, institutio-
nald, constitutionala a nationalismului im-
plica, de exemplu, la Missir, sentimentul
responsabilitatii fata de tdranii si de oame-
nii simpli care duc pe umerii lor tara si fata
de care elita are niste datorii clare, dincolo
de gratitudine: “Sacrificdm pentru cultul
stiintei milioanele pe care le luam din
munca unei populatii producdtoare, cdreia
nu i-am putut inca completa invatamantul
elementar, nici ameliora In mod simtitor
conditiile materiale de trai.”* Respectul fata
de oamenii simpli se leaga de dragostea
pentru Romania profundd,” de legatura cu
Romania provinciala, legdtura cultivata
programatic de junimisti. Daca toti opor-
tunistii viseaza sa fie oamenii cuiva, si daca
toti oamenii care sunt “cineva” sunt mai
ales la centru, in capitald, Missir articuleaza
provincialismul ca refuz de a fi “omul unui
om” pentru a fi omul unor principii. Distan-
ta fatd de oamenii care se cred si care sunt
considerati “cineva” le ingaduie junimis-
tilor sa rdmaie oamenii unor “idei morale”.
Romania de sera a capitalei e inlocuita cu
Romania organicd a provinciei: “Aceste mici
foi de provincie — foi de varzd, cum le-a
numit un negustor din capitala, adresandu-
se Erei noi [publicatie editata de Missir si de
A. C. Cuza, n. M.P] - pe care lumea nu si le
poate explica altfel decat ca ar fi scrise sub
imediata inraurire a dlui P. Carp, sunt deci
in tot cazul recolta unui sistem de gradina-
rie ce nu se poate cumpadra in piata.”*" Dis-
tanta fata de capitala, departe de a fi semnul
unui provincialism prafos, nu e decat opor-
tunitatea si indiciul unei independente de
idei, a distantei fata de vartejul de “forme
fara fond” bantuind centrul.”

28 Missir, Scrieri literare si politice, 283. Vezi si pagina 334.

29 Missir, Scrieri literare si politice, 289.

30 Vezi fragmentul “Fluviul”, in Missir, Scrieri literare si politice, 380-382.

31 Missir, Scrieri literare si politice, 295.

32 In aceastd descendenta pare ci se inscrie si Eugen lonescu, scriitor care, din excelenta monografie a lui
Eugen Simion, Tandrul Eugen Ionescu (Bucuresti, Editura Muzeului Literaturii Romane, 2009), ne apare
drept un realist, un “marginal”, iar nu un sincronist. Vezi, de exemplu, la paginile 348-349, discutia unui
text al lui Eugen Ionescu despre catastrofa pe care ar constitui-o modernizarea sau occidentalizarea
Bucurestiului, oras pe care Ionescu il dorea mentinut la scara umana.
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Pornind de la interogatia retoricd a scriitorului Norman Manea si de la o afirmatie categorici a
istoricului Florin Constantiniu, autorul trateazd citeva probleme de actualitate si remarcd faptul
cd, in graba lor de a pliti datoriile de stat, cerdnd populatiilor lor sacrificii insuportabile,
conducdtorii tarilor occidentale repetd politica lui Nicolae Ceausescu, cea care i-a adus ura
concetdtenilor sdi si chiar executia. Intr-un efort de coerentd logicd, autorul se intreabd dacd n-ar
trebui si i se recunoascd acestuia meritul de a-si fi devansat colegii pe panta care conduce la
ghilotind. Mai grav insd, el se intreabi de ce tandra generatie de intelectuali romdni abandoneazi
o traditie care, de mai bine de o sutdi cincizeci de ani, adicd de la fiurirea Romaniei moderne, i-a
impins pe inaintasii lor si-gi riste libertatea si viata denuntind nedreptitile, si se mentin astazi pe
pozitii comode, practicind fatd de putere un joc cildut care nu-i mai conduce la stalpul executiei,
ca odinioard pe Dostoievski, condamnat pentru complot si incercare de a-l asasina pe tar.

Cuvinte-cheie: Norman Manea, Florin Constantiniu, Odile Serre, Mircea Eliade, Nicolae Ceauses-
cu, Dostoievski, datorii internationale, comunitatea europeand, intelectualitate

Prenant prétexte d’une interrogation rhétorique de I'écrivain Norman Manea et d’une affirmation
catégorique de I'historien Florin Constantiniu, 'auteur souleve quelques questions d’actualité
puisqu’il remarque que dans leur empressement a rembourses les dettes d’Etat en demandant a leurs
populations des sacrifices insupportables, les dirigeants des pays occidentaux rejoignent la politique
qui a valu a Nicolae Ceaugescu la haine de ses concitoyens et son exécution. Dans un souci de
cohérence logique, I'auteur se demande s’il ne faut pas reconnaitre a celui-ci le mérite d’avoir devancé
ses collegues sur la pente qui conduit a la guillotine. Mais, plus grave, il se demande aussi pourquoi
la jeune génération d’intellectuels roumains, abandonnant une tradition qui depuis cent cinquante
ans, c'est-a-dire depuis I'édification de la Roumanie moderne, a poussé leurs devanciers a risquer
leur liberté et leurs vies pour dénoncer les inequités, restent aujourd’hui sur des positions commodes,
pratiquant avec le pouvoir un jeu gentille qui ne les conduit pas au poteau, comme autrefois
Dostoievski, condamné pour complot et d’avoir envisagé I’assassinat du tsar.

Mots-clés: Norman Manea, Florin Constantiniu, Odile Serre, Mircea Eliade, Nicolae Ceausescu,
Dostoievski, dette internationale, la communauté européenne, intellectuel

Nici nu stiu de unde sa-ncep. ricd a lui Norman Manea. L-am cunoscut
Cel mai bine ar fi s-o iau, batraneste, mai putin decat s-ar fi cuvenit Inaintea
dupa firea lucrurilor, istorisind felul in care  plecdrii din Romania. Prudenta lui, ca si cea
s-a nascut ideea acestei cronici. De la o fra- a lui Lucian Raicu, de care vorbeste in
z4, mai degraba potolitd, o intrebare reto- acelasi articol cu afectiune — si printre

* Writer, Paris.

59



caiete

Virgil Tanase

critice

putinele mele motive de satisfactie la Paris
este de-a fi obtinut publicarea cartii acestu-
ia despre Gogol la editura I'’Age d’homme:
l-am convins pe Vladimir Dimitrievici,
directorul emblematic al editurii, sa accepte
cartea, am obtinut banii pentru traducere de
la o fundatie din Marea Britanie, am gasit
un traducator: Odile Serre, azi unul dintre
cunoscatorii reputati ai literaturii romane,
traducatoarea lui Bacovia si a lui Gheorghe
Craciun... Ca si cea a lui Lucian Raicu,
spuneam, prudenta de atunci a lui Norman
Manea se datora faptului ca n-ar fi vrut cu
niciun pret sa paraseasca Romania, o tara (si
o limbd) de care e si azi atat de atasat. Ca
evreu, explica el azi, posibilitatea de-a
pdrdsi Romania exista si n-ar fi vrut, cred, sa
impinga lucrurile pana intr-acolo incat sa se
simtd ispitit, In urma unor persecutii prea
violente, sa ceard emigrarea. Daca totusi
ne-am intalnit pe atunci de cateva ori, daca
si-a luat riscul de a sta de vorba in public
c-0 oaie raioasa ca mine, era pentru ca stia
ca una dintre cartile mele, interzisa, urma sa
apara in Franta si pentru ca fdcea si el parte
dintre acei scriitori care socoteau cd, In
conditiile anilor ‘70, publicarea in strdina-
tate putea fi o solutie pentru a publica (fara
prea multe taieturi) in Romania si deci
pentru a putea ramane intr-o tard pe care,
pana la urmd, amandoi am parasit-o. Si
Lucian Raicu, de altfel.

Ca sa explice nostalgia unora pentru o
epocd socotita de noi, pe atunci, infernala,
Norman Manea se intreabd daca asta nu se
datoreazd ultimilor douazeci de ani de
,coruptie, manipuldri, demagogie, nou
bizantinism, nou ciocoism”.

E un fel bland, cum ii e firea, de-a spune
ceea ce Florin Constantiniu, al carui articol
l-am pastrat pentru ca-mi intdreste propriile
observatii, rosteste mai raspicat: ,Vorbim de
clasa politica si de societatea romaneasca.
Cea dintai a intrunit trei superlative: cea
mai incompetentd, cea mai lacoma si cea
mai aroganta din istoria Romaniei. Lipsita
de expertizd, avida de capatuiala si sigura
de impunitate, ea s-a aruncat asupra Roma-
niei cu un singur gand: sa se imbogateasca.
Ajefuit cum nici hulitii fanarioti n-au facut-o.
Responsabilitatea ei fatd de situatia catas-
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trofald a Romaniei este imensa. Astazi, con-
statdm ca industria este lichidatd, agricul-
tura e la pdmant, sistemul de sanatate in co-
laps, invatamantul in criza, individualitatea
Romaniei pe plan international disparuta.”
Marturisesc ca, scriitor fiind, neutralitatea
acestui constat de istoric nu ma multumeste
si am senzatia cd nici mdcar in piesa mea,
Fiarele, pe care am pus-o recent in scend, nu
reusesc sa spun toatd scarba si toata ura fata
de-un sistem politic si-o clasa diriguitoare
pentru pedepsirea careia nici Siberia nu e
indestul de adanca.

Dar sa ne-ntoarcem la firul actiunii.

Dupd ce-am citit cuvintele lui Norman
Manea care mi le-au amintit pe cele ale lui
Florin Constantiniu, nu m-am putut
impiedica sa bag seama cd ceea ce agitd de o
bucatd de vreme Europa noastra mandra si
unitd e o problema pe care bine o cunosc.
Plata datoriilor internationale — unor credi-
tori atat de institutionalizati incat nimeni nu
poate spune In punga cui merg banii, care
nu sunt abstracti, care sunt rezultatul mun-
cii cuiva, al muncii noastre, a mea, a dum-
neavoastrd, a miilor de cersetori care umplu
subpodurile Parisului, Franta fiind, orica-
tusi, a patra putere economica a lumiil...
Plata datoriilor internationale, spuneam, in
numele cdrora guvernele occidentale taie in
carnea vie a populatiilor lor, in numele ca-
rora se restrang drepturile sociale, se reduce
accesul la ingrijirile medicale (dupa anume
aprecieri, o treime din populatia Frantei — a
patra putere economicd a lumii — nu-gi mai
ingrijeste sdndtatea din lipsa de mijloace), in
numele carora se inchid scoli (si se con-
struiesc puscadrii: Victor Hugo spunea acum
o sutd cinzeci de ani ca infiintarea unei scoli
inseamna o puscdrie mai putin !), in numele
carora se propavaduieste deschis ura ani-
malicd a fiarelor care se sfasie pe-un ciolan
prea mic (cum ar fi spus minunatul Fanus),
plata datoriilor internationale a fost decizia
in numele careia Nicolae Ceausescu si-a
infometat si infrigurat poporul.

Oh, sa nu credeti ca vreau sa aduc un
omagiu Ceahldului politic romanesc.

Cer numai un dram de coerenta: marii
nostri conducatori de azi de dimensiunea
dunelor de la Vama Veche, marii nostri in-
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telectuali de azi de dimensiunea bubelor de
pe falca lui Eugen Barbu, marii nostri
jurnalisti liberali care croiesc zilnic o
Scanteie de privata pusd invers, cu haznaua
deasupra utilizatorului curent, ar trebui sa-
si duca gandul pana la capat si fie sa admita
intelepciunea celui pe care atata il hulesc, fie
sa recunoasca in conducatorii Europei (si ai
marilor institutii internationale) carora le
lustruiesc galosii niste ticalosi de-o aceeasi
teapa cu cel pe care l-am impuscat cu totii —
iar eu, mai mult decat altii, recunosc si nu
ma caiesc. Nu ma caiesc, dar nici nu-mi
schimb pielea si ndravul ca serpolupii
Romaniei natoiste si comueuropeistice.

Dar nu despre asta e vorba. Poate cd lu-
mea politicd, concreta si vulgara, cea a
servitorilor — cei care, in slujba unei colec-
tivitati, au fost angajati ca sa faca ordine, sa
mature, sa spele, sa raneascd pentru ca
ceilalti sa-si poata trai viata cuviincios —,
lumea grdjdarilor nu poate fi decat de grajd.
Dar cand acestia isi ies din rol si iau puterea,
intelectualii, Tnaintea celorlalti, striga,
denunta, isi pun pielea-n saramurd si iau
riscuri nesabuite ca sa repuna lumea cu
susul in sus si josul in jos. Or, aici e buba.
Unde sunt cei care-si risca astazi viata si li-
bertatea? Ca unii, de-a caror glorie peste
deceniu nu sunt sigur, au luat grabnic si
,ciocoieste”, cu o sublimad nepdsare pentru
dezonoarea lor, locul fostilor politruci de la
ARLUS, CRSC, Scanteia, Glasul patriei sau
CC etc. nu e de mirare. Parazitii si came-
leonii fac si ei parte din echilibrul natural.
Dar ceilalti, cei care intr-o situatie atat de
grava pentru tard n-ar trebui sa se multu-
measca cu vorbe?

Apartin unei generatii mai putin lovite
decat cea dinainte, unde atatia din cei care
au vrut sa-si pastreze demnitatea intelec-
tuald au fost ucisi sau au stat cu calusul in
gurd. Nu e Insd mai putin adevarat ca ges-
turile unora dintre noi erau pasibile de
inchisoare (pe care Paul Goma a facut-o) si
le-am fdcut totusi, atrdgandu-ne furia
autoritdtilor, persecutati, alungati din tara,
tinta unor tentative de asasinat. Inaintea
nefericitilor nostri tnaintasi de dupa razboi,
o parte din generatia anilor ‘30, porniti
habotnic pe-un drum monstruos, e drept,
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dar asta este o alta discutie, s-au simtit
datori sa infiereze o ordine sociala la fel de
vomitiva ca cea de azi, ceea ce l-a dus pe
Eliade la inchisoare. Se poate cobori in
istorie pana la Balcescu — pe care autoritdtile
de pe-atunci, daca ar fi avut vocabularul
celor de azi, l-ar fi numit , terorist”.

De unde intrebarea pe care cei din gene-
ratia mea, cel putin unii dintre noi, ajunsi
intr-un punct in care forta si randurile ni
s-au subtiat peste masura, impingandu-ne
intr-o marginalitate fireasca, suntem in
drept sd ne-o punem: unde sunt intelectualii
care sd merite azi a infunda puscariile unui
regim politic odios? Cat ne va fi noua de
nepldcutd urmarea leninistd a sacrificiilor
lor, poate ca n-ar fi inutil sa ne aducem
aminte de Bielinski, Herzen, Cernasevski,
Dobroliubov si chiar — in ciuda reconver-
siunii ulterioare —, alaturi de ei, de Dosto-
ievski condamnat la moarte pentru uneltire
impotriva ordinii de stat cu ideea, probabil,
a asasinarii tarului. Avem mai multi
Dostoievski potentiali, dar niciunul care sa
faca parte, ca acesta, dintr-un cerc subversiv
care pregateste o insurectie armata. Odata
cu , libertatea” dobandita (pe taram obstesc,
dar nicidecum economic si financiar,
dimpotriva), se sfintesc in Romania toate
cele, dar unde e un Tolstoi care-si foloseste
autoritatea literara pentru a contesta, in
numele unei credinte mai autentice, puterea
bisericii si care va sfarsi excomunicat? Sau
unde e acel Victor Hugo care refuza
amnistia lui Napoleon al IlI-lea si timp de
doudzeci de ani sta departe de tard, simbol
constant al unei opitii fatd de un regim
politic stramb — ceea ce nu-l impiedica, de
altfel, sa critice la fel de vehement monarhia
engleza, cu consecintele de rigoare care-1
obliga sa-si schimbe inca o data resedinta?

Da, si-n privinta asta, Romania s-a euro-
pocomunitarizat. Ne lipsesc revolutionarii.

Conform tendintei generale, Europa a
delocalizat vandtoarea de lupi.

Asteptam vizigotii.
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L'apprenti Sorcier (despre
colocviul Mircea Eliade)

Cultura si

economie

Este un periplu al unui fin cunoscitor la miturilor, culturilor si simbolurilor lumii printr-o
expozitie ce pare sd fie un fel labirint al cunoasterii si al gnozelor lumii. Fiecare simbol sau mit
intdlnit (precum ingerii, hidrele, himerele, serafimii, lupta lui Apolo cu Sarpele, Orfeu, Madona,
Crist, orbul, vizionarul etc) ii prilejuiste autorului multiple reflectii pe marginea artelor vizuale
(pictura, sculptura, filmul), auditive (muzica) si scripturale (literatura), totul sub patronajul
gandirii mitice si a arhetipurilor lui Mircea Eliade. Sunt citati si artisti romdni, vizionari,
precum Brancusi (care descoperd tdrziu gindirea orientald, mai precis cea tibetand, prin preotul
tibetan Milarepa), Victor Brauner, Dimitrie Paciurea, Tuculescu, aldturi de marile spirite al cul-

turilor universale

Cuvinte-cheie: Mircea Eliade, Briancugi, mitologie, gnozele cunoasterii, expozitie de artd modernd.

«apprenti Sorcier»: présentation au
Musée d’art moderne de Strasbourg autour
de l'exposition «L “Europe des Esprits» pour
le colloque consacré a Mircéa Eliade.
Renaud Faroux (1971), critique d’art, jour-
naliste et auteur.

JJai nommé  cette  présentation,
«'apprenti sorcier», «fantasia» orchestré
autour de quelques thémes marquants de
I'exposition «L’Europe des esprits» : le pou-
voir de l'imaginaire, la muse éternelle, le
spectre et I'ouverture vers la 4 dimension,
I’éveil par la montagne...

Le conte de Goethe «L’apprenti Sor-
cier» doit une part de sa popularité au fait
qu’il fournit le theme d’une des séquences
du dessin animé Fantasia de Walt Disney.

La musique de Paul Dukas dans lequel le
role de l'apprenti sorcier est dévolu a
Mickey Mouse contribue a sa renommeée.

Le poeme est doté d'une morale uni-
verselle et compréhensible par tous: ne
jamais prendre la haute place qui ne nous

* Critique d’art, journaliste et auteur.
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appartient pas.

En intervenant devant vous, c’est pour-
tant ce que je vais essayer de faire !!!

J'ose donc “Jouer a l'apprenti sorcier” et
méme a Strasbourg chez Toni Ungerer qui
en a illustré une adaptation.

Un clin d’ceil de départ:

Pour étre dans le theme de cette journée
d’étude consacrée a Mircéa Eliade, je rap-
pellerai une anecdote tirée d’«Occultisme,
sorcellerie et modes culturelles».

Eliade se souvient d'une conférence a
I'Université de Bucarest d'un vieux pro-
fesseur spécialiste d’Athenes au temps de
Socrate. Il dessine de téte sur le tableau noir
la carte de la Capitale de 1’Attique, le cadre
urbain au Ve siecle. Mais a la fin de la con-
férence, Eliade se rend compte que 1'émi-
nent professeur est compléetement perdu
dans le Berlin du Kaiser Guillaume.

Son monde réel, le seul qui comptait et
était signifiant pour lui, était le monde clas-
sique gréco-romain.
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Comme la plupart des esprits créateurs,
il vivait probablement dans un monde dou-
ble: un univers de formes et de valeurs a
I'intelligence duquel il avait consacré sa vie
et qui correspond a peu prés au monde
«cosmicisé», «sacré», des primitifs ; et un
univers quotidien, «profane», dans lequel il
était «jeté», comme dirait Heidegger. Le
professeur vivait dans un monde d’arché-
types.

De méme I'historien d’art vit fatalement
dans un autre monde, parfois dans un autre
siecle: cette exposition consacrée a l'obscur
et aux esprits est comme quotidienne pour
lui: c’est son monde horrible et merveilleux
de tous les jours...

Je vais donc vous parler de mes visites et
lectures de cette exposition en ayant con-
science du coté parcellaire de mon propos.

Mon exposé s’articulera autour de
quelques remarques qui ont constitué pour
moi une grille de lecture.

L'originalité de l'exposition est évidente.
Son propos est ample: comprendre d'une
autre maniere I'histoire de I'art moderne de
la fin du XVIIle siecle a l'entre deux guer-
res !

D’ordinaire les expositions sont montées
pour rendre compte du savoir faire des
artistes.

Ici l'accent est mis sur leur talent mais
aussi sur le role de I'imagination, la fascina-
tion et l'attirance pour lailleurs, le double,
I'occulte, le fantastique, la sorcellerie, les
sociétés secretes, la fascination de l'inexpli-
qué, Rosa Mystica, le féerique, I'ésotérisme,
la résurgence et la force des mythes.

Cet univers si familier dans les travaux
d’Eliade, présent déja chez les artistes
depuis le XVIlle, se développe encore
aujourd’hui dans tous les arts et en parti-
culier au cinéma avec Tim Burton dans
L'étrange Noél de Mister Jack, autant que
chez Terry Gilliam dans des films comme Le
Baron de Minchhausen, Le Docteur
Parnassius, Les freres Grimm, qui démonte
le rationalisme dun général napoléonien
francais face a l'imaginaire délirant des
freres Grimm allemands.

L'exposition met remarquablement en
valeur ce besoin d’illusion, cette envie de se
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faire peur, cette volonté d’incarnation,
surtout en peinture et en sculpture.

C’est bien le propre des arts, mais la force
de la présentation du musée réside aussi
pour moi dans des notions qui sont ordi-
nairement moins directement liées a un
parcours museéal.

En premier lieu je vais mettre 'accent sur
la prise de pouvoir de I'imaginaire a travers
les différents courants mystiques qui ont
marqué le XIXe en m’attardant sur I'ceuvre
du disciple d’Emmanuel Swedenborg,
William Blake, éditée par William Butler
Yeats et présent avec un dessin des le début
de l'exposition.

A/ Le pouvoir de l'imaginaire

_ L'exposition démarre par un portrait de
William Blake: «’homme qui a appris a
Blake a peindre dans ses réves.»

Le parcours en appellera aussi aux
Romantiques allemands a Novalis, Goethe,
Holderlin comme a Victor Hugo et
Maeterlinck dont le commissaire générale
regrette amerement l'absence du portrait.

Je voudrais aborder le cas du poete
irlandais William Butler Yeats qui fut le pre-
mier éditeur de William Blake et son plus
grand disciple.

Par son choix de Blake dans ce vaste
panorama kaléidoscopique de «voyants»,
Serge Fauchereau, en bon professeur de lit-
térature anglaise réveille ici la celtique
«gnose de I'imagination» de Yeats.

La gnose c’est, par une connaissance de
soi, le salut de l'ame, la libération du
matériel qui passe par une connaissance
directe de la divinité et ici non pas toujours
de Dieu, «l'autre», comme l'appelle Lacan,
mais de l'ailleurs, de l'occulte, du pays des
fées et des sorciers.

«Rosses et Drumcliff ont toujours été,
sont encore et, plaise au ciel, resteront
jusqu’a la fin des temps, des lieux de ren-
dez-vous du surnaturel. J'ai vécu en ces
lieux, ou dans leur voisinage, a plusieurs
reprises et, grace a ces séjours, jai recueilli
de nombreuses histoires sur les fées.» (W.B.
Yeats, Extrait de Mythologies).

Le premier maitre de Blake, Emmanuel
Swedenborg, déclarait des la fin du XVIlle

63



caiete

Renaud Faroux

critice

siecle qu'une «nouvelle église» avait com-
mencé, le «Nouvel age», pour citer William
Blake, qui devait y voir la fin de I'Eglise
apostolique et une nouvelle compréhension
spirituelle.

Serge Fauchereau trace dans son livre
Hommes et mouvements esthétiqgues du XXe
siecle les nombreux courants subsidiaires
qui vont des Rose-croix aux Francs-magons,
au mouvement spiritualiste, aux Transcen-
dentalistes américains, aux sectes éso-
térique frangaises et anglaises a 1’Anthro-
posophie de Rudolf Steiner.

L'exposition illustre ces courants par les
dessins des conférences de Steiner entre
autres ou dans la splendide Colombe
Mystique de Hilma af Klint, une
précurseure de l'abstraction.

A la fin du XIXe siecle, il y eu aussi
I'apport de la philosophie de I'Inde, les pre-
mieres traductions anglaises des textes pla-
toniciens et néo-platoniciens faites par celui
qui fut un certain temps l'ami de Blake,
Thomas Taylor.

En Allemagne, les Upanisad, traduites
du persan en latin, impressionnerent tant
Schopenhauer qu’il prédit une renaissance
comparable a celle qui en Italie suivit le
renouveau des études platoniciennes.

Les traductions des Védanta et d’autres
écrits philosophiques de 1'Orient n’étaient
généralement pas disponibles — ce fut a tra-
vers la Société de Théosophie créée en 1875
que bon nombre de ces ceuvres furent con-
nues - mais maintenant, toute la sagesse du
monde est accessible en livres de poche ou
méme sur tablettes numérique.

Serait-on revenu au temps des tablettes
des Scribes égyptiens?

Autrefois cest 1'Occident qui envoyait
des missionnaires en Orient, mais main-
tenant le flux a changé. Ceux qui cherchent
un savoir spirituel regardent vers 1'Inde,
vers I'Islam, vers le Bouddhisme tibétain ou
japonais.

Le Grand Tour de la jeunesse moderne
ne s'effectue plus en Italie, mais dans le
sous-continent indien ou encore sur les
traces de la Beat Generation en Californie.

Pour certains artistes c’est l'incrédulité
qui reste une forme de sagesse, la forme
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ultime de la sagesse c’est la persistance du
doute cartésien face aux dieux de la forét,
des fées, des rivieres, des visions clima-
tologiques, des hallucinations, du surna-
turel, qui est rejetée catégoriquement.

D’autres, et ils sont trés nombreux dans
I'exposition, reconnaissent qu’il existe de
nombreux domaines du savoir fermés au
matérialisme et ils s’efforcent de décrypter
tous les signaux du monde des mysteres et
de l'occulte.

En continuité avec ces recherches, le
vidéaste contemporain américain Bill Viola
m’a parlé au cours d’une récente interview
de Tlattirance qu’exercent les radars, les
microphones, les computers, ces avatars
modernes des lutins et des fées: dans ses
travaux il démontre que notre cerveau ne
marche que sur 4 watts d’énergie, la densité
d’une petite ampoule de salle de bain !
Nous sommes donc combustion de chaleur,
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vagues de lumiere... mais nous n’utilisons
vraiment qu’une part infime de notre
énergie pour penser.

Les ceuvres de Mikhail Matiouchine s"in-
scrivent déja dans cette méme thématique.

Viola a continué sa démonstration et je
vous lis textuellement ses propos:

«Pour moi l'art est une sorte de conte de
fées méme si depuis Descartes, les fées, les
elfes, les golems, les créatures de la forét ne
sont plus que pure imagination... Notre
imagination occidentale ! Tout un monde
nous a été volé, effacé de notre vie de tous
les jours a cause de ces idiots qui ont décidé
que lintellect était plus important que le
cceur !

On nous a donc enlevé nos anges et tous
ces etres qui semblent invisibles ou qui sont
en nous memes.

Viola pense qu’il faudrait inventer un
logiciel de métaphysique, un «metaphysic
software» qui serait la combinaison «dun
hardware (matériel) pour le corps et d'un
software (logicielle) pour l'esprit et le cceur.»

Et Viola continuait par ses mots qui
doivent rencontrer un écho chez les familier
d’Eliade:

«Pour moi l'esprit n’est pas dans le corps,
le corps n'est que la moitié de l'esprit et
I'autre moitié est constituée par nos pensées
et nos sentiments qui se baladent dehors.»

Un mythe nouveau qui répondrait a
Novalis quand il note: « Nous vivons en
réalité dans un animal dont nous sommes
les parasites. La constitution de cet animal
détermine la notre et vice versa.»

Nous sommes tres pres de beaucoup
d’ceuvres présentées et en particulier du
«Grand Transparent» de Jacques Hérold qui
clot le parcours de l'exposition.

Il apparait a l'évidence que les ceuvres
d’art soumises aux exigences de la raison
développent aussi des qualités transcen-
dantes et pourquoi pas symboliques et mys-
tiques. Il peut y avoir discordance, involon-
taire ou non, entre le rationnel et lirra-
tionnel, entre la logique et le mythe et pour
revenir a l'exposition, une de ses forces est
de dépasser la simple lecture néo-hégéli-
enne autour des mouvements interna-
tionaux.

critice
Né a la suite du Romantisme, du
Symbolisme, I'art de notre siecle a certes été
celui des Cubistes, Futuristes et des
Rationalistes, mais tout autant celui des
Sécessionnistes, des Surréalistes et de tous
les néo-romantiques, néo-symbolistes et
«réalistes-magiques».

B/ La muse éternelle: I'idole/la tentatrice

Tout au long de l'exposition est ainsi
présent le combat de Python contre
Apollon: la victoire des dieux chtoniens, de
Lucifer, de Satan sur le Christ, du porteur
de lumiere, des Anges déchus sur le
Sauveur, de l'enfer sur le ciel ou plus pré-
cisément le «mariage du ciel et de l'enfer»
pour citer Blake.

Comme Orphée ou le Christ, lartiste doit
descendre aux enfers, aux limbes pour com-
battre les démons et libérer sa muse de
I'autre c6té du miroir.

Libérer: Eurydice, Eve, retrouver
Béatrice, Lucrece, Lénore, Ophélie,
Annabel-Lee... Revoir Anne d’Oxford
Street de Thomas de Quincey... et les
héroines mémes mortes accompagnent ceux
qui les aiment a jamais.

«Annabel-Lee», 1’héroine du dernier
poeme d’Edgard Poe illustré par Manet,
prisonniere dans son sanctuaire du fond de
la mer et délivrée par les mots de Mallarmé
et de Baudelaire dans son «invitation au
voyage».

« ... les étoiles jamais ne se levent que je
sente les yeux brillants de la belle Annabel
Lee ; et ainsi, toute 'heure de nuit, je repose
a coté de ma chérie, - de ma chérie, - ma vie
et mon épouse, dans ce sépulcre pres de la
mer, dans sa tombe pres de la bruyante
mer.»

Mais les «belles endormies» peuvent se
transformer en Féline, siréne, méduse,
charmeuse de serpents, sphinxs, sorcieres ...

On passe au XIXe siecle dans la figuration
de la femme de l'idéalisation absolue a la
diabolisation radicale, de la Madone a la
putain...

Elle sera donc représentée en vestale,
héroine phtisique, agonisante, éthérée
jusqu’a la folie, madone en symbiose avec
son enfant, dont elle ne dépasse pas tou-
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jours 1'age mental.

Si sexualité il y a, ce sera celle de la
nymphe cambrée subissant les assauts du
male.

Mais le lys se transforme parfois en fleur
vénéneuse, voire en plante carnivore. La
femme est siréne, ondine ; sa bestialité '’at-
tire méme vers les animaux, ses pairs.

Les théories sur lévolution et la
dégénérescence, de Darwin a Lombroso,
viennent apporter leur caution scientifique
a cette misogynie.

La femme attardée et régressive, tenta-
trice frénétique et insatiable, ménade de la
décadence, vampire assoiffée de sang,
danseuse de la décollation, va s’étaler au fil
des tableaux et sculptures: Goya, Henry
Fuseli, Dimitrie Paciurea, Boleslas Biegas,
Oskar Kallis, Jan Toorop, Munch, Gallen-
Kallela, AlfredKubin, Félicien Rops,
Ferdinand Hodler, Fidus, Victor Brauner...

D’autres themes essentiels dans 1'exposi-
tion mériteraient qu'on s’y attarde: je citerai
en vrac d’abord le pacte de Faust avec
Méphisto autour de I'éternelle jeunesse
dans les gravures de Delacroix et tableaux
de Carl Gustave Carus...Ensuite le theme
du voyant et de I'aveugle.

Les grands devins, les mages, les aedes
comme les bluesmen sont souvent aveugles
qu’il s’agisse de Tirésias, Homere, Milton...,
Blind Willy MC Tell....

Raconter des histoires c’est faire de la
lamentation, c’est comme le blues, cette
musique folklorique qui traverse le monde
et permet d’appeler comme de chasser les
fantomes.

Dans «Los Olvidados» de Bunuel, les
jeunes voyous jettent des pierres, sur 'aveu-
gle, car il est devin, «voyant».

L’aveugle nous sent et sait tout de nous et
surtout comment nous allons finir.

Laocoon lui aussi se fait dévorer par
Python !

C/ Dévoilements de quelques mysteres:
astrologie, spectres, 4¢ dimension, mon-
tagne magique...

Eblouissement, initiation: le coté obscur

est aussi incarné par le passage a une cul-
ture plus «folklorique» et profonde, intru-
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sive méme, qui dessine un nouveau tapis
magique. Depuis les foréts d’Irlande
jusquau Rhin on écoute les cloches des
automates de Munich, on contemple les
couchers de soleils sur les bulbes de Moscou
sous les étoiles de Ciurlionis dont la tenta-
tion est de rendre visible une contemplation
que nos trois dimensions ne seraient pas
capable de représenter.

Beaucoup d’artistes comme lui partagent
un intérét pour le systeme religieux et
philosophique de l'Inde, l'astronomie, le
culte du soleil dans 'Egypte ancienne, la
théosophie, '’hypnose, l'occultisme...

Les cas de Kupka/Malevisw/Mondrian/
Arp/Kandinsky sont particulierement
intéressants dans cet univers original fait de
découvertes comme les bateaux spectraux
de Rudolfs Pérle, les trouées d’arbres de
Biegas, Keller, Hill, Roerich, Tuculescu,
Perahim, et autre téte d’hibou paralysante
de Victor Brauner...

Who's there ? semble nous interroger une
grande représentation de sphinx de Moreau
a cOté d'une minerve de Gustave Doré
casquée du corbeau de Poe qui croasse a
jamais «Never more» !

Et pour en revenir a William Blake on
peut rappeler ses visions de «Jerusalem»
quand il corrige Milton comme Dante cor-
rigeait Virgile:

«And did those feet in acient time

Walke upon England’s mountain green

And was the holly Lamb of God

On England’s pleasant pasture seen !

And did the Countenance Divine

Shine forth upon our clouded hills ?

And was Jerusalem builded here

Among these Dark Satanic Mills ?»

Les visions des moulins sataniques de
Blake traversent les peintures de l'exposi-
tion grace a Malewicz et Mondrian qui évo-
quent aussi par ce theme le diagramme
d’une tour et les pales de la roue du temps.
Ce sont la des allégories de la loi et de l'or-
dre universel en méme temps qu’une allu-
sion directe a la crucifixion.

On assiste a des basculements entre dif-
férentes religions ; on passe du coté obscur
au coOté solaire, de la lune vers d’autres
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planetes avec Ramson puis Matiouchine/
Kupka/Arp/Kandinsky... Lopéra de
Matiouchine et Malewicz «La victoire sur le
soleil» et leur approche de la 4¢ dimension,
de l'absolue, de I'hyper-espace en rendent
compte.

De méme les allusions et les peintures de
la montagne ne sont pas a prendre de
maniere littérale: les ascensions, I'appel des
cieux des tableaux de Nicholas Roerich rap-
pellent précisément Shelley et a son «Ode
au vent d’ouest», au «Mont Blanc», a la mer
de glace qu’il décrit comme un grandiose
boa bleu.

Comment ne pas songer aussi devant ses
ceuvres qui inspirerent le romancier de sci-
ence-fiction H.P. Lovecraft dans ses visions
de l'antarctique aux futurs «Clochards
célestes», les «Dharma Bums», Jack
Kerouac, Allen Ginsberg et Gary Snyder qui
précisent que la montagne est le bouddha,
le bouddha est la montagne.

Comment ne pas évoquer aussi
Constantin Brancu®i et sa découverte du
moine tibétain Milarepa.

Ce grand maitre spirituel du Tibet au XIe
siecle a recherché l'enseignement puis s’est
retiré pour pratiquer la méditation dans la
trés haute montagne ou il a atteint I'Eveil.

A 49 ans, le sculpteur Roumain découvre
la vie de Milarepa qui lui semble une
parabole de sa propre vie. Montagnard
venu des Carpates, Brancu®i a effectué son
voyage vers Paris a pieds, en mendiant,
apres avoir quitté sa famille. Ce long che-
minement a neuf siecles d’écart, qu’il
identifie a celui de l'ascete tibétain, lui
donne les moyens qu’il cherchait pour
annuler en lui toute idée d’un moi person-
nel et confirmer sa recherche artistique et
découvrir sa montagne magique dans ses
colonnes sans fin.

“On arrive a la simplicité malgré soi”,
disait l'artiste, et son oeuvre rejoint sa quéte
de pureté, réalise sa volonté de sublimer la
matiere. Il donne le sens du recueillement,
de l'acces a une réalité supérieure, de l'en-
trée dans l'espace cosmique qu’il exprime
dans ses sculptures monumentales érigées a
Targu-Jiu en Roumanie.

Pour terminer:
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J'ai rencontré plusieurs sculpteurs de
Méduse, de Centaures, de Chimeres,
d’Hydres qui voulaient capter aussi 1'ame
humaine. Un jour, 'un d’entre eux, peut-
étre 1'un des plus représentatifs des
masques et des monstres, le sculpteur fla-
mand Roel D’hase, m’a confié:

«Quand tu tends la main dans le noir,
dans le vide, la premiere chose que tu
touches, c’est un ange...»

Il ne ma pas précisé la nature de cet
ange.

On en cotoie beaucoup dans l'exposition,
méme si ce sont surtout des «Hell’s
Angels».... Des anges de l'enfer comme
ceux qui sont sur leurs motos entre Oakland
et San Francisco...

Bercé de grands rideaux blancs fantoma-
tiques le musée se transforme en nouveau
domaine de Canterville. La température
due a la conservation des ceuvres n’arrive
pas a chasser les revenants, les esprits, qui
tels les héros du film «Ghostbuster» S.O.S.
Fantomes sont venus s’installer ici.

L’accrochage tentaculaire de «L’Europe
des Esprits», tisse une toile de recherches,
fabrique un dédale dans tout le musée.

Un dédale et pas un labyrinthe, car on
trouve une sortie au labyrinthe tandis que
dans un dédale, on avance, on recule, on se
perd, on se trompe parfois....

Le dédale est un parfait symbole de la
recherche artistique et mystique caril y a du
«spirituel dans l'art», pour citer Kandinsky.

A Strasbourg, «poétiquement», 1'exposi-
tion a démarré avec un portrait de William
Blake et se termine sur des éditions des
«Chants de Maldoror» illustrées par Yves
Tanguy ou René Magritte.

Dans leur matérialité, les pieces exposées
sont la pour introduire a la contemplation, a
la réflexion, aux questionnements multi-
ples, aux réponses toujours incertaines et
dérangeantes.

On n’en sort pas indemne comme d’une
lecture d’Isidore Ducasse, dont jaime a
répéter les mots glacants du dernier chant:

«Allez-y voir vous mémes, si vous ne
voulez pas me croire.»

Paris, janvier 2012
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Investitiile in arta, iubire platonica
sau
business profitabil de criza?**

Textul de fatd este rdaspunsul la provocarea adresatd autorului de Forbes Club Romdnia
economistului si cercetiatorului Napoleon Pop, de a formula un punct de vedere asupra pietei
obiectelor de arti.

Este vorba de aldturarea unui economist de un demers al iubitorilor de artd in sens larg, rdspunsul
celui dintdi contribuind la conceptualizarea unui mecanism de atractivitate investitionald avind ca
obiect arta.

Cuvinte-cheie: iubitor de artd, negociere, inefabilul, activ de rezervd, piata de artd, pretul de piatd,
valoare sociald, valoare artisticd,

This text is a response to the challenge sent by Forbes Club Romania to the economist and researcher
Napoleon Pop to formulate an opinion on the art objects market.

It its about an economist joining an action of art lovers in a broad sense, the answer contributing to
the conceptualisation of a mechanism for attracting investments in art.

Keywords: art lover, negotiation, ineffable, reserve assets, art market, market price, social value,

artistic value

”"Without art the crudeness of reality
would make world unbearable”
("Fara arta, realitatea cruda ar face
lumea de nesuportat”)

George Bernard Shaw (1856 - 1950),
Back to Methuselah, 1921

Motive personale intemeiate m-au facut
sd raspund provocarii unei Intalniri pe o
tema cu caracter oarecum de noutate, atat
prin formulare, cat si prin tenta de Incerca-
re a unificarii eforturilor unor veritabili spe-
cialisgti de a da viata unei altfel de piete.
Intai, a fost bucuria de a ”privi” cu toate
simturile arta, eu insumi fiind indragostit

de acuareld si picturd. Secundo, cdutarea
cercetdtorului sau, dupa caz, a managerului
din mine de a constientiza anvergura cu-
prinderii spirituale a artei si a modului in
care ea ne mobilizeaza. Tertio, nevoia de a
intelege diversificarea activelor valoroase
de la indltimea onoarei de a lucra intr-o
banca centrala.

In zalele acestui lant de motive si emotii
mi-am regasit cred, limitele propriei mele
perceptii intre a fi un iubitor de arta si a
privi arta ca pe o afacere.

Acest ultim cuvant l-as inlocui, din moti-
ve de “rea imperechere”, cu cel de tranzac-
tie, desi poate el nu ar rdspunde asteptarilor

* Doctor in economie, cercetator senior la Institutul National de cercetdri Economice , Costin C. Kiritescu”
al Academiei Romane, membru al Consiliului de administratie al BNR.
** Prezentare la prima editie a reuniunii informale a liderilor din afaceri, organizatd de FORBES CLUB

ROMANIA, 16 februarie, 2012.
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celor care fac cu adevarat un business din
arta.

Trecand la timpul prezent in recunoaste-
rea propriilor limite, fara indoiala ca abor-
darea temei este mai mult o opinie persona-
13, cu asigurarea ca am reusit si 0 minima
documentare in domeniu pentru a incerca
unele raspunsuri la problemele sugerate
dincolo de formularea din titlu. In princi-
piu, am facut apel la continutul unor cursuri
profesionale organizate de celebra casa de
licitatie Christie’s.

Din punct de vedere al oricarei aprecieri
induse de titlul impus de organizatori, cred
cd suntem nevoiti sda vorbim, in fapt, tot de
o pasiune a cdrei dezlegare este confrunta-
rea ofertei cu cererea, care in mod normal si
evident nu se poate intampla decat pe o
piata. Din acest adevdr simplu ne este des-
tul de greu sa separam, in cadrul a ceea ce
numim investitia In artd, iubirea platonica
fata de o afacere profitabild, intrucat nego-
cierea, fie din iubire platonicd pentru arta,
fie pentru un business de succes, este ea
insdsi o artd, chiar o pasiune pentru cei care
urmadresc un business de succes.

Ce este Insda pasiunea pentru arta?
Originea cuvantului, fie din greacs, fie din
latina are semnificatia suferintei, dar cand
vorbim despre arta, fie ca act creator pentru
artist, ori ca obiect care ne emotioneaza,
pasiunea are semnificatia unei mari calitati,
cea a unei forte interne care motiveaza.
Mona Youssef, pictor de origine egipteana
stabilit in Canada, marturisea ca pasiunea
pentru arta ne motiveazd “devotamentul,
dorinta, interesul profund, iubirea intensdi si
atasamentul pentru ceea ce facem”, si comple-
tez eu, pentru ceea ce avem, daca achizitio-
ndm artd. Mona Youssef ne mai spune ca
pasiunea este izvorul entuziasmului de a
actiona, iar din ”suferinta actiunii” se pot
naste intradevar rezultate de succes. O
carierd in arta este curajul de a-ti mentine
pasiunea vie trecand prin suferinta creatiei.

Am reamintit o pozitionare fata de
pasiunea pentru arta la momentul creatiei,
pentru a intelege complexitatea produsului
numit generic artd, In care se investeste,
repet, fie din iubire platonicd, fie ca afacere
de succes. La urma urmelor vorbim despre
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satisfactiile pe care le oferd arta unui cum-
pardtor sau investitor, mentionate in antite-
z3a Inca din titlu. Pentru a se realiza insa, res-
pectivele satisfactii au nevoie de o piata -
oferta, cerere, actori cu diverse functiuni si
cu anume reglementare - toate conferind
credibilitate si garantii unei tranzactii de
buna credinta.

Despre complexitatea produsului arta ca
materialitate, valoare intrinseca, valoare
simbolicd, pret de piata, semnificatie in
viata iubitorului de arta sau a omului de
afaceri etc. as vrea sa evoc trei reflectii ale
unor eruditi ai artei de orice fel, care nu nu-
mai cd m-au marcat, dar despre care as
spune ca sunt mult mai lamuritoare decat o
lectie de economie ori de moralitate in eco-
nomie in business-ul cu arta.

Luis I. Kahn, arhitect american, se expri-
ma in legdtura cu arta dupa cum urmeaza:
“creatia artisticd este creatia unei necesitdti si
nu satisfacerea ei. Lumea nu a avut nevoie de
simfonia a V-a a lui Bethoven pind cind acesta a
creat-o. Acum insd nu mai putem trai fard ea”.
Gilbert K. Chesterton, scriitor englez, afir-
ma ca “arta, ca si moralitatea, constd din a des-
ena undeva o linie despdrtitoare”. Jeff Mel-
voin, scriitor si scenarist american contem-
poran, ne spune despre un produs de arta
doud lucruri esentiale. Primul, ca "arta nu
este un produs, ci un proces. Ca urmare, ea nu
poate fi gestionatd decdt ca un proces”. De aici
al doilea lucru esential ca “un obiect de artd
nu mai apartine artistului din momentul in care
el crede cd la realizat ca produs”.

Sinteza celor trei reflexii are o mare rele-
vanta pentru intelegerea functiondrii pietei
produselor de arta pentru cd, spre deosebi-
re de bunurile si serviciile comune, arta
ajunsa pe piata aduce ceea ce se poate numi
inefabilul, puterea de a putea privi dincolo
de materialitatea cu care suntem prea mult
obisnuiti. Inefabilul are nevoie de o califica-
re speciald, proprie oamenilor cunoscatori
in materie. El, inefabilul, confera caracteris-
tici complementare, mai greu de masurat,
ofertei, cererii, reglementarii si functionarii
pietei de arta.

Este normal sd ne Intrebam in ce masura
regdsim iIn tranzactiile cu arta semnificatia
activului de rezerva, notiune mult vehicu-
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lata fie cand se dispune de lichiditati multe
fdrd o destinatie care sa aduca un profit, fie
cand se doreste protejarea averii in fata
unor riscuri configurand, sa spunem, o criza
financiard. In ambele cazuri ceea ce ne
calduzeste este cel putin ideea unei investi-
tii in care valoarea monetara, mobila sau
imobila de care dispunem sa se conserve.

Cred ca semnificatia activului de rezerva
este total diferita pentru iubitorul strict de
arta, fata de un investitor in arta sau un sim-
plu negustor. Ca economist si cercetator, 1i
sunt dator, printre altii, prieteniei ardtata
mie de Radu Boroianu, critic de arta, pentru
a intelege mai profund acest lucru si de a
ma indeparta de ceea ce este prea comun.
Da, o operd de arta, de exemplu o statuie, o
pictura costa mai mult decat valoarea pie-
trei, a culorilor (ulei sau acrilice) pe care
artistul le foloseste si chiar munca lui de a
ciopli sau de a intinde vopseaua, ceea ce
implicd intrebarea cheie a formarii pretului
in raportul particular dintre oferta si cererea
de lucrdri de arta pe o piatd a domeniului,
aspect asupra caruia voi reveni.

In Romania, din multe puncte de vedere,
vorbim de o piatd re-emergenta chiar si in
cazul artei, specialisti strdini apreciind c4d, in
tdrile est europene, arta contemporand a
ultimului sfert al secolului XX Incoace inre-
gistreaza o evolutie de contopire a acesteia
cu curentul istoric traditional predominant.
Licitatiile din ultimii 20 de ani demonstrea-
Zd si o intrare pe piatd a unei noi generatii
de artisti, cupringi si ei in fenomenul de
emergentd. Se mai apreciaza cd piata inter-
nationald a artei este in prezent influentata
atat de aparitia noilor piete, cat si de afir-
marea noilor creatori de artd, pentru ca
intradevar se simte nevoia unei oferte supli-
mentare, nu neaparat valorificabila imediat,
ci care sa permita variante mai mari de ale-
gere, intr-un conetxt in care marile opere
circuld economic mai rar, devenind colectii.

lata cum in fata celor care doresc sa
investeasca in arta fie din pasiune, fie caldu-
ziti de succesul in afaceri, se deschid noi
oportunitdti, dar, afirma tot specialisti in
domeniu, ca, desi existenta pietei artei
dateaza inca de acum 5000 de ani, conform
unor texte sumeriene, se pare ca nu exista
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inca un instrumentar complet - acel toolkit —
pentru a intelege in totalitate specificitatea
functionarii pietei artei si a sinergiei nume-
roaselor activitati care o acompaniaza in
mod obligatoriu.

Istoria ne-a ldsat informatii relativ deta-
liate despre comertul cu artd din vremea
Imperiului Roman, apoi despre evolutia
pietelor de arta din Italia si Olanda ince-
pand cu secolul al XV-lea, continuand cu
pietele din Franta si Anglia in secolele XVII
si XVIII si in SUA, incepand cu secolul XIX.
Si totusi, chiar si in prezent, pentru un
investitor In artd rdman intrebdri cheie care
inca au nevoie de raspunsuri: ce i cum si
cauti si unde si de ce sd te uiti pe piata de artd,
dacd vrei sd obtii temporar un bun de artd pen-
tru un profit viitor sau sd detii arta ca si colec-
tionar.

In prezent exista o piata a artei, in sensul
de piatd consolidatd, in peste 40 de tari din
lume, peste care trebuie sa suprapunem
faptul de necontestat al unei piete vechi si
de traditie in China pentru ceramica si anti-
chitati, incluzand aici si comertul transcon-
tinental cu arta chinezeascd, care dateaza
inca din secolul al XVIL.

Piata artei, prin vechime, spun speciali-
stii, este una din cele mai ordonate, motorul
reglementdrii ei fiind nu numai stiinta eco-
nomicd si negocierea, ci si judecatile de
valoare privind estetica si cultura care inter-
fereaza puternic cu primele. Ordonarea pie-
tei prin istoricul din spatele pietei de arta
este plusul care trebuie asimilat direct sau
indirect de catre investitorii In arta, avand
de a face, in acelasi timp, cu un corp de legi
azi mult dezvoltat, similar celui care regle-
menteazd comertul, din punct de vedere al
multitudinii aspectelor sale stricte, dar si a
modului de definire al artei ca obiect de
tranzactie, a calitatii de care trebuie sa dea
dovadd partenerii, a provocdrilor pietei
pentru creatorii de artd si, nu in ultimul
rand, al regulilor de licitatie.

Disputele pe legislatia functionarii pietei
artei au fost, si vor rdmane incd, in special
intre cei mai mari parteneri de afaceri in
domeniu, in SUA si Marea Britanie. Pentru
multe tari existd insa si confortul preludrii
normelor UNESCO sau a altor organizatii
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internationale prin care s-a reusit o buna
armonizare a tratdrii unor aspecte conflic-
tuale.

Din punct de vedere al reglementarii mai
trebuie retinute conexiunile cu legile care
guverneazd investitiile In artd, asigurarea,
certificarea, garantiile, drepturile de pro-
prietate-intelectuala si morale ale artistului,
combaterea criminalitatii in arta si masurile
reparatorii.

Revenind la pretul de piatd al unui obiect
de artd, de regula nivelul de la care incepe
orice licitatie, cuantificarea lui monetara
face parte dintr-un proces de evaluare si
validare complex. El este caracterizat prin
cantarirea simultana a unor criterii pondera-
bile si imponderabile, cumuland numeroase
cunostinte academice din domeniul culturii,
esteticii, criticii si evident din cel comercial.
Se pleacd de la ideea cd actul producerii
unei opere de artd creeaza concomitent
valoare in sens filozofic si valoare in termeni
monetari. Dar, valoarea validatd este legata
de o multime de factori a caror proportie
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intr-un pret de pornire este diferit de la un
obiect de arta la altul. Expunerea pre-exis-
tentd la piatd, uneori de secole, da artei o
valoare intrinseca, variabild in timp si spa-
tiu, dupa cum arta are un pret propriu al
”limbajului” ei, prin care se poate recunoas-
te simbolistica utilizatd de artist.

Pentru diferentierile mentionate mai sus,
mai sunt de luat in consideratie cu tarie
talentul, harul artistului si omologarea lui
fata de un curent sau inovatie, notorietatea
artistului si modul articulat in care se auto-
promoveazd, relationarea artei sale cu o
audientda care 1l preferd, contextul local
social In care creeaza artistul si capacitatea
lui de a-1 exprima si sintetiza, relationarea
artistului cu criticii, colectionarii, dealerii
etc., fara a-si compromite integritatea artis-
ticd, calitate care trebuie conservatd si dez-
voltata dincolo de orice castig.

In dinamica pretului de ofertd personali-
zatd mai intervin suplimentar doi factori,
respectiv potentialul, solvabilitatea cumpa-
ratorului si, iIn mod evident, perceptia
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subiectiva a expertului evaluator. Acesti fac-
tori explica de multe ori diferenta de pret
relativ mare intre opere de arta similare sau
tranzactionate in locuri diferite. Disponibili-
tatea monetard a unui potentialul cumpara-
tor indeamna la un exces de cotare, la fel ca
si inducerea perceptiei expertului in mintea
cumpadratorului sau a colectionarului.

Vom constata cd o evaluare facuta de
proprietarii de galerii sau directorii de
muzee pun accent pe valoarea sociala a
obiectului de artd, in sensul noului statut
social pe care 1l conferd viitorului proprietar
posesia in sine. Daca expertul este istoric, va
insista pe o valoare artistica, prin compara-
tiile facute cu alte opere contemporane sau
importanta obiectului de arta pe generatii.
Daca expertul este dealer, cumpadratorul
investind doar pentru o vanzare ulterioara
cu castig, se va face apel la pretul istoric,
tocmai pentru ca nu tot castigul potential
dintr-o vanzare viitoare sd revind actualului
cumparator.

Iata o enumerare de abordari, aspecte,
factori, perceptii subiective, toate avand o
mare importanta pentru un investitor sui
generis, cunoscdator sau nu in ale artei, in a
aprecia oportunitatea investitiei intr-o piata
structurata oligopolistic. Motivul de a cum-
pdra un obiect de arta poate balea in limite
largi, intre esteticul autentic si curiozitatea
intelectuald, pana la un statut social si o
investitie financiard. Daca acestea sunt limi-
tele, trebuie sd aratam, conform unor son-
daje, ca numai 3% din cumparatorii de arta
au o motivatie exclusiv financiara, iar 20%
sunt motivati concomitent de estetic si
dorinta de a avea un activ de valoare, cand
banii isi pierd puterea de cumpdrare. Mai
trebuie sa admitem in mod necesar ca si
piata artei functioneaza cu bani si are astep-
tari in obtinerea unui profit. Dar, ceea ce nu
s-a putut demonstra empiric, este o even-
tuald corelatie intre dinamica pietei de arta
si o situatie de crizd, unde ar putea fi doua
explicatii. Una ar fi ca marimea pietei de
artd este mica si specifica fatd de cea a pietei
bunurilor comune, unele din acestea din
urma fiind mai necesare in timp de criza,
consumand bugetul si asa mic. Un altul, ca
in timpul unei crize oricum banii sunt
72

putini sau cu valoare reald mai mic4, iar arta
nu oferd de regula, lichiditate imediata.

Din acest punct de vedere, anii ‘90, cei
mai linistiti, se pare cd au adus cele mai
mari randamente la investitiile in arta facu-
te de mari institutii financiare, banci si firme
de asigurare. Fenomenul se explica prin
existenta unui exces de lichiditate in cauta-
re de plasamente, ceea In timp de criza lip-
seste sau sunt foarte scumpe. Avand in
vedere ca randamentul investitiilor in arta
nu a scazut in acelasi ritm cu cel de pe piata
de capital de la inceputul anilor 90, investi-
tiile In arta au reflectat mai degrabd oportu-
nitatea de diversificare a activelor, pentru
protejarea valorii acestora in timp si nu
neapdrat in fata unei crize.

Pe termen lung, insa, aceleasi studii
empirice aratd ca randamentele la investitii-
le in arta sunt mai mici decat cele ale actiu-
nilor cotate la bursa, In conditii de volatili-
tate similard. Aceasta observatie statistica
indica, in parte, faptul cd existd un castig
intangibil al investitiei in artd, reprezentat
de bucuria sau plicerea de a avea in proprietate
un obiect de artd, pe langa faptul cd posesia
unui asemenea obiect este exceptata de la o
serie de taxe, dar nu si intrarea in posesia
acestuia.

Un studiu facut de William Baumol -
economist american, membru al Academiei
Americane de Arte si Stiinte - a permis esti-
marea cd, pe perioada ultimilor doud dece-
nii pana la data studiului sau din 1986, ran-
damentul mediu anual al operelor de arta in
care s-a investit a fost de numai 0,55%, com-
parativ cu 2,5% pentru activele financiare.
Date mai noi poate exista, dar nu au putut fi
identificate pe parcursul documentadrii
mele.

O ultimd informatie utila judecatilor de
valoare la care ne supune tema se referd la
caracteristicile pietei fortei de muncd a artis-
tilor, determinanta si ea din punct de vede-
re al bazei de pret pentru iubitori de arta si
investitori in artd, prezenti pe piata specifi-
cd, respectivele caracteristici trebuind core-
late cu tot ce am evocat despre evaluare.

Exista un exces structural de forta de
,munca artistica”, si doud efecte majore.
Primul se refera la faptul ca multi artisti 1si
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doresc sd traiascd numai din arta lor.
Cererea fiind micd, se accepta castiguri mai
mici decat calificarea care ar putea sa-i
orienteze catre alte segmente ale pietei for-
tei de munca. Aici este de relevat un lucru
esential si anume cd, pentru un artist exista
in fapt un profit intangibil din munca sa,
respectiv pentru artist este (poate) mai
importantd imaginea pe care i-o creeaza
arta sa decat ,,volumul” portofoliului.

Al doilea efect este o distributie inegald a
veniturilor pe segmentul de fortd de munca
dedicata creatiei. In acest mod, un grup mic
de artisti, dar cu notorietate validata, preiau
cea mai mare parte a veniturilor.

In incheiere, unele concluzii, fard preten-
tia epuizadrii substratului temei, care ar des-
chide, cred, interesul si apetitul celor care
sunt atrasi de investitiile In arta pentru o
aplecare sistematica asupra subiectului, sub
forma unor seminarii specializate cu finali-
tate pentru stiinta si practica tranzactiilor cu
arta. De aici, poate si maturizarea, de altfel
asteptata, a pietei specifice romanesti, a carei
functionare a fost intrerupta decenii intregi.

Piata de artd pentru investitori incumba
un inalt grad de cunostinte estetice, cultura-
le si economice, mai ales atunci cand trebu-
ie deopotriva definita arta ca obiect de tran-
zactie dar si asigurata evaluarea. Cunostin-
tele estetice si culturale nu sunt intotdeauna
la Indemana tuturor investitorilor, ceea ce
face ca dilema din titlul aceste abordari sa
nu aiba o solutie usoara. O afacere de succes
in domeniu trebuie sa implice, chiar in faza
de investitie, o iubire pasionald, in cunostin-
ta de cauza, fata de ceea ce iInseamna arta
veritabila sau autentica in care sa investesti.
Un broker specialist in estetica este esential.

Reglementarea pietei este complexd prin
profunzimea aspectelor tratate, desi ea nu
este Ingraditd In nici un fel din punct de
vedere al initiativei. In Romania se simte
1nsad nevoia unei stimulari fiscale a acesteia,
mai ales din perspectiva unei oferte mai
mari, care sa permita o selectie consecventa
si de duratd pentru promovarea artistilor
proprii pe pietele de arta straine. Cotarea
lor si pe aceste piete este esentiald pentru
crearea sinergiei pietei interne de arta cu
cele consacrate. Reglementarea vizeaza co-
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nexiuni critice pe problematica proprietatii
intelectuale, certificdrii originalelor si a cri-
minalitdtii. Este de presupus ca tranzactia in
derulare, dincolo de pret, are costuri multi-
ple, unele chiar semnificative, cum sunt cele
legate de asigurare si comisioane, ori pro-
tectia proprietatii intelectuale.

Randamentul pietei de arta poate fi unul
monetar, chiar ridicat in unele perioade, dar
necesita, mai ales In cazul Romaniei, un
efort profesional constant de promovare a
”culturii” pentru piata de artd accesibild, in
primul rand din punct de vedere estetic,
unui numar mai mare de cumpdratori si la
preturi accesibile. Fard cultura extinsa a
esteticului, business-ul cu artd devine rezer-
vat unui grup restrans care detin si bani si
cultura esteticului. Se mai observa ca, in cele
mai multe cazuri de tranzactii este vorba si
de profitul intangibil al cresterii valorii in-
trinseci si sociale a artei. “Sacrificarea” pro-
fitului intangibil, din nevoia de a se dispune
de lichiditate, este o decizie de tip dezinves-
titie, cu consecintele de rigoare.

Motivatia investitiei in arta este multipla si
multidimensionald, arta fiind un produs
caracterizat in primul rand prin unicitate.
Este important de subliniat ca tocmai prin
prisma acestui aspect, piata de arta pare fi
una din cele mai transparente, ca urmare a
procedurilor de licitatie bine puse la punct.
Mai trebuie addugat ca vechimea comertu-
lui cu arta a facut posibila acumularea unor
serii de date privind preturile pe piata de
artd care se duc inapoi pand la anul 1625. Ca
urmare, evaluarile pentru o investitie in artd
au nevoie de un fundament solid al cotarii
in timp, aspect asupra caruia actorii pietei
romanesti de arta trebuie sa se aplece siste-
matic, daca sperd la bancabilitatea operelor
de artd, in sens de a deveni colateral la un
credit.

O piatd consolidati a artei si factorul de
transparenta dau incredere atat investitori-
lor privati, cat si celor institutionali cum
sunt marile fonduri, banci centrale si comer-
ciale, firme de asigurdri. Prezenta investito-
rilor institutionali pe piata de arta reprezin-
td un referential important, acestia fiind
supusi unei supravegheri stricte, prin lege,
a administrarii averii. Arta ca investitie a
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institutiilor mentionate, finantatd din profit,
se constituie in active pe termen lung,
garantii, reputatie si credibilitate. In cazul
institutiilor mentionate, retransformarea
investitiei in lichiditati este un eveniment de
exceptie, daca nu exista oportunitatea unui
randament scriptic in crestere.

O piata de arta consolidata din punct de
vedere al transparentei, adancimii si seriozi-
tatii actorilor ei oferd, de reguld, conditii de
bancabilitate a investitiei In arta. Nu cred
insa ca piata de arta este foarte lichidd, cel
putin pe parcursul timpului de evaluare
dintre decizia de a vinde si vanzarea efecti-
va. Totusi, investitia In arta ramane un act
nu numai de conservare a valorii monetare, ci
si unul de reputatie sociald.

Piata de arta are o structurd oligopolistd,
respectiv piata este dominatd de cateva
mari firme cu reputatie recunoscuta. Un
produs de arta ajuns la nivelul respectivelor
firme de tranzactionare inseamna ca a tre-
cut examenul multor expertize cu caracter
istoric, social, estetic, cultural etc. Garantiile
intangibile prin certificare sunt sporite si
influenteaza atat prezentul investitiei
monetare, cat si viitorul acesteia. In afard de
marile firme de renume in comertul cu artd,
existd multe firme mici care, prin expertiza
limitata de care dispun, dar nu lipsita de
calitate, actioneaza ca filtre ale ofertei, pro-
moveazd descoperiri de artd incertd dar si
produse noi, sporind oferta. Aceasta este
sansa sinergiei pietei romanesti de artd cu
pietele mari si/sau de renume din domeniu.
Expunerea artei romanesti, in conditiile
regulilor pietelor consacrate, ramane o prio-
ritate pentru propria ei dezvoltare si recu-
noastere.

Piata de artd, ca multe alte piete, este
calduzita de concentrarile de bani si structu-
ra taxelor si impozitelor. Exemplul relevant
este chiar cazul Romaniei, unde randamentul
mediu al pietei de artd a fost de 35% In ultimii
16 ani, mai mare decat al investitiilor in aur,
terenuri si actiuni. Acest randament, care nu
credem ca ramane peren si este configurat
unei piete Incd mici, nu poate fi explicat
exclusiv nici prin iubire platonicd si nici
prin temeri de redistribuire a unor pasive
intr-o alta structura de active cu efect de
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bilant si avere. O “normalizare” a pietei de
arta romanesti prin sinergie cu piata inter-
nationala 1i va conferi limite obiective ran-
damentelor cu bataie pe termen lung si
posibilitatea evitdrii capcanei emergentei,
care creeaza initial multe sperante, termina-
te apoi in esecuri.

Ca sa raspund la sintagma "business pro-
fitabil de criza” din titlul temei, cred ca daca
Romania este o economie de piata si este un
actor al pietei unice europene, atunci piata
romaneasca de arta poate imbraca, in timp,
formele si instrumentele pietelor de arta
europene si nu numai. Specialistii din do-
meniu sunt motorul introducerii/amendarii
legislatiei necesare si a instrumentelor care
fac arta sa circule cu bani cash, cu credite, cu
alte instrumente financiare.

10. Conjunctura pietei, din punct de vede-
re al raportului cerere-oferta, a potentialului
pasional si/sau monetar al investitorilor in
arta, al riscurilor si vulnerabilitatilor induse
de inflatie, curs de schimb, intrari si iesiri de
capital etc. determind ceea ce putem denu-
mi echilibrul dinamic dintre iubirea plato-
nica pentru arta si business-ul de succes cu
arta. Provocarea aspiratiei pentru acest
echilibru, fie pentru iubitorul de artd, fie
pentru investitorul in artd, o regasim intr-o
cugetare interesanta: ”arta nu existd doar pen-
tru a te distra, ci si pentru a te provoca sd gin-
desti, sd te incite, chiar sd te emotioneze, in cau-
tarea constantd a adevdrului” (Barbra Strei-
sand). Desigur, fiecare, fie iubitor de art3, fie
om de afaceri, va cauta propriul adevar fata
de utilitatea artei pentru sine.

11. Cred, de asemenea, ca analiza si opi-
niile mele modeste nu pot constitui decat
mesajul necesitdtii aprofundarii dezbaterii
asupra temei cu noi prilejuri, daca vom
decide ca oamenii de afaceri anima piata si
ca nu trebuie sau mai degraba nu dispun de
timp - time is money! - sa astepte pana cand
piata ajunge, ea singurd, si in mod natural,
la maturitatea care sa dea satisfactie tuturor
celor interesati .

Restul, este alegerea fiecaruia dintre noi,
asa cum spunea Aristophan acum 2400 de
ani: "Fiecare din noi sd ne exercitim arta pe
care o cunoastem”!
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Relatii de determinare reciproca intre
arhitectura si design-ul auto de la
mijlocul secolului al XX-lea

Obiectivele acestei cercetdri sunt de a urmdri citeva idei cuprinse in cartea mea Stilistica si
istoria comparatd a design-ului auto. Am identificat astfel urmditoarele stiluri in istoria
design-ului auto : 1. stilul imitativ si 2. stilul autonom (ambele fiind echivalente stilurilor neo din
arhitecturd), 3. primul stil Art Deco, 4. al doilea stil Art Deco (ultimele doud corespunzind arhi-
tecturii stilului Art Nouveau), 5. stilul Art Deco linear corespunzind Art Deco-ului arhitectural
si Pseudoneoclasicismului arhitecturii dintre cele doud razboaie), 6. stilul functionalist-geometric
sau functionalist-linear (echivalentul arhitecturii moderniste sau functionaliste), 7. stilul
functionalist Bio-design (corespunzind Arhitecturii Organice), 8. stilul functionalist Bio-linear
(corespunzind curentului Late-Modern), 9. stilul New Edge sau functionalist-expresionit (core-
spunzdnd arhitecturii expresioniste), 10. Al doilea functionalism linear ( echivalentul Arhitecturii
Neomoderniste), 11. Neo-retro (echivalentul Arhitecturii Post-Moderniste) si 12. stilul Techno
(corespunzind stilului High-Tech). Trebuie observat cd a) design-ul automobilului este
caracterizat, pand la sfarsitul celui de-al optulea deceniu al secolului XX prin prezenta unui stil
unic, in vreme ce arhitectura a cunoscut pluralismul stilistic incepdnd din zorii secolului XIX, si
b) intre dezvoltarea stilisticd a arhitecturii i cea a design-ului auto exustd un defazaj evident; in
perioada anilor 40, '50, '60, in in timpul dominatiei Modernismului, care inldtura orice decoratie
superflud si cultiva doar sliniile, unghiurile si suprafetele drepte, design-ul auto este in plind
inflorire a stilurilor Art Deco, cu ornamentatia plind de fantezie, anti-geometrici si chiar anti-
functionald. An acest sens, se poate considera cd design-ul automobilului este unul dintre cele mai
compelxe domenii ale design-ului. Pornind de la adagio-ul lui Mies Van der Rohe , less is more”,
putem zice ,who can do more, can do less “ — cine poate concepe si realiza un automobil reusit
poate sd practice, fird indoiald, si alte domenii ale design-ului, mai putin complexe.

Cuvinte-cheie: arhitecturd, design auto, Modernism, Expresionism, Organicism, Art Déco,
Pseudoneoclasicism, Stil imitativ, Stil autonom, Stil Art-Déco liniar, Stil functionalist-geometric.

Les objectifs de cette recherche sont de poursuivre quelques idées contenues dans mon livre
Stilistica si istoria comparata a design-ului auto. Ainsi j'ai trouvé les styles suivants pour I’his-
toire du design automobile: 1. le style imitatif et 2. le style autonome (tous les deux équivalents au
styles néo de l'architecture), 3. le premier style Art Déco, 4. le second style Art Déco (les deux
derniers correspondant a 'architecture de style Art Nouveau), 5. le style Art Déco linéaire corre-
spondant a I’Art Déco architectural et au Pseudonéoclassicisme de I'architecture d’entre les deux
guerres), 6. le style fonctionnaliste-géométrique ou fonctionnaliste-linéaire (équivalent a I'architec-
ture moderniste ou fonctionnaliste), 7. le style fonctionnaliste Bio-design (correspondant a l'archi-
tecture Organique), 8. le style fonctionnaliste Bio-linéaire (correspondant au Late-Modern), 9. le
style New Edge ou fonctionnaliste-expressioniste (correspondant a I'architecture expressioniste),

* Prof.dr., Universitatea de Arhitectura si Urbanism, Bucuresti.
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10. le deuxieme fonctionnalisme linéaire (équivalent a l’architecture Néomoderniste), 11. le Néo-
rétro (équivalent a l'architecture Post-Moderniste) et 12. le style Techno (correrspondant au High-
Tech). On doit observer que a) le design automobile est caractérisé, jusqu’a la fin de I'huitiéme
décennie du XXe siecle par la présence d’un style unique, tandis que l’architecture a connu le plu-
ralisme stylistique depuis le début du XIXe siécle et b) entre le dévéloppement stylistique de I'ar-
chitecture et celle du design auto il y a un déphasage évident; pendant les années 40, ‘50 et '60,
durant la domination du Modernisme, chassant toute décoration superflue et cultivant seulement
le lignes, les angles et les surfaces droites, le design auto est en plein essor des styles Art Déco, a
l'ornementation pleine de fantaisie, anti-géometrique et méme anti-fonctionnelle.

De telle manieére, on doit considérer le design automobile est un des domaines les plus complexes
du design. En partant de I'adage de Mies Van der Rohe ,less is more”, on peut dire ,,who can do
more, can do less " — qui peut concevoir et réaliser un automobile reussi, peut sans doute pratiquer
des autres domaines du design, moins complexes.

Mots clés: architecture, auto design, Modernism, Expresionism, Organicism, Art Déco,
Pseudoneoclasicism, style imitatif, autonome style, Art-Déco liniar style, fonctionnaliste-géome-

trique style.

Dincolo de faptul ca atat arhitectura cat
si design-ul sunt arte vizuale Inrudite, ce se
exprima in principiu sub forma nefigurativa
In maniera tridimensionald, deosebirile
dintre naturile celor doua modalitati de
expresie plastica sunt evidente. Astfel:

a) arhitectura are ca obiect proiectarea de
obiecte In principiu unicat, punerea in
opera a acestora facandu-se prin me-
tode specifice disciplinei constructii-
lor, in vreme ce design-ul are drept
preocupare proiectarea de obiecte
care, in general, pot fi produse in
serie, prin metodele specifice indus-
triei prelucratoare;

b) materialele utilizate in arhitectura
sunt altele decat cele utilizate la
fabricarea produselor de design si
mult mai numeroase si mai diferite;

c) arhitectura opereaza la o scara mult
mai mare decat design-ul, iar obiectele
de arhitectura au functiuni complet di-
ferite de cele ale obiectelor de design.

Design-ul ca disciplind autonoma a
apdrut si s-a dezvoltat destul de tarziu, in
secolul al XIX-lea, atunci cand arhitectura
deja parcursese o lungd perioadda de
dezvoltare istorica, precum si o succesiune
intreagé de forme de exprimare stilistica. In
consecinta, desi ambele discipline artistice
sunt arte vizuale tridimensionale nefigura-
tive, in cadrul acestora operandu-se, in
principiu, cu aceleasi categorii stilistice,
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ritmul si etapele lor de dezvoltare au fost
insa diferite. Totodata, design-ul fiind un
rezultat direct al industriei prelucratoare,
aparitia si evolutia sa au fost generate de
dezvoltarea si diversificarea tehnicilor de
productie industriala atat sub aspectul
realizarii practice a obiectului proiectat, cat
si In ceea ce priveste structura si alcatuirea
formala a acestuia. Cu cat obiectul de design
este menit a addposti un continut tehno-
logic mai complex si mai nou, cu atat mai
mult acest continut se va reflecta — in prin-
cipiu — in forma acestui obiect. Structura
formala a unui obiect de design va fi gene-
rata de functiune sau de insumarea func-
tiunilor foarte diferite ale acestuia, de mate-
rialul sau de materialele utilizate si de
continutul tehnologic (daca existd), continut
care se va reflecta cu atat mai mult la nivel
formal cu cat acest continut este mai com-
plex si mai nou. Este limpede c4, la nivel sti-
listic (adica strict formal), functiuni, mate-
riale, dimensiuni si continuturi diferite nu
vor putea determina evolutii stilistice iden-
tice sau macar asemandtoare in cadrul arhi-
tecturii, respectiv al design-ului, cu toate ca
ambele sunt supuse unor impuneri de ace-
lasi tip din partea unui spirit al epocii co-
mun.

Design-ul auto reprezintd, probabil,
forma cea mai complexa a acestui domeniu
de creatie, Impreuna cu proiectarea navala
si cea aeronautica, acest lucru datorandu-se
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complexitdtii tehnice a automobilelor, im-
portantei acestora in cadrul vietii moderne
si contemporane, precum gi intensei concu-
rente din interiorul industriei producatoare,
ceea ce a dus, In mod firesc, la standarde de
calitate foarte inalte, atat In cadrul activi-
tatilor de conceptie tehnica si formald, cat si
in cadrul proceselor de fabricatie. Astfel,
pornind de la faimosul dicton functionalist
al lui Mies van der Rohe, , less is more”,
putem spune ,who can do more, can do
less”, in sensul cd un proiectant sau un
colectiv de proiectare ce pot imagina si
elabora in mod eficient si inovativ o ca-
roserie, pot, in principiu, elabora cu succes
obiecte mai simple, precum obiecte casnice
sau electrocasnice ori piese de mobilier.
Perioada deceniilor patru, cinci, sase si,
partial, sapte ale secolului al XX-lea este
caracterizata 1n arhitectura de existenta mai
multor stiluri ce se manifesta simultan, este
adevdrat insa ca la intensitati diferite. Asa
cum am aratat in lucrdri anterioare!, stilul
dominant incepe a fi Modernismul sau Func-
tionalismul, aparut in primii ani ai secolului
al XX-lea, ale cdrui caracteristici principale
sunt exprimarea directd a functiunii de
rezistenta si a celei de exploatare a cladirii
in forma arhitecturald si epurarea de orice
ornamente superflue. Formele arhitecturale
utilizate cu predilectie sunt liniile si unghi-
urile drepte. Aproximativ concomitent cu
arhitectura modernista apare si cea Expre-
sionistd si Organicistd, In cadrul careia se
urmadresc, In principiu, aceleasi deziderate
conceptuale, doar ca formele arhitecturale,
in loc sd fie generate de linii si de unghiuri
drepte, asa cum este cazul celei functio-
naliste) au la baza forme anticarteziene,
dominate de linii frante si de unghiuri oare-
care in cazul celei expresioniste, de linii
curbe in cadrul celei organiciste. Asadar,
stilul expresionist si organicist poate fi
privit si ca un fel de functionalism antigeo-
metric. Putem spune cd intre Modernism pe

critice
de-o parte si Expresionism si Organicism pe
de alta existd un raport precum cel existent
in picturad intre Abstractionismul geometric
al lui Mondrian si cel antigeometric al lui
Kandinsky. Din ce in ce mai mica insem-
natate are stilul Art Déco, forma de expresie
artistica apdruta la Inceputul perioadei
interbelice si ajunsa neinsemnata dupa cel
de-al doilea Réazboi Mondial, fiind de fapt o
varianta simplificata a arhitecturii de factu-
ra Arta 1900. O modalitate de expresie arhi-
tecturald a acestei perioade este si Acade-
mismul pseudoneoclasicist, o varianta sim-
plificatd de Neoclasicism, utilizata frecvent
in cazul arhitecturii oficiale, in particular
administrative, in toata perioada interbeli-
cd, precum si dupd aceasta, pe parcursul
deceniilor sase si sapte ale secolului trecut si
asimilatd de unii in mod abuziv cu arhitec-
tura regimurilor totalitare, desi ea s-a ma-
nifestat intens in toatd lumea epocii amin-
tite. In deceniile cinci, sase si sapte ale sec-
olului al XX-lea, arhitectura prinde a fi din
ce In ce mai mult dominata de stilul mo-
dernist, in cele doud variante fundamentale
ale sale, Stilul international, in cadrul caruia
gasim o organizare a compozitiei volume-
trice cat se poate de simpla, anvelopanta
cladirii fiind predominant bazata pe peretii-
cortina din sticla si Brutalismul, la care
regimul formal este dominat de masele
pline. Cel putin pana la aparitia unor noi
modalitati de expresie stilisticd, precum
Late-Modern-ul, High-Tech-ul sau Post-Mo-
dernismul, in deceniile sapte si opt, scena
arhitecturala postbelica a fost dominata
asadar de stilul modernist.

In ceea ce priveste design-ul auto al
aceleiasi perioade, lucrurile stau altfel’.
Unei prime perioade, incheiate prin primii
ani ai secolului al XX-lea avand drept ca-
racteristicd principald influenta formala
covarsitoare a vehiculelor cu tractiune ani-
mald si pe care am numit-o Stil imitativ, 1i
urmeazd o a doua, in care vehiculele auto-

1 V. Dan Pdcurariu, Arhitectura contemporand si celelalte arte, Pontica, Constanta, 1995 si Dan Pacurariu,

Istoria Artelor, Editura Victor, 1999.

2 V. Dan Pacurariu, Stilistica si istoria comparatd a design-ului auto, Editura Universitara Ion Mincu,

Bucuresti, 2009.

3 V. Dan Pacurariu, Stilistica si raporturile dintre arte, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2007.
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mobile prind a-si contura structura generala
formald, volumele si compartimentele func-
tionale fundamentale, dar la care elemen-
tele morfologice’ (altfel spus, cele stilistice)
nu au capdtat inca pe deplin particularitati
specifice vehiculului si structurii tehnice
particulare a acestuia. Este stilul pe care 1-
am numit Autonom si care dureaza, in linii
mari, pand pe la finele deceniului al treilea
si pe la inceputul celui de-al patrulea, atun-
ci cand anvelopanta automobilului benefi-
ciaza si ea de o atentie deosebita si, in con-
secinta, printr-o evolutie relativ rapida, va
avea o structurd specifica, adecvata struc-
turii mecanice a acestuia, structurd careia i
sunt addugate elemente morfologice (stilis-
tice) exterioare si interioare proprii functiu-
nilor respective. Astfel, elementele exteri-
oare si interioare ale caroseriei incep a fi
adaptate pe de-o parte structurii tehnice in
continua evolutie a vehiculului, formele
mostenite de la vehiculele cu tractiune
animala fiind, Incetul cu incetul, eliminate,
pe de alta necesitatilor de transport in
conditii de confort si sigurantd a pasager-
ilor. Aceste elemente morfologice, stilistice,
precum si regimul formal general al
automobilului utilizeaza in general forme
curbe, elementele morfologice fiind, in plus,
derivate din limbajul formal de factura Art
Déco. Datorita acestui fapt, am numit
aceastd etapa istoricd a dezvoltdrii stilistice
a automobilului Primul stil Art Déco. Ea se
va intinde pe durata deceniilor patru, cinci
si, partial, sase. Fenomenul este oarecum
comparabil cu ceea ce se petrecuse in
secolele XVIII si XIX, atunci cadnd arhi-
tectura nu a putut face fata imediat in mod
adecvat impunerilor generate de Revolutia
Industriala si de progresul general stiintific,
tehnic si social si a conceput cladiri cu
functiuni absolut noi avand insa forme
istoriciste, precum cele neoclasice, neogo-
tice, neorenascentiste, neobaroce sau neobi-
zantine. Etapa urmadtoare, formal derivata
direct din aceasta, este caracterizata de
integrarea aripilor laterale, pana atunci
proeminente, in corpul caroseriei, creandu-
se astfel asa-numita caroserie de tip , pon-
ton”. Modelele cu aripi proeminente din
prima perioada Art Déco vor disparea trep-
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tat pe parcursul deceniului al saselea,
sporadic unele tipuri rdmanand in produc-
tie pand mai tarziu (Jaguar Mk VII/ Mk VIII/
Mk IX sau Triumph TR3 pana in deceniul al
saptelea, Rolls-Royce Phantom VI si Citroen
2 CV pana in 1990 iar Volksawagen Typ 1
pana la mijlocul anilor "90, Morgan Plus 4,
Plus 8 si 4/4 pand in prezent, fard a mai
aminti primele modele Neo-retro, ca
Excalibur, Siata Spring sau Panther Kallista)
Apare astfel, in anii imediat urmatori celui
de-al doilea Razboi Mondial, ceea ce am
numit Al doilea stil Art Déco, In cadrul caruia
morfologia caroseriei pdstreaza si amplifica
morfologia generala a stilului Art Déco din
artele vizuale, ajungandu-se, mai cu seama
in cea de-a doua jumatate a deceniului al
saselea si In primii ani ai celui de-al sap-
telea, la un exces decorativ ara precedent si,
pand astazi, fara echivalent. Formele gen-
erale ale caroseriilor erau curbe, plastice si
atectonice, iar ornamentatia era bogatad,
frecvent exageratd, de facturda Art Déco,
uzand de detalii cromate, plasate atat la
exterior cat si, adesea, la interiorul vehicu-
lului, pe plansa de bord. Farurile, luminile
din spate, grilele radiatoarelor, barele de
protectie, precum si, In unele cazuri, zonele
vitrate ale masinii si decupajele din carose-
rie pentru roti, capata forme libere, uzand
de curbe sinuoase, fanteziste, deseori fara
vreo justificare logicd. La multe modele,
partea din spate a aripilor laterale se
termind In forma unei aripi de peste, de
unde si denumirea specifica a respectivului
detaliu compozitional: ,tailfin”. Primele
ornamente de acest fel au fost realizate, pe
cat se pare, de designer-ul firmei General
Motors, Harley Earl, la modelele Cadillac
din 1948. Fintail-urile enorme erau dotate cu
grupuri optice in forma de racheta sau de
obuz (tip care a carui utilizare s-a rdspandit
mai apoi la multe modele americane ale
deceniului sase si care a fost numite, in
functie de micile variatii ale formei, ,, rocket-
ship taillights” sau ,gunsight taillights”).
Cele mai importante exemple in acest sens
sunt modelele americane din ultimii ani ai
deceniului al saselea si la inceputul celui
urmator, modele dintre care mentionez
Cadillac Series 62 generatiile 2, 3 si 4. Buick
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Electra, Buick Century 2, Chevrolet Impala
1, Chevrolet Bel Air 1 si Bel Air 2, Chevrolet
Biscayne 1, Chevrolet Corvair, Chevrolet
Corvette C1 si C2, Pontiac Bonneville 1 si
Star Chief 1, Oldsmobile Starfire, Olds-
mobile 88 1, Oldsmobile 98, Oldsmobile 88
2, Oldsmobile 98 3, Oldsmobile 88 3, Stude-
baker Commander, Studebaker Champion,
Studebaker Lark, Packard Patrician, Dodge
Dart 1 / Plymouth Valiant 1, Plymouth Fury
1, Plymouth Fury 2, Chrysler Dual Ghia,
(Chrysler) Imperial 1, (Chrysler) Imperial 2,
(Chrysler) Imperial 3, De Soto Diplomat,
Ford Fairlane 1, Ford Galaxie 1, Ford Thun-
derbird 1 si Ford Thunderbird 2, Edsel,
Mercury Montclair, Lincoln Continental 1,
Continental 2 si Continental 3. Tailfin-ul este
utilizat si la masinile europene din categ-
oriile medii si mari din aceeasi perioada,
precum Mercedes W 111, Peugeot 404,
Facel-Vega, Fiat 1800 / 2300, Opel Rekord P
1, Opel Kapitan 4, Opel Kapitan P1 / P2,
Austin A 55 Cambridge Mk II, Austin A 60
Cambridge, Austin A 90 / A 95 / A 105
Westminster (1954 — 1959), Austin A 99 / A
110 Westminster, dar si la masini mici,
pentru a crea impresia apartenentei aces-
torala o categorie superioara de exemplu la
Ford Anglia 105 / 123, Moskvici 408 / 412,
DKW Junior ori Daf 33. Cateodata, luneta si
parbrizul se continud si pe partile laterale
ale autoturismului, avand in plan forma
aproximativa de arc de cerc (model numit
,starlight body”, imaginat de designer-ul
Raymond Loewy la Studebaker-urile din
clasa Starlight si Starline, produse cu
incepere din 1952), alteori luneta face cu
planul orizontal al capotei spate un unghi
ascutit, formd pe care o gasim la unele
modele din deceniul al saselea ale firmelor
americane Ford, Mercury si Studebaker,
precum si la masini europene ca Ford
Anglia seriile 105 si 123 si Citroén AMI 6.
Datorita numarului relativ mare de masini
cu motorul In spate, se raspandeste si o
varianta alternativa a design-ului partii
anterioare a masinilor de turism, la care
zona frontala are un calandru foarte redus,
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de forma unei fante ornamentale (acest
lucru vizibil la masinile cu motorul in fata
care adopta aceasta solutie stilisticd) sau nu
mai au calandru deloc (la cele cu motorul in
spate), partea din fatd capatand doar ele-
mente decorative ce contin logo-ul marcii, in
schimb capota din spate beneficiind de
fante de aerisire, fante dublate, eventual, si
de prize de aer suplimentare practicate in
aripile posterioare. Astfel, apare si o varian-
ta morfologica de caroserie la care calandrul
radiatorului nu mai este, ca In prima
jumadtate a secolului, elementul cel mai im-
portant compozitional al partii frontale si la
care trecerea de la planul aproximativ ori-
zontal al capotei la cel vertical al mastii fata
se face nu abrupt, ci printr-o suprafata
curbd care unificd zonele amintite; capota
este plonjanta si se continud optic pana in
zona barelor de protectie!, creandu-se o
forma mai dinamica. Asa sunt realizate au-
tomobile ,fara calandru”, precum Citroén
DS, Panhard Dyna Z / Dyna 54, Panhard PL
17, Panhard 24 sau Saab 92.

Acestei perioade de exces decorativ bu-
taforic si antigeometric, ii urmeaza, la
inceputul deceniului al saptelea, o forma de
expresie stilistica de asemenea Art Déco,
dar simplificata si supusa unor oarecari
constrangeri geometrizante. Am numit
aceasta varianta stilistica Art Déco liniar, iar
aceasta va dura pana prin ultimii ani ai
deceniului al optulea. Este ceva oarecum
similar cu ceea ce se intamplase in arhitec-
tura si artele decorative din perioada ime-
diat urmatoare primului Razboi Mondial,
atunci cand Arta 1900 a cunoscut un proces
de simplificare formald ce a dus la aparitia
Art Déco-ului. Ornamentele cromate sunt
utilizate In cantitati din ce In ce mai reduse,
iar formele lor, ca si ale celorlalte elemente
de factura pur ornamentald, interioare sau
exterioare, ale caroseriilor sunt mult mai
retinute, mai geometrice $i mai putin
fanteziste, proiectantii tinzand a evidentia
faptul cd ele nu au doar un rol strict
decorativ, ci si unul mai mult sau mai putin
functional.

4 Dan Pécurariu, Stilistica si istoria comparatd a design-ului auto, pp. 78-79.
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S-a insistat destul de mult si, in parte,
justificat, asupra influentei avute de scrierea
din 1965, cu caracter predominant polemic,
Unsafe at any speed a lui Ralph Nader asupra
evolutiei automobilului din deceniul al
saptelea si ulterior, nu numai sub aspectul
adoptdrii unor mdsuri tehnice de siguranta
activa si pasiva, ci si In crearea unor noi
formule de expresie plasticd si stilistica.
Prima si cea mai importanta dintre acestea a
fost stilul din design-ul auto pe care l-am
numit Functionalist-geometric sau Functiona-
list-liniar si care se va manifesta de la
inceputul deceniului al saptelea pana spre
ultimii ani ai celui de-al noudlea. Cu toate
acestea nu este suficient sa vedem ca factor
determinant al aparitiei Functionalismului
geometric din design-ul auto al deceniilor
sapte, opt si noud ai secolului trecut doar
necesitdtile functionale, legate de evolutia
tehnica, de siguranta sau confortul pasa-
gerilor, ci si 0 presiune externd exercitatd de
alte forme de expresie artisticd din domeni-
ul artelor vizuale, precum arhitectura ori
alte ramuri ale design-ului.

Vedem astfel cum, pana spre finele dece-
niului al optulea, atunci cand stilului domi-
nant de atunci, functionalist liniar, i se su-
prapun ultimele manifestari ale celui Art
Déco liniar si primele manifestari ale viito-
rului Bio-design si ale stilului Neo-retro,
design-ul auto nu a cunoscut pluralismul
stilistic pe care arhitectura occidentald il
cunostea incd de la inceputul veacului al
XIX-lea, atunci cand apareau diferite vari-
ante de stiluri neo, care se addugau celor
deja existente, fard sd le inlocuiascd. Plura-
lism stilistic pe care arhitectura l-a mentinut
de-atunci panad in zilele noastre, si pe care
design-ul auto l-a obtinut de-abia in ultimele
doua decenii ale secolului trecut, odata cu
aparitia unor stiluri noi, alternative, asa
cum sunt cele pe care le-am numit Stilul
functionalist Bio-design (corespondentul sti-
lului organicist din arhitectura), Stilul func-
tionalist Bio-liniar sau intermediar (oarecum
echivalent cu Late-Modern-ul din arhitectu-
ra), Stilul New Edge sau functionalist-expre-
sionist (ce ar corespunde Expresionismului),
Al doilea Functionalism liniar (un fel de Neo-
Modernism din arhitectura), Neo-retro (ce ar fi
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echivalentul Post-Modernismului, mai cu
seama al celui istoricist) si Stilul Techno (o
varianta din design-ul auto a High-Tech-ului
din arhitecturd). Cea de-a doua observatie
este aceea cd stilurile arhitecturii nu sunt
sincrone cu cele ale design-ului auto. Peri-
oadei extrem-radicale a Modernismului din
arhitecturd, cea a anilor "40 si "50, precum si
inceputul anilor 60, 1i corespund epocile
Art Déco ale design-ului auto, care cunoaste
faza de paroxism in America perioadei 1954
— 1963. Cand arhitectura traversa perioada
cea mai severa Modernismului, sub forma
Stilului International, si cand operele funda-
mentale erau edificii precum Glass House
din New Canaan (Philip Johnson), Seagram
House (Mies van der Rohe) si Lever House
(Gordon Bunshaft) din New York, design-ul
auto era dominat in intregime de operele
Art-Déco incarcate de ornamente cu forme
fluide si exuberante, asa cum erau cele
proiectate de Harley Earl de la General
Motors sau de Virgil Exner de la Chrysler.
Atunci cand in design-ul auto apdreau
primele forme ale rationalismului liniar
geometric, pe la Inceputul anilor ’70,
arhitectura cunostea deja formulele stilistice
mature ale Post-Modernismului, Late-
Modernului si Minimalismului.



