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Cultura gastronomica si literatura
de ceremonial - de la stolnicul
Cantacuzino la C. Negruzzi
si M. Kogalniceanu (I)

Ce mdndncd, romdnii si ce loc ocupd, in genere, gastronomia in spatiul lor de existentd? O primd
observatie pe care esti nevoit s-o faci este cd intelighentia romdneascd n-a avut si nu manifestd nici
azi, cand romanii circuld mai mult prin lume, un interes special pentru gastronomie, ca
dimensiune importantd in cultura lor. Doar scriitorii — si nici acestia in numdr prea mare — aratd
o oarecare sensibilitate pentru ceea ce se cheamd discursul gurmand. Altfel zis: introduc bucdtiria
in codul de existentd a personajului, incearcd si, in cdteva cazuri, reusesc sd defineasci tipologia
prin rafinamentul sau, dimpotrivd, inapetenta lui pentru stiinta de a gati si arta de a gusta.
Caragiale si, dupd el, Sadoveanu sunt numele care vin numaidecdt in minte. Acestia au introdus,
intr-un chip mai hotdrdt, pranzul, cheful, masa de seard, banchetul, in fine, ceremoniile culinare
insotite de desfatdrile bahice in literaturd, ca momente determinante in viata unui individ sau a
unui grup social. Gastronomia poate defini spiritul unei epoci si psihologia unei clase sociale, asa
cum se poate vedea in scrierea stolnicului Cantacuzino, a lui M. Kogilniceanu si Costache
Negruzzi

Cuvinte-cheie: gastronomia si existenta, discursul gurmand, bucitdria si codul de existentd a per-
sonajului, psihologia unei clase sociale, scrieri gastronomice

What is eating the Romanian people and what is the place of the gastronomy in their existential
space? A first observation that you are forced to do is that the Romanian intelligentsia did not have
and did not manifest neither today, when the Romanian is travelling much more in the world, a
really interest for gastronomy, as important dimension of their culture. Only the writers — neither
these in a big number — show a certain sensibility for what is called the greedy discourse. Saying it
in other terms, they introduce the kitchen in the existential code of the character, they are trying in
some cases and succeed to define the tipology through the refinement or, on the contrary, the inap-
petency for the science of cooking and the art of tasting. Caragiale and, after him, Sadoveanu are
the names wich come immediately into mind. These ones introduced, in a more decided manner,
the lunch, the carousal, the dinner, the banquet, finally, the culinary ceremonies, accompanied by
bacchic delights into literature, as crucial moments in the life of an individual or a social group.
The gastronomy can define the spirit of a time and the psychology of a social class, as we may
observe in Cantacuzino’s, M. Kogdlniceanu’s and Costache Negruzzi'writings.

Keywords: the gastronomy and the existence, the greedy discourse, the kitchen and the existential
code of the character, the psychology of a social class, gastronomic writings

Daca gastronomia face parte din cultura alaturi de limbd, printre primele semne de
(in sens larg), atunci este interesant sa stim identitate pe care omul obisnuit le ia in
ce mananca i cum mananca un popor pen- seamd cand e sd judece o natiune. Auzi
tru a spune ceva despre felul lui de a fi. Este, mereu: francezii stiu sd mdndnce bine, nemtii

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Calinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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sunt bogati, dar nu stiu sd mandnce, bucdtdria
italieneascd este usoard si picantd, cea franfu-
zeascd este rafinatd si grea, In fine, cei intere-
sati de problemd semnaleaza faptul ca
bucatdria europeana este serios concuratd in
epoca globalizarii de bucdtdria chinezeasca,
dupa ce s-a confruntat, datoritd migratilor
din nordul Africii, cu gastronomia araba.
Nu-i, desigur, un fenomen de ultima ora.
Bucdtdriile circula odata cu culturile, iar cul-
turile circuld odatd cu oamenii.

Sunt si judecdti mai severe in lumea inte-
lectuald in privinta gastronomiei. Grecii,
sustin unele spirite malitioase, au inventat
filosofia, geometria si tragedia, dar n-au in-
vatat inca sa manance diversificat si rafinat.
Bucdtdria balcanica, in genere, ar fi grea, na-
claita in sosuri condimentate si deci indi-
gestd. Gusturi, mofturi, judecati impresio-
nistice... Cei care condamna bucdtdria bal-
canica uitd, de pildd, de sarmalele pe care
pana si rafinatii si mofturosii francezi le pre-
tuiesc. Si de cate alte lucruri delicate pe care
le contine gastronomia mediteraneeans,
fard a mai vorbi de fructele si legumele spe-
cifice. Cine face istoria unui popor ar
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trebui sa scrie si istoria bucatariei si, In
genere, a mentalitatilor. lar cine vrea sa de-
termine identitatea unei natii nu poate igno-
ra mentalitdtile ei care trec, inevitabil, prin
bucatarie.

Ce mananca romanii si ce loc ocupd, in
genere, gastronomia in spatiul lor de exis-
tenta? Chestiune serioasa. O primd observa-
tie pe care esti nevoit s-o faci este ca inteli-
ghentia romaneascd n-a avut si nu manifes-
ta nici azi, cand romanii circula mai mult
prin lume, un interes special pentru gastro-
nomie, ca dimensiune importanta in cultura
lor. Doar scriitorii — si nici acestia in numar
prea mare — aratd o oarecare sensibilitate
pentru ceea ce se cheama discursul gurmand.
Altfel zis: introduc bucatdria in codul de
existenta a personajului, incearca si, in cate-
va cazuri, reugesc sa defineasca tipologia
prin rafinamentul sau, dimpotrivd, inape-
tenta lui pentru stiinta de a gati si arta de a
gusta. Caragiale si, dupa el, Sadoveanu sunt
numele care vin numaidecat in minte.
Acestia au introdus, intr-un chip mai hota-
rat, pranzul, cheful, masa de seard, banchetul, in
fine, ceremoniile culinare insotite de desfa-
tarile bahice in literaturd, ca momente de-
terminante in viata unui individ sau a unui
grup social. S3 ludm cazul lui Caragiale. In
prozele lui, se manca mult si, fatal, se bea
(se consuma) mult. Berea este bautura sim-
bolica, iar aperitivul reprezintd un moment
esential In viata lui Mitica. A consuma (in
care intra mezilicul si bauturica abundenta,
consumata in ritmuri lungi, repetate) consti-
tuie un verb fundamental in discursul epic
caragialian. Discursul gurmand se asociaza
— aici am dovedit in altd parte (in introduce-
rea la Opere, 2012) — cu discursul politic — si
el lung, fragmentat, delirant sub forma, mai
cu seamd, a contestatiei ,guvernului asa-
sin”, indiferent de culoarea lui politica...
Consumul este mai totdeauna frugal si repe-
titiv. Mitica nu are timp, se grabeste, dar nu
paraseste cafeneaua ore si chiar zile in sir. In
afard de bere (stimulentul prioritar), nu
aflam totdeauna ce consuma impacientul si
locvacele Mitica, produsul noii lumi urbane.
Afldm mai multe detalii despre gusturile lui
Caragiale si ale prietenilor sdi din scrisorile
lui. Epistola despre trecerea lui Delavrancea
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prin restaurantele din Berlin, de pilda, este
memorabild. Din telegrama cétre prietenul
Alecu Urechea deducem apetitul colosal
(bazat pe gastronomia mediteraneeand) a
lui Caragiale. Eroii sdi n-au insa timp sa faca
filosofia gustului, ei sufera, cum am zis, de
impacientd, asteapta pe cineva sau trebuie
sd meargd mereu undeva, au ceva impor-
tant de rezolvat, asa ca vor sa nu intarzie.
De aceea solicitd, scurt, imperativ, un aperi-
tiv, un mezilic, ceva, bere cu guler si, in acest
rastimp, sta de vorba cu amicii despre poli-
tica sau despre alt amic lipsit de manere.
Discutia se prelungeste infernal si impa-
cienta personajului creste pe masura. Dar
afld totdeauna motive sa fie prelungita...

La Sadoveanu, masa este Insa un ceremo-
nial plin de filosofie si de fast. Aici nu se
consumi (,,consumul” presupune o bulimie
precipitatd, nervoasa, fragmentatd), aici
sunt, ca la o slujba religioasa, randuieli ce
nu pot fi tulburate. S& ne amintim de cina
din Zodia cancerului sau de banchetul in sens
elin din Hanul Ancutei si de pranzurile
lungi, tacute, abundente, pline de rafina-
mentele gastronomiei rasdritene, urmate de
istorii fabuloase, relatate fara graba. Eroii
lui Sadoveanu lasda impresia totdeauna ca
au timp, ei se misca dupa un ceas cosmic,
mananca, beau si comunica intre ei, narand
incet, fara graba, istorii de demult, ca si cand
ar avea eternitatea in fata. Reveria culinara
este si ea In consonanta cu aceasta perceptie
a timpului si cu acest mod de-a fi al omului.
Padurarii si pescarii, ca si rdzesii, hangii,
boierii de tara si ajutoarele lor, toti trdiesc in
respectul rdnduielilor care, in privinta gas-
tronomiei, prevad legi stricte de deschidere,
desfasurare si inchidere, cu elemente (feluri,
bucate) specifice. Nu-i o exagerare a spune
ca in naratiunea lui Sadoveanu se ascunde o
veritabila retorici a discursului gurmand pe
care cel care o comunica (autorul sau un
personaj) nu-si ingaduie s-o incalce. Este o
slujbd pe care o cunosc cei care pregatesc
bucatele, dar si cei care agteaptd sa le judece
calitatea. S& aruncam un ochi asupra cinei
pantagruelice pe care satrarul Lazarel Griga
—razegul de la Sostesti — i-o ofera lui Paul de
Marenne, abate de Juvigny, trimisul lui
Ludovic al XIV-lea.

critice

In drum spre capitala Imperiului
Otoman, acesta strabate, venind din Lehia,
Tara Moldovei pe care, in mod evident, n-o
cunoaste. Ce descopera — un paradis devastat
— 1l uimeste peste mdsura pe invatatul teo-
log parizian: oameni care traiesc intr-un
spatiu al confruntarilor permanente (,un
loc al razboiului” — zice naratorul), cu ros-
turi si randuieli totusi vechi, statornice.
Functioneaza in acest paradis pridat, dar nu
pierdut, o filosofie de existenta si mentalitati
barbare care, in cele din urmd, seduc pe
reprezentantul civilizatiei apusene. Roma-
nul lui Sadoveanu este, in fond, nu atat un
roman de spada si iubire in mediul rdsari-
tean (este si acesta, dar in mai mica madsu-
rd!), cat un manual de initiere intr-o lume
uitatd, aici, la granita orientala a Europei,
asezata de Dumnezeu, cum s-a spus de
multe ori, in calea urgiei, dar si la iIndemana
desfdtarilor provocate de o natura miracu-
loasa. Cine citeste cu atentie aceasta carte,
scrisa intr-un stil domol si impodobit cu
reflectii morale despre soarta si despre
modul in care omul traieste dupa randuieli-
le cosmice, descopera scenariul ei pedago-
gic si, cum am zis, initiatic. Alecu Ruset, cu
studii In Polonia si la Istambul — printre
urmasii Bizantului —, vorbitor de latina si de
franceza, este cel care introduce in acest uni-
vers pe ava frantuzul. O schema epicd sim-
pld, bazatd pe confruntarea dintre doua
civilizatii europene in cadrul aceleiasi latini-
tati. Beizadeaua, dusmanit si supravegheat
de Duca-Vodd, prigonitorul tatdlui sdu, ii
prezintd lui Paul de Marenne pe oamenii
locului, cdile de acces, obiceiurile, gastrono-
mia, ceremonialul, legile pamantului, dar si
nenorocirile ce se abat periodic asupra lui.

Zodia cancerului este, s mai spunem o
data, un manual de moravuri si mentalitati
rasaritene, Intocmit de un romantic intarziat
care a citit bine cronicile romane si, retinand
din ele ce trebuie, a creat o Moldova fabu-
loasa si primitiva, situata la marginea euro-
penitdtii. G. Cdlinescu are dreptate sa
numeasca aceastd fictiune un roman de con-
templare rousseauian si rablesian. Romanul
rablesian se vede mai bune atunci cand Paul
de Marenne, venit dintr-o tard in care gas-
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tronomia este esentiald, descopera cuhnia
romaneascd. Moldova primitivd da dovada
de rafinament cand este vorba de combina-
tiile culinare si de iInsotirea lor cu vinuri
potrivite. Exista un intreg ceremonial care
uimeste pe invatatul prelat. Jupaneasa
Avramia, sotia satrarului Griga, pune intai
pe masa sfesnice de aramd cu lumanari de
ceara si, Intre ele, o pita mare de grau, bran-
zd de burduf in strachind de lut si, langa
branza, cepe, iar langa cepe un urcior de
vin. Este deschiderea unui veritabil festin in
mijlocul unui codru in care pasc zimbrii gi
oamenii trdiesc dupd randuielile vechi.
Satrarul traduce filosofia acestui ceremonial
care debuteaza cu rol stimulativ cu bucate
reci si proaste: ,Maria ta, am doud ruga-
minti si te poftesc umilit sd-mi ingaduiesti a
le arata. Maria ta, baba mea, ca muiere ce se
afld si cum e obiceiul muierilor, nu s-a putut
stapani sa nu inceapa c-un siretlic, punand
pe masa bucate reci si proaste Inainte de a
aduce zama si sarmalele, pe care le tinea in
spuzd, pregatite pentru sotul sau. Te rog s-o
ierti”.

Dupa ce strategia Avramiei este lamuri-
td, pe masa apar felurile esentiale, adica
zama de gdina si sarmalele. Mireasma lor
agita narile prelatului occidental si-i induio-
seaza ochii. Avramia si ajutoarele ei nu stau
la masa cu oaspetii, rolul lor — potrivit tra-
ditiei — este sd serveasca si sa se retraga.
Curios, ele nu se simt discriminate. Razesul
are acest drept si-l exercitd cu o autoritate
plind de smerenie. Asteapta mai Intai sa
vada daca bucatele pregatite dupa retete
vechi plac sau nu strdinilor si, cand are
semne pozitive, aduce vinul trebuitor. Vinul
este indispensabil in bucatdria moldove-
neasca. Satrarul aduce intai, ca la nunta din
Cana Galileii, un vin modest — vin de Incer-
care — pentru a putea fi pretuit cum se cuvi-
ne vinul cel bun pastrat in zece ulcioare
pecetluite. La aceastd masd pantagruelicd
participa si popa Nicoara, bautor stragnic de
vinuri locale, care, trecand peste orice dis-
putd teologicd, pactizeaza numaidecat cu
papistasul de Marenne. Acesta din urmd
este din ce in ce mai convins de finetea gas-
tronomiei moldave si de calitatea vinului
pastrat de razesul Griga. ,Vinul — explica
6

Alecu Ruset —imblanzeste madularele, min-
tea si sufletul, imblanzindu-le, face pe om
mai bun; imbunatatind pe om, Dumnezeu il
va primi bine la judetul lui.” Ce urmeaza
este un regal rustic: apar claponii la tigla, se
golesc ulcioarele sdtrarului si, la urmg,
sosesc pldcintele. Aparitia lor provoaca un
moment de fratietate generald. Iata cu ce
efecte si sub ce chipuri:

,Jupaneasa gazda se strecura grdbitd pe
usa, aducand vestea noua: placintele.
Dumnealui sdtrarul puse la loc de cinste alt
urcior. $i de Marenne facu alta profesie de
credinta In ceea ce priveste nemaipomenita
potrivire intre acea bautura veche si acele
lucruri fierbinti si picante, cu crusta aurie.
Ceru numaidecat reteta si Incepu s-o scrie in
tabletele sale. N-ajunse sa inteleaga Insa
raporturile si proportiile, din pricind ca toti
din jurul sdu ajunsesera la o insufletire inal-
t4. Indeosebi capitanul Ilie avea o figura dis-
peratd si prietenul sau, satrarul, il mangaia
sarutandu-l, indemnéandu-l sa uite toate si
sa dea totul la spate in noaptea aceea.

- Printule, zise domnul abate, deschizan-
du-si tot sufletul si tot zambetul, catra tova-
rasul sdu; nu ma ingel afirmand ca acesti doi
oameni sunt cu desavarsire fericiti in felul
lor. Eu, dupa cat ai putut sa te incredintezi,
sunt in stare sa fac fata celor mai ciudate
feluri de bucate si sa le apreciez. Pot sa le si
onorez imbielsugat, udandu-le in aceeasi
masura cu vin generos; insd desfid pe orici-
ne In aceasta lume sa ma vada in starea in
care se afla domniile lor.

- Adevdrat, raspunse Alecu Ruset; si ma
mandresc cd-n privinta aceasta pot sta ala-
turi cu domnia ta. Frdtia noastra incepe bine
si se cuvine sa ne imbratisam si noi.

- Nu insa inainte de a istovi cu desavar-
sire ulciorul care ne desparte... incuviinta
domnul abate.

Dupa ce istovird ulciorul, binecuvantand
continutul lui, domnul Paul de Marenne,
avand spiritul limpede si foarte usor, isi
simti deodata picioare de marmura. Primi
de la sotul sdu sarutarea de fratie cu oareca-
re neliniste; dupd aceea se veseli nespus,
absolut fard nicio pricind.”

In aceastd atmosferd prielnici, beiza-
deaua Alecu Ruset isi tine discursul sdau
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despre tragedia Moldovei si despre propria
tragedie. Un discurs, dar, jeluitor despre
domeniile nestatornice si despre o istorie in
care calamitatile ,stau in lucruri ca mierea
in flori”. Ideea lui este cd , pe acest colt de
pamant care a fost candva paradis nu mai
este nimic statornic”. Cunoastem retorica.
Este aceea a lui Ureche si Costin. Se vede
limpede ca Sadoveanu i-a citit si sintetizea-
za acum, intr-o fictiune, temele lor. Asadar,
in Moldova toate sunt ,scurte, trecatoare si
viforoase”; oamenii stau cu fruntea in pul-
bere In nestatornicia timpului, birurile sunt
mari si pedepsele grele; ele incep cu cresta-
rea nasului si se Incheie cu decapitarea;
mari si dese sunt, e adevarat, parele si tra-
darile etc. In aceste conditii, , celui tare nu i
se poate impotrivi decat cel viclean”.
Aceasta este morala timpului. Oamenii
simpli se ascund in paduri si putinii cartu-
rari care sunt (in roman apare, ca personaj,
Miron Costin si este vorba si de fiul sau,
invatatul Nicolae Costin) incearca sa domo-
leasca, prin vorbele lor intelepte, mania
domnitorului care plateste cu moartea orice
semn de nesupunere.

Moldova, asa cum o descrie Sadoveanu,
nu-i totusi iadul de pe pamant. Ea are o civi-
lizatie veche si, dupda cum se vede, are
vinuri competitive si o bucdtarie ce provoa-
ca admiratia unui occidental. Oamenii ei
sunt primitori, ceremoniosi, inventivi gi se
conduc dupa un sistem de viata pe care
numai ei il cunosc. Presimt din vreme
schimbarea climei, si meteorologia lor natu-
rala nu da gres. Barladeanul — omul lui
Alecu Ruset — prevede ploaie si, spre sur-
priza lui Paul de Marenne, ploaia vine la
timp si tine mult. Cand paraiele se umfla,
trecerea se face in chip firesc: solul Regelui
Soare este ridicat pe umerii uriasului
Barladeanu si dus pe celalalt mal. Femeile
sunt discrete, ca Avramia, si bune gospodi-
ne. Chiar jupaneasa Anastasia — sotia lui
Duca-Voda — gateste bine si are reputatia de
a fi cea mai bund gospodina a tarii.
Domnitele sunt mandre, publice si asculta-
toare si, la nevoie, 1si infrang pasiunea pen-
tru a se supune, cu mare durere, rdnduielilor
si autoritatii paterne. Ca domnita Catrina,
fiica liliald a sangerosului Duca-Voda, o
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Julieta rasariteana ivita intr-o istorie in care
dusmaniile dintre marile familii sunt mari si
iubirile incomode se termind in chip sange-
ros (cazul beizadelei Ruset) sau prin casato-
rii politice. Asa arata Moldova in si prin dis-
cursul jeluitor al lui Alecu Ruset, personaj
romantic intr-o medievalitate romaneasca
tarzie si cruda. Prozatorul nu ignora insd, in
descriptie, cum s-a putut observa, partea mi-
tici a acestui paradis vanturat de istorie. In
el trdaiesc oameni ca razesul Lazarel Gavra,
care, asa cum am spus de multe ori pana
acum, se tin de rdnduielile vechi si bune, sunt
drept-credinciosi, au o morald colectivd, iar
morala lor se supune legilor pamantului.
Nenorocirea este ca aceste legi (randuieli)
vechi si bune (ele vin de la stramosii daci,
explica Alecu Ruset) sunt violate de puterea
nestatornica a carmuitorilor, recrutati de
turci din randul negustorilor de tronuri.

Sa nu uitam ca Sadoveanu introduce
aceste explicatii In mijlocul unui ceremonial
gastronomic prezentat cu mult fast si cu o
ironie melancolizanta si binevoitoare. Cum
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ar veni: discursul ideologic in interiorul dis-
cursului gurmand. Discursul gurmand nu
reuseste insd sd tulbure ceremonialul gas-
tronomic din paradisul pradat: dupa ce
vinul doboara pe trimisul regelui Ludovic
al IV-lea intr-un somn greu, urmeaza intre-
marea lui cu ,potrocul cel de cuviinta”, o
zeama care are calitatea de a stinge focul
launtric al bautorului. Paul de Marenne este
din nou uimit de puterea potrocului de a
tdamadui suferintele betiei si cere reteta. I-o
dd, in termen vag magici, beizadeaua Ruset:
,Asemenea preparat, domnule de Marenne,
nu vei Intdlni nicdieri, In cuprinsul lumii
civilizate. Carnea de pasere bine ingrasata
nu-i gatitd cu apa, care, dupa o zicald a bres-
lei noastre, nu-i vrednicd de nimic.
Moldovenii, oameni cu imaginatie, adaoga
cd nu-i bund de pus nici in ciubote. Daca
vrei, noteaza s-acest dicton. Apa acestei fier-
turi e ingelata si prefdcuta printr-o fermen-
tatie de tdrate de grau si mei. I se adaogd o
creanga de cires. Si dupa ce-i asezata pe
cuptor, la caldurd, gospodina care a oficiat,
dupd un ritual stravechi, asmutd glas de
ceartd asupra cuiva mai tanar. Il asupreste
si-l1 loveste chiar. Numai astfel fermentatia
capata aciditatea necesara. Eu banuiesc ca
se spun si vorbe de descantec, dar le stiu
numai femeile...”

Discursul continua si in secventele urma-
toare ale romanului. Paul de Marenne are
prilejul sa-si innoiascd mirarea in fata rafi-
namentului gastronomic al moldovenilor pe
tot parcursul calatoriei sale. Ajunge la Iasi si
aici este invitat la un pranz domnesc care
incepe cu serbet si cafea si se termina, dupa
moda sudului, cu o siestd. Masa domneasca,
la care participa marii boieri, este impodo-
bita cu blide si tacAmuri de argint, iar con-
vivii scot bucatele din blid cu furculite cu
doi colti, fapt ce mira, iardsi, pe prelatul
francez, stiind faptul ca Regele Soare apuca
bucata de carne cu degetele... Mesenii sunt
asezati dupa ranguri, asa cum arata cronice-
le consultate de prozator. Stolnicul asaza
vasul de argint inaintea domnitorului si
gustd din mancare cu lingura, in vazul tutu-
ror, spre a dovedi ca nu este otravita.
Precautie pe care o intalnim la toate, curtile
medievale europene. La lasi, precautia gas-
8

tronomica este slujitd, cum se vede de un
mare domnitor. Dupa stolnic, vine cuparul
care soarbe vinul dintr-o cupa aurita. La a
treia cupa gustata de vutca, incepe — afara —
concertul de tobe si flaute...

Boierii sunt imbracati in straie legesti si
poarta arme orientale cu manere cu incres-
taturi de sidef, aur si argint. Falosul boier
Tifescu, care are stramosi bizantini, se adre-
seazd greceste abatelui francez, iar logofatul
costin, face pe litinie elogiul maririi trecutu-
lui, amintind si de sorgintea noastra latina:
,Odinioara, parintii nostri au tinut sabia in
mana si au fost destul de vrednici sa biru-
iasca pe necredinciosi. Pari a ma privi cu
mirare, domnule abate, neputandu-ti inchi-
pui o mdrire trecutd, cand ai in fatd cele de
azi. Totusi, saraca aceasta tara a avut candva
oameni care n-au ruginat-o, fiind cu adeva-
rat urmasi de descalecdtori de la imparatia
Romei.” Vorbele inflacdrate ale logofatului
nu-1 conving insa pe nobilul francez. Acesta
nu-si inchipuie cum vitejia Romei s-a refu-
giat si a putut supravietui, aici, la hotarul
barbariei. Banuie, de aceea, ca logofatul
Costin spune basme. Discutia dintre cei doi
cdrturari iegiti din cele doua capete ale
Europei se incheie cu o cafea si o vutca de
vigine, servite In casa cea mica, acolo unde
std jupaneasa Anastasia, prilej pentru Paul
de Marenne de a descoperi un interior dom-
nesc si de a observa modul in care este
imbracata sotia lui Voda si comportamentul
ei. Manierele sunt orientale, greu de inteles
pentru cineva format intr-o civilizatie a
seductiei si a galanteriei. Jupaneasa
Anastasia sarutd mana lui Voda si a mitro-
politului Dosoftei, apoi se inclina in fata
oaspetelui strain, fara a-1 privi in ochi. Aici,
in orientul Europei, functioneaza alta civili-
zatie. Civilizatia pudorii. Femeile din 1nalta
societate vorbesc putin si numai ce trebuie
in public, rolul lor este sd se supuna vointei
pdrintelui si, cdnd se madrita, sa intre sub
autoritatea sotului. Fiicele 1isi copiaza
mamele, sunt rusinoase si respectuoase si
stiu sd-si ascunda pasiunile sentimentale.
Ochii Catrinei sunt inselatori, numai gura ei
o trddeaza: o gura senzuala si voluntara...

Sunt si alte notatii in acest roman initiatic
despre firea moldovenilor si despre mora-
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vurile din paradisul pradat al Moldovei. Ei
vorbesc, de pildd, mult, unii au inimd de leu
— sunt, adica, viteji — altii au inima de iepu-
re. Nestatornicia istoriei i-a facut fatalisti,
neincrezatori in puterea administrativa,
boierii au ganduri ascunse si, cand le este de
folos, se leapada fara procese de constiinta
de domnitorul vechi pentru a se pune in
slujba celui nou. Crudul Duca Vod4, care a
izgonit de pe tron pe Antonie-Vodd, dand
multe pungi de galbeni turcilor, tine
Moldova cu buzduganul. Nu crede in
nimeni si, dupa doud domnii, convingerea
lui este ca peschesul si buzduganul sunt
cele doua arme redutabile ale puterii.
Naratorul lui Sadoveanu (cu care, de altfel,
se identifica!) Inregistreazd acest monolog
interior construit din scarbe si manii: ,, Tara
aceasta neasezata, cu oamenii asa de rai si
de schimbatori, cu boierii vicleni, stand
iepureste pe doua hotare, cu para, cu bun-
turi, nu-gi simtea indeajuns blastamul lui
Dumnezeu in bolisti, razboaie, secete - i se
cuvenea un spor de pedeapsa si din partea
lui. Caci a avut mai ales el de suferit in doua
domnii. $-acum sufere si-n a treia. Cu drep-
tatea lui tare si cu sprijin de la Dumnezeu,
pe care l-a castigat cu atatea lacasuri si
daruri, trebuie sa izbeasca infricogsat in
cuibul railor, sa-1 sparga in sfarsit. Si trebu-
ie sa-i urmareasca pe toti aceia care-i vicle-
nesc visteria — lasandu-l rdaspunzdtor cu
viata lui in fata ismailitenilor si a camatari-
lor de la Tarigrad, care sunt mai pagani
decat ismailitenii. Au sa cunoascad ei toti
bratul lui Duca-Voda, implinindu-si dreptu-
rile sale. Caci un domn are doua datorii: sa
judece pricinile bine si sa urmeze legea pra-
voslavnica; si doua drepturi: sd urmadreasca
birul sdu si sa sfarame falcile viclenilor”.
Ce urmeaza in Zodia cancerului nu face
decat sa intareasca aceasta latura intunecata
a istoriei din ultimul patrar al secolului al
XVlII-lea intr-o Moldova reconstituita dupa
modelul cronicarilor intr-o fictiune filosofi-
cd si contemplativa. Filosofia de existenta a
romanilor are doud dimensiuni sau, daca
vrem, doud axe: una — foarte puternica —
care tine de rdnduieli statornice, bazate pe
legile nescrise ale naturii, legi pe care oame-
nii le urmeaza, si alta impusa de nestatorni-
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cia timpului (istoriei). Alecu Ruset, care
cunoaste nemijlocit cruzimile istoriei rdsari-
tene (o istorie in care rasele, credintele, cul-
turile si interesele se confrunta in chip vio-
lent), face, s-a remarcat, deosebirea dintre
cele douad laturi ale lumii din aceastd parte a
Europei. La fel gandeste si logofatul Costin,
care nu-i este prieten. Prozatorul mitizeaza
Moldova rinduielilor vechi, o Moldova, intr-
adevar, rousseauistd, ramasa in legile unei
democratii a naturii. O tara imaginard, desi-
gur, cu valoare simbolicd in acest razboi al
civilizatiilor. Cealalta Moldova (sa-i spu-
nem: Moldova suprafetelor, Moldova nestator-
niciilor lumesti) este prezentatd si ea in ro-
man prin lungi discursuri jalanice, cum s-a
putut constata, in fata fratelui ratdcitor occi-
dental, intors, acum, intr-o lume pe care n-o
mai cunoaste. Aceasta simbolistica ascunsa
se poate citi printre randuri in romanul lui
Sadoveanu, opera de maturitate artistica.
Ceremonialul gastronomic — prezentat
cu fast si lirism calm — ne introduce in cea
dintai Moldova, cea mitica. El face o sinteza,
repet, a datelor pe care le aflam intai in leto-
pisetele lui Ureche, Miron Costin si Neculce,
iar pe larg si intr-o forma organizata, la
Cantemir... Sadoveanu le introduce intr-o
naratiune in care notele mitice (poteci taini-
ce, poieni in care pasc boii padurii — zimbrii
—, paraie care matura totul in cale, oameni
ce cunosc limbajul naturii si se conduc dupa
reguli cosmice) se invecineazd in chip firesc
cu descriptii de un realism aspru...
Aventura lui Paul de Marenne in aceasta
tard imaginard este fragmentata: vorbegte
iardsi mult despre calitatea vinului si a rafi-
namentului culinar, iar intre doua feluri de
mancare si doud ulcioare de vin bun, se dis-
cutd — cum am remarcat deja — despre soar-
ta (norocul celui prost al lui Ureche), despre
credinta si necredintd si, mai ales, despre
nestatornicia timpului si firea rabdatoare a
moldovenilor. Masa (ospatul rustic sau
domnesc) deschide pofta reflectiei morale si
politice intr-un mod care difera total de
acela valah, al eroilor lui I. L. Caragiale.
Eroii lui Sadoveanu nu se grabesc, timpul
are rdbdare cu ei si ei au rdbdare sa poves-
teascd despre minunile unei naturi paradi-
siace si despre brutalitdtile istoriei.
9
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O intalnire de suflet
si In spirit™

Comentariul nostru este ficut pe marginea unui studiu care se referd la viata si opera unei
personalititi distinse a culturii romdne: Alice Voinescu. O monografie a sufletului si spiri-
tului scrisa de Mariana Criciun. In virtutea idealului sau umanist, eseista Alice Voinescu era
atrasd de mai multe cdmpuri de interes: artd, filosofie, literaturd, psihologie, sociologie. Efectudm,
pe urmele autorului, o abordare a contextului istoric, social si cultural traversat de Alice
Voinescu, care a fost una dintre numeroasele victime ale regimului stalinist instaurat in Romdnia
dupd cel de-al Doilea Rizboi Mondial. Importanta acestui studiu se gdseste in faptul cd
stimuleazd interesul pentru cunoasterea unui scriitor distins, dar putin citit azi.

Cuvinte-cheie: umanism, interior, exterior, jurnal intim, eseista Alice Voinescu

Notre commentaire est fait en marge d’une étude qui porte sur la vie et I'oeuvre d’une personnalité
distinguée de la culture roumaine: Alice Voinescu. Une monographie de 1'ame et de 1'esprit,
écrite par Mariana Crdciun. En vertu de son idéal humaniste, 'essayiste Alice Voinescu était attirée
par plusieurs champs d’intérét: art, philosophie, littérature, psychologie, sociologie. On effectue, sur
les traces de l'auteur, une approche du contexte historique, social et culturel traversé par Alice
Voinescu, qui a été I'une des nombreuses victimes du régime stalinien instauré en Roumanie apres
la Deuxiéme Guerre Mondiale. L'importance de cette étude se trouve dans le fait qu'il stimule l'in-
téret a connaitre un écrivain distingué, mais peu lu aujourd hui.

Mots-clé: humanisme, intérieur, extérieur, journal intime, essayiste Alice Voinescu

Insusi acidul dintotdeauna Tudor s-a realizat inci un tablou complet prin ali-

Arghezi concedea, intr-o tableta din 1929, ca
Alice Voinescu este ,cea mai inteligentd
femeie din Bucuresti”, remarcand, in acelasi
timp, rezonantele subtile pe care le avea
acest , foarte delicat spectacol intelectual”
dat de esteticiand. Iar in opinia deloc gine-
colatrului Camil Petrescu, ea era ,,0 puterni-
cd personalitate culturald”. Exista deja, la
ora actuald, o suma de articole, studii si
recenzii ce contin diverse abordari ale scrie-
rilor aceleia pe care Constantin Noica a
numit-o , un spirit sufocat de suflet”, dar nu

turarea unei analize psihologice cu privire
la scrierile sale ori referitoare la contextele
de viatd in care acestea au fost facute. Este
ceea ce isi propune Mariana Crdciun atunci
cand pleacd in intreprinderea sa de tip doc-
toral Alice Voinescu. O monografie a sufletului
si spiritului. La finalul cercetdrii, autoarea
studiului o descopera pe Alice Voinescu ca
fiind o personalitate cu multiple valente, cu
harul probat al relatiilor sociale, cu vocatia
introspectiei si a analizei lumii pe care o
strabate.

* Prof.univ.dr. Universitatea "Vasile Alecsandri” Bacau, e-mail: spiridov@yahoo.com.

**Volum 1n curs de aparitie la editura Timpul - lasi.
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Dupd cum afldm inca din titlul cartii,
scopul vadit al Marianei Craciun este acela
de a realiza atat o ,monografie a sufletului”
lui Alice Voinescu (ca suma a experientelor
personale ce au devenit trepte in calea spre
implinirea destinald), cat si o ,monografie a
spiritului” sau (printr-o analiza a activitatii
sale intelectuale, profesorale, culturale,
sociale). Cercetarea va fi orientata pe mai
multe paliere: sesizarea relationdrii perso-
nalitatii scriitoarei cu atmosfera cultural-
artisticd si sociopolitica a epocii traversate,
constatarea influentei comertului de idei
efectuat intre Alice Voinescu si scriitori
romani si strdini (observandu-se existenta
unor afinitati sociale, culturale, estetice),
trecerea In revistd a receptdrii operei scrii-
toarei in perioada interbelicd, postbelica si
postdecembristd. (Ar fi de semnalat, pentru
ultima perioadd, prezenta comentariilor
Marianei Craciun la dramatizarea postmo-
dernd, din 2005, a paginilor de jurnal in
viziunea lui Gheorghe Truta si in regia lui
Mircea Cornisteanu, cu titlul Alice nu stie s
moard.)

Desigur cd inceputul cartii este destinat
trecerii In revistd a aspectelor biografice,
cuprinzand date despre viata si formatia
intelectuala a profesoarei Voinescu, despre
participarea in Franta la Decadele de la
Pontigny (unde i-a cunoscut pe André Gide,
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Francois Mauriac, André Malraux, Roger
Martin du Gard), precum si despre perioa-
da cand se... ,potigni”, adicd a temnitei si a
surghiunului la Costesti (langa Targu-
Frumos), urmata de caderea brutald in ano-
nimatul total. Inspre sfarsitul cartii, prezen-
ta lui Alice Voinescu in dosarele CNSAS-
ului este analizata in contextul care a dus la
arestarea sa, in incercarea din partea (in)jus-
titiei comuniste de a aduce probe ale presu-
pusei sale vinovatii privind ,,uneltirea con-
tra ordinii sociale”. Cand a cercetat dosarul,
Mariana Craciun a putut observa — lucru
deloc suprinzdtor, de altfel — absenta probe-
lor in anchetd, motiv pentru care nici nu a
existat un proces propriu-zis. Asa se face ca
Alice in... Tara Minciunilor a fost retinu-
td/detinuta doar in baza unor supozitii de
instigare publica impotriva regimului pus
pe rol de sovietici. Daca Securitatea ar fi pus
mana pe Jurnal, altfel s-ar fi pronuntat sen-
tinta.

Prezentarea operei eseistice, in partea
filosofica si referitoare la teatrul clasic si
contemporan, pune in evidentd formatia si
crezul in descendenta umanista. Viata si
creatia Alicei Voinescu s-au incadrat in sfera
unui ideal de umanitate configurat prin per-
manentele care i-au ghidat traseul spiritual
(iubire de om, congtiintd vie, adevar, fru-
mos, respect si dinamism). In virtutea aces-
tui ideal, eseista s-a implicat afectiv si efec-
tiv in acele domenii de activitate definitorii
pentru spiritul sdu, creatia sa avand o natu-
ra poliedrica: arta, filosofie, literatura, psi-
hologie, sociologie. Conceptele aprofundate
in scrierile sale sunt motivate de contactul
revelatoriu pe care autoarea lor l-a avut cu
reprezentantii Scolii de la Marburg — adepti
ai idealismului kantian. De aici, ea impru-
mutd o serie de termeni pe care 1i imboga-
teste din punct de vedere semantic: ,dina-
mism viu”, ,permanente si aparente”, ,,con-
stiinta vie”, ,,intelegere vie”, , esteticd trans-
cendentala” s.a.

Scriere de rezistenta, Jurnalul este deco-
dat pe diferite niveluri de interpretare: poli-
tic, implicare sociald, contributie culturala,
creatie literara. Se pune accentul pe caracte-
rul binar viata-scriiturd, prin traversarea
contextului istoric si a celui social in paralel
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cu dimensiunile interioare ale feminitatii si
cu autenticele trdiri religioase (undeva se
autodefineste drept o ,Madamme Bovary a
misticii”). Urmand drumul acestei constiin-
te cdlite In angoasa, Mariana Craciun insista
pe maniera In care personalitatea lui Alice
Voinescu se contureazd, cu migald si finete,
in paginile Jurnalului. Elemente biografice
grditoare, marturii ale cunoscutilor si apro-
piatilor sufleteste vor dezvalui o personali-
tate feminina puternica, erudita si cu o tinu-
td morald ireprosabild. Susceptibilitatea,
emotia metafizica, fragilitatea, vulnerabili-
tatea, inocenta, misterul sunt doar cateva
elemente ce se degaja din scriitura diaristei,
textul ei intrand In mod firesc in paradigma
scrisului feminin. In fond, Jurnalul lui Alice
Voinescu contrazice opinia lui G. Calinescu
potrivit cdreia jurnal tin ,doar femeile
romantioase si tinerii imberbi”, deoarece
intalnim aici expresia lucidd insotitoare a
unei opere pe deplin maturizate.

Latura feminina a scriiturii Jurnalului
este vazuta a se manifesta in caracterul
declarat al interioritatii depline. Nimic din
realitate nu este perceput ca atare de Alice
Voinescu, ci trecut prin filtrul meditatiei, al
reflectiei, cuvintele-cheie fiind luciditate,
filosofie, iubire, culturd, moarte, dublate de
o ,tortura” a feminitatii, de incertitudini,
scepticism, autoevaludri uneori obsedante.
Diarista 1si cantareste, atat in Jurnal, cat si in
viatd, propria conditie de femeie (si statutul
ei In binomul masculin-feminin), respectiv
de intelectuald, ecuatia cuplului, a destinu-
lui (dramatic sub multe aspecte), precum si
imaginea oferita celor din jur. Desigur, acti-
vitatea lui Alice Voinescu s-a centrat pe
emanciparea femeii, pe formarea unei con-
stiinte feminine/feministe romanesti, pe
obtinerea unor drepturi de natura civica si
etica (statut social, educatie, drept de vot),
dar, in acelasi timp, a manifestat rezerve
fata de entuziasmul ideologic al noului
curent feminist, fata de tendinta unor
,cocoane propagandiste” de inregimentare
politicd. Comparand-o cu acerba feminista
Simone de Beauvoir, Eugen Simion remar-
cd, In Fictiunea jurnalului intim, pudoarea si
claustrarea lui Alice Voinescu in haina dis-
cretiei, aceasta ramanand (citez impreuna
12

cu autoarea) ,o0 incoruptibild puritana.
Femeie cu frica de Dumnezeu, Alice face
figura de vestala intr-un secol in care mitul
vestalei a fost complet discreditat”.

Jurnalul reprezinta pentru femeia Alice
Voinescu — se insista cu indreptdtire — mijlo-
cul prin care se realizeaza o dubla cunoaste-
re: a sa si a lumii exterioare. Dar, finalmen-
te, diarista se simte instrdinatd: pe de o
parte, ea se refugiaza in universul launtric,
pe de alta parte, lumea 1i devine ostild, ast-
fel incat apare o inevitabild izolare sociala.
In orice caz, jurnalul rémane un mijloc de
refacere, de iesire dintr-o criza profunda
(sentimentala, psihicd, spirituald), precum
si de recuperare a timpului trait (relectura
paginilor din Jurnal 1i va activa diaristei
retrairea unor secvente din trecut). In ceea
ce priveste folosirea tehnicii narative, carac-
terul intim al scriiturii este dat de prepon-
derenta persoanei intai, ce imprima textului
o alura introspectiva. Sesizdm, impreund cu
Mariana Craciun, cum, profunda si sensibi-
1a, actionand cu tact si inteligentd, prefe-
rand sd evadeze de multe ori in constructe
mentale compensatorii, diarista isi analizea-
za propria viatd, se autoobserva minutios,
privindu-se in oglinda (uneori chiar la mo-
dul propriu). Iar aceasta, pe fondul temerii
cd o confesiune sau alta din jurnal i-ar putea
modifica si degrada, mai mult sau mai
putin congtient, imaginea si sinceritatea
celor spuse. Ceea ce se si intampld, datorita
puritanismului sdu exacerbat, intr-o notad a
jurnalului, Alice Voinescu observandu-si,
dar si recunoscandu-si atitudinea de ascun-
dere in spatele unei masti.

Scrisul din caietele lui Alice Voinescu, ce
este urmadrit pe o perioada depasind un
sfert de secol, nu este numai un exemplu de
sensibilitate si de inteligentd, o cronica a
vietii interioare. El adunad si un numar sem-
nificativ de marturii despre perioada inter-
belicd si postbelica, de insemndri despre
personalitatile si evenimentele epocii, des-
pre lumea pe care o traverseaza o femeie
inteligentd, dar lipsita de tihnd in viata de
familie, devotatd iIn conjugalitatea ei lipsita
de pacea cdminului. Tinandu-se cont de
faptul ca Alice Voinescu a purtat corespon-
dentd cu nume sonore ale culturii europene,
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rezonante cu Implinirea ei intelectuald si
profesionala, epistolele depozitionale si pre-
dictive scrise apropiatilor sdi In perioada
stalinistd, din domiciliul obligatoriu de la
Costesti, devin, si mai constrastant, marturii
ale supliciului si privatiunilor de tot felul
din ultima parte a vietii sale, consecutive
sederii in detentie. Experientele-limita prin
care trece Alice Voinescu o determina pe
Mariana Crdciun sa acorde Scrisorilor citre
fiul si fiica mea o reala valoare testimoniald,
acestea comportand un mesaj-tintd cu
valoare generalizanta pentru noua genera-
tie. De asemenea, activitatea de traducatoa-
re 1i confirmd autoarei studiului spiritul
perfectionist si preocuparea pentru propa-
garea In randul tinerilor a valorilor culturii
universale. Iar conferintele radiofonice pun
si ele In discutie teme filosofice, morale si
psihologice, care se subscriu acelorasi sco-
puri comunicante.

- ]

g

In conditiile avutului la dispozitie a unor
resurse bio-bibliografice mai putin intinse
decat s-ar fi dorit, Mariana Craciun vizeaza
in studiul Alice Voinescu. O monografie a sufle-
tului si spiritului o abordare prin expunerea
cdreia Incearcd sd faca un pas mai mult in
conturarea cat mai fideld a portretului unei
personalitdti feminine distincte a culturii
noastre. Avem de parcurs o carte scrisa cu
pasiune si migald, ce devine o piesd impor-
tanta la bibliografia criticd inca firava referi-
toare la Alice Voinescu. Marele merit al
intreprinderii monografice efectuate de
Mariana Craciun, ce tradeaza o foarte buna
stdpanire a materiei de analizat, este acela
cd ne stimuleaza interesul pentru cunoaste-
rea unei scriitoare elegante atitudinal, idea-
tic si stilistic, astazi anemic cititd si comen-
tatda. In urma acestei intalniri de suflet si in
spirit, 1i ddm dreptate celui care a spus ca
Alice nu stie sa moara.
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Memoriile unui romancier
,de familie buna”
sau despre o noua (?) etica a esteticului:
Virgil Tanase — Leapsa pe murite**

Una dintre cele mai importante personalititi ale elitei intelectuale din diaspora romdneascd de la
Paris si, totodatd, unul dintre ,seniorii” romanului postbelic, Virgil Tinase oferd, in memoriile
publicate in 2011, nu doar o fascinantd povestire a vietii inseratd in cronica unei jumadtdti de veac,
ci 51 0 demonstratie deopotrivd etici si esteticd avand ca obiect angajamentul scriitorului in istorie
si rezistenta cdrtilor. Structuratd in conformitate cu o ,etici a esteticului” — configuratd de pe
pozitii polemice in raport cu asa-numita ,est-eticd” promovatd de o parte a compatriotilor sdi din
exilul francez si, la noi, de adeptii ,revizionismului” posttotalitar — naratiunea identitard a lui

Virgil Tinase este opera unui moralist ,ispitit de farmecele literaturii”.

Cuvinte-cheie: pact autobiografic, memorii, naratiune identitard, disidentd prin estetic,
demonstratie eticd

Ome of the most important personalities of the Romanian intellectual elite diaspora in Paris and, at
the same time, one of the “seniors” of the post-war novel, Virgil Tinase delivers, in the memoirs pub-
lished in 2011, not only a fascinating life story inserted in the chronicle of half a century, but also a
demonstration, both ethical and aesthetical, of the writer’s role in history and the resistance of books.
Structured according to an “ethics of aesthetics” — moulded from polemic positions in relation to the
so-called “East-ethics” promoted, on the one hand, by his compatriots from the French exile, and, in
Romania, by the supporters of the post-totalitarian revisionism — Virgil Tanase’s identity narrative
is the work of a moralist “tempted by the charms of literature”.

Keywords: autobiographic pact, memoirs, identity narrative, dissidence through aesthetics, ethi-
cal demonstration

Intre ,farmecele literaturii” re” consemnata in paginile ,,documentului”
si angajamentul etic: sau ,politist si literar”', Virgil Tanase isi
viata (nu doar) ca un roman defineste demersul inscriindu-l in limitele

In finalul ,Cuvantului l&muritor” care unui dublu pact — deopotriva ,fictional”,

pecetluieste, printr-o invitatie explicitd, —maiexact,romanesc”, sireferential, cel de-al
cooptarea lectorului in aventura ,uimitoa- doilea orientat atat spre istoria personala,

* Conf. dr., Universitatea “Dunarea de Jos” din Galati, e-mail: crihanoali@yahoo.com.

** This paper is supported by the Sectorial Operational Programme Human Resources Development (SOP
HRD), financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract
number SOP HRD/89/1.5/5/59758

1 Leapsa pe murite. Document politist si literar, Bucuresti, Adevarul Holding, 2011.
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cat si, mai ales, spre marea istorie? in care
aceasta este ,,intretesuté”?’: ,Intentia mea nu
este deci sa scriu o carte de memorii — inca
una! —, ci sd-mi fac, cinstit, meseria, oferindu-vi
un roman, de data aceasta adevdrat, pentru ca
emotiile pe care vrand-nevrand vi le star-
neste sd va dea prilejul de-a fi, vremelnic si
fictiv, partasii unei epoci pe care n-ati trdit-o,
dar care, mai apriga poate decat altele, va
poate ajuta, despdrtind mai limpede binele
de rdu, sa gasiti temeiul pe care vreti sa-1
dati vietii dumneavoastra.”4 Proiectul auc-

critice
torial dezvaluit in peritextul autoreflexiv ce
insoteste Leapsa pe murite afirmd, dincolo de
dublul pact mentionat — unul , ingeldtor”, la
o lecturd superficiald, de vreme ce trimite,
aparent, spre formula ambivalentd a roma-
nului autobiografic mizand pe coexistenta
si confruntarea a doud ,coduri antagonis-
te”® — un program deopotriva etic si estetic
situat pe pozitii polemice, asa cum vom
vedea, In raport cu acela , est-etic” promo-
vat de o parte a diasporei romanesti de la
Paris. De fapt, ,farsa” (daca o putem numi
astfel) tine de un joc estetic asumat de un
romancier care, asemeni multora dintre
colegii sdi de generatie, a ridicat literatura la
rangul de existenta (si care, sa nu uitam,
este, in egald mdsura, un remarcabil si
impatimit om de teatru), punand , meseria”
de scriitor mai presus de orice ,incercari”
ale istoriei (inclusiv literare).

Leapsa pe murite nu poate fi consideratd,
asadar, un roman decat la nivelul demons-
tratiei estetice care vine sa sustina o naratiu-
ne identitard plasatd, in mod evident, sub
semnul , rezistentei prin estetic”. Sub acest
aspect, demersul ,estetului” — autorul scli-
pitoarei ,sotie” C’est mon affaire (,,un florile-
giu de pastise”®), publicata la Flammarion
in 1983, la scurt timp dupa ,afacerea
Tanase” — are valoarea unui exercitiu de stil
prin intermediul cdruia , povestirea vietii”
se (re)scrie ,imitand” mari modele si forme
ale romanului: rezultatul este o scriitura ,,a
la maniere de”, o sintezd ineditd intre
Bildungsroman, romanul-cronica, romanul
de familie, romanul politist si de spionaj,
autobiografie, memorii si eseu —un , discurs
indragostit” (fireste!), generator deopotriva
al unei istorii despre sine, despre o epoca si

2 Pactului fictional i se suprapun un ,pact autobiografic” si un ,pact cu Istoria”, in termenii lui Eugen
Simion (Genurile biograficului, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2002). Cf. Philippe Lejeune, Le pacte auto-
biographique. Nouvelle édition augmentée, Paris, Seuil, 1996.

3 Cf. Wilhelm Schapp, Empétré dans des histoires. L'étre de I'homme et de la chose, Avant-propos, traduction
de l'allemand et postface par Jean Greisch, Paris, Editions du Cerf, 1992.

4 Leapsa pe murite, op. cit., p. 7 (subl. n.).

5 In termenii lui Philippe Gasparini, ,le romancier autobiographe ne réalise donc pas une impossible
synthese des codes antagonistes, mais il les confronte, il les fait coexister. Il respecte et dénonce alter-
nativement les clauses des deux contrats, il les discute, il les négocie, sans jamais choisir. [...] Ce genre
regroupe a mon avis tous les récits qui programment une double réception, a la fois fictionnelle et auto-
biographique, quelle que soit la proportion de I'une et de l'autre.” (Est-il je ? Roman autobiographique et

autofiction, Paris, Seuil, 2004, pp. 18-19).
6 Leapsa pe murite, op. cit., p. 312.
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despre permanenta literaturii. Un fermeca-
tor text secund care, fara a eluda ,legile”
fundamentale ale scriiturii autobiografice si
memorialistice ,,canonice” vizand autentici-
tatea istoriei reconstituite si, fireste, recon-
struite din perspectiva prezentului, dar si a
viitorului care dirijeaza ancorarea in ,,cam-
pul etic”7, apartine, in esentd, literaturii
concepute, nu in ultimul rand, ca interfatd a
acestei istorii. Este, fard indoiald, opera unui
romancier care, dupa ce va fi pus in fictiune,
vreme de mai bine de trei decenii, o expe-
rientd situatd ,in spatiile incomprehensibi-
lului” - , trimitere catre ceea ce este si va
ramane probabil mereu tainic mintii noas-
tre”8 —, isi vadeste acum, in povestirea pro-
priei experiente, afinitatile cu ,familia”
marilor realisti ai ultimelor doua secole.
Este, apoi, cartea unui moralist cu voca-
tie, dublat, in ciuda declaratiilor din acelasi
,Cuvant lamuritor” privind propria neutra-
litate interpretativd in raport cu evenimen-
tele relatate, de un hermeneut al micii si al
marii istorii, o carte in care ,, angajarea” inte-
lectualului in contextul epocii sale — ca sce-
nariu organizator al proiectului autobiogra-
fic si memorialistic — este convertita in tema
de meditatie eseistica. Alerta, fascinants,
mereu conectata la panorama ,seismelor”
istoriei si la mecanismele socialului, poves-
tirea vietii devine aici, de cele mai multe ori,
temeiul reflectiei moralistului, convins ca
,ceea ce-a fost facut ramane facut si nu
poate fi Inlaturat. [...] La un anume soroc,
cutare sau cutare din infaptuirile noastre

poate pdrea «gresitd», dar aceasta judecata e
partiald, din perspectiva unei etape care nu
e ultima, si ceea ce regretdm azi poate fi
obarsia realizarilor si bucuriilor noastre de
maine. Cu conditia totusi ca, tocmai, sa ne
ducem viata dupd principii mai durabile
decat situatiile istorice — nu gasesc alt nume
pentru aceste alcdtuiri vremelnice in care
trdim, fireste, dar care sunt perisabile [...].
Important e ca toate caramizile pe care
le-am plamadit cu lutul pe care ni-1 propu-
ne veacul sd se adauge intr-un acelasi edifi-
ciu care numai el da sens si valoare fiecaru-
ia din elementele care-1 constituie.”?

Este o lectie care traverseazd intreaga
istorie ,pusa in intrigd” in Leapsa pe murite si
care vine sa sprijine proiectul identitar,
avand drept miza , configurarea” unei nara-
tiuni ,totalizante”, in interiorul careia
hazardul e transmutat in destin”10.

Pentru o ,etica a esteticului”11

,Oricat de uimitoare, faptele pe care le
relatez sunt adevarate si, daca li se poate con-
testa semnificatia, nimeni nu le poate pune la
Indoiald autenticitatea, dovedita de do-
cumentele pe care, uneori, Imi voi ingadui sa
le evoc. Ma voi multumi de altfel, pe cat se
poate, sa evit interpretdrile pe care le las in
seama dumneavoastrd, marginindu-ma sa
consemnez evenimentele, iIn mdsura In care
mi le amintesc, pentru cd, mai putin incre-
zdtor In exceptionalitatea destinului meu
decat altii in al lor, n-am considerat nicioda-
td cd particip Intr-un fel la istoria timpului

7 Aceastd reconstructie ascultd de ,,0 logica deopotriva retrospectiva si prospectivd”, asa cum arata Pierre
Bourdieu (,,L'illusion biographique”, in Actes de la recherche en sciences sociales, Vol. 62-63, juin 1986, p.
69) si Paul Ricceur care subliniazd dubla deschidere a ,, privirii”, pornind de la care se constituie ,,iden-

X

titatea narativa” — , retrospectiva in directia campului practic, prospectiva in directia campului etic”.
(Soi-méme comme un autre, Paris, Seuil, 1999, pp. 140-141, trad. noastra).

8 Leapsa pe murite, op. cit., p. 108. Este definitia pe care Virgil Tanase o propune pentru literatura oniricd,
pe care o considerd ,,cel mai coerent manifest artistic provocat de prabusirea gandirii pozitiviste, de ese-
cul metafizic al stiintei, de naruirea experientei sociale ndscute din materialismul istoric”. (Ibidem, p.

109).
9 Ibidem, pp. 167-168.

10 Paul Ricceur, Soi-méme comme un autre, op. cit., p. 175 (trad. noastra).

11 Acoperind doar partial aria de semnificatie a conceptului lui Michel Maffesoli — ,I"éthique de I'esthéti-
que” | ,etica esteticii” (cf. Au creux des apparences. Pour une éthique de l'esthétique, Editions de la Table
Ronde, 2007, p. 12, trad. noastrd) — sintagma ,etica a esteticului” implicd, in intelesul pe care i-1 atri-
buim, atat o , difractie” a esteticului ,,in ansamblul existentei” (personale) si 0 anume , maniera de a fi
(ethos)” impadrtdsitd de autor cu ,ai sdi”, cat si, mai ales, o filosofie existentiala care fundamenteaza

(re)configurarea istoriei In Leapsa pe murite.
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meu si n-am tinut jurnale, n-am strans arhi-
ve si n-am pdstrat in memorie ceea ce mi se
pirea a fi neinsemnat fatd de cdrtile pe care le
scriam si care, ele, sunt, ar vrea sd fie, marturia
mea nu despre o epocd, cum se spune, ci despre
lupta noastrd continud, vrednicd, cu monstrul
misterios care, schimbindu-si secolul care-i este
haina, nu-si schimbd nici ndravul, nici inversu-
narea.”12 Afirmatiile citate au darul de a
rezuma miza demersului memorialistic al
lui Virgil Tanase si, in egald masura, de a
jalona discret, in ciuda ,ideologiei
[auto]biografice”13 asumate, un anume tra-
seu al lecturii-interpretari: , cititorul model”
proiectat de autorul istoriei exemplare din
Leapsa pe murite (exemplard nu in sensul
unei constructii care ar trada , propensiu-
nea” autorului spre ,celebrarea de sine” 14,
ci In acela, cognitiv-etic, atasat pildelor si
parabolelor care, pornind de la punerea in
fabula a experientei cotidiene, se deschid
catre marile mistere ale existentei) este el
insusi un hermeneut, capabil sa descopere,
dincolo de ,,haina” evenimentiala — din nou,
a micii si a marii istorii —, nu doar o serie de
adevaruri general-umane, ci, mai ales, un
adevar fundamental despre ,misiunea”
scriitorului angrenat, impotriva vointei sale,
in jocurile de pe scena puterii.

Pe linia aceleiasi , exemplaritdti” se asea-
za — simetric — micul eseu de hermeneutica
(autoreflexivd) din ,Epilog”, pe care auto-
rul, aflat din nou pe scend in propriul rol,
dupa ce 1l va fi jucat pe cel de protagonist si
de raisonneur al istoriei, il propune lectoru-
lui-partener chemat sa se identifice — etic si
estetic — cu o aventura In care ar putea sa se
recunoasca: ,,Aceasta carte se incheie aici: ea
nu este cea a vietii mele (ale carei multe
increngaturi n-au fost evocate aici nici pe
departe), ci romanul adevdrat al unei con-
fruntari dintre doi sefi de stat, [...] In mana
cdrora am fost o carte pe care au jucat-o fara
s-0 poata maslui, cred. Ei insisi nu erau

12 Leapsa pe murite, op. cit., pp. 5-6 (subl. n.).

critice
decat partea vizibila a infruntdrii dintre
doua placi tectonice ale istoriei, care au zgu-
duit o parte a lumii pand cand s-au agezat
una peste cealalta. Ceea ce pune capat nara-
tiunii. Infeudat regulilor acesteia, care-l
indeamna sa taie-n carne vie, eliminand fara
crutare tot ceea ce nu duce cititorul direct si
personal spre punctul culminant de unde,
pravalindu-1 spre deznoddmant, autorul ii
strigd: sah si mat! cel al scrierii de fata con-
siderd cd si-a Implinit lucrarea si cd e de dato-
ria lui s se opreasca aici.” 19
,Lucrare” si ,datorie”: iatd doi termeni
(complementari) care rezumad simbolic, in
Leapsa pe murite, misiunea asumata de Virgil
Tanase pe scena vietii personale si a istoriei,
in numele pastrarii unei libertati in primul
rand interioare — care nu echivaleaza cu
autoexilarea din istorie, deci cu exilul inte-
rior intr-o constructie compensatorie tribu-
tard vreunei ideologii sau utopii personale.
E vorba despre libertatea artistului in viziu-
nea cdruia opera ar trebui sd fie forma supre-
ma de integrare in ,,timpul sau” si, totodata,
o modalitate de transcendere a acestuia. De
altfel, exilatul ,atipic” — cel putin in raport
cu o bund parte a compatriotilor sai din
diaspora — care este Virgil Tanase refuza
,energic notiunea insasi de exil”, asa cum
lasau deja sa se inteleaga declaratiile din
Romania mea: ,Trebuie spus cd, venind In
Franta, n-aveam deloc intentia sa ma exilez.
Ca urmare, am refuzat energic notiunea
insasi de exil. [...] Veneam la Paris ca un om
liber, cum om liber fusesem si in Romania.”
Si inca: ,Exilul nu este o valoare. Este o
situatie provizorie si administrativd. Am
crezut intotdeauna ca viata literara roma-
neasca nu se poate petrece decat in
Romania. Nu in exil. [...] Scriitorul trebuie
sa traiasca in mediul sau natural, ca un ani-
mal sdlbatic. El trebuie sa poata sa se batd,
sa sfasie si sa fie sfasiat, sa se hraneasca si sa
se ascundd, sd-si pandeascd publicul, sa-1

13 Pierre Bourdieu, idem, p. 69. Cf. Daniel Bertaux, Le récit de vie. L'enquéte et ses méthodes, 3e édition, Paris,

Armand Colin, 2010, p. 37.

14 Sébastien Hubier, Littératures intimes. Les expressions du moi, de I'autobiographie a l'autofiction, Paris,

Armand Colin, 2005, p. 34.
15 Leapsa pe murite, op. cit., p. 339 (subl. n.).
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seduca, sd-1 agreseze. Libertatea sa asta
inseamna! Exilul este o grddind zoologicd, o
formd de pierdere a libertitii, dacd puteti
accepta acest paradox.”1 Lasand deoparte
metafora ,zoologicd”, sd constatam ca
»definitia” propusa de Virgil Tanase pentru
scriitor afirma un adevar pe care bunul-simt
critic nu poate decat sa-1 confirme: ,natura”
scriitorului este circumscrisa de spatiul
esteticului, libertatea sa este opera, iar
,patria” sa autentica — literatura.

Este principiul care guverneaza existenta
acestui ,rebel” (in raport cu ,militantii” de
profesie din exilul francez!7) atat in spatiul
de origine, cat si in cel de adoptie, cdci ,ar fi
fost absurd sa accept in Franta ceea ce refu-
zasem In Romania, ldsand sa se creada ca
scriu ca sa «biciuiesc» societatea totalitara si
cd ma folosesc de literaturd intr-o lupta
meritorie, desigur, dar superﬁcialé.”18
Avand un impact de netdgaduit (si , preme-
ditat”, intr-o oarecare mésurélg) in campul
politic, disidenta lui Virgil Tanase se afirma,
asadar, In primul rand, in acest spatiu al
esteticului, care constituie motorul demons-
tratiei etice din Leapsa pe murite. Autorul
,documentului politist si literar” nu ince-
teaza sd-si revendice, si pe buna dreptate,
rolul primordial de scriitor, activ in campul
literar, oricat de contaminat ar fi acesta din
urma (in Romania comunistd si aiurea) de
efectul jocurilor de pe scena puterii: ,,Da, in
fine! Scriitor, si nu disident. Scriitor, si nu
diligent aparator al drepturilor omului.

Scriitor, si nu martor intr-un proces fie el
chiar istoric si de care nimeni nu mai are
nevoie de indata ce s-a pronuntat sentin-
ta.”20

Expresie a unui orgoliu nedisimulat al
artistului care, vegnic ,ispitit nu de martu-
rie, ci de farmecele literaturii”’?1, isi apdra
libertatea de creatie (si, implicit, de actiune)
impotriva oricdror imixtiuni extraestetice,
conduita scriitorului care isi promovase, in
spatiul francez, colegii de breasld ramasi in
tara nu are nimic de-a face cu aceea a unui
egolatru preocupat exclusiv de propriul
prestigiu, ci dimpotriva. O atestd, intre alte-
le, implicarea in promovarea unui scriitor
,compromis” politic (cel putin in viziunea
exilatilor , militanti” de la Paris), nu si este-
tic — D. R. Popescu, ,,autor important, deloc
predispus la compromisuri in literatura pe
care o scria si care avusese In multe randuri
de suferit de pe urma obtuzitatii ideologice
a cenzurii”?2. Istoria acestui (partial) esec,
datorat —In viziunea autorului memoriilor —
tot unei obtuzitati ideologice, aceea mani-
festata de compatriotii sai din exilul pari-
zian, vine sa sprijine in termeni polemici, ca
atatea alte exemplae din Leapsa pe murite, ple-
doaria pentru primatul esteticului, in detri-
mentul oricaror alte criterii, inoperante, de
altfel, in valorizarea operelor: ,Am naivita-
tea sa cred ca Dumitru Radu Popescu si-ar fi
jucat altfel cartea In Romania lui Nicolae
Ceausescu daca i-ar fi putut pune acestuia
sub nas un text de-al sau tradus de Ionesco.

16 Rominia mea. Convorbiri cu Blandine Tézé-Delafon, in romaneste de Irina Petras, Bucuresti, Editura

Didactica si Pedagogica, 1996, p. 95, 99 (subl. n.).

17 In aceeasi , carte-vorbitd” (E. Simion), apdrutd in contextul imediat posterior Revolutiei din 1989, Virgil
Tanase 1si afirma transant, In numele aceleiasi libertati interioare, ,,dezacordul” fata de exilul , ridicol si
lamentabil” cu care declard ca nu avea ,,nimic in comun”: ,Doream sd md comport ca oricare alt roman
care s-ar afla liber in interiorul sau in afara tarii. Gaseam cd intreaga mitologie a exilului era infantilism,
dacd nu cumva era vorba de prostia cea mai neagrd.” (Ibidem)

18 Leapsa pe murite, op. cit., p. 314.

19 Autorul memoriilor nu neglijeaza acest impact politic al , marturiei” unui scriitor cu ,notorietate” intr-un
Occident care ar fi putut prejudicia imaginea regimului dictatorial de la Bucuresti, amenintandu-i,
poate, legitimitatea: ,Romanul pe care-1 publicasem, cronicile care aparuserd, interviul din Les Nouvelles
littéraires, emisiunile de radio, printre care Radioscopie, una dintre cele mai ascultate si In care Jacques
Chancel prezenta timp de o ord unui public foarte larg si foarte divers personalitati importante din toate
domeniile, diversele articole pe care le semnasem in presa franceza mi se pareau importante si din
punctul de vedere al unei notorietiti fird de care mirturia mea ar fi rimas confidentiald si lipsitd de impact.”

(Ibidem, p. 198 — subl. n.)
20 Ibidem, p. 328.
21 Ibidem, p. 311
22 Ibidem, p. 201.
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Si Dumitru Radu Popescu poate cd n-ar fi
fost singur dacd nu s-ar fi creat impresia ca
noi, cei din strainatate, nu voiam sa facem
literaturd, ci cd ne pusesem in slujba unor
interese politice care fara indoiald ca nu
erau cele ale scriitorilor romani pe care o
parte din exilul romanesc in frunte cu
Monica Lovinescu 1i punea, de fapt, sd alea-
gd intre constrangerile unei puteri neghioa-
be care-i tinea in pumn si sacrificiul in
numele unei cauze fara speranti.”23
Mostenind principiul lovinescian al auto-
nomiei esteticului, asumat de colegii sdi de
generatie ramasi In tara (scriitori si cri-
tici24), scenariul identitar legitimator care
structureaza Leapsa pe murite nu contrazice
nicidecum preceptele unei ,etici a neuita-
rii”, In ciuda pozitiei polemice adoptate de
autor in raport cu discursurile revizioniste
ale adeptilor ,est-eticii”. Numai cd, spre
deosebire de acestia din urma, Virgil Tanase
afirmad raspicat dreptul la ,neuitare” al car-
tilor si, implicit, la validarea canonica, din-
colo de compromisurile (mai mari sau mai
mici) care le-au permis oamenilor supravie-
tuirea in istorie, inlesnind adesea — ceea ce e
si mai important — supravietuirea cartilor
insesi: ,Este fara indoiala o eroare — catusi
de putin inocenta, de altfel — cea pe care o fac
cu buna stiintd unii comentatori ai epocii de
dinainte de 1989 atunci cand, pentru a emite
judecati privind contestatia regimului tota-
litar de cdtre scriitori si, mai general vor-
bind, de catre artisti, se refera la persoane,
prin firea lucrurilor vulnerabile, si nu la

23 Ibidem, p. 200.
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opere, la texte. E-atat de usor, si de parsiv, si
atat de asemanator, ciudat de asemandator
cu modul de functionare a totalitarismului
care judeca dupa «dosar», sa dai deoparte
literatura acelor ani eliminand persoanele
pentru a evita riscul confruntarii cu
opera.”22 Din aceastd perspectiva, intre dis-
cursul identitar al scriitorului trditor la Paris
si cele ale apdratorilor rezistentei prin este-
tic, apartinand generatiei ‘60, nu exista nicio
falie, in ciuda frontierelor geografice si, mai
ales, a acelora conditionate de contextele
socioculturale si politice diferite, care sepa-
rd, in majoritatea operelor exilatilor, spatiul
de origine de cel de adoptie. Intre
,Romania” si ,Franta” — cele doua parti ale
memoriilor consemnate in Leapsa pe murite —
existd, de altfel, un continuum al viziunii,
deopotrivd etice si estetice, care isi pune
amprenta asupra reprezentdrii geografiilor
reale si, totodatd, simbolice in raport cu ceea
ce am putea numi, pe urmele lui Georges
Gusdorf, , mito-istoria”26 personala a auto-
rului. Este motivul pentru care, probabil,
lipsesc de aici toate acele imagini ale dezrdi-
ddcindrii, pierderii, rupturii — reperabile in
majoritatea naratiunilor identitare ale exila-
tilor — avandu-si originea in experienta trau-
matica a ,instrainarii” de sine2” care du-
bleazd, indeobste in cazul scriitorilor con-
fruntati cu puterea totalitara, despdrtirea de
spatiul de origine. Sprijinind demersul
autobiografic a cdrui miza este constructia
unei ,unitati narative a Vie’gii”28, etica este-
ticului ni se pare a fi nucleul structurant al

24 A se vedea, In acest sens, dezbaterea pe tema rezistentei / disidentei prin estetic consemnata in pagini-
le unei ,carti-vorbite” de datd foarte recentd, avandu-i ca interlocutori pe Eugen Simion si Andrei
Grigor (In ariergarda avangardei. Convorbiri cu Andrei Grigor, Editia a II-a adaugitd, Curtea Veche

Publishing, 2012).
25 Leapsa pe murite, op. cit.,p. 110.

26 In opinia lui Gusdorf, in scriitura autobiografica, ,a I'histoire de la personnalité s'oppose [...] une myt-
histoire, plus vraie que le réel. [...] L'écart entre le moi remémorant et le moi remémoré permet l'interven-
tion de I'instance mythique, remaniant la réalité du vécu pour la rendre plus semblable a I'identité que
le sujet se reconnait par-dela les déformations et les malentendus de I'évenement. [...] La vérité du moi,
la plus vraie vérité, est une mythologie du moi.” (Auto-bio-graphie. Lignes de vie 2, Paris, Odile Jacob, 1991,

pp. 480-481, 483) (subl. n.)

27 Aceasta formd de ,alienare” inteleasa ca un , décentrement par rapport a sa propre essence” ar consti-
tui, in opinia lui Philippe Solal, , exilul esential”. (,,L’exil de soi ou le commencement de I'’humain” (pp.
43-50), in Eiddlon, no 90 / 2011, ,L'exil et la différence”, textes réunis par Daniele Sabbah, Presses

Universitaires de Bordeaux, p. 45).

28 Alasdair Maclntyre, After Virtue, a Study in Moral Theory, Notre Dame (Ind.), University of Notre Dame

Press, 1981.
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naratiunii identitare din Leapsa pe murite,
care, dincolo de dimensiunea sa legitima-
toare, ar putea avea o func’gie tempeuticﬁ n
raport cu trauma indepartarii de locurile de
bastind (cdci, fara a fi convertita in obsesie
tematicd, aceasta transpare in revizitarea —
iremediabil impregnatd de nostalgie — a tre-
cutului, din prima parte a cartii). Virgil
Tdnase ramane printre ,ai sdi” in ciuda
indepartarii, iar cartea in care isi pune in
intrigd istoria personald — scrisd, semnifica-
tiv, In romaneste, Intr-un limbaj ce amintes-
te, pe alocuri, de farmecul , cronicaresc” al

limbii sadoveniene — poarta amprenta aces-
tei pozitiondri simbolice si afective. Este,
aici, un alt sens al ,eticii esteticului” -
,accentuarea ethosului atasat unui spa-
tiu”29 — pe care scriitorul il poarta cu sine in
lumea culturala pariziana, in care ajunge (si
la care aderd), potrivit declaratiilor din
Romania mea, tot ,,din motive estetice”30,

In loc de concluzii

,Romanul este o Moarte - spunea
Roland Barthes, intr-un celebru eseu publi-
cat In anii '50 — prin el, viata devine destin,
amintirea — un act util, iar durata — un timp
orientat si semnificativ. Dar aceastd transfor-
mare nu poate avea loc decat din perspecti-
va societatii. Societatea este cea care impune
Romanul, ca transcendentd si ca Istorie a
unei durate. [...] Scriitura, libera la origine,
sfarseste prin a fi legatura care-l inlantuie
pe scriitor de o Istorie, ea Insdsi inlantuita;
iar societatea il marcheaza cu insemnele
foarte clare ale artei, pentru a-1 purta fara
gres spre propria sa alienare.”31

,De atunci au trecut” mai bine de saizeci
de ani, putem spune, parafrazandu-l pe
autorul ,Epilogului” istoriei din Leapsa pe
murite. In timp, Roland Barthes a devenit un
alt Roland Barthes, pe care l-am putut
vedea, ,par lui-méme”, in celebra , autofic-
tiune avant la lettre” din 1975. Cam in
aceeasi perioada, Virgil Tanase primea de la
maestrul sdu o lectie de viatd, anterioara lec-
tiei de structuralism pe care si-a insusit-o si
care nu lipseste, nici ea, din ,romanul”
publicat in 2011: ,,Draga Virgil Tanase, mi-a
spus, aplecandu-se peste balustrada. Mai
ales sd nu te simti singur la Paris.”32 La mai
bine de trei decenii distanta de momentul
acestui prim dialog important cu indruma-

29 Michel Maffesoli, Au creux des apparences. Pour une éthique de lesthétique, op. cit., p. 223 (trad. noastra).
In termenii sociologului, ,,Au travers les petits rituels de 'existence quotidienne, comme pour ceux qui
concernent les grands événements qui ponctuent la vie publique, je suis d"'un monde que je partage avec
d’autres. Monde émotionnel, monde affectuel, qui donne tout son sens et toute sa force a I'expression

éthique de l'esthétique.”

30 ,,Eram in Franta din motive estetice, fiindca era tara culturii pe care o iubeam, si nu fiindca aveam nevo-
ie de , protectie”. Intr-adevéar, ma aflam la Paris pentru ca iubeam literatura si aveam impresia cd, invo-
cand motive politice, nu numai ca as fi trisat, dar as fi Intinat motivele care ma faceau sa-mi prelungesc
sederea aici. In fine, impingeam Infumurarea pana la a crede ca aveam o anumitd datorie fata de cei
ramasi in Romania.” (Romdnia mea. Convorbiri cu Blandine Tézé-Delafon, op. cit., p. 115 — subl. n.).

31 Gradul zero al scriiturii, In antologia Romanul scriiturii, Bucuresti, Univers, 1987, p. 60.

32 Leapsa pe murite, op. cit., p. 210.
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torul tezei sale de doctorat, Virgil Tanase
demonstreazd, in Leapsa pe murite, cd si-a
insusit si aceasta lectie. Constient, fara indo-
iald, de presiunea exercitatd de campul
social (unul al ,puterii”) asupra campului
literar33 — asa cum o atestd, de altfel, incipi-
tul ,,Cuvantului lamuritor”34 — autorul
jocului etic si estetic care transformad exis-
tenta personald Intr-o aventura semnificativd
deopotriva in planul istoriei si al artei (inte-
leasa ca ,,viata”) sfideaza uitarea (o moarte,
fireste) si, singularinzandu-se, rebel, pe
scena sociala a exilului, reuseste sa nu rama-
na niciodata ,un om singur”.

Bibliografie selectiva

Corpus

Ténase, Virgil, Leapsa pe murite. Document politist
si literar, Bucuresti, Adevarul Holding, 2011

Tanase, Virgil, Romdnia mea. Convorbiri cu
Blandine Tézé-Delafon, In romaneste de Irina
Petras, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1996

Studii si eseuri teoretice si critice

Barthes, Roland, Romanul scriiturii, Bucuresti,
Univers, 1987

Bertaux, Daniel, Le récit de vie. L'enquéte et ses
méthodes, 3€ édition, Paris, Armand Colin,
2010

Bourdieu, Pierre, ,L’illusion biographique”, in
Actes de la recherche en sciences sociales, Vol. 62-
63, juin 1986

Bourdieu, Pierre, Les regles de l'art. Genése et
structure du champ littéraire, Paris, Seuil, 1998

Gasparini, Philippe, Est-il je ? Roman autobiogra-
phique et autofiction, Paris, Seuil, 2004

Gusdorf, Georges, Auto-bio-graphie. Lignes de vie
2, Paris, Odile Jacob, 1991

Hubier, Sébastien, Littératures intimes. Les expres-
sions du moi, de I'autobiographie a I’autofiction,
Paris, Armand Colin, 2005

Lejeune, Philippe, Le pacte autobiographique.
Nouvelle édition augmentée, Paris, Seuil, 1996

Maclntyre, Alasdair, After Virtue, a Study in
Moral Theory, Notre Dame (Ind.), University

critice

of Notre Dame Press, 1981

Maffesoli, Michel, Au creux des apparences. Pour
une éthique de esthétique, Editions de la Table
Ronde, 2007

Ricoeur, Paul, Soi-méme comme un autre, Paris,
Seuil, 1999

Schapp, Wilhelm, Empétré dans des histoires.
L’étre de I’homme et de la chose, Avant-propos,
traduction de l'allemand et postface par Jean
Greisch, Paris, Editions du Cerf, 1992

Simion, Eugen, Genurile biograficului, Bucuresti,
Univers Enciclopedic, 2002

Simion, Eugen, Andrei Grigor, In ariergarda avan-
gardei. Convorbiri cu Andrei Grigor, Editia a II-
a adaugita, Curtea Veche Publishing, 2012

Solal, Philippe, , L'exil de soi ou le commence-
ment de '"humain”, in Eidblon, no 90 / 2011,
»Lexil et la différence”, textes réunis par
Daniele Sabbah, Presses Universitaires de
Bordeaux, pp. 43-50
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Memorie si istorie In naratiunea
identitara: Leapsa pe murite
- Virgil Tanase, o carte-destin

Publicatid in 2012, cartea lui Virgil Tinase, Leapsa pe murite, propune un scenariu fictionalizat-
autobiografic centrat pe dilemele eului ,captiv” in istorie, rescrisd acum posttraumatic intr-o
dubld perspectivi : cea denudind urmele memoriei colective totalitare si cea valorificdnd memoria
individuald prin elaborarea unei metaistorii identitare, in care rememorarea exilului si a post-
exilului, clivajul dintre Vestul imaginat si cel trdit sunt re-narate intr-o fascinantd carte-destin.

Cuvinte-cheie: fictiune autobiograficd, ciutare identitard, exil si post-exil romdnesc, regim totalitar,
Virgil Tanase

Published in 2012, Virgil Tinase’s Leapsa pe murite promotes an autobiographical fictionalized sce-
nario debating the dilemma of the ego “caught” in a History re-written post-traumatically, from a
double perspective: that carrying out the imbedded traces of the collective totalitarian memory and
the individual one, framing the “identity-focused metahistory”, in which the exile and post-exile rec-
ollection, the bias between the imagined and the lived West are re-narrated in a fascinating destiny-
like novel.

Keywords: Autobiographical fiction, identity quest, Romanian exile and post-exile, totalitarian

regime, Virgil Tanase

,Invitat” de Securitate sa paraseasca tara
in 1977, Virgil Tanase (romancier si ,,om de
teatru”) se incadreaza, prin biografia sa
marcatd de momentele de ,rupturda” ideo-
logica fatd de regimul politic comunist,
categoriei ,indezirabililor” ale cdror discur-
suri iconoclaste, generate de clivajul si
optiunea antitotalitard, amprenteaza scrii-
tura disidentd. Debutand in cadrul gruparii
onirismului estetic asumat ca formula crea-
toare a reconfigurarii unui real ,imbacsit
ideologic”, romancierul propune, dupa
cdderea regimului dictatorial, o scriitura

autobiografica (actualizatd prin doud for-
mule ale pattern-ului ,écriture du soi” /
,povestirile vietii”: naratiunea memoria-
listicd si fictiunea autobiografica), centrata
pe identitatea ,subiectului totalitar”,
,captiv” in Marea Istorie si noile sale ,,con-
fruntari dilematice” pre / posttotalitare cu
un Occident redescoperit incd din perioada
exilului impus. Publicatd in 2012, la Bucu-
resti, Leapsa pe murite construieste un de-
mers autoconfesiv prin care ,lhistoricité
des textes” se suprapune peste “la textuali-
té de I'histoire”, figura auctoriala intreti-

* Universitatea ,,Dundrea de Jos” din Galati, Facultatea de Litere, e-mail: nicodasca@yahoo.com.
1 Louis Montrose apud Antoine Compagnon, Le démon de la théorie. Littérature et sens commun (Paris, Seuil,

1998), 265.
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nand initiatic un joc al , verosimilitatii”
forjat prin reconstructia identitatii exilatului
Periferiei totalitare — intelectualul est-euro-
pean devenit ,en son texte, lui-méme et un
autre le lecteur et le scripteur de sa propre
vie.” Proiectate reparatoriu intr-o fictiune
in care autorul este Perspectlvat ca ,,ob]et
d’un texte qu’il écrit” prin , contaminarea”

scriiturii ,,vietii reale” cu cea suprapusa,
metadiscursiv, a autobiografiei (o ,écriture
pour l’inconscient”a), dilemele identitare ale
lui Virgil Ténase genereaza o mitologie per-
sonald a ,dezradacinatului est-european”
pentru care , fragmentation méme du récit a
la premiere personne ne peut se com-
prendre qu’étroitement mise en relation
avec les hésitations identitaires du sujet qui
I’énonce.” In viziunea lui Vincent Colonna,
aceasta punere in scena a procesului
,fictionalisation de soi” Intretine ,la
démarche qui consiste a faire de soi un sujet
imaginaire, a raconter une histoire en se
mettant directement a contribution, en col-
laborant a la fable, en devenant un élément
de son invention.” Clivajele interioare,
refuzul direct al doctrinei ideologice domi-
nante, problematica dublei apartenente
(»au champ littéraire et a la société” prin
care imaginarul autobiografic Inregistreaza
polemic optiunile scriitorului in epoca
totalitaristd prin emergenta unei ,vision du
monde singuliére qui donne acces a une
mentalité collective”), angoasele exilului
dublate de confruntarea cu Vestul - toate
acestea sustin fundamentele unei ,, povestiri
a vietii” in care Memoria individuala medi-
teazd asupra , le paradigme assimilationnis-
te des colonisateurs”, asupra ,la résistance

caiete
(]

critice

et I'opposition des colonisés qui ne se sont
pas bornés a intérioriser passivement les
valeurs culturelles dominantes ma1s y ont
imprimé leur réflexion propre.” Decon-
structia raportului de fortd intre Coloniza-
torul sovietic si Colonizatul roman, impac-
tul cenzurii totalitariste asupra libertdtii de
expresie a scriitorului roman si defularea
creatoare din spatiul exilului parizian decu-
peazd marcajul identitar al unei experiente
initiatice, al ,cdlatoriei” simbolice catre
Sine, ,,une tentative visant simultanément a
répondre au processus dynamique d’articu-
lation de la différence culturelle et a contro-
ler ce processus par l'administration d'un
consensus fondé sur une norme qui dissémi-
ne la différence culturelle.” , Exorcizarea”
prin scriiturd a , mitologiei dominante”, de-
fularea accesata retrospectiv a structurilor
de semnificatie ancorate in ,, mitologia iden-
titard” a naratorului reinventat fictional,
,Ppactul cu istoria” si ,pactul moral” (Eugen
Simion) devin elemente de referinta ale
cautarii noii identititi scripturale perspecti-
vate dual: dinspre o istorie traumatica ce
rezoneaza in mentalul egocentric ca factor
de coercitie internd, fiind inca activ In primii
ani ai exilului parizian, si dinspre , deschi-
derea” postdecembristd catre valorile
multiculturalitdtii dinamice care elibereazad,
prin ofertarea unei libertati intrinsec asuma-
te, eul din ,,captivitatea” ideologic-doctrina-
ra.

Refuzand ,rolul dizidentului profesio-
nal”, asa cum declarase In Romdnia mea
(1996), scriitura functioneaza, pentru Virgil
Ténase, ca strategie de reconciliere a memo-
riei totalitare cu cea a istoriei personale, cea

2 Sébastien, Hubier, Littératures intimes: les expressions du moi, de l'autobiographie a I'autofiction (Paris,

Armand Colin, 2003), 127.

3 Georges Gusdorf, Les Ecritures du moi (Paris: Odile Jacob, 1990), 122.

4 Sébastien, Hubier, op.cit., 129.
5 Ibid., 126.
6 Ibid., 78.

7 Vincent Colonna, L"Autofiction. Essai sur la fictionnalisation de soi en littérature, 1989 [online], teza de doc-

torat, Ecole des Hautes

Etudes en Sciences Sociales,

disponibild la adresa http://tel.

archivesouvertes.fr/docs/00/04/70/04/PDF/tel-00006609.pdf [data accesarii 27 September 2012], 9
8 Dominique Maingueneau, Le contexte de I'oeuvre littéraire (Paris, Dunod, 1993), 5.
9 Francesco Fistetti, Théories du multiculturalisme. Un parcours entre philosophie et sciences sociales (Paris, Edi-

tions La Découverte, 2009), 28.
10 Homi Bhabha, apud ibid., 108.
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de-a doua sa carte in registru confesiv,
Leapsa pe murite (2012), reluand temele obse-
dante ale cautarii identitare, de data aceasta
in formula fictiunii autobiografice susti-
nand un discurs egografic in care decupaje-
le autobiografice sunt insertate intr-un
,document politist si literar” potentand
aventura pelerinajului identitar in Istorie.
,Adevarurile” experientei personale sunt
proiectate in registrul fictional semnificant,
oferind lectorului o grila de decodare a
Istoriei, ,,un roman, de data aceasta adeva-
rat, pentru ca sentimentele pe care vrand-
nevrand vi le starneste sa va dea prilejul de-

a fi, vremelnic si fictiv, partasii unei epoci pe
care n-ati trdit-o, dar care, mai apriga poate
decat altele, va poate ajuta, despartind mai
limpede binele de rau, sd gasiti temeiul pe
care vreti sa-1 dati vietii dumneavoastra.”

Confesiunea-madrturie ,nu despre o epoca,
cum se spune, ci despre lupta noastra conti-
nuad, vrednicd, cu monstrul misterios care,
schimbandu-si secolul care-i este haina, nu-
si schimba nici ndravul, nici inversunarea”

creioneaza statutul intelectualului , prins in
ghearele Istoriei”, Incercand ,sa nu se-nece
in mocirla care se revarsase peste noi” rei-
terand, sub amprenta personala a unei vieti

11 ,De ce-ati citi dumneavoastrd cartea aceasta? Care nu-i politista — desi fosnesc prin ea sumedenie de
agenti de tot felul, uneori vardisti prosti care te pandesc de dupa coltul strazii, dar alteori ofiteri secreti
din cei care fac sarmul literaturii de spionaj si crima! Si-n care carte se stie de la Inceput cine e cadavrul,
dac-ar fi fost sd fie: eu!, si cine asasinul, cocotat in fruntea statului unde, socotea el, nu putea sta tihnit
dacd nu-mi taia mie beregata. (...) O carte, deci, pe care, stiindu-i deznodamantul, n-o citesti cu sufle-
tul la gurd, ceea ce e regretabil, chiar daca Intamplarile pe care le povesteste sunt uneori atat de admi-

rabile incat par nascocite. Nu sunt.”

- Virgil Tanase, Leapsa pe murite. Document politist si literar

(Bucuresti: Adevarul Holding&Institutul Roman de Istorie Recentd, 2012), 5.

12 Ibid., 7.
13 Ibid., 6.
14 Ibid., 7.
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narate, o Intreagd experienta colectivéls.
Polarizata tematic in doua sectiuni, Romdnia
si Franta, reprezentand cele doud spatii
,retrdite” prin imaginarul confesiv-fictio-
nal, Leapsa pe murite reflectd, pe de o parte,
,Jindividu et son autonomis%tion comme
produits de I'histoire sociale” amplificate
prin asumarea ,idiosyncrasique” a rolului
social - altfel spus, optiunea personala a
scriitorului ,captiv ideologic” in epoca
totalitaristd, asa cum este ea reconfirmata
prin confesiunea autobiografica a Lepsei, nu
este aceea de ,conformare” la rolul social
impus de canonul doctrinar al vremii, ci de
rezistentd prin expunerea formelor estetice
de ,rebeliune” a scriiturii sale - si, pe de
altad parte, asumarea exilului ca alternativa
de supravietuire care genereaza, in schimb,
angoase interioare si dilemele identitare.
Acel ,mise en intrigue” a vietii In acord cu
dialectica mémeté - ipséité (Ricceu) legiti-

critice
18

meaza ,la production narrative de soi” 1in
cadrele careia naratorul proiecteaza o
,continuité ilcgientitaire gommant les effets
du rupture.” Mai mult, diferitele ipostaze
interiorizate ale unor ,self-schemas (schémas
du soi tout entier mais dans un contexte
spécifique)” ancorate in dualitatea conflic-
tuala a celor doud , experiente” — Romania
comunistd si Franta exilului pre/post-
ceausist — monitorizeaza , 1’écart intérieur”
(Kaufmann) alilrnentaz’c1 de ,jocul nostru, al
tuturor, cu puterea”, dar si de ,trecerea
dincolo” care trezeste, odata cu ,trecerea
Cortinei de Fier”, o ,ciudata senzatie de-a
pasi pe lund, de-a fi invins nu stiu ce gra-
vitatie a istoriei care ma tinea legat intr-o
tard ale carei usi si ferestre pdreau toate
inchise pentru mine in virtutea unor legi
implacabile si fatgle; o senzatie de desa-
varsita irealitate.” Daca , primdvara de la
Praga” si invazia sovietica din Cehoslovacia

15 ,,Destinul meu e foarte asemanator cu cel al majoritatii concetatenilor mei care n-au vrut sa fie eroi (...).
Care n-ar fi vrut sd fie partasii crimelor care se siavarseau, dar nici victimele unui regim pe care-1
resimteam mai degraba ca pe un cataclism istoric cdruia ar fi fost absurd sd i te-mpotrivesti cum nu poti
stavili un cutremur sau apele care se varsd peste mal, fiecare descurcandu-se cum poate si cum il taie
capul — cu exceptia miseilor, fireste, a caror ferocitate n-as pune-o pe seama sistemului politic, ci a firii
lor, asa cum fiarele rdman aceleasi cand padurea-si schimba proprietarul, aceleasi dacé trec frontiera...-
experienta exilului parizian si, mai apoi, cea a Romaniei de dupd 1989 n-au facut decat sa-mi intdreas-

cd aceasta pdrere.” — Ibid., 7.

16 Jean-Claude Kaufmann, L’invention de soi. Une théorie de l'identité (Paris, Armand Colin, 2004), 53.

17 Pornind de la perspectiva lui McCall&Simmons, Kaufmann considera ca asumarea ,conventionala”,
pasiva a rolului social este abandonata in favoarea celei de tip ,,idiosyncrasique”, specifica modernitatii,
incat ,la multiplication des rdles (et leur détachement du programme institutionnel), allié au brassage des
cultures (...), autonomisent I'individu et lui permettent d’approfondir sa subjectivité, participant ainsi
au renversement historique qui précipite la quéte identitaire.” Astfel, sociologul distinge doua tipologii
dihotomice ale identitatii: ,1'identité d"hier socialement accessoire” si , celle socialement motrice d’au-

jourd’hui.” —Ibid., 74, 78.
18 Ibid., 154.
19 Ibid., 160.

X

20 Ibid., 75. Dezvoltand conceptul de ,self-schemas”, definit de Hazel Markus in 1977 drept , structuri
afectiv-cognitive”, Kaufmann il asociaza procesului de reconstructie identitara unde ,les arbitrages et
tricotages entre différent self-schemas ne sont pas que des histoires que l'on se raconte. Par les affichages
de sens, ils donnent une direction, et changent ce que sera demain la «vraie vie».” - Ibid., 162.

21 Virgil Tanase, Leapsa, 24.

22 Primul contact cu spatiul occidental este covarsitor: ,,Gara de la Viena ma uluieste prin abundenta si
violenta culorilor. Am senzatia ca dintr-un film in alb si negru am trecut dintr-o data intr-unul tehnico-
lor. Panourile publicitare, afisele de tot soiul, chioscurile cu ziare sau de-ale gurii, hainele caldtorilor,
valizele chiar, totul e surprinzator de vopsit, degajand o exuberanta coplesitoare. La fel ca-n povesti mi
se par, tasnind din Intuneric, localitatile austriece si apoi nemtesti. Nenumarate felinare de-acum aprin-
se lumineaza din plin strazi acoperite de zdpada, cu vile care, ninse, vazute din fugd, mi se par placu-
te, calde, diferite de mahalaua de-atunci a Bucurestiului, cu case de chirpici, pitite Intre garduri de
scandurd de-o parte si de alta a unor ulite de pamant batut, fara trotuare si unde nici inainte de
restrictiile actuale, cdnd pe bulevarde nu se mai aprinde decat un felinar din doud sau trei, nu exista
decat din loc in loc cate un bec anemic, prins pe stalpul care tine firele.” — Ibid., 181-182.

23 Ibid., 181.
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sunt retrdite, in logica autobiograficului, din
perspectiva iluzorie a evaddrii din spatiul
totalitar, motivata de iminenta unei p051b11e
colonizari armate rusest1 dar rapld repri-
matd prin formula ,supuseniei ca act pa-
triotic” (,,sfatuitori de tot soiul ne iIndemnau
sd ne moderam protestele si stilul ca sa nu
ne trez1m cu tancurile sovietice In ogra-
ds”’ ) odata a]uns in exil, eul narator isi
intoarce pr1v12£ea catre spatiul romanesc
lasat In urma ° constatand ca , Atmosfera
din tara a devenit inecdcioasa, fiecdruia
fiindu-i frica de toti ceilalti, fiecare
cdlcandu-si demnitatea In picioare (ceea ce
nu e niciodata usor), silindu-se sa participe
la mascarada colectiva ca sda nu devind vic-
tima acesteia. Prioritatea este desfacerea
tdrii din stransorile unei politici neghioabe,
dusd de un manunchi de impostori care mai
ales ei nu cred in virtutile societdtii pe care
vor sd ne-o impuna. Ignoranti si marginiti,
inarmati cu cateva convingeri simpliste
(determinarea de clasa, vocatia social-eco-
nomica a indivizilor, prioritatea politicului)
(...), acestia vad un dusman potential in
orice 1nd1v1d chiar si In cei care-i slujesc.
Inglodati in propriile obsesii, ei au transfor-
mat Romania Intr-un lagar de munca si pe
romani in puscariasi care ascultd de frica si
nu viseaza decat la o evadare cel mai adesea
pur teoretica.”

Presiunea ideologica a regimului dictato-
rial, amprentand obsesiv existenta de
dinainte de exil, hartuirea constanta din

|

partea Securitatii si opozitia fata de ,ma-
sinaria totahtar“” (Virgﬂ Tanase), , evada-
rea in lumea liberd” si recuperarea libertatii
interioare prin ,cdrtile rezistente”, deza-
magirile din exil si ipostaza , exilatului intre
exilati”, cristalizarea miscarii disidente anti-

24 ,La adunarea populard din Piata Palatului, conducatorii nostri au infierat invazia fara sa sprijine refor-

mele din Cehoslovacia — Nicolae Ceausescu avea sa fie mult mai explicit putina vreme dupa aceea, la o
intalnire cu intelectualii clujeni: conducdtorii cehi aveau mijloacele si datoria sa curme o miscare con-
testatard care punea in primejdie intregul lagir socialist. Ei trebuiau convinsi s-o faca singuri, fara
interventia armatelor fratesti. Carmuitorii nostri care dobandisera cu greu si prin manevre subtile o
mdependenta a partidului, soarta lor nemaihotirandu-se la Moscova, voiau sa si-o pastreze. In rest,
punctul lor de vedere era acelasi cu cel al Kremlinului (...). In acel sfarsit de august insa, lucrurile nu
erau inca cu totul limpezi. Umplusem rezervorul de benzind al masinii ca la primul semn al invaziei
rusesti sa pornim spre Iugoslavia cu speranta de-a putea trece granita citre Occident. (...) Asteptarile
noastre, ale tuturor, au fost zadarnice. (...) In lunile care au urmat am stat lipiti de posturile de radio
strdine urmarind normalizarea Cehoslovaciei. In discutiile noastre si-a facut aparitia o formuld noua care
acoperea lasitatea unora, Ingrijorarea altora, resemnarea multora: nu trebuie sa dam rusilor pretext sa
ne ocupe.” — Ibid., 102-103.

25 Ibid., 103.

26 Momentul coincide cu aderarea intelectualilor romani din exil la Carta 77, initiata de Vaclav Havel,
Pavel Kohut, Jan Patocka, Jifi Hajek — ,asa ajung sa-i vorbesc lui Paul Goma de Carta 77 si sd apar in
rapoartele Securitatii drept instigatorul miscarii pe care acesta avea s-o declanseze.” — Ibid., 190-191.
27 Ibid., 189.
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ceausiste din ex11 tentatlva esuatd a asasi- incheiat , cu o biruinta care, ca toate cele din

natului comandat pohtlc reintoarcerea in ~ aceasta lume, se .Vadeg'te afi Jlaragi un camp
Romama postdecembristd si dilemele post- purelsai.j:lt.cu buruieni §1 CU maracini. Se cadp
exilului” reprezintd tot atatea puncte de Za' pdlvun cu-aceeast starun}’;a,hc.uA 1z1cur1a
reper ale ,metaistoriei identitare”. doar te—acllputea Spune seara, Imc mnan u-ne
In acest sens, angoasele identitare inser- 1na1ri et €a p Omi sgre somnt ca 4 he- aén
tate parcursului autobiografic, rememorat i’lmp ut ziua c-o tru aI reaf a 1 1US1 €
fictional de Virgil Tanase in Leapsa pe murite, umina care € in n 91 ar autoru’ fut — un
. 9 A . . ,,Scriitor, si nu disident. Scriitor, si nu dili-
1eg1t1meaza constructia, in registru confesiv, M . ’ .
e < o gent aparator al drepturilor omului.
a unei istorii ,pe care n-o cautasem si prin .. . N .
o . A ] . Scriitor, si nu martor intr-un proces fie el
ale carei valtori trecusem cum m-am price- . L . . .
1 N < v L chiar istoric, si de care nimeni nu mai are
put mai bine, strdduindu-ma sa nu-mi pierd . A <
< < < < . nevoie de indata ce s-a pronuntat
cumpadtul, s nu ma las abdtut din drum, o sentinta.”
intamplare ciudata pe care am trdit-o (...),
un cataclism care nimiceste pe unii si pe altii
la noroc, indiferent d'e merlt.elevlor; o) mce'ri This paper is supported by the Sectoral
care ca rpglte alEele dlntr-o viata c‘ie om, Nicl Operational Programme Human Resources
buna, nici rea in sine, o caramida care-si Development (SOP HRD), financed from the
dobandeste cahtatea dupd menirea z1dulu1 European Social Fund and by the Romanian
in care e claditd.” ' Cu alte cuvinte, un fasci-  Government under the contract number SOP
nant roman-destin al ,, individului in istorie”, HRD/89/1.5/S/59758.

Acknowledgements

28 ,Ideologia personald” si rezistenta lui Virgil Tanase fatd de ideologia dominantd a epocii (intelectua-
lul roman refuza statutul disidentului — ,eram la Paris in calitate de scriitor si (...) interventiile mele
politice nu erau decat accidentale”) sunt reafirmate cu ocazia , bienalei disidentilor” de la Venetia, unde
,am prezentat o comunicare in care m-am straduit sa definesc adevaratul nostru adversar: stalin-ul, un
dictator cu constiinta curata. (...) Pe de alta parte, tot de la Lenin citire, practica fiind cea care confirma
justetea ideilor noastre, dictatorul de tip comunist este sincer convins ca, atat timp cat detine puterea,
realitatea concretd confirma justetea analizelor sale.” — Ibid., 217-218.

29 Circumstantele esuarii asasinatului sdau politic comandat de la Bucuresti sunt relatate de Virgil Tanase
in capitolul Mort firi moarte (Leapsa pe murite, 282-310). Romanul C’est mon affaire, sotie, publicat la Paris
in 1983, proiecteazd, intr-o fictiune ludica si intertextuald, ,situatia politica generald sub forma unei
vandtori de ursi. Romania multilateral dezvoltati devenea un specatcol de circ burlesc cu o mireasa acro-
bat venitd cam de la coada vacii, unde nu se-obisnuieste sa pui chiloti sub fustd. Consacrasem un
capitol, intitulat Temd cu variatiuni, diferitelor versiuni care circulaserd cu privire la afacerea Tinase, fie-
care intr-o altd cheie litarard: ideea unui complot al DST-ului menit sa-1 compromita pe noul presedinte
socialist al Frantei se-ntruchipa intr-o confruntare dintre Tenor si Corul zbirilor, ca-ntr-o opera de Verdi;
presupunerea ca era vorba de-un complot rusesc lua culorile baletului lui Asafiev Fantina din Baccisarai;
intr-o scena de comedia dell’arte, o sluga isi smecherea cei doi stapani, sefi de stat. Din acest florilegiu de
pastise nu putea lipsi cea a literaturii realiste: (...) povesteam cu mijloacele romanelor clasice cum am
fost rapit, dus clandestin in Romania, anchetat acolo, apoi eliberat in urma unor tractatii secrete etc.
Basneli de adormit copiii!” — Ibid., 312.

30 Confruntarea postexilatului cu realitdtile confuze ale vietii literare romanesti de dupa 1989 denudea-
zd statutul de mucava al ,elitcultului” postdecembrist despre care gloseaza Andrei Grigor in interviu-
rile sale cu Eugen Simion: , dupa 1990, institutiile de culturad au suportat, ca in anii '50, destule intru-
ziuni de natura politica. Doar ca intrusii nu au mai fost impusi de Putere, ci de tabdra galagiosilor eroi
si martiri ai luptei pentru...si di-i si luptd, neicusorule. O varianta cu nimic mai buna decat cealalts,
fiindcd elita are si ea Neculutii ei, vreun nefericit autor de compuneri versificate in inchisoare sau vreun
simplu expeditor de epistole la Europa Libera. Nu putem scdpa de pacatul de a asocia ilegalismul si
persecutia politica (de multe ori fictive) cu meritele literare. Naravuri vechi, directii noi, aceleasi confu-
zii vinovate.” - Simion, Eugen, In ariergarda avangardei. Convorbiri cu Andrei Grigor, (Bucuresti, Curtea
Veche, 2012), 86.

31 Virgil Tanase, Leapsa pe murite, op.cit., 338.

31 Ibid., 342.

33 Ibid., 328-329.
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Interviu

Coring APOSTOL®

Interview with
Romanian Novelist
Dumitru Tsepeneag

Dumitru Tepeneag (cunoscut ca si Ed Pastenague) este unul dintre cei mai importanti si
desdvdrsiti autori romdni in viatd. Lucrdnd intre Bucuresti si Paris, el este faimos ca unul dintre
teoreticienii grupului literar oniric. Interviul nostru, gazduit de Institutul Cultural Romdn din
New York intr-o dupd-amiaza rece de noiembrie, a inceput cu o intoarcere in urmd la inceputurile
literare ale lui Tepeneag in mediul disident de la mijlocul anilor ‘60, pdnd la exilul siu fortat la
Paris in anii '70 si la eventuala sa revenire in tara nativd, dupd Revolutia roméind din 1989.
Tepeneag istoriseste aceastd tulbure perioadd asa cum a experimentat-o, alituri de dezvoltarea
propriilor scrieri si a nonconformistelor lui vederi politice. Cu fiecare dintre romanele sale traduse
in englezd si francezd in ultimul deceniu, Tepeneag reflectd imaginea felului in care publicul
diferit din Europa si Statele Unite s-a conectat la romanele sale si-si prezintd vederile legate de
urgentele probleme ale literaturii si societdtii contemporane.

Cuvinte-cheie: romancierul Dumitru Tepeneag, grupul literar oniric, inceputurile literare ale
disidentului Tepeneag, exilul fortat la Paris, scrieri revolutionare si nonconformiste vederi politice

Dumitru Tsepeneag (also known as Ed Pastenague) is one of the most important and accomplished
living Romanian authors. Working between Bucharest and Paris, he is renowned as one of the main
theoreticians of the literary Oniric group. Our conversation, hosted by the Romanian Cultural
Institute in New York on a cold November afternoon, began with a retracing of Tsepeneag’s liter-
ary beginnings in the dissident milieu of mid-1960s Bucharest, to his forced exile in Paris in the
mid-1970s, to his eventual return to his native country after the 1989 Romanian Revolution.
Tsepeneag chronicles this turbulent period as he experienced it, together with the development of
his own writing and nonconformist political views. With more and more of his novels being trans-
lated into English and French in the past decade, Tsepeneag reflects on how different audiences
across Europe and the United States have related to his novels—and presents his views on the
urgent problems in contemporary literature and society.

Key-words: novelist Dumitru Tsepeneag, literary Oniric group, literary beginnings of the dissi-
dent Tsepeneag, forced exile in Paris, turbulent writings and nonconformist political views

This interview is for literary audiences in the In 1948, the Communist Party was estab-
United States who are perhaps not very lished in Romania, and all other parties
familiar with the context in Romania in were outlawed. This began a harsh period
which you matured. Could you speak briefly —of absolute censorship, where one could
about your native context? only publish things that were to the Party’s

* Interviu preluat din revista The American Reader, nr. 2. dec. 2012.
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liking. Many people (peasants who
opposed collectivization, political dissi-
dents) were sent to jail then—it seems like
over a million were locked up, out of a pop-
ulation of 22 million. This lasted until 1963
or ‘64, when the politics changed, and
Romania began to distance itself from the
Soviet Union.

It was then that I began to publish—up
to that year I had written things which I
could only store in my drawers at home.

I would like to talk about the Oniric group, as
it grew out of this turbulent period which
you just described. The name stems from
oneiros, or dream. I read that your source of
inspiration was surrealist painting and that
you drew on surrealism in a unique way...
In the mid-1960s, we began to form as a
real literary group and even proposed our
own theories—which was not very well
looked upon by the censors.
And indeed—we began by analyzing
surrealist painting. But actually, for me,

30

most of what is considered surrealist paint-
ing is not properly surrealist—it does not
conform to André Breton’s automatic writ-
ing strategy. For me, a surrealist painter is
Jackson Pollock. René Magritte, on the other
hand, doesn’t stray away from representa-
tion—his are fantastic images, but they are,
at the level of representation, mimesis. With
Salvador Dali it is a bit different—his works
contradict representation. He is the link
between surrealism (as practiced by René
Magritte, Yves Tanguy, Giorgio de Chirico)
and oniricism.

And here is where I draw the line
between the surreal and the oniric. At the
basis of textbook surrealism is automatic
writing —the surrealists were heavily influ-
enced by Dadaism, and Dada was a move-
ment about creating a shock, after which
there was not much to be done. The Oniric
group, however, rejected these strategies,
and so began to re-imagine surrealist paint-
ing.
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How were you introduced to surrealism and
modern painting while in Romania? What
effect did it have on you?

Actually, one of the greatest surrealist
painters was Victor Brauner, a Romanian. I
was also in touch with Gellu Naum
[founder of the Romanian Surrealist group
in 1941] who was good friends with
Brauner. And then, in the 1960s one could
study the modern artists, and I became
influenced by Kafka and German expres-
sionism.

But the Oniric group was influenced by
more than just painting. Although Horatio’s
“ut pictura poesis” (“as is painting so is poet-
ry”) was very applicable to our poetry,
when I began writing a novel in 1970, I real-
ized that painting was no longer a sufficient
model. As text grows larger, it needs some-
thing else. And I realized that Gotthold
Lessing was right when he divided the arts
into those that are simultaneously per-
ceived and those successively perceived.
Literature and poetry are successively per-
ceived, but painting is simultaneously per-
ceived. And it was time for “ut musica poe-
sis” (“as is music so is poetry”).

That’s when I started writing “Vain Art
of the Fugue,” which in 2007 was also pub-
lished in English thanks to John O’Brien
and Dalkey Archive Press. That was when I
changed the model for my writing. Yet my
writing remained “visual.” Today, I am still
not interested in drawing psychological
portraits for my characters, or in having
subject matter. I compose, and slowly a nar-
rative is born with characters that are phan-
tomatic, onirical. I am mostly interested in
the movement inside the text.

What happened to the Oniric group after you

were forced into exile in 19757

Unfortunately, the group scattered. Some
members left for Austria, Germany, France.
Only Leonid Dimov stayed. Before I left,
however, things had begun to precipitate —
we’d begun to have a more political edge.
We published Paul Goma, the famous dissi-
dent writer, who had been jailed for protest-
ing against the government.

Oniricism itself didn’t bother the censors

critice
that much. But by the 1980s, there was a
younger generation who had been inspired
by oniricism. That is what is great about the
history of Romania at the time—despite the
hardship we managed to produce an inter-
esting literature. It was just that it couldn’t
be published and distributed, so it was
forced in the underground.

In your opinion, what is the relevance the
oniric movement for contemporary litera-
ture?

There are very talented neo-oniricists in
Romania (for example Corin Braga who is a
literature professor in Cluj). Back home, we
have a very interesting literature, extremely
varied, in my opinion, and it is normal that
the oniric movement continues to manifest
itself.

It is my personal wager that oniricism
will be more and more integrated into the
international cultural patrimony. Oniricism
itself is like a big family—and an interna-
tional one. For example, one can speak of
oniricism in Robert Pinget’s work. Whether
it comes from expressionism, fantasy or sur-
realism, one can find oniric streams in all
types of art and literatures. I think our merit
in Romanian literature was that, in that
period when there were no literary cur-
rents, when the state tried to impose an uni-
formization of styles, our oniric group had a
voice of its own, which held strongly
together for about ten years.

Let’s turn more to the international context.

Some critics of your book “Vain Art of the

Fugue,” which was published in English in

2007, find the themes of repetition, eternal

wanderings, and loops in time puzzling. To

me personally, they speak to the political cli-
mate in Romania. How do you imagine peo-
ple here are interpreting these experiences,
and how are they distilled by the audiences in

Romania?

It is very complicated because while I
was still living in Romania, I was only able
to publish a chapter or two of this book, due
to the political climate.

In Paris, I published this novel under the
title “Arpieges” (1973). “Arpieges” is an
invented word: “piéges” means trap in
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French and “art” — art—so it’s “art with a
trap.” This novel unfolds like a game, fol-
lowing a model that needs “returns,” and
these “returns” need justifications. So in the
novel there are certain words that, when the
reader gets to them, return him or her to
another moment. These are “trap-words,”
which lead to returns, and which, in the
end, amount to a certain immobility. And as
the title says, “it is in vain the art of fugue.”
The novel ends with this immobility —
which, of course, has a political subtext to it.

Please talk a little bit more about this politi-

cal subtext.

Of course—and actually, this subtext is
difficult to understand even for contempo-
rary Romanian readers. This very immobil-
ity, this impossibility of running has differ-
ent valences in the Romanian language:
there is the “musical fugue” (“fuga
muzicald”) and “running from your
country” (“fuga din tara”).

[Translator’s note: in Romanian the same
word “fuga” has these two meanings: a musical
genre and the verb “to run.”]

And actually I never wanted to run from
my country —this is what I was trying to say
in the novel. It is useless to run. I traveled
many times to Paris before the Romanian
government took away my citizenship and I
never requested political asylum. I always
chose to return. After 1975, it was all over
for me in Romania, I couldn’t return and I
couldn’t be published in my country. It was
like this for me until the Revolution in 1989.

I recently learned that you criticized the
regime that called itself “communist” from a
leftist position. And I also learned that you
identified with anarchism. Do you feel that a
writer should have a socio-political role, or
should art just be for art’s sake?

You are right, at that time I was aligned
with anarchism. But—I also think that a
writer is only a writer when he or she is
writing. Outside of that, a writer is just like
any other person, and he or she can also be
involved in politics. For me these are dis-
tinct activities.

At the same time, when everyone was
decrying communism, both before and after
32

1989, and there were generally strong anti-
leftist sentiments, I felt differently. I felt that
the horizon could never be nationalism, nor
a more and more aggressive capitalism—we
needed (and need) something else. Maybe
that’s why I identify with anarchism.

Recently in Europe and the United States we

witnessed mass protests and there are more

and more voices that yell “Down with capi-
talism!” instead of “Down with the govern-
ment!” which is the usual line.

In this regard, I am very optimistic.
There is now a young generation who has
returned to leftist thought—even in
Romania there are publishing houses which
publish philosophers like Giorgio Agamben
or Jacques Derrida. These are authors who
cannot be called capitalist. Furthermore,
they are against capitalism. I myself have
translated from Russian Alexandre Kojeve,
a philosopher who lived in Paris and who
reads Hegel from the left, through the lens
of Marx and Heidegger. I think for many
people it has become evident that we cannot
continue in this way. We are heading
straight into a wall —“Wall Street”!

You mentioned your work as a translator.
Please tell us something about your work as
an editor, beginning with the publication
“Cahiers de I'est.”
I ask because I interviewed several visual
artists from Eastern Europe, and they con-
fessed that they took refuge in your publica-
tions, which they considered a patch of “nor-
mality” during the dictatorships, when their
contact with the outside was curtailed.

This is how the “mail art” movement func-

tioned—as an international network for

artists, writers, activists. It was through
these networks that they could take “mental
trips” during a time when they were stuck in

Soviet space.

Indeed, I published several magazines in
Paris beginning in the 70s, which also con-
tributed to my expulsion from Romania.
The first one, “Cahiers de 1’Est,” was not
intended as a direct critique of the regime,
but it ended up perceived as one since we
published dissidents like Paul Goma. In
2000, I edited “Seine et Danube” which was
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dedicated to publishing writers from coun-
tries crossed by the river Danube: French,
Germans, Austrians, Romanians, etc. All
these publications were attempts at uniting
eastern with western writers and putting
these cultures in dialogues. Of course, there
were many hurdles, including financial
struggles, and before 1989, a lot of writers
were afraid to publish with us.

And yes, “mail art.” That is how certain
books got published, which could not come
out because of censorship. You are right—
what really hurt me was the isolation in lit-
erature. And this isolation began even
before World War II. Great Romanian writ-
ers, such as Lucian Blaga or Dumitru D.
Rosca, who had the opportunity to travel,
never thought of publishing internationally.
And then there was the isolation during the
war, which was also due to extreme right
movements, as there was strong national-
ism even in literature. And then the com-
munists came, and isolation continued.
Even after 1989 we can talk about a certain

isolation, as local publishing houses were
not putting out any good material after the
whole system had collapsed.

Since traveling to Paris, you began writing

not only in Romanian but also in French.

I wrote the novel “Le mot sablier” (1994)
(“The Hourglass Word”) in both Romanian
and French. The novel is composed thus: it
begins in Romanian, and then words in
French begin to appear more and more,
until the end —the last chapter is entirely in
French. It is, as the title suggests, like an
hourglass: words fall from Romanian into
French. Unfortunately, I don’t think this
book can be translated into English. In
France, they published it entirely in French,
using different characters for Romanian and
French. But it is not the same thing—only in
Romania the edition came out as it was
meant to be, in both languages.

We talked about your drawing inspiration
from surrealist painting, but you also began
to talk about how music inspired you. What
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is musical in your works?

Like in music, I repeat fragments from
previous short stories or parts of the same
novel. For example in “The Bulgarian
Truck”(2011), I placed numerous scenes that
are directly taken from my first stories in
the 1960s. Or in “Vain Art of the Fugue,”
there is a scene around a fire alarm which I
repeated, with some variations in the novel
“Hotel Europa” (1996). As I mentioned I am
not interested in narration per se, but more
in movement.

To end our discussion, I would like to know
your thoughts on the future of contemporary
literature and more generally, contemporary
culture in Romania. Recently, there have
been some very drastic and negative changes,
which have once again placed Romania in the
spotlight of the international community.
Namely, the changes of the mission and
organization of the Romanian Cultural
Institutes, which turned a progressive net-
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work supporting contemporary culture into

an instrument for upholding Romanian

nationalist values.

Many see this as a retrograde backlash

against experiment and innovation. The epit-

ome of this is perhaps the recent remark of the
newly elected leader of the Romanian

Cultural Institutes, Andrei Marga, who

declared that the heater is a “national inven-

tion” of Romania, which should be promoted
through culture.

It is indeed as you say a very serious and
unfortunate situation. But I think
Romanians can sail through this with
humor, something which always gave us
the power to endure. How do I see the
future? I think right now we are wasting
time. Our culture was beginning to flourish
again in the 2000s, with the Romanian New
Wave in cinema, as well as developments in
the visual arts. It seems that the new leader-
ship of the Cultural Institutes is expecting
us to put out only folkloric dances. Let there
be those, too, but you cannot reduce
Romanian culture to national values.

Soon, I think, they will realize that things
cannot go on like this. And they will also
understand something very important—
that they cannot control which Romanian
writers, painters or cinema-makers gain
international prestige. As I wrote in a recent
article, in a week from now, I could pay for
anyone to be published in France, but this
doesn’t mean that their book will be taken
by libraries or praised by critics—it may just
end up on a dusty bookshelf. This is not the
way Romanian literature should be promot-
ed. The quality and the relevance of the
material should determine what gains inter-
national recognition. It is not enough to be
in the graces of the Romanian Cultural
Institute to be published.

I completely agree, yet I am afraid we are
about to enter another period of isolation
given these changes...

Unfortunately I think you are right, there
will be a year or two of isolation. But only
until they realize how things actually work
in the international context. I remain an
optimist.
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. Abstract

Grupul oniric romdnesc si-a facut aparitia intr-un context literar si sociopolitic In care nu putea
sd aducd nimic impresionant. Astfel, , sistemul” oniric dezvoltat de Dumitru Tepeneag si Leonid
Dimov a avut la bazd si ideile europene, individualizand gruparea. Grupul oniric, afirmat pe
scena literard romdneascd in perioada 1964-1971, a avut dubld atitudine polemicd: esteticd si
politicd. Astfel, evadarea in vis reprezenta o formd mascatd de protest contra unei societdti aflate
in plind alienare, fiind, in acelasi timp, o negare a artei oficiale, a ,,realismului socialist”.

Cuvinte-cheie: ambiguitate, onirism, vis, viziune, poeticitate

The Romanian Oniric Group has appeared in a literary and socio-political context in which he
could not bring anything impressive. Thus, "the delirium system” developed by Dumitru
Tepeneag and Leonid Dimov was also based on the European ideas, individualizing this group. The
Romanian Oniric Group affirmed, on the romanian literature stage during 1964-1971, had double
polemical attitude: aesthetics and politics. Thus, the escape in dreams represent a veiled aspect of
the protest against a society in the midst of alienation, being at the same time, a denial of the offi-
cial art, of the "socialist realism”.

Keywords: ambiguity, delirium, dream, vision, lyricism

ta unei ideologii oficiale a statului; monopo-
lul statului asupra intregii puteri si a tutu-
ror convingerilor; activitatile economice si
profesionale sunt supuse statului. Totul este
judecat conform criteriilor ideologice si
politice. Acestei caracterizdri 1i corespunde
si regimul comunist din Roméania care a

1. Fenomenul literar romanesc! s-a deru-
lat o buna perioadd de timp sub semnul
unui regim politic care, prin natura sa tota-
litard, i-a modificat, mai mult sau mai putin,
nota specificd, anulandu-i sau doar limitan-
du-i libertatile, controland, in fond, actul

creatiei.

In cartea sa, Democratie si totalitarism,
politologul francez Raymond Aron? schi-
teaza prin urmatoarele elemente totalitaris-
mul: monopolul unui singur partid; existen-

lichidat pluralismul ideologic, transforman-
du-se intr-o organizatie de masd (e.g., In
anul 1989, Partidul Comunist Roman avea
peste 4 milioane de membri, la o populatie
activd de aproximativ 8 milioane).

* Dr., Universitatea “Ovidius” Constanta, e-mail: nastasia.savin@gmail.com

1 Ion Bogdan Lefter formuleazad o interesantd tezd polemicd privind arta deceniilor de dupa proletcultism,
dominatd de neomodernism. Conform lui, evolutia regresiva de tip neo- ar fi fost cauzatd de un
metabolism cultural deviat si de dorinta de a compensa hiatus-ul cultural al anilor ‘50. Pentru mai
multe detalii a se vedea Ion Bogdan Lefter, Postmodernism: din dosarul unei ,,bitilii” culturale, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2000, pp. 100-101.

2 Pentru mai multe detalii a se vedea Raymond Aron, Democratie si totalitarism [pentru uzul studentilor],
Colectia Ideea europeand, traducere de Simona Ceausu, Bucuresti, Editura All, 2001.
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Vorbind despre regimurile politice de tip
comunist, trebuie specificat faptul ca aces-
tea au Imbrdcat, in Europa, mai multe
forme, in functie de conditiile istorice din
acele tari, de tradltule lor democratlce, de
p51holog1a popoarelor respective. In felul
acesta, se vorbeste despre: regim autoritar
(lugoslavia); regim dictatorial (Cehoslovacia
— au existat puternice forte de opozitie, e.g.,
Charta '77, o literaturd subversiva, ,samiz-
dat”, multi disidenti cunoscuti si indragiti
de populatie, Polonia — au existat tot timpul
mai multe partide: cel comunist, unul al
intelectualilor catolici si altul al taranilor
proprietari de pamant, RDG - Biserica
Evanghelica a fost foarte puternica si a limi-
tat puterea Partidului Comunist si Ungaria —
dupa revolutia antisovietica din 1956, Janos
Kadar a introdus masuri de liberalizare in
economie si a condus Partidul Comunist in
stil democratic, permitand ca in conducerea
acestuia sa patrunda multi reformisti);
regim totalitar (Albania, Bulgaria, Romania
si URSS).

In centrul aparatului se afld principalul
conducator al Partidului-stat, acesta deve-
nind , calduzitor al poporului” (e.g., slogan
Partidul = Ceausescu = Roménia) fiind
inzestrat cu un ,genial sim{ vizionar”
(Ceausescu). in fond, cel mai fubit fiu al
poporului reprezenta intruchiparea intelep-
ciunii, a echitatii, a simplitdtii si a buna-
vointei tatalui de familie, un tata binevoitor
si mereu atent la nevoile poporului.

In acest context, dupa trecerea Romaniei
la regimul comunist, a urmat o perioada in
care propaganda externa a slabit. Deceniile
cinci si sase din secolul al XX-lea au stat sub
semnul unei tentative de schimbare de
identitate. Astfel, latinitatea nu mai repre-
zenta o calitate, elementul slav din limba
trebuia valorizat. Deceniul sapte aduce o
noua schimbare, instaurandu-se un regim
de dictatura personald, si se exagereaza
,,cultul personalitatii lui N. Ceausescu, inre-
gistrandu-se o deterloare a situatiei gene-
rale a Romaniei.” 51 aceasta, Intrucat Ni-
colae Ceausescu propune recuperarea

3 Ioan Scurtu, Ion Alexandrescu, Ion Bulei, Ion Mammina, Stan Stoica, Enciclopedia partidelor politice din
Romdnia 1859-2003, cuvant inainte de Ioan Scurtu, Bucuresti, Editura Meronia, 2003, p. 41.
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reprezentdrilor propagandei de la inceputul
secolului intr-o noud formula: latinitatea era
revalorizatd, iar elementul dacic conferea o
vechime mai departata in timp a poporului:
cuvantul ,,neam” dispare din vocabularul
propagandistic comunist, dar apar noi ste-
reotipuri: ,,poporulul unic muncitor”
,,strans unit 1n ]urul Partidului” §i
,Conducatorului iubit”

In aceste conditii, o parte dintre cei mai
importanti scriitori care se afirmasera intre
cele doua razboaie continua sa scrie si in
epoca postbelica, Insd statutul lor sociolite-
rar este, In multe cazuri, afectat de atitudi-
nea puterii politice (e.g., Mihail Sadoveanu,
Lucian Blaga, Vasile Voiculescu, Tudor
Arghezi). Ar fi de retinut faptul ca are loc o
rupturd brutald fatd de liniile artistice
conturate In perioada anterioara, aspect
care a reiesit si din creatiile aparute dupa ce
scriitorii au aderat la ideile regimului politic
comunist.

Cu aceasta, accentul se muta pe faptul ca
productiile culturale sunt subordonate
Partidului comunist. In acest sens, Partidul
a impus: falsificarea istoriei nationale, redu-
cerea rolului Academiei Romane, preama-
rirea figurii dictatorului si a sotiei sale,
inchiderea centrelor de cercetare stiintifica.
Dar ceea ce trebuie subliniat este faptul ca
literatura acestei perioade nu poate fi
evaluata decat nuantat, deoarece, chiar daca
factorul politic face parte din structura
creatiei literare, presiunea suportatd din
partea politicului a fost una diferitd de-a
lungul timpului. Daca in primii ani de dupa
instalarea regimului comunist, 1944, nu se
poate vorbi de un amestec direct in spatiul
literar, incepand cu anul 1948, situatia se
schimbd. Exista un singur partid. In acea
perioada, istoria literard nu opera cu criterii
clar delimitate. Mai mult, trebuie precizat
faptul cd, sub sintagma ,libertatii de
creatie”, a fost avansata ideea largirii regis-
trului artistic, a diversitatii formelor, dar, in
realitate, se promova diversiunea (e.g.,
inldturarea de la conducerea revistei Steaua
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a lui A. E. Baconski, marginalizarea ,,Scolii
de la Targoviste”, interzicerea ,gruparii
onirice”).

Mircea Braga, in lucrarea Conjuncturi si
permanente, subliniaza ideea cd, in realitate,
fiecare opera de arta este si chiar trebuie sa
fie un ,produs al epocii si al societatii
contemporane ei, rdspunzand unor «co-
mandamente» actuale — prin aceasta fiind
modernd, prin aceasta explicandu-se
procesul de depdsire si autodepdsire
specific artei. $i nu credem cd acest moment
este cel al experimentului, fie si numai
pentru faptul ca orice consolidare exprimé 0
certitudine, iar experimentul este inainte de
orice invelisul unei incertitudini.”

Desigur, reforma vizeaza intreaga socie-
tate romaneascd, pe toate palierele: eco-
nomie, invatdmant, inclusiv ortografia, lite-
ratura, In mod special, datoritd potentia-
lului propagandistic. Un numadr mare de
scriitori ajunge in Inchisori, nu mai publicé
iar cartile semnate de acestia sunt in-
departate din biblioteci. In locul modelelor
literare ajung drept valori scriitori mediocri
care s-au evidentiat prin devotamentul fata
de programul partidului comunist.

2. In aceasts lume aflati in ciutarea unui
nou sens al vietii sunt eliminate modelele.
Spre exemplu, intr-un articol intitulat
,,Poezia putrefactiei si putrefactia poeziei”,
publicat in ziarul Scinteia (1948), Sorin
Toma ataca in mod violent creatia lirica a lui
Tudor Arghezi. Tinta acestui articol, dar si a
altora similare, a fost reprezentata de marii
creatori interbelici care nu aderasera in mod
explicit la politica Partidului unic. Era
necesar ca acestia sa fie inlaturati din viata
literara, inclusiv din istoria literaturii.

Asa cum am precizat si mai devreme,
sunt pusi In circulatie noi termeni: , rea-
lismul socialist”, ,literaturd pentru mase”.
Privita prin prisma acestor concepte,
realitatea este transformatd. Este Inlocuita
cu o imagine construita de Partidul Comu-

4 Sultana Craia, Comunicare si spatiu public la romdni, Bucuresti, Editura Meronia, 2005, p. 150.

5 Idem.
6 Idem.
7 Idem.

8 Mircea Braga, Conjuncturi si permanente, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1976, p. 114.
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nist. Acum, literatura se caracterizeaza prin-
tr-o simplificare a limbajului poetic, si,
chiar, a epicului. In acest sens, criticii literari
au adoptat metoda sociologicd a lui
Constantin Dobrogeanu-Gherea, in timp ce
critica esteticd este anulata. Poezia primeste
trasaturi ale epicului. Sunt prezentate
faptele de munca si lupta comunistilor ca
fiind modele de comportament politico-
social. in acelasi timp, sentimentele intime
sunt eliminate. In proza sunt abordate teme
precum: uzina, santierul, satul, colectivi-
zarea. Trama narativd este redusd la o
schema simpla. Binele, reprezentat de
activistul de partid, se confruntd cu raul -
burghezul - si iese triumfator.

Dupa anul 1960, literatura isi recapata o
parte din libertatile de creatie. Este anul
debutului editorial al lui Nichita Stanescu,
cu volumul Sensul iubirii. Se are in vedere
faptul ca proza se desprinde de sub presiu-
nea tiparelor proletcultiste, Insad cea care se
transforma intr-o adevarata reusita este
poezia.

In cea de-a doua jumadtate a secolului al
XX-lea, In cultura romana, textul se intoarce
spre sine, cautd noi modalitdti de a comuni-
ca cu lumea. Astfel, este inventat un nou
material poetic, iar accentul se transfera de
pe problema individului pe problema
hmba]ulul In aceste conditii, scriitorul
evadeaza in limbaj, valorificandu-i valen-
tele. Tot in aceasta categorie, a scriitorului
nedaptat la regim, 1i regasim si pe
reprezentantii onirismului.

Acesta, onirismul, reprezintd un curent
care propune o mutatie semnificativd in
evolutia literara a ultimelor patru-cinci
decenii. Onirismul ilustreazd cea mai
importantd miscare literard, cu un program
estetic bine conturat, opusd realismului-
socialist, migcare care refuza compromisul
politic. In felul acesta, onirismul estetic
reprezintd primul si singurul curent literar
ndscut in era totalitarismului, chiar daca in
acea perioadd se derula si realismul socia-
list. Este de precizat faptul ca onirismul
avea un ,program” estetic care se afla In
opozitie atat cu climatul literar, cat si cu cel

sociopolitic de la noi, dar si, partial, cu cel
din Occident.

Problema pusa in discutie este aceea ca
onirismul, prin amestecul criteriului estetic
cu cel politic, reprezinta un gest subversiv
la adresa politicii culturale impuse. Cu toate
acestea, pentru criticii Marian Popa, Al
Philippide, demersurile oniricilor reprezen-
tau doar niste manifestdri neobisnuite prin
care se urmadrea ideea acreditarii unui
curent oniric in literatura contemporana
comparabil cu alte curente literare. Ultimul
vorbea despre o ,paradd de balci”. De
asemenea, Gheorghe Craciun considerd ca
,Scoala de la Targoviste”, onirismul si post-
modernismul epic al anilor ‘80 reprezinta
elementele structural-definitorii ale acele-
iagi paradigme intemeiate la inceputul celui
de-al saptelea deceniu.

Este de observat faptul ca Leonid Dimoy,
intr-un articol intitulat Preambul, publicat in
anul 1968, adoptda o strategie duald, a
defensivei prin ofensivd, fata de acuzatiile
de evazionism aduse oniricilor, afirmand
faptul ca oniricul, in opinia lui, reprezinta
nu o modalitate de a fugi din realitate, ci,
din contra una ”"de a o invada, de a
patrunde pand in scheletul ei, acolo unde
lumea sensibila este inlocuita de ipostaza ei
anterioara, de forta” In acelasi articol,
Leonid Dimov 1l cita pe Lenin, prin
intermediarul André Breton, in legaturd cu
pozitia politicd revolutionard a suprarea-
lismului, despre care spunea cd desi este
prin definitie revolutionar si pragmatic
,suprarealismul — ciudat lucru — recurge la
dicteul automat, porrund de la 1m0perat1vu1
lui Lenin: «Trebuie sa visam!».” Este de
retinut aici faptul ca onirismul reprezinta
un curent literar, pe de o parte, progresiv si
prospectiv, iar, pe de altd parte, un curent
care cautd sa-si inventeze o traditie.

Asa cum se cunoaste, sintagma ,lumi
posibile” a lui Leibniz este complementara
celei de ,lumi imposibile”, In ideea ca
trebuie sa avem 1n vedere conceptul de uni-
vers al discursului limbajului. Privita din
acest unghi, Leonid Dimov aduce in

9 Leonid Dimov, Preambul, in Luceafirul, nr. 27, 6 iulie 1968, p. 7, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag,
Momentul oniric, antologie ingrijitd de Corin Braga, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1997, p. 36.

10 Ibidem, p. 35.
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discutie faptul cd literatura oniricd creeaza o
noud lume, mai puternica decat lumea
reald, In care nu se vorbeste despre iluzia
unei certitudini, ci despre certitudinea unei
iluzii, despre ,relevarea fotografica a ama-
nuntelor, descrierea de dragul descrierii,
sarcina psihologica grefata artificial gesturi-
lor nesemnificative, intr-un cuvant, nenu-
madrate elemente formale sau formaliste
care tin de domeniul artei pentru arta, al
artei facute de dorul lelii, ca sa fim malitiogi
si de care, in ciuda oponentismului sau, rea-
lismul dogmatlc n-a fost niciodatd strain.”
De asemenea, ii reprogseaza lui Dumitru
Tepeneag faptul cd periclita existenta
grupului oniric din dorinta de a fi in
opozitie politica. In aceleasi convorbiri — de
care am amintit si mai devreme — pe care
Dumitru Tepeneag le-a avut cu Ion Simut,
Tepeneag 1i dadea dreptate lui Dimov:
»Avea el ceva dreptate, cdci n-o faceam de
dragul lui Goma (care era mai degraba un
pretext). O faceam, sa zicem, din doua moti-
ve (...). In primul rand, ca sa lupt impotriva
regimului pe care il uram, din tot felul de
cauze, inclusiv autobiografice. $i, implicit,
impotriva cenzurii, adicd nu numai impo-
triva cenzurii politice, dar si a celei estetice
care, la inceputul anilor 60, era inca puter-
nicd. Al doilea motiv era mai egoist i mai
literar in acelasi timp. Trebuia sa atragem
intr-un fel atentia asupra noastra. ’

Tocmai in acest sens Dumitru Tepeneag
oferd un exemplu semnificativ vorbind
despre curajul de a provoca adversarul. in
acest sens, plesa de rez1sten’ga o constituia
nu evaziunea estetica, ci subversiunea si
provocarea politica, pentru ca cel mai
simplu mod ,pentru a atrage atentia, 1i
explicam eu (Dumitru Tepeneag, n.n.) lui
Dimoyv, e sa indraznim sa facem ce altii nu
indraznesc. Sa provocdm noi adversarul. $i
pentru ca nu scriam literatura realista,
provocatoare sa fie atunci activitatea
noastra extraliterard. Modelul meu, In ce
priveste provocarea politica, era supra-
realismul francez, activitatea unui Breton pe
care Dimov nu-l iubea.””
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Intr-o alti ordine de idei, perioada anilor
’70, dominatd de proletcultism, a ilustrat un
spatiu adecvat pentru aparitia grupului
oniric. In alti termeni, grupul oniric ro-
manesc a aparut ca o Incercare de sfidare a
puterii, de fuga fata de realitatea concreta.
Este adevdrat insda ca grupul oniric a fost
respins de chiar cei care initial il incura-
jasera: poetii Al. Philippide, Virgil Teodo-
rescu, criticul Serban Cioculescu. In fond,
grupul oniric romanesc a reprezentat o
forma de subversiune estetica, o izbucnire
care nu a schimbat fundamental cursul lite-
raturii, dar care a Insemnat o poeticad
coerenta.

Dincolo de ceea ce propune ca teorie,
pand in 1980, literatura a fost dominata de
scriitorii generatiei saizeci. Prozatorii au
deplasat accentul spre individ, in timp ce, in
poezie, s-a recuperat dimensiunea lirica.
Legdtura cu traditia a fost restabilita si au
fost recuperate operele marilor scriitori din
perioada interbelici. In acelasi sens, au
aparut multe reviste care au Incurajat activi-
tatea tinerilor scriitori: Luceafirul, Gazeta
literard (devenita, mai tarziu, Romdnia
literard), Contemporanul, la Bucuresti, Steaua
si Tribuna la Cluj. Dupd anul 1970 au mai
aparut o serie de reviste: Arges la Pitesti,
Familia la Oradea, Ramuri la Craiova, Tomis
la Constanta etc.

3. Onirismul estetic (structural) a repre-
zentat un curent literar autonom, singular
in Estul totalitar. Scriitorii onirici au mizat
pe estetic. Criticul Eugen Simion, avand in
vedere relatia limbaj-real-vis, a apropiat
onirismul de baroc si de manierism.

Intr-un anumit fel, versurile eminesciene
spuneau: ,,Cind nu s-ascundea nimica, degi tot
era ascuns.../ Cind pitruns de sine insusi
odihnea cel nepdtruns” (Scrisoarea 1, Mihai
Eminescu) anuntand starea definitorie a
lumii care pune la un loc toate palierele
acesteia. Pornind de la aceste versuri, putem
spune ca, in esentd, onirismul a reprezentat
o modalitate literara bine individualizata,
nu doar o stare, ci si 0 metoda cu principii

11 Leonid Dimov, In odaia Minotaurului. Incercare asupra artei onirice, Momentul oniric, op. cit., p. 318.
12 Dumitru Tepeneag, Clepsidra rasturnatd, Convorbiri cu Ion Simut, urmate de o Addenda, Pitesti, Editura

Paralela 45, 2003, p. 121.
13 Idem.
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enuntate si ilustrate de catre Leonid Dimov.
Sa ne amintim faptul cd reprezentantii oni-
rismului au deranjat politicul.

Daca acceptam afirmatia lui Maurice
Blanchot, conform careia a scrie inseamna a
trece pe taramul singuratatii unde se afld
amenintarea fascinatiei, a face trecerea ,de
la Eu la El, astfel Incat ceea ce mi se
intampld nu i se Intdmpla nimanui (...) A
scrie insemnd a dispune limbajul sub
fascinatie si prin el, in el, a rdmane in con-
tact cu mediul absolut, acolo unde lucrul
redevine imagine, unde imaginea, din
aluzie la o figurd, devine aluzie la ceea ce
este fara figurd si, din forma desenata pe
absentd informa prezenta a acestei absente,
deschidere opacd si vida asupra a ceea ce
este cand nu mai este lumea, cand nu este
inca lumea” , atunci trebuie sa sustinem, si
asta facem, faptul ca, literatura onirica este
una a spatiului si a timpului fard inceput si
fara final. Mai mult, reprezintd o tentativa
de a creiona o lume paraleld asemanatoare
lumii obignuite. In acest sens, 1n proza se
simt influentele ,,noului roman”, in timp ce
poezia tinde spre barochism.

Chiar dacd onirismul refuza dicteul auto-
mat, sclavia incon§tientului si a incoerentei,
cultiva totusi, in mod riguros, amblgultatea
In felul acesta, literatura onirici vizeazi
negarea suprarealismului si pe cea a fantas-
ticului romantic, propunand o scriiturd
caracterizata printr-o serie de tablouri epice
dominate de vizualitate si de luciditate.
Unicitatea scriiturii de tip oniric este data de
faptul cd se opune liricului metaforizant,
dar, In acelasi timp, si epicului bazat pe
logica formald sau, in cazul in care aceasta
exista, este recompusd, pe vizualitate, pe
simbolica obscura.

In acest sens, In primele sale carti,
Dumitru Tepeneag (e.g., Exercitii, Frig si
Asteptare) utiliza o tehnicd care amesteca
realul cu oniricul, aducand fantezia si
feericul in real. Este de retinut faptul ca
intrepdtrunderea ,planurilor tulbura con-
fortul diurn, lectura simultana cuprinzand
deopotriva spectacolul si impulsurile vii
care l-au zamislit si care se absorb, fara

prezumtia constiintei de sine, in substanta
comunicarii. Textualismul anilor ‘80 are
raddcini adanci in aplicatiile stilistice ale
intemeietorului onirismului estetic.”1,
aspect la care va renunta in romanele de
mai tarziu. O atentie deosebita trebuie acor-
datd romanului Hotel Europa. Scriitorul afir-
ma faptul ca din romanul sdu oniricul nu a
disparut, ca foloseste , hiper-realismul taie-
turilor din ziar cu un scop pana la urma
destabilizator. Unele din aceste stiri, mai
degraba scurte, sunt false si contin in plus

14 Maurice Blanchot, Spatiul literar, traducere si prefatd de Irina Mavrodin, Bucuresti, Editura Univers,

1980, pp. 28-29.

15 Vasile Spiridon, Cuprinderi, Editura All, Bucuresti, 1993, p. 141.
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un element evident irealist, in asa fel incat
cititorul incepe sa nu mai aiba incredere nici
in celelalte, si tot realismul se duce dracului,
cititorul nu mai stie unde incepe si unde se
termina realitatea.

Dumitru Tepeneag spunea ca aceste
aspecte il ajutd sa realizeze un orizont apo-
caliptic, chiar si din punct de vedere etimo-
logic al cuvantului, lectorul fiind intr-o stare
de asteptare continud in care revelatia refu-
z4& sa apara: ,,Hotel Europa nu e un roman
oniric, dar nu e nici unul realist. E o tentati-
vd, sa nu zic vorba mare, de roman total
pentru ca isi contine, incorporatd, si propria
sa teorie, asa cum o masind, cand ii tragi
capota, constatati ca are un motor, nu merge
numai datorita volanului si rotilor, oricat de
bine s-ar invarti acestea. Diferenta fata de
romanul traditional e ca acesta din urma 1si
ascunde motorul de parca i-ar fi rusine cd
nu functioneaza ca prin miracol.”

Abordata din perspectiva valorii, a sem-
nificatiei culturale, o operd presupune un
anumit traiect interpretativ conform unei
intelegeri moderne a omului si a creatiei
sale. Probabil de aceea, pentru G. Calinescu,
poezia exista doar acolo unde se gdseste o
structurd, o idee poeticd, neputandu-se
vorbi de poezie in lipsa acestora ,acolo
unde nu este nicio organizatiune, nicio
structura, intr-un cuvant, nicio idee poeti-
cé”lg, iar poetului 1i asociazd urmatoarea
imagine: ,,se joacd, facand ca si nebunii ges-
tul comunicdrii fara sa comunice in fond
nimic decat nevoia fundamentala a sufletu-
lui uman de a prinde sensul lumii””; poate,
consideram noi, aceasta ar fi una dintre cele
,mai bune lumi posibile” despre care vor-
bea Leibniz, o lume in care comunicarea si
intelegerea isi gdsesc loc.

Este de retinut faptul ca, pentru Leonid
Dimov, pe de o parte, poetul are pe langa
cinci fete si una ascunsg, iar pe de alta parte,
poezia noud trebuie sa lupte cu poezia
veche, discursul poeziei fiind unul episte-

critice

In raport cu acest aspect, pentru Virgil
Mazilescu, onirismul poetic imbraca o
forma diferita, reprezinta un melanj de tex-
tualism si de irealism. O noud lume este
prezentatd, o lume intra-lingvistici. In
aceastd lume, limbajul prezinta o forta
deosebita, aceea de a dezvalui in timp ce
cripteaza, de a comunica incomunicabilul.
Vorbind despre arta de a comunica,
intalnita la Virgil Mazilescu, trebuie sa
spunem ca o regdsim si la Vintila Ivan-
ceanu. Chiar daca trecea drept un adevarat
neoavangardist, Vintila Ivanceanu a fost
atras de forta modelatoare a visului
abstract. Prin aceasta, trebuie sd spunem ca
el a reusit sa realizeze ceea ce 1si dorea
Leonid Dimov: sa scrie o epopee onirica,
Vulcaloborgul si frumoasa Belepongi.

Asa cum Daniel Turcea a fost un
,constructor” de mitologie poeticd, fiind
oniric In primele poeme pentru a deveni
poet crestin mai tarziu, supunandu-se
legislatiei discursului mistic al libertatii
absolute, tot astfel, dar intr-o alta abordare,
pentru Emil Brumaru, cuvantul reprezinta
o fiinta sensibilda metamorfozata in toate
regnurile, in lumea , bucatdriei” onirice.

Pe langa reprezentantii grupului oniric,
un alt nume cu reale afinitati pentru
onirism a fost si Serban Foartd. Acesta a fost
retinut de Leonid Dimov pentru ceea ce
reprezintd relativizarea semantica a
cuvintelor, prin iluzia reald sau realismul
ingelator al limbajului/textului visat in stare
de constienta.

Cu alte cuvinte, oniricii nu descriu visuri
reale, ci ei le produc. Acestia imagineaza
situatii care se desfdsoard dupa o logica
stranie. Ei traiesc iIntr-un interior care
apartine unei alte realitdti paralele, In care
cronotopul nu functioneaza dupa legile
normalului.

16 Dumitru Tepeneag, Reafirmarea unui “spatiu mioritic” nu ne-ar duce decdt la o izolare din ce in ce mai
frustrantd, in Razboiul literaturii incd nu s-a incheiat. Interviuri, editie ingrijitd de Nicolae Barna, Bucuresti,

Editura Allfa, 2000, p. 280.
17 Ibidem, pp. 280-281.

18 G. Calinescu, Curs de poezie, in Principii de esteticd, editie ingrijita, postfatd, cu indice de nume, de Emil
Manu, Bucuresti, Editura Universal Dalsi, 1998, p. 27.

19 Ibidem, p. 112.

41



caiete

critice

Calus Tralan DRAGOWNIIRT

Despre ortodoxie si despre construirea
Catedralei Mantuirii Neamului
O scurtd confesiune

Diferentele dintre principalele religii monoteiste depind de modul in care Revelarea lui Dumnezeu
este conceputd si acceptatd. Cea mai largd extindere a Revelatiei oferitd genului uman este,
probabil, cea mai rationald conceptie sustindnd credinta si trdirea experientei religioase. Pentru
Revelarea Sa, Domnul — Dumnezeu — trebuie ldudat de oameni; aceasta este ratiunea vointei de a
se cladi in Bucuresti o noud si mai demnd Catedrald.

Cuvinte-cheie: religie, crestinism, Revelatie, Catedrald romand

The differences between the monotheistic religions depend upon the way in which the Revelation of
God is conceived and accepted. The largest extension of the Revelation offered to the human kind
is, probably, the most rational conception for the belief and the way of experiencing the religious
feelinf. For this Revelation the Lord — the God — should be praised by humans; this is the reason of
the will to build in Bucharest a new and greatest Cathedral.

Keywords: religion, christianity, revelation, Romanian Cathedral

Nu pot spune, in oricate cuvinte as incer-
ca, nu am cum ajunge sa explic de ce cred in
Dumnezeu, nici sa detaliez modul in care
cred sau confesiunea la care ader, sub rapor-
tul motivatiei care determind aderarea mea.
Stiu bine nu atat faptul ca sunt un credin-
cios (,Cred, Doamne - ajutd necredintei
mele”’), cat acela ca aspir, doresc sa fiu ast-
fel. Fac, in aceste randuri, prin aceste ran-
duri, o confesiune in care nu m-as fi angajat
daca nu as fi avut o discutie, foarte recenta,
cu un tandr prieten, o persoana devotata
neindoielnic religiei crestine, dar cdaruia nu
am putut sd 1i impdrtasesc integral opinia —
si nici nu am avut tentatia sa incerc a face
asa ceva — cu privire la construirea unei
mari catedrale, a ,,Mantuirii Neamului”’. Cu
toate acestea, 1i intelegeam punctul de vede-
re si nu doar ca i-1 respectam, dar l-am gasit

in mare masura deosebit de solid; un punct
de vedere valid in ansamblu, dar nu si in
suficienta masura.

Revelatia reprezentatd de intruparea
Fiului intr-o persoana umana, in fiinta ome-
neasca a lui lisus, nu imi spune doar ca lisus
este Dumnezeu — in modul clar afirmat si
explicat in primele versete ale Evangheliei
dupd Ioan: ,La inceput era Cuvintul, si
Cuvintul era cu Dumnezeu, si Cuvintul era
Dumnezeu. El era la inceput cu Dumnezeu.
Toate lucrurile au fost facute prin El; si
nimic din ce a fost facut, nu a fost facut fara
El In EL era viata si viata era lumina oame-
nilor. Lumina lumineaza in intuneric si
intunericul nu a biruit-o”(Ioan 1,1 - 5);
”Lumina aceasta era adevarata luming, care
lumineazd pe orice om, venind in lume”
(Ioan 1,9). lisus este Dumnezeu intrat in

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdragomir@yahoo.com.
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istorie si In imanenta. Rabinul Gamaliel cel
intelept, vorbind despre Petru si ceilalti
apostoli, care il Insoteau pe cel cdruia lisus
i-a Incredintat inainte de Inaltare grija oilor,
oitelor, a mieilor sdi, a spus: ,, nu 1 mai
suparati pe oamenii acestia, caci daca ceea
ce ei propovaduiesc vine de la oameni,
aceasta se va distruge de la sine, iar daca
vine de la Dumnezeu, nu veti putea face
nimic Impotriva credintei lor.”” Nu este
nevoie sd adaug ca, de multa vreme, si Incd
si astdzi, comunitatea omeneasca cea mai
mare este aceea cregtiné lisus a facut insa
mai mult decat sd exprime in lume si sd
ofere lumii divinitatea Sa; vestind Imparatla
lui Dumnezeu, El aduce, in creatia lui
Dumnezeu, pe Dumnezeu, in integritatea
fiintei Sale Absolute si Eterne.

Stiu bine cd exista multi oameni — din
nefericire foarte multi, cu toate cd nu exista
popor mai numeros pe pamant decat al ace-
lora care isi declind credinta in Sfanta
Treime — care ar fi gata oricand, si mai tot-
deauna cu buna credintd, in respectul tradi-
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tiei in care s-au format, sa contrazica acele
cuvinte si ganduri ivite Intr-un timp inde-
partat sub indrumarea Sfantului Duh, care
au fost reamintite aici, mai sus. Existd un
punct de pornire al oricdrei adevérate cre-
dinte posibile si necesare - necesara ca
ratiunea ineluctabila — care ne conduce
nemijlocit catre Dumnezeu. Acest centru al
iradierii convingerii noastre, in drumul ce
ne este deschis cdtre transcendenta, se afla
in noi si constituie cea mai puternica
amprenta a absolutului asezatd asupra
noastra. Nu suntem, prea adesea, In stare sa
1i sesizdm importanta, asa cum Pitagora
spunea ca nu putem sa percepem muzica
sferelor, intrucat este mult prea puternica si,
astfel, receptorul nostru, destinat a intra in
rezonanta cu ea, este adus la o specifica
nulitate a functiei. George Wald, laureat
Nobel in 1967 pentru cercetarile sale asupra
pigmentilor vizuali, studiul sdu raportan-
du-se In mod specific asupra ochiului de
octopus, a prezentat o conferinta, unica in
felul ei — atat ca observatie, dar si in privin-
ta concluziei centrale —, in care a afirmat ca
el nu a cercetat niciodata capacitatea per-
ceptiva a caracatitei, intrucat nimeni nu
poate investiga decat fenomene electrice,
mecanice sau chimice, pe cand senzorialita-
tea este un atribut transcendent al omului,
poate al oricarei forme de viata sau a multor
asemenea forme. Wald a vorbit despre
aceastd idee a sa Intr-un mare congres in
Mexico City, la care aveam onoarea sd fiu
invitat de cdtre un departament de cerceta-
re al unei universitati din Houston. A simti
este o experientd interioara fiintei, care
poate insoti, in celule si organisme, activita-
tile chimice si fizice, dar care nu se poate
reduce la acestea. in faptul constientei, feno-
menul ia contact, comunicd, se conecteaza
direct noumenului, pentru a utiliza limbajul
kantian. Scrisesem si vorbisem mult despre
aceasta separare, despre distinctia proprie
omului, dar cu siguranta si viului, in gene-
ral, iar faptul de a fi fost confirmat de un om
de stiintd inzestrat cu spiritul realist si cu
experlenta unui George Wald m-a incurajat
s& continui. In modul cel mai clar, Wald vor-
bea — indraznesc sa insist: ca si mine — des-
pre existenta unei lumi paralele, perceptibi-
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1a in congtienta (nu vorbesc aici de constiin-
td, structura morala, si nu doar perceptivd, a
existentei noastre). Senzatia devine astfel,
in fiecare element al ei, un act imediat de
credinta, de resimtire a fiintei, de trdire a
adevarului transcendentei. Daca exista
universul constientei, distinct si totusi
conex universului fizic, vom avea obligatia
sa vedem, sa acceptdm, sd Intrezarim si cen-
trul inconturabil al lumii constientei, deci —
nefiind o lume fizica — al lumii spiritului; in
existenta acestui centru nu am dreptul sa nu
cred, intrucat constiinta si, implicit, trdirea,
fiintarea vie, nu este dezordine, iar intregul
univers perceptibil este consonant, formal,
lumii interioare a viului, deci la nivelul abs-
tractiei, consonant nu doar in spatiul
congtientei, ci si al constiintei universale.
Despre aceasta conjunctie a perceptiei si a
formei universului fenomenelor, George
Wald a vorbit, de asemenea, spre marea
mea bucurie. Dar toate acestea sunt doar
preambul — si incercare de a obtine inga-
duinta — pentru cele ce urmeaza.

Daca vechile religii, in particular credin-
tele elene precrestine, au avut o dimensiune
a intuitiei autentice a adevarului, acesta
consta in ideea cd zeii nu erau zei decat in
masura in care patrundeau printre oameni,
veneau in chipul cel mai concret aldturi de
ei. Aristotel a spus, vorbind despre revela-
rea divinului: ,,Zeii nu pot fi gelosi”.
Dumnezeul nostru, al Vechiului si Noului
Testament, nu avea de ce sa nu ne vorbeas-
ca nu doar direct, precum lui Moise, profe-
tilor, ci foarte uman de la om la om, prin
Fiul Sdu. Sunt ortodox pentru cd nu cred cd
revelatia are un punct terminus, indiferent
unde s-ar fi ajuns la acesta — pe Muntele
Sinai, la Meca, la Wittenberg, Wartburg,
Basel sau Geneva, apoi dacd ea continua ori-
cand si Incd ne este datd, nu pot socoti ca
Dumnezeu o enunta specific si preferential
unei fiinte umane anume. Sper ca, pentru o
rugaciune sincerd, adanca si pura, altruista
si incarcata de adevdrata credinta,
Dumnezeu ne lumineazd, dupa intelepciu-
nea Sa infinita si vointa Sa atotputernica si
binefacdtoare. Pentru prima oara insd, tana-
rul meu prieten, cu care discutam sau, mai
exact, care adusese in dialogul nostru tema
44

construirii Catedralei Mantuirii Neamului,
m-a pus in situatie de a reflecta inca o data
asupra teologiei, nu a ortodoxiei in ansam-
blul acesteia, ci a Indreptatirii unor decizii
adoptate acum sau de-a lungul secolelor in
ortodoxie.

Interlocutorul meu mi-a vorbit din
unghiul de judecata al unui sustindtor al
traditiei ortodoxe. Viitoarea catedrala ar
reprezenta un monument exagerat — ar fi
vrut poate sd spund faraonic, dar nu a
facut-o, caci este un credincios —, asemanator
mai curand constructiilor occidentale dedi-
cate credintei si religiei sau edificiilor regi-
murilor dictatoriale, in spetd, comunismu-
lui, dornice si, respectiv, foarte dornic ulti-
mul sa se impuna ca impresie a fortei supra-
umane si — In deplina paranoie, adevarata
sau intentionat folosita si trucata, a liderilor
acestora — chiar supradivine. Argumentul
ce mi se aducea venea din ideea de modes-
tie proprie ortodoxiei si, In particular, orto-
doxiei romanesti. Inainte cu mult de marea
schisma din secolul XI, care a diferentiat
ortodoxia de catolicism (prin conflictul de
autoritate intre papa si patriarhul ecumenic,
dar si printr-un articol al crezului referitor
la Duhul Sfant, provenind, pentru occiden-
tali, din Tatdl si Fiul, iar pentru orientali,
numai din Tatal), in secolul VI s-a construit,
intr-un timp incredibil de scurt, splendida,
enorma, minunata Catedrala Sfanta Sofia,
din vointa imparatului extrem de autoritar
si de o mare capacitate in calitatea sa augus-
t3, care a fost Iustinian. In ortodoxie, mi s-a
spus, si pe buna dreptate, ceea ce domneste
este simplitatea si umilinta, nu puterea, nu
forta, nu vointa grandioasd. Pe cand catoli-
cismul devenea distinct, desi 1n niciun caz
dogmatic, propriu-zis separat de ortodoxie,
incepea ridicarea marilor Catedrale ale
Apusului, in lumea slava, in aceea a
Imperiului Bizantin sau in cea romaneascd,
se ridicau bisericile Incdrcate de o arta spe-
cifica, superbd, insa exact definitd, canonics;
o arta care va defini curand arta Italiei,
indeosebi a Sudului, si care ulterior, in
aceeasi Italie, mai curand in Nordul tarii,
avea sa dea marea si creativa arta a Evului
Mediu tarziu si a Renasterii Incepand cu
Cimabue Giotto, Buoninsegna. Acestia nu
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ar fi existat fara arta icoanelor bizantine.
Totusi, intr-adevar, Orientul, cu deosebire
cel roman, dar si rus, aduc sau readuc in
credinta crestind ideea, aspiratia si spiritul
unei profunde modestii si chiar umilinte.
Este spiritul din care avea sd provina ceea ce
Blaga a numit stilul mioritic. Religia noas-
trd, a romanilor, nu a continuat, in planul
locasului de cult si al exprimadrii artistice,
traditia Sfintei Sofia si a fabulosului portret
al lui Iisus din icoana pictatd in secolul V la
Manadstirea Sfanta Ecaterina din Sinai, supe-
rior intregii arte portretistice a Renasterii
italiene, cu un mileniu intreg mai recente.
Panad la urmd, ce am putea spune? Eu imi
doresc sa vad marea Catedrald a romanilor,
pentru cd, in fiecare perioadd a existentei
sale, un popor trebuie sa aduca laude, dupa
puterile sale, gloriei divine, lui Dumnezeu,
lui Dumnezeu, lisus Salvatorul fiintei
umane, Sfintei Treimi. Cum se impacd Insa
lauda, care nu trebuie sa constea doar in
cuvinte si in forme exterioare - deci nici
macar in modalitatea liturgica (,,0oamenii
acestia ma lauda cu buzele, dar sufletul lor

nu este curat”” — multe alte spuse divine pot
fi adaugate acestui lucru rostit de Domnul,
fiind asemenea acestei acuzatii). Ortodoxia
inseamnad, observ, o apropiere de Dumne-
zeu prin coborarea pretentiei omenesti la
afirmare, facuta din toate puterile, iar cato-
licismul se exprima prevalent prin lauda
adusa lui Dumnezeu, dar oare Templul lui
Solomon de ce a fost locul in care predica si
fapta lui lisus si-au aflat adesea stralucirea
divina? Niciun om nu ajunge la perfectiu-
nea care 1i este ceruta de Mantuitor (,fiti
perfecti precum este Tatal Vostru™) prin
fapte, ci prin iubire si credintd - ne-o spune
si lisus Insusi, precum si Apostolul Pavel.
Credinta inseamna si lauda adusa lui
Dumnezeu — si aceasta se releva in toate
catedralele si bisericile lumii si va fi prezen-
ta si in Catedrala Mantuirii Neamului. Ceea
ce nu Inseamna ca rugdciunile oamenilor nu
vor fi primite cand sunt rostite in vechile
noastre madnadstiri sau in austerele biserici
protestante sau oriunde nevoia Intalnirii cu
Dumnezeu, cu lisus isi cere implinirea, ca
adeverire a credintei.
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Waria MOLDOWEARNU®

Evaluarea politicilor culturale

Respectarea drepturilor
culturale (III)

Este o parte dintr-o lucrare mai ampld care trateazd despre evaluarea politicilor culturale si
respectarea drepturilor culturale in contextul globalizarii si al descoperirii potentialului economic
al bunurilor simbolice si a celui al industriilor culturale si creative, si anume: ,sunt rentabile,
aduc o importantd valoare addugatd, genereazd locuri de muncd, reprezintd un factor de crestere
esential si contribuie la echilibrarea balantei comerciale”.

Cuvinte-cheie: politici culturale, potentialul economic al culturii, drepturile culturale, lumea
globalizirii, industria culturald si creativd, balanta comerciald

C’est une partie d 'un ouvrage plus ample qui traite le sujet de I"évaluation des politiques culturelles
et du respect des droits culturels dans le contexte de la mondialisation et de la découverte du poten-
tiel économique des biens symboliques et des industries culturelles et créatives, a savoir: "ceux-ci
sont rentables, ils apportent une significative valeur ajoutée, et produisent d’emplois, ils représen-
tent un facteur essentiel de croissance et contribuent a I'équilibre de la balance commerciale”.

Mots-clé: politiques culturelles, potentiel économique de la culture, droits culturels, le monde de
la mondialisation, l'industrie culturelle et créative, la balance commerciale

rile pietei mediatice. Indiferent de modelele
(si denumirile) propuse de ei, functiile celor
doud galaxii (Gutenberg si Marconi),
,extrem de diverse si numeroase”, dupa
cum arata Jean-Claude Bertrand, pot fi gru-
pate in cinci clase majore:

- functia de informare;

- functia de interpretare;
functia educativa/de transmitere a
continuturilor culturale;
functia de socializare/de legdtura/de
interactiune sociald;
functia de divertisment/de recreere/
de loisir.
A informa inseamnd ,,a da cuiva informa-

Dreptul de acces la informatie,
la educatie si cultura, la valorile
patrimoniului cultural

Dreptul de acces la informatie inseamna
dreptul oricdrei persoane, fara vreo deose-
bire intemeiata pe varstd, sex, limba, religie,
apartenentd la o minoritate nationala etc.,
de a obtine orice informatie de interes -
public sau de interes personal, fard a se pre-
judicia insd siguranta nationald. In acest -
sens, ,mijloacele de informare in masa,
publice si private, sunt obligate sd asigure -
informarea corecta a opiniei publice” (4, p.
142).

Cercetatorii spatiului cultural au elabo-
rat diverse modele de analiza a functiilor
mass-media, ca raspuns la nevoile si astepta-

tii despre ceva, despre cineva; a face cunos-
cut; a Instiinta” (7, p. 490). Mass-media pre-
zintd informatii/stiri despre subiecte de

* Doctor In sociologie, cercetdtor stiintific I, Institutul National de Cercetdri Economice “Costin C.

Kiritescu” - Academia Romana.
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interes pentru majoritatea consumatorilor
de mesaje, de reguld despre evenimente si
fapte. ,Faptele sunt sfinte” — preciza David
Randall in cartea sa, Jurnalistul universal.
Inainte insa de a informa publicul, jurnali-
stii trebuie sd se informeze, i.e. ,,sd se pund la
curent”, ,sa se initieze”, ,sa stranga infor-
matii”, ,sa se documenteze”, ,,sa se edifice”
asupra faptelor si evenimentelor relatate
(37, p. 23).

Asa cum subliniaza Randall in Ghid prac-
tic pentru presa scrisd, pentru a informa citi-
torii, rolul ziarelor este, in primul rand, , de
a afla informatia proaspata despre chestiuni
de interes public si de a o transmite cat mai
repede si cu cat mai multa acuratete posibil,
in mod cinstit si echilibrat” (32, p. 37).

Dupa V. Visinescu, informarea eficienta se
caracterizeaza prin urmatoarele calitati:

- Adevarul. Acuratetea. Obiectivitatea;

- Universalitatea. Rapiditatea. Conci-

zia;

- Semnificatia sociala. Accesibilitatea.
Precizia. Actualitatea (37, p. 24).

Discutiile despre obiectivitatea informatii-
lor din media se leaga strans de intelegerea
libertatii presei. Cine asigura transmiterea
obiectiva a stirilor? se intreba Richard
Harwood, cel care considera ca ziaristii
insisi sunt responsabili de adevarul stirilor
publicate, ca, asa cum releva un studiu rea-
lizat de revista Press-time, puterea de influ-
entd a unei publicatii a trecut de la patroni
la redactorii si reporterii ei. Insd redactorii,
ca si ceilalti oameni, sunt manati de anumi-
te interese si, mai ales in conditiile crizei
economice, sunt supusi presiunilor din par-
tea sectorului economic al ziarelor. Sub
amenintarea pierderii locului de munca -
prin desfiintarea publicatiei sau prin decizii
manageriale — autocenzura devine optiune
cotidiana. Problema este daca se accepta
cenzura/autocenzura unei informatii din
ratiuni de politicd interna a publicatiei sau
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din interesul emitentilor de mesaje de a nu-
si periclita statutul social si/sau economic.

Codurile, regulamentele si cartele pro-
movate In diverse tari democratice (e.g.,
Codul etic al Sind SDX — SUA,
Regulamentul Asociatiei Intreprinderilor
Suedeze de Presa, Carta drepturilor si inda-
toririlor jurnalistilor — Franta s.a.) abordea-
z& obiectivitatea congtiinfei in profesia de
jurnalist. In context, reamintim diferenta
dintre constientd si constiintd. Congtienta este
un prim nivel de perceptie si analizd a rea-
lului, iar constiinta reprezinta ,proiectul
nostru global de inscriere a propriei fiinte in
lumea care ne inconjoara” (33, p. 53).

Obiectivitatea indicd nivelul de perfor-
manta spre care tinde cvasitotalitatea jurna-
listilor. ,Jurnalistul profesionist — se preci-
zeazd in Carta de la Miinchen — nu poate fi
constrans (...) sa exprime o opinie contrara
convingerilor si constiintei sale” (s.n.).

,La urma urmelor, scrie Miruna Runcan,
nimeni nu obligd un ziarist sa lucreze ca
angajat Intr-o institutie de presa care duce o
politica editoriala in contradictie cu proprii-
le sale convingeri” (33, p. 104). Dupa opinia
autoarei, autocenzura este compatibild cu
etica jurnalistilor, cu responsabilitatea lor
sociald numai ,in stabilirea unui raport
onest si judicios intre opinia personald si
adevarul intrinsec al faptelor” (33, p. 105).

Regandirea politicii culturale presupune,
in opinia noastra, actualizarea legislatiei ce
asigurd libertatea presei, ca si initierea unor
programe de training pentru domeniul jur-
nalismului.

Actualitatea este conditia sine qua non a
informatiei de presa: ,Prima datorie a pre-
sei, scria John Thaddeus Delane, fost redac-
tor-sef la ziarul Times, este sa obtina cit mai
repede (s.n.) cele mai corecte informatii des-
pre evenimentele timpului si, dezvaluindu-
le pe data, sa le faca proprietatea comund a
intregii natiuni” (3, p. 188).

Prin presa, publicul beneficiaza de noutdi-
tile cotidiene ale universului uman, altfel,
dupd cum scria McLuhan: ,Daca indepar-
tadm data ziarului, el devine un poem supra-
realist, exotic, fascinant” (21, p. 281).

Informatia difuzata prin presa trebuie sa
fie precisi — dupa D. Randall (32, p. 150),
48

articolele respective trebuie sa poata ras-
punde la intrebdrile pe care si le pun citito-
rii:

- ce? (ce s-a intamplat?);

- cine? (cine este autorul faptelor, cui i

s-a intamplat?);

- unde? (unde s-au petrecut faptele?);

- cum? (sa dea explicatii despre cele

intamplate);

- de ce? (care este cauza, de ce s-au

intamplat faptele?).

Precizia informatiei presupune cunoaste-
re si discerndmant. Claritatea, comprehen-
siunea, discernaméantul sunt insusiri de
baza ale profesiei de jurnalist. Ca cititor de
presd, George Bernard Show se indoia de
discerndmantul prestatiei jurnalistice din
vremea sa: ,ziarele — spunea el, exagerand,
desigur — sunt incapabile sa discearna intre
un accident de bicicletd si colapsul civiliza-
tiei”.

Interesul general fatd de profesionalis-
mul jurnalistilor se explicd, in primul rand,
prin influenta puternica a mesajelor media
asupra opiniei publice. Ideea este constien-
tizata de ziaristi, comentata de scriitori,
demonstrata de sociologi. In urméa cu aproa-
pe un secol, jurnalistul Robert Erze Park
scria ca opinia publicd se bazeaza pe infor-
matiile pe care le furnizeaza ziarul, la vre-
mea aceea considerat ,marele mijloc de
comunicare”. De asemenea, scriitorul Ben-
jamin Disraeli recunostea, prin spusele unui
personaj din romanul sdu, Coningsby, influ-
enta, nu totdeauna pozitiva, a presei asupra
publicului sdu: ,Dumnezeu a facul omul
dupa chipul si asemdnarea sa, dar publicul
este facut de ziare” (apud 3, p. 186).

Accesarea informatiilor, mai ales din
mass-media, a fost asociatd adesea cu nevo-
ia oamenilor de a controla prezentul si vii-
torul.

Daca ne raportam la nevoile umane pe
care le satisface presa in general, functia de
informare a presei, in cazul de fata, consta-
tdm cd informatiile accesate prin interme-
diul ei raspund la cele mai multe trebuinte
umane, de la ,trebuintele de existenta”
(Clay Alderfer), cele situate la baza pirami-
dei lui Maslow (i.e. trebuintele primare/de
baza), prin ceea ce numim ,informatii
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instrumentale” si ,,informatii utilitare”, la
,trebuintele de relationare” (e.g., de comu-
nicare, de apartenenta la o structura sociala)
si ,trebuintele de crestere”, ce includ tre-
buinte de cunoastere, trebuinte de creatie,
trebuinte de imagine, trebuinte de afirmare
sociald si profesionald etc.

Pentru satisfacerea , trebuintelor de creg-
tere”, rolul cel mai important il au informa-
tiile stiintifice, culturale si cele de referintd, pe
care Doina Banciu le situeazd pe primele
trei locuri in clasificarea tipurilor de mesa-
je/informatii transmise prin serviciile de
informare (2, p. 158):

- informatii cu caracter stiintific si teh-

nic;

- informatii cu caracter cultural;

- informatii de referinta (ghiduri, enci-
clopedii, bibliografii etc.) publicate in
forma electronica;

- informatii privind relatia cetateanului
cu structurile administratiei locale si
centrale;

- informatii utilitare (informatie sociala,
informatie legislativa, informatie pri-
vind sistemul de Invatamant, infor-
matie privind piata muncii etc.);

- informatii de afaceri.

Functia de informare a presei este cea
care a stimulat in sec. XV-XVIII proliferarea
,cartilor de referintd” — in intelegerea con-
temporana a termenilor —, i.e. enciclopedii,
dictionare, lexicoane s.a. Dupa cum obser-
vau Briggs si Burke, functia de informare a
reprezentat o temd de dezbatere cu mult
inaintea utilizarii termenilor de , tehnologie
a informatiei” sau ,societate informationa-
1a”. Autorii citati considera ca sintagma
,societate informationala”, in acceptiunile
ei actuale, a fost ,lansata” in lucrarea
Implicatiile globale ale societdtii informationale,
publicata de Marc Porat in anul 1977.

Societatea informationala se caracteri-
zeaza prin ,predominanta proceselor infor-
mationale bazate pe tehnologia informatiei
si comunicatie”. (Reamintim cd, din anii "60,
notiunea de , tehnologie a informatiei” intrase
in limbajul curent al IT-istilor). Asigurarea
dreptului de acces la informatie presupune
crearea conditiilor ca, folosind aceastd teh-
nologie, fiecare individ sa obtina informa-

critice
tia(ile) de care are nevoie.

Creatia tehnologica, dezvoltarea cerceta-
rii In domeniul IT determind reingineria si
redefinirea sistemelor ce oferda produse si
servicii de informare (2, p. 157). Mijloacele
de comunicare audiovizuale folosesc cu
succes tehnologia informatiei. Desi abor-
deazad o multitudine de arii tematice, unele
mijloace (e.g., televiziunea) se focalizeaza
pe anumite produse media, cu predilectie
pe informatii. De pilda, in structura progra-
melor tv, la nivelul anului 2005, ,stirile, pro-
gramele informative si educationale aveau
alocat circa 45% din totalul orelor de vizio-
nare” (25, p. 14). Posturile de radio insa
dadeau prioritate programelor muzicale
(34%) si divertismentului (34%), ,stirile si
programele informative” situandu-se pe
locul al treilea, cu 10% ore per program
receptat.

Radspunzand interesului pietei pentru
programele de informare, posturile de tele-
viziune publice si private au alocat, in ulti-
mii ani, un spatiu mult mai consistent aces-
tor tipuri de emisiuni.

Ponderea emisiunilor informative in
structura programelor de televiziune difu-
zate prin retele de telecomunicatii este,
potrivit Institutului National de Statistica,
de peste 70 la sutd in medie pe an din tota-
lul timpului de emisie, si anume: 74,9 la
sutd (in anul 2009), 73,5 la suta (in anul
2010), 72,3 la suta (in anul 2011).

Intrebarea pe care si-o pun sociologii (9,
p. 14) este daca nevoia de informatie expri-
mata de public nu contrazice cumva tendin-
ta generald a televiziunii de cdutare a diver-
tismentului. Daca analizam structura pro-
gramelor tv difuzate prin satelit, constatam
ca televiziunile extind de la un an la altul
timpul alocat divertismentului.

Exemplu: de la ponderea detinuta in
2009 de 40,5 la suta, la 42,7 la suta in 2010,
pana la 48,5 la sutd din totalul programelor
tv in anul 2011. Nu stim daca aceasta optiu-
ne a statiilor tv se explica prin ipoteza dupa
care: ,pentru public, informatia a devenit si
ea un divertisment «destinat sa intdreasca
placerea de comunicare imediata si detasata
de orice context normativ», cum scrie
Pascale Leroy (apud 9, p. 140) — ceea ce ar
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insemna o anume relativizare a diferentelor
tipologice dintre emisiuni” -, dar cifrele
atestd aceastd evolutie.

Comparativ cu anul 2005, potrivit statis-
ticilor INS, a crescut si timpul alocat emisiu-
nilor informative de catre posturile de radio
difuzate terestru, reprezentand 46 la sutd in
2009, 48,3 la sutd in 2010 si 38,2 la suta in
2011, dar in programele de radio difuzate
prin satelit, divertismentul este, de aseme-
nea, privilegiat, mentinandu-se, trei ani la
rand, in jurul valorii de 72 la suta (e.g., 74,6
la suta in 2009, 72,2 la sutd in 2010 si 72,1 la
suta in anul 2011).

in privinta ziarelor cotidiene, din care
publicul isi extrage informatia de actualita-
te In ultimii ani, constatam o relativa scade-
re a numadrului de titluri (e.g., cu patru tit-
luri mai putin in 2010 fata de anul 2009 si cu
50

6 titluri mai putin in 2011 fata de anul pre-
cedent), dupd cum a scdzut si tirajul publi-
catiilor cotidiene.

Numarul titlurilor de publicatii (ziare)
necotidiene a Inregistrat o dinamicd oscilan-
ta: 194 (2009), 249 (2010), 165 (2011), asa
cum au oscilat si tirajele. In paginile ziarelor
necotidiene, ca si in multe publicatii seriale,
populatia gaseste informatii instrumentale
din zona serviciilor (culturale, turistice,
educationale, de loisir etc.), de aceea studii-
le de audientd mentioneaza presa scrisa
intre mijloacele importante de informare a
pietei, chiar dacd in alta paradigma decat
cea din anii '60, cand presa tipdritd era con-
siderata mijlocul cel mai complet si mai cre-
dibil de informare zilnica.

Dupa cum se arata in unele studii (24, p.
10), informatizarea procesului tipografic
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inlocuieste, in zilele noastre, procesele clasi-
ce de editare a presei. Datorita tipografiilor
digitale, ziarele concureaza in viteza cu alte
mijloace de difuzare a informatiei. Paginile
produse pe computer se pot transmite tipo-
grafiilor digitale locale si pot fi tipdrite la
cererea consumatorilor. Informatia despre
actualitatea imediata se poate comunica la
distante mari: ,Cu tipografii digitale in
magazine, poate si in alte locuri, cum sunt
garile si statiile de metrou, ziarele, scria D.
Randall, pot oferi publicului informatia in
doar cateva secunde necesare transmiterii si
tiparirii” (32, p. 240). In acelasi timp, gratie
internetului, o publicatie editata intr-o loca-
litate poate fi receptata in Intreaga lume.
Cercetarile privind motivatia navigarii pe
internet evidentiaza si rdspunsuri ca ,citirea
ziarelor” sau ,accesarea publicatiilor edu-
cationale”.

Internetul este, dupa Mihai Draganescu,
»cel mai mare eveniment tehnologic si
social” al secolului al XX-lea, care, prin apli-
carea noii tehnologii — World Wide Web of
Information — a cunoscut ,,cea mai tulbura-
toare transformare si extindere” (10, p. 51).

Trebuie sd precizam faptul cd informatii-
le difuzate prin mass-media nu se reduc
doar la stiri. Cercetatorii fenomenelor media
(37, p. 151) se refera la genuri publicistice:

- genuri publicistice informative;

- genuri publicistice de opinie, forma-

tiv-interpretative;

- genuri publicistice mixte.

Genurile publicistice informative includ:
stirea (despre fapte/evenimente), reportajul
(de Ia un eveniment), relatarea (evenimen-
tul) si, dupa opinia lui V. Visinescu, chiar
portretul si interviul.

Valoarea unei informatii este data de fac-
tori care tin, pe de o parte, de continutul (i.e.
nucleul semantic al informatiei) si de con-
structia jurnalisticd, iar pe de alta, de factori
extrinseci ei, precum domeniul, evenimen-
tul, sursa, contextul, receptorii informa-
tiei/audienta.

Evenimentul de presa pe care se concen-
treazd informatia se construieste, dupa cum
scrie Mirela Lazar (19, p. 108), din interac-
tiunea a trei instante majore:

critice

- cei care promoveaza informatii (sur-

sele);

- cei care asambleaza informatii (jurna-

listii);

- cei care consuma informatii (publicul,

audienta mass-media).

Fiecdreia din cele trei instante 1i sunt con-
sacrate numeroase cercetari stiintifice, carti,
articole, sesiuni de comunicari ce nuanteaza
si actualizeaza interpretarea functiilor
media in raport cu particularitatile contex-
tuale din fiecare zona.

Studiile sociologice realizate in diferite
tari arata ca expunerea la mesajele media
este principala modalitate de informare a
indivizilor, televiziunii revenindu-i partea
cea mai consistenta din timpul dedicat pre-
sei. Sigur, preferintele pentru anumite pro-
grame se diferentiazad in functie de caracte-
risticile psihosociale ale telespectatorilor si,
dupad unii cercetdtori, in functie de mediul
sociocultural din diverse tiri. In aceasti
cheie putem interpreta generalizari precum:
danezii situeazd pe primul loc in consumul
de produse media stirile si informatiile de
actualitate difuzate la televiziune, francezii
si italienii — filmele artistice, suedezii — emi-
siunile sportive etc.

Cercetdrile culturale intreprinse in tara
noastra in ultimii ani au evidentiat faptul ca
urmdrirea emisiunilor tv s-a situat printre pre-
ferintele de consum ale pietei culturale.

Astfel, Barometrul de consum cultural,
prima editie, realizat in anul 2010 de
Centrul de Cercetare si Consultanta in
Domeniul Culturii, a aratat cd in perioada
2005-2010 circa 40 la suta dintre romani au
urmarit programe tv timp de peste trei ore
zilnic, 43 la suta — intre una si trei ore, iar 12
la suta — sub o ora pe zi. Barometrul citat
consta intr-un sondaj pe baza de chestionar,
aplicat pe un esantion reprezentativ la nivel
national (1100 de subiecti In varstd de peste
15 ani) si pe un esantion suplimentar pentru
capitala tarii, de 900 de respondenti.

Sondajul a mai relevat faptul ca interne-
tul este pe cale sa devina cel mai important
canal de distributie a informatiei de actuali-
tate imediata din diverse domenii si a altor
produse culturale (e.g., muzicd, filme, nou-
tati stiintifice etc.).
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Autorii, in curs de a publica o carte avind ca obiect un posibil drum spre o monedd universald
(globald), propun o analizd a stirii de azi a economiei, din perspectivd monetard si nu numai.Sunt
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Iata o datda memorabila, dar trecuta usor
cu vederea, care ridicd unele intrebari cu
privire la accesul la resurse, pentru a nu
seca lichiditatea globala in timp de criza.
Prima se refera la motivul pentru care o
decizie de acest fel intervine cu atata intar-
ziere de la declansarea crizei financiare,
dupa ce s-au acumulat tensiuni nelipsite de
amenintdri, fiind constatat nivelul precar la
care a ajuns lichiditatea din sistemul finan-
ciar international.

Sase banci, toate emitente de moneda in
care alte state isi pot constitui rezervele
valutare — Banca Angliei, Banca Japoniei,

BCE, Banca Elvetiei, Banca Canadei si FED —
anunta deodata actiuni concertate pentru
efectuarea de operatiuni swap in dolari
SUA (din nou acel dolar hulit!), cu dobanzi
de 0,50 puncte de baza, incepand cu 5
decembrie 2011. Rata dobanzii la aceste
operatiuni a fost indexata la dobanda zilni-
cd ”Overnight Index Swap - OIS).
Facilitatea a fost prevazutd cu o extindere in
timp pana la data de 1 februarie 2013 si ea
acompaniazd operatiunile standard de piata
monetara cu scadentd la 3 luni ale bancilor
enumerate, fara FED si Banca Canadei.

Pe langd implicarea multilaterald, ace-
leasi banci au convenit si angajarea lor tem-
porara in acorduri de swap bilaterale, insti-

* Institutul National de Cercetari Economice “Costin C. Kiritescu”, Academia Romana.
** Institutul National de Cercetari Economice “Costin C. Kiritescu”, Academia Romana, e-mail:

franc@ince.ro.
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tutiile financiare din jurisdictia lor benefici-
ind de fonduri denominate in valutele res-
pective, In masura in care vor face apel la
ele. Si aceste operatiuni au fost autorizate
pana la 1 februarie 2013.

A doua intrebare este: De ce s-a ajuns la
respectiva intelegere intre cele sase banci
centrale, cand perspectiva lichiditatii globa-
le in scadere periculoasa era cunoscutd? Se
afirma cd ea a intervenit pe fondul unor eve-
nimente extrem de preocupante. Primul a
fost cel al discrepantei de principiu de a asi-
gura lichiditate intre BCE si FED, din ratiuni
de mandat, dar si politice. Al doilea a fost
tonul ridicat al dialogului dintre Germania
si Franta, privind solutiile de salvare a euro,
in mijlocul disputei fiind obstinatia asupra
naturii mandatului BCE, si asa ,,extins” prin
recurgerea la instrumente nonstandard. Al
treilea eveniment, cu impact dincolo de
Europa, a fost reprezentat de ingrijordrile
SUA si ale Chinei in fata fluxului si refluxu-
lui crizei euro, afectandu-le economiile, in
ciuda programelor proprii, consistente, de
stimulare, depasind cumulat o mie de
miliarde de dolari. Ultimul a fost programul
de salvare a Greciei cu implicarea UE si
FMI, interpretat ca un ,gest unic, irepeta-
bil”, in conditiile in care la orizont se prefi-
gura intrarea in criza datoriilor suverane a
altor tdri, ca Italia si Spania.

Intreaga situatie conturata in jurul datei
care da titlul acestui subcapitol poate fi con-
siderata de o gravitate critica, resuscitarea
increderii investitorilor si a apetitului pen-
tru risc intrand intr-o etapa de rapida
estompare si disipare, confirmatd de scade-
rea rapida si in trepte a ratingurilor de tara,
sugerand lipsa de ,eficienta neprobatd” a
programelor de austeritate din zona euro si
pe ansamblul statelor UE. Deficitele bugeta-
re au rdmas In exces, costurile finantarii
acestora au crescut, consolidarea fiscala a
devenit nesustenabild din cauza lipsei de
crestere economicd, dupa cum criza datorii-
lor suverane a luat amploare.

Masura coordondrii bancilor centrale nu
este noud, ea a fost chiar meritorie prin rapi-
ditate si anvergura, in faza imediat urma-
toare declansarii crizei financiare, dar starea
de ,respiro” data guvernelor europene in
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dificultate la data respectiva a fost retrasa
intr-un moment nefericit, prea repede,
inainte de a observa ca revirimentul econo-
mic este sustenabil si unidirectional. Desi-
gur, s-a contat pe responsabilitatea guver-
nelor — vom vedea cat de discutabild a fost —
de a stabiliza prin eforturile lor sistemele
financiare nationale si a reageza intr-un
raport de normalitate economia reald cu
creditarea.

Poate cd o a treia intrebare ar trebui con-
ectatd la rezultate. Dar ce mai pot face ban-
cile centrale dacd rezultatele nu sunt cele
asteptate? Ceea ce s-a observat a fost expan-
siunea rdului economiei Greciei nu numai
peste Europa, ci in economia globala, pro-
blema datoriei ei suverane si posibilitatea
iesirii ei din zona euro (Grexit) dand frisoa-
ne in cele mai indepadrtate colturi ale lumii,
miza fiind intreaga piata europeana. Rusia,
China, Japonia, SUA, India, Brazilia au
declarat, prin vocile sefilor de stat si de
guverne, ale guvernatorilor bancilor centra-
le, ingrijorari majore, de unde, incet, incet,
s-a ndscut persuasiunea si presiunea asupra
Germaniei si Europei de a decide solutii, cat
mai este timp. Asupra acestui aspect vom
reveni.

Credem cd intelegerea intervenita intre
respectivele banci centrale — si acest lucru
nu este numai perceptia noastra — a fost si
un raspuns la posibilul pericol ca de-acum
criza sa afecteze intr-o maniera mult mai
insidioasa chiar singura economie-ancora a
zonei euro, respectiv Germania. Momentul
este semnificativ din punctul de vedere al
ceea ce unii analisti au caracterizat ca fiind
,,0 apropiere a bancilor centrale de politica”,
de fapt o bresa cu posibile consecinte nefas-
te asupra statutului de independentd al
bancilor centrale.

Avem in vedere doua aspecte: (1) batdlia
Germaniei cu Franta privind acceptarea
eurobondurilor ca instrumente colaterale
garantate de tarile zonei euro in bloc, pen-
tru ca BCE sa asigure lichiditate practic neli-
mitata; opozitia Germaniei la eurobonduri a
ramas unul dintre simbolurile incapatanarii
cancelarului, sustinut de altfel de conduce-
rea Bundesbank, dar era corecta din punctul
de vedere al posibilei expansiuni a bilan-
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tului BCE cu conotatia finantarii monetare a
deficitelor bugetare; (2) insuccesul de atunci
al Germaniei de a se imprumuta pentru
propriile nevoi la costuri rezonabile, chiar
in conditiile celor mai bune performante
economice ale momentului, comparativ cu
alte state din zona euro.

Incidentul in finantarea Germaniei — o
reactie In care neincrederea finantatorilor
privea deja blocul euro in ansamblu — a fost,
poate, cel mai grav semnal de alarma pri-
vind perspectiva economica a zonei euro, cu
tari puternice avand datorii suverane care
se apropiau cu viteza de 100% din PIB, pe
de o parte, si soarta euro, pe de altd parte.

Este de inteles cerbicia cancelarului
Angela Merkel cu privire la mandatul BCE,
care, Intr-un moment de tensiune cu princi-
palii parteneri, afirma ca acest lucru nu se
va schimba cat va trdi. Germania era ultima
redutd in fata indisciplinei fiscal-bugetare a
executivelor celorlalte tari din zona euro,
indisciplina care trebuia incheiata rapid,
formal sau informal, altfel fiind posibile
reactii politice si sociale interne, in defavoa-
rea pozitiei de negociere a Germaniei.

Cum din punct de vedere informal, pe
baza discutiilor colegiale, lucrurile intarziau
— ca urmare a limitarii numai la schimburi
de idei, fara vreo actiune concreta, iar solu-
tia formald presupunea modificarea tratate-
lor UE si a contributiilor la bugetul comuni-
tar, in final, si sub presiunea nerabdarii par-
tenerilor din afara Europei — , asistam la
doua lucruri, unul salvator si altul care, am
spune, produce mirare.

Primul se refera la faptul ca bancile cen-
trale mai pot face ceva cu repeziciune, daca
este vorba de a mai acorda timp politicului
si executivelor, cel putin din zona euro, si
anume de a trece la o noud abordare, cea a fi-
nalizarii proiectului UE in general (Uniunea
Politicd), si al Uniunii Monetare si Econo-
mice, cu punerea in functiune a celui de la
doilea pilon — uniunea fiscala. Acest lucru
inseamnd transarea suveranitdtii partajate si
chiar renuntarea la domenii ale acesteia, ob-
servand ca impotrivirea initiald se va dimi-
nua, mai ales dupa summitul G20 din
Mexic.

Al doilea lucru care, avem curajul sa o
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spunem, ne-a produs mirare — e drept, pen-
tru scopul acestei lucrari —, a fost acela cd, in
vartejul unei degringolade financiare masi-
ve, operatiunile swap de anvergura intre
cele sase banci centrale au readus in atentie
moneda SUA si, implicit, capacitatea FED
de a o tipari pentru a asigura lichiditate,
inclusiv alte valute, de rezerva. Sa fie oare
operatiunea swap precursoarea unei tran-
zitii spre un concept viitor de moneda glo-
bald, inca greu de prescris acum?

Precursori ai noii ordini internationale

Incercand listarea unor precursori ai
unei noi ordini internationale, Incercam sa
raspundem la intrebarea de ce ar fi nevoie
de o astfel de ordine. Ea este pusa de multi
experti In contextul unor scenarii atingand
esenta modelului economic occidental,
capitalist, actual, In asa-zisd paradigma a
raportului dintre piete si stat. Aici este
vorba despre a ldsa parghiile autocorectoa-
re brutale ale economiei de piata sa se des-
fdsoare in continuare dupa regulile proprii
ale ,mainii invizibile”, cu incercarea per-
danta a controlului datoriilor suverane.
Aceasta, in lipsa masurilor de creare a noi
locuri de munca, ca sarcina politicd a statu-
lui de restabilire a increderii investitorilor
sau de a ,da liber” pietelor cand se aprecia-
za ca politicile guvernamentale de lupta im-
potriva crizei si relansarea economicd au
efectele scontate.

Vorbim, de fapt, despre doud scenarii-
limitd, expuse in publicatia "The Guar-
dian”: cel al pasivitatii si scenariul minima-
list. Acesta din urma ar trebui sa fie urmat
secvential cu revenirea la scenariul pasivita-
tii. Cu alte cuvinte, interventiile corective
ale statelor trebuie limitate In timp si ar tre-
bui sd acompanieze fortele pietelor numai
atat timp cat acestea nu sunt autosustenabi-
le. Interventiile corective trebuie sa aiba ca
obiect cauzele crizei financiare, si nu simpla
asanare a efectelor acesteia, ceea nu este de
neglijat.

Forta statelor de a rezista in abordarea
completa a unuia dintre aceste scenarii la
limita depinde insa de transformarile pe
plan global, reprezentate de modificarile de
putere economicd, cu bascularea acesteia
spre bazinul Pacific, schimbadrile climatice,
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accesul la resurse, in special energetice, con-
statarea inertiei efectelor crizei financiare,
de data acesta intr-un sistem de tip retea in
care nodurile sistemice nu sunt aduse la sta-
rea de echilibru normal. Or, aceasta fotogra-
fie a interactiunii globale poate plasa, chiar
cu necesitate, In interiorul scenariilor-limita,
si un scenariu reformator, care invita, in
mod inevitabil, la 0 noua ordine internatio-
nala.

Ceea ce trebuie sa ramana in dezbatere
este necesitatea de a fi retrasate cu adevarat
noi granite intre piete si stat, In speranta
deschiderii unei noi ere de crestere econo-
mica robusta si prosperitate. Simultaneita-
tea cregterii economice cu prosperitatea,
deja pierduta prin efectul de avere si bilant,
dupd incheierea, prin criza financiara, a
Marii Moderatii, a devenit discutabila, iar la
ceea ce ar trebui sa ne asteptam este ca sec-
ventialitatea la care speram in viitorul ime-
diat se va realiza cu un lag semnificativ in-
tre crestere si prosperitate pand la momen-
tul atingerii din nou a simultaneitatii.

Nu putem trece peste o astfel de aprecie-
re, la care achieseaza si alti destui autori,
fard sa reamintim ca, pentru Germania de
azi, democratia si prosperitatea trebuie fun-
damentate pe un sistem financiar solid, res-
pectiv pe o cultura a stabilitati fiscale in tari-
le zonei euro. Revista “The Economist” titra
insd, exact la momentul in care cancelarul
Germaniei, Angela Merkel, isi expunea
aceastd viziune Inaintea summitului euro-
pean din 28 iunie 2012, ca zona euro trece
din cogsmar in cogsmar, tocmai din cauza fap-
tului ca Germania trage Invataminte gresite
din istoria sa zbuciumata.

Analize economice si politice ex post
aratd cd nu hiperinflatia din anii 20 a fost
cauza ajungerii la atrocitatile naziste sub un
dictator de trista amintire, ci depresiunea
economica si cresterea somajului la niveluri
explozive din anii '30, devenite drame ale
populatiei. Istoria arata ca, la sfarsitul anu-
lui 1923, varful perioadei de hiperinflatie,
puciul lui Hitler de a schimba ordinea stata-
14 a esuat. In schimb, dupd ce acesta si-a
impus propria varianta a solutiilor lui
Keynes, respectiv constructia de autostrazi
si reinarmarea tarii prin ruperea tratatelor
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de la incheierea Primului Razboi Mondial,
somajul a scdzut relativ repede, iar econo-
mia a intrat pe un fdgas de crestere.

Aceste concluzii nu contrazic insa mora-
la, valabild si azi, ca iresponsabilitatea
guverndrii produce haos economic, extre-
mism politic si confruntari de o amploare
greu de controlat, precum cel de-al Doilea
R&zboi Mondial. In acest context, credem ci
Angela Merkel a subliniat in sfarsit, in
declaratia sa care a precedat summitul euro-
pean din 28 iunie 2012, cd obiectivul
Europei trebuie sa fie realizarea Uniunii
Politice (iatd o revenire la matca tratatelor
UE prin vocea celei mai puternice econo-
mii), dar cu o supraveghere intarita a siste-
mului financiar. Conditionarea, din pacate,
tine tot de o viziune austera de data acesta
privind rolul pietelor, reflectaind aceeasi
angoasa istorica precum cea a cancelarului
Heinrich Bruning din vremea Republicii de
la Weimar.

Totusi, atentia marita asupra Germaniei,
pentru lucruri care plac sau nu plac si din
care celelalte state membre ale UE au de
invatat, ar trebui sa puna accentul pe prag-
matismul german care a dus economia in
topul mondial in perioada postbelica, res-
pectiv ca, la nivelul UE, sa se discute mai
putin despre idei si mai mult despre res-
ponsabilitati, in cadrul unei viziuni trasate
cu mult timp Inainte. Aici este vorba despre
Tratatul de la Roma (1957). Deficienta in
aplicarea principiului pacta sunt servanda
este una dintre cauzele pentru care se vor-
beste despre necesitatea unei noi ordini
chiar in Europa, dar mai de graba in sfera
responsabilitdtii fatd de o viziune a integra-
rii europene deja existente. In acest context
trebuie dat credit cancelarului german pen-
tru inflexibilitatea aratata fata de introduce-
rea euroobligatiunilor si utilizarii relativ
discretionare a fondurilor de stabilizare fi-
nanciard, care apar ca simple paliative intr-
un sistem neajuns la o structurare matura
(uniune fiscala si politicd) care sd permita
flexibilitatile solicitate mai ales de tarile cu
probleme majore de datorii suverane.

La randul lor, tarile G7 au lansat, in plina
crizd, angajamentul de a elabora noi reguli
pentru o noua ordine economica mondiald
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la summiturile de la Roma (G7, 2009) si
Londra (G20, 2009). Ministrul italian de
atunci al economiei, Giulio Tremonti, vor-
bea despre un ,corp minimal de reguli”,
denumit (foarte interesant!) , etalonul egal”,
semanand cu o exprimare eufemisticd a eta-
lonului aur, dar a precizat cd respectivul
corp de reguli nu se va limita doar la piete-
le financiare si, in cadrul acestora, numai la
paradisurile fiscale si fondurile speculative
(hedging funds).

Revenind la fapte, credem ca o noua
ordine economica internationala trebuie sa
fie rezultatul aproape obligatoriu al actualei
crize financiare, intrebarea fireasca fiind: Ce
va fi dupad aceastd criza?

Ceea ce preocupd major este faptul ca
actuala criza este complexa, nu poate fi cir-
cumscrisa unui singur domeniu, respectiv
numai economiei planetare in cel mai larg
sens. Ea are o evolutie aparte de flux si
reflux In teritorii economice diferite, dar
strans legate prin globalizare, cu amplitu-
dini si variabilitate extrem de volatile, res-
pectiv toate ingredientele care fac dificild
recapatarea increderii tuturor in toate, fie in
forta pietelor — apdrate atat de coerent de
prietenul nostru Lucian Croitoru (2012)1 -,
fie in interventiile statelor.

Poate cea mai semnificativa caracterizare
a actualei crize a dat-o recent guvernatorul
Bancii Angliei, Mervyn King, intr-o declara-
tie care, potrivit presei, a ,speriat o lume
intreaga”. King, relevand tocmai ingrijora-
rea ca piete emergente puternice din Asia
au o situatie in plina Inrautatire — vorbim
despre o apreciere documentatd statistic la
mijlocul anului 2012 -, spunea in 28 iunie
2012: ,,Pe oricine ati fi intrebat din cadrul bin-
cii (Banca Angliei —n.n.), nu cred cd ar fi crezut
cineva cd ne aflam incd in toiul crizei, dupd cinci
ani. Cred cd nu am ajuns nici la jumdtatea ei.
Suntem intr-o crizd addncd, cu provocdri enor-
me... si cu provocdri apdrute din alte regiuni ale
lumii”.

Declaratia a aparut pe fondul in care
decidenti din SUA si Anglia sunt efectiv
,uimiti” de modificdrile in rau ale situatiei
economice a propriilor tdri si a zonei euro,

unde, spune King ,,... de doi ani vedem cum
situatia se inrdutdteste, iar problemele sunt
amdnate” .

Dar, revenind si la declaratia lui
Tremonti, facuta in 2009, la doi ani dupa
declansarea crizei financiare, mai trebuie
retinutd increderea acestuia ca, daca ar fi
existat un corp minimal de reguli, poate ca
se putea preveni criza. Sugerand deci ca o
noua ordine ar fi trebuit sa fi precedat holo-
caustul economic, ceea ce ne duce cu gandul
la afirmatia de mai tarziu a ministrului de
finante belgian, Steven Vanackere, ca guver-
nele ar fi trebuit sa prevada si ce ar fi tre-
buit sa evite, atunci intrebarea fireasci era —
si rdmane — legatd de ,cine va fi investit cu
sarcina de a pune in aplicare aceste reguli”.
Intrebarea ramane de actualitate si trebuie
sd i se dea cat mai repede un raspuns.

Sunt de enumerat insa si teme punctuale
de Ingrijorare si confruntare, care, discutate
numai cu luarea in considerare a status-
quo-ului par insurmontabile: conduita poli-
ticilor monetare in lume, ce poate face FMI,
ce rol trebuie atribuit mecanismelor de sta-
bilizare financiara, provenienta resurselor
acestora, criteriile de acces la fondurile de
stabilizare, eurobondurile, taxa pe tranzac-
tiile financiare, uniunea fiscalda a UE, uni-
unea bancard a UE, Uniunea Politica, finan-
tarea statelor sau a bancilor cu probleme
etc.

Intr-o astfel de atmosfera si tot la mijlo-
cul anului 2012, Nouriel Roubini, supranu-
mit Dr. Doom al economiei, vine, pe contul
propriu de Twitter, cu un scenariu al furtu-
nii perfecte in plina desfasurare. Patru fac-
tori asupra cdrora a facut previziuni in luna
mai a anului 2012 trebuie sa devina preocu-
panti: Incetinirea cresterii economice in
SUA, agravarea problemelor generate de
datoriile publice in Europa, o incetinire a
pietelor emergente, in special in China, si
posibilul conflict militar din Iran, care,
impreund, vor crea ,furtuna perfecta” pen-
tru economia globala in 2013.

Roubini intrigd prin afirmatia ca bancile
centrale, spre deosebire de anul 2008, nu
mai dispun de ,gloante politice”, Intrucat

1 Croitoru, Lucian, 2012 — [n apararea pietelor, Editura Curtea Veche, Bucuresti.
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decidentii de politici ,, au ramas fard iepuri
pe care sd-i mai scoata din palarie”, metafo-
re cu semnificatia cd, practic, nu s-a reusit
restabilirea increderii pe pietele bursiere
globale, esenta stadiului actual al crizei,
pentru ca.... ,forta levitationald a relaxdrii
politicii monetare poate ridica doar tempo-
rar preturile activelor, dar fortele gravitatio-
nale ale fundamentelor mai slabe domina in
timp”.

Ca urmare, se pare ca bdncile centrale,
inclusiv BCE, care a ajuns sa accepte instru-
mente si actiuni neortodoxe, inclusiv redu-
cerea dobanzii de politica monetara sub 1%
pentru prima oard in istoria euro, numai au,
posibil, decat putine lucruri de facut pentru
a opri incetinirea economiei globale (opinie
exprimata si de Bill Smead, CEO al Smead
Capital Management). Atunci, ceea ce a mai
ramas de facut ne conduce din nou la grabi-
rea unei alte ordini.

Devenite puncte disparate de agends, la

diferite niveluri de agregare institutionald,
in efortul comun de a se depasi situatia difi-
cild nudd sau metaforic exprimata — UE, G7,
G8, G20, FMI, OCM etc. —, se pare ca abia
dupd summitul G20 din Mexic (2012) si sub
presiunea unora dintre participanti asupra
altora, toate aceste puncte, deschise sau inca
fara finalizare pana la detaliul functional, ar
intra intr-o anumita corelatie logica pe plan
operational si calendaristic, dar fara sansa
unui deznoddmant consensual.

In ciuda problemei guvernantei legate de
revenirea la o crestere economica, definita
poate cel mai bine de Consiliul European,
respectiv sustenabild, incluziva (cu crearea
de noi locuri de munca in fata unui somaj in
expansiune globald), inteligenta si verde,
mai exista o problema de fond la nivel pla-
netar, cea a resurselor in scadere, si nu
neapdrat in raport cu nivelul investitiilor
dedicate noilor descoperiri si punerii lor in
exploatare.
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George EaRNU*
Iubire si neiubire
de teatru

(fragmente dintr-un eseu in pregitire)

"lubire si neiubire de teatru” este un eseu despre poetica teatrald, maniera de a se construi si de a
se defini a spatiul teatral si a actorilor care evolueazi atdt ca fiinte fictive, cdt si ca fiinte reale.
Astfel, o suitd de paradigme opuse iau nastere si marcheazd dezvoltarea ideilor din acest eseu:
umanitatea actorului — nonumanitatea textului teatral, actorul intre personalitatea sa omeneasci
si personalizarea unui rol neomenesc, realitatea spectacolului — fictiunea teatrald, actul incarndrii
si jocul teatral, actualizarea unui rol si spatiul virtual al textului. Existd actori care reprezintd pe
scend personaje intr-un mod aproape carnal, personaje care au trdsdturile fizice, carnale, ale
actorului. Teatrul inceteazd, astfel, si intretind iluzia de a fi un dublu al lumii reale, diferit de
acesta din urmd printr-un grad de densitate, cu scopul asumadrii statutului sau de zond de trecere
de la fictiune spre realitate.

Cuvinte-cheie: umanitatea actorului, fictiune si realitate teatrald, spatiul teatral, universitarul
George Banu, reprezentiri teatrale

"Amour et non-amour du thédtre”est un essai sur la poétique théitrale, la manieére de se constru-
ire et de se définir de ’espace théitral et des acteurs qui évoluent, autant qu’étres fictifs qu” étres
réels. C’est ainsi qu'une suite de paradigmes antinomiques prennent naissance et marquent le
développement des idées de cet essai: humanité de l'acteur — non-humanité du texte théatral, I'ac-
teur entre sa personnalité humaine et la personnalisation d'un role, réalité du spectacle— fiction
théatrale, acte de l'incarnation et jeu thédtral, I’actualisation d’un role et [’espace virtuel du texte.
Il y a des acteurs qui représentent sur la scéne des personnages d’une fagon presque charnelle, des
personnages qui ont les traits physiques, charnels, de I'acteur. Le théitre cesse ainsi d’entretenir
Utllusion d’étre un double du monde réel, différent de ce derner seulement par un dégré de densité,
en vue de s’assumer son statut de zone de passage de la fiction vers la réalité.

Mots-clé: 'humanité de 'acteur, la fiction et la réalité thédtrale, l'espace thédtral, universitaire
George Banu, représentations thédtrales

»De ce si mergem la teatru? In clipa asta 1. Controversa
nu stiu ce sd rdaspund. Inchideti teatrele timp o R .
de patru ani si dupd aceea o sd vd pot da La originea unor intrebdri precum

cu sigurantd un rispuns”. ,iubim sau nu iubim teatrul?”, ,il frecven-

Heiner Miiller tam, nu-i trecem niciodata pragul sau,

~Dumnezeu a creat teatrul pentru cei cirora adopjcér‘ld o atitudine ‘mal relaxaté, il evitam
biserica nu le mai era de ajuns”. ~ Pur sisimplu?”, ,cultivam atractia pentru el

Osterwa, directorul teatrului  sau il privim cu ostilitate?” se afld o incerti-

polonez ,Reduta” tudine. Cine are dreptate? Nu va fi vorba,
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asadar, de a intreprinde aici o noua tentati-
va de definire a teatrului, ci de a ne plasa in
miezul unei controverse, cristalizate de rela-
tia bipolara atractie-respingere, in scopul de
a repera si inventaria argumentele celor
doua pozitii evident opuse. Vom pune, prin
urmare, fatd in fata motivatiile unui , dis-
curs iubitor de teatru” si pe cele ale unei
,pledoarii antiteatru”, ale cdrei ecouri se fac
des auzite. Incercidm astfel si nu privile-
giem justificarile niciuneia dintre taberele
aflate in conflict, ci, dimpotriva, sa explo-
ram o dialectica menita sa-i acorde o sansa
fiecdruia dintre exponentii celor doua punc-
te de vedere contrare: adeptul convins al
teatrului, pe de o parte, si scepticul, dacd nu
chiar adversarul fatis al acestuia, pe de alta
parte. Si asta nu in perspectiva obtinerii
unei categorice decizii finale, ci iIn numele
acelei obligatii fundamentale de a auzi ce au
de spus ambele pdrti aflate in litigiu. in
numele acelei cerinte democratice, proprii
oricarei actiuni In justitie, care impune
ascultarea alternativa a argumentelor. Nu
tinem sa formulam un verdict, ci doar sa
urmarim indeaproape aceasta controversa
intre apdrare si acuzare, astfel Incat nimeni
sd nu se simta frustrat si sa-si poatd sustine
explicit opiniile. Intocmai ca in neuitata
Orestie a lui Stein, unde procesul intentat lui
Oreste, eroul tragic, deopotriva salvator si
matricid, nu se incheie cu o sentinta, ci se
continua la infinit, caci zeita Atena nu inter-
vine, ca in textul grec, in favoarea acuzatu-
lui; nici aici instanta nu se va pronunta defi-
nitiv si irevocabil. Proces deschis, aidoma
operei deschise, concept mult discutat odi-
nioard... Ceea ce isi propune aceasta carte
este experimentarea unui ,mod de gandire”
intre da si nu, demers temerar, propriu ori-
carei reflectii bazate pe contraste.

In ceea ce ar fi putut fi scris ca un dialog
dupda modelul lui Diderot — dar cine ar
indrdzni oare sa-1 pastiseze? —, in acest zbu-
ciumat conflict si In aceasta sfagietoare inde-
cizie pe care cartea le evocd, nu-mi este,
cred, interzis sa-mi identific propriile ezi-
tari. Nu am fost niciodata un partizan fara
rezerve al teatrului, ci un fidel al lui, con-
fruntat periodic cu crize de vocatie, cu velei-
tdti de distantare, cu nostalgia unei alte

critice
arte... Totusi, m-am intors mereu la el, cdci,
dupa indoieli episodice, recunoscute azi ca
benefice, m-am reconciliat cu aceasta arta
datatoare de satisfactii sau de insatisfactii
ale caror consecinte asupra propriei vieti
lasa intotdeauna urme: orice spectacol este
o experienta.

Scena 1si implineste menirea ,in pre-
zent” — lucru stiut si la care vom reveni des-
eori —, dar nu poate functiona corect decat
in ,prezenta” mea, spectatorul. Ea nu-si
poate permite sd-si reporteze propozitiile in
timp, In speranta unui ,altddata” recupera-
tor sau justitiar. Noi doi, ea si cu mine, sun-
tem legati printr-o relatie dubla, reciproca
si, fara a beneficia neapdrat de un statut
paritar, ne suntem indispensabili unul
celuilalt, suntem indisociabili. Sala este
umbra scenei, iar noi stim, din frumoasa
poveste a lui Peter Schlemil, de cate primej-
dii este pandit omul care si-a pierdut
umbra. Eu, ca spectator, impreuna cu atatia
altii ca mine, devin umbra a spectacolului,
proiectie a scenei. Aici, mai mult ca oriunde
altundeva, ne suntem necesari unii altora...
Lumina scenei 1i procurda spectatorului
cufundat in obscuritate acea seducatoare
incantare resimtitd de orice fiintd careia ii
place sa se refugieze In anonimatul protec-
tor al intunericului si sa fereasca de ochii
lumii secretul unei relatii erotice pe care, ce
e drept, nu o domind, dar in care este totusi
partener. Spectatorul participa la acest
~efect de umbra” proiectatd, pe care scena il
provoaca in numele unei dorinte impartdsi-
te. Si atunci isi aminteste un vechi adagiu,
atat de potrivit pentru a-i defini starea si
conditia: ,daca vrem sa traim fericiti, trebu-
ie sa traim ascunsi”. Umbra il invaluie si 1l
protejeaza!

Motivului ,teatrul si dublul sau” 1i vom
prefera aici pe acela al ,scenei si umbrei
sale”. De ce? Fiindca ,dublul” comporta
ideea unei paritati, a unei echivalente, a
unei ,repetdri” a aceluiasi element, in
vreme ce ,umbra” trimite, fara indoiala, la o
legaturd permanenta, dar bazatd pe o dife-
renta in privinta ,regimului de prezentad”,
pe o materialitate si ea diferitd, pe un
ecou” al ,aceluiasi”, si nicidecum pe du-
blarea lui. Sunt ,,umbra” scenei, nu ma pot,
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cu sigurantd, disocia de ea, dar sunt altceva
decat ea! Relatie subtild si perversd, dupa
cum o descrie Evghenii Svart, autor proscris
al epocii staliniste, In textul sau celebru, pe
atunci interzis, intitulat Umbra, genial pus
in scend de David Esrig 1n anii ‘70 la Teatrul
de Comedie.

Atasamentul si indiferenta fata de teatru
se pot manifesta nu doar ca doud pozitii
ideologice care 1i despart la modul concret
pe partizanii teatrului de adversarii lui, ci si
ca doud infruntdri ce intervin in campul
propriu-zis al teatrului. De asta data contro-
versa este mai curand internd, dar nu mai
putin intensa.

2. Uman, prea uman

Celebrul titlu al lui Nietzsche pare sa
indice cu exactitate principala cauza a aces-
tei rupturi, identificind-o in materialul
insusi cu care lucreaza teatrul: el e iubit sau
repudiat in numele ,umanului” sau al
,preaumanului”! Iata sursa discordiei!

Gordon Craig nu va inceta sa protesteze
vehement Impotriva trupului de carne si
sange al actorului, Impotriva acestor materii
perisabile, contrare materialelor nobile ale
statuarului, marmura sau bronzul... mate-
riale rezistente, nesupuse eroziunii, mate-
riale ce sfideaza degradarea, infrang efeme-
rul corpurilor si permit evitarea accidente-
lor carora acestea le cad victima mult prea
des. Craig intenteaza procesul , prea uma-
nului”, acuzandu-l de o revoltatoare slabi-
ciune. El vrea sa-l alunge cu orice pret, pen-
tru a instaura autoritatea acelei frumuseti
durabile pe care statuarul a obtinut-o de
atatea ori, oferindu-ne exemple stralucite,
de o perfectiune greu de atins si de depasit
scenic. Numai ca, pentru a ajunge la aceasta
desdvarsire, pretul pldtit este sacrificarea
y,umanului”... 58 nu ne grabim, totusi, sa
condamndm gandirea profetului englez! , E
si un dram de minte in nebunia lui”, cum
spunea suspiciosul Polonius, atunci cand
incerca sd-i pund un diagnostic lui Hamlet.
Ne-am putea, intr-adevar, intreba daca nu
cumva Craig si-a exagerat atacurile la adre-
sa ,umanului” doar dintr-un impuls pole-
mic excesiv, cum se intampla deseori in
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acest gen de cruciada. E de datoria noastra
sd luam in considerare si aceasta ipoteza.

De ani indelungati, Monique Borie isi
consacra cercetdrile tendintelor de a apropia
tot mai mult actorul de statuie, constanta
recurenta la numerosi artisti. Acestia 1si
intemeiaza aspiratia nu pe respingerea
umanului, ci pe supunerea lui, menita sa
conduca la acel splendid miracol al , mate-
riei care se insufleteste”, propriu atator
practici magice. Daca teoria lui Craig rama-
ne la nivelul unui orizont de asteptare, hra-
nit de repulsia lui fata de , prea omenescul”
trupului in teatru, practica multor altor
regizori moderni trddeaza dorinta acestora
de a domina si controla corpul actorului
pentru a-1 extrage astfel din contingent, a-1
elibera din chingile cotidianului si a-l
inscrie pe traiectoria devenirii lui ca pura
formd. Cdaci nu exista nimic mai frumos,
spun ei, decat alianta dintre mobilitatea
unui corp mereu remodelabil, deci incert, si
neclintirea certa a statuii: logodna clipei cu
durata. Refuz al neprevazutului si iubire
patimasa a tot ceea ce Incremeneste in timp,
fara a sacrifica insa freamatul vietii in car-
nea si in sangele actorului. Cum as putea sa
nu amintesc aici de figura, devenita emble-
maticd In Polonia, a unui Christ istovit,
reluata de Grotowski ca model al protago-
nistului sau din Printul constant? Si cum sa
nu-mi marturisesc emotia care m-a cuprins
intr-o noapte la Wroctaw, cand, in timpul
unei plimbari pe ninsoare prin insula orasu-
lui, am dat peste statuia ce mi-1 evoca pe
Print, tot asa cum, altddatd, l-am regasit pe
interpretul lui intr-o cafenea italieneasca,
usor ametit, dar in aceeasi postura christica?
De fiecare data, intamplarea mi i-a scos in
cale pe amandoi: actorul si statuia in fasci-
nanta lor simbiozd! Provocare a unei duble
iubiri: si pentru actor, si pentru statuie! Cu
neputinta de despartit!

Adesea, In muzee sau, Intr-un cadru mai
intim, acasa la mine, contemplu indelung
statuetele sacre; ele par sa imobilizeze tru-
purile in posturi deseori excesive, posturi ce
convertesc clipa in eternitate. $i atunci am
impresia cd ma aflu dinaintea unor repre-
zentdri fizice in care fiecare dintre protago-
nisti pare a fi un actor ce depaseste incerti-
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tudinile omenescului, ramanand totodata
profund uman. Iatd, cum ar spune Craig,
teatrul care a atins desavarsirea! Teatrul
care transcende omenescul, fara sa-1 exclu-
da totusi... teatrul sculpturii, unde trupurile
vorbesc intocmai ca i oamenii vii, degi goli-
te de organe si descatusate de timp! In fata
lor, strigdtele de protest ale adversarilor
umanului se sting, caci, de data asta, acestia
nu mai au cum sd se revolte impotriva...
prea umanului!

Teatrul lui Robert Wilson e o confirmare
a acestei cautari incununate de succes: acto-
rul nu se mai lasa inchis in carapacea sufo-
cantda a omenescului! El se metamorfozeaza
in sculptura... vie. lata ca paradoxalul actor
wilsonian se face ecoul revoltei lui Craig!
Amandoi au detestat profund , prea ome-
nescul”. Amandoi au ales sa ramana in acea
zona a artei refractara la abuzul de ,, ome-
nesc”. Si sd-si indrepte, de acolo, privirile
indignate spre dezgustdtoarea viermuiala a
corpurilor si a chipurilor rebele, nesupuse
canoanelor de rigoare si de armonie ale
artelor plastice! Ei nu se proclama , neiubi-
tori” de teatru, ci, pur si simplu, adepti ai
unei alte versiuni a acestei ,,iubiri”. O iubire
contrariata, agasata de felul de a iubi al alto-
ra, dar totusi iubire... caci si unul si celalalt
aspird nu la demolarea teatrului, ci la per-
fectionarea lui.

La polul opus, Artaud va erija ,prea
umanul” in virtute suprema, justificare si
ratiune de a fi a teatrului. Iar aceasta atitu-
dine, aceastd viziune atat de diferiti va sta la
baza , controversei” teatrale care 1si va reve-
la astfel extremele, facand sa coexiste oroa-
rea de uman si preamadrirea acestuia. Doua
pozitii deopotriva de excesive, intre care se
va situa comunitatea oamenilor de teatru,
divizata de aderarea la unul, sau la altul
dintre cele doua puncte-limita. Sfasietoare
optiune: pentru omenesc sau contra prea
omenescului!

Teatrul face din corpul actorului si din
misterul , prezentei” motivatia fundamen-
tala a existentei sale ca arta. El furnizeaza in
felul acesta o incontestabilda dovada de ade-
vadr, adevdr care 1i este organic constitutiv.
Imi amintesc ci am vizut intr-o seara, pe
zidul Circului de Iarnd, un afis publicitar
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care anunta participarea ,de-adevdratelea”,
adica in carne si oase, reald, efectiva, a unei
vedete de televiziune. Sa iubesti teatrul
inseamna sa-i iubesti si pe actori... de
altminteri, Antoine Vitez 1si intitula chiar
asa unul dintre editorialele sale din revista
Teatrului National de la Chaillot: Si ne iubim
actorii. Declaratie care mi s-a parut atunci
vorbarie goald, o banalitate clamata patetic
de un tribun demagog! Multi ani mai tarziu,
adevarul de netdgdduit al acestui Indemn
mi-a prilejuit o veritabild revelatie: sa
iubesti actorii, acesti oameni ce evolueaza
pe o scend, e o dovada ca iubesti teatrul.
Dincolo de ceea ce comporta ca omenesc
incarnarea unui personaj si interpretarea
unui rol, umanitatea actorilor seduce prin
surprizele pe care ni le rezerva. Adversarii
,prea umanului” le dispretuiesc; oponentii
lor insd pandesc cu aviditate ,romanescul”
prezentei unui comedian, toate acele , mici
scapari” pe care regia nu le poate controla si
care 1i permit spectatorului sa intrezareasca
omul din spatele actorului-interpret, omul
cu ochii incetosati de lacrimi, eleganta nes-
tudiata a felului in care isi migcd sau 1si
odihneste mainile, surasul atat de personal,
toate acele detalii care, dezvaluindu-ne rea-
litatea intima a unei fiinte, ne reconciliaza cu
viata... Nu e vorba nicidecum de vreo influ-
entd explicitd a biografiei asupra rolului ori
de recursul la persoana intai acolo unde,
pentru rol, ar fi fost de dorit un drum mai
ocolit, prin folosirea persoanei a treia; nu, e
vorba doar de acele tresariri ale corpurilor,
de freamdtul lor aproape imperceptibil, pe
care spectatorul din mine se bucurd sa le
recunoascd, incredintat fiind ca e singurul
beneficiar al observarii acestor detalii.
Gratie lor, o legatura privilegiata, personala,
fara indoiald iluzorie, se infiripd intre privi-
tor si cel privit. Si atunci, in grota Intuneca-
td a sdlii, spectatorul nu mai viseaza la sta-
tui care prind brusc viata, ci la fiinte in
carne si oase care se confeseaza, tradandu-si
umanitatea dincolo de rol si de fictiunea de
pe scena. El nu mai deplange ,umanul”, ci,
dimpotriva, se delecteaza descoperindu-l.
Nu atat in calitate de ,voyeur” ilicit, cat mai
degraba ca fiintd sedusa de aceste particula-
ritati individuale care transpar datorita
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,omenescului” nesupus regulilor, refractar

la expresia impersonala, mesager al unor
discrete marturisiri.

3. Oare trupul gandeste?

in trupul actorului, carnea nu este doar
,tristd”, ci, afirmatie neincetat repetatd, ea
este si obtuza, natanga. Opacitatea ei inceto-
seaza cuvintele, le face mai greoaie, povara
ei striveste gandurile, impiedicandu-le sa-si
ia zborul. Iatd ce cred toti cei care, dispre-
tuindu-i pe actori, prefera prezentei acesto-
ra, mult prea , carnala”, acea indeterminare
a textului dramatic care le ingaduie sd-si
construiasca propriile reprezentari ale per-
sonajelor. De la bun inceput, o atare obiectie
pare usor de combatut. Prin Insdsi natura
sa, teatrul lasa in seama actorului umplerea
golurilor si limpezirea incertitudinilor ce
insotesc intotdeauna rolurile, iar actorul se
achita de aceasta sarcina cu ajutorul trupu-
lui sau, solid sau fragil, rigid sau suplu.
Actorul nu e decat o ipoteza efemera, de-
sigur, dar o ipoteza propusa comunitatii
reunite a spectatorilor, si nu o ipoteza per-
sonala, imaginata Intre peretii unei camere
pe care nu ne decidem sd o pdrdsim ca sa
mergem in sala de teatru. Ipoteza personala
pe care nu o Impdrtasim cu nimeni altcine-
va, ipotezd plasmuita intr-un laborator pri-
vat, iesita din fantezia unui cititor caruia 1i
place sa-si anime creaturile fictive pe supra-
fata imaculatd si solitard a ecranului sau
mental. Fantome descarnate.

Sa nu ne pripim insa si sa nu condam-
ndm cu atata severitate ,trupul greoi si
ndtang”. Sa admitem ca el poate aduce pre-
judicii rolului atunci cand distribuirea acto-
rului ne pare gresitd, cand realitatea lui fizi-
cd — voce, greutate corporald, priviri, gesturi
—vine sa se interpuna intre rol si mine, spec-
tatorul, adica o fiinta ce agteapta sa vada pe
scena Intrupdri veridice. Dacd asta nu se
intampla sunt dezamadgit, le dau dreptate
detractorilor ,,carnii” si accept ca ea e in-
tr-adevar stupidd. Regret profund ca lucru-
rile stau asa si, plin de amdraciune, nu mai
doresc altceva decat sa pdrdsesc cat mai
repede sala, eu, indragostitul de scena. Da,
dar de o scend care isi respecta promisiuni-
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le, imi spun 1n gand, incercand sa evit ralie-
rea la tabdra opozantilor. Refuz, asadar,
punctual, trecdtor, revoltd iscatd de o eroare
si deceptie de care se face vinovat un corp
oarecare, nu Corpul, acel Corp emblematic
al actorului.

Pe scend, corpul poate produce idei doar
atunci cand e imprevizibil, cand ne contra-
zice asteptarile, cand deranjeaza si pertur-
ba, deschizand o fereastrd spre necunoscut.
In acest sens, vechiul concept al ,, emploi”-
ului e astazi abandonat tocmai pentru ca el
servea, datoritd stereotipiei lui, la umplerea
,golurilor” unui erou de fictiune de catre
corpuri ,specializate”, programate si for-
matate dinainte: june-prim, subreta...
Reziduuri ale ,,emploi”-urilor persista incd,
dar acum “carnalul” (cum se intampla, de
altfel, si odinioara in cazuri exceptionale)
seduce prin aportul lui — supliment neas-
teptat — la intruparea fiintei textuale. Trupul
care gandeste este trupul care nu se prezin-
ta a priori ca trup ganditor, dar care e capa-
bil sa producd acest ,efect de surpriza”,
individualizatd gratie unei prestatii care
deruteazd, caci ne tulburd in obisnuintele
noastre, in prejudecatile noastre, in rutina
noastrd de spectatori. Gandul trupului este
poezia ndscutd din aceasta tulburare. $i asta
fara participarea congtienta a actorului: el e
doar purtator de poezie. Aura luminoasd a
lui Gérard Philipe sau senzatia de oboseald
vecind cu lehamitea pe care o degaja Marcel
Iures, stangacia Leopoldinei Balanuta sau
aerul grotesc al lui George Constantin, ochii
parca vegnic aburiti de lacrimi ai Isabellei
Huppert sau revolta ce pare ca std sa izbuc-
neasca in orice clipa a lui Stefan Iordache...
tot atatea discursuri implicite. La acesti
actori, trupul imbratiseaza gandul, iar gan-
dul isi poate astfel implanta radacinile in
carnea trupului. Trupul e creuzetul de care
beneficiaza spectatorul, ciaci acum fantoma
inceteazd sa mai fie pentru el o simpla pro-
iectie, cdpatand o consistenta reala si prile-
juindu-i o nesperatd intalnire, gratie acestui
intermediar dispus sa-si taie din trup ,o0
livra de carne”: actorul! Dar daca actorul
este un dublu al lui Antonio, ,fiinta al carei
rol e acela de a fi trista”, noi, spectatorii,
suntem oare niste Shylock? Eu nu-i vreau
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moartea, vreau doar un sacrificiu de scurta
duratd din partea lui. Nu vreau sa curga
sange, cum pretinde Portia, dar vreau sa-mi
ddruiascd ceva din trupul lui, din carnea
lui.... Din aceastd carne pe care se inalta
orice jertfa a scenei si care e infinit supe-
rioara confortabilelor fictiuni de lectura.
Intr-o dimineats, in fata intrarii actorilor,
interpretul lui Gaev, regretatul Serban
Ionescu, nu reusea sa se faca auzit; el le-a
cerut atunci celor de fata sa faca liniste,
invocand faptul cd ,de data asta avea si el,
in sfarsit, ocazia sa nu vorbeasca cu cuvinte-
le altcuiva”. Remarca esentiala, pe care
aveam sa o formulez si eu cand un prieten
operator perfectionist nu inceta sa-mi cearad,
pentru un film de televiziune, sa reiau,
iardsi si iarasi, replicile: ,sa stii cd eu nu
sunt actor si ca acum nu vorbesc cu cuvinte-
le mele”. Da, cuvintele sunt ale altuia, tru-
pul insd nu, el nu e imprumutat. El rascum-
pdrd actorul, e cautiunea pe care acesta o
plateste scenei, o cautiune pe care suntem
invitati sa o evaluam. Cand acest trup gan-
deste, atunci se infaptuieste miracolul,
logodna materiei cu harul. Actorul ne apare
ca un Janus bifrons, in el o absentd si o pre-
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zentd se contopesc pret de o clipa. Doar o
clipa, caci apoi prezenta se retrage si devine
cenusd, In timp ce absenta isi reintrd in
drepturi si rolul se deschide din nou in
asgteptarea viitorilor artigti, gata sa-gi taie si
ei din trup ,o0 livra de carne”. In ceea ce-l
priveste pe spectator, el se poate refugia in
text, asteptand ,carnea” ce va veni intr-o
buna zi... sd-i dea strdlucire textului sau sa-1
,handicapeze”, cum spune atat de plastic
tandra generatie. O asemenea incertitudine
ramane consubstantiala teatrului, in accep-
tia sa mostenitd de la greci si contestata
astazi pe alocuri, In niciun caz exclusd in
esenta ei. Absenta/prezenta - cuplu ce poate
fi disociat, in functie de epoca si de artisti, in
beneficiul exclusiv al unuia sau al altuia
dintre termeni. Cuplu binar, mutilat de
orice rupere abuziva ce poate interveni, cdci
in teatru pldcerea provine din alianta cuvin-
telor scrise cu carnea care vorbeste. Din
alianta a ceea ce preexistd cu ceea ce se
actualizeaza. Nici ,teatrul de camera”, nici
,scriitorii pentru scend” nu pot inldtura
decat temporar sau strict individual actul
fondator al verbului ce devine trup. Verb
stravechi, trup nou.
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4. O lume intermediara

Teatrul, trebuie sd admitem, seduce sau
genereaza rezerve pentru cd el este.. o
lume. Pentru cd, dupd cum s-a mai spus,
,lui nu-i lipseste nimic”. Si pentru cd, din
pricina absentei fie si a celei mai marunte
infirmitati, naste incertitudini si, mai ales,
creeazad iluzii mai numeroase decat oricare
altd artd. Daca unii i-o reprogeaza, altii sunt,
dimpotriva, avizi de aceasta uitare de sine
in care 1i cufundd spectacolul, privesc cu
nesat la acest simulacru de viatd, la acest
,substitut al trdirilor” care, cum spunea
Freud, nu implica nici riscuri si nici teama
pentru propria sigurantda. Gratie acestei
,iluzii” fondatoare, teatrul procura satisfac-
tia data de o viata diferitd, viata asteptata si
dorita la care spectatorul poate avea astfel
acces. Numai cd, replica adversarii, tot ilu-
zia e cea care, permitandu-i spectatorului sa
se proiecteze si sa se apropie de ,umbrele”
artei, il face sa plonjeze intr-o lume ingela-
toare si derutanta. Arogandu-si rolul unor
jurati ,platonicieni”, ei denunta mirajul
amadgitor al scenei, caruia 1i cade prada atata
lume. Iatd-ne ajunsi in miezul insusi al con-
troversei...

Brecht a tras semnalul de alarma si a for-
mulat optiunea polemica: gata cu iluziile!
Stim si noi ca sunt iluzii, dar de ce trebuie
izgonite cu atata inversunare? Cum de ce?
Pentru ca resimtise el mai intai, el, expresio-
nistul In devenire, extraordinarul lor
impact, pentru cd 1i era teama, tocmai lui, sa
nu se lase cuprins de vraja lor, tarat de valul
amagirilor care inunda scena! In Visul unei
nopti de vard, mestesugarii care isi pregatesc
spectacolul se tem si ei ca nu cumva naluci-
rile si aratdrile de tot felul sa nu zdpaceasca
mintile ,doamnelor” — nu ale barbatilor,
detaliu semnificativ! —, iar ele, crezandu-le
reale, sd se sperie ori sa lesine de fricd. La
randul lui, Brecht semnaleaza pericolul asi-
milarii spectacolului cu un fapt de viats,
chit ca il plaseaza in planul luciditatii politi-
ce pe care iluzia scenica ar putea-o afecta. El
elaboreaza preventiv un catalog complex de
procedee destinate sa distruga ,efectul de
real” al iluziei, pentru a evita astfel orice
primejdie de care ar fi pandit spectatorul
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ldsat in voia unor asemenea mistificdri ce
i-ar putea perturba simturile. Primejdie
mare: spectatorul poate fi coplesit, vrajit,
rapit; el devine prizonierul scenei!
Mestesugarii lui Shakespeare intuisera deja
amploarea dezastrului, presimtisera neno-
rocirile pe care le produce uitarea realului.
Ca sd le preintampine, ei propun cateva
strategii naive de reprezentare: astazi, ele ne
apar ca pre-brechtiene! Scena se alarmeaza
si, speriata de impactul ei, cauta sa se puna
la addpost, denuntandu-si propriile... artifi-
cii. Aidoma unui magician ingrijorat de
posibilul efect nociv al unora dintre trucuri-
le sale. El continua sa-si faca numerele, dez-
valuindu-i in acelasi timp publicului secre-
tul lor.

Astfel, teatrul Inceteazd sa mai fie o
,lume concentratd”, asa cum fusese gratie
dominatiei iconicului si a tot ceea ce iconi-
cul inlesnea ca identificare cu personajul,
pentru a-si schimba statutul si a se prezenta
ca o ,lume intermediard”, bazata pe alter-
nanta si pe virtutile ei demascatoare. O
lume, da, dar nu si o arta in sensul clasic al
termenului! O lume care mizeazad pe un soi
de du-te-vino iIntre iluzie si pldcerea uitarii
de sine resimtita de spectator, pe de o parte,
si bucuria jocului , la vedere”, necamuflat ca
altddatd, ci, dimpotrivd, asumat, exaltat,
cultivat, pe de altd parte. O lume animata de
un curent alternativ, unde e interzisa imobi-
litatea si unde sunt privilegiate, in schimb,
migcarea, tranzitia, pe scurt tot ceea ce gene-
reaza un sentiment de satisfactie datorat
atat jocului si stratagemelor lui date acum la
iveald, cat si salvarii personajului si a desti-
nului sdau, element emotional de natura sa
captiveze sala. Dinapoia personajului zarim
actorul si devenim astfel martorii Incantati
ai ,coabitdrii” lor pasnice. Shakespeare
intuise corect: mestesugarii lui stiau, mai
bine decat Hamlet, ca teatrul, daca vrea sa
supravietuiasca, trebuie sa se infdtiseze ca o
,Jume intermediara”. O lume a carei condi-
tie de existenta primordiald este tocmai pre-
zervarea acestui interval ,entre-deux”, pla-
sarea la distanta egala de cele doua extreme.

Cei ce resping teatrul ca ,lume concen-
trata” — sursa de confuzie identitard! — il
acceptd, in schimb, ca , lume intermediara”!
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Caci el inceteaza astfel sa mai intretina ilu-
zia ca ar fi un dublu al lumii reale, deosebit
de aceasta doar printr-un grad particular de
densificare, pentru a-si asuma statutul de
zona de pasaj de la fictiune la realitate. De
practicd ce ramane legata de lume, fara sa
renunte insa la legatura cu arta. Trebuie sa-i
ddm dreptate lui Brecht si sd admitem ca,
desi si-a formulat uneori cam prea brutal
programul estetic, fard sd-1 nuanteze sufi-
cient, el a regasit spiritul shakespearian al
teatrului, acceptindu-l ca alianta a antino-
miei act/joc. Succesul teatrului lui Peter
Brook se explica prin intelegerea si exploa-
tarea inteligentda a acestei viziuni. ,Teatru
imediat”, In care instabilitatea este interzisa,
iar migcarea alternativd permanent cautata.

Un refren bine cunoscut: actorul nu este
ceea ce joacd! Laitmotiv reiterat pentru a-1
discredita. ,Jur ca nu sunt ceea ce joc”,
spune Viola in Noaptea regilor, definindu-si
astfel propria conditie devenitd suspecta
din pricina Infatisdrii sale si a felului ei de a
vorbi: da, Viola nu e actrita, dar 1si insuses-
te atributele conditiei sociale a actorului si 1i
adoptad stilul. Iar asa ceva naste suspiciuni.
Actorul care ne insald, seducandu-ne prin
identificarea perfecta cu personajul inter-
pretat, nu se autodenunta niciodata. El
incurajeazd confuzia, lucru apreciat de
numerosi spectatori, caci teatrul devine, in
acest caz, vehiculul care le satisface astepta-
rile ce prind acum viata pe scena, in vreme
ce alti spectatori deplang tocmai acest bruiaj
mistificator. Si chiar si atunci cand nu sunt
indignati la culme de obisnuita ingeldtorie a
incarnarii pe care actul teatral o implica, ei
nu ezitd sa-i prefere cealalta ipoteza, aceea a
actorului care opereaza intr-o ,lume inter-
mediard”. Actorul care cultiva contradictia,
intretinand alternanta intre ,un dram de
imitatie” si ,un strop de joc”. El este un
agent de legaturd al cdrui talent consta, asa
cum 1si doreste Bottom, in stiinta de a trece
de la un plan la celdlalt. Bottom, care e
redus pentru o clipd la conditia de animal
(mdgarul capabil de performante sexuale
iesite din comun), face elogiul jocului ca ilu-
zie identificatoare si totodata ca precautie
securitard: sa Incarnezi, dar sa nu sperii
spectatorul! Ca un actor brechtian avant la

critice
lettre, el promite alternarea celor douad regis-
tre, invitandu-ne la un voiaj de la una la cea-
lalta. Bottom le raspunde astfel detractorilor
actorului acuzat de ingeldciune, fara a se
ralia Insa partizanilor declarati ai mistifica-
rii ca suprema conditie a teatrului. Bottom
si, mai tarziu, Brecht ne vor invita sa calato-
rim intre iluzia inselatoare si distantarea
precautd, intre pldcerea uitdrii de sine si
sentimentul de siguranta dat de jocul , pe
fata”, fara ascunzisuri amagitoare. In aceas-
ta ,lume intermediara” care este teatrul,
actorul asigura legdtura intre cele doua
registre si trecerea de la unul la altul. El se
plaseaza in centrul acelui interstitiu care se
creeaza chiar din momentul in care se deci-
de alianta dintre iconicul si ludicul scenei. E
ingerul ce-si intinde aripile cand spre o
parte, cand spre cealaltd! Iar noi il iubim
pentru ca e cand aici, cand acolo! Placere
izvorata din incertitudine si care ne e pro-
prie si noud, oamenilor, dar nu la teatru, ci
pe marea scend a lumii.

5. Lui nu-i lipseste nimic

Remarcd pertinenta: orice arta se distin-
ge prin ceva ce-i lipseste. O lipsd proprie ei,
care o particularizeaza si o defineste, o lipsa
care il invita pe cel ce o frecventeaza — fie
doar pentru a o consuma, fie pentru a o
practica efectiv — sa o integreze si sd o depa-
seascd. Prin aceasta lipsd, prin aceasta absen-
td, arta se deosebeste de viatd. Pictura nu
poate acccede la miscare, muzica la imagi-
ne, literatura la incarnare... Partial invalida,
fiecare artd Incearca sd-si Invinga handica-
pul, afirmandu-si tocmai prin aceasta speci-
ficul. Acest efort ne atrage si ne provoaca
sd-1 continuam noi Insine in fata operei pe
care o abordam. Cand ascult muzica, urma-
resc succesiunea sunetelor propuse, acom-
paniindu-le sau nu - in functie de vocatia
mea - de imagini sau de cuvinte.
Acompaniament catusi de putin imperativ,
dar posibil, cdci deseori arta, o artd anume,
prin lipsa care o caracterizeazd, trezeste in
consumatorul ei ambitia de a suplini perso-
nal deficitul in cauza. El compenseaza acest
deficit prin propriul sdu aport, din dorinta
de a restabili viata, In intregul ei, in comple-
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xitatea ei sacrificata de arta. Nu e vorba aici
de cautarea, foarte frecventa, a unor ,,cores-
pondente”, ci de un proces interior, secret,
de o participare uneori inconstienta. Privesc
un Matisse si deodatd, venita de nu se stie
unde, o melodie anonima incepe sd rasune
in mine... Cel mai adesea opera imi e de
ajuns asa cum e, dar asta nu ma impiedica
sa spun cd ea imi place tocmai pentru golul
pe care nu incerc sa-1 umplu, fiindca el ma
bucurd: suprasaturat de imagini, ma refu-
giez 1n acordurile unei orchestre; exasperat
de sunetele ce invadeaza spatiile publice,
imi gdsesc un refugiu in mutenia tablourilor
sau a ... cuvintelor. Absenta este si un reme-
diu, o solutie de salvare, o eliberare si toto-
datd o contestare a vietii in deplindtatea ei
absoluta, neintrerupta de nicio fisura, de
nicio lipsa, oricat de mica.

Dar teatrul? Acestuia nu-i lipseste nimic.
Absolut nimic. Si totusi, deseori, caderea lui
in dizgratie se explicd tocmai prin aceasta
integralitate, prin acest efect de ,oglinda a
vietii”, viatd cu care se aseamdna perfect.
Ne displace pentru cd nu are de luptat cu
nicio absenta, nu e afectat de nicio lipsa. Cu
ce-as mai putea contribui eu, ce-ar trebui sa
mai fac eu, spectatorul, acolo unde arta sau
pretinsa arta a teatrului ia chipul si Infdtisa-
rea vietii in Intreaga ei complexitate? De ce
m-ar interesa aceasta dublura a ei? De ce-ag
avea nevoie de aceasta ,reflectare” a vietii?
De ce m-as prinde in jocul amadgirilor pe
care 1l suscitd intotdeauna multiplicarea
dublurilor? Fugim de teatru tocmai pentru
ca nu 1i lipseste nimic. Pentru cd nu ne soli-
cita un efort de substitutie si, implicit, nu
starneste In noi dorinta de confruntare cu o
absentd si nici impulsul de a o suplini.
Realitatea e aici, la indemana noastra, arta
nu, sustin partizanii respingerii.

Hamlet, printul indragostit de teatru
inca din tinerete, isi motiveaza pasiunea
prin posibilitatea ce i se oferd astfel de a
vedea In acel cerc al scenei elisabetane
oglinda care rdsfrange un ,concentrat de
viatd”, esenta Insdsi a vietii reale. Brook va
relua si 1si va insusi crezul hamletian. Ceea
ce distinge teatrul de viata adevaratd este
doar gradul acestei concentratii. Refuzand
sda amputeze viata, teatrul pare s o supuna,
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aidoma producdtorilor de alcool, unei disti-
lari menite sa duca la o concentratie extre-
ma a produsului. Uneori, el sporeste chiar si
numarul operatiunilor, urmarind sa obtina
o ,tarie” ce arde ca un calvados normand
ori ca o tuica romaneasca. Pe scend, viata se
infatiseaza in totalitatea ei, dar modificata
gratie acestei proceduri de densificare ce
sfarseste prin a-i darui spectatorului aceeasi
placere ca si un alcool tare. De ce credeti ca
e dispretuit teatrul de bulevard? Pentru ca
aici se serveste un whisky ,light”! Pentru
cd, desi isi pdstreaza aparentele, viata nu e
prezentata mai intens, ci mai simplist, nu te
imbata, ci doar te ameteste usor.

Asadar, nu numai cd teatrului nu-i lip-
seste nimic, dar el aduce si un surplus, sus-
pect in ochii unora, adevdrata “plus valoa-
re” In viziunea altora. O vitamina care, in
momentele de suprema incantare, de exal-
tare, 1i permite spectatorului intrat obosit,
vlaguit chiar, in sala de spectacol, sa-si reca-
pete puterile si sd iasa de acolo revigorat.
,Concentrarea vietii” e contagioasa, ea atra-
ge si 0 concentrare a energiilor... pe care nu
am cum sa nu o resimt ca spectator. Si cand,
intr-o seara, dupa Conferinta pdsdirilor, i-am
marturisit aceasta impresie lui Peter Brook,
el mi-a multumit, precizand cd nu obisnu-
ieste sa faca asta des. Am inteles atunci ca
eram fericitul cobai care 1i confirma crezul
artistic: teatrul este viata concentrata care
nu se rezuma la scena, ci isi desavarseste
menirea numai atunci cand izbuteste sa
contamineze nu doar publicul, ci si pe fieca-
re spectator In parte. Aceastd artd colectiva
se legitimeaza 1n cele din urma prin efectul
produs asupra individualitatii unice a spec-
tatorului!

Sa nu iubesti teatrul inseamna sa nu
simti aceasta nevoie de ,concentrare”, de
,esentializare”. lar cand, desi iubesti tea-
trul, nu-ti place un spectacol, ceea ce te-a
deceptionat este cu siguranta lipsa unui sur-
plus de intensitate. Si atunci regreti ca ti-ai
pierdut degeaba o seard pe care ai fi putut-o
petrece mult mai placut in tovardsia unor
prieteni, intr-o cafenea. Cafeneaua, acest
teatru social de substitutie!

Traducere de Ileana LITTERA
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Teatrul sub Napoleon
si fenomenul templier

Piesa Templierii a lui Francois-Juste-Marie Raynouard, care a fost premiatdi la Teatrul Francez (in
trecut Comedia Francezd) din Paris pe 14 mai 1805 si a avut un extraordinar succes, a fost o
pledoarie pentru inocenta Cavalerilor Templieri, un protest impotriva nedreptei sentinte date asupra
lor. Templierii si impresionantul lor succes total pune o bornd in studiile despre templieri; o altd
bornd este fondarea, doar cu citeva luni inainte, a celui mai important dintre toate ordinele neotem-
pliere, numit Ordo Supremus Militaris Templi Hyerosolimitani (O.S.M.T.H.). Francois-Juste-
Marie Raynouard a fost un erudit, o figurd de lider in zorii secolului al XIX-lea din Franta.
Templierii i-au adus o recunoastere imediati: a fost ales in amdndoud, in Corpul Legislativ (in
1806) si la Academia Francezi (1807). Templierii este o piesd in cinci acte, in versuri, care pune in
contrast grandoarea Ordinului Templului cu orbul si distrugdtorul destin dezlintuit de cel mai
detestabil dintre dusmanii lor, condusi de regele Filip cel Frumos. Raynouard il vede pe rege ca pe
un "barbat de bund credintd”, manipulat de sfituitorii lui in a lua decizii fatale. Implicarea lui
Napoleon in amdndoud, in Ordinul templului (O.S.M.T.H., pe care i-a tinut sub strictd observatie)
si In piesa lui Rayounard, este stranie. Interesul puternic al lui Napoleon in piesele de teatru a fost
pe larg discutatd, asa cum scena teatrului este un potential simbol al scenei lumii in care a dorit sd
aibd un rol conducdtor. Napoleon a monitorizat in mod constant teatrele franceze: el a centralizat
rapoartele cenzorilor si, in multe piese, juca chiar cenzorul insusi; el a determinat numdrul ideal al
teatrelor din Paris; a stabilit atat de multe reguli si requlamente incdt a juca pe scend a devenit una
dintre activitdtile cele mai indeaproape controlate; chiar si de la distanta campaniei sale din Rusia,
cand a ajuns la Moscova, el insusi a gdsit incd timp sd initieze un decret de control al teatrelor la
intoarcere. Exceptional de inteligent si ddruit pentru politcd, Napoleon a inteles puterea pieselor de
teatru si impactul direct asupra publicului, facind sute de oameni uniti intr-o singurd reactie.

Cuvinte-cheie: piesa in cinci acte Templierii, Frangois-Juste-Marie Raynouard, pledoarie pentru
Cavalerii Templieri, Ordinul Templului, Napoleon si piesele de teatru

The play Les Templiers by Frangois-Juste-Marie Raynouard, which was premiered at the
Théatre-Francais (formerly Comédie Francaise) in Paris on the 14th of May 1805 and had
extraordinary success, was a plea for the Knights Templar’s innocence, a protest against the unfair
sentence passed on them. Les Templiers and its impressive overall success set a landmark in
Templar studies ; another landmark is the foundation, only months before, of the most important
among all neo-Templar orders, named Ordo Supremus Militaris Templi Hyerosolimitani
(O.S.M.T.H.). Frangois-Juste-Marie Raynouard was an encyclopedic scholar, a leading figure of
the early 19th century France. Les Templiers brought him instant recognition: he was elected to
both the Corps Législatif (in 1806) and the Académie Frangaise (in 1807). Les Templiers is a five-
act play in verse which contrasts the grandeur of the Order of the Temple with the blind destruc-
tive fate unleashed by the hatred of its enemies, spearheaded by King Philip the Fair. Raynouard
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sees the King as a “man of good faith” manipulated by his advisers into fatal decisions. Napoleon's
involvement in both the Order of the Temple (O.S.M.T.H., on which he kept a close eye) and in
Raynouard’s play is strange. Napoleon’s keen interest in drama was widely discussed, as the the-
atre scene is a potent symbol of the world scene where he wanted to have the leading role. Napoleon
constantly monitored French theatres: he centralized censors’ reports and in several plays played
the censor himself; he determined the “ideal number” of theatres in Paris; he issued so many rules
and regulations that acting became one of the most closely requlated activities in France ; and even
at the height of his Russian campaign, when he was in Moscow himself, he still found time to issue
a decree requlating theatres back home. Exceptionally intelligent and gifted for politics, Napoleon
understood the power of drama, its direct impact on the audience making hundreds of people com-
mune in a single reaction.Key-words: Eugen Barbu, jurnalism; ,Star/ Luceafirul”, 1968; , Free
Europe/Europa Liberd”, |. Popper, emigration; , Literary Romania/Romania Literard”; a literary
war/arguments; resignation, trauma; the secret diary.

Keywords: five-act play Les Templiers, Frangois Juste Marie Raynouard, plea for Templars

Knights, the Order of the Temple, Napoleon’s interest in drama

Théatre-Francais din Paris (fosta Co-
medie Francezd), prezenta in seara de 14
mai 1805 premiera piesei Les Templiers de
Francgois-Juste-Marie Raynouard, care a
avut un succes extraordinar. Lucrarea era o
pledoarie pentru nevinovatia templierilor si
pentru faptul ca Ordinul a fost condamnat
pe nedrept, consolidand un ,,Moment 1805
in istoria templerismului.

Teatrul tragic s-a constituit printre cele
mai puternice redute pentru un statu quo
tematic si de gust — e vorba de fapt de statu
quo-ul elegantei clasicismului francez al
secolului al XVII-lea. Marea Revolutie
Franceza de la 1789 a avut, In ceea ce
priveste teatrul tragic, un efect intarziat. Se
monteaza din nou si din nou Corneille si
Racine, iar cand apar autori tragici noi, aces-
tia se intorc la temele clasice. Dar, 1n aceasta
pendulare fara sfarsit a unui déja vu, partea
buna este ca publicul a ajuns la un adevarat
rafinament [1], penduland el insusi intre a
sti mereu la ce sa se astepte si a accepta
noutatile detaliilor.

Ne aflam inainte de aparitia marelui tea-
tru romantic francez: in 1805, Alfred de
Vigny avea opt ani, Alexandre Dumas pere
si Victor Hugo aveau cate trei. $i totusi, in
1800, aparuse o lucrare teoretica de cea mai
mare importantd, De la littérature considérée
dans ses rapports avec les institutions sociales,
scrisa de Madame de Staél. Este primul
manifest al curentului, unde este
fundamentata ideea specificului national,
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care 1i va duce pe romantici la o actiune de
mare importantd, anume culegerea,
publicarea si valorificarea tezaurelor
folclorice nationale. Si, ca o consecintd a
acestei idei exceptionale, s-a ajuns la
identificarea unei necesitati a momentului,
aceea ca pe scenele teatrului francez sd se
poatd juca o ,dramd nationald”, adica acel
text la care publicul nu se raporteaza doar
estetic, ci, In primul rand, cu o investitie de
implicare. Toata lumea dorea, dar autorii nu
cutezau... Asa se face ca la momentul cand
piesa Les Templiers a lui Raynouard era pusa
in scena, publicul astepta drama nationald
[2], iar la premiera multi au exultat: avem in
sfarsit drama nationald. Doar ca aici perso-
najul tragic central este Ordinul templier,
adicd o structura cosmopolitd. Iatd drama
nationald franceza! — vor ironiza scepticii.

Succesul de public pe care l-a avut piesa
Les Templiers a reprezentat fard indoiala o
borna a templerismului. Dar interesant este
ca In 1804, deci cu un an 1Inainte, se
constituise inca o borna a acestuia: luase
fiintd cel mai important dintre ordinele neo-
templiere, Ordo Supremus Militaris Templi
Hyerosolimitani (O.S.M.T.H.) [3].

La 4 noiembrie 1804, Bernard-Raymond
Fabré-Palaprat, cunoscut pana atunci unui
cerc restrans de oameni, se straduieste sa
difuzeze in cat mai multe medii o stire pe
care o prezinta ca fiind de extrema
importantd, anume reintoarerea la lumina
soarelui a Ordinului templier, care, precum
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odinioara, chema elita societatii sa-i
ingroase randurile. Stirea precizeaza cd de
fapt nu e vorba de un ordin nou, ci de insusi
vechiul ordin al lui Molay, care de fapt n-a
disparut niciodata, riamanand mereu bine
organizat, chiar dacd a trait in clandestinita-
te. Iar dovada bunei sale organizdri de-a
lungul secolelor este faptul ca ordinul si-a
ales mereu propriii Mari Maestri,
consemnati punctual intr-un document
initiat de primul succesor al lui Molay, Marc
Larmenius — de la care documentul si-a luat
numele: Charta lui Larmenius sau Charta
Transmissionis (adicd a transmiterii functiei
de Mare Maestru de-a lungul vremii sau
Tabula aurea). Acest document, impreund cu
alte cateva , vestigii”, au constituit ,tezaurul
sfant al Ordinului”, pastrat in cel mai
desavarsit secret. In 1792, Marele Maestru
de atunci si ultimul de dinainte de Marea
Revolutie Franceza, ducele de Cossé-
Brissac, a fost ghilotinat de revolutionari.
Singurul care stia atunci unde este ascuns
tezaurul sfant al Ordinului” a fost medicul
si confidentul ducelui, Jacques Philippe
Ledru, care ,s-a dat la fund”, asteptand vre-
muri mai bune. Abia in 1804, intelegand ca
vremurile de teroare nu se vor mai intoarce,
credinciosul medic si-a Impartasit secretul
la doi prieteni; toti trei au decis ca e timpul
ca Ordinul templier sd revina la vedere,
intr-o formd cat mai apropiatd de cea de
dinainte de 1307, dar pentru aceasta trebuia
sa gdseasca un Mare Maestru care sa-i
croiascd un nou destin. Pentru aceasta, cei
trei au pus ochii pe acest Fabré-Palaprat, de
care pomeneam mai sus. Odata ales Mare
Maestru, Fabré-Palaprat a intocmit cele mai
indraznete planuri, menite sa aduca ordinu-
lui notorietate, dar parcurgerea suitei
acestora nu intra in obiectivele studiului de
fatd. Vom nota doar ca Fabré-Palaprat a
inclus printre obiective si demersurile
pentru recunoasterea oficiald a existentei
ordinului de citre autorititile statului. In
acest sens, el a cerut o audienta lui
Napoleon, dinaintea cdruia a prezentat
istoria oculta a ordinului dintre 1312 si 1804,
a expus piesele ,tezaurului Ordinului” si a
solicitat recunoastere; Napoleon i-a acordat
recunoastere, legitimand existenta acestuia.
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Astfel, nici un an mai tarziu, 1n mai 1805, la
premiera piesei Les Templiers, o parte dintre
spectatori aveau proaspete informatiile
despre renasterea Ordinului templier, de
care se simteau atrasi.

Francois-Juste-Marie Raynouard (1761-
1836) a fost o personalitate culturalda de
mare anvergura, un spirit enciclopedic, care
a avut o reputatie de prim-plan in prima
jumatate a secolului al XIX-lea.

Aurmat studii de drept si a functionat ca
avocat de provincie. In 1791, este ales
deputat, apoi intra in conflict cu
Robespierre, este arestat pentru simpatii
girondine (31 mai 1793), fiind la un pas de a
fi executat. Este eliberat in iulie 1794, cand
regimul jacobin care instaurase Teroarea
cazuse. Spectacolul cu piesa Les Templiers,
pur si simplu, il propulseaza pe autor pe
toate planurile: in 1806, devine membru al
corpurilor legislative; in 1807, membru al
Academiei Franceze. O mare recunoastere
in lumea stiintifica i-au adus insa cercetdrile
in domeniul istroriei literaturii. Una dintre
lucrarile sale intereseaza special studiul de
fata, anume Monuments historiques relatifs a
la condamnation des templiers, publicatd in
1813, autorul avand atunci acces direct la
documente din Arhiva secreta a
Vaticanului, rechizitionate de Napoleon si
aduse pentru moment la Paris. Dupa
cdderea lui Napoleon, Franta a trebuit sa
returneze documentele, ceea ce s-a facut
atat prin transporturi pe uscat, cat si pe apa,
cu cordbii pe Rin; una dintre corabii s-a
scufundat, astfel cd Raynouard a fost
ultimul care a vazut si citat unele
documente.

Les Templiers este o piesa in cinci acte, in
versuri, care urmareste sa pund maretia si
prestanta Ordinului templier in antiteza cu
un orb destin nimicitor, datorat urii
dusmanilor sdi, grupati in jurul regelui Filip
cel Frumos. Raynouard 1i da regelui sansa
de a nu fi el Insusi fermentul principal al
intregii malversatii, ci de a fi un ,om de
buna credinta”, dar manipulat de anturaj si
determinat sa ia hotdrari gresite. In final,
regele este in prim-plan, in sufletul lui -
dupa ce a primit atatea dovezi despre
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dreapta credintd a templierilor, despre
curajul si caracterul lor nobil — facandu-si
loc indoiala... de la care de fapt ar fi trebuit sa
porneasca:

, Erau oare nevinovati? Aceastd indoiald mdi
ingrozeste

Dumnezeule mare! Dacid am comis o funestd
eroare,

Nu cer ca bundtatea Ta sd md ierte:

Loveste-md, dar crutd-mi poporul si
tronul.”

Sd luam nota de faptul ca - fata de
aceasta rugdminte ca Dumnezeu sa-1
loveascd numai pe el — spectatorul din sala,
care cunostea mitologia populara legata de
respectivul moment, stia ca Regele avea sa
moara curand, ca cei trei fii ai sai vor domni
foarte putin si vor muri unul dupa altul, ca
dinastia capetienilor se va stinge, ca va
urma un razboi de o sutd de ani si marea
epidemie de ciumd. Cu alte cuvinte,
spectatorul din sala stia cd Dumnezeu nu a
1ndep11rut rugdmintea lui Filip de a-i ,,cruta
poporul si tronul”. In varianta reficutd in
1815, finalul, care este conceput tot ca o
meditatie a regelui, e mai puternic si mai
grav:

,Eu am crezut totdeauna ci Ordinul e
vinovat.

Si-acum sd-mi fie teamd de dreptatea
judecdtii lui Dumnezeu?

M ingrozeste doar sentinta posterititii:

Ea judecd deopotrivi si regii, si victimele lor,

lar marile erori nu-s altceva decit mari
crime.”

Spectacolul Templierii pus in scend in
1805 a avut 35 de reprezentatn In 1809
(piesa nu se mai juca in acel moment), prin
decret imperial, a fost instituit un premiu
national, acordat anual, in urma
deliberarilor unor comisii de specialitate; la
,clasa” Limba si literaturd franceza, primul
cdruia i-a revenit premiul a fost Raynouard,
pentru Les Templiers. $i totusi, la zece ani
dupd prima reprezentatie, tinand cont
partial de anume opinii critice, dar in pri-
mul rand dand curs unor noi aluviuni de
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inspiratie, Raynouard a reluat piesa, pro-
cedand la modificari importante, supri-
mand un personaj (Cancelarul), marind sau
micsorand diverse scene etc. Noul text a fost
inaintat tot la Théatre-Francais, care l-a
montat din nou (23 februarie 1815). A treia
oard piesa a fost montatd in 1823, cu textul
din 1815.

Cineva consemna intr-un articol ca ase-
menea aplauze n-au mai fost intalnite pe
scenele franceze de pe vremea cand se jucau
piesele lui Voltaire [4]. Dar buna primire in
lumea teatrului s-a fdcut incd inainte de
confirmarea publicului, dovada fiind
fabuloasa ei distributie — actori pe care orice
istorie a artei mterpreta’uve franceze, cat de
scurta ar fi ea, ii consemneaza. {i voi trece in
revistd chiar in ordinea in care autorul ii
plaseaza in Distributie.

Pierre Lafond (Lafon — 1773-1846) 1-a intru-
chipat pe Rege. Desigur, pentru un personaj
cu cognomenul ,cel Frumos” trebuia un
actor frumos, iar printre actorii vremii cel
mai necontestat posesor al acestei calitati
era Lafond. In multimea de amanti ai
printesei Pauline Borghese (sora lui
Napoleon), numai el a fost identificat ca
JLamant chéri” [5]. Inss, mai presus de
calitatile fizice, Lafond a fost un actor de
mare forta expresivd, pe care autorii con-
temporani se intrec in a-i idealiza portretul
[6]. Dupa ce a urmat studii de medicing, a
descoperit brusc teatrul si viata de actor, iar
din acel moment a abandonat totul pentru
ceea ce a inteles cd este menirea vietii lui. A
beneficiat Intreaga cariera de roluri mari,
dar, paralel cu activitatea actoriceascd, a fost
si profesor la Conservator. Lafond si-a
ascuns regalismul, iar dupa caderea
imparatului, s-a afisat ca regalist militant.

In rolul Reginei a jucat Mlle Georges (pe
numele ei adevarat Margeurite-Joséphine
Weimer — 1787-1867), aceasta actrita unicd,
cea mai mare de dinainte de Sarah
Bernhardt. A fost consideratd cea mai
frumoasa femeie a vremii ei, ,Venus a
Frantei” — la saisprezece ani pdrea o femeie
de doudzeci si cinci; la patruzeci parea tot
de douazeci si cinci. O personalitate umana
si artistica ce a uimit in permanenta. A fost,
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fara indoiald, cea mai importanta amanta a
fiecdruia dintre amantii ei.

A debutat la doisprezece ani, In mica
trupa ambulanta pe care o injghebase tatal
sdu. La paisprezece ani, intamplator, marea
tragediand Mlle Raucourt a vazut-o jucand;
a luat-o sub aripa ei ocrotitoare, iar la
saisprezece ani a ajutat-o sa debuteze la
Comédie Francaise, unde, foarte curand, a
urcat in varful piramidei, fiind una dintre
cele mai bine pldtite actrite, pentru ca
asigura sali pline.

A existat un mare amor intre Mlle
Georges si Napoleon, pe atunci doar Prim-
consul; cand s-au despadrtit, ea a declarat:
,Primul consul m-a parasit pentru a se face
impadrat”. In 1808, in conditii foarte
enigmatice (s-a vorbit chiar cd a devenit
spioand, cu misiunea concretd de a-1 seduce
pe tar, ceea ce oricum s-a realizat), ea
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pdrdseste Franta cu un pasaport emis de
Ambasada rusa si, incognito si dupa multe
peripetii, ajunge la Sankt-Petersburg, la
curtea tarului Alexandru I, unde se aflau si
alti actori francezi, care dadeau spectacole
in limba lui Racine pentru protipendada
rusd. Date fiind conditiile plecarii ei, este
condamnata in contumacie sa plateasca
daune financiare pentru spectacolele in care
fusese programatd sd joace. In ianuarie 1813
pleaca din Rusia in Suedia, iar in iunie 1813
ajunge la Dresda, unde-l reintalneste pe
Napoleon. Datorita interventiei acestuiAa,
este reprimita la Comédie Francgaise. In
timpul Primei Restauratii, isi afiseaza fara
teamd bonapartismul; lumea actoriceasca
este Impartita in ,partide”: al ,albinelor”
(numadrandu-i, printre altii, pe Talma si Mlle
Georges) si ,crinilor” (Lafond, Mlle
Bourgoin etc.). Apoi, dupa batalia de la
Waterloo si caderea definitiva a lui
Napoleon, i-a cerut acestuia sd-1 insoteasca
in exilul din Sfanta Elena. Refuzul
imparatului a fost benefic pentru teatru,
cdci adevarul este ca Mlle Georges mai avea
multe de spus ca actrita.

Teatrul se transforma din temelii si nu
toti puteau tine pasul cu noile forme ex-
presive, cu noile modalitati interpretative,
cu noul mesaj, dar uriagul ei talent a facut-o
sd fie revendicata de romantici la fel cum
fusese revendicatd de clasicigti; de altfel,
impunerea modalitatii romantice a teatrului
a reprezentat o batalie purtata cu mult ero-
ism, Mlle Georges luptandu-se pentru
impunerea corifeilor teatrului romantic,
Dumas pere, Vigny, Hugo. Totodatd, ea a
fost prima care a acoperit notiunea de
actrita internationala, deoarece a jucat, afara
de Paris si Saint-Pétersbourg, la Stockholm,
la Istambul, la Bruxelles si la Londra.

La 62 de ani (1849), se retrage din teatru,
ceea ce a dus la o rapida degradare fizicd, cu
atat mai greu suportatd daca ne gandim ca
actrita avea sd mai traiasca inca optsprezece
ani. Dar in 1805, cand juca rolul Reginei,
Mlle Georges avea doar optsprezece ani,
dar era deja una dintre gloriile scenei fran-
ceze [7].

Pentru rolul Conetabilului a fost ales
Damas, actor pe care cronicarii vremii il
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caracterizau ca posedand un inalt grad de
inteligenta si profunzime. A debutat in rolul
lui Egist, in 1791, devenind curand un actor
de prim-rang. Avantajat de fizionomie si
expresivitate, a fdcut fata foarte bine
rolurilor ce cereau gratie si maiestate, dar
nu mai putin celor ce au pus in valoare
cdldura si sensibilitatea lui; pe aceste coor-
donate a fost apreciat a fi cel dintai actor al
vremii sale [8].

Personajul Marigny-fiul a fost interpretat
de cel socotit cel mai mare actor francez al
tuturor timpurilor, Francois-Joseph Talma
(1763-1826). Dupa ce descoperise la Londra
teatrul elisabetan, ceea ce-i va marca
viitorul, revenit in Franta, s-a inscris la
Scoala Regalda de Declamatie din Paris
(1786), iar anul urmator deja a debutat la
Comenia Francezd, unde, de la primele
spectacole, cunoaste succesul.

La izbucnirea Revolutiei din 1789 devine
un mare adept al acesteia, angajandu-se
politic tot mai mult. Ca si Raynouard, Talma
este un revolutionar pentru ca doreste
reforme, iar nu intransigenta oarba a jacobi-
nilor; in timpul Terorii este arestat si scapa
sd fie ghilotinat doar datoritd interventiei in
ultima clipa a pictorului Jacques-Louis
David.

Se imprieteneste cu Bonaparte, tanar
ofiter, aflat la Inceputul carierei; Talma s-a
numarat printre prietenii intimi ai lui
Napoleon, imparatul platindu-i datoriile
(nu mici) in doua randuri.

La Comenia Franceza se instituise ad-hoc
un centru de rezistenta fata de Revolutie;
antirevolutionarii, majoritari, nu vor sa mai
joace alaturi de Talma, care pleaca la alt
teatru, ce va capata numele Teatrul Re-
publicii. Putin mai tarziu, toti actorii ramasi
la Comenia Franceza (antirevolutionari sau
neutri) vor fi arestati, iar ei vor afirma ca
aceasta s-a datorat denunturilor lui Talma.
In 1799 este reintegrat la Comedia Franceza
si vechile conflicte par uitate. Aprecierile
asupra geniului sdu sunt unanime; este
considerat un monument national.

Talma este insa si un mare innoitor: idei-
le sale punctuale sau cu caracter general au
antrenat o noud receptare a teatrului in
societate. Un exemplu: pana la el, costume-
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le pe care le purtau actorii atunci cand jucau
in Fedra, Andromaca sau Cinna erau costu-
mele cotidiene. Talma a facut o adevarata
revolutie in teatru, menitd sa induca ,,culoa-
rea locala”, revolutie ce va include purtarea
pe scena a costumelor corespunzatoare epo-
cilor respective [9].

Talma a fost un estetician si teoretician al
teatrului, viziunii lui datorandu-i-se naste-
rea teatrului istoric si politic, care a Insem-
nat o rupturd totald fata de conventiile
vechii tragedii. De altfel, el si-a consemnat
ideile intr-o carte, Mémoires sur Lekain [10] et
sur l'art dramatique, apdruta cu un an
inaintea mortii sale.

A avut parte de funerarii nationale, care
au fost grandioase; la moartea sa, Gérard de
Nerval a scris o elegie intitulatd La mort de
Talma, iar Jules Janin a scris eseul intitulat
Talma et Lekain, in care vorbeste pilduitor
despre ceea ce a insemnat Talma pentru
publicul sdu - In timpul bolii actorului, care,
de altfel, avea sd-1 rapund, publicul se
interesa de starea sdnatatii lui si comenta:
,bine ca sufera inca, Inseamna ca traieste”...
In 1805 insd Talma avea patruzeci si doi de
ani, era in plind vigoare creatoare si a creat
un personaj care a entuziasmat.

In sfarsit, in rolul lui Molay a aparut
Saint-Prix (1759-1834), artist polivalent,
afirmandu-se si ca sculptor statuar. A
debutat la putind vreme dupa moartea
marelui Lekain, astfel incat a fost socotit ca
fiind unul dintre ,, mostenitorii” aceluia [11].
Avea un talent iesit din comun, care era
sustinut si de date fizice exceptionale: o
statura inalta, foarte atletica (,forme de
Hercule”; ,pdrea un gladiator”, cum nota
un contemporan), si o voce ,magnifica”;
aceste calitati l-au facut ,sa se specializeze”
pentru roluri de zei, regi sau nobili si tot ele
l-au propulsat profesor la Scoala Regala de
Declamatie, unde a inventat o metoda
speciald de declamare [12]. In acel nefericit
episod din timpul Terorii, cand actorii de la
Comedia Franceza au fost arestati in bloc
pentru a li se da o lectie, Saint-Prix arestat si
el, se spune cd ar fi avut un comportament
de extrema demnitate, Incurajandu-si cole-
gii [13]. La 59 de ani (mult prea devreme, au
spus contemporanii), Saint-Prix a pdrasit
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scena. In 1805, el era in plina vigoare, iar
acest aspect era tocmai ceea ce voise
Raynouard sa inducd prin personajul
Molay: Marele Maestru reprezenta Ordinul,
iar in 1307, regele a tdiat un copac viguros,
capabil sd-si pastreze coroana ramuroasa
inca multd vreme.

Implicarea lui Napoleon fata de Ordinul
templier, fata de piesa lui Raynouard si
spectacolul din 1805 constiuie un fapt stra-
niu.

Din momentul in care aproba infiintarea
Ordinului templier (O.S.M.T.H.), Napoleon
a fost atent la evolutia acestuia. Legat de
spectacolul cu Les Templiers, il vedem, la fel,
in mijlocul evenimentelor: aprobd, reco-
mandd, caracterizeazd, comenteazd... iar
atunci cand campaniile militare il duc in
afara Frantei, isi exprima pareri prin
scrisori... Cum se explicd asta? Prin faptul ca
doi actori foarte apropiati lui fac parte din
distributie? Sau poate ,tema templiera” in
sine 1l intereseaza in atat de mare masura?

S-a vorbit foarte mult despre faptul ca
Napoleon a fost foarte atras de teatru [14],
iar interesul lui pentru scena teatrald era
firesc, caci ea 1i evoca scena lumii, pe care el
voia sa evolueze ca actor principal. Dar in
primul rand Napoleon ,stdtea cu ochii pe
teatru”, asa cum sta crescatorul de cai pe
armasarul nepretuit, mandria lui, tinut sa
mearga In buestru, cdci, odata scapat, calca
totul sub copitele sale. Napoleon s-a ocupat
de teatru neincetat: a urmarit atent cenzura,
lecturand el insusi texte; a stabilit ,,numarul
ideal” de teatre din Paris; a dat legi peste
legi, teatrul ajungand sa fie unul dintre cele
mai legiferate domenii, si chiar cand se afla
la Moscova a emis un decret privitor la
teatrele din Franta. Dotat cu o exceptionala
inteligenta, dar si cu talent politic, el a
inteles forta si contondenta pe care o poate
avea teatrul, a inteles ce impact extraordinar
are acesta, a inteles ca Intre scend si public
se deschide o relatie directd, care face ca
publicul unei sali de teatru, adica sute de
oameni, sa se identifice intr-o singura
reactie. A inteles cd empatia cu personajele
de pe scena, modelarea prin ideile exprima-
te de acestea fac ca atunci, pe loc, in public

critice
sd se sddeascd sentimente, publicului sd i se
dirijeze reactiile — adica sa-1 faca purtdtor al
unor idei noi sau sa-i dea curajul de a
exprima transant idei ce si pana atunci
zdceau in el.

Cat de interesata — din punctul de vedere
al imparatului — a fost prietenia lui cu
Talma? E probabil ca aceasta a insemnat o
catastrofd pentru libertatea teatrului -
Doamne fereste, nu pentru ca Talma s-ar fi
facut spionul imparatului, ci pentru ca un
teoretician de talia acestui extraordinar
actor va fi filosofat despre menirea
modelatoare a talentului sau si despre
scena, iar pentru Napoleon vor fi sunat tot
atatia clopotei de alarma, tot atatea
confirmdri ale unor temeri. Napoleon are
doua paliere la care intelege piesa: nivelul
templier in sine; nivelul propriei perso-
nalitati politice si al intereselor pe care
aceasta le identifica. Dacd ne ludm numai
dupd ,recomandadrile” pe care le face, se
pare ca pe imparat nu-l prea intereseaza in
principal ce va fi fost de fapt Ordinul pe tot
parcursul existentei sale si cat de dreapta va
fi fost distrugerea lui. Il intereseaza in pri-
mul rand ce folos politic poate scoate in
legatura cu el; 1l intereseaza ce neajuns poli-
tic poate preintampina — iar astfel ajungem
la cel de-al doilea palier de intelegere de
care vorbeam. E de precizat cd atunci — ca si
acum — marea majoritate a celor care emi-
teau pdreri despre templieri si disputa lor
cu regele Filip nu faceau altceva decat sa
colporteze ceea ce constituiau deja prejude-
cati; totusi, Napoleon reproduce preju-
decatile pentru ca 1i convin, considerand ca
ele asigura stabilitatea politica. Altfel, se
poate ajunge, crede el, nu la contestarea
unui rege anume (Filip cel Frumos, in cazul
dat), cdci asta nu l-ar fi interesat prea mult,
cila contestarea dreptului legitim al regelui
de a judeca o cauzd in teritoriul pe care-l
guverneazd. lar in legdtura cu acest aspect,
Napoleon este mai sensibil si inflexibil ca
oricand. Imparatul (omitand acum ca de
fapt a fost emanatul Revolutiei republicane)
pare chiar a spune: intr-un conflict intre
suveran si orice om sau grup uman, eu
niciodata nu voi tine partea altcuiva decat a
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suveranului, cdci el reprezinta statul, iar
statul nu greseste. In nenumarate prilejuri,
Napoleon s-a referit la monarhi ca la o casta
avand un limbaj, o morala si o modalitate
comportamentald pe care cineva din afara
nu le poate totdeauna intui; impdratul s-a
folosit de aceste exemple pentru ca, de fapt,
sd se explice pe sine, chiar daca aparent era
vorba de monarhi in general. latd un
exemplu. In 1806, la un an dupid Les
Templiers, Napoleon asista la spectacolul cu
piesa La mort de Henri IV, avandu-1 alaturi
pe autor, Gabriel-Marie Legouvé. Cand pe
scena Talma recita: ,, Tremur, nu stiu ce ne-
gru presentiment...”, Napoleon se apleaca
spre autor si-i spune: ,Sper cd vei schimba
aceasta expresie; un rege poate tremura,
pentru ca este si el om, dar niciodatd n-o va
spune”.

De pe astfel de pozitii aborda Napoleon
si Les Templiers. 1i recomandase lui
Raynouard sa o rescrie intr-o maniera pe
care o socotea mai convingdtoare si mai
atractiva: anume ,aratandu-i pe templieri
ca pe niste oligarhi amenintand tronul si
statul, iar pe Filip cel Frumos oprind
complotul lor si salvand astfel regatul”.
,Sire, i-a raspuns Raynouard, daca as spune
asta, n-as respecta adevarul istoric.” Dar,
cum a vazut ca impdratul inclind in anume
fel capul si face un gest de nerdbdare,
Raynouard a continuat, sugerand ca o da
intr-un fel pe gluma: , Ca sa fac asa, mi-ar
trebui un «parter de regi>” [15].

Avand in vedere aceste ,rezerve” majore
ale Imparatului, pare ciudat faptul ca el a
cerut sd vada piesa in repetate randuri, atat
la Comedia Francezd, cat si in spectacole
private, la Saint-Cloud ori la Tuilerie. Les
Templiers a lui Raynouard revenea mereu in
mintea lui Napoleon' 0 evoca in scrisori
catre, nici mai mult, n1c1 mai putm mini-
strul de interne Fouché. In scrisoarea datatd
,Milano, 1 iunie 1805” (adica la doua sapta-
mani de la premierd), include urmatoarele
idei: ,,... nu cred ca trebuie ldsat sa se joace
piese /precum Les Templiers/ al caror subiect
apartine unei epoci prea aproplate de tim-
pul nostru. Citesc intr-un ziar cd vor sa ]oace
o tragedie despre Henric IV. Aceastd epoca
nu este indeajuns de indepartata pentru a
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nu destepta pasiuni. Scena are nevoie de
putind «invechire» si, fara a leza teatrul,
cred ar trebui sa impiedicati aceasta, fdrd a
se vedea interventia dvs. Ati putea sa
vorbiti despre aceasta cu dl Rayounard, care
pare sa aiba talent. De ce nu l-ati angaja pe
dl Rayounard sa scrie o tragedie despre tre-
cerea de la prima la a doua rasa /in limbajul
epocii, asta inseamnd trecerea de la dinastia
merovingienilor la cea a carolingienilor/? In loc
de a fi /vorba de/ un tiran, cel care ar succeda
ar fi salvatorul natiunii. Mai ales prin acest
gen de piese se Tnnoieste teatrul, céci, sub
vechiul regim, n-ar fi fost permise.”

Intr-o altid scrisoare citre acelasi des-
tinatar, datatd , Pultusk, 31 décembre 1806”,
impadrastul scrie: ,DI. Raynouard este foarte
capabil sa facd lucruri bune, daca se
patrunde cum trebuie de adevaratul spirit
al tragediei antice: fatalitatea urmarea fami-
lia Atrizilor, iar eroii erau vinovati fara a fi
criminali; ei impartiseau crimele zeilor. In
istoria modernd, acest mijloc nu poate fi
folosit; cel care trebuie folosit este acela al
naturii lucrurilor: politica este aceea care
duce la catastrofe, fara crime reale. DI
Raynouard a omis asta in Les Templiers.
Daca ar fi urmat acest principiu, Filip cel
Frumos ar fi jucat un rol frumos; l-am fi
deplans si am fi inteles ca nu a putut face
altfel. Atata vreme cat trama unei tragedii
nu va fi stabilita pe acest principiu, ea nu va
fi demna de marii nostri maestri.” [16]

Charles Nodier [17] noteaza ca
impdratul n-a fost un adversar al piesei, ci a
avut rezerve doar asupra felului in care
apare regele; desigur, doar ca de prezen-
tarea regelui depinde, prin rasturnare,
prezentarea templierilor si de aici intregul
mesaj al piesei!

Adevarul este ca Napoleon a considerat
piesa inoportuna si a socotit ca ea deschide
o ,cutie a Pandorei”, ceea ce poate duce la
instabilitate politicd, data fiind uriasa capa-
citate modelatoare pe care o are teatrul. Si
trebuie observat ca Napoleon si Raynouard,
de fapt, , vorbeau aceeasi limba”, in sensul
ca aveau cunostinta de aceleasi mecanisme,
dovada fiind faptul ca Discursul de receptie
al lui Raynouard la Academie, din 1807, a
avut ca tema tocmai Tragedia si influenta ei
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asupra spiritului national. Altfel, e interesant
ca Napoleon, Talma si Raynouard au un
segment de biografie comun: toti trei au
crezut in idealurile Revolutiei si in repu-
blicanism, toti trei au fost arestati in timpul
acesteia. Dintre toti insa, doar Raynouard a
ramas republican — un republican doar
partial consolat pentru faptul ca mdcar
impadratul e un geniu.

Este insa evident cd, incepand de la
Revolutie, templerismul nu mai este cauza
sa proprie, ci este mai cu seama arma altor
cauze (politice, confesionale, economice)
[18].
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In finalul acestui studiu, ca , date tehnice”,
mentiondm ca piesa a fost publicata chiar
in anul premierei, cu titlul: Les Templiers,
tragédie par M. Raynouard; représentée pour
la premiere fois sur le Théitre Frangais par les

Comeédiens ordinaires de |'Empereur le 24
floréal an XIII (14 mai 1805), précédée d'un
précis historique sur les Templiers, 1805. Este
vorba de lamuriri istorice solide, de
optzeci si doua de pagini, dar si de ,Piese
justificative”,  grupate la  sfarsitul
volumului.

Piesa a fost tradusa imediat in limba
germana, sub titlul: Die Tempelherren, ein
Trauerspiel von Raynouard. Nach dem
franzosischen metrisch {ibersekt von
Ehrenfried Stoebel, Strassburg, Armand
Konig, 1805.

In aprilie 1807, piesa era tradusa si se juca
la Madrid, in rolul lui Molay apdrand
Isidoro Maiquez, ,Talma al Spaniei”.
Aceasta traducere anonima a fost tiparita,
la Madrid si Barcelona, de mai multe ori,
inclusiv in 1813, intr-un volum Impreuna
cu eseul Historia y tragedia de los templarios
a lui Santiago Lopez (Madrid, Imprenta de
la Viuda e Hijo de Aznar).

Textul refacut de Raynouard a fost publi-
cat in 1815, in anul noii premiere, si are
titlul: Les Templiers, tragédie par M.
Raynouard, suivie de 'extrait de la tragédie
espagnole de Templiers, par Pérez de
Montalban, Paris, Mame freres.
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in sectiunea ,spectacole-lectura”, 2012:
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Articolul trateazd o tendintd actuald in dramaturgie, cu impact puternic in arta spectacolului
contemporan: regizori importanti incep sd fie din ce in ce mai interesati de scrierea dramaticd si
de exegeza scenici a propriilor piese de teatru. In acest sens, Antologia pieselor prezentate in
sectiunea ,,spectacole-lectura”, editati de citre Festivalul International de Teatru de la Sibiu in
2012, propune o serie de astfel de texte, in care se remarcd interesul acestor regizori/dramaturgi
pentru actualizarea unor teme majore ale dramaturgiei universale, adaptindu-le la orientarea
actuald a publicului. Vizibilitatea proiectului este asiguratdi de citre formula de spectacol-lecturd,
insotitd de editarea unui volum si de difuzarea inregistrarii audio la postul public de radio.

Cuvinte-cheie: dramaturg, regizor, crizd, text, festival, public

The article covers a current course in playwriting, with a strong impact on the contemporary per-
forming arts: there are many important theatre directors that are more and more interested in play-
writing and in staging their own texts. For that purpose, the Anthology of the Texts Performed in
the Play Reading Section that was published by the Sibiu International Theatre Festival in 2012
provided such plays, in which one may distinguish the interest of such directors / playwrights for
updating certain major themes in drama, by adjusting them to the comtemporary trend. The visi-
bility of the project is granted by the play reading performance, accompanied by the book that was
issued and also by the broadcasting on the national radio service.

Keywords: playwright, director, crisis, text, festival, audience

De aproape douazeci de ani, Festivalul
International de Teatru de la Sibiu propune
un proiect unic In peisajul editorial roma-
nesc: o antologie de piese de teatru, reunite
in sectiunea ,Spectacole lectura”. Impactul
asupra publicului al impresionantei serii de
volume este cu atat mai puternic cu cat pie-
sele de teatru publicate (in editie bilingva)
beneficiaza de o lecturd publica, in inter-

pretarea studentilor de la Departamentul de
Arta Teatrala al Universitatii ,Lucian
Blaga” din Sibiu si sunt inregistrate (apoi
difuzate pe post) de catre Radio Romania
Cultural. Deschiderea spre public este deci
foarte largd, iar de-a lungul timpului, in
Antologia pieselor prezentate in sectiunea ,,spec-
tacole-lecturd” au debutat nume importante
ale dramaturgiei romanesti si europene, in

* Lect.univ.dr. Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu, Facultatea de Litere si Arte, Departamentul de Arta

Teatrala, Sibiu, e-mail: ion.tomus@ulbsibiu.ro.

** Aceasta lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,Valorificarea identitatilor culturale in procesele
globale”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din Fondul Social European prin
Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr.
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aceeasi masurd in care au fost publicati
autori consacrati: Wajdi Mouawad, D.R.
Popescu, Mircea Daneliuc, Jean-René
Lemoine, Saviana Stdnescu, Vlad Zografi,
Volker Schimdt, Remi de Vas, Stefan Peca,
Doru Motoc, Alina Nelega etc.

Editia din 2012 a Antologiei (aparutd la
Editura Humanitas) ne intereseaza mai
mult decat precedentele, pentru cd ni se pre-
zintd ca o provocare la adresa statutului
dramaturgului in peisajul contemporan al
artelor spectacolului. Toti autorii selectio-
nati sunt si regizori importanti, ceea ce ne
poate indica o mutatie a interesului creator
de la constructia imaginilor si interpretarea
scenicd a textului cdtre scriitura dramatica.
Prin Grzegorz Jarzyna, Fritz Kater, Jan
Lawers, Thomas Vinterberg, Mogens
Rukov, Dick McCaw, Silviu Purcarete,
Wajdi Mouawad si Aureliu Manea, avem
acces la ceea ce poate fi considerat un pro-
dus ideal: regizorul isi scrie piesa de teatru,
in tentativa de a se elibera de tot ceea ce
inseamna norma impusd, dictata de citre
autorul textului ce trebuie interpretat pe
scena.

Chiar si numai acest principiu de selectie
a textelor si a autorilor din ultima editie a
Antologiei este suficient pentru a avea pre-
misa unei crize incipiente in arta spectaco-
lului contemporan: regizori importanti
incep sa fie din ce In ce mai interesati de
scrierea textelor pe care le vor monta ulte-
rior. Umbra de neincredere cu care este re-
ceptatd institutia traditionald a dramatur-
gului pare sa capete tuse din ce in ce mai
puternice, iar aceastd solutie de moment
pare sa fie din ce In ce mai confortabila:
regizorii prefera uneori sa 1si scrie ei singuri
piesele de teatru, probabil din dorinta de a
se individualiza si de a-si transforma vocea
creatoare Intr-un reper absolut unic,
personal si pur subiectiv. Pe langa aceasta,
putem aminti si posibila fructificare scenica
a tuturor reperelor demne de atentie din
dramaturgia universald, careia i-ar urma,
intr-o ordine fireascd, o etapa noua, aceea in
care regizorul domind nu numai spatiul
scenic, dar si textul. Tema discutiei nu este
noua, subiectul a fost indelung discutat si
analizat de cdtre critica de specialitate si,

critice
mai mult decat atat, a fost resimtit din plin
de catre spectatori: considerdm cad aceasta
crizd nu este una a valorilor, ci a mijloacelor
de expresie, dar si a conflictului, marca spe-
cificd a teatrului, care ne pare azi din ce in ce
mai diluat.

In acest context, scurta analizd a Anto-
logiei pieselor prezentate in sectiunea ,,spectaco-
le-lecturd” din 2012 ne face sd ne orientam,
pentru inceput, spre piesa polonezului
Grzegorz Jarzyna, Medeea: proiect. Inca din
titlu, orizontul de asteptare al cititorului /
spectatorului se configureaza ca unul care,
prin numele personajului lui Euripide,
tinteste un reper esential al istoriei teatrului
european, marcat de tragism, de forta unei
situatii limitd, de culminarea Intr-un gest
aparent inexplicabil (uciderea copiilor), dar
care ar putea fi azi evaluat prin absurd.
Contextul piesei lui Jarzyna este adaptat la
realitdtile sociale ale Austriei de azi (si, prin
extensie, la intregul Occident), unde o socie-
tate multiculturalda din ce In ce mai
complicatd da nastere unei noi serii de
conflicte si genereaza un principiu nou de
aranjare a valorilor in complicatele rapor-
turi dintre soti, dintre sexe ori dintre diferite
zone ale comunitatii. Proiectul regizorului /
dramaturgului de rescriere a piesei lui
Euripide pleaca de la o premisa vizibil sim-
plista: Medeea este o emigranta de origine
georgiand, iar lason este un tanar german.
Simetria banald a acestei scheme camuflea-
za un subtext pentru care societatea occi-
dentald pare sa fi generat o adevarata obse-
sie: cum se poate integra un strdin intr-o
comunitate dominanta, care este locul
actual al femeii emigrante in cadrul unei
familii mixte, ce trebuie facut pentru ca
valorile parintilor de origini diferite sa fie
transmise In mod armonios catre copii si
cum se rezolva o criza intre doi soti care
provin din culturi diametral opuse? Depar-
te de a oferi raspunsuri, dramaturgul se
foloseste de un set facil de suprapuneri con-
temporane peste temele textului clasic al lui
Euripide, pentru a da culoare textuala si
scenica unor probleme cu care se confrunta
marile capitale europene. Valentele tragice
ale proiectului dramaturgic rezulta din
imposibilitatea identificdrii unei solutii, iar
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acesta este si momentul in care complexul
de semnificatii al piesei se desprinde de
banal si de facil. Concluzia impasului dintr-o
societate multiculturala are nu numai
implicatii textuale si scenice, dar se erijeaza
intr-o concluzie personala care poate fi difi-
cil de digerat pentru mediile occidentale
care promoveaza zgomotos deschiderea
spre alte culturi. Intr-un gest modern, Me-
deea Inghite un pumn de pastile, ceea ce
semnifica o intoxicare spirituala, semn al
infrangerii, dar le va scuipa, in ultima scena
a piesei, ca semn al unui triumf personal,
victorie ciudata si cruda.

Mutatiile la nivelul personajelor conti-
nua linia de care vorbeam mai sus: domnul
si doamna Cor contribuie la configurarea
unei atmosfere urbane, iar interactiunea lor
cu Medeea si lason este superficiala. Din
comentator al actiunii scenice in teatrul
grec, corul devine o pereche de batranei
simpatici intr-o societate multiculturala, ale
carei probleme le sunt straine: intentia lui
Jarzyna este de a transpune totul, cu vio-
lentd, intr-o contemporaneitate derizorie si
foarte accesibila publicului occidental. Din
78

punct de vedere scenic, solutia dramatur-
gului ne pare a functiona intr-o directie
importantd: in primul rand, sub masca fa-
cilului si a adaptarii simpliste a universului
spiritual al personajelor la realitdtile secolu-
lui XXI, se ascunde strategia de a indica
neajunsurile societatii in care evolueaza
spectatorul contemporan - din pdacate,
solutiile la problemele pe care le ridica
societatea multiculturald a Europei de azi
sunt cele facile (izolarea, asimilarea, lipsa de
comunicare). In acest sens, putem vorbi
despre solutiile aparent simpliste ale dra-
maturgului / regizor ca despre o evaluare
ironica si acidad a celor practicate de multi-
culturalismul comercial.

Mai departe, ne atrage atentia De Sade (A
Sad Story) de Silviu Purcarete si Dick
McCaw, in care vocea discretd a regizorului
roman va dobandi materialitate textuala
intr-o scriiturd care poartd amprenta greu
de confundat a fanteziei purcaretiene. Asa
cum spectacolele sale ne-au obisnuit cu o
asumare a textului pana in cele mai mici
nuante si intelesuri, de la care, mai apoi,
s-au construit serii lungi de improvizatii
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scenice, complexe si fermecdtoare prin
bogdtia de semnificatii desprinse din struc-
turile intime ale scriiturii, tot asa piesa de
teatru scrisd de Silviu Purcarete impreuna
cu Dick McCaw (scenarist, profesor la Royal
Holloway University din Londra) ne propu-
ne o prelungire a istoriei marchizului De
Sade. Prezenta publica rezervatd, Silviu
Purcarete preferd sa comunice prin
intermediul spectacolelor sale si, de multe
ori, pare cd urdste sa vorbeasca in public. Ei
bine, situatia este cu totul schimbata cand
vine vorba despre De Sade (A Sad Story):
piesa scrisd de acest regizor retinut in dialo-
gul sau cu publicul larg ne pare a fi un pre-
text excelent pentru ca sa ii percepem acel
timbru specific al tuturor creatiilor sale.
Celebrul marchiz este acum o batrana
epava, are mai mult de doua sute de ani,
cdci corpul lui refuzad sa moara, fiind tinut in
viatd, artificial, de dorintele si impulsurile
sexuale care il definesc ca personaj, iar cei
din jurul sau sunt a saptea, a opta sau chiar
a doudsprezecea generatie a celor care i-au
fost candva alaturi.

Cu toate acestea, De Sade ne apare ca
fiind doar un pretext pentru constructia
acestei scriituri dramatice. Asa cum specta-
colele lui Purcdrete extrag esenta unei
situatii pentru a o transforma scenic, dan-
du-i materialitate, greutate, volum si fante-
zie, tot astfel De Sade se concentreaza pe
ceea ce autorul considera ca este esential,
pentru ca sensurile piesei sa se propage,
concentric, trecand prin dezvoltare si ajun-
gand la o diluare a replicii care, de multe
ori, pierde din specificul sdu teatral (nemai-
fiind o actiune care cere o reactiune), afec-
tate de mutatiile pe care le impun cei doi
autori, de la momente de teatru in teatru la
literatura epistolard: scrisorile pe care per-
sonajele le citesc, compuse dupa ,toate
regulile artei”, incarcate de formule de
adresare, de politete, de acele clisee specifi-
ce genului epistolar, dar care ne indica un
impas in actul comunicarii si camuflarea lui
tocmai prin aceste procedee textuale la care
recurg personajele.

Teatrul in teatru este mai mult decat o
punere in abis a unei lumi descompuse, in
care bantuie un personaj (descompus si el),

critice
la fel cum este si mai mult decat clasica
viziune a ,lumii ca teatru”. Inci de la lista
personajelor, suntem atentionati ca , celelal-
te personaje care apar in text sunt niste
roluri interpretate de personajele de mai
sus”, aspect care plaseaza intregul complex
de relatii din piesa In umbra mastii si a
artificialitatii statutului de actant. Amin-
tind, pe alocuri, de Improvizatie la Versailles,
dar si de Improvizatie la Alma, preferinta
autorilor pentru intertextualitate poate fi
cauza multor directii si intentii intr-o inter-
pretare scenica. Premiera piesei, In anul
2000, la Bologna, cu trei mari actori romani
in distributie (Ilie Gheorghe, Victor Reben-
giuc si Mariana Mihut), s-a folosit de toate
acestea, intr-un adevdrat vulcan de imagini
scenice, tipic purcdretiene. Pe de alta parte,
spectacolul-lectura din cadrul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu, din 2012,
in regia lui Bogdan Saratean, a preferat o
abordare a textului cu unelte si mijloace
menite sa pund in valoare expresivitatea vo-
cald a actorilor. Este drept, acestea sunt ros-
turile si sensurile unui spectacol-lectura,
dar trebuie sa fim constienti ca labirintul
textului lui Silviu Purcarete si Dick McCaw
se preteaza la fel de bine unei asemenea chei
de receptare, iar o lectura a textului care tine
cont de principiile de functionare ale teatru-
lui radiofonic nu este nicidecum de-
favorizata de absenta dimensiunii vizuale.
Camera Izabelei este locul unde Jan
Lawers reuneste o serie de destine ale unor
indivizi, care graviteaza in jurul unei femei
care a trdit din plin intregul secol XX.
Aducand pe alocuri cu Mutter Courage,
Izabela are 89 de ani, este oarba, iar
povestea vietii ei devine accesibila prin
vocile personajelor din jur — Arthur (tatal),
Anna (mama), Alexander (amantul), Frank
(nepotul), galerie careia i se adauga poves-
titorul, din off, care completeaza povestea.
Vocea puternica a dramaturgului si regizo-
rului flamand se simte inca din deschiderea
piesei, unde descoperim ca textul mizeaza
mai ales pe povestire si pe diluarea actiunii
si a conflictului intr-un tablou istoric
cuprinzator, In care rdsund, ca un ecou,
marile probleme ale secolului XX, din per-
spectiva stereotipiilor apusene: adevdrul,
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identitatea proprie, backgroundul cultural,
violenta celor doua razboaie mondiale,
criza culturala a anilor ‘70, relatia marilor
puteri cu fostele colonii, interventia ,,civili-
zatoare” a occidentalilor in spatiul marcat
de violentele din Africa, relatiile dintre
membrii aceleiasi familii. Drama personaju-
lui principal este cea a singuratatii si a izo-
larii, cdci, Inca din episoadele in care ni se
relateaza copildria Isabelei, o descoperim
ingrijind, cu tatal sdu, un far, deci intr-un
topos al frontierei si al singuratatii, cu rol de
observator, dar si de reper pentru micul
univers din jur. Cu trecerea anilor, universul
se dilatd, caci, dupa ce paraseste farul, se
specializeaza in antropologie, deci accentul
se schimbd, trecand pe observarea si pe
studiul evolutiei conditiilor socioculturale
ale africanilor (obsesie veche, aceea de a
vizita Africa, generata de o poveste aflata de
la tatal pe care ea il credea adoptiv). Orbirea
de la anii de batranete indica imposibilitatea
si esecul femeii de a descoperi lumea, mai
ales dupa ce afla adevarul despre adevaratii
ei parinti (parintii adoptivi se dovedesc a fi
cei adevarati), iar legatura incestuoasa cu
Frank (nepotul) este o inchidere a cercului
de relatii sociale.

Personajele care au murit nu au disparut
din viata Izabelei, caci acestea vor ramane in
text, ca un semn al imposibilitdtii de
detasare fata de trecut, dar si al influentei pe
care o exercita acestea In destinul femeii.
Procedeul permite o actualizare continud a
raporturilor dintre toti actantii, iar camera la
care se refera Jan Lawers in titlu este lumea
intreagd (scena), atat cat reuseste Izabela sa
o cunoascd. Camera Izabelei este jucatd in
toatd lumea, de citre Needcompany (com-
pania de teatru a lui Jan Lawers), peste tot
cu acelasi succes, iar spectacolul este cladit
pe forta si pe amploarea scenica a Vivianei
De Muynck. Totusi, In cazul lecturii piesei,
trebuie spus cd, prin caracterul dramatic
putin concentrat, strategiile de abordare a
textului sunt mai degraba cele pe care lecto-
rul le aplica romanului. Lipsit de un conflict
puternic, care sa se infiltreze In subtextul
adanc al scriiturii, scriitura lui Lawers sedu-
ce prin istoria pe care o propune (indiferent
cd este cititd, ascultata sau vizionatd) si prin
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personajele care sunt mici si neinsemnate
marionete angrenate Intr-un vartej de fapte
istorice, de aventuri personale si de obsesii
sexuale. Criza actantilor este si aici, ca si In
Medeea: proiect, cea a lumii occidentale si a
insului singur care trebuie sd isi configureze
un mic sistem de relatii sociale functionale
intr-o cultura care 1i este, de cele mai multe
ori, strdind si pe care nu o intelege.

In incheiere, trebuie s subliniem impor-
tanta caracterului interdisciplinar al Anto-
logiei: propunerea spre lecturd a textului
dramatic este dublatd de formula spectaco-
lului-lecturd, iar rezultatul (piesa de teatru
radiofonic) vine sa adauge tuse moderne si
contemporane si sa facd atent publicul tanar
la importanta culturald a mesajului teatral
transmis la radio. La Festivalul Interna-
tional de Teatru de la Sibiu, textul dramatic
este publicat In volum, citit de cdtre actori in
cadrul spectacolului-lectura, apoi difuzat de
Radio Romania Cultural: angrenand energii
din trei zone creatoare, produsul final
ocupd un loc unic In peisajul teatral
romanesc. Evident, intentia nu este numai
de a promova dramaturgia contemporana,
ci si aceea de a face publicul larg atent la
extrema actualitate a teatrului radiofonic. In
plus, mijloacele de expresie artistica necesa-
re comunicarii radiofonice a textului dra-
matic sunt exploatate din plin de catre
interpreti, ceea ce semnifica o concentrare
pe ceea ce sta la baza instrumentelor
actoricesti: vocea. Concluzia ni se pare
importantd, intr-un context teatral in care ne
desprindem din ce in ce mai mult de text si
suntem bombardati de imagini...
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