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300

Revista Institutului de Istorie si Criticd Literard, Caiete critice, implineste zilele acestea 300 (trei
sute) de numere de cind este publicatd, in ciuda lipsurilor financiare. Publicarea ei se bazeazi, de
cdtiva ani, pe activitatea redactionald, neobositd a coordonatorului revistei, dl Lucian Chisu, si a
dlui economist Valeriu Franc. Dar, de-a lungul timpului, viata revistei a depins insd constant si
de pasionatii colaboratori, scriitori si cercetdtori, romdni si strdini, interesati de omnibus re lit-
terae. Caiete critice este o revistd de culturd, de istorie si criticd literard care, sub regimul
comunist, s-a plasat pe pozitia rezistentei prin culturd fatd de imixtiunea ideologicului si
politicului totalitar in culturd si creatia literard, iar in privinta criticii profesate, ea se incadreazi
in marea traditie criticd romdneascd inceputd de Maiorescu, continuatd de Lovinescu si Cilinescu,
cei care au pus mai presus de orice autonomia esteticului. In lumea de azi, a mondializirii, Caiete
critice promoveazd un clasicism format din cultivarea spiritului national (atdt de necesar pentru
a nu disparea din istorie), din sincronizarea cu literaturile lumii si din pluralitatea stilurilor si
atitudinilor critice.

Cuvinte-cheie: revista Caiete critice, Institutul de Istorie si Criticd Literard ”G. Calinescu”, numdr
aniversar, autonomia esteticului, rezistenta prin culturd

La revue de I'Institut d’Histoire et de Critique Littéraire, Cahiers critiques (Caiete critice),
accomplit ces jours trois cent numeéros depuis qu’elle a été publiée, malgré le manque de fonds fin-
anciers. Sa publication s’appuie, au moins depuis quelques années, sur l'activité redactionnelle
infatigable du coordinateur de la revue, M. Lucian Chisu, et de I’"économiste M. Valeriu Franc.
Mais, au fil des années, la vie de la revue a constamment dépendu des passionnés collaborateurs,
écrivains et chercheurs roumains et étrangers, intéressés de omnibus re litterae. Cahiers critiques
est une revue de culture, d’histoire et de critique littéraire qui, sous le régime communiste, s’est
placée sur la position de la résistance par la culture envers l'immixtion de l’idéologie et de la poli-
tique totalitaire dans la culture et la création littéraire et, a 1’égard de la critique professée, elle s'en-
cadre dans la grande tradition critique roumaine, a partir de Maiorescu, continuant avec Lovinescu
et Cilinescu, ceux qui ont mis au-dessus de tout I’'autonomie du critere esthétique. Dans le monde
d’aujourd’hui, celui de la mondialisation, Cahiers critiques promeut un classicisme formé du
respect de 'esprit national (tellement nécessaire pour ne pas disparaitre de 'histoire), de la syn-
chronisation avec les littératures du monde et de la pluralité des styles et des attitudes critiques.

Mots-clé: la revue Cahiers critiques, I'Institut d’Histoire et de Critique Littéraire G. Cilinescu,
numéro anniversaire, autonomie de l'esthétique, la résistance a travers la culture.

Colaboratorii mei, Valeriu Franc — un poate recita minute in sir din mai toti poetii
economist de clasa si un iubitor de versuri cat de cat notabili!) — si Lucian Chisu — coor-
cum nu sunt multi in limba romana (iti donatorul devotat si priceput al unei reviste

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Célinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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care, din lipsa de fonduri, nu are redactie —,
colaboratorii mei apropiati, zic, imi atrag
atentia asupra faptului ca publicatia noastra
a ajuns la numadrul 300. Vestea nu ma sur-
prinde prea tare, dar nici nu ma lasa indife-
rent. 300? E mult, e putin? Este mult, cred,
pentru o revistd de critica literara fard nicio
sustinere financiara (din nicio parte, de
dreapta sau de stanga), o revista fugarita,
marginalizatd, ignoratd, interzisa (in 1987,
atunci cand pregatise pentru tipar un
numar dedicat lui Mircea Eliade; numarul
respectiv n-a putut apdrea decat in 1990!),
este mult, surprinzdtor de mult, zic, pentru
o revistd independentd, in aceste vremuri in
care independenta pare totdeauna suspecta
si a nu face politicd este cea mai grea culpa-
bilitate morala si intelectuala.

Dar azi? Cum stdm azi cu revista Caiete
critice despre care Ov. S. Crohmalniceanu
scria, prin 1991-1992, ca este singura publi-
catie din Romania care n-a pomenit vreoda-
td, In vreo pagina, numele lui Ceausescu.
Asa este, dar, ma intreb, la ce ne-a folosit?
N-a folosit la nimic in spatiul public de
dupad 1989, cand, dupa o scurta perioadd de
fervoare a libertatii, au aparut ideologii si
moralistii revizionisti si au decis ca nu con-
teazd ce ai ficut inainte [de 1990], conteazi ce
spui, ce faci si cu cine votezi dupd 1990... Asa
ca nici subsemnatul, nici Caietele critice n-au
iesit deloc bine din aceasta noua socoteala
morala. Au iesit bine doar cei care si-au des-
coperit subit vocatia anticomunista dupa ce,
decenii de-a randul, slujiserd cu devotament
regimul comunist. O schimbare, nu-i asa?,
sincerd, profundd, o repozitionare care te
face sa crezi cd in politica orice raspopire
este posibild si orice formd de imoralitate 1si
afla o justificare...

In aceste circumstante am ajuns la numa-
rul 300. Cu ce ne putem lduda? Cu incerca-
rea, cred, de a fi apdrut, Inainte de decem-
brie 1989, criteriul estetic in literatura si de a
face in acest fel rezistentd prin literaturd fata
de un regim in care ideologicul este un fac-
tor esential si inevitabil in culturd, iar ideo-
logicul nu-i decat expresia politicului. Ideea
cd romanii au vrut si, in parte, au reusit sa
se opund totalitarismului prin cultura si
sd-si apere spiritul printr-o rezistentd esteti-
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cd (directd sau indirectd) a produs si produ-
ce Inca o mare iritare inainte si indata dupa
decembrie 1989. Regretatii Monica Lovines-
cu si Virgil Ierunca, dar si alti intelectuali
din diaspora au respins categoric acest
punct de vedere, zicand ca rezistenta prin
culturd este o iluzie si, cand ea devine un
program, iluzia este o forma de detestabil
conformism moral si intelectual. Imi pro-
pun ca, intr-o zi, sa discut pe larg aceasta
idee care a despértit in fapt, lumea intelec-
tuald romaneascd la inceputul anilor "90.
Am motivele mele si fac acest lucru. Intre
altele, din pricina ei s-au suparat pe mine
multi prieteni, iar altii mi-au devenit, pe
fatd, adversari indarjiti.

Indiferent de aceste reactii subiective,
ideea cd o literatura poate rezista, intr-o dic-
tatura, ocolind, inseland, deturnand progra-
mul ideologic oficial a functionat totusi in
literatura si In critica literara romaneasca
dupa 1960 si cei mai buni scriitori au avut
inteligenta si abilitatea sd-si construiasca
opera in asa fel incat n-au dat cezarului
decat foarte putin din talentul lor. Dovada
cd, In decembrie 1989, cand a inceput proce-
sul de revizuire morala si estetica a literatu-
rii din ultima jumatate de secol, spiritele
lucide au putut constata ca existdi o literaturdi
autenticd, nu o ,,Siberie a spiritului”, cum ne
amintim ca a zis cineva, nu mai stiu cine...

Caietele noastre au gandit in acest fel
misia lor intr-o literatura controlatd de cen-
zura ideologicd, iar dupd caderea comunis-
mului, a aparat autonomia esteticului intr-
un moment in care judecata morald (revi-
zuirea valorilor) voia s-o0 elimine, introdu-
cand, astfel, o noua confuzie a valorilor. O
pozitie, dupd mine, justa, normald, necesard
in momente de efervescentda politica sau,
dimpotrivd, In momente in care ideologia
controleaza cultura. In ambele situatii, este
necesar ca , degetul de lumina”, de care vor-
bea E. Lovinescu la inceputul anilor "40, sa
arate calea pe care literatura trebuie s-o
urmeze, iar calea buna este aceea indicata
de batranul si indispensabilul concept
maiorescian...

Programul Caietelor — in mdsura in care el
a fost asumat si a putut fi aplicat — n-a facut
decat sa continue traditia criticii lui Maio-

critice

rescu, urmata si sincronizata de E. Lovines-
cu si de elevii sdi si, paralel cu ei, de G. Ca-
linescu, prin efortul lui de a impaca spiritul
national cu autonomia esteticului intr-un
concept mai larg, acela de clasicism... Un
concept, sa precizam, care nu exclude nici
ideea de sincronizare cu migcarea de idei a
timpului, nici ideea de criticd istorici — aceea
pe care E. Lovinescu a pus-o intre paranteze
si, fara a o scoate de tot din campul lui de
observatie, a folosit-o rar, iar cand a folosit-o,
a dat judecati gresite (in cazul lui I. L.
Caragiale, de pildd, sau chiar in cazul operei
Iui Eminescu).

In aceasts traditie critici au incercat si se
inscrie inca de la aparitie (1979-1980)
Cuaietele noastre si aceasta traditie estetica
incearcd sa ducd si azi, in plind postmoder-
nitate, luptand cu cei care ieri voiau sa puna
critica literara sub tutela politicii de partid,
iar azi vor sa faca din critica literara un
instrument al globalismului (care, in spatiul
nostru, se traduce prin ignorarea ideii de
identitate culturala si, ipso facto, reprima-
rea spiritului national) si a miturilor spiri-
tuale, socotite, toate, niste , iluzii ale litera-
turii”. Nu sunt iluzii, sunt fundamentele
unei literaturi nationale...

Iata, dar, cu ce s-au confruntat si cu ceea
ce se confrunta si azi Caietele critice, o revis-
td, repet, pe care o scriu cei care cred ca:

1. Fara o critica estetica, literatura devine
confuza gi orice scard de valori este intam-
platoare.

2. Acceptd ideea de pluralitate a opiniilor
critice si a stilurilor literare.

3. Un critic literar trebuie sa se resemne-
ze 1n fata valorii estetice, de oriunde ar veni
ea.

4. Mondializarea (fenomen inevitabil si
ireversibil!) nu trebuie si, sperdm, nu poate
sa suprime Spiritul national, altfel spus: dife-
renta care imbogdteste cultura lumii. ,Glo-
balismul” nu trebuie sd repete erorile (catas-
trofele) ,internationalismului” proletar
(bolsevic). O natiune care nu este o natiune
culturala isi pregateste disparitia din isto-
rie...

5. Moare literatura in epoca incertitudini-
lor, epoca internetului, epoca postistorica,
postreligioasd, postpostmoderna etc.? De

5
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Parvan si Valér,
afiniragi, ana

trei sute de ani, spun unii, literatura isi cele-
breaza cu mare fast funerariile... Eu, unul,
nu cred. Cred doar ca literatura este, ca
orice fenomen intelectual, in cdutare de noi
criterii si de motivatii noi. Oricare ar fi ele,
incomodul, iritantul concept numit autono-
mia esteticului nu poate fi evitat. Fara el, lim-
bile literaturii se incurca si capodoperele
mor sufocate de impostura de hartie si, mai
nou, de impostura electronicd, mai rapida si
mai productiva...

6. Traim, ne ddm seama, o epoca in care,
gratie tehnologiei de varf (in speta interne-
tului), culturile marginalititii — geografic vor-
bind — ameninta vechile centre de iradiatie
culturala si vechile modele culturale, epui-
zate. El a provocat deja o schimbare a mode-
lelor. Explozia romanului sud-american este
un bun exemplu...

7. Ce sanse are literatura romana in
aceasta lume In miscare? Rdspuns: sansa ei
depinde de capacitatea noastrd de a ne
invinge complexele, inertiile si lipsa noastra
de coeziune nationala. In privinta inertiilor,
nu vreau sa discut aici. Despre complexe,
pot spune ca ele intra in doua clase: comple-
xele grandorii localiste (suntem mari, suntem
tari, invincibili etc.) si complexele internatio-
naliste, acelea care unesc neincrederea noas-
6

tra patologica In posibilitatile geniului
national cu increderea irationald cd numai
la Paris sau la New-York poate sa apara si sa
se afirme un mare poet sau poate sa apara
un mare roman... Prejudecati teribile, pre-
judecati aculturale...

8. Ce intentioneaza sa faca revista Caiete
critice de acum inainte? Nu cred ca trebuie
sd ne schimbdm radical programul. Trebuie
doar sd ne sincronizam cu spiritul veacului,
adicd sa Incercam sa fim, In continuare,
atenti si drepti fata de cei care sunt in litera-
tura si receptivi fatd de cei care vin.
,,Caietismul”, cum l-au numit colaboratorii
mei mai tineri, reprezinta spiritul de tole-
ranta activa in cultura intr-o vreme in care
intoleranta este la putere si spiritul de stabi-
litate in cultura nationala intr-o vreme agi-
tata, in care modelele cad si retorica ia locul
judecdtii estetice drepte.

9. Deviza Cuaietelor critice raimane cea pe
care a formulat-o Maiorescu intr-o propozi-
tie de prin anii '80 ai secolului al XIX-lea si
pe care am citat-o de mai multe ori: ,sa fim
nationali cu fata spre universalitate”. I-as
adduga o altd propozitie, tot din el: ,,un vis
al inteligentei libere”.

30 nov. 2012
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Cultura cu economie

Incd din anii de inceput ai Caietelor critice, m-am simtit atras de argumentatiile, atitudinile
si actiunile sale, pentru ca, in septembrie 2001, sid devin parte a comunititii truditorilor pentru
ca tribuna argumentatiei, atitudinii i actiunii care este Caiete critice, sd trdiascd, dincolo de tot
mai grelele conditii financiare la care a fost, si este supusd aparitia neintreruptd de mai bine de
trei decenii. Obiectivul imediat si pe termen lung al Caietelor critice este de a patrunde in
mediile universitare si de cercetare, printre studenti si chiar dascali de-ai lor.

Cuvinte-cheie: Caiete critice, consumator de culturd, culturd, economie, promovare, tribuna
argumentatiei

Des les années de début de la revue Cahiers critiques, je me suis senti attiré par les arqumentations,
les attitudes et les actions de celle-ci, afin de devenir, en septembre 2001, partie de la communauté
des travailleurs pour que la tribune de 'argumentation, de I’attitude et de I’action vive, au-dela des
conditions financieres de plus en plus difficiles auxquelles sa parution ininterrompue a été et est
soumise il y a plus de trois décennies. L'objectif immédiate et celui a long terme des Cahiers critiques
est celui de pénétrer dans les milieux universitaires et de recherché, parmi les étudiants et méme
leurs maitres..

Mots-clé: Cahiers critiques, consommateur de culture, culture, économie, promotion, tribune de

I'argumentation

M-am declarat, de multd vreme, un biet
consumator de culturd, cata se cuvine unui
intelectual capabil sa-si puna si alte intre-
bari, dincolo de posibilitatea lui insusi de a
raspunde la ele. Dintr-o astfel de perspecti-
va, Intalnirea mea cu Caiete critice, prilejuita,
spuneam, in numadrul 200 al revistei, intr-un
institut de cercetare cu profil economic si
aplicativ, a fost o randuire a lui Dumnezeu.

Inca din anii de inceput ai Caietelor critice,
m-am simtit atras de argumentatiile, atitudini-
le si actiunile sale, pentru ca, In septembrie
2001, sd devin parte a comunitatii truditori-
lor pentru ca tribuna argumentatiei, atitudi-
nii si actiunii, care este Caiete critice, sa tra-
iascd, dincolo de tot mai grelele conditii fi-
nanciare la care a fost si este supusa aparitia
neintreruptd de mai bine de trei decenii. Ca
doar si noi ne supunem culturii cu econo-
mie. Din crizd, In criza, adica.

Ingdduinta lui Eugen Simion - criticul
care zideste, producand trdinicie in ce atin-
ge, fie idee, fie actiune - de a-mi incredinta
de acum peste un deceniu ostenirile de
redactor-sef a fost si este pentru mine, eco-
nomistul-cercetator in marketingul culturii,
o incercare pe care, imi ingddui s-o spun,
am randuit-o cu toatd puterea si priceperea!
Am produs, secondandu-l pe Eugen
Simion, aldturi de o echipa redactionala
inversunata de patimi pentru Caiete critice, o
revista europeand. Europeana, zic, pentru
cd, madrturisesc, impactul sdu este mai
degraba simtit in alt spatiu decat in cel
national. Din nefericire! Spun asta, pentru
cd, de-a lungul anilor, am constatat interesul
asupra Caietelor la Paris — din partea lui
Maurice Nadeau, a lui Thierry de Mont-
brial, Serge Fauchereau si Virgil Tanase, ca
sa dau doar cateva nume — sau la Viena lui

* Institutul National de Cercetari Economice, Academia Romand, e-mail: cide@zappmobile.ro.
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Michael Metzeltin si a studentilor sai, in Ca-
labria adoptivda a Gisellei Vahnesse, in
Atena acad. Evanghelos Moutsopoulos si in
Serbia, de unde ne scrie Radivoje Konstan-
tinovic. $i as putea continua cu Mihai
Cimpoi de la Chisindu, cu economistul,
matematician si filosof al culturii, Jaime Gil
Aluja de la Barcelona, ori cu dramaturgul si
regizorul Jacques de Decker de la Bruxelles.

A nu se intelege ca prietenii nostri din
tara sunt mai prejos, odatd ce in fiecare
sumar, In fiecare an, ne onoreazd tineri
critici literari ale cdror colocvii sunt reflec-
tate in paginile Caietelor, deopotrivd cu
deschiderea respectivelor pagini si pentru
economisti care, alaturi de filosofi, critici de
artd teatrald si cinematografica, artisti plas-
tici, sute de colaboratori ne imbogatesc prin
maturitate si valoare, dovedindu-si fiecare
in parte si toti laolaltda atasamentul si
participarea la aparitia revistei. Si totul cu
un extraordinar simt al neinteresului pentru
8

vreun castig material, redactia neavand
mijloacele de a le rasplati strddania succesu-
lui, intelepciunea argumentarilor si curajul
atitudinilor. Cultura cu economie, ce mai...
Nemultumirea noastrd sta in nereusita
unei promovari cum li se cuvine Caietelor nici
in mass-media si, mai cu seama, in mediile
universitare si de cercetare, printre studenti
si chiar dascali de-ai lor. lata obiectivul
nostru si imediat, si pe termen indelungat,
pentru care vom deschide din iarna aceasta
o colaborare cu facultatile de profil din tara.
Si ce alt debut al unei asemenea co-
laborari ar fi mai bun decat acest numar, al
trei sutelea, al Caietelor critice am putea
gdsi?! Un gand bun pentru sustinatorii
statornici ai redactiei — Primaria sectorului 2
al Capitalei, Editura Expert si echipa sa
redactional-editoriald, Tipografia Semne.
Tuturor, bunad regasire In numarul 301.
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Revista , Caiete critice” s-a impus in lumea literard romdneascd incd dinainte de 1989, cind,
gratie criticului Eugen Simion, si-a construit o identitate distinctd, abordind, in numere tema-
tice de o mare densitate, problematici stringente ale literaturii romdne postbelice. Dezbaterile
asupra romanului romédnesc, a poeziei tinere, a criticii literare si a fenomenului postmodernist au
avut o largd reverberatie in constiinta publicului si au beneficiat de colaborarea celor mai
importante personalititi ale vietii literare romdnesti, contribuind, in acelasi timp, la impunerea
optzecismului ca o noud generatie de creatie.

Cuvinte-cheie: spirit critic, incurajarea valorilor, coabitarea generatiilor

“Caiete critice” Journal has been a leading voice on the Romanian literary stage since and even
before 1989, when, under Eugen Simion’s coordination, it has been promoting a distinct critical
identity by approaching Romanian post-war literature in thematic complex issues. Their debates
on the Romanian novel, the young poetry, the literary critique and the Postmodern phenomenon
have deeply influenced the reader, their analysis belonging to the most important representatives of

the Romanian literary life and defining the 80’s as a new literary generation.

Key-words: critical spirit, value promoting, generation co-existence

Nu cred ca stiu foarte bine la ce data a
apdrut primul numar, din cele 300, al ,Ca-
ietelor critice”. Ca mai toata promotia mea,
eram pe atunci abia absolvent al Literelor
bucurestene, undeva in provincia nu foarte
indepdrtata de capitala. Lumea revistelor
imi era cunoscutda doar prin litera trimisa
periodic catre ochii si mintile noastre, prin
numele subscrise, multe Inalte, unele ale
deja, de curand, fostilor nostri profesori.

Ce se afla in spatele acestor texte, care
erau atmosfera si relatiile redactionale, vor-
bele extratextuale, febra alcatuirii sumaru-
lui, macar usor subversiv — toate ramaneau
nestiute, cumva misterioase sau poate chiar
indiferente. ,,Caietele critice”, prin numere-

le tematice care apareau pe atunci, imi erau
foarte dragi (1).

Sinteza fenomenelor literare, genurile de
creatie In concentrat teoretic si analitic,
diversitatea unghiurilor de cuprindere, coa-
bitarea varstelor spre o medie din ce in ce
mai tandrd, colaborarea literelor, de la prima
la ultima a alfabetului, consoane si vocale,
caligrafice sau nevrotice, chiar si cu cratima,
la alcatuirea unei literaturi — Imi pdreau
lucrul cel mai important ramas in viatd (intr-
o vreme cand multe dintre lucrurile impor-
tante pierisera sau agonizau) si le-am gasit
pe toate, privilegiate, intre copertele , Caie-
telor critice”. Cumva, ele vietuiesc si astazi,
cu toatd istoria care a trecut peste ele, de

* Universitatea “Dundrea de Jos” din Galati, Facultatea de Litere, Departamentul de Literaturd, Lingvis-

tica si Jurnalism, e-mail: andreigrigor@yahoo.com.
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vreme ce se regdsesc frecvent ca repere
bibliografice esentiale in teze de doctorat
sau in studii reconstitutive ale epocii literare
antedecembriste. Numarul despre proza,
cele despre poezie, critica sau post-
modernism (2), volumul Mircea Eliade, gata
sa fie pierdut, caci i se decisese , pierzania”,
dar recuperat si pus in circulatie dupa 1990,
sunt rune sub al caror desen se afla o semni-
ficatie la statornicirea cdreia colaboram cu
vrednicie scriitori, critici literari cititori.

Si a fost ziua a opta. Sau, cel putin, asa ne
amadgeam pe atunci. Eram prieten cu Mircea
Nedelciu (pdcat cd a pierit, pacat ca echili-
brul gandirii si al faptei lui nu s-a transmis
prea multora din generatia noastrd), cu care
ma vedeam ori de cate ori veneam la
Bucuresti, din provincia mea vecina. $i nu
veneam chiar rar. Imi placeau discutiile de
la , Cartea Romaneasca”, in hbrarle, unde
Mircea era , gestionar”, sau in depozitul de
carte al editurii, administrat de Florin Iaru.
Vorbeam despre literaturd, despre carti,
poate despre lucruri mai domestice sau
mai... sdlbatice si, In mod sigur, mai pre-
cauti, despre politica — pe atunci, una singu-
ra: a partidului. Fusesem si pe 19 decem-
brie, pornit eroic sd ma adaug si eu semna-
tarilor optzecisti ai unei scrisori de protest
despre care auzisem la ,Europa Libera” (3).
N-am reusit, dar am ramas acolo pana in
dupa-amiaza lui 22 decembrie, probabil
ultima zi in care scriitorii s-au mai aflat de
aceeasi parte, a literaturii, contra celeilalte, a
politicii.

in primdvara lui 1990, ceva se castigase,
ceva se pierduse. Lumea literara era deja
ostilizatd, impartita in doua politici si un
apolitism incomod pentru fiecare dintre
celelalte douad: in total, trei optiuni. Alese-
sem, demult, literatura si mi-am confirmat
aceastd alegere cu incd una: sa nu lupt cu
comunismul dupa praznicul de inmorman-
tare (4). Asa ca am optat pentru ,Societatea
de maine”, din nou cu Mircea Nedelciu, si
pentru ,, Caiete critice”. Ambele construite si
trditoare in jurul lui Eugen Simion. Dupd o
istorie urata (5), pe care nu are rost sa o mai
relatez aici, Profesorul a plecat de la
,Societatea de maine”, odatd cu el s-au re-
10
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tras de acolo si scriitorii cei mai importanti
care aderasera la spiritul gruparii, Nedelciu
printre ei, iar alaturi de el, si eu. ”"Societa-
tea...” a cazut in anonimat si s-a destramat.

Am rdmas la , Caiete critice”, dupa ce
Eugen Simion m-a indemnat sa scriu o cro-
nica literara (6). Am scris-o, Valeriu Cristea,
redactorul-sef al revistei, a validat-o (proba-
bil mai mult ca s& ma incurajeze) si am
devenit redactor intr-o echipa care, pe
atunci, numara patru oameni: Eugen Si-
mion, Valeriu Cristea, Sebastian Vlad Popa
si eu. Au fost cativa ani pe care i-am numit
vremurile romantice ale ,, Caietelor...”.

Am nostalgia serilor redactionale de la
Casa Vernescu (7). Munceam, dar nici acum
nu inteleg cum, in ciuda agitatiei politice
generale, parca aveam ,belsug de timp la
indemand” si discutam linistit despre toate
cele. S5i aveam despre ce: sd afirmam linia
esteticd a revistei, sd protejam valoarea ope-
rei si a scriitorului in fata politicului mani-
pulat ca instrument axiologic, sda facem un
sumar bun, sa avem colaboratori buni, sa ne
apropiem tinerii (8). Cand revista trebuia sa
mearga la tipar, iar de acolo la cititor, mun-
ceam ,cu carca”, la propriu: cdram hartia si
cartonul pentru copertd la tipografie, de
acolo ridicam pachetele si le plasam pe la
chiogcuri. Revista n-a fost niciodata bogata.
E drept, cum altfel?, ca faceam asta doar
Sebastian Vlad Popa si cu mine. Nu ne vai-
tam, ne asumam totul cu sentimentul firesc
al binelui. O plata suficienta. Plus salariul
care, la un an dupa intrarea in redactie, imi
era prea de ajuns ca sa-mi platesc timp de o
luna metroul si imi mai ramanea si de o
coca-cola. Dupa Incd vreo cateva luni, coca-
cola nu mai incdpea in cheltuieli, apoi nici
metroul si, In scurtd vreme, salariul a dispa-
rut cu totul.

Rostul?

Atunci, ca si acum, ne tinea credinta in
revistd si in sensul ei, in modelele spirituale
puternice si viabile. Eugen Simion, distins,
dar nu distant, atat in atitudine cat si in
scris, dojenitor cu prietenie, multumit cu ce
ai facut si punand in multumire o cerintd in
plus; Valeriu Cristea, disparand uneori,
neguros, reaparand cu o jovialitate adoles-

critice

centind si uimindu-ne mereu cu scrisul lui
strans si convingator.

Nu ma indoiesc cd pentru asta au venit
cei mai multi la , Caiete...”. Cei care au venit
cu alte ganduri au plecat cu ganduri cu tot,
ducand cu ei un mic profit spiritual si multa
ingratitudine. Zgarietura s-a vindecat repe-
de.

Ceilalti au ramas, in conturul spiritual al
revistei, chiar dacd trdiesc in geografii mai
indepadrtate, si Intr-o prietenie stiutd, chiar
daca nu prea des madrturisitd. Ne-am mai
risipit, ne-am regrupat, ne regdsim in pagi-
nile revistei, unii mai harnici, altii mai dela-
satori. Calin Caliman, Lucian Chisu, Bog-
dan Popescu, Nicolae Barna, Elisabeta Las-
coni, Alunita Cofan sunt cativa din primul
val postdecembrist, care s-au alaturat inte-
meietorilor pentru a sustine spiritul caietist
(9). In timp, s-au adaugat Oana Soare, Da-
niel Cristea-Enache, Mihai Iovanel, Andrei
Milca s.a. Unii sunt modele, altii se perfec-
tioneazd, din ce in ce mai putini vin sd uce-
niceascd. Fiecare ia pe umerii mintii si ai
preocupadrilor lui o parte, mai mica sau mai
mare, a greutatii cu care fapta culturala (10)
de mirare si meritoriu merge mai departe.

NOTA 1 (unu): As adauga: ,cui nu-i
erau?”, dar devin prudent si nostalgic dupa
propria-mi inocentd, cand lumea cartilor si
aceea a revistelor, cu toata evidenta lor
parohialé era un paradis si nu banuiam, nu
voiam sa cred si nici nu-mi pasa cd lumea
scriitorilor putea fi altfel. Ti citeam sub ace-
lasi cer literar pe Fanus Neagu si pe Mircea
Nedelciu, Nichita Stanescu si Traian T.
Cosovei, Augustin Buzura si Eugen Barbu,
Marin Sorescu si Ion Stratan, Eugen Simion
si Nicolae Manolescu... Nu m-am schimbat,
dar azi stiu cd atunci, ca si acum, nu toata
lumea se iubea cu toate lumea, nici chiar in
preajma unui act cultural benefic tuturor.
Respectul, dragostea, gratitudinea — aparen-
te conjuncturale, destrdmate uneori cu
iuteald, conjuncturala si ea.

NOTA 2 (doi): Dupa 1990, , postmoder-
nii” nostri si-au descoperit mai multe frus-
trdri decat ar fi fost justificat sa aiba. Cu
mult artag istorico-teoretic, dar si generatio-
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nist, Alexandru Musina spune undeva cd
,respinsa din viata literard curenta, care era
ocupata de catre «batranii elefanti», genera-
tia respinge la randul ei literatura «batrani-
lor»” (apud Corin Braga, Postmodernismul
literar roménesc — bitdilia dintre generatii). In
termeni civilizati, afirmatia lui si a altora
este un neadevdr asupra cdaruia numarul
1-2/1986 al ,,Caietelor critice” nu lasa loc de
indoiala si arata ca ,batranii elefanti” nu
i-au luat in colti, iar celor tineri le-a crescut
suspect de mult trompa. Dupa 1990, le-au
iesit la iveala si coltii, pe care pana atunci
Ai- au tinut bine ascungi sub buze pupatoa-
re. In colectivul redactional al numarului s-
au aflat, alaturi de Eugen Simion (initiatorul
dezbaterii) si de Mircea lorgulescu, Ion
Bogdan Lefter si Monica Spiridon, cdrora li
s-au adaugat ,ostracizatii” Magda Carneci,
Mircea Mihdies, Ioan Buduca, Radu G.
Teposu, Mircea Cartdrescu, Cdlin Vlasie.
Mai inainte, la dezbaterea despre Poezia
tandrd (nr. 3-4/1983), au participat Nichita
Danilov, Lucian Vasiliu, Matei Vigniec,
Florin laru, Traian T. Cosovei, loan T. Mo-
rar, Dumitru Radu Popa si insusi Alexandru
Musina. Daca mai adaugam nr. 1-3/1983
(Romanul roméanesc de azi), cu Mircea Ne-
delciu, Adriana Babeti, Vasile Popovici, Ion
Simut, si cel despre Momentul actual al cri-
ticii literare (nr. 3-4/1984), cu Cristian Mo-
raru, Virgil Podoabd si Radu Calin Cristea,
obtinem o imagine limpede a cantitatii de
adevar cuprins in teoria ,ostracizarii”. E
drept, ,bdtranii elefanti” nu au cedat fara
lupta terenul ,ocupat”, dar lupta au dat-o
pentru impunerea acestei noi generatii. in
epocd, lupta lor nu a fost fara folos. Pana in
1989, sapte dintre cei mai sonori poeti opt-
zecisti publicaserd, insumat, 21 de volume
individuale, la care se adauga cele cateva
colective, care mai degraba ,i-au servit”
decat i-au defavorizat.

NOTA 3 (trei): Dupa incercarea de a ma
face sd renunt (stia el, probabil, de ce),
Mircea Nedelciu m-a dus undeva, intr-un
bloc din Baneasa, la cel care parea ca gestio-
neaza problema scrisorii cu pricina, un...
ofiter MApN, care s-a uitat cu suspiciune la
mine, la fel si eu la el si a ldsat-o incurcata.
Se pare cd lista nu exista ca obiect sau ori-
12

cum era inchisa. De altfel, nici promisul text
al scrisorii n-a mai fost, din cate tin minte,
difuzat vreodata. Peste doua zile, n-a mai
fost nevoie: m-am inscris pe lista anonimilor
din Piata Universitatii.

NOTA 4 (patru): Nu poti, nu ai cum sa te
lupti cu mortii. Necrofobia, ca si necrofilia,
e tot o perversiune, iar curajul de a agita
spada pe la nasul adversarului care deja
si-a dat duhul e spectacol de opereta. E ade-
varat, destul de bine platit, cdci s-au gasit
destui sponsori si spectatori, fiecare cu inte-
resul lui: primii - ocuparea pozitiilor de
putere politicd si culturald, ceilalti — satis-
factia eroizdrii (fie ea si post-factum) si cer-
tificarea participarii la, lupta de casta” a
elitei” culturale.

NOTA 5 (cinci): Vezi nota 4, cu urmatoa-
rele adaugiri: anticomunismul postcomunist
s-a dovedit foarte profitabil, in vreme ce
,Societatea de Maine”, desi fals considerata
a puterii, era neprofitabila. Asa ca unii au
ales ,,sd lupte” si nu s-au oprit Incd nici azi.

NOTA 6 (sase): Pentru cei care cred, ca si
autorul urmatoarelor randuri: ,Stiu ca i-a
obligat [Eugen Simion — n.m.] pe colabora-
torii sdi — unii critici de talent — sa nu mai
scrie despre cartile mele decat in mod nega-
tiv, ceea ce nu este nici etic, nici pedagogic”.
Nici atunci, nici altcandva, Eugen Simion
nu mi-a sugerat macar despre cine si cum sa
scriu la ,,Caiete critice” sau In alta revista.
Am scris despre cine si cum am vrut si
m-am priceput, inclusiv despre cartile unor
scriitori sau critici literari presupusi inco-
mozi pentru directorul revistei.

NOTA 7 (sapte): Am ajuns acolo de la
,Casa Sadoveanu”, pe urmad , Casa Vernes-
cu” a devenit cazinou si am plecat departe
de ruleta norocoasd, in alta parte si tot asa.
Aproape totdeauna redactia ,Caietelor cri-
tice” a fost in altd parte decat s-ar fi cuvenit.

NOTA 8 (opt): De fapt, tineri de toate
varstele.

NOTA 9 (noud): Spirit critic liber, prima-
tul esteticului asupra ideologicului, apara-
rea valorilor literare, discipolat personali-
zat.

NOTA 10 (zece): , Caiete critice”, nr. 1-
300.
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13 ani dintr-o viata

"Caiete critice” reprezintd pentru criticul de film Calin Ciliman o bund parte din viata sa. Pe
parcursul articolului, el rememoreazd cei treisprezece ani de-a lungul cdrora a muncit din greu,
in calitate de redactor-sef, din 1993, anul angajarii sale, si pand la pensionarea sa in 2006, pentru
a face sd apard aproximativ 150 de numere de revistd. Redactia si subredactia au constituit pentru
el un spatiu efervescent in care s-au intdlnit un mare numdr de oameni, precum scriitorii
consacrati sau scriitori debutanti, tineri universitari aldturi de universitari veterani si actuali,
cercetdtori ai Institutului ”G. Cilinescu” aldturi de colaboratori pasageri, care au renuntat la orice
cdstig din dragostea de a face sd supravietuiascd o revistd culturald care promova si promoveazi
criteriul estetic in arta literard, pluralitatea stilurilor critice si distantarea de implicarea politicii.

Cuvinte-cheie: revista "Caiete critice”, criticul de film Calin Caliman, numdr aniversar 300,
criteriul estetic in literaturd, pluralitatea qusturilor si criticii

"Cahiers critiques” représente pour le critique de film Cilin Caliman une bonne partie de sa vie.
Au long de 'article, il remémore les treize années au cours desquelles il a travaillé d’arrache-pied,
en tant que rédacteur en chef, depuis 1993, I'année de son embauche, jusqu’a sa retraite en 2006,
en vue de faire paraitre a peu-pres 150 numeéros de revue. Rédaction et sous-rédaction ont consti-
tué, pour lui, un espace stimulant ou se sont rencontrés bon nombre de gens, tout comme des
écrivains consacrés ou des écrivains en herbe, des jeunes universitaires a coté des universitaires
anciens et actuels, des chercheurs de I'Institut ”G. Cilinescu” a coté de collaborateurs passagers,
qui ont renoncé a tout gain pour l'amour de faire survivre une revue culturelle ou I'on promouvait
le critere esthétique dans 'art littéraire, la pluralité de styles critiques et 'écart de I'immixtion
politique.

Mots-clé: revue “Cahiers critiques”, le critique de film Calin Ciliman, le numéro anniversaire 300,
le critere esthétique dans la littérature, pluralité des goiits et des critiques

Am ajuns la redactia revistei ,,Caiete cri-
tice” In primavara anului 1993, cand di-
rectorul revistei, pe vremea aceea presedin-
te al Academiei Romane, profesorul Eugen
Simion (cu care fusesem coleg la Facultatea
de Filologie intre anii 1952 si 1957) m-a soli-
citat sa dau o mana de ajutor la elaborarea
unui numar ,special” de revista consacrat
poetului Nichita Stanescu, de la moartea
caruia, In 1993, se implineau zece ani si care
ar fi implinit, la 31 martie, 60 de ani. De ce
aceastad solicitare? Fusesem coleg de grupa,

la filologie, cu Nichita Stanescu, in perioada
amintita; de altfel, promotia noastra din
1957 1si pusese cu mandrie pe , frontispiciu”
cele doud nume emblematice, consideran-
du-se ,promotia Nichita Stdnescu-Eugen
Simion”... La ,,Caiete critice” s-a intamplat
cam ceea ce mi se iIntamplase cu zeci de ani
in urma la revista ,Contemporanul” (in
1957, fusesem ,repartizat” pentru , practicd
in productie”, o luna de zile, la revista
,Contemporanul”, dar ilustrul gazetar
George Ivascu m-a pastrat in redactie, unde

* Universitatea "Hyperion” din Bucuresti, Facultatea de Arte, e-mail: caliman.calin@gmail.com.
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13 ani dintr-o viatd

am rdmas pana la vremea pensiei, in 1997);
redactia ,Caietelor critice” m-a adoptat la
randu-i, In scurtd vreme am fost numit
secretar general de redactie, si, cu o scurta
intrerupere — in perioada despartirii de
redactorul-sef adjunct al revistei, minunatul
critic literar Valeriu Cristea — am Indeplinit
aceastd functie pand la (vorba basmelor)
,adanci batranete”, adica pana in 2006.
Astfel se face ca, din cele 300 de numere ale
revistei (pe care le sarbatorim acum), mai
bine de jumatate au trecut prin mainile mele
la ceasul elaborarii lor, le-am intocmit
,sumarele”, le-am ddruit zile si nopti de
truda - da, au fost vremuri In care se lucra
si noaptea, la diferite sedii mai mult sau mai
putin computerizate, la diferite tipografii!
(mai tii minte, Bogdan Popescu, cum ne
latrau cainii primdriei, pe la ora patru de
noapte, cand ne indreptam spre case, dupa
ore intense de munca, si n-aveam bani de
taxi?); dar le-am daruit, de asemenea, zile si
nopti de pasiune, cu crezul si convingerea
ca revista ,,Caiete critice”, asa cum este con-
ceputa ea de Eugen Simion si de faurarii ei,
de ieri si de azi, este un ,for” cultural de
inalt prestigiu intelectual, moral si filosofic,
ba chiar un ,far” cdlauzitor al nesfarsitei
,tranzitii” (spre nicderi?) postrevolutionare.
Pastrez cu sfintenie, in rafturile bibliotecii
mele, colectia revistelor ,Caiete critice” la
care am lucrat de-a lungul anilor si fiecare
numdr imi trezeste dragi amintiri, recitesc
din cand in cand pagini stiute, in care se afla
si o farama din propria noastrd viata, a celor
care am lasat In urma acest tezaur cultural.
Chiar dacd in ultima vreme am fost mai
lenes cu scrisul (au fost ani intregi, multi, in
care am scris, numar de numar, in , Caiete
critice”!), ma simt si ma socotesc, in conti-
nuare, de-al casei si poate ca acest ,,ceas ani-
versar”, prin ecourile sale sufletesti, imi va
da puterea revenirii. Privesc in continuare
colectia revistei si-mi amintesc cu cat entu-
ziasm s-a ,,cladit” numarul 100 al revistei
(pe care-l concepeam in primdvara lui 1996
si care continea, printre altele, ,cronica
subiectivd” a revistei, scrisa de Eugen
Simion, Valeriu Cristea, Andrei Grigor,
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Mihai Cimpoi, Nicolae Barna, Alexandra
Crdciun, Alunita Cofan, Bogdan Popescu,
Calin Caliman, Daniel Cristea-Enache,
Sebastian-Vlad Popa, cei mai multi dintre
,faurarii” revistei de atunci), Imi sare in
ochi, apoi, numarul 200, din vara anului
2004, un numar de revistd mai amplu decat
cele obisnuite, dens si substantial, de ase-
menea cu puncte de vedere ,,subiective” ale
vechilor , caietisti”, carora li s-au addugat
dragi nume noi, dintre care amintesc, acum
doar doud, Oana Soare si Razvan Voncu; un
numar de revista insa pe care — o pot spune
acum - il Intocmeam cu un presentiment
testamentar, detectabil chiar In textul meu
aniversar (simtind ca nu peste multa vreme
ma voi retrage de la ,Caiete...”). Nu are
niciun rost Insd sa parcurg, acum si aici,
sumarul celor aproape 13 ani pe care i-am
petrecut la ,Caiete critice”. ,Mostenirea”
noastra, din rafturile multor biblioteci, vor-
beste de la sine. Revista ,,Caiete critice” este
si astdzi, asa cum si-a propus de la incepu-
turi, o prestigioasa revista de criticd, intere-
sata In chip prioritar de fenomenul literar si,
in general, cultural-stiintific, dar din trecu-
tul ei, la care am participat, n-ag rememora
acum decat cateva din ,,numerele tematice”
realizate peste ani, dedicate fie unor preg-
nante personalitati culturale — precum
Nichita Stanescu, 1.D. Sirbu, Tristan Tzara,
Vladimir Streinu, Serban Cioculescu, Petre
Pandrea —, fie consacrate romanului roma-
nesc, poeziei tinere, criticii literare, jurnalu-
lui intim ca literaturd, postmodernismului
etc., etc. Intorcandu-ma la prima mea reali-
zare de la revista ,Caiete critice” (numarul
,special” consacrat lui Nichita Stanescu, la
care au colaborat zeci de buni cunoscatori ai
poetului din diferite generatii, printre care
penultima sa sotie, prozatoarea Doina
Ciurea), cred ca acesta a fost unul dintre
cele mai inspirate si temeinice numere
tematice realizate de-a lungul anilor, el a
constituit, de altfel, si pretextul unui volum
omagial ,Nichita Stanescu”, pe care l-am
ingrijit peste ani, cu sprijinul graficianului
Mircia Dumitrescu si al celei din urma sotii
a poetului, Dora Stanescu. Sediile revistei
16

,Caiete critice” s-au schimbat destul de
frecvent de-a lungul anilor, eu am gasit
revista la ,Casa Vernescu”, pe Calea
Victoriei, cei mai multi ani, apoi redactia
revistei avea sa se stabileasca la etajul 6 al
Casei Academiei, unde avea sa se si intoar-
cd, dupa o scurta ,escald” pe Calea Serban
Voda, pentru ca, astdzi, daca nu ma ingel,
sediul revistei sa fie , peste tot” si ,nicdieri”.
Referindu-ma insd la anii pe care i-am
petrecut eu in redactie, tin sd vorbesc si des-
pre subredactiile mele, stiut fiind faptul ca
fiecare redactie isi are subredactiile ei (asta
de cand lumea si pamantul presei), ba chiar
existd teoria cd, In istoria omenirii, subre-
dactiile au precedat aparitia si existenta
redactiilor. La inceput, subredactia noastra
era terasa de la ,,Podul Mogosoaiei” (dispa-
ruta azi), unde ne intdlneam frecvent cu cri-
ticul literar Dumitru Micu, care locuia prin
preajmd. Ani la rand, apoi, subredactia
noastra a fost la ,Terasa Rond”, in zona asa-
numitului ,rond Cosbuc”, pana in anul
2000, cand s-a prabusit peste terasa noastra
vila dezafectata a pictorului Verona de ala-
turi si In locul popularei ,bojdeuci” s-a
inaugurat actualul loc de tihna si reculegere
intitulat — In spiritul vremilor noi -
,Business Land”. Subredactia aceasta —
unde ma intalnesc si astazi cu fosti colegi de
redactie, printre care Bogdan Popescu,
Oana Soare sau Rdzvan Adam - era, la pro-
priu, subredactia ,Caietelor critice”, cata
vreme redactia revistei a fost la Casa
Academiei, fiind situatd la poalele dealului
pe care troneaza, impunétoare, asa-numita
Casd a Academiei. Bogdan Popescu, bunul
meu prieten mai tanar, un om de un bun
simt coplesitor, a publicat intre timp doua
romane incitante, ,Vremelnicie pierduta” si
,Cine adoarme primul” (critica literara age-
zandu-l pe urmele lui Liviu Rebreanu,
Marin Preda si Stefan Banulescu), si-a
publicat si lucrarea de doctorat (o substan-
tiala monografie ,,Stefan Banulescu”), Oana
Soare, de asemenea, un om admirabil, de
aleasa factura morala si spirituald, a ingrijit,
in conditii superioare, ,,Jurnalul intim al lui
Marin Preda” si volumul de , Opere Stefan
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Banulescu” din colectia de ,Opere funda-
mentale” a Academiei Romane si a publicat
un original volum monografic, palpitant
inca prin titlu, ,Petru Dumitriu & Petru
Dumitriu”, iar Rdzvan Adam — un ireprosa-
bil ,secretar tehnic” de presa, exersat si la
,ziare mai mari” — pe langa treburi publi-
cistice, pe care le intreprinde in continuare,
si-a infiintat si o subredactie a lui, careia i-a
zis ,1000 de chipuri”. Cu Bogdan, Oana si
Razvan, adesea, ne amintim de colegii de la
,Caiete critice”, ne amintim de atmosfera
redactionala din ,anii nostri”, despre
Valeriu Cristea, omul despre care Eugen
Simion scria, la ,,despdrtirea de un prieten”,
in 1999, ,Fara Valeriu Cristea, lumea mi se
pare, Intr-adevar, mai mica si mai uratd”...
De altfel, cam toti , caietistii” au trecut pe la
subredactii de-a lungul anilor, si Eugen
Simion, si Valeriu Cristea (cu care aveam si
o ,subredactie pentru doi”, la , Ciresica”, de
unde 1i pldcea sa ia metroul spre casd), si
Daniel Cristea-Enache, si Razvan Voncu, si
Alunita Cofan, si Alexandra Craciun, si
Andrei Milca, si Sebastian-Vlad Popa, si
Constantin Harlav, si Nicolae Barna, si
Mihai Iovanel, si familia Nicu si Luminita
Login, si Jeana Morarescu, si Cristina
Deutsch, si (mai demult) regretatul Ioan
Lacusta sau mereu plecatul Andrei Grigor...
Am si cateva regrete, pe care simt ca e bine
sd le spun la acest (frumos) ceas aniversar.
Imi pare riu ci aceastd revista de reala fortd
culturala si intelectuala ajunge intr-o mult
prea micd masurd la destinatarii ei ,de
drept”, difuzarea publicatiei ramane... difu-
z4, ca si sprijinirea ei materiald de catre fac-
torii (si ei) ,de drept”, drept pentru care Imi
doresc, ,,de drept”, ca numerele viitoare ale
revistei sa ajunga in rafturile de bibliotecd
ale unui numar tot mai mare de profesori,
de studenti, interesati de destinele culturii
contemporane. Efectiv, la aniversarea cu
numarul 300 a revistei, chiar daca unii din-
tre noi inseamna ,,trecutul”, ,, Caiete critice”
trebuie sa priveascd, cu curaj si incredere,
spre viitor...
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In aceastd recenzie a cirtii lui Mihai lTovinel despre Mihail Sebastian (Evreul improbabil. O
monografie ideologica), autorul reflecteazi asupra destinului lui Sebastian, in mdsurd sd dea
seamd asupra agitatelor dezbateri politico-intelectuale din Romdnia interbelicd.

Cuvinte-cheie: Mihail Sebastian, ideologie, perioada interbelicd, Marcel Proust, Nae lonescu, fas-

cism, antisemitism, comunism

Reviewing The Unlikely Jew, Mihai Iovinel’s “ideological inquiry” on Romanian Jewish writer
Mihail Sebastian (1907-1945), the author reflects on Sebastian’s destiny, which is able to mirror
the tumultuous intellectual and political debates during the interwar period. Being a controver-
sial subject, amply debated during the last 15 years, after the revelation of his masterwork, his
Journal, Mihail Sebastian offers a point of departure in reconfiguring the ideological map of

Romania in one of its most important times.

Key-words: Mihail Sebastian, Ideology, Romanian interwar period, Marcel Proust, Nae Ionescu,

fascism, anti-semitism, communism

Activ In presa din primul an al mileniu-
lui in care ne gasim, Mihai Iovanel debutea-
zd, iatd, spre finele primei duzine post-
bimilenare de ani, si editorial. Teza de doc-
torat la origine, prima sa carte, incitant inti-
tulata Evreul improbabil, e consacrata uneia
dintre cele mai discutate personalitati
literare romanesti, obiect de studiu perseve-
rent atat prin diversitatea operei (proza, tea-
tru, eseu, critica, publicisticd, memoria-
listicd), cat si prin componente de senzatie
ale biografiei, prin expresivitatea singulara
a problematicii de constiinta dezbatuta in
pseudoromanul De doud mii de ani, abordata
si In urmatoare scrieri, inclusiv in notatii de
jurnal. Numita carte, subintitulata Mihail
Sebastian, o monografie ideologici, urmeaza
altor sase volume despre autorul Stelei fira
nume si al Accidentului, publicate intre 1955
si 2009, de B. Elvin, Cornelia Stefanescu,

Aurel Martin, Dorina Grasoiu, Constantin
Trandafir si Marta Petreu, alaturi de care
bibliografia criticd inregistreaza zeci de stu-
dii, articole, evocdri, aparute in periodice si
in felurite culegeri.

Spre distinctia de majoritatea preceden-
telor demersuri critice si istorico-literare
privitoare la Sebastian (exceptii: M. Sebas-
tian. Intre viatd si fictiune de C. Trandafir si
mai ales Diavolul si ucenicul siu: Nae lonescu
— Mihail Sebastian de Marta Petreu), profila-
te precumpanitor pe opera, pe cea strict lite-
rard, monografia lui Iovanel reconstituie
mai cu seamd viata scriitorului, cea publica
indeosebi (fara, desigur, a face abstractie de
cea particulara, inclusiv de cea foarte in-
timad), finalitatea acestei optiuni fiind lumi-
narea ,ideologiei” , evreului improbabil” si,
prin aceasta, definirea pozitiei sale parado-
xale in contextul ideologic al perioadei

* Institutul de Istorie si Teorie Literara “G. Calinescu”, e-mail: instcalinescu@yahoo.com.
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Mihai Iovanel

Evreul improbabil

Mihail Sebastian:
o monografie ideologica

interbelice, cu deosebire in deceniul al
patrulea, explicarea evolutiei constiintei
sale in timpul razboiului si In primii ani
postbelici.

Debutand cu stabilirea primelor repere
biografice, monografia puncteaza doua din-
tre acestea: ,alegerea numelui” si ,alegerea
maestrului”. Nascut la 8 octombrie 1907, in
Braila, dintr-un functionar comercial,
Mendel Hechter, si o modista, Clara, ndscu-
ta Weintraub, scriitorul a debutat, la 19 ani,
in revista Lumea din lasi, cu o poezie
semnatd Eraclie Pralea. In acelasi an, 1926,
colaboreaza la Politica, unde semneazd cu
numele, oficializat In 1935, Mihail Sebas-
tian. Din 1927, va colabora la Cuvintul,
Universul literar, Tiparnita literard, Vremea,
Contimporanul, Vitrina literard, Azi, Reporter,
Rampa, La Indépendence roumaine, Viata
romdneascd, Revista Fundatiilor Regale si alte
publicatii. Decisiva in procesul formarii sale
intelectuale este colaborarea la =ziarul
Cuvdntul, In al carui director, Nae Ionescu,
isi gaseste de mai demult cautatul , maes-

critice

u”. Astfel devine losef Hechter (alias
Mihail Sebastian), in terminologia Martei
Petreu, ,ucenicul” , diavolului” care a fost
(nu numai dupé ea) mentorul ,tinerei
generatii” de la rdscrucea deceniilor trei si
patru. Devine? In interpretarea lui Mihai
Iovanel, chestiunea e mai complexd, mult
mai complexd. Tanarul critic isi concentrea-
z3, In prima sa carte, toate eforturile pentru
elucidarea devenirii pluridimensionalului
scriitor In contact cu ideologiile si framanta-
rile de ordin politico-social ale scurtei, dar
zguduitei perioade istorice pe care a traver-
sat-o. , Chestiunea evreiascd”, cel mai
amplu capitol al monografiei si prin care ea
capata caracter ,ideologic”, nu exceleaza
prin coerentd. Capitolul cuprinde un expo-
zeu de puncte de vedere formulate, in
cursul istoriei, la noi si in tot spatiul
european, in chestiunea mentionatd, extins
prin introducerea (ca si in alte capitole) de
multe excursuri si semnalarea de ,cazuri”
autohtone, mai mult sau mai putin relevan-
te, colaterale acestei chestiuni, neurmat de
concluzii explicite, nestrabatut de o cat mai
precisa idee structuranta. Insa si in absenta
explicitdrilor afisate, opinia exegetulm se
comunica suficient de limpede (chiar daca
nu in termeni din cei mai directi) pentru ca
cititorul sa priceapa ca exegetul isi insuseste
ceea ce Sebastian insusi spune despre sine
ca evreu. Mihail Sebastian, specifica exege-
tul, este un ,evreu laic”, ,0 persoana lipsita
de convingeri religioase”, un spirit care n-a
fost si nu putea fi (cu toata sustinuta cola-
borare la Cuwvantul) ,ortodoxist, mistic,
colectivist, rasist”, un ,ideolog” care ,nu a
explicat” (nu putea sa explice!) ,defectiu-
nile economice in termeni de o teorie a
conspiratiei modulata etnic sau xenofob”.
Indiferent de originea etnicd, Sebastian a
fost ,,un om de la Dundre”. Tot ce a scris il

indreptatea sa afirme, in De doud mii de ani,

cd nimic, nicio legiferare nu-i putea rapi
aceasta calitate: ,,As vrea sa cunosc (...)
legiuirea antisemita care va putea anula In
fiinta mea faptul irevocabil de a ma fi nascut
la Dundre si de a iubi acest tinut”. In inte-
legerea exegetului, , prefata lui Nae Tonescu
la De doud mii de ani (1934) are toate datele
pentru a nu fi inteleasd. Este ambigua, diva-
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ganta, sofisticatd, nesistematicd, rdu con-
struitd, emfaticd”. Ea nu e o scriere filosofi-
cd, ci una care ,colporteaza tacit numeroase
clisee identificabile in traditia filosofica a
secolelor XIX-XX", ,,0 Injghebare filosofarda
a unui ins care manuieste concepte, dar nu
riguros, inscenandu-le in caricatura plina de
sofisme a unui text filosofic”. Tot ceea ce, In
cartea lui Mihai lovanel, dezvaluie fiinta
interioard a lui Mihail Sebastian valideaza
aceasta autodefinitie. Cand, prin fascizarea
tarii, calitatea de evreu, fie si de ,evreu de la
Dundrea Brdilei” (cum a tinut sa specifice,
malitios, Nae Ionescu), a ajuns sa justifice
internarea in lagdr, deportarea in Transnis-
tria, chiar exterminarea, Sebastian — intoc-
mai ca, in Franta, Bergson — si-a asumat-o.
El a respins, in 1941, indemnul unor apro-
piati de a se converti formal, asemenea altor
coreligionari, la crestinism, mentinandu-si
practic religia stramoseascd, sub cuvant ca,
20

in imprejurdrile date, nu se putea desolida-
riza de neamul sau prigonit. ,Undeva, intr-o
insulad cu soare si umbrd — nota in jurnalul
sdu — In plind pace, in plind securitate, in
plind fericire, mi-ar fi, la urma urmelor,
indiferent dacd sunt sau nu sunt evreu. Dar
aici, acum, nu pot fi altceva. Si cred ca nici
nu vreau”.

Capitolul final al monografiei, refacand
traseul vietii scriitorului sub totalitarismul
de dreapta si In primii ani de dupa 23
august 1944, subliniazd, normal, apropierea
de miscarea antifascistd si integrarea in ea,
conlucrarea cu comunistii (Lucretiu Patras-
canu, Belu Silber), participarea la redactarea
brosurii Armata Rosie vine si a primelor
numere legale ale Romadniei libere, redactarea
Manifestului semnat de Maniu, Bratianu,
Patrascanu si Titel Petrescu al Blocului
National Democratic, activitatea de consilier
de presda In Ministerul Propagandei, de
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conferentiar la Radio, la ARLUS, la Uniunea
Patriotilor, de profesor la Universitatea
Libera Democratica, in sfarsit, moartea, la
29 mai 1945, in urma unui accident stupid:
lovirea de cdtre un camion, in drum spre
acea universitate.

,Ideologicd” fiind, monografia exami-
neazd meticulos sensurile actelor existen-
tiale, ale publicisticii, ale notatiilor de jurnal
si ale corespondentei lui Sebastian, fara a
trece cu vederea literatura sa de imaginatie.
Daca piesele de teatru si unele dintre eseuri
sunt doar mentionate, creatia prozastica
beneficiaza de cateva paragrafe, in unul
dintre capitolele volumului, cel de al doilea.
Paragrafele respective prezinta nu doar
cartile editate, ci si cele nefinalizate si chiar
nescrise, dar ale caror proiecte sunt destai-
nuite in jurnal. Cititorul obtine informatii
edificatoare, unele perfect noi privind stu-
diul despre corespondenta lui Proust, ro-
manele Femei, Orasul cu salcdmi si Accidentul,
jurnalul ,ca proces al generatiei”, eseul
Consideratii asupra romanului modern, ramas
in foiletonul Cuvdntului, si chiar cateva
proiecte stiute doar din referiri ale unor
elevi si cunoscuti ai scriitorului. In
judecatile de valoare asupra romanelor, e
vadit efortul de obiectivitate, caracteristic
de altfel tuturor judecatilor, de orice fel, din
monografie, dar n-as spune ca toate aceste
judecdti sunt de necontestat. Cea privitoare
la Orasul cu salcdmi, mai ales, imi pare exce-
siv de asprd, prin estimarea acestui roman
ca ,scriere imaturd”, ,cea mai slaba a lui
Mihail Sebastian”, ,inecata” de lirism,
devitalizata prin interventii auctoriale, prin
,suprainterpretare”.

Ceea ce califica superior prima carte a lui
Mihai Iovanel este, in primul rand, in afara
de invederarea talentului sdu de scriitor si a
vocatiei de critic, vastitatea informatiei.
Spre a se achita corespunzator de obligatia
asumata prin abordarea unei teme de istorie
literard cu largi si adanci implicatii in istoria
politica a tarii si a continentului, tanarul
redactor al saptamanalului Cultura a citit
enorm. El mentioneaza, in ,Bibliografia” de
la sfarsitul monografiei, 16 , publicatii con-
sultate”, dar, in cuprinsul volumului, face
trimiteri la cel putin inca pe atatea. Din tex-
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tul studiului rezulta familiaritatea sa cu
intreaga presd, nu numai literara, din
rastimpul interbelic si din anii imediat
urmatori rdspantiei istorice din august 1944.
Aria cercetarii nu se opreste la spatiul
autohton. In carte apar referiri la periodice
nu numai romanesti, ci si strdine, in special
engleze si franceze. Numeroase sunt refe-
ririle la diferite carti, In romaneste si in alte
limbi (engleza, franceza, germand), din dife-
rite timpuri, inclusiv din ultimii ani, de
gasit doar in biblioteci din alte tari.
Informatia tanarului istoric literar se vrea,
in chip evident, exhaustivd si, probabil,
chiar devine, pe anumite portiuni. In pro-
blema extremismului de dreapta, a celui din
Romania, dacd nu de pretutindeni, cerceta-
torul pare sa fi epuizat bibliografia esen-
tiald, si tot astfel in problema evreiasca. Pe o
notabild documentatie se sprijina si capi-
tolul ,,Comunismul”. Remarcabil functio-
neaza, In monografie, principiul probitatii
stiintifice, al acribiei. In toate consideratiile
si aprecierile, autorul acesteia urmeaza exi-
genta supunerii la obiect, a impartialitatii,
interzicandu-si orice partizanat, acordand
atunci cand pune in lumind raporturi
problematice intre personalitdti, cand
mentioneaza situdri polemice, cuique suum.
El isi insuseste, de pilda, suspiciunile lui
Sebastian, cam exagerate, cu privire la anu-
mite exprimdri interpretabile ale lui
Lovinescu sau Camil Petrescu relative la
evrei si gaseste neleale unele comportamen-
te ale lui Mircea Eliade 1n relatiile cu cel mai
apropiat prieten al sdu, pe care nu l-a cdutat,
in 1942, cand a venit, pentru cateva zile, de
la Lisabona, unde era diplomat, la Bucu-
resti.

In plan politic, Mihai Iovanel judeca per-
manent de pe pozitiile democratiei, repro-
band fara echivoc extremismele de orice
naturd, de orice orientare si manifestarile
ideologiilor acestora in sfera culturii.
Prezenta distincta, de mai bine de un dece-
niu, in randul criticilor literari eminenti nu
doar din promotia si generatia sa, ci din
intreaga breasld, Mihai Iovanel se afirma, cu
Evreul improbabil, si ca un eminent istoric
literar.
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Luecian GHISU®

Un elogiu
al modestiei

Articolul evoci figura savantului G. Ivanescu, membru corespondent al Academiei Romane, de la
a cdrui nagtere a trecut un secol. Sunt prezentate aspecte din biografia si opera profesorului, care,
asemeni lui G. Cilinescu, a realizat o Istorie a limbii romane (1980), volum stiintific de o
insemnitate deosebitd fiindcd priveste evolutia limbii noastre de la origini pdnd in momentul
editarii ei. Conceptia lingvisticd a lui G. Ivdnescu a surprins lumea specialistilor prin
originalitate si rigoare, iar celelalte studii prin vastitatea preocupdrilor interdisciplinare. G.
Ivinescu a fost considerat ultimul mare continuator al ,scolii linguvistice iesene” si, in acelasi
timp, intemeietor al disciplinelor consacrate studiului limbii in centrele universitare din
Timisoara si Craiova, unde a activat pentru un timp, formand serii de discipoli, azi nume
importante in lingvisticd. Portretul moral al savantului este redat din textul unei alocutiuni in
care G. Ivdanescu, adept al modestiei in privinta propriei activititi, face un emotionant elogiu
inaintasilor sdi A. Philippide si G. Ibrdileanu, profesori ai universitdtii iesene si reprezentanti de
frunte ai culturii romane.

Cuvinte-cheie: istoria limbii romdne, linguistul G. Ivinescu, criticul roman G. Ibrdileanu, conceptie
linguisticd, studii de interdisciplinaritate

Cet article évoque la personnalité de G. Ivanescu, membre correspondant de I’ Académie Roumaine,
a l'occasion d’un siecle depuis sa naissance. On y présente des aspects de sa biographie et de I"oeu-
vre du professeur qui, tout comme G. Cilinescu autrefois, a réalisé une Histoire de la langue
roumaine (1980), tome extrémement important, car il concerne I'évolution de notre langue depuis
ses origines jusqu’au moment o cele-ci a été publiée. La conception linguistique de G. Ivinescu a
surpris le monde des spécialistes par son originalité et sa rigueut, alors que les autres études ont
impressionné par la variété des préoccupations interdisciplinaires. G. Ivdnescu a été considéré le
dernier grand continuateur de "l’école linguistique de Iassy” et, en méme temps, le fondateur des
disciplines consacrés a I’étude de la langue dans les centres universitaires de Timisoara et Craiova,
ot il avait enseigné pendant un laps de temps, en formant bon nombre de disciples, ceux-ci étant
aujourd’hui de noms reputés dans la linguistique. Le portrait moral du savant est composé dans le
texte d'une allocution dans laquelle G. Ivinescu, adepte de la modestie sur sa propre activité profes-
sionnelle, fait un émouvant éloge de ses prédécesseurs A. Philippide et G. Ibrdileanu, professeurs de
I"Université de lassy et représentants de premier rang de la culture roumaine.

Mots-clé: I'histoire de la langue roumaine, le linguiste G. Ivinescu, le critiqgue roumain G.
Ibrdileanu, conception linguistique, A. Philippide

Se implinesc, in aceastd luna, 100 de ani  brie/2 noiembrie 1912 Vutcani, jud. Falciu,
de la nasterea lingvistului, filologului si pro- actualmente judetul Vaslui — 3 iunie 1987,
fesorului universitar G. Ivanescu (20 octom-  Iasi), membru corespondent al Academiei

* Prof. univ. dr., Universitatea “Spiru Haret”, e-mail: lucianchisu@gmail.com.
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Romane.

Un adevdrat uomo universale, lingvistul
academician G. Ivanescu cuprinsese in sfera
gandirii sale mai multe domenii ale stiinte-
lor umaniste. Stdpanea intinse informatii de
istorie, filosofie si antropologie culturala, de
psihologie, pe care, cunoscandu-le in dez-
voltarea, dar si in atomizarea dimensiunilor
interne, le aplica in studiul evolutiei limba-
jului cu efectele scontate. Singurul cult slujit
de profesor a fost munca stiintificd, rasplati-
ta in plan personal de rezultate exceptiona-
le. In afara restransului areal filologic, ele
erau foarte putin vizibile, deoarece G.
Ivanescu alesese sa fie un om al faptei, nu al
salonului de festivitati.

Pasiunea sa pentru limba si literatura s-a
manifestat de timpuriu, Incd din perioada
liceului, absolvit la Barlad si punctat de
colaborari in revistele literare ,Cuget clar”
si ,,Neamul romanesc”, conduse de Nicolae
Iorga. Ca student al Universitdtii din lasi
(1929-1933), viitorul om de stiinta i-a avut
printre profesori pe G. Ibrdileanu, O. Tafrali,
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A. Philippide si Iorgu Iordan, care au con-
tribuit in mod decisiv la formarea concep-
tiei sale stiintifice despre limbaj si stiintele
sociale, izvorate din traditia lingvistica
romaneascd, anume cea creatd de Alexan-
dru Philippide, a cdrui opera incepuse sa o
recupereze integral alaturi de cativa dintre
ultimii sdi discipoli. Dupa stagii de speciali-
zare efectuate la Paris (1934-1935), unde 1si
tineau cursurile lingvisti celebri ca Antoine
Meillet, E. Benveniste, J. Vendries, si la
Roma (1935-1937) in calitate de bursier al
Scolii romdne Infiintate In capitala italiand de
Vasile Parvan, G. Ivanescu a devenit cadru
didactic universitar al Facultatii de Litere
din lasi, ilustrandu-se printr-o laborioasa
activitate stiintifica, concretizata in studii,
articole si recenzii publicate in ,Buletinul
Institutului de Filologie Romana A. Phili-
ppide”, pe care, dupa plecarea profesorului
Iorgu Iordan la Bucuresti, 1-a condus efectiv.

Cercetarile sale din domeniul foneticii si
fonologiei (Din fonetica evolutivi a limbii
romdne, 1935; Constituirea unei fonetici care si
nu fie fonologie si acusticd, 1938), al istoriei
limbii (Notiunea de romdnd primitivd, 1941)
dovedeau, inca din primii ani, o pregatire
stiintifica de exceptie, aplicata de o gandire
originald si mai ales o pozitie curajoasa fata
de problemele studiate. Teza sa de doctorat,
cu titlul Problemele capitale ale vechii romdne
literare, publicata in 1948, este lucrarea care
l-a consacrat definitiv in lingvistica roma-
neascd, prin contributiile privitoare la origi-
nea si evolutia limbii literare vechi. Ideile si
teoriile profesorului Ivdnescu, enuntate cu
mai bine de o jumatate de secol in urma, au
fost confirmate in linii generale de toate
lucrarile importante elaborate in tot acest
interval, mai ales cu privire la baza dialecta-
1d a romanei literare.

Cursul de Sinaxa limbii romine (1948),
aflat din nefericire numai sub forma litogra-
fiatd, deci fara un larg acces chiar si in ran-
dul comunitatii stiintifice din domeniul ling-
visticii din tara noastra, evidentiaza o con-
ceptie structuralistd revolutionara, cu multe
observatii si idei de o mare originalitate, In
maniera structuralismului Scolii lingvistice
pragheze, a Scolii de la Copenhaga sau a stu-
diilor elaborate ulterior in Statele Unite.
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Vicisitudinile sortii l-au indepdrtat de
cariera didactica in perioada de trista faima
a epurarilor universitare. Dupa ce a functio-
nat un timp in Comisia pentru cultivarea
limbii din cadrul Academiei, perioadd in
care a publicat studii de referinta (Formarea
terminologiei stiintifice romdnesti si Limba poe-
ticd romdneascd, ambele in 1956), G. Ivanescu
a fost reintegrat, cu titlul universitar de pro-
fesor, la Universitatea din Timigoara, Infiin-
tatd in acei ani, unde a initiat o adevarata
scoala de lingvisticd. Multi dintre marii pro-
fesori de astdzi ai universitatii timisorene 1i
datoreazd lui G. Ivanescu indrumarea in
stralucita lor cariera.

Ca semn al recunoasterii meritelor sale
stiintifice, profesorul devine in 1964 mem-
bru corespondent al Academiei. Dupd un
scurt popas la Craiova, unde a condus Insti-
tutul de lingvisticd al Academiei, infiintat In
acei ani, si publicatia ,,Philologica”, revista
ce ITnsuma cercetarile specialistilor craioveni
in domeniu, profesorul s-a intors la lasi ca
sd-gi incheie cariera acolo unde o incepuse.

In tot acest rastimp, a depus o uriaga
muncd de documentare ale cdrei orizonturi
au fost impinse mult dincolo de sfera preo-
cuparilor lingvistice. A consultat, cercetat si
organizat pe fise de lucru un imens material
documentar, prin intermediul cdruia avea
sd-si elaboreze cea mai importanta dintre
lucrarile sale, Istoria limbii romdne, incredin-
tata tiparului dupa decenii de trudd, in
1980, dar intr-un format rezumativ, adica o
sinteza continand numai o treime din opera
finala. Criza acuta de hartie din acei ani a
vaduvit cultura romana de un studiu cu
mult mai amplu, dar, si In aceste vitrege
conditii, monumental. Pe drept cuvant, la
aparitia cartii, fostul sdu profesor de la uni-
versitatea ieseand, lingvistul academician
Iorgu Iordan, unul dintre decanii de varsta
ai lingvisticii mondiale, intampina Istoria lui
G. Ivdnescu cu expresia , Habemus Papam!”.

Profesorul era pasionat de toate proble-
mele stiintei limbajului. A scris sute de stu-
dii si articole, care totalizeaza mii de pagini
si referinte despre principalele domenii ale
stiintei limbii. Nu exista domeniu al limba-
jului care sa nu-l1 fi atras la modul pasional.
Avea cunostinte atat de profunde si infor-
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matii asa de vaste, slujite de o memorie
fenomenald, incat, in orice domeniu al cul-
turii 1si spunea cuvantul, cel mai adesea
venea cu observatii de o mare insemnatate.
Astfel se explica faptul ca ideile si teoriile
sale lingvistice, conceptia sa despre limbaj si
opiniile foarte nuantate in cadrul stiintelor
sociale au fost impartasite de numerosii sai
studenti si doctoranzi. Acestora le ardta, pe
langa atentia indrumarii in stiintd, o priete-
nie coplesitoare, ce atenua mult din senti-
mentul de inferioritate intelectuald pe care
numerosi dintre interlocutori il incercau
intr-o discutie profesionala cu omul de sti-
intd iegean.

In 1981, a publicat o valoroasa Gramatici
a limbilor indeoeuropene, completand-o pe
aceea ramasa in manuscris de la Theofil
Simneschy, iar in 1983, fostii sadi elevi de la
Timisoara, V. Serban si V. D. Tara, au ingri-
jit un prim volum din articolele profesoru-
lui lor, apdrut la Editura Facla si intitulat
Linguvisticd generald si romdneascd.

Profesorul G. Ivanescu a incetat din viata
cu putin inainte de a implini 75 de ani, la-
sand, pe langa durerea celor apropiati,
regretul pentru disparitia definitivd a celor
cateva mari proiecte stiintifice la care medi-
tase timp de decenii, care ne paraseau, ple-
cand odata cu savantul in altd lume.

La Facultatea de Litere a Universitatii
“Al. I. Cuza” din Iasi, unul dintre fostii sai
elevi, profesorul Al. Andriescu, a luat initia-
tiva strangerii unei arhive G. Ivanescu. De
altfel, in 1990, Al. Andriescu a strans o serie
de lucrari ale magistrului sau, sub titlul
Studii de istoria limbii romdne literare, lasi,
Editura Junimea, 1989.

Ultima parte a vietii a fost pentru profe-
sorul Ivanescu un adevarat martiriu. Tortu-
rat de o boala pe care o invinsese vreme
indelungata mai mult gratie intuitiilor pro-
prii decat sfatului specialistilor (sfat care nu
era insa ignorat), G. Ivanescu si-a petrecut
ultimii ani mai mult in rezervele spitalelor,
lucrand acolo intens la proiectele sale. Avea
o incredere atat de robusta in rezistenta sa
fizicd, Incat vizitatorii sdi, care intrau cu
inima stransa la gandul suferintei indurate,
se intorceau de la patul suferindului cu un
sentiment de liniste si incredere primita de
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la acesta.

Ca multi alti oameni de stiintd, devotati
pana la sacrificiu muncii lor, moartea la
gasit pe G. Ivénescu la masa de lucru. Tsi
cerea siesi inca doua decenii de viatd pentru
a-si definitiva proiectele. Modestul aparta-
ment iesean, format din patru camere inte-
sate de carti si manuscrise, unele aproape
definitivate, altele schitate, devenise un fel
de laborator faustic, in care trupul sfredelit
de boald si osteninte al profesorului
Ivanescu lua alura unui spirit in plina si
efervescentd creatie. Acel proiect de dimen-
siuni gigantice, sustinut printr-un program
continuu de lucru, aproape fara ore de rela-
xare, s-a destrdmat odata cu plecarea sa in
lumea de umbre si amintiri.

Anul 1980 a rdmas o data importanta in
istoria lingvisticii romanesti, prin aparitia
celei dintai Istorii a limbii romdne, singura
sintezd conceputd sd prezinte istoria limbii
romane de la origini pand la momentul apa-
ritiei ei editoriale. Desi nu se intituleazd , de
la origini pana azi”, gestul temerar al savan-
tului aminteste, prin similitudine, de vasta
intreprindere cdlinesciana (in acest context,
nu este lipsit de interes nici amanuntul ca G.
Ivanescu a fost unul dintre apropiatii lui G.
Cadlinescu, inca din perioada ieseana a criti-
cului si de mai tarziu).

Publicatiile de specialitate si cele de cul-
turd — in sensul larg al cuvantului — au creat
in jurul cdrtii atmosfera unui eveniment de
importantd majora, aparitia Istoriei fiind
urmata de ample dezbateri, in cadrul carora
si-au exprimat punctele de vedere mai Intai
literatii ¢i oamenii de culturd, ulterior si
cativa lingvisti. In revistele de specialitate
(de lingvisticd), recenziile nu au aparut
foarte repede. Situatia se explica prin faptul
cd lectura, intelegerea si mai ales analiza
teoriilor originale avansate necesitau o
perioadd mai indelungata de reflectie, dato-
ritd noutdtii absolute a unora dintre ideile
lingvistice continute in volum.

Din randul numeroaselor opinii formu-
late cu privire la Istoria limbii romine, des-
prind doud idei importante. Prima se refera
la imensa cantitate de material informatio-
nal intrat in discutie, care da studiului o
pronuntata turnura originald si, totodata,

critice

aspectul de opera originald. Cea de a doua
contureaza pozitia, intr-un anume sens, sin-
gulard a cercetatorului iesean in lingvistica
romaneasca. Metoda sa de lucru a pdrut
multora ...de specie inusitata (expresia lati-
neasca apartine lui Cezar si se referd la
,uimire” ori la , ceva putin obisnuit”) fata
cu teoretizdrile din stiinta limbajului.
Autorul consacrd un capitol ,principiilor
dezvoltarii lingvistice” si caracterului inter-
disciplinar al studiului evolutiei limbajului.
In locul clasicelor definiri prin care se stabi-
leau domeniul si autonomia disciplinei, G.
Ivanescu propunea o investigatie stiintifica
mult largitd, In care sunt cuprinse toate
informatiile esentiale ori de detaliu utile
studiului, dar apartinand asa-numitelor
discipline de frontiera cu lingvistica. Ling-
vistul apartinea traditiei scolii lingvistice
iesene, caracterizate, cum nu o data s-a
spus, de un accentuat spirit critic aplicat sti-
intei si printr-o extrem de acribica docu-
mentare. in acest sens, G. Ivanescu acorda o
importantd capitald factorilor materiali
(baza de articulatie teoretizata de mentorul
sdu din timpul studentiei, lingvistul A.
Philippide) si psihici manifestati in actul
vorbirii. Ideile preluate de la profesorul sau,
dar cu adaosuri proprii, deslusesc mai clar
comportamentul lingvistic al unei populatii
si devin marcante pentru momentul forma-
rii unei limbi noi. Acestora (bazei de articu-
lare si factorilor psihici) le-a adaugat factorii
sociali, in mod special cei economici, care au
generat, Incd din perioadele cele mai vechi
ale limbii, etape lingvistice de rapida schim-
bare ori epoci de relativa stagnare. Dacd mai
adaugdm ca profesorul iesean accepta, cu
unele rezerve, structuralismul lingvistic
(,care are meritul de a fi atras atentia asu-
pra faptului ca limba este structura” si tinea
seamd de ,dezvoltarile interne, analoglce,
provocate de structura sistemului morfotic
si lexical), deci tine seama de autonomia ling-
vistica, obtinem, schitata sumar, viziunea
cercetatorului asupra obiectului de studiu.
Urmatoarele capitole oferd o noua sinte-
za asupra uneia dintre cele mai arzatoare
probleme, de permanenta actualitate: etno-
geneza poporului roman. Apreciind ca
romanitatea limbii noastre nu este o ches-
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tiune de cantitate sau de structura, ci presu-
pune numai originea latina a limbii, lingvis-
tul cerceteaza si depisteaza dialectul de la
baza limbii romane, un , dialect latin popu-
lar aparte, caracterizat prin fenomene fone-
tice, morfotice si lexicale proprii care adesea
se gdasesc In Italia de sud”. Introducerea in
discutie a unor materiale faptice dialectale
din perioadele cele mai vechi ale istoriei
poporului nostru asigura studiului un plus
de preciziune lingvistica si cronologica. Tot
astfel, identificarea granitelor teritoriului
viitoarei limbi romane comparativ cu zona
patriei albanezilor si definirea caracteristici-
lor dialectului latin popular (meso-dacic)
erau rezultatul confruntarii dintre lingvisti-
ca si faptele extralingvistice. Unele ,fapte”
de limba sunt adevarate ilustrari ale modu-
lui In care profesorul Ivanescu demonstrea-
zd ca imposibilitatea In care se afla uneori
lingvistii (ne referim la asa-zisele ,lacune de
informatie” din etnogeneza poporului
roman) poate fi depdsita. Intre acestea, con-
semnam: aparitia articolului hotdrat si encli-
za lui, impusa de pozitia demonstrativului
de provenienta traco-dacicd; schimbarile
semantice, imprumuturile, derivarile pro-
prii dialectului latin popular meso-dacic;
conservarea neutrului latin, caracterul sinte-
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tic al formelor de genitiv-dativ ale declindrii
numelui; informatiile de factura epigrafica,
arheologica si de antropologie istorica; stu-
diul toponimelor si verificarea etimologiilor
obscure, prin utilizarea de comparatii cu
raddcinile indoeuropene ale acestor cuvine.

Pornind de la acest vast material infor-
mativ, consultat din perspective interdisci-
plinare stiintifice, G. Ivanescu propunea ca
perioada a formarii limbii romane secolul al
V-lea si admitea ca procesul continud in
secolele al VI-lea si al VII-lea, cand dialecte-
le latinesti populare se vor transforma, in
marea lor majoritate, In limbi romanice.
Primele indicatii despre limba romanad, ca
idiom distinct, provin din secolul al VI-lea si
apartin unor izvoare istorice. Pe de alta
parte, o serie de evenimente sociale, politice
si chiar economice explica manifestarea in
latina meso-dacica a bazei de articulatie
autohtone.

Consecinte cu totul remarcabile decurg
si din faptul ca autorul urmareste fidel isto-
ria tuturor romanilor. Cercetatorul iesean a
avut permanent sub observatie dialectele
sud-dundrene si a inregistrat fapte de limba
comune lor si unor regiuni daco-romane
(Banat-Crisana-Maramures). Numarul foar-
te mare de exemple din aria dialectologiei,
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redate In proiectie diacronica, relevarea lor
din timpurile cele mai indepdrtate pana la
formarea limbilor literare ale acestor dialec-
te le oferd specialigtilor o imagine corecta,
panoramicd asupra epocilor in care se nasc
si se dezvolta actele de limba.

Referitor la chestiunea originii si evolu-
tiei limbii literare vechi, G. Ivanescu a reluat
observatiile sale din teza de doctorat Pro-
blemele capitale ale vechii romdne literare (1947-
1948), admitand mai nou conturarea mai
pronuntata a doua dialecte literare vechi,
teorie confirmata in linii generale de cuprin-
zatorul studiu semnat de 1. Ghetie, Baza dia-
lectald a romdinei literare (1975), care intre-
buinteaza pentru a le denumi expresia
,Vvariante regionale ale limbii literare roma-
nesti”.

Aceastd istorie, elaborata dupa cateva
decenii de meditatie si studiu, avea sa fie a
treia in cultura romand, ca ordine de apari-
tie, dupa Istoriile scrise de Ov. Densusianu si
Al Rosetti. Este Insa cea dintai Istorie a lim-
bii si a poporului roman care se referd la
intregul teritoriu locuit de vorbitorii limbii
noastre, incluzand Basarabia si teritoriile
din sudul Dunarii. Este totodata prima isto-
rie care supune unei analize ample, cu cele
mai noi informatii, teritoriul de formare si
dialectele limbii romane, limba poetica ro-
maneasca, formarea si evolutia stilurilor
limbii romane literare si a celei literar-artis-
tice.

Studiul scoate in evidenta originalitatea
ideilor profesorului G. Ivanescu, ca si vaste-
le sale cunostinte stiintifice, pregdtirea ex-
ceptionald a unui cercetdtor din categoria
savantilor devotati pana la sacrificiu unei
stiinte.

Desi era bine cunoscut in mediile lingvis-
tice din tara si din straindtate, savantul
iesean si-a desfasurat activitatea in discretie
si modestie, circumstante depdsite doar de
exemplul devotiunii si tenacitatii in profesia
imbratisatd. Putini dintre cei care nu l-au
cunoscut indeaproape ar fi putut banui, din
chipul sdu auster, cu privirea sfredelitoare,
pe adevaratul om. Dincolo de acea sobrieta-
te, devenita proverbiala, te intampina sufle-
tul clocotitor al unei fiinte umane care se
aratd, cel putin la prima vedere, simpla si

caiete
(]

critice

neinteresant. Insi cei care indrizneau si-i
calce pragul, casa fiindu-i mereu deschisa
pasionatilor de problemele culturii si limba-
jului, se aflau in fata unui spectacol inedit.
Cele patru camere ale apartamentului sdu
din cartierul iesean Socola erau literalmente
invadate de cdrti si reviste de specialitate,
de pachete cu fise, manuscrise si studii ince-
pute cu decenii in urma. Interiorul dadea
senzatia unui atelier, cum am mai spus,
faustic, in care savantul domina haosul apa-
rent, gratie, printre altele, fabuloasei sale
memorii. Stia, In ciuda acelei aparente de
dezordine, data de preaplinul hartiilor de
tot felul asezate pretutindeni unde ar mai fi
existat un loc liber, stia, asadar, unde se afla
orice text al sdu si, ca un vrajitor or prestidi-
gitator, putea pe data vari mana printre
teancurile de hartii ca sd le scoatd numai pe
acelea trebuitoare. Apartamentului sau, cu
aerul subtiat de prezenta apdsdtoare a
tomurilor si hartiilor scrise si raspandite
pretutindeni, i s-ar fi potrivit perfect expre-
sia haos de idei clare. Ca sa se agseze, noul sosit
era rugat sd astepte eliberarea unui scaun
de sub povara catorva zeci de carti. Dupa
care, incepand sa vorbeasca, profesorul pro-
ducea un nou miracol. Istoria lingvisticii se
derula ca o aventura fascinanta, intre altele,
pentru cd G. Ivanescu stia tot, inclusiv des-
pre biografia marilor invdtati din sfera
preocuparilor lui stiintifice, desigur tot ce
era esential, fiindcd anecdotica presarata
printre autenticele prelegeri la care invitatul
lua parte nu era una de fapt divers, ci avea
importante consecinte pentru evolutia stiin-
tei limbii. De la profesor am aflat cd neogra-
maticii si-au lansat teoriile profitand de con-
cediul mai varstnicilor lor colegi, prilej cu
care si-au permis sa publice, in revista de
specialitate lasatd in grijd pe perioada
vacantei, studiile lor considerate in prima
faza aberatii si atentate la adresa bunului
simt 1n lingvistica. Tot de la G. Ivdnescu stiu
cd unul dintre marii lingvisti, daca nu ma
insel, August Schleicher, a murit din acuza
tirii sale prea iscoditoare, nevrand sa rateze
experimentul de a observa ce se va iIntampla
daca, la o febra de 40 de grade, isi acopera
trupul cu bucdti de gheatd. Stiu, iarasi, ca
studentii italieni si nu numai ai extrem de
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exigentului profesor Graziadio Ascolli folo-
seau, ca pe o replica la adresa asprimii ling-
vistului italian, calamburul ,,Graziadio,
Ascolli e uno !” si multe altele. Atunci cand
vorbea, profesorul se incdarca de pasiune
pana la fervoare, ideile devenind din imate-
riale perfect palpabile, fiindcd se indltau
asemeni sunetului pur al muzicii. Savantul
iesean a fost, nu incape indoiala, unul dintre
ultimii exponenti ai enciclopedismului in
stiintele filologice. Ca nimeni altul, G.
Ivanescu se batea mereu pentru recunoaste-
rea valorii stiintei romanesti. Din nefericire,
odata cu sfarsitul secolului al XX-lea, dome-
niul sau de activitate a prezentat tot mai
putin interes in fata publicului nespeciali-
zat, asadar, cititorilor de beletristica, incat
multe dintre cele afirmate aici ar putea fi
interpretate pure fantezii ori, chiar mai trist,
memorialistica subiectivd a unui discipol.
De aceea consider cd, in locul altor afir-
matii fadcute In nume personal, ar fi mai
nimerit sd reproducem un scurt pasaj din
textele apartinand profesorului G. Ivanescu.
Ar fi cu totul nepotrivit sa apelam la Istoria
limbii romdne ori la altul dintre sutele de stu-
dii si articole (Insumand aproape 10.000 de
pagini dactilografiate), pentru cd acesta ar fi
elocvent pentru specialistii care, de altfel, 1i
acordd pretuirea meritata, dar aproape
,opac” pentru persoanele fard cunostinte
filologice asimilate sistematic. Din acest
motiv, am selectat un pasaj dintr-un text in
bund madsura inedit, pe care profesorul G.
Ivanescu l-a redactat inainte de a-1 rosti in
fata fostilor sdi discipoli, cu un prilej oma-
gial. Textul vorbeste direct si indirect despre
structura morald a omului de stiinta care a
fost G. Ivanescu. Trebuie adaugat ca alocu-
tiunea profesorului avea loc in plina dicta-
turd, ale cdarei semne de paranoia se mani-
festau in primul rand prin cultul personali-
tatii. Cititorul este invitat sa-si descrie sin-
gur satisfactia cu care l-au ascultat cei pre-
zenti. Pentru cd, refuzand encomiul, profe-
sorul ageza inaintea elogiilor nu modestia,
ci cultul modestiei. Evitand sa vorbeasca
despre sine — chiar dacd momentul era unul
sdrbatoresc —, G. Ivanescu 1si exprima man-
dria de a fi fost continuatorul activitatii
inaintasilor sai din stiinta:
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,Jubiti prieteni si colegi,

N-am stiut pana acum trei saptdmani ca
prietenii mei si fostii mei elevi au hotarat sa
sarbatoreasca activitatea mea stiintifica cu
ocazia celei de a 65-a aniversari. Va madrtu-
risesc cd nu consideram necesara aceasta
sdrbatorire, Invatat fiind de pe cand eram
tanar sa trdiesc modest, fara zgomot in jurul
persoanei mele, mai ales cd o despartire a
mea de fostii mei elevi si colegi tot nu va
avea loc acum. De aceea credeam ca si prie-
tenii mei, si fostii mei elevi vor face asa cum
gandeam eu.

Am fost elevul unui om care radea de sar-
batori, de ceea ce se numeste glorie, de tot
ceea ce este manifestare a amorului propriu
si alimenteaza acest amor; am fost elevul
unui om care chiar ura tot ceea ce este para-
da, reclamad, foc de artificii si zgomot in jurul
propriei persoane sau al altora si pretuia
munca indarjitd, munca in tacere, fara elogii
si fara recompense. Ma refer la Alexandru
Philippide. Ca unul care mi-am insusit idei-
le sale generale despre limbaj, trebuia sa-mi
insusesc si ideile sale despre viata. Deci o
sdrbatoare ca cea de astdzi n-ar fi trebuit sa
aiba loc. Daca am acceptat-o, si inca fara
rezistentd, este numai pentru cd n-am voit sa
rapesc fostilor mei elevi si prietenilor mei o
bucurie pe care si-au voit-o €i (...)

Din anii de studii universitare am ince-
put a citi si lucrdrile altor lingvisti romani
sau strdini, in special pe cele ale lui A.
Meillet, F. de Saussure si J. Vendries, dar si
pe cele ale lui K. Brugmann, H. Hirt, F.
Sommer, W. Wackernagel, M. Bartoli si E.
Herzog; Insd, cum constatam cd Philippide
se razboia cu multi lingvisti dintre cei mai
mari, Incepeam sd-mi formez convingerea
pe care n-o gdseam la lingvistii romani, ca
Philippide era si el una dintre stelele de
primda madrime ale lingvisticii mondiale.
Fireste, ma intrebam adesea daca am drep-
tate. Insd aceastd idee nu ma determina s3
accept orbeste tot ce spusese Philippide.
Adesea imi formam alte convingeri decat el
atat in problemele de lingvistica generald,
cat gi in probleme de lingvistica romaneas-
cd. Insa, cu cat treceau anii, Imi Intaream
convingerea ca ideile sale despre limbaj, in
special cele despre schimbarile limbii si cau-
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zele lor, care erau mai vechi, dar se gaseau
la el dezvoltate si perfectionate, erau singu-
ra doctrind justa despre evolutia limbilor.
Voiam de pe atunci sa activez pentru per-
fectionarea si rdspandirea acestei conceptii,
care era In contradictie cu mai toate doctri-
nele lingvistice care cucerisera pe lingvistii
occidentali dupa 1900. Planul meu de atunci
s-a realizat greu sau mai degrabd a ramas
nerealizat; si astdzi rdméane o datorie pentru
mine de a-1 aduce la realizare. In anii 1939-
1944 am si redactat o lucrare de aproximativ
500 de pagini format jumadtate de coala des-
pre doctrina sa lingvistica; dar lucrarea
aceasta a ramas nepublicata pana astdzi.
Abia cateva articole despre Philippide,
publicate dupa 1945, au expus pe scurt pre-
tuirea mea pentru doctrina Invatatului
iesean. Pretuirea aceasta m-a pus intr-un
conflict surd cu mai toti lingvistii romani,
care erau adeptii curentelor lingvistice apu-
sene de dupa 1900 pana la 1930, iar dupa
aceastd data au devenit adeptii structuralis-
mului lingvistic. Dar pozitia mea era in
genere gresit inteleasa; nu se vedea cd eu nu
tdgaduiam total noile curente lingvistice, ci
numai unele aspecte ale lor, si ca eu cautam
sd le corectez cu ajutorul doctrinei lui
Philippide, deci sa fac o sinteza intre con-
ceptia lui Philippide si conceptiile occiden-
tale de dupa 1900, pana aproape de vremea
noastrd. Pot spune cd aceasta incapatanare a
mea de a vedea in doctrina lingvistica a lui
Philippide o doctrina viabilda aproape in
intregime mi-a adus mult rau in viatd. Am
fost considerat un retrograd in lingvistica,
iar in perioada stalinista, chiar un reactionar
in ce priveste ideologia stiintificd si filosofi-
cd. Desi, dacd e sa-mi spun sincer pdrerea —
si rog sa mi se ierte aceastd aparenta lipsa de
modestie — am realizat cea mai largd sinteza
din istoria lingvisticii generale. Cadci am
cuprins intr-un singur sistem atat lingvisti-
ca neogramaticilor si a lui Philippide, ca si
lingvistica europeand de dupa 1900 pand la
generativismul transformationalist de pe la
1960. C4ci, in perioada de studii in Franta si
Italia (1934 - 1937), unde am fost trimis prin
sprijinul profesorului Iorgu lordan, traind
in ambianta stiintifica si filosofica a
Occidentului dintre cele doud razboaie
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mondiale, am reusit sa vad si ceea ce era
adevar 1n conceptiile stiintifice si filosofice
de acolo. Asa ca evolutia mea spirituala de
pand la 1950 se explica prin ajutorul sau
impulsurile celor doi mari profesori ai mei
in domeniul lingvisticii, A. Philippide si
Iorgu Iordan. La Paris am audiat mai ales pe
J. Vendreis si Mario Roques — Meillet era
atunci orb si nu mai tinea cursuri —, iar la
Roma, mai ales pe G. Bertoni. De la ei am
invatat insa mai ales amanunte, si mai putin
idei generale, caci bazele conceptiei mele
lingvistice se Injghebasera prin lucrarile
celor doi profesori ieseni si prin efortul inte-
lectual depus de mine insumi de a-l sinteti-
za; ceea ce m-a dus la ideea a douad lingvis-
tici deosebite: una a graiurilor poporului si
alta a limbilor literare, ambele cu principii
in parte deosebite. Ideea a fost data publici-
tatii in 1972, dar este rezultatul acestui efort
de sintetizare a tuturor curentelor lingvisti-
ce care se manifestau pe la 1900-1930 in
lingvisticd si a fost concretizatd in fise si
intr-o lucrare ramasa in manuscris intre anii
1936 si 1939.

De la G. Ibrdileanu am invatat o concep-
tie despre literaturd in genere si una despre
dezvoltarea literard a poporului roman,
apoi mai tot ce a spus el despre istoria lim-
bii literare romanesti. Teza mea de doctorat,
elaborata intre 1937 si 1947, este aproape in
intregime reluarea si dezvoltarea sau argu-
mentarea cu noi fapte a ideilor lui Ibrai-
leanu despre limba literara romaneasca.

Eu ma consider si un reprezentant in gti-
inta romaneasca al ideilor lui Ibraileanu
despre limba literara romaneasca si, ceea ce
nu se prea vede din lucrarile mele publica-
te, si un reprezentant al ideilor sale literare.
Consider si pana astdzi cd ideile sale de
estetica literard si metoda sa de lucru, prin-
cipiile sale de explicare a literaturii sunt de
nezdruncinat, ca si cele ale lui Philippide
din lingvistica, si ca astdzi, dupa atatea
curente de critica literara de peste hotare,
nu poate exista pentru criticul si istoricul
literar altd sarcind decat aceea de a face o
sintezd intre conceptia lui si conceptiile mai
noi. Dupa cele spuse, se intelege ca eu con-
sider pe Philippide si Ibrdileanu nu numai
niste culmi ale stiintei si culturii romanesti,
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dar ca niste culmi ale stiintei si culturii uni-
versale. Toata munca mea fost o incercare,
este drept, prea putin adusd la cunostinta
publicului roméanesc si strdin, de a dovedi
cd si poporul nostru a creat valori de prim
rang In domeniul filologiei, criticii si istoriei
literare si de a dovedi ca aceste valori s-au
creat mai ales In acest orag ramas atata
vreme atat de inapoiat din punct de vedere
edilitar, care sunt lasii. Este aproape curios
cum acest oras atat de mizer materialmente
in trecutul sdu si in parte si astazi a putut
crea o conceptie originald despre limba si
literatura, daca vreti, o conceptie romaneas-
ca in aceste stiinte. Cdci, datorita celor doi
invatati pomeniti exista astdzi, orice s-ar
spune, un punct de vedere romanesc in
lingvistica generald si in stiinta generald a
literaturii. Este acesta altceva decat ceea ce
se numeste de catva timp in cultura noastra
cu barbarul cuvant protocronism, creat de un
om inteligent, dar care nu vede cad cel mai
mare merit al romanilor rdmane acela de a fi
dezvoltat si dus la perfectie conceptii stiinti-
fice mai vechi, pe care nimeni nu le admite
panad astdzi in Occident. Iatd un alt motiv de
a fi considerat un inapoiat, un neintelegator
al curentelor mai noi din Apus. Iata fapte
care au determinat pe unii din colegii mei
de breasla, mai In varsta sau mai tineri, din
lasi si din alte centre culturale ale tarii, sa
ma considere Intru catva deplasat, adica lip-
sit de cumpatarea care se cere oamenilor de
stiintd, sa ma considere un cercetator care
cade In exagerdri fara seaman. Dar oare n-a
dat acest oras si in genere Moldova in seco-
lul trecut oameni de mare originalitate in
literaturd, in artd, in filosofie, in istorie, ca
Eminescu, Creanga, Luchian, Conta, Xeno-
pol? Si, ca sa citez pe oameni din secolul
nostru, nu recunoastem azi aceasta lui
Iorga, Parvan si Sadoveanu, ca sd nu mai
vorbesc de creatorii de seamd din domeniul
stiintelor exacte? Fiindca s-a intamplat ca
Philippide si Ibraileanu sa fie deterministi
in prima jumatate a secolului nostru, in care
in Apus a dominat idealismul, trebuie sa
concludem ca cei doi invatati romani au fost
niste oameni de stiintd marunti, chiar ina-
poiati?
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Oare nu cumva poporul roman si
Moldova, prin cei doi invatati, a creat sinte-
za deterministd cea mai impundtoare in
domeniul lingvisticii si al teoriei literare? Se
uitd cd un Baudoin de Courtenay, chiar F. de
Saussure au fost cam in aceeasi situatie;
ignorati de timpul lor ca teoreticieni ai lim-
bajului, mai tarziu apoteozati drept creatori
ai structuralismului. Dar structuralismul a
fost si rezultatul unei propagande facute de
cativa lingvisti rusi sau francezi care cunos-
teau doctrina celor doi. La noi nu s-a scris
nimic In limbi straine despre opera celor doi
invdtati romani, nu s-a aratat valoarea ope-
rei lor. Deci n-avem dreptul sa spunem ca
doctrina lor nu poate deveni maine o moda,
eu ma mandresc de a fi inteles pe acesti doi
mari oameni ai poporului roman si de a fi
strigat In pustie meritele lor, de a le fi facut
mereu elogiul activitatii lor, fard sa li se dea
dreptate”(noiembrie 1977).

Aceasta este confesiunea profesorului
Ivdnescu si ea ni-l1 reda mai potrivit decat
orice alta relatare.

In completarea portretului savantului, ar
mai fi de addugat cateva dintre proiectele
varfuite in mintea sa precum cartile pe raf-
tul bibliotecilor: Tratat de linguvistici generali
de 450 de pagini, Istoria lingvisticii generale
(650 de pagini); Originea romanilor (500 de
pagini); Istoria linguisticii romdnesti de la 1830
si pand azi (600 de pagini); Sintaxa limbii ro-
mdne moderne (400 de pagini). Lor li se adau-
gd, vorbind de la sine despre aria foarte
extinsa a preocuparilor profesorului, si alte
studii fundamentale, cum sunt: Natura si
cauza schimbdrilor fonetice (400 pagini),
Adevir si eroare in fonologia contemporand (200
de pagini) sau Istoria limbilor romanice (800
de pagini).

Iar pentru ca aceste cdrti scrise, dar neti-
parite sd nu moara inchise in dosare de arhi-
va ori in fonduri documentare greu accesi-
bile chiar si cercetatorilor, ele trebuie redate,
spre tiparire, culturii romanesti, asa cum ar
fi procedat profesorul, adica apropiindu-ne
de filele manuscriselor sale meticulos si
tenace. Cateva carti de valoare fundamenta-
la ar putea fi recuperate de la definitiva
ingropare sub lespedea timpului.
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Gindirea esteticd a lui Titu Maiorescu a fost discutatd exclusiv din perspectiva surselor ei
filosofice, identificate de unii in sistemul lui Hegel, de altii in acela al lui Herbart. Autorul se
raliazd pdrerii celor care considerd cid nu poate fi vorba de o sursd unicd, ci de una multipld, cdici
ideile respective au constituit un bun comun al esteticii germane din secolul al XIX-lea si afirmd
cd, la criticul romdn, ele functioneazd ca suport teoretic al comentariilor sale.
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Titu Maiorescu's aesthetic thinking was discussed only in terms of its philosophical sources, iden-
tified by some in the Hegelian system, by others in that of Herbart's. The author joins the opinion
which considers that there may not be a single source, but a multiple one, for these ideas were the
common property of the German aesthetics in the nineteenth century and he argues that they func-

tion for the literary critic as a theoretical support of his comments.
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Ideile estetice care au fost identificate in
articolele de critica literard ale lui Titu
Maiorescu au starnit lungi si vii comentarii,
adeseori polemice. Acestea privesc, aproape
in totalitate, chestiunea surselor si se dato-
resc in general filosofilor sau unor persoane
care au $i asemenea preocupari.

Fara indoiald, precizarea izvoarelor de la
care a pornit Titu Maiorescu este importan-
td, dar discutiile purtate in jurul lor au lasat
in umbrad alte aspecte ce meritau, poate, mai
multa atentie.

in primul rand, este de mentionat ca ele-
mentele de esteticd, teoretice prin natura
lor, nu formeaza un corpus distinct in
cadrul scrierilor lui Titu Maiorescu, ci sunt

dispersate In mai toate articolele publicate
de el de-a lungul anilor. In contextul acesto-
ra, ele au un rol bine precizat: acela de a fur-
niza o baza teoreticA pentru comentarea
diverselor texte literare sau pentru formula-
rea unor atitudini critice. Prin urmare, spre
deosebire de filosofii, Indeosebi germani,
care si-au ilustrat sistemele estetice cu
exemple luate din literatura lor nationala,
dar si din cea universala, criticul nostru pro-
cedeaza invers, in sensul ca el subordonea-
za perspectiva teoreticd unui scop practic:
comentarea, fie in bine, fie In rau, a unor
texte literare ori exprimarea unor atitudini
polemice. La cei dintai, literarul este subor-
donat esteticului, la Titu Maiorescu, esteti-
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Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr.
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cul serveste literarului.

In al doilea rand, trebuie spus ci elemen-
tele de estetica prezente in articole ocupa un
spatiu extrem de redus In economia acesto-
ra, mai exact ele sunt plasate, de reguld, in
pozitie initiald, pentru a oferi criticului, dar
si, implicit, cititorului un punct de plecare
teoretic. De regula, consideratiile de natura
estetica se reduc la una sau cel mult la cate-
va fraze, mica lor intindere, ca gi sensurile
extrem de generale pe care le exprima con-
ferindu-le un caracter aproape apodictic.

Extragerea acestor elemente de estetica
din contextele critice in care Titu Maiorescu
le-a plasat cu un scop bine intemeiat si
comentarea lor din diverse perspective, de
obicei neliterare, sunt, evident, posibile, cu
conditia sa se tind mereu seama ca in con-
textele respective ele indeplinesc o functie
precisa, critica.

Din pacate, ele au fost scoase de catre
mai toti comentatorii din mediul lor initial
si analizate ca si cand ar alcatui un mic tra-
tat de estetica autonom si, intrucat in seco-
lul al XIX-lea, estetica era Incd o parte a sis-
temelor filosofice, ca un compendiu de filo-
zofie. Faptul ca Titu Maiorescu a avut, de-a
lungul intregii vieti, si asemenea preocupdri
nu justificd aceasta reductie.

Existd in Jurnal, in Epistolar, precum si in
alte scrieri ale sale, suficiente dovezi ca Titu
Maiorescu a fost intim familiarizat cu ideile
marilor ganditori ai lumii, dar tot atat de
adevdrat este si faptul cd, in afara de tine-
rescul op Einiges philosophische in gemeinfas-
slicher Form, el nu dat nimic semnificativ in
acest domeniu, iar cursul de istoria filoso-
fiei, tinut la Universitatea din Bucuresti, nu
vine sa contrazica aceastd afirmatie, caci nu
orice istoric al filosofiei este si un filosof. Cu
toate acestea, comentatorii lui, aproape toti,
au procedat ex unguae leonem, straduindu-se
sd plaseze 1n spatele scurtelor si cu alt scop
folositelor afirmatii estetice un intreg peisaj
filosofic.

Titu Maiorescu a urmat, in intreaga lui
activitate literard, culturala si publica, tri-
plul ideal al Antichitatii: adevdrul, binele si
frumosul, cu precizarea necesard ca in con-
ceptia lui aceste elemente nu pot fi disocia-
te, ele formand o strictd unitate.
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Plasandu-se sub aceasta triadd, el a ajuns
sa fie unul dintre cei mai importanti repre-
zentanti ai spiritului critic, atribuit cu in-
dreptatire (de Garabet Ibrdileanu, in Spiritul
critic in cultura romdnd, si de E. Lovinescu, in
Istoria civilizatiei romdne moderne, spre a nu-i
aminti decat pe cei cu adevdrat semnifica-
tivi) intelectualitatii moldovene, in care el
s-a integrat indatd dupa intoarcerea in tara
(desi acest spirit nu a lipsit intru totul nici
celor din alte provincii romanesti).

Promovarea consecventa a spiritului cri-
tic era, din punctul lui de vedere, o conditie
pentru redresarea nationala:

,Usoard sau nu, critica a fost si ramane o
lucrare necesara in viata unui popor. Intele-
gerea raului este o parte a indreptdrii”,

caci

,zidirea nationalitatii romane nu se
poate face pe un fundament in mijlocul
cdruia zace neadevarul”.

El a urmarit eliminarea neadevarului
din toate domeniile vietii romanesti, inclu-
siv din cel al literaturii.
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Dar care era neadevirul in literatura?

Fara indoiala, mediocritatea, lipsa de
valoare autentica. Tolerarea acestor defecte
era urmarea promovarii unui criteriu gresit
de evaluare de catre generatiile anterioare,
care, animate de dorinta fireascd de a con-
tribui la aparitia unei literaturi cu adevarat
romanesti, au supralicitat importanta speci-
ficului national ca unitate de masura a valorii
literare.

Replica lui Titu Maiorescu este neechivo-
ca:

,Pentru noi, patriotismul nu putea fi
identic cu imperfectiunea, si o lucrare slaba
nu merita laude prin aceea ca era roma-
neasca”.

Din acest motiv, vechiul criteriu, promo-
vat cu atata insistentd de ideologia , Daciei
literare”, dar exterior operei literare, trebuia
inlocuit urgent cu un altul, interior acesteia.
Este vorba despre criteriul estetic.

Pentru formularea lui, Titu Maiorescu re-
curge la o celebra definitie a frumosului ca
manifestare a ideii in materie sensibild, pe care
o agsaza deloc intamplator la inceputul arti-
colului intitulat atat de semnificativ O cerce-
tare criticd asupra poeziei romdne de la 1867.
Este definitia in jurul careia s-au purtat
indelungate polemici, mai mult sau mai
putin justificate prin simplul fapt ca s-au
situat exclusiv in perimetrul filosofiei.
Protagonistii acestor dispute pot fi grupati
in hegelieni si herbartieni, dupa cum au iden-
tificat sursa definitiei mai sus citate in filo-
sofia unuia ori in a celuilalt ganditor ger-
man.

Insi cea dintai referire la o posibild sursi
a esteticii lui Maiorescu a fost una acuzatoa-
re si i-a apartinut lui A. Densusianu, care a
pubhcat la un an dupa aparitia articolului
in discutie, un text in care criticul era acu-
zat cd l-ar fi plagiat pe Friedrich Theodor
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Vischer. Tudor Vianu respinge reprosul,
afirmand ca:

,prin niciuna dintre ideile sale, Cercetarea
din 1867 nu se opreste la Estetica lui Vischer
ca la izvorul ei unic. Mai toate urcd dincolo
de Vischer, la Hegel, sau se unesc cu reteaua
de teorii ale tratatelor de esteticd si poetica
ale vremii” .

De altfel, se pare ca doar G. Bogdan
Duicd a impartdsit punctul de vedere al lui
Aron Densu51ar1u

Cel mai important si consecvent hegelian
a fost Tudor Vlanu, care, intr-un sir de texte
memorabile, a afirmat cu argumente mereu
innoite descendenta ideilor lui Titu Maio-
rescu din estetica lui Hegel. Afirmatiile sunt
categorice:

fundamentul esteticii maioresciene, In
1867, este pur hegelian” (p. 149).

Precizarea anului este semnificativa, caci
ulterior, afirma acelasi Vianu, Titu Maiores-
cu se va distanta de conceptia filosofului
german :

,Apreciata in raport cu miscarea de idei
a timpului sdu, contributia esteticd a lui
Maiorescu ne apare idealist-hegeliana in
epoca dintre 1860 si 1870 si idealist-scho-
penhaueriand in rastimpul de la 1880 la
1890.”°

Dinamica adeziunilor si a repudierilor,
fie si tacite, referitoare la orientdrile estetice
ale criticului reprezinta un motiv serios
pentru acceptarea ideii ca aceste atitudini
pornesc din surse multiple, adeseori greu
de identificat.

Dar gasirea unor surse certe mai are un
obstacol redutabil in recunoasterea faptului
ca, aproape intotdeauna, elementele de
esteticd din gandirea lui Titu Maiorescu nu
pot fi raportate la un izvor unic, ci la o
viziune ce constituia un bun comun al spiri-
tualitatii germane din epoca sa. De altfel,

1 Critica unei critice, ,,Federatiunea”, 1868, reprodus apoi in Cercetiri literare, lasi, 1887.
2 Titu Maiorescu, in Studii de literaturd romind, Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogicd, 1965, p. 178.

3 In discursul de receptie din 25 mai 1921 (apud Tudor Vianu, op. cit.,

p. 149).

4 Influenta lui Hegel in cultura romdnd (1933); Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu (1925), Titu Maiorescu, este-
tician si critic literar (1944), Noi izvoare ale esteticii lui Maiorescu (1944), Titu Maiorescu (1944), Intelegerea lui
Maiorescu (1963), ultimele cinci articole fiind republicate in Studii de literaturd romind, p. 136-203.

5 Cf. opiniei lui Tudor Vianu, op. cit., p. 149: ,initierea hegeliana a tineretii lui Maiorescu devenea un
fapt incontestabil, oricata neincredere ar fi ardtat el mai tarziu fatd de sistemul filozofic al lui Hegel”.

6 Ibidem, p. 155.
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mai grditor decat orice este faptul cd acest
anonimat al surselor a fost afirmat, in egala
masurd, de apdratorii si de adversarii hege-
lianismului.

Astfel, respingand ca neintemeiata acuza
inspirarii excesive din estetica lui Vischer,
Tudor Vianu precizeaza:

»Aceste idei nu erau proprii lui Vischer:
ele apartineau de fapt idealismului estetic,
din izvorul cdruia Maiorescu s-a alimentat
impreuna cu atati contemporani ai sai”

sau:

,Consideratii asemdndtoare apar in toata
estetica germand de la mijlocul secolului
trecut...”

cu concluzia ferma:

,Cele ardtate sunt suficiente pentru a
sprijini si cu acest plus de dovezi afirmatia,
facuta de noi si altadatd, potrivit cdreia este-
tica lui Maiorescu apartine curentului idea-
list al secolului trecut, in ale Carul opere ea a
gasit principalele ei izvoare”

Un herbartian convins cum a fost Mircea
Florian face si el consideratii similare:

,La temelia vederilor culturale ale lui
Maiorescu, dezvoltate mai tarziu, sta gcoala
istoricd germana nu hegelianismul...

Chiar si cel mai vehement aparator al
herbartismului, Liviu Rusu, enuntda un
punct de vedere similar:

,definitia hegeliand a frumosului o
gasim Incepand cu antichitatea pana in vre-
murile moderne si o regdsim, aproape tex-
tual, si la Schopenhauer”

Posibilitatea ca Titu Maiorescu sa-si fi
gasit surse si In afara marilor sisteme filoso-
fice, dar care pot fi situate in descendenta
acestora, ne-a determinat sa urmarim noi
mai indeaproape locurile din cultura ger-

7 Ibidem, p. 152.
8 Ibidem, p. 161.
9 Ibidem, p. 162.

mana de la mijlocul secolului al XIX-lea in
care pot fi identificate idei asemanatoare cu
cele ale lui Titu Maiorescu.

Consecventi cu punctul de vedere for-
mulat la Inceputul acestor pagini, am consi-
derat potrivit sd luam In considerare lucrari
situate in afara ariei filosofice propriu-zise
si care au avut o mai evidenta atingere cu
zona comentariului literar. Ne referim la o
seama de scrieri cu caracter didactic evident
ori numai implicat, intitulate de obicei
Dichtkunst, Rhetorik etc.

Intrucat numarul acestora este conside-
rabil, ne-am oprit la o singurd scriere de
acest fel, cu convingerea ca, multiplicand
numadrul, nu s-ar ajunge la alte concluzii
decat cele pe care discutarea ei ni le poate
oferi. Este vorba despre cartea lui Rudolph
Gottschall, intitulatd Poetik. Die Dichtkunst
unde ihre Tehnik. Vom Standpunkt der
Neuzelt adica Poeticd. Arta literard si tehnica
ei. Din punct de vedere actual.

Autorul, Rudolph Gottschall, s-a nascut
la 30 septembrie 1823, in Breslau' si a murit
la 21 martie 1909, in Leipzig. A facut studii
de drept la Konigsberg, Breslau si Berlin. A
fost un scriitor prolific, activ in mai toate
genurile: poet, romancier, dramaturg, critic
si istoric literar, memorialist.

De interes pentru noi, acum, sunt doua
dintre cdrtile sale: cea deja amintitd, dar si o
istorie a literaturii germane ¢ dm prima juma-
tate a secolului al XIX-lea . In aceasta din
urmad, autorul si-a impus o dificild misiune:
aceea de a cauta si, evident, de a si gdsi un
criteriu adecvat si sigur pentru judecarea
valorii literare a operelor contemporane lui,
adica a celor care nu erau inca validate de
traditie, fard a prezenta o garantie pentru

10 fnceputurile filozofice ale lui T. Maiorescu, ,,Convorbiri literare”, Numar jubiliar (1867-1937), LXX, 1937,

nr. 1-5, p. 132-155.
11 Op. cit., p.152.

12 Recapitulare sinteticd a pretinsului raport dintre Maiorescu si Hegel, in Scrieri despre Titu Maiorescu,

Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1979, p. 296.

13 Apdruta la Breslau, Verlag von Eduard Trewendt, 1858, 474 p.

14 Azi Wroclav, pe atunci, orag german.

15 Die deutsche Nationalliteratur in der ersten Helfte des 19. Jahrhunderts,

Eduard Trewendt, 1855.
34

2 Bande, Breslau, Verlag von



Gandirea estetica a lui Titu Maiorescu

viitor. Criteriul la care a recurs a fost cel este-
tic. O sarcina similara a trebuit sa-si asume
si Titu Maiorescu atunci cand si-a facut
intrarea in critica noastra literard. Cuprinsul
cartii este semnificativ pentru felul detaliat
si sistematic In care autorul a inteles sa-si
structureze o materie cu iz teoretic, dar si
diversitatea exemplelor prin care a argu-
mentat-o.

Reproducem Cuprinsul cartii, cu un
indoit scop: cu acela de a dovedi (daca mai
este necesar, autorul fiind neamt!) seriozita-
tea cu care este tratatd o materie si vasta, si
diversa si cu acela, mai important inca, de a
atrage atentia asupra analogiei (cel putin!)
dintre capitolul al treilea, sectiunile Intai
(Cuvintul in literaturd) si cea de a doua
(Imagini si figuri) si elementele pe care Titu
Maiorescu le ia in considerare in articolul O
cercetare criticd. ..

Insd interesul major pentru scrierea lui
Gottschall ne-a fost trezit de sectiunea
Frumosul si arta (p. 21-29), in care acesta isi
expune conceptia estetica intr-o forma res-
transa, dar cat se poate de clara.

Cum se stie, Titu Maiorescu 1isi Incepe
articolul cu afirmarea unei diferente nete
intre poezie si stiintd, respectiv intre frumos si
adevir:

,Poezia, ca toate artele, este chemata sa
exprime frumosul; in deosebire de stiinta,
care se ocupa de adevar.”

Ideea unei atari departajari era curenta in
epocd, chiar dacd ea a fost exprimata intr-o
manierd personald de ganditorii-esteticieni.
Ea nu este straina nici lui Gottschall, care 1l
separa pe gdnditor de artist. Cel dintai,
dezinteresat fiind, face ca fenomenul singu-
lar sa dispard in idee, cdci el cautd si desco-
pera doar esentialul din formele trecatoare.
Pentru celalalt, fenomenul singular este
insdsi ideea, fenomenul este prezentul
nemijlocit al ideii. El afirma ca imperiul ade-
varului este imperiul gandirii, caci adevarat
este gandul ce se poate legitima drept ade-
varat si credibil, de unde diferentierea stiin-
tei de arta:

caiete
(]

critice

,Interesul pentru stiinta este altul decat
cel pentru artd. Pentru ganditor nu are
importanta un obiect singular, perceptibil;
el tinde sa descopere legea interna a obiec-
tului. Pentru artist, obiectul individual, con-
siderat In nemijlocita lui senzorialitate,
inseamna totul, cdci numai in el este vie
ideea frumosului” (p. 22-23).

Mai izbitoare este insa paralela care
poate fi facuta intre felul in care criticul
roman si poeticianul german gandesc rela-
tia dintre frumos si idee. Titu Maiorescu afir-
mad categoric ca:

,cea dintai si cea mai mare diferenta
intre adevar si frumos este ca adevarul
cuprinde numai idei, pe cand frumosul
cuprinde idei manifestate In materie sensi-
bila”,

iar Gottschall se exprima intr-un fel ase-
manator:

,Frumosul este idee, dar idee sensibilg,
ce se cuprinde exact, fard rest, intr-o mani-
festare individuald” (p. 23).

Si tot autorul german mediteaza cu folos
asupra faptului ca frumosul este unitatea
dintre idee si imagine:

,Aceasta totald unitate a ideii cu imagi-
nea ei reprezintd esenta frumusetii... Am
vazut ca frumusetea este unitatea dintre
idee si imagine...” (p. 22-23).

Este adevarat ca Titu Maiorescu nu a for-
mulat explicit vreo definitie a frumosului
din care sd rezulte ca el este o unitate Intre
doud componente inevitabile: ideea si
imaginea. Dar tot atat de adevarat este ca el
presupune cu necesitate existenta acestei
unitdti atunci cand precizeazd cd cele doud
componente sunt conditiuni fara de care
poezia nu poate exista.

,Poezia cere, ca o conditiune materiala a
existentei ei, imagini sensibile; iar conditia
ei ideala sunt simtiminte si pasiuni”.

Prezenta acestor similitudini (si nu sunt
singurele!) intre gandirea estetica a lui Titu
Maiorescu si cea a lui Rudolph Gottschall
nu pot fi considerate intamplitoare, decat In
masura in care elementele prezentate drept
comune pot fi identificate si in scrierile altor

16 De aceea il reproducem intr-o Anexd, in traducere romaneasca.
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autori germaniw. Cert este cd ele sunt reale
si ca deci nu pot fi ignorate de aici inainte.
Cu aceastd afirmatie, ne raliem tezei deja
mentionate, enuntate de Tudor Vianu si de
Liviu Rusu, potrivit careia a cduta surse
sigure pentru gandirea esteticd a lui Titu
Maiorescu ar fi o intreprindere pe cat de ris-
canta, pe atat de inutila. Cdci, addugdm noi,
importantd nu este cunoagsterea originii ideilor
sale estetice, ci felul in care au fost ele utilizate
n textele lui critice, adicd mdsura in care le-a
fost imprimatd productivitatea pe acest tirdm.
Concepte filosofice la inceput, ele devin In
paginile sale instrumente critice.

Nu altfel gandea si Gottschall, care, in Cu-
vdantul inainte al lucrarii sale, ragportandu sela
inaintasii esteticieni germani , precizeaza:

,Eu am preluat intr-o formd evidenta
doar atat cat a fost necesar pentru a face
posibila situarea poeziei in spatiul frumosu-
lui si al artei” (p. VII).

Criticul nostru procedeaza la fel, subor-
donand cele preluate unui scop eminamen-
te literar.

In articolul de mai multe ori amintit aici,
O cercetare criticd..., Titu Maiorescu afirma
ca ,frumosul cuprinde idei manifestate in
materie sensibild”. Este o definitie care a
perm1s raportarea la Hegel ca la o posibild
sursa. Intr-adevir, acesta scrie textual:

,Continutul artei este 1deea{91ar forma ei
pldsmuirea sensibild, figurata”

Mai mult, gasim in Prelegeri... si formu-
larea relatiei dintre frumos si adevar, ca
fiind una de identitate in diversitate:

,Spunand cd frumusetea este idee, am
spus totodata ca frumusete si adevir sunt
unul si acelasi lucru. Adica frumosul trebuie
sd fie adevarat in sine insusi. Dar, privite
mai indeaproape, adevarul si frumosul se

deosebesc unul de altul””".

Mai toate discutiile si disputele privitoa-
re la sursele gandirii lui Maiorescu au por-
nit de la si, pana la un punct, s-au oprit asu-
pra termenului idee. Mai exact, controverse-
le au privit daca, si daca da, in ce masura
criticul a pastrat sensul hegelian al terme-
nului. Un argument serios al hegelienilor a
fost acela ca Maiorescu respectd sensul dat
de Hegel lui idee  atunci cand defineste fru-
mosul, adica in cazul frumosului ideea se
manifestd numai cu ajutorul unei forme
perceptibile senzorial. Insa aceiasi comenta-
tori (sau cel putin partea cea mai insemnata
a lor) au fost constransi sa admita ca
Maiorescu praseste terenul hegelian curand
dupa formularea celebrei definitii, cand
precizeaza:

, Frumosul nu este o idee teoretica, ci o
idee invalitd si incorporata in formad sensibi-
1\‘//

ca si mai apoi, cand se refera la conditia
ideald a poeziei:

»ideea sau obiectul exprimat prin poezie
este totdeauna un simtimant sau o pasiune,
si niciodata o cugetare exclusiv intelectua-
lVI/

Unii s-au grabit sd vada aici o inconsec-
ventd a criticului, ce pare sa se fi distantat
de Hegel in favoarea unei variante colorate
psihologic. Tudor Vianu considera ca nu ar
fi vorba despre o abatere, ci, dimpotriva, de
un merit:

»judecat in cadrul curentelor europene,
Maiorescu este unul dintre cei dintai care a
crezut necesara 1ndru2marea hegelianismu-
lui cdtre psihologism”

Mircea Florian, herbartian convins, 1i re-
proseaza in acest punct lui Vianu ca, desi a
constatat discordanta, a renuntat ,la orice

17 Intr-adevar, Gottschall nu este decat unul dintre autorii germani de poetici din secolul al XIX-lea care
pot fi luati In considerare. Cf. In aceasta privintd Horst Enders, Zur Popular-Poetik im 19. Jahrhundert, in
Beitriige zur Theorie der Kiinste in 19. Jahrhundert. Herausgegeben von Helmut Koopmann u. a., Bd. 1,
Frankfurt/Main, 1971, p. 66-84; Sandra Richter, A History of Poetics. German Scholary Aesthetics and Poetics

in International Context. 1770-1960, Berlin, 2010.

18 Dintre care 1i aminteste pe Schelling, Solger, Hegel, Vischer, Rosenkranz si Filscher.
19 Prelegeri de esteticd, I, Bucuresti, Editura Academiei, 1966, p. 76.

20 Ibidem, 1, p. 118.
21 Cel de “idee absoluta”.
22 Op. cit., p. 153.
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23
. Aceeasi nepotrivire 1i da lui
Liviu Rusu prilejul sa demonstreze, si cu
ajutorul acestui neasteptat argument, inde-
pértarea lui Maiorescu de definitia hegelia-
nd a frumosului si, implicit, incadrarea lui
in descendenta lui Herbart .
Din pacate, tofi acesti comentatori au

explicatie”

ignorat un pasaj din Prelegeri..., In care
Hegel trimite explicit la definitia pe care
Hirt a dat-o frumosului, aratand ca in viziu-
nea acestuia,

23 Art. cit., p. 146, n. 1.
24 Op. cit., p. 296.

25 Op. cit., 1, p. 26.

26 Ibidem, p. 23.

critice

,avem deci ca elemente ale frumosului
un ce interior, un continut, si un ce exterior,
care 1nd1ca si caracterizeaza acest con-
tinut”

si ca, pentru acelasi Hirt, frumosul com-
porta:

,In primul rand un continut, ca, de exem-
plu, senzatii, situatii, evenimente, indivizi,
actiuni anumite, in al doilea rand, felul
modul in care este reprezentat continutul” .

Cu alte cuvinte, Hegel insusi admite,
dupad Hirt, ca frumosul are un continut con-
cret, cu totul opus spiritului absolut.

De altfel, un punct de vedere asemdnator
putea fi gasit de Titu Maiorescu si la John
Stuart Mill, ganditor care era cunoscut si
care noteaza in articolul Ce este poezia? din
1833:

,poezia nu este stiintd, ci reprezentare a
sentimentelor... Singurul adevar necesar
este adevdrul emotlonal”

Lista scrierilor la care poate fi raportata
gandirea estetica a lui Titu Maiorescu nu se
opreste, desigur, aici. De altfel, scopul aces-
tui articol nu este acela de a incerca epuiza-
rea ei. Nici nu ar fi posibil. Ne-am propus
doar sa aratdm ca:

1. Participantii la polemica hegelianism
vs herbartism isi apdrd intr-o mdsura mai
micd punctul de vedere propriu, cheltuind,
in schimb, argumente pentru respingerea
opiniei contrare , efectul fiind acela al unei
anulari reciproce, si nu acela de a se gasi un
raspuns care sa includa elemente ale ambe-
lor pozitii.

2. Aparatorii cei mai decisi ai izvorului
unic s-au vazut nevoiti sa admita posibilita-
tea ca Titu Maiorescu sa fi fost influentat de
mai multe scrieri prin care erau colportate si

27 Apud René Wellek, Istoria criticii literare moderne, I, Bucuresti, Editura Univers, 1976, p. 161.

28 Cf. in aceastd privinta pozitia netd a lui Mircea Florian: ,Hegelian nu a fost Maiorescu niciodata.
Spiritul herbartian, indiscutabil pana la 1861, imuniza contra hegelianismului. In epoca de formatie a
lui Maiorescu, hegelianismul era de mult in agonie” (Op. cit., p. 131), dar si a lui Liviu Rusu, nu mai
putin drastica: ,Hegelianismul lui Titu Maiorescu se infirma In Intregime, el nu se poate dovedi. Tudor
Vianu s-a ldsat sedus de anumite aparente; mergand insa mai profund in abordarea problemei, se con-
stata numaidecat cd aceste aparente sunt ingeldtoare” (Op. cit., p. 241).
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valorificate literar idei ale marilor ganditori.
Am ilustrat aceastd posibilitate prin Poetica
lui Rudolph Gottschall.

3. Indiferent de provenienta, ideile esteti-

ce ale lui Titu Maiorescu servesc unui scop

eminamente literar: aceluia de a constitui o
baza teoretica minimald pentru comentarii-
le si judecatile de valoare formulate in arti-
cole.

Rudolph Gottschall, Poeticd.

ANEXA

Arta literard si tehnica ei.
Dintr-un punct de vedere actual

CUPRINSUL

Partea Intai. Sensul si esenta artei literare

Capitolul intai. Poezia in sistemul artelor

Sectiunea intii. Frumosul si arta
Sectiunea a doua. Arta literard
Sectiunea a treia. Arta literard si pictura
Sectiunea a patra. Arta literard si muzica
Sectiunea a cincea. Poezia si proza

Capitolul al doilea. Spiritul artei literare

Sectiunea intai. Universul tematic al litera-
turii

Sectiunea a doua. Fantezia productivi
Sectiunea a treia. Idealism si realism
Sectiunea a patra. Scriitorul si spiritul epo-
cii

Sectiunea a cincea. Opera de arti literard

Capitolul al treilea. Tehnica literaturii

Sectiunea intai. Cuvintul in literaturi
Sectiunea a doua. Imagini si figuri

Imagini

Comparatia
Metafora
Personificarea
Hiperbola
Metonimia

Figuri

38

Sectiunea a treia. Despre utilizarea citatu-
lui biblic
Sectiunea a patra. Vers si rimi

Sectiunea a cincea. Cele mai obisnuite
mdsuri [troheul, iambul, sonetul, stanta,
tertina, alexandrinul, anapestul]

Sectiunea a sasea. Strofe vechi germane,

antice gi orientale
Partea a doua. Formele artei literare
Capitolul intai. Lirica
Sectiunea intai. Esenta liricii
Sectiunea a doua. Lirica sensibilititii: cin-
tecul [cantecul popular si cel cult, balada,
cantecul solemn si cel comic]
Sectiunea a treia. Lirica entuziasmului: oda
[imnul, oda propriu-zisa, ditirambul]
Sectiunea a patra. Lirica reflexiei: elegia
[elegia clasica, forme romantice si orien-
tale, poezia reflexiva modernd]

Capitolul al doilea. Poezia epici
Sectiunea intai. Esenta eposului
Sectiunea a doua. Epopeea populari

Sectiunea a treia. Epopeea cultd [epopeea
istorica, epopeea romantica, epopeea
religioasd, epopeea comica]

Sectiunea a patra. Povestirea literard
[povestirea strict epica, povestirea didac-
tic-epica: fabula, parabola, povestirea
lirico-epica]

Sectiunea a cincea. Romanul si nuvela
[romanul istoric, romanul unei epoci,
povestea si nuvela]

Sectiunea a sasea. Poezia didacticd [epigra-
ma, poezia didactica, satira, epistola]

Capitolul al treilea. Poezia dramatici
Sectiunea intai. Esenta si sensul dramei
Sectiunea a doua. Tehnica dramei
Sectiunea a treia. Tragedia

Sectiunea a patra. Comedia, spectacolul de
revistd si cel buf [comedia idealistd, come-
dia realista: de intrigd si de caracter,
comedia istorica]



Comentarii
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DRAGOWIIR®

De la ,, Orestia” si , Electra” la
si ,Moartea
unui Comis Voiajor”

,Rata Salbatica”

Teatrul antic este istoria conditiei tragice, dar niciodatd umilitoare, a omului, a eroului. Tragedia
face, astfel parte din destinul eroic al fiintei umane. Tragedia modernd, in teatru si in viatd, este
constatarea umilirii infinite a omului incapabil a aduce in jocul existentei mijloacele materiale de

sustinere a demnitatii sale.

Cuvinte-cheie: tragedie, teatru, demnitate umand, umilintd, dictaturd, democratie

The antique theatre is the history of the tragical condition but never of a humiliating experience of
the human being, of a hero. The tragedy is, this way, a part of the heroic destiny of humanity. The
modern tragedy, in theatre, or in the life is the story of the boundless humiliation of the man unable
to resist, as fortune or social position to the aggression against his dignity.

Key-words: tragedy, theatre, human dignity humiliation, dictatorship, democracy

Teatrul, in perioada clasica a Antichitatii
grecesti, era socotit un mod al educatiei ceta-
tenesti — aceasta In general, dar cu un accent
special in Atena. Membrii sdraci ai comuni-
tatii oamenilor liberi in statul elen, pe cand
poezia dramaticd era creatd si, Intr-un inter-
val doar de ani, avea sa isi dobandeasca cea
mai inaltd strdlucire pe care avea sa o mai
atinga vreodatd pand astdzi si, este vizibil,
pana pe orice treapta a viitorului, primeau
din partea cetatii un drept de intrare libera
in teatru; cu o expresie utilizata astazi, ana-
cronica insa odata referita la acele vremi, ei
aveau parte de bilete de intrare gratuite,
spre a nu fi exceptati de la lectia de civism
care li se oferea astfel. In prezent, s-ar parea
ca devine condamnabila orice forma de edu-
care oferitd publicului, poporului, prin inter-
medierea oricarei forme a comunicdrii de
masa. Este evident ca mari culturi ale lumii
antice au creat structura autentic umana a
intelectului si psihicului uman. (Aspectul,

resimtit poate pleonastic, in exprimarea inte-
lect coroborat cu uman, ar putea fi legat de
neintelegerea, pe de o parte, a psihicului,
mai exact a constiintei animale si, pe de alta
parte, de relevarea posibilitatii unei aga-zise
gandiri computerizate, electronice etc.)
Modernitatea desfiinteaza cu o incredibila si
fabulos de asprd indarjire umanitatea omu-
lui. Era normal ca, odatd ce s-a spus
,Dumnezeu e mort”’, sd se pregateasca
urmarea — si concluzia fireasca — a acestei
aberatii, o fraza care, in continuarea primeia
nu mai are nimic care sd o facd a fi respinsa,
nici in calitate de blasfemie, nici printr-un
caracter uimitor si, spre deosebire de prima,
nici drept neadevar: ,,omul e mort”. Ca fiin-
te care seamdna a oameni, fara sa mai poatd
fi asa ceva, circula pe strdzile oraselor si pe
toate cdile de comunicatie ale unui glob pla-
netar este un lucru cu totul irelevant, ca
demonstratie la o posibild pretentie de
supravietuire a omului.

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdragomir@yahoo.com.
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Daca undeva totusi, chiar in lumea
imanentei, nu intr-un spatiu transcendent,
al divinului, omul va mai putea fi gasit nu
este decat o sansd oferitd noud de poezia
tragicd, precum si de textele dramatice, si
anume acelea de o speciala, aleasa calitate.
Poate acesta este unul dintre motivele pen-
tru care teatrului in Antichitate i se acorda o
importantd aproape cultuald sau, mai mult,
la limita cvasidivinului. In geniul discursu-
lui scenic, al versului replicilor sau comen-
tariilor corului, omul, spectatorul, sesiza
caracterul nemuritor al modelelor umane
propuse perceperii, intelegerii si realizarii,
eternitatea amintirii marilor poeti tragici — o
parte a acestor daruri ale experientei dioni-
siace rasfrangandu-se, cat de cat, asupra lui,
a spectatorului. $i totusi, o Intrebare inca se
pune: ce anume aducea reprezentarea mari-
lor tragedii, ce revenea prin ele ca amplifi-
care a experientelor constiintei — si ce poate
fi sesizat si astazi — care le-a dat si continua
sa le dea, desi devenind tot mai firav, acest
fapt, ca importanta care le era acceptatd uni-
versal si recunoscuta fara intampinare, cu
exceptia stiutelor condamnari ale lui Platon
la adresa fictiunii, ca opozitie in raport cu
intelegerea si cunoasterea filosofica a lumii.

Aristotel vorbeste despre adevarul poe-
ziei si despre catharsis. Pe de alta parte, Pla-
ton vorbeste despre nebunie ca boald, dar si
despre ceea ce el a numit nebunia poetica si
nebunia profeticd. Ulterior, Aristotel situea-
zd poezia, daca nu mai presus de filosofie,
cel putin superioard istoriei. Poezia, inclusiv
cea tragicd, de buna seamad, exprima esenta
realitatilor al caror obiect il trateaza prin
tema pe care o adoptd; istoria exprima mai
curand Intamplarea, seria de evenimente
parcurse, mai mult sau mai putin haotic, de
o lume in devenire. Adevarul este cel ce re-
leva natura profunda a realitatilor, procese-
lor, fenomenelor lumii. Intamplarlle incor-
poreaza incidentul ce transmite prea putin
din corelatiile, cauzele care guverneaza di-
namica realului. Aristotel insa mai atribuie
tragediei un merit, de aceasta datd insa pur
psihologic: prin desfasurarea actiunii dra-
matice, astfel contradictorii, spectatorul se
implicd In desfdsurarea conflictului tragic,
se identificd uneori, pe cat este posibil, cu
40

personajele; la un moment dat insd, tensiu-
nea isi afla sfarsitul prin insasi incheierea
piesei — apare o eliberare emotionald pentru
cel ce recepteaza opera, se instituie catharsi-
sul. Ce urmadrea, prin teatrul ca omnipre-
zentd in viata statului sdu, omul politic antic
—instruirea intru adevdr sau formarea rezis-
tentei morale si psihice a cetdteanului care
trebuie sa fie un puternic sprijin al comuni-
tatii sale? Doar cunoastere, deci si forta
mentala? Probabil mult mai mult decat atat.

Istoria Iui Agamemnon, a Clitemnestrei,
a lui Oreste si a Electrei sunt desfasurari de
vointa si actiuni care, in termenii religiilor
monoteiste, s-ar numi pacate - atat doar c4,
in politeismul grec, zeii Insisi puteau comi-
te acte reprobabile, puteau acumula deci
propriile lor pdcate. Ceea ce percepea in
vremea creatiei lor si percepe si astdzi cel
care asistd la reprezentarea unei tragedii
antice este faptul ca eroul, personalitatea
eroicd se poate opune chiar si unui zeu — si
o poate face spre gloria sa, cel putin pentru
consolidarea demnitatii conditiei umane —
dar faptul va genera, prin replica divina, un
cost covarsitor. Poporul grec, in fiecare din-
tre cetatile sale, era invitat, prin exemplul
unor evolutii tragice ale destinului marilor
eroi, s 1si cantdareasca plini de raspundere
si de grija actiunile, fara a ocoli insa nici
variantele cele mai riscante, daca este cazul,
daca indreptdtirea actului este inalta si con-
vingdtoare. Sa nu uitdm ca din Biblia cresti-
na nu lipseste episodul luptei lui Iacob cu
Ingerul, urmati de preschimbarea numelui
de Tacob in Israel — cel care a luptat cu
Dumnezeu. Este adevarat ca Dumnezeu al
carui Inger lupta cu Iacob nu ii retrage aces-
tuia binefacerea acordatda Patriarhilor, ba
chiar i-o confirma pentru vegnicie.

Mai este un lucru pe care cetdteanul grec
l-a luat probabil totdeauna in consideratie,
asistand la reprezentarea tragediilor. Am
notat intr-un eseu anterior ca tot Aristotel
definea, in ,Poetica” sa, tragedia ca fiind
opera dramaticd aducand in scend persona-
je nobile. Ar adauga acum: nobilul, cel favo-
rizat de intamplare, de soarta sau de zei,
este In cele din urma definit, prin chiar con-
ditia sa, spre a indura tragedia — el nu sufe-
ra propriu-zis, el este subiectul unei conditii



De la ,,Orestia” ...

tragice. In universul a cirui creatie a urma-
rit candva si vesnic apoi nu doar un scop
fizic, ci a marcat si deschiderea unui camp
al experientei morale, trebuie sa existe un
echilibru in trdirea complexa a fiecdrei fiin-
te, precum 1In parabola evanghelicd a boga-
tului si a saracului Lazar. Expunerea tragica
spune insd, parcd, prin exemplele care
ne-au ramas din marea arta greaca antica a
dramei, ca tragedia este o loviturd a desti-
nului, dar nicicum a nu avea dreptul sd
devind si umilinta.

Cum s-au desfasurat lucrurile insa in
lumea care a ajuns, in epoca modernd, in
apropierea fatalei compromiteri a infatisarii
sale umane? Copil fiind, in vremea patrun-
derii Armatei Sovietice intr-o Romanie care
iesea din alianta cu Cel de al Treilea Reich,
spre a participa la razboiul impotriva lui
Hitler, aveam sa vad, in strada, umilintele
carora le erau supusi oamenii cu o oarecare
avere, negustori, proprietari agricoli sau ce
vor mai fi fost ei. Locuiam, in orasul meu de
nastere, vizavi de cladirea in care fusese
instalat comandamentul garnizoanei sovie-
tice din localitate: in casele noastre ne fuse-
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serd Incartiruiti cativa ofiteri rusi care
pdreau sd 1isi aiba activitatea in cadrul
comandamentului. Persoane cunoscute
tuturor in acel oras, capitald de judet
modestd numeric, erau plimbate, obligate
sd bata tobe, anuntandu-si singuri, cu voce
tare, vinovatiile (ascundere de alimente, sau
pretinsa speculd, cred) sub supravegherea
catorva politisti (militieni?). Pe piept si pe
spate purtau pancarte acuzatoare si carica-
turale. Ofiterii rusi au iesit sa vada scena;
s-au declarat, In cata romana invatasera,
profund dezgustati de ce se intampld. Au
spus repetat si ferm ca oamenii nu trebuie
sa fie niciodata umiliti, ca daca au facut ceva
grav sa fie condamnati si, eventual, impus-
cati, dar in niciun caz umiliti. S-ar pdrea ca
mdcar acei ofiteri care parcurseserd un
drum al razboiului din centrul Uniunii
Sovietice si pana in sudul Romaniei ajunse-
serd sa stie ceva mai multe despre starea tra-
gica decat noii adepti ai comunismului si ai
modelului statal sovietic din Romania —
model care s-a impus ineluctabil, prin tortu-
rd, asasinat, prin tradare, prin umilintd, prin
teroare Inspdimantatoare si, implicit, umili-
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toare.

Teatrul tragic modern este un teatru al
umilintei — al umilirii celui modest, lipsit de
capacitatea, de forta sau de curajul de a-si
apdra demnitatea. Dau Incd o datd — am mai
facut-o intr-un text referitor, in principal, la
~Napasta” lui Ion Luca Caragiale — exem-
plul piesei lui Ibsen ,Rata Salbaticd” si al
uneia dintre cele mai cunoscute piese de
Arthur Miller, ,,Moartea unui Comis
Voiajor”’. Absenta succesului material si,
implicit, social genereaza in altii izbucnirea
instinctului de a umili, de a marca distanta
fatd de celalalt si umilinta acestuia.

Grav este insa faptul ca teatrul a trecut
de mult din scena in viata sau, mai bine zis,
ca fapt de viata, a precedat cu mult umilirea
drept conditie tragica in teatru. lisus, in
plind ascensiune a Imperiului Roman, este
umilit dupa trddarea si condamnarea sa,
inainte de drumul crucii, cat si pe cruce.
Inainte cu niste sute de ani, in Atena,
Socrate este judecat si ucis, fara insa a fi fost
umilit nicio clipa. Sub Iustinian, ale carui
armate le condusese repetat la victorie,
Belisarius este sinistru umilit, torturat, mal-
tratat. In secolul XX, se manifesti regimuri
dictatoriale care utilizeaza, alaturi de teroa-
re, umilinta si altele care practicd exclusiv
teroarea. Sunt oare unele mai bune sau mai
scuzabile decat altele? Evident cd toate apar
absolut inacceptabile si umilitoare, cel putin
in plan general uman, prin insdsi existenta
lor. Incepe ins3, intr-o lume a expansiunii
democratiei, sa se manifeste un fenomen
absolut inacceptabil si de neexplicat: in rela-
tiile dintre state democratice, egal democra-
tice , se recurge la umilirea celui mai nou
venit intr-o grupare de tdri aliate sau chiar
intr-o uniune, la practica injosirii, a umilirii,
a declasdrii. Sa Incercam a crede cd aceasta
nu reprezinta decat minor accident de par-
curs al unei mari si stralucite evolutii demo-
cratice si fraterne a lumii sau trebuie sa inte-
legem ca a crea situatii triste, daca nu tragi-
ce, apartine inerentei umane, ceea ce ar
putea sa insemne si inventarea lentd, insidi-
oasa ori rapida a unei noi tragedii integrale,
deci apartinand vietii sau poate, in cazul
fericit, devenind manifesta doar intr-un tea-
tru de pura fantezie?
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Eugen Barbu - jurnalistul

Eugen Barbu-jurnalistul este un fragment din monografia Fetele lui Janus si masca
scriitorului, volum care va apdrea in viitor la editura Niculescu. Aceste secvente se referi la activi-
tatea de redactor-sef, pe care Eugen Barbu a desfasurat-o, incepand cu 1968, la revista ,, Luceafarul”,
urmatd de importante conflicte cu exilul reprezentat de postul de radio Europa Liberd (in cadrul
serialului sustinut de Jacob Popper/Cidmpeanu), dar si cu unele publicatii bucurestene, in special
,,Romania literard”. Anul 1968 este unul de cotiturd in carierea lui Eugen Barbu, schimbat de la
conducerea ,,Luceafdrului” , dar va reveni la dispute de aceeasi naturd in anii '70 si ‘80 ai secolului
trecut, pe cind se afla in fruntea revistei ,, Saptimiana”. Raspunsul scriitorului la eliminarea de la
., Luceafirul” a venit prin capodoperea Principele, insd anul 1968 ramdne unul de referintd pentru
revansa si razboiul lui cu toatd lumea, dus in interior si in exterior pand la moartea sa, din 1993.

Cuvinte-cheie: Eugen Barbu, journalism; , Luceafarul”, 1968; ,, Europa Liberd”, ]Popper,

7,

emigratie; ,,Romania Literard”; rizboi literar/ arqumente; resemnare, suferintd; jurnal secret.

Eugen Barbu, the Journalist is a fragment from the book The Faces of Janus and the Masks
of the Writer (book wich will apeared at Niculescu Editorial House, in future), the story of
Eugen Barbu, the disputed author who became a ,,case” in the ‘60 and the '70, accused by the pla-
giarism for his novels, The Prince (1969) and Incognito, III (1979). This extract of the chapter
about the work of the editor in chief in 1968 at the ,Star” magazine follows the most important
conflicts: with the exile, represented by the Radio ,,Free Europe” (a 'serial” with the editor Jacob
Popper/Ciampeanu), but also with the other reviews from Bucharest, especially , Literary
Romania”. There is a turning into the life and career of Barbu, who is removed from the guidance
of ,,Star”, changed him in the vindicative disputant at the leadership of the ,,Week” in the '70 and
'80 years of the XX century. The answer of the writer, after the elimination from , Star”, was his
masterpiece, The Prince; but 1968 remains the year when a gifted lampoonist unleashed his
,revenge”” and his ,, war”” with the whole literary world (because he felt himself betrayed), from
inside or outside, until his death in 1993.

Key-words: Eugen Barbu, jurnalism; ,,Star/ Luceafirul”, 1968; , Free Europe/Europa Liberd”, ].
Popper, emigration; , Literary Romania/Romdnia Literard”; a literary war/arquments; resignation,
trauma; the secret diary

Anul 1968 reprezinta cumva unul de
cotitura si la nivel politic national, si din
punct de vedere individual, al autorului.
Barbu publicd foarte consistent in ultimele
sale luni ca redactor-sef al , Luceafarului”,
comparativ cu restul anilor precedenti (sa fi
intervenit oare si o teama de a fi,, acuzat” la
viitoarea conferinta pe tard a scriitorilor ca,

treptat, rubrica VITRALIU se transformase
intr-una de rafuieli personale cu ,,Romania
literard” si ,Europa Libera”?) Practic, se
desfdsoara acum cele doua mai mari pole-
mici ale istoriei , Luceafarului” din perioada
Barbu: una cu ,Europa Libera”, recte Jacob
Popper, unul dintre angajatii postului de la
Munchen, cealaltd cu redactiile revistelor

* Institutul de Istorie si Teorie Literard ”G. Cdlinescu” Bucuresti, e-mail: ndreimilca@yahoo.com.
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bucurestene concurente. ,,Dialogul” de la
distantda (Eugen Barbu - J. Popper alias
,Profesorul Campeanu”) este reluat chiar
de acesta din urma intr-un volum: Pe ring cu
Eugen Barbu. Sunt cele mai grave acuze si
contraatacuri de pand atunci intre un mem-
bru al comunitatii scriitoricesti din Romania
si un altul al exilului literar. Desfasurarea
duelurilor se face pe criteriul provocare /
raspuns (apdrare) timp de mai multe nume-
re ale ,Luceafdrului” respectiv ,Tribunei
libere” — publicatia Europei Libere. Astfel,
agasat de textul Programul politic semnat de
J. Popper in , Tribuna liberda” (nr. 84, 12 feb.
’68), Barbu deschide serialul prin Cine este
profesorul E. Cdmpeanu?, ,Luceafarul”, 24
feb., completat ca ajutor si de G. G. Ursu, in
numadrul din 2 martie: Un filolog isi salveazi
sufletul. Apoi, Barbu mai vine cu un articol,
in numarul din 9 martie: De ce n-o fi raspuns
Campeanu?. Replica lui Popper nu se lasa
prea mult asteptatd, acesta raspunzand in
44

fine in ,Tribuna”, nr. 70, 16 martie (Somnul
ratiunii), plus un post scriptum, Vis de iarnd,
la Radio Europa Libera — Program politic nr.
128, 18 martie. Barbu continud necrutator,
prin Un aventurier literar cu voce de actor
(,Luceafarul”, 23 martie) si DI. Popper redi-
vivus (,,Luceafdrul”, 4 mai '68), Campeanu
revenind si el prin Riscurile mistificarilor
(,Tribuna”, nr. 75, 27 apr.) si Despre batracia-
nism (,,Iribuna”, nr. 77, 5 mai si nr. 78, in
care 1l criticd pe Eugen Barbu pentru lipsa
de lecturi in privinta foiletonului America
livrescd, numindu-1 ,,brotacul”. Nici Barbu
nu se lasd mai prejos, infierandu-1 drept
Gorila mironosita (,Luceafdarul”, 18 mai '68),
text vitriolant, completat peste multi ani, in
nr. 42/16 oct. 1982 din ,Sdptamana”, cu
Ultima mezaliantd, in care Popper era decon-
spirat ca un fost agitator proletcultist.
Popper, , gorila”, replicd prin Batracieni si
musulmani (,, Tribuna”, nr. 79, 16 mai 1968),
continuandu-si expozeul denigrarii barbie-



Eugen Barbu — jurnalistul

ne In Princepele si critica literard (,Program
politic Europa Libera”, nr. 167, 24 ian. "69) si
Despre plagiat (,,Tribuna”, nr. 8, 9 apr. '70).
Aici 1l acuza pe ,,Mdinid Mici” (Barbu!) cd a
furat pur si simplu manuscrisul lui Paul
Cernovodeanu, pentru a-l folosi in
Princepele — fapt relatat si intr-o scrisoare din
,,Romania literard”, adresatd de cercetatorul
Nicolae Stoicescu lui Fanus Neagu.
Activitatea lui Eugen Barbu in 1968 in
cadrul ,Luceafarului”, ca si pana atunci,
marcheaza lectorii printr-un efect de ,,place-
bo” (se publica Iona de Sorescu, integral, in
nr. 2, se scrie intens despre Mircea Eliade, in
numerele 5 si 10 s.a.m.d.), dar si de ,,nocebo”
— este anul cel mai agresiv in contestari de
tot felul, Barbu replicand sau contestand la
randu-i pe oricine i se pare cd face parte din
,tabara” adversa. Razboiul deschis intre
,Luceafarul”, pe de o parte, si restul publi-
catiilor literare, pe de alta, gaseste diferite
pretexte, cum ar fi volumul Mdstile [ui
Goethe, 1n jurul cdruia se tese un adevdrat
scandal. Conferentiarul E.R. Korn adresase
niste observatii demolatoare lui Barbu (una
dintre ele, ca ar fi incurcat un personaj femi-
nin goethean cu o prezentd... reala din antu-
rajul scriitorului german!); drept urmare, in
nr. 9, sarcastic, autorul Mdstilor 1i cere per-
misiunea lui Korn sd publice articolul aces-
tuia drept postfatd la editia a doua a cartii
(care n-a mai apdarut insa vreodatd).
Deranjat ca M. Ungheanu il declarase pe N.
Manolescu urmasul lui Calinescu, Barbu 1i
dedica vitriolantul Maniere literare (nr. 2). Pe
Eugen Simion il ataca in nr. 7 sub motivul ca
,nu stie Istoria literaturii romine”, cand afir-
ma ca revistele literare nu pot fi conduse
decat de critici, simtindu-se el insusi lezat
de afirmatie. Referindu-se la ,,frumoasa
echipd de agitatie” (,Romania literara”) in
nr. 9, 1l infiereazd malitios pe ,inca unul”
(nr. 15), ,baiatul lui taticu”,, un fel de
,Haplea, tanar neterminat”. in fine, dincolo
de toate aceste multe persifldri intr-un inter-
val relativ scurt, redactorul-sef mai are timp
sd-1 omagieze si pe Ceausescu la 50 de ani si
chiar sa citeze din acesta In ceea ce pare a fi
ultimul sau articol ca redactor-sef, semnat
fara pseudonim, din nr. 23/8 iunie: Scrisul
romidnesc azi. Premonitoriu si autocritic, ca
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un fel de dare de seama, Barbu se preface a
nu intelege cd i se pregatea debarcarea, desi
din Jurnalul inedit aflam ca exista deja un
intreg razboi de culise — ba mai mult, crede
cd el si-a facut din plin datoria la conduce-
rea ,Luceafdarului”, pe linia impusd de
Partid. Ultimele pagini nepolemice din re-
vistd sunt fragmentele din Jurnalul American
(la rubrica Aproximatii si sugestii, serialul
America livrescd, Incepand cu nr. 5/3 feb.
1968, Acasi la Eliade) si continuand pana la
nr. 19, din Jurnalul in China (rubrica Fige/
Pastel, nr. 23), dar si din viitorul roman
Princepele: in nr. 10, despre Melanholia si In
nr. 21/25 mai fragmentul loan Valahul. De
asemenea, merge cu rubrica de sport de la
pagina 2 pand aproape de demisie.

In amintitele pagini de sertar, publicate
in ,,Pro Saeculum” (nr. 6-7/2005), aflam ca
luna mai din 1968 a fost decisiva pentru
inlaturarea lui Barbu de la conducerea
revistei. Se simte vanat si inconjurat doar de
turndtori, inclusiv de cei promovati chiar de
el in echipa redactionald; injurat permanent
la ,,Europa Libera” de Monica Lovinescu, J.
Popper, Aurora Cornu (fosta sotie a lui
Preda!), intr-o sedinta la Casa Scriitorilor, la
jumatatea lui mai, grupul lui Paunescu,
Dimov, Tepeneag, Crohmalniceanu il
numeste , Beria mic” al literelor. Un alt PRE-
TEXT al mazilirii este interviul lui Victor
Eftimiu, ,, masonul” care l-a laudat intr-o
convorbire publicatda de ,Luceafdarul” pe
Generalul de Gaulle, mentionand ca si el se
simte mandru, ca roman, ca e ofiter al
Legiunii de Onoare! Barbu este chemat la
Comitetul Central de Bujor Sion si certat ca
a dat tiparului un astfel de interviu slugar-
nic fata de Franta. Pe 23 mai, Ceausescu
convoaca Biroul Uniunii Scriitorilor, intr-o
sedintd care dureaza 7 ore, la care participa
toti oponentii declarati ai lui Barbu: Zaharia
Stancu, Geo Dumitrescu, Eugen Jebeleanu,
Cezar Baltag, Geo Bogza (care il prezinta ca
pe un pericol public, ,,omul mahalagiu care
a inrautatit relatiile inter-scriitori” — ,teza
Monicdai Lovinescu, de altfel”). Pentru Barbu
pledeaza Alexandru Oprea, Simion Pop,
Constantin Chirita. Ceausescu cere reconci-
liere si e deranjat cd s-a ajuns asa de depar-
te, considerand gresita atitudinea lui Barbu
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de a crede fanatic ca scriitorii din tara infor-
meazd diaspora asupra a tot ce se Intampla
aici, iar apoi ,,Europa Libera” dirijeazi dife-
rite scenarii de compromitere a culturii
nationale. Constatand ca a pierdut partida —
si implicit sprijinul ,,Numarului 1”7 — Barbu
isi scrie demisia de la , Luceafarul”, fiind
oprit de Dinu Sararu si Mihnea Gheorghiu.
Acesta din urma 1l indeamna la sfarsitul lui
mai sa-si faca autocritica si sa schimbe fata
revistei, ,,sa se lase de fleacuri si sa scrie CE
TREBUIE”. Barbu nu este de acord, crezand
cd revista sa e cea mai buna dintre toate
publicatiile de gen tocmai pentru cd are
,sira spindrii”. Dar asta poate si deranja,
inclusiv furiile lui Barbu si temperamentul
sau coleric. In acest timp, cel mai de temut
adversar din umbra, Mizil, prin Zaharia
Stancu, propune o altd sedinta de comitet cu
scopul decapitarii. Desi initial, prin Ion Pas
si cu lobby-ul lui Mihnea Gheorghiu, cade
prima comisie (cu oamenii alesi de Stancu)
si Barbu scapd pe moment, pe 4 iunie 1969
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are loc confruntarea finala. Sedinta de birou
incepe — conform relatdrilor din Jurnal — cu
participarea lui L. Fulga (acuzator princi-
pal); Ion Horea, Eugen Simion (comisia de
anchetd pentru reviste literare) si Biroul
politic al Uniunii Scriitorilor: Preda, Stancu,
Gheorghiu, Oprea, H. Lovinescu etc. Fulga
1i cere demisia, la fel Ghise, dupa ce s-a citit
,referatul”, unde se afirmd ca , Luceafarul”
a stricat ,,viata armonioasa” a intelectualita-
tii noastre si ca de fapt nici nu apare in
13000 de exemplare, cat se declard, ci in
3000 (minciuna demontatd de Barbu, prin
prezentarea notelor de comanda!). In cartea
sa Amintiri deghizate, Ov. S. Crohmadlniceanu
(p. 107) atirma cd rolul primordial in cererea
retragerii mandatului lui Barbu din functia
de redactor-sef al , Luceafarului” l-a avut
Zaharia Stancu. Episodul teatral al amenin-
tarilor Conului Zaharia (,,Sa nu intri in dintii
mei, tov. Barbu!”) relatat de Crohmalnicea-
nu se completeaza si in Jurnal cu o alta ,,de-
monstratie” a lui Stancu: acesta ameninta ca
pdraseste conducerea Uniunii Scriitorilor
dacd nu se realizeazd indepartarea dusma-
nului sdu ,,de moarte”. Jocurile par facute si
zarurile aruncate pe axa Mizil-Stancu-
Fulga. Nici macar Ceausescu nu-1 mai poate
proteja pe recalcitrant, cel care facuse in cati-
va ani dintr-o publicatie anostd un stindard
cultural, dar si un potential pericol pentru
linistea literatilor. Barbu insusi reda in
Jurnalul inedit scena decapitarii sale: niciu-
nul dintre cei care i se opuneau nu e insa in
stare sa-i spuna explicit, In fata, cd trebuie sa
plece, asumandu-si astfel cineva gestul eli-
minadrii. Decizia prin care se propunea eli-
berarea din functie nu este parafata pe
moment de nimeni. Ghise de la PCR,
Stancu, Pop Simion refuza pe rand, din dife-
rite motive, sa aprobe inlocuirea, asteptand
ca autorul Gropii sd renunte de bunavoie la
sefia , Luceafarului”. Pana la urma, Titi
Florea il convinge sa-si semneze demisia si
rezolutia, cu litere cu cerneala rosie, este
aprobata oficial de Laurentiu Fulga.

Din 22 iunie 1968 (an XI, nr. 25/321),
,Luceafdrul” apare intr-o noud formuld de
echipd, dupa plenara Comitetului Central al
Uniunii Scriitorilor, cu Stefan Banulescu
redactor-sef si Cezar Baltag, D. Micu si G.



Eugen Barbu — jurnalistul

Achitei adjuncti. Numele fostului redactor-
sef dispdruse din paginile revistei inca de la
nr. 24/15 iunie (in timpul plenarei), cand s-a
mai dat doar lista premiantilor ,Luceafa-
rului” pentru 1967. Streinu, Piru, Popa,
Oprea, Lancranjan fac front comun cu ex-
redactorul-sef si nu mai colaboreaza sub
conducerea lui Banulescu. Revista scade ca
tiraj, de la 13000 la 2800 de exemplare si
reintrd intr-un fel de anonimat. Eugen
Barbu ii girase pand in iunie 1968, timp de 7
ani, notorietatea; practic, , Luceafdrul” revi-
ne la starea anodina din 1962, cand fusese
preluatd de tanara echipd ce-i schimbase
profilul. Scriitorul rdmane in conflict cu
Uniunea Scriitorilor, nu participd la confe-
rinta pe tard, tot Stancu 1i scoate de la
Teatrul national Prdvilia cu scard. Barbu
crede cd a fost , lucrat” de ,,gasca” lui Preda-
Jebeleanu-Bogza (,,ovreii”, dupa cum 1i
numeste - vezi Jurnal inedit). Dupa eveni-
mentele din 1968, in care va lua atitudine
pentru Cehoslovacia si anti-URSS, i se dd o
rubrica in ,Scanteia Tineretului”, dupd 15
septembrie. Se simte in continuare , vanat”
de , Contemporanul” lui Manolescu si de
,Gazeta Literara” (de Preda) unde i se cerea
totusi... colaborarea! In octombrie preda un
articol si un interviu pentru ,Gazeta” -
urmare, echipa lui Stancu isi retrage partici-
parea de la revistd, care se va preschimba
astfel la scurt timp in ,,Romania literara”! Pe
9 octombrie, Barbu are trei rubrici: zilnic In
»Scanteia tineretului”, de sport in ,,Romania
Literara” (care a reusit sd se rupa de sub
influenta grupului ce tinea de presedintele
Uniunii Scriitorilor) si in ,Viata studenteas-
cd”. I se mai cer colaborari la Radio, in
,Iribuna”, ,Cronica”. Dupa demiterea de la
,Luceafarul”, ca in orice eveniment nepla-
cut, se strecoarad si aspecte pozitive: unul ar
fi recastigarea simpatiei opiniei publice,
care 1l considera acum o victimd si se solida-
rizeazd cu el. Dar razboiul adevarat al lite-
relor abia avea sd inceapa, acest moment
prefigurand linistea dinaintea furtunii...
Mai tarziu, intr-un interviu realizat de
Sanziana Pop pentru ,Luceafarul”, fostul
redactor-sef nu uitd sa mai pldteasca niste
polite, reamintind cititorilor cum s-au deru-
lat nepldcutele evenimente pentru el in 1968
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si care au fost consecintele debarcarii sale.
,Luceafarul” a fost conceputa de la inceput
ca o revista pe model cdlinescian, urmand sa
aiba o gandire libera, eruditie, strdlucire in
exprimare (,,voiam sa-mi torn idolul tinere-
tii mele literare intr-un tipar”). Ca exemplu
de ziarist-etalon era vizat Teodorescu
Braniste, cel care putea sa aiba, polemic, des-
pre acelasi eveniment, pareri PRO si CON-
TRA. ,,O revistd poate sa dea directie esteti-
cd unei generatii, formandu-i ideologia spi-
rituala” — dar, crede Barbu, poate si sa falsi-
fice, sa ingroape idealurile literare. ,Lucea-
farul” s-a dorit o revistd frumoasa si mai ales
VIE, scrisa de si pentru tineri. Barbu martu-
riseste, la sase ani dupd plecarea sa din
redactie, ca nu s-ar mai Incumeta intr-o ast-
fel de misiune, nemaiavand entuziasmul din
anii ‘60, ca sa mai poata repeta fenomenul
,,Luceafarul” si al Cenaclului Labis. Dar e
constient ca atunci, pregatit fiind In materie
de poezie cel putin, a descoperit sau promo-
vat cateva talente ce au devenit parte a noii
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generatii saizeciste: Nichita Stanescu, Ion
Gheorghe, Ion Alexandru, Sorescu, Pdunes-
cu, C. Buzea, G. Melinescu etc. Tot DIDAC-
TIC, el i-a mustrat uneori, i-a amendat alte-
ori chiar si pe poetii lansati la ,,Luceafdrul”,
sau preponderent pe ei, ca sa nu se ,stri-
ce”/ANCHILOZEZE. Cand intervine auto-
multumirea, apare si ,sclerozarea”: de
aceea poetul trebuie sa fie permanent
,,biciuit”, incitat — Barbu considerand ca el
insusi s-a supus in tinerete, prin RESCRIERI
succesive ale cartilor, unei astfel de PENI-
TENTE OBLIGATORII ,,Arta cere UMI-
LINTA” ar fi chiar mottoul vietii unui autor,
siel etern CONTESTAT. Un poet trebuie sa
stie sa ceara in cariera totul sau nimic. La
debutul tinerilor, care, evident, se credeau
geniali in Cenaclul Labis, Barbu le-a permis
chiar putind insolentd, pentru a-i motiva,
pentru a le da elanul initial. Mai tarziu abia,
la al doilea sau al treilea volum, tot el ,,in3s-
prea” tonul si nu s-a sfiit, dacd era cazul,
sd-i puna la punct. Cam asta era si scopul
Cenaclului in sine si nu Intamplator 1i da-
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duse numele unui poet la care a tinut foarte
mult: Nicolae Labis, pe care-l crede deopo-
triva si cel mai mare ratat literar din epoca,
din pricina boemiei sale. Lui Barbu nu-i plac
,trimbulinzii”, preferandu-i pe asceti.
Altfel, recunoaste ca a fost o neintrecuta
PROVOCARE, pldcutd, de a lansa la apa
,nave” literare: este satisfactia , proprieta-
rului de cai care creste un manz si apoi il
scoate castigator la derby”. Concluzia cea
mai (auto)flatantd a respectivei reviste ar fi
ca, In momentul venirii sale la ,,Luceafarul”,
geografia scriitoriceascd era una ambigua —
scriitorii ,,momentului”, impusi si laudati,
nu erau si cei mai talentati; cei meritorii sta-
teau pe margine si asteptau o sansa, fiind
foarte tineri si nebdgati in seama. Barbu le-a
oferit-o, pornind intr-un fel o adevéarata cru-
ciada pentru ca LITERATURA DE VALOA-
RE SA-SI AFLE LOCUL EL Si asa, si cu con-
tributia sa, recunoscuta sau negatd, cateoda-
td tocmai de aceia pe care i-a lansat si pre-
miat, s-a mai promovat O GENERATIE DE
CREATIE 1in cultura noastra.
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Scriitori romani de limba franceza din exil:
Alexandru Cioranescu
si Petru Dumitriu

Expunerea noastrd isi propune si pund in discutie, prin intermediul conceptului de exil, doud
biografii a doi intelectuali romdni care s-au afirmat in strdindtate, aceastd strdindtate a spatiului
francofon, un alt spatiu sociocultural decit cel al locului de nastere. Existd doud culturi care-i
revendicd i trebuie si recunoastem cd destinul lor literar est tributar limbii in care s-au exprimat
si s-au facut cunoscuti. In ciuda negdrilor, exilul reprezintd pentru ei o piatrd de incercare $i o
dramd identitard. Apartenen,ta lor culturali este o problemd a relatiei cumulative (si..., si...) sau
a relatiei de exclusivitate (nici..., nici...).

Cuvinte-cheie: exilul roménesc, scriitori romdni de limbd franceza, savantul Alexandru Ciordnescu,
romancierul Petru Dumitriu, dramele identitare

Notre exposé se propose de mettre en question, a travers le concept d’exile, deux biographies d’au-
teurs roumains qui se sont affirmés a l'étranger, cet étranger de l'espace francophone, cet autre
espace socio-culturel que celui de leur lieu de naissance. Il y a deux cultures qui les revendiquent et
nous devons reconnaitre que leur destin littéraire est tributaire a la langue dans laquelle ils se sont
exprimés et ils se sont fait connus. Malgré la dénégation, 'exile représente pour eux une pierre de
touche et un drame identitaire. Leur appartenance culturelle est-elle une question du cumulatif
(et...et...) ou de l'exclusif (ni...ni...).

Mots-clé: L’exile roumaine, écrivains roumains d’expression frangaise, le savant Alexandru Ciord-

nescu, le romancier Petru Dumitriu, les drames identitaires

Motto:

"Pdnd acum oamenii n-au gdsit alt drum
spre adevdr decit greseala”

(Nicolae Iorga, Cugetiiri).

Pasarea Phoenix a exilului

Cand ne gandim la exil, ne raportam,
fara sa vrem, la cele mai rdsundtoare cazuri
de exilati romani din perioada anilor 30 ai
secolului XX, Emil Cioran, Mircea Eliade si
Eugen Ionescu, care au traversat perioada

tulbure si tumultuoasa de dinainte de cea
de-a doua Conflagratie Mondiala, grup de
exilati din care face parte si Alexandru
Cioranescu. Apoi, desigur, ne vin in minte
cateva generatii de scriitori postbelici, fie ca
e vorba de anii 50, din care face parte Petru
Dumitriu, fie de celelalte generatii, ale ani-
lor ’60, "70 sau '80, care au cunoscut durita-
tile regimului dictatorial-totalitar comunist.
Cei doi scriitori, Alexandru Cioranescu si
Petru Dumitriu, fac parte din doud valuri de
exilati sau refugiati politici: primului val 1i

* Academia de Studii Economice Bucuresti, Catedra de Limbi Romanice si Comunicare in Afaceri,

e-mail: alunitzacofan@gmail.com.
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apartin cei care au pardsit Romania in preaj-
ma celui de-al Doilea Razboi Mondial, iar in
cel de-al doilea val se integreaza cei care au
fugit din ,inchisoarea” societatii comuniste.
In afard de aceasta, primul este, In special,
un teoretician interbelic, savant si erudit, iar
al doilea un viguros, dens si adanc, aproape
genial romancier postbelic. Intre tavalugul
razboiului si al societatii totalitare, concep-
tualizarea notiunii de exil pare sa aiba rele-
vanta mai mult pentru istoria si critica lite-
rard, ca element ordonator retroactiv si de
hermeneutica bibliografica decat a avut, la
momentul respectiv, pentru autorii ce l-au
trait. Totusi, exilul, surghiunul sau expatrierea
— cum 1i spun altii - a constituit (si mai con-
stituie Inca) o piatrd de incercare asupra
propriei valori creatoare, dar si o drama a
identitatii culturale. Privitor la el, putem
detecta doud atitudini extreme printre scrii-
tori. Prima atitudine e formatd din pdreri
care sustin ca exilul este doar o chestiune
pur exterioard creatiei literar-artistice si ca
un mare creator se va manifesta si confirma
oriunde, in oricare spatiu social, cultural si
geografic; indiferent de vitregiile Istoriei, el
va gasi o cale de a se obiectualiza intr-o
creatie originala. Acest tip de asertiune, asa
cum o formuleaza Virgil Tanase intr-un
interviu acordat dlui Cornel Nistea (redac-
tor-sef al revistei Discobolul din Alba Iulia),
la ale carui intrebdri despre semnificatia exi-
lului au mai rdspuns si alti expatriati (pre-
cum Bujor Nedelcovici si Titus Barbulescu),
se leagd, pe alocuri, de mai vechea teorie a
yturnului de fildes”, doar ca acolo autorul
era voit indiferent fata de realitatea exte-
rioard si se autoizola fata de societate si isto-
rie din dorinta de a crea o arta pentru arta si
nu era ,dislocat”, prin forta imprejurarilor,
intr-o lume total straina. Factorii exteriori
mentionati nu au nicio legdtura cu creatia in
sine, enuntd ritos Virgil Tanase:

»Exilul era deci o categorie legati de permea-
bilitatea frontierelor (e vorba de anii 70, mai
precis de anul 1977, ciand Virgil Tdnase se
afla la Paris...in exil — nota mea) — problema
de geografie, de politologie, de tot ce vreti, dar,
oricum, fard nicio legdturd cu substanta creatiei.
Termenul de exil desemna o situatie administra-
tivd, si mnicidecum o identitate artisticd.
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Problemele administrative (uneori stinjenitoare,
e drept) nu-mi afecteazi creatia si consider cd nu
meritd mai mult interes decdt un pantof care te
roade. Nu cred cd istoria si critica literard au a
se preocupa de batditurile autorilor i inversuna-
rea cu care unii §i altii si-au ficut o meserie din
exploatarea basicilor din talpd a fost dintotdeau-
na un semn de impotentd artisticd (...).
Literatura de exil? Ar insemna sd vorbim de lite-
ratura dintr-o gradind zoologicd, cu animale
care nu duc viata lor fireascd. Un scriitor e cel
care trdieste scriind, care trdieste prin scris si
care nu-gi pune problema dacd scrie mai bine in
dormitor, in sufragerie sau in baie” (1).

Cea de-a doua atitudine este mai putin
categoricd In privinta absentei de legatura
dintre exil (ca eveniment traumatizant al
biografiei autorilor) si opera, dezvaluind,
prin vocea scriitorului Bujor Nedelcovici,
mai multe aspecte ale exilului, care par sa
formeze o diversitate categoriald, printre
care el Insusi enumera: exilul exterior, exilul
interiot, exilul voluntar si pe cel involuntar.
Primul tip se face simtit atunci cand scriito-
rul traieste intr-o societate restrictiva, ostila,
constrangdtoare, privativa de libertate, cand
,acasd” inseamna ,haituire, ingradire,
nedreptate, minciuna, persecutie, intoleran-
ta”, cand ,,acasda” nu te simti bine, te simti
strdin si nelalocul tau:

,Nu m-am simtit niciodatd bine si acasd.
Eram un tolerat de ceilalti si trdiam o nemultu-
mire si 0 revoltd interioard pentru cd nu admi-
team injustitia, neadevdrul si nedreptatea. M-am
eliberat prin scris si in imaginar. Am scris si m-
am scris (subl. autorului). Fugeam dintr-o reali-
tate ostild intr-o lume de poveste pe care mi-o
spuneam mie insumi. In roman gdseam linistea,
echilibrul, pacea, evadare in fictiune si eram
mereu in cdutarea unei senindtdti dificil de
dobindit. In scris md revoltam, imi luam revan-
sa i aveam impresia ca scriitorul are o misiune:
«rostitor de adevir»"(2).

Exilul interior, a doua categorie, este
resimtit cand scriitorul incepe sa-si puna
intrebari asupra propriei sale identitati, a
sufletului, spiritului si intelectului sau, asu-
pra valorii pe care o reprezintd acestea si el
insusi; schimband spatiul geografic si con-
textul sociocultural, treci printr-o metamor-
foza, trebuie sa te schimbi pentru a te adap-



Scriitori romdni de limbd francezd din exil

ta, dar, mai ales, schimbi instrumentul gan-
dirii si exprimadrii tale ca scriitor: limba.
Dovada cd te-ai adaptat intr-un spatiu stra-
in este trecerea de la supravietuire la...vie-
tuire, ca un fel de renastere sau o a doua
nastere. Cum declara Bujor Nedelcovici:

»Exilul este una din cele mai grele probe la
care este supus un intelectual. Poate fi comparat
cu boala si cu moartea. Exilul este o ascezd, o
probd initiaticd, o moarte si o inviere. O metano-
ia sau o metamorfozd — cum spunea Ovidiu —
structurald (in substanta, in esenta fiintei
umane) ce presupune o mare fortd morald si spi-
rituald. Dacd nu ai aceastd putere, te sinucizi
sau innebunesti”(3).

Ultimele doua categorii de exil, voluntar
si involuntar, implica factorul decizie si fac-
torul libertate. Unii au avut putinta (sau au
putut folosi diferite subterfugii) sa se elibe-
reze prin fugd sau prin evadare din ,inchi-
soarea” unei societati unde erau lipsiti, In
general (dar nu in toate cazurile!), de drep-
turi si de libertdti, erau supravegheati si
hartuiti si, in special, unde plana asupra lor
interdictia de a-si publica opera. Ce le-ar
mai fi ramas decat lupta pentru a-si justifica
numele (de scriitor) si a-si construi un renu-
me? In acest sens, referindu-se la expatriat
si la ceea ce pierde el stramutandu-se intr-o
lume strding, Incercand s-o ia de la capat,
Cioran precizeaza:

“Gregim cind ni-l imagindm pe exilat ca pe
un personaj care abdicd, se retrage si rdmane in
umbrd, resemnat cu nenorocirile lui, cu conditia
de obiect netrebuincios. (...) Cel care a pierdut
totul pdstreazd, ca pe o ultimd salvare, speranta
gloriei sau a scandalului literar. Consimte sd
renunte la tot, in afard de numele lui” (4).

Rezumand toatd aceasta problematica a
exilului, in termenii istoriei gi teoriei litera-
re, putem spune ca legdtura dintre Exil ca
fapt biografic si Opera se subsumeaza unui
Timp Istoric in care intelectualii romani
(incepand cu al doilea val) sunt siliti sa faca
o alegere intre Societatea Totalitara (Est) in
care trdiesc si Societatea Libera (Vest). Exilul
acestora, Intre constrangere, fugd si evada-
re, a fost si o optiune intre o limba de circu-
latie restransa (romana) si o limba interna-
tionala (franceza). Renuntarea la limba
romand, limba originii si a nasterii, a confi-
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gurarii, ab initio, a unei specifice amprente
de spiritualitate si sensibilitate, a unei deter-
minadri identitare In gandire, pentru a adop-
ta o alta limba de creatie a insemnat, pe de o
parte, iesirea din national si regional spre
universal si international, iar pe de alta
parte, reconstituirea unei alte identitati,
multiculturale, pornind chiar de la o apa-
rentd cultura minord, fara rezonanta si
insemnatate. Ce ar fi fost totusi si ce ar fi
ajuns Cioran, Eliade, Ciordnescu si Ionescu,
daca s-ar fi limitat la a scrie doar in limba
romana? Cine ar fi stiut de Barbu Fundoia-
nu, de Ioan Petru Culianu, de Matei Vigniec,
de Tristan Tzara, de Virgil Tanase, de Petru
Dumitriu si atatia altii, daca, vorba tanaru-
lui polemist Eugen Ionescu, ar fi ramas intre
granitele unei , culturi minore”, periferice,
imitatoare? Ganduri ce i-au determinat pe
anumiti scriitori de extractie filosofica
(Andrei Plesu) sd socoteasca, nu spunem cat
de justificat, cd adevarata culturd romana
s-a nascut in... exil. Bilingvismul (poate
chiar trilingvismul scrierilor acelora precum
Al. Cioranescu, Mircea Eliade, Ioan Petru
Culianu) presupune o pastrare in latenta a
limbii materne, ca tipar al sensibilitatii si
spiritualitatii scriitorului, si o manifestare in
suprafatd a limbii adoptate conjunctural de
cdtre acesti ambitiosi copii ai destinului.
Dar intre latentd si manifestare exista prin-
cipiul vaselor comunicante care duce la
coexistenta, uneori armonioasa, alteori sfa-
sietoare, a unei multiculturalitati In care
bipolaritatea dintre ,,minor” si ,, major” nu
mai ajunge sa aiba prea mare importanta.
La urma urmei, aceasta separatie ierarhica,
cam naiva si tendentioasd, intre mare si mic,
major si minor, insemnat si neinsemnat, este
doar un alt mod de a acredita (falsa) supe-
rioritate a unei lumi asupra altora, a unor
natiuni si culturi In detrimentul altora.
Teorie cu certe origini rasiste (decurgand
din filosofia supraomului a lui Nietzsche),
precum era cea din perioada interbelicd a
superioritdtii rasei ariene germane asupra
celorlalti mundani. Acest , mic”, ,minor”,
,heinsemnat” 1si are si el rostul lui bine
determinat, chiar daca ar fi socotit numai
celalalt pol in comparatie cu care existd, se
manifesta si se poate vorbi de ,mare”,
,major”, ,insemnat”...Cel mai bine ar fi sa
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folosim termenii de extindere sau restrange-
re a ariei geografice cand ne referim la cul-
tura si limba unui popor, atat de dependen-
te In fiintarea si devenirea lor de numarul
utilizatorilor acestora. Cu alte cuvinte, o
cultura si o limba functionand pe o arie geo-
grafica restransa ar putea fi numite nationa-
le, in timp ce culturi si limbi utilizate pe arii
geografice (cat mai) extinse pot fi numite
internationale.

In esent, interconditiondrile din proble-
matica dezbatuta pana aici pot fi figurate ca
in schema de mai jos.

Sigur ca deschiderea din prezent (2007)
spre culturile Europei, spre acele culturi
purtatoare de traditii si de vechime (cea
franceza sau cea germana ori italiana) spre
care s-au indreptat mai Intotdeauna dorin-
tele de educatie si cultivare ale romanilor
din elitele intelectuale pune si o alta proble-
ma: aceea a amprentei unice in contextul
mai larg al unor culturi reunite sub ,stin-
dardul” unor interese (economice) comune.

Exista aceasta voce distincta ca sa putem
afirma prezenta unicd a ,romanitatii”? Este
ceea ce Incercam sa dovedim disertand des-
pre , scriitori romdni de limba franceza din
exil”.

Doua biografii si doua destine
apropiate in diferenta

Ne-am oprit asupra a doi scriitori care
fac parte din doua valuri succesive de exi-
lati, dupa cum am mentionat deja. Din pri-
mul val, dorim sa-1 izolam, In studiul nos-
tru, pe Alexandru Cioranescu, iar din al doi-
lea, pe Petru Dumitriu. Sunt doi scriitori pe
care-i leaga doar exilul ca eveniment bio-
grafic, dar destul de diferiti in evolutia lor
literar-culturala de dinainte si de dupi pleca-
rea lor din Romania. Amandoi au avut
totusi o precocitate a creatiei si o longevitate
literard asemdndtoare: au Inceput de timpu-
riu (Alexandru Ciordnescu se lansa in poe-
zie Inca de la varsta de 15 ani, In revista
Liceului , Spiru Haret”; iar Petru Dumitriu,
pe cand avea doar 21 de ani, se face remar-
cat de un juriu select de critici literari —
Tudor Vianu, Pompiliu Constantinescu,
Henriette Yvonne Stahl, Felix Aderca — cu
primul lui volum de opt proze mitologice,
»Euridice”, care obtine sufragiile lor, fiind
premiat pentru acest volum de debut) si
si-au Incheiat munca creatoare (accidental si
nu voluntar!) la o varsta Inaintata - primul
la 88 de ani, al doilea la 78 de ani.
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Sa vedem cateva dintre elementele isto-
riilor lor personale, examinate pe rand.

Alexandru Ciordnescu s-a nascut la sfarsi-
tul primului deceniu al secolului al XX-lea
(11.XI.1911) si a murit departe de tara, in
Insulele Canare, cu un an inainte de sfarsi-
tul aceluiasi secol, pe care l-a traversat si
inglobat in indelungata si agitata sa existen-
td (25.X1.1999). Este un comparatist de renu-
me, dramaturg, eseist, etimologist, istoric,
lingvist, poet si prozator, pe scurt, un scrii-
tor roman care a cunoscut calea exilului
pentru o perioada mai mare de jumatate din
viata sa. A scris si a redactat (in mare parte
singur!) opere stiintifice de mare importan-
td si care includ o vastitate impresionanta a
informatiei si cunoasterii, atat in domeniul
lingvisticii si al comparatismului, cat si in
cel al etimologiei si cel a doua mari literaturi
ale lumii (franceza si spaniold) . Pentru aces-
te motive este socotit unul dintre marile spi-
rite enciclopediste ale culturii romane, unul
dintre colosii ei, aldturi de un Dimitrie
Cantemir, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Nico-
lae Iorga, Mircea Eliade. Se cunosc putine
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lucruri despre viata sa personald, caci exis-
tenta sa se confunda cu bogata sa activitate
profesionala in diferitele campuri de studiu
si de interes cognitiv (literaturd comparata,
istorie literara, etimologie, lingvisticd, dra-
maturgie, criticd si istorie literara etc.), In
care s-a afirmat din plin ca un spirit talentat,
erudit si inovator, fie ca a scris in limba sa
materna (romana) sau In francezd, fie ca
si-a redactat lucrarile in spaniola sau in ita-
liana, si-a semnat diferitele si variatele
scrieri sub diverse nume si pseudonime,
dintre care cele mai frecvente au fost:
Alexandru Ciordnescu, Alejandro Cioranescu,
Alexandre Treize, Mihai Tdcutu.

S-a nascut intr-o familie de traditie inte-
lectuald, caci ambii lui pdrinti erau profe-
sori, asa cum va fi el insusi, cincizeci de ani
mai tarziu, la Universitatea din Tenerife,
Bahia Blanca. Dupd cum spuneam deja,
debuteaza cu poezii in 1926, la nici 15 ani, in
revista , Vldstarul” a Liceului ,Spiru Haret”
din Bucuresti. Unul dintre cei mai impor-
tantii critici literari romani din perioada
interbelica, George Cailinescu, 1i solicita
colaborarea, in 1930, pentru a scrie diferite
articole de literatura comparatd in revista
,Capricorn”, pe care o conducea. Patru ani
mai tarziu, obtine diploma de licentd in filo-
logie romana si franceza la Facultatea de
Litere si Filosofie a Universitdtii din
Bucuresti, iIn 1933, unde audiase, in cei
patru ani de studii, cursurile reputatilor
profesori universitari Nicolae lorga (isto-
rie), Nicolae Cartojan (literatura romana
veche), Ovid Densusianu (lingvistica),
Charles Drouhet (literaturd franceza),
Ramiro Ortiz (literatura italiana). In acelasi
an, obtine diploma Scolii Superioare de
Paleografie si Arhivistica din cadrul depar-
tamentului Arhivelor Statului. Pana aici,
existenta sa seamdnd cu cea a oricarui tandr
studios din generatia sa, care ar fi privit stu-
diul ca pe o placere. Odatd cu prima sa iesi-
re din Romania in Franta pentru a-si pregati
teza de doctorat in domeniul literaturii
comparate, lucrurile incep sa se schimbe in
destinul sdu si au facut, probabil, sa se coaca
in mintea sa ideea exilului, care i-ar fi oferit
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studiu. Asadar, intre anii 1934-1938, el se
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afla in Franta, ca doctorand si ca elev al Sco-
lii Romanesti de la Fontenay-aux-Roses,
desi anterior solicitase in zadar o bursa a
Scolii Romanesti de la Roma. In aceasts
perioadd, audiaza cu sarguintd cursurile de
literatura comparata tinute de Ferdinand
Baldensperger, la Facultatea de Litere, si de
Paul Van Tieghem si Paul Hazard, marii
maegtri in materie de comparatism, de la
Scoala Normald Superioara din Paris. in
preajma celui de-al Doilea Rdzboi Mondial,
in 1939, obtine diploma de doctor in litere,
la Sorbona, cu o teza intitulatd ,,L’Arioste en
France”, studiu care a ramas pand azi un
model de studiu comparatist. Timp de doi
ani, Intre 1938 si 1940, lucreaza ca lector de
limba si literatura romana la Universitatea
din Lyon si pe postul de consilier si atasat
cultural la Legatia Romana din Paris (1940).

Reintors In Romania, pentru o scurta
perioadd de sase ani (1940-1946) pana la
plecarea sa definitivd, ocupa diferite pos-
turi, dupa cum wurmeazd: secretar al
Institutului de Istorie Universald din
Bucuresti (pana la asasinarea lui Nicolae
Iorga de catre legionari, in noiembrie 1940);
director literar la Editura Contemporana
(1942-1945); secretar general al Asociatiei
Romane pentru Studiul Renasterii si al Aso-
ciatiei Culturale Hispano-Romane; inspec-
tor general al artelor (1943-1946); director al
Teatrului National din Bucuresti (1944-
1945); director al revistei ,, Universul literar”,
dupa armistitiul din august 1944. Chiar
daca obtine la sfarsitul razboiului un post
pentru lectoratul roman din Grenoble, nu
poate pleca pentru a-si ocupa postul, deoa-
rece autoritatile militare germane refuza sa-i
acorde viza de tranzit. In fine, reuseste sa
ajunga la Paris in calitate de consilier cultu-
ral al Legatiei Romane (la inceputul anului
1946 — anul exilului sau); concediat, in anul
urmadtor, din acest post, ia decizia de a nu se
mai Intoarce in Romania. Aceasta decizie 1i
va afecta Intreaga existentd, dupa cum o
marturiseste plin de amaraciune mult mai
tarziu:

,Fusesem rechemat gsi destituit intr-un
moment in care cei doi copii ai mei se aflau in
tard si, in conditiile de atunci, recuperarea lor
nu era posibild, lucru care mi-a fost dovedit ime-
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diat. Mai mult, situatia lor de copii pdrdsiti de
parinti, ca noi, era precard: si pentru a-i proteja
in putina mdsurd in care mai puteam s-o facem,
m-am decis sd evit centrul de contacte si de ten-
tatii pe care-l constituie Parisul: decizia cea mai
grea si mai decisivd, din punctul de vedere al vii-
toarei desfasurdri a activititii mele, si pe care
n-am putut-o lua in deplind libertate”.

Exilul lui este, asadar, consecinta acestei
decizii, decurgdnd dintr-o constringere con-
juncturald, si a dorintei intense de a munci in
libertate. Trebuie sa addaugam, deoarece in
citatul sus-mentionat vorbeste de familie si
de copii, ca familia si copiii nu l-au iertat
niciodatd pentru acest pas, cu atat mai mult
cu cat s-au simtit abandonati tocmai pentru
cd, abia la distantd de peste doudzeci de ani,
a putut face ceva pentru reintregirea si reu-
nirea familiei. Acest lucru dovedeste ca a
fost un om in Intregime devotat studiului,
bibliotecilor si cartilor. Un , homo studium”.

Primul sau loc de munca, in exil, va fi ca
secretar de redactie la revista , Le Livre” din
Paris (1947-1948) si cercetator la Centrul
National de Cercetare Stiintifica (1948). In-
vitat ca profesor, ,encargado de curso”, la
Universitatea din Laguna (Tenerife, Insulele
Canare), va preda aici aproape o viatad
intreaga, din luna decembrie a anului 1948
pand in 1979, limba si literatura franceza,
dar realizand in acelasi timp si cursuri de
literatura italiand, portughezd si romana
sau de literaturd comparata. In 1958, cere si
primeste cetdtenia franceza. Sapte ani mai
tarziu, In 1965, Universitatea din Bordeaux
il numeste conferentiar de literatura compa-
ratd, ,en congé de mission”, la Laguna si devi-
ne profesor titular al postulu1 in 1978. In
Insulele Canare, Alexandru Ciordnescu a
fost, din 1957, membru al Institutului de
Studii Canariene, in cadrul caruia a condus
departamentul de bibliografie (1957-1960,
1962-1970) si de istorie (1974-1982).

In calitate de director, a coordonat urma-
toarele colectii: ,Clasicos Romero” (1968-
1972) care si-a propus sa publice clasici ai
literaturii spaniole; ,, Flor de Romero” — colec-
tie in care au apdrut opere apartinand lite-
raturii universale si, in fine, ,Enciclopedia
Canaria” in care isi propuseserd sa publice
monografii pe diverse teme de cultura spa-
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niola. Vasta sa activitate a fost recunoscuta
si distinsd prin decernarea inaltei distinctii
stiintifice , doctor honoris causa” a Universi-
tatii din Laguna. In orasul Santa Cruz de
Tenerife, exista o stradd care poarta numele
lui Alejandro Cioranescu, in semn de oma-
giu si de recunostinta fatd de unul dintre cei
mai importanti istorici si geografi ai
Insulelor Canare.

Din imensa si extrem de variata sa opera,
sa citam madcar o selectie din cele mai im-
portante titluri, in limba in care ele au fost
publicate: Alexandru Depdrdteanu, studiu cri-
tic, Bucuresti, 1936; L’Arioste en France, des
origines a la fin du XVIIl-e siécle, tomes I-1I,
Paris, 1939 (a doua editie, Torino, 1963); Vie
de Jacques Amyot d’aprés des documents iné-
dits, Paris, 1941; La tradition historique et ’ori-
gine des Roumains, Bucarest, 1942; Teatrul
rominesc in versuri si izvoarele sale, Bucarest,
1943; La Roumanie vue par les étrangers,
Bucuresti, 1944; Literaturd comparatd. Studii
si schite, Bucuresti, 1944; Jean Moréas, Stante,
traducere 1in versuri, Bucuresti, 1945;
Atlantic, versuri, Santa Cruz de Tenerife,
1950; Biografie pentru riandunele, versuri,
Santa Cruz de Tenerife, 1952; Estudios de lite-
ratura espariola y comparada, La Laguna, 1954;
Au revoir, Monsieur 1’Ange, teatru, Paris,
1954; Don Carlos de Viana, drama in patru
acte, Paris, 1954; Diccionario etimoldgico
rumano, Biblioteca Filolégica, Universidad
de La Laguna, Tenerife, Espana, 1954-1966
(traducere romaneascd intr-un singur
volum in 2001); EI Barroco o el descrubrimien-
to del drame, La Laguna, 1957 (traducere
romaneascd G. Tureacu, Cluj, 1980);
Bibliographie de la littérature francaise du XVI-
e siecle, Paris, 1959; Le couteau vert, roman,
Paris, 1963 (traducere germand, 1965); La
Divine Comédie, traducere cu introducere si
note, Geneva, 1964; Principios de literatura
comparada, La Laguna, 1964; Bibliographie de
la littérature francaise du XVIl-e siecle, Paris,
1967 ; Colon humanista. Estudios de humanis-
mo atlantico, Madrid, 1967; Bibliographie de la
littérature frangaise du XVIll-e siecle, Paris,
1969; L’Avenir du passé. Utopie et littérature,
Paris, 1972; Vasile Alecsandri, New York,
1973; Bibliografia franco-espanola, 1600-1715,
Madrid, 1977, Historia de Santa Cruz de
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Tenerife, Santa Cruz, 1978, 4 tomuri; lon
Barbu, New York, 1981; Le masque et le visage.
Du baroque espagnol au classicisme frangais,
Geneva, 1983; Santa Cruz, primavera y poesia,
Santa Cruz de Tenerife, 1986; Jose de An-
chieta, escritor, La Laguna, 1987; Care Daniel?
(roman), Cartea Romaneasca, 1995 ; Amin-
tiri fard memorie, vol. I (1911-1934), Editura
Fundatiei Culturale Romane, 1995; Guignol
triste, volum de povestiri, Paris, 1998.

Intr-o introducere criticd din 1965 la
opera maestrului, de unde se vede ca valoa-
rea lui Alexandru Cioranescu a fost recu-
noscuta si pretuita din timpul vietii lui zbu-
ciumate, istoricul si criticul literar Mircea
Popescu afirma:

»Dacd am afla cd domnul Alexandru Ciord-
nescu, ale carui studii de istorie si de istorie lite-
rard le cunosteam din tard, iar lucrarea-i funda-
mentald, de curdnd retipdritd, Ariosto in Franta,
e si astdzi un model de literaturd comparatd, pre-
gateste un tratat de matematicd ori scrie o sim-
fonie, nu ne-am mira citusi de putin: omul de
capabil de orice. Lasand gluma la o parte, trebu-
ie sd mdrturisim indatd admiratia si uimirea pe
care ne-o trezegte orice studiu al profesorului de
la Universidad de La Laguna, care, in decurs de
numai cdtiva ani, ne-a daruit un dictionar eti-
mologic al limbii romdne, o monografie in limba
spaniold asupra barocului, o editie completd a
operelor lui Cristofor Columb, o exemplard bi-
bliografie a literaturii franceze din secolul al
XVII-lea, un roman in limba francezd si o sume-
denie de alte «mdruntisuri» de mare valoare...”

Trebuie sd insistam asupra faptului cd, in
calitate de lingvist, Alexandru Cioranescu a
realizat unicul dictionar etimologic complet
al limbii romane, din pricina cdruia este
considerat de catre hispanistul Dumitru
Copceag: ,,un Corominas rumano: la mayor
autoridad en materia de etimoldgia” (N.B.:
,,Conocido vulgarmente como el Corominas, es
en la actualidad — este diccionario imprimido en
1954-195, fue la obra maestra de Joan
Corominas, uno de los grandes romanistas del
siglo XX - el diccionario etimoldgico de la lengua
espariola por antonomasia. Y lo es no sélo por ser
tinico en su género, sino por haber sido refrenda-
do por los especialistas como el de mayor ampli-
tud, rigor cientifico, laborioso emperio y riqueza
de documentacion, entre las obras generales de
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referencza publicadas sobre etimologia hispdni-
ca.”). In lingvisticd, Alexandru Ciordnescu
face parte din familia curentului idealist,
reprezentat de Wilhelm von Humboldt,
Benedetto Croce sau Karl Vossler, filologi
pentru care limba este forma cea mai direc-
td de exprimare a spiritului omenesc. Cele
mai importante calitdti ale sale in domeniul
etimologic (deoarece a muncit in conditii
destul de dificile, chiar nepotrivite unei
atari intreprinderi, departe de orice sursa
documentara directd sau bibliotecd roma-
neascd) ar fi: simtul limbii, intuitia i relatia
afectiva cu fenomenele studiate. In prefata
la edl’gla romaneasca a ,,chflonaruluz etimo-
logic romdn”, Alexandru Cioranescu face
urmatoarele marturisiri asupra muncii sale:

,Am muncit in conditii stiintifice din cele
mai dure, la mai mult de mii de kilometri dis-
tantd de cea mai apropiatd bibliotecd romdnd,
fard sd dispun de carti proprii, fard niciun ajutor
sau colaborare, in afara celui al numerosilor mei
prieteni care mi-au procurat cirtile absolut nece-
sare”.

Vorbind despre studiile de critica si isto-
rie literard ale lui Alexandru Cioranescu,
publicate in Romania sau in exil, Ion Negoi-
tescu (un alt exilat) subliniazd capacitatea
extraordinard a acestuia de a realiza cu ace-
lasi talent iesit din comun si cu o usurinta
formidabila contributii de analiza riguroasa
si detaliata (in lucrari de comentariu critic
precum cele trei mici monografii despre
Alexandru Deparateanu, Vasile Alecsandri
si Ion Barbu), instrumente bibliografice
de referinta (precum ,, Bibliographie de la litté-
rature francaise”, care a primit in 1960
Premiul ,Brunet” a prestigioasei Academii
de Inscriptii si Arte Frumoase) sau sinteze
care presupun parcurgerea unui imens
material informativ (precum ,,EI Barroco o el
descubrimiento del drama”, ,, L’ Avenir du passé.
Utopie et littérature” sau “ Le Masque et le
Visage. Du baroque espagnol au classicisme
frangais”).

In fine, indreptandu-ne acum atentia
spre cel de-al doilea intelectual a disertatiei
noastre despre exil, trebuie sa punctam
cateva date biografice, in marginea cdrora
comentariile exegetice vor accentua ceea ce
este util de pus in evidenta.
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Din capul locului, e nevoie de precizarea
cd trecem de la un spirit enciclopedist, im-
presionant prin vastitate si varietatea dome-
niilor abordate, mai mult un teoretician
decat un creator de literatura (desi nici
aceasta nu i-a fost strdind, dupa cum s-a
vazut), trecem deci de la faptele de cultura
la 0 zona mai restransa, la literatura, la un
scriitor care a fost preocupat si obsedat de
un singur lucru: de creatia literard, cu pre-
ponderenta aceea In prozd, caci este recu-
noscut ca un romancier aproape genial prin
capodopera sa ,,Cronici de familie”.

Petru Dumitriu s-a nascut intr-o primava-
ra din deceniul al doilea al secolului XX
(8.05.1924), in satul Bazias din judetul
Caras-Severin, in sudul Romaniei, intr-o
familie in care mama, Tereza (nascuta von
Debretzy), unguroaica fiind si neam nobil,
vorbea frantuzeste cu fiul si sotul ei. De
aceea, franceza i-a fost scriitorului, inca din
copildrie, o limba familiard, practic o a doua
limba materna. Tatal lui, Petre Dumitriu, a
fost, ca militar de carierd, mai intai subloco-
tenent, apoi cdpitan in armata romana si
avanseaza cu greu la gradul de colonel in
rezerva (grad pe care-l are in preajma eve-
nimentelor din 1947, cand se schimba regi-
mul politic in Romania). Desi extrem de
inteligent, 1i lipsesc ambitia oarbd, cruzimea
si brutalitatea care ar face din el un militar
de cariera de succes. Dupa cum 1i va descrie
viata fiul lui, romancierul de mai tarziu, in
volumul al doilea al , Cronicii de familie”,
ascensiunea militara i-a fost barata de
neexecutarea unui ordin asasin: refuza sa
omoare niste amdrati tdrani bulgari, care ar
fi fost, chipurile!, autorii unor atacuri tero-
riste impotriva soldatilor de sub comanda
capitanului Petre Dumitriu.

Fiul face scoala primara si un an de gim-
naziu la Orgova. Liceul l-a absolvit la Targu
Jiu in 1941. Incepe studii de filosofie, cu o
bursa “Humboldt” la Universitatea din
Miinchen (1941-1944), dar le intrerupe din
cauza evenimentelor din 23 august 1944.
Acest fapt biografic va fi inserat, prin trans-
figurare artisticd, in destinului abulicului
homosexual Serban Romano din ,,Cronici de
familie” (volumul 2).

Debuteaza in 1943, in Revista Fundatiilor



Scriitori romdni de limbd francezd din exil

caiete

Regale, cu ,Nocturndi in Miinchen”. In 1945,
pe cand avea numai 21 de ani, un juriu in
care se aflau Tudor Vianu, Felix Aderca,
Pompiliu Constantinescu, Victor Eftimiu,
Henriette Yvonne Stahl (o femeie care i-a
fost multa vreme tovarasa de viatd si apoi
chiar, scurta vreme, si sotie, desi era cu 20
de ani mai in varsta ca el) i-a conferit pre-
miul pentru cea mai buna nuvela a anului,
»Argonautica”. lar prima carte care ii apare
in 1947 este o suitd de opt proze, de extrac-
tie mitologicd, numita , Euridice”. Este gaze-
tar la “Fapta” lui Mircea Damian; redactor la
revista ,,Flacara” (din 1948), trece la revista
,Viata romdneasci” (unde devine redactor-
sef in 1953). In plan artistic, a facut in aceas-
td perioada compromisuri mari, pentru care
multi nu-I vor ierta niciodata si pentru care
altii 11 vor numi ,un geniu pervertit” sau
,slugoi comunist”. A scris abominabilele
romane proletcultiste, concepute in para-
digma realismului socialist: epopeea ratata -
»Drum fird pulbere” (1951) si epopeea madrii -
,Pasdrea furtunii” (1954). Prima scriere dedi-
catda construirii Canalului Dunare-Marea

critice

neagrd, de fapt o glorificare a acestei con-
structii monumentale (in realitate un sinis-
tru lagdr de exterminare, un gulag politic
sau un loc de detentie pe viatd pentru toti
potrivnicii regimului politic), avand stra-
niul numadr de pagini 666, este acest roman-
frescd ,, Drum fird pulbere”, despre care scrii-
torul va marturisi mai tarziu cu o amarnica
luciditate (declaratie din 1994):

“Eu am intrat buzna in realismul socialist si
m-am ars cumplit fiindcd gdndeam aga: domnu-
le, canalul Dundre-Marea Neagri - ce lucru
madret! Idiot, in realitate, fiindcd Dundrea se
varsd singurd in Marea Neagrd. Ce Dumnezeu
ii trebuia un canal? Deci de la inceput imbecili-
tatea, ticneala comunistd era vizibild. Dar, md
rog, era o mare lucrare. Md duc pe teren. Vid
lucrdri, excavatoare, muncd, pamint rdvdsit
(...). Asta-i pdcatul vietii mele. Punct. N-am
comis niciodatd un pdcat mai mare decdt dsta.
Ei, bine: I-am ficut. L-am ficut, dar l-am plditit
cu 33 de ani de exil, [-am plitit cu nefericire,
l-am plitit cu rusine, I-am platit cu dusmdnia si
reprobarea si dezaprobarea victimelor”.

Aparitia din 1953 a nuvelei ,Bijuterii de
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familie”, continand un nucleu narativ ce pre-
figureaza capodopera romaneasca a lui
Petru Dumitriu din 1957, ,,Cronici de fami-
lie”, unul dintre cele mai mari romane
romanesti dintotdeauna, un roman total,
roman istoric, social, politic, de moravuri,
de aproape 2000 de pagini, repartizate ine-
gal in trei volume. Este o fresca ambitioasa
a societdtii romanesti pe o perioada de 100
de ani, din 1860 pana prin 1950, tinand de o
tehnicd narativa traditionala prin reconsti-
tuirea culorii epocii, a interioarelor de
locuinte (mai ales boieresti) si a ambiantei
sociale, toate de sorginte asa-zis balzaciana,
pe care o depdseste prin modernitatea unor
descrieri de o cruzime naturalista si ade-
seori grotesca. In general, stratificarea socia-
14, intre stdpani si sclavi, clasa conducatoare
(aristocrati, boieri, burghezi si activisti de
partid) si clasa condusd, supusd (tdrani,
muncitori, proletari), serveste, pana in final,
demonstratiei (oarecum teziste) a decaderii
si disparitiei acestei clase. Optica narativa,
desi clasicd, la persoana a Ill-a, e rasucita
cand dinspre destinele privilegiate ale clasei
de sus, cand dinspre cei sdraci, amarati si
exploatati, asa incat lumina reflectorului
epic, perspectiva, este dirijatd ori de sus in
jos, ori ,matura” evenimentele de jos in sus.
George Pruteanu o considerd : ,0 carte de
dimensiuni europene, o marcd a vitalititii litere-
lor romdnesti” (5), in timp ce Ion Negoitescu,
recunoscandu-i ,,incontestabilul talent de
povestitor”, plaseaza ,Cronica...” in urma
altor romane romanesti de ampla structura
ciclica: “reconstituire istoricd bogatd in culoare
locald adesea (...), problematici morald chiar
uneori (...) fard ca totusi si poatd sta aldturi,
nici ca importantd in evolutia romanului roma-
nesc, nici ca valoare in sine, de Romanul
Comdnestenilor de Duiliu Zamfirescu, de cilcu-
rile Hallipa de Hortensia Papadat Bengescu ori
In preajma revolutiei de Constantin Stere” (6).

Dincolo de aprecieri sau dezavuadri, un
lucru ramane cert: cartea a trecut granitele
tarii chiar la putina vreme dupa publicarea
ei in tara (ultimul volum aparuse deja in
1957) si este tradusa in franceza si tiparitd la
Editura Seuil.

Anul de cotitura din existenta scriitoru-
lui este 1960, anul In care ia calea exilului.
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Cu toate ca facuse parte din structurile de
stat comuniste, avand functii importante
(din mai 1956 pana in decembrie 1958, a fost
director al Editurii de Stat pentru Literatura
si Arta — ESPLA -, dar in aceasta calitate a
facut posibild aparitia unor traduceri din
Shakespeare de Ion Vinea; apoi, inaintea
fugii sale din 1960, fusese numit presedinte
al Consiliului Editurii din Ministerul
Culturii), pleacd in strdindtate, sub pretextul
unei calatorii de documentare (ar fi vrut sa
continue scrisul la ,Biografii contemporane”
din care incepuse ceva in tard) si de odihna
si cere azil politic in R.F. Germania, stabilin-
du-se la Frankfurt. Fuga lui si a sotiei lui
(Irina Medrea) a avut consecinte devasta-
toare pentru familia ramasa in tard, rude
apropiate sau prin alianta. Copilul lor avea
numai 11 luni si a fost predat de autoritati
Casei copilului, gasindu-i-se si un tutore,
tinut ostatic pand la varsta de cinci ani si
jumadtate, cand va fi expediat parintilor.
Scriitorului i s-a intentat un proces penal,
prin care era acuzat de tradare de patrie, i
s-a confiscat intreaga avere si, in plus, a fost
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acuzat (printr-o inscenare) de delapidarea
unei sume uriase din averea statului. Pe
fosta lui sotie, Henriette Yvonne Stahl (de
care se despdrtise deja din 1956), autoritati-
le au arestat-o si obligat-o, sub amenintarea
cu ani grei de inchisoare sa declare intr-un
articol ca ea ar fi fost autorul , Cronicii de
familie”, urmadrind, desigur, desfiintarea
scriitorului.

Multi s-au intrebat in mod firesc de ce a
fugit In exil, cand era un scriitor de succes si
avea in tara cam tot ce si-ar fi dorit la vre-
mea aceea un condeier: pozitie sociala,
avere si renume. A pierdut aproape totul si
a trebuit s-o ia de la capat, reconstruindu-si
statutul de scriitor.

Motivatia scriitorului insusi, care apare
intr-o scrisoare trimisd din Germania lui
Gheorghe Gheorghiu-Dej, este ca se satura-
se de persecutiile la care ar fi fost supus de
catre Leonte Rautu, seful Directiei de
Propaganda si Cultura a Partidului Munci-
toresc Roman. Leonte Rautu acesta va fi
unul din personajele unei ,cronici hierogli-
fice”, numit Malvolio, din primul roman
scris In exil, ,Ne intdlnim la judecata de
apoi” (1961).

A pledat convingdtor, pro domo sua cu fie-
care carte conceputa si publicatd; va scrie
intr-un ritm alert si sustinut, dupa cum
urmeaza: ,, Rendez-vous au jugement dernier”,
Seuil, 1961; ,Incognito”, Seuil, 1962;
,L'Etréme Occident”, Seuil, 1964; ,Les ini-
tiés”, Seuil, 1966; ,Le sourire fard”, Seuil,
1967; ,,.L’homme aux yeux gris”, vol. 1, Seuil,
1968; ,,Retour a Milo”, vol. 2, Seuil, 1969; ,,Le
Beau voyage”, vol. 3, Seuil, 1969; , Aux dieux
inconnus”, Seuil (1979); ,,Comment ne pas I’ai-
mer! Une lecture de I’Evangile selon Saint-
Marc”, Editions du Cerf, 1981; , La liberté”,
Seuil, 1983; ,Zéro ou le point du départ”,
Editions du Cerf, 1982; ,,Mon semblable, mon
frére”, Editions du Centurion, 1983; , Walkie-
talkie, marcher vers Dieu, parler a Dieu”,
Editions du Cerf (1983); ,La femme au
miroir”, Edition de la Table Ronde, 1988; ,,La
moisson”, Edition de la Table Ronde, 1989;
,Les amours dificiles”, Editions 1’Age de
I’'Homme, 1989.

Sfarsitul 1-a gasit lucrand la un mare op,
intitulat ,, Structurile raului”, cici era convins
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ca traim intr-o lume a raului si, de altfel, la
o analiza atenta, toate personajele sale se
izbesc de multiplele fatete ale acestuia fie ca
e vorba de Inchizitie sau crudele razboaie (v.
,Omul cu ochii suri”), fie ca se refera la
comunism (cf. ,Ne ntdlnim la judecata de
apoi”, , Incognito”), fie la imoralitatea omului
(cf. ,Cronici de familie”, ,,Ne intdlnim la jude-
cata de apoi” ), fie la tarele Occidentului (cf.
»Extremul Occident”). S-a stins, asadar, intr-
o alta primdvara, un destin aproape rotund,
pe 6 aprilie 2002, la Metz, in Franta.
Aprecierea de care s-a bucurat in straina-
tate a fost simultanad si intr-un articol de
James Ramoni din ,La Tribune de Genéve”
(25-26 martie 1961) este numit ,un Saint-
Simon roumain”; iar in ,Le Figaro littérarie”
(ianuarie 1963) si in ,Le Monde” (23 ian.
1963), Luc Estang si Pierr-Henri Simon il
compara cu Boris Pasternak: ,Incognito
mérite d’étre classé non loin du Docteur Jivago
sur le rayon des grands romans insérés dans
'actualité fondamentale de notre siecle” (7).

NOTE:

1 Revista ,,Discobolul”, redactor Cornel Nistea,
Alba Tulia, 2004;

2 Idem, Ibidem;

3 Idem, Ibidem;

4 citat de George Bajenaru, in art. , Fiinta romi-
neascd in literatura exilului” (pag. www.alterna-
tivaonline.ca);

5 George Pruteanu, Expunere la moartea scriitoru-
lui Petru Dumitriu in Senatul Romdniei,
Monitorul oficial 054/ 18 aprilie 2002;

6 citat de Florin Manolescu, in Enciclopedia exilu-
lui literar romdnesc 1945-1989, Ed. Compania,
Bucuresti, 2003;

7 Idem, Ibidem (cf. mai sus).
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Erna RENNICOT SCROEPEES®

La Roumanie
- espace culturel européen

Textul care urmeazd este o sintezd a discursului de receptie rostit de dna Erna Hennicot Schoepges
cu prilejul primirii titlului de doctor honoris causa al Universititii “Lucian Blaga” din Sibiu —
Romdnia, in data de 3 mai 2011. Autoarea relevd initiative culturale comunitare europene —
Proiectul Capitale culturale europene, Anul dialogului intercultural, dialogul interreligios, de
exemplu — in care cultura romdnd este parte integrantd, in deplind valoare si cu icontestabil pres-
tigiu.

Cuvinte-cheie: politici culturale, proiecte culturale europene, Capitala europeand a culturii, dia-
log intercultural, dialog interreligios, Luxemburg, Romania

The text below is a synthesis the speech delivered by Mrs Erna Hennicot Schoepges on the occa-
sion of being awarded the title of Honoris Causa Doctor at the “Lucian Blaga” University of Sibiu
on May 3rd, 2011. The author reveals the European Community’s cultural initiatives — European
Cultural Capitals Project, Intercultural Dialogue Year, Interreligious Dialogue, for example — to
which the Romanian culture is integral part, of full value and undeniable prestige.

Key-words: cultural policies, European cultural projects, European Cultural Capital, intercul-

tural dialogue, interreligious dialogue, Luxembourg, Romania

Les liens entre mon pays, le Luxembourg,
et la Roumanie ont une histoire qui se retra-
ce pour un siecle en terme de relations
diplomatiques. Les relations du Luxem-
bourg avec la région de Transylvanie sont
plus anciennes encore. Le fait qu'une migra-
tion, venue de la région de la Moselle au
tournant du 13€ siécle, s’est implantée en
Transylvanie est raconté dans l'ouvrage
« Itinéraires » de 1’Abbé Feller, jésuite, qui a
visité en 1768 des parties de l’actuelle
Roumanie. A Bistriez il note : « Ces Saxons
parlent allemand ; mais leur langue propre
est l'allemand de Luxembourg, avec
quelque changement : ce qui me fait croire
que les Luxembourgeois sont eux aussi une
colonie Saxonne » (Cit. Frank Wilhelm,

Anthologie de littérature luxembourgeoise de
langue frangaise, Les Editions Expert,
Bucharest).

Au fil du temps des relations person-
nelles ont été établies entre le Grand Duché
de Luxembourg et Sibiu, en dehors de la
diplomatie officielle, pendant le siecle
passé. L'association Luxembourg Sieben-
bilirgen était organisateur de voyages et de
colloques, le chroniqueur de la Sieben-
biirgische Zeritung mentionne en 1976 son
secrétaire général, le professeur Guy
Schonckert. Les relations sont nées d’une
langue, qui a des racines communes, et qui
au fil du temps s’est transformée d"une part
et d’autre, tout en gardant la faculté de com-
préhension réciproque.

* Fost ministru al educatiei si culturii, cultelor si lucrarilor publice din Luxemburg, fost parlamentar euro-

pean.
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AThistorie comparée du passé il y aurait
au moins une correction a faire au récit de
I'abbé Feller : les Luxembourgeois ne sont
pas une colonie saxonne.

L'histoire récente a approché le
Luxembourg et la Transylvanie par des ini-
tiatives diverses, culturelles et citoyennes.
Les projets de restauration de vestiges
anciens rappellent Vauban, constructeur de
la forteresse de Luxembourg et de celle
d’Alba Iulia. La maison du Luxembourg
avec l'effigie de I'empereur Sigismond, der-
nier empereur descendant de Jean
I’Aveugle et Charles IV, souverains de la
maison de Luxembourg, jette le pont sur
des siecles d’histoire. Le projet européen
des capitales culturelles a rapproché encore
davantage la ville de Sibiu et Luxembourg
avec la grande région, nommées pout 2007
Capitales européennes de la culture.

Je m’étendrai un peu sur ce projet qui a
été lancé par la ministre grecque de la cul-
ture, Mélina Mercouri, il y a maintenant 26
ans. Et que de plus banal que de citer Jean
62

Monnet, un des peres fondateurs de
I"Europe, qui a dit : « Si c’était a recommen-
cer, je commencerais par la culture ! »
L’'histoire de la création de 1’Union
européenne se retrace en effet par la place
réservée a la culture.

Les réticences qu’il y a eu au cours des
différents changements des traités de
I"'Union européenne a intégrer le domaine
de la culture dans la politique, en prouvent
bien la difficulté.

La culture, miroir de 'ame des peuples,
aurait mérité une place extraordinaire et
spécifique, a l'instar de celle visée par les
politiques environnementales. Or, quel
aurait été un modele commun possible? Un
multiculturalisme tous azimuts, dont les
retombées n‘ont guere réussi a engendrer
des résultats pour un rapprochement des
citoyens ?

Ce n’était pas un projet qui aurait trouvé
une acceptation commune. Il ne fut donc
pas étonnant que le traité de Rome de 1957
ne compare aucun paragraphe spécifique
concernant la politique culturelle. 11 était
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toutefois possible de lancer des actions
communes. L'orchestre des Jeunes et la
Capitale culturelle devenaient ainsi des
exemples phare, d'une grande renomm¢e.

Une grande avancée sur le plan juridique
était l'article 151 du traité de Maastricht de
1992. Certains paragraphes ont été mis en
oeuvre par des programmes communs.
Ainsi le premier paragraphe mentionne, je
cite : « l’épanouissement des cultures des
Etats membres dans le respect de leur diver-
sité nationale et régionale, tout en mettant
en évidence I'héritage culturel commun ».

Les paragraphes suivants énumerent un
certain nombre de pistes, statuant toutefois
a la fin du par. 5 que « le Parlement
européen et le Conseil ...adoptent des
actions d’encouragement, a l'exclusion de
toute harmonisation des dispositions légis-
latives et réglementaires des Etats membres.
Le Conseil des ministres doit adopter toutes
les mesures a I'unanimité ».

Il était donc clair en 1992 que la politique
culturelle ne subirait pas de pression de la
part de la Commission européenne de s’ali-
gner sur une démarche commune. Quelle
aurait d’ailleurs pu en étre l'objectif ?
L’Europe du marché unique se souciait peu
a l'’époque des problemes que pourrait
engendrer la diversité des cultures.

Le paragraphe 4 de l'article 151 du traité
de Maastricht n’a pas suffisamment été pris
en compte : « L'Union tient compte des
aspect culturels dans son action au titre
d’autres dispositions des traités, afin notam-
ment de respecter et de promouvoir la
diversité de ses cultures ».

On aurait pu déduire de ce texte une
suprématie des aspects culturels, posant a
chaque fois lorsque des décisions étaient
pendantes, la question de leur impact, ou de
leurs conséquences dans le domaine cultu-
rel. Une telle démarche aurait nécessité un
instrument politique. Un observatoire de la
culture, tel que je I'avais proposé lors d"une
Conseil des ministres en 1998, aurait pu
tenir compte des liens intimes entre la
démarche politique et la diversité culturelle.
Dix ans plus tard, I'année du dialoque inter-
culturel devait essayer a mieux y préparer
les citoyens.
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La conscience de ce manque était précur-
seur a l'élaboration du projet de Traité pour
une Constitution, qui fut rejeté par la France
et les Pays-Bas en 2004. Désormais il était
clair que I'UE serait avant tout I’'Europe du
marché unique, 'Europe de la monnaie
commune.

Le traité de Lisabonne signé en 2007 et
ratifié en 2009 est souvent présenté comme
une grande avancée pour la politique cultu-
relle, ce qui n’est vrai qu’en partie. Dans le
préambule, il est dit que le Traité s’inspire
(cit.) : « des héritages culturels, religieux et
humanistes de I'Europe, a partir desquels se
sont développées les valeurs universelles
qui constituent les droits inviolables et
inaliénables de la personne humaine, ainsi
que la liberté, la démocratie, I'égalité et
I’Etat de droit ». Ce fut le compromis trouvé
pour faire référence au passé judéochrétien
de la plupart des pays membres, sans toute-
fois le nommer. Le changement le plus déci-
sif dans le domaine culturel concerne la
prise de décision : désormais le Conseil des
ministres de la culture décide a majorité
qualifiée et non a I'unanimité.

Il nest pas certain que la construction
européenne aurait progressé plus rapide-
ment si Robert Schuman et Jean Monnet s’é-
taient attelés d’abord a inclure la culture
dans leurs premiers projets. Toutefois, la
vision de R. Schuman qu'’il ne s’agissait pas
« de coaliser des Etats, mais d’unir des
peuples » laisse entendre que la recherche
d’une paix durable entre les anciens belligé-
rants avait besoin de culture. De nombreux
projets ont depuis vu le jour. La capitale cul-
turelle en est I'un des plus prestigieux, qui a
connu un succes certain et des retombées
notables.

Depuis l'initiative de la ministre grecque,
l'idée initiale a été sujette a quelques modi-
fications importantes. D’abord décision
ministérielle, servant a promouvoir une
ville, elle est devenue élément de concours,
mettant en concurrence plusieurs villes
d’un méme pays, qui sont soumises a une
évaluation au cours de la phase préparatoire.
Sibiu a été en quelque sorte la derniere ville
qui pGt étre nommée, a cheval sur deux
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systemes différents, par une heureuse ini-
tiative, qui fit que sa nomination était déja
actée avant le changement de la réglementa-
tion.

Un nouveu méchanisme de nomination
devra entrer en vigueur pour apres 2019. La
capitale culturelle de lI’'Europe ne doit
cependant pas devenir une autre ville
olympique, avec l'obligation d’investisse-
ments énormes en infrastructures et en mar-
keting. La culture devra étre inscrite dans la
durabilité. L'apprentissage des techniques
culturelles des la petite enfance deviendra
une nécessité de plus en plus importante.
Face au développement d’un monde virtuel
qui risque de faire abstraction de létre
humain et de ses facultés sensorielles et
émotives, les artistes et les créateurs auront
un role a jouer.

La future capitale devra par conséquent
étre choisie au vu de I'investissement a long
terme, et non au vu d’'un feu d’artifice qui
ne dure qu'une seule année.

Une autre initiative lancée par les institu-
tions européennes concernait le dialoque des
cultures, avec 'année 2008 affichée comme
I'année du dialogue interculturel. Ayant été
rapporteur du Parlement européen pour
cette initiative de la Commission européen-
ne, javais réussi a introduire un amende-
ment dans le texte de la Commission en y
ajoutant le dialogue interreligieux. Le terme
de « religion » a cependant été banni du
texte final et remplacé par le terme de
croyance, ce qui en dit long sur la frilosité
des dirigeants a traiter les questions épi-
neuses et délicates du dialogue entre les
religions. La grande réunion oecuménique
qui a eu lieu a Sibiu a eu un rayonnement
européen.

Les initiatives de cette année du dialogue
des cultures ont donné un large éventail de
la diversité et de ses richesses.

En est-il rest¢ un changement de poli-
tique ? Les citoyens européens ont-ils réussi
a mieux vivre ensemble ?

Les progres réels se mesurent a l'aune

des contflits qui apparaissent au jour le jour.
Il reste encore beaucoup de chemin a faire.

* *

Avant de terminer, il me tient a coeur de
rendre hommage a mon prédécesseur
luxembourgeois a '’honneur qui m’est fait
aujourd’huil, a Pierre Werner.

En 1998, Pierre Werner a été nommeé doc-
teur honoris causa de I'Université « Lucian
Blaga ». Il était profondément attaché a la
culture, il portait beaucoup d’affection a
votre pays. Il a cumulé le Ministere des
affaires culturelles avec celui de Premier-
ministre en son temps. Son action au sein de
I’'Europe a été celle d'un visionnaire. Des
1970, les travaux du groupe qui portait son
nom, le « groupe Werner », préparaient le
chemin pour une union économique et
monétaire, avec une monnaie commune. Il
était le pere spirituel du systeme monétaire
européen, ayant déja en son temps les méca-
nismes de conversion pour les échanges
commerciaux. L'introduction de l'euro 30
ans plus tard n‘aurait vu le jour sans les tra-
vaux préparatoires qu’il a soutenus et sans
sa force de conviction.

Quel avenir pour I'Europe au vingt-et-
uniéme siecle, aprés une décennie de crises
économiques et politiques ? Le rappel de la
phrase d’André Malraux a ce sujet est révé-
lateur, et je la cite donc dans sa version ori-
ginale, transformée par la suite en un rac-
courci. Malraux a répondu en 1955 au ques-
tionnaire d"un journal danois ceci (citation) .
Il n’était pas encore ministre de la culture, et
il a parlé sous l'influence de la menace
nucléaire. La phrase d’André Malraux
garde donc une actualité percutante.

Ce siecle mérite par ailleurs qu’on fasse
une autre classification des nations, et si on
la faisait par ordre de richesse culturelle, de
richesse de coeur, de richesse d’accueil, la
Roumanie serait certainement en téte des
pays de I'Union.

1 La rémise des insignes de docteur honoris causa de I'Université ,Lucian Blaga”, Sibiu, 3 mai, 2011

(n.red.).
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Narels ZARNESCU®

Un Noica francez:
Pierre Hadot

Studiul este focalizat pe opera filosofului francez Pierre Hadot. Dar itinerariile sale spirituale
(neoplatonism, Nietzsche etc.), viziunea sa asupra filosofiei ca mod de a trdi fac posibild atit
comparatia Hadot-Noica, cit si analiza textuald, intemeiatd pe influentele formative de tip Kant,
Hegel, Heidegger si pe presiunile politice si sociale europene, specifice secolului XX. De altfel,

autorul considerd cd “fenomenul Noica” este un efect al istoriei sociale si intelectuale, europene si
nationale.

Cuvinte-cheie: , fenomenul Noica”, ,mod de a trdi”, Plotin, Thaeteetus, Seelenfiihrung

L’étude est focalisée sur l'oeuvre du philosophe francais Pierre Hadot, dont les itinéraires spi-
rituels (néoplatonisme, Nietzsche etc.), ainsi que la vision sur la philosophie en tant que maniere
de vivre, font possible tant la comparaison Hadot-Noica que l'analyse intertextuelle, fondée sur
les influences formatives (Kant, Hegel, Heidegger) et les pressions politiques et sociales
européennes a travers le XXe siecle. L'hypotheése de I'étude est que le ,,phenomene Noica” est un

effet de I’histoire sociale et intellectuelle.

Mots-clé: ,, phenomene Noica”, ,,maniere de vivre”, Plotin, Thaeteetus, Seelenfiihrung

,Fenomenul Noica”, explicabil, partial,
prin contextul istoric european si romanesc
(crizd economica, fascism, legionarism,
comunism etc.), prin modelele ex cathedra
(socratic la Nae Ionescu, riguros si intangi-
bil la Heidegger) sau cele livresti (presocra-
ticii, Platon, Kant, Goethe, Hegel), si-ar
putea gasi, chiar dacd nu este necesar, un
corespondent francez, Pierre Hadot. Desi a
parcurs itinerarii spirituale similare
(neoplatonism, Plotin, Porfir, Nietzsche etc.)
si, mai ales, a conceput filosofia ca un mod
de a fi si a concepe viata, Hadot pare a fi
total necunoscut ,noica-logilor”. De aceea,
studiul nostru expune cateva repere si coor-
donate definitorii pentru filosoful francez,
care, departe de a fi un pol noician simetric,
in Franta, ar putea furniza, candva, la un

moment dat, pe spiralele capricioase ale cer-
cetarii, mai multe argumente cu privire la
fenomenul Noica”, nu atat in confirmarea
con-genialitdtii sale, el fiind, fard s o recu-
noascd Insa, un continuator, uneori inspirat,
alteori superficial si histrionic, al operei lui
Romulus Vulcanescu, cat in intelegerea,
descifrarea si explicarea, fard prejudecati,
culpabilizéri sau false pudori, a presiunilor
politice formative, la nivel european. Pe de
alta parte, personalititi de genul lui Nae
Tonescu, Eliade, Cioran, Noica, Vulcanescu
nu sunt fenomenne singulare, fac parte
dintr-un flux istoric, intelectual, spiritual. Ei
au fost si vor fi culpabilizati si victimizati
ciclic. Aceastd viziune expresionista, care se
desprinde din lectura intregii bibliografii
dedicate personajelor in cauzd, face parte

* Revista “Academica”, University of Sheffield, ISFP, e-mail: narcis_zarnescu@hotmail.com.
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din destinul lor post mortem. Este o imagi-
ne pregnanta si engramatica.

Pierre Hadot rescrie istoria filosofiei din
perspectiva ,exercitiilor spirituale”, o prac-
ticda a sophiei, care induce modificari in
straturile profunde ale intelegerii si ale
mentalului. Homo philosophicus, in ipostaza
sa de discipol, auditor, cititor, interlocutor,
are, la un moment dat, revelatia progresului
spiritual. Recitindu-i pe Platon si Aristotel,
pe succesorii lor din Antichitatea tarzie,
Hadot reconstituie modelul vietii filosofice
si ceea ce el numeste maniere de vivre (a way
of lzfe care este total opusa vietii profane, a
celor nefilosofi. Optiunea existentiald impli-
cd 0 anumitd viziune asupra lumii, iar sarci-
na discursului filosofic ar fi - dupa Hadot -
tocmai aceea de a justifica optiunea insasi ca
reprezentare a lumii. Dar, finalmente,
filosofia nu este un pasaport pentru
intelepciune, ci, mai degrabd, un exercitiu
pregatitor intru intelepciune, care ,tinde
cdtre intelepciune, fard insa a o atinge vreo-
data”. De fapt, filosofia rescrisa de Hadot
ascunde o paideea, o nostalgie a pedagogiei
platoniciene, care lucra la ,salvarea”
sufletului, prin exercitiile ,intru”, inspirate,
din Phedru sau prin practica intru trans-
cendenta din Thaeteetus, unicul scop fiind
transformarea morald a Sinelui.

Pierre Hadot, practic un necunoscut in
spatiul filosofic romanesc, s-a nascut la
Paris, in 1922. A primit o educatie catolica
stricta, la Reims, unde a si fost hirotonisit
preot, in 1944. Dezamadgit de Bisericd, mai
ales dupa enciclica Humani generis (12

august 1950), o paraseste in 1952. In calitate
de cercetator la CNRS (1950-1960), Hadot
studiaza fllologla sub indrumarea lui Pavel
Henry, si patristica latina. Ti editeazd pe
Ambrozie al Milanului si pe Marius Victo-
rinus. Fascinat de misticism, Hadot 1l
studiaza pe Plotin si descopera comentariile
lui Wittgenstein la “Das Mystische”
(Tractatus 6.522). Astfel, prin studiile sale,
focalizate pe Tractatus si Investigatii filosofice,
studii diseminate in diverse reviste, Hadot
avea sa devind unul dintre primii oameni
din Franta care atrdgeau atentia asupra lui
Wittgenstein. Dar o lucrare cu adevarat
inspirata este Plotin ou La simplicité du regard
(1963), care, desi scrisa doar in treizeci de
zile, este, Inca, una 3dintre cele mai bune
introduceri la Plotin. Pierre Hadot va con-
tinua tot restul vietii sa traduca si sa comen-
teze opera lui Plotin, cu aceeasi acribie cu
care, undeva, la marginea ,imperiului”,
Noica visa pe manuscrisele lui Platon. Va
1n1t1a in acest sens, colectia Les Ecrits de
Plotin’, o serie inca in curs de desfasurare,
cu introduceri ample si comentarii la toate
tratatele lui Plotin despre Enneade, in ordine
cronologicd. Va parasi insa mistica plotinia-
nd care — credea el - dispretuieste trupul si
nu este adecvatd omului modern. Mai tar-
ziu, va madrturisi - in dialogurile sale cu
Jeannie Carlier si Arnold I. Davidson - ca
scriind La simplicité du regard, ,,a avut impre-
sia de a fi trait o luna intr-o alta lume, com-
plet strain de lumea noastra, si chiar mai
rau decat atat, intr-o lume absolut ireala si
chiar de nelocuit.”

Este ales, in 1964, director de studii la

1 D. Desroches, “La philosophie comme mode de vie chez Pierre Hadot”, Encyclopédie de I’Agora, Grandes

questions, 2011, p.1-28

2 Pierre Hadot, Wittgenstein et les limites du langage, Paris, Vrin, 2004 (Bibliotheque d’histoire de la philo-

sophie).

3 Pierre Hadot, Plotin ou La simplicité du regard, Paris: Gallimard, 1963; ed. IV, 1997. Mentionam si
traducerile in limba engleza pentru a schita cateva repere cu privire la influenta, receptarea si actuali-
tatea gandirii lui Hadot. Versiune engleza: Plotinus or The simplicity of vision, tr. Michael Chase, cu o
introd. de Arnold I. Davidson (Chicago, University of Chicago Pr., 1993).

4 Les écrits de Plotin publiés dans l'ordre chronologique, sub coord. lui P. Hadot, Paris: Ed. du Cerf (Coll.
Textes). Mai mult de o duzina de volume au aparut in aceasta colectie, doud dintre ele (Traité 38 (VI, 7),
1988; Traité 50 (111, 5), 1990) fiind traduse si comentate de cdtre Hadot insusi.

5 P. Hadot, La philosophie comme maniéere de vivre. Entretiens avec Jeannie Carlier et Arnold I. Davidson, Paris,
Albin Michel (Itinéraires du savoir), 2001, p. 137. Cf. si a doua editie revizuitd, care apare in limba
engleza: The Present Alone Is Our Happiness, Conversations with Jeannie Carlier and Arnold 1. Davidson,
translated by Marc Djaballah, Stanford, Stanford University Press, 2009 (Cultural Memory in the

Present).
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Hadot. Astfel, in urmadatorul deceniu, el va
trece de la metafizica lui Porfir si Marius
Victorinus la dimensiunea etica si practica a
filosofiei, mai exact, la aprofundarea con-
ceptului-cheie al filosofiei ca mod de viatd. La
cererea lui, catedra de Patristica latina de la
EPHE V 1isi va schimba numele in ,Teolo-
giile si misticismul din Grecia elenistica si
de la sfarsitul Antichitatii”. In 1968, isi
publica teza de doctorat, Porphyre et
Victorinus, monument de eruditie, care
ramane, fara indoiald, chiar si astdzi, expu-
nerea cea mai completa a metafizicii neopla-
tonice.” Tot in aceasti perioada, Hadot ince-
pe sd-1 studieze pe Marcus Aurelius,
initiazd o editie monumentald a Meditatiilor
aureliene®, ramasa neterminati la moartea
sa, si scrie Citadela interioard’. Influentat de
lucrarile sotiei sale asupra indrumarii spiri-
tuale la Senecalo, Hadot acorda tot mai
multd importantd ,exercitiilor spirituale”,
adicd, practicii filosofice destinate sa trans-
forme modul-de-a-privi-lumea al practican-
tului, si, prin urmare, felul sau de a fi.11
Urmand ideile lui Paul Rabbowlz, cerceta-
tor al indrumarilor spirituale din Anti-

Ecole Pratique des Hautes Etudes. Se cdsato-

reste, pentru a doua oard, in 1966, cu
Ilsetraut Marten, istoric al filosofiei, ale
cdrei cercetdri, axate pe indrumarea spiri-
tuald in Antichitate, vor marca un punct de
cotiturd in ,agenda” intelectuald a lui

chitate (Seelenﬁihrung)1 , Hadot considera
cd binecunoscutele Exercitia Spiritualia ale
lui Ignatius de L0y01a14, departe de a fi ex-
clusiv crestine, isi au originea in practicile
pagane greco-romane. Conceptia lui Paul

6 llsetraut Hadot, Seneca Und Die Griechisch-Romische Tradition Der Seelenleitung, Quellen Und Studien Zur
Geschichte Der Philosophie, Berlin: de Gruyter, 1969, vol. 13.

7 Porphyre et Victorinus, 2 vols., Paris: Etudes Augustiniennes, 1968. Vedi si La thése complementaire de
Hadot: Marius Victorinus, Paris: Etudes Augustiniennes, 1971.

8 Marc Aurele, Ecrits pour lui-méme. Tome 1, Introduction générale, Livre I; éd. et tr. Pierre Hadot, avec la
collab. de Concetta Luna, Paris: Les Belles Lettres, 1998 (Collection des Universités de France).

9 La Citadelle intérieure. Introduction aux Pensées de Marc Aurele, Paris: Fayard, 1992. Versiune in limba
engleza, The Inner Citadel: The Meditations of Marcus Aurelius, tr. Michael Chase, Harvard University
Press, 1998.

10 Seneca, Epistulae morales ad Lucilium, epp.16.3; 24.15; 75.8; Idem, Naturales Questiones, VI 32.1.

11 Pierre Hadot, Philosophy as a Way of Life: Spiritual Exercises from Socrates to Foucault, tr. Arnold Ira
Davidson, Malden, MA: Blackwell, 1995; Idem, The Inner Citadel: The Meditations of Marcus Aurelius,
prima editie la Harvard University Press paperback, Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 2001;
Idem, What Is Ancient Philosophy?, Cambridge, Mass.: London, 2004.

12 Paul Rabbows, Antike Schriften iiber Seelenheilung und Seelenleitung auf ihre Quellen untersucht,
Leipzig/Berlin: G. Teubner, 1914, p. 110. Idem, Seelenfiihrung Methodik der Exerzitien in der Antike, [1.
Aufl.], Miinchen Kosel-Verlag, 1954.

13 Paul Rabbow, Seelenfiihrung. Methodik der Exerzitien in der Antike, loc. cit.

14 Ignatius de Loyola, Exercitia Spiritualia, Sancti Ignatij Loyolae Societatis Iesu Fundatoris, Recusa
Tyrnaviae, Typis Academicis excudebat Matthias Srnesky, anno 1679; David L. Fleming, S.J., The
Spiritual Exercises of St. Ignatius, A Literal Translation and A Contemporary Reading, St. Louis, The Institute
of Jesuit Sources: 1978; Joseph A. Tetlow, The Spiritual Exercises of Ignatius Loyola, Crossroad, 2009.
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Rabbow se regiseste in nuce intr-un frag-
ment pe care l-am extras din Einleitung: ,Sie
miissten eine Struktur beinhalten, die nicht
der Logik einer Lehre, sondern der Logik
von Ubungen folgt. Handeln lehrt die
Philosophie, nicht reden, fordert Seneca
explizit in ep. 20.2 und implizit in allen
seinen Schriften. Seneca versteht unter dem
Begriff der Philosophie eine Lebenskunst,
eine ars vivendi. Fiir ihn ist die Weisheit eine
Kunst des Lebens. In ep. 9.39 stellt er die
rhetorische Frage: Ist die Philosophie nicht das
Gesetz der Lebensfiihrung?”  Cu precizarea
cd se impune o diferentiere intre “Die
Ubungen des «Sichlassens» (Kap. 4) und die
Ubungen der «Achtsamkeit» (Kap. 7). 4
Acest tip de exercitii, care implica nu
doar intelectul sau ratiunea, ci toate faculta-
tile fiintei umane, inclusiv emotia si imagi-

15 Paul Rabbows, Antike Schriften iiber Seelenheilung...,

16 Idem, ibidem, p. 5.
68

natia, aveau acelasi telos ca intreaga filosofie
anticd, si anume reducerea suferintei umane
si ,expandarea” fericirii, cresterea plus-
valorii sale, prin Invataturi care le aratau
oamenilor cum sa se detaseze de punctul lor
de vedere individualist si egocentric si sa
devina constienti de apartenenta lor, ca
parti componente integrale din ansamblul
constituit de iIntregul cosmos. De altfel,
partenera sa existentiald si spirituala,
Ilsetraut Marten Hadot, dupd o analiza
riguroasa a temei, va rezuma rolul filosofu-
lui ca ghid spiritual (psihagog): , Toate scolile
elenistice si imperiale de filosofie, inclusiv
cinicii si scepticii, au considerat ca orien-
tarea neofitului spre o viata fericita este cel
mai important obiectiv al filosofiei. Ceea ce
s-a inteles Insa prin viatd fericitd ar putea
varia considerabil In teorie, dar in toate

loc. cit., p. 2.
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cazurile, viata fericitd era indreptata cdtre un
scop practic, de intarire a caracterului impo-
triva tuturor vicisitudinilor soartei si, in
madsura posibilului, de a-l1 face pe neofit
dependent-doar-de-sine-insusi. Filosofia
antica a ajutat, mai presus de orice, la rezol-
varea problemelor de viata si de orientare
spirituala, iar filosoful antic7 a fost, Inainte
de toate, un ghid spiritual.”

Dar forma ideala a exercitiilor a fost atin-
sa si practicata — dupa Hadot — abia de
stoicii tarzii, precum Epictet si Marcus
Aurelius, care aveau sa inlocuiasca perspec-
tiva particularista cu una universalista, prin
disciplinarea gadndirii si eliberarea de subiec-
tivismul care ascunde ,lucrurile” sub cre-
dinte, eresuri si adjective, prin disciplinarea
dorintei/vointei, idee aprofundata si rafinata
mai tarziu de Nietzsche , si, in cele din
urmd, prin introducerea unei discipline ri-
guroase in actiune, directionatd catre intere-
sele comunitatii umane ca intreg. Paradoxal
insd, exercitiile spirituale, pe langa dimen-
siunea intelectuald, implica fiinta umanad ca
tot, devenind, astfel, exercitii existentiale.
Ele hranesc, fortifica, dezvolta, sunt cheia
care deschide intelegerea filosofiei antice.
Hadot are, treptat, revelatia intelectuala ca
grandioasele structuri epistemologice,
metafizice si fizice care separa marile scoli
de filosofie ale Antichitdtii — platonism, aris-
totelianism, stoicism, epicurianism — erau,
in fond, suprastructuri simple, menite sa
justifice atitudinea filosofica de baza,
intemeietoare. Hadot isi va publica, prima
data, rezultatele cercetarilor sale In Annuaire
de la Ve section (1977), cu titlul Exercices spiri-
tuels. Acest studiu va deveni nucleul cartii

critice

sale Exercices spirituels et philosophie antique,
care l-a impresionat pe Michel Foucault in
asemenea masurd incat 1i va propune sa isi
depuna candidatura la College de France,
unde va fi acceptat in 1982. Dar filosofia lui
Hadot ca maniére de vivre (a way of life) va
primi o noua forma narativd, mult mai
convingdtoare, in Qu'est-ce que la phllosophze
antzque7 Asa cum, In cultura romand,
Noica  incercase sa il ,povesteascd” pe
Hegel.

Dar, in La philosophie comme maniére de
vivre, Hadot  analizeazi si Vederea de
deasupra” (“view from above” ), un exerci-
tiu practicat in scolile antice, in care dis-
cipolii meditau asupra fiintei si individua-
litatii lor sub specie eternis, dintr-o perspecti-
va cosmicd. Scrierile lui Cicero, Boethius
(Consolations 1L 7) sau Seneca confirma
aceasta viziune. Exerc1t1u1 inducea In min-
tea neofitului uimirea si seninatatea,
indltarea spiritului, atitudinea Inteleptului.
In ultlma sa carte, Le vozle d’Isis. Essai sur
U'histoire de 'idée de nature , Hadot va con-
sidera ca un alt efect al pespectivei astrale
“atitudinea orfica”, care dezvaluie secretele
naturii prin poezie, arta si discurs.” Aceasta
atitudine, cultivata, dupa Hadot, de
tilosofia moderna sub denumirea de “per-
ceptie estetica”, se opune “atitudinii pro-
meteice”, exprimata si prin eforturile tehno-
logice 2cﬁle imblanzire a naturii, in sensul lui
Bacon. Dar - si aici apare o zona contro-
versatd a filosofiei hadotiene — de ce se
stinge si se “arhiveaza” aceasta maniere de
vivre, daca era functionala, necesara si
general acceptata? Raspunsul lui Hadot este

17 Ilsetraut Hadot, “The Spiritual Guide”, in Classical Mediterranean Spirituality: Eqyptian, Greek, Roman,
ed. A. H. Armstrong, New York: Crossroad, 1986, p. 444.

18 Cf. Nietzsche, Posthumous Fragments (1866-1887, 7), citat in Hadot, La philosophie comme maniére de vivre,
loc.cit., p. 277.

19 PierrepHadot, Qu’est-ce que la philosophie antique?, Paris: Gallimard, 1995. Versiune engleza: What is
Ancient Philosophy?, trad. Michael Chase, Cambridge, Mass.-London: Belknap Press of Harvard
University Press, 2002.

20 Constantin Noica, Povestiri despre om, dupa o carte a lui Hegel: Fenomenologia spiritului (1980), Bucuresti:
Humanitas, 2009.

21 Pierre Hadot, La philosophie comme maniere de vivre, Paris: Albin Michel, 2002.

22 Pierre Hadot, Philosophy as a Way of Life, trad. Michael Chase, Oxford: Blackwell, 1995.

23 Pierre Hadot, What is Ancient Philosophy?, loc.cit., p. 206-207.

24 Pierre Hadot, Le voile d’Isis. Essai sur I’histoire de l'idée de nature, Paris: Gallimard, 2004 (NRF essais).

25 Pierre Hadot, The Veil of Isis, trad. Michael Chase, Cambridge: Belknap Press, 2006, VI, p. 155-32.

26 Idem, The Veil..., loc.cit., VI, p. 101-154
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nuantat: pe o parte, crestinismul avea sd
adopte si sd integreze exercitiile spirituale
pdgane, transformand filosofia intr-o cenu-
sdreasa a teologiei (phtlosophza ancilla theolo-
gme) Si, pe de altd parte, in aceeasi perl-
oada, Evul Mediu, deloc mtamplator, se In-
registreaza fenomenul universitdtii, tipic
european. In universitate, ca spatiu al re-
flectiei, se “face” filosofie si, totodata, se
produc discursuri despre filosofie. Spre deo-
sebire de retorica ambiguizanta, gen
Derrida sau Foucault, opera lui Hadot tes-
teazd o democratizare radicala a filosofiei,
astfel incat exercitiul filosofic sa devina
accesibil oricui. Dupd o dialecticd subtila,
cunoscutd doar de catre Spiritul hegelian, la
philosophie comme maniére de vivre se va
deschide sau isi va gasi corolarul intr-o
filosofie hadotiand a naturii, sub influenta
lui Goethe ™, a lui Bergson si Jung. N

Chiar daca Hadot si-a conceput viata ca
pe o succesiune de exercitii si experiente
spirituale, aparenta sa incoerenta filosofica
se cristalizeaza intr-un silogism sui-generis,
sub semnul universalititii eului rational: “Il
faut se défaire de la partialité du moi indi-
viduel et passionné pour se hausser a I'uni-

versalité du moi rationnel”.” Pe de alti
parte, Hadot nu a uitat insa niciodata ca
tocmai contrasensurile si incomprehensiunile
deschid si inaugureaza noi orizonturi: “Ce
sont les contresens et les incompréhensions
qui, trés souvent, ont provoqué une évolu-
tion importante dans I'histoire de la philo-
sophie, et qui, notamment, g)nt fait appa-
raitre des notions nouvelles.”

Pierre Hadot nu a fost un maestru al con-
trasensului si al incomprehensiunilor progra-
mate, in schimb, a stiut sa le descifreze in
fluxurile istoriei si ale filosofiei. A demon-
strat, totodatd, si utopia “exercitiilor spiri-
tuale”.

De aceea printre randurile acestui mare
ganditor, atent mereu la capcanele reflectiei
si ale limbii (I'ambiguité du discours philo-
sophique), se intrezdresc Eschil, Sofocle si
Euripide. Se simte tragedia greacd, pro-
funda, cu acorduri enesciene. Se simte acel
unamunian sentimiento tragico de la vida si
gandul lui Unamuno, din finalul cartii sale,
i se potriveste si lui Hadot: “;Cual es, pues,
la nueva misidon de Don Quijote hoy en este
mundo? Clamar, clamar en el desierto.”
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Evaluarea politicilor culturale

Respectarea drepturilor
culturale (I)

Este o parte dintr-o lucrare mai ampld care trateazd despre evaluarea politicilor culturale si
respectarea drepturilor culturale in contextul globalizarii si al descoperirii potentialului economic
al bunurilor simbolice si acelui al industriilor culturale si creative, si anume: ,sunt rentabile,
aduc o importantd valoare adaugatd, genereazi locuri de muncd, reprezintd un factor de cregtere
esential si contribuie la echilibrarea balantei comerciale”.

Cuvinte-cheie: politici culturale, potentialul economic al culturii, drepturile culturale, lumea
globalizirii, industria culturald si creativd, balanta comerciald

C’est une partie d'un ouvrage plus ample qui traite le sujet de I’évaluation des politiques culturelles
et du respect des droits culturels dans le contexte de la mondialisation et de la découverte du poten-
tiel économique des biens symboliques et des industries culturelles et créatives, a savoir: “ceux-ci
sont rentables, ils apportent une significative valeur ajoutée, et produisent d’emplois, ils représen-
tent un facteur essentiel de croissance et contribuent a I'équilibre de la balance commerciale”.

Mots-clé: politiques culturelles, potentiel économique de la culture, droits culturels, le monde de

la mondialisation, l'industrie culturelle et créative, la balance commerciale

Drepturile culturale

Despre obiectivele politicii culturale

Componenta importanta a sistemului de
politici publice, politicile culturale definesc
orientarile generale de dezvoltare a dome-
niului culturii la nivel local, regional si na-
tional, influentand sub toate aspectele , ex-
presiile culturale” ale indivizilor, ale comu-
nitdtilor si ale societatii in ansamblul ei.

Termenul ,expresii culturale” se refera
atat la continutul (cultural) al serviciilor si
bunurilor simbolice, cat si la expresiile lor
artistice.

Spre deosebire de alte bunuri (de con-
sum), bunurile si serviciile culturale sunt
rezultatul unei activitati de creatie umana
(artistica, tehnica, artizanala etc.), activitate
care se manifesta atat in zona elaborarii/

credrii, cat si In zona productiei, difuzarii/
comercializarii, a comunicarii si consumu-
lui de produse culturale.

Ca elemente (materiale sau imateriale)
ale , capitalului cultural”, fie ca sunt lucrari
de artd, monumente, traditii, cutume, pro-
duse ale industriilor creative etc., bunurile
si serviciile culturale (vezi anexa 1) sunt
purtdtoare de identitdti, de semnificatii
simbolice si de valoare (distincta de va-
loarea lor comerciald). Specificitatea lor
consta in faptul ca vehiculeaza continuturi
culturale si, totodata, poseda valoare sociala
si economica ce contribuie la bunastarea
colectivitatii.

In esenta, bunurile si serviciile culturale
au o dubla natura: economica si culturala.
Producerea lor are la baza, pe de o parte,
creativitatea, talentul, capacitatea indivizi-

* Doctor In sociologie, cercetdtor stiintific I, Institutul National de Cercetdri Economice “Costin C.

Kiritescu” - Academia Romana.
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lor de a genera lucruri noi, iar pe de alta —
potentialul de a produce venituri si locuri
de munca prin valorizarea proprietatii
intelectuale.

Expertii europeni in materie de politici
culturale au subliniat iIn documentele de
referintda ale UNESCO si ale Consiliului
Europei (e.g., ,Pactul international cu privi-
re la drepturile economice, sociale si cultu-
rale”, ,Cultural Diversity and Cultural
Policies”, ,,Convention sur la protection de
la diversité des contenus culturels et des
expressions artistiques”, ,, Compendium of
Cultural Policies and Trends in Europe”
s.a.) potentialul economic al bunurilor simbo-
lice si cel al industriilor culturale si creative,
si anume: ,sunt rentabile, aduc o importan-
td valoare addugatd, genereaza locuri de
muncd, reprezintd un factor de crestere
esential si contribuie la echilibrarea balantei
comerciale” (UNESCO, Guide de politiques).

Asadar, sunt suficiente argumente eco-
nomice pentru o actiune publica de sustine-
re a industriilor culturale (e.g., industria fil-
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mului, industria muzicala, industria cartii,
audiovizualul, industria spectacolelor etc.),
in general a activitatilor protejate de pro-
prietatea intelectuald, dupa cum exista
argumente pentru punerea in valoare a
imensei bogatii culturale de care dispun
majoritatea tarilor lumii, continute in legen-
de, mituri, literaturd, picturd, dans, artiza-
nat si alte , expresii culturale”.

,Expresiile culturale” reflecta in maniera
cea mai autenticd esenta si identitatea unei
comunitdti, caracteristicile care 1i asigura
unicitatea si o diferentiaza de celelalte
comunitati.

Diversitatea expresiilor culturale ilus-
treaza pluralitatea de identitdti existente in
societate — miza ce le permite indivizilor si
grupurilor umane ,sa exprime si sa imparta
cu ceilalti ideile, valorile gi viziunile lor”.

in documentele ,Conventiei asupra pro-
tectiei diversitatii” (Paris, 2005), UNESCO
include o listd succinta de politici culturale
(Liste non-exhaustive de politiques culturelles
(p- 19)), In care mentioneaza si politica de
,promovare a pluralismului si a diversitatii
culturale si lingvistice in cadrul si pentru
societatea informationald”. Accentul se
pune pe pluralismul mass-media si pe dez-
voltarea serviciilor destinate diverselor gru-
puri comunitare, lingvistice si minoritare de
cdtre posturile publice de radio si televiziu-
ne, dar si pe dezvoltarea unor institutii de
tipul arhivelor, muzeelor, bibliotecilor s.a.,
care faciliteaza accesul la continuturi cultu-
rale.

Asemenea tinte sunt asumate si prin
politici educationale — de pregatire a elevi-
lor pentru utilizarea noilor tehnologii de
informare-comunicare, de Invatare a limbi-
lor straine, preocupadri de stimulare a cerce-
tarii stiintifice, de valorizare a continuturi-
lor culturale in cadrul procesului de invata-
mant.

Politicile incluse in lista citata sintetizea-
za obiective Inscrise in documente de refe-
rinta (conventii, declaratii, recomandari),
dar si tinte propuse de cdtre profesorii Jens
Cavallin si Tobias Harding, in lucrarea
Cultural Policy for Development — Evolution of
the Stockholm Action Plan, lucrare foarte utila
managerilor culturali.
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din fiecare conventie, declaratie, recoman-
dare s.a. vizeaza in mod implicit tinte de
atins, unele completand lista obiectivelor,
altele reformulandu-le. Intre principiile
,Conventiei asupra diversitatii”, sunt de
evidentiat urmatoarele:

- principiul liberului acces si al participdrii,
cu accent pe dreptul de acces al tutu-
ror la o gama bogata si diversificata
de expresii culturale din orice regiune
a globului;

- principiul demnititii egale a tuturor cul-
turilor, vizand egalitatea grupurilor
sociale si a culturilor pe care ele le
reprezinta;

- principiul complementarititii aspectelor
economice si culturale ale dezvoltdrii,
prin care se afirma importanta culturii
ca sursda a dezvoltdrii societatii si
dreptul indivizilor de a se raporta atat
la aspectele economice, cat si la cele
culturale;

- principiul transparentei ce trebuie res-
pectat de toti cei care elaboreaza si
1mp1ementeaza politicile culturale.

In opinia noastrs, cele mai relevante
obiective promovate in ,lista” mentionata
mai sus sunt:

- stimularea dezvoltdrii durabile, prin
integrarea strategiilor culturale in
politici de dezvoltare economica si
sociala — politici intersectoriale si pro-
grame regionale;

- sustinerea creativititii si a participdrii la
viata culturald a comunitdtilor umane,
prin politici ce vizeaza spatiul urban,
ca si satisfacerea nevoilor culturale si
de informare ale persoanelor care tra-
iesc in acest spatiu;

- respectarea drepturilor culturale, in
general, a drepturilor copiilor si ale
altor grupuri vulnerabile (e.g., var-
stnicii), a cdror liberd exprimare tre-
buie stimulata si valorizata;

- protejarea gi promovarea diversititii —
obiectiv-cheie al programelor, dar si al
evaludrii politicilor culturale, cu refe-
rire, pe de o parte, la diversitatea
subiectelor artistice, a altor continu-
turi accesate de publicuri, audiente,
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Slavici si strategia
moderafiei (1)

Andre Mueller in dialog
cu Alberto Moravia

Scriem cum vorbim?
sau despre
ortografia noastra
in mediul electronic

segmente de consumatori, iar pe de
alta parte, la diversitatea actorilor
implicati in luarea deciziilor, in regle-
mentarea diverselor domenii ale artei,
presei sau patrimoniului cultural, in
finantarea artistilor/creatorilor si a
creatiei lor;

- promovarea si protejarea patrimoniului
cultural material si imaterial, prin poli-
tici care exprima preocupadri recente
legate de peisajul cultural, de patri-
moniul industrial, de edificii, ansam-
bluri si zone importante pentru pro-
iectele de amenajare urbana si regio-
nald, dar si prin inregistrarea traditii-
lor, a expresiilor culturale imateriale;

- dezvoltarea industriilor culturale, prin fa-
cilitarea accesului la mijloacele finan-
ciare, prin programe de formare a spe-
cialistilor (i.e. antreprenorilor), prin
promovarea parteneriatelor public-
privat, prin sustinerea noilor media,
prin proiecte destinate artistilor, crea-
torilor, administratorilor culturali;
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- intensificarea cooperdrii si a dialogului
intercultural la nivel national — repre-
zentand o comunicare deschisa, con-
structiva intre grupuri/indivizi cu ori-
gini culturale diferite, cu diverse
viziuni culturale, In vederea armoni-
zarii intereselor lor —, dar si la nivel
regional si international, fncurajarea
constituirii de retele culturale ce includ
institutii, artisti, cercetatori, ONG-uri
s.a. si contribuie, dupa cum consem-
neaza ,Manifestul retelelor culturale
europene” (Bruxelles, 1997), la mobili-
tatea operatorilor si a produselor cul-
turale, la coeziunea europeand, la
comunicarea transculturald, la impli-
carea factorilor culturali in procesul
de dezvoltare durabila.

In Raportul final al Forumului ,Retele
Culturale Tematice”, organizat in anul 2005
de catre Centrul de Consultantd pentru
Programe Culturale Europene (CCPCE)
Bucuresti, este mentionata contributia retele-
lor tematice la informarea cetatenilor, la sti-
mularea interesului lor pentru viata cultu-
rald, la extinderea cooperarii dintre institu-
tii, organizatii neguvernamentale, creatori,
alti operatori culturali, in scopul ,, valorifica-
rii spatiului cultural comun al europenilor”.
Raportul subliniazd importanta credrii rete-
lelor culturale prin decizii si strategii comu-
ne, prin programe comune de finantare.

Retelele culturale sunt formate din gru-
puri de institutii, organizatii sau operatori
individuali care au scopuri similare si iden-
tifica aceleasi nevoi in domeniul in care acti-
veaza. Un exemplu de retea europeana cu
experientda de circa doua decenii este ,Da
Dublin” (1991) — reteaua centrelor culturale
care valorificd locuri istorice (e.g.,, monu-
mente, cartiere vechi, gradini etc.). Alcatuitad
din peste 40 de centre active din 12 tari,
reteaua a promovat sistematic conceptul de
rentabilizare a patrimoniului existent si cola-
borarea cercetatorilor si artistilor in procesul
de conservare a bunurilor de patrimoniu.

Sinteza lucrarilor de la Forumul CCPCE
(Bucuresti, 2005) retine retele culturale rele-
vante pentru spatiul european, ca, de exem-
plu: ,Association des Centres Culturels de
Rencontre”, , Europa Nostra” (constituita
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din cca 200 de ONG-uri din domeniul patri-
moniului cultural), ,Reteaua Organizatiei
Muzeelor Europene (NEMO - Networking
of European Museum Organization),
,Jeunesses Musicales” — cea mai extinsa
retea ce se adreseaza tineretului, promo-
vand, prin evenimentele organizate in peste
2000 de asezdri urbane, toate genurile si sti-
lurile muzicale. ,Jeunesses Musicales
Romania” este membra a acestei retele
internationale fondate inca din anul 1945, la
Bruxelles. Cele 12 editii ale proiectului
,EuRoPAfest” derulat de aceasta organiza-
tie au marcat viata culturalda bucuresteana
prin calitatea concertelor si celebritatea
muzicienilor, prin adresabilitate si audientd,
prin diversitatea ,expresiilor artistice”.
Concursul de creatie clasicd, la care partici-
pa muzicieni din peste 40 de tari, a doban-
dit o notorietate incontestabild, iar din 1996
a devenit membru al Uniunii Europene de
Competitii — EMCY.

Sinteza citatd mai sus prezinta tipologia
retelelor culturale si mecanismul lor de
functionare — ca sistem de oportunitati si
interactiuni, ca generatoare de idei si pro-
iecte, ca suma de strategii menite sa gestio-
neze conflicte si sd construiasca consensul,
sa ofere expertizd In domeniul managerial,
sd facd lobby pentru valorile reale si sa pro-
moveze marketingul culturii.

Proiectele expuse la Forumul European
al Retelelor Tematice din anul 2005 au vizat
dezvoltarea institutionala la nivel local si
regional, patrimoniul imaterial, turismul
cultural, creativitatea antreprenoriald in
domeniul culturii s.a.

Experienta bulgara a fost etalata prin
prezentarea proiectului-pilot , Diversitatea
culturala si antreprenoriatul cultural”
(2001) si a proiectului implementat de
Centrul Cultural Euro-Bulgar: ,Dezvoltarea
antreprenoriatului creativ”.

Sinteza elaborata de Mioara Lujanschi si
Raluca Neamu demonstreaza cd succesul
(eficacitatea/imaginea) retelelor culturale
depinde de conceptul care sta la baza lor
(e.g., rentabilizarea patrimoniului istoric),
de misiunea pe care si-au asumat-o (e.g.,
promovarea creatiei romanesti in spatiul
european), de strategiile proiectate (e.g.,
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finantarea activitatii artistice prin stimula-
rea antreprenoriatului cultural), de capacita-
tea organizationald a structurilor asociate in
retelele culturale (prin programe de invata-
re continud) si, nu in ultimul rand, de perti-
nenta obiectivelor (e.g., utilizarea spatiilor
culturale neconventionale ca alternativa
experimentatd de tinerii actori).

Dar misiunea, conceptia, strategiile,
obiectivele etc. sunt relevante nu numai
pentru ,retelele tematice”, ci si pentru eva-
luarea politicilor culturale insesi.

Coerenta si pertinenta obiectivelor, capa-
citatea lor de a decela viziuni si tinte strate-
gice, de a raspunde asteptdrilor populatiei,
de a corespunde contextului sociocultural si
resurselor existente reprezinta criterii obiec-
tive pentru diversele tipuri de evaluare a
politicilor culturale (e.g., self-evaluation,
joint-evaluation, participatory evaluation,
evaluare ex-ante si evaluare ex-post).

De pildd, In cazul evaludrii ex-post, reali-
zarea obiectivelor stabilite demonstreaza
eficacitatea/efectivitatea politicilor culturale,
iar eficienta lor este masurata prin efectele de
natura economica.

Unitatea factorilor economici, culturali,
sociali, tehnologici reprezinta baza dezvolti-
rii societatii. ,,Declaratia europeand asupra
obiectivelor culturale” (Strasbourg, 1999) a
pus un accent deosebit pe obiectivele cultu-
rale ale dezvoltarii.

In viziunea ministrilor culturii intruniti
la Strasbourg, alegerea si construirea viito-
rului presupune raportarea sistematica la
aspiratiile cetatenilor UE, la principiile ce se
refera la patrimoniul comun european. La
baza conceptiei lor, se afld ideea potrivit
cdreia patrimoniul european este format din
resurse naturale si creatii umane, din boga-
tii materiale si valori spirituale, din credinte
si elemente ale cunoasterii, din indoieli si
sperante, din modurile de viatd a caror
diversitate genereaza bogatia culturii comu-
ne. Ei au lansat catre statele membre UE si
catre cetatenii lor chemarea de a se concen-
tra pe obiectivele dezvoltdrii, si anume:

- dezvoltarea aptitudinilor umane, prin
crearea conditiilor de acces la formare
si educatie, la toate domeniile cunoas-
terii, de participare activa la deciziile
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si viata comunitatii, la imbunatatirea
continua a cadrului lor de viata;

- protejarea si punerea in valoare a patri-
moniului european, a bunurilor de
patrimoniu din fiecare zond/tard, dez-
voltarea lor prin creatie continud, dar
si asigurarea accesului tuturor cetdte-
nilor la patrimoniul cultural comun -
premisa a constientizarii identitatii lor
europene. Reamintim ca in art. 167 al
capitolului ,,Cultura” (al XIII-lea) din
tratatul de functionare a Uniunii
Europene se precizeaza ca ,Uniunea
contribuie la dezvoltarea culturilor
statelor membre in respectul diversi-
tatii lor nationale si regionale, punand
totodata in evidenta patrimoniul cul-
tural comun” (Journal officiel de I'Union
Européenne, 9.05.2008);

- dezvoltarea conditiilor necesare exerci-
tdrii depline a libertatii de gandire si
exprimare, dezvoltarea spatiilor de
creatie si comunicare, de valorizare a
talentelor si a liberei circulatii a crea-
torilor si operelor lor, de promovare a
diversitatii si a dialogului intre cul-
turi;

- dezvoltarea conduitelor participative in
randul tuturor indivizilor apti sa con-
tribuie la actiunile colective de con-
struire a spatiului cultural, implicit la
dezvoltarea solidaritdtii in jurul proiec-
telor comune, la creatia, productia,
difuzarea si comunicarea bunurilor
simbolice in respectul drepturilor si
libertatilor fundamentale, asa cum au
fost concepute de la prima lor consa-
crare in ,,Declaratia universald a drep-
turilor omului” (1948) si dezvoltate,
nuantate In timp, in functie de expe-
rientele acumulate.

Drepturile culturale — criteriu

de evaluare a politicilor culturale

Drepturile culturale reprezinta o clasa
importanta a drepturilor fundamentale. Ca
drepturi ale omului, drepturile culturale se
caracterizeaza prin universalitate, indivizi-
bilitate, interdependenta/interactiune cu
celelalte drepturi: civile, politice, economi-
ce, sociale.
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Conceptul , drepturi ale omului” a fost
elaborat in perioada de pregatire intelectua-
la a revolutiilor burgheze din Europa, revo-
lutii ce au consacrat si principiile de egalitate
si echitate in fata legii, de libertate si drept la
demnitate al fiecdrei fiinte umane (27, p. 7).
De la inceput, drepturile fundamentale au
fost gandite intr-o perspectiva axiologica,
punandu-se accentul pe respectarea valorii
umane, implicit pe valorile conexe: dreptate,
legalitate, justitie, solidaritate, libertate s.a.

Pentru Shirin Ebadi, laureatd a Premiului
Nobel pentru Pace (2003), drepturile omului
sunt conditii sine qua non ale societatilor
civilizate.

,Drepturile omului reprezintd valorile
fundamentale
ale civilizatiilor umane”

,Oamenii sunt diferiti, la fel sunt si culturile
lor.
Oamenii trdiesc in moduri diferite si, de ase-
menea, civilizatiile lor diferd.
Oamenii vorbesc o mare varietate de limbi.
Oamenii sunt calduziti de diferite religii.
Oamenii sunt diferiti incd de la nagstere, iar
traditiile le influenteazd si le nuanteazd vieti-
le.
Oamenii se exprimd diferit. Muzica, literatu-
ra si arta in general reflectd stiluri diferite.
Dar in ciuda acestor diferente, oamenii au o
singurd trasiturd comund: tofi sunt fiinte
umane — nimic mai mult, nimic mai putin.
Si, oricdt de diferite ar fi, culturile lor au anu-
mite principii comune:
Nicio culturd nu tolereazd exploatarea fiinte-
lor umane.
Nicio religie nu permite asasinatul.
Nicio civilizatie nu acceptd violenta si teroa-
red.
Cruzimea si agresivitatea sunt inacceptabile
in toate traditiile.
Aceste principii comune sunt impdrtdasite de
toate civilizatiile, reflectind, in esentd, drep-
turile fundamentale ale oamenilor.
Aceste drepturi reprezinti cele mai importan-
te valori ale civilizatiilor umane.”

Shirin Ebadi
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Ideile exprimate de S. Ebadi subliniaza
universalitatea drepturilor omului, compa-
tibilitatea lor cu idealurile si credintele
sociale, cu aspiratiile de libertate si dezvol-
tare ale fiintei umane.

Libertatea are un rol crucial in intreg
procesul de dezvoltare umana. ,Nu exista
cuvant, nota Montesquieu in De [’esprit des
lois, care sa fi primit mai multe semnificatii
si care sa fi impresionat spiritele in atatea
feluri ca cel de libertate.” Independent insa
de libertatea individuala, libertitile publice,
identificate cu ,marile libertati” (vezi
Constitutia franceza din anul 1946, art. 72),
dupa C.A. Colliard, includ ,libertatea de
intrunire, libertatea de asociere si sindicala,
libertatea presei si, Intr-o maniera generala,
libertatea de gandire, libertatea de constiin-
ta si libertatea cultelor, libertatea de acces la
educatie” (6, p. 16). Ele nu se limiteaza la
individ, ci presupun raporturi intre indivizi
ca cetateni, Intre ei si structuri ale societatii
civile si/sau institutii publice.

Definite astfel, libertatile reprezinta,
dupa unii autori, drepturi ale omului —
drepturi fundamentale, drepturi comune
(cele nescrise, dezvoltate prin cutume),
drepturi ale cetdtenilor, drepturi universale,
alte notiuni similare libertdtilor. A. Nastase
considera ca distinctiile intre libertatile
publice si drepturile fundamentale sunt
inutile si neproductive, ,libertatile reprezin-
ta tot drepturi”, idee consemnata explicit de
H. Kelsen: ,formula drepturilor si a liberta-
tilor fundamentale este incorecta, deoarece
libertatile sunt drepturi ale omului” (18, p.
29). Indiferent cum le denumim (drepturi
sau libertdti), important este daca sunt efec-
tive; libertatile formulate in documente si
alte texte de referintd, arata Jean Morange,
nu au nicio valoare daca ,nu sunt puse in
aplicare in mod real de catre structurile ce
opereaza in mediul concret al indivizilor”
(28, p. 28).

,Raportul mondial asupra dezvoltarii
umane”, intitulat ,Durabilitate si echitate:
un viitor mai bun pentru toti”, atrage aten-
tia asupra degradarii continue a mediului
personal, asupra accentudrii inegalitatilor
sociale, subliniind, in acelasi timp, potentia-
lul imens al sinergiilor pozitive de care dis-
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pune azi omenirea, importanta participarii
publice si individuale la promovarea echita-
tii si sustenabilitatii la nivel local, national si
mondial. Dimensiunea participativd este o tra-
sdturd relevantd a drepturilor omului in
general, a drepturllor culturale mai ales. In
acest sens, prima ,,Rezolutie asupra dreptu-
rilor culturale”, promovata de catre Con-
siliul Europei in anul 2002, a avut ca punct
de plecare experienta directa a persoanelor
care participa sistematic la viata culturala a
comunitatii in care trdiesc. Drepturile men-
tionate in Rezolutie sunt conexate, In mod
explicit, la ideea de participare:

- dreptul de a participa, fard restrictii, la
viata culturala a asezarilor umane;

- dreptul de a alege domeniul de participa-
re, ca si cultura care sa reprezinte/sa
legitimeze/sd identifice fiecare persoa-
na;

- dreptul de a crea intr-un domeniu sau
altul al artei, culturii, tehnologiei etc.
si de a participa prin creatie personala
la dezvoltarea patrimoniului cultural;

- dreptul de a participa la proiectarea, ela-
borarea si implementarea politicilor
culturale;

- dreptul de a accede la cunostinte si infor-
matii din domeniul culturii si de a par-
ticipa la difuzarea lor.

Informatiile culturale, alte consideratii si
cunostinte din domeniul culturii pot avea
un rol esential in alegerea modului de viatd
al oamenilor.

Complexitatea drepturilor culturale,
interactiunile lor cu celelalte drepturi fun-
damentale creeaza anumite dificultati in
definirea lor stiintifica (in termenii definitii-
lor clasice).

Unii autori, intre care Patrice Meyer-
Bisch de la Universitatea din Fribourg
(Suedia), membru al grupului de redactare
a proiectului de Declaratie asupra drepturilor
culturale, considera ca trebuie definita mai
intai notiunea-cheie (e.g., cultura) cu toate
acceptiunile si conexiunile ei; alti cercetatori
apreciaza ca demersul se poate centra/foca-
liza pe mentionarea componentelor impor-
tante ale sistemului de drepturi culturale.

In articolul 2 al ,Declaratiei de la
Fribourg”, se precizeaza ca termenul , cul-
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tura” se refera la: valori, credinte, convin-
geri, limbile In care se exprimd oamenii,
cunostinte, arte, traditii, institutii, moduri
de viata, prin care o persoana sau un grup
de persoane isi exprima umanitatea si sen-
sul pe care il dau existentei si dezvoltarii lor.

In opinia noastra, optiunea metodologica
a Grupului de la Fribourg este productiva:
detalierea continutului ,culturii” conturea-
za spatiul referent1al pentru definirea drep-
turilor culturale. In contextul unor lucrari
stiintifice (e.g., Managementul culturii —
Universul rural), noi Ingine am procedat la
analiza acestei notiuni, mentionand multi-
tudinea de acceptiuni si aborddri ce defi-
neau cultura fie ca activitate, proces, valoare,
sistem, totalitate (de institutii, activitati,
reguli, de cunostinte, atitudini, modele de
comportament) fie ca stare de spirit doban-
dita prin experlenta instructie, educatie
seculara. In egald masurd, am reiterat defi-
nitii ageate de antropologi (e.g., B.
Malinowski) care definesc cultura ca sistem
de elemente interdependente, cum sunt:
educatie, economie, control social, cunostin-
te, credinte, moralitate, creatie (artistica),
stiluri de comportament. Drepturile cultu-
rale pot fi astfel definite In relatie cu aceste
elemente ce reflectd si componentele siste-
mului: dreptul la educatie, drepturi econo-
mice, dreptul la cunoastere, drepturi reli-
gioase, dreptul de a trai Intr-un mediu
decent/moral, dreptul de a crea intr-un
domeniu al artei, dreptul de a alege un mod
de viata, un mod de comportare sociala.

De altfel, sistemul drepturilor culturale
s-a extins permanent, ca si catalogul drepturi-
lor omului care, In functie de dezvoltarea
cercetdrii stiintifice (e.g., din biotehnologie
sau medicind) si a experientei sociale, a
inclus drepturi noi, cum este si dreptul indi-
vizilor la integritate fizica si mentala, prin
interzicerea practicilor eugenice, a clondrii
fiintei umane etc., in pofida temerilor ca,
prin extinderea continud a listei de drepturi
consacrate, importanta lor se poate diminua,
se poate relativiza (e.g., opinie exprimata de
prof. Alan Wolfe de la New School of Social
Research din New York, in revista The
American Prospect, 1993).

Indiferent care sunt tipurile de drepturi
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culturale si criteriile in functie de care sunt
ele clasificate (A. Ndstase apreciaza cd fieca-
re dintre clasificdrile propuse reflecta o exi-
gentd interpretativa rationala), politicile
culturale, ca politici publice, trebuie sa cree-
ze toate conditiile pentru exercitarea lor
libera si nestanjenita. Fiecare persoanad tre-
buie sd poata accesa referintele culturale
care 1i definesc, 1i exprimad identitatea.

Patrice Meyer-Bisch considerd ca identi-
tatea este o notiune-cheie in definirea drep-
turilor culturale, desi, in lucrarea Analyse
des droits culturels, autorul sustine ca o defi-
nitie pertinenta a drepturilor culturale nece-
sitd raportarea simultana la trei factori:
identitate, creativitate, comunicare. Fie ca
ne referim la indivizi, fie ca avem In vedere
comunitdtile umane, dreptul de a alege si
a-si exprima identitatea culturala este un
drept esential.

Identitatea culturald presupune exercita-
rea dreptului de acces la informare si edu-
catie, la patrimoniul cultural comun, la
resursele culturale (limba, artd, traditii etc.)
actuale si viitoare, dar si dreptul fiecdrei
persoane de a se exprima pe sine, de a alege
cultura cu care doreste sa se identifice, prin
care sa se legitimeze in fata celorlalti.

In art. 2 al ,,Declaratlel de la Frlbourg ,
identitatea culturald este definita ca ,, ansam-
blu (suma) de referinte culturale prin care o
persoand, singurd sau in comunitate cu altii,
se defineste sau se constituie pe sine, comu-
nica si doreste sa fie recunoscuta in demni-
tatea sa”. In acest sens, potrivit art. 3 al
Declaratiei, fiecare persoana, singurd sau in
comunitate cu ceilalti, are dreptul la respec-
tarea identitatii in diversitatea manifestari-
lor sale, i.e. dreptul de a-si exercita liberta-
tea de gandire, de constiintd, religioasa, de
opinie sau de exprimare. In egald misur3,
are dreptul de acces la patrimoniul comun
al umanitatii, la valorile sale fundamentale.

,Declaratia de la Fribourg”, ca si alte
texte de referinta, cum este si ,Com-

pendium pentru politici culturale si tendin-
te in Europa” — ERICars, 2012, urmaresc sa
accentueze constientizarea drepturilor cul-
turale, pe de o parte, si a , eticilor culturale”,
pe de alta.

In esentd, etica reprezintd setul de princi-
pii si valori morale care genereaza conduita
dreapta sau corecta a unei persoane. Mutatis
mudandis, dimensiunea etica a drepturilor
culturale se referad la valorile si principiile ce
stau la baza deciziilor, optiunilor si coduri-
lor de implementare a politicilor culturale, a
respectarii drepturilor si libertatilor cultura-
le, in particular.

De pildd, conflictul iscat de caricaturile
anti-Mahomed, pubhcate in 2005 intr-un
ziar danez, a pus in evidentd nu numai
interdependenta dintre drepturlle omului
(e.g., Intre dreptul la libera exprimare si
libertatea de credinta (religioasd)), ci si
dimensiunea etici a drepturilor culturale,
relevatd inca de la sfargitul secolului al
XVIII-lea. In ,Declaratia drepturilor omu-
lui” din anul 1789 (art. 14), libertatea era
definitd ca ,posibilitate de a ldsa omului
dreptul sa facd tot ce nu dauneaza altuia”.
Ideea se regaseste in definitiile ulterioare,
cum este aceea a lui Jean Morange: , liberta-
tea consta In a putea sd faci ceea ce nu dau-
neazd altuia” sau , libertatea presupune res-
pectarea libertatii celorlalti” (28, p. 27).

Declaratia privind drepturile culturale
conceputa in cadrul Institutului Interdis-
ciplinar de Etica si Drepturi ale Omului,
Universitatea din Fribourg, enuntand ca
principiu de baza rolul lor esential in afir-
marea demnitdtii umane, se concentreaza
pe urmatoarele drepturi:

- dreptul la informatie si comunicare,
dreptul la libera exprimare a opiniilor
si a mesajelor artistice, la producerea
operelor culturale si la circulatia lor,
respectul pentru diversitatea cultura-
1a;

- dreptul la educatie si la formare conti-
nud;

1 Dupa ce caricaturistul Kurt Westergaard a publicat caricatura profetului Mahomed intr-un ziar danez,
conflictul dintre lumea arabd si Danemarca a escaladat. Doua asociatii islamiste au chemat in instanta
saptamanalul satiric francez Charlie Hebdo pentru republicarea desenelor, acuzandu-1 de actiune provo-
catoare impotriva drepturilor religioase. La randul sdu, editorul publicatiei, Philippe Val, a criticat cen-
zurarea mass-media, implicit incalcarea dreptului la libertatea de expresie.
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- dreptul de a participa la viata cultura-
la in functie de preferintele pentru
anumite bunuri simbolice si industrii
culturale, pentru anumite eveni-
mente;

- dreptul de a participa la dezvoltarea
culturala a comunitatii, la elaborarea,
implementarea si evaluarea deciziilor
care influenteaza exercitarea drepturi-
lor culturale;

- respectul identitatii culturale si al
patrimoniului comun al umanitatii,
accesul la valorile patrimoniului cultu-
ral;

- apartenenta la o comunitate culturala
(sau la mai multe), in functie de pro-
pria alegere.

In lucrarea Des droits qui mettent en jeu
'estime du bien commun, Patrice Meyer-Bisch
propune o perspectiva interesanta de defi-
nire a drepturilor culturale, prin organiza-
rea lor (in context, autorul preferd termenul
,organizare”, si nu ,clasificare” sau creare
de tipologie) in jurul a trei poli:

® polul identitdtii, in jurul caruia sunt
focalizate:

- dreptul fiecdrei persoane la identi-
tate culturald, la recunoasterea si
respectarea ei, implicit la libertatea
de gandire, de constiinta, de opi-
nie;

- dreptul de acces la informatii si la
referinte culturale;

- dreptul la educatie si formare con-
tinua;

- dreptul de acces la cunoasterea
patrimoniului (mostenirii) cultu-
ral(e) si la conservarea lui;

- dreptul de a apartine unei culturi,
unei comunitati culturale, la libera
alegere a indivizilor;

® polul comunicirii, reprezentat prin:

- drepturi lingvistice (e.g., libertatea
de a alege limba/limbile in care sa
comunice cu ceilalti);

- dreptul la libera exprimare;

® polul creativitdtii, care vizeaza:

- dreptul la libera practica intr-un
domeniu sau altul al culturii, Ince-
pand cu dreptul la creatie culturala
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(artisticd, literara, stiintifica, artiza-
nala etc.) si la protectia drepturilor de
autor, a beneficiilor obtinute din
operele personale si continuand cu
libertatea de a exercita/practica di-
verse activitdti culturale, sub rezer-
va respectului drepturilor altuia;

- dreptul de a participa la productia
culturala (i.e. In domeniul indus-
triilor creative — carte, film, mass-
media, IT, fonograme etc.) si de a
beneficia de facilitdtile prevazute
de legislatia culturald si economi-
ca;

- dreptul de a participa la viata cul-
turala, la elaborarea politicilor, a
programelor si a proiectelor cultu-
rale, dreptul de a se implica in acti-
vitdti inovative care contribuie la
dezvoltarea durabila a comunitati-
lor umane.

La cei trei poli, Patrice Meyer-Bisch, cel
care este nu numai coordonatorul grupului
de experti care a lucrat la elaborarea proiec-
tului de declaratie asupra drepturilor cultu-
rale, ci si al Institutului Interdisciplinar de
Eticd si Drepturile Omului din cadrul
Universitatii din Fribourg, adauga dimensiu-
nea politicd, i.e. dreptul persoanelor de a par-
ticipa la elaborarea si implementarea politi-
cilor culturale la nivel local si national, la
stabilirea obiectivelor, identificarea proble-
melor, dar si a resurselor necesare rezolvarii
lor.

Drepturile reunite in jurul celor trei poli
nu epuizeaza, dupa cum preciza si autorul
citat, catalogul drepturilor culturale, insa
permite evidentierea ,relatiilor de vecindta-
te” — compatibilitatile cele mai productive,
identificarea pozitiei fiecaruia in raport cu
celelalte —, contribuind, in felul acesta, la
evaluarea coerentei si a consistentei siste-
mului.

Dupa cum se stie, Declaratia de la
Fribourg reuneste si explici drepturi in gene-
ral cunoscute, dar care sunt dispersate in
diverse texte stiintifice, legi sau instrumente
normative. Reunirea si prezentarea lor
intr-un singur document contribuie la anu-
mite clarificari conceptuale si axiologice, de-
monstrand, totodatd, indivizibilitatea si
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interdependenta drepturilor culturale ca
parte/subsistem a(l) drepturilor omului.

In conceptia grupului de experti de la
Fribourg, drepturile culturale se refera la
drepturile unei persoane de a alege si a-si
exprima identitatea, de a accede la referintele
culturale si la resursele ce 1i sunt necesare in
procesul identificarii/definirii de sine. In
capitolul doi al Declaratiei, identitatea cultu-
rald este definitd ca ,ansamblu de referinte
culturale prin care o persoana, singura sau
impreund (in comun) cu altii, se constituie,
se defineste, se exprimd, comunica si se
asteaptd sa fie recunoscuta de ceilalti in
demnitatea fiintei sale”. Identitatea, preci-
zeazd autorii, nu este un ,, dat” nici natural,
nici cultural, ci se ,,cultiva”, se construieste
in timp si contribuie la constructia relatiilor
persoanei cu ceilalti, cu ,environnement”-ul
sau sau cu sine Insasi.

Constructia este, dupa P. Meyer-Bisch,
unul din cele trei elemente ce trebuie luate
in considerare in orice analiza a drepturilor
culturale, alaturi de bunurile comune si de
transmiterea prin procesul de invatare socia-
1d/de educatie, ca proces de transmitere de
la o generatie (e.g., pdrinti) la alta (e.g.,
copii), de la maestri la discipoli etc. a valori-
lor, a eticilor, a referintelor culturale folosite
in constructia identitatii.

Indiferent cum sunt definite sau organi-
zate/clasificate, drepturile culturale au ca
subiect persoana sau o comunitate de per-
soane (fard a ne referi la drepturile colecti-
ve), iar ca obiect — resursele culturale
(,bunurile comune”, cum la numeste P.
Meyer-Bisch), constituite din arte, traditii,
cunostinte, credinte, moduri de viatd etc.

Resursele sau referintele culturale sunt
indispensabile in procesul construirii iden-
titatii, ca si in cel de informare si educare a
indivizilor, de creatie si productie simboli-
cd, de sustinere si organizare a vietii cultu-
rale. Resursele nu sunt bunuri care rdspund
nevoilor elementare ale oamenilor (ca cele
de la baza piramidei lui Maslow — hrana,
locuintd, imbracaminte etc.), ci sunt bunuri
purtatoare de sens, de valori si de identitati,
sunt ,bunuri simbolice”, cum le numeste
Pierre Bourdieu, cand identifica cele doua
dimensiuni caracteristice, una simbolica,
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purtatoare de sens, cealaltd — comerciala,
supusa legilor pietei.

In functie de context, prin bunuri cultura-
le sau opere culturale sau referinte cultura-
le, putem intelege experiente, cunostinte (de
a face, de a transmite etc.), in sensul frantu-
zescului ,savoir” — stiinta, cunostinta, inva-
tdturd, iar In anumite expresii (e.g., savoir-
faire), chiar deprindere, iscusinta, i.e. insu-
siri si instrumente fara de care constructia
identitatii culturale (structurarea, construi-
rea ei) este cvasiimposibila.

Este la fel ca in procesul educativ, in care
performanta depinde, pe de o parte, de
competentele formatorului, iar pe de alta,
de cunostintele insusite, de abilitatea de
receptare, de fondul aperceptiv al educatu-
lui, de cultura generald, asa cum este ea defi-
nitd de Robert Garric (in Echipele sociale) ca
,stiinta vietii, dezvoltarea, cultura intregii
fiinte”. ,Cultura generald, afirma autorul,
inseamna antrenarea fiintei in a se servi de
toate cunostintele sale concrete si intelec-
tuale, pentru a se autocompune si pentru
a-si defini personalitatea” (36, p. 542).

In acest sens, prin politici culturale inte-
grate, pot fi capacitate structurile predilecte
ale sistemului de educatie continud, iar prin
politici intersectoriale, se pot proiecta etape-
le educatiei culturale, ca si armonizarea lor.

In relatia dintre subiectul si obiectul drep-
turilor culturale, intervine un al treilea fac-
tor — responsabilitatea de a garanta respecta-
rea drepturilor, exercitarea lor liberd, fara
restrictii si atitudini exclusive.

Responsabilitatea revine actorilor sociali
din zona publicd si a societdtii civile, din
randul antreprenorilor si agentilor econo-
mici, al juristilor si administratorilor cultu-
rali, i.e. celor care elaboreaza legi, declaratii,
conventii, mecanisme si instrumente de
monitorizare a politicilor si programelor
culturale, care asigura resurse umane, mate-
riale si financiare pentru atingerea obiecti-
velor lor.

Definirea acestor responsabilitati repre-
zintd, in opinia expertilor de la Fribourg,
cea mai importantd provocare doctrinara in
domeniul drepturilor culturale.



