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Eugen SIMION

Modelul Proust
(1I)

Articolul se referd la traducerea integrald a romanului In ciutarea timpului pierdut, al Iui
Marcel Proust, datoratd Irinei Mavrodin. Semnaldnd cd aceasta reprezintd a doua traducere a cele-
brului roman n cultura noastrd si cd ea are loc la aproape un secol de la aparitia primului volum
(Du coté de chez Swuann, 1913), autorul textului insistd asupra modului in care literatura
noastrd a primit acest roman, considerat de numerosi critici si teoreticieni ai genului a fi cel mai
important al secolului al XX-lea. Cea de a doua parte a studiului contine referinte cu privire a
receptarea lui Proust in spatiul literar rominesc, fiind consemnate opiniile lui G. Calinescu, Paul
Zarifopol, C. Stere, I. D. Gherea si Mircea Eliade.

Cuvinte-cheie: Proust, receptare criticd, G. Calinescu, Paul Zarifopol, 1.D. Gherea, Mircea Elidade

L'article se refere i la traduction intégrale du roman A la recherché du temps perdu, réalisée par
Irina Mavrodin. En signalant que celle-ci représente la deuxieme traduction du célebre roman dans
notre culture et qu’elle a lieu a presque un siécle de la parition du premier tome (Du coté de chez
Swane, 1913), l'auteur du texte insiste sur le mode dans lequel notre littérature a régu ce roman
consideéré par de nombreaux critiques et théoreticiens du genre le plus important du XX-iéme sie-
cle. La deuxiéme partie de notre étude contient des références a I'égard de la réception de Proust
dans I'espace littéraire roumain, en nous tenant prés aux opinions critiques de G. Cilinescu, Paul
Zarifopol, C. Stere, I.D. Gherea et Mircea Eliade.

Mots-clés: Proust, réception critique, G. Calinescu, Paul Zarifopol, I.D. Gherea, Mircea Elidade

Emblematic este, de pildd, cazul lui G.
Calinescu, critic si romancier de anvergura.
Pozitia lui este atipica in discutia la care ne
referim. Cu studii italiene, el traduce pe Pa-
pini (Un om sfarsit), scrie, la inceputul carie-
rei, despre Pirandello, Italo Svevo, Gentile,
Valéry, Adriano Tilgher si este, in genere, la
curent cu dezvoltarea intelectuald din Eu-
ropa. Semnaleaza, de exemplu, printre pri-
mii la noi, romanul La conscienza di Zeno — ro-

man apropiat de stilul Proust — si opinia lui
este, in genere, favorabila (,,in locul caracte-
relor simetrice, banuim existenta unei lumi
obiective in consecventa atitudinii perso-
nale; descriptiei fi ia locul memorialul”).
Cand vine vorba de Proust, criticul accepta
insa numai pe Balzac din Proust sau, mai
exact, acceptd balzacianismul care se ascunde
in cronologia memoriei involuntare (studiul
caracterelor si tipologia). Mai toate comen-

* Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu" (Bucuresti); Romanian Academy, President of the Philology and
Literature, Director of the History and Literary Theory "G. Calinescu" (Bucharest).

1 Cu o prefatd de Tudor Vianu. Traducerea a fost reimprimatd, in colectia ,Biblioteca pentru toti”, dupd cum

urmeazd: volumele I-VI (1968-1969) la Editura pentru Literatura, volumele VII-XIII (1970-1977) la Editura
,Minerva”. Traducerea primelor opt Yolume este semnata de Radu Cioculescu, iar in volumele urmatoare
apare semnatura Eugeniei Cioculescu. In 1987 apare primul volum din traducerea efectuata de Irina Mavrodin.
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tariile sale in jurul operei proustienilor vor
merge In aceasta directie. Ideea este ca
proza romaneascd, Inainte de a imita subti-
litatile lui Proust, trebuie sa invete sa faca
pictura sociald si sa construiasca o tipologie
memorabild cu datele lumii roméanesti. O
idee care revine in toate articolele sale si,
apoi, in Sensul clasicismului (1946), unde
schiteaza si un program pentru romanul ro-
manesc. Romanul Drum ascuns (Hortensia
Papadat-Bengescu) este judecat din acest
unghi: nu notele , proustiene” ar fi esentiale
in proza analitica a Hortensiei Papadat-Ben-
gescu, ci creatia de tipuri, ,clasica determi-
nare a momentelor fundamentale ale vietii,
dintre care esentialul este moartea”... De-
monstratia este si mai clard atunci cand dis-
cutd Patul lui Procust si, in genere, optiunea
teoretica a lui Camil Petrescu pentru Proust.
Mai intai observatia cd autorul Camil Pe-
trescu ,,nu are nimic comun cu Proust” pen-
tru cd memoria nu este cultivata in sine, ci
este folosita ca ,un simplu metod expozi-
tiv“. 5i, apoi, ca Patul lui Procust nu-i ,,un la-
borator de psihologie impersonald”, ci ,0
adevarata constructie epica in care toate ob-
servatiile sunt caracteristice, adica reducti-
bile la individ”... Cu alte cuvinte, romanul
4

este bun nu pentru ca face introspectie si in-
registreazd valurile capricioase ale memo-
riei si furtuna de amanunte, ci pentru ca ob-
servatiile, detaliile, reflectiile intelectuale
duc la configurarea unui caracter...

Iritat de moda Proust care crede ca ban-
tuie in critica literara romaneasca in 1933, G.
Calinescu revine asupra subiectului si isi
spune gandul pana la capdt: nu avem ne-
voie, deocamdatd, de modelul Proust, avem
nevoie de romanul obiectiv pentru cad noi,
romanii, suntem prea tineri pentru a putea
sustine o proza care sa faca analiza subtilita-
tilor unei clase vechi si obosite. In concluzie,
nu este niciun folos sa-1 imitam pe Proust.
Sa ne intoarcem la marii realisti din secolul
anterior: ,Proust face victimele cele mai nu-
meroase. E de ajuns un stil opac, umbrit, o
expunere discontinud si voalatd, o atentie
mai mare cdtre starile de constiintd si avem
de a face cu un proustian. D-na Papa-
dat-Bengescu e proustiana, d. Camil Pe-
trescu e proustian. Prin aceste formule, de-
parte de a se aduce un elogiu, se refuza cer-
cetarea timbrului personal al fiecarui autor.
Dar ceva mai mult, proustianismul e socotit
nu ca un caz, ci ca o metodd, ca o descope-
rire tehnica de stanga, fata de care restul ra-
mane perimat. Ori scriem ca Proust, ori mu-
rim! Balzac, Tolstoi, Dostoievski, depasiti!
Mai rdméne ceva din Stendhal! Asemenea
criticd este deprimanta pentru o literatura
noua ca a noastra, pentru cd, pe de o parte,
ea afirmd inutilitatea efortului fata de ne-
prevazut si, pe de alta, ne constrange la o
gandire care nu ne este inca proprie. Caci
este Proust o formula ce poate fi imitata cu
folos? Nu. El este un caz. Daca am avea si
noi inddrdtul nostru cateva sute de ani de ci-
vilizatie si o limba ca aceea franceza, daca
am avea astm si am sta inchisi intr-o odaie
captusita cu plutd, am avea si noi acea sen-
sibilitate a ramei sau a proteului fara ochi,
dar care simt lumea intr-un chip pentru care
noi n-avem vorbe. Metoda lui Proust deriva
in chip necesar dintr-un continut intransmi-
sibil, dintr-o complexitate a emotiilor anor-
male, dintr-un suflet devenit dureros de
prea multe foi si de prea multd constiinta de
sine. O analizd a nuantelor de posesiune fa-
cutd in simplul act al contemplarii unei fe-
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mei dormind, iatd o realitate sufleteasca pe
care n-o poate provoca nicio metodd, intr-o
tard In care am parasit de atat de putina
vreme iarba, pentru a ne culca in pat. Popor
nou si sdndtos care de-abia acum Incepem
sa percepem viata, nu ne putem impune,
fara riscuri, sa simtim, cu 0 mana inca bata-
toritd de sap4, fiorurile epidermei moi mis-
cate pe sidef. Noi vom putea fi tolstoieni,
balzacieni, adica scriitori preocupati de sen-
sul lumii si de forma exterioard a omenirii,
si nu vom fi incd in stare de introspectie
pana ce nu vom canta bucuria de a trai si a
cunoaste. Tipul firesc de roman roménesc
este deocamdata acela obiectiv.”

Am reprodus acest lung fragment pentru
cd mi se pare esential pentru pozitia celui
mai important critic din noua generatie in
cazul Proust. El nu-i propriu-zis un adversar
al proustianismului, sa se inteleaga bine lu-
crurile, este doar precaut in ceea ce priveste
imitarea imediatd si integrala a lui Proust
intr-o literaturd in care romanul obiectiv
este slab reprezentat. Termenul “deocam-
datd” din ultima propozitie citata lasa sa se
intrevadd ca interdictia s-ar putea ridica
intr-o zi... Pand atunci G. Calinescu ramane
ferm de partea prozei obiective si a creatiei
de tipuri. Acesta din urma este criteriul
dupa care criticul judecd, in continuare, ro-
manele pe care le citeste. ,E o taind pe care
estetica n-o va pdtrunde niciodata — scrie el
intr-un loc — aceasta de a nascoci tipuri, si
cele mai profunde introspectiuni ale unui
Proust nu vor putea totusi intuneca tipica
existenta a unui Ion” (1935). Asociere bizara,
comparatie lipsita de elocventa. De ce intro-
spectia lui Proust trebuie sa adumbreasca
personajul lui Rebreanu? Nu-i rostul si nici
competenta ei. G. Calinescu, care-i scapara-
tor de atatea ori in sistemul lui de referinte
literare, nu se dovedeste a fi in acest caz
foarte inspirat.

Ce-i de obiectat in aceasta teorie? Ideea,
de pild4, cad intr-un mare roman este vorba
numai de tipuri si de caractere si cd o proza
care nu are tipuri si nu studiaza caractere in
sens clasic nu poate ajunge la performante
epice. Exemplul lui Proust este aici covarsi-
tor si este de mirare ca un mare spirit, ca G.
Calinescu, nu Intelege acest fapt. S-a obser-

critice
vat de la inceput c4, in afard de personajele
cunoscute (Odette, Swann, Ducesa de
Guermantes, Frangoise, matusa Léonie etc.),
sunt altele care ies din paradigma clasica,
n-au adica personalitate umand, au in
schimb personalitate epica. De pilda, ,cet
escalier détésté”, cu mirosul ei de vernis, pe
care urca trist in fiecare seara Marcel, atunci
cand este trimis la culcare, sau Le clocher de
Cambray, Le parc de Monsieur Swann, florile
din Balbec, Le canapé de Balbec, malul unui
rau descris in timpul plimbdrii de seara,
parcul familiei Guermantes, din nou o bise-
ricd (la chapelle de Gilbert le Mauvais) —
acolo unde naratorul observa indelung pe
Ducesa de Guermantes care asista la o cere-
monie religioasd. Toate acestea se retin la
lecturd, au individualitate epicd, fac parte
din ecuatia proustiand, putem spune chiar
ca sunt eroi romanesti. Surprinzator, inca o
datd, ca G. Calinescu ignora acest aspect
intr-o naratiune care schimbd fundamental
subiectele si punctele de referintd epica.
Poate, de pilda, sd compare o ajutoare de
bucatdreasd (,pauvre créature maladive”)
cu un personaj dintr-o panza a lui Giotto.
Ce-i, totusi, just In demonstratia lui G.
Calinescu este modul in care gandeste viito-
rul romanului roméanesc. Aici suspiciunea
lui fata de partizanii proustianismului 4 out-
rance este Indreptatita. Are, s-a vazut, doua
argumente: 1) romanul roméanesc n-a epui-
zat traditia realista obiectiva (la drept vor-
bind, nici n-a cunoscut-o bine) si 2) intro-
spectia, fluxul memoriei involuntare, meta-
fizica bergsoniana etc. cer nu numai o supe-
rioard pregatire intelectuala a romancieru-
lui, dar si un obiect de referintd favorabil
acestui tip de demers epic, adicad o lume si o
culturd adecvata... Poti face o proza in stil
Proust cu subiecte luate din mahalaua dam-
boviteana? Spre a-si intari demonstratia, G.
Calinescu a scris un roman programatic
,balzacian” (Enigma Otiliei) foarte reusit de
altfel, dar, atentie!, cand il citim, observam
usor ca autorul cunoaste bine proza mo-
dernd, cu precadere pe Proust. Asa ca teoria
lui trebuie nuantatd: romanul roménesc tre-
buie sa se intoarca la Balzac pentru ca n-a
facut acest lucru la timp sau n-a avut pana
acum mijloacele necesare, dar, azi, in plina
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expansiune a proustianismului, el trebuie sa
preia stilul Balzac dupa ce a descifrat corect
subtilitatile epice din A la recherche du temps
perdu. Cat despre Enigma Otiliei, mai trebuie
remarcat faptul ca naratorul din roman este
un om de idei, se pricepe la arhitectura si la
vestimentatie si, in genere, el comenteaza
atitudinile eroilor si situatiile prin care trec
in limbajul unui om de cultura. S-ar putea
spune, fortand putin faptele, ca naratorul
calmesc1an a invatat, totusi, ceva de la stilul
lui ,je”, naratorul din A I recherche du temps
perdu, chiar daca nu-i accepta, estetic, teori-
ile si nici practica romanesca.

*

In timp ce se desfasura aceastd polemica
privitoare la modelele romanului roménesc
— nesincronice la 1930, ramase in urma mo-
dernitatii, dupa unii, prea grabite, dupa altii
sd treaca peste etapele de dezvoltare orga-
nica si strdine de realitatile socioliterare ro-
manesti — discutia in jurul lui Proust conti-
nua In presa literard, avand ca obiect, cu
precddere, stilul proustian, incurcat, digre-
siv, prea digresiv, prolix pentru spiritele
conservatoare, amplu, complex, modern,
adecvat fluxului memoriei si deci original
pentru spiritele aflate in avangarda moder-
nitdtii. Nu ideologia desparte, in chip esen-
tial, spiritele in acest caz, ci mai degraba
gustul si educatia estetica. Paul Zarifopol,
de pilda, care nu-i un traditionalist doctri-
nar — este doar un spirit radical sceptic —
scrie un studiu inteligent, chiar stralucitor
de inteligent in felul sau, in care numara
randurile dintr-o fraza si descoperd, stupe-
fiat, ca, in Le coté de Guermantes, o fraza se in-
tinde pe doua pagini intregi si are 74 de ran-
duri, fard norme de ritm. Mai afla cd acest
trunchi de fraze are cincisprezece parti (,,fie
incize, fie simplu, subordonate explicative”)
care, la rdndul lor, au lungimi diferite...
Concluzia e cd metoda proustiana elaborata
in asa fel incat expresia sa se supuna ,,medi-
tatiei si formelor inedite ale gandirii” ra-
mane ,esential insociabila”. Zarifopol, el in-
susi un stilist plin de subtilitati, foloseste o
formuld delicatd: nu zice ca metoda lui
Proust este incongruenta si da dovezi de ob-
scuritate, zice cd e ,insociabild”. Si mai de-
6

parte, in acelasi stil de negatie civilizata, cu
multe danteldrii: orientata ,,dupa conturu-
rile neprevazute ale subiectivitatii libere”, ei
(metodei) ,putin ii pasd de obligatiile co-
municarii din afara”...

Este o lauda sau un repros? Un repros,
desigur, dar nu brutal si, la rdndul lui, nu
direct, ci sofisticat, trecut — spre a folosi vor-
bele criticului sceptic — prin contururile
unei negatii elaborate... Este un mod subtil
de a respinge o operd, vorbind, intai, de fap-
tul ca tehnica lui Proust e , riguros sistema-
tica” si cd ea urmareste ,fara abatere un na-
turalism psihologic”, apoi sa tragi concluzia
ca tehnica riguros sistematica are un rezul-
tat ,adeseori tern si obositor cum era si arta
naturalistd din anii 70.“ Cititorul, neatent la
aceste subtilitdti ale refuzului politicos,
nu-si poate face o idee clara despre pozitia
criticului fata de un mare romancier, intre-
bandu-se mereu daca ii recunoaste sau {i
contesta originalitatea si, ipso facto, valoa-
rea artistica. In reahtate subtilul Paul Zari-
fopol o contestd, dar, cum am spus, imbraca
judecata negativa in frumoase propozitii
duplicitare. Are o metoda: trimite, la Inain-
tare, o propozitie in care lauda finetea artei
proustiene, dupa care introduce o fraza care
anuleaza politetea dinainte. Un exemplu:
,In aceasta situatie, scrisul e un fel de con-
tradictie intima, o o sfasiere de sine si o func-
tiune absurds. in prlmele patru volume, im-
presnle imediate si reflectia abstracta armo-
nizeazd, si rezultatul e o lucrare de incom-
parabila noutate. Pe urma, insa, generaliza-
rile si explicatiile se latesc si inabuse tot mai
mult impresiile; elementul artistic piere pe
incetul, mancat de un psihologism didactic
hipertrofiat. Rememordrile atat de infinit
variate, care se ridicau ca niste flori imense
si stranii din amurgul somnolentei sau al
desteptarii, din capriciile misterioase ale vi-
sului, din aureola tainica a senzatiilor, s-au
istovit, iar analize fastidioase si comentarii
inddratnice le iau locul.”

Ce se poate intelege din aceste fraze? Ce
se intelege din intreg eseul scepticului sub-
til Paul Zarifopol, si anume: scrisul lui
Proust este riguros sistematizat, dar textul
epic ca atare este ,insociabil” (citeste: ob-
scur!), ca Proust are ,genul vietii interi-
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oare”, dar cd, pand la urma, cazuistica lui
ametitoare cade ,[intr-un] naturalism cu
efecte pdgubitoare” si, totodatd, intr-un
foarte marcat didacticism al formei”... In
fine, meditatia lui Proust ar fi geniald, dar ea
este acoperitd regulat de ,cenusa abstrac-
tiei” care anihileaza culorile impresiei. Pro-
pozitia finala din articolul publicat in ,, Viata
romaneascd” (4 aprilie 1926), acolo unde
criticul discutd despre faptul cd in literatura
a venit ,, vremea copiilor si a bdietilor”, este
inseldtoare: , Proust imi pare a fi adus nou-
tatea cea mai complexa si cea mai pro-
fundd”... Cine retine doar aceasta propozitie
rdmane cu convingerea cd negationistul
Paul Zarifopol se resemneaza in fata adeva-
rului estetic si pretuieste cum se cuvine cre-
atia lui Proust... Impresie falsd. Zarifopol ii
contesta, In esentd, stilul si substanta, mar-
candu-i din loc in loc complexitatea naratiu-
nii si inteligenta comentariului epic... Ceea
ce intr-o operda de fictiune nu inseamna
mare lucru.

1 Potrivit documentarului publicat in editia de fata.

critice

Cand citim si alte eseuri, recenzii sau re-
ferinte intdmplatoare din presa literard a
timpului, remarcam faptul ca stilul lui
Proust constituie obsesia tuturor. Chiar pe
cei care admira originalitatea lui Proust, sti-
lul (scriitura) 1i stinghereste. C. Stere, de
pilda, om cultivat, elogiaza minutiozitatea
reflectiilor si, In genere, originalitatea suges-
tiei artistice, dar nu uita sa semnaleze faptul
ca stilul romanului eseu , tortureaza si plic-
tiseste pe cititor” (Adevdirul literar si artistic,
25 oct. 1925). Filosoful I.D. Gherea se arata si
el suspicios In ce priveste asociatiile de idei
din ,infinitele paranteze si digresiuni”
(1928), iar un profesor de literaturd din cer-
cul , Vietii romanesti”, Octav Botez, nu-
meste stilul analizei lui Proust pretios si pro-
lix'. Numai Eugen Ionescu, dintre tinerii cri-
tici, nu are rezerve fatd de Proust. Isi asuma
integral experienta lui epica: , psihologia
lui, morala lui, estetica si spiritualitatea lui —
sunt «ale mele»”. Chiar fraza proustiand,
care pdrea la inceput rebarbativd, i se pare
acum clard. ,Peste o jumatate de veac,
Proust va fi probabil regasit” — profeteaza el
(Romania literara, 10 dec. 1932).

O pozitie speciald are in aceastd dezba-
tere Mircea Eliade. Vrea si el sd innoiasca ro-
manul romanesc, dar nu dupa ceasul fran-
cez (In spetd: dupa modelul Proust), ci por-
nind de la alte surse. i citeste si-i comen-
teaza la inceputul anilor 30 pe John Dos
Passos, Joyce, pe Huxley, Italo Svevo, Virgi-
nia Woolf si, evident, pe Proust. Intr-un arti-
col din 1934, putin cunoscut, Romanul ocea-
nografic, publicat in , Vitrina literard” (seria
a II-a, an II, nr. 6, 18 martie), remarca pro-
gresele facute in tehnica romanului, dar nu-i
multumit de faptul cd romanul contempo-
ran n-a descoperit un procedeu de a sur-
prinde universul mental al omului modern.
Nu biologia, zice el, deosebeste pe un om de
altul. Nici societatea. Omul modern traieste
si se defineste prin idei, dar nu prin ideile
primite, organice, obtinute pe cale individu-
ala ori prin traditie, ci: ,Cu idei in serie, ob-
tinute automat, prin presa, prin literatura,
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prin convorbiri. Poate nici nu sunt idei,
acestea. Dar sunt, in orice caz, scheme men-
tale, judecdti de valoare, superstitii mon-
dene; abstractiuni si automatisme psiholo-
gice. E de mirare ca acest om modern nu-1
gdsesc In niciun romancier ilustru. Mai pre-
cis, nu-1 gasesc in mediul lui — abstract, de
procese osmotice mentale — si nu-1 vad cum
trdieste el, cum Iimprumuta expresii verbale
si scheme mentale de la vecinul lui, de la
prietenul lui. Nu-1 vad civilizat, nu-1 vad au-
tomatizat. 11 vad, cel mult, izolat, scriindu-si
jurnalul sau intim, analizandu-si sufletul,
povestindu-si o drama personald. Si atunci
exclam: iata un om! Dar procedeul acesta nu
este corect. Romanul acesta nu este autentic.
In analiza lui, omul acela poate pérea perso-
nal, bine delimitat; si lucrurile stau tocmai
contrariu. Daca mi s-ar arata acest persona-
giu In legdtura lui cu mediul — cu prietenii,
cu presa, cu literatura pe care o citeste — am
descoperi pe loc cat de putin personal este
el, cat de mult seamana cu generatia lui, cu
grupul sdau.”

Iata o idee, cu adevarat noud, in 1934,
despre romanul modern, cel putin in cam-
pul estetic romanesc: un roman care sa nu se
multumeascd sa perfectioneze vechile sche-
me epice, nici sd sondeze biologia si psiho-
logia individului, ci sa surprinda , automa-
tismele si schemele mentale” ale omului
modern, produs al acestor scheme si auto-
matisme. Pentru a defini acest proces, Mir-
cea Eliade foloseste pentru prima datd in
cultura romand o formula care va face cari-
era mai tarziu in teoria romanului euro-
pean. Este vorba de termenul tropism (in
constructia ,tropisme intelectuale”) care,
dupd prozatorul roman, ar fi determinant
pentru natura, fiinta, individualitatea omu-
lui modern. Romanul trebuie sa surprinda
aceste tropisme intelectuale In comportamen-
tul individului care traieste intr-o continua
,0smoza mentald” (cu prietenii, cu ,ideile
din aer”, cu ideile luate din carti, presa etc.).
Pornind de la aceste date, Eliade imagi-
neazd, in privinta romanului, urmatorul
program: ,Cine sa descrie pe oameni asa
cum sunt astdzi, moderni si civilizati, tre-
buie sd-i arate sub aceiasi culoare neutra,
avand aceleasi ganduri, aceleasi tropisme in-
8

telectuale, aceleasi expresii verbale. Cu cat
doi tineri sunt mai personali, cu atat trebuie
sd semene mai mult intre ei. Cu cat sunt mai
destepti, cu atat se confunda unul cu altul.
C& unul spune x si altul X/, ca unul spuney,
iar altul y”, sau y”’ — ce importa? Toti au
aceeasi structura, toti sufera acelasi solilo-
qviu (cdci altminteri n-ar mai fi modern!).
Numai biologia 1i mai desparte, in scurtele
ei aparitii In viata moderna. Dacd unul se
bate, iar altul face dragoste — iatd drumuri
care se despart. Dar atat timp cat ei nu fac ni-
mic, ci numai se gandesc, vorbesc, citesc si
se plimba pe strada — par a fi una si aceeasi
persoana. Persoand amorfa, cu mii de gan-
duri, mii de superstitii, mii de doruri. Ati
vazut vreodatd, la cinematograf, o exploa-
tare oceanograficd? Cand apare la doua,
trei mii de metri adancime farul puternic —
sutele de fapturi, cu atatea forme, cu atatea
variatii, se indreaptd toate catre lumina.
Este o viziune aproape halucinantd. Nu mai
distingi formele de umbre, umbrele de vari-
atii, variatiile de indivizi. Este o magnifica
impletitura de liane, de trunchiuri, de coli-
ere, de panze — si nu poti distinge vegetal de
animal, viata de umbra. Faceti analiza ocea-
nograficd a unui grup uman. Coborati-va la
adancime si proiectati farul electric. Veti
descoperi acelasi tropism intelectual, aceeasi
impletitura de viatd si umbre. Un persona-
giu trece putin in altul si trece mai mult in al
treilea. Si toti oamenii acestia seamana, atat
timp cat trdiesc cum trdiesc modernii, fara
sa faca nimic in afara de meseria lor [...] Au-
tenticitatea omului modern este de a nu fi
autentic, de a nu fi el insusi, de a nu avea o
biologie, ci numai scheme mentale si pse-
udo-judecati de valoare. Realitatea omului
modern consta in abstractiunea sa, in
polimorfia si amorfia lui. Astfel stau lucru-
rile, si cine vrea sda adauge ceva nou roma-
nului trebuie sd uite si pe Stendhal, si pe
Proust si sd practice putina oceanografie.”
Cum se poate retine, Eliade nu jurd, pre-
cum fac multi prozatori din generatia sa, pe
modelul Proust, ci pe un model romanesc
care sd identifice omul modern in schemele si
automatismele lui mentale, in pseudo-judecitile
de valoare, in formulele pe care le imprumutd, in
culoarea lor neutrd, in fine, sa-i surprinda in-
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dividualitatea in si prin tropismele intelectu-
ale care-i determind substanta. Pentru ca
personalitatea (autenticitatea) lui este de a
nu avea autenticitate, de a fi o creatie a sche-
melor mentale cu care se hraneste... Un pro-
gram pe care Eliade il va reformula funda-
mental mai tarziu, introducand in ecuatie
mitul. Nu este locul s-o fac aici.” S& spun
doar ca in ce priveste ,oceanografia roma-
nului” nu-i usor de acceptat ideea ca omul
modern este autentic numai prin inautenti-
citatea lui si cd personalitatea sa este deter-
minatd doar de tropismele sale mentale si
intelectuale. Dar dacd individul este consti-
ent de aceste tropisme si Incearcd sa le eli-
mine, creandu-si astfel alte puncte de reper
moral si intelectual si deci o alta personali-
tate?...

Sunt multe de spus in legatura cu acest
subiect pe care il abordeaza in epocd, s-a re-
tinut, si Camil Petrescu din perspectiva
Proust si G. Célinescu din perspectiva unui
clasicism pe deasupra scolilor literare, por-
nind de la o idee a lui Paul Valéry. Mircea
Eliade nu opteaza pentru niciunul din aces-
te modele. Pe Proust, oricum, nu-1 urmeaza,
nici In teoria romanului, nici In creatia epica
propriu-zisa. Ideile sale despre structura
omului modern anticipeaza intr-o oarecare
masurd ideile noului roman, o formuld pe
care, deduc din jurnalul intim, Eliade o res-
pinge categoric In anii '60-'70... Totusi, sin-
tagma ,tropisme intelectuale” intrigd azi
pentru ca, la prima vedere, ea a fost folosita
inainte ca Nathalie Sarraute sa denunte in
L'Ere du soupgcon (1956) alternativa dintre ro-
manul metafizic si romanul psihologic unde
personajul nu face decat sa reproducd ceea
ce {i sufld naratorul. Romancierul modern,
spune ea, trebuie sa exploreze altceva in re-
alitatea interioara: liniile abia perceptibile
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care aluneca foarte rapid ,dincolo de limi-
tele constiintei noastre”, tropismele, aluneci-
rile imperceptibile, dedesubturile unei conversa-
tii... In felul acesta, conclude Nathalie
Sarraute, romancierul din secolul al XX-lea
se elibereaza de subiect, intriga si personaj,
adica de opresantul model al realismului
din secolul al XIX-lea, in frunte cu arhetipul
sau, Balzac...’

In Romanul oceanografic, Eliade nu ajunge
atat de departe, dar intuieste, s-a vazut, ro-
lul esential pe care 1l au tropismele intelectu-
ale in viata omului modern si cere ca roma-
nul contemporan sd mizeze pe ele. Aceasta,
repet, In 1934. A inventat el formula, a citit-o
undeva, a luat-o din limbajul oamenilor de
stiintd? Nu putem ghici. Ce stim este ca
Nathalie Sarraute a publicat in 1939 un vo-
lum de proze intitulat Tropzsmes, scrise, mar-
turiseste ea in prefata la L'Ere du soupgon,4
mcepand cu 1932. Le tipdrise, inainte de a le
strange In volum, in revistele din epoca? Bi-
ografii prozatoarei nu semnaleazd, am ob-
servat, aceasta posibilitate Notiunea de tro-
pzsm5 devine, in mod cert, punctul esential
al teoriei prezentate pe larg in L'Ere du
soupgon.

Facand aceasta paranteza, voiam, in fapt,
sd atrag atentia ca tinerii romancieri si ese-
isti literari din anii 30 se intalnesc de multe
ori, dar se si despart, cand este vorba de mo-
delul Proust. Unii il acceptd numaidecat, cu
un imens entuziasm, si incearca sa-1 imite in
creatia proprie, altii acceptd balzacianismul
sau pe moralistul Proust din scoala Saint-Si-
mon, in fine, putini, ca Eliade, intuiesc ca
omul psihologiei profunde (omul prous-
tian) este deja inactual, in 1934, si cd a venit
vremea ca romanul sia analizeze, cum s-a
vazut, omul ca produs al tropismelor mentale
si intelectuale.

2 Am facut-o, pe larg, in studiul: Mircea Eliade. Nodurile si semnele prozei.
3 ,Je me suis aperque en travaillant que ces impressions étaient produites par certains mouvements, cer-

taines actions intérieures sur lesquelles mon attention s'était fixée depuis longtemps [..

.] Ce sont des

indéfinissables, qui glissent trés rapidement aux limites de notre conscience; ils sont a 'origine de nos
gestes, de nos paroles, des sentiments que nous manifestons, que nous croyons éprouver et qu'il est
possible de définir [...] Leur déploiement constitue de véritables drames qui se dissimulent derriere les

conversations les plus banales, les gestes les plus quotidiens. Ils débouchent a

tout moment sur ces

apparences qui a la fois les masquent et les révelent.”
4 L'ere du soupgon. Essais sur le roman, Gallimard, coll. Idées, 1964.
5 Vezi In acest sens si comentariile Irinei Mavrodin: Poietica si poeticid, Editura Univers, Bucuresti, 1989.
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Articolul recenzeaza studiul monografic lon Creangd, cruzimile unui moralist (Editura Princeps
Edit, Iasi, 2011), semnat de Eugen Simion, care radiografiazi critic intreaga operd a lui Ion
Creangd, de la Amintiri... la Povesti. Literatura crengistd este evaluatd de un adept al "civiliza-
tiei pudorii", plasind-o dincolo de realism nu insd si dincolo de realitate.

Cuvinte-cheie: Ion Creangd, biografie, opera, humor, gen literar

This article is a review of the monograph writing "lon Creangd, the cruelties of a moralist"
(Publisher Princeps, lasi, 2011) by Eugen Simion, wich realize a critical radiography of the whole
literary work of Ion Creangd, from "Memories" to " Stories". The literary production of Creangd
is evaluated by a sympathizer of "prudishness civilization", situating it beyond the realism, but not
beyond the reality.

Mots-clés: critical radiography, a monograph writing, Ion Creanga, Eugen Simion, realism, real-

ity, prudishness civilisation

La eleganta librarie Orest Tafrali din Iasi
s-a lansat de curand cea mai recentd carte a
academicianului Eugen Simion, in prezenta
autorului. E vorba despre volumul Ion
Creangd. Cruzimile unui moralist jovial (Edi-
tura Princeps Edit, 2011), un studiu-sinteza,
care radiografiaza critic intreaga operda a
humulesteanului, de la Amintiri... si Povesti
pana la mustoasele naratiuni corozive, inca
timid si insuficient comentate. Publicate
pentru prima oara in 1939, intr-un tiraj
restrans (doar 50 de exemplare) si repuse in
circulatie dupa 1989, in fel de fel de editii
(am gasit de curdnd intr-un anticariat un
volum prefatat de regretatul Fanus Neagu si
ilustrat copios cu imagini ,erotice” de un
kitsch ilariant), cele doud povesti deocheate
sunt In sfarsit tratate cu atentia cuvenita
unor creatii literare de indiscutabila valoare
esteticd. Semnificativ si cu atat mai con-

vingdtor mi se pare gestul reabilitarii critice,
cu cat aceasta i se datoreaza, iata, tocmai lui
Eugen Simion, intelectual de formatie aca-
demica si de gust subtire, ale cdrui judecati
au evidentiat constant, dincolo de preemi-
nenta esteticului, si importanta criteriilor
morale in evaluarea literaturii.

Astfel, desi a vorbit in repetate randuri
despre cumintenia poporului romén, con-
siderandu-se el insusi un reprezentant tipic
al , civilizatiei pudorii”, cum este civilizatia
noastrd traditionald, Eugen Simion a dove-
dit ca poseda din plin simtul umorului (dis-
tribuit cu parcimonie, zice-se, printre acade-
micieni) si ca stie sa se amuze, asemeni juni-
mistilor de altddatd, de hazul enorm al
,taraniilor” licentioase ale lui Creanga.
Motivul amuzamentului il constituie, bine-
inteles, naturaletea cu care sunt colportate
vorbele spurcate, buruienoase, capacitatea

* Dr., critic literar, conferentiar la Catedra de Literaturd roméng, Universitatea ,, Al. I. Cuza”, lasi.
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de a transfigura asa-numitele ,trivialitati”
(mai exact: ,felii ale realului, acte de exis-
tentd ocultate de morala comund”) intr-o
naratiune cu talc, ce pune la zid prostia
omeneasca. In Ionici cel Prost (poreclit si
Irimiea), de pilda, criticul apreciaza imagi-
natia epicd a povestitorului, care concen-
treazd naratiunea in jurul unei scene-
nucleu, de ,sex asistat”, pregétitd minutios
si anticipatd de numeroase anecdote inter-
calate, In maniera consacrata de scrierile
asa-zicand ,serioase”. Sau, ca si-l citim
chiar pe Eugen Simion, valoarea estetica a
povestii lui Creangd rezulta din faptul ca
ferchezuirea” Catrinei ,la scend deschisd,
cu eroi si martori”, nu este pur gratuitd, ci
relevd ,o0 tipologie memorabild in circum-
stantele paradoxale ale existentei”.

critice

Nu trebuie sd sanctionam insa din punct
de vedere artistic ceea ce realitatea, de regu-
14, infirmd. Fiindcd imaginatia creatoare a
artistului poate inchipui fel de fel de situatii
neverosimile si , paradoxale”, precum aceea
in care Vasile, barbatul stupid si fudul,
crezand in naivitatea desteptului de Ionica
cel prost, se oferd sd-i arate ,sur le vif” (dupa
spusa autorului Jurnalului parizian) cum se
petrec lucrurile in patul conjugal si sa-i
,Amprumute”, spre luare-aminte, nevasta.
Or, la fel de ,,neverosimile” sunt si celelalte
naratiuni, in care prezenta elementului fa-
bulos, ilustrat de abundenta figurilor
demonice, de ,draci” si de ,babe” funeste,
de fapturi ciudate, cu puteri supranaturale,
proiecteaza ,realitatea” in orizontul mitului
si al simbolurilor universale.

De altfel, ideea centrala a cartii e ca lite-
ratura humulesteanului nu se revendica
niciodata de la principiile realismului mi-
metic, ludnd spontan chipul si infatisarea
,povestii”, a ,basmului”, chiar si atunci
cand sursa de inspiratie o constituie Tnsasi
viata autorului, In Amintiri din copildrie,
adica. Eugen Simion nu subscrie totusi la
opinia lui G. Calinescu (cu toate cd, in
aproape toate celelalte privinte, ii da drep-
tate), devenita un loc comun al exegezei,
potrivit careia Amintirile... (,roman al
copilariei” si al ,,copilului universal”) n-ar
avea nicio legatura cu biografia prozatoru-
lui. Legatura existd, ne avertizeazd exegetul,
numai ca nu e vorba, cum s-ar putea crede,
despre o determinare factual-biografica,
care sa transforme literatura intr-o confe-
siune banald. La Creanga (scriitor cu o
biografie anosta, dar exemplard, ce ajunge
sa se confunde cu ,opera” propriu-zisa) e
mai mult decdt evident efortul transfigu-
rdrii — de aceea, pentru a defini mai exact
»genul” Amintirilor..., in loc de ,roman”
(fictiune purd) sau de ,autobiografie” (con-
fesiune purd), Eugen Simion propune ter-
menul mai ambiguu de ,,autofictiune”, cate-
gorie cuprinzatoare, teoretizata mai cu
seama in spatiul francez. Ca si in Intoarcerea
autorului, si aici Eugen Simion intelege
nuantat raporturile dintre biografie si
operd, ca ecuatie complexd a unor deter-
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mindri reciproce, fara preeminenta vre-
unuia dintre termeni.

Plasand, asadar, literatura lui Creanga
,dincolo de realism” (nu insa si dincolo de
,realitate”), autorul prezentului studiu
amendeaza afirmatiile lui Ibrdileanu referi-
toare la un presupus caracter nuvelistic al
,basmelor” humulesteanului. Eugen Si-
mion nu-l considera pe duhliul povestitor
nici un banal culegator de folclor, nici un
reprezentant al realismului psihologic, cum
s-a spus adesea. Si asta pentru cd , persona-
jele” lui Creangd nu au ,psihologie” si nici
identitate esteticd realistad, indeplinind in
schimb o functie narativd, in cadrul unei
structuri actantiale complexe. Drept ur-
mare, in ciuda argumentatiei fastidioase,
,simbolologul” Vasile Lovinescu ii pare
criticului mai creditabil decat alti comenta-
tori, catd vreme analizeaza ,povestile” lui
Creanga din unghiul motivelor si struc-
turilor mitice, si nu dupa criteriul verosimi-
litatii, al adecvarii mimetice la realitate.
Eugen Simion se indoieste 1Insd, usor
amuzat, de presupusa intentionalitate , her-
meticd” a prozatorului moldovean, elogiat
drept mare initiat in misterele hiperboreene.
Asemeni invatatorului Zaharia Farima,
eroul eliadesc din Pe strada Mantuleasa,
Creanga 1i apare criticului drept un inocent
,purtator de simboluri fundamentale”, care
,face prozd (ezoterica) fard s-o stie”, ca
monsieur Jourdain altadata. In fapt, nutrin-
du-se din seva arhetipurilor si a sim-
bolurilor universale, gratie caracterului sau
trans-istoric si ambiguitatii semantice, care
sugereaza existenta mai multor niveluri de
sens (de unde si impresia de inseldtoare fa-
cilitate), opera humulesteanului a devenit,
in opinia criticului, un pretext ideal pentru
ilustrarea validitatii unor metode critice
variate, de la tematism si psihanaliza pana
la semioticd si pragmatica (tin sa amintesc,
pour les connaisseurs, eseul pitulian Mos
Nichifor perlocutionarul, publicat la inceputul
anilor “90, impreuna cu cel despre ,glanda
pineald”, in volumul Naveta esentiald).
Aceasta e, de altminteri, dovada cea mai si-
gura a clasicizdrii. Pentru cd numai operele
clasice raman mereu vii, peste mode si timp.
12

Autorul lucrarii de fata dezamorseaza,
cu academicd eleganta, conflictul inter-
pretdrilor, dand fiecarui comentator ce i se
cuvine, cu dreaptd si nepartinitoare jude-
cata. Ca atare, desi ii recunoaste, corect,
meritul de a fi intuit caracterul epopeic, de
,mareatd naivitate”, al operei lui Creanga
(,Homer al nostru”), Eugen Simion {i mai
reproseaza amfitrionului de la , Viata roma-
neascd” maniheismul lecturii in grila socio-
logica, din perspectiva cdreia ar trebui sa
considerdm reusite numai textele inspirate
din viata satului, pe cand celelalte, in care
Creanga se doreste un cronicar al vietii
urbane, ar fi inevitabil sortite esecului. Or,
recitind Popa Duhu, bucata incriminata
drept lipsitd de gust (mahalageascd) si de
valoare, criticul gdseste suficiente motive de
satisfactie esteticd, dovada ca intre ,taran”
si ,targovat” nu e asa mare diferenta. Popa
Dubhu ar fi, prin urmare, nu atat un produs
sui generis al mahalalei, cat ,,un individ cu o
psihologie mai complicata” (lucru cu totul
neobisnuit la un povestitor sapiential, care
vede doar arhetipuri si vorbeste 1in
maxime), ,,un tip original de misionar orto-
dox de provincie, cu autentica vocatie reli-
gioasd, spirit conflictual si pitoresc, slobod
la gura si imprevizibil”. D ealtfel — observa
cu finete Eugen Simion, inlaturand pentru
prima oara o persistentd prejudecata —,
orasul n-a ficut din Creanga un ,targovat”
si un mahalagiu, ci i-a inoculat, prin diversi
mesageri (Eminescu, cercul de la Junimea),
,dorinta de a fi scriitor”, modelandu-i toto-
datd o constiinta artisticaA pe care humu-
lesteanul, de raménea in satul natal, mai
mult ca sigur n-ar fi avut-o.

Privind lucrurile in lumina aceasta, dia-
logul dintre narator si ,cugetul” sdu, cu bi-
necunoscuta ,punere in temad” din Amin-
tiri... si cu digresiunile lirice taxate prompt
de majoritatea exegetilor (Calinescu se
amuza pe seama amintirii ,tatei” materne),
isi afld o surprinzatoare justificare esteticd,
impacand pe ,tiran” cu ,targovatul” din
mahalaua Ticaului. In altd ordine de idei,
copildria se configureaza, pentru naratorul
din Amintiri, nu atat ca un timp auroral,
privilegiat, cat ca un spatiu imaginar (,0
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tard imaginara”, spune Eugen Simion), al
memoriei fericite, cu liota de copii gravi-
tand In jurul Smarandei, mama ,ahotnica”,
ipostaziata ca , mit central” (meritd mentio-
nat pentru chestiunea in cauza — i.e., spatia-
lizarea timpului devenit imagine pe ecranul
memoriei — studiul din anii ‘80 al ieseanului
Ioan Holban). Scriindu-si opera, crede
Eugen Simion, ,moralistul” din Humulesti
ar fi putut spune, ca si Montaigne: ,Je suis
moi-méme la matiére de mon livre”.

Spirit echilibrat si extrem de atent la
nuante, criticul-academician nu poate fi de
acord cu opinia junimistilor, conform cdreia
Creanga ar fi doar un ,creator de limba” si
un ,talent primitiv si necioplit” (desi Maio-
rescu 1l plaseaza In trena unei serii ilustre,
langa Flaubert, Dickens si Turgheniev),
dupd cum nu pare incantat nici de exage-
rdrile acelor exegeti care au vazut in autorul
Soacrei cu trei nurori un artist decadent si
estetizant, din familia lui Mallarmé sau
Mateiu Caragiale. Pentru Eugen Simion,
Creanga nu-i un talent, ci, mai intai de toate,
o ,naturd”, un ,bivol de geniu”, cum zicea
Calinescu, si, abia in al doilea radnd, un
moralist jovial inclinat spre o anumita cruzi-
me — dar nu atat din rdutate (humulesteanul
nu-i un satiric, cu toata staruinta depusa
de Zoe Dumitrescu Busulenga spre a ne
convinge de acest lucru), cat dintr-un simt
critic (si, mai cu seama, autocritic) exagerat.
Spirit jovial, deprins sa celebreze placerile
firii, si nu sa le sanctioneze cu naduf de
predicator, autorul lui Mos Nichifor Cotcariul
este, cum bine observa acelasi Célinescu, un
umanist jovial, a cdrui ,cruzime” n-are
nimic in comun cu viziunile teratologice ale
artistilor blestemati, torturati de angoasa.
Are perfectd dreptate Eugen Simion atunci
cand constatd, In capitolul intitulat Dermo-
nologia lui Creangd. Draci si babe specialiste in
,dricarii” (contributie originald in bibli-
ografia critica), caracterul benign-moraliza-
tor al ,,dialogului” cu lumea de dincolo.

Nu intamplator, pentru cd iau de obicei
infatisare de animal (ied, bivol) si intruchi-
peaza prostia, sugerand o degradare a ome-
nescului, ,dracii” lui Creanga starnesc mai
curand rasul decat spaima. Mai diabolice

critice
sunt femeile (toate inzestrate de la natura
madcar cu o coastd de drac), indeosebi cele
sterile si imbatranite in rele, babele, invari-
abil ,infernale”. E drept, in opera humu-
lesteanului nici tinerelele nu-s usa de biser-
icd — in Povestea lui Stan Pititul, de exemplu,
oricat ar fi de ticdloasd, codoasa de baba are
totusi o scuzd, pentru cd femeia pe care tre-
buia s-o pacdleascd cedeaza imediat, fard a
se ldsa prea mult ispititd. Oricum, in ie-
rarhia raului, pe primul loc s-ar situa , Talpa
ladului”, fiintd de groazd, saldsluind, cum 1i
spune si numele, undeva in adancuri, acolo
unde Chirica (diavolul bun, asemanator in
multe privinte cu Aghiuta al lui Caragiale
din Kir Ianulea) o duce, scdpand lumea de
pacoste, pe batrana codoasa din Povestea lui
Stan Pdtitul. Nu-i de mirare ca, de la
conditia negativa, de personificare a raului
absolut (in Povestea porcului apare la final
,stapana din umbrd de la palatul lui Fat
Frumos”, care se vadeste a fi ,0 baba apoca-
liptica, sinteza de forte malefice”, , harca”,
numitd si ,pohoata de babd”, , viespea care
indlbise pe dracul” etc.), ,Talpa ladului” se
metamorfozeaza finalmente intr-un agent al
binelui, cu simt practic, ca ,potangul de
babd” ce-1 invatd pe taranul ,mascaragios”
din Povestea povestilor cum sa obtina profit
de pe urma stiuletilor binecuvéntati de
Hristos si de Sfantul Petrea. Eugen Simion
crede insd ca baba din buruienoasa poveste
e ,personajul cel mai apropiat de lumea
diavoleasca”, si asta deoarece simtul practic
al hoastei se vede asimilat mestesugului
divinatiei, din perspectiva caruia afirmatia
,pe unde culege dracul surcele, eu am taiat
lemne” capatd alt sens, dezviluind ,lega-
turile ei cu fortele oculte ale universului”.
Contaminat un pic de fanteziile hermeneu-
tice ale guenonistului Vasile Lovinescu, aca-
demicianul inclina sa considere , potangul”
din ,,coroziva” lui Creanga o baba ,,initiata
in mistere”, ce ,stie bine mersul lumii si
prevede viitorul”. Cum? Simplu: punand la
treabd , stiuletele” in care ar trebui sd vedem
un... simbol cosmic (sic!).
Dar, cu toata seriozitatea impusa de difi-
cultatea excursului hermeneutic prin arca-
nele textului, Eugen Simion stie sa schimbe

13



caiete

Antonio Patras

critice

registrul si sd se amuze, cu ironie subtire,
atunci cand ia in vizor babe nevinovate sau,
oricum, mai putin ,infernale”, ca nevasta
,cotcariului” de Nechifor — care nu-i chiar
cu totul ,baba”, de vreme ce n-a depasit cu
mult varsta de 40 de ani, cum se zice in text.
Criticul o compatimeste un pic, constatand
vigoarea cu care o probozeste harabagiul
(,mucegaiul de babad”, ,hleabul de baba
mea, de acasd”), de dragul , giupanesichii”
Malca. Compatimirea nu-i insd a unui mo-
ralist incruntat, ci a unui intelept ce accepta
greseala (la o adicd, chiar adulterul), ca
ingredient obligatoriu In ecuatia naturii
umane. Si apoi, cum sa-1 condamni pe bietul
harabagiu, se intreaba criticul, cand vezi ca,
dupa noaptea cea cu pdcat, voios nevoie
mare, Incepe sa-si laude ,baba” lui de
acasa?

Capitolul consacrat nuvelei (apreciata
entuziast drept ,, 0 capodopera de ambigui-
tate si de gasconerie fina, de artd a aluziei si
a echivocului”) rastoarnd perspectiva cali-
nesciand, ce retinea doar ,comedia limbaju-
lui” si miscarea circulard de automatisme,
specifica literaturii ,,de atmosferd”. Eugen
Simion respinge si interpretarea in grila
ingust moralizatoare, care I-a determinat pe
Valeriu Cristea (citat la tot pasul pentru
meritele Dictionarului sau) sa puna la zid
comportamentul harabagiului barfitor, bla-
mabil pentru ,lipsa de caracter”. In apéra-
rea acestui ,MiticA moldav”’, cum il
numeste adesea, mester in arta seductiei
(care nu-i, aici, decat ,,o0 dichisita artd a diva-
gatiei si aluziei”), criticul invocd principiul
adecvarii la situatie, menit a relativiza
punctul de vedere moral. Ca atare, conchide
autorul prezentului studiu, apardtor al
autonomiei esteticului, Mos Nichifor merita
sa fie iertat, pentru ca ,,umfla” doar ,din
motive tactice critica lui la adresa sterilitatii
si rautatii” nevestei, fard a fi cu adevérat
convins de ceea ce spune — dovada vorbele
bune adresate a doua zi ,,babatiei” de acasa.

Pagini doldora de observatii provoca-
toare sunt dedicate, mai apoi, Povestii lui
Harap Alb — socotitd, just, cel mai complex si
original ,basm” din opera lui Creanga
(,efortul compozitiei” s-ar trdda prin
14

amestecul bine dozat de umor si duiosie —
atat de aspru criticat indeobste!). Intr-o sec-
tiune aparte a cartii sunt analizate si ,pove-
stirile didactice”, care l-au facut pe Creanga
celebru, mai intdi, ca autor de manuale.
Dintre toate, criticului i se pare suprainter-
pretatd modesta naratiune moralizatoare
Povestea unui om lenes, in care spiritul prag-
matic al obstii se vede sanctionat pe motiv
cd ar contribui la instituirea prin , purificare
etica” a unui ,sat totalitar” (Valeriu Cris-
tea), in care lenea e o forma autohtona de
greatd existentiald, lenesul dovedindu-se a
fi nu un parazit odios, ci ,un filosof con-
secvent al inactiunii” (Cornel Regman), ,un
spirit contemplativ, oropsit de o lume in
plin delir activist” (Vasile Lovinescu). Or,
dacd e adevdrat cd povestitorul moldovean
nu-i un culegator de folclor, apoi, am vazut
deja, nici a ,,decadent” sau ,existentialist”
nu calc, cu toate ,,cruzimile” lui (optiunea
pentru pluralul ,,cruzimi” sugereaza in mod
vadit natura tranzitorie a unei asemenea ati-
tudini). Prin urmare, conchide cu intelepci-
une criticul academician, nu de Kafka sau
de Mateiu Caragiale trebuie sa-1 apropiem
pe Creangd, ci de Neculce, cum bine zicea
candva batraniciosul Iorgu Iordan.

Interpretarea lui Creanga a fost si este o
proba dificild pentru orice critic. Nici Maio-
rescu si nici Lovinescu, carturari de toata
isprava, n-au izbutit s-o treaca. Mai norocos
a fost ,petulantul” Célinescu, caruia Eugen
Simion a reusit, peste timp, sd-i continue
gandul, confruntand mereu afirmatiile
,magistrului” cu cele mai notabile repere
ale exegezei de pana azi. Prin originalitatea
interpretarilor ,pe text” si prin caracterul
sdu cuprinzator, de sintezd, volumul de fata
il readuce la viatd In chip neasteptat pe
genialul humulestean, intr-un moment
cand 1l credeam definitiv pierdut in lumea
de dincolo, a duhurilor fara forma si chip, a
mumiilor clasicizate. Gratie lui Eugen
Simion, Creanga e din nou printre noi, in
ipostaza credibild de moralist jovial si crud.
Insd crud, ca si exegetul sau, cu omeneasca
madsura.
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Antologia sonetului
romanesc

Urmatorul articol este o prezentare in trei volume a istoriei sonetului romdnesc, publicatd dupa o
scurtd perioadd de timp intre 2007 si 2009 de Editura "Muzeul literaturii", expresie ldudabild a
efortului de cercetare sustinut al poetului Radu Carneci, destul de necunoscut in calitate de istoric
literar. Dar, in prefetele sale, Radu Carneci examineaza sonetul dintr-un punct de vedere mai putin
teoretic si mai poetic, invaluindu-si discursul in bogatele volute ale expresiei metforice, mod prin
care se indepirteaza de fondul problemei, adica de cunoasterea directd a sonetului. Totusi, postfetele
lui Constantin Ciopraga, Dumitru Micu si Mihai Cimpoi, toti trei fiind teoreticieni si profesori
universitari reputati, inlocuiesc aceasta nevoie a studiului serios si aplicat; ei examineaza definitia
sonetului din punct de vedere teoretic si filosofic totodatd. Sonetul este un gen poetic destul de con-
strangdtor si dezvalui uniunea dintre minutia tehnicd si talentul de bijutier a fiecarui poet ce
doreste sa-si exercite geniul liric. El reprezintd, in fond, o nostalgie dupa Absolut.

Cuvinte-cheie: sonet, anthologie, istoric literar, Dumitru Micu, Mihai Cimpoi, Constantin
Ceapragua, poezia cu formd fixd, nostalgie, absolut

Roumaine sonnet anthologie. Le suivant article est une présentation des trois volumes de I'his-
toire des sonnets roumains, publiés a court écart de temps entre 2007 et 2009 par la Maison
d’Editions "Muzeul Literaturii", expression trés louable d'un effort soutenu de recherche du poéte
Radu Cirneci, assez méconnu en tant qu’historien littéraire. Mais, dans ses préfaces, Radu Cirneci
examine le sonnet d'un point de vue moins théorique et plus poétique, en enveloppant son discours
dans les riches draps de I'expression métaphorique, ce qui s'écarte assez du fond du probléme, cest-
a-dire la connaissance directe du sonnet. Quand méme, les postfaces de Constantin Ciopraga,
Dumitru Micu et de Mihai Cimpoi, tous les trois étant de théoriciens et professeurs universitaires
de bonne rénommée, remplacent ce besoin de I'étude sérieux et appliqué et envisagent la définiton
du sonnet du point de vue théorique et philosophique a la fois. Le sonnet est un genre poétique assez
contraignant et dévoile un mariage entre la minutie technique et le talent d’orfevre de chaque poéte
voulant exercer son génie lyrique. Il répresente au fond une nostalgie de I’ Absolu.

Mots-clé: sonnet, anthologie, historien littéraire, Dumitru Micu, Mihai Cimpoi, Constantin
Ceapraga, poésie a forme fixe, nostalgie, I'absolu

Un monument — fara indoiala inestimabil
— pentru istoria literaturii roméane: , An-
tologia Sonetului Romanesc”. Cele trei vo-
lume masive ce alcatuiesc aceasta Antologie
de elegantd editie bibliofila (superbisima si
ca opera artizanala de Carte) aflam ca au
iesit de fapt de sub tipar in decursul a trei

* Critic de teatru.

ani consecutivi: 2007-2008-2009, desi Anto-
logia in intregul ei ne devine cunoscuta abia
in 2009, cand ,iese in lume” aditionatd
intr-o singurd casetd. Ciudatenia — aparentd,
desigur — e ca autorul acestui segment uni-
versalizat din istoria Poeziei romdnesti nu
este, precum ar fi trebuit sd ne asteptam, un
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istoric literar de , profesie”, ci, la randul lui,
un poet: Radu Carneci. Un poet, in marea
parte a operei sale poetice sonetist — ceea ce
ne vorbeste, fireste, despre o afinitate fun-
ciard cu obiectul operei sale de cercetare
istoriografica. Miza de iluminare in dome-
niul istoriei literare nu trebuie interpretata
insa pro domo, ci, ceea ce trebuie sa ne iz-
beasca in judecarea acestui demers, ca fapt
obiectiv, este asumarea masivd a unei
functii de cercetare istoriograficd — detasat
intreprinsa — de cdtre unii creatori, a caror
complementard completitudine de opera
omnia vine sa umple goluri ldsate pan-aci
vacante de istoricii literari de profesie. Radu
Carneci este unul din invederatii artisti, alias
creatori literari care abordeaza complemen-
tar, cu o prea laudabila energie, si teritoriul
Istoriei literare — completandu-i cu prezente
specioase de anvergura ,casutele” surprinza-
tor vacante dintr-un vast ,tabel mendelee-
vian” al ariei (,spatiale” si temporale) de
creatie literara. Pana la elaborarea acestei
Antologii, imboldul clasificator de lume
spirituald al poetului Radu Carneci ne
oferise deja o serie de alte Antologii: Sonete
de la Shakespeare la Voiculescu (1996); Arborele
memoriei (creatii ale poetilor de limba
romana din Israel/1997); Miorita — editie
bibliofild in sapte limbi: roménd, franceza,
spaniold, italiand, englezd, germand, rusa
(1997), deci o incercare de aducere la cu-
nostintd, in principalele limbi ale planetei, a
capodoperei folclorului roménesc; Poezia
padurii romdne (in doua editii) (1999);
Cinegetica (texte din literatura romana si
universala, in trei volume - 2003); Cantarea
cantarilor (antologie a celebrului text biblic,
cuprinzand 16 variante in limba roméana).
Negresit, sunt aporturi culturale deosebite,
importante si foarte interesante pentru
unghiul lor de abordare, iIn bund masura
insolit prin neglijarea de pana acum,

,In mai multe radnduri am fost intrebat de
unde si de ce pasiunea aceasta pentru antolo-
<ii?” — spune poetul/cercetdtorul in Cuvin-
tul-inainte (,Sfarsitul incununeaza opera!”)
la vol. 3 al Antologiei sonetului romdnesc. Si
continud: , De fiecare data raspunsul a fost cam
acelasi, dar mereu mai bogat, mai nuantat. Da,
incepind de prin anii ‘70 ai veacului trecut, am
16

devenit mereu mai bogat in lecturi esentiale,
care m-au determinat sd le tezaurizez, s le asez
in mari carti pastratoare de valori, si le depun
— ca intr-o bancd economiile — de unde doritorii
de frumos sd poatd lua (fird dobindi!) ce le place
si cit le place; spre indestularea sufleteascd si de
cuget. Da, si aceste mari banci spirituale —
antologiile — ca si muzeele, de altfel, s-au putut
face (si se fac) intrucit am avut si incd avem ce
tezauriza!/ .../Strdnse in formule organizate
(dupa legi bine inventate) in colectii, expozitii,
culegeri, albume, aceste valori devin acte de
identitate spirituala roméneasca prin care
lumea ne cunoaste si recunoaste, iar noi — prin
noi nsine — definindu-ne /.../ aceste carti cu
multi autori, se infatisazda ca o constantd sin-
tezd a puterii de a ne impodobi cu valori netrecd-
toare”. Trebuie spus ca perspectivarea teore-
tica a acestui laborios demers istoriografic -
cdci existd in paragraful extras o indubitabil
instrinsecd perspectivare teoretici — e foarte
modernd, in sensul de foarte actuali ca
metodologie: In dezbaterea (,Ancheta de
idei”) din revista ,Paradigma” nr. 1/2009
(ultimul numar al acestei reviste alcatuit de
regretatul Marin Mincu inaintea trecerii sale
neasteptate la cele vesnice), mentorul ,Para-
digmei” punea in discutie insusi ,statutul
Istoriilor literare azi”, inregistrand fenome-
nologia contemporanad a unei altfel de istorie
literard in principalele tari din arealul euro-
pean. Inregistra, adica, faptul cdderii trep-
tate In desuetudine a marilor opuri de Istorie
literard generald, pentru a fi inlocuite de
,antologii”, ,panorame” diverse, dictionare
etc. Faptul se explicd prin neputinta unui
singur autor de a mai cuprinde creatia lite-
rara crescanda de-a lungul secolelor. Diver-
sitatea antologiilor, dictionarelor etc., uzand
de unghiuri tematice variate de abordare,
de o mobilitate a unghiurilor ,de filmare”,
ca sd zicem asa, muta perspectiva globaliza-
toare pe defrisarea particularizatd a traiec-
telor spirituale; o defrisare care se face ,din
mers” — dar pe care se pare ci o comands,
dincolo de optiunea aleatorie sau subiec-
tivd, un anume instinct al necesarului: un
instinct kairotic, care e in acelasi timp indi-
yidual, dar si istoric, adicd trans-individual.
In angajarea culturald majora a antologiilor
lui Radu Carneci, dincolo de subiectivitatea
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Calimara de la Divanul Ad hoc din Tara Roméaneasci
Muzeul National de Istorie a Romaniei

clard a afinitatilor cu propriul univers poe-
tic, exista un instinct al necesarului specific, in
osardia aceasta de tezaurizare a mostenirii
noastre literare. E vorba de oportunitatea, in
actual, a ,formelor gnoseologice” speciale
care sunt antologiile. Autorul acestei Anto-
logii e constient de integrarea In aceasta
oportunitate: , importantd este puterea cu care
am reusit (comprimand timpul!) si ne
indeplinim/ .../ si ne aliniem nivelului euro-
pean/ .../ Cartea de fatd subliniazd cu fermitate
acest fapt. Aici si acum, se impune o intrebare:
oare cdte dintre literaturile lumii dispun de o
asemenea antologie de chip national?”
,Antologia sonetului romdnesc nu-si pro-
pune sa fie o carte selectivdi — neoperand pe
criteriul de valoare, ci pe cel de fenomen pro-
zodic care a facut de-a lungul timpului
prozeliti foarte multi, incepand cu geniul
eminescian si neocolit, cel putin ca hobby, de
marii poeti ce au urmat, ,puitor” ades cu
rezultate remarcabile in randurile poetilor
de valoare medie. Este, mai degraba, sur-
prinderea unui fenomen ,,de masa” al cre-

atorilor romani de poezie. Principal, ea s-a
dorit, in ce priveste cuprinderea autorilor de
sonete, exhaustiva. (Autorul sau accepta insa
si ideea unor posibile scdpari.) Criteriul
principal de antologare ramane cel crono-
logic (al ordinii de nastere a poetilor
sonetisti) — fapt ce nu este rdu, ca investi-
gare a unui fenomen creativ generalizat,
cronologia descoperindu-ne, pe de o parte,
o devenire a poeticititii generale, resimtita
chiar in unele compromisuri sau avarii ale
formelor fixe, pe de alta parte, momentele de
profunditate tensionard cu care reusesc sa
imbibe sonetul poetii notorii, atunci cand le
vine randul in istorie, sa se exprime. R.
Carneci insusi isi vede intreprinderea, inca
din prefata la primul volum, ,ca o necesitate
de istorie culturald”, spre a demonstra cd intr-o
perioadd relativ scurtd (de nici doud sute de
ani!) poezia romidneascd, in principal sonetul, a
parcurs o distantd spirituald pe care alte culturi
au implinit-o intr-un mileniu aproape”. Astfel,
primele doud volume inmédnuncheaza peste
320 de nume si 1100 de titluri, din toate
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provinciile istorice. Primul volum este ,,cen-
tenar”: cuprinde poetii dintre 1821 (data
publicdrii primului sonet romanesc, de Gh.
Asachi) si 1920. Cel de al doilea volum inte-
greaza sonetistii nascuti intre 1920 si 1970.
Bibliografia primului volum ia in conside-
rare antologia lui Gh. Tomozei, O suti de ani
de sonet romdnesc (1973), precum si placheta
plurilingvd a poetului Dieter Fuhrmann
(1999), dar sumarul volumului este comple-
tat cu multe nume si titluri descoperite de
insusi R. Carneci. Autorul Antologiei consi-
dera ca madiestria sonetelor create In perioa-
da 1965-2000 ,egaleazi si ... depdseste/ .../
creatia dintre cele doud razboaie, vestejind
consideratiile critice cu privire la starea liricii
roménesti din acesti ani”. Autorul va relata in
prefata fiecarui volum avatarele, benefice in
final, prin care avea sd treaca proiectul aces-
tei Antologii, ce viza initial un singur volum
(perfectibil in 2006, la Editura Orion), volum
reproiectat apoi intr-un dublet si apoi...
intr-un triplet perfectat cu sprijinul direc-
torului Muzeului National al Literaturii
Romane, Lucian Chisu, la Editura Mu-
zeului. Astfel, in stadiul ei finisat, Antologia
va cuprinde peste 450 de autori si peste 1360
de titluri!

Radu Carneci are desigur dreptate, in
prefata celui de al doilea volum, sa afirme
ca ,poetii din spatiul romdnesc, comparativ cu
confratii din celelalte tiri neolatine (dar si din
alte regiuni culturale) au cea mai pronuntatda
aplecare catre sonet, pentru agezarea lui in cat
mai mare lumind’. Intrebarea, Insa, De ce?
isi cere un rdspuns de ratiune ontologica
mai profund, credem, decét cel ce incearca
sa ni-1 ofere Domnia Sa: ,,apetitul pentru fru-
mosul esential, ca si dorinta creatorilor nogstri
de a-si implini datul cit mai repede, dar si in
belsug spiritual, au contribuit la aceastd inmi-
nunare!” Sintagma ,, frumosul esential” e inca
neclard, cata vreme obarsia ontici a frumosu-
lui raméne incd neelucidata de estetica;
obarsia ontica, altfel zis, obarsia fiintiala.
Sintagma propusa de autorul Antologiei
poate sugera o atitudine estetizantd — si
atunci vine in contradictie cu ,belsugul
spiritual”, care trebuie sa fie profund fiintial.
(Vom vedea mai departe cum ataca relatia
acestor doud polaritati academicianul
18

heremeneut Mihai Cimpoi in postfata sa la
volumul I1I, ce poate fi considerata si o post-
fata a Intregului si unde aceastd relatie a
ontologizirii formei, in sonet, e pusa mai
degraba sub semnul dezideratului.) Exista
totusi In naturd o ontologie specialda a unui
palier senzorial, care devine ,formal” (,for-
mos”) numai pentru cd e furnizat senzorial
si care se extrage vizualului: palierul vibra-
tiei, al auditivului. ,Vibratia” nu redd, nu re-
prezintd, ci este ceea ce este, prin nsdsi natu-
ra ei onticd, natura care e una energetici. Ea
e fiintd autenticd, al cdrei ,autism” afectiv e
initialmente sustras semantismului. E fibra
onticd. Se pare ca subconstientul (in sens
blagian) romanesc e, in reteaua lui primor-
diala, o increngatura onticd, in care sensurile
inteligibile se topesc intr-o ,muzica sincre-
tica”. Intr-un articol de prin anii "40, in care
incerca aplicarea cheii ,fenomenologice” a
,intuitiei transcendentale” in forarea poeti-
cii eminesciene, Camil Petrescu descoperea
cd la Eminescu ceea ce e fiintial-rezistent nu
este ceea ce spune, ci cum spune: este orfis-
mul subconstientului roménesc descoperit
la potentele lui maximale la nivelul limbii. Ei
bine, eu cred ca atat de frecventa apelare la
sonet, in poezia roméaneasca a atator autori,
vine din nostalgia potentelor orfice maxi-
male pe care limba poetica eminesciana le-a
forat In momentul ei kairotic unic si care
nu mai pot fi reeditate. De ce nu mai pot fi
reeditate (la cotd maxima)? Pentru cd in pro-
cesul de devenire al poeticii generale, poetii
descopera campurile semantice ale cugetu-
lui, pe care le pun intr-o relatie ,crosetata”
cu afectul: descopera multitudinea de feed-
backuri posibile dintre substratul orfic si
reteaua semanticd inteligibila ce castiga teren
tot mai puternic prin ,fiorul mental” si
care, in virtutea acestor feedbackuri, modifica
Jtextualizarea” liric3. Asa se face ca ceea ce
sonetul aducea cu sine ca o promisiune:
revirimentul orfic al unor reguli , compo-
nistic”-vibratorii ale versificatiei va deveni
ades un corset constrangator pentru respi-
ratia semanticd, ce nu-si poate acorda decat
in cazuri foarte fericite respiratia proprie cu
vibrarea ,orficd” a versificatiei, care astfel
isi pierde substantiabilitatea fiintiald si
devine formali. Nu ne poate ramane strdin



Antologia sonetului romdnesc

caiete

faptul ca, parcurgand istoria sonetului roma-
nesc in integralitatea (sau poate, aproape
integralitatea) ei, din tripletul antologic
datorat lui Radu Carneci, descoperim nu
doar aspectele ei inminunate, ci si multa
caducitate, respectiv calofilie si invalidare a
respiratiei semantice datoratd , patului pro-
custian” al ,betiei vibratorii” de la nivelul
lingvistic (exterior) al versurilor. Ceea ce nu
minimalizeaza, fireste, importanta culturala
majord, repet, a acestui escavaj de istorie
literara, care trebuie citit ca un fenomen spe-
cial, cu ratiuni creative profunde, pe care
am iIncercat pe cat am putut sa (mi) le
luminez. Mai mult decét o istorie prelungita
a unei poetici armonioase, suficienta siesi
prin ,frumusete”, istoria-sonetului poate fi
citita prin sensibilitatea critici contempo-
rand, ca prelungirea unei poetici cu dialectici
absconsa ocultata dintr-o prea mare nostal-
gie a originii muzicale a Fiinfei. (A ,Fiintei”
Absolute.) Ceea ce devine cu atat mai intere-
sant ca fenomen al unei poetici conflictuale
amorsate si in cazuri mult prea rare rezol-
vate.

Nefiind totusi un teoretician, ca istori-
ograf literar, Radu Carneci si-a armat fiecare
din cele trei volume ale Antologiei sale cu un
comentariu-postfatd apartindnd unui critic
literar (implicit teoretician). Postfata primu-
lui volum apartine lui Constantin Ciopraga,
care, in Cuvdnt despre sonetisti, afirmad, la
randul sdu, ca “putine alte specii literare cu
formd fixd au incd devotati” dupa mai mult de
sapte secole si jumatate de istorie a sonetului
pe plan universal. C. Ciopraga va trece in
revista evolutia sonetului romanesc, caci
existd o evolutie si In acest domeniu persis-
tent al ,, formelor fixe”, domeniul modifican-
du-si in decursul timpului ,jocul” asociativ,
si numarul de silabe — dupa cum, in perioa-
da contemporand noud, au aparut (si) so-
nete cu alte libertdti prozodice, uneori chiar
cu versuri albe. Mai noteazd cd in timpul
miscdrilor de avangardi, Arghezi, Bacovia,
Blaga, Pillat, Doinas, Romulus Vulpescu,
Marin Sorescu s.a. semneaza sonete. Remar-
cdm ca unii dintre ei (Arghezi, Vinea, s.a.)
au chiar filiatii cu tendintele avangardei.
Semnand si sonete, tin echilibrul ,tal-
gerelor”, cultivind complementaritatea

critice
tendintelor spirituale.

Comentatorul celui de al doilea volum —
Dumitru Micu — releva faptul ca sonetul e o
specie literard care transgreseaza curente si
,scoli”: autorii de sonete pot fi clasici sau
romantici, parnasieni sau simbolisti, tradi-
tionalisti sau modernisti si chiar ...avangar-
disti. ,,In realizarea lui paradigmaticd, sonetul
semnaleazi ceea ce este indltdator sau impresio-
nant in vreun fel in existentd, exprima si tinde
sd inspire simfaminte elevate...” Desi, in cel de
al treilea volum, volum cu largi sectiuni
consacrate, ca si cel de al doilea, diversi-
ficarii ,speciilor” de sonete (precum, de ex.,
in vol. II, ,,coroanele de sonete”), se acorda
un spatiu important si sonetului satiric. Tot
Dumitru Micu puncteaza faptul ca in cadrul
paradigmatic general ,se precizeaza si multe
dintre tonurile individuale cele mai prestigioase
din poezia romdnd postbelica, introduse de, intre
altii, Stefan Augustin Doinas, Nina Cassian,
Leonid Dimov, Radu Carneci, Ion Brad, Ion
Horea, Tiberiu Utan, Aurel Rau, Nicolae Labis”.
11 vede, de asemenea, ca ,aspirant laArealizarea
sonetului absolut” pe Horia Zilieru. In sfarsit,
comentatorul adnoteaza si acea posibila
pre-radacina a tensiunilor textualiste ale lite-
raturii postmodernitatii (asocierea ne
apartine), cand obiectul scriiturii devine
actul scriiturii Insesi: sunt ,Artele poetice”,
prin care o serie de sonetisti reconstituie,
metaforic sau nu, exaltant sau nu, vivisectia
fiintiald a Sonetului. (Desigur, e vorba de o
prefigurare involuntara, de o aspiratie
inocentd, a unui textualism incd neconturat
ca etapa de istorie literara).

Turnanta teoreticdA de fond a acestei
Antologii apartine insd lui Mihai Cimpoi —
care, prin titlul postfetei la volumul al III-1ea,
pune ,punctul pe i” in privinta temeiului
axiologic al genului: , Onto(soneto)logia si
nostalgia Absolutului”. Sonetul ne duce —
afirma exegetul — ,la conditia originard a
poeziei care inseamnd inspiratie divind si toto-
datd facere, poien. Aceastd bi-polaritate, care a
starnit dezbateri statutare seculare, devine uni-
tate bine articulatd, pusi pe temeiul organi-
citatii, in sonet. Precum se vede, M. Cimpoi
inregistreaza aceiasi bi-polaritate pe care am
inregistrat-o si noi — dar la modul cabrarii
organice ideale, de ,unitate bine articulata”.
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Or, faptul ca in decursul vremurilor sonetul
a recurs, precum zice Mihai Cimpoi, la etere-
ometrie si polimetrie descoperd insistenta
genului de a obtine visata ,unitate bine
articulatd”, numai in cazuri exceptionale
obtinuta de fapt. Ceea ce noi am numit
vibratie, M. Cimpoi numeste, citindu-l pe
Hegel, ,muzica sunetului”. Dar ne aflim
din nou in fata unei postuldri a idealitatii.
Céci forma fixd, cu toata etereometria si
polimetria ei nu poate elimina total ,centura
de castitate” impusad aluviunii specifice a
subiectivitatii vibratorii a creatorului. E, in
hermeneutica lui Mihai Cimpoi, foarte
multd speculatie, intreprinsa in favoarea,
precum zicem, a cazului ideal: ,Modalitatea
sonetului constd in relationarea organicd dintre
Logos si Ontos. Propozitia ar fi adevarata,
dac in loc de ,constd” s-ar fi spus: ,ar tre-
bui sd constea”. Cici daca intr-adevér ar
consta, el n-ar mai apdrea, precum zice (oa-
recum contradictoriu cu el insusi) tot Mihai
Cimpoi, ca o proiectie a nostalgiei (s.m., ].M.)
dupd un model absolut de creativitate, care
imbina trdirea deplind si mestesugul
desavarsit. Aici e, de fapt, samburele defini-
toriu: nu in reiterarea modelului perfect de
creativitate, ci in nostalgizarea lui. Ceea ce
rdamane adevarat, plasat in afara unei
aportdri speculative, este asertiunea ca
,Sonetul a participat, cu autoritatea sa esteticd,
la transformarea, la dedublarea (s.m., J.M.)
modernd a literaturii care, dupd Roland Barthes,
e obiect si totodatd privire asupra lui, cuvint si
rostire a acestuia, literaturd-obiect si meta-lite-
raturd”. Evolutia sonetului roménesc —
remarcd si M. Cimpoi — ,poate fi calamburis-
tic reprezentatd printr-o dubld ipostaziere a
Poetului Orfeu in Poet Orfevru”. Numai ca
aceasta viza de identificare e — trebuie sa
repetdm — o viza ideald si foarte des Poetul
Orfevru 1l anuleaza in istoria sonetului pe
Poetul Orfeu — iar asta chiar in numele celui
din urma. ,,Marea lucrare mitopo(i)etica refor-
matoare barbiand — va mai aminti Mihai
Cimpoi — se datoreazd anume sonetului, care
asigurd si o interferare a clasicismului sau, ade-
sea de sorginte folcloricd, cu parnasianismul si
suprarealismul sau cu infrarealismul (cum zice
el insusi)”. Perfect adevdrat, dar dacd e
vorba de Ion Barbu, nu la Lovinescu (pe
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care-1 aminteste Mihai Cimpoi) trebuie sa ne
intoarcem funciar in primul rand, ci la cele
doua eseuri frontale ale lui Marin Mincu
despre poet (,,lon Barbu — Eseu despre textu-
alizarea poeticd” si , Eseu despre textul poetic
II”), In care se vede cum aparentul estetism
barbian provine nu atat printr-o mestesu-
gire ,artizanald”, ci prin repercutarea holis-
tica a surprinderii principiului ontologic al
Reflectdrii — la nivelul de , Logos” al limbaju-
lui — care astfel se ontologizeazd: ca si la tex-
tualisti: el nu mai e formd, ci forma devine
continut, ,semnificatul” si , semnificantul”
se contopesc. Desi sonetul a contribuit la
,reforma” barbiang, ea isi depaseste premi-
sele si tocmai de aceea Marin Mincu, la
randul sdu partial reformator teoretic,
accepta cu satisfactie maximald meta-
estetismul lui Ion Barbu, pentru care expre-
sia e deja ontologie. ,Autenticitatea scriiturii”,
marota teoreticd a lui Mincu, ce reclama
captarea in expresie a pulsatiei vii a actului
scriptural, desi in aparenta contravine statu-
tului dedublat al textualizarii ,textualiste”
(auto-reflexivitatea textului), in realitate
reclam3, in ,liberalizarea” ei, un nou orfism:
nu unul primordial (ce poate fi evocat
,componistic” prin orfevriria versificatiei),
ci unul individual, manifestat sui-generis. Si
cu toate acestea Mincu reclama nu revar-
sarea ,bergsoniand”, ci auto-dirijarea con-
stientd a actului scriptural. Deci o noua viza
spre reactia de identificare dintre Logos si
Ontos. Ceea ce reprezintd de fapt o noua ide-
alitate, Infaptuibild, ca si In cazul cerintelor
nobiliare ale sonetului, numai partial (o nos-
talgie refacuta a Absolutului). Indelunga
istorie a sonetului isi mentine insd drepturile
legitime de , gimnnastica spirituald” — fapt
pentru care a mobilizat atat de multi cre-
atori: antrenamentul In a comunica pe cat se
poate mai mult din semantica si fiorul exis-
tential, in expresia concentratd, economicd,
,geometrizata”, a versului.

De aceea si intreprinderea lui Radu Car-
neci de a ingriji aceastd ampla, aproape
exhaustivi ANTOLOGIE a sonetului roma-
nesc isi dobandeste o importantd salutara,
evident majora, pentru o bogata categorie a
celor care fac - si vor face si pe viitor -
cercetari serioase de istorie literara.
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O carte indelung asteptata

Un manual pentru restaurare de carti vechi si documente grafice de Florea Oprea umple un
gol informational de lungd duratd in stiinta romdneascda de conservare si restaurare de carte.
Rezultatul lungii experiente a autorului, volumul acoperd domenii vaste de expertizd, variind de la
degradarea cirtii vechi, cauze vazute in contextul lor istoric, la tratamente moderne si tehnici de
conservare, pentru organizarea si functionarea laboratoarelor de restaurare. Cartea va fi astfel utild
studentilor, cercetdtorilor, tehnicienilor si managerilor de laboratoare deopotriva.

Cuvinte-cheie: conservare de carte, restaurare de carte, restaurarea documentelor grafice vechi,
laboratoare de restaurare

Chasing the American dream. A textbook for restauration of ancient books and graphic docu-
ments by Dr. Florea Oprea fills a long-standing informational gap in the Romanian science of book
conservation and restauration. The result of the author's life-long experience, the volume covers
vast areas of expertise, ranging from ancient books' degradation causes seen in their historic con-
text, to modern treatment and preservation techniques, to organization and operation of restaura-
tion laboratories. The book will thus be useful to both students, researchers, technicians, and labo-
ratory managers alike.

Keywords: book conservation, book restoration, restoration of ancient graphic documents, restau-

ration laboratories

Se numeste ,Manual de restaurare a
cartii vechi si a documentelor grafice”, are
ca autor pe dr. Florea Oprea si a aparut la
Editura Muzeului National al Literaturii
Roméne, in decembrie 2009.

Autorul, dr. Florea Oprea, specialist in
biologie, este bine-cunoscut pentru nume-
roasele studii de referinta privind rolul
biologiei si al chimiei in procesele de con-
servare si restaurare a valorilor patrimoni-
ale. Este un intelectual autentic, cu un dis-
curs logic si echilibrat, bine articulat con-
ceptual si are, pe langd o solidd pregatire
stiintificd de specialitate, si competente
lingvistice. A publicat acest manual, pe care
l-as numi ,carte de capatai”, dedicat scolii
romanesti de restaurare, care incd isi mai

* Muzeograf, Muzeul National al Literaturii Roméane.

cautd matca. in golul informational din do-
meniu din tara noastrd, aparitia acestui
volum este un eveniment ce trebuie privit
cu respect si admiratie. Este un manual pro-
fesionist, documentat si riguros, asteptat de
mai bine de o jumadtate de secol de catre cei
care si-au dedicat pasiunea si talentul aces-
tui fascinant domeniu de activitate.
Structura volumului ar putea parea
neobisnuitd la o prima vedere. Este o carte
de restaurare de aproape 550 de pagini, in
care capitolul ,Restaurare” apare abia la
pagina 270 si cuprinde numai 164 de pagini.
Aceasta structurd se bazeaza de fapt pe o
idee pe care o gasesc extrem de valoroasa,
anume aceea cd, inainte de a fi restaurator,
specialistul trebuie sa cunoasca totul despre
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obiectul purtator de informatie culturala
asupra cdruia isi va exercita madiestria.
Restauratorul de carte trebuie sa cunoasca
in amanunt evolutia suportului de scris
de-a lungul vremii, problematica scrierii si
tiparului, structura materialelor si meste-
sugul prin care s-a realizat lucrarea, pentru
a putea sa diagnosticheze cauzele degrada-
rilor si sd stabileascd tratamentele optime.

Manualul debuteaza cu o observatie per-
tinenta: popoarele avand o civilizatie scrisa
au pastrat cu mare sfintenie patrimoniul
cultural de carte si document, in timp ce
popoarele de civilizatie orald au — in general
— un patrimoniu istoric sarac, pastrat de
multe ori In colectii strdine sau in conditii
precare in propria tard. Problemele ridicate
de conservarea si restaurarea acestor bunuri
vor fi deci diferite de la popor la popor si
trebuie tratate in consecinta.

Dupa definirea termenilor prezervare,
restaurare si conservare, apare ideea ca
restauratorul este ,un specialist al obiectu-
lui si al materiei din care e facut obiectul,
precum si al mestesugului prin care s-a exe-
cutat”. De aceea, ceea ce urmeaza se refera
la evolutia suporturilor de scris, evolutie
prezentatd intr-o forma agreabila si ilustrata
cu citate din Vechiul Testament si Istorii de
Herodot si cu reproduceri dupa stravechile
tablite de la Tartaria. Se fac referiri la exis-
tenta tarzie in Tarile Romane a unor tablite
cerate pentru invatarea in scoli a scrierii
chirilice, iar scrierea pe rdboj 1i aminteste
autorului poezia , La oglindd” de G. Cosbuc,
cu versul ,Azi am sa-ncrestez in grinda...”

Se insista, desigur justificat, asupra celor
trei suporturi de scris care au facut cariera:
papirus, pergament si héartie, cu peri-
odizarea folosirii lor si detalierea tehnologi-
ilor de preparare si a evolutiei acestora in
timp. Ne sunt prezentate istoria suportului
grafic in Tarile Romane, schema drumului
parcurs de hartie de la aparitia ei in China
(probabil simultan cu inceputul erei
crestine in Europa) si rdspandirea ei tarzie
in alte tari ale lumii, dar si tabele de com-
paratie intre hartia medievala si cea fabri-
cata la jumatatea secolului al XX-lea. Se dau
ample explicatii asupra procedeelor de fa-
bricare si caracteristicilor hartiei, incepand
22

af
1

v
[l ——

cu substantele de incleiere si umplere folo-
site pentru hartia veche si ajungand pana la
fabricarea si caracteristicile hartiei moderne.
Sunt amintite si preocuparile mai noi ale
cercetatorilor de a realiza o hartie perma-
nentd, neacidd. Ilustratiile aduc scene din
morile de hartie ale Evului Mediu.

Capitolul , Cerneluri si pigmenti” debu-
teaza cu definirea substantelor colorante sia
pigmentilor. Sunt prezentate pe larg cer-
nelurile vechi, cea de carbon si cea fero-
galicd, apoi cea sepia si cea de aniling, iar
ilustratiile ne poarta intr-un spatiu fascinant
al miniaturilor cu care erau Impodobite
vechile cdrti-manuscris. Ni se prezinta
miniaturi de o rarad frumusete de la noi, cum
este actul de fundatie al Manastirii Antim
din Bucuresti, dar si scrieri integrale cu cer-
neluri de aur si argint, cum este ,Codex
Aureus”, pastrat in Biblioteca Bathyaneum
din Alba Iulia. Bineinteles, autorul acorda o
atentie deosebita si cernelii de tipar si
evolutiei acesteia dupa inventarea tiparului
cu litere mobile.

Pecetilor si impresiunilor sigilare, care
ridica probleme specifice conservarii docu-
mentelor grafice, le este dedicat un capitol
aparte.
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Intr-o cuprinzitoare sectiune dedicaté
legitoriei, se face o trecere In revistd a ceea ce
inseamnd volum din antichitate, cand
,carte” insemna o simpld placd de argild
sau foaie de papirus, ce se pdstrau supra-
puse, respectiv rulate, si se continua apoi cu
istoricul cartii in Evul Mediu, in Renastere si
in epoca moderna. Se mentioneaza faptul ca
la jumadtatea secolului al XX-lea a luat
nastere specialitatea restaurator de carte de
patrimoniu, ai carei specialisti au obligatia sa
cunoasca istoria legatoriei manuale si tehni-
cile prin care au fost executate cartile pe
care le supun restaurarii.

Ni se face apoi o descriere tehnica a volu-
mului de carte, oferindu-ni-se un tabel cu for-
matele cartilor si simbolurile asociate aces-
tora, ca si recomandari privind Intocmirea,
absolut obligatorie, a fisei cartii.

Dupa ce deceleaza cele trei categorii de
legdturd: manuald, de artda si industriala,
autorul realizeaza o incursiune in tehnica de
constructie a cdrtii vechi si a volumelor de
arhiva istorica, ilustrand acestea cu tabele
de clasificare a forzaturilor si cu schite
privind diversele tipuri de coasere, facan-
du-se diferentierea dintre coaserea cartii
vechi si cea a dosarelor de arhiva. Unui
incepator, capitolul 1i va starni curiozitatea
si poate dorinta de a-si exercita manuali-
tatea cu acele adevarate broderii aplicate
blocului de carte. De asemenea, reprodu-
cerea scoartei , Liturghierului” lui Macarie
(1508), a ferecdturii manuscrisului din se-
colul al XV-lea sau a ,Evangheliei” din se-
colul al XVIII-lea vor emotiona prin aspec-
tul estetic si prin complexitatea motivelor
ornamentale. Acestea ilustreaza evolutia
gustului colectionarilor si a tipografilor
pentru ornamentele de carte.

Manualul este o carte de initiere, Florea
Oprea neuitand nicio clipd cd este si dascal.
Capitolul ,,Morfologia cartii“ poate fi uti-
lizat atat pentru formarea unui bun restau-
rator, cat si pentru instruirea celui care se
specializeaza in alcdtuirea practicd a unui
volum de carte. Caci, dupd ce ne prezinta
modalitatea de numerotare a cartii vechi, cu
cifre romane si chirilice, dupa ce clarifica
notiunile de reclamad, signaturd si custode, au-
torul ne ofera detalii cuprinzatoare despre
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legatoria propriu-zisd, acestea referindu-se
la faltuirea colilor, forzat, cusatura, incleie-
re, rotunjirea cotorului, taierea blocului car-
tii, finisare etc. Prezentarea se opreste apoi
si asupra mijloacelor moderne de legare:
cusatura necusutd, cusatura In crestatura
consolidatd, cea pe spirald sau inele —
metode ce intereseaza desigur pe legatorii
de tiraj sau de carte modernd, curenta.

Capitolul dedicat degradirii cirtii si a docu-
mentelor debuteaza cu un citat din celebrul
chimist Alfonso Gallo, intemeietorul Insti-
tutului de Patologie a Cartii din Roma, care
remarca incd din 1941 ca, In comparatie cu
perenitatea continutului, ,cartea, luata sub
infatisarea ei materiala [...] este socotita ca o
entitate hdrdzitd sa sufere vatdmari si sa
piard din pricina caducitatii materialelor
din care este fauritd, ca si a actiunii facto-
rilor externi”. Este capitolul in care autorul
este in cel mai Tnalt grad ,acasa”, desi abili-
tatile profesionale ale domniei sale sunt
vizibile pe intregul cuprins al manualului.
Totul aici se bazeaza pe cercetare si docu-
mentare, e privit la microscop, argumentele
bio-chimice fiind expuse intr-un limbaj
stiintific, dar limpede si accesibil. Din nou
aliatii autorului sunt tabelele, schitele, ilus-
tratiile privind tipurile de degradare. Deter-
minismul structural al acestor procese este
urmadrit la fiecare dintre cele trei niveluri
ale structurii materiale: cerneluri si pigmenti,
suportul de scriere si sistemele tehnice de mon-
taj si legare a volumelor. Subliniez ca o reali-
zare de find observatie consemnarea degra-
darilor specifice suferite de documente pe
hartie sau pergament, care se prezintd sub
forma de coala intinsd, coald platd, rulata,
caseratd sau carton. Cunoasterea acestor
degradari specifice va orienta restauratorul
in luarea unor masuri corecte de restaurare.
Notam, de asemenea, si atentionarea pe care
autorul o face pentru protejarea elementelor
de autenticitate si proprietate a volumelor:
ex libris, autografe si dedicatii, note mar-
ginale, chiar stampila de depozit.

O noud problema este ridicatd autorului
de materialele (fie ele de pergament sau
hartie) folosite drept maculaturd la legarea
cartilor, la dublarea si inramarea gravurilor
si a desenelor si care sunt descoperite in
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procesul de restaurare. Ce trebuie facut cu
ele? Unii au fost de parere sd se lase in
starea In care au fost gasite. Raspunsul pe
care il da autorul este transant: in aceste
situatii se va aplica regula arheologica
potrivit careia bunurile culturale se recu-
pereaza si se pastreazd in mediul muzeal
protejat, acestea putand fi uneori folosite la
identificarea si reconstituirea unor frag-
mente de texte mai vechi.

Capitolul ,Restaurare” incepe cu ,deca-
logul profesionistului”, adica cu cele zece
principii de restaurare, analizate si comen-
tate pe larg, acestora addugandu-li-se alte
zece principii tehnice si metodologice.
M-am oprit asupra celui care tine de deon-
tologia acestei activitdti: , Orice operatiune
de restaurare trebuie sa-si propund readu-
cerea obiectului restaurat la forma initiald,
respectiv aceea data de creatorul sau”.
Restauratorul este cel care intocmeste docu-
mentatia asupra obiectului, completand
buletinul de lucru in urma unei analize
atente, si intocmeste apoi dosarul de restau-
rare. De aici, necesitatea cunoasterii exacte a
problemelor.

In ceea ce priveste restaurarea
propriu-zisa, aceasta este vazuta ca parte
integranta a conservarii, autorul distingand
doua tipuri de restaurare: aceea virtuald si
aceea materiald.

Restaurarea virtuald se poate realiza
numai in laboratoare cu dotari speciale si
urmadreste revitalizarea si reactivarea infor-
matiei prin transferul acesteia pe un alt
suport. Ea opereazad deci asupra informati-
ilor ce nu mai pot fi descifrate integral de pe
suporturile initiale, o parte din acestea
pierzandu-se din varii motive. Ne sunt
prezentate in acest sens trei metode de
restaurare virtuald: metode fotografice,
metode radioscopice si metode electronice.

In ceea ce priveste restaurarea materiald,
aceasta este aplicabild tuturor componen-
telor volumului de carte sau documente —
suport de text (hartie sau pergament),
cerneald, materiale de invelire a scoartelor,
sigilii etc. Autorul face o prezentare a
numeroase solutii ingenioase, obtinute in
urma unei solide documentdri si a unei
fructuoase activitdti de laborator. Astfel, in
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subcapitolul privind restaurarea volumelor
nedescusute se fac binevenite sugestii refe-
ritoare la insertia (chiar prin coasere) a filelor
sau fasciculelor razletite din blocul cartii, la
restaurarea ligamentelor retezate, la restau-
rarea forzatului lipit, a capitalbandului, la
interventii la nivelul scoartei sau al cotoru-
lui cartii. In cazul cartilor care necesita
descoaserea (operatie care trebuie rezervata
strict cazurilor grave), se releva etapele de
urmat: extragerea blocului de file din
scoarta (cu desfacerea la umed a forza-
turilor fixe), sectionarea ligamentelor si
descoaserea blocului. Este de fapt drumul
invers al asamblarii volumului, prezentat in
prima parte a manualului.

Problema spinoasa a cernelurilor, care a
dat dureri de cap foarte multor restauratori,
se dovedeste in volumul pe care il prezint o
problemd perfect rezolvabild, fie prin re-
staurare virtuald, fie prin tratamente chim-
ice (de neutralizare, in cazul cernelurilor
acide, precedate de metode diverse de pro-
tejare si fixare temporard sau definitiva). Ni
se ofera si o listd de substante si materiale
care pot fi utilizate In acest scop.

Un subcapitol foarte important pentru
sectiunea de carte veche este restaurarea
miniaturilor cu strat cromatic cu clivaj fata
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de suport, activitati in care restauratorul nu
va executa tratamente de reabilitare si rein-
tegrare cromaticd, ci doar de fixare a stratu-
lui cromatic.

Intre metodele de curatire a hartiei ni se
prezinta o relativa noutate, si anume proiec-
tul Uniunii Europene intitulat Eureca/
Eurocare LACLEPA privind curatirea cu
laser.

Un tabel ne pune la indeméana solutii
pentru hidratarea materialelor in incinte
inchise. Ne sunt prezentate pe larg solutiile
apoase de curatire, solventii organici, chiar
solutiile de albire, care mai nou se aplica
numai local, acestea fiind stresante pentru
suportul papetar.

Dezacidificarea hartiei este prezentatd in
cele doua forme — cea simpld, privind filele
individuale, si tratamentele de masa, apli-
cate cu ajutorul unor echipamente de mare
capacitate. Sunt descrise metode foarte efi-
ciente, folosite in mai multe state europene,
in Japonia si SUA.

O observatie privind toate metodele de
tratament prezentate in manual este aceea
cd toate pornesc de la cauza la efect, sunt
clasificate si argumentate pro si contra. Un
exemplu este prezentarea aspectelor struc-
turale ale degradarilor de netezire a filelor.
Sunt ardtate metode de netezire, printre care
se afla hidratarea, explicindu-se ce se urma-
reste cu aceasta si care sunt beneficiile aces-
teia asupra colii pliate, sifonate, deformate
prin defibrare sau ondulare. Pe fluxul de lu-
cru urmeaza apoi metode de uscare si pre-
sare.

Cu aceeasi meticulozitate se prezinta
apoi substantele de reincleiere (adezivi),
facandu-se o clasificare a acestora in functie
de efectul asupra colilor de hartie. Procede-
ele de prindere a fisurilor, de completare
manuald a lipsurilor prin metode clasice , la
simplu” si ,la dublu” sunt discutate lim-
pede si sunt ilustrate cu schite clarificatoare.
La fel, turnarea de pasta realizatd manual
pentru completarea unor goluri mici sau
umplerea galeriilor realizate de insecte.

Turnarea de pasta celulozica cu ajutorul
masinii de turnare vorbeste o data in plus
despre contributia lui Florea Oprea la
evolutia tehnologiei domeniului. Autorul a

critice
imbunatatit formula de calcul a dozei de
pastd necesara completarii golurilor la har-
tia medievala, prin evaluarea greutatii si a
suprafetei colii restaurate.

Alte metode de restaurare — placarea cu
hartie japonezd, cu matase naturald, folii si
benzi adezive (Filmoplast), placarea prin
laminare sau capsulare si caserarea — sunt
alternative de luat in seamd numai pentru
cazurile extreme. La fel, restaurarea prin
despicarea manuald a colii, metoda cu
destul de multe neajunsuri.

Capitolul ,Restaurarea pergamentului”
debuteaza cu prezentarea deosebirii de
comportament a acestuia fatd de hartie,
fiind interzisd imersia pergamentului in
baile de tratament sau folosirea unor sub-
stante cu risc de tdbacire. Ni se face
prezentarea fluxului de lucru a operatiu-
nilor de restaurare: dezinfectia, curdtirea,
albirea, emolierea si Intinderea, presarea si
uscarea controlatd, tratamentele de albire
hidrica, completarea golurilor si prinderea
fisurilor. Sunt detaliate retete exacte de gra-
maj, conditii de utilizare, avantaje si deza-
vantaje, toate rezultate din experienta de
laborator a autorului.

In ceea ce priveste pieile tabacite folosite
la legarea volumelor de carte, viitorilor
restauratori li se atrage atentia asupra sensi-
bilitdtii acestora fata de apd, ei fiind sfatuiti
ca toate tratamentele apoase sa fie facute
unul dupa altul, fara uscari intermediare,
finalizdnd procedurile cu un tratament in
alcool etilic, pentru eliminarea apei din
structura.

Dupa ce ni se infatiseaza solutii pentru
demineralizare, neutralizare si hidratare a
pielii si situatiile care impun astfel de
madsuri, capitolul , Emoliere si gresare”
prezinta retete de gresare folosite in Anglia
la British Museum, in SUA, Franta, Italia si
Rusia. Alaturi de acestea, autorul citeaza,
nu fara o notd de umor, si o veche reteta
romdneascd pentru ungerea ,ciubotelor”,
pentru ca umezeala sa nu ajunga prin piele
la picioare, retetd aparuta la mijlocul secolu-
lui al XIX-lea in revista ,, Albina”. Suntem
sfatuiti sa preparam urmatoarea unsoare:
,5a se topésca 50 parti de grasime de die, 49
parti de oleiu de in si dupa topire sa se
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Manuscris regina Elisabeta, Calendarul anului 1897
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adauge o parte de terebentind (se gasesce la
spiterie) si sd se amestece bine... Trebuie
unse ciubotele cand sunt bine uscate si
calde”. Capitolul se incheie cu reteta pro-
prie utilizatd la Arhivele Nationale si cu
sfatul ca gresarea sa fie urmata de o presare
lejerd, la rece, timp de 24 de ore, pentru a se
obtine o buna absorbtie a cremei; urmeaza
lacuirea si lustruirea pielii.

Se prezinta apoi restaurarea tablitelor
scoartei, a monturilor si ferecdturilor meta-
lice (apelandu-se la nevoie la specialisti re-
stauratori din alte domenii — lemn, metal,
piatra etc.), ca si remontarea cartii. Autorul
aminteste aici ca esentiald respectarea pla-
nului initial istoric de montare, ca si a prin-
cipiului tehnic de lucru conform caruia
,cartea se taie pe margini o singurd datd, iar
acea tdiere a fost [deja] executatd la crearea
cartii”.

In ceea ce priveste restaurarea sigiliilor,
acestea pun probleme complexe, cauzate de
marea varietate de materiale folosite la con-
fectionare, punandu-se si aici problema con-
lucrarii restauratorilor de hartie cu alti spe-
cialisti. Restauratorul de carte se va limita la
lucrari de curdtire a sigiliilor, dupad ce va
26

avea grija sa protejeze documentul si snurul
de degradari accidentale. Sigiliile de ceara
vor fi supuse urmatoarelor operatiuni:
curdtire, dezinsectie, dezinfectie, consoli-
dare (in cazul sigiliilor friabile) prin impreg-
nare, umplerea golurilor la sigiliile partial
degradate.

In ceea ce priveste o alta categorie de
materiale de arhiva, fotografiile, ni se arata
o posibild restaurare materiald a celor trei
straturi ale acestora, insa rezultatele cele
mai spectaculoase, ni se spune, se obtin in
prezent prin restaurarea virtuala.

Procesul de restaurare se finalizeaza cu
intocmirea raportului de restaurare.

Manualul se incheie cu un capitol de
mare interes pentru cei ce vor organiza si
utila in viitor un laborator de restaurare,
acesta cuprinzand retele de instalatii speci-
fice, mobilier specific, aparate, unelte, mate-
riale, liste de substante si reactivi utilizati
frecvent in laborator.

In final, volumul cuprinde o vasta bibli-
ografie, Florea Oprea citand, pe langa
lucrari proprii, 211 titluri de lucrari de spe-
cialitate. Manualul are In anexa si un index
de termeni utilizati pe parcursul lucrarii.
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Initial o prefatd la monografia Anei Dobre, Miron Radu Paraschivescu, Eternul eretic, apdruti
la Editura Muzeul literaturii Romdne, Bucuresti, 2011, textul de fatd a fost adaptat ca articol inde-
pendent, de sine stitator, in continutul caruia sunt recapitulate meritele si sciderile artistice ale
poetului MRP, asa cum acesta si opera sa apar receptate de contemporani.

Cuvinte-cheie: MRP, centenar, tezd de doctorat, monografie, istorie literard

Miron Radu Paraschivescu. The following text was initially an introduction to a biographical
study of Ana Dobre about Miron Radu Paraschivescu - "The Eternal Heretic", published by the
Romanian Literature Museum, Bucharest, 2011, but it was adapted as independent article, in the
content of wich are summarized the artistic merits and decreases of the poet MRP, like he is per-

ceived by his contemporaries.

Keywords: MRP, Centenary, PhD thesis, monograph, literary history

A apdrut de curand o teza de doctorat
dedicatd lui M.R.P. — cum il numeau scri-
itorii din generatia lui si cum ii ziceam, in
fapt, si noi, ,saizecistii”— un poet atipic si
un om de tot curios. Atipic, ca poet, pentru
cd in generatia lui (generatia lui Beniuc,
Jebeleanu, Maria Banus, Gellu Naum,
Bogza, Emil Botta), Miron Radu Para-
schivescu nu era nici gandirist (traditional-
ist), nici poet hermetizant din scoala lui Ion
Barbu, nu-l iubea deloc pe Arghezi si,
avand simpatii mai degraba politice pentru
avangarda romaneascd, n-a fost niciodata
un partizan al picto-poeziei sau al dicteului
automat. Modelul lui liric, la debut, a fost
Anton Pann, ceea ce ar fi trebuit sa-1 imprie-
teneasca, intre altii, cu Arghezi, si Ion Barbu
si in genere, cu ,balcanicii”. Cartea lui de
debut, Cantice tiganesti este originald in
masura in care, in plina modernitate si sub

presiunea tinerilor care voiau sa uneasca
dicteul automat cu materialismul dialectic
si doctrina psihanalizei (sinteza propusa de
grupul Breton), Miron Radu Paraschivescu
cultivd ,irmosul” (cAntecul de lume) si,
dupa modelul baladelor gitane ale lui
Federico Garcia Lorca, construieste un
poem cu subiecte si cu un limbaj colorat
scoase, amandoud, din limbajul mahalalei
bucurestene. Baladele lui au placut si sper
sa placd si azi. Nu stiu daca tinerii le citesc
sau nu, generatia mea, oricum, le-a citit si,
din cauza lor, i-a trecut cu vederea autorului
unele din ciudateniile, asperitatile, sucelile
firii sale. As putea spune chiar ca l-a simpa-
tizat pentru libertatile pe care si le-a luat,
din cand in cand, fata de autoritdtile comu-
niste.

Om de stanga, incd din tinerete, Miron
Radu Paraschivescu nu era un membru dis-

* Academia Romaénd, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu" (Bucuresti)y Romanian Academy, President of the Philology and
Literature, Director of the History and Literary Theory "G. Célinescu" (Bucharest).
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ciplinat al partidului comunist. Cand ii
citim, azi, memoriile oficiale, vedem ca avea
totdeauna ceva de contestat, nu tinea nicio-
datd, cum i se cerea, drumul drept. Nu sta
,neclintit” in postul lui. Este un eretic si un
trotchist imprevizibil in atitudini. Desco-
perise, in anii 40, pe Marin Preda si, cum a
pretins el odatd, numai acest fapt i-ar da
dreptul sd intre in istoria literaturii roméane.
Am auzit-o, prima oara, chiar din gura lui
Marin Preda care, rostind-o, se amuza.
Réadea in felul lui: surprins, usor indoielnic
si galgaitor. Un ras in cascadd, insotit de o
miscare complice a privirii. O privire
albita... 1 simpatiza in mod cert, pe Miron
Radu Paraschivescu si, la moartea lui, i-a
facut un portret memorabil. imi amintesc si
acum de propozitie: Miron Radu Paraschi-
vescu mergea ca si cind ar fi avut mereu in
picioare o pereche de galosi. De ce galosi, m-am
intrebat, cum merge un om cu galosi si cum
merge cand este Incdltat normal cu pantofi?
Cred ca l-am chestionat odata pe Preda si,
daca retin bine explicatia, sugestia lui era ca
omul care poartd mereu galosi are un mers
cracanat si sovaielnic...

L-am cunoscut tarziu pe legendarul
eretic, dupa 1964, probabil. M-a prezentat
intr-o seard Adrian Paunescu care era, atun-
ci, scutierul sdu. O intalnire fara istorie.
L-am urmarit cu atentie, avea o ironie caus-
tica, avea si umor, din cand in cand trantea
cate o propozitie dura. Avea adversari pe
care nu-i ocrotea niciodatd. Subiectul
Arghezi, care pe mine ma intriga, a fost
ocolit. Tanarul Adrian Paunescu conducea
bine discutia... Auzisem, pana atunci, o mie
de fabule despre performantele erotice ale
lui Miron Radu Paraschivescu si despre cele
sapte neveste ale sale... Incercam, acum, la o
cind la Capsa, sa-1 descoper pe Don Juan de
Bucuresti in persoana acestui poet cu trupul
mic, putin adus de spate, cu fata negricioasa
si cu privirea mefientd... Nu se potriveau
deloc cele doud mituri. Cum sa fie omul
acesta cu o infatisare asa de banald un
seducator de profesie, un Don Juan care sa
cucereascd, in serie, si sa trddeze, tot in
serie, inimile femeilor daco-romane?... Mai
tarziu am citit eseurile lui Ortega y Gasset
despre iubire si am inteles cd, in fapt, nu
28

Don Juan cucereste, seduce spiritul feminin,
ci invers, Don Juan este cel cucerit, sedus de
gratiile spiritului feminin. Mitul lui Don
Juan este, asadar, o creatie a femeilor de care
s-a lasat cucerit, iubit, victimizat...

Asa s-a intamplat, poate, si cu Miron
Radu Paraschivescu care circula in lumea
literard romaneasca din anii ‘60 insotit de
doua reputatii, daca nu trei: intai ca il uraste
de moarte pe Arghezi si vrea sa-1 scoatad din
istoria literaturii romane (ceea ce era o su-
blima absurditate!), apoi cd, politiceste, este
un eretic de stinga, si, avand prieteni vechi
si buni In randurile membrilor P.C.R., este
lasat in pace (cu argumentul: e nebun, nu-I
bagati in seamd!), In fine, reputatia lui stator-
nica si nobild era ca iubeste si-i sprijind pe
tinerii scriitori. Ceea ce era adevarat. Spre
sfarsitul anilor 60 s-a atasat de grupul onir-
ic si i-a sprijinit pe D. Tepeneag, Leonid
Dimov si pe toti ceilalti. Inclusiv pe Vintila
Ivdnceanu, un personaj usor ubuesc, nu lip-
sit de talent. Umbla vara, in iulie, pe Calea
Victoriei cu papion la gat si cu manusi
albe... Era modul lui de ,,a snoba” austeri-
tatea morala si vestimentard a lumii comu-
niste.

Despre acest urmas al lui Anton Pann in
plind modernitate romaneasca si, apoi, in
epoca realismului socialist vorbeste, cu date
mai multe si mai precise, studiul ce urmea-
zd, opera profesoarei Ana Dobre. Studiul,
remarcabil in ceea ce priveste biografia si
tematica publicisticii lui Miron Radu
Paraschivescu, este la origine o teza de doc-
torat. Cum am citit-o la timpul ei si i-am
facut autoarei sugestiile necesare, ma limi-
tez, acum, s-o recomand celor interesati sa
afle lucruri noi despre poetul Cinticelor
tiganesti si despre omul curios care, voind sa
scandalizeze spiritul nostru critic, sustinea
sus si tare, oricand si oriunde, ca alfabetul
poeziei romanesti Incepe nu cu litera A
(citeste: cu Arghezi), ci cu ,,cei trei B” adica:
Bacovia, Barbu, Blaga... O enormitate pe
care noi, tinerii din anii ‘60, o priveam cu
zambetul de rigoare...

11 sept. 2011
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Portretul artistului
ca fiinta eterna

Dumitru Andrei Paraschivescu, fiul poetului,
in dialog cu Petruta Stan

Abstract

Interviul cu Dumitru Andrei Paraschivescu, fiul poetului Miron Radu Paraschivescu,
intentioneazd sd ofere informatii inedite despre biografia scriitorului. Se contureaza astfel un
portret al OMULUI Miron Radu Paraschivescu din ultima parte a vietii, asumandu-si ipostaza
paternd, pe fundalul patriarhal de la Vilenii de Munte.

Cuvinte-cheie: mesaj, creatie, viatd, moarte, generozitate, altruism, manuscris

The portrait of the artist like a human beeing. The interview with Dumitru Andrei
Paraschivescu, the son of Miron Radu Paraschivescu, intends to offer genuine information about
the writer 's biography. This way is revealed a portrait of the MAN Miron Radu Paraschivescu the
one of the last decade of his life, assuming his paternal status, on the patriarchal background from

Valenii de Munte.

Keywords: message, creation, life, death, generosity, altruism, manuscript

Ce inseamna si cit de greu este si porti
mesajul spiritual primit de la doi poeti —
Miron Radu si Elena Paraschivescu?

“Ca sd va raspund clar la aceasta intre-
bare, trebuie, intai de toate, sa ne intelegem
asupra sensului «mesaj spiritual», fiindca
aici avem de-a face, pe de o parte, cu biolo-
gia si, pe de cealaltd parte, cu ceea ce merge
dincolo de biologie, adica spiritul omenesc.
Cand spun «biologie» spun instinct si cand
spun «spiritul omenesc» spun inteligenta.

Ceea ce putem constata din capul locului
(si unora li se pare a fi ceva paradoxal sau
ciudat, asa cum reiese si din titlul ultimei
carti a unui cunoscut academician francez,
care, la venerabila varsta de 86 de ani, se
intreabd retoric: «- Quelle chose étrange a la
fin que ce monde»: ce poate fi mai trist pen-
tru un om de litere decat sd nu inteleaga
viata, la batranete, si sa traga o «concluzie»
cum ca-i «un lucru ciudat», o ciudatenie, o
curiozitate de nepatruns... ) este ca viata
omului se gaseste intre aceste doud extremi-
tati care sunt nasterea si moartea, nasterea

fiind o trecere de la materia inanimata (mi-
neral) la organic si animat, in vreme ce
moartea e «un batran comandant de vas»
(cum o numeste Baudelaire aici: «O! Mort!
Vieux capitaine, il est temps, levons I'ancre /
Ce pays nous ennuie, O! Mort! Appareil-
lons! / Si le ciel et la terre sont noirs comme
de 'encre, / Nos coeurs que tu connais sont
remplis de rayons.» ) cu care fiecare din noi
va trece, cind va fi momentul sau acciden-
tul, in taramul de dincolo, in lumea spiritu-
ald a cdrei existentd o confirmd, in mod
irefutabil, foarte numeroasele studii si expe-
riente de moarte iminenta (NDE sau Near
Death Experiment) printre care sunt si
multe cazuri de copii mici (si dacd adultii
mint, copiii mici nu mint).

Cu riscul de-a surprinde, va marturisesc
faptul cd «mesajul spiritual» al parintilor
mei nu mi-a indicat decat directia pe care tre-
buie pasit, pentru a merge, asa cum scria cel
mai profund critic literar, Lucian Raicu, pe
singura cale ce duce in sus, si anume «Calea
de Acces». Pe aceastd cale a mers Omul-

29



caiete

Convorbiri

critice

Dumnezeu - l-am numit aici pe Leon Tolstoi
- pana la capat si cum a descoperit ca acest
capat nu e sfarsitul, ci e, de fapt, inceputul
unui nou ciclu (timpul nu are inceput si asta
fiindcd e vorba de un ciclu infinit), tot asa
cum spatiul e ilimitat, dar finit. In Moartea lui
Ivan Ilici, Tolstoi merge dincolo de moarte
cand descrie muribundul auzind pe cineva
spunadnd «- Gata, s-a sfarsit!» si spune, la
randul lui, «el auzind aceste cuvinte: - Da!
S-a sfarsit! Moartea nu e!». Acest «moartea
nu e» inseamnd, de fapt, cd numai viata e si
viata devine o eternitate Tn mod retrospectiv,
adicd atunci cand o vedem de la un capat la
altul ca pe o necesitate devenita instinct, apoi
inteligenta, apoi supra-inteligenta (Tolstoi),
apoi spirit pur.

As mai remarca aici faptul cd tata era fas-
cinat de Malraux si-n aceastd privintd nu
sunt deloc de aceeasi parere cu el, fiindcd nu
numai cd intre «Calea de Acces» si «La Voie
Royale» (tradusd de el in roméneste!) nu e
nici o legatura, ci mai mult: calea nu poate fi
«regald», cu un covor rosu desfasurat, fiind-
cd important este esentialul si modestia, nu
opulenta si emfaza. Malraux autodidactul
era numit chiar de sotia lui «un escroc per-
manent, mais génial», desi nu prea vad cum
«un escroc permanent» poate fi si genial. In
orice caz, nu te asezi la masa cu un criminal
ca Mao, mai ales cand se cheama ca esti scri-
itor, si nu scrii «anti-memorii» cand ai ceva
de spus, ci scrii memorii.

«Mesajul spiritual» e deci o notiune pe
cat de evidenta pe atat de construitd indi-
vidual vorbind fiindca tot ceea ce societatea
varsa In noi, inclusiv (si mai ales) cand ai
parinti poeti sau esti conte ca Tolstoi, tre-
buie restituit societatii inzecit. Cum spunea
Einstein, «e de datoria fiecarui om sa resti-
tuie lumii cel putin atat cat a primit». Fiindca
omul e singura creaturd care inventeazd si
introduce noutatea in lume, restituind mai
mult decat primeste. In toate celelalte vietati
de pe fata acestei planete, natura a investit
mai mult decat ceea ce i s-a restituit.

Astfel, intrebarea legata de «Mesajul
spiritual» se reduce la completarea psi-
hanalizei lui Jung, in sensul in care, dupa ce
am primit atatea de la (in)constientul colec-
tiv, vine si vremea (re)varsdrii Tnapoi din
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(in)constientul individual in (in)constientul
colectiv, fiindca dublul aspect al (in)con-
stientului constd intr-o aparentd separatie
intre individ si societate, care opereaza
printr-o contopire a spiritului individual cu
spiritul universal, aceastd contopire fiind
neconditionata si fara echivoc.

Asa cum i scria tata, in 1969, prietenului
sdu Ghita Ionescu, aparitia mea (aveam
atunci 4 ani), adica a fiului pe care si l-a
dorit si 1-a avut — desi destul de tarziu — a
constituit un lucru miraculos: «ce ciudat
sentiment al ratarii poate fi un copill».
Ratarea lui nu e de fapt ratare, ci o aparenta
ratare (ca-n formula lui Jankelevici: «le
presque-rien»), tot asa cum Bacovia parea un
ratat, nu-i asa, cand el era, de fapt, «Invinga-
torul» descris de Lucian Raicu cu lux de
amanunte.”
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Care este prima imagine pe care o aveti

despre tatil dumneavoastrd?

“Prima imagine pe care o pastrez in me-
morie cu tatdl meu este cea din contextul
urmdtor: ma lua des pe genunchi, el fiind
asezat in fotoliul destul de confortabil din
camera de lucru (unde se gasea si bibliote-
ca) si md mangaia pe crestet timp indelun-
gat, Incat ma treceau fiori de pldcere pe sira
spindrii. Aceastd senzatie a ramas gravata in
memorie si aproape nimic nu poate fi mai
sensibil si mai delicat decat acest gest sim-
plu.”

Cum se desfasura o zi obisnuitd din viata de

familie, la Vilenii de Munte?

“Din punctul meu de vedere, al unui
copil, as spune ca «stiu altii cum sunt», deci
stiu si cum eram eu. Zilele se desfdsurau
normal, In afara de obisnuintele care nu
erau monotone si nici repetitive, fiindca me-
reu se-ntampla ceva nou: un musafir, tata
ingrijind pomii (mai ales merii, fiindca avea
o slabiciune pentru acest fruct asemanator
formei Pdméantului — a scris chiar si-o poezie
dedicatd marului, iar eu am «mostenit»
aceasta sldbiciune). Obisnuinta e prima cale
spre instinct si in-evoluat. Daca ludm orice
familie din ziua de azi si-o privim cu aten-
tie, constatam cu stupefactie ca ne-am intors
in timp exact la omul primitiv, fiindca obis-
nuinta si monotonia repetitiei sunt caracteris-
ticile materiei si-ale animalelor pur instinc-
tive, nu si ale omului evoluat. Acolo unde
lucrurile sunt diferite gasesti o familie care-i
deschisi spre lume, care calatoreste, iese,
descoperd, e curioasd, e receptivd, e atenta
la viata, fiindca pentru asta a si fost facut
creierul: ca sd reprezinte nu numai un organ
de alegere, dar si «un organ de atentie la
viata» (Bergson).

La Vileni, in afarda de gradinarit, tata se
ocupa de toate chestiunile administrative, in
timp ce mama imi dadea de «lucru» uneori
cu revista Burda (decuparea modelelor de
moda pe hartie de calc). Unele seri jucam
Pinnacle cu ea, fiindca-i facea placere (asta si
faceam chiar iIn momentul marelui cutremur
din 1977, in care a murit marele Caragiu).

Tata lucra toata noaptea in birou si-1 ve-
deam destul de rar, mai ales dupa calatoria

critice
la Paris, la Villejuif (unde s-a incercat un
tratament la reputatul institut de oncolo-
gie), stiind cd nu mai are mult de trdit, scria
toatd noaptea, fiindcd, realizez abia acum,
cred ca se grabea sd nu intarzie la intalnirea
cu viata, adica sa scrie tot ce-ar mai avea de
spus.”

De multe ori, Miron Radu Paraschivescu se

pldngea cia avea un proces de creatie dificil.

Vi mai amintiti cum era poetul in acele clipe

magice?

“Nu-mi amintesc, dar imi imaginez la ce
va referiti. Trebuie-nteles din capul locului
cd In procesul de creatie nu intalnesti nicio
«voie royale», ci o singurd cale posibila,
numitd «Cale de Acces», adica un proces
chinuitor, ceva comparabil cu nasterea unui
copil si care se petrece atat pe plan fizic
(durere fizica, palpabild), cat si pe plan psi-
hic, adicd-n planul constiintei si al «starii de
spirit». Cum scria Raicu undeva, «<nu avem
intotdeauna suflet».

In plus, tata suferea de epilepsie si-ntr-o
zi am fost martor la o asemenea criza, care
m-a speriat ingrozitor, fiindca nu intele-
geam ce se intAmpld. Mai tarziu am aflat ca
e vorba de o boala de nervi, nu foarte grava,
care provoaca doar crize pasagere. Grava e
insa boala mintald, care-i de cu totul altd
naturd si devine periculoasa (fiindca-i conta-
gioasd) pentru oamenii mai «slabi de inger»,
pe care-i atrage cu usurintd, mai ales daca
au o anumitd predispozitie (precum «poe-
tul» zoopsiholog Mihai Beniuc).

Intrebarea dumneavoastrd imi aminteste
un interviu luat lui Giacometti, in care
sculptorul incearca sa-i explice jurnalistului
faptul ca procesul de creatie in sculpturd nu
se sfarseste niciodata, fiindca tocmai cand
crezi c-ai terminat vine un moment cand
constati ca te-ai cam inselat; cd te-ai Inselat
chiar bine si atunci cauti o alta cale de acces,
fiindca prima duce-ntr-un impas si e ca si
cum ai face o cdlatorie in care cele mai multe
drumuri nu duc «la Roma», ci-n infundaturi
si atunci o iei iardsi si iarasi de la capat toc-
mai «ca sa-i dai de capat sculpturii». La
sfarsit, jurnalistul: « Imi vine sa va spun, in
incheiere, drum bun!». La care Giacometti
rade scurt (cum razi atunci cand refuzi un
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lucru absurd), de mirare, si rdspunde
«Dumneavoastra credeti ca-i o placere sau o
plimbare de agrement?» Nu, fireste ca nu,
procesul de creatie e greu, fiindca scrisul,
pentru adevaratii scriitori, este un proces de
unificare a detaliilor vietii si tocmai aceasta
unificare produce un efort intelectual; o ten-
siune interioara asternutd pe hartie intocmai
precum scrie Babel despre Tolstoi, cu cateva
zile Tnainte sa fie executat de cizmele negre:
«energia urca direct din pdmant si trece prin
mana scriitorului pentru a se asterne pe har-
tie ca noi s-o putem citi ulterior in forma ei
definitivd» (citez din memorie). E ca si cum
natura ar scrie «singura», dar iata ca scrie
prin mana creaturii inteligente!

Procesul de creatie nu e deci un proces
care face «pldcere», ci un proces chinuitor,
obositor, epuizant, dar merita efortul, fiind-
ca scriitorul e — vorba lui Tolstoi — «ca un cal
care trage la jug» in mod continuu, adica
intr-o tensiune permanenta si o permanenta
atentie la viata.”

Ar fi interesant de stiut care au fost persona-
litatile literare care 1l vizitau la Vileni.
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“Nu-mi amintesc, fiindcd erau atat de
numeroase si eu atat de mic, Incat nu le-am
retinut numele.”

Care sunt ultimele imagini pe care le mai

pastrati cu tatal dumneavoastri?

“Ultimele imagini sunt legate de agrava-
rea bolii (cancerul de plamani) si-mi
amintesc de tuburile de oxigen, agitatia din
casa si mai ales imaginea in care tata era
intins in pat, cu un tub introdus direct in
trahee. Imagini de cosmar. Exista un materi-
al intitulat «Despre durere», scris cu foarte
putind vreme Tnainte de moarte, publicat in
Rominia literard si pe care cred cd vi l-am
trimis. Acolo scrie tata, in 1970, ceea ce scria
si Tolstoi In 1900, suferind, anume ca dure-
rea trebuie inteleasd ca pe o-ncercare la care
ne pune natura, un test, si nu trebuie idola-
trizata si cautatda cu lumanarea asa cum au
facut-o cei pe care nu-i numeste (dar noi
stim despre cine e vorba: in principal, de
Cioran, care face aproape o apologie a
durerii), ci trebuie privita in fatd, ca un erou
de pe front care se-arunca fara frica in fata
inamicului, nu cu lamentatii si confuzii
grave intre bine si rau, fiindca eroul moare
ca un erou, ca Labis, ca o caprioara incoltita
de vénatori, ca «albatrosul ucis», si nu
redusi la tacere, nu in mod stupid, durerea
trebuie inteleasa prin mesajul ei, care suna
ca un avertisment, inaintea finalei calatorii, si
nu invers, adica trebuie inteleasa asa cum
scrie Tolstoi, In jurnal: «iar noi, prostanacii,
ne plangem!»”

Mi-ati spus mai demult ca aveti o poveste pe
care tatdal dumneavoastrd v-a scris-o pentru
a-si transfigura propria moarte si pentru a o
face credibild si mai putin crudd pentru pro-
priul fiu. Stiu cd este ceva personal si intim,
o puteti oferi pentru a intelege mai bine latu-
ra extrem de sensibild si delicatd a poetului?
“V-am spus ca mi-a povestit-o, nu mi-a
scris-o, dar profit de aceasta confuzie ca sa
precizez cd mi s-a intiparit asa de bine in
memorie, incat poate c-as fi uitat-o scrisa. Si
iatd cum, prin miracolul acestei lumi, la un
secol de la nasterea tatei, doamna Petruta
Stan imi ia un interviu mie, fiului, sa-i scriu
povestea pe care tata mi-a spus-o cu putin
timp fnainte de moarte. Si dacd mi-a fost
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spusd, atunci, in 1971, o voi scrie azi, 16
martie 2011, adica dupa 40 ani, aici (la Paris
—1n.n.), ca sa poata fi cititd in viitor acolo (in
Romaénia — n.n.), in orasul in care-a trait, si-
a crescut copilul, a murit. Aici e tot mira-
colul cuvantului (...).

Acest proces e descris in Biblie prin
«cuvantul s-a facut carne», iar grecul l-a
rezumat cat se poate de simplu: «le méme,
lui, est a la fois penser et étre» (Parmenide).
«Acelasi (lucru) este a fi si a gandi». Cu alte
cuvinte, Descartes a gresit formula, fiindca
nu e vorba aici de «cogito ergo sum», ci, mai
degraba, de «cogito et sum». Asta si pentru
cd «nu avem Intotdeauna suflet».

Dar sd va scriu povestea. Ardatandu-mi
luna de pe cer (era o lund plind uriasa), tata
m-a luat de-o parte, pe canapeaua din hol, si
mi-a spus cd trebuie sd fiu foarte atent,
fiindcd are un lucru foarte important sa-mi
spund, anume ca va face o calatorie foarte,
foarte lunga, pand pe Lund. Apoi mi-a spus
cd va construi acolo, pe Lund, o cabana si ca
ne va astepta si pe noi, pe mama si pe mine,
care-ntr-o zi vom face aceeasi cdlatorie. E o
cdlatorie fard intoarcere, mi-a spus la sfarsit,
insd eu nu trebuie sa fiu Ingrijorat de faptul
cd nu voi mai avea vesti de la el timp
indelungat, fiindca acolo sus totul e perfect,
nu existd boli, nu exista rautate, nu exista
nimic dadunator omului.”

Incercati si definiti personalititile parintilor

dumneavoastrd. Este un caz special ca intr-o

familie sd existe doi poeti talentati, capabili sa
creeze 0 atmosferd de camin.

“Tata era un om generos, sincer, altruist.
Altruismul si generozitatea merg impreuna,
dat fiind ca multi scriitori importanti au fost
descoperiti si publicati de el, ba chiar acor-
da aproape tot timpul lui promovarii tine-
relor talente. Am gasit multe manuscrise de
la cei mai anonimi la cei mai celebri scriitori
si-am fost uimit sd constat ca toate erau
pline de notatii de la prima pana la ultima
pagina. Daca un copil era pentru el «un ciu-
dat sentiment al ratarii», atunci copiii lui
spirituali, precum Marin Preda sau Norman
Manea, au ajuns fiecare acolo unde trebuiau
sd ajunga si au intrat pe unde trebuie sa se
intre — vezi Castelul lui K, unde se refuza

intrarea — adica pe Calea de Acces (fiindca
aceasta carte a lui Raicu nu este altceva
decat manualul scriitorului), caci scriitorii
debutanti sunt «ca niste copii la orfelinat»
(cum scrie Marin Preda in prefata la Ulti-
mele) si numai un spirit generos se poate
ocupa de acesti «copii abandonati», con-
ducandu-i pe Calea de Acces pentru a le
deschide drumul catre ei insisi: genii ale
literaturii universale.

Mama a fost jurnalista si, spre sfarsitul
vietii, poetd. A fost o mama iubitoare si cal-
mad, extraordinar de calma. Pierderea ei in
1978 (tot cancer) a fost un moment foarte
dificil pentru mine, dar am si avut o mare
sansd, fiindca prietena ei, Letitia Berindean,
alt spirit generos (exact ca cel al tatei!), m-a
crescut si m-a facut om. Letitia 1l intelegea
pe Tolstoi din interior, asa cum 1l intelegea si
Raicu. In afard de Lucian Raicu si de Sonia
Larian, n-am Intédlnit pana acum un om de o
culturd mai vasta si c-o experientd de viata
traitda mai marcante decat cele pe care Letitia
Berindean mi le-a demonstrat pe viu si nici
nu cred sd mai intalnesc vreodatd.”
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Cauza oricarul ecou

In Vilenii de Munte, M.R. Paraschivescu tuteleazi o miscare culturald a tinerilor profesori si elevi
de la Colegiul National "Nicolae lorga", in 1968, al carei lider era scriitorul Valeriu Sarbu. In
primul numdr al revistei culturale "ecoul", Miron Radu Paraschivescu semneaza editorialul care
este in fond o artd poeticd. El se adreseazi tinerilor din perspectiva a trei valori sacre, cu implicatii
in planul devenirii poetice - mama, patria si limba maternd. Istoria insolitd a debutului squ argu-
menteazd ideea cd literatura cere patima si ingeniozitate. Conectarea la spiritul modern, contem-
poran incheie imperativ editorialul sau. Sumarul revistei ilustreaza crezul atit de modern al lui
M.R.Paraschivescu.

Cuvinte-cheie: Miron Radu Paraschivescu, ecoul, Vilenii de Munte, Valeriu Sarbu, Povestea,
Mama Leana Savu, arta poetica, editorial

Cause of any echo. In 1968, at Vilenii de Munte, M.R. Paraschivescu protects a cultural move-
ment of young teachers and students from the National College "Nicolae lorga" whose leader was
the writer Valeriu Sirbu. In the first issue of the cultural magazine "echo" Miron Radu
Paraschivescu signes the editorial that basically represents a poetical art. It is addressed to young
people in terms of three sacred values with implications in terms of becoming poetry - mother,
motherland and maternal language. The unusual history of his debut argues that literature requires
passion and ingenuity. Connecting to the modern, contemporary spirit ends his editorial. The
summary of the magazine illustrates M.R.Paraschivescu's modern belief.

Keywords: Miron Radu Paraschivescu, ecoul (the echo), Vilenii de Munte, Valeriu Sdrbu,
Povestea(The Story), Mother Leana Savu, poetical art, editorial

Tiparit la Combinatul Fondului Plastic
din Bucuresti in patru pagini broadsheet, pe
coala cretatd, ziarul ecoul era revista literar-
stiintifica a Liceului din Vilenii de Munte.
Aparitia se leagd de numele scriitorului
Valeriu Sarbu, venit dintr-o amfictiune cu
Dimitrie Stelaru, Ludovic Antal, Romulus
Vulpescu si Dan Grigorescu. Dupa o expe-
rientd ca jurnalist in redactia revistei La
Roumanie Nouvelle, dupd cativa ani de profe-
sorat in staul Vaideieni (Tataru) Prahova,
tandrul director adjunct al liceului aduna in
jurul sau tineri absolventi universitari si

fondeaza cenaclul si revista ecoul care, pe
langa profesori si elevi, atrage intelectuali-
tatea urbei si scriitori de marca din tara din
diverse generatii: Geo Bogza, Zaharia
Stancu, Ana Blandiana, Ioan Dan Nicolescu,
Ioan Ruset, Petre Mihai Bacanu, Constantin
Antonescu, Adrian Paunescu, precum si pe
plasticienii Constantin Filimon, Lucian
Masek si Petre Botezatu.

In contextul acelui timp, ecoul era
socotitd o revistd de avangardd, fapt care i-a
adus in anii ulteriori suspendarea de catre
autoritatile comuniste. Primul numar apare

* Poet, profesor la Colegiul National “Nicolae Iorga” - Vélenii de Munte.
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luni, 10 aprilie 1968, iar succesul dobandit
face ca la televiziune sa se consacre revistei
si redactiei o jumatate de ora in direct. Nu
dupa multa vreme, la Vileni, Sergiu
Huzum va realiza documentarul sdau cele-
bru Prietenul meu, poetul avandu-1 ca prota-
gonist pe Miron Radu Paraschivescu.
Aparitia revistei a fost posibila si datorita
faptului cd Miron Radu Paraschivescu,
redactor la Povestea wvorbei, suplimentul
revistei Ramuri, purta lui Valeriu Sarbu o
amicitie speciald, acesta locuind in gazda la
MRP si fiindu-i secretar literar. Suntem in
anul cand Valeriu Sarbu a debutat ca poet
cu poeme banale si a primit pentru teatrul
radiofonic Balerina portocalie Prix Italia pen-
tru cel mai bun scenariu european. MRP 1si
pregdtea jurnalul pentru Europa liberd, tra-
ducea Calea regali a lui Malraux si definitiva
cele doud volume retrospective de versuri.
In urbe aparea fie In autenticii sdi jeansi Rica
Levis intorsi in cel mai texan stil, ori de o
rafinata elegantd demnd de Craii mateini,
cum ne-a ramas in fotografiile Lianei Grill,

critice
in birja lui Nea Gore, venind pe bulevardul
cu castani de la gara cocheta de dinainte de
cutremur. Pleca des la Bucuresti si tocmai de
aceea plutea n jurul sdu un mister intreti-
nut cu religiozitate de catre localnici. Ochiul
atent descoperea in livada sa nesfarsita per-
sonalitati precum Gogu Raddulescu, Florin
Mugur, Marin Preda, Adrian Paunescu,
Constan;ca Buzea, Virgil Mazilescu, Geo
Bogza. In jurul gardului sdu, pe strada
ingustd, poposeau limuzine iar parfumul
livezii se amesteca cu izul fin de tabac LM
ori Camel. Nimic din umbra obsedantului
deceniu.

Revista ecoul si miscarea culturald avan-
gardista din jurul ei au fost sustinute de catre
Miron Radu Paraschivescu. In pagina de
frontispiciu a primului numar semneaza un
manifest literar intitulat Cauza oricarui ecou,
menit sa dea o directie miscdrii ecoul. Intai
de toate, MRP semnaleaza ca revista tineri-
loz, prin chiar numele ei, are nobila ambitie de
a continua ceva. Ceva care a premers-o. Ca hotd-
randu-se sa reprezinte nazuintele si gusturile
tinerilor, nu-si uitd inaintasii. Neistovita legi-
turd dintre traditie si progres e, in fond, expli-
catia oricarui ecou. Caci nu ramane sa dainuie si
sd devind traditie, decit ceea ce a fost la incepu-
turi fapt innoitor si sete de noutate. De aceea,
intr-o publicatie a scolarilor din Vilenii de
Munte ai copilariei mele, unde m-am intors in
pragul bitrinetii, simt cd-mi am si eu locul.

Secventele care urmeaza reconstituie din
memoria afectiva Valeniul patriarhal din
vremea copildriei sale, cu vraja primariei si
a cinematografului din sala de cursuri de
vara a lui Neculai Iorga, chipul Mamei Leana
istorisind isnoavele lui Nastratin, Pdicald si
Stramba Lemne, pe care mintea le mai poate in-
cilci si destrama in uitare, dar inima niciodatd.

Trecand in planul persuasiv al artei sale
poetice, pentru ca manifestul sdu apartine
acestui gen, Miron Radu Paraschivescu
aduce in discutie, din lirica lui Nazim
Hikmet, trei ipostaze sacre si nepieritoare ale
mumei: aceea care ti-a dat viatd si tdtd, aceea
care ne suferd si ne primeste la sanul ei, patria-
mumd; si, in sfrsit, aceea care nu se vede si nu
se pipdie, dar trdieste cit sufletul omului si al
natiei: limba maternd. Mama Leana Savu din
Véleni, vaduva sdraca, personifica filonul
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de vis al vorbei populare si reprezintad intaiul
dascal de limba romaneasca al lui Miron
Radu Paraschivescu. Vestea ca profesorii si
elevii pun la cale tiparirea unei reviste de
literaturd la Véleni 1l intoarce cu gandul la
vremea adolescentei, la vremea cand din
ramdsitele de hdrtii ale tipografiei Datina
Romineascd unde - vai! - astazi s-a instdrit un
atelier de tamplarie in locul celui de duh si slovi
(...), din economiile lui de buzunar, un
invdtdtor local indrdgostit de poezie tipdrea o
foaie adolescentd de versuri si prozi, Povestea,
la care aveam emotia si mindria sa colaborez si
eu, cu productiile celor 14-15 ani ai mei si cu
mai multe pseudonime pentru ca revista sa parda
mai populata de scriitori. N-a tinut decit doud
numere, daca-mi aduc bine-aminte, dar ea a
insemnat un moment, mdcar in privinta tehnicii
grafico-economice a publicatiilor literare: for-
matul modest, prelung si ingust, cum rezulta el
din ramdsitele de hirtie ale tipografiei, a fost pre-
luat, la doi ani dupd aceea, de Tudor Arghezi
pentru prima serie a , Biletelor de papagal”.
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In aparitia ecoului, Miron Radu Para-
schivescu vede, la alte dimensiuni, reinviata
si multiplicatd, propria tinerete prin dragos-
tea si talentul scolarilor pentru poezie, prozd,
dramaturgie si criticd literard, mai cu seama
cd-n aceastd parte de tard se pastreazd mereu vie,
mereu primenitd si coloratd, o limbd romidneascd
imbogadtitd de toatd mostenirea graiului batrdn,
dar sporita prin invdtatura cartii si a vietii
poporului in neincetatd prefacere. Adanca sin-
teza Infaptuita de Nicolae lorga, a sufletului,
a peisajului, a limbii si a nazuintei de unitate
reprezinta cauza oricarui ecou.

Conchizand, se poate afirma cd nu atat
dintr-un paseism idilic de regdasire a ado-
lescentei, cat din nevoia de solidaritate cu o
altda generatie, Miron Radu Paraschivescu
acorda girul personalitatii lui creatoare
tinerilor de la ecoul, reinnodand la Valeni
firul aparitiilor jurnalistice intrerupt odata
cu asasinarea lui Nicolae lorga. Aparitia
ecoului este, pentru Miron Radu Paraschi-
vescu, un fapt de libertate si de progres
manifestat prin intermediul scrisului. Ca o
confirmare a marturiei sale stau articolele
din primul numdr care, intr-o provincie
unde nu se intimpla mai nimic, relateaza in
1968 despre Capetown si Cape Kenedy,
despre aselenizare si conferinta mondiala
de pace de la Delhi, despre incetarea
razboiului din Vietnam, despre geometria
cosmicd a Portilor de Fier, despre Carl
Sandburg, despre - atentie! - cibernetica in
slujba scolii, despre jazz si aspiratii cdtre
facultati de elitd, despre transplantul de
cord si poezie, despre arta cineticd si
abstracta.

Prestigiul cultural si autoritatea lui
Miron Radu Paraschivescu au dat revistei o
orientare modernd, neinregimentata doc-
trinei politice, iar tinerilor elevi si profesori
elanul de a frecventa un univers de cultura
autenticd nemaiintalnitd pana acum. Pentru
MRP, traditia este doar punctul de plecare
in sincronizarea cu spiritul veacului, dinco-
lo de frontiere si de prejudecati.

Bibliografie:

ecoul, revistd literar-stiintifici a Liceului din
Viilenii de Munte, nr. 1, luni 10 aprilie,
1968, pag. 1, Valenii de Munte
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Adelina TIMARU*

Imprecatia in poetica lui
Miron Radu Paraschivescu

Miron Radu Paraschivescu se inscrie in categoria celor care au ca model folcloric imprecatia.
Temele si motivele din Cantice tiganesti sunt preluate de la lautarii mahalalelor bucurestene,
diandu-le o formd originald, in care se subliniazd simplitatea si vulgaritatea cantecului de lume,
pentru a da glas, sub masca unei aparente ironii, celor mai profunde si indltatoare sentimente

omenesti.

Cuvinte-cheie: blestem, grotesc, tigan, cintec, dragoste

The Imprecation in Miron Radu Paraschivescu Poetry. Miron Radu Paraschivescu is one of
those poets who has "the imprecation" as the folklore poem in the book "Songs of the Gipsies". The
themes and motifs are taken over from the fiddlers who sang in the Bucharest suburbs. He makes
them have an original form in which it is emphasized the simplicity and the vulgarity of "the world
songs", so as to highlight, under the mask of an obvious irony, the deepest and the highest human

feelings.

Keywords: imprecation, curse, grotesque, gipsy, song, love

Blestemul apare in viata cotidiana si nu
are un caracter ocazional, deci nu implica
instituirea unui moment ceremonial care sa
afecteze comportamentul unei colectivitati
mai largi. in folclor, practicarea lui este
determinatd de situatii individuale cu carac-
ter imprevizibil, care depdsesc cursul nor-
mal al vietii, intrerup sau pericliteaza
realizarea destinului individual. Astfel,
poezia blestemelor este generata si de unele
obiceiuri din ciclul primaverii (Idsata secu-
lui) si a suferit un proces pregnant de deri-
tualizare. Eficienta imprecatiei consta in
credinta, in puterea magica a cuvantului.

In fond, blestemul este expresia unei
nemultumiri directionate justitiar, iar in fol-
clor are si intelesuri de vraja, de unde exista
si o serie de basme, povesti ce-si trag seva
dintr-o astfel de atitudine, dupa cum lirica

* Colegiul National " N. Iorga" Valenii de Munte.

populara ofera versuri de factura impreca-
torie la adresa iubitilor infideli, a reprezen-
tantilor nedreptatilor de orice fel, a ine-
chitatii conditiei umane ca atare.

Daca Arghezi este fara indoiald un vir-
tuos al blestemului, Miron Radu Paraschi-
vescu nu face altceva decét sa se Inscrie si el
in categoria celor care au ca model folcloric
imprecatia. ,Cinticele tiginesti” sunt foarte
apropiate de modelul marturisit al lui
Frederico Garcia Lorca, autorul renumitelor
»Romancero gitan”, temele si motivele im-
prumutate de aici sau de la ldutarii maha-
lalelor bucurestene sunt imbrdcate intr-un
vesmant original, in care sunt subliniate
simplitatea si vulgaritatea cantecului de
lume, pentru a da glas, sub masca unei
aparente ironii, celor mai profunde si indlta-
toare sentimente omenesti.
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Acelasi limbaj trivial cultivat de Arghezi
se regaseste sila Miron Radu Paraschivescu,
care uneori socheazd, bruscheaza bunul-
simt. Modelul folcloric n-a facut altceva
decat sa stimuleze fantezia poetului cult
intr-o adevarata intrecere si acesta se aban-
doneaza placerii pe care i-o dd exercitiul
poetic, pe acest fel de coardd, astfel M.R.
Paraschivescu fiind urmarit de un anumit
divertisment folcloric. Blestemul ca atitu-
dine exprimata literar implicd un gest
imprecativ, un dezacord cu anumite reali-
tati, asupra cdrora se revarsa fluxul liric,
invocand disparitia prin abaterea asupra lor
a diverse si inevitabile nenorociri, idee care
este prezentd si In , Blesteme de dragoste”, iar
imprecatia este aceea prin care se incearca
pedepsirea ,,craiului parsiv” ce a abuzat de o
tandrd, lasand-o insarcinatd. Dorinta de
rdzbunare a fetei are aspectul unei rugi ros-
tite cu intentia de a provoca distrugerea
tanarului tigan:
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“Cand ti-o fi lumea mai dragd,
Sa-ti pice dreapta beteagi

Si s-ajungi la cap de pod,
Cersetor slut si ndrod...”

Téndra isi blesteama iubitul infidel, iar
pentru amplificarea suferintei, poetul ape-
leaza la gradatie; pentru inceput il vrea
,cersetor slut si narod - epitete ce arunca
portretul fizic in grotesc, in derizoriu; prin
similitudinea umanului cu vegetalul, iubita
inselatd il blesteamad sa ajunga asemenea
paiului ,sfrijit” si incapabil de a mai vorbi:
Jlimba  sd-ti  se-mpleteasci/si vorbesti pe
pasareascd’, iar in cele din urma ii doreste
chiar moartea ,,sd-ti cinte popa din Scripturd”.

Poezia, desi se deschide cu aceasta
imprecatie, in finalul ei aflam cauza
blestemelor, fata iubise cu adevarat un ,,crai
din tiganie”, care in loc sd o ia ,,de mireasi / m-
ai lasat sa zac bortoasa si te-ai dus, duce-te-ar
apa, /unde si-a dus mutu iapa!”. Se observa
folosirea unui limbaj argotic, presdrat cu
numeroase marci ale oralitatii: expresiile
populare de tipul: “a fi lumea mai dragd”, ,a
ajunge cersetor la cap de pod” ,"unde a dus
mutu iapa” ,”a cinta popa din Scripturd”, uti-
lizarea lui ,a” ca articol demonstrativ
(forma populard) din constructia ,, puterea ta
a pling”, arhaismele fonetice ,ghiersul”,
“ramai” " topiesti” ,” galbin” .

Este totodata si un limbaj grotesc specific
mabhalalei. M.R. Paraschivescu se foloseste
de principiul mimesisului, arta fiind
datoare sd imite natura, ea trebuie sa fie
conformad gustului, selectiva si trebuie toto-
data sa rectifice natura, sa extraga din ea
modele perfecte. M.R. Paraschivescu, prin
imprecatie, incearca sa descopere grotescul
ca pe o sursd ce o poate pune la indemana
artei. Frumosul, esteticul, ar putea conduce
la monotonie, in timp ce uratul, idee culti-
vatd si de Arghezi, presupune diversitate.
Victor Hugo afirma cd uratul si grotescul
sunt doua categorii estetice de sine stata-
toare. Aceeasi imagine grotesca a impre-
catiei domina si ultimele strofe ale poeziei,
unde atitudinea fetei se schimba brusc,
parca incercand sa anuleze revolta din
primele strofe, propunand o solutie a inefi-
cientei blestemului distrugator:
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., Vedea-te-as tot cum te stiu:
‘nalt, balan si cilibiu

Cu ochii arzoi ca focul,
Aduce-mi-te-ar ghiocul.”

Ideea dragostei nesincere este prezenta si
in ,Cantec de dor si of’, unde rolurile sunt
inversate: tanarul este cel Inselat de iubita,
iar dorul il determind sd o pedepseasca,
blestemand-o:

“Of I pupa-o-ar mad-sa rece,
Ca dorul ei sa nu-mi mai trece !”

Motive predilecte in lirica lui Miron
Radu Paraschivescu sunt: nevasta infidela,
dragostea nesincera, tandrul inselat, craiul
de mahala. Folosindu-se de modelele popu-
lare ale imprecatiei, acesta exprima, intr-un
limbaj grotesc, inregistrarea exactd a
miscdrilor sufletului, reconstituirea grafica a
unui sentiment. Discursul iIntamplator
parca, haotic, anonim, reprezinta chinte-

critice
senta unei maxime personalizdri. M.R.
Paraschivescu surprinde naivitatea mimata
cu o mare savanterie de mijloace in expri-
marea unui eros frust, aprig, al carei drama-
tism atinge expresii vulgare. Lumea maha-
lalei este vazuta in manifestarile ei, de o
vitalitate primitiva, este tratata intr-o mas-
caradd subtil-rafinata. Secretele poeziei lui
M.R. Paraschivescu sunt violenta pasiunii
care razbate din fiecare ,cintic” si balada
inspirata din lumea pitoreasca a mahalalei
sau a satrei tigdnesti, unde s-au ndscut si
trdiesc eroii, iar farmecul pe care il degaja
arta prin care poetul innobileazd cuvantul
argotic si expresiile licentioase din cantecele
lautaresti ,fard perdea”, arta care ne
aminteste de Tudor Arghezi.

Plecand de la tiparele folclorice evidente,
poetul a inteles sa le sublinieze functia ori-
ginara intr-o creatie artistica analogd, re-
zervandu-si insa si dreptul de a le arunca, in
semn de protest, cu o intentie de nimicire
impotriva unei lumi inechitabile.

Trusa pentru desen
A apartinut domnitorului Al. Ioan Cuza
Muzeul National de Istorie a Romaniei
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Miron Radu Paraschivescu
din Cantice tiganesti

M.R. Paraschivescu este unul dintre autorii nonconformisti ai generatiei sale, preocupat de aspecte
complexe ale vietii. Cinticele tigianesti fac din el un poet remarcabil tn sensul bun al cuvintului.
Cultiva balada cultd, parodia in virtutea aborddrii unor teme universale: viata, moarte, iubire, urd,
dorul de ducd, spectacolul cotidian intr-o multitudine de variante, toate acestea ridicate la rang
estetic si intr-un limbaj colorat, specific contextului. Una dintre calititile acestui autor, implicit ale
operei sale, este lipsa evidentdi de prejudeciti.

Cuvinte-cheie: Ricd, tigan, mort, dragoste, gagicd, viatd

M.R. Paraschivescu from "Gypsy Songs". M.R. Paraschivescu is one of the nonconformist
authors of his generation, concerned with the complex issues of life. "Gypsy Songs" make of him a
remarkable poet in a good way. He educates the cult ballad, the parody under the approach of uni-
versal themes: life, death, love, hate, desire to travel, daily scenes in a multitude of versions, all of
them elevated to an aesthetic rank and colorful language, specific to the context. One of the author's

qualities, implicitly of his work, is the glaring lack of prejudice.

Keywords: Rica, gypsy, dead, love, lover, life

Aicea s-au dus cu jale
Si in tihnd se albesc
Oasele domniei sale
De Miron Paraschivesc
Ce au fost trecut prin lume
Sd le dea la toate nume.
Astazi, una cu tarana,
De iubire n-are stire
Si un vreasc 1i este mana
Care scrise aste sire.
Cind zambiti din intamplare
Intorcind aceste foi,
Domnisori si domnisoare,
Va zdmbi si el cu voi.
(Epitaf -
Dupa Anton Pann)

Pornind de la aceste sire, ai putea crede
ca sfarsitul este acela care sd innoade tris-

* Inspector scolar, Ploiesti.
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tetile provinciale In versuri anume potrivite
acestuia. La M.R. Paraschivescu, sfarsitul
dezleaga inceputuri complexe, pe baze de o
simplitate naturala, povestind despre expe-
riente ancestrale ale fiintei umane. Farmecul
vorbei lui rezida in versurile scurte, scoase
mestesugit din colbul unui drum fara
sfarsit, cu perspective tematice universale.
Cromatica are corespondentd ontologica.
Moartea sau iubirea, timpul, sdrbatoarea,
plansul de duminicd farda lacrimi condi-
menteaza cinticele poetului.

,Volumul care l-a consacrat ca pe unul
dintre cei mai importanti poeti ai generatiei
sale este Cintice tiganesti (1941), pe care M.
R. Paraschivescu l-a considerat modest, o
prelucrare a unor cantece folclorice sau o
adaptare dupa Romancero gitano, care la
aparitie a avut semnificatia unui protest
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MA
PARASCHIVERCU

cintice

(i esti

indirect fmpotriva fascismului, identifica
valorile ascunse ale umanitatii, ca T.
Arghezi in Flori de mucigai sau, mai tarziu,
E. Barbu in Groapa. Poemele se organizeaza
intr-un sistem complex in care accentul
cade, In aparentd, pe conflictele erotice sau
sociale, exprimate pitoresc si violent, prin-
tr-un limbaj argotic si prin intrebuintarea
culorilor tari (rosu, negru). in acelasi timp,
volumul aspird cdtre o semnificatie para-
bolica de reprezentare a unei lumi compli-
cate, In care suntem constransi sa ne recu-
noastem indiferent de decor” (Dictionar de
literatura romind, Ed. Univers, Bucuresti,
1979).

Cine este M.R. Paraschivescu din Cantice
tiganesti daca nu tot un cdntic tiganesc ampli-
ficat ontologic, ridicat la rang de balada
culta. De altfel, se stie ca autorul se con-
funda, la nivel absolut, cu creatia sa. Aceea
este lumea care il reprezinta ca spirit liber si
atotputernic.

critice
Supararea lui este uneori fard limite inte-
lese de lume; de aceea cantecul este forma
prin care se comunica realitatii imediate.
Poate parea un joc uneori. In esentd, avem
de-a face cu un orizont ludic, tdios ca o
doind de jale, in care lucrurile simple, fun-
damentale par si mai simple, la Indemana
oricui:

Mai stii ceasul, caldardmul
stirb, uluca fard porti?
singur langd ea salcamul
inflorise ca de morti.

In duminica lldie,

rochia ta, numai danteluri,
lunga pind la cilcdie,

ne uimea in chip si feluri.

Erai draga noastrad suie

si rdvnita orisicui;

cine-ar fi indrdznit si-ti spuie
focul inimioarei lui?

Fata alba ca de cretq,
(doar obrajii ca bujorii)
adoratd si secretd,

nu ne banuiai fiorii.

Galesele promenade
impletite brat la brat

ca, anume sd md-nnoade
vraja dulce in viu lat.

Si-a venit un vint de seard,
blestematul si pustiul!

Te mai port in gind, de ceard,
imi mai sund-n piept sicriul.
(Céntic de fatd mare)

n cele mai multe din cinticele sale, iese In
evidenta, desi nu ostentativ, relatia iubire-
moarte (Eros si Thanatos, rosu si negru),
fiecare cu ascendent in cealalta, evoluand la
infinit intr-un spectacol al unor astri
gemeni:

Dragostea noastra a fost
Cam sucitd, far’ de rost,
c-a-nceput in primavard
41
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Miron Radu Paraschivescu

ca un bob de licramioard
si la urma a murit
ca un plans indbusit. (...)

Au murit de-atuncea, toate

Ceasul vechi la ce mai bate,

Cand in fiecare zi

Toate sunt cum n-ar mai fi!

Lampad cu flacird micd,

doar de tine mi-a fost frici

noaptea pe soseaua-ntinsd,

cd nu te-oi vedea aprinsd,

cum steteai ca o lalea,

ca o lacrimd si-o stea,

in geam la gagica mea!

(Cantic de lampa)

Dragostei de mahala ii este asociata
lumina in ipostaze diferite: lampa (cind
ardeai prin departare// lampa vie, lampa-floare,
lampd, martor de lumind, lampd cu flacira
verde), lacrima, stea (lacrimd erau si stea/ ochii
tdi de peruzea), margdritare (Dimineatd pe
rdacoare/ avea-n ochi mdrgaritare), diamant
(niciun diamant de-ar fi,/ ca ea tot n-ar striluci),
departare, foc (cu ochii arzoi ca focul), soare
(cand ardea soarele-n toi) etc.

Dorinta de iubire nu are intotdeauna un
final fericit. Dezamagirea din dragoste este
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la M.R. Paraschivescu un act ontologic si
pulseaza peste tot in Cantice tiganesti:
Ascultd, mestere tdmplar/ De brad, de nuc, si de
stejar// Fa-mi un sicriu cit mai adinc/ Cd-n el
vreau dragostea sa-mi culc. (De groapd) sau, tot
in Cantic de lampa:

Ca de cind te-ai stins din geam,
bucurie nu mai am;

nu mai luminezi tarziu

tarqul mort, drumul pustiu!

Doar prin noaptea cea inalti
cand mai trec, inima-mi saltd;
inima-n care mai arde

lampa micd, de departe.

Nu neaparat teama de moarte, cat
dragostea de viata il particularizeaza, ca si
aceasta tot dragoste se cheama cd este. Chiar
titlul poeziei (Trista e viata de mort) aduce in
discutie optiunea implicitd pentru viata in
raport cu moartea: ,De-ma-ntrebi pe mine-
anume/ Tot ce cred, tot ce-mi doresc/ Si mai
sper intr-astd lume, D-apai vreau sa chefui-
esc/ Colea-n lege de se poate,/ Cu cei ce-mi
ciocnesc la moarte/ Si-n sughituri mai
soptesc:/ lartd-1, Doamne, de picate!/ Ca de-o
fi si-o fi sa mor, Cel putin atat sa stiu:/ Ca-s
si eu la masa lor, Nu ei, chef- iar eu, sicriu!”.
De fapt, intregul text se afla sub semnul
dorintei de a trdi la intensitate maxima:
“Spuie altul cat o vrea/ Ca-i mai bine mort
pe lume,/ Eu o tiu mereu pe-a mea; Ca n-am
gust de-gropaciune!”; “Chiar cand traiul
nu-mi convine:/ Decat mort, tot viu ‘mai
bine.”; ,Da’ eu spun: si rupt In coate/ Insa
viu, pe cét se poate!”

Nu intamplator, in fruntea baladelor lui
M.R. Paraschivescu se afld Rici , “un Toma
Alimos in atmosfera de mahala, versurile
urmarind vizibil firul poemei populare” (D.
Micu - N. Manolescu, Literatura romana de
azi, 1944-1964, p. 100.) Dupa cum subliniaza
si Ov. S. Crohmalniceanu, ,mai evident
transpare fondul rafinat, modernist, din
care tasneste lirica de inspiratie sociald,
protestatard, a poetului in Cantice tiganesti.
Ele veneau sa celebreze o populatie care, la
data respectivd, era supusa exterminarii
rasiale. Miron Radu Paraschivescu isi lua ca
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model vestitul Romancero gitan al poetului
Federico Garcia Lorca, privighetoarea Spaniei,
asasinat miseleste de falangitii lui Franco.
Cum existenta nomada a tiganilor a fost
consideratd mereu un simbol al libertatii,
gestul autorului capdta o si mai accentuata
semnificatie politicd antifascista.” (Ov. S.
Crohmalniceanu, Literatura romana intre cele
doud razboaie mondiale, vol. II, Bucuresti,
Editura Minerva, 1974, p. 543):

,Bate-un vant pe ulicioara / peste inima
amard, / bate-un vant prin tiganie / peste
inima pustie, / (...) / Poci, tu, vantule, sa
treci, / ca focul lor n-o sa-1 seci, / si nici
lacramile lor, / dupd Rica din Obor ! // Il
faceau toti zurbagiu, / dar altul ca el nu stiu:
/ al mai prima barbugiu, / cutitar, cara-
mangiu, / ca un fante de spatiu. / cd nu era
nici o fatd / de el neamurezata, / nici nevasta
cu bérbat / sa nu-1 fi ravnit la pat. / Si-avea
ochii de migdale, / de cdtau la el cu jale; /
si-avea ghiersul cantdtor, / de catau la el cu
dor, / Rica — fante de Obor. // (...) // N-avea
pe lume pdreche: / purta cercel la ureche /
si-avea degetu-nflorat / cu-o piatra de mato-
stat. // (...) // Uite-l, asta era Rica: / el de
nimeni n-avea frica, / de nimeni nu se ferea,
/ cat este lumea de rea ! // Si cum venea

critice
intr-o seara / senind, de primavard, / un tigan
mai maruntel / se tot da pe langa el: / ,Da,
ba Ricd, o tigare !“ / Cand cdta prin
buzunare, / parsivul, cu mana scurtd, / i-a
bagat cutitu-n burta. / Rica s-a-ndoit nitel, /
da’ I-a muclit pe misel, / de-a sunat si baba-n
el. // (...) // lesea luna dintr-un nor / rosie ca
un bujor / si batea un vant de seard, / sub-
tirel, pe ulicioard, / ca un planset in suspine.
// Dar Salvarea nu mai vine... / // Rica s-a
ldsat pe vine / si s-a-ntins pe indelete, / rez-
imat de un pdrete. / (...) / Si cand a sosit
Salvarea / din el mai ardea tigarea. // (...) //
Canta-1, ghiers, si du-l departe / pe Ricad —
fante de Moarte !”

Ulterior acestui volum, dupa cum su-
bliniaza Eugen Simion, nu mai gdsim nici
retorica whitmaniana din primele poeme, nici
lirismul sentimental din Cantice; versul se clasi-
cizeazda, anecdota si morala patrund in poem;
ereticul Miron Radu Paraschivescu stribate si
el, fara revoltd, deserturile literaturii sfitoase,
,inaripate” (cum o numeste critica momentu-
lui), scriind, pe teme curente, poeme didactice si
reflexive, fard originalitate (Eugen Simion,
Scriitori romidni de azi, vol. I, Bucuresti,
Editura Cartea Roméneascd, 1974; editia a
doua, revazuta si completatd, 1978, p. 24).

Masind de scris AEG
Inceputul secolului al XX-lea
Muzeul National de Istorie a Romaniei
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Miron Radu Paraschivescu
- diaristul

Cu tenacitate aproape maioresciand, Miron Radu Paraschivescu tine un ]urnal inceput, dupa pro-
priile marturisiri, din 1936 si continuat pand aproape de sfarsztul vietii, in care consemneazd, mai
mult sau mai putin consecvent, ciutirile si certitudinile, succesele si ratirile, dramele si bucuriile.
Legenda jurnalului lui MRP a circulat inca din timpul vietii diaristului. Mai intdi au aparut frag-
mente in revista Luceafarul, la mijlocul anilor '60, demers intrerupt repede de citre cenzura comu-
nistd; apoi, Virgil lerunca publicd, in 1976, la Paris, o traducere francezi a unei parti consistente
(perioada 1940-1954), cu acordul autorului, purtind titlul de Journal d'un hérétique. Fragmentele
vor fi citite si comentate la postul de radio Europa Liberd.

Abia in 1994 jurnalul va vedea lumina tiparului si in limba romdnd, ldsind si se intrezdreasci
momente unice din atelierul de creatie al poetului, clipe de viatd, destinul unei constiinte chinuite
si dezamagite, aflate in plin proces de cautare estetici si morald.

Cuvinte-cheie: diarist, jurnal intim, notatii, consemnari, istorie, creatie, libertate, operd

Miron Radu Paraschivescu - the Diarist. With an almost maiorescian persistence, Miron Radu
Paraschivescu keeps a diary beginning with 1936, according to his own confession, coming up to
his nearest death, in which he puts down, more or less consistently, his hunts and certainties, his
accomplishments and failures, his sorrows and joys. The legend of M.R.P.'s diary starts revealing
itself even during the diarist's life time. At first, short fragments were published in "The Morning
Star" magazine, in the mid sixties, an initiative quickly interrupted by the communist censorship;
after that, in 1976, Virgil lerunga publishes in Paris, under the author's consent, a French trans-
lation of a considerable part of it (the one between 1940-1954) under the title "Journal d'un here-
tique" (in Rumanian translation - "The Diary Of A Lab Rat"). Fragments from it will be read and
discussed upon on Radio Free Europe.

Only later, in 1994, his diary will come out in the Romanian language, leaving space to revealing
unique moments from the writer 's creativity corner, flashes of life, the destiny of a troubled and dis-
appointed consciousness, deeply involved into an elaborated aesthetic and moral searching process

Keywords: diarist, diary annotations, records, history, creation, freedom, work

Undeva, in cimitirul din Valenii de

Munte, se desface in uitare trupul poetului
Miron Radu Paraschivescu, vegheat de epi-
taful pe care si l-a scris, 1n stilul lui Anton
Pann, si de doud cruci gemelare, acoperite
cu litere chirilice, insemn traditional pentru
mormantul dublu. Piatra de mormant mar-

* Prof. drd.,
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scriitoare, Valenii de Munte.

turiseste tacut despre simplitate. Aldturi isi
doarme somnul de veci, de ceva mai putina
vreme, Letitia Berindean, pastrdtoarea, la
un moment dat, a mostenirii sale literare si
cea care a fost legatd de MRP prin grija si
afectiunea pe care le-a revarsat asupra fiului
poetului, Dumitru Andrei Paraschivescu.
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Mai sunt Incd oameni care pot depune mar-
turie despre ceremonia de inmormantare,
fastuoasd, care a reunit marii scriitori ai
vremii si marii potentati politici, pentru a-1
conduce pe ultimul drum pe MRP. Apoi s-a
lasat tdcerea cimitirelor din targurile de
provincie. Lena, ultima sotie si mama sin-
gurului fiu, a mai lasat un strigat de disper-
are sd sfasie timpul, printr-un volum de ver-
suri, intitulat simplu Dedicatie, in care viata
si moartea omului iubit capata proportii
cosmice: el pleaca pe Lund pentru a desa-
varsi acolo o casd pentru familia sa. Apoi,
femeia se retrage discret, rdpusa de o boala
necrutatoare. Miticd, fiul, isi trdieste viata la
Paris, iar praful se aduna, creand ipotetice
deserturi peste manuscrisele poetului.

Cu tenacitate aproape maioresciana,
Miron Radu Paraschivescu tine un jurnal,
inceput, dupad propriile marturisiri, din 1936
si continuat pana aproape de sfarsitul vietii,
in care consemneazd, mai mult sau mai
putin consecvent, cautdrile si certitudinile,
succesele si ratdrile, dramele si bucuriile.
Legenda jurnalului lui MRP a circulat inca
din timpul vietii diaristului. Mai Intai au
aparut fragmente in revista Luceafirul, la
mijlocul anilor ‘60, demers intrerupt repede
de catre cenzura comunistd; apoi, Virgil
Ierunca publicd, in 1976, la Paris, o traduce-
re franceza a unei parti consistente (perioa-
da 1940 - 1954), cu acordul autorului,
purtdnd titlul de Journal d'un hérétique'.
Fragmentele vor fi citite si comentate la pos-
tul de radio Europa Libera.

Abia in 1994 jurnalul va vedea lumina
tiparului si In limba roméana®, lasand si se
intrezareascd momente unice din atelierul
de creatie al poetului, clipe de viatd, destin-
ul unei constiinte chinuite si dezamagite,
aflate in plin proces de cautare estetica si
morala.

Cercetarea destinului lui MRP din punc-
tul de vedere al diaristului este, de fapt,
echivalenta cu cercetarea raportului individ
-istorie, in ipostaza particulara a scriitoru-
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lui, ceea ce transformd demersul intr-un
adevarat studiu de caz. Istoriei obiective,
MRP i opune propria istorie, interioara, lip-
sitda adesea de glorie, care inregistreaza
esecuri si elevatii, cuceriri si ratdri erotice,
cu o extraordinara vocatie a luciditatii.

Diaristul are o disponibilitate caprici-
oasa: anumite secvente cronologice abunda
de amanunte, note si comentarii, In vreme
ce altele sunt lipsite de chiar notatia ab-
sentei oricdrei activitati. Reluarea consem-
ndrii in jurnal este insotitda de intentia
declarata a diaristului de a fi consecvent, iar
criteriul ordonator, evidentiat cu obstinatie,
este sinceritatea absoluta.

Judecarea critica a jurnalului nu poate fi
decat incompleta. Publicarea este partiala
(1940-1954), astfel incat intentia initiald a
diaristului rdméane necunoscutd. In plus,
acest text este revizuit in vederea publicarii
si, partial, dactilografiat de MRP dupa ca-
ietele personale. Diaristul isi asuma, astfel,
rolul de lector preventiv si isi comenteaza
ulterior notatiile mai vechi sau descopera
actul indiscret al unei lecturi clandestine,
sdvarsit sub imperativul curiozitatii, de
catre una dintre sotii (Mioara), care face
chiar notatii veninos-casnice pentru a-si
semnala prezenta ilicitd, nemultumita de as-
pectele intime descoperite in viata sotului.

In cazul lui MRP, dincolo de personajul
LHipic” al jurnalului intim, exista si altele,
ascunse in substraturile textului: ratatul
(diaristul are o adevarata obsesie a ratarii la
toate nivelurile: estetic, erotic, uman) care
este conectat la masca sinceritatii, maniacul
grandorii, legat de motivul arogantei
(aceastd manie capata, dupd unii comenta-
tori ai operei lui MRP, conotatii patologice),
lubricul (diaristul isi construieste o intreaga
mitologie eroticd), ereticul (MRP fiind prin
structura sa un nesupus la orice canoane ale
istoriei si ale societatii). Diaristul isi con-
struieste demersul instalandu-se in clandes-
tinitate, isi organizeaza taina si trebuie sa-si
apere secretul operatiunii. Dupd aceea

1 Miron Radu Paraschivescu — Journal d'un hérétique. Fragments, Traduit du Roumain par Claude Jaillet.
Préface par Virgil Ierunca, Editions Olivier Orban, 1976.
2 Miron Radu Paraschivescu — Jurnalul unui cobai (1940-1954), editie ingrijita de Maria Cordoneanu; pre-

fata de Vasile Igna, Editura Dacia, Cluj, 1994.
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descoperd, prin chiar factorul cronologic, si
isi asuma, pe parcursul conceptiei, calitatea
de document a jurnalului si, implicit, posi-
bilitatea publicdrii scrierii. Luciditatea sa
exacerbata aduce in prim-plan si unul din
esecurile sale de scriitor: dificultatea de a
scrie, asociata constiintei propriei ratari.
Starea diaristului este greata acutd de exis-
tenta si disperarea, el savarsind un act tragic
in absurditatea sa, luptand cu neajunsurile
unui gen care are pretentia de a eterniza efe-
merul.

In cuprinsul jurnalului sdu, MRP are
obsesia detaliului anatomic, studiindu-si cu
obstinatie mana, supusa permanent uscarii,
ascetizarii. Aceasta imagine 1i va incheia
destinul literar, din perspectiva eternitatii,
asa cum este ea evidentiata in celebrul
epitaf de inspiratie antonpannescd, ce se
afla daltuit pe piatra tombala de la Valenii
de Munte (,,ca un vreasc 1i este ména”). De
asemenea, aspectul sdu fizic exercita o fasci-
natie deosebitd, fie reflectat in oglinda, fie
pastrat de-a lungul timpului in instantanee
fotografice: chipul, cu o inventariere rigu-
roasa a ridurilor, ochii, dimensiunile fizice
reduse. Este evidentd, astfel, dubla ipostaza
a narcisismului: exterior (autocontemplatia
care inregistreaza fidel efectul devastator al
timpului) si interior (confesiunea diaristica).

Poetul este el Insusi un personaj fasci-
nant, care se dezvaluie cu o sinceritate une-
ori brutald, raportandu-se la sine si la tim-
pul pe care il traverseaza, exhibandu-si
impudic libertatea de gandire de la care nu
abdica, erotismul si senzualitatea. Demersul
diaristului, care isi permite sa scrie poten-
tatilor vremii, ascunzand critici ascutite in
spatele unor fraze sforditoare (Dej, Chisi-
nevschi, Miron Constantinescu, Constanta
Craciun, Leonte Rautu), luciditatea cu care
criticd regimul comunist si legaturile cu
Moscova (,civilizatia de izba”, cum o
numeste) il plaseaza pe MRP, indiscutabil,
in randul disidentilor. De fapt, jurnalul este
adevaratul roman, pe care poetul si l-a dorit
in permanentd si pe care il proiecta obsesiv,
un roman autoreferential in care MRP se
aflda nu numai in ipostaza de erou, ci si in
cea de oglinda brutala a epocilor pe care le
consemneazd si le analizeaza, intr-un
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demers cu caracter de prezervare. El este
martorul unor transformari istorice si este-
tice si 1si muta, la nevoie, spatiul agoral de
care se simte atras pentru a vorbi oamenilor
in spatiul propriului jurnal. Uneori, textul
serveste la echilibrarea nevoii unei ablutiu-
ni purificatoare, diaristul marturisindu-si si
justificandu-si duplicitatea viatd diurna
(opera declamativa, in spiritul epocii) —
viatd nocturnd (consemnarea in jurnal) prin
dorinta de a supravietui.

Aderenta sa timpurie la miscarea de
stanga este mai degraba de factura trotkista,
ceea ce nu-l impiedicd sa semnaleze gravele
erori ale oricarei forme de totalitarism, fie ca
e vorba de dictatura carlistd, antonesciana
sau comunistd, si 1i da o anumita detasare
fata de rolul de corybant al regimului comu-
nist de inspiratie sovieticd, instalat in
Romaénia.

Diaristul inregistreaza, mai mult sau mai
putin scrupulos, relatiile cu elitele intelec-
tuale ale vremii (Mihail Sadoveanu, Liviu
Rebreanu), descrie Bucurestiul boem, face
incursiuni in trecut, in copildria de la
Vélenii de Munte, reevalueaza raporturile
cu tatdl, incd In viata la un moment dat, si cu
mama, decedatd la momentul redactarii jur-
nalului. Succesiunea, aproape deliranta, de
regimuri sociale, instaurarea influentei
bolsevice in Romania au reprezentdri destul
de vagi. Viata literard, din perspectiva unui
scriitor declarat de stanga, scurte ebose ale
unor colegi de generatie (Traian Selmaru,
Geo Bogza, Geo Dumitrescu, Marin Preda),
obstinatia cu care se plaseaza pe sine, in ca-
litate de creator, sub semnul literaturii mili-
tante (sinceritate, realism), comentarii, diva-
gatii izbucnesc fulgurant din textul diaris-
tic. Se simte nevoia reconstituirii persona-
litatii poetului din propriile marturisiri si a
plasarii acesteia pe fundalul obiectiv al isto-
riei, pentru a intelege glisarea constiintei
estetice de la avangardism spre literatura
angajatd, ce capdta obsesii agorale, de la op-
tiunea pentru libertatea absolutda de expre-
sie spre acceptarea, cel putin exterioara, a
canoanelor noului curent, denumit absurd
,realism socialist”. Dincolo de imaginea de
apologet al dogmatismului literaturii impli-
cate social si politic, se ascunde o constiinta
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ulcerata de manifestdrile inchizitoriale ale
noii ordnduiri. Aceasta dedublare, aceasta
schimbare histrionica a mastii, remarcata de
catre diaristul insusi, care se acuza de cabo-
tinism, decadentism si ratare, este specifica
literaturii intime din Europa de Est, unde
brutalitatea represiva a regimurilor comu-
niste a determinat in constiinta creatorului
necesitatea identificarii unei solutii salva-
toare nu numai pentru resorturile adanci ale
operei, ci si pentru identitatea sa interioara.
Democratiile occidentale nu au permis jur-
nalului sa se incarce si cu aceasta valoare
expiatorie, specifica literaturii estice, supuse
negativei influente bolsevice.

Cautarea libertatii, dar si a securitatii
spatiului de creatie se asociaza cautdrii
iubirii, dintr-o nevoie, arareori depdsita in
poezia romaneascd, de echilibru si comple-
mentaritate eroticd si spirituala. Imagini
feminine gingase, siluete fulgurante care
capata identitate sau rdman Invaluite in
misterul anonimatului, peisaje conturate cu
o bine temperata tehnica de pastelist, obser-
vatii sociologice sunt tot atatea argumente
pentru a incepe sortarea si ordonarea mate-
rialului existent in textul diaristic, material
ce ar trebui coroborat, mai ales, cu opiniile
exprimate de MRP in publicatiile vremii, in
interviuri si, nu in ultima instantd, in opera.
Poate fi un demers instructiv apropierea de
operd, ca imagine a interioritatii, pornind de
la reflectarile exterioare ale creatorului.

Exista, de asemenea, in jurnal, creatii de
mari dimensiuni, unele cu aspect progra-
matic, in stilul declarativ al timpului, anali-
ze pertinente ale traiectoriei roménesti de
dupa cel de-al doilea rdzboi mondial, dove-
dind o profunda cunoastere, dar de pe pozi-
tii stangiste, a realitdtilor internationale.

Se simte adesea gustul amar al individu-
lui dezamagit de cursul istoriei, de dimensi-
unile meschine ale socialului, de instabili-
tatea relatiilor interumane, care dezvaluie
credinta lui MRP intr-un comunism utopic
si tentatia de a gandi totul la scara uranica.
Perioadele de neagra umoare, ce alterneaza
cu cele luminoase, faste din perspectiva
inspiratiei creatoare, aduc o solutie de
sorginte existentialista: sinuciderea, nedusa,
evident, pand la stadiul ei ultim. Impre-
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sionanta este si secventa cazarii poetului, in
1948, 1a Clinica neurologica de la Cluj, un
adevarat purgatoriu in care momentele de
luciditate sunt intrerupte de altele de
cobordre in strafundurile intunecate ale
eului.

Notatiile unei zile au caracter disconti-
nuu, sunt separate si ordonate de natura
capricioasd a diaristului si de momentele
diferite in care se face consemnarea pe par-
cursul unei unitdti cronologice. Acest fapt
creeazd si acum, dupa atata timp de la
redactare si dupa atata timp de cand poetul
a pdrdsit aceastd lume, impresia de proas-
pat, de dialog amical sau ardent cu lectorul,
de prezent etern.

Spre finalul consemnarilor publicate
(1954), boala, dezamagirea produsa de
cursul pe care l-a luat societatea roméneasca
sub tutela Rusiei sovietice, neobositele lupte
literare, marginalizarea la care este supus cu
obstinatie incepand de la un moment dat,
esecurile matrimoniale si neputinta de a se
fixa Intr-un spatiu securizant, favorabil
creatiei, conditiile materiale extreme in care
traiesc scriitorii, absenta unei recunoasteri
oficiale (exceptie facand Premiul de Stat
obtinut in 1954) 1l acresc pe MRP si il deter-
minad sa caute in jurnal un refugiu.

Din pdcate, demersul de recuperare si
prezervare criticd a operei sale are Inca un
evident caracter exploratoriu, dacd ar fi sa
credem legenda potrivit cdreia la Valeni se
afld Incd manuscrise necunoscute publicu-
lui si cd cea mai consistentd parte din jurnal
nu a vazut incd lumina tiparului. Iatd ca nu
numai trupul poetului se desface in uitare,
ci si mesajul sdu estetic, ingropat in sertarele
misterioase ale ,,conacului” de la Valenii de
Munte sau in arhive particulare.
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Traducerea
ca o cale regala

Motivat de o afinitate intelectuald si de o nemdrginita admiratie pentru André Malraux, Miron
Radu Paraschivescu, scriitor romdn de notorietate, duplicitar, rafinat, boem, contestabil si contes-
tatar, traduce in limba romidnd La Voie royale pidstrand stilul intelectualizat al autorului francez.
Onorat de traducerea romdneascd din Verrieres-Le-Buisson la 29 martie 1971, André Malraux
trimite Lenei Paraschivescu, sotia scriitorului romdn, la puting vreme dupd moartea acestuia, la
Vilenii de Munte, o scrisoare in care isi exprimd recunostinta si admiratia pentru Miron Radu
Paraschivescu si dorinta de a-i omagia memoria printr-un gest exemplar.

Cuvinte-cheie: La Voie royale (Calea regali), André Malraux, Miron Radu Paraschivescu,
scrisoare, Elena Paraschivescu

Translation like a royal way. Driven by an intellectual affinity and by an unbounded admira-
tion for André Malraux, Miron Radu Paraschivescu, the well-known Romanian writer, duplici-
tous, refined, bohemian, challenged and challenging, translated into Romanian La Voie Royale
keeping the intellectualized style of the French author. Honored by the Romanian translation from
Verrieres-Le-Buisson from 29 March 1971, André Malraux send to Lena Paraschivescu, the
Romanian writer's wife, shortly after his husband's death at Valenii de Munte, a letter expressing
his gratitude and his admiration for Miron Radu Paraschivescu and the desire to pay homage to
his memory with an exemplary gesture

Keywords: La Voie royale (The Royal Way), André Malraux, Miron Radu Paraschivescu, letter,
Elena Paraschivescu

Influenta exercitata de cultura franceza
asupra celei roméne a fost determinanta in
procesul modernizarii noastre si nu intam-
plator criticul Eugen Lovinescu dezvolta
teoria sincronismului din aceasta perspec-
tivd. Incepand cu arderea etapelor din
perioada pasoptistd, cand influenta clasica
si mai ales romanticd isi pune amprenta
asupra culturii roménesti, addugand expe-
rientele simboliste si de avangarda, si pana
la noul roman, ca sd nu mai amintim de
puternica achizitie neologica franceza in
lexicul modern roménesc, cultura si civiliza-

tia romaneascd sunt puternic marcate de
spiritul francez, incit se poate afirma ca
europenizarea noastra isi afld aici inceputul
etapei sale moderne.

Exista in atractia scriitorului roman catre
spatiul francez cel putin trei constante care
tin de motivatia actului de creatie: rafina-
mentul estetic, experimentalismul si sensul
moralizator ale operei angajate in restruc-
turarea constiintelor.

Nu este intamplator cd, intr-o Europa
sfasiatd de razboi, de criza economica si
morald care va declansa o noud conflagratie

* Profesor, Colegiul National “Nicolae Iorga” - Vialenii de Munte.
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mondiald, scriitorii construiesc o literatura
problematizantd asezand in centrul operei
experientele grave si convulsiile constiintei.

In acest context apare in 1930 La Voie
royale (Calea regala) a lui André Malraux,
romancier, eseist si om de stat francez,
tradusa abia In 1970 in limba romana de
catre Miron Radu Paraschivescu. Notorie-
tatea tAnarului romancier francez, la numai
treizeci si doi de ani, premiat in 1933 cu
prestigiosul premiu Goncourt, l-a impus
prin celebrul roman La Condition humaine
(Conditia umand), iar critica literard nu
ezita sa-1 proclame omul cel mai inteligent al
secolului. Adept al experientei directe si al
romanului trairii, André Malraux este cel
care face ca istoria recentd sa patrunda in
literaturd printr-o formula narativa in care
ritmul jurnalistic se impleteste cu spiritul
tragediei antice.

In anii ‘70, diplomatul eminent, fost min-
istru de externe al Frantei, isi definea statu-
tul scriitoricesc raspunzand la o intrebare
legata revolta din Bangladesh: A mes yeux,
une prise de position intellectuelle este insépara-
ble d'une prise de position de combat. Comba-
tant stangist in rdzboiul de apdrare a
Spaniei, impreuna cu André Gide, luptator
in miscarea maquisarzilor lui Perigord, eli-
berator al Strasbourgului in 1945, viitorul
premier al Frantei, promoveaza noi valori
etice pentru o Europd debusolata si cazuta
in abisul istoriei. Nu intamplator, el desco-
pera in lupta sentimentul sacru al aparte-
nentei etnice, dupa cum marturisea in
Antimémoires: Dans la Résistance, j'ai épousé la
France. Ministrul Culturii sub generalul de
Gaulle, André Malraux, devenit celebru
printr-o literaturd meditativd despre
moarte, fatalitate, istorie si actiune, a mani-
festat o simpatie evidenta fata de cultura
romand, mai ales dupa ce schimburile cul-
turale si economice dintre Romania si
Franta, in anii ‘60-"70, au cunoscut o dez-
voltare considerabila.

Nu este intamplator faptul cd un scriitor
roman, si el de notorietate, duplicitar, rafi-
nat, boem, sucit in sens morometian, con-
testabil si contestatar, cochetand cu stanga
pentru a se lepada de ea, In voga aici, dar si
in spatiul occidental tutelat de Europa liberd,
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fondatorul suspendatului supliment literar
de la Craiova, Povestea vorbei, autorul unui
jurnal difuzat de Virgil Ierunca, amicul sdu,
la postul de radio amintit, ei bine, Miron
Radu Paraschivescu, nu cu mult Tnaintea
mortii sale, traduce La Voie royale, motivat
de o afinitate intelectuald si de o nemar-
ginita admiratie pentru André Malraux.

Roman al unei experiente din Orientul
indepartat, Calea regald prezinta istoria lui
Claude Vannec, tandr arheolog, si a lui
Perken, aventurier german, aflati in desco-
perirea basoreliefurilor din templele dis-
parute in abisul padurii virgine, de-a lungul
vechiului drum siamez numit Calea regald.
Perspectiva interculturala in care dezgustul
se Imbind cu fascinatia, contradictiile dintre
civilizatii, tehnica decompozitiei si mesajul
problematizant au fost translate de Miron
Radu Paraschivescu intr-o limba romana
plina de poezie si solemnitate, care a pastrat
stilul intelectualizat al lui André Malraux.

Onorat de traducerea roméaneascd, din
Verrieres-Le-Buisson, la 29 martie 1971 André
Malraux trimite Lenei Paraschivescu, sotia
scriitorului roman, la putind vreme dupa
moartea acestuia, la Valenii de Munte, o
scrisoare in care 1si exprimd admiratia pen-
tru Miron Radu Paraschivescu si dorinta de
a-i omagia memoria printr-un gest exem-
plar: Doamnei Miron Radu Paraschivescu.
Doamnd, Aflasem, vai, de moartea lui Miron
Radu Paraschivescu. Cunosteam munca sa la
Calea regala (si eram fericit si miandru): cunosc
postfata pe care dl Ion Mihdileanu a avut ama-
bilitatea si mi-o aducd. Ea este datata Plateau
d’Assy, unde, dupd cum stiti, am contribuit
mult la fondarea bisericii: destinele se Tntilnesc
in mod straniu. Pentru cd e greu sd trimitem
ceva pand in Romdnia, ati vrea, doamnd, si
asezati pe mormiantul sau o jerba de trandafiri
indoliati, gandindu-va la mine? Vi rog sa pri-
miti omagiile mele si vd multumesc pentru scri-
soarea dummneavoastrd - care vd onoreazd pe
dumneavoastrd, pe el si pe mine. André
Malraux.

Indiscutabil, traducerea si scrisoarea
sunt elocvente pentru a defini cele doua
personalitdti scriitoricesti care se intalnesc
in conditia intelectualului angajat in elibe-
rarea de sub teroarea istoriei.
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Miron Radu
Paraschivescu, scrisoare
catre Iosif Chisinevschi

Scrisoarea datatd 1 iunie 1953 este un valoros document literar al epocii proletcultiste. Miron Radu
Paraschivescu face, din interior, o criticd necrutitoare politicii culturale pe care sistemul ideologic
o prmova chiar prin losif Chisinevski. Apar, enuntate rdspicat, o serie de limite, greseli, fapte de
incompetentd majord in activitatea cultural-ideologica a forurilor responsabile, prezentate pitimas
de MRP, dar de pe pozitii infelxibile si printr-o atitudine profund devotatd idealurilor propagan-
distice ale puterii comuniste. Curajul de a spune pe nume lucrurilor, se plitea, in acele timpuri cu
inchisoarea. Motivul pentru care MRP n-a suportat o atit de previzibild consecinti poate fi
descoperit in lectura doucumentului

Cuvinte-cheie: corespondentd, literaturd, ideologie, proletcultism, disidentd

Letter to Iosif Chisinevschi. The letter, dated the June 1, 1953, is a valuable literary document of
the time of the proletariat dictatorship. Miron Radu Paraschivescu do, from inside, a harsh critique
of cultural policy, that the ideological system promoted even by Joseph Chisinevski. Inside this letter,
there are appearing, enunciated aloud , a number of limitations, mistakes and facts revealing major
incompetence of the responsible cultural authorities, passionately presented by MRP, but from infle-
xibile positions and having an attitude extremely devoted to the ideals of communist power propa-
ganda. The courage to say aloud the truth was paid, in those times, with the prison. The reason for
which MRP did not beared a so predictable consequence may be discovered in the lecture of this letter.

Keywords: correspondence, literature, ideology, proletcultism, dissidence

Iubite tovarase Chisinevschi,

S-au Implinit doud luni si mai bine dela
convocarea sedintei plenara a Uniunii
Scriitorilor, din Martie crt., in care se pro-
pusese a fi analizatd in lumina tezelor
Malencov munca scriitoriceasca. Stim ce a
fost mai intai, o deviere in punerea proble-
mei din referatul prezentat de secretarul
Uniunii Scriitorilor, Eugen Frunza, care lasa
sd cadd accentul pe “problema tipicului” si
nu pe aceia a atitudinii critic-satirice, a cura-
jului critic si civic al scriitorului si a
importantei criticei de jos.

Am asistat astfel, iubite tovarase Chisi-
nevschi, la o adevarata tartufferie in care cei
chemati sd dea seama si sa fie criticati, adica
tovardsi ca T. Selmaru N. Novicov, Eug.
Frunza, etc. - se erijau ei insisi In judecatorii
50

si cenzorii supremi ai scriitorilor si artistilor
din RPR. Sub beneficiu de inventar, notez ca
la aceasta sedintd, importanta cel putin prin
pretentiile daca nu si prin rezultatele ei, nu
a participat nici un reprezentant autorizat
din partea PMR (nici tov. L. Rautu, nici tov.
O. Manole, nici tov. Constanta Craciun, desi
ar fi fost de dorit sa participi chiar domnia-
ta personal, ca reprezentant in partid si in
guvern al sectiei agit-prop-ului), dupa cum
n-a participat nici un reprezentant cultural
sovietic, desi in sanul unor asemenea desba-
teri, mai mult ca oriunde, lumina expe-
rientei, pilda si indemnul sovietic pot fi
hotaritoare; dar, ceva mult mai putin, n-au
participat nici macar reprezentanti ai tutu-
ror editurilor noastre fruntase, ca de exem-
plu “Cartea Rusa”, pe care - in zelul lor - or-
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ganizatorii plenarei au uitat sa-i invite la
desbateri. Dar sa trec peste viciile de organi-
zare, desi ele nu sunt atat de neinsemnate, ci
reflecta viciul Insusi al conceptiei si metode-
lor de lucru de la conducerea Uniunii Scrii-
torilor, dacd nu cumva al intregii sectii de
agitatie si propaganda.

Vreau sa precizez insa, de la inceput,
iubite tovarase, ca paginile de fata ti le
adresez in numele meu personal si in cali-
tatea mea de scriitor care a cdutat sa fie
intotdeauna aldturi de cauza poporului si a
partidului care lupta pentru triumful acestei
cauze. Am incercat sa te vad si sa iti
impartdsesc “prin viu grai” toate proble-
mele care ma framintd, dar n-am izbutit sa
ajung la domnia-ta. Din anul de trista me-
morie, 1947, cand am intrat in clinica neuro-
logicd (socat incd de pe atunci de o seama de
absurditati ale sistemului propagandistic ce
se inaugura deabia!), n-am mai putut comu-
nica timp de sase ani de zile cu d-ta, desi
n-am zabovit sd caut o audienta la biroul
d-tale. Izolat insa de Capitala unde, cu toate
repetatele mele demersuri, nu mi s-a putut
gasi o locuintd de numai doud oddi, - am
trimis catre d-ta neintrerupte apeluri din ora-
sele de provincie unde ma aflam. Am cerut si
telegrafic o audienta la d-ta dar nu mi-a fost
acordata. Sper totusi cd mdcar acum, cand
invoc autoritatea partidului si guvernului
sovietic care ne-a invatat, prin G. M. Ma-
lencov, sa pastram legdtura cu massele de
jos si sa ascultam critica acestora, cred ca, in
numele acestui principiu, voi afla la dom-
nia-ta bundvointa de a ma primi si asculta.

Vorbesc in numele meu propriu, dar
cauza pe care o apar nu e deloc a mea pro-
prie. Mai precis: plecand dela o pricina per-
sonald - aceia care face ca in anii 1951-1953
sd nu poatd apdrea un volum de versuri
semnate de mine, volum ce n'a putut apdirea
nici in timpul regimului fascist din Romania -
plecand deci de la o pricind atat de perso-
nald, sau atat de putin personald, cum e
aparitia unei culegeri de poezii, m-am vazut
ajuns la concluzii si la o viziune care sunt de
interes general si care privesc chiar felul
gresit si pagubitor in care e Inteleasa tehnica
si orientarea agitatiei si propagandei in
RPR.

Spuseiu mai sus cd in volumul meu de
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poezii - care din 1951 asteapta pand astdzi la
ESPLA o viza pentru tipar - sunt poezii care
n-au putut apdrea in regimul fascist. Te rog sa
ma crezi, iubite tovardse Chisinevschi, nu
ma mai intereseazd aproape de loc soarta
acestor poezii ale mele (desi tovardsa
Constanta Craciun mi-a atras atentia ca
poeziile nu mai sunt “ale mele”, ci de dome-
niu public si cd trebuie sa ma bat pentru
ele), - dar ma nelinisteste problema pe care
mi-o ridicd aceasta interdictie a aparitiei
unor poeme, interzise deja de catre fascism.
Problema, precum se vede, este acum exclu-
siv teoretica. Si concluziile ei sunt destul de
grave: daca niste poezii indreptate Iimpotri-
va fascismului si impotriva spiritului fascist,
nu pot fi tipdrite nici astdzi, 1953, in RPR, -
in chipul cel mai perfect logic trebuie sa
ajungem la concluzia elementara cd, si azi,
in Romania domina tot spiritul fascist, con-
cluzie, recunosc, destul de deprimantd daca
e si adevarata. Si dacd aceasta concluzie nu
e doar un simplu joc silogistic, cu atat mai
mult ma adresez domniei-tale, iubite
tovardse Chisinevschi, fiindcd Impotriva
acestui spirit funest trebuie luptat pe toate
cdile si cu toate armele propagandei noastre
care, pand acum, n-au prea fost folosite cum
se cuvine. Nu se luptd cu aceleasi arme pe
care le are dusmanul, decét atata vreme cat
el e superior; In niciun caz nu putem folosi
impotriva lui aceleasi arme pe care el le
minuia cand a fost invins. Faptul insusi cd a
fost Invins dovedeste cd armele lui nu erau
bune.

Dar tocmai aici e marea jale si mahnire:
propaganda noastrd nu a schimbat arse-
nalul, fatd de fascisim, decat in formule si
nu in substanta. In vorbe, si nu in spirit. Ea
nu se adreseaza catusi de putin sufletului
poporului, ea nu e citusi de putin psihologicd,
ci mecanicd, adicd e doar cantitativa, dar nu
calitativa. Ca si propaganda hitlerista (care,
repet, a fost infrantd) propaganda noastra se
duce pe principiul “bourrage de crane”-
ului, iar cei care o exercita au uitat acel ade-
var fundamental marxist cd “istoria nu se
repetd” decat dialectic: ceiace a fost tragic in
propaganda hitlerista - negarea evidentei si
grandilocventa autolaudativa - reuseste la
noi, astazi, sa starneasca doar rasul si ironia.
S& dau un exemplu? il am in fat3, si el mi-a
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fost semnalat de un cetdtean anonim, indig-
nat. Iata-1: in ziua da SAmbata, 23 Mai 1955,
in timp ce la toate brutdriile din Capitala
noastrd se intindeau cozile de zeci de metri
pentru cele 300 de grame de paine pe car-
teld, - in aceias zi, In revista “Contem-
poranul” aparea urmétoarea “caricatura”...

“Satira”, daca satird vrea sa fie, e atat de
sinistrd dacd o aplicdim la situatia din
momentul dat, din tara noastra, incat pen-
tru a-i gasi o justificare acestei publicari tre-
buie sd credem neaparat cd unul din doi -
sau cititorul, sau redactorul revistei - e tam-
pit. Sau, (ceiace ar fi foarte grav), ca si unul
si altul sunt smecheri si dusmani ai regimu-
lui nostru. Las deoparte nepriceperea in ale-
gerea glumei, intraductibild pe roméaneste.

Dar o asemenea isprava propagandistica
imi aduce aminte si de altceva: de felul cum
se scriu la noi anumite articole, de obicei
cele mai importante, cele de fond, din
“Scanteia” si din alte ziare sau reviste. Felul
in care sunt exaltate in aceste articole: aju-
torul sovietic, experienta sovieticd, cultura
sovieticd, tehnica sovieticd, armata sovietica
si tot ce este de provenienta sovietica; abun-
denta grosolana de adjective hiperbolice
fata de tot ce e de origine sovietica, toata
aceasta elogiere deslantuita (dar cat de
simtitd de cei care-o fac?) imi aminteste de
tehnica pe care noi, comunistii (chiar cei
fara de partid, dar numai putin devotati
poporului decat cei din C.C. ) o foloseam in
presa si propaganda noastrd din anii rdz-
boiului. Cand ni se cerea sa facem cate-un
articol de fond, in care sa fie elogiata o
masurd a lui Hitler, incepeam cu elogiile
bombastice: “Geniul militar al marelui
Fiihrer, care cu mintea sa clarvazatoare, cu
neintrecutul sdu spirit strategic, conduca-
torul celei mai gigantice masini de razboi
care s-a acoperit de glorie in stepele sovie-
tice... etc., etc., a dispus o abild operatie de
sdrobire a inamicului, prin retragerea elas-
tica dela Cotelnicovo. . . “

Acesta era stilul, iar efectele scontate de
noi erau verificate imediat: plezneau de ras
cand culegeau aceste editoriale carora cen-
zura gestapoistd le da - probabil, multu-
mitd, - drumul.

Din pécate, tonul a cam aceias si'n edito-
rialele “Scanteii” de azi, atunci cAnd nu mai
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e vorba de farse la adresa fascismului, ci de
elogierea tovaraseasca a realizdrilor sovie-
tice, elogiere care e cu atat mai eficace cu cét
ar fi facutd mai sobru, mai mdsurat si mai
din inima decat din gatlej. Iata de ce imi
vine sa ma intreb, iubite tovarase Chisi-
nevschi, oare atat au inteles fruntasii propa-
gandei noastre din subtilitatea necesara
pentru a schimba opinia unui popor? Oare
cred ei cu adevarat cd e destul sa inlocuiesti
textul muzical, lasand aceias partiturd? Ma
tem ca aceias partiturd are sa dea aceleasi
efecte! Nu, iubite tovardse! Eu fiti voi
impadrtasi deschis pdarerea mea: felul cum e
inteleasa la noi propaganda, e un fel comod,
lenes, pdgubitor cauzei noastre si deloc
marxist, deloc subtil si dialectic. Nu mai
vorbesc de coarda patriotardd - la fel de
inabil zgandaritd. Dar despre toate astea,
voi putea vorbi personal, atunci cind dom-
nia-ta vei avea timpul sd ma asculti.

*

Dar vreau sa ma intorc la meseria mea,
de scriitor. Ceiace se petrece in dirijarea
artei si a literaturii noastre nu depaseste cu
nimic gravitatea greselilor din presa sau
radio, - numai ca aici efectele sunt mai putin
sensibile la prima vedere, dar merg mai
adanc in convingerea masselor, sau in ne-

critice
convingerea lor. In mare, lucrurile se petrec
astfel: o seama de literati confectioneazi
(dsta e cuvantul) articole dialogate sau
rimate care se numesc prozd sau poezie:
articole In care ei nu prea cred - si nici n’au
cum sd creadd, cand ei sunt poeti sau proza-
tori si se vad pusi sd cante cu alte scule
decat cu condeiul liric sau epic; in fine,
aceastd productie literara si propagandistica
foarte indoielnicd e cercetata de un colectiv
de tinerei (cel mai adesea) care nu stau inca
destul de bine cu gramatica, dar care in
schimb au inepuizabile rezervorii de idei;
acestia, numiti “referenti”, isi dau avizul lor
categoric asupra operei literare a scriitoru-
lui de meserie, dar avizul referentilor nu
este, doamne fereste!, unul singur, scurt si
cuprinzator: fiescare referent are punctul
sdu de vedere care uneori se bate cap 1n cap
cu al confratelui referent, imediat urmator
sau imediat precedent, incat scriitorul - daca
mai persevereaza sid-si publice “opera” -
trebuie s'o refacd de fiecare data, dupa
opiniile multiple si diverse ale acestor refe-
renti care mai Intai ar trebui variti in cate-o
scoald secundara ca sa invete regulile ele-
mentare despre stil si compozitie. Desigur,
tovardse Chisinevschi, ca toate aceste
lucruri nu sunt noi pentru d-ta! Pacat numai
ca ele continud, atunci cand aceste posturi
parazitare de referenti ar trebui desfiintate
de la toate editurile, rimanand singur raspun-
zdtor si plenipotent directorul editurii si
nimeni altul. S"ar face si economii bugetare,
s’ar usura munca scriitorilor si desigur s’ar
imbunatati calitatea produselor.

Dar cred ca asta nu se mai poate: in diri-
jarea artelor noastre, cel mai grav dintre
vicii poate fi formulat astfel, confuzia de pla-
nuri si amestecul de materiale, - de unde
decurg: confuzia de criterii, dispretul pen-
tru meseria propriu-zis artistica, adica pen-
tru calitate, pe care n-are cine s-o judece cu
competentd. Sa dau un exemplu: daca de
pildd m-ar insdrcina prietinul, tizul si
tovarasul meu, Miron Constantinescu, sa-i
verific si sd-i avizez asupra planificarii pro-
ductiei de benzina semirafinatd pe anul
1954, in regiunea Bacdului, - marturisesc ca,
desi am copildrit intr-o regiune 90% petroli-
ferd, in Prahova, - nu m-as simti capabil
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productii Intr-adevar mediocre, ca “Doina”
lui Eminescu sau “Napasta” lui Caragiale
sau nu mai stiu cdrei nuvele sau schite de-a
lui, - si asta chiar fiindca le-au ascuns
ochilor lumii, adicd le-am dat o atentie
deosebita.

Aici e viciul funciar, aici e gresita ori-
entare a propagandei noastre: poporul,
daca-l iubim cu adevarat si daca avem
incredere 1n el, nu trebuie mintit, cocolosit,
ci lamurit. Dar nici “1dmurit” asa cum o face
“Scanteia” - care imprumuta astfel tonul ei
altor ziare sau reviste - adicd sd i se bage pe
gat mancarea ca si ideile gata mestecate, -
ori sa i se prezinte cu toroipanul ceiace tre-
buie doar sugerat, - ori sd i se expuna in
niste silogisme prea din cale-afard de per-
fecte, niste locuri comune, iar la urma sa se
mai tragd si niste concluzii ca pentru copiii
inapoiati sau debili mintali, concluzii cam
de genul asta: “daca 3 +1 =4, atunci4 —-1=
3!”

Am langa mine colectia operei complecte
a lui Adam Mickiewicz, poetul national
polonez dela a carui moarte se va implini un
veac peste 2 ani, si din care pregatesc o tra-
ducere in versuri a capodoperei lui, “Pan
Tadeusz”; opera complectd i-a fost editatd in
4 volume mari, In anul 1948, de catre o
comisie prezidata de presedintele Boleslaw
Bierut. Desi in poezia lui, Adam Mickewicz
confunda foarte des anti-tarismul cu anti-
rusismul, nici un cuvant, nici un punct si
nici o virguld nu i-au fost schimbate. Editia
e Intr-adevar complectd si - intr-adevar -
omagiald, cu spirit propagandistic de buna
calitate, fiind fidela celei mai bune propa-
gande, adica fideld bunului simf comun.
Aceasta armd elementard, categorica,
fireascd, arma bunului simt comun, este
lipsa funciara a propagandei noastre, in
toate domeniile. Si tot ea trebuie sa fie si cri-
teriul de judecare a rezultatelor acestei pro-
pagande.

De pild&, noi nu trebuie, cred, sa'nchi-
dem ochii cu totul la ce-i place publicului, sa
ne multumim cd editurile-si vand produse-
le tipdrite, la institutii de Stat care le platesc
“prin virament”, si putin sd ne pese cate
carti de proza sau poezie sunt cerute de
public, si care anume carti?

critice

Nu stiu, intr'adevir, ce fel de serviciu
adus democratiei populare este acesta, de a
arunca pe piatd, sdptamanal si lunar, zeci de
mii de cdrti tiparite care nu intereseaza
aproape pe nimeni, despre care scriu numai
recenzentii zelosi de pe la reviste, singurii
care le citesc, cdrti care nu sunt cerute si
iubite de nimeni, sau aproape de nimeni.
Intr'un alt domeniu de productie economi-
cd, aceasta risipa din avutul poporului ar fi
socotitd criminald si ar fi pedepsita cel putin
cu destituirea din conducere a celor raspun-
zatori; ca un M. Novicov, T. Selmaru, Eug.
Frunza, sd ajunga a fi consilieri culturali ai
guvernului din RPR, iata un lucru, iubite
tovardse, care seamdnd prea mult a comedie
bufa!

Dar cand privim felul cum se face propa-
ganda, cand citim exagerarile din presd, in-
semnadrile, stereotipe din titluri (in interva-
lul unei singure luni aprilie-mai), titlurile
editorialelor din “Scanteia” (vezi verso!),
telegramele externe atat de stereotipe sau
sdrace In stiri incat te silesc aproape sa te
informezi la radio, cAnd vezi tonele de ma-
culaturd “literard” stereotipd, in care totul e
prezentat pe cat de roz pe atat de superfi-
cial, ca reclamele produselor comerciale din
capitalism, - te Intrebi uluit: cui i foloseste
asta? Nu cumva avem de-a face si 1n acest
sector al propagandei cu dusmani ai
regimului cocotati ca si pe vremea lui V.
Luca sau Teohari Georgescu, pana la pos-
turile de directori si responsabili?!”

Sigur e cd, in afara faptelor de amanunt
ce se pot inregistra zilnic si din care n’am
dat decat un exemplu la'ntdmplare, avem
de-a face nu numai cu oameni nepriceputi,
nesinceri sau rdu intentionati, dar si cu o
politica, dirijatd, care elimind cu rigoare si
precizie orice element capabil, muncitor si
devotat, orice element talentat, in primul
rand. Cer si aici ingdduinta catorva exemple
care-mi vin pe loc In minte: in timp ce A.
Toma e prezentat ca patriarh al poeziei pro-
gresiste, Tn acordul tacit al buneivointi
unanime, - un poet de intreagd formatie
progresista si revolutionara, care n’a tradus
niciodatd din Carmen Sylva, un poet mo-
dern si de circulatie internationala ca Emil
Isac se stinge paralitic, in saracie, neingrijit,
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intr’o chiliutg, la el acasa, la Cluj: In timp ce
se reediteaza operele unor scriitori obscuri
si hotarit de-a treia méand, ca N. Dundreanu,
Al. Cazaban, V. Demetrius, in timp ce se flu-
turd tot mai des “drapelul cam patat”, cum
i-ar spune cineva, al liberalismului unui
Cezar Petrescu, este Inca interzisa opera ca-
tegoric critica, realista si progresista a unui
Liviu Rebreanu sau Matei lon Caragiale; in
timp ce un poet diletant ca Eug. Frunza e
premiat cu medalia de argint a Premiului de
Stat, unui talent de vigoarea si continuitatea
lui Marcel Breslasu, nu numai cd nu i se con-
ferd premiul cuvenit, dar i se aruncd invec-
tive din partea unor crase necompetente in
ale literaturii; In timp ce sunt hiper-elogiate
dibuirile dramatice (scenice, adica!) ale unei
Maria Banus si hiper-difuzate actele plicti-
coase ale Luciei Demetrius, - o piesd scrisa
in cea mai autenticd limbd romaéaneasca,
tratand despre o problemd atat de acuta
cum e colectivizarea, o piesd care emotio-
neaza si convinge prin emotia pe care o
comunicd spectatorului, cum este “Intr’o
noapte de vara” de A. Baranga, nu numai ca
nu e difuzata in provincie (ar trebui difu-
zatd obligatoriu la toate teatrele in turneu si
la toate Caminele culturale), dar de catre
aceleasi crase necompetente, autorul ei a
fost criticat cu inviersunare la plenara de
care pomeneam la inceputul acestei scrisori;
in sfarsit, In timp ce diletanti in ale teatrului,
ca Dinu Negreanu, sunt premiati pentru re-
gie, talente veritabile si verificate, ca Marin
Iorda, sunt date afard din posturi fiindca
s’au opus distribuirii unui actor ratat si care
a compromis tot rolul lui Neznamov din
“Vinovati fara vind” a lui A. Ostrovschi; si
lista poate continua, din pdcate, iubite
tovarase Chisinevschi, poate continua mult,
dar ma grabesc sa ajung la concluziile aces-
tei lungi epistole care tine astfel locul unei
audiente, dupa sase ani, la d-ta.

Este vorba anume de o conceptie nu
numai asupra politicii artei si literaturii, dar
chiar asupra artei insdsi, ai cdrei reprezen-
tanti investiti ar fi tovardsii Selmaru si
Frunza. Dar in tanara noastra arta cinema-
tografica ?! A trebuit sa vina un regizor ca
Gr. Alexandrov dela Moscova pentru ca sa
fie semnalat un singur regizor merituos si de
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meserie, in studiourile noastre care inghit
miliarde: Jean Georgescu. In schimb, nepri-
ceputi ca M. Novicov, N. Bellu, etc. diletanti
ca Dinu Negreanu, dusmani deschisi ca
Marietta Sadova, 1si fac veacul si mendrele
in scaunele de raspundere ale acestui depar-
tament.

Dar sa ma opresc mai bine, fiindca iarasi
ma napadesc exemplele ce se ivesc la tot pa-
sul, exemple strigatoare la cer, de felul ab-
surd si pagubitor (pana si baneste) nu numai
psihologic, in care se face propaganda noas-
trd. Ma opresc deci, lansand spre domnia-ta,
tovardse Chisinevschi, acest apel de inecat,
in speranta cd, in fine, vei gasi un sfert de ceas
in care sd-mi fie adus la cunostinta ca aceste
multe file au fost citite de d-ta.

Pana atunci Insd, te rog sa mai iei act de
un lucru pe care inca de acum un an l-am
adus la cunostinta tovarasului L. Rautu, dar
caruia nu stiu de i s'a dat urmare. Iatd
despre ce e vorba: in orasul fost resedinta de
scaun episcopal, Rdmnicu-Valcei, se afld o
catedrala cu o zugraveald din 1735. Pictura
e una din cele mai frumoase fresce ale plas-
ticei noastre, o capodopera, a iconarilor
epocii, pe langd interpretarea “ideologica”
ca sd spun asa, a raiului si iadului, pe care
vrea sd le reprezinte. Dar pridvorul bise-
ricesc e deschis si intemperiile macind anual
aceastd minune de fresca. Cu o cheltuiala
minima (cat tiparirea, fard onorarii, a unei
plachete cu poezii de Eug. Frunzad), fresca ar
putea fi pusd sub sticla sau plexiglas, ori
s’ar putea inchide cu ferestre, pridvorul
bisericii, - salviAndu-se astfel una din rarele
comori ale picturii noastre de epoca.

Daca randurile de fata vor ajuta macar cu
atata artei noastre, - si tot nu ma voi simti
vinovat ca am rdpit din timpul d-tale pre-
tios, spre a-ti impadrtdasi parerile mele despre
gospodarirea valorilor spirituale in RPR.

In speranta ca-mi vei ierta aceasta lunga
scrisoare, te asigur, iubite tovardse Chisi-
nevschi, cd n’o sa recidivez niciodatd, si te
rog sd primesti asigurarea stimei si dragos-
tei statornice pe care ti-o pastreaza, al d-tale,

str. Molotov, 55, apart. 3 - Tel. 3005
- Or. Stalin.

Orasul Stalin, - 1 Iunie, 1953



Comentarii

Calus Traian
DRAGOMIRZ |

O critica (simpatetica)
a democratiei

Pericle, prin cuvantarea sa, rostitd in memoria si spre celebrarea eroilor atenieni cizuti in lupta de
la Maraton, a inspirat, probabil, discursul de la Gettzsburg al lui Abraham Lincoln, in care, pentru
victoria armatelor Nordului, presedintele american a facut elogiul democratiei, pronuntind fraza
definitorie, de neuitat: "conducerea poporului, prin popor si pentru popor". Democratia
Antichitatii clasice, atdt cit s-a implinit aceasta, cu deosebire in Atena legislatiei lui Solon, dar si
- intrucdtva mai limitat, mai controlat, mai aristocratic, deci contradictoriu - in Republica
Romand, a avut o caracteristicd, odatd ce se ia notd de exceptia tragicd a sclaviei, pe care niciodatd
statele moderne nu au mai fost in stare si o accepte si si 0 adopte cu toatd afirmarea demnad si incu-
rajatoare, utopicd insd, a principiului democratic, de citre un Lincoln; fortele politice ale poporu-
lui, ale grupurilor sociale, individualititile remarcabile contribuiau toate, simultan, in lumea
greco-lating, la conducerea statului. Neindoielnic, nu toate puterile, active in interiorul unui stat
exercitau egal dreptul de a conduce si decide, insi democratia, la originea ei, a insemnat participarea
integrald a poporului la autoritatea guvernarii. Prezentul democratiei, citd mai existd sau se recon-
stituie, constd din excluderea de la guvernare a unor partide de cdtre altele. Sunt partidele - asa cum
par - ingrediente inevitabile, absolute ale democratiei? Ce fel de partide trebuie si fie acestea?

Cuvinte-cheie:

Some criticism (of an engaged symphatizer) on democracy. With his speech, devoted to the
memory and celebration of the Athenian dead heroes in the Marathon battle, Pericles probably
inspired Abraham Lincoln's address given for the victory of the North army, in Gettysburg, occa-
sion in which the American president offered the ddepest eulogy to democracy: "the government of
the people by the people and for the people". The classical democracy of Antiquity, created in
Athens and largely developed in the Roman Republic (SPQR) had a charachteristic - contradicted
however by the tragic feature of slavery - but for the free citizens it had never fulfilled later in the
modern states: all the political forces of the people, of the social grups or distinguished individuals
contributed simultaneously to the government of the state. Evidently, the proportion in which the
leadership and decisiomd were expressed by different parts of the people were not equal but the prin-
ciple of democracy regarding the respect for all the contributions to the authority was respected. In
the present period of history democracy means the rejection of a (or some parties) from the power
by the other parties. Are the parties compulsory entities in a democratic government? What kind
of parties should be those?

Keywords:

Este greu sa vorbesti despre democratie, ticd, actiondnd de-a lungul unor decenii
sd auzi vorbindu-se despre aceasta, sd auzi care pareau invariante, timp solidificat,
nenumadratele masini de propagandd poli- finainte si dupa o revolutie pe cat de nece-

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaéniei in Grecia.
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sard, pe cat de zguduitoare, pe cat de cre-
atoare de schimbare si evolutie istorica pe
atat, parca, de inutild, lind, inductoare de
neschimbare si involutie istorica. Aplicand
aproape tot ce se poate spune despre un
eveniment asupra imaginii Revolutiei
Romane, intr-un fel sau altul, nu ai cum sa
nu nimeresti mdcar intr-o oarecare, fie si
modestd, mdsura, un adevar, cu exceptia
cazurilor In care ajungi sd auzi despre cu
totul stupidele teorii conspirative. Acestea
din urma par un fel de relatdri despre iubire
ale unor deficienti hormonali — simple
inventii sau, freudian, proiectie a imagi-
narului propriu asupra unei lumi in care se
petrece altceva decét un joc de aberatii ale
celor penibil frustrati, forme de apdrare ale
unui ego alienat.

Si totusi, dacd Revolutia a fost un fapt
istoric perfect clar, in dinamica sa majord, cu
toate derivele imediat urmatoare, cu toate
acele morti neintelese, cu miscari - si terori —
aproape halucinatorii, de ce democratia
rezultatd, reald si aceasta, este atat de
stranie, incat poti sa o vezi cand in chip de
adevaratd democratie si, altd datd, ca o au-
tentica dictatura, dupa cum o privesti sau
dupd cum se lasd privitd, schimbare de
imagine asemenea aceleia a unor ilustrate
delicat reiate, care la Inclinare te fac sa vezi
fie o pisica, fie un caine sau cu totul alte
lucruri, mai bland copildresti sau mai
picante. In Franta se obisnuieste s& se spuna
ca tara aceasta, a lor, a francezilor, cu cat se
schimba mai mult, cu atit raméne (sau
devine, dar mai curand ramane) mai mult
ea insdsi. Este probabil vorba de un adevar
extrem de general. Un comunism, pana la
urma foarte romanesc, ne-a scos pentru o
vreme din romanism; Revolutia a facut
posibild o exprimare largd a ceea ce ro-
manismul avea de corectat 1n el insusi. S-au
schimbat multe, dar s-a amanat corijarea
altor erori pe care, pentru o vreme, Romania
le mentinea in suspensie, neexpuse, dar
neeliminate. Lucrurile acestea au fost rostite
si scrise aproape ca atare, de nenumarate ori
sau niciodatd, insa, oricum, s-au subinteles
pe seama unui set enorm de reflectii si su-
gestii referitoare la istoria ultimelor doua
decenii de schimbare si neschimbare natio-
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nald, roméneasca. Insist sa spun insd cad sun-
tem un popor normal si nimic altceva.
Despre democratie in Romania insa: nimic
prea rdu, dar nimic propriu-zis bun. Cum se
leaga aceasta conditie politica a, Incd o data
spun, romanismului cu normalitatea noas-
trd indiscutabild, in orizontul profilurilor
mai tuturor popoarelor? Foarte simplu:
democratie este peste tot, invariabil, in aces-
te ultime secole ale modernitdtii noastre
foarte umane, prea putin din ceea ce pretin-
de a fi — sau se pretinde a fi. O criticd a de-
mocratiei nu are cum fi insd, dacd nu esti un
extremist, ci un om cu pasiuni, vointa si
dorintd suficient omenesti, pentru a nu
spune mai mult, decadt un act permanent
simpatetic.

Winston Churchill a rostit cuvintele, pe
care le stim de mult cu totii, si sunt adesea
repetate: democratia este cel mai rau sistem
politic, exceptandu-le pe toate celelalte.
Initial am avut sentimentul ca ma aflu in
fata unui paradox fortat si, implicit, ieftin.
Pe masura ce experientele unei lumi in
democratizare se accentuau, iar Occidentul
- scapat, aparent, superficial, pur aparent -
de amenintarea fortelor Orientului, de la
Résdritul acestei Europe, in care Uralii sunt
mai putin o limita, un liman, ci mai degraba
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un jalon si pand la oceanul tuturor cutre-
murelor din Extremul Orient - a reluat dru-
mul spre o democratie cel mult personala
sau personalistd si aproape deloc universal-
izantd, ajung sa imi spun c4, referitor la viz-
iunea sa asupra lumii democrate, Churchill
nu fdcea decat sa isi exprime, voalat, mas-
cat, sentimente de amara tristete si, poate,
deziluzie. Democratia, utopic, este probabil
ceea ce a uitat sd povesteascd Jonathan Swift,
pe cand a insiruit aventurile lui Guliver,
petrecute in tari atat de greu de inteles si
totodata atat de asemandatoare, mai exact
identice, ca natura profundd, cu a noastra.
Am spus toate aceste lucruri pentru a
motiva de ce, in frazele care urmeaza, voi
descrie o altd utopie democratd, o variantd a
utopiei democrate, dar una care candva nu
a fost o irealitate, ci forma primara chiar,
aceea purd, asemenea crestinismului de
inceput in relatie cu ansamblul ideii si
implinirii crestine ulterioare. In fapt, ideea
democratd se naste in Atena lui Solon si
atinge deplina sa inflorire in secolul lui
Pericle. Roma republicand, dezvoltand ide-
ea de drept, releva - sau impune -, inerent, si
principiul egalitdti umane, al egalitatii
cetatenesti si al drepturilor cetateanului,
oricat de mari ar fi fost deosebirile ordinului
senatorilor prin raportare la cel al cavaleri-
lor sau plebei. Platon concepuse cetatea rea-
14, aceea din care voia sa dezvolte utopicul
sdu stat, ca o miscare ciclicd intre monarhie,
oligarhie, democratie si tiranie. Cicero, in
statul roman, presupunand, eronat, ca tira-
nia disparuse odata cu regalitatea, deci
dupad alungarea ultimului rege, Tarquinius
Superbus, a socotit ca republica, SPQR, sin-
tetizeaza guvernarea cea mai bund, asociind
valorile democratiei (adunarea poporului,
tribunatul) cu acelea ale oligarhiei (opti-
matii, Senatul) si cu meritele unei monarhii
bune (consultative). Ucis de Marc Antoniu,
marele orator, filosof, scriitor si om politic,
stimat ceva mai fnainte de Iulius Cezar,
cdruia Incercase totusi sa i se opuna politic,
nu a ajuns sa vada evolutia Romei sub
Augustus. Despre democratie se va mai
vorbi episodic, in state mici si, de fapt,
foarte partial. Precum In Roma lui Cicero,
uneori, de exemplu, in regatele nordice,
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unele practici pe care le-am putea numi
democrate erau asociate guverndrilor foarte
exact monarhice. Pentru perioada moderna,
ca si pentru etapele ei initiale, istoria
democratiilor si a principiului democratic
se poate gdsi, de catre oricine, In nenuma-
rate scrieri sau in fisierele informatice — atat
doar cd democratia lui Pericle este una, iar
democratiile actuale sunt cu totul altceva.
Motivul este ci, in lumea ultimelor doua
secole, modelul democratic francez, cel
adus de Marea Revolutie si intr-o importan-
td mdsurd utilizat si In dezvoltarea ameri-
cand, consecutiva razboiului de eliberare, a
fost treptat inlocuit, inclusiv in Franta si
Statele Unite cu modelul britanic si, astfel
apare deosebirea unei civilizatii pretins,
aparent sau autentic, democraticd a Occi-
dentului de azi, in comparatie cu sistemul
pe care l-am numi Solon-Pericle.
in realitate, avem dreptul de a mai vorbi,
cu deosebire acum, de un sistem politic?
Conceptul de sistem este unul care implica
soliditate, consistentd, coerenta, logica - in
lumea actuald, functionarea ansamblului
statului este fluctuantd, vaga, instabila.
Lumea se organizeaza in jurul corporatiilor,
iar statul democratic numeste cultivarea
unei relatii stat-popor pur si simplu, peiora-
tiv, populism; totul fara sa se mai ampren-
teze relatia de submisiune a statului fata de
corporatii, decét in unele putine scrieri, asa
cum meritd sad fie consideratd, deci drept o
dictatura corporatistd, precum aceea din
prima jumadtate a secolului trecut, corpora-
tista In jurul breslelor si sindicatelor, initial
musoliniand, apoi peronistd. Acceptand ca
sistemul politic devine mai curdnd un ter-
men, disparand in calitate de concept struc-
turat, trebuie observat ceva deosebit de
pregnant si clar, evident: democratiile antice
nu excludeau de la conducerea statului
nicio fortd politicd, nicio grupare cetdte-
neasca si niciun cetdtean liber. Antichitatea
democratica nu a votat niciodata legile pe
partide, ci pe triburi, mai exact pe formatiu-
ni structurate familiar, dar egale in drepturi.
Faptul in sine nu este important pentru
conditia lumii de azi, dar decisiva este con-
lucrarea Intregului aparat al statului la acti-
unea democratd. Similar, prima Republica
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Garniturd de birou
A apartinut lui Al. Britescu Voinegti
Complexul National Muzeal ,,Curtea Domneasci® Targoviste

Francezd, cea a Revolutiei, isi imparte con-
ducatorii in montagnarzi, girondini, iacobi-
ni. Tendinta partizana se exprimd, dar orga-
nizarea de partid este incd slaba. Unele din-
tre fortele politice ale Adundrii Constitu-
ante, Conventia, Comitetul Salvarii Publice
sunt eliminate de cele mai puternice gru-
pate in jurul lui Danton, apoi Maximillien
Robespiére, Saint-Just; totusi poporul, cu
excluderea aristocratiei, dispune intrucatva
de wunitatea speratd de Jean Jacques
Rousseau, in al sau “Contract Social”.

In Statele Unite, de asemenea, grupadrile
de forta exista, iar puterea este in mare
madsurd centratd pe averi, si nu pe initia-
tivele politice de tip francez. Esential pentru
istoria modernd si pentru framantdrile
inexorabile ale viitorului este faptul ca par-
lamentul britanic — Camera Comunelor —
guverneaza si consolideaza sistemul par-
tidic devenit simbolul istoric al lumii de azi.
Ce inseamna acest lucru? In mod evident,
statul nu este condus niciodata prin conlu-
crare, inegald, dar generald, precum in
democratia clasicd, a tuturor fortelor
politice. Viata politicdi moderna consta din
permanenta excludere de la putere a unei
parti importante a resurselor umane ale
statului. Evident, gandirea unica, unitatea
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absolutd sau foarte avansatda a deciziei nu
reprezinta altceva decéat sardcire dictatorialad
a formelor existentei politice si individuale
— dar participarea generala la actiunile sta-
tului nu inseamna uniformizare, ideatica si
practica, in jurul unei ideologii.

Intrebarea este inevitabila pentru cel care
priveste actul politic in ampla sa evolutie
prin timp: se mai poate vorbi despre demo-
cratie atunci cand o forta politica, personali-
tati sau competente deosebite sunt excluse
sistematic, printr-o organizare de ansamblu
a statului, de la conducerea tdrii, fie si tem-
porar, efemer? S-a spus ca tocmai partidele
alcatuiesc sistemul de siguranta care menti-
ne distanta dintre vointa individuala a per-
sonalitatii si autoritatea statului. In realitate,
nu se poate da nici mdcar un exemplu in
acest sens, toate exemplificdrile eventuale
constituind dovezi contrarii. Toate partidele
si-au sustinut si urmat liderii Inspre dic-
taturd, cand acestia s-au angajat pe un astfel
de drum. Nicio personalitate nu poate dicta
statului si natiunii doar prin intermediul
armatei - partidul pare sd fie rezervorul
primejdiilor statului. Intr-o lume dezechili-
bratd multiplu, sd spunem insd cad nicaieri
nu este mai valabild decat in aceastd prob-
lema zicala: rau cu rau dar mai rau fara rau?
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Mihai CIMPOI*

Rebreanu §i Dostoievski
sau modelul "albiei adanci"

Autorul evidentiaza citeva similitudini de compozitie a prozei lui Liviu Rebreanu cu modelul
romanelor lui EM. Dostoievski. In interviurile acordate, scriitorul romin a precizat influenta
exercitatd de "Crima si pedeapsi" si, in special, de "Fratii Karamazov". De asemenea, afinitatea
se poate constata din transformarea factorului social in obiect de studiu pentru psihologia abisald.
Asa s-ar explica de ce "Rascoala" si "Gorila" au doar la suprafata constructia unor opere despre
viata de la sat si de la oras dintr-o anumitd perioadd. De fapt, ele trateaza cazuri de constiintd.

Cuvinte-cheie: Liviu Rebreanu, F.M. Dostoievski, influentd, afinitate, psihologie abisald, cazuri
de constiintd

Rebreanu and Dostoievski: the psychology of the abyss. The author evinces a few similar-
ities between the structure of Liviu Rebreanu's prose and F. M. Dostoievky's novels. In some inter-
views, the Romanian writer mentioned the influenced that "Crime and Punishment" and
"Brothers Karamazov" had on his career. Moreover, the affinity can be highlighted in the transfor-
mation of the social factor in a study object for the psychology of the abyss. Thus one might explain
why "Rascoala" and "Gorila" appear only to be works about the life from the countryside and the
city from a certain period. In fact, he treats consciousness cases.

Keywords: Liviu Rebreanu, F. M. Dostoievsky, influence, affinity, psychology of the abyss, con-

sciousness cases

Este indiscutabil statutul de pionierat si
patternierat pe care Dostoievski il are in do-
meniul psihologiei abisale sau existentiale.
Albert Camus se modeleaza anume dupa
,universul lui Dostoievski”, ,foarte apro-
fundat fiecdruia dintre noi”: ,Creaturile lui
Dostoievski, acum o stim bine, nu sunt nici
stranii, nici absurde. Ele seamana cu noi,
avem aceeasi inimad” (Secolul 20, nr. 4, 1969,
p. 134). Camus decripteaza, in opera dosto-
evskiand, un ,nihilism contemporan” con-
figurat inaintea lui Nietzsche, o punere a
problemei absurdului care nu certifica
prezenta absurdului ca atare, ci mai degraba
a unui ,absurd crestin”, semnificat si prin
,prevestirea vietii ca atare”.

Remarcand impactul lui Dostoievski

* Institutul de Filologie, Chisindu.

asupra unor mari scriitori existentialisti de
talia lui André Gide, Jean-Paul Sartre,
Stefan Zveig, James Joyce, Thomas Mann,
Virginia Woolf, Franz Kafka, profesorul
Ioan Manzat afirma ipotetic: ,Este posibil
sa- fi influentat si pe Liviu Rebreanu” (loan
Manzat, Psihologia crestind a addncurilor. F.M.
Dostoievski contra S. Freud, ed. a II-a, Bucu-
resti, 2009, p. 579). Referindu-se si la tratatul
sau de istorie universala a psihologiei, Ioan
Manzat identificd In Dostoievski un exis-
tentialist crestin care dezvolta psihologia
moralei transcendente ce ,,ofera prezentei rau-
lui din existentd solutia restitutiilor in eter-
nitate”: Idealul lui Dostoievski este cel
evanghelic. Drumul salvarii este cel al cre-
dintei crestine, al sperantei, iubirii si iertdrii.
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Trusa de scris
A apartinut lui Vasile Alecsandri _
Complexul Muzeal National ,Moldova®“ Iasi

Intreaga evocatie a lui Dostoievski este
strdbatutd de patosul invierii morale, al
recuceririi sensului Inalt si pur al vietii.
Spiritul domina psihismul si organicul.
Filosofia existentiald se transforma in arta
prin psihologie” (ibidem).

Impactul lui Dostoievski asupra lui
Rebreanu este recunoscut chiar de acesta in
cateva interviuri. Nu sunt referinte spo-
radice care consemneaza anumite aderente
de ordin tipologic, structural-,familial” (in
sens ca fac parte din aceeasi familie de
spirite) sau de ordinul modului scriiturii (in
sens barthesian). Descifrdm in aceste profe-
siuni de credintd o meditatie dostoievskiand
asupra sensului creatiei, conditiei estetice a
romanului si reorientdrii moderne a acestu-
ia spre explorarea psihologiei adancurilor.
La intrebarea despre cartile ,pe care le-a
iubit cel mai mult in viatd”, Rebreanu
raspunde in mod concret, facand si dovada
unei fidelitdti netrddate: incepe cu Don
Quijote, continud cu Swift si Tolstoi, din care
nu uitd Intia lecturd din Razboi si pace (cea
mai iubitd din Tolstoi), cu Crimd si pedeapsi
62

(numita Raskolnikov) si Fratii Karamazov,
,poate cel mai zguduitor din Dostoievski”,
Wilhelm Meister a lui Goethe si Sufletele
moarte a lui Gogol (Niculae Gheran, Andrei
Moldovan, Liviu Rebreanu prin el insusi, Ed.
Academiei Romane, Bucuresti, 2008, p. 335).

Dostoievski este tipul de creator de arta
adeviaratd, ,serioasd”, cu valoare eticd si
umand, opus tipului de creator care ia arta
drept ,jucédrie” cu ,o durabilitate efemera
pe care o meritd”. Este ceea ce explica forta
expresiva si persuasiva a romanului Crimd
si pedeapsd, al carui erou se impune prin-
tr-un zbucium psihologic ce te urmareste
sdptdmani si chiar ani de zile intregi:
,Natural, marturiseste intr-un interviu dat
lui I. Valerian din Viata literari (nr. 1, februa-
rie 1926), gluma place mai mult ca seriosul,
dar nu starui mult asupra lui. Te mai
gandesti oare a doua zi si la paiata care te-a
distrat o seara, la circ? Pe cand zbuciumul
intunecat din Crimd si pedeapsi te urmareste
sdptamani si chiar ani de zile. Din opera se
cunoaste scriitorul. Cel care-si trdieste viata
cinic si paradoxal va utiliza in locul vietii
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(subl. in text — n.n.) adevarate aforisme
amorale si figuri de stil. Pentru el, prezentul
e totul. Neurmdrind niciun ideal estetic,
singura lege dupd care se conduce este a
zvarli cu praf in ochii contimporanilor. Pot
sa scriu eu o astfel de lucrare? Evident ca
nu. Lumea ma cunoaste ca om normal si nu
merge sa fiu altfel in scris” (ibidem, p. 80-81).

Normalitatea artei (romanesti) este asi-
guratad de idealul estetic si idealul moral, dos-
toievskismul fiind atat de apropiat eticismului
ardelenesc care este, In viziunea sa, ,un stil
artistic si un stil moral care coloreaza
opera”. Pledoaria pentru spiritus loci, pentru
,culoarea regionala” este, astfel, o pledoarie
pentru adevdrat, serios si uman (—etic):
,Socot ca ardelenismul e un fel de eticism in
arta, o lege a artei — cu locul, cu cerul, cu
padmantul, cu omul si cu viitorul ei” (ibidem,
p. 160).

Liviu Rebreanu face o lunga marturie
despre Gorila, pe care l-a conceput ca pe un
roman social. Existd, aminteste el, o obis-
nuintd de a vedea romanul social numai in
forme sociale, precum apare la Swift,
Thomas Mann, Balzac. , Or, vezi dumneata,
se adreseaza el catre interviewer, pe Balzac,
in Comedia umand, facind satira? Dar
Tolstoi, dar Dostoievski! Oarecum satiric e
Gogol, in Suflete moarte, dar satira e disi-
milatd sub umorul care te face sd razi”
(ibidem, p. 248, 291).

Gorila e un monstru sufletesc, e tipul par-
venitului, reprezentdnd o clasa de oameni,
supusi unei neantizante politizari. ,Daca
Rdascoala cuprindea revolutia sufletului tara-
nesc, Gorila cuprindea evolutia sufletului
ordsenesc, la o rascruce de drumuri, de des-
tine. Actiunea acestei carti aduna suvoaiele
ce intrd in semnificatia sociald a materialu-
lui ei. Nu aduce romantari de iubiri plato-
nice, nici fluturari de batistd, nici feerii, ci
sapa albie adanca, pe unde viu vijelioase
apele prabusirilor, ale prefacerilor sufletelor
si institutiilor acestui neam” (ibidem, p. 251).

Albia adanca trimite, farda indoiald, la
Dostoievski, care este adus ca argument si
in ce priveste specificul national, greu de...
specificat: ,Specificul Insd nu se poate...
specifica, fiindca el cuprinde, in egalda ma-
surd, atat sensibilitatea, cat si filosofia, pei-
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sagiul si limba unui popor, stilul sdu de
viatd, morala, semnificatia biologica si
atatea alte elemente. Ceea ce intereseaza nu
este un singur aspect, ci toate iImpreuna.
Cine ar putea spune ca Goethe nu este ger-
man, Dante italian sau Dostoievski rus?”
(Ibidem, p. 347).

Urmarind atent afirmatiile privind noile
formule romanesti pe care le impune
modernitatea, identificdim un adevarat pro-
gram dostoievskian. La intrebarea care este
,baza constructivd a romanului in genere?”
(interviu de Ion Draganescu, din 19 iulie
1935), vorbeste despre imposibilitatea de a
construi un roman fara psihologie (,este
singurul punct de importanta capitald”), de
necesitatea imperioasa de a sufla viatd, ca
Tatal Creator fiecarui personaj, si de a-i cu-
noaste si a-i prinde in scris Viata sufleteasca.
Conditia indispensabila pentru un scriitor
este aceea , de a fi un psiholog cu tendinte
scriitoricesti”’, ,de a face o legaturad intre
moment si personagiu”: ,,Ca atare trebuie sa
traiesti intens sau sa te transpui in perso-
nagiul ce necesita actiunea, pentru a vedea
cum poti sa caracterizezi pornirile lui. Sa
descrii evolutia psihicd de la un moment la
altul si tot atat de factorii ce cauzeaza senti-
mentele. In zadar vei cduta sd descrii o
scend, dacd nu vei scoate in evidenta psi-
hologia personagiului respectiv. Céaci ceea
ce urmadreste lectorul este de multe ori
starea psihologicd In raport cu momentul.
Prin urmare, psihologia este punctul funda-
mental al romanului. De altfel si romanul
strein e nelipsit de psihologie. De pilda,
Proust, cunoscutul romancier francez, a
atins punctul celebritatii prin romanul psi-
hologic”.

E un crez narativ dostoievskian, con-
stand in focalizarea momentului care
szguduie” Intregul (expresia e din Crimd si
pedeapsi) si determina angajarea psihologica
a personajului ,in raport cu mgmentul",
dupa cum sustine Rebreanu. (In precu-
vantarea la nuvela Smeriti ne vorbeste
despre ordinea psihologica a naratiunii si
despre un personaj ipohondric care-si adu-
nd , gandurile intr-un punct”) (Dostoievski,
Polnoe sobranie socinenii, vol. 24, Leningrad,
1982, p. 551 6).
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In linie dreapta:
Conservatorul Petru Th. Missir
si statul reprezentativ (III)

Junimistul Petru Th. Missir (1856-1929) e sortit sa devind unul dintre cele mai importante repere
ale oricarei miscari de renastere nationald romaneasca. Cunoscut pand acum doar unui manunchi
firav de specialisti, Missir e un ginditor conservator a cirui recuperare nu are nimic de a face cu
sentimentalismul de arhiva. Missir nu e un autor care trebuie scos din uitare, ci un ganditor care ne
poate smulge din amnezie. Asemenea oricarui conservator autentic, Missir e interesat de realitate si
de lupta tmpotriva falsificarii ideologice si, de fapt, a realititii, realitatea avind de a face si cu trecu-
tul, prezentul si potentialul unei natiuni, asadar, cu semnificatia ei.

Cuvinte-cheie: Petru Th. Missir, Junimea, conservatorism, ideologie, realitate, natiune

Conservatory Peter Th. Missir and representative state. Petru Th. Missir (1856-1929) is des-
tined to become one of the most important marks of any national resurrection movement. Known
until now by a small group of specialists, Missir is a conservative thinker whose recovery has noth-
ing in commune with the archive's sentimentalism. Missir is not an author, who must be kept out
from oblivion, but a scholar, who saves us from amnesia. As any veritable conservative, Missir is
interested by reality and the battle against the ideological forgery and, in fact, of the reality itself,
reality being related with the past, present and the potential of a nation, with its sense.

Keywords: Petru Th. Missir, Junimea, conservative, ideology, reality, nation

Dependenta politicii de partid de accesul
la surse de finantare duce la: 1. confiscarea
masinilor electorale numite partide de catre
oligarhiile financiare; 2. confiscarea si politi-
zarea aparatului de stat de catre partide,
care trebuie sd-si rdsplateasca activistii.
Vointa poporului e deci vointa “claselor
dirigente”, “vointa reald a unei minoritati”.
Orice guvern e doar o forma de “con-
simtdmant tacit la tot ce vrea acea minori-
tate.”! Controlul exercitat de oligarhie
asupra partidelor se reflectd in controlul

exercitat de partide asupra aparatului de
stat, politizat, Intesat cu oameni credinciosi,
care consimt tacit la vointa oligarhiei. Vointa
oligarhiei devine lege si “legalitatea ajunge
a fi instrument de partid”: “In tarile lipsite
de un regim moral, guvernul de partid
cedeaza trebuintelor politice ale Iintre-
prinderii din care a iesit si care-l sustine
pand la asa grad, incat inchind acestora
toate ramurile activitatii statului. Tot orga-
nismul statului functioneaza dupa inspiratii
politice. Aceste apucaturi merg cateodata

* Lector universitar, Columbus University, Ohio, S.U.A.

1 Missir, Scrieri literare si politice, 215. Missir imi aminteste aici de critica pe care o facea Mosca “relelor par-
lamentarismului” pentru c ambii l-au citit pe Prins. Vezi Gaetano Mosca, The Ruling Class (Elementi di
Scienza Politica), trad. Hannah D. Kahn, ed. Arthur Livingston, New York, McGraw-Hill, 1939, 260-261.
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atat de departe, incat chiar si legalitatea
ajunge a fi un instrument de partid. Cele
mai vederate acte arbitrare, hataruri pentru
prieteni si devotati, prigoniri in contra
adversarilor se invelesc cu perfectd rea-
credintd in aparentele legale, pentru ca in-
sasi legea sa serveasca exigentelor politice.””
Lipsa unor principii clare duce la un soi de
feudalism parlamentar, la crearea unei
piramide de putere bazatd pe loialitate
juratd sefului, si nu principiilor sau natiunii:
“Din practicarea acestui sistem au derivat
deocamdata urmatoarele consecinte: de-o
parte functiile statului, pand la cele mai
inferioare, au fost date din mana in méana ca
sa fie ocupate de oameni mai devotati acelo-
rasi principii — de altd parte membrii
majoritatilor parlamentare, care in toate
tarile uzeaza de influenta ce o au asupra
guvernului, au cdpdtat un pretext foarte
bun de a impune ministrilor pe oamenii lor,
siin fine — putinta de a ajunge si de a fi tinut
in slujbe si de a avea avantaje de la stat prin
asemenea mijloace a introdus in societate
gustul de a se inrola in partide politice.
Aceste efecte odata existind, ele devin la
randul lor cauze determinante pentru men-
tinerea continua a aceleiasi stdri de lu-
cruri.”® Consecintele lor oligarhice fac din
politica liberald si din economia politica cele
mai mari inamice ale “statului liberal” in
intelesul lui clasic: “Existenta unui regim de
guvernamant onest, a unui regim de guver-
namant bazat pe integritate si dreptate, a
unui guvern care e cu adevarat liberal, in
sensul dat de Guicciardini acestui termen, e
cea mai bund garantie pe care o putem avea
ca drepturile pe care le numim private vor fi
apdrate cu adevdrat. Guicciardini defineste
libertatea politica drept «domnia legii si a
hotdrérilor publice asupra poftelor indi-

2 Missir, Scrieri literare si politice, p. 200.
3 Missir, Scrieri literare si politice, p. 23.
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Construirea unui partid-stat clientelar si
coruperea electoratului de catre stat prin
mituire sunt fenomene denuntate de teoreti-
cieni clasici ai politologiei, precum Tocque-
ville, Robert Michels sau Mosca, si forme de
coruptie puse In practicd, cu rezultate nota-
bile, de guvernul laburist al lui Tony Blair in
Marea Britanie,” si de citre diversele ramuri
ale FSN — de la PDSR la PDL - in Romania.
In opinia lui Missir, confirmata de peisajul
politic romanesc (sau britanic) actual, con-
secintele sunt devastatoare: 1. proliferarea
unui corp de birocrati incompetenti si de
slujbasi publici corupti si insolenti, care stiu
cd nu datoreaza nimic natiunii si cd datorea-
za totul patronilor lor; 2. demonetizarea
principiilor, invocate la tot pasul si ne-
respectate niciodatd, disparitia criteriilor de
judecata si selectie, cinismul si demagogia,
in fine, prabusirea moralitatii publice si mai
apoi, sub impactul acestei surpari, si a
moralitatii private; 3. inflatia legislativa,
motivata de neaplicarea legilor deja exis-
tente. Missir enuntd cu mare claritate: “1)
Statul isi vede serviciile sale rdu indeplinite
de cdtre niste functionari care n-au avut
vreme sda capete cunostintele speciale
ramurii In care servesc. Zelul functionarilor
buni se scoboara atunci la nivelul colegilor
lor si astfel nici o ameliorare a serviciilor
publice nu este cu putintd. Legile cele mai
bune pot deveni nelegiuiri in mainile lor.
Aceasta pentru functionarii cari sunt cel
putin onesti. 2) In societate se creeaza
deprinderea de a se vorbi de principii ca de
un mijloc ordinar de trai si se Incurajeaza
specula neonestd, se toceste sentimentul
natural care reproba minciuna si astfel
neonestitatea trece din politicd in viata pri-
vatd. Cuvantul nu mai este cuvant ca odi-

4 Mosca, The Ruling Class, 130. Pentru o analizd a modului in care statul modern nu cere doar obedients,
ci Intelegere, aprobare si colaborare benevold de la cetateni, precum si pentru modul in care aceasta
“democratizare” a dus la o crestere a activitatilor manageriale, de inginerie sociala, ale statului, vezi
John Plamenatz, Democracy and Illusion: An Examination of Certain Aspects of Modern Democratic Theory,
London, Longman, 1973, p. 52-92. Altminteri, Plamenatz, un boier balcanic anglofil, era un “cold-war-

. 4 . . .
rior” si un antimarxist.

5 James Slack, “How Labour threw open doors to mass migration in secret plot to make a multicultural
UK”, Daily Mail, 10 februarie 2010 (http://www.dailymail.co.uk/news/article-1249797/Labour-threw-
open-doors-mass-migration-secret-plot-make-multicultural-UK html).
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nioard. Generatiile tinere, vazand ce intre-
buintare se face cu principiile, pierd incre-
derea in ideile apropiate si realizabile si 1si
cautd mangaiere In utopii mai vaste. 3)
Reprezentantii natiunii, in orele lor de
cugetare la viitorul tarii si la mandatul lor,
vad cd lucrurile merg tot mai rau si fac legi
peste legi ca sd meargd mai bine.”*

Fidel intelesului si cerintelor statului
reprezentativ, Missir nu se multumeste sa
traga concluzia, la moda astazi in Romania,
cd un popor corupt va da nastere unei elite
corupte si cd deci “avem elita pe care o
meritdm”. Missir aratd cum poporul se
captuseste in cele mai multe cazuri cu elita
pe care nu o meritd. Cu o elitd care ajunge la
putere datorita vointei unei minoritati capa-
bile, sub masca “vointei populare”, sd influ-
enteze, falsifice si chiar neglijeze vointa
unui popor si interesele reale ale unei soci-
etdti. Missir arata cum elita politica poate sa
nu reprezinte poporul. Dar o elitd are nu
doar rolul de a reprezenta poporul, ci si de
a reprezenta, de a intruchipa anumite valori
poporului. Elita reprezinta un popor
doar In masura in care ii reprezinta valorile,
doar in mésura in care, asemenea lui Moise
care i mustra pe evrei cd au uitat de
Dumnezeu si se inchina la Vitelul de Aur, isi
respectd functia profetica: aceea de a-i
aminti poporului de adevar. Elita reprezinta
adevarul unui popor si 1i reprezintd po-
porului adevdrul, atunci cand poporul l-a
uitat si decade. “Alterarea moravurilor pu-
blice este o cauza de degradare a moravu-
rilor private, si consecinta neaparatd este ca
caracterul national se stricd si puterea statu-
lui slabeste”, scrie Mihai Eminescu.’

Missir e constient de acest lucru si, de
aceea, ajungand la concluzia ca Imbuna-
tdtirea situatiei din Roménia nu se va face
pe cale de inflatie legislativd dupa modele
imprumutate, ci doar “printr-o practica
onestd indelungata”, refuza s traga con-
cluzia atat de la moda astazi, mai ales in
mediile dominate de ideea chietistd a “bi-
sericii interioare”, cum ca trebuie sa astep-

6 Missir, Scrieri literare si politice, p. 24-25.

tdm pentru ca schimbarea sa vinad “din inte-
rior” si de la popor. Argumentul acesta e
bazat pe ideea ca, de vreme ce elita corupta
e expresia poporului corupt, singura
metodad de a schimba elita e sd schimbam,
din interior, poporul. Pana atunci, putem
sta linistiti in cinismul si relativismul nostru
justificat de context. Dar, se poate raspunde,
din moment ce mica noastra ticalosie, per-
sonald, e justificata de marea ticdlosie gene-
ralizata, din moment ce socializdim raul,
cum de privatizam virtutea? Din moment ce
recunoastem existenta unor conditii de
viatd care justifica oarecum sau acorda cir-
cumstante atenuante raului, ticilosiei, opor-
tunismului, furtului, atunci de ce nu recu-
noastem ca existd anumite circumstante
care pot ajuta la dospirea binelui. De ce nu
identificam acele circumstante si de ce nu
incercdm sda Imbunatatim orizontul social
care coloreaza libertatea noastrd? In mod
paradoxal, “interiorizarea” religiei si a
moralei nu a dus la reglementarea mai justd,
mai consecventa si mai energica a spatiului
public, ci a spatiului privat. Politica neolibe-
rala de astdzi nu a evacuat religia si morala
din spatiul public pentru a putea veghea
mai eficient-neutru la ordinea publica.
Haosul si coruptia publice sunt acompani-
ate de legiferarea din ce in ce mai intruziva
a “interiorului” persoanei. Coruptia de stat
si corporatd ramane necombadtutd, in
schimb se combat bancurile “xenofobe” si
“intoleranta” sau se supravegheazd cu
mijloace politienesti raporturile dintre
parinti si copii sau predicile din biserici.
Neutralizarea spatiului public nu a avut ca
urmare normalizarea lui, tot asa dupd cum
eliminarea din spatiul public a elitelor inter-
belice (intelectuale, profesionale, taranesti,
bisericesti) nu a avut drept scop construirea
unei “societati mai bune si mai drepte”, ci
pur si simplu uciderea acelor elite. Hristos
nu a fost rastignit In mijlocul, ci in afara
cetatii, separat de ea. Neoconservatorii/
neoliberalii de astdzi par a fi abandonat
complet notiunea de “ordine publicd” si

7 Mihai Eminescu, “Patologia societatii noastre” (Timpul, 4 ianuarie 1881), Opere politice, 11, p. 177.

8 Missir, Scrieri literare si politice, p. 25.
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datoria statului de a apdra, chiar si cu pretul
“ipocriziei”, aceastd ordine. Ordinea e
“interiorizata” doar pentru a oferi statului si
elitelor de putere pretext de intruziune in
sufletul omului.

Missir, de exemplu, refuza sa astepte
schimbarea din interior a poporului si
atribuia elitei sarcina de a deschide drumul,
de a da un exemplu de onestitate, de a crea
un cadru, de a furniza un model de abne-
gatie, avand 1n vedere ca oricum oamenii
elitelor sunt mai vizibili. Nu e ciudat cum
aceiasi oameni, care argumenteaza ca
morala si legea, cd pdcatul si infractiunea
sunt doud lucruri diferite, ca, asadar, viciile
private nu au influenta asupra (i)moralitatii
publice, si ca deci nu poti legifera chestiuni
de morald, isi justificA mai apoi putrezi-
ciunea publica prin putreziciunea privata a
cetdtenilor care i-au votat si pe care se pre-
supune ca 1i reprezinta? Daca bordelul inte-
rior nu are legatura cu sublima moralitate
publica neoliberald, atunci de ce elitele isi
scuza sau isi gdsesc argati care sa le scuze
turpitudinea publicd prin turpitudinea pri-
vatd a cetdtenilor? Turpitudinea privata,
ascunsd, a cetatenilor nu ii dezleagd pe
membirii elitei de datoria de a intruchipa un
mod de viata exemplar.’

Missir e constient de aceasta misiune, de
aceasta datorie. El judeca elita de putere
(politicd, economica sau culturald) nu din
perspectiva calitatii poporului, ci din per-
spectiva datoriei pe care o are o elita de a
intruchipa anumite valori. Elita, de exem-
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plu, trebuie sa dea pilda de ceea ce Missir
numea “practicd onesta indelungata”. Orice
amanare a indeplinirii acestei indatoriri din
ratiuni de contemplare a schimbarii din
interior a poporului e ilegitima. Regene-
rarea trebuie sd vind si de “sus in jos”: prin
exemplu personal, nu prin inginerie sociala.
Daca evolutia, prefacerea, unei societati tre-
buie sa fie organica, datoria morala a elitelor
reprezentative e stringenta si imediata. Fara
sensul datoriei morale urgente nu exista
evolutie organicd, ci doar “anarho-tiranie”
(Sam Francis). Pentru conservatorii Roma-
niei monarhice, moderatia politica era
conditionatd de fermitate morald. Pentru
“dreapta” elitei romanesti postcomuniste,
radicalismul politic — proiectul de “moder-
nizare” a statului, de transformare a lui in
“stat minimal” — e cuplat cu oportunismul
moral, cu acceptarea coruptiei partizane, cu
instrumentalizarea statului in scopuri parti-
zane. “Moderatia” morala e justificata prin
radicalismul politic, cand de fapt realismul
politic ar trebui s meargd mana in mana cu
fermitatea morala. Missir insd arata clar ca
adeviarata “moderatie” consta in realism, in
grija fatd de context, nu in amanarea dato-
riei morale. Cu alte cuvinte, conservatoris-
mul Inseamnd sd ai taria de caracter de a
adapta, de a traduce modernitatea in ter-
meni romanesti. Falsul conservatorism de
astazi are doar josnicia de a fi atat de corupt
incat sa traduca Romania in termenii unei
(post)modernitati global-bursiere.”” Si sa
mai ia si comision.

9 De exemplu, faptul ca un presedinte are sau nu amantd sau ca un ambasador teolog sef de factiune

crestin-democratd se scaldd in jacuzzi pe banii contribuabililor cu alt membru al corpului diplomatic.
Ce putem spune de faptul cd Teodor Baconsky, de exemplu, lanseaza o fundatie crestin-democratd, dar
afirma ca “viseaza la o elitd amorald”? Dau acest citat pentru cd nu stiu ca dl Baconsky sd se fi dezis vre-
odaté de aceste afirmatii. In aceste conditii, ele raman ca monument al amoralitatii si cinismului elitei
romanesti actuale. Vezi Teodor Baconsky, ”Actlunea indirects”, Dilema veche, 22 octombrie 2009; “Titanic
Vals”, Cotidianul, 26 iunie 2008.

10 Vezi, la dreapta neoliberald, sloganurile globaliste proferate de Valeriu Stoica si Dragos Paul Aligica in
Reconstructia dreptei (Bucuresti, Humanitas, 2009). Pe de alta parte, Calin Georgescu, “viitorul prim-
ministru distributist” al Romaniei, care reuseste sa promitd si sciderea taxelor si “welfare state” in
acelasi timp, afirma Intr-un interviu realizat de Neptun TV ca: “Poporul roman trebuie iubit ca sa fie
schimbat.” Asadar, dupa reeducarea dureroasa (“terapie de soc”) la care ne-au supus cominternistii si
neocominternistii — care au vrut sa ne schimbe ca sa ne poata iubi - , dl Georgescu declara cd ne iubeste
ca sd ne poatd schimba. Judecand dupa sinistrul ton neomalthusian al dlui Georgescu si dupa “soluti-
ile” sale tehnocratic- globaliste, nu ar putea fi validat ca “distributist”. Pentru dl Georgescu, omul e 0
problemd, o durere de cap a carei solufie e “Stiinta”. Pentru distributisti e mai degraba invers: ceea ce
a rdmas de apdrat e omul, nu rat1unea instrumentald. Intre ideile dlui Georgescu si distributism e o
diferenta la fel de mare ca intre, sd zicem, Ovidiu Hurduzeu si un profesor la Stanford.
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William Blake:
The Metal Foundation (II)

William Blake created one of the most fascinating cosmo-philosophical systems in the history of
thought. In the present study we explore an essential element in this Weltanschauung: the metal
foundation of the mental Universe and its correlative corporeal/physical Universe. Special reference
is made to iron and its connection to Los (i.e. Time, the Prophet, the Artist, the Sun). We research
the probable significance of Urizen's Book of Brass and Book of Iron. By his "poetic" and scientific-
intellectual-rational metals and other natural and supernatural materials - all of which represent
various micro- and macrocosmic forces - Blake erects one of the most impressive metallomorphic
worldviews in the history of world literature. We try hereby to elucidate the reasons for which Blake
laid stress with such power on the image of metals, and what their broader significance is in a sys-
tem which proclaims prophecy as a deep insight into - simultaneously - cosmic, natural and psychic
time, i.e. the integral composite past-present-future intercontinuum: one of the most important
forces given man for his own salvation.

Cuvinte-cheie: the books of metal (iron, brass, silver, gold), metal scrolls, the four zoas, axis mundi,

heaven of iron, meteoritic iron, transcendental metals, druidism, megaliths

In Vala, or The Four Zoas Blake described
the fundamental elements belonging to
Urizen: the golden compasses, the golden
chariot, the golden Steeds of Light or the gold-
en horses of Urizen', the Golden Hall of Urizen.
The brain, which Urizen entered in a despot-
ic manner, by abandoning his normal place
in the South, has golden porches. The altar in
Urizen’s Hall is golden. All these elements
form Urizen’s and Ahania’s golden world, i.e.
the stars, which are the sons of Urizen.

The stars constitute a golden chain which
has the function not to allow the universe to
fall into the abyss/void. In other words, the
stars by their gravitation [although at pres-
ent in a process of expansion] exert a gravi-
tational (centripetal) pull on the whole of the
cosmos, so that a harmonic balance is main-

* Universitatea Bucuresti.

tained, just as the great black hole from the
centre of the Milky Way — the centre of dark
matter — exerts a gravitational pull, thus pre-
venting the galaxy from dissipating as a con-
sequence of the action of the centrifugal
force induced by the rotation of the meta-
galaxy which causes the stars to expand.
The Sun-Los, however, is here described
also as being made of gold (golden sun). The
heavens are described as being made of
gold (golden heavens). Ahania, Urizen’s ema-
nation, has a Golden frame, which suggests
the fact that she is the personification of the
cosmic-astral Day (a Hemere/Aurora of
Greek myth, a “golden hour”). Wisdom has
a golden face and is beautiful (wisdom fram’d
Golden & beautiful), which indicates the fact
that for Blake, as S. Foster Damon observed,

1 Cf. William Blake, Cirtile profetice, Cei patru Zoa, VII, b.
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gold is connected with the intellectual dimen-
sion’.

Blake speaks too about the golden moth
(i.e. a combination between a nocturnal
dimension — the moth, and a dimension of
the cosmic day and of eternity: the result
suggested is the nocturnal sacred) and about
the golden armour, which combines the
dimension of war (iron) with the intellectu-
al-mental dimension (gold).

Urizen’s crown is also of gold; Urizen’s
harrow is of gold (golden harrow), being
associated with Urizen's “plow of ages”,
both being connected with the idea of
“alchemical” or “stellar insemination”.

A golden wall is built round Beulah (gold-
en wall round Beulah): this means that the
psychic-mental dimension is associated with
wisdom. Enitharmon’s gates have golden
hinges which shall be broken at a certain mo-
ment’; this aspect reflects the cosmic drama
in which the feminine is implicated, it being
the one most sacrificed in the act of creation
(see mythic examples like Tiamat, etc.).

The Lion (the exemplary animal of
Urthona-Los) carries a golden bit, which sug-
gests that the native irresistible force of the
mind-imagination must be subjected by the
force of rational intellect. The Apocalypse is
symbolically described as being the golden
harvest. The redeemed people are the gath-
ered wheat/corn, or the golden food, or the
ripe grapes. Afterlife is described as being
the golden feast, which probably refers to the
Supper from the eternal Kingdom of the
Father.

Luvah (power of eros) is described as lin-
gering in a golden Cloud".

2 S. Foster Damon, op. cit., p. 162.
3 William Blake, Cirtile profetice, Cei patru Zoa, VIL.
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Enion (Tharmas’s feminine emanation)
has a golden girdle.

Los’s Sons gather the harvest in golden
baskets.

The waggons that carry the harvest have
golden wheels, the looms of Enion, Vala
(Luvah’s feminine emanation), Ahania (Uri-
zen’s feminine emanation) and Enitharmon
(Los’s/Urthona’s feminine emanation) are
made of gold (Golden Looms), being involved
in the moment of the golden harvest.

The heaven itself has many golden rooms.

The Bread of Ages made by Urthona is
laid in golden & in silver baskets in heavens of
precious stone.

Urthona forms the golden armour of sci-
ence.

Gold is thus associated not only with
Urizen, but also with the other mythic pro-
tagonists, especially with Los-the Sun, so
much so that in Blake’s system we can say
that gold is associated with the carriers of
light, be this physical light, or intellectu-
al/mental/spiritual light.

In Milton, Blake shows that each Hour
(as a part of time-Los) has a golden Gate.

Antamon, the fifth son of Los (signifying
male seed’), has a golden pen, which draws
indelible lines of the eternal human form.

Cathedron, i.e. the female womb (which
is located in the Gate of Luban in Golgo-
nooza)’, has a golden dome (Cathedron’s
golden Dome), under which Enitharmon
weaves the vegetated bodies (the tissues of
the human physical bodies).

Palamabron, one of the four sons of Los’,
has a golden floor.

4 See in Visions of the Daughters of Albion, copy G, plate 6 and 11 (in William Blake, The Complete Illuminated
Books, 2000, pp. 147, 152) such “golden clouds”, which seem to signify the mental-intellectual, celestial

forces.
5 S. Foster Damon, op. cit., p. 24.
6 Ibid., p. 74.

7 Palamabron is identified by Harold Bloom with Moses and Blake himself (Harold Bloom, Blake's
Apocalypse, p. 337). S. Foster Damon identifies Palamabron with Blake (in the latter’s quarrel with Satan
alias William Hayley), but also with the “poet’s Pity” for the oppressed, being indeed most of the times
associated with Rintrah who represents Wrath (the just wrath of the Prophet) (cf. S. Foster Damon, op.
cit., pp. 321 si 349). Rintrah and Palamabron thus suggest the two fundamental forces operating in the
cosmos, as identified by Empedocles: hate and love (or repulsion and attraction); these are reflections

of the violence-mildness or chaos-order dyad.
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Fig. 1 Songs of innocence (1789), copy W,
plate 19: the poem “Holy Thursday”.

The Serpent is made of gold and precious
stones, this probably referring to one of
Jesus Christ’s parables which lays stress on
the dimension of the serpent’s wisdom and
cunning: “Behold, I send you forth as sheep
in the midst of wolves: be ye therefore wise
as serpents, and harmless as doves”.
(Matthew 10, 16). For Blake, however, the
Serpent was always connected to the
“Serpent Temples”, that is the temples of
the Druids — the Avebury megalithic circles
have in fact the form of a snake: on the last
plate of Jerusalem Blake depicted precisely
the megalithic architecture of Avebury as
imagined in a restored Stonehenge. For
Blake the function of these megaliths was to
capture eternity in material form for ever,

just as the legendary serpent in the
Gilgamesh story ate the plant of immortali-
ty and so captured forever in itself the
unbounded energies of eternity.

In addition, everything eternal is associ-
ated with gold: in eternity there are golden
couches; in Eden there are prophecies writ-
ten in gold. Around the wine Press (i.e. war)
we find the gold Beetle, which can be a sym-
bol that Blake borrowed from Egyptian
mythology: namely, the scarabaeus as a
symbol of eternal life.

In this respect, it is remarkable that in the
Songs of Innocence, copy W, there is at least a
plate whose text Blake seems to have con-
stituted in such a way as to appear like a
hieroglyphic fragment: the illustration
resembles the text on an Egyptian papyrus
or stela (plate 19, the poem “Holy
Thursday™).

In the illustration above one can see on
top of the plate an image representing an
orb with two wings; a similar image
appears in Jerusalem, plate 37 — the winged
orb (of the kind that often appears in
Egyptian art) being dark reddish, and the
wings redish-blue-white. The strange thing
here is that this winged orb on plate 37 of
Jerusalem appears in front of the sun (which
shines behind two men) and, beneath the
winged orb there is the similar image of a
bat-like spectre underneath whom there are
two orbs, one bright (the sun) and one with-
out much brightness (which should be the
moon). Bearing in mind that the epic poem
Jerusalem is about the Apocalypse, could
Blake have referred here by this winged orb
to what the Babylonians called “Nibiru” or
the “Planet of the Crossing”’?

Speculative science identifies Nibiru as
“Planet X”; for this speculative identifica-

8 William Blake, The Complete Illuminated Books, 2000, p. 61.
9 The word “nibiru” or “ncberu” / “ngperu” belongs to Akkadian (the variant in Assyrian is “ngburu”),

and it means: 1.
3. astron. “planet Jupiter”

. 17 .
ing” the sea or a river;

“crossing” (esp. a stream or a river) or “ford”; 2. “ferry” or “ferryboat” or “ferryman”;
; it also probably referred to the name of the North Star. The related word
“ncbertu” (the variant in Assyrian “ncbartu”) means: 1.
2. “far side”, “opposite bank”. These derive from the Akkadian “ebcru” /

" . oy . L7
crossimg , crossmg—place; process of cross-

“epcru”, meaning: 1. “to cross over” the sea, the river, the sky, etc. 2. (extnded meaning) “stretch over”,

ooy

“lie across”; “bring across”,
= “beyond”,

get sb across”.

This in turn is derived from the Old Assyrian word “ebar”
“the other side of”; and the the Akkadian expression “Eber nari” =

“across the river” (i.e.

Syria west of the Euphrates). Cf. Jeremy Black, Andrew George, Nicholas Postgate, A Concise Dictionary

of Akkadian, 2000, pp. 64, 248.
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Fig. 2 Manuscript on a papyrus from the hypogea of Thebes; selected from the monu-
mental work Description of Egypt, elaborated and published under the orders of
Napoleon Bonaparte between 1802-1822 (the first edition 1809, in ten volumes in folio
and two anthologies); by the expedition to Egypt (the famous “Battle of the Pyramids”
took place on the 21st of July 1798), Napoleon was to trigger the birth of Egyptology,
disclosing the beauties of a mysterious and fascinating civilisation that had been for-
gotten by the cultural world of Europe".

tion see esp. Zecharia Sitchin, The Earth
Chronicles (7 volumes, 1976-2007)".

On the other hand, in Milton the “ages”
(Los’s domain as vast, cosmic time) are sur-
rounded by moats and have Bridges of silver
& gold crossing over these moats. The
bridges are probably the dimension of love
(silver being associated especially with
Luvah as a Prince of Love, eros), and the
dimension of intellect-wisdom (gold). These
dimensions create connections between

10 Description de I'Egypte, vol. 11, plate 61: “Thebes,
introduction, pp. 12-14.

centuries, between the fallen world and the
divine world of Spirit.

The two poles (north and south, i.e.
Urthona’s and, respectively, Urizen's
domains) have wvalves of gold. This is proba-
bly an allusion to the idea in archaic reli-
gions like shamanism according to which in
the central vertical axis of reality there are
openings at the level of each junction of the
axis with the cosmic superposed floors —i.e.
Heaven, Earth, Hell — which are thus inter-

Hypogées”, p. 233 (Taschen, Kéln, 2002). See also the
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connected: through these orifices of the cen-
tral common axis the gods could descend
on Earth, the heroes could ascend to
Heaven or descend to Hell, and the dead
could go to the subterranean regions®”.
These valves, however, might also refer to
the magnetic points of inflexion from the
terrestrial poles, in which the magnetic
energy of the Earth forms circular, torus-like
loops around each pole.

In Jerusalem, Los is described as using a
hammer of gold and an anvil of adamant; Los
and his sons are the golden builders who
erect Golgonooza. Here is Golgonooza’s
structure with its four fourfold (sic.) gates,
Los’s creation (Jerusalem, 12, 45-66; 13, 1-19):

I. the Northern Gate of Golgonooza with
“composite” gates: 1. the one towards
Generation (west) is made of iron; 2. the one
towards Ulro (south) is made of clay; 3. the
one towards Beulah (east) is made of four
other gates: of gold, silver, brass, & iron,
respectively; 4. the one towards Eden
(north) is made of four other gates: of gold,
silver, brass and iron;

I1. the Southern Gate of Golgonooza is made
of gold, with “composite” gates: 1. the one
towards Beulah (east) is made of four living
Lions; 2. the one towards Generation (west)
is made of four iron gates; 3. the one towards
Ulro (south) is made of four gates of clay; 4
the one towards Eden (north) is made of
four gates: of gold, silver, brass and iron;

III. the Western Gate of Golgonooza is
closed, with “composite” gates: 1. the one
towards Generation (west) is made of iron;
2. the one towards Beulah (east) is made of
stone; 3. the one towards Ulro (south) is
made of clay; 4. the one towards Eden
(north) is made of metals (gold, silver, brass
and iron); (all are closed);

IV. the Eastern Gate of Golgonooza with
“composite” gates: 1. the one towards Eden
(north) is made of ice; 2. the one towards
Beulah (east) is made of stone; 3. the one
towards Ulro (south) is made of seven
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forms of war; 4. the one towards Generation
(west) is made of seven generative forms.

We observe that Los’s Golgonooza has
quite a lot of gold (wisdom, intellectual
force, etc.).

On the other hand, Jerusalem (spiritual
freedom, Albion’s emanation) is described as
having Pillars of ivory & gold: ivory, i.e. the
material out of which Ahania’s bed and
Urizen's pavilions are made, considered to
be very precious in the text of the Bible, has a
special significance for Blake, because, unlike
the metals, ivory was once a living sub-
stance®, and in addition it was created by ele-
phants (i.e. Tharmas” exemplary animals).

Thus, when Blake says that something is
made of ivory he lays stress on the dimen-
sion of the living and on the invincible gen-
erative parent force (Tharmas).

In Jerusalem'’s case, the fact that she has
pillars of gold and of ivory suggests that
spiritual freedom is the freedom of life, of
mind-intellect, of wisdom, which is built on
something firm: the strong unbeatable law
of life (the Pillars of ivory) given by the

11 The 12th Planet (1976); Stairway to Heaven (1980); The Wars of Gods and Men (1985); The Lost Realms (1990);
When Time Began (1993); The Cosmic Code (1998); The End of Days (2007).
12 Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, pp. 479-480.

13 S. Foster Damon, op. cit., p. 202.
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Parent Power, and the law of eternity-wis-
dom (the Pillars of gold).

More than that, in the same vision
Jerusalem is imagined as having all around
“Walls of pearl | And gold” (Jerusalem, 24, 19-
20), and giving blessings of gold and pearl &
diamond: pearls, like ivory, are connected
with the living and, in addition, with the
aquatic element (i.e. Tharmas!): they were
created inside an aquatic living creature. Of
course, any comparison with pearls implic-
itly contains an allusion to the biblical para-
ble: the precious pearl as symbol of God’s
Kingdom. Moreover, Jerusalem has Wings of
gold & silver: this is a symbol of the Edenic
freedom of angels who are always guided
by wisdom (gold) and love (silver).

Eden, on the other hand, is described in
Jerusalem as having golden mountains. In
Albion there is a Gate of precious stones and
gold (the intellectual dimension), and he
emanates a “Shadow from his wearied intellect:
Of living gold, pure, perfect, holy”. From East
to West the human harvest waves abundent
in the rays of Eden, into a rainbow of jewels
and gold (“East to West, / Where the
Human Harvest waves abundant in the
beams of Eden / Into a Rainbow of jewels
and gold”). Tigers are imagined as having
golden bits and bridles of silver and of ivory
(Tygers with golden bits & bridles of silver &
ivory): in other words, wrath is curbed by
the intellectual force (golden bits), the power
of love (bridles of silver) and the invincible
power of the law of Life given by the Parent
Power (i.e. Tharmas) (bridles of ivory).

On the other hand, the Plow is made of
gold (golden Plow) (signifying the insemina-
tion of wisdom). The “Loom of Love” is also
made of gold (golden Loom of Love): this
means that love intertwines with wisdom as
in Christ’s mystic parable: “be ye therefore
wise as serpents, and harmless as doves”.
(Matthew 10, 16). Los’s furnaces in the
south are now made of gold (Los’s Furnaces
in the South, a wondrous golden Building
immense): the furnaces of Los-time have an
eternal dimension, time becomes eternal

14 David Wilcock, The Source Field Investigations, 2011.

critice
through divine wisdom.

In Jerusalem Blake also speaks about
Cathedron’s golden Hall, and twice asserts that
every Female is a Golden Loom, which has cords
made of gold (golden cords of the Looms): the
female matrix operates therefore with the
vectors of eternity, it creates out of the eternal
substance of divine infinite wisdom.

The very text of Jerusalem that Blake
offers the reader is the end of a golden string.

Vala is crowned with gold and becomes
Rahab, i.e. Natural Religion or pantheism,
which Blake has always opposed and which
he associated with druidism or the religion
of the Druids that used megaliths as a
means to harness/channel tellurian powers
and possibly also macro- and microcosmic
forces in order to open ways of access to the
other cosmic dimensions — in this sense
megalithic structures like the pyramids are
also believed to be ways of access to other
spiritual or even physical dimensions,
whose energies inseminate harmonic
rhythms into the physical sphere, these
being necessary for the preservation of life
on Earth (see in this sense the newer
researches of David Wilcock™, but also the
model based on hyperdimensional geome-
try developed by Richard C. Hoagland®).

The golden Mountains of America in
Jerusalem are said to no longer be visible, this
meaning that America, i.e. material freedom,
lost the dimension of wisdon and eternal life.

Los puts on sandals of gold in order to
walk like a giant from one mountain to
another (golden sandals to walk from mountain
to mountain). Also, Los puts on a golden gir-
dle, although he holds an iron mace in his
hand: this points to the quick and vast war,
guided by wisdom, in many respects simi-
lar to the numberless wars of Israel that
were all guided by Jehovah God, i.e. the
God of Israel.

In the end of the poem Jerusalem, Jehovah
himself is described as walking in Chariots of
gold & jewels, by this element Blake “sealing”
the direct connection he had in mind: gold as
a symbol representing Wisdom and Eternity.

15 Richard C. Hoagland & Mike Bara, Dark Mission, 2009 [2007].
16 I. D. Amusin, Manuscrisele de la Marea Moarta, 1963, pp. 121-123.
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Egalitatea
de sanse (II)

De ce discutam despre "egalitatea de sanse"? Pentru ca sansa, fiind un dat de plecare, rezultatul
va fi mereu acelasi: dupd ce ne aliniem cu totii in spatele aceleiasi linii, odatd dat startul, cineva va
cdstiga, onest de aceastd datd, respectandu-si adversarii, fard avantage prealabile. Logic, dupd
ce-am avut aceleasi sanse, urmeaza competitia, si nu va fi decit un tnvingator. Ma indoiesc cd ne
dorim asa ceva. Sd fim totusi de bund credintd si sa acceptim cd este vorba de o cursi cu un scop
nobil, ca odinioard cind fugeam la scoald pentru concursul "Fii gata pentru muncd si apdrarea
patriei!". Ce e cursa asta in care ne angajam? Tocmai cea propavaduitd in lung si-n lat in diferitele
documente europene care trimbiteazd mandru cd menirea existentei noastre colective este
"cresterea economicd si dezvoltarea societatii bazate pe cunoastere”.

Cuvinte-cheie: egalitatea de sanse, competitie, UE, identitate nationald, multiculturalism, barierd
lingvisticid

The Equality of Chances. Why do we discuss about the "equality of chances"? Because the
chance, being a starting point, the result would be anytime the same: after we toe the mark, and we
began to run, one would win honestly the race, respecting the other competitors, without any prior
advantages. Logically, after we had the same opportunities, there comes the competition and it
would be a single winner. I doubt that we desire something like this. Let us be still in good faith
and accept that we talk about a race, which has a noble purpose, like we used to run at school in the
contest "Get ready for work and defending your motherland!" What is this contest we imply in?
Is it really that preached everywhere in different EU documents, which announce proudly that the
sense of our commune existence is "the economic growth and the development of the society based
on knowledge".

Keywords: equality of chances, competition, EU, national identity, multiculturalism, linguistic
barrier

Egalitate de sanse pentru micile culturi
in cea globalizantd, europeand?

Sa reluam firul discutiei de unde-1
rupsesem.

Iata-ne ajunsi, prin criteriul vanzarilor de
carte raportat la numadrului potential de
cumparatori, despre care era vorba in cro-
nica precedentd, el insusi legat de numarul

* Scriitor, Paris; Writer, Paris.
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de vorbitori ai unei limbi, la problema atat
de spinoasa a limbii.

Ce sa facem? Firea noastra, duhul nostru,
astfel spus identitatea noastra stau intr-o
limba faurita de plugari si de calugdri care
spune tocmai ce nu incape intr-o altd limba.
E-o sansd pentru noi, dar o nesansa in pro-
cesul globalizarii.



Egalitatea de sanse (11)

caiete

Pentru cd vorbim o limba folosita de-un
numadr mic de cumpadratori potentiali.

Céreia, fireste, nu-i putem da o sansa
decat dacd stergem din programul societatii
bazate pe dezvoltarea economica si pe
cunoastere ideea faptului artistic inteles ca
produs comercial. Vast program, trebuie s-o
recunoastem, pentru cd nu e vorba de-a
modifica un etaj al clddirii in care locuim de
cateva secole, ci de a-i schimba temelia — de
unde convingerea intima ca edificiul care ar
trebui sa ne adaposteasca cu limba noastra
cu tot nu poate fi ridicat decat dupa o
vajnica demolare, dintre cele pe care istoria
are grija sa le produca din cand in cand.

Este singura noastra speranta.

Singura pentru ca vorbim limba unui
popor antrenat intr-un proces de auto-dis-
trugere — n-ar fi nici primul, nici ultimul.
Nu demult, un lingvist francez consacra o
carte disparitiei proxime a limbii franceze,
judecandu-i viitorul amarnic dupa felul in
care si aceasta distrusese pe vremuri o alta
limbg, la langue d’oc, limba de culturd a
evului mediu timpuriu, cea a trubadurilor,
cea a poeziei mistice. Tradarea elitelor, al
cdror interes economic se situa de partea
regalitdtii care se constituia in nordul
Frantei, unde se vorbea la langue d’oil, a
dus la disparitia celeilalte limbi, la dispa-
ritia unei culturi, a unei civilizatii, a unei
identitati din care ne hranim astazi doar in
muzee.

Instrumentul proximului asasinat? Barda,
cutitul, mitraliera? Nicidecum. Instrumentul
acestui asasinat in pregatire este chiar dum-
neaei, societatea bazata pe cunoastere, adica
pe ceea ce n-are miros, n-are identitate,
n-are decat eficacitate. Si alibiul aceluiasi
asasinat? Egalitatea de sanse, adica alinierea
unor identitati culturale pe-o aceeasi linie
de plecare intr-o competitie aceeptatd de
bundvoie si care trebuie sa asigure, obiectiv
si cinstit, victoria celui mai Inzestrat, adicd a
celui mai adaptat, a celui mai apt sa castige
competitia productivistd si financiara pe
care nu ne-am invrednicit s-o refuzam,
flatati cd si noi, iepurii, suntem invitati sa
jucdm leapsa cu leii.

critice

Sansa noastra? A acestei limbi si a acestei
culturi in miraculosul careia cred? Sansa ar
fi ca aceasta Europd, cea a dezvoltarii eco-
nomice, Europa bruxelloisa, Europa care
vrea sa ne faca sa credem ca menirea noas-
tra este, citez iar, ,cresterea economica si
dezvoltarea societatii bazate pe cunoaste-
re..”, aceastd Europd care chiar si-acum
cand, pare-se, oamenii de stiintd, se lea-
pada, spasiti, de fumurile pozitiviste si,
macinati de indoieli, isi recunosc margi-
nirea, neputinciosi in fata partii de necunos-
cut unde se plamadesc identitdtile noastre
atat de nestiintifice..., care chiar si-acum ea,
aceasta Europa politica si militara, porno-
graficA si democraticd-democratica, sa
ne-ntelegem, in mdsura in care vointa colec-
tiva se supune legilor obiective ale pietii, la
fel de implacabile ca si cele ale materialis-
mului stiintific (nu-i asa ?) si istoric, caruia
nu-i sunt decat cealaltd fatd a medaliei, o de-
mocratie care se termind acolo unde-ncepe
ciolanul...! Care chiar si-acum, spuneam, ea,
aceastd Europa edificata de-un negustor de
cognac pentru nevoile carbunelui si-ale
otelului, aceastd Europa care ne oferd cu ge-
nerozitate cadouri cu nadejdea c-o vom aju-
ta sa sporeasca rentabilitatea investitiilor,
impingadnd principiul cresterii indicelui
productiei brute pana la explozia planetei...!
Sansa noastrd ar fi ca aceasta Europa care
continud sa ne fluture un viitorul de aur,
aceasta Europa care-si voaleaza fatda de
batrana lubrica, dornica, dar infertild, iesita
de-a dreptul din Capriciile lui Goya...! Sansa
noastrd ar fi ca aceastd Europd sad se pra-
buseasca inainte de-a ne fi asasinat. Inainte
ca limbile noastre sa nu fi murit, ucise de
interesele celor care au interes sa vorbeasca
limba celor care-i imbogdtesc, slujindu-se
de ei in calitate de coada de topor.

Speranta aceasta nu e intru totul desarta.
Aceastd Europa este duios de muribunda si
in putrefactie si prabusirea fratelui sdau
geaman, totalitarismul sovietic, nu este
decat semnul prevestitor al altor funerarii
proxime: a venit ceasul sa pregatim
coroanele si sd tocmim dricarii. Sa com-
punem recviemul pentru o baba bogata cat
incape, dar care a murit nduca si care-n
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tinerete fusese atat de sarmanta, de ne pier-
duserdm cu totii mintile, aciuiati sub
poalele ei atat de primitoare.

Si-atunci, si n-o spun numai ca sa termin
pe-o nota incujaratoare, atunci, ca-n vremea
veche cand, spargandu-se imperiul roman,
s-a vadit cd lumea trdia deja dupd o alta
noima care se clddise subteran...! Atundi,
cand gogoasa bruxelloisd cozonaca si
zahdruitd va exploda, cei care vor mai fi in
viatd nici mdcar nu vor fi mirati sa constate
ca trdiesc demult Intr-o altd Europd, mai cin-
stitd, cea care are nevoie de diversitatea
identitatilor noastre culturale asa cum un
organism are nevoie de diferitele sale
organe — care nu se uniformizeaza decat
atunci cand devin canceroase -, o Europa a
noastrd, care nu pune-n concurentd, dupd ce
le-a asigurat o egalitate de sanse, inima,
ficatul si genunchiul.

Da, pentru ca Europa, sub acoperaman-
tul cdreia un sistem de productie istoric
marginit vrea sd ne puna astazi intr-o com-
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petitie echitabild ca sa ne ucida, Europa,
Braudel a spus-o cu mult mai bine decat as
putea-o face, este civilizatia diversitatii. Ea
este un spatiu unic in lume, unde se
desfasoara un dialog continuu al culturilor
care nu pot discuta decat ramanand diferite,
schimband nu atat bunuri fara miros, cat
mesaje, fiecare din parteneri imbogatindu-
se prin asimilarea in propriul sistem a su-
gestiilor venite dinafara, ceea ce este insasi
conditia vietii. In aceastd Europé ar fi pro-
fitabil sa traim, si nu intr-o structurd supra-
statala zevzeaca, aservita unei logici eco-
nomice, materialiste, realiste, care nu poate
duce decat la disparitia culturilor nationale.

Acestea nu pot exista decat in masura in
care, iesind din logica scientista a cu-
noasterii, 0 acceptam pe cea a misterului din
noi, a zonei de eternd nestiinta care se face
simtitd atunci cand vorbele nu mai spun
nimic, ldsdnd sa se auda, indaratul lor,
suflul care le tine..., adica atunci cand limba
devine literatura.
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Privatizarea cunoasterii
si costurile sale sociale

Criza financiard a anilor '80 a constrins universititile si caute alte forme de venit, parteneriatele
cu industria fiind cea mai evidentd solutie. Prin urmare, locul universitatilor ratiunii si culturii a
fost luat, ca urmare a scaderii finantarii publice, de universitatile antreprenoriale. Aceasta deoarece
existd o "convergentd asimetrica" in relatia universitate-partener industrial: in vreme ce univer-
sititile adoptd valorile si principiile corporatiste industria nu este catusi de putin influentatd de
normele si principiile academice. Cunoasterea ca simpld curiozitate intelectuald si perspectiva
asupra cunoasterii ca bun public au fost astfel abandonate in favoarea cercetarii aplicate aflate in
slujba intereselor corporatiste. Capitalismul academic - rezultatul direct al acestor tendinte - este
departe de a fi cea mai bund solutie la subfinantarea universitdatilor. Am incercat in acest articol sd
evidentiez citeva dintre avantajele si dezavantajele acestor tendinte in ceea ce priveste universitatea
si valorile academice.

Cuvinte-cheie:

Privatization of knowledge and its social costs. The fiscal crisis of the '80 of publicly financed
universities forced them to constantly pursue other forms of income, the industry being the most
obvious solution. The place of universities of reason and culture was taken, as a result of the dras-
tic decrease of public funding, by the entrepreneurial universities. This is because there is an
"asymmetric convergence": while universities are adopting corporate values and principles the
industry itself is not influenced by the academic values and norms. The pursuit of knowledge for
mere intellectual curiosity and also the conception of the knowledge as a public good have been
abandoned in favor of applied research serving corporate interests. The resulting academic capital-
ism is far from being the best solution to budget cuts. This article is trying to highlight some of the
advantages but also the most important shortcomings of this present trend in our universities.

Keywords:

Societatea cunoasterii s-a construit pe
ruinele culturii nationale dominate de ideea
unei singure forme de cunoastere. Societa-
tea cunoasterii este strans legata de idei pre-
cum postnationalismul sau multiculturalis-
mul, a caror ascensiune a coincis cu deca-
derea perspectivelor clasice, fie ca este
vorba despre cea kantiand sau cea humbol-
diand, asupra universitatii si a rolului aces-
teia In societate. Procesul la care suntem

acum martori presupune transformarea
universitatii intr-o multiversitate dominata
de o piatd academicd foarte competitiva a
studentilor, a locurilor de munca si, nu in
ultimul radnd, a cunoasterii transformate in
marfa. Intr-o serie de articole publicate de
Criticatac se atrage atentia asupra ,razbu-
narii” guvernelor care, in fata revoltelor stu-
dentesti, au decis tdierea fondurilor pentru
universitati. Nu insistim acum asupra

* Lector univ. dr., Facultatea de Jurnalism, Comunicare si Relatii Publice
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momentului ‘68, care este fara indoiald unul
de cotitura pentru viata academicd. Ceea ce
ma intereseazd este ce s-a intdmplat in
deceniile care au urmat momentului '68.

Criza financiard survenitd In anii 70 a
impins universitatile in cdutarea altor forme
de venit, parteneriatele cu industria fiind
cea mai evidentd solutie. Acesta a fost mo-
mentul decisiv in care universitatile ratiunii
si culturii s-au transformat in universitati
antreprenoriale orientate spre profit. Co-
mercializarea universitdtilor, In ciuda unor
avantaje financiare indiscutabile, a ingrijo-
rat lumea academica.

Asaltul asupra turnului de fildes al cu-
noasterii a lasat in urma numerosi nemultu-
miti. Membrii comunitdtii academice s-au
vazut siliti sa transforme statutul de intelec-
tual sau om de stiintd cu acela de angajat
intr-o institutie dominata de etosul manage-
rial. Comercializarea universitatilor pre-
supune schimbari structurale profunde: in
vreme ce universitdtile adopta valorile si
principiile corporatiste, marile corporatii nu
sunt catusi de putin influentate de valorile
si normele academice.

In aceste conditii, cercetarea stiintifici
rezultata din pura curiozitate intelectuala si
perspectiva asupra cunoasterii ca bun pu-
blic au fost abandonate in fata cercetarii
aplicate, care serveste obiective specifice.

Existd, fara indoiald, numeroase avantaje
ale acestei schimbari de perspectivd asupra
universitatii si asupra cunoasterii. Proiec-
tele de cercetare sunt oferite prin competitie
deschisa. Spatiul universitatii a incetat sa fie
monopolizat de o elitd (barbati albi din
patura de sus a societdtii), membrii mino-
ritatilor avand acces la educatia superioara.
Existd, de asemenea, numeroase criterii care
vizeaza eficienta muncii intr-o universitate.
Studentii au o voce importanta in evaluarea
programelor de studii, a profesorilor si a
universitdtilor unde sunt inmatriculati.

Poate ca enumerarea de mai sus nu re-
useste sa surprinda toate avantajele comer-
cializarii universitatii. Ceea ce doresc sa
subliniez este faptul cd, inainte de a imbra-
tisa antreprenoriatul academic, trebuie sa
ludm in considerare cateva dintre neajun-
surile majore care deriva din transformarea
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educatiei superioare intr-o afacere ca oricare
alta.

Controversa
Berkeley-Novartis

Cel mai potrivit exemplu pentru a ilustra
aceste neajunsuri este incidentul ramas in
istoria universitatii sub numele de ,,contro-
versa Berkeley-Novartis”. latd ce s-a Intam-
plat: Ramasa fara fonduri pentru cercetare,
Facultatea de Plante si Microbiologie a
Universitdtii Berkeley a pornit in cautarea
unor surse alternative de finantare. La
inceput, membrii departamentului au cau-
tat surse de finantare care sa le ofere totusi
libertatea academica. Cu alte cuvinte, agen-
da cercetdrii stiintifice avea sa fie stabilita de
universitari, modalitatea de evaluare a ca-
litdtii muncii cercetdtorilor si retribuirea
acestora urma sa depinda in intregime de
universitate etc. Date fiind aceste conditii,
nici o corporatie nu s-a ardtat interesata.
Cum presiunea financiard crestea, facul-



Privatizarea cunoasterii si costurile sale sociale

tatea a renuntat la pretentiile sale de liber-
tate si autonomie academicd. Strategia celor
de la Berkeley s-a schimbat. Ceea ce au cau-
tat a fost semnarea unui contract cu un sin-
gur partener industrial ce urma sa fie selec-
tat prin mijloacele specifice licitatiei. Era
pentru prima oard in istoria spatiului aca-
demic cand un intreg departament urma sa
semneze un contract cu un singur partener
industrial. Cei care s-au opus semnadrii aces-
tui contract au denumit practica folosita de
cei patru profesori desemnati sa se ocupe
parteneriat drept ,scoaterea la licitatie a fa-
cultatii”.

fn'anul 1997, un comitet format din patru
profesori a Inceput cdutarea unui partener
industrial, in ciuda criticilor din interior.
Din cele sase companii care s-au ardtat
interesate a fost selectat colosul farmaceutic
Novartis. In anul 1998, o prima forma a con-
tractului a fost supusd atentiei Senatului
Universitatii. fn acelasi an, oponentu sem-
narii contractului au format o organizatie,
,Students for Responsible Research”, care a
militat vehement impotriva semnarii con-
tractului In cauza, prezentand Senatului o
petitie semnata de 400 de membri ai comu-
nitdtii academice ce denunta parteneriatul
cu Novartis. Contractul a fost semnat in
anul 1998 pentru o suma de 25 de milioane
de dolari care urmau sd fie investiti de
Novartis si a incetat in 2003.

Pana aici nimic neobisnuit. Implicatiile
controversate ale parteneriatului au aparut
in momentul In care profesorul Ignatio
Castaneda, un profesor netitularizat in fa-
cultate si un vehement critic al contractului
cu Novartls a dorit s3 se titularizeze. In
anul 2001, a publicat un articol impreuna cu
unul dintre studentii sdi, David Quist.
Articolul in cauza prezenta date conform
carora unele dintre culturile de porumb din
Mexic contineau ADN modificat, iar acele
modificari erau insuficient testate. Articolul
lui Castaneda s-a bucurat de o atentie cu
totul si cu totul neobisnuitd pentru un arti-
col stiintific. O investigatie a cotidianului
The Guardian a dezvaluit faptul ca unele
dintre comentariile si criticile aduse arti-
colului erau facute de oameni de stiinta fic-
tivi pe care ziaristii i-au identificat a fi anga-
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jati ai unei firme de PR aflate in serviciul
corporatiei Monsano, care se ocupa tocmai
cu organismele modificate genetic. S-a dorit
discreditarea prin mijloace nestiintifice a
articolului lui Castaneda si a reputat1e1 sale.
In acelasi an a inceput procesul evaludrii
dosarului profesorului Castaneda in vede-
rea acordarii statutului de profesor titular.
Primul comitet stiintific care a analizat
dosarul profesorului a votat In majoritate
pentru acordarea titulaturii (32 la 1).
Decanul facultatii a dispus formarea unui
alt comitet ad-hoc pentru o reevaluare a
dosarului. In acest punct s-a luat o decizie
neobisnuitd, in sensul cd s-a cerut ca mem-
brii comisiei ad-hoc sd nu aiba nimic de-a
face cu contractul Berkeley-Novartis. Comi-
tetul format ad-hoc a votat, de asemenea, in
favoarea acordarii titulaturii. Dosarul a fost
trimis inapoi pentru reevaluare. Seful
comisiei s-a retras. In cele din urma, dosarul
lui Castaneda a fost trimis Comitetului
Academic al Senatului in care lucra si Jasper
Rine, un memru al comisiei care semnase
contractul Berkeley-Novartis. Acest comitet
a respins in anul 2003 dosarul de titularizare
al profesorului Castaneda. In anul 2005,
dupd dezbateri aprinse si beneficiind de
sprijinul a peste trei sute de membri ai
comunitatii academice, profesorul Casta—
neda a actlonat in instanta universitatea. tn
cele din urma, i-a fost acordata titulatura.

Ce ne spune acest caz? In primul rand,
faptul ca libertatea si autonomia academica
sunt mereu in primejdie. Or, perspectiva
neoliberald asupra universitatii ca organiza-
tie antreprenoriald ajunge sa restranga toc-
mai libertatea — valoarea pe care o pretu-
ieste mai mult decat orice. Existda numeroase
implicatii ale cazului prezentat mai sus. In
primul rand, punerea facultatilor la dispo-
zitia unui unic partener industrial le poate
restrange considerabil libertatea si autono-
mia. Mai mult, libertatea de exprimare func-
tioneaza mai bine cand este vorba despre
obscenitdtile tabloidelor decat in cazul unui
articol stiintific bazat pe date concrete. Cri-
teriile competentei academice sunt inlocuite
de obedienta fata de partenerul industrial.
Temele de cercetare sunt restranse la intere-
sele corporatiei finantatoare.
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Trdim intr-o culturd a auditului in care
trebuie sd dam mereu seama de modul in
care cheltuim orice banut. Este meritul
neoliberalilor faptul cd au pus accentul pe
responsabilitatea cheltuirii resurselor finan-
ciare. Spitalele, scolile si universitatile tre-
buie conduse eficient fara a face risipa de
bani. Ce ne facem insa cu responsabilitatea
sociala? Oare nu ar fi la fel de firesc sa
deruldm proiecte de cercetare care sa inves-
tigheze efectele pe termen lung ale imple-
mentdrilor descoperirilor stiintifice? Cine ar
trebui sa finanteze un proiect care sa atraga
atentia asupra pericolelor modificdrilor
genetice? Dar unul legat de impactul aces-
tor descoperiri asupra micilor fermieri? Ce
se IntAmpla cu acele ,proiecte” neeficiente
financiar, cum ar fi o operatie experimentala
sau proiecte de insertie sociala a minorita-
tilor defavorizate?

Cunoasterea stiintificd este o marfa care
poate fi patentatd de corporatia finantatoare
si folositd dupa bunul plac. Ce ne facem
insa cu acele date care ar contraveni intere-
selor corporatiei? Este oare de presupus ca
aceasta le va face publice? Cercetarea stiinti-
fica presupune mai mult decidt o minte
strdlucitd in zilele noastre. Trebuie sa ai
acces la o complicatd si costisitoare infra-
structura oferitd in genere de partenerii
indusriali. Este oare de presupus ca un
proiect de cercetare care ar contraveni
intereselor unei corporatii ca Novartis va fi
totusi finantat? De vreme ce profitul e
unicul motor al cercetdrii stiintifice, cum
ramane cu interesul publicului? In aceste
conditii, nu e oare plauzibil faptul ca vom
ajunge sa mancam un soi de franken-food
fara sa fim macar informati asupra acestui
lucru?

Un alt efect controversat al antrepreno-
riatului universitar este legat de defa-
vorizearea facultatilor cu profil umanist. In
aceasta cursd a Tnarmadrii cu cat mai multe
resurse financiare, facultatile umaniste nu
au aproape nicio sansa in fata univer-
sitdtilor cu profil realist. Niciodata o corpo-
ratie ca Novartis nu ar investi intr-o facul-
tate de limbi clasice sau de istorie, cu atat
mai putin intr-una de filosofie. Si asta nu
pentru ca marile corporatii sunt rdu inten-
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tionate, dar unicul lor scop este profitul
financiar. Profesorii de la facultatile de
chimie, biologie sau fizica sau matematica
ar putea produce teorii si descoperiri pe
care apoi Novartis sau altd companie sa le
patenteze si sa isi recupereze astfel sumele
investite. Din pdcate, oricati bani s-ar investi
in studiul clasicilor, in istoria artei sau in
critica literard, nu se poate produce o
cunoastere care sa fie patentata si apoi van-
dutd in scopul recuperdrii investitiei. Iata
cum refrenul din tristele vremuri de
dinainte de 89 - ,intelectualii sunt nepro-
ductivi” - revine in fortd exact in regimul pe
care tocmai intelectualii l-au visat atat de
mult.

Libertatea si autonomia universitara au
fost mereu idealuri mai mult sau mai putin
realizabile. Ar fi o greseala sa ne imagindm
cd un control exclusiv al statului ar fi un
garant indiscutabil al acestora. De alt-
minteri, la fel de controversatd este si
perioada de dinainte de momentul ‘68, cAnd
statul era principalul finantator al cercetarii
pe care o condamna sa functioneze aproape
exclusiv in scopuri militare. Cu alte cuvinte,
in ultimele decenii, universitatea a trecut
prin mainile a diferiti stapani mai mult sau
mai putin dispusi sa facd concesii in pri-
vinta libertatii si autonomiei academice.
Ceea ce este important aici este sa identi-
ficdm care sunt problemele cu care trebuie
sd ne confruntam actualmente pentru a
apdra valorile academice esentiale pentru
buna functionare a unei universitati.

A crede ca un culcus stabil in bratele sta-
tului la umbra unei norme stabilite pe viata
ne ofera mai multe sanse de progres stiinti-
fic sau social e cu sigurantd o iluzie. Ceea ce
trebuie totusi sa intelegem este cd, in
momentul de fatd, una dintre principalele
amenintdri la adresa universitdtii vine din
directia finantarii cercetdrii de catre par-
tenerii industriali, care sunt interesati exclu-
siv de profit si de transformarea cunoasterii
stiintifice Intr-o marfa la care publicul poate
sd nu aibd acces. Societatea cunoasterii —
desi are o denumire cat se poate de atractiva
— devine astfel o societate in care publicul se
indepdrteaza de cunoastere de cele mai
multe ori fara voia sa.



