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Thierry de Montbrial
sau despre finetea
spiritului geometric

Profesorul Thierry de Montbrial este, la origine, matematician. Azi el este cunoscut ca un
specialist in domeniul economiei si politologiei. Calitoreste mult si 1i cunoaste pe toti oamenii
puternici ai planetei. El tine un jurnal intim, in care aminteste si despre experientele trdite in
Romania. Nu 1i priveste cu superioritate pe romdni, iar descrierea lumii politice este in general
corectd. El este un european care nu gdndeste viitorul comunititii europene fird ideea de
identitate nationald si fird ideea de identitate culturald. El apdrd ideea cid Europa va fi o Europd
a culturilor nationale sau nu va fi deloc.

Cuvinte-cheie: matematician, economie, politologie, experientd, jurnal, european, identitate
culturald

The professor Thierry de Montbrial is, at the origin, an mathematician. Today he is known as an
specialist in the field of the economy and politology. He is travelling a lot and knows all the influ-
ent people of the planet. He is writing a Diary, were the remembers also the experiences lived in
Romania. He doesn’t look at Romanians with superiority, and generally de description of the polit-
ical world is correct. He is an European who is unable to think at the future of the European com-
munity without the idea of national identity and cultural identity. He protects the idea that Europe
must to be an Europe of the national cultures, or it will be not at all.

Key-words: mathematician, economy, politology, experience, diary, European, cultural identity

Profesorul Thierry de Montbrial este, la melor lui Roger Vadim, Thierry de

origine, matematician. Azi el este cunoscut
in toatd lumea intelectuala ca un specialist
de mare clasa in domeniul economiei si
politologiei. Inainte de orice, mi se pare a fi,
in tot ceea ce scrie, un filosof al sistemelor
care guverneaza acum o lume in plin proces
de mondializare. Un filosof lucid, un filosof
al actiunii nu numai al reflectiei, in fine,
putem spune, un ganditor pentru care ade-
varul poate fi determinat si definit. Este,
indiscutabil, una dintre marile personalitati
ale lumii intelectuale europene. inalt, bine
facut, cu o fata de actor de film din epoca fil-

Montbrial este, prin excelentd, un spirit
colocvial, are o ironie find (tipic franceza),
are totdeauna o replica inteligentd si, cand
tine un discurs (ceea ce, banuiesc, i se
intampla des), discursul lui este impecabil.
Se vdd numaidecat roadele elocintei galice
la un intelectual care, trecut prin marile
scoli, sta, spiritualiceste, ca si Roland
Barthes, in ariergarda avangardei. Loc pri-
vilegiat pentru un spirit care acceptd nouta-
tea, dar nu accepta ca noul sa mearga hao-
tic. Are totdeauna idei, este la curent cu lite-
ratura problemei in discutie, in fine, acest

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory "G. Calinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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spirit fin si diplomatic este un om profund.
I-a citit bine, se vede limpede, pe Montaigne
si pe moralistii din secolul al XVII-lea si car-
tile sale aratd ca spiritul de finete, de care
vorbesc acestia, nu se poate dispensa - cand
este vorba despre filosofia istoriei, despre
economie si politicd - de spiritul geometriei.

Caldtoreste mult si cunoaste pe mai toti
oamenii puternici ai planetei. Este el insusi
bine cunoscut in cercurile intelectuale de
pretutindeni. De cativa ani organizeaza o
conferintd mondiala - Word Policy Conference
- la care participa sefi de state, economisti
reputati, laureati ai Premiului Nobel, socio-
logi, filosofi ai culturii, politologi, jurnalisti
din toatd lumea, conducatori ai organizatii-
lor internationale. Este, cum am zis, un fin
diplomat, stie sa& comunice cu toti, la reu-
niunile lui poti vedea pe ministrul apararii
din Israel langa un seic - sef de stat in lumea
araba in costumul lui fastuos. Thierry de
Montbrial 1i prezinta pe toti cu afectiune si,
uneori, cu o nuanta de umor. L-am auzit,
odata, recomandand un profesor venit toc-
mai din Asia de Sud: ,Vi-l prezint - spune el
- pe oratorul cel mai arogant pe care l-am
cunoscut vreodata, inteligent, primejdios de
inteligent si necrutdtor in opiniile sale”.
Recomandarea se confirmd numaidecat:
profesorul asiatic, Invatat si arogant, nu ne
crutd pe noi, europenii, care, dupa el, au
4

dominat doud sute de ani planeta si, iata,
acum, a venit timpul sa pladteasca printr-o
uriasa criza... Oratorul este, intr-adevar,
coerent, mali’gios, necru’gétor, aproape con-
vingator, convins ca secolul al XX-lea - si,
probabil, intreg mileniul al Ill-lea - va fi
dominat de culturile si economiile , margi-
nalitatii”. O teza care circula si in lumea cul-
turii. Cand 1i vine randul sd vorbeasca,
Thierry de Montbrial lasa ironia afectuoasa
deoparte si raspunde dupa regulile retoricii
franceze: logic, sclipitor, cu referinte din
toate domeniile, inclusiv acelea privitoare la
,praxeologie” (o disciplind in care este, In
fapt, un specialist)...

Thierry de Montbrial tine, mi-a marturi-
sit cu cativa ani In urma, un jurnal intim si,
cum stie ca ma preocupa demult poetica
diarismului, discutdm in timpul unei calato-
rii spre Brasov despre sansele acestui gen
bastard lasat multd vreme sa astepte in anti-
camera literaturii. Profesorul francez nu
vrea sa faca literaturd cu si prin insemnarile
sale intime, dar incerc sa-1 conving ca dia-
ristul poate face, ca personajul cunoscut,
proza fard sa stie si sunt dese cazurile cand
mari scriitori, ca Gide sau Ernst Jiinger,
raman in atentia publicd nu cu opera de fic-
tiune, ci cu jurnalele lor intime. De curand,
Thierry de Montbrial mi-a dat sd citesc
insemnarile sale despre lumea romaneasca
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pe care a vizitat-o, dupa 1990, de mai multe
ori, iar dupa 2002 - de cand impreuna am
pus la cale colocviul ,Penser I’'Europe” - o
viziteaza in fiecare an, uneori chiar de mai
multe ori. Ce pot sa spun, Inainte de orice,
este faptul cd parizianul Thierry de
Montbrial, membru al Academiei de Stiinte
Morale si Politice din Franta si membru al
mai tuturor academiilor importante din
Europa (inclusiv al Academiei Romane) 1i
observa bine pe romani si-i judeca drept.
Nu are, mai ales, acel complex de superiori-
tate (citeste: arogantd) pe care intelectualul
occidental il are fatd de natiile si culturile
din afara campului sdu de vanatoare.
Diaristul Thierry de Montbrial este, dimpo-
triva, lucid, generos, solidar si respectuos cu
traditiile spirituale ale continentului... Este,
nu mai incape vorbd, un spirit european si,
cum se poate deduce usor din cartile sale si
din jurnalul de fatd, crede in viitorul con-
structiei politice europene.

Din acest unghi priveste si lumea roma-
neasca. A cunoscut-o prima oard, deduc din
cronologia jurnalului, in iulie 1990. Are,
cum noteazd, ,une heureuse surprise” cand
viziteaza capitala noastra. Ii pare mai putin
monstruoasa decat i se spusese ca este. Fe-
meile sunt elegante si adesea frumoase.
Cand sta de vorba cu romanii este ,imediat
sedus”. Este incomodat, adevarat, de gu-
noaiele orasului, de caracterul prafuit al
hotelului, dar, oricum, oamenii pe care ii
intalneste sunt simpatici, inteligenti si culti-
vati, ca acest ministru de stat, de pildd, din
guvernul roman, care se pricepe la econo-
mie si aratd deschidere europeana.

Autorul, dorind sa-si faca o idee dreapta
despre acesti latini orientali, sta de vorba cu
actorii momentului (de la, sa zicem, Ion
Iliescu pana la Silviu Brucan, Petre Roman,
Ion Diaconescu, Emil Constantinescu) si nu
ezita sd-i caracterizeze in propozitii scurte si
precise. Silviu Brucan, profetul din Dama-
roaia - cum 1i spun gazetarii bucuresteni - 1i
pare si acestui francez deprins cu caractero-
logia, 1i pare, zic, un megaloman ambitios
,malgré son age”... Discuta si cu altii si
remarca faptul cd, in genere, romanii au
nevoie de mult timp pentru a-si digera tre-
cutul. Ca si francezii, de altfel. Le-a trebuit
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50 de ani pentru a se detasa complet de
complexul Vichy. Corect, obiectiv, Thierry
de Montbrial incearca sa-i potoleasca pe jur-
nalistii francezi care se grabesc sd-i vitupe-
reze pe verii lor de la Dundre: ,Au nom de
quoi pourrions-nous leur faire la lecon?”...
Nu stiu daca indemnul lui a avut efect sau
nu in lumea presei pariziene. Mai degraba
nu... Diaristul cunoaste si pe Sergiu Nico-
laescu, actor la propriu al evenimentelor din
dec. 1989: acesta vorbeste mult despre sine
si despre rolul sau determinant in aceasta
istorie. Thierry de Montbrial 1l asculta si are
banuiala ca reputatul regizor are un ,ego”
dezvoltat si prezintd lucrurile ,avec une
verve marseillaise”. Ironie subtila, Th masu-
rd sd nu scandalizeze, sper, pe interlocuto-
rul sau. Viziteaza Bucovina si remarca fru-
musetea caselor tdranesti, surasul calugari-
lor si semnele bune ale civilizatiei traditio-
nale. Turismul romanesc ii pare insd in mare
intarziere. Are dreptate si la acest punct.
Orasul Focsani este ,,franchement laide”. Pe
presedintele Ion Iliescu, cu care sta de vorba
in mai multe randuri, il compara cu
Mitterrand si riscd o propozitie care va irita
pe unii politicieni moldo-valahi: ,singurul
om politic de talent din Romania”. Ceea ce,
intre noi fie vorba, nu-i departe de adevar.
Radiografia vietii politice romanesti este,
in genere, exacta. Academicianul Thierry de
Montbrial nu-i un partizan politic. La drept
vorbind, nu-mi dau seama pe ce parte a
strazii politice circula. Nu are prejudecati,
am impresia, In acest domeniu. Nu le mani-
festd, oricum, cand vine in Romania postco-
munista. Este un om cultivat si, as putea
spune, un analist politic si economic educat
de stiintele exacte. Educat de ele, dar sensi-
bil dominat de ceea ce moralistii francezi
numesc spiritul de finete. Cand sta de vorba
cu un om politic observd, de pildd, in dis-
cursul acestuia ,,quelque chose d’insaisissa-
ble”, merge pe firul misterului si, chiar daca
nu ajunge sa-1 lamureascd, il pune, cum se
zice, in pagina, ,in problema”... Face acelasi
lucru cand este vorba de mediul academic
romanesc pe care il cunoaste bine. As spune
chiar ca Thierry de Montbrial, gratie reputa-
tiei sale intelectuale si gratie modului sau
de-a fi, se bucura, aici, la Bucuresti, de o
mare simpatie In cercurile academice si
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politice sau, cum noteaza el, o ,mare fami-
liaritate”. Se simte, altfel zis, bine printre
romani si, vazand atatea semne de simpatie,
noteaza cu umor: ,e limpede, sunt sarbato-
rit aici; iata o tara unde, cand va fi sa fie, as
putea avea o frumoasa Inmormantare”.

Pana atunci, Thierry de Montbrial - care,
sd mai spun o data, cdldtoreste mult si 1si
redacteazd jurnalul in avion - are noi prile-
juri de a observa lumea. La Chigindu remar-
cd urmele, Incd puternice, ale totalitarismu-
lui comunist, la Bucuresti viziteaza pe
Monseniorul Robu, seful Bisericii Romano-
Catolice, si cu aceasta ocazie face o marturi-
sire, dupa mine, surprinzadtoare: isi recu-
noaste o dimensiune spirituald, admite cd in
profunzimile fiintei sale este un om religios.
N-am banuit. Am stat de multe ori de vorba
cu el, la Bucuresti si la Paris, i-am citit toate
scrierile, dar niciodata n-a fost vorba de
aceasta latura a fiintei noastre. Cand ma
gandesc acum, dupa ce citesc acest jurnal, la
atatea dovezi de toleranta si la puternica lui
vocatie pentru prietenie, imi vine sa cred cd
spiritul omului care vrea sa determine legi-
le actiunii si ale sistemului in lumea haotica
a postmodernitatii are, cu adevdrat, o di-
mensiune religioasa bine educata la gcoala
lui Montaigne si Pascal. Acesta din urma
era, se stie, un geniu in domeniul matemati-
cilor incat a putut inventa, la un moment
dat, o masind de socotit. Mistica poate dar
convietui cu stiinta cea mai riguroasa si mai
abstractd. Revenind la Thierry de Montbrial,
om totusi de lume (in sensul lui Pascal),
bine adaptat in civilizatia cunoasterii, ma
intreb daca nu-i si el un ,incroyant cro-
yant”, cum zicea Pascal despre Montaigne?!
Sau, cum se spune in Evanghelia lui Marcu:
,Cred, Doamne, ajuta necredintei mele”.
Conditia intelectului credincios!

Parasesc tema si revin la insemnarile dia-
ristului parizian care vine anual, dupa 2002,
in Romania pentru a participa la Seminarul
,Penser I'Europe” pe care - cum am precizat
mai Tnainte - l-am urzit si 11 coordonam
impreund. ,,A gandi Europa”, a reflecta -
din unghiul literelor, artei si stiintei - la vir-
tutile si bolile civilizatiei europene - iata o
idee care vine in intampinarea filosofiei
politice a lui Thierry de Montbrial, un euro-

6

pean lucid. Un european care nu gandeste
viitorul comunitatii europene fara ideea de
identitate nationald si fara ideea de identita-
te culturala (,,tema fundamentala a dimen-
siunii culturale a constructiei europene”...).
Imi place enorm aceastd idee si, nu m3 sfi-
iesc sa spun, admir convingerea acestui
francez european care gandeste ca Europa
comund nu trebuie sd unifice culturile
nationale, ci doar sd le armonizeze si sd le
dea o legislatie comuna.
*

Ca sa ne facem o idee mai exactd despre
aceasta personalitate occidentald complexa
trebuie sa citim cartile sale. A scris mult si
unele dintre studiile sale sunt, azi, puncte
de referintd In materie. M-as opri, pentru
moment, la L’Action et le systeme du monde
(2002, a patra editie augmentatd 2011), tra-
dusa si In limba roméana. Este un studiu
amplu si sistematic despre legile vizibile si
legile secrete ale societatii, o incercare, cum
spune chiar autorul, de a fundamenta o ,sti-
intd a actiunii”, adicd praxeologia. Ea vizeaza
cu precddere actiunile colective, acelea care
vor - si uneori reusesc - sa schimbe lumea.
Sau mdcar o parte a ei. Nu-i o utopie ? Cum
sd schimbi lumea care este un raport de
raporturi (cum zice Sartre) imprevizibile si
incontrolabile? Cum sa ordonezi actiunile
atator miliarde de indivizi care, fiecare in
parte si in grupuri mai mari sau mai mici,
manifesta tendinte centrifuge? Profesorul
Thierry de Montbrial spune ca se poate si, in
cele din urma, dovedeste ca societdtile
umane evolueazad in functie de anumite legi
si ca praxeologia este o stiintd, daca nu rigu-
ros exacta, este una verosimila. Asta
inseamna ca raportul de raporturi poate fi
prevazut, determinat si clasat, iar legile
imprevizibile si incontrolabile pot fi, si ele,
analizate si aproximate. Thierry de
Montbrial aproape cd md convinge cd, in
aceasta ordine, pot fi analizate chiar si
himerele, utopiile, fantasmele care, in forme
specifice, circuld in toate grupurile sociale...
Concluzia pe care o trag, dupa ce-am citit
eruditul studiu despre Actiunea si sistemul
lumii, este ca lumea actuald nu functioneaza
haotic si ca dezastrele pot fi prevazute si
deci controlate... Condamnat prin activita-



Despre finetea spiritului geometric

tea pe care o practic (critica literard) sa fiu
sceptic si relativist, primesc aceasta opinie
cu rezerva de rigoare... Numai ca Thierry de
Montbrial ne avertizeaza intr-un capitol al
cartii ca si relativismul este relativ cand e
vorba de lumea ideilor si de sistemul lumii.

Incitant mi se pare si alt capitol al cartii,
acela despre Morald si politicd. Un subiect cat
se poate de actual prezent si in jurnalul pe
care l-am comentat mai inainte. Thierry de
Montbrial este sclipitor in comentariul sdu.
De la Erasmus la Machiavelli si, de aici, la
Kant si, mai departe, pand la moralistii si
politologii din zilele noastre (Edgar Morin),
totul este pus in discutie, acceptat sau res-
pins in functie de un model intelectual pe
care Thierry de Montbrial il formuleaza in
termeni cat se poate de limpezi. Modelul se
bizuie, In mod evident, pe valorile morale si
intelectuale occidentale. Care sunt si ale
noastre, rasaritenii Europei. Dar si Rasaritul
european are moralistii, ideologii, filosofii,
pe scurt, modelele lui culturale si, intr-o
dezbatere de acest tip, ele meritau a fi aduse
in discutie. Este ceea ce fac rar autorii occi-
dentali... O discrepanta pe care, cine stie?
Europa de maine o va sterge.

Fiind vorba de politica si morala, Thierry
de Montbrial nu a putut ignora rolul si locul
intelectualilor in aceasta ecuatie. Cum se
comporta intelectualii cand ajung la putere
sau, mad rog, in apropierea puterii?... Faptele
nu sunt Incurajatoare. Autorul studiului
citeazd o binecunoscuta fraza din Elogiul
nebuniei. Aceea In care Erasmus contrazice
pe Platon in privinta republicilor carmuite
de filosofi. S-o mai citam o data: ,,Vom lauda
[...] faimoasa maxima a lui Platon: «Fericite
republicile ai cdror filosofi sunt carmuitori
sau ai caror carmuitori sunt filosofi». Daca
veti consulta istoria, veti vedea ca cea mai
proastd guvernare a fost invariabil aceea a
oamenilor In contact cu filosofia sau litera-
tura”. Daca ne gandim la Seneca, precepto-
rul lui Neron, nu mai avem nimic de zis.
Scepticismul lui Erasmus din Rotterdam
este deplin justificat. Filosofii s-au facut de
ras deseori in politicd. Noica al nostruy,
citand si el acelasi caz (Seneca-Neron),
incheie, dacd 1mi aduc bine aminte, una din-
tre cartile sale confesive (Rugati-vid pentru

caiete
(]

critice

fratele Alexandru) cu aceasta propozitie: ,Tot
mai vreti ca filosofii sa ajunga ministri?”
(citat din memorie)... Thierry de Montbrial
aduce si alte exemple de esecuri celebre in
politicd (esecul savantilor, oamenilor de
arta, filosofilor): Laplace, de pildd, geome-
tru de prim rang, administrator al Iui Na-
poleon. Despre marele geometru, Napoleon
spunea cd a fost un administrator ,mai mult
decat mediocru”... Am putea da si alte
exemple. De Gaulle n-a vrut sa-I numeasca
pe Francois Mauriac directorul Radio-
Televiziunii, preferand un functionar des-
toinic unui mare scriitor... Nu s-a ingelat...

Cum am putea Incheia mai bine, mai
convingator portretul intelectual al acestui
diarist pascalian specializat in stiinta actiunii
(praxeologia) si, in acelasi timp, un cititor
foarte profund al lui Proust. Nu vad alt mod
mai bun de a-1 defini pe Thierry de
Montbrial - un spirit, incd o data, eminent,
autorul, cum s-a vazut, al unei opere de
referintd in cateva domenii - decat spunand
ca el insusi, ca intelectual, incearca sa
schimbe lumea si sd puna ordine in haosul
pe care l-a provocat si il provoaca neincetat
procesul de globalizare. Thierry de
Montbrial este un spirit atasat constructiei
politice europene, un european profund si
incoruptibil, in sensul pe care il dddea aces-
tui termen Paul Valery, in fine, un european
care nu vrea ca Europa sa renunte la tradi-
tiile ei spirituale... L-am auzit de multe ori
vorbind despre aceasta tema si i-am admi-
rat consecventa cu care apara ideea cd
Europa va fi o Europa a culturilor nationale
sau nu va fi deloc... O afirma in Addenda jur-
nalului de fata.

Mai este ceva ce-mi place enorm la un
om de stiintd ca Thierry de Montbrial, si
anume apetenta lui pentru ,umanioare”,
convingerea sa ca stiintele exacte fac parte
din culturd si, fara cultura umanistd, spiritul
stiintific este infecund... Dovada, intre alte-
le, studiul sau despre Timpul in opera lui
Proust publicat, recent, ca prefatd la roma-
nul In ciutarea timpului pierdut, in traduce-
rea realizata de Irina Mavrodin. aparuta la
Fundatia Nationald pentru Stiintd si Arta.
Spiritul geometric stie sa valorifice cum tre-
buie subtilitdtile spiritului de finete...
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Anul
Caragiale

Eugen SUMIORK

Caragiale si lumea #
romaneasca

Autorul sustine cd, la 100 de ani dupd moartea sa, Caragiale rdmdne scriitorul romdn cel mai citit.
Acesta ne-a marcat, prin talentul siu, nu doar literatura, ci si comportamentul, viata politicd,
stilul de existentd. Un mare critic spunea cd opera lui va dispdrea din atentia publicului odatd cu
lumea personajelor sale. Cu toate acestea, momentele, schitele si piesele sale sunt citite cu plicere
si ironia lor nu di semne de oboseald. Caragiale a fixat un stil in care, ne place sau nu ne place,
ne regdsim in multe aspecte ale vietii noastre sociale. Unul dintre urmasii sdi, Eugen Ionescu,
scrie cd I.L. Caragiale este, probabil, cel mai mare scriitor comic necunoscut si cd originalitatea lui
constd in faptul cd toate personajele sale sunt niste cretini.

Cuvinte-cheie: autorul, Caragiale, scriitor, operd, originalitate, cretini

The Author declares that 100 years after his death, Caragiale still remains the most read Romanian
author. He has marked, by his talent, not only the the literature, but our behave, the political life,
the style of living. An great critic sad that his work will disappear from the attention of the public
together with the world of his characters. Despite this, the moments, the sketches and his plays are
still read with pleasure and their irony doesn’t show any sign of failure. Caragiale has fixed a style
and if we like it or not, we can found it in many aspects of our social life. One of his inheritors,
Eugen Ionescu, writes that 1.L. Caragiale is probable the greatest unknown comic writer and that

his originality is standing on the fact that all his characters are morons.

Key-words: author, Caragiale, writer, work, originality, morons

Doamnelor si Domnilor,

Se implinesc, azi - dupa stil nou - o suta
de ani de la disparitia lui I.L. Caragiale. Cu
cateva luni in urma - la 30 ianuarie - s-au
implinit 160 de ani de la nasterea lui. Trdim
dar in anul literar Caragiale. Prilej nimerit
de a-l reedita, de a-1 reciti si de a reflecta la
viziunea lui asupra lumii romanesti si, evi-
dent, un bun prilej de a vedea ce ne place si
ce nu ne mai place in opera lui. Orice mare
scriitor trece prin asemenea teste. Sa spu-
nem de la inceput ca, la o sutd de ani de la
disparitia lui, I.L. Caragiale este, poate,
scriitorul roman cel mai citit. Place tinerilor
pentru spiritul lui comic si reflectiile lui
usturatoare despre comportamentul uman,
place si generatiilor varstnice de cititori nu
numai pentru ironia lui inteligenta, dar si

8

pentru profunzimea meditatiei asupra
naturii umane ce se ascunde in aceasta iro-
nie scdparatoare... Pentru a-l comemora,
Academia Roméana a venit azi la Ploiesti,
orasul in care LL. Caragiale a copildrit si,
cand s-a apucat sa scrie, nu i-a uitat pe
,republicanii” care, printr-o gherild urbana,
au creat vestita ,Republicd de la Ploiesti”
(care n-a durat, decat cateva ore, dar ce ore
sublime!) nici pe , republicancele” sale care,
in furia lor amoroasda, sunt In stare si dea
foc universului si sa-i lichideze pe Don
Juanii de mahala infideli...

Doamnelor si Domnilor,

Celebram azi un mare scriitor, care, se
spune adesea ca ne-a marcat prin talentul
sau nu numai literatura, dar si felul nostru



Caragiale si 1 i i 1
amgm e §l umea romaneasca - .calete
critice
-.1 ] fi- .I.{: o I
Al

de a fi, comportamentul moral, viata noas-
trd politica, in fine, specificul, stilul nostru
de existenta... Se discuta de mai bine de o
suta de ani despre acest subiect. Uneori se
discuta cu intoleranta si, imi vine sa cred, cu
neintelegere pentru functia pe care o are in
cultura si societate ironia si, in genere, comi-
cul. Generatia lui Mircea Eliade-Noica-
Cioran 1i reprosa lui I.L. Caragiale ca, din
pricina zeflemelei sale, noi, romanii, nu avem
acces la metafizica si ca personajele sale au
creat un model (negativ) care ne urmareste
si azi In toate domeniile vietii sociale si
morale. Alti comentatori au mers mai de-
parte si au Incercat sa 1i dovedeasca faptul
cd morala personajelor lui Caragiale ne-a
educat si educa inca stilul nostru de existen-
ta, modul nostru de a ne situa si de a ne des-
curca (un termen emblematic) in lume. Pe
scurt, I.L. Caragiale ar fi dascalul nostru de
neseriozitate, profesorul in stiinta noastra
de a nu face nimic si de a ne tachina toata
ziua. Pornind de la aceste premise, cineva l-a
numit pe LL. Caragiale ,ultimul ocupant
fanariot In cultura noastra”. El ne-ar fi cari-
caturizat si ne-ar fi ficut pe vecie de ras. In
privinta valorii creatiei sale, au fost si poate
ca sunt inca azi opinii divergente. Un mare

critic, E. Lovinescu, era de parere ca opera
lui Caragiale va disparea din atentia publi-
cului odatd ce va dispdrea lumea lui Jupan
Dumitrache, Catavencu, Trahanache, Tipa-
tescu, a Coanei Joitica si, evident, lumea
fabuloasd, colorata, in trecere si petrecere, a
lui Mitica...

Acum, dupa o sutd de ani de la moartea
lui I.L. Caragiale, ce observam? Observam
ca opera lui L.L. Caragiale n-a iesit din aten-
tia publicului desi, de atunci, lumea roma-
neasca a trecut prin multe si a pdtit multe
intr-o istorie mai degraba tragica decat
comicd... Dimpotrivd, momentele, schitele,
piesele de teatru, articolele lui ironice si,
adesea, necrutdtoare sunt citite cu placere si
ironia lor scanteietoare nu da semne de obo-
seald. Tipologia lui, remarcam, s-a adaptat
stilului postmodern si societatii cunoasterii:
Tipatescu poartd, azi, costume produse de
marile case de moda din Occident;
Catavencu este, in continuare, angoasat de
ce va spune Europa de noi si in discursurile
sale, la fel de sforditoare, plange tarisoara
lui care nu revizuieste pe ici, pe colo, si
anume prin partile ei europene; Farfuridi si
Branzovenescu, in pas cu tehnologiile de
varf, iscalesc anonime si le transmit la cen-
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tru prin mijloace electronice; primarii si pre-
fectii din orasele noastre bat si ei telegrame
catre autoritdtile din Capitald, denuntand
abuzurile adversarilor politici din urbea lor
si cazurile de traseism politic din interiorul
partidului lor, apoi se impaca si, pentru ca
sunt buni crestini si respecta corectitudinea
politica, ,pupat toti in Piata Endepen-
dentei”; in fine Coana Joitica... Nu, eu nu zic
nimic despre... S-o0 lasdam pe Coana Joitica sa
se descurce singura... Are pdrtile ei, vorba lui
Mateiu Caragiale, fiul.

Sd nu-1 uitdm insa pe Miticd, personajul
generic al lui Caragiale. Multi comentatori
cred cd Mitica este tip reprezentativ pentru
noi, romanii din sud, prin neseriozitatea,
locvacitatea, prin metoda lui de a se afla in
treabd, de a nu face nimic, prin placerea lui
de a tachina, de a carti cu amicii, de a Intar-
zia uneori trei zile de la serviciu. Mitica -
secatura simpatica - ar intruchipa se zice
adesea modul nostru de a fi si de a ne mani-
festa In lume... Nu sunt de acord. De doua
ori nu sunt de acord: 1) nu toti romanii sea-
mana cu Mitica si 2) Mitica insusi nu-i un
tip eminamente negativ. Miticd este un per-
sonaj complex, chiar simpatic, are umor,
este un moralist inteligent si, dacd se intam-
pld sa-si piarda timpul in cafenele, la un
aperitiv cu amicii, este pentru ca 1i place sa
taie firul in patru si sa critice guvernul asa-
sin care-i taie leafa cu 25%, pensia cu 15%
si-i sporeste TVA-ul cu 4% sau 5%... Putem
spune ca Miticd este, in nuce, primul nostru
analist politic. Mie, Miticd, spun drept, imi
este simpatic, pe onoarea mea... Am de par-
tea mea pe Camil Petrescu care, intr-o piesa
de teatru, a Incercat - si in parte a reusit - sa-1
reabiliteze. Ma bizui, mai ales, pe momentele
si schitele in care eroul lui Caragiale vorbes-
te, Intr-adevar, mult (un veritabil delir ver-
bal!); este, care va sa zica, un erou al locva-
citatii, dar, cand se gaseste intr-o situatie
existentiala delicata (cum ar fi momentele in
care consoarta lui trebuie ,,sa faca”, adica sa
aduca pe lume urmasul sau), Mitica se arata
a fi peste masura de sensibil, angoasat
putem spune, sau cand este suspectat - pe
nedrept, de-altfel, de incorectitudine in ser-
viciu - se sinucide, ca nenea Anghelache,
pentru cd este un om de onoare si nu poate
suporta umilinta de a fi banuit de necinste...
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Doamnelor si Domnilor,

As vrea sa revin la stilul lui Caragiale si la
imputatia pe care o auzim in fiecare seard la
televiziunile noastre si la intrebarea pe care
o citdm zilnic prin gazetele noastre (evident,
libere si decomplexate), privind gradul de
reprezentativitate a operei lui I.L. Caragiale
pentru specificul nostru. La acest punct, se
manifesta de mult timp doua atitudini ce se
bat cap in cap: unii zic ca suntem toti pro-
dusele morale si spirituale ale lui Caragiale
si ca L. Caragiale continua sa dea tonul si
sd impuna modelul romdnesc; tot ei deplang
faptul ca nu Eminescu (alt punct de reper)
ne-a format stilul si ca nenorocirea noastra
se trage din faptul cd Eminescu a fost nevoit
sd trdiasca si sd scrie in tara lui Caragiale.
Cum iesim din aceasta dilema? In ceea ce
ma priveste, md intreb de multd vreme daca
autorul Scrisorii pierdute este vinovat, cu
adevarat, de ceea ce nu ne place in spiritul
nostru si dacd intoleranta fata de Caragiale
nu ascunde un complex. Creand un model
de existen’gé romaneasca sau, mai corect, un
antimodel din observarea targului balcanic,
cu ipistatii, frizerii lui filosofi, republicanele
electrizante, indivizii lui fanatizati de politi-
cd, Caragiale a fixat, desigur, un stil in care,
ne place sau nu ne place, ne regasim in anu-
mite Imprejurdri ale vietii noastre sociale.
Ei, 5i? Ce-i cu asta? Comicul spald, comedia
provoaca o reactie, spiritul profund iese
intarit din aceasta formidabild epopee a iro-
niei, cea mai importantd pe care a produs-o
cultura romaneasca. Spre deosebire de filo-
soful care se arata disperat de viciul cartirii,
as zice ca un popor care are forta de a se
supune autoironiei este un popor spirituali-
ceste puternic. Nu-mi dau seama cum ar
putea ironia sa impiedice manifestarea crea-
tiei si de ce un dascal de comedie, cum este
LL. Caragiale, limiteaza accesul nostru la
metafizicd?! As zice cd, dimpotrivd, o mare
opera artisticd este totdeauna morala si anti-
modelul ei stimuleaza, prin negativitatea
lui, un model. L-ag numi: un model al vigi-
lentei, o pedagogie a purificarii. Si apoi,
omul caragialean este mai complex decat se
recunoaste indeobste. Inteleg prin omul
caragialean si pe acela din articole, note,

insemnari razlete, acolo unde Caragiale a
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surprins si plinurile nu numai golurile
lumii romanesti. Un alt Caragiale, grav si
profetic, se manifesta aici. Sau acela fantas-
tic, misterios, pictor al insolitului din admi-
rabila povestire La hanul lui Mdnjoald ori
analistul psihologic din O ficlie de Pagte,
unde sugereazd drama existentiala a spiri-
tului religios. Vreau sa spun ca fenomenul
Caragiale este complex si ca stilul lui depa-
seste limitele zeflemelei.

Este Caragiale un scriitor reprezentatw
pentru spiritualitatea romaneasca? in masu-
ra In care el a creat o mare opera (si a creat-o,
de acest lucru nu se indoieste nimeni),
Caragiale are un mare grad de reprezentati-
vitate. O reprezentativitate care trece insd
prin spatiul esteticului. Descriind carnava-
lul unei lumi in trecere si petrecere (proce-
sul formelor fara fond), el a creat din aceste
stari de negativitate ale naturii umane
romanesti o categorie intinsa de valori.
Valori estetice, desigur, si prin acestea valori
morale, purificatoare, sublime. Iatd ce se
uitd adesea cand se discutda modelul
Caragiale, si anume: ca arta transforma un
antimodel existential Intr-un veritabil
model spiritual prin valorile lui estetice.
Stilul romanesc? Fara Caragiale ar fi incom-
plet: i-ar lipsi profunzimea comicului. Ia
ganditi-vd: cum ar arata sfarsitul secolului
al XIX-lea romanesc fara Mitica, geniu al
impacientei si al improvizatiei, mare politi-
cian de cafenea, erou al gastronomiei, genti-
lom de mahala balcanicd, cuprins mereu de
delir verbal? Ar arata foarte trist...

Doamnelor si Domnilor,

In sprijinul ideii de reprezentativitate (o
reprezentativitate pe care o exprima tot-
deauna marea creatie artistica), l-as cita pe
Mircea Eliade care, se stie, in tinerete credea
si el, laolaltd cu Noica, Pandrea, Cioran si
alti tineri scriitori si filosofi, cd opera comi-
cd a lui LL. Caragiale este o piedica in calea
metafizicii romanesti. Mai tarziu (in exil, in
1948, intr-un studiu publicat in Luceafirul,
intitulat Doud traditii spirituale romdnesti) isi
schimba pozitia si acceptd ideea ca , axa”,
,polul” Caragiale - antinomic fata de ,,axa”,
,polul” Eminescu - face parte din structura
de profunzime a fenomenului romanesc.

critice

Doua axe complementare: , Cdci, in fond,
este limpede ca atat pozitia reprezentata de
Caragiale, cat si cea reprezentata de
Eminescu apartin intr-o egala masura feno-
menului roméanesc. (...) Fara voia noastrd,
Mitica al lui Caragiale face parte, cu aceeasi
autenticitate si aceeasi vigoare, din spiritua-
litatea roméaneasca intocmai ca si Sdrmanul
Dionis sau Ion al lui Liviu Rebreanu”.
Concluzia - justa, cred - a filosofului culturii
este ca L.L. Caragiale poate trai linistit - spi-
ritual vorbind - in tara lui Eminescu si ca
reveria liricd a lui Eminescu nu este ob-
structionata, minimalizata de comicul
enorm si genial al prietenului sau ILL.
Caragiale. ,Toate operele cu adevarat uni-
versale reprezinta totodata geniul specific al
unui popor” - scrie Eliade. Este cazul sa-1
credem...

Doamnelor si Domnilor,

Romanii au dar de ce sa-1 iubeasca pe
acest mare scriitor comic. Unul dintre urma-
sii sai, Eugen Ionescu, scrie cd I.L. Caragiale
este, probabil, cel mai mare scriitor comic
necunoscut si ca originalitatea lui consta In
faptul ca toate personajele sale sunt niste
cretini... Eu le-as spune astfel: sunt oameni de
vorbe produse de formele fird fond, specifice
unei societdti in tranzitie (intr-o, parca, eter-
nd tranzitie), tipuri pitoresti, nu lipsite,
repet, de o anumita complexitate interioara.
Ei reprezintd, in fond, caractere, tipuri, for-
me eterne si universale ale comportamentu-
lui uman. De aceea par a fi eterni. De aceea
avem sentimentul cd fiecare epocd are
Catavencii si Farfuridii ei, Tipatestii si
Joiticile, Zitele si Vetele, si pe Dandanachii
ei... Numai scrisorica difera... si limba in care
este scrisa. Discursurile si apucaturile lor
sunt asemdndtoare pentru cd demagogia si
necinstea tin, pretutindeni, acelasi discurs.
Discursul lor in limba romana este, oricum,
savuros... E. Lovinescu, iata, s-a ingelat, asa
cum un alt mare critic, francez de data aceas-
ta, s-a ingelat In privinta lui Balzac, Flaubert
si Baudelaire, cei mai mari scriitori din
epoca lui. Au si criticii literari, ma-ntelegeti,
ghinionul lor, ca Lefter, personajul din Doud
loturi. Lozul castigator iese viceversa...

Ploiesti, 22 iunie 2012
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WMireea IONESGCGU QUINTUS®

Ploiesteanul Caragiale

Autorul descrie copildria si adolescenta lui Caragiale, intdi in satul natal, Haimanale, apoi in
orasul Ploiesti, amintind de absolvirea scolii , Sfintii Petru si Pavel” cu media ,Prea bene”. In
migcarea anticarlistd din 1870 a fost printre razovrdtiti, dar a fost oprit de mama sa sd participe
mai departe. Opera sa a fost influentatd cu sigurantd de originea sa ploiesteand.

Cuvinte-cheie: autorul, copildrie, adolescentd, Caragiale, miscarea anticarlistd

The Author describes the childhood and the teen years of Caragiale, first in the home village of
Haimanale, and after in Ploiesti, remembering that he has graduated the “Petru and Pavel” School
with the mention: “Very good” . During the anti-carlist movement he was between the revolution-
ary but his mother stopped him to go forward. His work was surely influenced by his origins from

Ploiesti.

Key-words: author, childhood, teen age, Caragiale, anti-carlist movement

Poate ca dintr-un patriotism local, poate
pentru ca, de aproape un veac, trdiesc in
aceasta blagoslovita urbe, poate si mai
indreptatit de succesiunea neasemuitului
nostru Inaintas, pe care il resimtim neincetat
printre noi, acum odihnindu-se si in Parcul
Central, m-am gandit sa-mi intitulez mo-
desta interventie cum altfel decat ,Ploies-
teanul Caragiale”. Si, mai sigur, indreptatit
de nasterea ,lancutului nostru drag”, cum
anunta Ecaterina Caragiali sotului sdu, acest
eveniment, petrecut acum o sutd saizeci de
ani, in localitatea Haimanale din aprop1erea
Ploiestiului. In primii cinci-sase ani, pana a
fost dus la scoala la Ploiesti, voinicul si vese-
lul Iancutu a zburdat prin poienile padurii
mandstiresti din Haimanale, impreuna cu
odraslele taranilor si tiganusii, jucandu-se si
stapanind poalele dealurilor si apele
Cricovului, cum 1si nota Serban Cioculescu.

Anii copildriei si ai adolescentei si i-a
petrecut la Ploiesti, unde a primit si prima

initiere scolara cu ,,slova popeasca”, la scoa-
la de langa Biserica ,,Sf. Gheorghe Vechia”,
sub Indrumarea dascdlului bisericii. Se suia
cu dragoste in clopotnitd, unde tragea clo-
potele si invdta cu sarg sa citeascd si sa des-
cifreze Aproponturile lui Cilibi Moise.

Impreund cu familia sa a locuit cu chirie
in Casa Marculescu de pe strada astazi Ste-
fan cel Mare din Mahalaua ,,Sfintii Voie-
vozi”, timp In care este inscris la $coala
Primara de Baieti din Ploiesti, Insa, imbol-
ndvindu-se, pierde clasa, dar termina ca
premiant gcoala, apoi, Inscriindu-se la
Gimnaziul ,Sfintii Petru si Pavel” din
Ploiesti (astazi ,I.L. Caragiale”), absolva
primele patru clase cu media ,prea bene”,
gimnaziu unde a avut straluciti profesori ca
Ion Romanescu, Nicolae Crapelianu sau
George Ghimbdseanu.

Cand tatdl sdu a devenit supleant la
Tribunalul Prahova, tanarul Caragiale a fost
numit copist, activitate ce nu-l atragea, si,

* Scriitor, presedinte de onoare al PNL, e-mail: office@fnsa.ro.
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curand dupa moartea acestuia, a renuntat la
post.

in migcarea anticarlista din 1870, cunos-
cutd sub numele de ,Republica de la

Ploiesti”, tanarul Caragiale se afla printre
razvratiti, dezarmand un subcomisar, dar se
opreste la interventia categoricd a mamei
sale, motiv pentru care n-a fost arestat sau
implicat in procesul de la Curtea cu Juri din
Targoviste.

Dupa decesul tatdlui, Luca $t. Caragiali,
devenit sustinator de familie, se muta la
Bucuresti impreund cu mama si fratele sdu,
pdrasind, dar neuitand orasul si lumea in
care Invatase si isi petrecuse copildria si
adolescenta, lumea ploiesteana in mijlocul
cdreia se formase, de care nu s-a despartit si
pe care a nemurit-o in geniala sa opera.

Asa cum recunosteau unii din marii sai
contemporani:

»Caragiale, de mic copil a crescut intre
sdaraci; copil de scoald, cand simturile sunt
mai fragede si mai primitoare, el juca pe
strazile Ploiestiului arsice si furca, cu
copiii desculti ai mahalalelor” (Constan-
tin Dobrogeanu-Gherea).

crltlce

. Trebuie si fi cunoscut cineva Ploiestiul
(..) ca sd-l inteleagd intr-adevdr pe
Caragiale si sd vadd cit de mult este lega-
td orice literaturd, nu de o normd abstrac-
td, ci de ceva real si omenesc pe care tre-
buie sd-l cunogti (...); fard Ploiesti nu
poate intelege nimeni pe Caragiale”
(Nicolae Iorga).

,Dupid cum Dundrea izvordste din
Muntii Pddurea Neagrd, asa si savoarea
operelor lui Caragiale se trage din mora-
vurile si ndaravurile lumii si mahalalelor
ploiestene” (Constantin Stere).

Cata dreptate in aceste aprecieri, dacd ne
gandim la personaje ca Trahanache, Conu
Leonida, Zoe, Mita ori Catavencu sau la ex-
presii precum: ,mangafaua pleaca Ploiesti”,
,pe mamitica n-o pupi?”, , coate-goale, mof-
tangiul, mate-fripte”, ,famelie mare, dupa
buget”, ,sunt fiica din popor, sunt ploies-
teanca - da, ploiesteanca, Ndica!”, ,avem
cestiuni arzatoare la ordinea zilei”, , mare
secatura esti, amice Lache!” si multe altele,
desprinse din jargonul cartierelor ploiegste-
ne din trecutele vremuri.

Imi permit s3 cred si si spun ci aceste
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moravuri si comportamentul ploiestean au
putut influenta intr-un fel si optiunea politi-
cd a lui Caragiale, atunci cand s-a Inscris in
partidul lui Take Ionescu, optiune despre
care 1i scria lui Paul Zarifopol: ,,O sa md dau
si la o lecuta de politicd; suntem datori sa ne
jertfim pentru patrie. Poate o iesi si de acolo
vreun bine”, scrisoare in care evidentia dis-
pretul sau fata de politica si politicieni.

Intr-o cuvantare din primdvara anului
1908, Caragiale incheia spunand: ,Ridic
toastul acesta lui Take Ionescu (..., om de
inima care iImi permite, mie, literat, sa stau
alaturi de el la asa splendida manifestatiu-
ne”.

Aflat de tanar In vecindtatea agitatiei
sociale, implicarea sa politicA poate ca
urmarea si o rostuire personald, o exonerare
de griji materiale, ceea ce l-a facut pe mai
tanarul liberal Ion Ionescu-Quintus sa
regrete ca L.L. Caragiale nu mai scrie, ca a
pdrdsit literatura in favoarea politicii, si sd
spund cu amadrdciune in articolul Pedeapsa
lui Caragiale: ,Sa-1 vezi pe Caragiale brat la
brat cu Farfuridi si Catavencu, colindand
tara romaneasca si strigand alaturi de Take
Ionescu: «Fratilor, dupa lupte seculare, de
aproape trei ani..» Grea pedeapsa pentru
bietul Caragiale!”

Strans legat de evenimentele politice pe
care le-a trdit din plin in urbea sa, Caragiale
isi amintea, In schita Boborul, de , ceasurile
glorioase” ale Republicii de la Ploiesti, care
a durat vreo cincisprezece ore, dar a marcat
o pagind celebra in istoria universala:
»Ndscutd prin si pentru popor, am asistat la
marirea si decadenta ei”.

Ca si In schita Grand Hotel «Victoria
Romdnd», in care isi aminteste ca, dupa o
noapte de nesomn in tren, a tras la acel hotel
din centrul Ploiestiului. Hotel cu doua
caturi, cu ,Restaurant et Berarie” si ,,Cafe-
nea et Confiserie”, cu odaia nr. 9 calduroasa
si plind de insecte, cu ulite in dos, ramase
cum le stia odinioard, si cu o rdspantie in
fata, avand de-o parte un birt si de alta o
cafenea mica.

Dupa a doua noapte de nesomn, a iegit in
racoarea diminetii, exclamand: , Uf! Nicio-
datd n-am sa uit ce bine m-am odihnit o
noapte in orasul meu natal, la nr. 9, Grand
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Hotel «Victoria Romana»!”.

Imi amintesc c& Serban Cioculescu, langa
care am avut sansa sa ma aflu in Cenaclul
,Cincinat Pavelescu”, imi spunea cat de
bucuros ar trebui sa ma simt in ,,urbea lui
Caragiale” si aprecia madrigalul meu:

o1 Catavenci, si Tipdtesti / Se mai zdresc
pe-a vietii cale, / Picat cd nu mai intal-

K4

nesti / Si-un Caragiale!
sau finalul versurilor din Urbea mea:

. Ploiesti, rafindrii, furnale, / Muzee, par-
curi, cai trapasi, / Orasul lui Caragiale, /
Ce nu prea si-a tocmit urmagi!”

Inainte de a ma opri, si nu pentru cad sun-
tem Intr-o perioada de crancend inversuna-
re impotriva plagiatorilor, sunt dator sa le
multumesc distingilor profesori si oameni
de culturd Ieronim Tataru, Nicolae Boaru,
Florin Sicoie si Nicolae Dumitrescu, din
lucrdrile si bibliografiile carora am scos pre-
tioase date.

Va multumesc si dumneavoastra pentru
atentie!
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Caragiale si Transilvania
sau mesajul patriotic
al unui scriitor clasic

Iuliu Maniu, un important politician roman, presedinte de partid si ulterior prim-ministru, 1i
multumea lui Caragiale intr-o scrisoare pentru prezenta la sarbitorirea Astrei in 1911, cea mai
importantd organizatie culturald a romdnilor din Transilvania. Asta desi multi scriitori si
intelectuali il considerau un dusman al poporului roman. Autorul citeazd mai multe fragmente
din opera lui Caragiale, pentru a demonstra cd acesta nu a fost un dusman al poporului romdin,
ci I-a iubit cu sinceritate.

Cuvinte-cheie: Iuliu Maniu, politician, Caragiale, scrisoare, organizatie culturald, Transilvania,
dusman

Iuliu Maniu, an important Romanian politician, president of an party and future prime minister,
was thanking Caragiale in a letter for his presence at the Celebration of Astra, the most important
cultural organization of the Romanians from Transylvania, in 1911. Though if many writers and
intellectuals of the epoch were considering him as an enemy of the Romanian culture. The author
is reproducing many fragments of the works of Caragiale to prove that he was not an enemy of the
Romanian people, but instead he loved it sincerely.

Keywords: Iuliu Maniu, politician, Caragiale, letter, cultural organization, Transylvania, enemy

,Am dorit, prin serbdrile de la Blaj, sa
ddm dovada lumii despre solidaritatea
intreg neamului romanesc in ndsuintele sale
culturale. Atunci, cand alaturi de d-voastra,
neintrecutii maestri ai condeiului si ai gan-
dirii romanesti, s-a prezentat «de la vlddica
pana la opincd» tot ce aveam noi mai bun
pentru a da aceastd dovadd, nu putem decat
sd fim recunoscatori providentei ca ne-a
invrednicit sd avem si noi cat de mica parte
in aceastd manifestare hotdratoare a puterii
de viata a poporului romanesc din Transil-
vania si Ungaria... Va fi, pentru modesta
mea casd, totdeauna un titlu de nalta man-

drie si de dulce amintire ca a avut fericirea
sa Va gdzduiasca cateva clipe si nu pot avea
o mai fierbinte dorintd decat aceea de a Va
putea, cat de curand si cat de des, saluta din
nou in mijlocul nostru” (1 octombrie 1911,
Blaj, scrisoare inedita, colectie particulara).’

Cuvintele de mai sus, scrise in 1911 de
catre Iuliu Maniu, sunt adresate - in ciuda
patetismului lor serios si grav, potrivit, apa-
rent, unui alt destinatar - maestrului ironiei
romanesti, Ion Luca Caragiale, prezent in
acel an la Blaj, la o impunatoare manifestare
de solidaritate nationala, prilejuita de jubi-
leul ASTREI, cea mai importantd organiza-

* Academia Romand, directorul Centrului de Studii Transilvane; rector al Universititii “Babes-Bolyai”,

Cluj-Napoca, e-mail: i_a_pop@yahoo.com.

1 Serban Cioculescu, Viata lui 1. L. Caragiale, editia a IlI-a, Bucuresti, 1972, p. 396
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tie culturala a romanilor transilvaneni. Cum
a ajuns unul dintre cei mai autentici patrioti
romani, artizan al Marii Uniri, lider de par-
tid poetic important si apoi prim-ministru,
sd scrie astfel de cuvinte calde despre mare-
le dramaturg? Raspunsul la aceasta intreba-
re se lasa incd asteptat, mai ales din cauza
cliseelor care insotesc personalitatea lui Ion
Luca Caragiale, in conditiile etichetarilor
grabite care s-au facut si se mai fac, adesea
in necunostinta de cauza, daca nu din rea-
vointa.

Totusi, judecata de valoare a transilva-
neanului Iuliu Maniu apare destul de inso-
lita chiar si in epoca, in contextul criticilor
acerbe care i se aduceau scriitorului.
Dimitrie A. Sturdza (om politic si mare car-
turar, presedinte si apoi secretar general al
Academiei Romane) considera opera lui
Caragiale o permanentd defdimare a institu-
tiillor publice si a virtutilor nationale, iar
Nicolae Davidescu (poet simbolist si critic
literar) il numea pe autorul Scrisorii pierdute
- cu sarcasm -"ultimul ocupant fanariot”,
vorbind despre “inaderenta lui la spirituali-
tatea romaneasca”.’ S-a insinuat uneori
chiar cd a fost un dusman al poporului
roman, de care ar fi fost strdin prin nastere
si apoi prin intelegere. Pompiliu Eliade
invoca cu pldcere si foarte des vorba lui
Caragiale: “Suntem o rasa proasta”, iar altii
aminteau in momente-cheie zicerea sa:
“Romanul este dusman al slovei”.’ Spre
finele vietii, cum se stie, s-a retras la Berlin,
“Intorcand spatele Romaniei”, ca sa folosesc
vorbele grabite ale unora. Toate au fost apoi
amalgamate cu Miticd si “miticismul”, cu
zugravirea demagogilor, a superficialilor, a
tatelor si fariseilor, a semidoctilor si profito-
rilor, a unor pierde-vard, dar mai ales a
jefuitorilor de suflete si de idealuri, a politi-
cienilor si politicianismului. Un distins das-
cal al meu din studentie, cel care trebuia sa
ne predea cultura romand moderna de la
finele secolului al XIX-lea si de la inceputul
secolului al XX-lea, a trecut supdrat peste
Caragiale, spunandu-ne, la curs, ca: “Nenea
Iancu facuse de ras poporul roman, la pro-

2 Ibidem, p. 349-350.
3 Ibidem, p. 350.
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priu si la figurat”. Iar supdrarea sa nu era
deloc mimata.

Mult mai putini critici au fost dispusi
sd-i analizeze in profunzime opera, sa-i
cunoasca bine viata si gandurile, sd-i inte-
leaga realist atitudinile. Cei mai multi, in
ciuda declaratiilor de intentii, i-au interpre-
tat literal butadele si i-au generalizat fara
justificare satirele, vadind semne de minima
inteligenta sau de rdstalmacire cu vointa.
Adevdratii cunoscatori insa au relevat
mereu un om sensibil, plin de dragoste pen-
tru limba romanad, un suflet cald, care pan-
dea vesti despre Romania la Berlin, unde
era Intotdeauna bucuros de oaspeti din tara
si unde si-a refacut o adevarata ambianta
romaneascd. Poetul favorit in familie era
George Cosbuc, colabora si se intretinea
amical cu acesta, cu Vasile Goldis, Ale-
xandru Vaida-Voevod, Octavian Goga, loan
Slavici, Scipione I. Badescu, Aurel C. Po-
povici. Era mereu atent nu numai la ceea ce
se petrecea In tard, ci si la framantdrile
romanilor din Austro-Ungaria, angajati in
lupta de emancipare nationald. A tinut lega-
tura cu studentii romani din Berlin, Leipzig
si Budapesta. Cei din urma l-au invitat si 1-
au primit sarbatoreste la sediul lor. Primul
exeget al sdu, Horia Petra-Petrescu - tot un
ardelean - scria in 1907: “E de lipsa sa adaug
despre dragostea cea mare pe care o are
pentru noi, transilvanenii, cari avem carac-
tere si convingeri”.* Se stie ca scriitorul
urma sa fie directorul unei reviste literare
destinate ardelenilor, dupa cum se cunoaste
rolul sau initial de la “Tribuna” sau colabo-
rdrile sale la o seama de periodice, de la
“Luceafdrul” pana la “Romanul”. “Ar fi
pentru cauza noastra nationala un mare cas-
tig, daca primul numadr din acest ziar ar
cuprinde si cateva sire din condeiul dum-
neavoastrd, atat de iubit la noi”, 1i scria
Vasile Goldis, la 2 ianuarie 1911, cu referire
la ziarul “Romanul”.?

La serbdrile de la Blaj, Caragiale l-a
cunoscut pe ardeleanul Sextil Puscariu,
marele lingvist si viitor rector al Univer-
sitatii din Cluj, pe atunci profesor la
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Cernauti, de eruditia cdruia a rdmas impre-
sionat. Acesta, Puscariu, 1i trimite drama-
turgului cateva scrieri filologice si o calda si
frumoasa scrisoare.

Asa cum Mitica a fost perceput de multi
doar ca prototipul romanului superficial si
smecher, Mariu Chicos Rotogan - “pedago-
gul absolut” - le-a apdrut unora drept cari-
catura perfecta a ardeleanului pedant, lati-
nist total si ridicol. Acestia uita ca literatura
nu este realitate, ci realitate recreata si ca
scriitorul opereaza cu imagini artistice, nu
cu fapte concrete. Fireste, Rostogan este un
prototip, dar nu al romanului transilvanean
in ansamblu. Caragiale a cunoscut in mod
direct, ca toti intelectualii contemporani lui,
exagerarile scolii latiniste din secolul al XIX-
lea, ai cdrei reprezentanti optau cu inversu-
nare pentru etimologizarea limbii noastre In
functie de latina clasica, ceea ce a condus la
ridicole combinatii si la efecte fonetice rizi-
bile. Dar Mariu Chicos Rostogan nu este
intelectualul ardelean, profund si savant in
general, ci doar exponentul acelei subtiri
péturi de dascali marginiti, care Intelegeau
din “metoda intuitiva” atat cat le permitea
pregdtirea modestd si firea orgolioasa.
Efectele sunt menite sa provoace rasul (ce
este mai uman decat rasul?), dar si sa biciu-
iasca moravurile si sa le indrepte. De aceea,
in vreme de superficialii I-au acuzat de cola-
borationism cu ungurii si de lipsa de sprijin
pentru miscarea nationald romaneasca,
ardelenii autentici l-au inteles corect pe
Caragiale si l-au pretuit.

*

“Sangele a-ncetat sd curga si, la lumina
aceluiasi soare de-acum trei sute de ani
(1896-1596), portile de fier ale cetatii Alba-
Iulia se deschid de perete sa primeascd pe
biruitor, pe stapanul ce se-ntoarce in casa lui
uzurpatd pe vremuri de catre un salbatic
cotropitor. Din toate plaiurile si vaile curg
roiurile unui mare popor. O mandrd oaste
biruitoare s-apropie, cu steagul tricolor in
frunte... In sunetul triumfal al muzicilor, un
rege maret si sever, inconjurat de un stralu-

cit stat major, inainteaza incet, calare pe un
cal alb. E o padure de steaguri care i se-nchi-
nd... Zidurile cetatii batrane parca se zgudu-
ie de glasurile neamului intreg, care acla-
meaza pe erou. [...] «<kDumnezeu al romani-
lor! zice regele cu glas puternic - multumes-
cu-ti pentru-ntregul meu popor si pentru
mine, cd m-ai invrednicit sd calc pe urmele
lui Mihai Viteazul. Privegste, Doamne, din
inaltul cerului, si de-acum Inainte pe popo-
rul tdu asa de crud iIncercat de veacuri, si
ajuta-l1 sa-si stapaneasca de-acum in pace
mosia, pe care si-a recapatat-o cu atatea jert-
fe, dupd voia ta!» [...] Regele a intrat in ceta-
te si a mers drept la catedrala. Dupa Te
Deum, a mers la casa orasului si a iscalit, in
fata poporului, decretul prin care amnestia-
za, dupa dezarmare, toti ungurii revol-
tati...”® (Poetul Vlahutd. Schitd, in ”Epoca lite-
rara” din 10 iunie 1896).

Cuvintele de mai sus pot pdrea scrise de
Cosbuc sau de Goga, dar nu de Caragiale. $i
totusi ele apartin autorului schitei Dommnul
Goe. Ca toti contemporanii sdi, Caragiale a
trdit cu fervoare epoca luptei de emancipare
nationald si de formare a Romaniei intregi-
te. In schita din care a fost extras citatul de
mai sus, intitulatd Poetul Vlahutd, imaginea-
za cu o abia perceptibild ironie - dar rara
satira - un preot roman ardelean cuminte
(pdrintele Mantu) care, dormitand pe acor-
durile dulci ale cantecului Desteapta-te,
romdne (executat in surdina, la pian, de fiica
sa, Veturia), viseaza finalul apoteotic al unui
“razboi urias” intre romani si unguri, casti-
gat de cei “apasati” de veacuri. Romanii
apar in postura de “mare popor”, in frunte
cu tricolorul, iar regele “maret si sever”
intrd in Alba-Iulia pe un cal alb, Intocmai
precum Mihai Viteazul odinioara, “la lumi-
na aceluiasi soare de-acum trei sute de ani”.
Personalitatea regelui de la 1900 se ingema-
neaza cu aceea a marelui voievod si domn
de la 1600, numit crai in Ardeal, zugravit in
biserici si preamarit ca sfintii din icoane.

Visul parintelui Mantu este cel mai
solemn pasaj din intreaga schita, el prefigu-
rand in mintea lui Ion Luca Caragiale uni-

4 Ilie Marin, Ion Luca Caragiale intim, in “Tribuna”, 7/20 iulie 1907.

5 S. Cioculescu, op. cit., p. 378.
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rea de la 1918, agezatd pe temelia sa de la
1599-1601. Intre aceste evenimente majore,
despartite de circa trei secole, se situeaza
“unirea cea mica” din 1859, dar infaptuitd
pe deplin in intervalul 1848-1866. Aceasta a
fost trdita aievea de catre scriitor, care, copil
fiind, a pdstrat amintirea unei intalniri cu
domnul unirii, Alexandru Ioan Cuza.

*

“Sunt aproape cincizeci de ani de cand
am fost fata la o stralucita solemnitate.

Era gazduit la Ploiesti Cuza-voda.
Primul domn al tarilor unite, inconjurat de
toti notabilii orasului si de multimea popo-
rului, venea sa asiste la deschiderea anului
scolar. [...]. Voda s-a oprit in prag; se uita la
noi dintr-un capat la altul al sirului de
banci, si cu glas maret ne striga:

- 54 traiti, baieti!”

Iar noi, inca de trei ori ura! [...].

Dascalul nostru [Basile Dragosescu],
adanc emotionat, cu spatele la tabla si cu
fata catre domn, zice, d-abia stapanindu-si
tremurul barbii:

- Maria-ta, Dumnezeu stie numai ce se
petrece acum in sufletul unui biet dascal ca
mine, venit aici din partile romanesti de
dincolo. Rog pe Dumnezeu s4 te tie sdndtos
si voinic pentru fericirea poporului roma-
nesc. Mintea, bratele, sangele nostru si al
acestor copii sunt de-acuma inchinate
neamului roman, patriei romane, domnului
roman, Mariei-tale!

La aceste vorbe, toata lumea s-a ridicat in
picioare, si voda asemenea; nimeni nu mai
putea sta jos - prea se ridicaserd sufletele.

Dupa ce si-a scos focul de la inimd, das-
calul a luat o bucata de tibisir, s-a-ntors
catre noi, si a zis:

- Copii! dupa secole de-ncruntare, astazi
ne zambeste si noud, romanilor, bunul
Dumnezeu. De astdzi incolo, ne-am capatat
iar onoarea de popor liber, de popor latin.
Jos slova straina! sus litera strabuna!

Si cum el scria frumos, ca de tipar, a scris
pe tabla neagrad, cu litere strabune:

Vivat Romdnia! Vivat Natiunea Romdndi!

critice

Vivat Alexandru Ion intdi, Domnul Romanilor!

Si bravul nostru dascdl n-a mai putut sta-
pani emotia si s-a pornit pe plans; a plans
toatd lumea, si parinti si copii; iar voda,
tinandu-se cat putea si stergandu-se la ochi
cu batista, a batut pe umeri pe dascdl si a
zis:

- Sa traiesti! cu romani ca tine n-am
teama! [...].

Asa entuziasm n-am vazut altul de-
atunci si cred cd numai odatd s-ar mai putea
vedea; dar acea odatd, sunt prea batran ca
s-0 mai sper apuca... imi pare destul de rau
de asta, dar nu atat de rau cat daca n-as
crede ca altii, mai tarziu ori mai curand, tot
o vor apuca; fiindcd, desigur, cine gandeste
cd are sd scape de asta se amageste; cdci de
asta n-are sd scape, decat poate atunci cand
Oltul si Muresul or sa porneascd a curge
d-a-daratele de la vale la deal catre Muntii
Ciucului, de unde izvorasc din acelagi san
adanc - si nici atunci!” (Peste 50 de ani, in
”Universul” din 18 mai 1909).”

Evocarea aceasta, dinspre finele vietii lui
Caragiale, are o anumita tentd majestuoasa
si nu mai cuprinde nicio doza de ironie.
Mintea de copil a intipdrit in ea o ceremonie
plina de solemnitate, In care toti participan-
tii, de la copiii din banci pand la principe,
traiau din plin gloria patriei romane.
Revenirea la latinitate, prin trecerea la “lite-
ra strabund” (in locul “slovei straine”), este,
de fapt, revenirea in Europa valorilor auten-
tice, este increderea In viitorul neamului
romanesc. Si aici, desi este evocat anul 1859,
trimiterea finald se face tot la marea unire.
Caragiale spune (la 1909) ca entuziasmul din
1859 ar putea fi egalat si chiar intrecut
numai de unul anume, de unirea tuturor
romanilor. Aceastd unire 1i apare scriitorului
atat de sigurd incat doar intoarcerea apelor
Oltului si Muresului inapoi, spre izvoare, ar
putea-o clinti si - adauga Caragiale - nici
chiar aceasta. Dascdlul Basile Dragosescu
este prototipul invatatorului iubit si respec-
tat de elevi - cum au fost cei intruchipati de
Ion Creanga sau de Barbu Stefanescu
Delavrancea - serios, cumpatat si grav, dar si

6 LL. Caragiale, Opere, 1. Proza literara, editie de Stanciu Ilin, Nicolae Barna si Constantin Harlav, prefa-

td de Eugen Simion, Bucuresti, 2000, p. 1034-1035.

19



Ioan Aurel Pop

caiete
®

critice

apropiat sufleteste de copii. El, tot ardelean
de obarsie, este opusul lui Mariu Chicos
Rostogan, semn ca autorul a stiut sa faca
diferentele si sa marcheze corect valorile.

*

Prin urmare, I.L. Caragiale a iubit popo-
rul roman mai mult decat pe oricare popor
din lume, fiisdcd era poporul sdu. I-a pretuit
in primul rand pe tdrani, pe care i-a aparat
la 1907 prin cuvinte profunde, “de un
patriotism mai luminat” (Tudor Vianu),
destinate sa reformeze viata publicd. Res-
pectandu-i sincer pe tdrani, Caragiale a res-
pectat natiunea romana tdcuta, cea care
forma peste 90% din populatie si care mun-
cea cu bratele. S-a emotionat sincer la mari-
le evenimente patriotice la care a participat,
a pretuit trecutul si a oferit exemple de indl-
tare sufleteasca, in vederea construirii unui
viitor demn. Umorul sdu a fost si un mijloc
de indreptare a relelor, dupa principiul
ridendo castigat mores. lar cand acest umor a
fost pur si simplu numai un prilej de a face
lumea sd rada, Caragiale si-a indeplinit
menirea de mare creator, deoarece rasul
este profund omenesc, el umanizeaza si
infrumuseteazd. Scriitorul nu a ironizat
niciodata tara, poporul in intregul sdu si, cu
atat mai putin, Transilvania. Cel mai mare
eveniment pe care l-ar fi putut trai romanii,
echivalent cu o sdrbatoare mai mare pentru
poporul nostru decat ziua de 10 mai, ar fi
urmat sd fie - conform previziunilor lui
Caragiale - unirea cea mare. Unirea urma sa
se infaptuiasca dupa un “urias razboi” -
exact asa cum s-a intamplat -, in care trebu-
iau sd se confrunte romanii cu ungurii -
exact cum s-a intamplat -, ungurii urmand
sa fie iertati si integrati cu drepturi egale in
Romania - exact cum s-a intamplat. lar in
centrul acestei uniri trebuia sa stea reveni-
rea Ardealului la matca, simbolizata de
intrarea regelui si a reginei in catedrala din
Alba Iulia, asa cum, de altfel, avea sa se si
intample aievea. Prin urmare, Caragiale a
fost mai mult decat un vizionar, a fost un
patriot realist si plin de bun simt. Alti con-
temporani, mult mai galagiosi, mai retorici

7 Ibidem,p. 1356-1358.
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si mai prolifici in scris, desi clamau unirea,
nu credeau sincer In realizarea sa, se indo-
iau de forta romanilor si de menirea lor.
Caragiale, cel blamat de unii, nu a semnat
altminteri decat ca “publicist roman” sau
“patriot roman”, demn si darz, pretuitor al
valorilor nationale profunde. Intre acestea
s-a aflat, fard indoiald, limba romana, de a
carei corectitudine a avut mereu grija, ves-
tejindu-i pe condeierii grabiti, pe ziaristii
improvizati, pe criticii de duzina. De multe
ori, In exilul autoimpus sau in alte impreju-
rari, dezgustat de superficialitatea contem-
poranilor, de venalitatea si fatdrnicia politi-
cienilor, de limitele intelectualilor, s-a refu-
giat intr-o alta patrie - cum ar fi spus un alt
clasic ndscut pe aceste locuri, anume in
limba romand. Caragiale a venerat aceastd
limba si i-a inchinat adevarate imnuri de
madrire. Fie si numai pentru acest motiv,
patriotismul sau este in afara de orice indo-
iala.

Iar umorul, ironia si satira au fost meto-
dele sale predilecte de biciuire a raului, dar
nu spre adancirea lui, ci din dorinta sincera
de indreptare. Coplesit uneori de neglijenta,
de nepdsare, de rautate si de ingratitudine,
scriitorul s-a lasat manat de patima si a ros-
tit adevarate butade caustice, care, scoase
din context si preluate literal, i-au putut
scandaliza pe unii. Profundul Caragiale
ramane insa nemuritor, asezat mereu intre
clasici, fauritor deopotriva al noii Romanii
culturale si al celei politice. Aceastd Ro-
manie a putut pana la urma sa intre si de
drept in Europa institutionald si datorita
efortului imens al lui Caragiale, care, criti-
candu-ne moravurile prin ras, ne-a invatat
sd fim mai seriosi, mai profunzi, mai demni.
Reusita acestui indemn raméane insa numai
partiala, din moment ce actualitatea autoru-
lui Scrisorii pierdute este mai evidenta decat
oricand. De aceea, nu ne ramane decat sa
citim in continuare, stdruitor, opera lui
Caragiale, sa-i jucam piesele, sa-i cunoas-
tem schitele si nuvelele (inclusiv proza fan-
tastica) sau publicistica, spre a-i descifra si
urma mesajul care trece dincolo de ras, con-
ducand spre iubirea de patrie si de oameni.
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Ion Luca Caragiale
si credinta crestina

Autorul aminteste de intdlnirea cu opera lui Caragiale, datoritd unui profesor de la lagsi, in timpul
scolii. Apoi 1si pune intrebarea dacd scriitorul avea o fzre religioasd sau nu. Citdndu-1 pe Serban
Cioculescu, consideri ci acesta avea o credintd sincerd, neatzngandu se niciodatd de cele sﬁnte In
continuare, autorul citeazi din articolul "Noi si biserica”, in care Caragzale deplinge pierderea
credintei i inlocuirea ei cu educatia laicd, ce-i indeamnd spre rdutate gi viclenie. De asemenea,
acesta il invoci pe Dumnezeu si in scrisorile trimise rudelor sau prletemlor apropiati. In incheiere
se spune cd marele scriitor asociazd credinta cu puritatea copildriei.

Cuvinte-cheie: autorul, lasi, credintd, articol, scrisori, puritate, copilirie

The author remembers the meeting with Caragiale’s work, in lasi, because of a teacher. After, he is
posing the question: the writer has a religious behavior or not? Citing Serban Cioculescu, he con-
siders that the writer was having a sincere belief, because he has never offense the holy things. After,
the author is citing from the article “We and the Church”, in which Caragiale deplores the loss of
the Christian belief, and the substitution of it with the laic education, who is leading the young to
evil and cheating. Also, he is praising God in the letters send to relatives and close friends. At the

end is said that the great writer associates the Christian belief with the purity of the childhood.

Key-words: author, lasi, belief, article, letters, purity, childhood

Rizind, biciuieste moravurile!
(Proverb latin)

Cred, Doamne, ajutd necredintei mele!
(Marcu 9,24)

De cand scoala m-a invatat si pe mine, pe
vremuri, sa ma apropii de Caragiale si sa-mi
placa tot mai mult acest autor, de atunci
admiratia gi bucuria de a-1 citi nu au scazut
niciodata. Imi amintesc cu drag de un pro-
fesor de romana din lasi, Francisc Herciu se
numea, Dumnezeu sa-1 fericeasca! El ne-a
introdus pe noi, cei din Seminarul teologic
catolic din lasi, In lumea scrierilor lui
Caragiale, facandu-ne sa-1 iubim pe acest
mare scriitor si, ca atare, sa si inscriem in

repertoriul teatrului Seminarului - se
numea , Teatrul Copou” - piesa Conu Leonida
fatd cu reactiunea. Apoi anii au trecut, opere-
le teatrale se jucau in tara atat cat stim, dar,
slava Domnului, puteam avea in preajma
creatiile sale, ne aminteam de Caragiale in
toti anii in care aveau loc alegeri si asa am
pastrat legdtura cu acest genial observator al
sufletului omenesc gi maestru neintrecut in a
vesteji moravurile, cum 1l definea profesorul
meu iesean. Acelasi profesor Herciu ne spu-
nea: ,Nu uitati baieti acest proverb: Ridendo
castigat mores -Razand, biciuieste moravuri-
le. Amintiti-va de acest proverb cand il cititi
pe Caragiale”.

* Arhiepiscop Mitropolit de Bucuresti, e-mail: secretariat@arcb.ro.
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Pot spune cd prin prisma acestui proverb
am patruns in scrierile lui Caragiale, de tea-
tru sau proza literard, fard sa-mi pun vreo-
data intrebarea daca era Caragiale un om cu
frica lui Dumnezeu. Ma multumeam sa stiu
ca Autorul nostru a fdcut sa rodeasca in
mod admirabil darul pe care i l-a dat
Dumnezeu, si, ca atare, si-a implinit desti-
nul in fata Cerului si-n fata lumii, ca vorbin-
du-le oamenilor i-a rdspuns lui Dumnezeu.

I. Stiu insa ca nu lipsesc cei care si-au pus
aceastd intrebare privitor la credinta reli-
gioasa a celui care a trecut la cele vesnice
acum 100 de ani. De exemplu, in 1938, Ser-
ban Cioculescu scria: ,Atitudinea lui Ca-
ragiale nu este insd numai normativa si
utilitara, ca a unui necredincios care socotes-
te ca Biserica este o institutie de valoare
sociald si nu cere credinta interioara. El a
pastrat totdeauna credinta religioasa,
neatingandu-se niciodata de cele sfinte; abia
daca spre sfarsitul vietii, din indemnul fiu-
lui sau mai mic, Luca, si al lui Paul
Zarifopol, a consimtit sd citeasca operele lui
Anatole France si, desigur, sub inraurirea
lor a publicat cate o istorioard mai sceptica,
despre moaste sau minuni, culeasa din stra-
ini; dar aceste distractii usoare nu au adus o
atingere credintei lui inddtinate. Caracterul
profund al sentimentului religios si 1-a dat
in vileag in articolul uitat Nihil sine Deo,
scris cu prilejul unui Zece Mai, dupa insa-
natosirea Principelui Mostenitor Ferdinand.
Continutul dinastic al articolului, care susti-
ne ideea ca boala grava a Principelui a
cimentat legdtura dintre cei doi Suverani,
Regele si Poporul, este incadrat intre una si
aceeasi admirabild rugaciune, inchinata lui
Dumnezeu”"

D1 Eugen Simion, in studiul introductiv
la Opera lui Caragiale, spune despre acesta
cd ,este un spirit complex si un creator de
mare clasa..., Inzestrat cu geniul de a obser-
va si, fard dubiu, cu geniul de a nota ceea ce

observa si aude. Nu-i un spirit, dupa cat se
pare, religios, desi tine toate sarbatorile reli-
gioase si nu uita sa-si felicite amicii, tot-
deauna, de Pasti si de Crdciun. Singura reli-
gie In care crede cu adevdrat si fara sovdire
este religia scrisului”?

Steinhardt considera cd Ilumea lui
Caragiale este o lume crestina. ,,Ea nu este
crestinad in sine, bineinteles, comenteaza dl
George Ardeleanu, ci este crestind In com-
paratie cu ceea ce s-a intamplat la noi dupa
1945. In orice caz, ,pupat toti Piata Inde-

pendentei”, cu tot ridicolul sau, este infinit
preferabil lui ,exterminat toti Piata
Universitatii”.

Volumul antologic Nimic fard Dumnezeu
(Editura Anastasia, 1997), editie ingrijita de
dl Razvan Codrescu, aduna intre copertile
sale zece texte din publicistica lui Caragiale,
precedate de o prefatd a dlui Alexandru
Paleologu - Dumnezeu sa-l fericeasca - in
care gasim aceasta apreciere: «Nu era dus la
biserica. Nici tamaia nici prescurile nu
fadceau parte din recuzita lui. Era ceea ce
francezii de pe vremea lui La Bruyere
numeau un esprit fort. Un spirit ,tare” care
nu crede in minuni, nici in amagirile conso-
latoare ale unui Rai insipid, nici In amenin-
tarile naiv spdimoase ale unui lad in care
cazane pline cu smoald clocotinda sunt pre-
gatite pe veci pentru pdcatosi... Un barbat
cu capul pe umeri, imun la orice forma de
misticism, ba dimpotriva, discreditandu-le
prin forta rasului... Cu toate acestea, pe mi-
ne unul rasul lui Caragiale m-a reconfortat
intotdeauna, linistindu-md, impacandu-ma,
dacd nu cu lumea, In tot cazul cu
Creatiunea. Vreau sa spun: cu lumea lui
Dumnezeu. $i mai vreau sa spun ceva:
anume ca lumea lui Caragiale este, in fond,
tot lumea lui Dumnezeu. E cea mai buna
dintre lumi, numai s-o contempli indelung
si fara idei prefabricate.. Nu avem cum
sonda constiintele pentru a descoperi laten-

1 Serban Cioculescu, Introducere la I.L. Caragiale, Opere, vol. V, Articole politice si cronici dramatice, Fundatia
pentru Literaturd si Artd ,, Regele Carol II”, Bucuresti, 1938, in I.L. Caragiale, ,Nimic fard Dumnezeu”,

Ed. Anastasia, 1997, p. 19.

2 Eugen Simion, Studiu introductiv. .L. Camgiale si spiritul rominesc, in Ion Luca Caragiale, Opere, vol. I, Ed.
Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Artd, Bucuresti, 2011, p. LXXV.
3 Cf. Intre Caragzale si Steinhardt. Interviu, in ,Lumea credintei” nr. 104, martie 2012.
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tele religioase ce se ignord... Sigur, nu
putem sonda, cum Spuneam, con@tiin‘,cele,
mai ales ale celor dispdruti care nu au lasat
confesiuni exhaustive, luandu-si cu ei taine-
le; nu putem sti cate si care anume dintre
marile spirite... erau mai permeabile la
suflul divinului decat voiau sa pard, cate si
care anume si-au ascuns virtutile facand
parada de contrar... Textul lui Caragiale Noi
si Biserica este unul dintre cele fundamenta-
le pentru exacta intelegere a intregii sale
viziuni asupra societatii. Acest text face
parte din ceea ce numim ,,opere minore” ale
unui mare autor. Opera capitala a lui
Caragiale, opera geniului sdau comic, a natu-
rii abisale a acestei creatii de comic monu-
mental, trebuie perceputa, pentru a nu fi
luata drept altceva decat este, prin avertis-
mentul din Noi si Biserica. Altfel riscam sa o
plasam intr-o filiatie improprie: existentia-
lism, nihilism, ateism sau mai gtiu eu ce,
cum s-a incercat nu de putine ori, din pofta
de asa-zisa ,modernitate” ».

Alexandru Paleologu nu este singurul
care da o foarte mare importantd scrierii lui
Caragiale Noi si Biserica, pentru a raspunde
cumva la Intrebarea privind credinta reli-
gioasa a acestuia, pozitia lui fata de Biserica
si Traditie. Dar sa vedem putin ce ne spune
Caragiale in Noi si Biserica:

,,Tncé demult, lumea noastra romaneasca
nu mai merge la biserica. Oamenii de sus,
de mijloc si de jos au uitat demult cararea ce
duce la locasul icoanelor. Boieri, ostasi,
negustori, meseriasi, dascali, slujbasi, mari
si mici, s-au lepadat de datoriile catre legea
lor crestineasca - toti sunt astdzi liberi-cuge-
tatori”*. ,Pe cata vreme bisericile noastre
romanesti ortodoxe, parasite de credinciosi,
mai ales in Capitald si-n orasele mari, decad
pe nevazute; pe catd vreme toaca si clopote-
le noastre fac sgomot de-a-surda, nemaia-
flandu-se urechi care sa le-nteleaga glasul si
chemarea; pe catda vreme o biata prescura si
cateva lingurite de vin ajung unui trist altar
pe multe dumineci - ce se-ntampla in altd
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parte? Ia sa vedem. Treceti, va rog, fosti cres-
tini ortodocsi, astazi liberi-cugetatori, treceti,
dumineca dimineata pe la frumoasa catedra-
18 catolica a Sfantului losef, pe langa Baratie,
pe la biserica protestanta si pe la cea calvina;
treceti, va rog, fosti crestini ortodocsi,
Compatriotii mei, liberi-cugetatori astazi,
treceti vineri seara pe la sinagogile mozaice
- si vedeti ce se petrece acolo, in acele loca-
suri clddite de oameni pentru addpostirea
sfintei credinte In Dumnezeu, lasate lor de la
mosi stramosi. Vedeti, ce de lume! Ce de
oameni, ce de femei si de copii!”.

,Deocamdatd, copiii nostri vor merge pe
calea noastra cuminte. De ce avem scoli
romanesti, in care urmeaza inaltele invata-
turi ale omenirii? Pentru ca sd ni-i lumineze
si sa ni-i creascd. Din aceste scoli nationale,
ies pe fiecare an sute si mii de viitori ceta-
teni luminati, toti liberi-cugetatori, plini de
dispret pentru vechea ratacita credinta cres-
tind, astazi demodata, ridiculizata, scuipata!
Ei au invatat o religie mai omeneasca decat
cea crestina, o religie care predica nu mila si
ingdduinta, nu blandetea si omenia; o reli-
gie aspra, care predica omului: Esti o fiara!
Ghearele tale si coltii tai sunt desteptaciu-
nea si siretenia; fii perfid, crud, neingadui-
tor cu semenii tai! Nu te uita o clipa in sus
pe cer; aici, In jos, pe pamant, uita-te cu
ochii-n patru, ca si cum ai avea patru picioa-
re; aici pe pamant se ispraveste tot pentru
tine. Esti fiarg, fii fiara! Fiarele n-au biserica;
fiarele nu se-nching; fiarele n-au Dum-
nezeu!”*

Sper ca suntem de acord ca citatul de mai
sus poate sa ne ajute sa Intelegem cate ceva
din ceea ce insemna pentru Caragiale cre-
dinta si Biserica, insa trebuie sa admitem, in
acelasi timp, cd nu este in niciun fel usoara
tentativa de a privi in inima cuiva, in consti-
inta lui de fapt, care este ,nucleul cel mai
tainic si sanctuarul omului, unde omul se
afla singur cu Dumnezeu, al cdrui glas 1i
rasund in strafunduri”’, si poate de aceea,
din cele de mai sus observam ca opiniile

4 1.L. Caragiale, Nimic fird Dumnezeu, Ed. Anastasia, 1997, p. 65.

5 Idem, p. 66-67.
6 Idem, p. 70-71.
7 Conciliul Vatican II, Gaudium et Spes, nr. 16.
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sunt diferite in a aprecia religiozitatea lui
Caragiale.

II. a) Chiar daca ramane aceasta dificul-
tate pe care o semnalam in a scruta consti-
inta cuiva pentru a-i cunoaste relatia sa cu
Dumnezeu, am «continuat totusi acest
demers si am cercetat cu precadere cores-
pondenta lui Caragiale, adunata in volumul
V din Opere®.

Desi la prima vedere corespondenta nu
pare sa ofere vreun reper nou pentru a sti
daca I.L. Caragiale era sau nu un om reli-
gios, am stdruit totusi in alegerea facuta,
considerand cd In corespondenta simpld,
neoficiald, omul se prezinta asa cum este si
chiar daca pe alocuri poate recurge la exa-
gerari de diferite feluri, el isi lasa in general
inima sa vorbeasca liber.

Cand am luat pagind cu pagind cores-
pondenta din volum, mi-au atras atentia
unele scrisori care cuprindeau urari cu
invocarea lui Dumnezeu. Mi-am zis mai

intai ca ele fac parte din stilul epistolar, ca
sunt expresii conventionale, suna bine etc.,
dar notandu-le si numarandu-le, uitandu-ma
mai atent la cine erau destinatarii, am admis
ca prima mea apreciere nu era tocmai cea
justa. Caragiale stia bine cui sa trimita ase-
menea urari (in care era invocat numele lui
Dumnezeu) si cand sa le trimitd; in tot
cazul, nu tuturor si nu oricand. De exemplu,
din 9 scrisori citre Maiorescu, niciuna nu
contine o urare de care vorbeam. Pe Vlahuta
il trateaza altfel: din 19 scrisori, 6 au urari cu
invocarea lui Dumnezeu. Lui Petre Missir,
cdruia 1i expediazd 62 de scrisori, 1i spune
numai o data Cristos a inviat! si o data Multi
ani de Sf. Petru; sunt de acord, erau urdri
ocazionale, fara o Incarcaturd aparte. $i
totusi, acesta 1i era prieten si confident si 1i
incredinta multe trdiri sufletesti, printre
care si pasiunea lui pentru Fridolina. Un alt
exemplu, doctorul Paul Zarifopol a primit
414 de scrisori de la Caragiale intre 1905 si
1912. Cu exceptia catorva urdri si salutari

8 Ion Luca Caragiale, Opere, vol. V, Ed. Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Bucuresti.
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ocazionale de Pasti si Anul Nou si in afara a
doua urari mai deosebite (Sd te fereasci
Pronia de foc, de cutremur, de inec si de mutat si
Numai Dumnezeu draguful si ne apere de toate
relele, si de molimd si de reporteri si de munici-
pali’), doar doua urari cu invocarea lui
Dumnezeu 1i transmite doctorului Zari-
fopol, si aceasta abia in aprilie 1912. Daca
urarile cu invocarea lui Dumnezeu ar fi fost
expresii conventionale ale stilului epistolar,
obicei sau ruting etc., acestea ar fi trebuit sa
abunde in vasta corespondenta cu Zarifo-
pol; or, realitatea e alta.

In toate scrisorile, Caragiale transmite de
peste 90 de ori asemenea urdri cu invocarea
lui Dumnezeu, iar destinatarii sunt rude si
doar unii prieteni foarte apropiati.

Iata cum sunau asemenea urari cu invo-
carea lui Dumnezeu: ,Fiti harnici; cu harni-
cie, cu senindtate si cu credintd in Dum-
nezeu”". ,Dumnezeu aiba-va totdeauna in
sfanta sa paza”". ,Harul Tatalui nostru al
tuturora asupra dumitale si asupra mea, a
robului sdu”". ,Dumnezeu sa va tina pe voi
toti si pe toti ai nostri departe de orice rele,
in sfanta sa paza”"”. ,Dumnezeu cu voi!”*
(urare luatd din limbajul liturgic al preotu-
lui). ,Fiti voinici! Dumnezeu cu voi si cu
noi!”®. ,Dumnezeu sfantul sa-ti dea noroc,
sanatate si veselie”™. , Dee-ti multi ani
Dumnezeu, ca minte iti dete destuld”, 1i
scria lui Take Ionescu”; si Cella Delavrancea
primise acelasi mesaj. ,S5a vda dea Dum-
nezeu dragutul, tot binele ce-1 dorim pentru
copm nostri”®. ,Dumnezeu sa va bucure
pand la adanci batraneti””. ,Sanatate si
bucurie sa va deie Dumnezeu dumitale si la
toti ai dumitale”®. ,Pronia sa va dea bine”?".

9 Idem, p. 808 si 835.
10 Idem, p. 30.
11 Idem, p. 32.
12 Idem, p. 37.
13 Idem, p. 39.
14 Idem, p. 52.
15 Idem, p. 179.
16 Idem, p. 210.
17 Idem, p. 258.
18 Idem, p. 267.
19 Idem, p. 287.
20 Idem, p. 420.
21 Idem, p. 742.
22 Idem, p. 857.
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,Dumnezeu sa primeascd! De unde dati sa
izvorasca si sa sporeasc:a”22

Asemenea urari aratd cd, prin alegerea
destinatarilor, alegerea timpului si a cuvin-
telor, prin continuitatea statornicd a invoca-
rii lui Dumnezeu spre binele celor dragi, el
nu iIngira expresii conventionale, nici nu
adopta un anume stil epistolar, dar pune in
urdrile pe care nu le trimite oricui semnul
unei credinte statornice in Cel de Sus si-n
puterea lui. Urarile respective sunt oglinda
a atmosferei interioare a celui care scrie si
care, in ciuda ezitarilor sau a sovaielilor ori
a pécatelor regaseste de fiecare datd sursa
tariei si a sperantei, stanca credintei.

in baza celor de mai sus, consider c& o
parte din corespondentd, cea trimisa mem-
brilor familiei, rudelor si unor prieteni foar-
te apropiati si cu grija alesi, contureaza inca
mai bine imaginea unui Caragiale care a
pretuit credinta, 1-a respectat si l-a invocat
pe Dumnezeu.

b) in afara corespondentei de care tocmai
am vorbit, as dori sd atrag atentia dumnea-
voastra si asupra celor spuse de Caragiale in
scrierea intitulata Duminica Tomii, lucrare pe
care eu am considerat-o mereu de o rara
frumusete si mult graitoare in cele ce pri-
vesc universul credintei.

Sa va amintesc pe scurt istorioara!?

Autorul merge in vizita la Tomitd, con-
frate si amic care trebuia sa compunad o cro-
nica de gazetd, dar nu putea sd scrie niciun
cuvant din cauza unei mdsele care-1 chinuia
amarnic. In fine, cad la invoiald; in loc sa se
impuste, amicul merge la dentist, iar cel
ramas acasa se obligd sa scrie cronica despre
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credinta si stiintd.
Citez:

91 pe cand Tomita pleaca aiurit de dure-
re, ma si agsez linistit la masa si, pe nerdsu-
flate, torn urmatoarele:

CRONICA

Suna clopotele... (...) Duminica Tomii...
(...) Umilirea, suferinta, patimile Tatdlui
intrupat in Fiul; pe urma, supliciul infamant
intre doi talhari si moartea; apoi, triumful
asupra mortii, invierea... In fine, spulbera-
rea ultimei umbre de indoiala a nenorocitu-
lui, care nu poate crede minunea pana nu
pipaie. (...)

Zis-a Isus lui: ,,Dacd ma vazusi, Tomo,
crezusi; fericiti cari nu au vazut si au cre-
zut...”

Da, fericiti; si asa fericit eram eu In copi-
larie! si asa era toata lumea imprejurul meu!

Cu adanca pietate mi-aduc aminte de
bisericuta alba. (...)

Pe urma, evlavia aceea adanca si calda,
de care erau patrunse sufletele tuturor eno-
riagilor nostri. (...)

26
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Si parintele Marinache cu dascdlul
Haralambie. (...)

Si, pe deasupra tuturor acestor duioase
amintiri, primaverile acelea dulci, pline de
sperante-n viitor. (...)

Unde sunteti, voi, sfinte vremuri ale
copildriei, cand credeam? cand totul ma
facea sa cred? (...)

Da, credeam... gi eram fericit.

Astazi? O! astazi...

Ati venit voi, oameni noi, cu stiinta, sa
smulgeti din rdddcini acea planta diving, ce-si
tragea seva din fundul inimii noastre! (...)

Da! da! in noianul de necredinta in care
ne afundam, cand mi-ati luat credinta man-
gaietoare fdrd sd-mi dati nimic alt in schimb
decat scepticismul deprimant, indoiala dis-
trugdtoare, tipa si sufletul meu ca al lumii
intregi, impreund cu poetul... tipa..”.

Revelatoare cuvinte! Tipat dupa vraja
copildriei pline de uimire-speranta-credin-
ta, tipat ascutit, tradus In cuvinte de
Evanghelie: ,Cred, Doamne, ajutd necredin-
tei mele!” (Mc 9,24).
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Calus Tralan DRAGOWNIIRT

Aristotel, Caragiale
si conditia tragediei

Aristotel defineste tmgedia ca fiind drama in care persanajele reprezintd nobili — in fapt eroi, sem-
izei, zei; comedia este, in schimb, piesa de teatru ale cirei personaje apartin populatiei de conditie
joasd, fiind oameni simpli. In Romantism, precum si in literatura dramaticd a ultimului secol si
jumidtate conditia tragicd este atribuitd si fiintelor umane modeste, eventual umile. Caragiale,
scriind “Ndpasta”, o tragedie tdrdaneascd realizeazd o investigatie esentiald si necesard asupra
conditiei umane, in totald independentd fatd de starea sociald a acestora.

Cuvinte-cheie:tragedie, comedie, conditie umand, suferintd, justitie

Aristotle considered the tragedy the drama putting in act noble, heroical personages and charac-
ters, eventually gods; the comedy is reprezenting a drama with trivial characters. In the romantic
period of the literature, as well as more recently, the tragical condition of the human being was also
atributed in the theatre to the modest or even humble personages. Caragiale, the most outstanding
Romanian playwright, largerly developed this trends, producing a peasant-tragedy “Nipasta”

(“The False Accusation”, 1890).

Key-words: tragedy, comedy, human condition, duffering, justice

Stim, cu totii — romanii, cunoscatorii cul-
turii romane, cei traind In ambianta acestei
culturi — inca din vremea scolii, ca Ion Luca
Caragiale a scris ,Ndpasta” in intentia de a
contrazice afirmatia, circuland in epoca
(pand unde, cat? — afirmatie restantd poate
si astazi; in Romania, in Occidentul inca evi-
dent si deschis etnocentric — se vorbeste des-
pre ,valori europene”, de ce nu universal
umane? — intr-o lume In care, istoric vor-
bind, tentatia suprema este sovinismul) afir-
matie conform cdreia existenta rurald in
zona noastra este incapabilda de experiente
tragice. Piesa nu a fost intampinata de critici
si, implicit, de istoricii literaturii, dar si de
publicul larg in generatii succesive, cu tot
atata entuziasm, sau prin tot atat de nume-
rosi admiratori, precum comediile sale.

Demarcatia vocatiei intre autorii tragici si
cei comici, este, In general, drastica.
Shakespeare constituie exceptia de la acest
exclusivism al orientdrii marilor talente dra-
matice, dar este clar faptul ca Aristotel sau
Moliere, cel de al doilea in calitate de supre-
ma valoare in Intreaga istorie a comediei,
sunt inchisi vointei de exprimare tragica,
experientele lor nefericite privind fie viata
publicd in care s-au implicat (Aristofan, anti
Socrate), fie intimitatea care i-a tradat
(Moliere, In vremea apropiata sfarsitului
sau). Tragedienii scriu tragedii — din
Antichitate si pana in deceniile de glorie,
din secolul XX, ale teatrului american. In
ultima categorie, Eugene O’Neill contrazice
totusi regula scriind o comedie reprezentata
cu succes 1n 1933.

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdagomir@yahoo.com.
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Principalele comedii ale lui Caragiale
sunt scrise intre varsta de doudzeci si sapte
si cea de treizeci si doi de ani. La treizeci si
opt de ani ai sdi, in 1890, el creeaza
,Ndpasta”, o tragedie tdraneascd. Continua
apoi indeosebi cu piese de proza a cdror
perfectiune rareori poate lasa loc unor
intampinari, fie si minim defavorabile. Nu
intentionez sa schitez aici, oricat de sumar,
istoria teatrului, istoria tragediei, dar vreau
sd notez cd, in evolutia imaginii de sine a
omului genul tragic amprenteaza puternic,
definitoriu si conclusiv, viziunea sa ontolo-
gica, modul in care fiinta omeneasca se defi-
neste pe sine, se proiecteaza pe sine, pentru
a se insera in timp, in relatia cu semenii,
pentru a-si afla deschiderea cdtre orizontul
metafizic, daca una sau alta dintre miliarde-
le de persoane in care se intrupeaza poten-
tialul ontologic uman, doreste sa patrunda
si sd 1si afle adevaratul loc in transcendenta.
Nu este catusi de putin lipsit de semnifica-
tie locul din spatiul existentei umane, in
care poetul, filozoful sau, pur si simplu
28

omul dedicat reflectiei, aseaza sursa trage-
diei sau, cel putin, in care acesta ajunge sa
treaca din potentialitate in act.

Aristotel se exprimd, fara echivoc, in ,,
Poetica” sa - scriere incadrata de autor in
seria creatiilor sale ezoterice, dedicate, deci,
elevilor sdi si celor pe care 1i accepta spre a-
1 frecventa ca maestru, in Liceu, sau intr-un
alt mediu al comunicarii directe, personale
— spunand: tragedia este dramd (piesa de
teatru, poemul dramatic) in care apar perso-
naje nobile, pe cand comedia este acea lu-
crare dramatica in care sunt puse in scena
personaje comune. Exprimand usor diferit:
destinul tragic este unul aristocratic, nobi-
liar, pe cand comedia este o marca a descin-
derii in comun, trivial, intr-o lipsd evidenta
de elevatie.

Pentru secole si milenii poetul este poet,
iar bufonul este bufon. In lista ierarhici a
marilor valori umane, cu cincisprezece trep-
te, propusa de Platon pe locul cel mai inalt
se afld monarhul intelept si bun (pe ultimul
loc in zona negativitatii std tiranul); cea de a
doua pozitie apartine filozofului (penulti-
mul ca dispunere in spatiul condamnabil,
tiind sofistul); cea de a treia pozitie nalta
este aceea a poetului, simetric, purtand
semnul minus, fiind cel care, pur si simplu
insira cuvinte, fie si cu o abilitate constata-
bila. Poetul, evident, pentru a beneficia de o
atat de inalta pozitie in ordinea respectului
poate fi doar un poet tragic. Bufonul nu este
clar unde ar putea fi plasat ca ordine in spi-
ritual platonic, dar, oricum, el tot bufon ra-
mane timp de secole, pand cand Renagterea
va reda comediei o demnitate care, trecand
mai putin prin teatru datoreaza ceva lui
Shakespeare, dar foarte mult prozei lui Ra-
belais, Cervantes si, bineinteles, lui
Boccaccio.

Tragedia este insa, aristotelic si oarecum
permanent, cel putin pana in postiluminism
drama conditiei nobile. Moliere ajunge la o
oarecare conditie de rejectie din anturajul
regal, atat de permisiv, al marelui Ludovic
al XIV-lea tocmai iIntrucat incurca putin
lucrurile cu ,Tartuffe” si ,,Don Juan” — ecle-
siastul si ofiterul nu se acceptau portretizati
in comedii. Reprezentarea groteascd a con-
ditiei princiare in ,Gargantua” si ,, Panta-
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gruel” tinea de sfera imposibilului si nu era
luata in serios.

Asezarea ,Napastei” In patrimoniul
valorilor literare si, astfel culturale, dar mai
ales, odatd plasata in literatura spre a
deveni un vector uman si umanist, repre-
zintd, pentru Romania, ca spatiu al civiliza-
tiei, o deschidere de o enormd semnificatie.
Separarea intre insertia in destin a nobilu-
lui, in raport cu fiinta umana umila, dispare
in spiritul, constiinta si convingerea unui
om de geniu care se identificd prin creatia sa
cu potentialul umanitatii in nivelul sau de
maximd implinire. Caragiale este pentru
romanism ceea ce a fost Rabelais pentru
Occidentul renascientist al Europei. Sa ni-1
imaginam pe Rabelais alcdtuind o scriere
tragica, dedicandu-se acesteia cu tot sufletul
exprimadrii conditiei omului adus la starea
de maxima suferinta. Neindoielnic, in scri-
sul modern Caragiale afla tot atata motiva-
tie pentru un realism sarcastic in comedie,
ori pasional si fratern in tragedie, pe cat a
gasit Rabelais in planul imaginarului.

Odata cu romantismul se produce o
translatie a materiei tragicului. In , Regele
Petrece”, Hugo transfera suferinta si sfasie-
rea tragica de la personajele aristocratice,
acestea devenind agenti si ambianta a trairii
unui dezastru omenesc, la umilul bufon si
la fiica sa inocenta. Este evident insa ca pen-
tru o tragedie, chiar si In romantism, nobi-
lul, fiinta superioarda, eventual savantul,
raman indispensabili atat in cazul unui
Hugo, pe cat si pentru un Goethe. Treptat o
evolutie relativ lentd dar neintrerupta se
desfdsoara. Henrik Ibsen incepe romantic
dramaturgia sa, prin piese precum ,Raz-
boinicii din Helgeland” sau , Pretendentii
Coroanei”, spre a evolua catre o tragedie
modest burgheza, perfect structuratd, in
,Rata sdlbatica” (1884) si in alte scrieri ale
perioadei sale tarzii. Pentru a suferi insd
destramarea destinului s-ar parea cd omul
trebuie oricum sa dispuna de un anumit
nivel de implinire sau, mdcar, de asteptare,
in existenta sau In perspectiva dezvoltarii
fiintdrii sale. Ion Luca Caragiale face insd, in
1990, un avans superb si spectaculos in rele-
varea conditiei umane, ca descoperire a re-
surselor tragicului, in simpla trdaire ome-
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neasca, eventual redusa chiar la minimumul
posibil al conceptului, consistent inca siesi.

Literar, estetic, ,Ndpasta” poate, dar
aceasta numai pana la un anumit punct, sa
fie judecatd de orice spectator, lector, poate
critic sau istoric literar, agsa cum 1i convine.
Am spus pand la un anumit punct, pentru
cd drama este, cu sigurantd, la fel de bine
scrisd precum toate, sau mai toate, operele
lui Caragiale. In raport cu mult apreciatele
sale comedii, nu 1i lipseste decat ceea ce,
tiind o tragedie trebuie sa i lipseasca — deci
bateria de picanterii. Fiind o tragedie tara-
neascd, tematic absolut inovativd, ia publi-
cul prin surprindere datorita caracterului ei
frust - personajele sufera altfel decat
Cavalerii Mesei Rotunde, altfel decat Oedip,
Antigona, Electra sau Hamlet si altfel chiar
si decét biata Nora. Corelarea insa, dramati-
cd, a dementei, mortii si intrdrii In orizontul
cel mai elementar omenesc este perfecta
prin simplitatea si autenticitatea ei. Cu ce
este Jon Nebunul mai putin o victimd decat
marele, inegalabilul Egmond; primul era in
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drept sa 1isi trdiasca umilinta sa infinita
—celalalt era intrutotul indreptatit sa apere
demnitatea si libertatea patriei sale. Atat
avusesera fiecare de la viatd; unul simplita-
tea si inconstienta sa blanda, celalalt demni-
tatea datorata unui intreg popor.

Cui i se mai datoreaza o scriere egal
opusa ideii aristotelice privind tragedia, o
scriere aflatd intr-o similard opozitie?
Maxim Gorki in 1902 este autorul piesei tra-
dusa 1n limba romana sub titlul ,,Azilul de
Noapte”. Aceasta poate fi considerata pro-
priu-zis o tragedie? Este, cu sigurantd, o ex-
presie literar si dramatic desavarsita, a tra-
gismului conditiei umane. , Azilul de Noap-
te” nu este, Insd, o scriere asociabild ,Na-
pastei” altfel decat prin opozitia la pretentia
aristotelica asupra nefericirii, aceasta fiind
adusi acolo unde, in realitate, se manifesta
cel mai intens, cel mai puternic, in spatiul
umilintei. ,,Moartea unui Voiajor” de Ar-
thur Miller este de cea mai purd descenden-
ta ibseniand. Mai aproape de sensibilitatea
lui Caragiale, cel din ,Napasta” si a lui
Gorki, drept autor al ,,Azilului de noapte”
sunt, poate unele dintre piesele lui Eugene
O’Neill.

Teatrul modern s-ar pdrea ca nu mai are
30

nimic a face fie cu tragedia, fie cu sarcasmul
si comedia. Absurdul tine loc si de una si de
cealalta. Teatrul inseamna insa conflict, asa
cum proza inseamnd personaj (si personali-
tate), iar poezia este transcendenta in comu-
nicare.

In proza sau eseistica sa, Caragiale nu se
lipseste nici acolo, de relevarea tragismului.
In comedii el porneste de la vodevil si ajun-
ge la istoria traitd — traitd nu doar in
Romania, ci peste tot in lume. Din cand in
cand cate un Agamita Dandanache ne
soseste in capitald ori in lumea noastrd in
general, fie cu un zbor transoceanic, fie din
Bruxelles, fie cine stie de mai unde. Nu este
nimic — suntem mereu disponibili sa rds-
pundem cu aceeasi moneda.

In ~Ndpasta” in cateva proze scurte ale
sale, in ,,1907”; acelasi Caragiale nu admite
cd suferintele umilirii sa rdmana fard expri-
mare, fara cuvant, fara intelegere. Caragi-
ale, asemenea fiecarui mare creator, Emi-
nescu, sau Johan Sebastian Bach, T.S. Eliot,
Cezanne, Brancusi, sau Vermeer, Saint John
Perse ori Dali, obliga la integritatea perce-
perii creatiei lor in artd, a cunoasterii lor
dedicatd fiintei umane. Altfel intelegerea
deplina valorii nu exista.
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Eminescu despre
Tudor Vladimirescu

Eminescu

Cunoscut eminescolog, autorul scrie un pertinent studiu despre conducitorul Revolutiei de la
1821 din tarile romdne, demonstrind cd Eminescu nu era numai poetul national al romdnilor, ci
si un autentic (adevdirat) istoric. Bazat pe documente istorice, marturiile contemporanilor si pe
geniala sa intuitie, Eminescu demonstreazd ci la 1821 a avut loc o revolutie cu caracter national

si nu o simpld rdscoald populari.

Cuvinte-cheie: Eminescu, Tudor Viadimirescu, istorie, revolutie, nationalism

A well-known eminescolog, the author wrote a pertinent study of the 1821 Revolution leader of the
Romanian countries, demonstrating that the national poet Mihai Eminescu was not only the
Romanian’s national poet, but also a true historian. Based on historical documents, testimonies of
contemporaries and his brilliant intuition, Eminescu demonstrates that the 1821 Revolution was a
revolution with a national character and not merely a popular uprising.

Key-words: Eminescu, Tudor Vladimirescu, history, revolution, nationalism

Intre preocupérile sale majore, obsedan-
te, istoria ocupad un loc privilegiat, cu preca-
dere istoria nationald. Desi n-are o opera
istorica in intelesul strict al cuvantului,
Eminescu a scris in acest domeniu pagini
memorabile. De altfel, N. Iorga il considera
un mare istoric: ,,Eminescu stapanea cu de-
savarsire cunostinta trecutului romanesc si
era perfect initiat In istoria universala:
nimeni din generatia lui n-a avut in acest
grad instinctul adevdratului inteles al isto-
riei, la nimeni el nu s-a prefdcut ca la dansul
intr-un element permanent si determinant
al intregii lui judecati. E uimit cineva astdzi,
la capatul atator cercetdari minutioase si

pline de rabdare, dupa addugirea unui
imens material de informatie si atator sfor-
tari ale criticii, cand constata cat intelegea
acest om, si ganditorul politic trebuie sa
admire ce mare era puterea lui de a integra
faptele mdrunte si trecatoare ale vietii con-
temporane in maiestoasa curgere a dezvol-
tarii istorice™.

Eminescu era constient de responsabili-
tatea cuvantului scris, de rolul educativ, for-
mativ al istoriei, precum odinioara cronica-
rii, si era convins cd scrierea istoriei natio-
nale e un lucru prea serios spre a fi la inde-
mana oricui, romanismul fiind dominanta
gandirii sale istorice.

* Cercetator dr., Institutul de Cercetari Socio-Umane “C. Nicoldescu-Plopsor”, Craiova, e-mail: tudorne-

delcea2006@yahoo.com.

1 N. Iorga, Istoria literaturii romidnesti contemporane, cap. VIL. Literatura in serviciul politicii, in N. lorga,
Eminescu, lasi, Junimea, 1981, p. 269. Vezi si volumul Eminescu: sens, timp si devenire istoricd, vol. I-11,
ingrijit de Gh. Buzatu, Stefan Lemny, Stela Cheptea si I. Saizu, lasi, Editura Universitatii din Iasi, 1988-

1990.
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Polemica cu adversarii ideii romanismu-
lui atinge punctul culminant in privinta dis-
putei asupra Revolutiei lui Tudor Vladi-
mirescu. Aripa rosie a Partidului Liberal 1si
revendica sorgintea In miscarea revolutio-
nard de la 1821. Miza era prea mare si
Eminescu considera ca o asemenea idee este
nu numai aberanta si lipsita de orice suport
istoric, dar si lipsita de bunul simft: , A mai
cuteza sd vie cu povesti de la Anadan
Babadan, precum ca d. C.A. Rosetti ar mai fi
facut parte din ceata lui Tudor Vladimirescu
pe cand nu era inca pe lume?”>. Eminescu
nu contesta necesitatea unei lupte de idei
politice; nu contesta nici macar ideile libera-
le: lupta este ,intre ideea unui stat cu insti-
tutii liberale si solid organizat si intre o
demagogie lacoma de castig fara munca
care a uzurpat numele de partid politic, far-a
fi decat o societate de neomenoasa exploata-
re a poporului romanesc”.

Polemica de idei este folosita de poet nu
de dragul polemicii, ci numai pentru a
aseza ,micul curs de istorie nationalda” pe
fagasul sdu normal. , Lectie de istorie voiti,
onorabililor” - 1i chestioneaza Eminescu -
lectie de istorie va dam”*. Si aceasta lectie de
istorie, obiectivd si argumentatd, o aplica,
de data aceasta, Revolutiei de la 1821 asimi-
latd de liberalii din jurul ziarului
,Romanul”. Revolutia lui Tudor Vladimi-
rescu are, pe langa caracterul social, un spe-
cific national indreptat impotriva romano-
fobilor. ,Romanul” se intreaba: , contra alor
nostri s-au ridicat Domnul Tudor cu satenii
lui?”, iar rdspunsul lui Eminescu este tran-
sant: ,Contra alor vostri, v-am spus-o o data
si v-o repetam s-acum” si-si incepe demons-
tratia, aducand in sprijinul argumentelor
sale idei reiesite din insasi Proclamatia de la

Pades, caci aceste ,,vorbe scrise si iscalite de
el sunt autentice. El [Tudor] au gasit multi
boieri patrioti [deci nu numai sdteni, n.n.]
de aceleasi simturi cu diansul cari, constituiti
in sfat, l-au sfatuit sa perceapa ddri de la toti
fard deosebire, sanctionand astfel prin votul si
adeziunea lor puterea pe care mosneanul
din Gorj si-o asumase”. Asadar, Revolutia
lui Tudor era indreptatd, conform ideilor
din Proclamatie, impotriva , paturii super-
pusa de strdini cari formeaza partidul rosu
in tard, fara traditii si fara moralitate”’. Si,
din nou, de la Inaltimea spiritului sau,
printr-o demonstratie simpld dar impecabi-
l1a (sau impecabila prin simplitate si ade-
vdr), acuzatiile sale raman fara replica:
,Oare nu-i asta destul de clar pentru d-nii
Giani, Cariagdi, Carada, Pherechydes, C.A.
Rosetti etc., etc.? Oare gura lui Tudor, pana
lui, nu sunt destule dovezi pentru a se sti in
contra cui era indreptatd miscarea?””.

Cu un adanc simt istoric, printr-o stapa-
nire perfecta a izvoarelor istorice (intre care,
Revolutia Iui Tudor Vladimirescu de M.
Cioran, aghiotantul lui Tudor, apdratd in
1859, este o lucrare de referinta pentru poet,
pe care o si recenzeazd®), Eminescu face din
nou recurs la istoria nationala spre a arata
ca aceasta pdtura superpusa, care ,a stiut
chiar sa suplanteze aristocratia straveche si
istorica a tarii”, este vremelnica, intocmai ca
si alti stdpani vremelnici (goti, huni, gepizi,
longobarzi, avari, pecenegi, cumani, tdtari,
turci, slavi). ,Ei, ce s-au ales de toti?...
Nimic”, se iIntreaba si-si raspunde Emi-
nescu, asa cum peste un secol se intreaba si
C. Noica’. De ce? Pentru ca — 1si continua
Eminescu argumentatia — ,rasa romand e
cea istoricd In aceste tari, e cea care isi impu-
ne caracterul, limba si datina si sd@ nu se

2 [, Calumniare audacter...], In Timpul, V, nr. 165, 25 iul. 1880, p. 2. Vezi, pe larg, Tudor Nedelcea, Eminescu,

istoricul, Craiova, Fundatia Scrisul Roméanesc, 1998.

3 Ibidem.

4 [, «Pseudo-Rominul» ne cere...”], In Timpul, VIL, nr. 105, 16 mai 1882, p. 1.

5 Ibidem.
6 Ibidem.
7 Ibidem.

8 , Carte asupra veracitdtii careia n-am avut nici o cauza de-a ne indoi”, vezi [, Observatii in treacit...”], In

Timpul, VII, nr. 108, 21 mai 1882, p. 1.

9 C. Noica, Dialog cu un strdin despre Rominia, In Ramuri, nr. 6, 15 iun. 1981, p. 2.
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creazd cd acest caracter energic si drept,
aceasta minte de-o innascuta claritate si
iubire de adevar, vor putea fi pe mult timp
intunecate de tertipurile, apucaturile sofisti-
ce si mizeria de caracter a starpiturilor
bizantine ce ne guverna o zi”".

In vizorul siu nu stau strainii (greci sau
evrei) stabiliti de secole in targ, ci acele ele-
mente recent intrate, care si-au romanizat
doar pielea, aspirante prin orice mijloace la
functii oficiale (la ,pita lui Voda”) si care
practica demagogia la modul vulgar. ,Raul
esential care amenintd vitalitatea poporului
nostru este moral, e demagogia” si ,felonia
nocturnd de la 11 februarie”".

Este randul oficiosului guvernamental

I

sd-i raspundd, invinuindu-l cad provoaca,
prin tonul articolelor sale, dezordine socia-
la. Spre a inldtura orice acuza de xenofobie,
Eminescu revine si precizeaza ca este vorba
nu de elementele alogene in sine, ci de latu-
ra economicd a acestora, de ipocrizia si
demagogia rosiilor care afirmau cd , tot ce a
fost in tara a fost rau; numai ce au facut ei
este bine””. Tudor Vladimirescu a luptat
,contra alor vostri”, ,contra elementelor
strdine dupd vremea aceea, $i voi reprezentati
astazi acele elemente strdine, am adaugat
noi, fadcand aluziune nu atat la sdngele care
curge in vinele fieciruia, cat la simtirile ce-1
insufletesc si la faptele ce savarseste””. Ceea
ce a suparat mai mult pe boierii si pandurii

10 [,, «Pseudo-Romdnul» ne cere...”], in Timpul, VII, nr. 105, 16 mai 1882, p. 1.

11 Ibidem.

12 [,,«Dar ce dulci, nobili si politicosi»...”], in Timpul, VII, nr. 109, 23 mai 1882, p. 1.

13 Ibidem.
14 Ibidem.
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lui Tudor (motivul pentru care s-au si aldtu-
rat acestuia) sunt numai , tendintele straine,
apucaturile straine ale domnilor greci,
inrdurirea straina si dispretul a tot ce era
romanesc: al traditiunilor, al gloriilor, al
deprinderilor romanesti”, aplicand in tarile
romanesti o legislatie neconforma cu obice-
iul pdmantului, conforma doar cu ,ideile
demagogiei franceze, indulcite si aurite”".
Revolutia lui Tudor n-a fost canalizata
exclusiv impotriva strainilor, ci si asupra
unor boieri pdmanteni , rdtaciti cari serveau
de instrumente prin cari strdinii despuiau
si-apasau pe romani””. Cu un domn fana-
riot care avea , urechile astupate de strigate-
le de ura ale oamenilor politici si de galagia
sarbatorilor”, cu o tara aflata in situatie-
limitd, ,ce poate sa iasa dintr-o asemenea
stare de lucruri?”. Caci ,,nemultumirile sunt
generale, indignatia oamenilor este ajunsa
la culme si toate cauta sa izbucneasca. Asa
incat nimeni nu stie ce poate sa aduca ziua
de mane!” ,Iatd raspunsul nostru la intreba-
rea «Romanului»: cine provoaca rasturnari-
le?”.

Cauzele Revolutiei de la 1821 se datorea-
za unui secol si ceva de domnii fanariote.
Faptele de repetitie — ca sa folosim expresia
lui A.D. Xenopol - sunt evidente. ,Dac-am
incerca sa determinam exact timpul in care
elementul autohton a Invins pe cel imigrat,
sau a fost Invins de el, am zice: la 1700
invinge elementul imigrant prin dominatia
fanariotd. La 1821 incepe reactiunea ele-
mentului autohton si merge biruitoare si
asimiland pana la 1866. La 11 februarie 1866
invinge din nou elementul imigrat”".
Existd, asadar, pe de o parte, romanii sau
romanizatii, cu un trecut identic in toate
provinciile in care locuiesc, iar pe de altd
parte, o patura superpusd, ,un fel de sedi-

15 Ibidem.
16 Ibidem.

ment de pungasi si de cocote, rdsarita din
amestecul scursaturilor orientale si occiden-
tale””, care, cu sprijin extern, violenteaza
spiritul national. ,Dar sa nu desperam”, ne
asigura Eminescu, cdci , planta creste la noi.
Ar trebui numai nigte mani vartoase moca-
nesti cari sa stie s-o intrebuinteze”, iar
»geniul neamului romanesc e o carte cu
sapte peceti pentru generatia dominanta”?.
Si polemica se intinde si in alte articole .
,Domnul Tudor” este arma prin care pole-
mica sa devine pe deplin eficientd, cum
remarca si Marin Sorescu: ,,Scormonitor
impdtimit al istoriei noastre, autorul
Luceafirului, necrutdtor cu contemporanii,
avea de ce sa fie fascinat, descoperindu-1 pe
Tudor. El a mostenit de la pandur neincre-
derea in elementul superpus, neproducator,
precum si intuitia acestuia ca nu turcii
reprezintd pericolul major al fiintei roma-
nesti” .

Refuzand gazetarilor de la ,Romanul”
ascendenta si legimitatea de la Revolutia lui
Tudor (de subliniat faptul ca numeste mis-
carea de la 1821 revolutie, pe cand Roller si
ai sai o numesc ,,rascoald”), cursul de ,isto-
rie nationald” oferit liberalilor depdseste
caracterul de polemica conjuncturald, ,inte-
resand in cel mai Inalt grad interpretarea
faptului istoric. Istoria tezistd, scrisd dupa
calapoade de grup, este anulata de
Eminescu prin cuvantul adevarului” .

Eminescu a demonstrat, si prin acest
popas asupra Revolutiei de la 1821 si a con-
ducatorului ei, ca are un acut simt istoric, o
perspectiva obiectiva asupra evenimentelor
istorice, bazate nu atat pe o intuitie geniala,
cat mai cu seama pe studierea tuturor sur-
selor documentare ale vremii de prima
importantd; de aici, perenitatea ideilor sale
privind istoria nationala.

17 [,,«Romdnul» a contractat naravul...”, In Timpul, VI, nr. 163, 29 iul. 1881, p.1.

18 Ibidem.
19 Ibidem.

20 Vezi Timpul din 3 martie 1879, 30 dec. 1880, 30 iul. 1881, 5 aug. 1881, 9 aug. 1881, 17-18 aug. 1881, 29

sept. 1881, 6 martie 1882, mss. 2264 etc.

21 Marin Sorescu, Tudor Viadimirescu si literatura stirii de urgentd, prefata la Tudor Vladimirescu, Scrieri,
editie ingrijitd de Tudor Nedelcea, Scrisul Romanesc, 1993, p. 5.
22 M. Ungheanu, Eminescu: Sens, timp si devenire istoricd, in Luceafirul, 32, nr. 25, 24 iun. 1989, p. 2.
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Valentin COSEREARNUF

Tudor Arghezi — Un mod poetic
de a percepe geniul eminescian

Un mare poet ca Tudor Arghezi a simtit in mod diferit genialitatea lui Eminescu. Arghezi a per-
ceput cu unele "antene” speciale felul lui de a trdi viata poeticd. Geniul unei persoane ca
Eminescu nu se mdasoard pe scale obisnuite. Pentru ci el a schimbat fundamental arhitectura
limbii romdne, geniul lui se mdsoard numai prin sine. Geniul este un dar, nu putem trdi fard el -
dar mai ales nu putem evolua fard el - si mai mult decit atdt, nu il putem compara sau defini. Ne
putem folosi de el doar.

Cuvinte-cheie: Eminescu, Arghezi, geniu, talent

A great poet as Tudor Arghezi was, felt differently a brilliant poet like Eminescu. Arghezi felt him
with some special ,antennas”, perceiving his poetic way of living. The genius of a person like
Eminescu is not measured on usual scales. And just because he fundamentally changed the archi-
tecture of the Romanian language, his genius is measured only by itself. Genius is a gift we can-
not live without - but mostly we cannot evolve without it — and more than that, we cannot com-

pare or define it. We can only serve it.

Key-words: Eminescu, Arghezi, genius, talent

Nu ne intoarcem la Eminescu pentru a
da o lectie de originalitate, cdci ea, daca
exista, vine din izvorul ascuns al structurii
interioare a celor care s-au ocupat serios de
opera poetului. Efortul de a-ti justifica nimi-
cul, vrand cu tot dinadinsul sa fii original,
este gaunos.

Pentru cine stie sa priceapa, spirala lumii
se subtiaza din toate punctele de vedere.
Rolul specialistului este tocmai acela de a
adanci substanta materialului ideal in care
s-a specializat, sondand in magma adancd a
acestuia, Intocmai ca vulcanologii, care nu
se multumesc nici cu eruptia din craterul
unui vulcan, nici cu ceea ce se intampla
doar la suprafata scoartei pamantului. Pe ei
1i intereseaza In mod deosebit activitatea
efervescentd a magmei interioare, a modu-

lui cum se misca faliile adanci ale pdmantu-
lui, pe care si din care trdim, cautand sa
patrundd fenomenul, sd-1 inteleagd si sa-1
explice, tocmai pentru a facilita celorlalti
viata.

Aplicat la Eminecu, nu cuvintele ce din
coadd au sd sune intereseazd, ci adancurile
(uneori intunecate si tulburi, alteori limpezi
ca apele Oceanului Arctic), care se ascund
dedesubtul acestor cuvinte incifrate de zba-
terea repetatd a versurilor sale intereseazd,
cdci ele se ingana in cochilia de rezonanta a
acestei lumi. Vorbim, adicd, despre un mod
poetic de a percepe geniul — cel al lui Tudor
Arghezi referitor la geniul lui Eminescu.

Geniul este un dat fara de care nu putem
trdi — dar mai ales nu putem evolua —, pe
care nu-l putem compara si nici defini. 1l

* Muzeul Memorial Eminescu - Ipotesti, e-mail: valycosereanu@gmail.com
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putem sluji. El este o entitate data odata
pentru totdeauna, nedefinibild si neconven-
tionala. Conventionali suntem doar noi,
oamenii obisnuiti — comentatorii operei lui.
Geniile se definesc, totusi, fie prin ele insele,
fie de catre alte genii. Mai rar, de marile
talente (care nu se pot confunda cu geniul).
Este cazul pe care l-am luat in discutie.

Eminescu s-a definit el insusi, atunci
cand a spus (tocmai unde? in Geniu pustiu),
intr-un fel de proza, pentru a fi mai bine
inteles: Dumnezeul geniului m-a sorbit din
popor cum soarele soarbe un nour de aur din
marea de amar. A spus-o in proza, crezand ca
se va face mai bine inteles, penduland intre
doud infinituri: unul limitat al marii, iar
celdlat al cerului nedefinit si solar. Spunand
aceasta ne-a adancit si mai mult in neant.

A vrut apoi sa fie si mai explicit, zicand
ca geniul, In zdreantd sau in vesminte aurite, tot
geniu rdmdne. E mai aproape de noi, dar tot
nu ne multumeste, pentru cd, dupad ce inva-
tdm ceva carte — unii mai multd, altii mai
putind —, suntem mai pretiosi, mai preten-
tiosi, mai sofisticati. Ne dorim ceva mai
complicat, care sa ne faca sa gandim, sa nu
luam totul de-a gata, cdci asa cum spunea
Petre Tutea — in fata lui D-zeu, geniul e vdr
primar cu idiotul. Stia el bine ce spunea in
adancurile gandirii sale, caci explicatia aces-
tei afirmatii o gasim intarita in prelungirile
adanci ale unui alt enunt, care-1 completea-
zd pe cel dintai: in fata lui D-zeu nu existd
genii, D-zeu lucrdand nu cu genii, ci cu oameni.

In judecata noastrda comuni, Tudor
Arghezi stie sa puna degetul pe rana: geniul
e un accident — zice el. Dar nici cu acest enunt
nu ne multumim, caci e prea scurt. E prea
concentrat si nu stim Incotro ne poate duce.
Ne poate pacali, adica, pentru ca nu e in
niciun fel explicit.

Geniul n-are moarte, dar nici noroc — spus
de Eminescu insusi — e, dimpotrivd, prea
explicit. Ne micgoreaza maretia. Iar nu e
bine. Ceva sau cineva din noi se razvrateste.
P&i cum, tocmai Eminescu? Stam cu semnul
exclamarii dupa cap si ne e greu sa-1 ducem.
Nu pentru ca ar fi o povara, dar ne sacaie
Intocmai ca o albina care, din varii motive,
in plind vard ne da tarcoale, iar noi habar
n-avem de ce, uitand ca purtdm o camasa
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viu coloratd, iar ea, albina, tocmai de aceea
ne std pe guler.

Genialitatea — spune Nichifor Crainic — e
pierderea de sine pentru a glorifica gdsirea ade-
vdrului. Numai ca Nichifor Crainic a stat
cam mult In pugcdrie. A avut timp sd-si
coaca prea mult gandul. Judecata lui pare
un cozonac prea copt, in care s-a pus drojdie
si-a trecut peste marginile tavii.

Sigur, exista si constatarea lui René
Descartes, o constatare fluida, pe care o
putem localiza la cumpana apelor: Cele mai
mari minti sunt capabile de cele mai mari vicii,
precum si de cele mai mari virtuti. Sigur cd asa
este, numai ca ea nu e in mod esential apa-
najul geniilor. E mai degraba a celor care
trebuiau sa ajunga acolo, dar n-au ajuns. Nu
stim sa motivam de ce. Ar trebui sa ne
punem in pielea lui Dumnezeu pentru a sti
s-0 facem, dar nu e cazul, ciaci Eminescu
insusi, atunci cand o singura datd a gandit
asa, s-au spart ferestrele lumii si a renuntat.
Fusese prea mult chiar si pentru el, care era
intr-un fel, mana dreapta a Domnului. Sa nu
uitdm ca Schiva, pe care Eminescu il ,, dibui-
se” cumva avea mai multe maini...

In sfarsit, un poet, unul foarte mare si
tare rafinat, pe care l-a dat natia franceza,
Charles Baudelaire, a reusit o formula in
care noi credem. Ea suna asa: Geniul este
copiliria recistigatd. Daca gresim, putem fi
corectati.

Asadar, Eminescu obisnuia sa-si noteze
intr-un manuscris special confectionat de el
in timpul studentiei (manuscrisul 2225), in
care gasim adesea ganduri razlete, comori
asunse, despre care stim foarte putin. Ce sa
ne spund, oare, versul Ca o spaimd impietritd,
ca un vis incremenit? E un vers genial, notat
fugitiv in acceptiunea noastra comuna, dar
cu patrunderi de abis, asupra caruia ne atra-
ge atentia Constantin Noica. Versul nu-l
gdsim integrat in niciuna din creatiile poe-
tului...

In acelasi manuscris, Eminescu noteaza
ganduri despre pseudotalent, talent si
geniu. Si iatd ce spune: lar voi, tineri cari vi
otraviti sufletele in aceastd imblitoare literard,
ascultati sfatul unui om care vi voieste binele
din inimd. Petrescu, paldmarul. — Cizmariul....
croitorul, oameni onorabili, folositori sie i socie-
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tatii, au nevoie de ucenici. Decit pseudotalent in
literaturd, mai bine talent in cizmdrie. Mai bine
cel dentdi intr-un sat decdt al doilea la Roma. Ca
voi au fost mii de mii de oameni pe lume si vor fi
incd. Nimdnui din voi sd nu-i abatd cumva pin
minte cd ar fi un geniu. Cici, copiii mei, pdman-
tul nostru e mai sdrac in genii decit universul in
stele fixe si mai lesne se naste in vdile nemdsu-
rate ale haosului un nou sistem solar decit pe
pamant un geniu. Homer, Shakespeare, Raphael,
geniile in arte se nasc o datd la 3, 4 mii de ani,
Newton si Galilei, Kant ori Darwin, geniile in
stiintd, o datd la o mie de ani, incit nu stim zdu
daca de la Adam pdni la Papa Leo IX au existat
de toti o duzind. Incolo suntem cu toti niste bieti
mizerabili cdrora acesti regi ai cugetdrii ne dau
de lucru pentru generatii inainte. Daca avem
talent, adecd citeva centigrame de creieri mai
mult decdt simia communis, [1]l putem valorifi-
ca, pentru vremea noastrd, prin muncd constan-
td; daca nu muncim, rimédnem asemenea confra-
tilor nostri, dobitoacelor.

Sa tinem minte, asadar, aceste cuvinte
scrise de Eminescu In cea mai mare intimi-
tate, pentru ca in mentalul colectiv s-a inra-
ddcinat ideea ca un geniu se naste o data la
o sutd de ani. Ce inflatie de genii am avea pe
Pamant... Imblitorile lztemre despre care vor-
beste Eminescu, perfect valabile si in zilele
noastre (luati In calcul mai ales soiul acela
de oameni care sunt porecliti ziaristi), ar fi
pline de ,genii”... care nu stiu bine a se
exprima, ba chiar virgula ar fi pentru ei o
mare problema...

Despre Eminescu — spune Tudor Arghezi —
pacituim cu emfazd. Desi l-am slujit aproape
30 de ani, la Ipotesti, abia am indraznit sa
scriu despre copildria lui fabuloasd, in spa-
tiul care Incd ne copleseste. Tocmai de aceea
se cuvine sa ne pocaim i noi, prin cuvinte-
le lui: adeseori Eminescu e cunoscut din auzite
si nerdbdarea de a-1 cunoagste de aproape, distra-
td si deviatd de alte indeletniciri ale emotiei, se
instrdineazd de frumusetile lui. Suntem, gene-
ric vorbind, in casa poetului si sunt hotarat
sa nu mint.

A vorbi de poet — spune Arghezi — e ca si
cum ai striga Intr-o pesterd vastd... Nu poate s
ajungd vorba pand la el fird sd-i supere ticerea.
[...] Intr-un fel, Eminescu e sfantul preacurat al
ghiersului romdnesc. Din tumultul dramatic al
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vietii lui s-a ales un crucificat. Fara sa fi stiut
cine e astazi Patapievici, Arghezi scrie con-
centrat si la obiect: fiind foarte romdn,
Eminescu e un european; ce replica anticipata
si cat de simplu sund... Simplu, nu simplist.
Ar trebui sa ne fie rusine cand lansam in
public judecdti de genul aceleia in care
Eminescu trebuie ascuns (tocmai el!), caci —
spune acelasi Arghezi — poezia nu poate si fie
tradusd. Poezia apartine limbii mai mult decdt
proza, sufletul secret al limbii. Or, Eminescu
ne-a invatat cu asuprd de mdsurd aceasta lec-
tie.

In sfarsit, o judecatd argheziand esentia-
1a: Eminescu nu poate fi tradus nici in romines-
e... Prin ea, Arghezi se apropie de misterul
ascuns in versul pomenit mai sus: Ca o spai-
md Impietritd, ca un vis incremenit.

Despre poezia lui Eminescu, Arghezi
exprimd o judecatd axiomatica: cuvdntul bate
odatd cu ideea. Cum se poate ,traduce”
aceasta, am spus-o In cartea noastra despre
copildria si geniul eminescian si o repetam
aici pentru ci se potriveste. Iatd cum. In
Trecut-au anii, natala vdlcioard, asezata 1n
coasta unei vai, de-a lungul careia se for-
meaza mai tot timpul un curent sustinut de
aer, norii sunt prelungi si sunt perceputi
vizual, curgdnd. In felul acesta, norii de pe
cerul real al Ipotestilor sunt si norii din
Trecut-au anii..., cei care strabat vaile eterne
ale Cosmosului.

Dar in ce constd genialitatea expr1mar117
In versul din poemul amintit — Cici nu ma-n-
cantd azi cum md miscard —, orice poet, oricat
de talentat, dar fard geniu, ar fi fost multu-
mit cu repetitia unuia dintre cele doua
verbe ale versului citat, indiferent daca ar fi
fost folosit numai primul sau numai al doi-
lea, asa incat forma versului ar fi fost una la
indemana oricarui poet talentat, dar nu
genial si ar fi sunat asa: cdci nu ma-ncantd azi
cum md-nciantard (forma echivalenta cu cea-
lalta, cdci nu ma miscd azi cum md migcard).
Dar nu, poet de geniu, Eminescu a tinut sa
exprime adevarul unei realitdti concrete: nu
ma Incanta azi, cum ma miscara atunci, in
copildrie, povesti si doine, ghicitori, eresuri...

Un alt exemplu ar fi acela din Cilin, file de
poveste. Presarate de-a lungul intregii opere,
exista contexte care au neindoielnic, dincolo
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de ecourile trairii concrete, o rafinatd tenta
initiaticd — unul dintre atributele geniului.
Exemplu ilustrativ: De treci codri de aramd, de
departe vezi albind / S-auzi mandra gldsuire a
padurii de argint.

Furati de frumusetea imaginilor, dar si
de muzicalitatea versurilor, se iau indeobste
imaginile ca atare, fara sa se pund problema
cd In spatele lor se ascunde un adanc inteles
initiatic, care s-ar putea traduce in felul
urmator: numai dacd iti este dat sa treci prin
codrii de arama — Intocmai ca-n poveste! —
vei avea privilegiul sa-i vezi, in sfarsit, pe
cei de argint.

Mai mult, chiar daca rdzbati prin hatisul
padurii de arama (ajutat de mai mult sau
mai putin noroc), vei avea parte nu sa intal-
nesti (de-a dreptul) padurea de argint, ci
doar sansa de a o vedea de departe, cdci nu-ti
este Ingdduit s-o treci asa cum o trec pe cea-
lalta (pe cea de arama) muritorii de rand.
Prin urmare, ea poate fi vazuta albind, doar
de la departare. Chiar si celui caruia i se
ofera acest privilegiu 1i aude numai mdndra
gldsuire.

Este vorba de dihotomia termenilor (in
cazul nostru concret-sublim), o sugestie sub-
tila despre un adevar surprins cu admirabi-
la simplitate de Goethe: nu este intodeauna
necesar ca adevdrul sd se intruchipeze; este de
ajuns ca el sd pluteascd in jurul nostru ca un
duh si sd ne facd si simtim la fel; si unduiascd
in vdzduhuri, grav-prietenos, asemenea unui
glas de clopot. Este dovada cea mai buna ca
poezia adevaratd este una si aceeasi, in flux
continuu, de la Enkidu si pand in zilele
noastre. Prin urmare, dezideratul lui
Mallarmé cd poezia este, in ultima instantd,
sugestie 1si afla aici un embrion credibil.

Coexistenta dintre real si sublimarea sa
este surprinsd convingator intr-o remarca a
lui Charles Richter: in orice om de geniu tre-
buie sd existe in acelasi timp sufletul lui Don
Quijote si sufletul lui Sancho Panza. Sufletul
lui Don Quijote, pentru a merge inainte, a iesi
din cdile batute, a face altfel si mai bine decit
oamenii obisnuiti; sufletul lui Sancho Panza,
fiindcd aceastd originalitate profundd nu duce la
nimic dacd nu e luminatd de bun simf, de o jude-
catd dreapti si de notiunea realului. Nimic
altminteri la Eminescu.
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Cat despre meseria de scriitor, Arghezi
spune ca Eminescu a fost un scriitor integral,
numai $i numai scriitor, fird altd meserie, din
care sd trdaiascd. Eminescu e, se poate spune, pri-
mul scriitor de profesie, romidn. Si se explica
mai departe: poezia, luati cum trebuie, era o
pierdere de timp, de oameni fird capitdi, si te
declasa. Poezia lui Eminescu, In viziunea lui
Arghezi este a harului framantdirii.

Despre Omul Eminescu, Arghezi spune
concentrat doar atat — si e de ajuns: omul a
suferit cumplit.

Te miri cd un poet ca Arghezi spune des-
pre Eminescu: mortii servesc de minune pe
oamenii in viatd. Te miri, dar e adevarat. E
cumplit de adevarat si de tragic. Iatd si o
judecata argheziana de cea mai mare actua-
litate: astizi, oricine poate tipdri si scoate in
vdanzare versurile lui ca operd personald, in cali-
tate de asociat al lui Eminescu: unul da si altul
ia. Mai lipseste sd-i dispard numele de pe coper-
td, inlocuit cu numele unui colaborator.
Constati cu strangere de inima si treci mai
departe. Atat. Ne oprim si continudm: cit a
trdit, Eminescu a fost pdrat cd nu stie sd scrie gi
cd stricd limba romdneascd a numitului Vizanti.
Suna ceva cunoscut?

Iar in final, ,sentinte” argheziene asupra
genialitatii: Eminescu nu-si iubea literatura
[...] Eminescu iubea strddania de a ajunge la
formd, dar odatd atinsd, din punctul visat o frac-
tiune, cred cd era, ca si in dragoste, deceptionat.
In sfarsit, finalul finalului: Eminescu nu a
scris o carte, el a suferit-o; ruptd din el.

Norocul nostru, al romanilor, dar si al
limbii pe care o vorbim se trage din
Eminescu, iar un poet initiat ca Lucian
Blaga a reusit sd spuna despre geniul aces-
tui om un lucru pe cat de adevarat, pe atat
de tulburator: e suficient ca din cind in cind
cdte un om genial sd moard nebun pentru ca
cdtva timp normalitatea sd nu mai fie deloc cota-
td la bursd.

Or, dacd nu e de ajuns, esentializand, ca
Mircea Eliade: orice s-ar intampla in destinul
romdnesc, oricite dezastre si suferinte ne-au mai
fost urzite, nicio armatd din lume si nicio politie,
cdt ar fi ea de diabolicd, nu va putea sterge
«Luceafarul» lui Eminescu din mintea si sufle-
tul romanilor.



Arte,
spectacole,
mass-media

Lucian GRIISU*

Un experiment
transcultural

Proiectul constituirii unor arhive de graficd si caricaturd (portrete ale marilor scriitori romdni din
varii epoci literare), realizat cu sprijinul unor artisti de pe mapamond, a dobdndit, ca urmare a
interesului enorm de care s-a bucurat, dimensiuni, istorico-literare si ...monografice. In urma
unei selectii, atdt valorice cdt si geografice, au fost publicate pe suport de hartie (in volum), in
urmd cu doi ani, doud editii, una in romdnd, cealaltd in englezd, fiecare contindnd 3600 de imagini
apartindnd unor artisti de pe toate continentele (112 tiri). Acestei insolite cirti, intitulati O isto-
rie a literaturii romane in viziunea marilor graficieni ai lumii (Editura Muzeul Literaturii
Romidne, 2011) i se adauga cele trei volume intitulate Caragiale — un omagiu planetar si,
recentissim, M. Eminescu. Ele evidentiazi aspecte inter- si transculturale, demne de atentia
specialistilor in studii culturale (antroplogie, semioticd, mentalititi etc.) precum si in fata istori-
cilor literari, a biografilor, artistilor cuvdntului (scriitori) si imaginii (graficieni, caricaturisti),
datoritd formulei inedite a dialogului deschis

Cuvinte-cheie: literaturd, imagine, biografie, istorie (literard), identitate, mentalitate, multicultu-
ralitate

The Project of creating a graphic and cartoons archive (portraits of the great Romanian writers from
various literary eras), accomplished with the support of dedicated artists around the world, has
gained a new historical-literary dimension, as a result of the huge interest it has stirred up. After a
certain geographical and qualitative selection, two editions have been published on paper: one in
Romanian and one in English, each of them comprising 3600 images by artists from all continents
(112 countries). This unprecedented book, called History of the Romanian Literature drawn by
the Great Illustrators of the World (Romanian Literature Museum Press, 2011), than recently 1.
L Caragiale — a homage planetary and M. Eminescu - graphic monography, (2012), presents
transcultural aspects that are well worthy of attention from literature historians, biographers, word
and image artists (writers, graphic designers, cartoonists), but also from cultural studies specialists
(anthropology, semiotics, mentalities), due to the unusual form of open dialogue.

Key-words: literature, image, biography, (literary) history, identity, mentality, multiculturalism

1. Cu totii trdim aceastd realitate incon- numeroase dispute in randul specialistilor
testabild, globalizarea/ mondializarea. Efec- preocupati de provocdrile societdtii contem-
tele manifestarii fenomenului in sferele eco- porane'. Mai mult ca oricand, astazi, datori-
nomiei, socialului si ale culturii, au generat ta fortei gravitationale pe care cunoasterea o

* Universitatea “Spiru Haret” Bucuresti, Facultatea de Jurnalism, Comunicare si Relatii Publice, e-mail:
lucianchisu@gmail.com .

1 Samuel Huntignton, The Clash of Civilisations and the Reamking of World Order, 1996. In acest sens, studii
elaborate In Canada, SUA, Australia, Noua Zeelanda si, dupa cdderea sistemului politic comunist, in
Europa, au constituit placa turnantd a domeniului, cu terminologii si distinctii de la o zona la alta, de
la o culturd la alta
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exercita, nemijlocit si necontrolat, prin re-
cent definita Societate Informationalda a
Cunoagterii (SIC)? asupra a miliarde de indi-
vizi, civilizatia umana se reconfigureaza
continuu asemenea unei miscari brauniene,
la scara planetara’.

Intre fenomenul cultural si asteptdrile
societatii*, schimbarile produse de noile teh-
nologii au bulversat literalmente raporturile
si proportiile creandu-se un decalaj imens
manifestat prin predominanta efectelor glo-
balizarii asupra structurilor traditiei. Con-
secinta acestei presiuni exercitate prin vec-
torul economic a condus la erodarea conti-
nud a aspectelor identitare, exprimate in co-
duri lingvistice nationale si conservate prin
intermediul unor seturi de reguli etice, mo-
rale specifice evolutiilor respectivelor na-
tiuni. Dacd fiecare dintre limbile culte si-a
prezervat structura gramaticala, nu acelasi
lucru se poate spune despre lexicul acesto-
ra, al carui nucleu (vocabular esential) a fost
invadat, in era Societatii Informationale a
Cunoasterii, de termenii unici descriptori ai
tehnologiilor si instrumentelor comunicarii,
astazi la indemana a miliarde de utilizatori.
Observatia unui celebru lingvist francez
(Meillet XXV, 1924-1925) - anume ca in eti-
mologia cuvintelor se reflecta si istoria civi-
lizatiei’ - 1si dovedeste caracterul premoni-
tial pentru aceasta faza ,terminala”, cand
puternica tendinta de destructurare a vechi-
lor valori si traditii identitare are loc in
urma formarii unui autentic mainstream co-
municational. Din cauza efectelor globa-
lizarii insasi termenul national a fost translat
in sfera de semnificatii a altui concept, iden-

titar, partial sinonimic, ceea ce a permis, de
la caz la caz, de la natiune la natiune, eluda-
rea rigorilor de tip ax1olog1c care actioneaza
in conformitate cu traditia. Inssi trad1t1e1 i-
au fost anexate componente cu un autentic
rol consumerist. Studiul noilor forme socio-
culturale (Baber, 1/ 2012), designate cu aju-
torul unor prefixe ca: inter-, multi-, trans-,
ori cu substantive precum cosmopolitism si
hybrid care, la randul lor, formeazd com-
pusi lingvistici cu termenul culturd/ cultural
a determinat, pe langa o relaxare de natura
conceptuald, aparitia noilor abordari inter-
disciplinare Astfel de studii si cercetdri des-
chid noi orizonturi, desigur interdisciplina-
re, vizand multiple contexte nebdnuite, dar
pline de informatii pretioase.® Diversitatea
lor poate fi semnalatd la tot pasul.

2. In consonanti cu cele mai inainte afir-
mate, articolul de fata se refera la sansele
oferite culturilor mici ca intindere geografi-
ca (In cazul nostruy, literatura romana) de a
se face cunoscute (vizibile) in dialogul con-
temporan multicultural. Semnalam de la
bun inceput dezavantajul limbii romane,
anume acela de a fi activa pe o arie lingvis-
tica de mici dimensiuni, comparativ cu idio-
murile de mare raspandire ori de circulatie
internationald, cum este cazul limbilor
englezd, francezd, spaniold, chineza. De
aceea, am apelat la un experiment in care
legile ,independente” ale multiculturalis-
mului, dirijate de factorii sociali ori de ten-
dintele naturale de impact si evolutie eco-
nomicd, au fost reconfigurate con]unctural

Intre cei doi termeni, (multi- si/ ori trans-
culturalism), optdam pentru transcultura-

2 Societatea In care informatia este recunoscuta drept (re)sursa principald, iar producerea si consumul de
informatie reprezinta cel mai important tip de activitate
3 Este de ajuns sa amintim faptul cd topul celor mai frecvente profesii este ocupat de unele absolut noi,

inexistente In urma cu numai cinci ani.

4. Georg Simmel, in Der Konflikt der modernen Kultur (1918) sustinea ca aceasta criza este , rezultatul con-
flictului dintre procesele vietii, care nu stie ce-i rdgazul, si formele ei de exprimare culturala, care nu

stiu ce-i schimbarea”.

5 ,La langue étant de tous les faites humaines le plus manifestent social — car ni langue n’est imaginable
sans la société, ni la société des hommes sans langue — les conditions sociales dominent le langage”, in
Bulletin de la Sociétéde Linguistique de Paris, XXV, fasc.2.p. 2. (Apud, Graur, Wald, Scurti istorie a linguis-
ticii, Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, 1977, p. 180

6 Diversitatea lor poate fi semnalata la tot pasul. De pilda, teza de doctorat cu titlul Food as a Transcultural
Metaphor (Food Imagery and Ethnocultural Identities in Contemporary Multicultural Women Writing in
Canada) de Katarina Hinnerova in cadrul Faculty of Art. Departament of English and Amercian Studies,

Masaryk University, Brno (2007)
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lism (Cuccioletta 2001)’, asa cum acesta s-a
manifestat in cadrul provocarii experimen-
tului. Situatia reprezinta un aspect insolit
fata de cercetarile consacrate comunicarii
interculturale®, optand nu pentru disfunctii,
ci pentru o formuld de optimizare, aspect
sub care termenul transculturalism ar putea
fi bine suplinit de sintagma culturd hybrida
in acceptiunea data Ryszard Kluszczynski’
(ISEA 2011 Istanbul. The 17th International
Symposium on Electronic Art. 14-21 sept.
2011), cu care suntem numai partial de
acord.

Experimentul s-a concretizat in realiza-
rea unei antologii10 si a constat In cerinta
adresata ,,comunitatii” graficienilor de pre-
tutindeni (din lume) de a-si exprima, in
maniera specifica profesiei lor, un punct de
vedere sintetic si cultural asupra celor mai
importanti dintre scriitorii romani din toate
timpurile. Acestia (repondentii) trebuiau sa
se adapteze la noul context, inter- si multi-
cultural, sub urmatoarele incidente: (a) invi-
tarea la dialog prin intermediul uni subiect
necunoscut (strdin); (b) obtinerea de infor-
matii si, ulterior, (c) realizarea, gratie acu-
mularilor de cunoastere/ informare, a ceea
ce am numit dialogul transcultural, cu (d)
variile sale forme de interpretare. Intra in
calcul relativizarea , propriului camp cultu-
ral” (Bourdieu 41), care semnifica interoga-
rea si negocierea fondului comun de
cunoastere, precum si capacitatea de nou
realizatd. O primd constatare se refera la
obtinerea informatiilor si, apoi, la ordona-
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rea lor In ceea ce s-a numit, oarecum impro-
priu, dar indeajuns de persuasiv, o panora-
ma a literaturii romane. Edificarea a fost
posibila atat pe criteriile valorice, cat si pe
cele istorico-literare (diacronice). Explicatia
realizdrii acestui tip de buna practica se
datoreaza capacitatatii breslei de a , filtra”
rapid si eficient informatia. Ca sd se impuna
in profesiunea pe care si-au ales-o, acesti
gaficieni, indiferent de natiune sau locali-
zare, au In comun calitati reale cum sunt
inteligenta, curiozitatea, fantezia, puterea
de sinteza, rapiditatea, fiecare dintre ele ser-
vite, nu in ultimul rand, de propriul talent
artistic.

3. Celelalte situatii interpretative decurg
din rdspunsurile primite si redate in forma-
tul unor volume totalizand 450 de pagini,
1500 si 300 de pagini in cuprinsul carora se
regasesc cateva mii de imagini. Dintre con-
cluziile care se detaseazd, atrag atentia:

A. Colaboratorii acestui experiment
transcultural reprezinta 122 de natiuni, pre-
zente In ordine alfabeticd si raspandite pe
intreg globul terestru, permitandu-ne sa
consemndm aspectul sdu mondializant,
multi- si transcultural. Trebuie observat c4,
in absenta tehnologiilor comunicarii, acest
deziderat ar fi fost de neatins in ceea ce
priveste aria sa de rdspandire si efectul de
simultanietate al comunicdrii. Rezumarea
de fata 1i confera globalizarii un nou statut:
cel axiomatic.

B. Aceste intreite aparitii si mai ales
Caragiale-un omagiu planetar au dimensiuni

7 Transculturalism is defined as “seeing oneself in the other” (Donald Cuccioletta)
8 Cercetdrile si studiile de acest tip sunt, In imensa lor majoritate, consacrate studiului starilor de fapte

existente (concrete) si nu urmaresc, precum in acest caz, ...provocarea lor. Pe de altd parte, primim cu
un sentiment de insatisfactie, faptul cd, de pilda, multe dintre descoperirile revelatorii din cadrul comu-
nicdrii au avut drept consecintd, studii efectuate asupra persoanelor cu dizabilitati In exprimare / comu-
nicare.

9 ,,One of the most important factors of the hybrid condition of contemporary arts is the complex rela-
tionship between arts and sciences and technologies. Such relations develop a new concept of third cul-
ture, not based - as in the theory of John Brockman - on the conflict between traditional humanistic valu-
es and scientific systems, but on the interactions between them. (...) Hybrid cultures are phenomena of
essential connetions in the present. They emerge from diverse and complex influences. Hybrid cultures
are mergers that combine past and present, local and translocal, space and place and technoscape.
Hybridity is expressed in various cultural contexts and in the in between spaces of arts, media, science
and technology. Under the sign of the digital and the global, hybridity connotes a cultural manifesta-
tion of multiple appearances, as in cyberspace and multiple selves”( Ryszard Kluszczynski)

10 Niclae Ionitd, I.L. Caragiale — un omagiu planetar, 3 volume, 1500 pagini, Editura Muzeul Literaturii
Romane Bucuresti, 2012.
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uriage vorbind de la sine despre importanta
(valoarea) personalitdtilor vizate. Deoarece
numarul imaginilor existente in cele trei
volume Insumand 1500 de pagini se ridica
la cateva mii de viziuni portretistice, std-
ruim prioritar asupra celor consacrate
marelui dramaturg in anul centenarului
mortii sale. Am folosit si alte exemplificari,
extrem de putine, din O istorie a literaturii
romdne in viziunea marilor graficieni ai lumii,
apartinand, ca idee, aceluiasi initiator,
Nicolae Ionita." Cum s-a aratat mai sus,
informatiile oferite de repondenti au, ele
insele, o complexitate care se lasda lesne
supusa interpretdrilor. Acestea pot fi des-
prinse in mai multe tipuri de informatii:

a) Unele dintre imagini sunt rezultatul
remarcabilei capacitdti inutitive si sinte-
tizatoare a desenatorilor (pdldrie/ ochelari/

mustatd), aspect sub care I. L. Caragiale este
recompus din numai cateva detalii/linii"
care dezvaluie valente semiotice. [imaginea
1]

b) Iconografia devanseaza toate celelalte
tipuri de informatie, fapt explicabil prin
(profesia) autorilor, a caror modalitate de
abordare, In absenta textului literar — la
care, se presupune, accesul a diferit de la
caz la caz - s-a concretizat in reproducerea
cu mijloace caricaturale, uneori tinand
aproape de fotografie, a unui portret.
Dincolo de imaginea rezultatd, datele cultu-
rale sunt adaugate prin serii de simboluri
ale uneltelor scrisului (pana de scris, carte,
toc cu penitd, masina de scris, manuscris,
[imaginea 2]), coaguland prin efigie aparte-
nenta lui L.L. Caragiale la breasla scriitorilor.
Toate exemplificdrile ni se par concludente:

g0
w -

a0

Gepp and Maia -
Brazilia

Fil Foutisse - Franta

7 )

4 O??

Reiner Schwalme -
Germania

Gokul T G - India

Ny

PERo u
o

Piero Tonin - Italia Quel - Spania

=

T. Sittipongsutti -
Thailanda

Mosquera Beceiro -
Spania

11. Nicolae Ionitd, History of The Romanian Literature drawn by the Great Illustrators of the World, Muzeul
Literaturii Romane Publishing House, Bucurest, 2010

12. Ca sd poatd reda chipul uman, aparatul fotografic il , reface” dintr-o multime de puncte (pixeli) con-
trastante intre ele. Camera de luat vederi poate realiza aceati figurd umana folosind aprox. 900 de linii
orizontale, din fragmentarea cdrora se detaseaza imaginea. Or, este stiut ca artistii portretului desenat
pot realiza aceeasi performantd prin traseul unei singure linii continue, prin intermediul cériea, ies la
iveala, odata cu imaginea, si trasdturi temperamentale.
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Thiago Lobo -
Brazilia

Tsocho Peev -
Bulgaria

Roberto Alarcon -

Doddy Iswahyudi -
Guatemala

Indonezia

V. Sardinha -
Portugalia

Nedal Deep - Siria

S. Carroll -
Marea Britanie

D. Gray -
Marea Britanie

tocul/ stiloul sau chiar masina de scris, inso-
tesc ori ,compun” elemente care il recom-
pun fizionomic pe Caragiale. La fel, portre-
tul stilizat in cele trei elemente inseparabile
(pdldrie, ochelari, mustatd) pozitionat pe
fundalul unei scene de teatru, cu cortina
larg deschisa. Ironistul este intruchipat in
seria imaginilor de fata si In postura e
,vandtor” care, in loc de pusca are un toc cu
penita, iar In cartusiera tine carti in loc de
gloante. Nu in ultimul rand, un alt autor ii
redd dramaturgului coerenta simbolica ape-
land la cdlimara de cerneald pe care sunt
postate ochelarii si mustata, cdlimard pe
care se sprijind nelipsita paldrie din fotogra-
fiile transmise posteritatii. Alaturi de ele,
tocul si foaia de hartie se adauga ca elemen-
te de sens ale portretului realizat intr-un
grad Inalt de abstractizare.

Pe de altd parte, alte serii de imagini
cumuleaza informatii referitoare la biogra-
fia scriitorului, la opera si personajele sale
sau chiar referitor la activitatati ori preocu-
pdri ale dramaturgului, cum a fost si aceea
de de conducator de reviste.

Recunoastem in imaginile de mai jos tri-

miteri la Scrisoarea pierdutdi (cu stravezii alu-
zii la adrisantul necunoscut). In aceeasi serie
apare unul dintre personajele emblematice
ale lumii lui Caragiale, regateanul Mitica,
tipul ironic stalp de carciumd, consumator
de mici si bere, uneori fanfaron, colocvial,
simpatic, mai totdeauna si pus pe glume ori
gata sd rada de ceilalti. Un moment extrem
de sugestiv se regdseste In maniera contopi-
rii publicatiei ,, Ghimpele” cu biografia scrii-
torului. Nu lipsite deinteres sunt imaginile
in care I. L. Caragiale apare inconjurat de
personajele sale, ori in calitatea de director
al Teatrului National [imaginea 3].

c) Foarte multe dintre desene, prezente
grafice ori caricaturi, dispun subiacent de
informatie istorico-literard, uneori de ama-
nunt, fapt care dovedeste cd dialogul a sus-
citat investigatii mai ample, interpretate si
redate ca atare, prin subtilitati. [imaginea 4]

De pildd, prietenia care i-a legat pe
Eminescu de Caragiale, apare ades motiva-
td mergand pana la reprezentarea, alaturi
de acestia, a Veronicai Micle [image 4,
ultima graficd], poeta a cdrei biografie a
avut implicatii majore in viata lui Eminescu,
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Martina Klein -
Germania

- A

Arturo Rosas - Mexic

(Ll

52 L

Guillermo Soria -
Spania

Hikmet Cerrah -
Turcia

Nikolaj Kapusta -
Ucraina

A GHIWELE

Matt Buck -
Marea Britanie

TR I
.il‘-'”f.’t I

David Baillie -
Marea Britanie

Diane Barton -
S.U.A.

dar si un episod in existenta celui de-al doi-

lea.

d) In volumul omagial atrage atentia o
foarte inventiva rezolvare. Celebra zicere

Julio Ibarra -
Argentina

Serge Métivier -
Canada

S. Priyanto -
Indonezia

Daniel Sahade -
Japonia

K. A. Ligones -
Arabia

Renato Ciavola -
Italia
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F b/

Yl
.|l|| . e
S. Martinez - Souto Maior - Guto Camargo - Marcelo Rampazzo -
Argentina Brazilia Brazilia Brazilia
=2
g —
™ ﬂ I
NS 7 |
{ © '
| - -
Svetlin Velinov - J. Briceno-Rac - Sevket Yalaz - Eden - Uruguay
Bulgaria Panama Turcia
caragialiana ,simt enorm si vad mon- Tot prin diferentiere se pot desprinde,
struos”, ia o turnurd aparte. [imaginea 5] componenta nationald [imaginea 6], dar si

Gaston Vinas - H. Al-Gayeb - Marcelo _J(_)rge .
Argentina Bahrain Brazilia

ROMANIA
Arafeh Kahil - F. Rasoamaharo - Kalifa - Kalifa -
Iordania Madagascar Trinidad Tobago Trinidad Tobago
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Haiti

o RN, B .
Kim Sungjoo - Zemgus Zaharans - | M. Imrane Coulibaly - Shujaat Ali -
Coreea Lituania Mali Pakistan

referintele despre valoarea sa universald tural al acestor portretizdri, ele atrag n mod
special atentia [imaginea 8].

[imaginea 7].
4. In ceea ce priveste caracterul transcul- Fara a depana numeroasele exemple la

N. Sooben - N. Mpangala - V. Jeevananthan -
India

Africa de Sud Tanzania

3
L
2
X

¥ % ‘_ “

Edson O. Takeuti - Nath Ngerem -
Turcia

Demir Yalcin -

Edson O. Takeuti -

Japonia Nigeria.

Japonia
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care am putea face apel, invocdm numai
cateva exemple, intru totul edificatoare.

In ceea ce-1 priveste pe I. L. Caragiale,
forta transpunere in alte orizont cultural se
manifestd edificator in reprezentarea unui
grafician japonez, care adapteaza incisivi-
tatea ironicd a dramaturgiei lui L.L. Cara-
giale, reprezentandu-l in postura unui lup-
tator (samurai), cu toc in loc de spada si cu
multe alte detalii la vedere

Acelasi artist se ocupa de Eugen Ionescu
apeland la cunoscutul teatru de umbre asia-
tic. Pe peretele in dreptul caruia se afld dra-
maturgul se profileazd, din ,jocul” degete-
lor impreunate ale mainilor, un ...rinocer
(aluzie la piesa de teatru Rinocerii). La un alt
autor, de aceasta data african, asimilarea
transculturalad a lui Eugen Ionescu survine
prin aplicarea pe fata dramaturgului a
tatuajelor totemice apartinand unui trib,
prin care se sugereaza ca acesta este unul
de-al lor. La fel se petrec lucrurile cu Emi-
nescu si Cioran — in viziunea unor asiatici —
portretele celor doi apartinand, in contextul
dat, natiunii apartindtoare graficianului.

5. Tot ca un efect transcultural interpre-

critice
tam tendinta celor mai multi dintre autorii
volumului invocat de a si-i reprezenta pe
scriitorii romani, si anume pe cei mai cunos-
cuti si a cdror creatie este atinsa de geniali-
tate, In viziuni al cdror mesaj este post-
modern. Vedem in aceste reprezentari, nu o
moda ci o cale de dialog cu lumea contem-
porand, dialog accesibil mai ales operelor
despre care spunem, cu un cuvant devenit
truism, ca sunt nemuritore. Numai astfel
putem explica enorma priza de care se
bucura LL. Caragiale, de la a cdrui moarte a
trecut deja un secol: mesajul operei sale si-a
pastrat nestirbitd actualitatea putand fi
metabolizat In variante postmoderne dintre
cele mai insolite. [imaginea 9].

6. Ca o concluzie, in intregul ei O istorie
literaturii romdne in viziunea marilor graficieni
ai lumii reprezinta un efort transcultural
notabil si isi dezvaluie cateva importante
atribute:

A. Marii scriitori pot fi buni ambasadori
ai culturii pe care o reprezinta daca se ape-
leaza la modalitati noi de dialog, pand acum
neexplorate. Prin intermediul lor, creatia
acestora poate contribui substantial la

F A

v

 CARAGIALT
»  FOREYER

F. A. Ferreira -
Brazilia

V. Kalvachev -
Bulgaria

M. Amanbaeyv -
Kazahstan

Farid Oidder - Maroc

Michail Neiman -
Rusia

M.Eshonkulov -
Uzbekistan

Deano Car - S.U.A.
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cunoasterea Intre culturi.

B. Modalitatile de promovare contempo-
rane au resurse nebanuite si in mod cert vor
influenta societatea, fiind de-a dreptul
imprevizibile. Faptul a fost posibil numai
datoritd existentei noilor tehnologii ale
comunicarii si vitezei uluitoare cu care aces-
tea se upgradeazd. Ele faciliteaza reactii
rapide, aproape instantanee.

C. Asimilarea contributiilor culturale ale
scriitorilor si patrunderea lor in dialogul

SIC, indiferent de epoca in care au trait si de
limba in care au scris, este inculcatad in ,, gri-
lele” postmodernitatii. Vor fi privilegiate
acele opere al caror mesaj continua sa fiinte-
ze printre interogatiile si raspunsurile ce
framanta noile generatii.

Prin urmare, in absenta efectelor (benefi-
ce) ale fenomenului mondializarii (globali-
zdrii), despre care nu toti Iimpartasim acelasi
optimism, experimentul ar fi fost imposibil
de realizat, deci sortit esecului.
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Lecturi virtuale: Caragiale

Tot timpul va exista un Caragiale “virtual”. Chiar dacd atat critica europeand cdt si cea
romdneascd au explorat intr-un mod exhaustiv opera sa,chit cd opera sa ramdne totusi identicd cu
ea insdsi, alteritatea criticd, produsd de alte cAmpuri cognitive, descoperd alte ipoteze-Caragiale,
sau altz Caragiale ipotetici, datoritd cirora anumite dimensiuni de genul Zona Crepusculard ale
operei sale devin (trans)lucide sau poate iluzorii. Incercind si evite capcanele Fetei Morgana,
prezente in tot universul fictional, studiul de fatd schiteazd citeva repere ale unei posibile hdrti a
vitualitatilor caragialiene.

Cuvinte-cheie: Caragiale, virtual, alteritate criticd, cAmpuri cognitive, Zona Crepusculard, univers
fictional

1l reste toujours un Caragiale «virtuel». Méme si, la critique roumaine et européenne eiit exploré
d’une maniére exhaustive son ceuvre, bien que son ceuvre reste cependant identique a elle-méme,
Ualtérite critique, générée par l'inauguration d’autres champs cognitifs, fait découvrir d’autres
hypotheses-Caragiale ou d’autres Caragiale hypothétiques, grice auxquelles certaines dimensions
du type Twilight Zone de son ceuvre deviennent (trans)lucides ou peut-étre illusoires. En essayant
de ne pas tomber dans les piéges de Fata Morgana, présents dans tout univers fictionnel, I'étude
esquisse quelques repeéres d une carte possible des virtualités caragialiennes.

Mots-clés: Caragiale, virtuel, altérité critique, champs cognitifs, the Twilight Zone, univers fic-

tionnel

Mai este Caragiale contemporanuil nos-
tru? Dar oare este chiar atat de important
pentru un scriitor sa fie contemporanul
cuiva? Al nostru? Suntem chiar atat de
importanti, noi? $i, odata cu aceasta intreba-
re retorica se naste paradoxul: de ce un
geniu absolut si etern - precum Shakespeare
sau Goethe, Eminescu sau Caragiale - are
nevoie de un contemporan relativ, anonim si
efemer, pe care 1l si inlocuieste periodic, la
fiecare sfert sau jumatate de veac? Aici rezi-
dd misterul pactului , democratic” dintre
creator si cititor sau spectator; ,,clauza” con-
fidentiala. S-ar pdrea ca eternitatea are
nevoie de provizoriu si efemer, de ridicol si
nesemnificativ ca sd se justifice in fata unei
posteritati utopice, numite neant. Pentru

Caragiale, care — marturisea el, ,simt enorm
si vaz monstruos” (Grand Hotel ,Victoria
Romana”) -, orice text, fie el dramatic sau
liric, , oglindeste” nu numai realitatea socia-
14, ci si realitatea textuald: textele anterioare
sau colaterale, dar, la fel de bine, se poate
reflecta pe sine, in jocuri de oglinzi lexicale,
sintactice, semantice sau simbolice. Spre
exemplu O ficlie de Pagti (1889) va fi reluata
in ,novela” Noaptea Invierii (1897), preceda—
ta de un pre-text (,Notita explicativa”) si
urmata de un post text (,Nota”), care au
rolul, ambele, sa dezactiveze ,vraja” lectu-
rii, iluzia, si sa saboteze dramatismul spai-
mei, care poate declansa schimbarea de
identitatea (in acest caz, o convertire biza-
ra!). Jatd un fragment din pre-text, a carui

* Revista “Academica”, e-mail: narcis_zarnescu@hotmail.com.
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functie este de a desacraliza, a destructura
sau chiar de a de-construi, 1nainte de
Derrida, conventiile actului creator, ca si
regulile unui gen, nuvela: , Literatura este o
arta care nu trebuie invatata; cine stie cum
din litere se fac silabe si din acestea cuvinte,
este destul de preparat pentru a face litera-
tura. (...) Stii sa scrii? Esti literat. Stii sa
citesti? Esti critic. (...) Si iata, numaidecat am
sd dau aici o nuveld. Eu n-am facut pana
acum literatura serioasa, si ma jur ca n-am
vreo prealabila pregatire pentru asa ceva;
de asta datd insa m-am hotdrat. Trebuie, pe
langa teoria de mai sus, si un exemplu, si
mi-am ales novela, un gen la moda. Iata
opera mea...” Si urmeaza proza cunoscutd,
O ficlie de Pasti, usor modificata. Pentru ca
efectul de distantare ironica sa fie garantat,
iar iluzia fictiunii sa fie demontata ireme-
diabil, autorul adauga un post-text, care pre-
cizeaza valoarea secundard a nuvelei in
cauza, dat fiind ca este vorba de o parodie
sau un plagiat, a(l) textului, pe care cititorul
tocmai 1l terminase de lecturat: ,,In momen-
tul cand cronica mea este deja culeasa la
tipografie, un amic imi spune ca i se cam
pare a fi citit odatd o noveld ceva cam asa.
Acum e prea tarziu ca sa mai schimb subiec-
tul. Nu voi putea fi acuzat de plagiat, cdci
mai la urma subiectul nu e atat important in
artd cat este de importanta tratarea.”
Asadar, daca un cititor de limba romana
are la Indeméana istorii literare, manuale,
antologii si studii, care promoveaza brandul
,Caragiale”, cititorul de limba engleza are
la dispozitie alt tip de posibilitati de infor-
mare si evaluare a operei lui Caragiale:
European Authors 1000-1900: A Biographical
Dictionary of European Literature, McGraw-
Hill Encyclopedia of World Drama, Frank N.
Magill, Critical Survey of Drama: Foreign
Language Series: Authors: A-Chi, Contempo-
rary Authors, The Hutchison Dictionary of the
Arts, Encyclopedia of Eastern Europe: From the

Congress of Vienna to the Fall of Communism
sau The Columbia Encyclopedia.! Cu toate
acestea, informatia este precara, iar judecata
de valoare, formala. Din Encyclopedia of
World Biography (2004), de exemplu, se
poate afla cd dramaturgul ,reflected the
language, people, and concerns of Romania
in his work. Caragiale was (sic!) best known
for his eight plays—most of which were
social comedies—though he also had an
extensive body of fiction, dramatic criti-
cism, other works of nonfiction, and one
novella (sic!) to his name.” (“el a reflectat in
opera sa limbajul, poporul si preocupdrile
Romaniei. Caragiale a fost celebru mai ales
pentru opt piese de teatru — multe din ele
fiind comedii sociale -, desi opera sa cuprin-
de multe proze de fictiune, critica dramati-
ca, alte lucrari de non-fictiune si o nuvela.”).
Desi, avandu-se in vedere specificul ariei
culturale, opera lui Caragiale ar fi trebuit sa
fie introdusa intr-o serie de corespondente
literare, tipic anglo-saxone, care sd inles-
neasca o comunicare tematica si stilistica,
drama Nipasta, de pildd, va fi comparata cu
Crimd si pedeapsid (Dostoievski) si Puterea
intunericului (Tolstoi): , It was often compa-
red to Fydor Dostoyevsky’s novel Crime and
Punishment and Leo Tolstoy’s The Power of
Darkness.” Asadar, o comparatie magulitoa-
re, dar falsa: Caragiale, care debutase
(1878), dupa aceeasi enciclopedie, cu o
dublad traducere din limba franceza (Roma
Invinsi si Lucretia Borgia), devine explorator
al sufletului rus, al stepei si vinovatiei abi-
sale. Concluzia este redundanta, dar meri-
torie: ,He was the first playwright to reflect
the realities, speech, and manner of
Romanian people and life and influenced
other playwrights including the Romanian-
born Eugene Ionesco.” (,,Este primul dra-
maturg care a reflectat realitatile, vorbirea,
moravurile si viata poporului roman, si a
influentat multi dramaturgi, printre care si

1 European Authors 1000-1900: A Biographical Dictionary of European Literature, ed. H-W. Wilson Company,
Kunitz, J. Stanley, Vincent Colby, 1967; McGraw-Hill Encyclopedia of World Drama, ed. McGraw-Hill, 1984;
Frank N. Magill, Critical Survey of Drama: Foreign Language Series: Authors: A-Chi, Salem Press, 1986;
Contemporary Authors, vol. 157, ed. Scot Peacock, Gale, 1998; The Hutchison Dictionary of the Arts, Helicon
Publishing, Ltd., 1998; Encyclopedia of Eastern Europe: From the Congress of Vienna to the Fall of Communism,
ed. Richard Frucht, Garland Publishing, Inc., 2000; The Columbia Encyclopedia, Columbia University Press,

2002.
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pe Eugene Ionesco, niscut in Romania.”). In
Enciclopedia Universalis, informatia este mai
bine organizata: o existenta picaresca,
imaginea micii burghezii, satira politicieni-
lor, un scriitor , verist”, un comic de gradul
doi. In ciuda accentelor ,promotionale”
sau, poate, gratie lor, inegalabilul Nenea
Iancu va intra in dialog, se pare, cu cititorul
de limba franceza: ,Caragiale est-il un
ancétre d’Eugene lonesco? Lauteur de La
Cantatrice chauve, en le présentant, se
présente lui-mémeciles. L'écart qu’il y a
entre un langage aussi obscur qu’élevé et la
ruse mesquine des personnages, leur poli-
tesse cérémonieuse et leur malhonnéteté
fonciere fait que finalement ce théatre,
allant au-dela du naturalisme, devient
absurdement fantastique.»” (,,Este Caragia-
le un stramos al lui Eugene Ionesco?
Autorul Cintdretei chele, prezentandu-l se
prezinta pe sine: «Principala sa originalitate
este cd toate personajele sale sunt niste
imbecili. Distanta care existd intre un limbaj
pe cat de obscur, pe atata de elevat, si sire-
tenia meschind a personajelor, politetea lor
ceremonioasd si necinstea lor funciara face
ca acest teatru, depasind naturalismul, sa
devind in cele din urma, intr-un mod
absurd, fantastic.» ”)’. Una dintre concluzii-
le, care se desprinde dupa aceste succinte
analize ale receptarii unei opere romanesti
in/de catre alte spatii culturale si la care se
impune o profunda reflectie, este ca pentru
a asigura comunicarea intre un autor clasic
si un cititor contemporan se cere o ,updata-
re” continua a comentariului, a contextelor
si reperelor literare, a corespondentelor si
grilelor de comparatie, in functie de tendin-
tele pietii culturale europene, euro-atlantice
sau euro-asiatice, altfel spus, de cursul valo-
rilor tematico-stilistice la bursa macrovalo-
rilor economico-spirituale, aflate in expan-
siune globala.

In amintirile sale, Constantin Bacalbasa
nota cd ,in cariera literara a lui Caragiale, s-
a operat o fundamentald prefacere catre

2 Enciclopedia Universalis, ed. 2003
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sfarsit, umoristul a disparut cu desavarsire
si in locu-i a aparut psihologul posomorat
influentat de pesimismul german ca si de
tragicul rusesc.”® Peste un secol, din alta
perspectiva, Tudor Vianu va explica aceasta
schimbare de identitate: ,Caragiale vede
adeseori omul dinlduntru, in planul modifi-
cdrilor organice si a acompaniamentului lor
afectiv. De cateva ori, scriitorul a inviat fiin-
te abisale, singuratici pierduti In gandurile
si terorile lor. in pictura internd a omului,
Caragiale se opreste insa, in prima etapa, la
planul organic. Este, desigur, aci, o normad a
naturalismului european, care, cu zugravi-
rea fiintei fiziologice, a introdus o noua
categorie literard, dar si satisfacerea acelei
nevoi de puternice senzatii directe, in care
Caragiale afirma unul din principalele
puncte ale esteticii sale.”* Paul Cornea reia
ideea si focalizeazd analiza pe , presiunea
conventiilor naturaliste care modelau «ori-
zontul de asteptare» al publicului din dece-
niul al noudlea.”” Nimic mai fals. Caragiale
nu face favoruri unui public pe care il dis-
pretuieste. El sfideaza moda si satirizeaza
poncifele, cliseele, inertiile, lenea mentala si
,limbile de lemn” ale contemporanilor. in
nuvele si povestiri, va renunta la zeflemea si
ironie. De altfel, deja Incd din comedii, se
puteau intrezdri in mecanica jocurilor de
hmba] absurdul, inexplicabilul, irationalul,
nimicnicia inspaimantatoare. In nuvele - de
la O ficlie de Paste (1889) si Picat (1892), pana
la O reparatie (1896), In vreme de rizboi (1898),
Canutd, om sucit sau Doud loturi (1898) -
Caragiale va urmari cum din spaima si
angoasa se naste un alt limbaj: discontinuu,
intretaiat, aberant. Jocurile lexicale nu mai
parodiazd exprimarea agramata ca in
comedii. In prozele sale, fie ci sunt nuvele
sau povestiri, incoerenta, anacolutul, elipsa,
figurile stilistice de substitutie sau de supre-
siune sunt semne ale spaimei, ale nebuniei,
ale inconstientului. Sunt repere, folosite de
Caragiale pentru a cartografia harta inexpli-
cabilului din fiinta umand, harta inconsec-

3 Bucurestii de altdadatd, Bucuresti, vol. I, 1883/1987, p. 154
4 T. Vianu, Arta prozatorilor romdni, Bucuresti, 1973, p.125
5 Caragiale, Nuvele. Povestiri, v. Postfata, Bucuresti, 1985, p. 264
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ventelor irepresibile. ,Fostul” mare come-
diograf, Caragiale, isi asuma constient un
rol tragic. La fel ca toate personajele sale,
pandite de umbra carnavalescului tragic,
scriitorul testeaza o identitate alternativa:
,Se petrecu atunci in aceasta fiinta un feno-
men ciudat, o completd rasturnare... (s.n.)” (O
faclie de Paste). Spaima, ca si nebunia, este o
alterare a luciditatii, dar si o alternare de
identitati. Discontinuitatea creeaza rupturi,
falii In care personajul se prabuseste.
Rezultatul este o lume ,, de-a-ndoaselea”, al
cdrei prototip este Canuta, om sucit.® Stdrile
de constiinta devin fluide, glisand intre real
si imaginar.

Pentru critica ,, veche” romaneasca: de la
Titu Maiorescu (1885) si Nicolae lorga
(1892) sau Mihail Dragomirescu (1912) pana
la Paul Zarifopol (1930), Cioculescu (1935,
1967) sau George Cdlinescu (1941); de la
Tudor Vianu (1941) si Pompiliu Constanti-
nescu (1946) pana la Perpessicius (1962); ca
si pentru ,noua” critica, ilustratd de Al
Calinescu (1976) si Liviu Papadima (1999)
sau Vasile Fanache (1997), de Florin Mano-
lescu (2000) si Mircea Iorgulescu (ed. II,
2002), Caragiale este un comediograf de ge-
niu, un satiric urias, un mare ironist, care
,biciuieste” si ,batjocoreste” moravurile,
mentalitatile, limbajul si jargoanele societa-
tii romanesti, aflatd intr-o permanentad tran-
zitie de la mahala la ,high-life” si viceversa.
Este cel putin amuzant sa observi cum de la
o generatie la alta, criticii importa cam ace-
leasi clisee si, dupd modelul lui Dandana-
che, Farfuridi, Branzovenescu & comp., cul-
tiva cu superioritate inertiile traditiei natio-
nale. Cu toate acestea, ceilalti Caragiale
asteaptd sa fie descoperiti in ,,ochiurile” sau
in ,nodurile” operei. Exista un Caragiale
tragic. Dostoievskian? Mai degrabd, ceho-
vian. Nu vorbim aici de influente, de sin-
cronisme sau mimetisme, ci cautam acele
constante anacronice sau paradigme trans-
versale, ipostaziate, la un moment dat, de
Spengler si Blaga. De aceea mai existd un
Caragiale fantast, fara agresivitdti, de tip
Brentano sau Hoffmansthal. Un Caragiale

,proustian”, fascinat de semnele trecerii
timpului (ceasornice, clopote, vecernii, rdsa-
rituri si apusuri, soare, luna si stele, reflexe
conditionate etc.); un Caragiale ,faulkne-
rian”, care inregistreaza textura monologu-
lui incoerent si intruziunea verbozitatii
sociale, perceputd deformat. Un Caragiale
,freudian”, care, amintindu-si de lecturile
sale din Zola sau Maupassant, incearca sa
descifreze ieroglifele spaimei sau ale inces-
tului, misterele ereditdtii si ale libidoului.
Un Caragiale ,cioranian”, a-mioritic, in-
spdimantat de abisurile si kierkegaardianul
,cutremur” al mortii: Leiba Zibal ,tremura
de nu se poate tine pe picioare...” (O ficlie de
Pagsti); lleana ,tremura scuturata din ra-
runchi de friguri...” sau se pedepseste,
improscandu-se singurd cu blesteme pre-
argheziene: ,De ce ma chinuiesti? Ce vrei?
Sa mor? Zi tu ca vrei sa mor... Pe sufletul
mamii din groapa — s-ajung sd ma gunoiesc
la garduri (...); sd-mi pice carnea putreda de
pe oase! Sa mi se macine oasele putrede
pana la maduva! Jiganiile pamantului sa mi
se-ncuibe in cosul pieptului si-n teasta
capului: zi ca vrei sa mor... acusica, acilea,
mor!” (Picat). Un alt personaj, vocea aucto-
riald, mediteaza: ,Asa trec oamenii nostri
valuri-valuri in clipe scurte si repezi pe
acest pamant, in aceasta viata in care toate
sunt zadarnicii...” (Smdrdndita).

In momente si schite, Caragiale practica
fluxul propozitional, aparent sau real, de tip
interogativ-relativ, cauzal, temporal, modal
etc. Personajul se pierde in replici arbore-
scente, marcate de anacoluturi inseriate.
Discursul actantial, direct sau indirect liber,
devine o “betie de cuvinte”, care urmareste
acel stream of stream of consciousness, schi-
zoid. Pronumele relativ care gireaza logica
propozitiei: ,Rdmanea Miticd Dascdlescu
iar repetent, cu toate cd tine la el atat ma-
mita-sa Dadscdleasca, la care tine Piscu-
peasca, la care tine Sachelareasca, la care tine
Iconomeasca, la care tine Diaconeasca, la care
tine Preoteasca, la care tine mult gratioasa
Popeasca, la care tiu foarte mult eu, la
care...”(Lantul slabiciunilor). Acelasi pronu-

6 Paul Zarifopol, Prefata la 1.L. Caragiale, Opere II, Bucuresti, Editura ,,Cultura nationald”, 1931, p. XVI
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me devine subversiv si dezvaluie absurdul
discursului, imagine a unei realitdti discon-
tinue: ,,POPA: Feciorul Tarsitii Popeaschii,
vaduva lui Popa Sava de la Calmata, care a
ddramat-o raposatul Pache, Dumnezeu sa-1
ierte! cand a facut bulivardu &l nou.” (Art.
214). Sau: ,LEANCA: (...) De-aia si pusesem
de gand de la Sfantu Gheorghe sa las
prdvalia, care nu mai poate omul de atatea
angarale pentru ca sa mai manance o
bucatica de paine, si nu ne mai da mana sa
platim licenta. (...) Eu, domn” judecdtor,
reclam, pardon, onoarea mea, care m-a-
njurat, si clondirul cu trei chile de mastica
prima, care venisem tomn-atunci cu birja de
la domn” Marinescu Bragadiru din piata,
inca chiar domn’ Tomitd zicea sd-1 iau in
birje...” (Justitie). ,FEMEIA CALIOPA, repu-
blicand romana: Eu, domnule prezident,
vine dumnealui la mine, care venea intot-
deauna seara amic, incd era si dumneaei
care mi-este amicd, si ati chemat-o dumnea-
voastra martorad ca a fost acolo si poate sa
jure cum s-a-ntamplat.” (Justitia romdnd.
Sectia corectionald.). Caragiale practica insa
nu numai concizia, ci si acumularea de
obiecte sau actiuni, exprimata prin serii
enumerative: liste de cuvinte, substantive
sau verbe, care sugereaza presiunea. Model
uzat de marile inflatii, provocate de
suprarealisti, dadaisti, optzecisti sau post-
moderni: ,Vagoane de tramvai galbene si
albastre, tramcare, trasuri boieresti, carute
mitocanesti si biciclete si lume multa pe
jos...(...) Lautari cu tambalul, si flagnete, si
claranete cu toba mare, si trambicioare, si
fluierase, si haraitori, si cleste clantdnind pe
gratare, si strigdte, si zbierete, si chiote!” (La
Mosi).

Dimpotriva, in nuvele, scriitorul lansea-
za un alt stil: fluxul zero-subordordonator.
Dispar subordonatele: propozitiile inter-
ogativ-relative, cauzale, consecutive, tem-
porale etc. sunt inlocuite de discursul aucto-
rial, fisurat sau vid, marcat de punctele de
suspensie. De fapt, arborescenta punctelor
de suspensie contureaza o retoricd a tacerii
si genereaza un spatiu ludic potential, In
care cititorul poate experimenta diverse
variante de scenariu, focalizandu-si imagi-
natia pe portret, pe monologul interior sau
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pe fantasmele personajului. Efectul de lecturi
- stilistic, retoric, poetic etc. — este generat de
multiplele fisuri care, la diverse niveluri
(lexical, sintactic, logic etc.), inaugureaza
adevarate spatii potentiale de jocuri inter-
pretative. Plasate de Caragiale in textura
textului, aceste fisuri-portaluri deschid
calea catre lumile incoerente ale mahalalei
sau ale ,, lumii bune”. Jocurile de limbaj sunt
elocvente: intre cuvantul scriptic, devenit
titlu (Bacalaureat), indice — presupunem — al
vocii auctoriale, si acelasi cuvant rostit (,, Uf!
mi-a zis norocita matroand romana, ofe-
rindu-mi un pahar de sampanie; am scapat!
Am dat si bacaloriatul asta!”), cititorul intre-
zareste diverse registre ale mentalului si
traditiei, varii prejudecati si frustrdri, o

intreaga dinamica a inertiilor sociale si

psihice. Caragiale ii propune chiar, in mod
explicit, cititorului, un asemenea exercitiu
(joc!) de limbaj: “D. Mariu Chicos Rostogan
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— distinsul nostru pedagog absolut — si-a
inceput cariera printr-o memorabild confe-
rinta didactica. Vom da aci mai la vale con-
ferinta In rezumat, apoi cateva note, luate
dupd naturd, despre activitatea in praxa a
eminentului pedagog. Trebuie prealabil sa
spunem cd d-sa, totdeauna inainte de e si i
pronuntd pe: n ca gn frantuzesc, t cak, d ca
gh, g caj, c ca s. Aceasta pentru usurarea
citirii citatelor din vorbirea d-sale, pe care
voim sd le transcriem pe cdt se poate cu
pronuntarea lor originald. Cititorul va suplini
partile din cale-afard originale(s.n.), pe care ne-
a fost greu sa le transcriem exact, ca de
exemplu: gn si s. 7 (Un pedagog de scoali
noud). Jocul de limbaj este complicat in
Infamie, cu o dubla dedublare caracteriala,
schizoidie indusa de ipocrizia relatiilor
sociale. Pe de alta parte, tensiunea dintre
scriptic si rostit, investeste cu adevar scrisul,
in vreme ce vorba rdmane instrumentul
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minciunii. Iatd varianta citita, falsificatd, a
scrisorii: ,Iubite amice, Amicul meu,
aducatorul acesteia, vine la dumneata sa-ti
ceara un serviciu i ma roaga sa pun a vorba
buna in favoarea lui. Nu stiu cu cat mai
multd caldurd sa ti-1 recomand. Contez pe
amicitia d-tale, ca ai sa-l tratezi ca pe mine
insumi, pe amicul meu, pe bunul meu amic.
As fi fericit sa aflu ca acest om? pe care-l
iubesc ca pe un frate, cunoscandu-l ce om
de treaba si capabil este?a obtinut de la
dumneata ce a dorit si ce, desigur merita.
Multumiri anticipate etc.” Dar, totul fiind
relativ si, cum bine spune teoria lui
Saussure, complicatd de Hjelmslev si Peirce,
semnul ar putea fi dublu, cvadruplu sau
multiplu, mai exista o variantd a scrisorii,
cea “reald” (?), desi cititorul, cunoscand de-
acum demonul socratic al lui Caragiale, este
cuprins de indoieli, iar orizontul sdau de
asteptare a devenit un labirint tapetat cu
oglinzi deformante: ,Stimate amice, Mo-
ftangiul, care-ti aduce aceasta scrisoare, ma
roagd cu insistentd sa ti-1 recomand: e vorba
de o afacere, pretinde el, de la care ar atarna
viitorul lui si al copiilor lui, o afacere cu
tine. Imi fac o datorie amicald si-ti atrag
atentia asupra acestui caraghios, si de aceea
m-am si grabit a-ti scrie, nu cumva sd alerge
la alta interventie pe langa tine si sa te-ncur-
ce. Ia seama, nu-i acorda nici un crezadmant.
E un magar si jumadtate. Atat, in privinta
caracterului. Cat despre inteligenta, poate
cd ar avea cateodata ceva spirit, dar foarte
superficial si cu deosebire zevzec. Primeste-
1 dar, pe acest stimabil amic in consecintd,
Al tau etc.” La un prim palier de interpre-
tare, Telegmme ne amuzd cu dramolete de
provincie si caractere de mahala. in fapt,
textul este un virtuoz exercitiu stilistic: ,,In
consecinta, alaltderi nepotul lon (fiind)
insotit de mosii lui, pandind (in) piata (pe)
fosta socie () insultat-o public foarte grav.
Dama (2) chemat sergent(ul) (de) strada care
nefiind niciunul (s-a) urcat (in) birje (cu) un
cal plecand degrab huiduita di toti trii si cu
vorbe triviale incapabile a vi le reproduce.
(a) Sosit imediat directoru prefecturii (care a
fost) ofensat (de) politai (.) ipistati (au) cerut
cont. Dar agrisori(i) fugind, directoru (l-a)
prins (pe) Costachel si (I-a) intrebat pentru
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ce insulti dame misalule si (I-a) apucat de
pept dar el (a) raspuns sda nu mai dai mize-
rabile canalie, incat directoru apdrandu-se
(i-a) tras doua palme atunci agrisorul
smucind(u-se) (a) voit fugi si directoru
prima furie lovindu-1 (cu) piciorul (in) spate
gios.” (Telegrame). Cititorul este chemat sa
participe si sa completeze mesajul telegra-
fic. Ceea ce noi am sugerat deja, partial, in
paranteze, cu caractere italice. Jocul de
limbaj foloseste, in acest caz, o gramatica
hilara: participiile trecute si prezente, ge-
runziul inlocuiesc articolele si prepozitiile,
perfectul compus si pronumele, semnele
ortografice si ortoepice. Anacolutul mar-
cheaza discordantele logicii: “Considerand
ca din cercetarea ce am facut-o aseard, cand
am fi putut pentru ca sa facem proces-ver-
bal de ultragiu adus guvernului si noua ca
agenti ai fortei publice de catre sus-numitul
proprietar, dar am credut de cuviinta a nu
mai continua nici un scandal, deoarece ne-
am marginit a duce la sectie pe provocator
pand i va trece momentele de prima furie
fiindca pretindea ca pana la sosirea noastra
ambele chiriase impreuna cu mama si
matusa lor l-ar fi insultat si chiar l-ar fi lovit,
incat de-abia a scapat spre a veni sd reclame,
care noi n-am constatat fiind dus la o alta
chestiune de aceeasi natura in strada
Pacientii.” (Proces-verbal). Subordonatele,
directe, cauzale, consecutive, relative, se in-
tersecteazd incoerent. Efectul: un umor ab-
surd. Absenta, programatd, a catharsis-ului,
induce tensiuni dramatice in comedia de
limbaj.

Caragiale 1i citise, probabil, pe Nicolae
Filimon, .M. Bujoreanu, Pantazi Ghica, Al
Pelimon, G. Baronzi, C. Boerescu sau Ari-
cescu, ale caror ,romanturi” incercau sa
mimeze, servil sau ironic, romanele-foileton
de la Paris sau Viena, urmand logica viitoa-
relor sincronisme lovinesciene. Cateva ge-
neratii, componente ale publicului siau
potential fusesera modelate de lectura
Ciocoilor vechi si noi (1821) sau a Misterelor
din Bucuresti, de intrigile naive din Misterele
cdsdtoriei sau de personajele din Catastrofa
intdmplatd boierilor in Muntele Gdvanul, de
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patimile dezlantuite din Manoil si Elena. Dar
in 1865, avea sa apard Catastihul amorului si
La gura sobei, un roman de exceptie, care
parodiaza stilurile la moda in epoca, asa
cum vor face toti metaromancierii, de la
Cervantes si Swift pand la Gide, Proust sau
Camil Petrescu. Opera postmoderna avant la
lettre, Catastihul amorului, este construita din
parodii, autoironii si destructurari ale
formulei romanesti: un capitol se intituleaza
Un martir al prozei (,,Am sa fiu un erou de
roman!”); in alta parte, un Romeo bucu-
restean i se adreseaza Julietei sale, o biata
cusatoreasad: ,Anghelul inimii mele! Daca ai
cunoaste parjolul care-mi arde rinichii de
cand te-am vazut, mi-ai plange de mila (...)!
hamorule dusmane! Arghirito, inima mea,
tu care esti de muc si de luméanare, aibi mila
de mine cd ma naucesc, si inca arata-te
inaintea mea. Sunt in stare, Arghirito, sa-mi
las pe tata si pe mama si sda-mi iau cam-
pii...”” Am putea descoperi, in acest
Catastih, prototipuri ale personajelor cara-
gialiene, victime ale lecturii asemenea lui
Don Quijote sau Madame Bovary: de la Rica
Venturiano sau Victor la Stavrache Car-
cescu, care ,Prea naiv ca sa vaza printre linii
si sd Inteleagd ca romantierii se amuza pe ei
— cand nu reugesc a amuza pe altii -,
nefericitul isi puse In cap sd ia in serios
frumoasele inventiuni si inaltele fantezii din
o mie si una de nopti romanesti...” Cara-
giale inainte de Caragiale! ,Uzul” si uzura
ratiunii, adica sminteala si buimdceala (le
vom regasi la personajele lui Fanus Neagu!)
devin, asadar, abcisa si ordonata spatiului
caragialian, fie el dramatic sau narativ,
comic, fantast si morbid.

Nuvela lui Negruzzi, spre exemplu,
Alexandru Ldapusneanu, isi defineste iden-
titatea si valoarea prin autoritatea istoriei.
Prestigiul traditiei, ilustrata aici de Letopi-
setul Tdarii Moldovei (Grigore Ureche),
sustine fictiunea negruzziand si genereaza
jocul semnificatiilor intre nuvela si letopiset.
La Caragiale insa, in proza scurtd, istoria va
fi inlocuita de faptul divers, atipic, des-prins
din realitatea contemporana romaneasca,
reald sau imaginara. Discursul oniric, efect

7 Catastihul amorului si La gura sobei, Bucuresti, ed. 1986, p. 107
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al spaimelor acumulate de individ, scriitura
a fricii, eronat sau superficial interpretata
de critica, este inchis, incrustat (?) in textura
discursului social, a carui logica si coerenta
sunt inscrise in regulile istoriei de atunci:
9l atipi...” Aceasta este ultima secventa din
axa / textura discursului socio-istoric!. Urmea-
zda secventa fantasmei: axa / textura discursu-
lui oniric al anxietatii! ,..Sura lipseste cu
copilul de mult d-acasa. Leiba iese in usa
dughenii sa se uite in calea ei. Pe ulita mare
e o circulatie vie, o nentrerupta fasiitura de
roate pe rdzoare, acompaniata de ciocanitu-
rile ritmate ale trapdtului de potcoave pe
luciul asfaltului. Deodata insa circulatia se
opreste, si dinspre Copou se vad venind o
gramadd de oameni, gesticuland si strigand
foarte miscati. Multimea pare cd escorteaza
pe cineva: militari, o streaja si fel de fel de
public. La toate ferestrele caselor, la toate
usile dughenelor se inghesuiesc privitorii
curiosi. ,Aha! gandeste Leiba, o pus mana
pe un talhar!” Cortejul se apropie. Sura se
dezlipeste din multime si urcd langa Leiba
pe treptele cragmii. — Ce e, Sura?? Intrebd el.
— E un nebun scapat de la Golia. — Sa inchi-
dem dugheana, sd nu deie peste noi. — E
legat acuma bine; dar adineaori scdpase. S-a
batut cu toti soldatii.. Pe un jidan, pe care un
goi rautdcios din multime l-a imbrancit
peste nebun, nebunul 1-a muscat de obraz.
Leiba de pe trepte vede bine; cu o treaptd
mai jos priveste Sura cu copilul in brate.
Este in adevar un nebun furios pe care-1 tin
cate doi oameni de fiecare parte; pumnii ii
sunt strans legati unul peste altul cu o curea
tare. E un om cu o cherestea uriaga: un cap
ca de taur, parul negru, des, barba si musta-
tile aspre si impaslite. Prin camasa-i, sfasia-
ta de lupta, se vede pieptul lat, acoperit ca si
capul de un stuf de par. E cu picioarele
goale; gura i-e plind de-sange si stupeste
mereu firele pe care le-a smuls cu dintii din
barba jidanului. Toata lumea s-a oprit... De
ce? Jandarmii dezleagd mainile nebunului.
Multimea se da intr-o parte facand un loc
larg imprejurul lui. Nebunul da un ocol cu
ochii si-si opreste privirile care ard spre usa
lui Zibal; scrasneste din dinti, se repede
tintd pe cele trei trepte, si intr-o clipd, apu-
cand in palma dreapta capul copilului, in
56

cea stanga pe al Surei, le izbeste pe unul de
altul cu atata putere ca le confunda ca pe
niste oud moi... Un zgomot s-auzi, o trosni-
turd care cu nimic nu se poate compara, la
intalnirea celor doua titve smdcinate una pe
alta. Leiba, cu inima Innodata, ca un om ce
cade dintr-o nemasurata inaltime, dete sa
tipe: «O lume Intreaga ma lasa cu dinadin-
sul prada unui nebun!» Dar glasul mut nu
se supuse vointii.” Brusc, secventa fantas-
magenezei se intrerupe si povestirea revine
in registrul narativ standard: axa / textura
discursului socio-istoric!): ,— Scoald, jidane!
striga cineva trosnind tare cu o nuia pe
masa.” (O ficlie de Paste).

Mai departe, monologul interior, desi se
desfdsoara in regimul constientei, are un
alfabet oniric. Fantasmele nebuniei s-au
infiltrat in straturile realului, asa cum este el
perceput de Leiba Zibal. Jocul semiotic din-
tre mesajele percepute numai auditiv (dia-
logul presupusilor banditi!) si perceptia
zbuciumului interior, pe de o parte, la care
se adauga ritmurile spaimei verbalizate,
metamorfozeaza realitatea. Frica, proiectata
pe decorul real al hanului, se amplifica.
Comunicarea dintre interior(itate) si exte-
rior(itate), necesara pentru reglarea proce-
selor adaptative, devine osmoza si identifi-
care patologica. Freud, care in 1889, cand
apare O ficlie de Pasti, continua sa studieze
cu Charcot, la Scoala de la Salpétriere, ar fi
descoperit, in cazul ,Leiba Zibal”, simpto-
matologia clard a ,isteriei” masculine sau,
poate, semnele unei frustrari profunde, cau-
zatd de neputinta de a nu fi pus in practics,
simbolic, desigur, complexul lui Edip.
Acum si aici, Gheorghe, care amenintase sa-
1 ucida si sa-1 ,, detroneze”, se va fi transfor-
mat, treptat, in acel Tatd primordial, care
trebuie suprimat. Actul, aparent sadic, de
incendiere (sacrificiu abrahamic, pe rug?)
metonimicd (mana pentru trupul patern!)
este, in fond, o punere in scend, romantica,
a unei secvente oedipiene: paricidul. lata
anatomia spaimei, ilustrata de fluxul incoe-
rent al monologului interior-exterior: ,De
cine era vorba?... Cine sa se fi culcat sau sa
fi plecat?... Cui o sd-i vie randul aldata?...
Cine e acela care ar fi vrut altceva?... Si ce
altceva vrea acela?... Si ce cautau pe drumul
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de laturi - un drum pe care nu intra cineva
decat anume ca sd se abata la han?... (...) A
mai gandi la scipare?... Absurd! In creierul
care ardea, imaginea sfredelului lua nigte
dimensii ne-mai-inchipuite. Unealta, Invar-
tindu-se mereu, crestea la infinit, si borta
devenea tot mai mare si mai mare, asa de
mare In sfarsit, incat in cadrul ei rotund,
monstrul putea s-apara in picioare fara sa se
aplece. Ceea ce se petrecea in acel creier
iesea din sfera gandirii umane: viata se
ridicase la o treapta de exaltare din care
toate se vedeau, se auzeau, se pipaiau enor-
me, de proportii haotice. (O ficlie de Paste).
Un personaj are, initial, o identitate carna-
valesca: ,un mititel mascarici foarte
destrabalat - jigdrit, si galben, pulpele-i
uscate care se vad prin sfagietura nadragilor
sunt pline de jupuituri. Asa de prapadit,
este totusi foarte indrdznet. Fumeaza o ti-
gara lunga, se stramba Intr-un chip straniu,
pdcaleste si Injurd pe boieri chemandu-i
dupa porecla stiuta.” (Pdcat). Mai tarziu, va
juca un alt rol : fratele indrdgostit, incestuos,
de sora sa. Aceasta noua identitate, ,sub
pecetea tainei”, este anxiogena, iar spaima
fisureaza sintaxa, si asa fragila a indivi-
dului. Iata un exemplu de sintaxa cel putin
dubld - fricd si speranta, daca nu s-ar
adduga si constiinta pacatului: ,El a cugetat
atata vreme pe drumuri, si-a ajuns sa vaza
ca nu poate ldsa pe nenorocita In necdinta,
fara sa-i zica o vorbd, farda sa planga
amandoi Impreund pdcatul savarsit din
nestiinta... Dar daca preotul, pentru cuvinte
de bigotism sau eresuri sociale, o fi inventat
o poveste de fantazie?... Calda speranta!
dragostea lui atunci n-ar fi neiertata!... Dar
daca ar fi adevarat?... Ei, si? La urma urmei
el strica?... Ea? Soarta!... Si de aci o intreaga
filosofie pagand, in fata cdreia orice e o
inventie e eres, superstitie orice credinta.
Asa filosofand a sarit parleazul si trage cu
urechea... Nu poate pasi inainte... i-e
fricd...(sn.). Un moment voieste sa se In-
toarca si sa plece... acu pentru totdeauna...
Pune piciorul pe parleaz... Dar se socoteste
mai bine... Coboarad iar indarat si std tintuit
pe loc... Sta pe loc de mult intre doud cai,
fard sd poata intra nici pe una: trebuie tarat
ca sa se urneasca... si are sa fie tarat (...).
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Acum porneste potopul ei de vorbe -
jurdminte, blesteme fara sir, dar pline de
inteles; banuieli de necredinta... teama de
satiu... amenintari de crima si sinucidere...
plansete si rugaciuni de milostivire. El
rdteaza grav cuvantarea ei monstruoasa... si
spune tot, tot... Ea rdmane-ntai inlemnita...
apoi Incepe sd razd Inecat si din ce In ce mai
nervos si mai nervos, pana cand izbucneste
cu hohot si, lovindu-l brutal peste bratul
vanjos, pe care i-l apuca si-l striveste sub
degete: - Prostule! A ras de tine!... Ai crezut?
Nu-i adevarat! Minte!”

Prin urmare, este chiar atat de important
pentru Caragiale sd fie contemporanul nos-
tru? Citindu-l si recitindu-l, se dovedeste ca
nu, chiar daca receptarea este fundamentala
si vitald pentru un scriitor, mai ales... pos-
tmortem. Iar dacd mai avem unele dubii,
Conu’ Iancu le risipeste, cu aceeasi sobrieta-
te ludica, alternand masti si identitati, luan-
du-ne complici la micul sau complot apolo-
getic: ,Am incercat dar si eu sa tratez in
modul meu original un subiect pe care
poate l-a tratat si un altul. De unde stii?
Poate am avut norocul si fac mai bine. In
fine, origice puteti zice de nuvela mea; un
lucru ramane de netdgaduit: ce stil! ce
limba! ce limba romaneasca! Ei? Apoi, daca
e limba frumoasd, ce mai poftiti?...”
(Noaptea fnvierii). Astfel, una dintre cele mai
dramatice, perfecte si controversate proze
din literatura romand, O ficlie de Pasti
(1889), va deveni in volumul Schite usoare
(1896), Noaptea Invierii, un mecanism de-
construibil si demontabil, un exemplu ilus-
trativ, ironic, desigur, al ,mestesugului”
creator. Autorul va introduce , varianta”
ludica, usor demontabild, un exercitiu
semiotic unic in spatiul clasicitatii noastre, o
metaprozd, si In ultima culegere de Novele,
povestiri (1908). Pe de alta parte, am avea
nevoie de cel putin 100 de pagini ca sa argu-
mentam absenta conjunctiei ,si” Intre nove-
le-povestiri si prezenta virgulei. Sa spunem,
totusi, ca arta nuvelei (con)sta in buna func-
tionare a litotei, a supresiunii si a suprima-
rii. Stergerea conjunctiei ,,si” si Inlocuirea ei
cu o virgula sintetizeaza o mare parte din
poietica inca nedescifratului Caragiale.
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Personajul-ziarist in opera
lui I.L. Caragiale - Remarcabilii

Textul de fatd incearcd sd creeze o hartd a personajelor-ziarist ale lui Caragiale si astfel si refaci
primar ruta presei acelor vremuri. De fapt, se va vedea, jaloanele ce ghideazi presa caragialiand
se rezumd la ilustrarea cdtorva principii modern-concise; personajul insd se sustrage oricirei
aproprieri a conditiei si evolueazi spre o betie a velocititii si abundentei ce ii desfide constant
profesia. Daci presa cultivd peren conflictul, gazetarii lui Caragiale distrag si distreazd violenta,
activind noua tehnologie a certei-joc. Un cert joc? Fird indoiald: singura nisd a violentei std in
bruschetea si luxurianta detensiondrii.

Cuvinte-cheie: personaj, presd, informatie, conflict, conciliere

This paper aims at creating a map to put together and direct the journalist-characters in Caragiale’s
literary work, so as to recreate at a primary level the path of the press at those times. In fact, as it
is to be seen, Caragiale condenses the guidelines of his press to briefly illustrating some modern
principles; the character, though, easily deserts any assimilation of his own condition, just to evolve
through a craze of speed and abundance that constantly defies his profession. Whether the press per-
manently cultivates conflict, Caragiale’s journalists distract and entertain violence itself by acti-
vating the ultimate technology: argue-to-play. But is this play certain? Undoubtedly; because the

only chance for violence to be stays in the abruptness and abundance of immortal recreation.

Key-words: character, media, information, conflict, reconciliation

Dupa cum nu poti concepe opera literara
a lui Caragiale fard cea publicistica, tot ast-
fel nu se poate neglija galeria atent aranjata
a personajelor-publicist ce-i populeaza
comediile si schitele. Incepem cu junele Ric
Venturiano (O noapte furtunoasd) si mergem
inainte cu Edgar Bostandaki, cronicar mon-
den (High-life) si cu mesterul Caracudi
(Reportaj).

Rica Venturiano poate fi palpat abia din
actul al doilea al Noptii furtunoase, insa pose-
sorul opulentei de titluri intelectuale nu se
naste din haos. Trebuie retinut ca explozia
in direct a cunoscutei imprecatii ,angel
radios!” din actul al doilea (in fata dublurii

nocturne a Zitei) fusese anuntata deja in tex-
tul celebrei scrisori cdtre varianta originala,
cea ochita la ,Iunion” in primul act.
Oarecum analog, sprintul de act secund al
lui Rica este prefatat tot de text, si anume cel
de ziar. Practic, ziaristul arunca un dublu
buzdugan textual: unul este fiert, lacrimal,
si navigheaza voluntar in directia Zitei,
celalalt e fierbator, multiplicat si cade negli-
jent la picioarele a doi lectori, dupa ce-l
spintecase initial pe Spiridon. Nu trebuie
uitat ca Spiridon card dublul sentiment al
lui Rica: fervoarea de gazeta si ,amoarea”
epistolara. In aceeasi ordine de idei, e inte-
resant de evidentiat foamea cu care destina-

* Asist. dr., Facultatea de Litere, Universitatea ,, Dundrea de Jos”, Galati, e-mail: matei83@yahoo.com.
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tarii par sa invaluie textele: constienta de
propria forta, pofta gélgéie intai dinspre
]upan Durrutrache (,Dar mai mult nu puteai
sd sezi, md?” ) ca apoi sa se ascuta ezitant-
feciorelnic in pieptul Zitei (,5i nu mi-l dai
mai curdnd! Adu sd vaz.””). Partile vor consu-
ma deci mancaruri diferite: Dumitrache 1si
comanda public un text de birt cu care este
apoi indopat sdlbatic de Ipingescu, in timp
ce Zita pare mai curand sd manance febril
fraze de vanat exotic, prins la ananghie,
interzis de lege si preparat rapid.

In mai mare masurd, memorabil este fes-
tinul in doi, cu protagonistii Dumitrache si
Ipingescu, vazut ca prefata a iruperii dina-
micului Venturiano in prim-plan. Spre a jus-
tifica importanta scenei in economia portre-
tului de ziarist caragialian, va trebui sa
facem o pauza si sa chemam la ordine una
dintre intrebarile etern nedezlegate ale teo-
riei mass-media: Presa face publicul sau publi-
cul face presa? Desi gasim suparatoare cele
trei dubluri, este necesar de evidentiat fap-
tul ca verbul a face are, fara indoiald, semni-
ficatii distincte in fiecare dintre cele doua
instante de aparitie. Presa ar trebui sd educe
publicul, sa-1 fabrice, sa-1 parceleze; dimpotri-

de multe ori publicul construieste o
presd, o deseneazd, o subordoneazi chiar. Ne
putem explica acum complet puterea neferi-
citul fenomen al Jurnalismului Galben; cu
toate acestea, recunoastem si aici explicatia
ca bidirectionala, astfel cd nu putem avea
pretentia de a formula un raspuns madcar
provizoriu la intrebarea de mai sus.
Informatia exagerata si mai apoi evenimen-
tul fictiv, erau ele socialmente necesare? Ori
au constituit elemente ale aparitiei indus-
triei mediatice, fdrd a se tine seama de pre-
ferintele publicului?

Presa face publicul, sustine Mihai Coman:

. presa se dovedeste a fi o «creatoare de
public», deci o fauritoare de retele sociale,
adeseori mai ample si mai active decat cele
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uzuale. Datorita presei, oamenii descoperd
cd Impartdsesc aceleasi valori, cd se pot
mobiliza pentru aceleasi scopuri, intr-un
cuvant, cd fac sau pot face parte dintr-o
comunitate umand de dimensiuni infinit
mai complexe decat acelea ale comunitatii

in care 1gi desfdgoara viata si activitatea de

zi cu zi. In acest sens, multi cercetatori con-
siderd ca cea mai importantd functie a mass-
media este tocmai aceea de a crea un
public...” Nimic de comentat, presa leaga
publicul in retele, prin difuzarea acelorasi
informatii unor persoane fara de legaturd
intre ele si care au astfel posibilitatea de a
socializa. Cum vor sta lucrurile insd in ter-
menii presei ca instantd cultural-educativa?
,Odata cu aparitia si cresterea ponderii
mass-media, 0 mare parte a activitatilor de
transmitere a valorilor si modelelor cultura-
le, de formare a gandirii si a comportamen-
tului au fost preluate de mesajele presei. In
prezent, prin continuturile distribuite de
mass-media circula si se fixeaza normele de
comportament general acceptate, altfel spus
«conventiile tacite» ale unei societati.”
Spec1a11§t11 isi scuza obiectul: ,,Ma]orltatea
cercetatorilor considera ca mesajele presei
au functia de a confirma, de a intari norme-
le unei societati, chiar si atunci cand prezin-
td comportamente deviante si actiuni de
incalcare a normelor curente.” Ajungem
astfel la o prima piatrd de hotar: ,Presa ras-
punde astfel nevoii indivizilor si a comu-
nitatilor (s.n.) de perpetuare a valorilor
comune si de identificare cu acele modele
pe care o comunitate le considerd a fi repere
de actiune.” * Acest ultim pasaj e semnifica-
tiv: presa rdspunde, asadar, unei anumite
nevoi, neavand intotdeauna prima replica;
pe de altd parte deci, publz’cul face presa.

Pe acest drum merge mai hotarat David
Randall: ,,In momentul in care incepi sd pri-
vesti gazetaria ca pe o marfd care trebuie
vanduta In mod calculat, Incetezi a mai fi

1 IL. Caragiale, Teatru, Bucuresti, Minerva, 1980, p. 15.

2 Ibid., p. 21

3 Mihai Coman, Introducere in sistemul mass-media, editia a II-a, Polirom, Iasi, 2004, p. 92.

4 Ibid., p. 93.
5 Ibid.
6 Mihai Coman, op. cit., p. 93.
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jurnalist. [...] Ai ajunge la fel de demn de
incredere precum un amant dornic de a face
pe plac, ce rosteste numai cuvintele pe care
crede cd iubita le asteapta de la el.” Randall
continud cu exemplul cartii The Tin Men
(Oameni de tinichea), de Michael Frayn, in
care umoristul englez porneste de la aceeasi
idee: e vorba despre un computer progra-
mat sd producd ziare in functie de rezultate-
le sondajelor de opinie. ,Oamenii erau
intrebati ce fel de subiecte le plac mai mult,
cat de des ar dori sa apara si care sunt deta-
liile pe care doresc s le afle. Doresc cate un
articol despre o catastrofd aeriana pe luna
sau mai des? Prefera sau nu ca printre res-
turile accidentului sa fie gasite jucarii de
copii? Dacd se scrie despre o crimd, ar vrea
ca victima sa fie o fetita, o batrana sau o
femeie gravida nemaritatd? lar cadavrul ar
trebuj sd fie dezbrdcat sau in lenjerie inti-
ma?” Dincolo de morbidul exemplului in
sine, aceste interogatii-rezumat ne duc, in
fine, spre abordarea corecta, spre situatia
reald. Teoretic, lumina intrebarii ce initia
aceastd paranteza ar fi trebuit sa se indrepte
spre proiectarea unei simbioze aproape
matematice: presa creeaza public sanatos
prin plantarea de preferinte profund mora-
le, Insa este maleabila i1n zona de non-com-
bat, in fasia de tapetare a Adevarului.
Realmente, simbioza e un virus, un hibrid
malformant, un foetus furios pe matrice:
ziarul e un element cenusiu-stralucitor,
compact, imploziv. El foreaza spre glandu-
lar, il proiecteaza social, pentru a-si stabili
pand la urma consistenta secretiilor propor-
tional cu noul set de desene pe asfalt. Astfel,
presa nu formeazd publicul, ci il mal-formea-
zd, devenind asadar un organ ce comentea-
za onctuos niste tare carora nu le va recu-
noagte vreodata paternitatea.

Sub acest ton revenim la Caragiale si la
vremea acelor ziaristi. Vor fi deosebit de
utile aici tusele lui Adrian Anghelescu:
,Simularea neutralitdtii, a neimplicarii in
agitatia carnavalesca a strdzii sunt astfel
sever sanctionate de aceastd lume cu apuca-

7 David Randall, op. cit., p. 41-42.
8 Ibid., p. 42.

turi suburbane, cuprinsa brusc de febra par-
ticiparii, indusa Insd sistematic In eroare de
o presa venald, manevrata abil de demago-
gia parlamentara si de politicieni arivisti.
Este o lume a valorilor rasturnate, [a grave-
lor] simptome ale umflarii si alterarii
Cuvantului. Si in aceasta dilutie a cuvantu-
lui el vede de fapt consecintele, reflexul
unei degradari cu mult mai adanci, aceea a
valorilor morale si spirituale, a institutiilor
sociale, a celulei familiale. Diagnoza sa
vizeaza, asadar, intregul esafodaj social ale
carui institutii devin si ele adevarate scene
de mascaradd carnavalesci. Or, sub acest
aspect, poate nimic nu i s-a infatisat mai
alterat si mai ddundtor pentru acel timp, ca
presa —,,painea cotidiand a opiniei publice”,
cum ironic o numeste — transformata
intr-un instrument de mistificare a adevaru-
lui, de dezinformare si de dezorientare a
publicului, de sistematicd pervertire a cu-
vantului si inducere in eroare a cetateanului
obigsnuit. Spectacolul carnavalesc al incaie-
rdrilor din preajma si din timpul alegerilor
nu diferda cu nimic de acela, nu mai putin
rizibil si contrafacut, al belicoaselor foite,
ironic botezate: Aurora, Lumina, Drapelul
Libertatii, Sentinela Ordinii etc., angrenate
in comentarea unor pseudodrame pasiona-
le, foite deservite de reporteri agramati si
lipsiti de scrupule, arivisti [...] Foitele de
scandal devin astfel terenul propice consa-
crarii publice a parvenitismului si oportu-
nismului [...], afirmdrii acelor vajnici col-
portori de stiri false [...] In paginile lor sunt
comentate petrecerile mondene, five
o’clockurile” organizate de ,high lifeul”
bucurestean si tot ele servesc drept trepi-
dantd scena pentru luptele electorale...”

Pe un astfel de podium evolueaza atat
furnizorul, cat si receptorii de text jurnalis-
tic ai Noptii furtunoase. Textul e scris addnc
pentru jupan Dumitrache si suspect de facil
ca interpretare pentru Nae Ipingescu. Dar
cum ar putea fi condamnati bietii oameni
pentru care autorul articolului nu face altce-
va decat sa ,,combatd bine”, cand discursul

9 Adrian Anghelescu, postfatd la I.L. Caragiale, Teatru, Bucuresti, Minerva, 1981, p. 330-331.
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venturianesc se unduieste in tandari pana
,la nemurire”, mustind de stangacii lexicale
groaznice, incat pana si adultera Veta se dis-
treaza vazandu-l pe june poticnindu-se in
diverse obiecte de mobilier si instante ale
scuzei. Citim:

,VETA: Nebun! (Strigidnd:) Sariti, Chiriac!
Spiridoane!

RICA: Nu strlga madam [...] da, fruntea
mea imi arde, tamplele-mi se bat
sufer peste poate, parca sunt turbat.”

Nu ne-am mira daca am sti ca amuza-
mentul Vetei a luat startul imediat dupa
teama. Si inca:

LRICA (cu mdinile rugdtoare): Nu striga! Nu
striga! Fii mizericordioasa; aibi pieta-
te! [...] latd-ma. M-am transportat la
localitate pentru ca sa-ti repet ca te
iubesc precum 1ube§te sclavul lumina
si orbul libertatea.”

Atat turbarea, cat si iubirea apoplectica
de lumina si libertate cad brusc in momen-
tul revelatiei:

,,RICA: [...] Madam! sa am pardon! scuzati!
Cocoana! considerand ca... adicg,
vreau sd zic, respectul pardon...
sub pretext ca §1 pe motivul... scu-
zati... pardon...

Revenim la citirea ziarului ca sa vizio-
ndm un soi de meci colegial intre capitanul
de garda civica si ipistat. Acest infim seg-
ment de public Incearca disperat sd inter-
preteze o bucata dintr-un text greoi, preten-
tios si sforaitor, si nu e de mirare ca tentati-
va lor se va solda cu un esec inofensiv, de
vreme ce autorul articolului apeleaza con-
stant la fraze bombastice, impanate cu fran-
tuzisme aduse la idiot si aghesmuite cu
tonul ,,vioi si latrator” al versatului ziarist-
politician Nae Catavencu, factor dinamic al
Scrisorii pierdute. Este aproape cert ca am
gresi dacd, in contextul mutildrii articolului,

10 L.L. Caragiale, op. cit., p. 36.
11 Ibid., p. 37.
12 I.L. Caragiale, op. cit., p. 38.
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am vorbi despre culpi. In cazul in care exis-
td, aceasta apartine exclusiv autorului. A-l
culpabiliza pe analistul de presa Ipingescu
ar echivala cu o invinuire adusa lui Ilie
Moromete, cel care, legitim, isi permite sa
joace rolul de interpret pentru cele cateva
exemplare de Dumitrache din Poiana.
Citdm un fenomen care, ajustat, se va lega
perfect cu mecanismul ce declanseaza
demersul decodificarii criptogramelor stilis-
tico-retorice ale lui Rica Venturiano.

,— Haiti! Se sperie Moromete. Cine e asta,
ma Cocosila? 5

E destept! raspunse Cocosila. Asta n-a
tocit bancile scolii degeaba. [...]

S-ar putea vedea atunci cd partidul national-
tardnesc 1si face aici propriul lui rechizitoriu
(intreruperi si zgomot pe baincile opozitiei; stri-
gate furioase). Ia uite, domnule, ia uite, dom-
nule, murmura Moromete uluit.” (Marin
Preda — Morometii).

,,]UPAN DUMITRACHE: Ei! acu inteleg eu
unde bate vorba lui! Ei! Bravos! bine
vorbegte...

IPINGESCU: Asta combate, domnule, nu
ti-am spus eu!

]UPAN DUMITRACHE: Apoi, nu-i zice lui
degeaba Vocea patriotului nationale!”
(LL. Caragiale — O noapte furtunoasa)

Asemanarile sunt evidente; nu vom mai
insista asupra slivirii bisericesti sau infierdrii
de domeniul lui Iocan. La fel, infulecarea
sfintei Constitutiuni sau sufragiul universal
sunt elemente nu de regres lexical (care
lexic?), ci de interpretare pe verticald, de re-
aducere la scard. De la cel ce combate bine
sau care n-a tocit bancile scolii degeaba,
mergem spre public; un public inventiv,
care se fereste sa-si bage degetele In priza
lungind prea mult obiectul «cum vine asta?»
Receptorul interpreteaza fulgerator, refu-
zand irezistibil lumea desenatd de presa si
certificand astfel, social, existenta proprie.
Vorbeam mai sus despre o ajustare; aceasta

13 Marin Preda, Morometii, vol. I, Bucuresti, Cartea Romaneascd, 1981, p. 126-129.

14 I.L. Caragiale, op. cit., p. 19.
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va trebui adusad spre furtunos, dinspre feros:

,In scena lecturii, Moromete face din
comedia cuvantului un spectacol total, mar-
candu-l prin miscare si intonatie. La el,
cuvantul nu este spus, ci interpretat. [...]
Moromete scoate cuvantul din context si 1i
confera un alt sens, proiectindu-1 din rea-
litatea sa specifica in lumea satului.” (s.n.)
In termeni strict principiali, pe aceleasi
coordonate ne situam si in cazul lecturarii
gazetei de catre Ipingescu. Prin refacerea
sensului, se iImplineste proiectia catre pro-
pria lume despre care vorbeste Andreea
Vladescu. Ipistatul poate si trebuie sa fie
tratat cu aceeasi indulgentd care mangaie
capul familiei Morometilor, de vreme ce
prietenul, eroare semanticd, iese incet din dis-
cutie.

Aspectul acesta fiind clarificat, citam
scurta interpretare a lui Silvian losifescu
privind eruditul dialog al amicilor: ,, Acum
[Dumitrache Titircd], constient de putere,
purtandu-i cu orgoliu semnele, favuridele
sau uniforma de capitan in garda civicd, se
pierde uneori in arcanele limbajului adanc
din presa. Cu ajutorul consilierului sau poli-
tic, ipistatul, care, ca om al statului, e mai
deprins cu termenii in circulatie, , traduce in
limba lui” [...] jargonul lui Rica. Frantu-
zismul ,,.a manca poporul” de la ,manquer
a quelquun” e inteles literal: ,... si aici
loveste bine! Da! cine maninca poporul sa
meargd la cremenal”. , Sufragiu universale”
ramane obscur pentru ambii cititori, pand ce
Ipingescu afla solutia...”

Dacéd losifescu se rezuma la prezentare,
Maria Vodd Cdpusan merge mai departe,
propunand lectura gazetei ca act al unei
parodii initiatice. Ea sustine cd, pe temeiul
citirii articolului de fond — in sine mai greu
decat relatdrile simple de fapt divers -
patrunderea in text devine sensibil mai difi-
cila, solicitand efort intelectual si justificand
totodata o dubla lectura:

»,Scena infatiseaza un adevarat proces
initiatic, o etapd a unui ritual repetat seara

de seara: ,,... ia sd vedem aici ce mai zice
politica. Citisi ceva?” 1l intreaba Jupin
Dumitrache pe Ipingescu. [...] Modelul her-
meneutic ramane acelasi in datele sale esen-
tiale, desi supus parodiei. [...] Se modifica
insa, evident, in contextul mitologiei morfo-
logice a lui Caragiale, sensul acestui proces.
Se opereaza de fapt o reducere la absurd
[...] mai intai pentru ca textul gazetaresc
propus nu justificd, prin natura sa, idolatri-
zarea de care se bucura. [...] Dincolo de cas-
cada neologismelor si barbarismelor, dinco-
lo de sintaxa lui pretentioasa, el ascunde,
sub verbul bombastic, un teribil gol de inte-
les. Cu tonul sau peremptoriu, cu respecta-
rea formala a logicii discursului, cu aerul
sdu de demonstratie inatacabild, el nu
spune de fapt nimic.”

Si ce daca? Poate tocmai fiindcd nu spune
nimic, Ricd Venturiano este un fiu al timpu-
lui sdu, un adevarat reporter. Ucenicii se
topesc de placere cand omul cabuliseste sa
le scuipe un box populi, box dei la fel de aiu-
ristic umflat ca discursul sdau scris.
,Pdatrunderea dificild, plind de capcane a
articolului de fond [...] este un omagiu adus
autorului sau, In stare sa stapaneasca cu
dezinvoltura cuvantul politic, magic prin
impactul lui asupra multimii moftangiilor
cititori de gazete. Acest discurs se constituie
intr-o adevdrata tabla a legilor, unde cazul
concret a fost decantat, dincolo de parabola
si alegorie, intr-un verb gnomic, imperso-
nal, cu valoare de comandament moral. [...]
Pentru cititorii articolului, imaginea lui
Ricd, demiurg al verbului, asa cum se con-
tureaza ea prin litera textului, va prima asu-
pra celeilalte mai prozaice si concrete —
«bagabontul» care urmadreste nevestele
negustorilor si patrunde noaptea in case
straine.”

Ce omite Maria Voda Capusan este
iminenta meseriei lui Rica Venturiano ca
demiurg al verbului. Dupd cum imaginea
analoaga primeazd, nici vorba ca ziaristul
reglementeaza un divan cu arhivarul de

15 Andreea Vladescu, Marin Preda sau triumful constiintei, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1993, p. 208.
16 Silvian losifescu, Momentul Caragiale, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1963, p. 204.
17 Maria Vodd Capusan, Caragiale?, Cluj-Napoca, Dacia, 2002, p. 97-100.

18 Ibid., p. 98.
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judecatorie, poetul sau studintele in drept.
Daca readucem in prim-plan contururile
marcate de Randall, vedem ca i se vor
potrivi manusa, fard a exclude imensa boga-
tie de calitdti aditionale; o natura deschisa,
hotarare, tupeu, pasiune, entuziasm, curio-
zitate. Se pare ca peisajul lui Venturiano va
fi cel mai darnic cu natura deschisa: el spe-
rie si se sperie, cerceteaza clar, nerusinat,
fuge felin cand e nevoie, e salvat de ,,umfla-
re” prin interventia agresiva a unei haite de
caini de maidan si urmareste neostoit,
pasional, subiectul. In fata Zitei gresite se
retrage si reuseste sa scape in primd instan-
td scoborandu-se pe fereastrd, vorbeste sin-
gur, e sugrumat de teama si dependent de
migcare, ambele continue. De altfel, cele
doud trdsaturi il incadreaza perfect pe
publicistul Ricd, celelalte curgand ca premii
doar cand alergdtorul va termina cursa:
hotdrarea, tupeul si entuziasmul vor erupe
isteric si stramb abia dupa ce moartea fricii
va molesi mediul inconjurator. Dar ,natura
deschisd” a lui Rica se manifesta plenar sub
chipul unei curiozitati nesatule; nestiind cu
cine are de-a face, jupan Dumitrache fierbe:

,JUPAN DUMITRACHE: [...] M4 pome-
nesc cd vine si se pune la alta masa
aldturi, cu fata spre masa noastra si cu
spatele la comedie. Sade rezemat intr-
un pes, sade, sade, sade, si se uita
lung si galis la cocoane, se uitd,
se...[...] Mai ma uit eu Incolo, mai ma
fac ca nu ma sinchisesc de el... baga-
bontul cu ochii zgaiti la cocoane; ba
inca-si pune si ochilarii pe nas. Tii!
[...] Plecam noi, pleacd si dumnealui
dupa noi. [...] Apucam pe la Sfantul
Ionicd ca sd iesim pe Podul-de-
pamant — papugiul cat colea dupa noi;
iesim In dosul Agiei — coate-goale
dupd noi; ajungem la Sfantul Ilie in
Gorgani — moftangiul dupa noi; mer-
gem pe la Mihai-vodad ca sd apucam
spre Stabiliment — mate-fripte dupa
noi...”"

19 I.L. Caragiale, op. cit., p. 9-10.
20 Ibid., p. 11.
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Curiozitatea ziaristului e pusa, fard indo-
iala, in slujba pasiunii. Perfect etic. Dar:

,JUPAN DUMITRACHE: [...] Nu stiu cum
ma-ntorc cu ochii Tnapoi si pe cine
gindesti ca vaz la masa de la spate?...

IPINGESCU: Pe bagabontul...

JUPAN DUMITRACHE: Pe coate-goale,
domnule, pe moftangiul, pe mate-
fripte, domnule! [...] Bagabontul,
nene, cu sticlele-n ochi, cu giubenul in
cap si cu basmaua iac-asa scoasad.
Cum m-a vazut, [...] a intors capu-
ncolo si a Inceput sa bea din tigara,
stii, asa, niznai. Dar ma tragea cu
coada ochiului. Ma-ntorc eu iar la loc
si md fac ca ma uit la comedii, se-
ntoarce si bagabontul iar cu ochii la
cocoane!... ma uit iar la el iar se-
ntoarce-ncolo: ma-ntorc iar la
comedii, iar se uitd la cocoane...”

Din acest moment, piesa continua in ritm
de hord, accelerat continuu de hazard, pana
la tripla cursa de urmarire a ziaristului.
Cum se petrec lucrurile, aflaim dintr-un
monolog mitraliat din giuben intr-o parada
a infricosdrii, dar care nu se poate sustrage
efectului de relatare. E remarcabil cum, sub
0 enorma presiune, Venturiano rdmane om
de presa; discursul acestei scene are izbitoa-
rea structurd a precipitarii unui reportaj live
intr-o pauza a focului inimicilor. Ricd pare sa
gdseascd o bula de pace in spatele imediat al
frontului, si de aici, deocamdata fara inter-
ferente, isi debiteaza raportul cu o viteza
fantastica, desfasurand un comentariu in
direct al unui reality-show de plaja. Gus-
toasd, bautura trebuie prezentatd asa cum
este, ca o orgie a dioxidului de carbon:

,RICA: [...] Ce de peripetiuni!... les pe
fereastra si pornesc pe dibuite pe
schele! ma tiu binisor de zid si ajung
la capatul binalii... Destinul ma perse-
cutd implacabil... Schelele se-nfundd;
nici o scard... Cocoana perfida ma
indusese in eroare... Vreau sa ma-
ntorc si d-odatd auz pe inimici venind
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in fata mea pe schele. O iau Inapoi
fara sa stiu unde merg; ma impiedec
de un butoi cu ciment... O inspiratiu-
ne... — eu, ca poet, am intotdeauna
inspiratiuni! — m-ascunz in butoi!
Pasii inimicilor s-apropie in fuga
mare, multi insi trec iute pe langa
butoiul meu injurandu-ma; eu, ca june
cu educatiune, ma fac ca n-auz... Toti
se departeazd... Auz un zgomot, stri-
gate, tipete de femei, in fine o impus-
caturd. Zgomotul apoi cu incetul se
stinge, totul rdmane intr-un silentiu
lugubru, numai din depdrtare se aude
orologiul de la Stabiliment batand
unsprezece si doudzeci... orad fatala
pentru mine! Ies binisor din butoiul
meu, ma tardsc de-a busele pe schele
si mad pomenesc inapoi aici... Ce sa
fac? Pe unde sd ies? Imi trebuie o in-
spiratiune ingenioasa... (Pune mdna la
frunte si cautd in gdnd.) Da, am gdsit-o!
sd ies pe use. (Merge repede in vdrful
degetelor la usa din fund, o deschide;
afard, in sald, e beznd.) Obscuritate
absoluta! (Merge la fereastrd.) Al auz
pasi; vine cineva pe schele. (Se repede
la usa din dreapta a oddii lui Spiridon.)
P-aici! ( Spiridon intrd in acelagi moment
repede si se lovesc amdndoi in piept.) Ah!
cum m-ai speriat! (Ii vine riu. )y’

Relatarea, extrem-prec1sa, este 1Insa
inconjuratd de un halo boem de-a dreptul
irezistibil. Am vazut precipitarea ziaristu-
lui, e acum timpul sd incadram discursul si
intr-o galerie a sententiosului, a imaginii
distorsionate in punctele de refractie, e sta-
tia in care visdm cd ziaristul Venturiano e,
totusi, poet. In paranteza fie spus, traseul
Ricd e o linie a carierei exclusive; de obser-
vat aici inflatia voit nobiliard de califi-
cdri/meserii (vazute ca titluri, rampe de
mariaj, oricum plusuri) care Imbratiseaza
nu doar subiectul Noptii furtunoase. Nu sta-
ruim asupra avalangei unor astfel de caciuli
pe crestetul policalificatului june, ci ne inte-
meiem pe o situatie ce poate da o masurd

21 I L. Caragiale, op. cit., p. 47-48.
22 L.L. Caragiale, op. cit., p. 52.
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asupra celor spuse mai sus.

LIPINGESCU: [...] (Citra Ricid:) Onorabile
domn, permite-mi pentru ca sa-ti pre-
zant pe cetdteanul Dumitrache Titirca
comersant, apropitar si cdpitan in
gvarda civica. (Cu importantd:) E d-ai
nostri. [...] Dumnealui este cetateanul
Ricd Venturiano, amploiat judiciar,
student la Academie — invata legile —
§1 redactor la Vocea patrzotuluz natzona—

.. (Cu putere:) E d-ai nostri...

Etern mediator, Ipingescu jongleaza cu
doua portocale la acelasi nivel si intra pe
culoar distribuind cate trei titluri pe cap de
vorbitor, cum ar face-o rapid un arbitru de
box, enumerand bilele de palmares ale
adversarilor: pe de o parte, harsitul de cate-
gorie inferioara aflat la o primd confruntare
importantd, pe de altd parte recentul puber-
vedetda, perceput ca inerent favorit (vezi
comersant/apropitar/ciapitan vs. amploiat judi-
ciar/student la.../redactor la...). Cu toate aces-
tea, noul sport inventat chiar sub ochii spec-
tatorilor isi panseazad seara de gald cu un
prim meci nul: box populi box dei si toatd
lumea este fericitd, Intrucat ambii primesc
start de cetatean (1) si trec linia de sosire in
acordurile noului imn national cu titlul E
d-ai nostri (2).

Revenind la discurs, realizam ca verbul a
ramdne nu se lipeste defel pe rapidul Rica.
Tocmai astfel, kilometrii pe ora si urmele in
zig-zag se traduc — in termeni discursivi —
intr-o continud inlocuire de abilitati, de
parcd un raufdcdtor ar insela vigilenta
detectivului din spatele frazelor. Ziaristul
este vigilent, relateaza — pare-se — exact, dar
ce mai relatare! Fraza se bifurca: gazetarul
este responsabil cu bautura tare, pe cand
poetul aduce spuma. Cum altfel s-ar putea
justifica savoarea unei scene prin excelenta
domestice, daca nu prin construirea unor
consecutii-mutanti de o inocenta nducitoa-
re? , Schelele se-nfundd; nici o scard...” — iatad
dovada unui destin ce persecuta implacabil,
cu o ferocitate-sistem, ca la o explozie de
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nastere a lumii! , Cocoana perfidd” induce in
eroare; ea este o gaura neagra, o galaxie a
unui hidrogen primar, de pestera, ce dina-
miteaza talpile Zeului-soarta! Si punctul
acela negru, farama aceea care nu stie unde
merge...! Dar in ajutorul rasei ce se va naste
cu implant de bulversare vine un astru
maiestuos, sub forma unui butoi de ciment
si... iatd Scanteia!!! ,... m-ascunz in butoi!”
Fascinant. Rasa nou-creata (mariaj intre
individ ciufulit si butoi ciment) ajunge la
educatiune: dacd n-ar fi fost ddruit cu bun-
simt, Rica s-ar fz facut ci auzea! In fine, dupa
cateva nagteri si ispraviri de galaxii (,,... un
zgomot, strigdte, tipete de femei, in fine o
Impuscatura [...] zgomotul apoi cu incetul
se stinge, totul rdmane intr-un silentiu lugu-
bru, numai din departare se aude... ”), se
aratda Ceasul Universului: ,,... unsprezece si
doudzeci... ora fatala pentru mine.” Dar
Ora Rdului trece prin tunel si Omul care nu
stie pe unde si iasd are nevoie de lichid, timp
in care o noud verigd scapdra in lantul
Evolutiei. Denumire stiintifica: Omul care
iese pe use, varietate isteatda a semizeului
Omul cu inspiratiune ingenioasd. ,Obscuritate
absolutd” si... intrd Spiridon! Coliziune. Lui
Ricd 1i vine rdu, indiferent de subspecie.

Acest personaj deschide aproape bucal -
nesigur pe directie — galeria ispititoare a
gazetarilor impuri. Ei nu sunt ziaristi, ci si zia-
risti; studenti, copisti, reporteri de atmosfe-
ra, Poeti, Invatatori si ziaristi — iata purtato-
rii curentului de inflatie a blazoanelor de
rand pe cap de locuitor, tendintd despre
care vorbeam mai sus.

Ramanem la Caragiale si trecem la caiet
altd figurd: pe cea a protagonistului din
High-life, Edgar Bostandaki. ,Tanarul [...]
este suplinitor la catedrele de muzica,
desen, gimnasticd, scrima si religie de la
gimnaziul clasic infiintat de curand in urbea
sa natald [...] Desi Incdrcat cu predarea a
cinci cursuri importante de gradul secun-
dar, tandrul suplinitor gdseste destula
vreme sa frecventeze societatea inalta din
localitate, unde trece drept un perfect genti-
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lom.”” Tanirul n-are multe ocupatii; mai
precis, doua. Prima 1i soarbe deja mult timp,
dat fiind smintitul mixaj de materii pe care
le predd. Dar, desi incircat, Edgar gdaseste
resurse pentru profesia secundd: aceea de
cronicar high-life. Nu este usor defel, ,fiind-
cd trebuie sa scrii despre dame si damele
sunt dificile, pretentioase, capritioase. Spui
de una o vorba bund, superi pe alta; spui
rau de alta, atunci nu mai poti pretinde ca
esti un om galant; insisti cu deosebire asu-
pra uneia, dai loc la banuieli; neglijezi pe
vreuna, 1i inspiri o urd primejdioasa. [...]
Grea profesie, ce-i drept; insa tanarul
Bostandaki, om de spirit si cu educatiune
distinsa, a fost 2Parca ndscut pentru a fi cro-
nicar high-life.”

Hilar de-a dreptul se arata ecusonul pus
smechereste pe pieptul celor doi, anume cel
de june cu educatiune. Acest factor ar putea
lumina — in dublu exemplar — o versiune
potrivitd a pozei in care Inoata persoana
Ricd/Edgar: teapdn, bine imbracat, educat,
omul intrd in bucluc parca impetuos, vag
constient, avand ca eventual vector tocmai
educatiunea, confectionata din material de
coif. ,Ei! si totusi, cat de corect si de discret,
cat de galant si de impartial, insusi Turturel
a gresit odatd un carnet mondain.” Fatal!
Situatiile in care ajung sa fie pusi cei doi
suportd, farda indoiald, comparatii: ambii
sunt urmariti de sotii furiosi, chiar daca nu
amandoi stiu ca se afla sub urmarire; Rica e
fugdrit de catre Jupan Dumitrache si de cei-
lalti doi aghiotanti (si ei familisti convinsi,
de vreme ce tin la onoarea primului; e drept,
fiecare in felul sau), in vreme ce Turturel e
ajuns din urma la carciuma, pe rand, de doi
soti. Rica e aproape ucis cu sabia, strans de
gat literalmente sau umflat pur si simplu
(toate, din fericire, ramase la stadiul de
stragnic proiect), in timp ce Edgar e amenin-
tat cu cravasa si dublu palmuit. Consoartele
insesi sunt in joc, in ambele cazuri!
Gazetarii sunt bine intentionati, in fapt insa,
poetii le joaca feste: Edgar e victima unei

23 L.L. Caragiale, Momente, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1969, p. 78.

24 Tbid.
25 Ibid., p. 79.
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greseli de tipar pe care n-o intelege defel, iar
Venturiano cade in propria plasa dupa
sprintul-croaziera pe care-l face cu busola
sparta.

Pe de alta parte, mania sotilor nu cunoas-
te margini. Desi avand origini diferite (Rica
ar umbla dupd nevestele negustorilor — gresit;
Edgar ar face de mauvaises plaisanteries —
gresit — si ar fi espece d’imbécile — gresit, cu
sigurantd, vezi educatiunea), furia mangaie
sacadat violenta si paseste din onoarea
cazuta a masculului. Ancestral, acesta o
cauta la potentialii furi, iar recuperarea
functioneaza dupa un traseu chimic: frica,
palme, injurii, frica. Aici se sfarsesc potrivi-
rile.

»Ei, da [...], inteleg ce spuneti. Insa cro-
nicarul de salon trebuie sa-si calce pe inima,
sa fie dlscret si impartial. Si asta n-o poate
oricine...”” Din Eternul Edgar Bostandaki,
suplinitor cu cinci capete si impartial croni-
car high-life, pocneste intr-o dimineata
nebuna Turturel Anume, rasfatatul dame-
lor. Aceasta insecta de-o zi scoate impartia-
lul din carnet si-l arunca la gunoi, pastrand
doar cartea de vizitd a doamnei Athenais
Grégoraschko. Fatal 1: e fotografiat imbecil
cu floricele din specia plaisanteries, subspe-
cia mauvaises si amenintat cu rotatii atmos-
ferice de cravasa. Dupa flash, rasufla nedo-
mirit. Fatal 2: Migdlule! Stop. Doua palme.
»Atunce, di madam Buzdrogovici, sotia mé,
pentru ce n-ai pominit nimica?... nici chiar
numele!... Sa fi fost fara comphment - nu
pretinde!... dar nici macar numele?!”
Domnule maior...

Ce sa spunem? Daca Turturel l-ar fi scos
de la ocna de o zi pe Edgar, ar fi aflat ca,
fiind impartial (deci decapitand monopolul
doamnei Grégoraschko) s-ar fi putut evita
procente bune de gluma proasta, plus doud
palme. Altfel, mai e de observat un aspect,
anume briza cazona ce taie goana dupa juni.
Subiectul Rica e centrul cosmic al inegalului
Triunghi de politisti, avand ca membri pe
urmatorii: Dumitrache, capitan (de fapt,

26 I.L. Caragiale, op. cit., p. 79.
27 Ibid., p. 82.
28 I.L. Caragiale, op. cit., p. 82.
29 Ibid., p. 81.
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cherestegiu), Ipingescu, ipistat (deci un fel
de vechil; noroc ca e amic politic cu primul),
si Chiriac, sergent de politie stradala (pe
fata, doar tejghetar; pleasca — om de incre-
dere al cdpitanului). Turturel e luat la palme
de un maior (de data asta, un maior adeva-
rat!) care, ,fara sa salute si vadit foarte
suparat, [...] se apropie de Edgar, cu asa pas
si aer stragnic, incat Edgar se ridica drept in
picioare in fata lui Edmond.” Un Turturel
in fata Uliului. Poate credem ca subprefec-
tul e doar un oficial de camerd, dar nu e asa.
Subprefectul e militar, asemenea marilor
dictatori, asemenea prietenului Edmond, de
care nu-1 desparte nimic; cu atat mai putin
atitudinea:

,Pe cand se comenta articolul [...] iata ca
deodatda intra d. subprefect, Raoul
Grégoraschko, sotul ,infatigabilei silfide”.
D. subprefect saluta in dreapta si in stanga
cu gravitate, apoi, drept in fata lui Edgar
Bostandaki si cu un ton neobicinuit de
aspru:

- Domnule Turturel! uitd-te la mine...

[...] Edgar nu pricepe deloc... Insa Raoul
se Intoarce iar si, gesticuland cu gravasa, de
care nu se desparte niciodata..

Raoul e ofiter prin pozitie: saluté cu gra-
vitate, se protdpeste in fata lui Bostandaki
si-i vorbeste aspru, isi pironeste privirea in
ochii recrutului, pentru a mai face un mar-
tial tur de carciuma pe final, cdlare pe crava-
sd (animal de companie, prieten nedespartit
al omului).

Pana la urma, Rica si Edgar ar fi termenii
unei acolade a gazetarului perfect, daca n-ar
respira poezie; gazetarul de profesie e boem
din start, prin culoarul de scriere, de vreme
ce Rica scrie articole de fond (deci opinie!),
in care combate bine, iar Edgar produce cro-
nici mondene (adica stiri de fapt divers,
materiale de atmosfera, urmate de scanda-
luri live prin cafenele). Insusi cadrul de
naduf al sotilor cu muschi indica boemia
ziaristului si poetului deopotriva: lui Rica i
se aruncd ocheade turbate (plus inventarul
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de apelative) in gridind la ,Iunion”, in timp
ce Edgar ia bdtaie in cafenea, in timp ce-si
elogiaza propriul articol in compania prie-
tenilor. Se pare ca cei doi ar apartine curen-
tului Poetilor Nedomiriti, tendinta literara
ce promoveazd — artistic, fireste — deruta
totald, marea perplexitate. Turturel nu inte-
lege nimic si iese; psihologic superior,
Venturiano intelege cd totul se termina.
Happy-end-ul, universala strafulgerare,
vine ca bonus. Mersi, nene! Cortina.

Urmatoarea parte a acestei treceri in re-
vista ne aduce un alt personaj, protagonis-
tul schitei Reportaj. El std pe a treia pozitie
deloc intamplator, nu doar pentru a ne
indatora pe noi cu lipirea de registrul cara-
gialian. Dar mai intai sa discutam aparente-
le:

,Revolta nationald aparea sub directia
mea acu vreo cincisprezece ani, pe vremea
cabinetului Brdtianu. Era o gazetd emina-
mente combativa, fdcand crancena opozitie.

Tdria noastra nu stetea atat in articole de
fond sau in polemice, cat in informatiuni de
senzatie tesute cu observatiuni veninoase.
Turbasem si pe public, si pe politicieni, si
mai ales pe confrati, cu descoperirile celor
mai intime secrete ale culiselor politice,
sociale si chiar familiale. Politia Innebunea
cautand in zadar sa afle izvorul stirilor
Revoltei.”

Aici intrdm pe un alt teren, cel al stirii de
scandal, proprie fenomenului fabloid. $i
dacd am facut, in primele pagini ale acestui
material, introducerea in teoria unor astfel
de media, trebuie vazut acum de ce un ase-
menea tip de presa ar avea nevoie de un alt-
fel de ziarist. C.T. Popescu va constata:

,Argumentarea jurnalistilor implicati/
provocatori ai acestor scandaluri de presa
materializate in tiraje exorbitante [este cd,]
in esenta, obiectivul lor este sa se pund in
slujba publicului, care are astfel dovada ipo-
criziei/abaterilor c31e la morala ale unora din
conducatorii sai.”

30 L.L. Caragiale, op. cit., p. 70.
31 C.T. Popescu, op. cit., p. 391.
32 I.L. Caragiale, op. cit., p. 71-72.
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Este usor de inteles, asadar, cum ar tre-
bui sd arate gazetarul care deserveste o ase-
menea foaie. Dinamic, dinamita; sa ia de
oriunde informatii concrete, explozive,
uneori verosimile, poate veridice, dar dulci
si intotdeauna neverosimil stilizate. Intr-o
criza de sursa a Revoltei, directorul publica-
tiei declanseaza epicul in cascada: , Atunci,
am luat un reporter special.” Bravul Caracudi
promitea incd de la prezentarea oficiald; nu
avea tremurici (precum colegul Rica) si
fusese adus sa ascuta (deloc precum cama-
radul Edgar). Cu toate acestea, In primul
meci oficial, posibila vedeta dezamageste...
Iata rezumatul partidei:

,Azi s-a tinut un consiliu de ministri, la
Ministerul de Interne.

Primul ministru va pleca maine sambata
la Florica. Probabil ca se va intoarce luni sau
marti, daca nu se va hotari sa ramana acolo
mai multe zile.

D. ministru al Cultelor a lucrat ieri, mier-
curi, cu m. sa regele.

[...] Dupa cererea doamnelor Tudorita
Stefdnescu si Fani Teodorescu, s-au permu-
tat, Intaia In postul de moase la plasa Z... in
locul celei de-a doua, iar cea de-a doua in
aceea§1 calitate la plasa X... in locul celei d-
intaia.”

Deceptie. Reporterul special-tip ar sema-
na mai degraba cu Venturiano decat cu
acest anost Caracudi. Stiri lenese, informatii
terne, prin care ziarul pare a inota printr-un
nou tunel al putrefactiei informative, cétre
talpa. Ceva nou? Oarecum. Nelinistiti,
incercam teama unei demultiplicari exage-
rate a ziarigtilor; pentru o ugurare prematu-
ra insd, vizionam un dus matur, directorial,
postinfrangere:

- [---] Ce? vrei sa omori Revolta,
nene?... spune!

- Ba nu!

- Atunci!... Mie 1mi trebuiesc, domnule,
informatiuni politice de senzatie.

- Daca nu sunt, domnule director...
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- Trebuie sa fie!...
nu esti bun de noi!

- Am inteles, domnule director.

- Pleacd, alearga! Vara-te peste tot, in
lume, in localuri publice si oficiale, in cer-
curi politice; scotoceste, miroase, afla, afla,

u‘,,3~

afla!

Altfel, cu regret amice,

Inainte de continuarea traseului, trebuie
observat ca tandemul ofiter-soldat dispare,
lasand loc unuia atletic: antrenor-jucator.
Indemnurile directorului de ziar sunt spor-
tive, mustesc de verbe dinamice, pentru a se
implanta Intr-un triplu pieptene jurnalistic-
pur: afld, afld, afli! Si Caracudi se pune pe
treaba. Observam schimbarea ciudat, cu
gust de instantaneu instabil: omul se intoar-
ce mandru, masculin, la numai cateva cea-
suri dupa corectie, si Incepe sa joace tare:

,1. O mare neintelegere in sanul
Consiliului de Ministri;

2. O criza ministerialda iminenta;

3. Intentia guvernului de a spori efectivul
armatei si anii de serviciu;

4. Zgomote despre un grav incident
diplomatic;

4
5. Un divort scandalos in lumea mare.’

Si, astfel, tanarul cu apucdturi americane
1si ia In primire rolul, devine motorul resta-
bilirii Revoltei, confirmandu-si pentru prima
data statutul si ilustrand generos renasterea
sperantelor plantate in el. De aici inainte,
Caracudi sarutd teoria si pare a inota in abu-
rul serafic al Privilegiului originar; el se
conformeaza intru totul tiparului de repor-
ter al zgomotelor (cele in legatura cu inci-
dentul diplomatic, de pildd) si incepe sa
alunece printre zmeie-zvon, pe o scara
rulantd ce coboard atipic, poate de jos spre
sus, astfel: azi s-a tinut — va pleca — probabil cd
se va intoarce — dacd nu se va hotdri sd rdmand
— culte —rege — Tudorita — Fani — moagse — a doua
— a-ntdia. Atat. Si-acum... mare neintelegere —
crizd iminentd — zgomote — grav incident diplo-
matic — divort scandalos — lumea mare.
Hotsrat, e un drum, un segment. In unghiul

33 L.L. Caragiale, op. cit., p. 72.
34 Ibid., p. 72-73.
35 L.L. Caragiale, op. cit., p. 74.
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nou-format se coc zgomote, totul devine
grav, poate scandalos, lumea divorteaza.
Lumea mare. Dar de unde-si trage zmeul
puterea? Este ceea ce vrea si directorul sa
afle, anume care e materialul ce construies-
te formula magicd, Sursa. Suntem convingsi
cd am gasit ziaristul fara conjunctie, scrupu-
le sau prejudecdti, de vreme ce el pare dotat,
dimpotriva, cu vitezd si o discretie apoasa
in acelasi timp. Anatomic, Caracudi este un
secret, nu are prenume, iar numele insusi
intrd In bogata traditie caragialiana a adre-
sei; si aici Insd, reporterul este un nimeni,
un adevdrat caracudi, astfel ca, pana la
superba urmadrire prin Bucuresti, el pare a
declansa un sentiment general de adevarata
simpatie, de vreme ce publicul aclama cam-
pionul dar se apropie de anonim.

Prin puf, cu pasi felini, isi face aparitia
un nedemn test antidoping, ilegal, batran,
aproape pervers: ,Toate staruintele mele pe
langa el au ramas infructuoase; peste putin-
td sa aflu sorgintea de unde cdpata atatea
stiri. Incdpatanarea lui m-a scos din rabdari.
M-am hotdrat sa-i dejoc rezistenta, smul-
gandu-i secretul intr-un mod fie chiar
nedemn.”

Este a doua cursa ce meritd citatda in
intregime, dupd scena hadituirii lui Rica
Venturiano. Dacd prima fusese relatata
chiar de catre urmarit, a doua va fi un
raport al urmdritorului; de retinut insd ca
ambele trasee beneficiaza de un premium
descriptiv, in conditiile in care esenta ce le
imbdiazd e cea jurnalistica. Publicistul Rica
si directorul Revoltei nationale par a unge
perfect bogatia detaliului de cursa cu rigoa-
rea rutei.

,Caracudi, fara a banui catusi de putin,
iesi pe bulevard in Calea Victoriei. Un
moment se opri la fereastra unei pravalii de
galanterie; apoi, urma inainte cu pas potolit.
Ajungand in coltul stradei Noud, se opri la
Capsa, asezandu-se afard la o mesutd. Eu
stam in coltul otelului de Boulevard. Vreo
doudzeci de minute m-a tinut asa, el pe
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scaun si eu In picioare... S-a sculat si a apu-
cat spre palat. Dupa el... Dar, din nenoroci-
re... in dreptul lui Oteteleseanu, la deschi-
zdtura larga a Pietei Teatrului, l-am pierdut
din ochi In multime... Caut in sus, caut in
jos: nicdieri... S-a suit desigur In vreun
hotel, unde are intalnire cu omul lui — vreun
deputat, senator... ori stiu eu? Cand ma
desperasem si porneam sa ma-ntorc la
redactie, cu gandul a reincepe jocul la prima
ocazie, iata-1 pe omul meu ca iese din pra-
valia de specialitate a Regiei cu un pachetel
in mand... Si-a luat tutun!... Apuca tot in
sus spre palat... Dupa el...[...] Trecand pe
langa palat, Caracudi taie drumul, salutd pe
cineva de la fereastra si urmeaza domol
inainte. Ajungand si eu in fata palatului,
trag cu ochiul si vdd la geam un tandr ofiter
de rosiori... Caracudi isi ia seama mai
incoace de Episcopie; se intoarce in loc si
porneste inapoi [...] Reporterul apucd la
dreapta pe langa gradinita palatului... In
strada Sf. Ionica... Dupd el... In intrarea
Rosetti... In Clgmeglu Trece puntea...
Merge drept la bufet... [...] Bea cafea si fu-
meaza din tutunul cel proaspét. Desigur aci
are Intalnire cu omul de la care ia informa-

36 I.L. Caragiale, op. cit., p. 74-75.

tiile... 11 asteapta... il astept si eu... Repor-
terul scoate blocul din buzunar si scrie...
(sn.) E o vreme splendidd, si gradina, sub
cerul limpefie de toamnad, e mai frumoasa ca
totdeauna. In aer, liniste; ici si colo picd nce-
tinel frunze galbene, invartindu-se-n clipe
largi pana la pamant in jurul coadelor veste-
jite, si de departe s-aude glas de lebada...Dar
omul meu a ispravit de scris (s.n.) [...]
Unde ma duce?... 5S4 vedem... La redac-
tie...”  Creatura functioneaza in timpul
cursei pe tiparul clasicului supravegheat,
fara a-si fenta (con@tient) urmadritorul. Pare
obignuita goana dupa informatie ce functio-
neazé dublu, la unison. Insa liniile de fuga
nu sunt perfect paralele, astfel ca atletii nu
realizeaza decat foarte tarziu (chiar inaintea
festinului-pariu de la sfarsit) ca alearga fie-
care dupd o altd sursa. Sunt puncte de final
diferite, de parcd cei doi nu ar concura in
aceeasi proba: directorul cautd o sursa care
sd poata fi validata ca atare (asemenea sur-
sei-dama de la origine, posibil), fara a sti
care ar fi aceea (deputat? senator? ofiterul
de rosiori de la fereastra? vanzatoarea?
impiegatul?), in timp ce Caracudi e o amfi-
bie ce se hraneste precis. El stie perfect unde
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merge si ce cauta: de fapt, nu cautd pe
nimeni in Cigmigiu. Cauta bufetul din
Cismigiu, cu salata de frunze, toamna, linis-
te, galben si alte asemenea ingrediente.
,Desigur aci are intalnire cu omul de la care
ia informatiile.” Imprecis. Caracudi nu mer-
ge la o intalnire la care ar putea sosi cu In-
tarziere, ci la un lejer rendez-vous cu In-
formatia, avand ca sursa insusi Bufetul, ast-
fel ca vremea se stramba de incantare: seful
nu stie ca asteaptd in van, iar reporterul stie
cd nu asteapta nimic. Incredibil! Agent sub
acoperire, Caracudi isi desface acum niste
aripi orbitoare, ferfenita, pe care citim, prin-
tre orificii: juart (stanga) si Cismegiu (dreap-
ta). Ziarist, directorul alege autostrada catre
sursd. Si ziarist, Caracudi prefera poteca
inverzita spre sursa de inspiratie. Poet.

De observat cd schita poate fi impdrtita in
trei: prima parte (ierarhica prin esentd) este
si fara fierbere, dat fiind ca directorul este —
in fapt — superiorul reporterului (informatii
de foileton — mustrare — Am inteles, dom-
nule director!). Sectiunea a doua Insa (cea
care include proba sportivd) incepe sa cape-
te strdlucire tocmai prin reglarea inversa a
raporturilor, de vreme ce aici superioritatea
gliseaza In directie opusd, odata cu schim-
bul de echipament. Ierarhic superior in pri-
mul episod, directorul cade sub masd in al
doilea, prin totala inutilitate ca observator
(deci prin redundanta supravegherii celui-
lalt). Aici trebuie notata complexitatea rela-
tdrii, iIn mai mare grad decat comentariul
venturianesc, intrucat ritmul filmului este
inegal; se dezvaluie deci o perspectiva
dubla. Astfel, prima parte a comentariului
corespunde primului episod al schitei;
directorul urmareste, sigur pe victorie, iar
Caracudi este lent haituit (Calea Victoriei —
strada Noud - Capsa - Boulevard -
Oteteleseanu — Piata Teatrului — palat —
Regie — Episcopie — iardsi palat — Cismegiu
—bufet). De fapt, bufetul este o reala bornd in
dreptul cdreia registrul face o piruetd; dupa
acel traseu smintit, comentat supersonic de
catre sef, smecherul Caracudi pare a susoti
de unul singur un trahanahic aveti putinticd
rabdare! Discursul schimba perspectiva si

37 L.L. Caragiale, op. cit., p. 75.
70

marcheaza In acelasi timp culisarea spre a
doua dimensiune, cea care apartine reporte-
rului. ,Desigur aici are intélnire cu omul dAe
la care ia informatiile... IlI asteapta... Il
astept si eu... (s.n.) Reporterul scoate blocul
din buzunar si scrie.” Asteptarea pare sin-
gura nisd in care cei doi se Intalnesc pe tra-
seu. Momentul reporterului inchipuie o
noua zodie, un al doilea start, ratat de catre
gseful care incd isi mai permite sa astepte.
Insa reporterul pornise deja ca din pugca...
iar acum trece agale linia de sosire: ,In aer
liniste; ici si colo picd Incetinel frunze galbe-
ne, invartindu-se-n clipe largi pana la
pamant in jurul coadelor vestejite, si de
departe s-aude glas de lebada...”

A treia parte e cafea, un deznodamant
comun si culinar destul. Platd, ea nu contea-
z4a decat ca accesoriu, de vreme ce, victorie
sau infrangere, tot masa e soclul sampaniei.
Chiar si asa, notdm ca pana si pragul redac-
tiei pdstreazd ritmul de origine: Caracudi il
trece primul, agale (cum altfel?), in vreme ce
seful gafaie rapid, secund. Adjunct. Fiindca
reporterul aduce (produce?) informatia, iar
directorul o accepta si — din acest punct —
poate Incepe sd zambeasca.

,La redactie... Intrd...” (pasi, puncte de
suspensie, persoana a Il-a). ,Dau fuga.”
(rachetd, punct, persoana I). ,Cand intru,
Caracudi scoate blocul.””. Trofeu.

Ne-am ocupat pe parcursul acestor
pagini cu evidentierea unor tipuri ale si zia-
ristului, aga cum l-am numit mai sus, ca si cu
reliefarea conexiunii gazetar-poet. Am ales
exclusiv registrul caragialian pentru a pds-
tra compozitia in stadiul de unitar; si pentru
cd schitele amintite pana aici imprumuta
mult din stilul si culoarea unor specii publi-
cistice de amprenta, Caragiale poate fi de
asemenea incadrat — la scard modificata,
evident — in categoria jurnalistilor de arta.
Iar artistii trebuie chemati in lumina pentru
cea din urmad oara: Venturiano este doar un
Rica 1Insa are sprancene de dipotat;
Bostandaki este Turturel dar e mustruluit
de semizei, In timp ce Caracudi nu e
nimeni... Ba da! E bravul meu Caracudi.

Ia sa vedem acum: ce gdndeste suveranul?
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William Faulkner:

perspective narative
in Zgomotul si furia

Haosul sufletesc si material al prabusirii al familiei Compson din Yoknapatawpha este surprins la
persoana intdi din perspectiva a trei membri ai ultimei generatii de aristocrati (Benjy, Quentin,
Jason) si, in sfarsit, din punctul de vedere al autorului - la persoana a treia. Potrivit Cristinei
Deutsch si criticilor literari citati, se distinge cu usurintd cd toti fratii Compson sunt limitati ca
naratori la un anumit punct de vedere, iar cititorul, evident, nu ar trebui sda aibd incredere
completd in nici una dintre versiunile lor asupra evenimentelor, nici mdcar in cea auctoriald. Cel
de-al patrulea capitol foloseste un punct de vedere omniscient asupra a doud fire narative, aici
punctul de interes mutindu-se in intregime asupra prezentului.

Cuvinte-cheie: perspectivd narativd, limitarea naratorilor, plasarea capitolelor, stimulii senzoriali
ai prezentului, metoda fluxului constiintei, monolog interior, ordine cronologici deranjatd, contin-
uum verbal

The spiritual and material chaos of the collapse of the Compson family in Yoknapatawpha district
is caught from the perspective of three members of the last generation of aristocrats (Benjy,
Quentin, Jason) and, finally, from the point of view of the author. According to Cristina Deutsch
and literary critics quoted here, one can easily distinguish that Compson brothers are limited as
narrators to a certain point of view, and the reader obviously should not have complete confidence
in any of their versions of events, even into the authorial one. The fourth chapter uses an omnis-
cient point of view on two narrative threads, moving the focus entirely on present time.

Key-words: narrative perspective, limiting narrators, location of chapters, sensory stimuli of the
present, method of stream of consciousness, interior monologue, impaired chronological order, ver-
bal continuum

Atunci cand se vorbeste, in teoria litera-
turii, despre , perspectiva narativa”, se iau
in considerare in primul rand doud aspecte
de baza: vocea narativa (,,cine vorbeste”) si
focalizarea (,,cine vede”), aceste doua ele-
mente la un loc dand nastere la ceea ce
poate fi definit ,situatie narativa”. In
momentul In care se Incearca o examinare a
discursului prin intermediul acestor ,voci
narative”, la nivel primar se urmadreste in
primul rand identificarea celui care vorbeste
sau, mai clar, determinarea subiectului

,care povesteste actiunea”. Dupd cum se
stie, o prima distinctie extrem de importan-
td a fost facuta de catre Genette care facea
deosebirea intre ceea ce el a numit un nara-
tor homodiegetic, Intelegand prin acest ter-
men naratorul care este in acelasi timp si
personaj si naratorul heterodiegetic, cel care
nu este personaj dar care, cu toate acestea,
se presupune ca cunoaste in detaliu toate
datele actiunii. Plecand de la aceasta dis-
tinctie simpld, Franz Stanzel va face, la mij-
locul anilor “80 ai secolului XX, o distinctie

* Institutul de Istorie si Teorie Literara "G. Calinescu", e-mail: instcalinescu@yahoo.com.
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intre situatia narativa ce are loc la persoana
I si situatia narativa auctoriala. Am amintit,
de asemenea, termenul de ,focalizare”,
introdus tot de cdtre Genette cu scopul de a
evita confuziile ce se puteau face cu termeni
mai vechi, cum ar fi ,punctul de vedere”
sau ,perspectiva”’, ajungand astfel la con-
cluzia cd naratorul reprezintd , 0 agentie ce
transmite evenimente si fapte de existenta
ale naratiunii prin intermediul utilizarii
unei maniere verbale”. Astfel, naratorul
poate sd relateze evenimentele situandu-se
intr-o pozitie in afara povestirii, adoptand
punctul de vedere omniscient al cuiva care,
dintr-un anumit motiv, stie totul despre
povestire. Sau, este de asemenea posibil ca
naratorul sa adopte un punct de vedere
limitat al unuia dintre personajele existente
in text si, In consecintd, sa fie ignorant fata
de ceea ce se Intampla in afara razei lui de
perceptie. Toate aceste probleme de nuanta-
re ale conceptului de , perspectiva narativa”
le vom intalni in Zgomotul si furia, un roman
despre care insusi William Faulkner afirma
ca ,este ca si cum as fi scris aceeasi istorie de
patru ori: o data din punctul de vedere al lui
Benjy, o data din cel al lui Quentin, apoi din
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punctul de vedere al lui Jason si, in sfarsit,
din punctul de vedere al autorului... Pe
scurt, am incercat de fiecare datd sa poves-
tesc aceeasi istorie si de fiecare data am sim-
tit cd am ratat-o, dar pusesem de fiecare
datd atata suferinta incat pana la urma nu
m-am simtit in stare sa arunc nici una din
aceste parti si le-am reunit pe toate intr-o
carte.”

Fara riscul de a schematiza excesiv com-
plexitatea expunerii si a temei — complexita-
te deliberat aleasd de autor pentru a expri-
ma haosul sufletesc si material in care se
prabuseste o lume — se poate afirma ca
Zgomotul si furia este o parabold a infaptuirii
pand la ultimele consecinte a blestemului
care  apasa  asupra  lumii din
Yoknapatawpha. Cei care sunt urmariti in
decdderea lor sociald si omeneasca spre a
exemplifica acest blestem sunt membrii
familiei Compson, unul dintre grupurile
aristocratice ale capitalei districtului
Yoknapatawpha, mai exact, trei dintre
membrii ultimei generatii: idiotul Benjy,
povestitorul primului episod, complexatul
Quentin, fratele sau, obsedat de decaderea
morald a surorii lor, Caddy, cel care-si
nareazd, in cel de-al doilea episod, ultimele
ore ale vietii (caci actiunea romanului se
transpune brusc cu aproape doudzeci de ani
in urma) si Jason, singurul frate care incear-
cd sa se descurce 1n viata ,in mod practic,
insa cu pretul renuntdrii la idealismul si
dezinteresul nobiliar al celorlalti si, mai
ales, al abandondrii oricdror principii mora-
le.” Astfel, o prima observatie ce poate fi
fadcutd se refera la cele patru puncte de
vedere prin intermediul cdrora se cristali-
zeaza textul literar. Fiecare din primele trei
capitole este narat la persoana intai de unul
dintre fratii Compson iar al patrulea capitol
este narat la persoana a treia de cdtre autor.
Se distinge cu usurintd ca toti fratii
Compson sunt limitati ca naratori dintr-un
anumit punct de vedere iar cititorul, evi-
dent, nu ar trebui sd aiba incredere comple-
td In nici una dintre versiunile lor asupra
evenimentelor, nici macar in cea auctoriala.
La nivel tehnic, romanul este divizat iIn mod
simplu in patru capitole, primul si al treilea
fiind aproape egale ca lungime, cel de-al
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doilea fiind cu aproximativ treizeci de
pagini mai lung iar cel de-al patrulea cu
aproximativ treizeci de pagini mai scurt,
obtinandu-se astfel si un regim de simetrie
aproape perfect. Fiecare este marcat distinc-
tiv cu o data pe prima pagina, trei capitole
,se Intampla” In prezentul romanului si
unul in trecut. Fiecare capitol este, de ase-
menea, marcat de o schimbare a naratoru-
lui.

Un alt fapt important este ca naratiunea
nu se migca cronologic — adica, nu incepe
»cu inceputul” indreptandu-se cdtre sfarsit,
dupd cum ar putea sd ni se para normal.
Dar nu este un tip de naratiune realizat uti-
lizand flashback-ul (cum se, intampla, pentru
a da numai un exemplu in U.S.A. a lui Dos
Passos) pentru cd in acest caz ar implica o
solidd ancorare in prezent, privind spre tre-
cut. In Zgomotul si furia vom descoperi ca
prezentul si trecutul sunt atat de amesteca-
te incat adesea cititorul nu poate face dife-
renta intre ele mai bine decat personajele.
Din cauza ca primul capitol, cel al lui Benjy,
se concentreaza asupra a ceea ce s-a intam-
plat cand membrii familiei Compson erau
copii, putem risca sa afirmam ca romanul
chiar Incepe cu fnceputul desi, daca luam
mai Intai in considerare Appendix-ul, care,
sugera Faulkner, ar trebui plasat la incepu-
tul cdrtii, vom observa cd acesta incepe, nici
mai mult, nici mai putin decat cu povestea
sefului de trib indian care i-a vandut unui
Compson prima bucata de pamant si duce
povestirea, In practicd, pana la sfarsit. De
multe ori, cititorul insusi a fost cel care a
obiectat 1mpotr1va felului in care sunt aran-
jate capitolele. In particular, un motiv de
indoiald a fost optiunea lui Faulkner de a
plasa capitolul lui Benjy primul, mai ales
din cauza ca este extrem de dificil si nu
poate fi inteles pe deplin pand cand nu este
terminat romanul. Alti cititori au sugerat ca
ar fi trebuit sa Inceapd cu capitolele lui
Jason sau al lui Dilsey, fiecare dintre ele
fiind mai usor de inteles.

De altfel, misterul asezarii ,capitolului
lui Benjy” la inceput nu este greu de desci-
frat: Benjy este in realitate cheia intelegerii
titlului romanului, deoarece, la prima vede-
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re, se poate afirma ca Zgomotul si furia repre-
zinta in sensul literal al cuvantului ,,poves-
tirea unui nebun”. Si totusi nu putem
spune, continuand fraza lui Shakespeare, ca
opera aceasta ,nu are sens” (titlul cartii este
luat din Macbeth: ”...a tale told by an idiot /
Full of sound and fury, signifying not-
hing.”). La fel ca si in Macbeth, si aici perso-
najele sunt profund preocupate de trecerea
timpului, fiecare avand o relatie absolut
speciala cu acesta. Dar Benjy, fiind o imagi-
ne a idiotului (simbol care poate fi interpre-
tat si ca reprezentare moderna a lui The Fool,
acel bufon sau mascarici nebun si intelept in
acelasi timp pe care il intalnim nu numai in
drama elizabethana, ci si intr-un personaj
de tipul lui Huckleberry Finn al lui Mark
Tawin sau unul precum Holden Caulfield al
lui Salinger) nu are nici un fel de concept de
timp sau loc — stimulii senzoriali ai prezen-
tului 11 poartd inapoi in timp si intr-un alt
loc situat in trecut, in mod imediat si fara sa
fie avertizat (o exceptie fdcand faptul ca
autorul foloseste, In acest caz, caractere cur-
sive in locul celor normale. Deci, la un prim
nivel, degenerarea familiei Compson si
soarta membrilor ei este aratata partial asa
cum este vazuta de Benjy, acest debil mintal.
O buna parte din povestire reprezinta cram-
peie din amintirile acestuia si din viziunile
sale de delir, ingramadite fara nici o ordine,
fara legatura cu timpul si spatiul, majorita-
tea amintirilor sale fiind legate de sora sa,
Caddy, la randul ei devenind, dintr-o alta
perspectiva, personajul principal din acest
roman. Faulkner foloseste metoda fluxului
constiintei dar el nu este interesat aici deloc
de sfera subconstientului in sine iar alege-
rea unui debil mintal ca narator al eveni-
mentelor si ca povestitor este determinata
de faptul ca insesi evenimentele i se par
autorului o nebunie. Adevarata lor semnifi-
catie si legdtura intre ele nu pot fi redate in
traditionala naratiune ordonatd, ele trebuie
sa fie fixate de o constiinta descatusata de
prejudecatile sociale si relatiile care leaga
trecutul de prezent. In realitate, Benjy tra-
ieste In afara timpului, pentru el trecutul
fiind la fel de real ca si prezentul, experi-
mentand, de cele mai multe ori, ca pe niste
suferinte insuportabile diferite momente
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din plimbarea sa obisnuita pe pajistea care
odinioara a apartinut familiei sale. Asa cum
s-a Intamplat Intotdeauna in intreaga sa
viatd, si In aceasta zi de 7 aprilie 1928 (cand
Benjy implineste treizeci si trei de ani), el
este ,,scos la plimbare” de unul dintre puti-
nii servitori negri ramasi langd familia
Compson, care gi-a pierdut de mult opulen-
ta. Anumite scene din fata sa, anumite sune-
te — mai ales strigatele jucatorilor de golf de
pe pajiste strigandu-si ajutoarele (engl. cad-
die) 1i amintesc de scene asemanatoare din
propria sa copildrie, si mai ales de sora sa,
Caddy (de la potrivirea de sunete cu nume-
le surorii sale se nasc urletele pe care servi-
torul incearci mereu si le calmeze). In 1928
el sta la poarta, incd asteptand-o pe Caddy,
care a plecat de acasa in 1910. De fapt,
putem spune ca pentru acest narator timpul
nici nu existd, fiind un personaj care traieste
exclusiv prin intermediul simturilor: ,Ce
rost are sd te uiti peste gard, a spus T.P.
Domnisoara Caddy s-a dus departe acuma. S-a
maritat si te-a ldsat aici. Nu mai are nici un rost
sd te tii de portitd si sd zbieri. Nu te mai aude.

Ce mai vrea acuma, T.P.,, a spus mama. Nu
poti s te joci frumos cu el si sd-1 faci sd tacd.

Vrea si se ducd afard si sd se uite peste gard,
a spus T.P.

Ei, n-are voie acuma, a spus mama. Ploud.
Stai si joacd-te cu el sd tacd o datd din gurd.
Benjamin.

Acuma nu-1 mai linisteste nimic, a spus T.P.
Crede cd dacd se duce la portiti vine domnisoa-
ra Caddy inapoi.

Prostii, a spus mama.”

De asemenea, in prezentul in care Benjy
isi marturiseste senzatiile, exista un perso-
naj purtand acelasi nume cu fratele sau
Quentin, si anume o fata, fiica surorii sale
Caddy (de asemenea absenta acum, dar
care si-a transmis descendentei sale tempe-
ramentul revoltat, atat impotriva familiei
cat si a restrictiillor moralitatii). Dar, din
cauza ca este retardat, Benjy nu poate inter-
preta corect ceea ce se intampla. El spune
cititorului cum miros lucrurile si daca aces-
tea l-au fdcut sa plangd, dar nu poate sa
explice de ce s-au Intamplat anumite fapte
sau ce a simtit in acel moment o altd persoa-
nd. Oricum, spre deosebire de Quentin si
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Jason, cei doi naratori din capitolele urma-
toare, acesta isi aduce aminte cu acuratete
conversatiile purtate de ceilalti in prezenta
sa. Adesea, Benjy, intr-o maniera foarte sub-
tild, il va face pe cititor sd intuiasca lucruri
pe care el, in aparenta, nu are capacitatea sa
le perceapa si sa le catalogheze.

Dar Faulkner nu se poate multumi sa
inregistreze procesele confuze care se petrec
in mintea unui nebun. De aceea el introdu-
ce diferiti povestitori, datoritd cdrora citito-
rul vede crampeie de evenimente rdsfrante
in mintea unor oameni diferiti, care au par-
ticipat in chip diferit la ele. Acest procedeu
de deplasare a povestirii constituie una din
trasaturile caracteristice ale manierei artisti-
ce a lui Faulkner.

Pe prozator il preocupd in primul rand
prezentul, pentru el trecutul reprezintd o
parte inseparabila si invariabild a prezentu-
lui iar mersul inapoi al timpului constituie
nu atat o incursiune In trecut, cat o necesita-
te vitald, cheia pentru intelegerea prezentu-
lui.

Vom vedea, in consecinta, cum Iin
zZgomotul si furia, fluxul constiintei trece la
tandrul Quentin Compson, student la
Harvard. Quentin este prins definitiv de tre-
cut, s-a incurcat in problemele de nerezolvat
ale familiei sale, este obsedat de pasiunea
perversa pentru sora lui, pasiune pe care el
nu poate nici s-o accepte, nici s-o respinga.
Ideile lui Quentin sunt un adevarat haos, iar
sinuciderea lui 1i apare cititorului ca sfarsi-
tul unui anumit mod de viata. Desi este
foarte inteligent, si el are limitdrile lui ca
narator. Este atat de terorizat de pierderea
virginitatii lui Caddy si de filozofia de viata
a tatdlui sdu, Incat cu greu se poate gandi la
orice altceva: , Felinarele coborau pe deal pe
urmd urcau cdtre oras Am pasit pe pantecele
umbrei mele. Puteam sd-mi intind mana
dincolo de ea. simtindu-I pe tata in spatele meu
dincolo de intunecimea intepdtoare a verii si de
luna august si de felinarele de pe stradd Tata si
cu mine le apdram pe femei una de alta de
ele insele femeile noastre Asa sunt femeile nu
ajung sd se priceapd la oameni noi suntem pen-
tru asta ele se nasc doar cu un fel de fertilitate
reald a banuielii care da si roade destul de des si
de obicei indreptatitd existd un fel de afinitate
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intre ele si raul care adaugd raului ceea ce-i lip-
segte in sine si se pricep sd strangd raul in jurul
lor instinctiv asa cum 1ti strangi patura langad
tine prin somn fecundindu-le mintea deschi-
zdnd-o spre el pand cind raul si-a indeplinit
rolul fie ci a existat sau nu”. Quentin 1si aduce
aminte de anumite intamplari care se pot
regasi si In capitolul lui Benjy, dar majorita-
tea lucrurilor asupra cdrora se concentreaza
sunt noi. Insa, datoritd interesului obsesiv
pe care il are in legatura cu timpul, cu apa-
ritia mentalda a umbrelor si a surorii sale,
Quentin nu va observa foarte multe referi-
tor la oamenii din jurul lui, nici nu va fi un
narator foarte capabil sa relateze corect ceea
ce se Intampld. Desi prezentul acestei sec-
tiuni este plasat cu aproape 18 ani inaintea

76

evenimentelor povestite de Benjy se urmea-
za totusi, In mare, firul cronologic al roma-
nului, de aceea multe dintre amintirile lui
Benjy sunt din prima copildrie, iar cele ale
lui Quentin in special din adolescentd. Spre
deosebire de primul, ceea ce-si aminteste
Quentin este cu mult mai fragmentar — un
cuvant sau o propozitie ce apar la inceputul
acestui capitol adesea se repetd pe parcursul
naratiunii cu mai multe detalii si inflorituri.
De asemenea, flashback-urile lui Quentin
sunt cu mult mai intelectualizate decat cele
ale lui Benjy, in timp ce acesta din urma are,
cum am mai amintit, senzatii pe care le
transpune In cuvinte prin intermediul unui
limbaj limitativ; Quentin de multe ori are
de-a face cu probleme mai abstracte, cum ar
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fi sentimentul de vinovatie, onoarea sau
pacatul.

E important de notat faptul cd aceasta
parte a romanului incepe prin contemplarea
timpului, moment simbolizat de ruperea
ardtatoarelor ceasornicelor intr-o incercare
inutild de a ,scdpa” timpului, el doreste cu
orice pret sa iasd afara din timp. Este capi-
tolul in care intalnim cele mai multe referin-
te legate de timp sau de diverse elemente
temporale, semnificativ fiind momentul in
care Quentin se imagineaza pe sine insusi si
pe Caddy arzand impreuna , intr-o pura fla-
cdrd atemporald”. Dar singurul mod in care
se poate situa in afara timpului este sinuci-
derea. Pentru Quentin, ca si pentru Benjy,
trecutul invadeaza prezentul in mod con-
stant, iar el se afld In imposibilitatea de a
parasi acest trecut deoarece este obsedat de
problemele si de amintirile sale, o incarcatu-
ra funestd care practic nu il va lasa nicioda-
td sa trdiascd cu adevadrat. O altd obsesie
minord a lui Quentin in aceastd parte sunt
umbrele; cuvantul ,,umbra” (shadow) este
repetat in mod constant de-a lungul discur-
sului acestui narator, reamintind imaginea
,umbrei umblatoare” (walking shadow) a lui
Shakespeare.

In Zgomotul si furia intalnim pretutindeni
ca model recurent imaginea oglinzii.
Amintindu-gi-o pe Caddy, Quentin retraies-
te momentul In care aceasta, repezindu-se
sd-1 linisteasca pe Benjy, ,fuge din oglinda”
in care privea Quentin: ,Fugi afara din
oglindd, afara din acel parfum concentrat.
Roze, roze... ea alearga afard din oglinda ca
un nor, alungand din oglindd parfumurile
rozele rozele rozele vocea care adia peste
Eden.” In aceeasi oghnda Benjy urmareste
reflexele flacdrilor din camin, fird a sesiza
insd ca fldcarile nu sunt propriu-zis in oglin-
da. Mai tarziu, cu putin inainte de a se sinu-
cide, Quentin priveste apele fluviului,
~fragmente dintr-o oglinda sparta”. S-a
spus pe buna dreptate ca Quentin transfor-
ma cu buna stiinta lucrurile in umbrele lor,
prin intermediul oglinzii, In timp ce Benjy
acorda realitate tocmai acestor umbre din
oglindd. Quentin nu si-o aminteste concret
pe Caddy, ci numai reflexele ei in apa ori in
oglindd, pentru cd numai acestea, proiectii-
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le ei sunt reale, reflexele nu atat in oglinzi
exterioare cat in oglinda launtrica deforma-
toare a constiintei lui torturate.

Drama lui Quentin se referea nu la lumea
reald, ci la reflexele Inchipuite ale lumii si
din acest motiv moartea ii apare lui Quentin
ca o ,sfaramare a oglinzii”, o distrugere a
capacitatii lui de a evalua propriile reflectari
ale lumii. Sinuciderea sa poate fi inteleasa si
ca o declaratie facuta de Faulkner ca el nu
poate trai in trecut, cd trebuie sa renunte la
principiile care constituiau o lege imuabils
pentru stramO§11 lui. In tot romanul se simte
o amdrdciune provenind din faptul ca se
pierde tot ceea ce era sfant, care dispare sau
a si dispdrut pentru totdeauna. Iar acest
lucru isi gaseste intruchiparea in secventa in
care Quentin cugetd la senzatia de absurdi-
tate In fata vietii, pe care o avea tatdl sau:
,Mi-am amintit iar ca tatal meu spunea cat
de absurdda este intreaga experienta
umana...”.

In cel de-al treilea episod, Jason
Compson isi trdieste frustratiile de ,om al
subteranei” aservit unui ,principiu al mor-

”, fara a se putea ridica 1nsa la voluptatea
cunoasterii i asumarii propriei mizerii spi-
rituale. Mult mai ancorat in prezent, ape-
land la mult mai putine flashback-uri decat
in cazul celorlalti naratori, Jason foloseste
acest procedeu cand este vorba exclusiv
despre evenimente din trecut. De asemenea,
si el este un narator limitat deoarece vede
lucrurile exclusiv din punctul lui de vedere,
distantandu-se de inocenta lui Benjy si de
intelectualitatea lui Quentin. In opinia sa, el
are Intotdeauna dreptate iar lumea este cea
care greseste necontenit. La fel ca si
Quentin, nu este foarte dibaci In a observa
lumea din jur, in schimb Jason noteaza
minutios toate conversatiile pe care le aude
sau le are cu ceilalti, comunicand cititorului
exclusiv ceea ce ceilalti cred despre el.

Jason, ultimul reprezentant al familiei
Compson, nu supravietuieste dezastrului
vechiului Sud aristocratic decat pentru ca se
adapteaza sau, mai bine zis, coincide cu
noua formula umanad dominanta, cea repre-
zentata de Flem Snopes. Tiranic, abuziv,
brutal, lipsit de cele mai mici scrupule, el
fura banii trimisi de Caddy pentru intreti-
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nerea fiicei sale, Quentin, si negociaza chiar
secundele in care el trece cu aceasta, In tra-
surd, prin fata mamei. Cand fata terorizata
incearcd sa scape de sub tuteld, refugiindu-
se in dragoste, o urmareste cu masina fiind
pus in fata aceleiasi probleme care il condu-
sese pe Quentin, fratele lui, la moarte: sal-
varea onoarei familiei Compson. Dar pen-
tru Jason acest conflict este doar o meschina
infruntare de interese. Teama de a o scdpa
pe nepoata lui de sub control este mai putin
dictata de eventualitatea unei drame, cat de
imposibilitatea de a 0 mai santaja pe Caddy.
E unul dintre naratorii cei mai incarcati de
negativitate din roman dar, in acelasi timp,
si cel mai precis, un personaj plin de rauta-
te, cinic si lacom, care dezvaluie cititorului
adevarata decadere a acestei familii: ,Am
luat magina si m-am dus acasa. O data dimi-
neata, de doud ori la pranz, si acuma iar, si
cu ea obligat s-o vanez prin tot orasul si sa
mai trebuiasca si sd ma milogesc pe langa ei
sd ma lase si pe mine sa mananc nitel din
mancarea pentru care eu dau banii. Stau
cateodata si ma-ntreb la ce bun. Cu expe-
rienta pe care-am avut-o pana acuma ar tre-
bui sa fiu chiar tampit de-a binelea sd-i mai
dau inainte. Si acuma sigur c-am s-ajung
acasa tocmai la timp sa dau fuga dupa un
cos de rosii sau mai stiu eu ce si pe urma sa
trebuiascad sa ma-ntorc in oras putind tot ca
o fabricd de camfor dacda vreau sa nu-mi
plesneasca capul pe umeri. i tot spun ca nu-
i nici o scofala cu aspirina asta decat niste
fdind si apa pentru bolnavii inchipuiti. Zic
dumneata habar n-ai ce-nseamnd sa te
doara cu adevdrat capul. Zic crezi ca dac-ar
fi dupd mine m-as mai sui in masina asta
blestemata. Vreau sa spun ca m-as lipsi cu
placere de ea am invatat sa ma lipsesc de o
gramada de lucruri dar dacd dumneata vrei
sa-ti risti viata in trasura asta veche si hodo-
rogitd cu un bdiat de negru care nici n-a
ajuns sa-si stearga nasul ca lumea foarte
bine pentru cd zic Dumnezeu are grijd de
fiinte ca Ben, Dumnezeu stie ca ar fi cazul sa
faca ceva pentru el, dar dacd-ti inchipui c-
am sd dau un mecanism delicat in valoare
de o mie de dolari pe mana unui negru care
nici nu stie sa se stearga la nas sau chiar
unuia care stie, atunci n-ai decat sa-i cum-
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peri dumneata o masind pentru ca zic altfel
iti place sa te plimbi cu masina si stii foarte
bine ca-i asa”.

Timpul este de asemenea important si
pentru Jason, asa cum a fost in cazul celor-
lalte personaje. El afld in permanenta ce este
timpul, grabindu-se fara incetare sa faca
ceva sau atunci cand striga la ceilalti sa se
grabeascd. Desi Jason trdieste doar in pre-
zent, fara a tine cont de trecut, acesta
masoara timpul in mod constant, in acelasi
fel in care 1si numara banii.

Cel de-al patrulea capitol foloseste un
punct de vedere omniscient, aici punctul de
interes mutandu-se in Intregime asupra
prezentului, cele doud fire narative fiind
extrem de clare: cautarea banilor pe care i-a
pierdut Jason si imaginea lui Dilsey astep-
tand slujba de Paste a reverendului Shegog,
care-i va trezi adevaratul sens al damnarii
ce pluteste de atata timp in jurul acestei
familii. Din fala Compsonilor nu va rdmane
nimic si singura care va rezista timpului va
fi tocmai Dilsey, servitoarea neagrd, care nu
degenereaza moral, ca Jason, dovedind tri-
umful principalei calitdti umane, dupa
Faulkner, “the endurance”. Ea va inchide,
astfel,  capitolul =~ Compsonilor din
Yoknapatawpha: ,Am vazut inceputul si
acum vad sfarsitul”. Dilsey, singura care
trdieste firesc prezentul, asculta in liniste si
chiar ironicd, trecerea timpului, pe cand
Quentin, obsedat de acesta, incearca dispe-
rat sa-1 blocheze intr-un trecut epurat, ori sa
ignore prezentul, situandu-se dincolo de el.
Ea este constienta, oricum, atat de trecut cat
si de prezent. Atunci cand aude ceasul, care
nu este bine reglat, din casa familiei
Compson, bdtand ora cinci, stie ca in reali-
tate este ora opt. Dintre toate personajele
din roman, doar ea stie ce este timpul in rea-
litate si astfel poate sa respecte atat valorile
trecutului cat si sd existe iIn prezent:
,Camera se Incdlzi. Pielea lui Dilsey incepea
sd capete un luciu bogat fata de aspectul
mat ca suflat cu cenusd pe care o avusese
atat pielea ei cat si a lui Luster, si se misca
prin bucdtarie adunand in jurul ei ingre-
dientele necesare pentru gatitul micului
dejun, pregatind masa. Pe perete, deasupra
dulapului, invizibila pana nu se facea noap-



William Faulkner: Zgomotul si furia

calete

te la lumina lampii si chiar si atunci pds-
trand o profunzime enigmatica din cauza
cu nu avea decat o singura limbd, o pendu-
14, 1si facea auzit tic-tacul si apoi, cu un
sunet pregatitor, ca si cum i-ar fi dres glasul,
batu de cinci ori.

»~Ceasu opt”, spuse Dilsey. Se opri si-si
indlta capul spre susul scdrilor, ascultand.
Dar nu se auzea nimic in afara de pendula si
de foc. Deschise cuptorul si se uitd la forma
cu aluatul de paine, apoi aplecata inca
ramase nemiscata in timp ce cineva incepu
sd coboare scdrile”.

Cea de-a cincea parte a romanului, ine-
xistentd In prima editie, este scrisa de un
personaj care poartd masca autorului (in
prima editie a cartii nu exista aceasta parte).
Acest apendice scris mai tarziu de Faulkner
are rolul de a completa intelegerea romanu-
lui prin povestirea unor episoade din trecu-
tul si din evolutia de mai tarziu a familiei
Compson.

Stilul din Zgomotul si furia este si el
extrem de complicat, dat fiind ca firul epic
este depdnat de patru naratori, fiecare din-
tre acegtia vorbind si gandind diferit, si
avand preocupdri diferite. In special in pri-
mele trei capitole, Faulkner utilizeaza niste
tehnici narative care abia Incepusera sa fie
descoperite In primele decenii ale secolului
XX, acestea fiind fluxul constiintei si mono-
logul interior, amintite deja pe parcursul
acestui studiu. Dupa cum bine se stie, fluxul
congtiintei este o incercare de a reproduce
tiparul de gandire al personajului, scriitorul
incercand sa noteze aceste ganduri dispara-
te asa cum ele trec prin mintea personajului.
Deoarece un anumit gand poate duce la un
alt gand, aparent fara legéturé fluxul con-
stiintei se miscda Intr-o maniera aparent
dezordonatd de la un subiect la altul. in
general personajul face ,asociatii libere”
un obiect evocat 1i aminteste de un altul.
Desi capitolele care se centreaza pe Benjy si
pe Quentin folosesc amandoua tehnica ,flu-
xului congtiintei”, sunt de fapt scrise in
doua stiluri extrem de diferite: Benjy gan-
deste in fraze simple si are un vocabular
limitat, In timp ce Quentin, pe de alta parte,
gandeste fie in fraze foarte lungi, fie in frag-
mente de fraza. Ii plac cuvintele care se refe-
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ra la notiuni abstracte si foloseste o sume-
denie de adjective; In timp ce memoria lui
Benjy foarte rar se Intoarce la aceeasi poves-
te de doua ori (si, cateodatd, sfarseste
povestirea pe care a inceput-o, altddata nu),
Quentin se reintoarce mereu, repetand, ca
un leit-motiv obsedant, aceleasi nume si
aceleasi fraze.

Romanul, in intregul sdu, este bogat in
imagini si In simboluri, folosite la maxi-
mum in capitolul lui Quentin. Se referd ade-
sea la apd, umbre, ceasuri, surori, la mirosul
caprifoiului care 1i trezeste amintiri de sor-
ginte sexuala. Faulkner utilizeaza caractere-
le cursive atunci cand schimbd planurile
temporale in capitolul lui Benjy si, respectiv,
in cel al lui Quentin, In timp ce capitolul lui
Jason nu beneficiaza de nici o marcare gra-
fica deosebita. Autorul insusi a considerat
chiar ca romanul ar trebui tiparit folosindu-
se cerneluri de culori diferite pentru a usura
munca cititorului. Dupa cum se poate vedea
cu usurintd, capitolul lui +. Aceste crampeie
nu sunt prezentate intr-o maniera rationald,
dar nici intr-o asociere poetica liberd de
,fluxuri de constiintd”, ci mai degraba ca
ceva ce ar zice o persoand. Din punct de
vedere tehnic, Jason gandeste in propozitii
scurte, grdbite, limbajul sdu fiind adesea
vulgar, argotic si sarcastic.

Un alt fapt care merita observat este
acela ca Faulkner reproduce in mod precis
modul de a vorbi al personajelor de culoare
(si aici ne referim in principal la Dilsey si la
Luster, dar si la modul in care reverendul ce
apare la sfarsitul romanului trece de la o
maniera elevatd de a vorbi la un limbaj ceva
mai popular pe parcursul predicii sale).

Romanul Zgomotul si furia reprezinté de
fapt un lant de evenimente a cdror ordine
cronologicd a fost deranjatd. In legatura cu
aceasta, Sartre face o comparatie destul de
neasteptatd intre Faulkner si Marcel Proust.
Analizand Zgomotul si furia, Sartre observa
cd In acest roman trecutul se impleteste atat
de strans cu prezentul incat timpul parca a
incremenit: ,Astfel se prezintd timpul la
Faulkner. Nu regdsim oare aici ceva cunos-
cut? Prezentul neverosimil, incursiunile
neasteptate in trecut, conditionarea emotio-
nald care se opune conditionarii constiente

79



Cristina Deutsch

caiete
[ ]

critice
] )

80

sub raport cronologic, dar nereale, amintiri-
le, monstruoasa obsesie necontenitd, schim-
bdrile sentimentelor — oare toate acestea nu
ne remintesc timpul pierdut si regasit al lui
Marcel Proust?”.

In ceea ce priveste partea stilistica, am
dori sa amintim opinia lui Conrad Aiken
care, In "William Faulkner: The Novel as
Form”, observa ca dificultatile sintaxei faul-
kneriene nu se datoresc inabilitatii scriitoru-
lui, ci dorintei lui de a realiza un ,,conti-
nuum” verbal. La Faulkner avem de-a face
cu diferite modalitati ale monologului inte-
rior. Zgomotul si furia reia, intr-o anumitd
masura, tehnica lui Joyce. Dar Faulkner nu
se arata interesat de transcrierea nuda a flu-
xului interior, ca Joyce in ,Ulysses”.
Faulkner doreste in primul rand sa asigure
calitatea dramaticd a unei relatdri bazate pe
unul sau mai multe monologuri interioare.
Primele trei capitole din Zgomotul si furia
utilizeaza un astfel de monolog rapid, ner-
vos, violent, a carui ambiguitate si uneori
chiar incoerenta, se datoreste mai mult poli-
valentei lirice a termenilor si contextului
decat discontinuitatilor sintactice.

Bibliografie

William Faulkner, The Sound and the Fury,
Random House, Inc.,, New York, 1929;
Secolul 20, 1961, 6; Secolul 20, 1961, 12;

Sorin Alexandrescu, William Faulkner,
Editura Pentru Literatura Universalg,
Bucuresti, 1969;

William Faulkner, Zgomotul si furia.
Traducere de Mircea Ivanescu, Editura
Univers, Bucuresti, 1971; Secolul 20, 1969, 4;

Jean Paul Sartre, The Sound and the Fury:
Time in the Work of Faulkner, e-text;

Jean Genette, Narrative Discourse. Tr. Jane
Lewin, Cornell University Press, Ithaca,
N.Y., 1980;

Franz Stanzel, A Theory of Narrative.
Translated by Charlotte Goedsche.
Cambridge University Press, Cambridge,
1984;

Michele Cometa, Dizionario degli studi
culturali. A cura di Roberta Coglitore e
Federica Mazzara, Meltemi editore, Roma,
2004;



