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Un model cioranian: apologia
negativa din "Rugaciunea unui
dac". Cazul Eminescu (I)

Abstract

Studiul urmdtor se ocupd de preferintele spirituale ale lui Emil Cioran, filosof, se stie deja, al
neantului, al disperdrii si al negatiei aproape in bloc a culturii si valorilor culturale romdnesti.
Ceea ce ramane din ruinele unui popor fird destin si fird valori este prezenta tutelard a poetului
national Mihai Eminescu, singurul pe care Cioran nu-I neagd si nu-l include in ceea ce numeste
“neantul valah” si “cultura de cdrpeald”. Cercetdtorul sistemului ideologic al lui Cioran pune in
scend un spectacol in care el aratd ci ideile lui Cioran tdndr se contrazic si se neagd, de-a lungul
timpului, cdci afirmatiile cinice ale unei scrieri de tinerete precum “Schimbarea la fatd” 1i stdr-
nesc, patruzeci de ani mai tdrziu, o puternicd dezmintire.

Cuvinte-cheie: Emil Cioran, neantul valah, cultura romind, Mihai Eminescu, Marcel Proust,
Rolland Barthes

L'étude suivant s’occupe des préférences spirituelles d’Emile Cioran, philosophe, on le sait déja, du
néant, du désespoir et de la négation presque en bloc de la culture et des valeurs culturelles
roumaines. Ce qui reste des ruines d un peuple sans destin et sans valeurs, c’est la présence tutélaire
du poete national Mihai Eminescu, le seul que Cioran ne nie pas et qu'il n’inclue pas dans ce qu'il
appelle «le néant valaque» et «culture de rafistolage». Le chercheur du systéme idéologique de
Cioran met en scene un spectacle ou il montre que les idées de Cioran jeune se contredisent et se
nient, a la longue, car les affirmations cyniques d 'un écrit de jeunesse comme «Schimbarea la fatd a
Romdniei» (Le changement du visage de la Roumanie) lui suscitent, quarante ans plus tard, un fort
dementi.

Mots-clés: Emile Cioran, le néant valaque, la culture roumaine, Mihai Eminescu, Marcel Proust,
Rolland Barthe

Fiind vorba de identitatea romaneasca,
de neantul valah si de o cultura fara destin,
nu-i fard rost, cred, sa introducem la
comentariul de mai sus o anexd in care sa
aratam pozitia lui Cioran fatd de Eminescu
si, implicit, asupra lumii spirituale roma-
nesti, dupa 50 de ani de la tipdrirea Schim-
birii la fatd a Romdniei. Incalcand cronologia,
sa facem, dar, un salt in biografia spiritului
cioranian.

Trebuie sd facem loc in acest spectacol al
refuzurilor, divorturilor, negatiunilor de tot

felul — un veritabil masacru — sa facem loc,
zic, lui Eminescu, singurul scriitor roman pe
care Cioran nu-l neaga. il va cita de mai
multe ori In scrierile romanesti si o data sau
de douad ori in fragmentele franceze pentru
a marca doud idei, cel putin: a) Eminescu
este exceptia care confirma regula in cultura
romana si b) Eminescu ilustreaza ideea
filosofului ca orice existenta poetica implica
un esec existential. In primul caz, Eminescu
este cel care, in viziunea lui Cioran,
depaseste prin talentul si filosofia sa lipsa

* Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu” (Bucuresti)) Romanian Academy, President of the Philology and
Literature, Director at the Institute of History and Literary Theory "G. Calinescu" (Bucharest).
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de profunditate si grandoare, in fine, ori-
zontalitatea romaneascd... Atat de inrada-
cinatd este In gandirea lui Cioran aceasta
pdrere despre ceea ce el numeste ,neantul
valah” (o formula care nu flateaza deloc
orgoliul nostru national!), incat uneori se
intreabd, mirat, cum de a fost posibil sa
apara intr-o cultura minora un poet mare,
un poet cu acces la metafizicaA precum
Eminescu. Ca si cand culturile sunt con-
damnate, In eternitate, sa fie minore sau
majore. Si, de asemenea, ca si cand, dintr-o
cultura putin cunoscutd, nu poate iesi intr-o
zi un geniu. Trecem! Nu Inainte insa de a
aminti ca, pe la inceputul anilor 30, vorbind
despre orgoliul nostru national, scrie ca
Romania nu-si poate lega numele de nicio
mare creatie si ca singurul nume care scapa
acestei masive platitudini spirituale ,intr-o
cultura de CérpeaAlé” este Eminescu, feno-
men inexplicabil. Incheie reflectia lui cat se
poate de scepticd cu aceastd intrebare:
,Oare ce am face noi daca n-am fi avut pe
Eminescu?”... O interogatie pe care o va
repeta si in alte circumstante, semn ca-l
preocupa subiectul.

4

In 1943, Cioran publicd in ,,Comoedia” —
hebdomadar de spectacole, arte si litere (nr.
din 16 ian.) — un articol despre autorul
Rugdciunii unui dac, cu intentia de a dovedi
ca substanta oricarui lirism autentic vine
din esecurile (nefericirile), nu din Implini-
rile vietii creatorului. Este o veche teorie pe
care o apara, la noi, si Maiorescu. Cioran
face o mica demonstratie in acest sens,
aducand exemplul lui Paul Valéry (,les
optimistes écrivent mal”), Leopardi, Schelley,
Holderlin. O teorie banalizata de scoala si
suficient de relativa pentru cd oricand pot fi
aduse alte probe ca sa dovedeasca faptul ca
nu numai setea de nefericire poate fi
substantda pentru lirism, cisi alte stari de
suflet si stdri de spirit... In fond, este tot-
deauna greu sd arati ce determind un poem:
un accident existential sau un moment de
euforie a spiritului? Ce putem banui este ca
radacinile unui poem se infig in straturile
de profunzime ale fiintei si cd momentul
creatiei este unul de plenitudine a spiritului,
intr-un sens sau altul. Nu-i, dar, o regula in
aceasta privinta.

Dar sa vedem, mai intai, demonstratia
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lui Cioran. Ea este in consens cu ideea pesi-
mismului creator din articolele si cartile sale.
Continutul poeziei, spune el, este ,hranit de
inaccesibil”, forta ei vine din ceea ce poetul
a ratat in existenta cotidiana. Nu-i nevoie,
cu toate acestea, sa facem cronologia esecu-
rilor din biografia poetului pentru ca
fatalitatea este aceeasi in toate epocile si In
toate cazurile. ,Biografia nu are sens decat
dacd ea pune in evidenta elasticitatea unui
destin, suma de variabile pe care le com-
porta”. Ajungand la acest punct, moralistul
pluseaza: ,numai mediocrii au o viatd; si
daca au fost inventate biografiile poetilor,
este pentru a suplini viata pe care ei n-au
avut-o”... O idee care circuld in gandirea
estetica din secolul al XX-lea, de la Proust la
Barthes. Fara preocupari de teorie literard,
Cioran intra In aceasta traditie de gandire,
avand motive de alt ordin. Cert este ca el se
apdra mereu de suspiciunea de a avea o
biografie notabild, desi tine un jurnal de idei
de mii de pagini (Carnets) in care ideile se
amestecd mereu cu confesiunile si trimite
sute, mii de scrisori In care vorbeste de
singuratdtile si fervorile singuratatii sale, in
fine, 1i place sa citeasca biografiile altora si
sa le comenteze. Vrand, nevrand, el are o
biografie a ideilor sale si o biografie intima,
inca secretd, ce asteaptd sd fie scrisa de un
critic cu intuitie find. Ne avertizeaza chiar el
intr-un rand ca biografia lui este tot atat de
vagd si inconcludentd ca si biografia lui
Dumnezeu.

Opinia mai solidd, estetic vorbind, in
aceastda demonstratie este cd poezia nu
reflectd automat accidentele vietii si ca
spatiul poetic este ,spatiul interior si incon-
testabil al unei frecvente decompozitii”.
Daca prin decompozitie intelegem si nepre-
vazutul imaginarului, atunci putem con-
chide ca propozitia filosofului vine in in-
tampinarea esteticii. Numele lui Eminescu
este citat in aceasta ecuatie, cu precizarea —
liminara — ca el ,a trdit in invocatia
nefiintei” si ca Rugdciunea unui dac este ,un
imn al neantizarii [...] unul dintre cele mai
disperate poeme din toate literaturile”.
Cioran gaseste aici un punct de sprijin
pentru spiritul sdu insetat, la randul lui, de
nefiinta si cauta alte referinte in poezia

critice
europeand (le-am citat deja) pentru a con-
chide cd poezia trdieste totdeauna din ,pa-
siunea suferintei”. Ultima propozitie a ese-
ului sund astfel: ,pour le poete, tout est
possible ...”. Ceea ce este, iarasi, adevdrat.

Rugiciunea unui dac revine in diverse
circumstante in scenariul imaginar al filo-
sofului. Ma opresc la una dintre ele. La 25
dec. 1988, 1i trimite lui Marin Mincu — care
voia sa-i mijloceasca traducerea operei
romanesti in italiand — urmatorul mic eseu
despre poemul eminescian. il reproduc aici
pentru ca mi se pare a fi cel mai sugestiv si
mai complet text din insemnarile filosofului
privitor la aliantele sale spirituale cu
Eminescu si, in genere, cu poezia roma-
neasca. In plus, autorul confirma faptul ci
un fir din Rugdciunea unui dac continud in
apologia negativa din Précis de décom-
position:

,,Tn accesele de deznadejde, singurul
recurs salvator este apelul la o deznddejde si
mai mare. Nici o alinare rezonabila nefiind
eficace, ramane sa te agati de o ratdcire care
sd rivalizeze cu a ta, ba chiar s-o depdseasca.
Superioritatea pe care o are negatia asupra
oricarei forme de credintd izbucneste in
momentele In care pofta de a scapa de ea
este foarte puternica. Toata viata mea, iIn
tineretea mea mai ales, Rugiciunea unui Dac
m-a ajutat sa rezist ispitei de a renunta la
tot. Poate ca nu este inutil sd semnalez aici
ca ultima pagina din Manualul de descom-
punere, prima mea carte scrisa in franceza,
este, prin ton si violentd, foarte aproape de
excesele Dacului. Nu doar un occidental a
descoperit in literatura romand o nota
sumbrd, ciudatd la un popor cu reputatie de
frivol. Aceasta nota exista indiscutabil si
este atribuitd, in lipsa unei motivatii precise,
conditiilor istorice, Incercarilor neintrerupte
ale unei tari la cheremul cutarui sau cutarui
imperiu. Fapt este ca in pagina in chestiune
totul se termina rau, totul avorteaza si ca
esecurile sunt puse aici pe seama destinului,
instanta suprema a celor invingi. Ce popor!
Cel mai pasiv, cel mai putin revolutionar
care se poate imagina, cel mai nfelept, in
acelasi timp in sensul bun si in sensul rdu al
cuvantului, si care da impresia cd, intele-
gand totul, nu poate nici sa se ridice si nici
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sa se coboare la o iluzie. Cu cat trdim mai
mult, cu atat ne spunem, chiar traind ani si
ani departe de el, ca nu vom scapa niciodata
de un nenoroc originar, de un legat funest
care distruge orice veleitate de speranta.
Rugiciunea unui Dac este expresia exas-
peratd, extrema, a neantului valah, a unui
blestem fara precedent, lovind un colt de
lume sabotat de zei. Acest Dac, evident,
vorbeste in numele sdu, dar deznddejdea sa
are raddcini prea profunde pentru a putea fi
redusa la o fatalitate individuala. Ce-i drept,
noi ne tragem cu totii din El, noi perpetuam
amadrdciunea si mania sa, inconjurati pentru
totdeauna de nimbul infrangerilor noastre.
Sa nu uitdm sd amintim cd poetul era tandr
cand a scris aceasta extraordinara si inflaca-
ratd problematizare a existentei. O aseme-
nea apoteoza negativda nu putea avea un
sens decat dacd ea degaja o vitalitate intactd,
o plenitudine care se intoarce asupra ei
insesi. Un batran dezamagit nu intrigda pe

nimeni. Dar a fi blazat incd de la primele
uimiri constituie o trecere brusca la intelep-
ciunea care te marcheaza pentru totdeauna.
Ca Eminescu ar fi inteles totul inca de la
inceput ne-o dovedeste aceastd rugdciune a
sa, cea mai clarvazatoare, cea mali necru-
tatoare care a fost scrisa vreodata.” .

Textul de mai sus, reprodus de mine in
totalitate, contine intr-o forma mai organi-
zatd idei pe care Cioran le-a exprimat si cu
alte ocazii. De altfel, micul eseu interpre-
tativ are, putem spune, o nota autobio-
grafica. Rugiciunea dacului este, pana la un
punct, rugdciunea (confesiunea) moralis-
tului Cioran a cdrui opera este, ea insdsi, o
apoteozd mnegativd, cu toate semnele, sim-
bolurile, determindrile pe care i le reveleaza,
la lecturd, poemul lui Eminescu. Este lim-
pede ca moralistul postmodernist se regd-
seste In el. Ii confirma, Intai, convingerea ca
negatia este superioard ,oricdrei forme de
credinta” si 1i intareste, In prealabil, ideea,
mai generala, ca disperarea (sentiment fun-
damental in filosofia moralistului) se
salveazd printr-o disperare si mai mare,
terapeuticd pe care o recomanda, se stie, si
zicala populara: ,cui pe cui scoate”. Cu ce
efect, nu discutdm inca. Mai importanta mi
se pare precizarea ca, Incd din tinerete,
Cioran a luat ca model spiritual si etic
discursul din Rugdciunea unui dac, salvan-
du-se astfel de ispita , de a renunta la tot”.
Nu lamureste insa despre ce ispitd este
vorba. Ispita de a renunta sa traiasca sau a
renunta sa scrie? Cert este ca ,totul se
termina rau, totul avorteazd” In retorica
dacului si, putem completa, aceeasi retorica
si aceleasi efecte gasim siin , blestemul” cio-
ranian. Interpretand poemul eminescian,
Cioran se justifica, in fond, pe sine, cdci si
discursul sdau este dominat de aceeasi
,extraordinara si inflacarata problematizare
a vietii” si, ca si dacul din Rugdciune, el
intoarce — de e sa-1 credem — iubirea adanca
pentru poporul sdu spre o ura abisald, cu
scopul nu de a se razbuna, ci pentru a-l trezi
si a-l intari.

1. Apud: Marin Mincu: “Corespondenta cu Emil Cioran”, Viata Romdneascd, 2005 (nr. 6-7, p. 37-52), documente
preluate in volumul Intdlniri cu Cioran, II, Culegere realizata de Marin Diaconu si Mihaela Stanisor, Fundatia

Nationala pentru Stiinta si Arta, 2011.
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Delicatese
bacoviene**

Constantin Cdlin, neobositul exeget al lui Bacovia, a publicat anul trecut doud volume. Unul
dintre ele este o noud editie a "Operelor", ar celilalt este o carte compoziti de "Glose". Rezultatul
s-a dovedit a fi una dintre cele mai frumoase cirti de istorie literard publicate in tara noastrd in
ultimii ani. O mare parte din continut este legatd de Baciul interbelic, dar si de orasul modern si
caraghiosii sdi noi conducdtori. Autorul 1l compard adesea pe poet cu filosoful Emil Cioran, mai
ales datoritd pasiunii lor pentru tristete si durere. Dar marea diferentd dintre cei doi este
religiozitatea lui Cioran si lipsa ei in cazul lui Bacovia

Cuvinte-cheie: Constantin Calin, Bacovia, istorie literard, Baciu, Emil Cioran, tristete, durere, reli-
giozitate.

Constantin Calin, the unfatigable exeget of George Bacovia, has published last year two volumes.
One of them is a new edition of "Works”, and the other is an composite book of "Glosses”. The
result was one of the most beautifull books of literary history published in our country in the last
years. A lot of the content is clued to the interbelic city of Bacau, but also to the modern city of our
times and the hilarious new rulers. The Author is comparing offtently the poet with the philoso-
pher Emil Cioran, especially for their passion for saddness and pain. But the major difference
between the two is the religiosity of Cioran and the lack of it in the case of Bacovia.

Keywords: Constantin Calin, Bacovia, literary history, Bacidu, Emil Cioran, sadness, pain, reli-
giosity.

Constantin Calin, neobositul exeget al lui
G. Bacovia, a publicat anul trecut doud vo-
lume rdmase, pand azi, putin comentate: o
nouad editie completd de Opere, fidela origi-
nalului ,moldovenesc” al textelor baco-
viene (,,bucurestenizate” abuziv — potrivit
lui C.C. - de catre editorii lor precedenti, de
la M. Petroveanu & Cornelia Botez la Mir-
cea Colosenco), si o carte compozita de
»glose” interpretative, avand drept bonus
un jurnal atipic. S-ar zice ca, dupd ce
aproape a epuizat documentar subiectul in
,eseurile despre om si epoca” din Dosarele
Bacovia (1999, 2004), pe care doar naivii sau
belferii le-ar putea acuza pentru exces de

* Lect.univ.dr., Universitatea Bucuresti.

factologie, benedictinul profesor bdcauan
s-a hotarat s ofere cititorilor ,,firimiturile”
ramase de la respectivul festin ca pe niste
delicatese cu substrat istorico-literar si pig-
ment anecdotic. Ceea ce a rezultat este una
dintre cele mai frumoase carti de istorie lite-
rard apdrute la noi in ultimii ani.

Structura e deliberat aleatorie, caleido-
scopicd, iar ,intrarile” — cateva zeci — vadesc
libertate asociativa si o inventivitate hedo-
nista. Secventele componente pornesc de la
cate un cuvant, un vers, o temd, un motiv, o
formuld, un detaliu biografic oarecare sau
de la un element topografic familiar, ca
pentru un dictionar neconventional de

*Constantin CALIN, [n jurul lui Bacovia. Glose si jurnal, Editura Babel, Bacdu, 2011, 390 p.
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bacovianisme. Dai ,,click” pe fiecare si intri,
ca pe o poarta a memoriei culturale, in pro-
ximitatea lumii lui Bacovia, daca nu direct
in intimitatea acesteia. Toate drumurile duc
la el sau pornesc de la el. Reconstituirile
sunt meticuloase, exacte pana in cele mai
mici amdanunte, fie cd e vorba despre poet,
despre membrii familiei sale, despre prie-
teni, cunoscuti si necunoscuti. Mixand
subiectivitatea lejera cu eruditia cea mai
strictd, istoricul literar cedeaza pldcerii jocu-
lui, transformandu-se pe nesimtite in scrii-
tor. Cartea sa poate fi strabdtuta in orice
directie, dupd plac. Evident, Bacaul se afla
mereu In prim-plan; trebuie subliniat totusi
ca nu avem de-a face cu o intreprindere
,Jocalistda”, chiar daca e normal ca un baca-
uan sd se simtd mai legat afectiv de poetul-
fanion al orasului sau decat un nebacauan:
oricum, provincialismul e ironizat subtire in
paginile acestui bric-a-brac dezinvolt ce
poate fi oricaind asezat, aldturi de mai
vechile Dosare. .., sub semnul zicerii unui alt
bacduan celebru — ,, veselul” Alecsandri, an-
tonim al , tristului” Bacovia: , Tot ce priveste
viata unui autor este interesant”. Rezon,
mai ales cand e vorba de un asemenea autor
si cand acesta e un personaj pe mdsura, un

8

personaj a cdrui identitate biograficd se in-
carca de sens in oglinda operei, intrand in
rezonanta cu aceasta si ridicand la puterea
artei mediul & momentul din care provine!
Pentru conformitate aleg, la intamplare,
cateva ,intrdri” elocvente din cuprins: Baco-
via si Caragiale, Despre plumb, Despre ,, instinc-
tul satanic, Celibatare si prostituate, ,Am gresit
colosal cid m-am ndscut in acest secol...”, Curio-
zitati financiare, ,Hidos burghez — burghez
tiran”, Grddinile de vard, Despre ,cochete” si
cocote”, Inversiunile epocii, Poezia, paduchii si
rdia, Fotografia din 1926, Abatorul, Despre
corbi, Aproximatii despre public, O fugd de aca-
sd. Unele reconstituiri par fragmente dintr-o
posibila monografie a urbei de pe Bistrita. O
captivanta intoarcere In Bacdul antebelic,
interbelic si postbelic, un fel de petite histoire
bacauana sui generis si o incursiune, deloc
nostalgicd, dar pe cat posibil fidela, ,,in inti-
mitatea lumii lui Bacovia”. Principiul orga-
nizator e dat de conectivitatea ludica. Am-
plificate, detaliile anecdotice servesc drept
,lansatori” pentru ,divagari utile”, iar rds-
faturile documentare au un caracter eseistic
pronuntat. Un vers bacovian precum ,Prin
mahalali, mai neagra noaptea pare” pro-
voaca tacticoase incursiuni de arhiva, placut
narativizate, despre mahalalele Bacaului
din perioada 1850-1930, cu sugestii amu-
zante privind posibilul lor ecou in constiin-
ta ,nocturna” a poetului flaneur. Multe sec-
vente contin pretioase sugestii hermeneu-
tice. Abunda investigatiile biografice inso-
lite, cu caracter detectivistic (si-a pus oare
cineva problema ce lecturi juridice avea stu-
dentul in drept Bacovia sau cat a fost de reli-
gios?). Dincolo de asta, avem insa de-a face
cu o umanizare a bacovianismului si cu o
cotidianizare a lui, dupa ce vreme de cateva
decenii critica s-a straduit — si a reusit — sa-1
,abisalizeze” la maximum. Pornind de la
observatia problematicd, dar nu neplauzi-
bila potrivit careia Bacovia ar fi singurul
dintre poetii importanti din vremea sa care
foloseste intr-un poem cuvantul ,higiena”,
Constantin Calin purcede la un examen
corespunzdtor al mentalitatilor bacauane
aferente (,,igiena a fost un subiect obsedant
in primele decenii ale veacului trecut...”).
Asemenea chitibusuri contextuale nu tin de
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un biografism desuet, ci de unul oportun
renovat, fiind servite la minut cu umor fin si
cu pasiune de cunoscdtor ce amplificd, prin
sporirea detaliilor reconstituirii, complexi-
tatea experientei bacoviene si savoarea lec-
turii. Calitatea perspectivei critice indica
discernamantul estetic al unui expert, nu
truda pedestra a unui factolog obtuz. Un
exemplu, intre atatea altele posibile: ,Esen-
tialmente muzicala, poezia sa e un veritabil
document pentru arhiva sonord a perioadei
de la inceputul secolului al XX-lea pana
dincolo de jumatatea lui. Numadrul instru-
mentelor citate e mai mare, cred, decat la
oricare alt poet roman din acea vreme”. Pe
ansamblu, portretele, evocdrile, inferentele
imbogdtesc nu numai perceptia noastra
asupra poetului Bacovia, ci si asupra medii-
lor in care acesta s-a miscat si care l-au mo-
delat, ldsandu-se, la randul lor, modificate
de imaginea lui.

La fel de , multidirectional” precum glo-
sele pe care le completeazd, ,jurnalul cu
Bacovia” cuprinde o suita de reflectii per-
sonale, pornind de la ,relatia criticd” a au-
torului cdrtii cu poetul Scinteilor galbene.
Aici, mai mult decat oriunde altundeva,
criticul se transformd intr-un moralist re-
flexiv: ,Bacovia vine in poezie cu patimile
omului obisnuit al epocii sale; vine de jos,
nu de sus, dinspre viatd, nu dinspre litera-
tura; e mai liber in fata acesteia decat multi
dintre confrati”; ,,Bacovia devine contem-
poran odata cu cresterea gradului de luci-
ditate in randurile societitii omenesti. in
deceniul al patrulea, de pildd, mai multi in-
telectuali simt (chiar daca nu si-au declarat
niciodata simpatia fata de poet) bacovian”
etc. Sau de-a dreptul intr-un aforist senten-
tios: ,Succesul lui Bacovia e cea mai rasuna-
toare palma data vanitatii literare”; ,Baco-
via trebuie cautat nu numai in cei mari, ci si
in cei mici de dinaintea sa: Stavri, Cisman si
altii”. Nu lipsesc nici confesiuni ,indiscre-
te” referitoare la diversi vizitatori ai urbei ce
au ,conferentiat” in ultimele decenii despre
Bacovia (de la, sa zicem, Octavian Soviany
si Mircea Mihdies la Solomon Marcus si
Mihai Cimpoi). Fara false pudori, Constan-
tin Calin citeaza inclusiv din Cartea albd a
Securitdtii, unde Al. Piru apare inregistrat

critice
afirmand - intr-o conversatie particulara —
ca Bacovia nu putea fi mare poet, pentru ca
era, pardon, un ,labagiu”... Totusi, nimic din
biografia poetului (care a avut, dupa cum se
stie, si un copil din flori devenit la
maturitate agent al Sigurantei...) nu probea-
z4 cd acesta ar fi avut un deficit de virilitate;
era cel mult un ,statut”, iubitor de dans si
petreceri de care n-a avut des parte... Cu
aceeasi malitie continutd, cenzurata de
bonomie, este contrat si antiintelectualismul
unor edili mai recenti, din pragmaticele
vremuri postdecembriste. latd-l, bundoara,
pe inegalabilul D. Sechelariu, intr-un inter-
viu acordat unui cotidian sportiv: ,Vremea
lui Bacovia a trecut, acum e vremea mea.
Tara are nevoie de scriitori? Fereasca Dum-
nezeu! (...) Statea gagiul pe WC sau o ardea
la un sprit, dadea poezii una dupa4 alta! Avea
talent. La mine a fost doar muncd”.
Scandalos? Mai degraba simptomatic...
Desi profilul de ,antierou” al poetului
nu se modifica In mod esential — nici n-ar fi
avut cum... - nuantele aduc un binevenit
spor de complexitate, printr-un efect de
perspectiva in care imaginile , din satelit” se
apropie progresiv pana la firul ierbii. Rezul-
ta un Bacovia verosimil si ,, viu”, un Bacovia
realist si chiar autenticist... In repetate
randuri e invocata , generatia” poetului, cu
toate ale ei. Iata, in acest sens, o comparatie
cu ,religiozitatea” lui Emil Cioran, de care
autorul Plumbului a fost adesea apropiat
intru existentialism, nihilism, melancolie
s.cl.: ,Cand cddea in «dispozitia sumbra»,
ca sa scape de ea, Cioran — spune Simone
Boué - «citea o pagind din Biblie in limba
romand» si scria o pagina. Bacovia nu
cunostea acest remediu. E drept, a reflectat
la Iisus Hristos, mai ales iTn momentul bolii,
comparand suferinta sa cu cea a Lui, dar nu
cred ca tinea in casa o Biblie, ca sa citeasca
ceva la o nevoie sufleteasca. Faptul ca se
elibera mai greu de «demoni» ar putea fi
explicat si printr-o atare lipsa. Bacovia apar-
tinea unei generatii materialiste, darwiniste,
ateiste, care nu o data inchinase, ostentativ,
ode lui Satan. Cioran, dimpotrivd, fdcea
parte dintr-o generatie care s-a format cand
erau in voga Nikolai Berdiaev, Vladimir
Soloviov, Lev Sestov, Charles Peguy,
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Jacques Maritain, Henri Massis, Giovanni
Papini sau, la noi, Nichifor Crainic, influenti
eseisti religiosi. (...) Cioran (prima alaturare
a numelor lor e, daca-mi amintesc bine, din
1957) e un bacovian locvace, care, gardat cAie
rationamente, 1si domina anxietatea. In
schimb, Bacovia iese stors din ea, fizic si

1

intelectual...” Primatul existentei asupra
,esentei” este afirmat, discret, pretutindeni
si cumva subliminal de cdtre Constantin
Calin, dar cu o arta care face ca tot ce e ba-
covian sa devina semnificativ: biografemele
sunt atrase de personalitatea poetului pre-
cum pilitura de fier de magnetii perma-
nenti... Negativitatea bacoviana apare, la
capatul celor aproape 400 de pagini, ca o
formd de universalitate, dar o universalitate
care ne priveste pe fiecare in parte si in care
intrd nu doar , existentialul” sau ,,ontologi-
cul”, ci si socialul precar sau identitatea na-
tionala ,perifericd”. Intrebandu-se, retoric,
daca si In ce conditii va fi uitat Bacovia,
diaristul da un raspuns concludent: ,Mai
intadi ar trebui sa dispara «nebunia» lumii
(«Greve, sange, nebunie/Foame,/Planset
mondial»), sa nu mai existe dureroase
contraste sociale, desantarea unora si

10

umilirea altora. Bacovia va fi uitat cand nu
vor mai fi motive «de revolta si de jale»,
cand «multimea anonima se va avea (cu
adevarat) in vedere» si, nu in ultimul rand,
cand Romania nu va mai fi «o tara tristd,
plina de umor». Numai o fericire generala
ni-1 va putea sterge din memorie, desi nici
atunci cu totul. Desigur, chiar si natura va
trebui sd se schimbe (...). Nimic sa nu mai
aminteasca de singurdtate, melancolie,
plictiseala. Eu nu intrevad inca posibilitatea
realizarii acestora. (...) Bacovia (...) e poetul
pe care-l aprobi tot mai des cu cat inaintezi
in varstd. Mie asa mi se intampla”.

,«Ce tot faci?» Sunt intrebat. Incerc, cu
mijloace simple — rdspund -, sd scriu o carte
lungd — lunga cat un roman — dar, sper, nu
plictisitoare, despre Bacovia”, noteaza
Constantin Cdlin cdtre finele ,jurnalului”
sdu ce aminteste, pe undeva, de unele volu-
me ale lui Livius Ciocarlie (Caietele lui
Cioran sau Pornind de la Valéry). A reusit, iar
,mijloacele simple” pe care le invoca vadesc
o ,simplitate complexda” deloc la indemana
oricui. O carte splendidd, spectaculoasa fara
ostentatie, a unui autor caruia nimic din
ce-i bacovian nu-i e strain.




_ .g_a.mj:ﬂ
critice

Irima GEEORGESCGU*

Constantin Noica — reperele
biografiei si ale operei**

Volumul lui Stan V. Cristea despre Constantin Noica semnaleazi doud carente fundamentale sus-
ceptibile de a fi intilnite, de altfel, la orice scriitor: pe de o parte, dificultatea de a ldmuri aspecte
din biografia autorului si, pe de alta, greutatea de a completa toate nivelurile de receptare, de la
biobibliografii in volume individuale si colective, pand la includerea autorului in dictionare, lexi-
coane, enciclopedii, istorii literare si filosofice, dar si studii, eseuri, articole, cronici dedicate
acestuia, aldturi de corespondentd, interviuri si convorbiri. Numai cd volumul in cauzd reuseste
in bund masurd sd actualizeze o operd destul de laborioasd, cdreia i-au fost dedicate mii de studii
din 1988 pand in 2011, ceea ce dovedeste ci studiile filosofului raman in continuare sub lupa
cercetdtorilor si a recenzentilor.

Cuvinte-cheie: Constantin Noica, Stan V. Cristea, biografie, bibliografie, operd industrioasd

Stan V. Cristea’s volume about Constantin Noica signalizes two fundament flaws, which might
have been met at every writer. On the one hand, there is the difficulty to lighten several aspects from
the author’s biography. On the other hand, one has the problems to complete the whole levels of
understanding, from individual and commune bio-bibliographies to the writer’s inclusion in dic-
tionaries, lexicons, encyclopaedias, literary and philosophic histories, but also in studies, essays,
articles and book-reviews, besides correspondences, interviews and dialogues dedicated to him. But
the volume we discuss about achieves mostly to actualize an industrious work, which was the sub-
ject matter of many studies between 1988 and 2011. These evidences prove that the philosopher
studies still remain under the attention of researchers and reviewers

Keywords: Constantin Noica, Stan V. Cristea, biography, bibliography, industrious work

Cartea lui Stan V. Cristea are meritul de a
oferi reperele esentiale pentru opera lui
Constantin Noica incepand cu 1934, an ce
coincide cu publicarea eseului Mathesis sau
Bucuriile simple (Fundatia pentru Literatura
si Arta “Regele Carol 1”7), pand in 2011,
trecand prin mai bine de sapte decenii de
receptare critica si filosoficd. Volumul se

afla la a doua editie, aducand la zi coordo-
natele operei filosofului roman care a
influentat generatii intregi de eseisti, critici,
teoreticieni si ganditori. Noica a fost mentor
pentru multe personalitati ale culturii roma-
ne, de la Andrei Plesu, Gabriel Liiceanu,
Sorin Vieru ($coala de la Pdltinis) pana la
Alexandru Paleologu, Zigu Ornea etc.

* Faculty of Letters, University of Bucharest. Researcher at Institute of Theory and Literary History ,,G.

Calinescu", Bucharest.

**Stan V. Cristea, Constantin Noica. Repere bibliografice, editia a doua revdzuta si addugita, Bucuresti, RCR

Editorial, 2011, 556 p.
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STAN V. CRISTEA

CONSTANTIN NOICA

REPERE BIOBIBLIOGRAFICE

|
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Demersul autorului incearca sa fie ex-
haustiv, redand cu acribie datele esentiale
ale articolelor si volumelor. Este limpede ca
o asemenea carte devine o resursa optima
pentru indicarea unor surse sau pentru
cdutarea rapida a unor indici. Avem la
indemana datele obligatorii ale unei carti
pentru a ne edifica si pentru a merge direct
la surse. Putem gasi astfel, cu usurintd, in-
formatii despre volume si extrase originale
care poartd numele lui C. Noica, despre
extrasele traduse, fragmente de studii,
articole si eseuri publicate In crestomatii, in
volume individuale ori in volume colective.

Alte sectiuni ale volumului vizeaza in-

terpretari si comentarii filosofice, introduceri
si prefete semnate de Constantin Noica, tra-
duceri prezente in diverse volume si editii
ingrijite de acesta, dintre care semnaldam:
René Descartes, Requlae ad directionem ingenii
(Brasov, 1935); Immanuel Kant, Despre forma
si principiile lumii sensibile si ale celei inteligibile
(Bucuresti, 1936); René Descartes, Medita-
tiones de Prima Philosophia (Bucuresti, 1937);
Nae Ionescu, Istoria logicii (Bucuresti, 1941),
urmata de Metafizica (1942) si de Logica
(1943); Platon, Dialoguri (Bucuresti, 1968) etc.
Opera recuperatd din periodice cuprinde
versuri (printre care si cele ,Trei poeme
filosofice pentru S.”, scrise In august 1971,
dar publicate abia in 1988, dedicate Sandei
Stolojan), studii, articole, eseuri, cronici si
note, pe langa traduceri si editdri de texte din
opera lui Immanuel Kant, Alice Voinescu,
Alexandru Bogza si Camil Petrescu.

Meritul lui Stan V. Cristea este de a se fi
interesat cu meticulozitate de felul cum a fost
receptata opera lui Noica, de a gasi materie
prima decenii la rand, compartimentata
corect, pusd 1n valoare, usurand munca celor
interesati de creatia filosofului. Elementele ce
tin de arhitext — prefete, postfete, cuvant
inainte, lamuriri, introduceri, note, portrete,
insemnari etc. — ajung sa redea particularitati
ale operei pe care le putem urmadri in
interventii consistente, cum sunt cele ale
Monicai Lovinescu', Arsavir Acterian?,
Stefan Baciu’, Andrei Plesu’, Sanda Stolojan’,
Gabiriel Liiceanu®, Dan C. Mihailescu, Ioana
Parvulescu, Cristian Badilita si altii.

O alta parte semnificativd a editiei se
opreste asupra corespondentei filosofului
cu Emil Cioran’, Vasile Posteuca®, Horia

1 Unde scurte. Jurnal indirect, Paris, Colectia , Limite”, 1978, p. 273-274, 400-402.
2 Portrete si trei amintiri de puscirias, Bucuresti, Editura Ararat, 1996, p. 112-121, 184-189.

3 Insemmnirile unui om fard cancelarie. Evocari, Bucuresti, Editura Albatros, 1996,

p. 29-31.

4 Chipuri si mdsti ale tranzitiei, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 217-226, 330-331, 374-376.
5 Nori peste balcoane. Jurnal din exilul parizian, traducere de Micaela Sldvescu, rev. de Sanda Stolojan,

Bucuresti, Editura Humanitas, 1996,

p- 19, 52-54, 74-75, 98, 123-124, 128-130, 147, 154, 162-163, 165-166,

188, 192, 208-212, 228, 246, 262-263, 274-275, 277, 278, 280, 286.

6 “Despre o anume personalitate”

, In vol. Gabriel Liiceanu, Alexandru Dragomir, Dan C. Mihdilescu,

Andrei Cornea, Andrei Plesu, Ioana Parvulescu, Sorin Vieru, Sorin Lavric, Despre Noica. Noica inedit,

Bucuresti, Editura Humanitas, 2009, p. 31-47.

7 Emil Cioran, ,Lettre a un ami lointain” [Scrisoare unui prieten de departe — adresatd lui Constantin
Noica], Nouvelle Revue Frangaise, Paris, 5, 56, august 1957, p. 193-211.
8 Vasile Posteucs, , Exilul catre Constantin Noica” [scrisoare deschisa], America (Cleveland — S.U.A), 16, 6

august 1972, p. 5-6.
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Stamatu’, Mircea  Eliade", Arsavir
Acterian", Ionel Jianu®“, Adrian Marino",
Lucian Blaga, Ioana Em. Petrescu®, Petre
Comarnescu'’, Stephane Lupasco?”, Gheor-
ghe Achitei” etc. Pe langa reperele biogra-
fiei, ale operei si ale receptarii, volumul de-
dicat operei noicasiene cuprinde si o
sectiune generoasd de indici privind opera
filosofului si indici de nume. Extrem de
meticulos, cercetdtorul incearcd la tot pasul
sa redea textelor lui Noica lustrul potrivit.
Daca stim ce cautdm, gdsim rapid indicele
volumelor originale si traduse, indicele

articolelor si eseurilor din diferite volume,
dar si din periodice, aldturi de indicele
autorilor comentati sau al autorilor care l-au
comentat pe filosof.

Diversitatea preocupdrilor lui Constan-
tin Noica este surprinsa de Stan V. Cristea in
panorama de capitole si subcapitole. O
accesare rapidd a sectiunilor demonstreaza
abilitatea cercetatorului si spiritul analitic al
acestuia.

Cu acest volum, Incercarea de a
ni-1 apropia si intelege pe Noica este tot mai
puternica.

9 Horia Stamatu, ,Scrisoare unui european: 1944-1974 (I-1I)” [scrisoare deschisa adresata lui Constantin
Noica], Drum (Ciudat de Mexico), 1-2, ian.-iun. 1975, p. 3-7 (1), iul.-dec. 1975, p. 3-7 (1I).
10 ,Mircea Eliade catre Constantin Noica” (I- IV), corespondentd, prezentare, trad. si note de Mircea

Handoca, Viata romdneascd, LXXXYV, 6, iun. 1990,

p. 66-74 (10 scrisori din anii 1957-1972); LXXXYV, 7, iul.

1990, p. 82-88 (8 scrisori din anii 1972-1974); LXXXYV, 8, aug. 1990, p. 80-84 (5 scrisori din anii 1974-1975).
11 ,,Constantin Noica c[dtre] Arsavir Acterian. 1 septembrie (1930 sau 1931)” [scrisoarea lui Constantin
Noica adresata lui Arsavir Acterian, incredintata spre publicare de Gabriel Liiceanu], Euphorion, 1, 8-9,

nov.-dec. 1990, p. 7.

12 Vezi ,Corespondenta ineditd Constantin Noica-Ionel Jianu”, prezentare, ingr. si note de Mircea
Handoca, Viata romdneascd, LXXXVI-LXXXVII, 1991-1992.
13 Vezi ,,Corespondentd: Constantin Noica-Adrian Marino (1)”, Tribuna, 1V, 48, 4-9 nov. 1992, p. 5; 49, 11-

17 nov. 1992, p. 5, 8.

14 Constantin Noica, , Patru scrisori catre Lucian Blaga” [din anii 1936-1956], prezentare de Ileana Ene,

Manuscriptum, XXV, 1-4, 1994, p. 258-263.

15 Ioana Bot, ,,O scrisoare inedita a lui Constantin Noica” [adresata Ioanei Em. Petrescu si datata: 7.XI1.986,

Péltinis], Dilemateca, IV, 32, ian. 2009, p. 78-79.

16 Constantin Noica, ,Scrisori cdtre Petre Comarnescu” [9 scrisori, din anii 1936-1949], prezentate de
Lucian Chisu, Caiete critice, 5-6-7 (259-260-261), 2009, p. 72-80.

17 Constantin Noica, ,,Scrisori catre Stephane Lupasco” [35 de scrisori, din anii 1940-1987], prezentate de
Oana Soare, Caiete critice, 5-6-7 (259-260-261), 2009, p. 81-108.

18 Nicolae Scurtu, , Un estetician sub vremuri — Gheorghe Achitei” [cu 2 scrisori primite de la Constantin
Noica, datate 7 ianuarie 1972 si 6 octombrie 1973)], Romdnia literard, XLIII, 6, 11 februarie 2011, p. 14.
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Jurnalul Junimii

Jurnalul Junimii este o parte din activele de la Ipotesti din 1974 si este una dintre cele mai
pretioase exemplare unice ale Memorialului Ipotesti - Mihai Eminescu, Centrul National de
Cercetare. Astizi el apartine Bibliotecii Nationale de Poezie, o parte componentid a Memorialului
Ipotesti si este clasificat in categoria Tezaur, in conformitate cu legislatia Tn vigoare. Jurnalul a
fost publicat o data, in 1933, de citre I.E. Toroutiu, in Studii si documente literare, vol. IV.
(Editura Institutului de Arte grafice Bucovina).

Avand o dimensiune de 25 x 35 cm, Jurnalul contine optzeci de doud de file. Dintre acestea,
cincizeci si sapte au fost scrise de mand de citre istoricul A.D. Xenopol (dupd ce a fost ales secretar
al Societatii Junimea) care a inregistrat procesele-verbale ale reuniunilor pand la saizeci si patru.
Jurnalul Junimii contine marturii ale atmosferei cultural-intelectuale, in care s-au format atdtea
personalititi ale culturii romdnesti. Istoricul a inregistrat, incepind cu sedinta intdi de la data de
19 octombrie 1865, pand la 13 septembrie 1873. Asadar, pentru un interval de noud ani se poate
reface imaginea asupra Societatii Junimea, 71 asa fel incit, totodatd, devine relevant si climatul
cultural, intelectual, literar si politic in care s-a format Mihai Eminescu.

In primul rand, membrii Junimii au ajuns la concluzia ci pentru a ajunge la productii calitativ
superioare, inainte de toate, trebuia pus la punct instrumentul de lucru al creatiei, limba, in
morfologia, sintaxa si ortografia cireia domneau ambiguitdti majore. Mihai Eminescu avea sd aibd
rolul hotdrdtor intru aceasta, cdici intr-o vreme cdnd abia se trecea de la alfabetul chirilic la cel
latin, cind regulile nu erau incd fixate in limbd, Eminescu traduce din Kant, inventind cu
genialitate terminologia filozoficd romdneascd. Tot el va fi acela care pune bazele limbii noastre
moderne, precum si pe cele ale publicisticii. De remarcat sunt puternicile relatii si strdnsele
legdturi pe care le aveau membrii marcanti ai societdtii cu reprezentantii culturii germane.

Jurnalul Junimii nu se gdseste intdmplitor la Ipotesti. Mihai Eminescu a participat la doud
intdlniri: una la 1 septembrie 1873, cind citeste Egiptul si Sarmanul Dionis. In a doua intal-
nire (07 septembrie 1872), poetul citeste doud poeme: Inger si demon si Floare albastra. Pentru
a intelege la justa valoare aprecierea de care se bucura Eminescu la Junimea, remarcam faptul ci
in sedinta din data de 6 octombrie 1872 se citesc poeziile lui Eminescu, publicate pand acuma. Un
lucru rarisim si de mare apreciere, cind poetul era oarecum la inceputul drumului. In nota de
sedintd din 22 septembrie se decide sd se dea lui Eminescu subventia acordatd pand atunci lui
Slavici.

Cuvinte-cheie: Jurnalul Junimii, Eminescu, Memorialul Ipotesti, A.D. Xenopol, poeme, povesti,
subventie, Viena

Junimea Journal is a part of the Ipotesti assets since 1974 and it is one of the most precious
unique exemplares of the Memorial Ipotesti- Mihai Eminescu National Research Centre. Today

*Researcher, The National Centre of Study “Mihai Eminescu”, Ipotesti, email: valycosereanu@gmail.com.
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it belongs to the National Library of Poetry, a component part of the memorial Ipotesti and it is
classified as Thesaurus, according to the law in force. The Journal has been published once, in

1933, by I. E. Toroutiu, in Studies and Literary Documents, vol. IV. (Publishing House of the
Bucovina Institute of Graphic Arts).

Having a size of 2535 cm, the Journal contains eighty two leafs. Of all these, fifty seven leafs
were written by hand by the historian A. D. Xenopol, after being elected the secretary of the
Junimea Society, who recorded the minutes of the meetings, counted up to sixty four. Junimea
Journal contains evidence of the cultural and intellectual atmosphere, in which formed the great
personalities of Romanian culture. The historian recorded the minutes since the 19-th of October
1865, until on September 13, 1873. Thus, for a period of nine years the image upon Junimea
Society can be recovered and the cultural, intellectual, literary and political climate in which
formed Mihai Eminescu became relevant.

First of all, Junimea members have developed the working tools of creation, language, whose mor-
phology, syntax and language spell were ruling by major ambiguities. Mihai Eminescu was to
have the decisive role in that, because at a time when rules were not set in language, Eminescu
would translate from Kant, inventing with genius the Romanian philosophic terminology, also
putting the foundations of modern Romanian Language, as well as those of journalism. To note
are the strong relationships the members of Junimea had with representatives of the German cul-
ture of the time.

Junimea Journal is not found by chance in Ipotesti. Mihai Eminescu attended two meetings: one
on September 1-st 1873, when he read Egipetul and the story Poor Dionysus. In the second
meeting (September 7 1872), the poet reads two poems: Angel and Demons and Blue Flower.
In order to understand the appreciation Eminescu had enjoyed from Junimea side, we have to
note that at the meeting on the 6th of October 1872 all the poems published till then were read —
rare thing, because the poet was somewhat at the beginning of his career, at least for Junimists. In
the meeting note it is decided for the next meeting, inter alia, to discuss the subsidy to be grant-
ed for studies of Eminescu in Vienna. The decision is taken, but in the meeting on September 22,
when the subsidy is provided to the poet, as it was provided to Slavici only, for the same purpose,
so far.

Keywords: Junimea Journal, Eminescu, Memorial Ipotesti, A.D. Xenopol, poems, story, subsidy,
Vienna.

Se cuvine sa facem mai intai o descriere
tehnicd” a volumului, care iese In intre-
gime la lumina dupa aproape optzeci de
ani. De format 25x35 cm., totalul paginilor
acestuia este de 164; file ingdlbenite, dar
pastrate in cele mai bune conditiuni, dintre
care saizeci si patru sunt scrise. Pastrand
regula impusa de Academia Romana manu-
scriselor eminesciene am considerat pagina
scrisa orice pagind care are macar un cuvant
inscris in ea; nu am mers pana la pata de
cerneald, ca In cazul facsimildrii manu-
scriselor poetului, Intrucat, aici nu-si avea
rostul.

Cele cinzeci si noud de procese verbale,
corespunzatoare tot atator sedinte (indi-
ferent daca s-au tinut sau nu) sunt

mentionate ca atare iIn document. Cinci
dintre aceste sedinte nu se tin din motive
care ne scapa: una cu totul incompletd, in
care se scrie doar Sedinta din 1, taiat cu
aceiasi cerneald, si — pesupunem — de acelasi
autor, precum si nca patru, pentru care, fie
cd sunt mentionati doar cei prezenti, fie ca
se spune unde urma sa se desfdsoare
sedinta (respectiv la Maiorescu sau la
Pogor). Datele acestor intruniri literare (dar
nu numai, asa cum vom vedea In comen-
tariile de fatd) sunt, in ordine cronologica,
urmatoarele: 18 februarie (la Maiorescu), 14
aprilie, din care aflam doar ca numdrul celor
prezenti fiind foarte restrdns (Pogor, Maiorescu,
Bodnarescu, Xenopol) sedinta nu se tine, apoi
cea din 12 mai (la Pogor), din 19 mai (la
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Maiorescu), precum si cea din 26 mai (tot la
Pogor). Toate din anul 1872. La acestea se
adauga doud sedinte (a XII-a si a XIII-a) cu
mentiunea ca procesele verbale lipsesc. Mai
aflam, totusi, ca discutiunea urmatd in ele a
fost aceeasi ca si in sedinta XI, adica cea
anterioara, de marti, 7 decembrie (la Pogor),
in care s-a discutat despre scopul si intinderea
societitei Junimeaq.

Asadar, cele cincizeci si patru de sedinte,
cate s-au tinut in total, pe fiecare an in parte,
au fost urmatoarele: in 1865 — paisprezece
sedinte; In 1866 — o sedintd; in 1871 — noud;
in 1872 — saptesprezece; in 1872/73 — unspre-
zece, iar In 1873/74 doar doud. Cei mai
putini membrii participanti au fost in 14
aprilie 1872 (patru), iar in data de 12 oc-
tombrie, acelasi an, douazeci si unu. Uzanta
era ca de la o vreme sa fie mentionati mem-
brii obisnuiti ai societdtii, iar cate un nou
candidat, care urma, probabil, sa intre si el
in componenta societatii era trecut la invi-

tati. Atunci Xenopol, secretarul ales al socie-
tdtii, trecea in procesul verbal: 6 plus 2
aspiranti, spre exemplu.

Jurnalul Junimii contine marturii ale
atmosferei cultural-intelectuale, In care s-au
format atatea personalitati ale culturii
romanesti, caci ceea ce a trebuit si atragad de la
inceput pe poet la Junimea este cultura serioasd
a celor mai multi dintre junimisti (Maiorescu,
Negruzzi, Pogor, P.P. Carp, Lambrior, Virgolici
etc.), precum si nuanta germanistd a studiilor
acestora' — afirma George Calinescu in cu-
noscuta sa monografie. Procesele verbale
sunt scrise de mana istoricului A. D. Xeno-
pol, cu cerneala neagra si cu un scris grabit,
evident, pentru a putea cuprinde in fuga
ideilor cat mai multe din problemele discu-
tate.

In urma propunerii lui Melik, ficutd in
sedinta din 29 octombrie 1871, cand Maio-
rescu este ales reprezentantu al Societdtei in
afacerile esteriore si A. D. Xenopol de secretariu,

1 George Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Pentru Literatura, 1966, p. 166.
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Xenopol 1si ia sarcina in serios, adund pro-
cesele verbale anterioare scrise pana atunci
pe foi volante, incepand cu sedinta intai, din
19 octombrie 1865, le transcrie in jurnal
panad in data de 19 noiembrie 1871, cand se
decide a se infiinta o condica pentru trecerea
resumatului sedinteloru. Acesta a continuat sa
scrie fara regularitate procesele verbale ale
sedintelor pana la 13 septembrie 1873,
ultima data inscrisa In registru. Asadar,
pentru un interval de noud ani se poate
reface imaginea asupra societatii Junimea, in
asa fel incat, totodata, devine relevant si cli-
matul cultural, intelectual, literar si politic
in care s-a format Mihai Eminescu.

Unicatul ipotestean ofera nebanuite
trepte de cunoastere; fara el, am fi fost astazi
infinit mai sdraci in cunoasterea multiplelor
aspecte care se desprind din lectura acestor
procese verbale - veritabile documente de
epoca - si revelate In toata plenitudinea rea-
lismului lor: fara mistificari si fara litera-
turizari, asadar, perfect credibile. Astazi,
cand masoneria a devenit, dintr-o societate
secreta, Intr-una discreta se stie ca Junimea
era masonica prin excelentd, cd avea ace-
leasi structuri ale masoneriei universale si
cd se conducea dupa aceleasi reguli.

Ca si pasoptistii, dealtfel - numai ca pe
un plan mult mai avansat - junimistii au
avut un rol covarsitor atat in viata sociala
cat si in cea culturala si artistica. Avand
studii fdcute in straindtate, pastrand
legatura cu nume remarcabile ale vietii
social-culturale ale Europei din vremea
aceea, junimistii aveau avantajul de a fi la
curent cu tot ceea ce se Intampla in
Occident, dar mai ales la Viena, Berlin si la
Paris, adicd atat in capitalele emblematice
ale imperiului, dar si, prin traditie, in
capitala culturala a Europei, in care junimea
romand, se simtea ca acasd. Ajutandu-se
intre ei, dupd aceleasi reguli amintite mai
sus, nu numai pe plan intern, dar si pe cel
extern, accesul junimistilor la Inalte functii
si demnitati in stat era oarecum la ordinea
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zilei. Asadar, Jurnalul Junimii este, fara sa-si
propund, o veritabild frescd a societatii de
dupa 1850.

Societatea Junimea se infiinta pe la finele
anului 1863. Din Albumul Societdtei Junimea,
publicat de acelasi I. E. Toroutiu® in 1933,
reiese cd aceasta a luat fiinta avand cinci
membrii fondatori: Titu Maiorescu, Theo-
dor Rosetti, Vasile Pogor, lacob Negruzzi si
Petre P. Carp. Tot in album apare mentionat
faptul ca epoca fondirei Junimei este luna
octombrie 1863, desi printr-o expresie elu-
dantd, Iacob Negruzzi spune in amintirile
sale ca originea societdtii se pierde in noaptea
timpurilor.?

Junimea ieseand nu era de neglijat nici ca
numdr de membrii, cdci In 1864 activau
unsprezece membrii (inclusiv membrii fon-
datori), iar In 1865 sunt primiti alti sapte-
sprezece. Albumul a luat fiinta in aprilie
1878. Din 1865 pand in iunie 1885, cand

2 I. E. Toroutiu, Studii si Documente Literare, vol. IV, Junimea, Bucuresti 1933, Institutul de Arte Grafice

Bucovina, pp. 313-320, inclusiv facsimilele.

3 Iacob Negruzzi, Amintiri de la «Junumea», Editura Cartea Romdneascd, Bucuresti 1939, p. 7.
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apare Inscris ultimul, un anume Gh. Marcu
din Tacuta, Vaslui, societatea avea in total
111 membri, ceea ce nu era deloc de neglijat.
Nemaivorbind de faptul ca la acestia se
adauga Incd cinci membri noi din Bucuresti
(intre care Marghiloman sau D. Laurian),
precum si patru din Iasi.

Trecand in revista membri societatii
inscrigi in album regdsim in el nume sonore
ale vietii politice, dar mai ales culturale si
artistice ale vremii: Vasile Alescandri,
Dimitrie Rosetti, Samson Bodnéarescu, Teo-
dor Cerchez, Miron Pompiliu, Vasile Burla,
Stefan G. Vargolici, Alex. D. Xenopol, Mihai
Eminescu, Gheorghe Panu, Alexandru Lam-
brior, Vasile Conta, Ioan Slavici, Ion Crean-
gd, Alex. A. Beldiman, Teodor Burada,
Gheorghe Scheleti, Alexandru Sutu, Petru
Missir, A. I. Philippide, A. C. Cuza, V. A.
Urechia, Hajdeu si A. Vlahutza.

Asadar, primele 15 procese verbale, pe
care Xenopol le gdseste pe foi volante, le
copie ca atare in jurnal. Pana la data de 13
octombrie 1871, cand, pentru autentificare
apare iscdlitura lui Xenopol, nici un proces
verbal nu este iscdlit, cu exceptia primului,
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in care iscaleste, tot la sfarsit, Maiorescu.
Sedinta se tinea la Pogor. Nici Xenopol nu
iscalea toate procesele verbale din jurnal,
desi erau scrise toate de mana lui. Indiferent
daca sedintele s-au tinut sau nu, noua
dintre ele nu sunt iscalite si anume, cele din
urmatoarele date: 18 februarie, 12, 19, 26
mai, 5, 6, 13, 21 si 28 octombrie, toate din
1872.

Pornind de la preocupadrile prozaice ale
societatii (cotizatii, Inchirierea unui local
pentru tipografie, dar si a tipografiei ca
atare, discutatrea ocupatiei fiecarui mem-
bru, pand la vinderea tipografiei etc.), pre-
ocupdri intalnite in sedintele din 19 octom-
brie, 16 noiembrie 1865 si 13 octombrie
1871, procesele verbale aduc marturia unei
societdti moderne, care — dupa Dacia literard
— continua, desdvarsind, unele dintre cele
mai serioase probleme de literaturd, limba
si cultura nationale. Prin urmare, in sedinta
din 19 octombrie 1865, tinutd acasa la Pogor,
unde sunt prezenti doar cinci membri
marcanti ai societatii (V. Pogor, N. Schiletty,
L. Negruzzi, I. Negruzzi si Maiorescu), in
vederea sustinerii noii tipografii, de care
Junimea avea nevoie ca de aer s’a decisu [s.n.]
cotisatiuni mensuale in felul urmator: Maio-
rescu si Pogor cate 15 galbeni, Carp 10, Th.
Rosetti 5, Sciletty 4, iar restul cate 2 galbeni.
In total 61 de galbeni pe luna.

De remarcat faptul cd cei cinci junimisti
mentionati mai sus, participanti la sedinta
iau deciziile si pentru ceilalti (Teodor
Rosetti, P. Carp, Mandrea, Culiano, Nicu-
leanu si G. Racovitd), care nu sunt prezenti;
dovadd ca nu se jucau si ca odatd intrat in
,jocul” societatii, el trebuia jucat dupa re-
guli prestabilite, nu dupa bunul plac al
unuia sau altuia dintre membri. Se mentio-
neaza faptul ca - semnificativ altfel —
tipografia va fi inchiriatd la Strada Mare, ca
pentru intretinerea ei se va angaja un diri-
gentu tehnicu, iar cu supravegherea lucra-
rilor tipografiei se vor ocupa, pe rand,
fiecare din membrii societatii, incepand cu
Maiorescu insusi. Ce era de fapt cu aceastd
tipografie afldim din volumul al Ill-lea al
studiilor si documentelor publicate de
Toroutiu: un nepot al lui Pogor, Casu, un
tandr basarabean prosper, voind a inavuti



Jurnalul Junimii

caiete

Basarabia cu o tipografie Romana ce cumperase
de la Paris, guvernulu muscalescu i refusi
deschiderea tipografiei si elu dedicd tipografia sa
societitei nostre — drept pentru care, peste
numai cateva saptamani, va functiona o noua
tipografie in lassi sub numele «tipografia
societdtei Junimea»'.

In acelasi scop, tot in acestd sedinta se ia
hotdrarea urmadtoare: tipografia va lucra
pentru bani ori ce comandi ce i s’aru face, fara
sa-si ia raspunderea pentru continutul celor
tiparite. Oameni pragmatici, junimistii men-
tioneazda In mod expres ca din venitul
tipografiei se vor tipari cele hotarate de
societate, dar se vor inapoia si membrilor
cotizanti banii, in functie de procentul cu
care au contribuit pentru achizitionarea ei.
Mai tarziu, sedinta din 13 octombie 1871 se
ocupa numai de problema vinderii acestei
tipografii. Se delibereaza si se ia hotdrarea
ce datorii sd se pldteascd din banii castigasi
dupa vanzare. In acest sens se scrie un
proces verbal care va ramane in original in
hartiile societdtii.

Referitor la sedinta din 16 noiembrie
1865 se decide ocupatia fie carui membru a
societdtii; nu stim dacd e vorba de ocupatia
literard sau de functiile indeplinite in cadrul
organizatiei mai sus pomenite. Se vorbeste,
totusi, de intaietatea publicdrii cartilor
scolare. Asa cum vom vedea, tipografia a
avut un rol covarsitor in promovarea
culturii in general, dar si a invatamantului,
in special.

Cam acestea erau preocupdrile prag-
matice ale Junimii; sigur cd vor fi fost si alte-
le, dar semnificativ In acest sens este faptul
cd preponderenta activitatilor junimiste este
de cu totul alta natura. Ea tine de sistemati-
zarea unei culturi in integralitatea ei. Astfel,
in vederea tipdririi unei antologii de poezie
romaneasca, propusd si discutata in 19
octombrie 1865, junimistii vor citi, de aici
incolo, tot ce se scrisese in domeniu pana la
acea data: Vacarascu, Conachi, Donici, Bo-
lintineanu, Alecsandrii C. A. Rosetti, Nicu-
leanu, Creteanu etc. In acest fel, ei reali-
zeaza o privire nu numai retrospectiva, dar
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si o critica severd, dar obiectivd asupra a
ceea ce s-a scris pand atunci in literatura
romana.

Intorcandu-ne la utilitatea tipografieei,
in aceeasi sedinta din 19 octombrie se
hotarasc urmdtoarele: mai intai a publica gra-
tis toate manuscrisele originale Romdine, dupa
o prealabild selectare de catre un comitet
ales din randul membrilor societatii; apoi de
a publica cdrti de scoald cu pretul cel mai modi-
cu posibil, de a republica |[...] editiuni critice si
portative si, in sfarsit, de a tipari Testamentul
cel nou cu litere latine atdtu portativu citu si in
formatu mare pentru biserici. Sunt decizii
grele, adanc cumpanite si strict necesare
pentru revigorarea unei culturi. Ambitiile
junimistilor erau unele dintre cele mai mari
pentru natia romand. Evident ca nu toate au
putut fi realizate, dar lecturarea inaintasilor
— spre exemplu — a creat premizele pentru
studiul fundamental al lui Maiorescu, O
cercetare criticd asupra poeziei romdne de la

4 Iacob C. Negruzzi citre Al. Gregoriady-Bonachi, 17/29 sept. 1865, In Studii si Documente Literare, vol. III, p.

348.
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1867, poate intaiul facut cu metodd, obiectiv
argumentat si tratat stiintific.

Junimigtii nu au neglijat nici poezia
populara In sedintele anului 1871 au fost
citite Tn mai multe randuri astfel de pro-
ductii: se discutd asupra literaturei comice
populare — cu ocasiunea cetirei unei colectii de
proverbe si ziceri adusd de D-lu Bodndrescu (5
noiembrie); se citesc din nou poesii populare
din Transilvania trimise de N. Petru, din care se
face o alegere pentru a se tipari in «Convorbiri».
Intr-adevadr, in Convorbiri literare, VI din
anul urmator apare tiparita (paglmle 303-
305) legenda (originald) Duhul cel riu. In 26
noiembrie se citesc poezii populare culese
din Bucovina (Putna).

Mai sunt cazuri, asa cum era firesc la o
societate respectabild sa mai fie respinse
unele productiuni. In sedinta din 31 decem-
brie, spre exemplu, Xenopol noteaza: mai
multe poesii de autori anonimi se respingu. Or
fi fost, totusi, poezii populare? E greu de
spus, Intrucat in altd sedintd se foloseste
acelasi termen pentru o productie culta: se
cetesce o poesie de autor anonim (elev din clasa
III), cu propunerea de a fi Incurajat in

20

Convorbiri literare, fara sa fie publicat. Prin
urmare, In revista amintita din 1 februarie
1872, V, p. 375 apare, intr-adevar incura-
jarea: A. M. I. lasi. Puteti face incerciri, dar
sunteti dancd pre teneru pentru a aspira la
publicitate. Alta datd Alecsandri citeste un
articol despre Povestea vorbei de Anton Pan.

Asadar, preocuparea junimistilor nu se
opreste numai la citit poezii populare ca
atare, ci se fac observatii critice asupra lor.
Junimistii nu s-au limitat, insa, la a cerceta,
constata si critica productiile dinaintea lor.
Cu ajutorul revistei Convorbiri literare, ei si-
au exprimat opinii si au imprimat directii,
iar creatiile populare valoroase citite in
cenaclu au vazut si ele lumina tiparului.
Mai mult, membrii societatii, in frunte cu
mentorul acestora, Titu Maiorescu, au reali-
zat faptul cd, pentru a ajunge la productii
calitativ superioare, inainte de toate, trebuia
pus la punct instrumentul de lucru al cre-
atiei, limba, in morfologia, sintaxa si orto-
grafia careia domneau ambiguitati majore.

Mihai Eminescu avea sa aibd rolul
hotarator intru aceasta, caci intr-o vreme
cand abia se trecea de la alfabetul chirilic la
cel latin (perioada care a durat aproximativ
zece ani), cand regulele nu erau inca fixate
in limba — asa cum reiese clar din mai multe
precese verbale pe care le vom comenta mai
tarziu —, Eminescu va traduce din Kant, in-
ventand cu genialitate terminologia filozo-
fica romaneasca. Tot el va fi acela care pune
bazele limbii noastre moderne, precum si pe
cele ale publicisticii, asa Incat oricat s-ar chi-
nui unii dintre contemporanii nostri sa-I
bage in debara (culmea!), pentru a intra si noi,
romanii, in Europa, ni se pare un act de
inalta tradare, iar chemarea academicianu-
lui Eugen Simion in instanta, pentru sim-
plul motiv cd a realizat facsimilarea manu-
scriselor Eminescu (a treia intreprindere in
lume dupa italieni si francezi pentru
Leonardo da Vinci si Paul Valery!), facuta la
standarde tehnice de ultima ora — pare sa fie
dezideratul timpului; acela ca primatul
culturii a devenit sfarsitul interesului gu-
vernantilor nostri de astazi.

Preocuparile de ortografie si de limba,
asa cum ni le releva documentul in cauzg,
erau constante si vaste, cu argumente pro si
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contra, ceea ce-i distanta semnificativ pe
junimisti de tot restul dascalilor si profeso-
rilor, care predau mecanic dupd manualele
onor ministeriului, caci la Junimea, actul de
culturd primeaza.

In sedinta din 26 octombrie — aga cum s-
a vazut — se pune problema imprimarii
documentelor istorice originale reprezen-
tative. Discutiile asupra ortografiei romane,
asa cum se remarca in procesul verbal din 5
noiembrie 1865, devin, pe masurd ce trece
timpul, mai clare. La sedinta de vineri, 19
noiembrie 1865 se adoptd ideile generale
despre scrierea romaneasca cu litere latine.
Se lectureazd mai intai tratatul de scrierea
romdnd de Maiorescu (partea 1 principiul
generalu). In sedinta urmatoare (23 noiem-
brie 1865), Maiorescu va continua cu partea
paleograficd a tratatului, iar in cea din 3 de-
cembrie, criticul va incheia critica fonetis-
mului si etimologismului. Discutiile si dezba-
terile devin din ce in ce mai aprige, se pro-
duc critici pro si contra, castigand opiniile
celor care sustin argumentatiile cele mai
plauzibile, cdutandu-se mai cu seama
punturi de conciliatiune. Mai mult, in data de
24 decembrie 1871 se hotardste o sedinta
separata, la Iacob Negruzzi, in sara de 5
ianuarie (miercuri) pentru a se intelege asupra
acestui punct, adicd acela iIn chestia
ortograficd, evident, cu participarea lui
Burla, Paicu, Vargolici si Xenopol.

Totusi, unele rezultate, deloc de neglijat
vor fi prezentate societatii pe 31 decembrie
1871. La aceasta reuniune s-au fixat cateva
reguli ortografice, dintre care unele sunt
valabile si astdzi. Ulterior, la 24 martie 1872,
Burla citeste in fata membrilor societatii
Critica ortografiei impusi de minister,
ajungandu-se la urmatoarele concluzii: se
atinge [...] libertatea invitdmentului; gramati-
ca nu este afacere de administratie, deci nu
tine de competenta consiliului permanent
(!); este in contra usului public, [...] ba chiar in
contra Academiei, ajungandu-se la concluzia
ca este ortografia unui om, adica aceea
impusa de Heliade. De altfel, Burla publica
in Convorbiri literare din 1 iunie 1872 (VI, pp.
41-48) un articol intitulat: Contra ortografiei
impuse scoalelor romdne de Ministeriul Instruc-
tiunii Publice, ortografie intr-adevar abe-
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rantd, asa cum sunt si astazi mare parte din
hotararile facute ,,pe genunchi” si date de
ministere. (Grea mostenire am primit).
Asadar, junimistii, In fata unor aspecte
culturale Insemnate au luat atitudine, im-
punand teorii si directii noi, iar Convorbirile
literare a fost tribuna lansarii acestora, asa
incat, preocupdrile societdtii se dezvolta pe
o arie vasta, diversificatd, convergand spre
revigorarea literaturii si culturii nationale.
Asa cum au procedat junimistii in ve-
derea tipdririi antologiei de poezie, lec-
turand tot ceea ce se scrisese pana la ei, la fel
au procedat si cu traducerile din limba
latind. Dupa o certetare prealabild, membrii
Junimii ajung la concluzia ca tot ce s-a intre-
prins in acest domeniu este nu numai
insuficient, dar si fara har, astfel incat, in
sedinta din 16 noiembrie 1865, tinuta la
Maiorescu, Negruzzi, Schelitti si Mandrea
sunt insarcinati cu traducerea unei Istorii
vechi si aceasta pdand la finele lui 1866.
Mandrea urma sa traduca din Iulius Caesar,
iar Maiorescu din Fedru si Pliniu (Epistole).
M. Strdjanu va citi iIn sedinta din 15
septembrie 1872 parti din traducerea Eneidei
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lui Vergiliu, iar Vargolici traduceri din Ana-
creaon.

Nici traducerile din franceza si germana
nu sunt neglijate: André Chénier (Vargo-
loci, sedintele din 29 octombrie si din 19
noiembrie 1871), pamfletul Napoleon-le- Petit
de Victor Hugo (V. Pogor, sedinta din 3 de-
cembrie 1871), Lamartine (Vargolici, sedinta
din 24 decembrie 1871); Maiorescu citeste
sedinte In sir traduceri din aforismele lui
Schopenhauer, precum si din tratatele
acestuia, Despre onoare si Despre glorie, toate
publicate mai apoi in Convorbiri.

O alta preocupare — una dintre cele mai
de seama ale junimistilor —, asa cum dealtfel
reiese si din jurnal a fost Invatdmantul,
despre care membrii societatii spuneau ca
este baza oricirei evolutii culturale. (In zile-
le noastre, lucrul acesta s-a uitat si el de
mult). Dupa o noud analizd, junimistii au
incurajat — avand la dispozitie si tipografia —

alcatuirea si tiparirea manualelor scolare.
Un rol benefic 1-a jucat, in acest sens, in-
stitutorul Ion Creangd, incurajat mai tarziu
de prietenul sau, Mihai Eminescu, mai ales
in epoca revizoratului scolar al poetului. In
acest sens este grditor procesul verbal al
sedintei din 26 octombrie 1865, cand se
hotdraste si imprimarea autorilor latini pentru
gimnaziu.

Pentru raspandirea culturii, junimistii
nu s-au rezumat doar la alcatuirea si edi-
tatrea manualelor scolare: intdia formd de
manifestare publicd a Junimii au fost prelec-
tiunile populare incepute in februariel864 si
continuate vreme de 17 ani, pand in 1881, de
continut variat intre 1864-1874, ciclic pand in
1874 si referitoare la cultura si istoria nationald
mai departe’. Marturie stau in jurnalul Ju-
nimii procesele verbale din 12 noiembrie
1865, 28 decembrie, acelasi an, cand se
discuta asupra unui program al lucrdrilor
societdtii, 4 ianuarie 1866 si 25 decembrie
1871. Rezultatele sunt concrete si de
netdgaduit. Temele mari ale prelegerilor s-
au fixat mai Intai in sedinta din 12 noiem-
brie 1865. Spicuim din ele: Idealismu grecu
(Platon) de Maiorescu, Cetiteanul Romanu
(Regulus) - Madrzescu, Crestinismul politicu
(grig. VII) - I. Negruzzi, Arta Italiand (Michel
Angelo) - Pogor, Geniul Francesu (Voltaire) -
Mirzescu, Goethe Schiletty. Sedinta din 21
ianuarie va relua si innoi tematica prelegeri-
lor populare cu Elemente de educatie. Cert
este ca Mihai Eminescu insusi, la 14 martie
1876 a tinut o prelegere, inaintea cdreia — asa
cum sustin unele marturii ale contempo-
ranilor — Incerca sa-si tempereze emotiile,
prelegere intitulata Influenta austriacd asupra
romdnilor din Principate®.

Progresiv, Junimea capata individualitate
si aria preocupadrilor se largeste: se discuta
asupra viitorului politic al tarii si asupra
mai multor necesitdti de prim ordin in
reformele interioare (sedinta din 31 mar-
tie1872), asupra cosmopolitismului si natio-
nalitatii (12 octombrie 1872); se fac rezuma-

5 Istoria literaturii romdne, vol.Ill, Editura Academiei Romane, Bucuresti, p. 201.
6 Mihai Eminescu, Opere, vol. IX, Editura Academiei Romane, Bucuresti 1980, pp. 163-173.
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te ale ziarelor staine (cum sunt cele din 7 si
21 aprilie 1872): se decide ca fie care sd le dea in
scris pentru ca sd se facd din ele un dosar (!), iar
lucrul se intreprinde sistematic, nu dupa
ureche cum s-ar crede/face astazi: fiecare
membru sa se insercineze cu cetirea unor foi,
dind samd in fie care sedintd. Spicuin dintre
ele: Maiorescu, Revue des Deux Mondes si
Allgemeine Zeitung, 1. Negruzzi, Die Gegen-
wart si Im neuen Reich, Vargolici, Revue
Contemporaine, iar N. Gane, Journal de debats.
Xenopol ceteste un articol statistic asupra mis-
carei ideilor in Romdnia, iar la sedinta din 28
aprilie 1872 se naste o discutie asupra Evreilor
in contextul practicilor industriale ale vre-
mii.

Cat de deschisi erau junimistii la nou o
spune chiar faptul cd la 1871 ei pun proble-
ma conditiei femeii In societate, discutandu-
se asupra educatiunei femeiloru si asupra defec-
tului radicalu al acesteia care este lipsa de a
deprinde si gdndeascd..., lucru care ne aduce
aminte de faptul cd prejudecati existau chiar
si In mediul universitar vienez, intrucéat
femeilor li s-a dat voie sa studieze filozofia
abia din 1897, iar decanul aceleiasi facultati
sustinea cu tarie ca femeile au creierul mai
mic decat barbatii. (!)

Nu se poate ignora preocuparea societa-
tii In vederea alcdtuirii si apoi tiparirii unui
dictionar — problema discutata in sedintele
din 7 si 13 septembrie 1873 —, aspect trecut
in sarcina mai multor junimisti de frunte:
Maiorescu, Vargolici, Culianu, Tassu, M.
Pompiliu, Xenopol, Burld, Panu si Lambrior.
Nu sunt deloc de neglijat subventiile care se
dddeau - nu pe ochi frumosi, ci pe merite
reale - unora dintre junimisti (Tiron, I
Slavici), In general pentru studii in straina-
tate, stipendii discutate si aprobate 1n acees-
te sedinte. Lui Eminescu i se aproba subven-
tiunea spre sfarsitul sedintei din 7 septem-
brie, tinutd la Pogor, dupa ce poetul citise
Inger si demon, precum si Floare albastrd.
Apoi, in sedinta din 22 septembrie Se decide
ca si se dea lui Eminescu subventiunea acorda-
td pand acuma lui Slavici. Se stie ca pentru
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aceasta, Maiorescu a pldtit, asa cum nu se
cuvenea. Nimic nu e nou sub soare.
Ajutorul acordat renumitului filozof
Ludwig Andreas Feuerbach, care la sfarsitul
vietii sale fu lovit de o multime de nenorociri gi
care l-au adus in totald stare de ruind materiald@
i-au asigurat o existenta decenta timp de
doisprezece ani. Aceasta se datoreaza si
Junimii iesene, asa cum se constatd in proce-
sul verbal din data de 21 ianuarie 1872; de
remarcat puternicile relatii si stransele
legdturi pe care le aveau membrii marcanti
ai societatii cu reprezentantii culturii ger-
mane.

Deviza junimistilor, intrd cine vrea,
ramdne cine poate a generat multe talente,
cdci ironia, sarcasmul si replica spontana
erau la ordinea zilei (adesea greu de
suportat), starnind cateodatd hazul unanim,
ca In sedinta din 31 decembrie 1871: se
cetesce o poesie «gramaticald» de Soroceanu,
respinsd in mijlocul celor mai mari risete a

7 1. E. Toroutiu, Studii si Documente Literare, Junimea, vol. IV, p. 465 (Note)
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membrilor societitei. Cata responsabilitate si
curaj trebuia sd ai spre a citi la Junimea o
spune Eminescu intr-o scrisoare cdtre
Negruzzi: Spun drept ci n-aveam de gind a
mai tipdri versuri. Aceastd curd radicald de
lirism o datoream Junimii din lagsi, cdci desigur
cd pentru convulsiuni lirice rdsul e mijlocul cel
mai bun si ... cel mai rau. Atdrnd adicd totdeuna
de valoarea ce este-n ele si de valoarea ce le-o dd
autorul®.

In paralel cu aceste preocupari, membrii
societdtii produc lucrari originale in mai
toate domeniile importante ale culturii, cu
preponderentd in cel literar, istoric si
filologic. Acum 1isi citeste Alecsandri Paste-
lurile, toate primite cu mare aprobare a societdtii
(sedinta din 3 decembrie 1871), Costache
Negruzzi Copiile dupd naturd (sedinta din 3

decembrie 1871), Samson Bodnarescu
poezii si lucrdari dramatice (4 februarie
1872), lon Slavici Zdna zorilor (3 martie
1872), Titu Maiorescu Directiunea noud,
partea a doua (2 iunie 1872) si tot acum se
citeste iIn mai multe sedinte Istoria criticd a
lui B. P. Hasdeu. Xenopol citeste si el Ince-
putul unui studiu asupra lui Herodot in raport
cu istoria noastrd. Mai mult, preocuparile lor
sunt duse atat de departe in latura teoretica
incat ajung sa teoretizeze asupra unei
originale impartiri a artelor: o noud impdrtire
a esteticei, dupd materialul artelor in arte reale
(arhitectura, sculptura) care intrebuinteazd
insesi materia si ideale (musica, pictura, poesia)
care intrebuinteazd insugiri ale materiei.

In fine, Jurnalul Junimii nu se gdseste
intamplator la Ipotesti. Mihai Eminescu, asa
cum se stie este prezent la mai multe
sedinte, mai ales dupa ce-1 aduce cu el si pe
Creangd, care va debita cu spontaneietate
din asa zisele tdrdnii, inspre marele haz al
societatii. Din Amintirile’ lui G. Panu reiese
cd dupa sedinte, poetul, insotit de po-
vestitor se distanta de junimistii ,spilcuiti”,
care poposeau de obicei in localuri selecte,
in centrul orasului, pe cand acestia doi luau
drumul vreunei carciumi din mahalalele
lasilor, unde stateau in tihna si vorbeau de-
ale lor, nestingheriti de nimeni si fdra
etichete scortoase.

Eminescu este prezent in jurnal la doua
dintre sedinte: odatd in data de 1 septem-
brie 1873, cand citeste fragmente din Diorama
si anume Egipetul si inceputul Evului de mijloc.
Apoi ceteste novela sa Sermanul Dionisie". Cat
vor fi Inteles si junimistii la o primad lectura
nuvela e greu de spus, intrucat comentariile
facute de Pogor si Maiorescu sunt ca
sfarsitul si modul deslegdrei nu corespunde cu
caracterul intregei scrieri. Cu toate acestea,
nuvela Se primeste pentru a se tipdri.

E posibil ca Eminescu, dupa obiceiul
cunoscut sa fi prezentat cenaclului junimist

8 Mihai Eminescu, Opere XVI. Corespondentd, Editura Academiei Romane, Bucuresti 1989, p. 348.
9 G. Panu — Amintiri dela «Junimea» din Iasi, Bucuresti, Editura Societdtii Anonime pe Actiuni Adevirul,

1908.

10 Scrisa la Viena prin mai 1871- august 1972. A fost publicata in Convorbiri literare, VI, nr. 9 din 1 decem-
brie 1872, pp. 329-340. Din cele 35 de pagini ale revistei, 24 din ele sunt ocupate de nuvela lui Eminescu
precum si de povestea lui Slavici, Florita din codru. Va fi publicata in volum in 1890.
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o primd varianta, ca apoi s-o fi corijat si in
funtie de observatiile facute. Era la incepu-
turi, cand 1i scria lui Nerguzzi: (Viena, 6 feb.
‘871) Md mir de ce mai cereti autorizarea mea
intru suprimarea strofelor rele cind eu v-am
dat-o de mult cu atdta incredere si, vd asigur, cu
atdta bucurie. Stergeti numai, pentru cd nu siant
inamorat deloc in ceea ce scriu; stiu numai prea
bine cd chiar ce ramine nesters nu-i de vo samd
deosebitd". Se vede cd toti procedau asa la
tinerete, caci In aceeasi scrisoare poetul da o
incuviintare si pentru prietenul sau, Ion
Slavici, in acelasi sens, despre care spune ca
asemenea vd autorizeazd pe deplin pentru orce
schimbare sau supresiune ati gasi de cuviintd®.

Mai tarziu, In epoca maturitatii si
responsabilitdtii sale artistice, 1i va scrie
aceluiasi Negruzzi in cu totul alt fel, satul
probabil de gregelile frecvente care apareau
in publicatiile (chiar literare!) ale vremii:
(Bucuresti, 9-23 februarie 1878) Deci trimit
aceastd coald de versuri, facind trei rugaminti
cdt se poate de stdruitoare, a ciror implinire voi
privi-o totdeuna ca un deosebit semn de
prietesug 1° Si nu se schimbe nimic din ceea ce
am scris, cdci, indatd ce ies tipdrite cu iscalitura
mea, rdaspunderea greselelor md priveste pe
mine; 2° sd se tipareascd tuspatru deodatd; 3° si
nu aibd, in marginile putintii, nici o gregald de
tipar®.

Cea de-a doua sedinta la care a citit
Eminescu este cea din 7 septembrie 1872,
unde sunt prezenti: Pogor, Maiorescu, I
Negruzzi, N. Ganea si Tassu. Aici D.
Eminescu ceteste doue poesii: Anger si Demon si
Floare albastrd, care ambele se primesc si care
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apar, dealtfel, tipdrite in Convorbiri literare
din anul urmadtor, 1873, VII, pp. 16-18.
Pentru a intelege la justa valoare aprecierea
de care se bucura Eminescu (D. Eminescu,

adica Domnul!...) la Junimea, remarcam
faptul cd in sedinta din data de 6 octombrie
1872 se cetesc pesiile lui Eminescu, publicate
pand acuma. Un lucru rarisim si de mare
apreciere, cand poetul era oarecum la
inceputul drumului - cel putin pentru
junimisgti.

Reddm, asadar, tiparului dupd aproape optzeci de ani de la intdia sa tipdrire, acest pretios
document facsimilat la aceleasi standarde ca si manuscrisele Eminescu, pentru a ilustra cit mai
fidel atmosfera epocii —, cu transliterarea exactd a textului scris de mana lui Xenopol —, avind
congtiinta cd implinim un act cultural autentic si cu bucuria cd ideea a fost imbratisatd cu cel mai
inalt grad de interes de cdtre academicianul Eugen Simion.

Notd: Citatele din Jurnalul Junimii sunt trecute in text ad literam, fird trimiteri la pagind, in
subsol — asa cum s-a procedat cu celelalte —, lucru motivat de faptul cdi ele se gdsesc in

facsimil cit si in textul transliterat.

11 Mihai Eminescu, Opere XVI. Corespondentd, Editura Academiei Romane, Bucuresti 1989, p.38.

12 Idem.

13 Mihai Eminescu, Opere XVI. Corespondentd, Editura Academiei Romane, Bucuresti 1989, p. 348.
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Copii de pe procesele verbale a sedinte-
loru societdtei Junimea cate s’au mai gasitu
din anii trecuti, pana la 13 Oct. 1871 de
candu cu inceperea an. VII a Societatii s'a
decisu a se infiinta condica de fatd pentru
inscrierea proceseloru verbale (vedi pag.)

Sedinta I-a a Societdtei Junimea
19 Octomvrie 1865
(la V. Pogor)

Prezenti:V. Pogor, N. Schiletty, L. Ne-
gruzzi, I. Negruzzi, Maiorescu. (5).

Pentru sustinerea tipografiei puse la dis-
pozitiunea societatei Junimea, s'a decisu
cotisatiuni mensuale si anume

Teodor Rosetti sa contribue cu... 5 # pe luna

P. Carp..ceeeeeeee 10 #
POgOT ..ot 14 #
Schiletty .......cccocoveievieicnnnn. 44
L. Negruzzi.......cccoeueueennanen. 24
L Negruzzi.......cccoeoeevenennnne 24
Mandrea.........ccoceveviniininnne 24
Culiano......cccoceevvvvecinicincncnns 24
Niculeanu.......ccccccuvueincinnnnee 24
G. Racovitd.......ccccevviininnnnne. 2 4
Maiorescu........cccccevvueiiieniinnnene 15 #

Totalu 61 # pe luna
cu incepere de la 1 Octomvrie 1865.

Pentru tipografie se va inchirie localu pe
catu se poate la Strada Mare, se va tocmi
unu dirigentu technicu, etc.; cu supra-
vegherea acestoru lucrdri si cu tinerea casei
se Insarcineazad a tour de role fie care din
membri, iar de o cam data Maiorescu.

Tipografia are de scopu literaru: 1) De a
publica gratis toate manuscriptele originale
Romane a cdroru valoare se va fi constatatu
mai anteiu de unu comitetu alesu dintre
noi, 2) De a publica carti de scoald cu pretul
celu mai modicu posibilu, 3) De a republica
in editiuni critice si portative toate lucrdrile
deja imprimate despre a caroru meritu sau
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oportunitate se va fi convinsu Societatea, 4)
in fine de a complecta lacunele literare si
stiintifice din tara noastrd prin traduceri
bune de cdrti bune, mai alesu pe tardamul
istoricu. Fie care publicare va fi cu litere
latine.

Pentru a ajunge aceste scopuri cu mijloa-
ce corespunzdtoare pe catu se poate mai
multu importantei loru, tipografia va lucra
pentru bani ori ce comanda ce i s’aru face,
fara a lua, se intelege, in acestu casu, res-
punderea asupra'si pentru continutul
lucrului tiparitu. Castigul resultandu din
aceste operatiuni se va Intrebuinta pentru
imprimarile mentionate mai susu, Inapoin-
du-se totu odatda membriloru contribuabili
cotisdrile loru mensuale in proportiunea
venitului crescendu al tipografiei.

Intre imprimarile de importanta literara
si stiintificd, ad 3) Societatea decide asupra
propunerii lui Pogor a publica indatd I)
Chronicarii Romani pe fie care aparte, cu
indice nominalu si realu si cu notitii biogra-
fice si critice numai in cercul cronicariloru;
IT) O antologie de poesii Romane deja
publicate, a caroru valoare sa fie insa in
unanimitate recunoscuta de toti membrii
societdtii presenti; III) Testamentul celu
nou, fara schimbare de cuvinte, insa cu lite-
re latine pentru a le introduce in biserica.

Resultatul sedintei.

1) Regularea cotisdriloru mensuale

2) Deciderea a se imprima indata la
inceputu cronicarii Romani

3) Idem o antologie de poesii Romane

4) Idem Testamentul nou cu litere lati-
ne atdtu portativu catu si in formatu
mare pentru biserici

Subsemnatu (Maiorescu)



Comentarii

Tucoer NEDELCEA®

Cercetarea care urmeazi ne demonstreazi pas cu pas influenta creatoarea a "divinului brit”,
Shakespeare, asupra spiritului lui Mihai Eminescu. Este o prezentd spirituald tutelard ce se poate
descoperi in poezia sa, in articolele politice si sociale, in fragmentele de piese teatrale si dovezile
acestui lucru ne sunt furnizate in numdr mare. Putind lume stie cd poetul nostru national a citit
opera lui Shakespeare in englezd, ceea ce este demonstrat din plin de afirmatiile celor mai mari
anglicisti si critici ai nostri, cu dovezile pe masd.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, Shakespeare, influente literare, limba englezd, studii eminescolo-
gice

La recherche qui s’ensuit nous démontre pas a pas l'influence créatrice du "divin britannique”,
Shakespeare, sur 'esprit de Mihai Eminescu. C’est une présence spirituelle tutélaire, découvrable
dans sa poésie, ses articles politiques et sociaux, ses bouts de pieces thédtrales et les preuves nous
en sont fournies en grand nombre. Peu de monde sait que notre poete national a lu 'oeuvre de
Shakespeare en anglais, ce qui est pleinement démontré par les affirmations de nos plus grands
anglicistes et critiques littéraires, les preuves sur la table.

Mots-clé: Mihai Eminescu, Shakespeare, influences littéraires, la langue anglaise, études émines-

cologues

Shakespeare si Eminescu sunt doud genii
tutelare, carora posteritatea le-a consolidat
autoritatea creatoare. Interesant este insa de
observat opinia scriitorului national roman,
Mihai Eminescu, despre cel mai mare dra-
maturg al tuturor timpurilor, britanicul
William Shakespeare, a carui opera autorul
,Luceafdrului” a cunoscut-o nu numai prin
traducerile germane, ci din Insdsi creatia
acestuia in limba originala, engleza.

Un exeget si editor al poeziilor emines-
ciene, Perpessicius, a sesizat, cu argumente,
aprecierile elogioase, dar meritate la adresa
lui Shakespeare, asezandu-l pe poetul
nostru, mai ales prin , Scrisori” si , Luceafa-
rul”, , cu drept cuvant”, intre Shakespeare si

Fr. Villon. Caci, comenteaza Perpessicius,
,In toata revarsarea aceasta de poezie infio-
ratd care tremura In scrisul lui Eminescu ca
aria unui lac mangaiat de razele lunii, se
simte continuu prezenta unui duh aerian, a
unui Ariel inspirat si inspirator, care anima
cele mai frumoase din paginile lui Emi-
nescu, si acest duh este Shakespeare: «Pdrea
cd geniul divinului brit Shakespeare respirase
asupra pamdntului un nou inger lunatec, o
noud Ofelie», sta scris Intr-un loc din
Sarmanul Dionis si impresia noastra e ca
imaginea aceasta ar putea deveni un
adevarat blazon, pana intr-atata «respirarea»
geniului shakespearean este prezentd in
poezia si proza literard a lui Eminescu. O

* Cercetator dr., Institutul de Cercetari Socio-Umane “C. Nicoldescu-Plopsor”, Craiova.
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cercetare mai atentd, de altminteri, arata nu
numai bogate referinte la numele si opera
lui Shakespeare, dar chiar si prezenta unui
adevarat cult shakeasperean la Eminescu”.!

Cercetand mai atent creatia eminesciana
(poezie, prozd, teatru, publicistica), cum ne
indeamna exegetul editor al lui Eminescu,
care ,scria pagini de adanca intelegere pen-
tru Shakespeare”?, putem afirma, din capul
locului, cd influenta lui Shakespeare nu a
fost decisivd 1In creatia si gandirea
eminesciand — eminescologii descoperind
influente straine mai puternice -, ci mai ales
prezenta unui cult pentru scriitorul britanic.

Membru activ al ,Junimei”, condusa de
Titu Maiorescu, poetul Eminescu are opinii
literare deosebit de incitante despre creatia
si rolul literaturii populare, asezand, pentru
fiecare cultura nationald europeand, genii
tutelare: Shakespeare pentru Marea Brit-
anie, Goethe pentru Germania, Dante pen-
tru Italia, Cervantes pentru Spania, Hugo
pentru Franta, chiar si in muzica geniul
muzical al lui Beethoven fiind apreciat
elogios, ierarhii axiologice ramase valabile
si astazi.

O intrebare se impune de la sine: Emi-
nescu a citit in original opera shakespereana
sau prin editii intermediare germane si
franceze? Cu alte cuvinte, Poetul nostru stia

limba engleza? Opiniile sunt impartite:
George Calinescu crede cd ,Eminescu n-avea
cum sti limba engleza”, Al. Dutu ca , Emi-
nescu nu stia sau stia prea putin engle-
zeste”*. La celalalt pol, Vladimir Streinu
scria cd Eminescu ,era cititor insistent de
limba engleza”’, Marcu Beza considera ca
Eminescu era cititor in original al lui
Shakespeare si cu influenta in Impirat si pro-
letar (din Regele Lear), Mortua est si Se bate
miezul noptii (din Macbeth, Furtuna, Hamlet),*
iar Leon D. Levitchi aprecia ca ,Eminescu a
cunoscut limba engleza [...] la un anumit
nivel si Intr-un anume sens”, ca ,,s-a calau-
zit in primul rand dupa textul shake-
spearean original, si nu dupa traduceri
germane si franceze””, opinie pe care o
considerdam plauzibila.

Shakespeare era cunoscut publicului din
tarile romanesti inca de la sfarsitul secolului
al XVIII-lea, cand i s-au jucat unele piese,
Despre el au scris Cezar Balliac, Ion Heliade
Réadulescu, Constanta Dumea, Grigoriu
Moldovan; biografia sa, scrisa de Le Tour-
neur, a fost tradusa de Toma Alexandru
Bagdat, iar fragmente din opera sa au
apdrut in reviste precum ,Ilustratiunea”,
,Amicul Scoalelor”, ,Tribuna”.?

Primele informatii despre Shakespeare le
aflam 1In tratatul lui E. T. Rotscher, Arta

1 Perpessicius, “Proza literard a lui Eminescu”, studiu introductiv la Eminescu, Opere, vol. VII. Proza
literard. Bucuresti, Editura Academiei R.S.R., 1977, p. 39.

2 Ibidem.

3 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. I, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1969, p. 352. Vezi si
G. Calinescu “Eminescu-traducator al lui Shakespeare”, in Adevirul Literar si Artistic, XI, seria a II-a, nr
605, 10, iul. 1932; G. Pienescu, “Eminescu-traducator al lui Shakespeare”, in Steaua, nr. 10, 1955, p.123-
125; Al. Dutu, “Traduceri romanesti din opera shakespereand”, in Steaua, nr. 9, 1964, p. 39-43; Marcu
Beza, Shakespeare in Romdnia, London, Dent, 1931; Marcu Beza, Papers on the rumanian-people and litera-
ture by... With a preface by Moses Gaster, Ph. D. London, McBride, Nast. Co, Ldt., 1920, XII+80, Emil
Manu, “Influente si locutiuni shakespereane in opera lui Eminescu”, in Limba si Literaturd, vol. VII,
Bucuresti, 1964, p. 141-146, Petre Grimm, “Traduceri si imitatiuni romanesti dupa literatura engleza”,
in Dacoromdnia, Cluj, III, 1922-1923, p. 284-337; Stefan Stoenescu, “Glossa eminesciand In perspectiva
poeziei victoriene”, In Analele Universititii din Bucuresti. ,Literatura Universald si Contemporana”,
XVIII, nr. 1, 1969, p. 29-41; Grid Modorcea, Shakespeare si Eminescu, Craiova, Editura Aius, 2006.

4 Al Dutu, in art. cit.

5 Vladimir Streinu, “Eminescu si limba englezad”, in Luceafirul, XL, nr. 6, 10 febr. 1968, p. 1-7.

6 Marcu Beza, op. cit., p. 65-66.

7 Leon D. Levitchi, “Eminescu, traducdtor al lui Shakespeare”, in Secolul XX, nr. 6, 1976, p. 16-24. Pe larg,
la Stefan Avadanei, Eminescu si literatura englezd, lagi, Editura Junimea, 1982 (colectia ,Eminescu”) si
Dan Grigorescu, Shakespeare in cultura romdnd modernd, Bucuresti, Editura Minerva, 1971. Vezi si Dan
Grigorescu, Sanda Radian, Corelatii intre literatura romidnd si literatura universald, Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogicd, 1977, p. 58-70; A. Philippide, Coincidente, lasi, 1915, 35 p.

8 Conform Stefan Aradanei, Eminescu si literatura englezi, lasi, Editura Junimea, 1982, p. 27.
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reprezentdrii dramatice, pe care il traduce, in
1868, la rugamintea lui Mihai Pascaly, in

trupa cdruia era sufleur si In care
Shakespeare este considerat , natura geniala
de artist”, , creator de microcosme” .’
Consacrandu-i un necrolog la moartea
acestuia din 9 aprilie 1871, Eminescu
remarca lucrarea ,ITratat de filosofia artei”,
in care Henrich Theodor Rotscher ,,s-a
straduit sa stabileascd puncte de vedere
estetice mai ferme pentru arta scenica [...]
asupra raportului filosofiei cu opere de artd,
o analiza a dramelor principale ale lui

critice
Shakespeare si Goethe”."

Si in privinta influentei shakespeareene
in creatia eminesciand opiniile sunt im-
partite. De la exagerarile lui D. Murarasu
privind izvoarele in unele poezii eminescie-
ne, “izvorastii”, cum 1i numea G. Calinescu,
care dadeau totusi dovada de eruditie,
specialistii au manifestat un interes pur
stiintific, o cercetare comparatistd, exclu-
zand unele paralelisme sau simple con-
cordante de transmitere a temelor sau a
ideilor.

In creatia lui Shakespeare se gasesc
imagini, teme sau motive precum:

a) viata ca vis (din Hamlet: ,vis al unei
umbre si umbra unui vis”), in Sarmanul
pionis, Memento mori, Se bate miezul noptii,
Impdrat si proletar, Scrisoarea 1, Muresan si
ursitoarele, Stam la fereastra susd, Cu mdne
zilele-ti adaogi, Sommnoroase pdasdirele, Iubitd
dulce, o, md lasd, Eu nu cred nici in Iehova,
Umbra lui Istrate Dabija-Voevod, O, -ntelepciu-
ne, ai aripi de ceard!, Melancolie;

b) lumea ca teatru (din Hamlet, Negu-
tatorul din Venetia, Furtuna, Cum vd place) in
Glossid mai ales. Dar, cum justifica Stefan
Avadanei prezenta acestor motive si teme in
alte literaturi, ,simultan sau succesiv, se
poate explica, mai intai, prin existenta unor
modele arhetipale de gandire si simtire —
deci pure paralelisme sau analogii”."

In opinia lui G. Calinescu, mizantropul
Timon din Atena este , inrudit cu pesimistul
lui Eminescu”, iar ,influenta lui Timon Ate-
nianul [in Avatarii faraonului Tld, n.n | este
evidenta””, asa cum Mortua est! ,se apropie
mai mult de intelesurile dramei lui Sha-
kespeare (Hamlet) al carui erou constata
rasturnarea valorilor umane si, in consecin-
td, nonsensul vietii intr-o lume rau alca-
tuita”®.

9 Apud Dimitrie Vatamaniuc, “Comentarii si note de istorie literara la Eminescu”, Opere, vol. VII. Proza

literard, p. 344.

10 M. Eminescu, Opere, XV. Fragmentarium, Addenda editiei, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1993,
p- 836. Matei Calinescu este convins ca primele dovezi ale cunoasterii lui Shakespeare dateaza din 1866,
intr-o variantd din Mortua est: ,,Céci nu stim de este in lume mai bine/ A fi sau a nu fi" (Matei Calinescu,
“Eminescu si Shakespeare”, in Studii eminesciene, Bucuresti, Editura Eminescu, 1965, p. 74).

11 Stefan Avadanei, op. cit. p. 34.
12 G. Calinescu, art. cit.

13 Dan Grigorescu, op. cit, p. 83. Eminescu traduce primele 134 de versuri direct din limba engleza, fara
versiuni intermediare, ale piesei Timon din Atena, traducere nesemnata (vezi Adevdirul literar si artistic,

XI, m. 605, 10 iul. 1932, p 3-4).
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Alte similitudini se pot face intre cuplul
Bogdana-Sas din Bogdan Dragos si Lady
Macbeth din piesa cu acelasi nume, intre
personajul feminin din Mira si Ofelia din
Hamlet, evocarea , mosneagului rege Lear”
in Impdrat si proletar etc., dar, cu toate aceste
ecouri shakespeareene, la Eminescu ,se
poate vorbi insa nu doar de preluarea unor
influente, ceea ce ar simplifica pagubitor
problema, ci de o congenialitate”", caci Emi-
nescu ,nu a deslusit numai sensurile tragice
ale creatiei shakespeareene (cu toate ca
aluziile la aceste sensuri sunt cele mai
frecvente), el a descifrat si rezonantele unui
renascentism scenic””, cum e cazul traduce-
rii replicii lui Falstaff din Henric al IV-lea.

Lui Shakespeare, Eminescu nu numai ca-i
intuieste genialitatea si valoarea de simbol
national®, dar are si un adevarat cult, cum
se exprima In poezia Icoand si privaz: ,Si eu
simt acest farmec si-n sufletu-mi admir/ Cum
admira cu ochii cei mari odat’ Shakespeare”.

O o0da 1i inching, In 1876, la 26 de ani, In
poezia Cdrtile”, prin care-si exprima senti-
mentele de pretuire si iubire:

., Shakespeare! Adesea te gdndesc cu jale,
Prieten bland al sufletului meu,

Isvorul plin al canturilor tale

Imi sare-n gind si le repet mereu.

Atdt de crud esti tu, s-atdt de moale,
Furtund-i azi si linu-i glasul tdu;

Ca Dumnezeu te-arditi in mii de fete
Si-nveti ce-un ev nu poate si te-nvete”.

In acelasi ton admirativ continui carac-
terizarile si in urmatoarele trei strofe: , Cici
tot ce simt, de este rau sau bine/ -Destul mda simt-
tot tie-ti multumesc/Tu mi-ai deschis a ochilor

14 Dan Grigorescu, op. cit., p. 93.
15 Ibidem, p. 98.

luming,/M-ai invdtat ca lumea s-o citesc,/
Gresind cu tine chiar, iubesc greseala:/ S-aduc cu
tine mi-este toatd fala.”

Tudor Vianu concluzioneaza, in urma
unor studii comparative, cd in unele poezii
eminesciene se gaseste ,uimitoarea oglin-
dire a geniului celui mai mare poet englez
in geniul celui mai mare poet roman”*, iar
Zoe Dumitrescu-Busulenga semnaleaza
,influenta catalitica a geniului englez asu-
pra unui geniu roman”."”

Eminescu intentiona sd scrie o piesa de
teatru despre domnitorul roman Alexandru
Lapusneanu, avandu-l ca model pe Shakes-
peare: ,Din Alecsandru Lapusneanu s-ar
putea face un Macbeth roman cu intrebuin-
tarea mai ales in ultimul act al novelei lui
Negruzzi”m, noteaza Eminescu.

In opinia lui Grid Modorcea, Eminescu
voia In 1866 scrierea ,unui ciclu de piese
inspirate din revolutiile ardelene (Rdsunet,
Horiadele, Iancu, Razbunarea romdnd...), pe
care intentiona probabil sd le scrie tinand
seama de modelele Ariel, Faust, Don Juan
asa cum este mentionat in prima versiune a
piesei Horia. Dupa vizionarea spectacolelor
lui Shakespeare, jucate la Iasi de trupa lui
Rossi, Eminescu planuia ,un nou ciclu
dramatic, insemnandu-si urmatoarele titluri
de compuneri (ms. 2279, £.103 v.): Musat si
codrul, Musat in bisericd, Musat la domnie,
Mugat in razboi, Mugat si cititorul de zodii,
Musat si vitejiile de pe cale si, printre ele, si un
titlu cu rezonante shakespeareene: Visele
unei nopti de varda”>.

Ca Eminescu a cunoscut si a apreciat cu
pertinenta creatia lui Shakespeare o dove-

16 Eminescu descopera ,universul creatiei shakespeareene nu in succesiunea episoadelor, ci in
inldntuirea simbolurilor, a ideilor. Chiar si in comparatie cu operele shakespearologiei europene,
aflata atunci intr-un moment de mare inflorire, punctul de vedere al lui Eminescu era indeajuns de

nou” (Dan Grigorescu, op. cit, p. 86).

17 M. Eminescu, Poezii postume, 1V, editie critica ingrijita de Perpessicius, Bucuresti, Editura Academiei

R.PR., 1952, p. 239-240.

18 Tudor Vianu, “Eminescu si Shakespeare”, In Studii de literaturd universald si comparati, Bucuresti,

Editura pentru Literaturd, 1963, p. 566.

19 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu, culturd si creatie, Bucuresti, Editura Eminescu, 1976, p. 265.

20 Ms. 2254, in Eminescu, Opere, VII, p. 344.

21 “Shakespeare si Eminescu”, in vol. omonim, Craiova, Editura Aius Printed, 2006, p. 223.

22 Ibidem, p. 238.
32



Shakespeare in viziunea lui Eminescu

caiete

deste si Insemnarea urmatoare referitoare la
Shakespeare si la arta nationald: ,Shakes-
peare a vorbit de om, de om cum e. Betivul
sau e betiv, eroul sau, nebunul sdau e nebun,
scepticul sdu e sceptic si fiecare om e muruit
din gros cu colaborarea caracterului sdu,
caci Poporul concepe cum vede si Shakes-
peare a fost al poporului sau, prin excelen-
ta”.»

Admirabila caracterizare pentru un
scriitor national!

Intr-o scrisoare catre lacob Negruzzi, din
17 iunie 1870, Eminescu reia ideea din Epi-
gomnii: ,,Predecesorii nostri credeau in ceea ce
scriau, cum Shakespeare credea Tn fantasmele
sale” *

In proza, ,divinul brit” apare in nuvela
Sdarmanul Dionis, citita In cenaclul ,Juni-
mea” la 1 septembrie 1872, tinut acasd la
Titu Maiorescu, cu participarea lui Vasile
Pogor, lIacob Negruzzi, N. Gane, Miron
Pompiliu, A.D. Xenopol.”

Numele lui Shakespeare apare in scena
locuintei lui Dionis, in fata careia era o casa
alba si frumoasd, noaptea, iar prin fereastra
se aud ,notele dulci ale unui clavir si un
tandr si cutremurdtor glas de copild adiind
o rugaciune usoara”. Deschizand ochii, Dio-
nis vede o ,juna fatd muiata intr-o haind
alba, infiorand cu degetele ei subtiri, lungi
si dulci, clapele unui piano sonor si acom-
paniind sunetele usoare a unor note dum-
nezeiesti cu glasul ei dulce si moale. Parea ci

critice
geniul divinului brit Shakespeare espirase asu-
pra pamédntului un nou inger lunatec, o noud
Ofelia” *

Acelasi text este reluat de Eminescu si in
romanul Geniu pustiu”, scris, conform cores-
pondentei poetului cu lacob Negruzzi, intre
anii 1868-1871: , Apoi romanul meu am
inceput a-l scrie parte dupa impresiuni
nemijlocite din anul 1868, pe cand eram in
Bucuresti, parte dupa un episod ce mi l-a
povestit un student din Transilvania”?.

in roman, dintre scriitorii straini, mai
sunt citati Al. Dumas, Torquato Tasso, Jokai
Moz, iar In scrisoarea citatda, Eminescu se
referd la cdldtoria sa la Blaj, din 1866, din
care a cules informatii despre Revolutia de
la 1848.”

In publicisticd, Shakespeare este citat
deseori ca model pilduitor pentru justifi-
carea unor afirmatii pertinente in varii
domenii de activitate.

De pilda, pledand pentru infiintarea
unui teatru national (idee ,tot atat de
frumoasad, pre cat si de folositoare””), cu un
repertoriu adecvat, idee sustinutd de Iosif
Vulcan si de presa transilvana a epocii, Emi-
nescu propune un repertoriu cu piese care
servesc idealului national, cu mesaj, chiar
dacd n-au o valoare estetica deosebita. El
uzeazd de ,pacienta publicului pentru a-i
ingira aice o lista a averii noastre dramati-
ce””: V. Alecsandri (partial), V. A. Urechia,
B.P. Hasdeu, Samson Bodnarescu, Al. Depa-

23 Mss. 2257, 52v, in Ibidem, Opere XV. Fragmentarium, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1993, p. 138:
,,Flori mirositoare insd silbatece ca florile din cununa nebunului rege Lear. Oare amestecul ce pare fird inteles
a florilor silbatece ce se strecor prin pletele batranului rege nu sunt metafora vie a creierelor sdi, in cari ima-

RPN

ginile, florile gandirei s-amestecau silbatece si fiird inteles? Si cdtd profunditate in orele gandirii, i cdt miros in
acele flori! Astfel sunt si florile silbatece — cdntecele poporale. Pe cidmpiile lor a cules Shakespeare si orice poet
national — pe alte cAmpii insd a cules poetii aciia cari vorbesc de rai si iad, de ingeri si demoni, de stelele ceriului
si de mdrgaritarele din fundul mdrei. Shakespeare a vorbit...”.

24 1. E. Toroutiu, Studii si documente literare, vol. I, Bucuresti, 1990, p. 312.

25 Nuvela a fost publicata in Convorbiri literare in numerele: nr. 9, 1 dec. 1872, p. 329-340; nr. 10, 1 ian. 1873,
p- 378-385 si republicatd de Traian Demetrescu si C. D. Pencioiu in Revista olteand, din iulie 1889.

26 M. Eminescu, in Opere, VII, p. 99.

27 Roman tipdrit de Ion Scurtu, ca roman inedit, cu o introducere critica si cu note, Bucuresti, Editura
Institutului Grafic ,Minerva”, 1904, XXXV+183, p. Textul in care apare Shakespeare, in M. Eminescu,

Opere, VII, p. 183. Vezi si ms. 2255.

28 1. E. Toroutiu si Gh. Cardas, Studii si documente literare, 1, Bucuresti, Institutul de Arte Grafice
,Bucovina”, 1931, p. 321-322 (apud D. Vatamaniuc, note la Eminescu, Opere, VII, p. 356).

29 Vezi si Tudor Nedelcea, Eminescu, istoricul, Craiova, Fundatia ,Scrisul Roméanesc”, 1998.

30 M. Eminescu, “Repertoriul nostru teatral”, In M. Eminescu, Opere, IX, Publicistici.1870-1877, Bucuresti,

Editura Academiei RSR, 1980, p. 84.
31 Ibidem.
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rdteanu. Interesant este faptul ca nu
recomandd piesele lui D. Bolintineanu (a
cdrei poezie e ,,compunatoriul plin de geniu
si de inimad [...], oglinzi de aur ale trecutului
romanesc”), pentru ca, in drama, ,pare a fi
impregiurarea cum cd a aruncat ochii pe geniala
acuild a Nordului: pe Shakespeare”™.

Cu obiectivitate, judeca totusi critic dife-
renta de valoare dintre cei doi scriitori,
oferindu-si ocazia de a-1 caracteriza pe
autorul lui Hamlet: ,Intr-adevdr, cind iei in
mdnd operele sale, care se par asa de rupte, asa de
fard legdturd intre sine, ti se pare cd nu e nimica
mai ugor deciit a scrie ca el, ba poate a-l gi intrece
chiar prin regularitate. Insd poate ci n-a esistat
autor tragic care sd fie dominat cu mai multd
singuritate asupra materiei sale, care sd fie tesut
cu mai multd constiintd toate firele operei sale ca
tocmai Shakespeare, cici ruptura sa e numai
parutd si unui ochi mai clar i se aratd indatd
unitatea cea plind de simbolism gsi de
profunditate care domneste in toate creatiunile
acestui geniu puternic. Goethe — un geniu — a
declarat cum cd un dramaturg care ceteste pe an
mai mult de una piesd a lui Shakespeare e un
dramaturg ruinat pentru eternitate. Shakespeare
nu trebuie cetit, ci studiat, si incd astfel ca sa
poti cunoaste ceea ce nu-ti permit puterile ca si
imiti dupd el, cdci, dupd pdrerea mea, terenul
Shakespeare, pe care d-1 Bolintineanu ar fi putut
sd-l calce mai cu succes ar fi fost acela al
abstractiunii absolute cum sunt d. e. «Visul unei
nopti de vard», «Basmul de iarnd» «Ceea ce
vreti» etc., iar nu terenul cel grav si teribil, cu
materia lui cea esactd, istoricd, i cu pretensi-
unea cea mare de a fi inainte de toate adevdrat.”*

,Cu un ochi mai clar”, patrunzand in
creatia unor genii ca Shakespeare, Goethe
sau Hugo, Eminescu raspunde unei
potentiale acuzatii de neintelegere a acestor

32 Ibidem, p. 85.

33 Ibidem, p. 85-86.

34 Ibidem, p. 86.

35 Familia, V1, nr. 3, 18/30 ian. 1870, p. 25-28.
36 Ibidem, p. 86-87.

clasici ai literaturii universale: trebuie
ridicat gradul de culturd al publicului,
dramaturgii romani sa inteleagd, sa se
subordoneze “natiunii lor”, iar , modelele in
astd privintd sunt dramaturgii spanioli,
Shakespeare, si un autor norvegian, romanilor
poate prea putin cunoscut, dramaturgul B.
Bjornson”*.

Caci, continua Eminescu demonstratia in
articolul pe care 1l semneaza si il publica in
,Familia” lui Josif Vulcan,® un dramaturg
autentic este cel care, , intrunind marime si
frumusete, curatenie si pietate adevarat
cresting, se ridica cu totul din cercurile sale
exclusive numai ale unor clase ale societatii
pana la abstractiunea cea mare si puternica
a poporului”®.

Cronicar dramatic autentic, Eminescu
judeca estetic si critic dramatizarile dupa
romane ,de mansardd” sau ,drame de
bulevard”, in urma lecturilor din Aristotel si
Rotscher, modelul fiind acelasi Shakes-
peare: ,nu credem ca reprezentarea cruda si
realista a slabiciunilor trupesti este menirea
artei dramatice. E drept ca dintre toate
infirmitatile numai doud nu jignesc spiritul
dramatic, dar numai prin liniste[a] care o
inspird: orbia si nebunia. ,,Amdndoud aceste
le vedem reprezentate in tragediile celor vechi si
in operele celui mai mare poet: in «Regele Lear»,
in «Hamlet», al lui Shakespeare”*. Continuand
consideratiile axiologice despre drama-
turgia universald, observa ca spaniolii au
reprezentanti ,, din veac in veac de cateva
genii izolate”, tragicii greci si francezi ,au
ajuns foarte departe”, iar ,,in vremea noud de
Moliere si Shakespeare”*.

Prin prisma acestor principii estetice,
Eminescu critica numarul crescand de
traduceri si transpuneri pe scena din dra-

37 “Revista teatrald” , in Curierul de lagi, IX, nr. 139, 22 dec. 1876, p. 3; Opere, IX, p. 293.

38 Ibidem, p. 294. Eminescu traduce studiul din Heinrich von Treitschke (1884-1896), Ein Wart iiber unser
Judenthum, privitor la soarta evreilor din Germania si Europa, Shakespeare fiind mentionat in aceasta
lucrare ca opus tolerantei religioase din Nahan Inteleptul de Lessing ([Cititorii de gazete...], in Timpul, V,
nr. 21, 26 ian. 1880, p. 1; Opere X, Publicisticd, 1 nov. 1877-15 febr. 1880, Bucuresti, Editura Academiei

RSR, 1989, p. 401.)
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maturgii mediocri, recomandand traduca-
torilor romani, pe langa valorificarea crea-
tiei populare autentice, cum a facut I
Creangad, piesele clasicilor: ,traducerea
unor scrieri fard valoare este munca cea mai
usoard, care dispenseaza pe scriitor de la
producere proprie si de la cumpanirea ter-
minilor. O traducere din Shakespeare, din
Moliere sau din Goethe e un merit, cici formd si
inteles sunt atit de ingemdnate, incit
traducdtorul trebuie sd cumpdaneascd cuvint cu
cuvdnt si frazad cu fraza”>.

Preocupat de crearea unui repertoriu de
calitate pentru un teatru national, cu ,un
capital de roluri potrivite cu talentul si fi-
zicul” actorilor, cu ,un capital de piese
bune”, in special din Shakespeare si
Moliere, Eminescu propune valorificarea
experientei Teatrului Burgtheater din Viena
(pe care-l frecventa), ,teatru al curtii”, cum
voia sa fie si teatrul din Iasi (,un azil pentru
arta nationald”), caci ,arta este senind si
vecinica. Dramele lui Shakespeare si comediile
lui Moliere se vor putea reprezenta si peste mii
de ani si vor fi ascultate cu acelasi viu interes,
cdci pasiunile omenesti vor ramdne in vechi
aceleasi”™.

Dar, pentru ca aceste drame sa ddinuie
peste vremuri, este necesar ca si traducerea
lor in limba romana sa se apropie de va-
loarea originalului.

Din acest punct de vedere, Eminescu il
criticd, cu argumente, pe unul dintre cei mai
activi traducdtori ai operei lui Shakespeare
(alaturi de Scarlat Ion Ghica si Haralamb G.
Lecca), pe Adolf Stern, care tradusese
Hamlet, printul Danemarcei (in 1877 si 1905),
Tuliu Cezar (1881), Regele Lear (1881): JIntre
multele nenorociri ce le va fi-ntdmpinat vestita
lebadd din Avon, putem numadra si traducerea in
iambi de cinci picioare pe care d. Adolf Stern,
literat din Bucuresti, au aplicat-o melancolicu-
lui Hamlet. Cine va traduce pdsdreasca d. lui
Stern pe romdneste — asta-i intrebarea? .

X

critice

Nici jocul actorilor care interpreteaza
personajele shakespeareene nu este scos de
sub lupa criticii sale. Prilejul il ofera actorul
italian Ernesto Rossi (1827-1896), aflat in
turneu la lasi, in ianuarie 1878, cu piesele:
Romeo si Julieta, Othello, Hamlet, Regele Lear,
Richard al IlI-lea, Macbeth, care, desi renumit
in tara sa, nu se ridica la nivelul creatiei lui
Shakespeare. Spectator la aceste reprezen-
tatii, Eminescu pune in discutie arta repre-
zentativa a dramaturgiei universale, cdci o
piesa, ,,dar mai cu seamd una din Shakespeare,
este un op de arte, in care toate caracterele sunt
atdt de insemnate incdt meritd jucate de artisti
mari”, considerand ca totusi ,nu se va gasi
poate niciodata o trupa care sa intruneasca
in sine atatea artisti escelenti incat intregul
op de arte sa se poatd potrivi ca un bas-
relief din care nici o figura sa nu rasard prea
afara de marginile care despart statuia,
izolatd de bas-relief””. Din acest punct de
vedere, sesizeazd o discrepanta intre jocul
lui Rossi si trupa acestuia, trupa care trebuie
—in opinia lui Eminescu — sa actioneze ca o
orchestrd, iar rolul de instrument principal
sa il detina Rossi. Neavand alte sanse, croni-
carul dramatic de la ,Timpul” devine mai
concesiv, datda fiind poate si atmosfera
electrizantd a publicului iesean: , Dar
multamitori precum suntem pentru orice artd
adevdratd, renuntam de mai inainte de a-l vedea
pe Shakespeare interpretat ca un intreg, asa il
vid ochii sufletului nostru si ne declardm cu
asupra de mdsurd invinsi de jocul puternic al
marelui maestru italian”*.

Cultura clasica are, in opinia sa, un rol
determinant pentru orice tard — in special
pentru Romania - de afirmare pe plan
mondial si, ca atare, invatamantul clasic tre-
buie sa fie la baza oricarei reforme scolare.
In polemica civilizatd cu oficiosul liberal
,Romanul”, Eminescu il critica dur pe Emil
du Bois-Reymond, fostul sdu profesor de
fiziologie de la Berlin, care sustinea ca

39 “Foaie noud”, in Curierul de lasi, X, nr. 1, 5 ian 1877, p. 3; Opere, IX, p. 298.

40 “Revista teatrala”, in Curierul de lasi, X, nr. 31, 20 martie 1877, p. 3; Opere, IX, p. 350.
41 “Shakespeare”, in Curierul de lasi, X, nr. 45, mai 1877, p. 4; Opere, IX, p. 373.

42 “Reprezentatiile lui Rossi”, in Timpul, 111, nr. 22, 28 ian. 1878, p. 3; Opere, X, p. 42.

43 Ibidem.
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,toata cultura anticd e ziditd pe nisip”*.
Negand rolul si valoarea culturii clasice —
idee preluata de liberali —, du Bois s-a
compromis, intrucat, comenteaza malitios
Eminescu, , Goethe dacid ar trdi n-ar scrie
«Faust», ci ar fi parlamentar, iar ,, Homer in
zilele noastre s-ar fi facut calfd de spiter si
Shakespeare redactor la «Telegraful». lata cu ce
probe ne vine organul guvernamental in
favorul marginirii studiilor clasice”*.

In celebrul sau studiu, Icoane vechi si
icoane noud, partea a Ill-a, Bditrdnii si tinerii,
Eminescu teoretizeazd, cu argumente irefu-
tabile, primatul muncii care trebuie sa stea
la baza evolutiei culturii si civilizatiei si,
implicit, a ridicdrii intelectuale a individu-
lui, necesitatea muncii productive, utili-
zand, In acest studiu preponderent
economic si social, numele lui Homer,
Kalidasa, Shakespeare, Rafael, Palestrina,
Beethoven, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul,
Matei Basarab, Vasile Lupu, Grigore
Ureche, Miron Costin etc.

Plecand de la conceptul : ,Precum viata
consista din migcare, asa si adevarul social,
oglinda realitatii, este de-a pururea in
miscare”, caci ,,ceea ce azi e adevarat, maine
e Indoielnic si pe roata acestei lumi nu suie
si coboara numai sortile omenesti, ci si
ideile”*, Eminescu gdseste statornica doar
arta, ,adicd ciudat lucru, nu ceea ce e in
folosul oamenilgr, ci cee ce este spre
petrecerea lor”?. In aceastd galerie de genii
artistice 1l introduce si pe Shakespeare, cu
justificare: ,Tot asa privim cu plicere
plasmuirile celui mai mare poet pe care l-au
purtat pamdntul nostru, plismuirile lui
Shakespeare, si ne bucurdm de frumusetea lor, ba
poate mai mult incd decit contimporanii lui”*.

In aceeasi idee a primatului muncii, care
trebuie sd se intemeieze pe capitalul pro-

ductiv, Eminescu observa ,discompunerea
socialda” din Rusia, unde , clasele pozitive”
sunt deposedate, iar , materialismul brutal”,
creat de Karl Marx, ia locul Vechilor cre-
dinte si a civilizatiei crestine. In arta,
comenteazd Eminescu, ,stilul elegant al
arhitecturii Renasterii, cel mai madret gotic
cedeaza stilului monoton al cazarmelor de
inchiriat, Shakespeare si Moliére cedezi
bufondrilor si dramelor de incest si adulteriu,
cancanul si Offenbach alunga pe Beethoven
si pe Mozart”#; este o epoca trista, decadenta,
,In care ideile mari asfintesc, In care zeii
mor”, cauza fiind ,o0 generalda coruptiune
economica”®.

In alte articole politice, Eminescu giseste
prilejul de a face trimiteri la Shakespeare.
De pilda, vorbind despre guvernul englez
sprijinitor al Imperiului Otoman si de opo-
zitia britanica liberala care organiza intru-
niri de protest fatd de atrocitatile otomane
in Balcani, Eminescu reproduce din Henrich
al IV-lea, partea I, actul III, scena 7 (o piesa
cu circulatie foarte restransa in secolul al
XIX-lea): ,Toti promit cu religiozitate
publicului cd vor face impresia nemuritorului
Sir John, admirabilului Sir John Falstaff, cum il
descrisese Shakespeare divinul, Sir John care de
o multime de ani nu si-a mai vizut genunchii de
gros si gras ce este si care-a cdastigat aceste
invidiabile dimensiuni numai din cauza...
sentimentalitatii sale”'.

Comentand noua directie literara a revis-
tei ,Presa”, Eminescu reproduce versurile
,,Cici Brutus e-un bdrbat de stimd vrednic/ De
stimd vrednici sunt desigur toti, dupa cum
zice maestrul Shakespeare”®.

Parodiindu-l pe ambasadorul liberal
Stefan Belu, poreclit Pandarus, trimis de
guvernul de la Bucuresti la nunta marelui
duce de Luxemburg, Wilhelm al IIl-lea,

44 [D. Jules Ferry, ni se pare...”], in Timpul, V, nr. 177, 9 aug. 1880, p. 1-2; Opere XI, Publicisticd, 17 febr.-31 dec.
1880, Bucuresti, Editura Academiei RSR, 1984, p. 293.

45 Ibidem.

46 “Icoane vechi si icoane noua”, in Timpul, 11, nr. 281, 14 dec. 1877, p. 2-3; Opere, X, p. 22.

47 Ibidem.
48 Ibidem, p. 23.

49 , Alaltaieri, luni dimineata...”, in Timpul, V, nr. 73, 5 apr. 1879, p. 1-2; Opere, X, p. 214.

50 Ibidem.

51 Turcia [,,Diplomatia cu mersul...”], in Curierul de lasi, IX, nr. 97, 1 sept. 1876, p. 3; Opere, IX, p. 356.
52 “Convorbiri literare”, In Curierul de lasi, X, nr. 36, 6 apr. 1877, p. 3; Opere, IX, p. 356.
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regele Olandei (1849-1890), Eminescu face
trimitere, din nou, la marele scriitor brita-
nic: , Intr-o dramd mai putin cunoscutd a lui
Shakespeare, intitulatd Troilus si Cressida, e un
boier cam bdtrdior care izbuteste a linisti inimele
celor doud suspindtoare turturele din Troia, pri-
mindu-i Tntru casa sa”, aluzie evidenta la
primirea lui Iisus in casa Marftei, pentru a
concluziona: ,Ospitalitatea femeii era o
virtute antica, pe cand la boierul Pandarus
era un viciu antic”*.

In acelasi mod, spre a sublinia , dezbina-
rea si ura intre cetatenii statului, pentru
fictiuni si pentru cinstitele obraze ale d-lor
demagogi”, care neaga meritocratia, Emi-
nescu face apel la ,Shakespeare nemurito-
rul”*, citand din replicile lui Ulise din
Troilus si Cressida (actul 1, scena 3).

Desi era intr-o continua polemica de idei
cu ziarul oficial ,Romanul” si cu guvernul
liberal condus de I. C. Bratianu (caruia 1i re-
cunoaste multe merite), Eminescu ia atitu-
dine publica fata de atentatul contra primu-
lui-ministru liberal: ,Nu scuzam, nu
justificdm nicicand o crima. Dar cautdm a o
esplica: Intre scuzd si esplicare e o deosebire
cat cerul de pamant. Dacd vom esplica
peripetiile prin care trece sufletul lui Richard al
I-lea, dacd vom dezvilui acele sofisme addnci si
tenebroase pe cari un mare critic al lui Shake-
speare le numeste «logica patimei»>, nu scuzim
si nu justificim crimele regelui Anglzez“”

Proclamarea Regatului Romaniei, in mai
1881, si vestea privind o ,radicala
schimbare a cabinetului” I. C. Bratianu, cu
trecerea perpetud a politicienilor dintr-un
partid in altul, 1i ofera lui Eminescu prilejul
de a face, din nou, trimitere la creatia lui
Shakespeare: ,Dar, ori una ori alta fie, orice
intelegere cd, pentru a deveni cineva enamu
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che enasu cu Cariagdi, Carada, Giani etc.,
sufletul unui om bine nascut cata sa treaca
prin peripetii aproape tragice, asemenea lui
Timon din Atena, eroul unei drame din
Shakespeare. In adevar pentru ca un om atat
de prietenos, primitor, generos cum e
Timon in actul I sa se prefaca intr-un
sdlbatec mizantrop, un pustnic cum e
Timon 1n actul al IV-lea, sufletul sau cata sa
fie trecut prin o suma de peripetii ce l-au
aruncat dintr-un estrem intr-altul, l-au
prefacut din alb in negru, din floare de crin
in matraguna”*.

Si discursul lui Mihai Kogalniceanu,
tinut la Adunarea Deputatilor din 1 mai
1882, privind chestiunea Dunarii este co-
mentat tot cu trimiteri la Shakespeare. In
guvernul liberal , de rea credintda” nu poti
avea Incredere si atunci ,,ce sfat i se poate da
omului In care n-ai incredere si care-a do-
vedit Tn mod irecuzabil ca nici o merita?”?,
se iIntreaba gazetarul, continuandu-si co-
mentariul: ,Dar se-ntelege ca acest sfat nu le
place rosiilor. Cdnd le spuneam vorba ce
Shakespeare o pune uneori in gura personajelor
sale: «Mergi de te spdnzurd, cici ti-ai incheiat
socotelile cu lumea!», atunci sentimentul cam
friguros al nimicniciei intra in d. C.A. Rosetti
de l-apucd istericalele si-ncepe a aiuri”*.

In note de lectur3, transcrieri sau excerte,
numele celebrului scriitor britanic apare
frecvent si cu admiratie. Intr-o insemnare
din 9 ianuarie 1873 privitoare la unele prin-
cipii estetice, Eminescu se intreaba: , care ar
fi arta viitorului In marginile ratiunei?”,
dandu-si raspuns: ,,Combinatia fantaziei si
ratiunea””, continuand nota de lectura:
,Metal curat fard de lamura. Heine. Lirica.
Shakespeare in contul timpului [...] pasiunea,
miscdrile vietei sunt in Shakespeare”™.

53 Pandarus, vornicel de nuntd, in Timpul, 111, nr. 285, 30 dec. 1878, p. 1; Opere, X, p. 165.
54 ,,Credem cd destul am vorbit...”, in Timpul, IV, nr. 5, 9 ian. 1879, p. 1-2; Opere, X, p. 169.
55 ,,Adevarul doare; nimic nu doare ca adevarul...”, in Timpul, V, nr. 278, 13/25 dec. 1880, p. 1; Opere, XI,

p. 442.

56 ,,D. Britianu, confirmind insusi stirea”, Mss 2264; Opere, X1I, Publicisticd. 1 ian.-31 dec. 1881, Bucuresti,

EAdit-ura Academiei R.S.R, 1985, p. 463.

57 ,In discursul tinut la 1 mai...”, Mss 2264; Opere, XII1, Publicisticd, 1882-1883, 1888-1989, Bucuresti, Editura

Academiei RSR, 1985, p. 355.
58 Ibidem.

59 ,, Frumosul-esteticul”, Mss 2257; Opere, XV, p. 410.

60 Ibidem, p. 410-411.
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Intr-un excert noteaza despre , vise ce iau
nastere In somnul adanc, avand coerenta
dramatica (Un fitecine, in vis — un Shakes-
peare)”'.

Comentand relatia dintre pseudotalent,
talent si geniu, Eminescu sfatuieste tinerii sa
imbratiseze numai meseria sau profesia
pentru care au vocatie: ,Decat pseudotalent
in literaturd, mai bine talent in cismarie”,
intrucat aparitia unui geniu din orice
domeniu de activitate umana este mai
anevoioasa decat ,nasterea 1In vaile
nenascute ale haosului a unui nou sistem
solar”®.

Si exemplifica: ,Homer, Shakespeare,
Raphael, geniile in arte se nasc o datd la 3, 4 mii
de ani, Newton si Galilei, Kant si Darwin,
geniile in stiinta, o data la o mie de ani”®. El
tine sa sublinieze diferenta dintre geniu si
talent: ,Daca avem talent, adica cateva
centigrame de creier mai mult decat simia
communis, putem vaforifica, pentru vremea
noastrd, prin munca constantd; dacd nu
muncim, rdmanem asemenea confratilor
nostri, dobitoacelor”*.

In transcrierea cartii lui M. Lazarus si N.
Steinthal, Reflectii introductive privind psiho-
logia popoarelor, gdseste deosebirea dintre
tragedia antica, pe de o parte, si cea
germana sau engleza pe de alta parte,
ultimele fiind reprezentate de Schiller si
Shakespeare: , Aceste tragedii create de
poeti sunt chiar in mod esential diferite de
cele grecesti”®.

lar in transcrierea lucrarii lui Rudolf
Gottschall, Romanele lui Gustav von See,
noteazd: ,In multe studii despre Shakespeare
au fost ldudate acele cercuri concentrice ale
actiunii in care se oglindea una si aceeasi idee
fundamentald, cercuri ce parcd au un punct
spiritual central si doar raze diferite”™.

Dupa acest excurs in creatia sa literara si

61 “Realitate si vis”, Mss 2287; Opere, XV, p. 434.

publicistica, putem afirma cd Eminescu a
avut pentru Shakespeare un adevdrat cult,
nu doar unul omagial si complexant, ci
lucrator si productiv nu atat prin influente
directe, cat prin imbogdtirea gamei de idei
si teme a propriei sale creatii.

Citindu-1 in original, Eminescu i-a intuit
genialitatea si a apreciat-o ca atare; prezenta
lui Shakespeare in opera literard, dar mai
ales in publicistica — la care avea acces un
public cititor mai larg si diversificat — a fost
benefica pentru intreaga literatura romana,
incepand cu epoca marilor clasici romani.
Modelul shakespearean in cultura romana,
promovat de Eminescu, a constituit o sta-
chetd axiologicd la care se raportau toate
productiile literare, regizorale si interpreta-
tive.

Mai trebuie subliniat un fapt, remarcat
de G. Célinescu: ,Valoarea literara a acestor
articole sta intai de toate in chipul sfatos de
a traduce fara multe neologisme, intr-o
limba la indemana tuturor, marile abstractii.
Darul acesta il avea Maiorescu.

Insd Eminescu il depiseste in partea
formala cu mult. El coboard pana la vorba
sdteasca si la proverb, scoate pilde, face
figuri cu o siguranta uimitoare. Niciodata
nu s-au exprimat la noi idei generale
cititorului de gazetd intr-un chip care sa dea
fiecaruia iluzia cd pricepe”®.

Eminescu a demonstrat ca a fost un ana-
list profesionist al literaturii universale si
comparatiste, un autentic exeget, antici-
pandu-i pe marii profesori-carturari ai sec-
olului XX (Tudor Vianu, Eugen Lovinescu,
George Calinescu, Zoe Dumitrescu-
Busulenga, Edgar Papu etc.).

In viziunea sa, Shakespeare este un
model demn de urmat.

62 “Pseudotalent, talent si geniu”, Mss 2225; Opere, XV, p. 142.

63 Ibidem.

64 Ibidem.

65 Mss. 2285; Opere, XV, p. 640.
66 Ibidem, p. 714.

67 George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu. V. Analize. Eminescu in timp si spatiu, Bucuresti, Fundatia

Regala pentru Literatura si Artd, 1936, p. 299.
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En quelle(s) langue(s) transmettre
le savoir? Les termes du débat
en France

In presi, in invitamantul universitar si in diferitele intdlniri televizate cu personalititi de marc,
se discutd intr-un mod ingrijordtor in Franta de azi ce destin va avea franceza, dacd ea este
inlocuitd de englezd, cum se intdmpld deja in majoritatea cercetdrilor de doctorat in cotuteld.
Engleza cistigd teren in patria hexagonului atdt in mediile de afaceri, in comert, in universitati,
in educatie, in general. Autorul articolului 1si exprimd ingrijorarea si face, in apdrarea limbii
franceze, o demonstratie emotionantd in care foloseste chiar numele a mari lingvisti precum
Saussure, Benveniste si Jakobson.

Oricare limbd este nu numai un instrument de comunicare, ci un marcator al identitatii culturale
a unei natiuni, dar i al modului de a gandi al unui om, deoarece, se stie, limba structureazi
gandirea individului. In ciuda globalizirii englezei, trebui pdstratd cu orice pret diversitatea
culturald pe care o reprezintd oricare din limbile vorbite pe glob, inclusiv franceza. Ce rost ar mai
avea, se intreabd autorul articolului, si insistdm in invatamntul secundar pe stapanirea limbii
franceze, dacd o conditie esentiald pentru succesul in universititi a bacalaureatilor, si mai ales in
ciclul al treilea (doctorat, cercetare), va fi cunoasterea aprofundatd a limbii engleze ? Cunoasterea
nu este doar marfd, ea este o necesitate si un drept.

Cuvinte-cheie: limba francezd, educatie, invitadmantul universitar francez, dominatia limbii engleze,
lumea afacerilor

De quelle langue faire usage dans la pro-
duction et la transmission d"un savoir ? Face
aux progres de l'anglais, langue de commu-
nication internationale, dans la plupart des
systemes d’enseignement supérieur non-
anglophones, la question divise les élites et
les pouvoirs publics frangais eux-mémes,
pourtant traditionnellement attachés a la
langue frangaise. Elle suscite un débat parti-
culierement vif dans l'opinion, dont la
presse se fait 1'’écho a intervalles réguliers,
les uns préconisant qu'une plus large part
soit faite a I'anglais non pas comme matiere
mais comme langue d’enseignement dans
les diverses filieres universitaires proposées

aux étudiants, les autres y voyant un risque
pour la place de la langue francaise dans
I'enseignement supérieur, et a terme, dans
la vie intellectuelle de notre pays.
Remarquons tout d’abord que si la pres-
sion de I'anglais (porté par les progres de la
mondialisation des échanges, le développe-
ment des communications électroniques,
etc.) se fait sentir en France comme partout
ailleurs, nous sommes loin en France de la
situation qui prévaut désormais en
Scandinavie, aux Pays Bas ou en Allemagne,
et qui tend a s’installer dans les pays latins,
ou certaines disciplines sont purement et
simplement enseignées en anglais. Il est vrai

* Délégué général a la langue frangaise et aux langues de France, Ministére de la culture et de la com-

munication.
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qu’a la différence des pays que je viens de
citer, 'emploi de la langue nationale dans
I'enseignement supérieur est encadré en
France par un dispositif légal et réglemen-
taire, dont la clé de votte est la loi du 4 aott
1994, dite loi Toubon (du nom du ministre
qui la fit voter).

Aux termes de cette loi, « le francais est la
langue de l'enseignement, des examens et
concours, ainsi que des theses et mémoires
dans les établissements publics et privés »
mais ce qui nous intéresse ici, c'est qu’elle
introduit des exceptions pour permettre
I'enseignement des langues autres que le
francais. C’est ainsi qu'échappent a 'obliga-
tion d’utiliser le francais les écoles
étrangeres ou spécialement ouvertes pour
accueillir des éleves de nationalité
étrangere, les enseignements dispensés en
langues étrangeres par des professeurs
associés ou invités étrangers, les établisse-
ments dispensant un enseignement a carac-
40

tere international (il s’agit, par exemple, des
établissements offrant des formations en
langues étrangeres et en langue francaise, et
comprenant au minimum 25% d’éleves ou
d’étudiants étrangers) et les formations dis-
pensées en langues régionales ou étrangeres
dans le cadre des sections européennes ou a
vocation bilingue et représentant au maxi-
mum 50% du volume total des enseigne-
ments de ces sections.

Pour ma part, je crois (mais le constat
n'est évidemment pas tres valorisant pour
nous !) que si la France se caractérise par
une relative résistance a la « poussée » de la
langue « globale », dans un contexte général
marqué en Europe par une perte de fonc-
tionnalité croissante des langues nationales
au profit de I'anglais, la raison en est sans
doute moins a chercher dans un respect
scrupuleux de la loi que dans l'incapacité
actuelle de la plupart des étudiants a suivre,
et des professeurs frangais a dispenser utile-
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ment, un enseignement en anglais (ce qui,
soit dit en passant, peut susciter des interro-
gations légitimes sur la qualité des enseigne-
ments proposés en anglais).

Cependant, si le frangais résiste a
lI'anglais, plusieurs évolutions récentes lais-
sent penser que cette situation tend a
évoluer rapidement. Dans le souci de con-
tribuer au rapprochement des systemes uni-
versitaires européens en y favorisant les
échanges et en y harmonisant les niveaux
de formation (systeme Licence, Master,
Doctorat, dit LMD induit par les processus
de Bologne), d'une part, dans le souci d’at-
tirer en plus grand nombre les étudiants
étrangers sur notre territoire, d’autre part,
plusieurs décisions ont été prises au cours
de la derniere décennie. Depuis plusieurs
années déja, se développent des cursus « en
langues étrangeres » (en fait, il s’agit d'un
euphémisme pour dire : « en anglais »). Il
faut rappeler que, selon la loi Toubon, de
telles formations peuvent étre offertes des
lors qu’elles s’adressent a un public d’é-
trangers non-francophones (mais leur pour-
centage doit atteindre 25%...). Dans la pra-
tique, ces cursus concernent essentiellement
le troisieme cycle, c’est-a-dire le niveau du
master, et le réseau des formations
économiques.

Dans ces filieres, la maitrise du francais
des étudiants étrangers n’est plus un préa-
lable a l'inscription dans l'enseignement
supérieur : 'évaluation de compétences lin-
guistiques en frangais n’intervient qu’en fin
de séjour, et les formations elles-mémes ne
sont proposées qu’a titre de mise a niveau
facultatif, ou a titre d’accompagnement,
mais ont cessé d’étre obligatoires.

Enfin, les étudiants, lorsqu’ils préparent
en France une these en cotutelle avec une
université étrangere (dans le cadre d’ac-
cords interuniversitaires, par exemple),
peuvent désormais choisir librement la
langue dans laquelle ils la rédigent et la sou-
tiennent. Jusqu'ici, cette langue devait étre
obligatoirement soit le frangais, soit la
langue du pays concerné (c’est-a-dire de I'u-
niversité partenaire). Or, depuis janvier
2005, et un arrété relatif a la cotutelle inter-
nationale de these, « la langue dans laquelle

critice
est rédigée la these est [désormais] définie
par la convention conclue entre les éta-
blissements contractants », sans qu’il soit
spécifié que cette langue doive étre choisie
parmi les langues nationales des deux pays
concernés. Cette absence de précision est
délibérée et doit permettre implicitement de
recourir a une langue tierce sans la nommer
(on imagine néanmoins qu’il ne s’agit pas
du latin). Dans la pratique, le risque existe
évidemment que les doctorants, toutes
nationalités confondues, choisissent d’écrire
et de soutenir leur these en anglais, con-
tribuant a accentuer encore la place de cette
langue dans les enseignements supérieurs
européens.

Contrairement a ce qu'on entend dire ¢a
ou la, le dispositif légal qui encadre 'usage
des langues dans l'enseignement supérieur
francais n’est donc nullement, on le voit, un
obstacle a l'utilisation de l'anglais, quand
son emploi se justifie pour accompagner
I'indispensable ouverture internationale de
notre enseignement supérieur : il est en réa-
lité tres souple.

Et pourtant, une partie des élites en
France - celle-la méme qui profite le plus de
la mondialisation des échanges, celle pour
qui la mondialisation est un bienfait -
estime que ce dispositif est encore trop con-
traignant. Elle milite ardemment pour que
la loi du 4 aofit 1994 soit abolie, et pour que
I'anglais s'impose dans les milieux d’affaires
comme dans le monde de la recherche sci-
entifique et de I'enseignement supérieur, les
deux secteurs de la vie sociale ou le choix
d’une langue commune accompagne la
recherche du profit comme le progres du
savoir, et favorise le commerce des
marchandises comme celui des esprits, et
c’est a dessein que jemploie le méme mot de
commerce.

L'émergence d'un « marché international
de I'éducation » - ainsi que la nécessité d’at-
tirer vers la France des étudiants non fran-
cophones - la confortent dans le bien fondé
de ses choix. L'urgence, pour elle, est a
I'amélioration des compétences linguis-
tiques en anglais, et elle reprend volontiers
le théme du multilinguisme, mais elle ne
saurait le concevoir autrement que sous la
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forme d’un bilinguisme frangais-anglais.

Cette position a été exprimée avec une
particuliere clarté au printemps dernier par
le président de la Conférence des Grandes
Ecoles, dans un article du journal Le Monde
en date du 1€ mars. Dans cet article, Pierre
Tapie, directeur général du Groupe ESSEC,
exprimait le souhait que les universités en
France puissent choisir librement leur
langue d’enseignement et leur suggérait
méme de généraliser l'usage de l'anglais,
afin d’améliorer l'offre de ces établissements
vis a vis des étudiants étrangers considérés
comme un marché prometteur de retour sur
investissements. « Il faut accepter qu’une par-
tie significative de ces enseignements puisse étre
donnée en langue anglaise, et abolir la loi
Toubon dans l'enseignement supérieur », écrit-
il. « Le nombre de jeunes étrangers capables de
suivre des cours en anglais est a peu pres vingt
fois supérieur a ceux capables de le faire en
frangais. En les sélectionnant sur les critéres
adaptés a leur formation, et en intégrant une
pratique obligatoire de la langue francaise en fin
de formation, on défendra mieux la langue de
Moliere en développant des francophiles qui, en
un second temps, deviendront francophones de
surcroit, que si l'on impose a des jeunes de cul-
tures différentes, qui ont déja fait un effort con-
sidérable en apprenant I’anglais, de comprendre
un frangais de niveau universitaire des le début
de leur séjour. Cela ne serait ni raisonnable ni
efficace par rapport a I'objectif poursuivi. C'est
en faisant découvrir et aimer la langue frangaise
a de nouveaux publics qu’elle rayonnera, comme
conséquence de la francophilie ».

On le voit, I'argument ne manque pas de
poids. Il est fondé sur un constat objectif (il
y a vingt fois moins d’apprenants de francais
dans le monde que d’apprenants d’anglais,
si j'en crois les chiffres qui nous ont été don-
nés ce matin par Sir Vernon Ellis ). L'objectif
est clair : multiplier le nombre d’étudiants
étrangers par 3. Et le « retour sur investisse-
ment » attendu (car l'analyse est purement
économique) est apparemment la diffusion
du frangais dans le monde, puisque les étu-
diants étrangers apprendront le francais
pendant leur séjour (ce qui reste a démontr-
er), en réalité le développement des étab-
lissements d’enseignement supérieurs
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congus comme des entreprises.

Or cette prise de position a suscité de
vives réactions, la plupart des critiques
soulignant les effets structurants sur la
société tout entiere des choix linguistiques
que nous faisons pour produire ou pour
transmettre des savoirs. Ces critiques font
notamment valoir que si nous n’utilisons
plus (ou de moins en moins) la langue
francaise dans I'enseignement supérieur ou
dans la recherche, le risque existe que nous
cessions progressivement de 'utiliser dans
d’autres circonstances de la vie sociale.

§’il savérait que l'anglais est indispensa-
ble pour faire des études supérieures au
niveau du troisieme cycle, pourquoi
voudrait-on que les formations au niveau
du second ou du premier cycle continuent a
étre dispensés en francais ? Et de fil en aigu-
ille, pourquoi maintenir un enseignement
en francais dans le secondaire ? Quitte a
forcer le trait : pourquoi faire de la maitrise
du frangais une priorité nationale dans le
systeme éducatif ? Si une maitrise de
lI'anglais est désormais la condition néces-
saire - en tous cas la condition sine qua non
- de la réussite professionnelle et sociale,
pourquoi déployer tant d’efforts pour
favoriser la maitrise du francais des le plus
jeune age ? Au nom de quoi promouvoir
I'enseignement du francais a l'étranger, et
pourquoi entretenir a grands frais un réseau
d’établissements scolaires francaises a 1’é-
tranger (je rappelle qu’il colite bon an mal
an 500 M € au contribuable), si les étudiants
que nous avons formés en francais se voient
proposer en France des cursus en anglais, si
c’est pour dire, a leur arrivée en France, aux
étudiants étrangers qui ont choisi de faire
leurs études secondaires en frangais, qu’ils
auraient mieux fait de choisir l'anglais,
parce qu’il n‘est d’avenir professionnel, a
I"Université, quen anglais ?

Plus de 116 millions de personnes suiv-
ent un enseignement du ou en francais dans
le monde, comme le souligne le dernier rap-
port de I'Organisation Internationale de la
Francophonie sur la langue frangaise dans
le monde. Les adversaires de la généralisa-
tion de I'anglais considerent qu’il serait con-
traire aux intéréts culturels, économiques,
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diplomatiques de la France d’offrir a ces
apprenants, désireux de venir sur notre ter-
ritoire prolonger leurs études a un niveau
supérieur, des enseignements dans une
autre langue que celle qu’ils ont fait le choix
et 'effort d’apprendre.

Et en réponse a Pierre Tapie, qui souhaite
que les universités francaises rivalisent avec
les meilleures universités, ils affirment qu’il
n’est pas l'intérét de notre pays de faire de
I'Université francaise une annexe exotique
des centres d’enseignement anglo-saxons.
Selon eux, cela les condamnerait d’ailleurs a
attirer de médiocres étudiants anglophones
parce que loriginal étant toujours préfé-
rable a la copie, les meilleurs choisiront tou-
jours les grandes universités britanniques
ou ameéricaines.

Si donc une partie des élites en France
préconise d’adopter la langue dite globale :
if you can’t fight them, join them (en anglais
dans le texte), pour une fraction non né-

gligeable des classes dirigeantes, au con-
traire, qui profite beaucoup moins de
l'alignement sur le modele néo-libéral do-
minant en Europe, les langues nationales
doivent garder leurs chances respectives
dans la diffusion et la production des
savoirs, mais elles ne se sauveront pas
seules face a l'attrait exercé par une langue
commune et aux « pertes de fonctionnalité »
de toutes les langues (au bénéfice de la plus
forte) qu'elle induit.

Sans remettre en cause la nécessité de ne
pas faire de la langue un obstacle au
développement des échanges universi-
taires, les partisans du multilinguisme
pointent le risque d"uniformisation linguis-
tique que fait peser l'inévitable internatio-
nalisation des systemes éducatifs. S'ils s’ac-
cordent sur la nécessité de mener une poli-
tique vigoureuse pour favoriser la pratique
des langues étrangeres et de permettre ainsi
au citoyen d’évoluer plus aisément dans un
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monde plurilingue, ils considerent que le
souci légitime d’attirer vers notre territoire
des étudiants étrangers - et au-dela, les
investissements étrangers et le tourisme
international - peut conduire a affaiblir I'at-
trait qu’exerce la langue et la culture
francaises sur nos partenaires étrangers. Et
ils voient dans la politique dite d’attractivité
du territoire un véritable paradoxe : alors
méme que la mondialisation, qui provoque
des effets d'uniformisation, tend a faire par
contrecoup de la diversité une valeur, ils
pensent que nous contribuerions a dimin-
uer cette attractivité en participant a un
mouvement général d’uniformisation lin-
guistique. De ce point de vue, considérer la
langue francaise comme un obstacle a l'at-
tractivité releve pour eux du contre sens.

C’est pourquoi, en France, les partisans
du multilinguisme militent pour la revendi-
cation d'un « droit au francais » dans le
monde de la recherche et de I'enseignement,
mais aussi pour qu'une régulation permette
a I’échelle européenne de préserver la diver-
sité des possibilités d’expression et de pen-
sée. Ils font valoir que si des précautions ou
des contre-mesures ne sont pas prises, le
rapprochement des systemes éducatifs con-
duira inéluctablement a favoriser une perte
de fonctionnalité des langues européennes
au profit de l'anglais, la construction d"une
Europe du savoir étant alors vécue par les
chercheurs non anglophones comme une
perte d’influence de leur pays.

Quelles « visions » de la langue révelent
ou recouvrent ces positions antagonistes ?
L'accueil des étudiants étrangers et la diffu-
sion du frangais dans le monde ne sont pas
seuls en cause. Il me semble en effet que 'on
ne peut se prononcer utilement dans de tels
débats qu’a partir d'une réflexion sur la
place que l'on assigne a une langue dans
une société, sur le rayonnement qu’elle
exerce et plus profondément encore, sur le
role qu’elle joue dans la formation de la pen-
sée et la transmission des savoirs.

Pierre Tapie, et avec lui tous ceux qui
préconisent une généralisation de l'anglais
dans l'enseignement supérieur, envisagent
dans leur raisonnement les seuls flux entre
les établissements et des individus que l'on
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attire par un produit conditionné pour 1'in-
ternational. Ils se situent dans une logique
de marché, marqué par la concentration des
moyens de diffusion de la science dans les
revues anglophones, et par 1'hégémonie de
I'anglo-américain comme langue de diffu-
sion et d’enseignement des connaissances.

Le temps me manque pour faire appa-
raitre le modele idéologique auquel est
adossé ce point de vue. C'est I'idée que le
savoir est une marchandise, qui a non seule-
ment une valeur, mais un prix — ce qui ne va
pas de soi : car vous avez des gens qui
pensent que le savoir ne doit pas étre con-
sidéré comme une marchandise a laquelle
on a acces en fonction de ses ressources,
mais comme un droit inaliénable. L'un de
mes collegues en France me faisait remar-
quer que, de ce point de vue, les universités
frangaises étaient souvent dévalorisées a 1’é-
tranger, parce que lacces en est gratuit.
C’est en second lieu I'idée qu'une langue est
avant tout un outil de communication, ce
qui est exact, mais tres réducteur : nous
savons au moins depuis Roman Jakobson
qu'une langue a bien d’autres fonctions, et
quelle exprime aussi un rapport collectif
avec le monde. Et cest enfin 1'idée que les
langues sont interchangeables, ou du moins
convertibles les unes dans les autres,
comme des monnaies, et s’il en est ainsi,
pourquoi ne pas s’entendre en effet sur une
langue, une langue commune, une langue
unique, la langue globale : ce serait telle-
ment plus économique !

Or cette conception, qui est fondamen-
talement monétariste, et fait systeme avec le
néo-libéralisme dominant (« knowledge
driven economy », « education market »,
etc.) repose sur un contresens tres profond
sur ce qu'est une langue. Car on ne dit pas
la méme chose dans une langue et dans une
autre ; les langues ne sont pas interchange-
ables. Toute langue prédispose une facon de
penser - comme l’écrivait Emile Benveniste :
« c'est ce quon peut dire qui délimite et
organise ce qu'on peut penser » - de sorte
qu'en elle peut des lors se reconnaitre une
collectivité, dont la langue exprime ou
reflete des particularismes culturels tout en
déterminant ou en sur-déterminant ceux-ci.
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Parce que toute langue exprime un rapport
collectif avec le monde, et que ce rapport est
singulier, une langue peut aussi devenir le
ferment d’une culture, le ciment d’une
société, une langue peut devenir aussi un
marqueur d’identité.

Mais pour qu’une langue reste I'expres-
sion d’une culture vivante, il faut aussi que
la langue reste un outil de communication ;
bref, il faut qu'elle garde ce que les lin-
guistes appellent sa « fonctionnalité », c’est-
a-dire qu’elle permette les échanges dans
toutes les circonstances de la vie sociale -
sinon, elle devient le véhicule d’une culture
morte. Et de méme (ou a l'inverse), pour
qu'une langue joue pleinement son rdle
dans la communication, il faut qu’elle garde
- et méme qu'elle exalte - ses capacités
expressives ; il faut qu'elle garde son « effi-
cacité », sa capacité a dire le monde dans sa
complexité, bref, qu'elle reste une langue de
culture. Si les langues comme outils de com-
munication tendent vers 'unité, les langues
comme marqueurs d’identité culturelle ten-
dent vers la diversité ; et c’est dans cette ten-
sion qu’il faut penser leur avenir. Elles sont
toutes prises dans un mouvement contra-
dictoire, et méme pendulaire, d’attraction
vers la langue globale sous l'effet de la mon-
dialisation des marchés, sous l'effet de I'in-
ternationalisation des sociétés et, par réac-
tion, de différenciation linguistique sous
l'effet des revendications identitaires.

La remarque vaut singuliérement pour
les sciences humaines et sociales, qui
(depuis Saussure) se sont toutes construites
dans un rapport profond au langage. Dans
ce champ, la langue d’expression n’est pas
accessoire (comme elle peut I'étre dans les
sciences exactes, par exemple), parce que la
langue d’expression est la langue méme de
la pensée, et qu'elle détermine les concepts
utilisés (comme on le voit notamment en
philosophie). « Esprit » en frangais ne veut
pas dire la méme chose que « mind » en
anglais ou que « geist » en allemand.

Dans ce domaine, si les chercheurs fran-
cophones (ou hispanophones, ou autres) ne
peuvent plus publier ou s’exprimer dans
leur langue, s’ils se trouvent obligés de
recourir a une langue d’emprunt pour
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transmettre un savoir, ils cesseront bientot
de penser et de produire du savoir dans
leur langue - pour le plus grand appau-
vrissement de la culture mondiale. Si
aucune langue ne peut épuiser les représen-
tations du monde, une seule, en position
d’hyperdomination, peut épuiser la qualité
du savoir. Mais le « tout-a-l'anglais »,
naguere présenté comme le nec plus ultra
de la modernité, est désormais remis en
cause par les anglophones eux-mémes :
dans un rapport récent (2009), la British
Academy met en garde les chercheurs bri-
tanniques, en sciences humaines et sociales
comme dans les autres sciences (physique,
chimie, biologie, etc.) : « maitriser la seule
langue anglaise, loin de constituer un atout
constitue plutét un handicap et les met en
situation d’infériorité par rapport aux
chercheurs plurilingues ». Ce n’est donc pas
uniquement la compétitivité de I'enseigne-
ment et de la recherche qui est en jeu : c’est
la capacité du pays a dialoguer avec le
monde dans la langue de lautre et pas
seulement dans la langue d’un (seul) autre.
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Prolegomena la principiile
unei lumi care va fi

(Despre universalitatea umana, globalizare,
ideea nationala si altele)

Eseul incepe cu observatia cd prima datorie a umanitatii prezentului este deconstruirea sistemu-
lui capitalist actual. Pentru adoptarea unei astfel de atitudini este obligatorie punerea la punct si
clarificarea unei intregi serii de concepte. Astfel, capitalism inseamnd absolutizarea dreptului de
proprietate in detrimentul altor drepturi; ideea nationald este un principiu aristocratic adoptat
secundar de fortele populare. Ea este incompatibild cu sistemul capitalist, in structura ciruia orice
existentd este redusd la conditie de marfd. Capitalismul conceptual derivd din colonialism,
intocmai ca si globalizarea. Ceea ce i se opune este, pe de o parte, ideea nationald si, pe de altd
parte, principiul filozofic, dar mai ales teologic al universalititii umane. Niciun progres in
organizarea istorico-sociald a umanititii nu este posibil fird o reformd semanticd. O asemenea idee
apare incd din confucianismul originar.

Cuvinte-cheie: capitalism, idee nationald, colonialism, globalizare, marfi, universalism uman

The essay is built on the idea that capitalism, as a system, should be decomposed during the pres-
ent historical period. For developing such a theory is necessary to clarify a serious of essential con-
cepts. For instance, capitalism means the absolutization of the right of property, ownership, up to
the contradiction with the other rights; the national idea is an aristocratic principle, secondarily
adopted by the people. It is uncompatible with capitalism, in accordance to which everything
becomes a comercial good. As a system, capitalism is the result (as well as globalism, as a modern
phenomenon) of colonialism. What is in a real opposition with it is the national idea and the human
universalism, created by the progresive philosophy and, still more, by theology. No progres in the
historico-social organisation of the human kin is possible without a semantic reformation. Such a
suggestion could be found from the origins of confucian doctrine.

Keywords: capitalism, national idea, colonialism, global history, comercial goods, human univer-
salism

Daca ar urma aici un manifest referitor la
problemele principale in actualitatea uma-
nitatii, acesta ar trebui sa afirme, in randul
intai, necesitatea distrugerii sistemului ca-
pitalist - evident, la scara planetara - fara
instituirea insa a unui regim comunist de
tip leninist-stalinist sau fie si numai a eta-

tismului autoritar, ca substitut al actualului
autoritarism corporatist supranational.
Este, cu sigurantd, preferabil sa notez con-
ceptul substantial, afirmat aici, in forma
obligatiei vitale a omului societdtii prezen-
tului de a depasi etapa acestui capitalism
desuet, iIn maniera de final de secol XIX si

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta.

46



Prolegomena la principiile unei lumi care va fi

caiete

critice

inceput de secol XX sau, personificand
etapa istorica, tip Benjamin Disraeli, aflat la
inceputul ei si, spre culminatia acesteia,
marcatd de cei doi John Pierpont Morgan
(tatal si fiul), printr-o dezvoltare umana
liberd, democratica, progresivd, in care
dreptul la proprietate sa nu reprezinte un
mecanism de control, restrangere si, la limi-
td, de suprimare a altor drepturi inalienabil
umane. In al doilea plan, in sinteza insa cu
prima necesitate, tocmai exprimatd, se afla
necesitatea de mentinere a capacitatii tehno-
logice a sistemului nesustenabil in ansam-
blul sau si dezvoltarea in continuare a
acesteia, atat ca nivel, cat si ca diversitate. in
sfarsit, umanitatea nu poate continua sa
existe farda o universald contingentare de-
mograficd, liber decisd, a natiunilor si a
tuturor marilor grupuri umane. Cand
concurenta statelor va fi limitata la ceea ce
nu este distructiv, prejudiciabil omului
individual si umanitatii, prin reproducerea
competitivd de materie omeneasca -
materie In viziunea autoritara a statelor —
un astfel de acord pentru o inteligenta
contingentare a populatiilor va fi cat se
poate de practicabil. Pand la a discuta cel
putin formula unui autentic viitor uman —

P ‘8

care indiscutabil va exista, caci umanitatea
nu a aparut, nu a fost creatd, nu s-a dez-
voltat pe sine sau nu a fost dezvoltata
exclusiv pentru esecuri, sau pentru rau, iar
binele nu este interzis din principiu, chiar
daca se afla totdeauna la capdtul cate unui
drum al iIncercarilor — sunt de clarificat
madcar unele dintre notiunile, conceptele,
inevitabile atunci cand se cauta o solutie
pentru om, pentru existenta umana.

Ideea nationala a fost candva un princi-
piu al salvarii demnitatii umane; natiunea -
o chemare entelechicd pentru eforturile
noastre; identitatea fiintei umane concrete
nu putea fi inchisa ca determinare in afara
unei aderente nationale si a acceptdrii per-
soanei Intr-un cadru national. Acum, aspi-
ratia la o clard si puternicd apartenenta
nationala are de facut fata celor mai
defavorabile evaluari: nu are sens, intr-o
Europa unitd, in cadrul unei aliante mili-
taro-politice supracontinentale, intr-o lume
globalizatd, intr-o istorie stranie, evident
criminald. Cine apdrd insa omul in fata
globalizdrii crimei? O crizd globala tot
globala ar fi intr-o lume a natiunilor inde-
pendente, puternice si devotate propriului
lor viitor? Cum apare insd ideea nationala?
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Originile acesteia se vad, conturate puter-
nic, Inca mult inaintea constituirii natiunilor
moderne. Ele pot fi aflate in cuvantarea lui
Pericle rostitd In memoria eroilor atenieni
cdzuti la Maraton, ca si in rdspunsul dat de
spartani lui Alexandru cel Mare, cand
acesta le cerea sa i se alature, sub comanda
sa, In expeditia greaca impotriva persilor:
,Noi, spartanii, suntem obisnuiti sa co-
manddm, nu sa ne supunem”, iar marele si
orgoliosul rege care distrusese cu o extrema
violenta Teba pentru ca refuzase partici-
parea la acel razboi nu indrazneste, cu
armata sa de peste treizeci de mii de soldati,
nici mdcar sd isi repete solicitarea in fata
perspectivei de intrare in lupta, impotriva
sa, a armatei spartane, care niciodata nu
depasise unsprezece mii de luptatori.
Marcus Furius Camilus - chemat de la
munca sa agricola de plugar, dupa ce
incheiase deja, victorios, un razboi cu Veii,
sd elibereze Roma deja ocupata de gali -
afirma, fara echivoc, ni se relateaza, ca, pen-
tru romani, Roma este fiecare parte, cat de
micd, din pamantul patriei, din dealurile
cetatii, precum este si aerul acelui loc. Din-
colo de astfel de exemple, uneori documen-
tate, alteori aproape mitice, trebuie sa
observam cd ideea nationald este una de
origine aristocratica, indiferent cat ar fi
contat si aceea de domeniu privat, de feuda.
Vasalii apartin, cu viata lor, unui rege, a
cdrui putere creste aproape mereu de la o
generatie la alta. In secolele XVII si XVIII,
numeroase scrieri franceze mai putin cerce-
tate si cunoscute astazi, foarte accesibile
totusi, avanseazd devotamentul fata de
principiul national, si popular, ca argument
in elogiile aduse regilor, ca protectori ai
poporului, in fata derivelor aristocratiei —
aceasta ramane Insa aceea care ofera capaci-
tate de conducere la nivel statal, national,
autoritdtii regale, cu deosebire atunci cand
resursele unui singur comitat sau chiar
ducat nu sunt suficiente spre a le asigura
securitatea lor si, implicit, a supusilor.
[luminismul preia ceea ce existenta istorica
1i oferea In concret: natiunea ca suport al
unei forte integratoare, sursa de legiti-
mitate, de drept si, in cele din urma, de
umanism. O revolutie poate avea loc — si
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poate schimba lumea — pentru ca orice alta
putere regald, imperiald, de castd poate fi
oricand Inlocuitd de forta si dreptul deti-
nute de o natiune sau iradiind dinspre
aceasta, din insasi existenta ei. Principiul
national se afla iIn centrul existentei
aristocratice, precum si — treptat, pe masura
constituirii unei constiinte publice — in
centrul existentei populare pentru o lunga
si rodnica epocd. Aristocratia, istoric, a fost
atat revolutionard, cat si conservatoare.
Popoarele isi incep rolul istoric ca forta con-
servatoare pentru a adapta, in circumstante
specifice, atitudini revolutionare. Pentru
aristocratie, principiul national este un titlu
de drept; pentru popoare, el este un element
identitar si, nu rareori, un instrument
practic; adesea insd, in cazul derivei politi-
co-istorice, principiul in cauza poate deveni,
in mainile statului, un instrument de
opresiune. Mediind spre binele si raul sau
mai putin binele decurgand dintr-o idee,
existenta nationala echivaleaza cu fiintarea
in si pentru civilizatie.

Ce inseamna ,capitalism”? Acesta este,
evident, prevalenta dreptului de proprietate
asupra tuturor celorlalte drepturi, inclusiv
asupra dreptului unei comunitdti umane de
a se informa asupra sursei proprietatilor
concrete, daca acestea sunt suficient de
mari, prevalentd cu atat mai accentuata cu
cat proprietatile respective sunt mai
inexplicabile ca origine. Consecinta acestei
conditii a nedreptdtii, inlocuind, focal cel
putin, dreptul, este ca o alta definitie a cap-
italismului, pe care am mai dat-o in eseurile
mele, este ca acesta constituie sistemul in
care totul se poate cumpara si vinde, poate
fi comercializat, deci, precizand intr-un fel
suplimentar, totul este redus la conditia de
a putea fi inlocuit (Immanuel Kant spune:
“lucrurile sunt de doua feluri — unele pot fi
schimbate intre ele si, in acest caz, au un
pret; altele sunt de nesubstituit si atunci au
demnitate”. Capitalismul alcatuieste lumea
in care totul are un pret si, ipso facto, nimic
nu mai are demnitate). Ideea nationala se
poate vinde doar in sens de argument co-
mercial: ,made in ...”. Natiunea da acum
identitate statistica marfii care, oricum, tot
obiect comercial rdmane; drept identitate a
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persoanei, aristocrat, om politic, muncitor,
orice fiintd traind sub regimul pietei,
conteaza doar madsura in care aceasta,
persoana, se accepta ea Insasi, pe sine, drept
marfd. Originea capitalismului este evident
una coloniala; de buna seama, nu toate cap-
italurile s-au format in colonii, dar colonia a
oferit suport nou unui drept vechi: acela de
a extorca pe cel invins — cel invins, acum
insd, nu trebuia sd fie prizonier Intr-un
razboi — el apartinea unei tdri prizoniere;
ceea ce ar fi putut ajunge la a se constitui
drept o natiune devenea un pamant prizo-
nier si 0 comunitate omeneasca prizoniera.
Revolutia industriald a permis transforma-
rea propriei tari intr-un gen de colonie.
Dupad extraordinarul, desi inca superficialul
proces al decolonizarii din a doua jumatate
a secolului XX, avem de trdit procesul de-
colonizarii natiunilor de propriii lor colo-
nisti, din interior, deci conationali sau nu.

Globalizarea — ca mod economico-social
de instituire, mod organizand acum pro-
cesul globalizarii naturale, informatice si co-
merciale, conducand la globalizarea forme-
lor de proprietate asupra capitalurilor si oa-
menilor (a fi si a avea sunt aduse, economic
si politic, mai mult sau mai putin, la con-
ditia de sinonimie) — deriva, evident, pe cale
capitalistd, din colonialism. Globalizarea in
sine, ca si dreptul la proprietate nu sunt
bune sau rele — conteaza functionarea lor si
modul in care se manifesta in concret. Sigur
este cd, pe de alta parte, suprimarea dreptu-
lui de proprietate sau constrangerile
impuse comunicarii si actiunii globale sunt
dezastre absolute.

Globalizarea isi poate afla o adevarata
refondare pe seama principiului universa-
lismului uman, odatd acesta acceptat ca
inalienabil, ireductibil, indispensabil dem-
nitatii individuale. El decurge din reflectia
filosoficd, este un produs al logosului;
Anaxagora se declara, acum doua mii cinci
sute de ani, un cetatean al universului, dar,
cu deosebire, decurge din religie, din orice
religie consecventa cu ideea religioasa in
ansamblul sdu. ,,Ziua de Apoi” sau, in lim-
baj Teilhard de Chardin, ,,Punctul Omega”
vin atunci cand Evanghelia Imparatiei lui
Dumnezeu este predicata, oferitd, adusa
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tuturor oamenilor. Tora, Coranul, Tao To
King, invatatura budista sunt bunuri apar-
tinand oamenilor dintotdeauna si de pre-
tutindeni, care pot alege si decide asupra
propriei lor aderente — toate insa inspird
dacd nu tuturor atractie, oricum absolut
oricarei fiinte umane obligatia la respect.
Universalismul uman implica insa obligatia
la egal respect fata de ideea nationala, pre-
cum si fatd de fiecare intrupare a sa, incor-
porare a sa in concret. Pe aceasta cale, glo-
balizarea poate deveni, pentru fiinta uma-
nd, o evolutie prietenoasa.

Marxismul, asa cum a fost dezvoltat si
aplicat el in linie leninist-stalinista, a asociat
universalismul filosofic antirationalismului
colonialist, atat in dimensiune etnica, cat si
in spatiul compartimentarii umane intrana-
tionale. De aici, In mare masura, si esecul
sistemului sovietic.

In ultima instanta, pentru ce toate aceste
observatii si reflectii? Pentru cd, asa cum
spune Confucius, o reforma trebuie sa
inceapa cu restaurarea cuvintelor. Se va
declansa oare vreo reforma autentica?
Neindoielnic, insa cand va avea loc? In criza
pe care o stim aflandu-ne, de ce ar mai
trebui sa treaca multd vreme pana atunci?
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Critica literara intre negatia
de sine si silogismele angoasei

Facem o analizd aprofundatid a volumului NU, scris de tandrul Eugen lonescu impotriva criticii
si literaturii romdne, impotriva valorilor imuabile ale culturii si ale ratiunii care se sprijind pe
certitudinile silogismului. Tindnd cont de structura sa paradoxald, demersul nostru hermeneutic
dezvdluie cd stratul textual de suprafatd a acestei lucrdri ascunde, in "pivnita textului”,
contradictii ireconciliabile. Legdtura grotescului cu aceastd operd se bazeazi pe aceastd coexistentd
antagonicd a contrariilor si pe critica valorilor (literare si culturale) imuabile. Este o lectie de
relativitate si, in acelasi timp, este prima datd cd o definitei a grotescului apare ca atare,
cuprinzind chiar ideea unei contradictii in conflict.

Cuvinte-cheie: Eugen Ionescu, scrieri romdnesti, hermeneutica grotescului, ratiune si silogism,
literatura romdand

Nous faisons une analyse approfondie du tome intitulé NON, écrit par un jeune frondeur, Eugéne
Ionesco, contre la critique et la littérature roumaines, contre les valeurs immuables de la culture et
la raison qui s’appuie sur les certitudes du syllogisme. En tenant compte de sa structure para-
doxale, notre démarche herméneutique dévoile que la couche textuelle de surface de cet ouvrage
cache, dans le profondeurs, des contradictions irréconciliables. Le lien du grotesque avec cet
ouvrage se repose sur cette coexistence antagonique des contraires et sur la critique des valeurs (lit-
téraires et culturelles) immuables. C’est une legon de relativité et, en méme temps, c’est la premiere
fois qu’une définition du grotesque apparait comme telle, en contentant méme l'idée d’une contra-
diction en conflit.

Mots-clé: Eugéne lonesco, écrits roumains, herméneutique du grotesque, la raison et le syllogisme,
littérature roumaine

Nu este un potpuriu de analize critice in
raspdr, de pagini de jurnal, de eseuri si
confesiuni ce a provocat in epoca un mare
scandal literar din pricina atitudinii sfi-
datoare si nihiliste a tanarului literat, erijat
in calau' decapitand critica, obiectul ei, lite-
ratura, si, In plus, pe cativa dintre criticii si
literatii consacrati, in special pe aceia care

reprezentau valorile (aparent) imuabile ale
literaturii romane. Opul marelui scandal
literar i-a construit reputatia “tdndrului care
l-a injurat pe Arghezi”* (sa nu uitdam ca Ar-
ghezi avea in acel moment 54 de ani si ca
obldduise incercarile poetice ale mai tanaru-
lui confrate, publicandu-1 in Bilete de papa-
gal), o comparatie care i-a fost defavorabila.

* Lect. drd, catedra de Limbi Romanice si Comunicare in Afaceri, ASE Bucuresti.

~ o

1 Formularea “tandrul caldu
Literaturii Romane, Bucuresti, 2009, p. 100.

apartine criticului Eugen Simion, v. studiul Téndrul Eugen Ionescu, Muzeul

2 O spune chiar el, intr-o pagina de jurnal din NU, folosind o expresie tipic argheziand a indoielii: “Nu pot
ramane la viata asta pe care nici nu o traiesc din plin. Nici la literatura. Ci stau asa sovditor, intre doua
punti. De un an de zile am rdmas «tanarul care l-a Injurat pe Arghezi». Pentru ambitiile mele este

inconsolabil de putin” (p. 59).
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Exista In el o vointd de rdfuiala’® ce de-
vasteaza totul in jur, printr-un tavalug
circular de 360 de grade, dublata de ze-
flemea, angoasd, inteligenta argumentativa,
dialectica afirmatie-negatie si cunoasterea
adancd a logicii. Recunoasterea sclipitoarei
inteligente critice eugenionesciene a venit
sub forma unui premiu de critica la putin
timp dupd aparitia volumului (1934) si
divizarea criticilor importanti, de vocatie, in

critice
cele doua tabere de sustinere si respingere.
NU a fost premiat, se cunoaste deja acest
lucru, de catre o comisie care a dat numai
doua voturi contra (Seban Cioculescu si
Tudor Vianu), dintr-un total de sapte (cele
cinci voturi pro fiind: Mircea Vulcanescu,
marele sustinator, Mircea Eliade, Petru
Comarnescu, Ion I. Cantacuzino, Romulus
Dianu). Tocmai pentru cd a marsat pe o
“criticd de luptd”, virulenta si pamfletars,
oricat ar fi genul pamfletar de supus con-
juncturii prin subiectele alese, deconstructia
slabiciunilor si ridiculizarea limitelor criticii
au rezistat si in timp. O dovada este ca
Adrian Marino citeazd NU ca model de
anticriticd si irationalism in propriul sau
studiu, Introducere in critica literard®, treizeci
de ani mai tarziu. Chiar autorul insusi,
devenit dintr-un singular dramaturg avan-
gardist al absurdului un detinator al frunzei
de palmier in Academia Franceza, deci o
valoare institutionalizata si... imuabild,
madrturiseste, in Cuvantul Inainte la editia
franceza din 1986, intr-o traducere realizata
de fiica dramaturgului, Marie-France, mar-
turiseste deci cd Inca mai sunt ganduri si
afirmatii care rezista si teme la care a revenit
pe tot parcursul vietii: “Aceste pagini, care
dateaza de mai bine de o jumatate de secol,
erau rodul unui adolescent furios, ceea ce
explica violenta lor adesea nedreaptd si
paradoxurile, uneori excesive. Scrisa pentru
a combate autori si o lume, care nu aveau
decat vicisitudinile tuturor scriitorilor si ale
oricarei literaturi, aceasta carte se intoarce
azi in favoarea lor si spre o reabilitare a unei
epoci care apare, la ora actuald, incredibil de

3 Deoarece i se pune la Indoiala autoritatea morald si profesionalad de pe pozitiile careia Indrazneste sa

porneascd o actiune anticritica si de contestare a valorilor literare consacrate, Eugen Ionescu lasa sa se
intrevadd, raspunzand la aceastd acuza intr-o maniera specificd, dialogald, ca negatia in bloc nu
dauneazd valorilor literare autentice, ci, dimpotriva, le caleste, scuturandu-le de balastul Innecdcios al
criticii lipsite de... spirit critic: “Veti mai spune, poate, ca ceea ce numiti impertinentele mele sunt
gratuite. Ei si ce-i daca sunt gratuite? Cd nu am autoritatea morald sau intelectuala sa vi le fac? Ba am
autoritatea asta, chiar daca aceasta carte si cuprinsul ei nu v-o evidentiazd. De altfel, nici d-voastra nu
aveti autoritatea morald sau intelectuala sa-mi reprosati ceva; si de altfel meritati rafuiala asta asa in
principiu si primiti-o daca sunteti morali de oriunde ar veni” (NU, 1991, p. 196).

4 Vorbind despre intuitie ca etapd necesard si urmatoare impresiei, ea insasi precedata de placere si gust,
universitarul de la Cluj, Adrian Marino scrie: “lar unii sunt convinsi ca esenta operei, substanta sa li-
rica, nu poate fi surprinsa decat prin intuitie, cu excluderea oricaror alte operatii. Este pozitia extrema
a lui Eugen Ionescu, din NU, si a altor irationalisti, care-si fac din intuitia literara o notiune cvasimistica,
total neintelectualizata” (p. 173, Introducere in critica literard, Editura Aius, Craiova, 2007 — editia a 2-a,
editie ingrijita si postfatata de Sorina Sorescu).
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libera si pe care locuitorii Romaniei de azi o
contempla cu cea mai mare nostalgie.
Alaturi de stangidcii si de cdteva incoerente, ceea
ce am spus atunci, in afirmatiile cele mai pro-
funde, mai spirituale, am continuat si spun si sd
scriu pe tot parcursul vietii mele si o fac si azi
incd.”

Uimitoare nu este constructia simfonica,
prin care motive, subiecte, ganduri, teme
alcatuind tesatura ideatica a acestui volum
reapar in scrierile romanesti (articole, croni-
ci, fragmente de roman, micromonografia
parodica despre Victor Hugo) si in jurnalele
si piesele frantuzesti de dupd rdzboi, acest
lucru fiind absolut normal pentru un
ganditor si creator original, ci faptul ca
mare parte din observatiile, reflectiile si

gandurile sale, construite pe o structura
duala: fata si reversul lucrurilor sau ideilor,
sunt enuntate la o varsta la care altii mai au
cas la gurd. Cu riscul de a-i ofensa spiritul
iubitor de libertate care a detestat mereu
inregimentarile si clasificdrile, trebuie spus
cd este lucrarea unui tandr genial, care are
curajul imens de a se opune dictaturii
criticii si valorilor literare “batute in cuie” si
de a dezvalui cu amardciune si malitie va-
nitatile si veleitatile breslei scriitoricesti. Nu
doar abilitatea de a vedea si opusul unei
pozitii, unei idei, unui gand este exceptio-
nald, ci capacitatea argumentativa, bazata
pe o logica stransa. Dialectica intrebarilor si
raspunsurilor intra intr-un joc paradoxal al
afirmatiilor si negatiilor, nu atat succesive,
cat simultane, referitoare la acelasi obiect
sau subiect al demonstratiei. Este o vedere
a profunzimii si a structurilor de adancime,
chiar daca negatia pare sa aiba prioritate.
Cum negatia in sine nu poate exista decat
daca-i preexista o afirmatie, la fel cum nu se
poate vorbi despre neant decat in prezenta
fiintei, atunci raméane sa vedem ce
urmareste ea sa demoleze.

Marunta carte a scandalului este compu-
sd din doua pdrti. Prima urmareste contesta-
rea prin negatie virulentd a trei reputatii li-
terare ai anilor interbelici: Tudor Arghezi,
Ion Barbu si Camil Petrescu’, iar a doua
parte, intitulata Fals itinerar critic, reprezinta
o suma de reflectii despre spiritul critic, va-
lorile culturale, originalitate si imitatie in
culturd, intr-un cuvant un tablou vivace al
ideilor care, vorba lui Eugen Ionescu, se bat
“cap In cap”. Negatia se realizeaza prin ana-
lize textuale structurale’, prin atat de uzata
metodd a citdrii autoritatii critice - pro-
cedeul recursului la autoritate nu-si pro-
pune sa intdreasca propria-i opinie, ci sa-1
foloseascd ca pe o arma a submindrii
validitatii ei —, prin evidentierea trasaturilor
caracteristice opului analizat si a justificarii
analizei prin tehnica citarii textului original,

5 Cuvint inainte, p. 7, din volumul NU, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1991.

6 “Un Proust deficient” (NU, 1991, p. 79).

7 Autorul insusi vorbeste despre propria sa metoda de analiza: “Metoda mea de analizd incearca, de fapt,
intai urmadrirea, la pas cu poetul, a procesului tehnic de compozitie, al doilea, insemnarea accentelor

lirice fundamentale” (op. cit., 1991, p. 17).
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toate fiind procedee ale criticii profesio-
niste.

Ce legdtura are categoria esteticd a gro-
tescului cu aceasta scriere anticritica?

Ar fi mai multe aspecte. Unul dintre ele
este cd apare aici prima definitie a grotescu-
lui in Inteles eugenionescian, atunci cand,
vrand sa ridiculizeze una dintre tezele acre-
ditate de criticd, cea a grotescului arghezian,
detaliaza ceea ce iInseamna pentru el insusi
categoria grotescului. E o definitie pe care
am mai discutat-o pe parcursul lucrarii
noastre. De aceasta datd, ne vom opri putin
mai mult asupra ei, reamintind ceea ce am
spus deja si fadcand cateva completari.

Imputarea majord adusa de tanarul critic
poeziei argheziene este divortul accentuat,
crede el, intre emotie si tehnicd, Arghezi
tiind socotit mai curand un tehnician al
versului, fara emotie lirica sau vibratie
interioara, un poet facil, nedublat de o trdire
autentica, care sucomba in anedoctism, ver-
bozitate, pitoresc, limbaj familiar si, uneori,
porcos®, umorismul ieftin al poantelor, blo-
caj metafizic (al gandirii inalte), prozaism’.
Nici mdcar capacitatea de a inventa imagini,
in tropi originali, nu salveaza lirica arghe-
ziana de la desfiintare. Si se da un alt model
negativ de “fabricant de imagini”, care le
compune in mod mecanic, farda sa fie
dublate de simtirea autentica: “Poti ajunge
sda fabrici comparatii si metafore, perso-
nificari si simboluri (si frumoase!), in mod
mecanic. Ilarie Voronca are, desigur, cele
mai frumoase si mai ingenioase imagini din
toatd poezia romaneascd; ei si? Voronca nu
este prin aceasta un poet lizibil sau un poet
considerabil.”"

Astfel, Eugen Ionescu pare sa fie pe
aceeasi lungime de unda in contestarea lui
Arghezi cu poetul “perfectiunilor poliedrale”,
Ion Barbu, care-i aduce lui Arghezi acuza ca
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e “un poet refuzat de Idee”, lipsind, dupa cum
crede el, latura metafizica a versurilor sau
gandirea inaltd, pe cand poetul “elegiilor
grotesti” 1i reproseaza “caderea vesnica de
pe un plan inalt”", refuzand sa accepte plas-
ticitatea versurilor, desi concede, pana la
urma, ca exista o bogatie lexicala a... uratu-
lui: “Nu recunosc lui Arghezi o scheld, o vigoare
internd, ci numai carnea puhavdi a unor cuvinte
dezintegrate”".

Atacand mitul geniului arghezian si al
calitatilor evidente ale liricii sale (utilizarea
registrului familiar, Tnnoirea sintactica prin
folosirea creatoare a hiperbatului, plastici-
tatea metaforica, umorul in poanta liricd),
recunoscute de majoritatea criticilor impor-
tanti ai momentului, Eugen Ionescu 1isi
dirijeaza tirul necrutator de la opera scrii-
torului spre critica care-1 sustine si i-a con-
struit legenda. In acest fel, pare sa existe un
silogism subsidiar si mut care ar cuprinde
urmatoarele afirmatii: 1.Opera scriitorului
socotit genial este nuld. 2. Critica se ocupd de
opere nule, concluzia fiind 3. Critica, construc-
tor de reputatii, este si ea nuld, deoarece se
ocupd de un scriitor nul.

Una dintre caracteristicile liricii lui Ar-
ghezi, acceptata si impusa de critica, dar
refuzata de Eugen Ionescu este si ...categoria
esteticd a grotescului. lata ce spune Eugen
Ionescu in aceasta privinta: “Poet mecanic,
lipsit de o reald complexitate interioard, de
emotie, Arghezi are poezii fard unitate si baga-
telizate prin cuvintul pitoresc: cidere vesnicd de
pe un plan inalt. Sid nu-mi vorbiti de un grotesc
arghezian, aici. Grotescul insd nu este o cidere,
ci o reactiune: opozitia dramaticd a doud atitudi-
ni contrarii. Conflictul - in grotesc — nu apare
solutionat, ci exprimat ntr-un insolutionabil
antagonism. T. Arghezi, care, pe de altd parte,
este un poet sonor si hugolian si cu posibilititi
teatrale, rezolvd (ceea ce nu este admisibil)

8 Epitetul nu-mi apartine, ci face parte din demonstratia lui Eugen Ionescu, care 1si ascute spada critica
pe calapodul poantei argheziene: “lar efectul poantei nu are absolut nici o valabilitate esteticd si e de o
efemeritate salvatoare. $i apoi, in materie de “porcarii”, marturisesc sincer ca il prefer pe Ion Pribeagu.
Acolo — cel putin — nu se pretinde cad poezia mai std si undeva dincolo sau deasupra micei poante por-

coase (NU, 1991, p. 37).

9 Eugen Ionescu numeste “prozaismul” “epica muschiulara” (p. 37).

10 Op. cit., p. 36.
11 Op. cit.,, p. 40.
12 Op.cit., p. 41.
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conflictul, printr-o cidere si 0 bagateld”.
Sa detaliem putin. Pe de o parte, gro-
tescul nu inseamna trecerea sau transfor-
marea dintr-un plan inalt intr-unul jos, nu
inseamnad “cddere”, ci Inseamna coexistenta
ireconciliabila a unui antagonism. Conflic-
tul sau opozitia, in grotesc, nu sunt rezol-
vate, ceea ce Inseamna ca nu se dizolva
tensiunea dramaticd, ci ea coexista Intr-un
mod sfasietor. Conceptul coincidentia opposi-
torum devine contradictia oppositorum, cu alte
cuvinte, opozitiile nu sunt complementare,
ci antagonice. Natura provocatoare a gan-
dirii lui Eugen Ionescu se apropie mult de
gandirea Zen", in care A poate coexista cu
non-A, fapt ce rdstoarna logica cea mai
elementara si judecatile rationale. Poate ca,
pentru a zgudui perceptia comuna si tipul
obisnuit de conceptualizare, e nevoie strin-
gentd de relevarea absurdului, a ilogicului.
Este cunoscut ca, maestrii Zen raspundeau
la aceeasi intrebare, In situatii diferite, prin
formule antagonice. La intrebarea metafi-
zica “Ce este Buddha?”, ei puteau raspunde:
“Aceastd minte este Buddha” (afirmatie A) sau
“Aceastd minte nu este Buddha” (negatie sau
afirmatie de tipul non-A), asa cum se mai
putea da un al treilea rdspuns la ea, precum
al unui intelept Zen care a dat urmatorul
raspuns la intrebarea de mai sus: “Trei livre
de in”. Cum se poate ca Buddha, om de
1naltd virtute, sa fie definit ca fiind “trei livre
de in”? Astfel, in relatia dialectica dintre
intrebare-raspuns, ne aflam in fata unui dis-
curs care nu capata niciun sens din punct de
vedere logic. Totusi, tiparul ar fi urmatorul
“1. A este A. 2. A este non-A si concluzia este
cd 3. Aeste A si non-A in acelasi timp”. Avem
de-a face cu unitatea contrariilor, dar acest
lucru nu inseamnd decat prezenta atot-
patrunzatoare si dramatica a contrariilor®.
Paradoxurile din NU urmaresc sa com-
bata locurile comune, realitdtile general

13 Op. cit., p. 40-41.

acceptate si prejudecatile ordinare. Gandi-
rea lui Eugen Ionescu este o gandire de tip
Zen, o gandire contradictorie, paradoxala,
in care se admite coexistenta unei afirmatii
si a negatiei in acelasi timp. El lasa sa apese
asupra toposurilor comune ale gandirii
greutatea nesigurantei, a indoielii si a rela-
tivizarii. Ceea ce este ascuns, inexprimat,
opus evidentului, ldsat sub lacatul tdcerii,
deci neluat rational in consideratie este mult
mai autentic si mai interesant, pentru ca
poate destabiliza radical asertiunile pozitive
si afirmative. Unitatea continut-fond nu mai
existd, existd doar o mare rupturd, in care
este ignorat voit unul dintre termeni (ori
expresia, ori continutul) si asa s-a ajuns la
inadecvarea dintre forma si continut, dintre
enunt si referent, dintre semnificant si
semnificat etc. Ruptura care ne trimite in
plin univers absurd. In fond, aceasta este o
viziune totalizanta asupra lucrurilor exis-
tente si deci si asupra criticii pe care Eugen
Ionescu o face in studiul sau. Iata cum isi
deconstruieste propria metoda critica:
“Cum sd cred in vechea erezie a expresiei iden-
tice cu continutul? Expresia este tocmai ceea ce
nu sunt eu. Articularea cuvantului este tnsusi
inceputul indepdrtdrii de mine. Expresia este
substituire. Desigur, ca sd stabilesti un criteriu,
0 metodd criticd, un sistem de ierarhizare a
valorilor, trebuie sd crezi sau sd te prefaci cd nu
existd decdt ceea ce este exprimat, cind, de fapt,
numai ceea ce este inexprimat existd; toate
lucrurile tdcute, care submineazi cele spuse —
sfiddtoare, contradictorii — ar incurca asa de
mult orice asezare incdt nicio asezare nu ar mai
fi posibild; trebuie si hotdrdsti cd expresia este
egald si identicd cu continutul; trebuie si
stabilesti cd autenticitatea genereazd origina-
litatea de expresie; trebuie sd-ti pui increderea in
talent si si limitezi orice valoare la originalitaea,
la valoarea de expresie.”'

Vechea idee a artei literare, ca instrainare

14 Faptul a mai fost observat si de alti cercetatori. De exemplu, William Kluback si Michael Finkenthal,
de formatie filosofi, constata ca Eugen Ionescu depdseste tiparul gandirii occidentale (bazata pe dua-
lism) si se apropie mult de gandirea orientala, de tip Zen, care se bazeaza numai pe formulari para-
doxale, ilogice, pe exprimarea simultana a sensurilor multiple (v. studiul Clovnul in Agora, Edit.

Universalia, Buc., 1998, p. 60).

15 Vezi articolul Identitatea contrariilor si atractia citre paradox in gdndirea asiaticd, de Adrian Bercea, in

http://www.japanculture.ro/.
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si falsificare a fiintei, a indepartarii de tra-
irea vietii, este calul de bdtaie al lui Eugen
Ionescu. Expresia nu este niciodata egala cu
continutul, ea reprezintd simbolic, In cel
mai bun caz, doar o particica a substantei
sau, deseori, nici atat. Redarea autenticitatii
este dificila, tocmai pentru ca, pentru a o
face, trebuie sa existe o buna cunoastere de
sine, o cunoastere profunda a eului individ-
ual, a sufletului, un fel de solipsism socratic,
dar cum legdtura directd, nemediatd dintre
exprimare si continutul sufletesc este
imposibila fara un substitut al expresiei, un
simbol, atunci cunoasterea de sine este
imposibild, iar existenta autenticitatii, nula.
Iata cum rationeaza Eugen Ionescu, remar-
cand depdrtarea care se naste prin simbo-
lizarea dubls, tripla etc. in expresie, un fel
de simbol al simbolului simbolului unui
lucruy, fie el chiar sufletul: “Ca si fiu autentic
trebuie sd md cunosc; dar sunt mintit asupra
mea de mine insumi si, in momentul in care cred
cd m-am apropiat de mine, imi scap mie insumi,
fata morgana, si md aflu in fata unei substituiri
grosolane;, vreau sd md exprim si nu pot sd
exprim decdt acest «eu» substituit; si nu am
decdt autenticitatea unui eu inautentic. Ex-
presia nu md atinge pe mine, cel adevdirat, decit
ca sd md intoarcd; ea este un simbol al unui
simbol, al cdarui sens, a cdrui realitate am
pierdut-o n nu stiu ce nopti, in nu stiu ce
locuri. Expresia nu md prezintd. Ea md repre-
zintd numai in sensul de substituire. B trimis in
locul lui A e luat drept A insusi. Expresia md
uniformizeazd, md face la fel cu ceilalti; ea nu
este nici mdcar prima minciund, la frontiera
adevdrului, doar exprimarea unor minciuni
prestabilite, vechi, rigide. Expresia nu sparge
cadrele; expresia md face sd intru in cadre; expre-
sia este, de fapt, inexpresia divinizatd; ea md su-
foc sub morti, traditii, legi; sub conventionali-
tate. Cum md pot recunoaste in «conventionali-

16 NU (1991), p. 181.
17 NU (1991), p. 182-183.
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De fapt, Eugen Ionescu simte si descope-
ra presiunea si limitarile pe care le exercita
sistemul limbii (set de reguli, tipare, con-
ventii, de achizitii lingvistice prestabilite)
asupra vorbirii personale si a exprimarii
originalitdtii.

Facdtorul de literatura, cel care se supu-
ne si accepta conventiile, setul de achizitii
(culturale, lingvistice) este o fiinta falsa, care
pozeaza si-si atribuie emotii si sentimente
pe care nu le incearcd nici pe departe, rezul-
tatul fiind o literatura facild, superficiala,
fara valoare. Nu in zadar s-a ivit butada ca
inseamna cultura ceea ce ramane dupa ce ai
uitat totul sau tot ce ai invatat. Altminteri,
esti doar o retortd, o carcasd, care se umple
cu continuturi straine. Simtirea si gandirea
personald sunt indbusite, alienate de aceste
straturi culturale. Estetul, in calitate de
“degustator” si consumator profesionalizat
al literaturii artificiale si calofile, este si el
..un castrat®, un golit de viata si de conti-
nut autentic, deoarece criteriile de judecata
sunt arbitrare, criterii ale gustului, impre-
siilor si bunului plac. Stilul inflorit si
incarcat de tropi, ornat si retoric este, dupa
Eugen Ionescu, o forma a vidului sufletesc
si a lipsei de autenticitate. (De aceea, stilul
poetic din elegiile sale este in mod voit ex-
trem de simplu, redus in expresie, mini-
malist in vocabular si sdrac in imagini,
mizand doar pe estetica grotescului, cea
prin care se exhiba contradictiile, dilemele
si aporule gandirii, absurdul existentei,
golul si neantul f11ntar11) fn acest mod, lite-
ratura nu-si mai trage sevele din conti-
nuturile vietii, ci din ...cliseele literaturii,
literatura ajungand un discurs... plutitor
(un fel de “floating opera”), desubstantializat,
uscat, legat doar de imaginile false pe care
le-a impus ea-insdsi despre viata.” Ro-

18 “Criticul este un domn care se condamna, benevol, la stupiditate. El este un castrat care apreciaza,
gradeazd, selecteaza femeile frumoase, dupd unele critici ciudate si accesorii, valabile pentru toti
castratii si estetii si nevalabile pentru femeile frumoase. Estetul este, de asemenea, un castrat.
Consumatorul * profeswnahzat de arta este, de asemenea, un castrat” (NU, 1991, p. 141).

19 Exista urmatoarea pledoarie inflicirati pentru autenticitate si viata: “Imi place sa vad viata fara su-
fleor! Literatura in mare parte a fdcut ca viata sa aiba atatea stereotlpu si tragedia a facut ca toate
eroismele sd aibd o desfdsurare si o culoare identice. A fdcut ca viata sa repete literatura. $i a facut ca
literatura, nemaihranindu-se decat din literaturd, din ea insasi, si consumandu-se mai mult decit
hranindu-se, sd se atrofieze ingrozitor si sa capete rdceala cadavrelor” (NU, 1991, p. 192).

55



Alunita Cofan

caiete
[ ]

critice

T RTIC

SR LR
47

manele nu recreeaza viata, romanele o
distrug si-i Indeparteazd, instrdineaza si pe
oameni de ea. Naratiunile romanesti sunt
mincinoase, deoarece omit momente im-
portante din viata protagonistilor (cand
dorm, cand grimeaza, cand se scobesc in
dinti, cand sfordie etc.), Monsieur Teste al
lui Paul Valéry avand cu sigurantd o con-
tributie insemnata in definirea acestei atitu-
dini eugenionesciene. In schimb, jurnalele,
in care se noteaza cu scrupu1021tate totul,
acopera aceasta completitudine a vietii ce
include nu numai momentele de glorie, ci si
de esec si platitudine. Prin urmare, pro-
tagonistii, In loc sa fie purtatori autentici de
viata, ei devin fantose, marionete, carcase
pline cu resturi, cu artificii si rudimente, insi

u‘TJ‘ i
|

care simuleaza trairea vietii, emotiile
vestejindu-se si devenind mici si meschine
(ca imitatii ale unor lucruri moarte). O ple-
doarie pro domo sua intalnim in pagini usor
naive si exagerate din NU in care Eugen
Ionescu condamna artificialitatea romanu-
lui (si a altor genuri literare, precum trage-
dia, poemul epic s.cl.), proslavind autentici-
tatea genului literar al jurnalului, el avand
pretentia ca romanul sd nu fie o selectie a
unor fragmente din viata eroilor, ci sd aiba o
perspectivad totald a fiecdrui moment din
viata acestora, somnul fiind si el un moment
de viatd, extrem de important (sic!), dat ca
exemplu de lipsd din planul autenticitatii.”

Eugen Ionescu se intalneste in aceasta
critica a literaturii cu Urmuz, cel care de-

20 “Jurnalul (jurnalul intim sau reportajul) nu este numai preferabil romanului, tragediei, poemei si celor-
lalte genuri literare, pentru cd e mai complet (in sensul cd nu e voie sd alegi) si mai adevarat (in sensul
ca nu elimina realitatile care lumineazd, de fapt, sensurile), dar jurnalul este genul originar literar,
genul tip, iar romanul, tragedia, poema etc. sunt pervertiri ale jurnalului pur. Jurnalul este adevaratul
gen literar. Literatura vrea sd fie o transcriere a vietii. Cum poate sa fie o transcriere a vietii ecranul
incomplet al romanului; cum poate fi o transcriere cand artificializeaza prin izolari?” (NU, 1991, p. 191).
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construieste ironic si parodic genuri ale lit-
eraturii epice (romanul filosofic — Palnia si
Stamate, romanul de aventuri — Dupd furtu-
nd, romanul epopeic si mitologic - Fuchsi-
ada) si cu predecesorul sdu, Caragiale, care
persifleazd, de exemplu, in protagonistele
din “O noapte furtunoasd” (Veta si Zita) com-
portamentul si limbajul artificial si roma-
ntios, influentat de lecturile “infidele” ale
foiletoanelor de duzina. Aici se afla, in nuce,
moartea literaturii (traditionale) si infati-
sarile viitoare ale literaturii absurdului. Sin-
gura forma neliterara prin care s-ar putea
exprima continuturi autentice, adevdrate,
ale vietii ca “tipat” de suferintd, nefalsificat
de stil, este jurnalul, scris liniar si plicticos,
fara valoare estetica, ca un document de
arhiva: “Cred ci ne este absolut cu neputintd si
recredm viata. Jurnalul are mdcar acest avantaj
cd o transcrie cit poate de fidel, cit poate mai
exact. Cd jurnalul are defecte de opticd, de
obiectivitate, de adevdr, de onestitate chiar, este
adevdrat — dar cit de neimportantd este aceastid
micd trisare, fatd de trisarea catastrofald a
recredrii vietii. Noi nu putem pastra despre noi
insine decit documente uscate care, pind la
urmd, devin indescifrabile.””

Sigur ca se pune intrebarea cum mai de-
gustdm si cum ar putea sa ne mai placa o lu-
crare fara valoare estetica, cum trebuie ca e
jurnalul In conceptia eugenionesciana?
N-are nicio importanta, acesta este un alt pa-
radox al frazarilor anticritice si antiliterare,
iesit de sub pulpana sarjarii sau a Ingrosarii
excesive a unei afirmatii doar de dragul de a
soca, combdtand mentalitatea curenta si fa-
cand afirmatii de-a-ndoaselea, ca un mod de
a da cu tifla ori a face farse spiritului comun.

El ajunge la contestari si revizuiri ale va-
lorilor literare, la punerea pe tapet a imua-
bilitatii lor, pornind de la examinarea criti-
ca, si trebuie sa tinem seama de acest lucru,
facuta din interiorul citadelei literare.
Eugen Ionescu isi indreaptd sarja negativ-
caricaturala si tirul demolator al parado-
xurilor mai intai spre metadiscursul critic,
pe care 1l anuleazd, demontandu-i slabiciu-
nile si ardtand cum functioneaza in gol, fara
acoperire conceptuala, fara adevar si auten-

21 NU, 1991, p. 192.

critice
ticitate. Examinata in goliciunea mecanis-
mului ei, criticii i se exhiba limitele si caren-
tele. Pe scurt, este o domnie a bunului plac
si a gustului judecatoresc al criticului, cri-
teriile de judecata (depinzand de impresii si
sim-pathia starnita de operd) sunt arbitrare,
extrem de subiective, tehnica analizei
textuale se rezuma, daca opera a placut, la
selectia epitetelor cu valoare pozitiva, elogi-
atoare. Totusi, pentru a surprinde esenta
operei literare, criticul trebuie sd simtd, pe
baza empatiei cu universul operei, placere
estetica. Oricat ar fi de juste cel putin o parte
dintre observatiile lui Eugen Ionescu, el uita
sd spuna ca nu se poate face critica valoroasa
decat fata de operele care plac, critica, prin
definitie, neputand fi decat un metadiscurs
asupra lucrdrilor literare merituoase si pro-
vocand gustul estetic al criticului profesio-
nist. Nu are rost sa te ocupi de operele care
nu-ti plac, de rebuturi sau lucrari ratate.
Valoarea trebuie sustinuta printr-o critica
afirmativd, de sustinere si de impunere. O
critica negativa este buna si ea la o adicd, ca
alternativa in a indica ceea ce nu este lite-
raturd si ca mijloc de asanare a metalitatii
critice imbacsite de platitudini si stereotipii.
In fond, In ciuda aerului zeflemisitor si
farsor, a spiritului de contradictie si a vederii
de profunzime in natura lucrurilor, Eugen
Ionescu reda criticii vigoarea si-o statueaza
ca pe o viziune a totalitatii. Sigur ca,
spiritual si structural, el inclind spre critica
negativa, orientare pe care o motiveaza, prin
butade autopersiflatoare, astfel: “Orice criticid
pozitivd este — imi vine sd zic: prin definitie —
handicapatd. Are nu stiu ce aer de complezentd,
in cel mai bun caz de naivitate, de lipsd de
subtilitate, de candoare ridicold sau de entuziasm
necontrolat, in celelalte cazuri, Critica pozitivd
pare a fi lipsitd de spirit critic. In schimb, critica
negativd are de la inceput un aer inteligent (dacd
e scrisd cu cdt de putind abilitate) competent,
subtil, smecher, profund, un aer de «nu ma tra-
geti pe mine pe sfoard cu una, cu doud, j'en ai vu
bien d’autres”. (latd de ce, probabil, d. Eugen
lonescu injurd pe toatd lumea. Ca sd pozeze, fird
efort, in tip inteligent si nepdcalibil. Il denunt cu
aceastd ocazie cd si-a ales calea cea mai facild; il
acuz de rea-credintd, de lipsd de moralitate
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literard si de-o multime de lucruri reprobabile. Pe
langad asta, sansele de a pdrea inzestrat cu pi-
trundere criticd se ingramidesc de partea criti-
cului sever, diminueazd de partea criticului
debonar (sic))” .

De la contestare si revizuire, spiritul
eugenionescian trece la acceptarea valorilor
negate, recunoscand el insusi, de exemplu,
cd, pe mdsura ce-si scria demonstratia criti-
ca intr-o analiza demolatoare, versurile lui
Arghezi au inceput sa i se pard neinchipuit
de frumoase !* Isi submineazad singur pozitia
si credibilitatea in momentul in care declara
cd nu crede In ceea ce face si ca se ocupa de
critica si literatura dintr-un imens sentiment
de plicitiseala si rau de existentd, dar, mai
ales, din dorinta stringenta si urgentd de a
avea succes, de a fi bagat in seama prin
zgomotul demolator si ruinarea reputatiilor
literare ale confratilor sai: “Studiul despre Ion
Barbu il scriu in acelasi spirit tactic; sd facd zgo-
mot” (p. 56). Ca-ntr-o veritabild comedie nea-
gra samuelbeckettiana, discursul critic euge-
nionescian avanseaza si se anuleaza, se
afirma si se neaga in acelasi timp, e neserios
si serios, e ludic si lucid, zeflemiseste si se
zeflemiseste, se creeaza si se distruge in
acelasi timp. Si asta pentru cd incearca sa
prinda “iepurele de la apus si iepurele de la
rasdrit”* si pentru cd are un ascutit simt al
ridicolului® (asemanator intr-o mare masura
cu hipersensibilitatea si viziunea terifiantu-
lui monstruos de la Caragiale) si al de-
sdrtdciunii tuturor ocupatiilor omenesti,
inclusiv a sa.

Fara sd o fi vrut, cel putin nu de la in-
ceput, paginile de jurnal si de confesiuni din

22 NU, 1991, p. 125.

NU , al cdror scop este combaterea pla-
titudinilor gandirii, isi fauresc ele Insele un
stil al negatiei si paradoxurilor greu dige-
rabile, In care spectacolul ideilor ce “se bat
cap in cap” ajunge un deliciu, un regal al vi-
vacitatii, istetimii si argumentarii... logice.
Culmea este cd, Incercand din rdsputeri si
reusind deseori sa recreeze un incitant ta-
blou al haosului literar si critic (pentru a le
submina credibilitatea si validitatea), Eugen
Ionescu se foloseste de armele logicii: silo-
gismul, rationamentele deductive (de la
concret, particular, la general) si inductive
(de la general la particular). Logica este ba-
tuta pe propriul ei teren, cu propriile ei
arme.

Sd luam la rand cateva dintre silogismele
prezente de-a lungul lucrarii sale si sa facem
o prima distinctie operatorie.

Atent si studios discipol al lui Nae
Ionescu, profesorul sdu universitar de logi-
cd, Eugen Ionescu isi bate joc de silogismele
golite de sens pentru ca acestea denota, in
fond, absenta gandirii, iar el nu suporta,
intocmai ca si Mariorescu altcandva, dar din
alte pricini, formele fard fond. Se poate
sustine cu indreptatire cd acolo unde el afla
golul, nonsensul, absurdul, contradictia
ridicolda a unei judecdti marginite, autorul
frondei anticritice se opreste asupra lor si le
scoate in relief cu delicii de logician exersat
in capcanele dialecticii si dilemele judecatii.
Referitor la valoarea liricii lui Arghezi,
despre D.I. Suchianu, culme a stereotipiei si
lipsei de talent critic, ni se spune ca el si-a
format judecata de valoare in urma unor
silogisme simplificatoare precum: “Arghezi

23 Facand din critica un joc vanitos si futil, de dragul demonstratiei negative, Eugen Ionescu sesizeaza
pertinent, el care rade de logica si e adeptul innebunitoarelor paradoxuri, ca e nevoie de coerenta in
gandire si de o argumentare solidd, de o constructie critica bine articulata si demonstrata printr-o stransa
dialectica si logicd, pentru ca ceea ce scrie sa existe si sa aiba valoare: “Studiul despre Arghezi a fost scris
cu mai multa convingere decat acesta. Nu-mi vine sd cred. Sa fie oare posibil sa fiu convins de lucrurile
pe care le afirm? Insd, in clipa in care am inceput sd scriu studiul atat de vehement, atat de sigur in ton,
atat de integral si intransigent negativ, poeziile lui Arghezi au reinceput sa mi se para neinchipuit de fru-
moase. Dar nu se mai putea face nimic, scrisesem jumatate din studiu” (NU, 1991, p. 56).

24 NU, 1991, p. 60.

25 Zice cd acest sentiment puternic al ridicolului si desartdciunii ar trebui sa-1 impiedice sa se mai ocupe
de literatura si critica literard, dar... ca toate afirmatiile lui, si aceasta trebuie privita cu mare
circumspectie si cu banuiala ca ascultdtorul este luat in deradere: “Dar, cand peste 28 de ani si doua
luni, ma voi reapuca de criticd, un sentiment al ridicolului care ma insufla si ma insufla are sa ma
Impiedice sa savarsesc asemenea acte humoristice (nu ar fi nimic) si (e mai grav) neigienice pentru o
sanatate literard si chiar critic literara” (NU, 1991, p. 167).
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injurd, romdnul injurd, deci Arghezi e roman.
Romdnul e poet. Arghezi e roman, deci Arghezi
e poet”*. Pe scurt, sofismul (rationamentul
formal, confuzia de planuri, afirmatiile
false, neverificate) este reliefat virulent in
legaturd cu Insdsi critica ce l-a impus pe
Arghezi, prin principalul lui aparator si
sustinator, Serban Cioculescu, in felul
urmaétor: “Intr-o cronici literard pe care o voi
face Elegiilor pentru fiinte mici, voi ldmuri, de
altfel, eu insumi unele echivocuri si situatii.
Pentru faptul cd scriu versuri “de mucava si
bumbac” este o pacoste similard de plidd aceleia
cd vd cheamd asa de comic Cioculescu, lucru
care nu vd poate impiedica nici sd iesiti in lume,
nici sd faceti criticd literard. Degi este o lipsd de
tacticd evidentd cind d-voastrd de exemplu vi
purtati, desi vd std bine, numele agdtat de
barbie””. [Cu alte cuvinte, daca d-l1 Serban
Cioculescu are dreptul de a face critica lite-
rard si nu se rusineaza sa poarte un comic si
aluziv barbison, atunci si tandrul rebel, ale
cdrui versuri nu par sa fie pe placul criticu-
lui, are dreptul de a produce poezie, in orice
stil va fi vroind.] In atitudinea lui de fronds,
in bund parte temerard si revolutionara®,
exista, pe alocuri, si obraznicii, cum este cea
pe care tocmai am citat-o sau precum cele in
care 1i ia In tdrbacd pe mai varstnicii critici,
incheind cu regretul exprimat fata de faptul
de a fi fost elevul lui Pompiliu Constanti-
nescu la liceul Sfantul Sava.” Existd si nai-

26 NU, 1991, p. 16.
27 NU, 1991, p. 43.

critice
vitati. Cum naivitate (poate sarjata) este sa
crezi ca naratorul trebuie sa se ocupe in
roman de toate momentele vietii protago-
nistului sau, cum ar fi scobitul in dinti (actiu-
ne asa-zis semnificativa in planul existentei)
sau siesta de dupd-amiazd, cand, de fapt, ro-
mancierul isi selecteaza singur si subiectiv
fragmentele existentiale pe care le vrea
reprezentate epic. Desigur, sa nu uitam ca
aceasta atitudine provine din teoria litera-
turii ca tipat visceral si ca inlantuire de
momente intime si banale. Autenticitatea si
esenta trairilor omenesti sunt rezultatul
unui plonjon in banalitate® si cu cat aceasta
este mai strivitoare prin ridicol, absurd si
repetitii, cu atat i se pare mai aproape de
adevar. Jurnalul si reportajul fac parte din
genurile admise si promovate ca fiind au-
tentice.

Se observa clar idei din cursul de logica
al lui Nae Ionescu, ca aceea in care e vorba
de integrarea unui plan sau a unor unitati
inferioare, intr-un plan superior, coerent si
sintetic, repros masiv pe care i-l aduce
prozei camilpetresciene.” La Nae Ionescu,
ideea integrarii faptelor, lucrurilor, ideilor si
evenimentelor intr-un plan superior este
detaliat astfel: “Una din indicatiile pentru
gasirea drumului nostru in acest rationament
este datd de unitatea superioard in care se
inglobeazd anumite obiecte, respectiv anumite
fapte. Aceastd unitate superioard ingdduie sd

28 Atitudinea revolutionara fata de imuabilitatea valorilor literare sau instauratoare de o noud ordine,
cum noteaza Intr-un loc: “Este stiut ca o revolutie este, In realitate, instaurarea unei ordini noi” (NU,

1991, p. 84).

29 Iatd fragmentul la care ma refer si in care este ironizat procedeul comparatiilor valorice cu Occidentul,
1n consecintd, cultura romana fiind alcatuita din “noudzeci si noua la suta rizibil si unu la suta lizibil”
si vinovati sunt gasiti veteranii criticii de aceasta stare de fapt: “E Intristator, Domnule Cioculescu; e
jenant, Domnule Calinescu; e plictisitor, Domnule Perpessicius. Cat despre dvs., Domnule Pompiliu
Constantinescu, nu prezentati niciun pericol pentru ca stim ca nu puteti surprinde filiatiile. Si cu
ocazia asta, aflati regretul ca mi-ati fost profesor la liceu. (Nu va suparati!)” (NU, 1991, p. 121).

30 Eugen Ionescu noteaza: “Evaddm din banal numai prin permanentizarea si scufundarea noastra in
banal. Consecinta literara: expresia simpld, cuvintul nud” (NU, 1991, p. 66).

31 Acuzatia capitala pe care i-o aduce Eugen Ionescu lui Camil Petrescu este ca a copiat prea mult de la
modelul sdu, Proust, si aceeasi dezlanare epicd, care sade bine la maestru, nu mai vine la fel la ucenic:
“Cultul pentru inesential si devierea centrelor de interes si deci repartizarea materiei sunt luate precis
de la Proust si identice, intr-adevar, cu orice fragment din opera proustiana. Dar ramine impotmolit
aici, d. Camil Petrescu, cu mai multe gramezi de pietre si caramizi, cu cateva coloane, cu cativa pareti
din care nu poate insd iIntregi un edificiu. Realitdtile acestea, organismele acestea diferite nu
fuzioneaza Intr-un organism superior, cuprinzator, a toate sintetic. Sau cu alta imagine: planurile nu
se Intalnesc si nu construiesc un volum” (NU, 1991, p. 78-79).
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Alunita Cofan
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vedem la anumite obiecte, pe care nu le cu-
noastem, anumite aspecte pe care le cunoastem
de la alte fapte. (...) Aceastd constatare a parti-
cipdrii unui fenomen sau obiect la o unitate
superioard este una din cdile prin care capdtim
indicatii pentru gdsirea drumului nostru. De la
acest fapt plecind, putem sd facem acea teorie
generald a rationamentului (... )etc. etc.”*. Ceea
ce inseamnad cd putem vorbi despre calitatile
sau trasaturile unui obiect In momentul in
care il putem introduce intr-o clasd, el, obiec-
tul, revendicandu-se de la acea clasa cu care
are anumite trasaturi comune, iar multimea
de obiecte poate fi introdusa, la randul ei,
intr-un sistem mai larg, o notiune abstracta,
generald si atotcuprinzatoare. Asadar, orice
obiect examinat e necesar sa facd parte
dintr-un sistem al coerentei si apartenentei
superioare la o clasd, ceea ce indica con-
stiintei si calea actului de intelegere. Un lu-
cru nu poate fi inteles daca nu este integrat,
asimilat altora cu trasaturi asemanadtoare,
aici functionand, fireste, judecata analogica.
Daca actul critic apeleazd la silogisme
(judecata silogisticd) sau, mai bine zis, la
sofisme, atunci tanarul Eugen Ionescu arata
cd aceastd judecata nu are temei si acoperire
in realitate, deoarece nu reuseste sa fie justa.
A fi just inseamnd sa reperezi, prin analiza
critica, valoarea, esenta, adevarul, autentici-
tatea. Pe cand logicianul nu are nevoie sa fie
just (el combina constructii mentale fara
legdtura cu realul si rupte de realitate), criti-
cului nu-i este permis sa nu fie just, el fiind
un constructor de cultura, la baza careia
trebuie sa se afle adevaratele valori (estetice
si culturale, bazate pe originalite, si nu pe
pastisa). Disocierea facuta intre logica si
critica devine si mai interesanta, cand aflam
cd tanarul polemist l-a citit pe filosoful rus
Lev Sestov®, cel care face critica ratiunii si a
certitudinii rationale. Acum, putem sa ne

ddm seama ca certitudinile cu care opereaza
logicianul pot fi paralele cu adevarul.
Mestesugul sdu combinatoriu asupra ratio-
namentelor formale (unde se aplicd niste
reguli de combinare, ca la gramatica, dar
indiferente fata de valoarea si sensul conti-
nutului) reprezinta un esec din punctul de
vedere al cunoasterii. In plus, incercand sa
inducd ideea relativitatii valorilor omenesti
(estetice, morale, culturale), Eugen Ionescu
combate hotarat puterea de adevar cuprinsa
in premisele majore ale unui silogism, re-
prezentand propozitii universale™.

32 Nae Ionescu, Curs de logicd, cap. XIX, Teoria rationamentului, Ed. Humanitas, Buc., 1993, p. 184.

33 Aflam acest lucru din comentariul urmator al lui Eugen Ionescu: “Nu vreau sa expun aici minunata
critica pe care Sestov, printre altii, o face certitudinii rationale. Filosoful rus arata cum certitudinea
poate merge paralel — intr-o independenta perfecta — cu adevarul. Domeniul adevarului si al
gertitudinii nu se incalca niciodata. Aceasta e, desigur, o criticd a ratiunii” (NU, 1991, p. 80-81).

34 Isi exprimd deschis neputinta de a crede intr-o forma de judecata care cuprinde o propozitie
universald: “Eu nu sunt si nu par sa devin convins vreodatd ca premisa majora a silogismului este intr-
adevdr o propozitie universald. Ma indoiesc de existenta propozitiilor universale si nu cred ca putem

defini” (NU, 1991, p. 94-95).
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El arata cd nu putem opera definitii cu
ajutorul propozitilor universale, care mai
mult ne ratdcesc pe drumul spre adevar.”®

Intre critica negativa (puternica, turbu-
lenta si rdscolitoare) si critica pozitiva
(edulcorata si anemica) referitoare la acelasi
autor, se face si o critica a culturii romanesti,
tiind una de imitatie (socoteste Eugen Io-
nescu) dupa culturile Occidentului, in spe-
cial a celei franceze la care cea romaneasca
se raporteazd permanent pentru a-si indlta
valoarea. Dar, nu, comparatia e defavo-
rabila, de fapt.

Comparatiile cu faimoase personalitati
occidentale si reputati scriitori europeni nu-
i Inaltd pe cei autohtoni, ci-i coboard si-i
zdrobeste sub monumentalitatea terme-
nului de comparatie, disporportionat. Este o
vogd, In aprecierea valorii literare si
culturale, care s-a mentinut pana azi, cand
se doreste fixarea valorii estetice printr-un
termen comparativ. Comparatia dispropor-
tionatd anuleaza originalitatea. Nu ne
trebuie alti prousti, balzaci, papini etc., nu
trebuie sa existe in cultura noastra doar
epigoni ai altor stiluri mai mari si mai ves-
tite, ci o autenticitate a stilului si a trairilor
estetice (individuale, Tnainte de a fi na-
tionale).

Ca un clovn in agora®, un clovn trist,
junele si batdiosul critic utilizeaza consti-
ent” sarja caricaturald, rasul persiflator fata
de altii si, proba a echidistantei obiective,
fatd de sine, aparenta neseriozitate a ac-
ceptarii judecatilor contrare®. Ionescu dez-
valuie natura contradictorie a absurdului

critice
sau mai degraba natura absurda si grotesca
a contradictiei, intrucat paradoxul este
absurd din punct de vedere logic, iar rea-
lizarea simultaneitatii opuselor este una
dintre caracteristicile categoriei estetice a
grotescului.

Asa cum coexistenta mai multor forme
hibride, trdsatura a polimofismului, este
practic o imposibilitate logicd, o aporie a
gandirii, asa si coexistenta afirmatiei si
negatiei privitoare la univers si existenta
este la fel de ilogica si imposibild. Acest
lucru urmareste sa demonstreze ca realul
este fals si lipsit de inteles, ca in universul
nostru vital (viata) si verbal (limbaj, cultura)
existd dezordinea si functioneaza relativi-
tatea.

Estetic vorbind, grotescul reprezinta trai-
rea contradictiei antagonice, a haosului si a
unei viziuni a excesului tensional (care se
varsa, da in alta forma contradictorie) atat la
nivelul figurativului (proteismul sau poli-
morfismul), cat si la nivelul atmosferei sau
nivelul evenimential (coabitarea categoriilor
estetice opozitive) si al limbajului (marcand
absenta gandirii prin dereglarea logicii In
sofisme si silogisme; existenta contradictiei
absurde in plan metafizic si, la nivelul expre-
siei, asocierile ludice de cuvinte aparent
asemanatoare, golite de sens).

Tinand cont de cele spuse, se poate
considera cd grotescul este... haos, dezor-
dine, relativitate, dilema, gandire absenta
sau, de ce nu?, gandire captiva in clisee si
sterotipii.”

35 Iata un exemplu de premisa majora, dedusa dintr-o propozitie universald, ce ocupa pozitia unei pre-
mise initiale In urmatorul silogism: “Toate corpurile sunt grele. Aerul este un corp. Deci, aerul este
greu” (vezi studiul lui Ion Petrovici, Probleme de logicd, Ed. Agora, lasi, 1996, p. 70).

36 Formularea apartine studiului Clovnul in agora (Universalia, Bucuresti, 1998) a doi cercetatori, un
scriitor si universitar american, William Kluback, profesor de filosofie in New York, si un universitar
evreu, Michael Finkenthal, profesor de fizica la Universitatea din lerusalim, dar atras de studii
interdisciplinare, cercetatori care imagineaza o suita de interviuri imaginare cu Eugen Ionescu,

pornind de la investigarea operei sale.

37 “Imi dau seama ca am sarjat. Nu am izbutit sa par serios” (NU, 1991, p. 126).

38 Exista un subcapitol intreg dedicat identitatii contrariilor (vezi In NU, 1991, p. 115, subcap. “Identitatea
contrariilor”), in care Eugen Ionescu analizeaza romanul lui Mircea Eliade, Maitreiy, intr-o critica mai
intai afirmativd, bombastic-elogiatoare, iar apoi, anulandu-si prima pozitie, trece la o critica negativa,
demolatoare, care, sincer vorbind, pare mult mai dinamica si mai captivanta.

39 Un cercetdtor spaniol al operei lui Ionesco, Francisco Javier Hernandez, comenteaza in acest sens: “Los
objetos, los acontecimientos y las situaciones se yuxtaponen brutalmente en un caos grotesco. Las rela-
ciones con los demads son imposibles porque el lenguaje, vehiculo de comunicacion de las ideas no
estd regido por el pensamiento” (v. studiul Ionesco, Ediciones y Publicationes Espanolas, Madrid, 1974,

p- 60).
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Wireea PLATON®

In linie dreapta:
Conservatorul Petru Th. Missir
si statul reprezentativ (V)

Junimistul Petru Th. Missir (1856-1929) e sortit sa devind unul dintre cele mai importante repere
ale oricdrei miscari de renastere nationald romdneasca. Cunoscut piand acum doar unui manunchi
firav de specialisti, Missir e un ganditor conservator a carui recuperare nu are nimic de a face cu
sentimentalismul de arhivd. Missir nu e un autor care trebuie scos din uitare, ci un ganditor care ne
poate smulge din amnezie. Asemenea oricarui conservator autentic, Missir e interesat de realitate si
de lupta impotriva falsificarii ideologice si, de fapt, a realitatii, realitatea avind de a face si cu trecu-
tul, prezentul si potentialul unei natiuni, asadar, cu semnificatia ei.

Cuvinte-cheie: Petru Th. Missir, Junimea, conservatorism, ideologie, realitate, natiune

Conservatory Peter Th. Missir and representative state. Petru Th. Missir (1856-1929) is des-
tined to become one of the most important marks of any national resurrection movement. Known
until now by a small group of specialists, Missir is a conservative thinker whose recovery has noth-
ing in commune with the archive's sentimentalism. Missir is not an author, who must be kept out
from oblivion, but a scholar, who saves us from amnesia. As any veritable conservative, Missir is
interested by reality and the battle against the ideological forgery and, in fact, of the reality itself,
reality being related with the past, present and the potential of a nation, with its sense.

Keywords: Petru Th. Missir, Junimea, conservative, ideology, reality, nation

Missir arata impreuna cu Aurelian ca
Romania poate dezvolta o industrie textila
(bazatd pe prelucrarea inului si a lanii), a
lemnului, si alimentara si, de asemenea, o
industrie mecanicd si metalurgica axatd pe
produse necesare gospodariilor tdranilor
care alcdtuiau majoritatea “consumatorilor
romani”'. Missir citeaza indignarea lui
Aurelian provocatd de faptul cd Romania
importa fdina de grau din Austro-Ungaria:
“Noi exportam materia prima si apoi ne
vine inapoi macinatd din strdindtate - in
anul 1879 pentru o sumad de aproape doua
milioane — pe cand avem toate conditiile

* Lector, Columbus University, Ohio, S.U.A.
1 Missir, Scrieri literare si politice, 30.
2 Missir, Scrieri literare si politice, 31.
3 Missir, Scrieri literare si politice, 32.
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pentru intemeierea industriei mordritului,
care exista Tnainte, deoarece In 1863 abia se
importa fdind fina pentru 25.000 lei. Era
chiar o fabricd la Braila, care exporta fdina.
Decaderea acestei industrii o atribuie d-nul
Aurelian conventiei comerciale, care lasa
fdinele unguresti sa intre in tara fara a plati
nici o vama.”* Printre alte produse care se
importau si care ar fi putut fi produse in
Romania, Missir mai citeaza vinurile,
uleiurile alimentare si industriale, sapunul,
blanurile si pieile, hartia, chibriturile,
tesaturile, lumanarile, olaria, sticlaria,
mobila, 1dzile, si chiar trasurile.’



Conservatorul Petru Th. Missir si statul reprezentativ (V)

caiete

Importanta pe care o acorda Missir
productiei, mestesugarilor, micilor intre-
prinzatori, gospodariei taranesti, e in per-
fect acord cu realismul conservatorilor. Intr-
0 epoca 1n care, dupd cum spune istoricul
american Michael Lind, ai voie sa fii “pro-
big business” si “pro-big government”, sau
impotriva lui “big government” si “pro-big
business”, sau “anti-big business” si “pro-
big government”, dar in care orice Incercare
de a fi si “anti-big government” si “anti-big
business” e etichetata drept “fascista”,* e
bine sd ne reamintim cd, 1nainte de a fi
distorsionat de razboiul rece, care a milita-
rizat conservatorismul american si a facut
din el un apendice al complexului militaro-
industrial, conservatorismul, cel putin de la
Edmund Burke incoace, avea in comun cu
socialismul discursul social, ideea ca socie-
tatea e importantd, nu doar individul. Pater-
nalismul socialist, pentru care societatea era
definita mai ales de solidaritati orizontale,
era o versiune tehnocratd a patriarhalismu-
lui conservator, pentru care societatea era
definita si pe verticald, prin solidaritati isto-
rice. Socialistii erau mai selectivi in privinta
traditiei, citeau istoria selectiv si teleologic,
ca si liberalii, In vreme ce conservatorii
vedeau in traditie un tezaur de certitudini
canonice. Conservatorii acordau mai mare
importantd armoniei claselor in vreme ce
socialistii investeau poporul/proletariatul

critice
cu valente mesianice. Dar atat organicistii
conservatori cat si socialistii patrioti au
recunoscut valoarea societatii, definita si pe
orizontald si pe verticala, si ca specie si ca
gen. La limita, socialistii si conservatorii ne-
crestini au divinizat societatea, procla-
mand-o sursa a “sacrului” si deci a “mo-
ralei”.” Daca neoconservatoarea Margaret
Thatcher a putut sa exclame indignata ca nu
stie ce e aceea “societatea”, conservatorul
Alexandru Marghiloman afirma candva
raspicat: “Doctrina conservatoare e sociala
pentru cd e o politicd realda. Cand, prin
studiul real al situatiei actuale, doctrina
conservatoare s-a convins de inanitatea for-
mulelor metafizice; cand s-a convins cd nu
poate fi fraternitate cand asa de mari sunt
deosebirile de clasd; ca nu poate fi egalitate
reald cand nu este egalitate de situatie,
egalitate economicd; cd nu poate fi libertate
reala cand omul n-are un minim de trai
asigurat, doctrina conservatoare a devenit
sociala. Si in toate tarile initiativa miscarii
de asistenta a multimii producatoare revine
doctrinei conservatoare.”® Marghiloman
scria In prelungirea unei epoci in care par-
tidele conservatoare, conduse de un Ben-
jamin Disraeli sau de un Otto von Bismarck,
au jucat un rol insemnat in crearea primelor
sisteme de asistenta sociala (ceea ce lute-
ranul Bismarck numea “crestinism prac-
tic””), pe care neoliberalii de astazi, obsedati

“Indeed, the two parties agree that any combination of populism and statism other than their own two
patented variants is “fascism.” It is acceptable to be against big government and for big business, or
to be against big business and for big government. But consistent populists who oppose both big busi-
ness and big government are /Potential Hitlers, according to anti-populist statists on the left and anti-
statist populists on the right” (Michael Lind, “Where are the peasants with pitchforks?”, Salon, 26
octombrie 2010). Vezi, pentru o confirmare roméneascd a observatiei lui Lind, cliseele neoliberale dis-
cutate in textul “Economia de piatd si minciuna de subzistenta” din acest volum.

Vezi conceptia despre societate si sacru a socialistului Emile Durkheim, in Emile Durkheim, Textes,
Paris, Minuit, 1975, 3 vol., II (Religion, morale, anomie).

Alexandru Marghiloman, “Doctrina conservatoare” (1923), antologat in Conservatorismul roménesc:
Concepte, idei, programe, antologie de Laurentiu Vlad, Bucuresti, Nemira, 2006, 114. Marghiloman argu-
menteaza si cd societatea “consacra” proprietatea In “interesul societétii, adica: al tuturor. Proprietatea
este ndscutd odatd cu omul intrat in stare sociald” (113). Daci e asa, atunci nu poti face din exercitiul
dreptului de proprietate o indeletnicire asociald, asa cum o pretinde doctrina corporatiei neoliberale
globale contemporane, care pretinde sa desprinda un drept garantat de societate de orice datorie fata
de societatea in virtutea caruia acel drept existd. Pentru o ilustrare clasica a tezei neoliberale conform
careia corporatia nu are nicio obligatie fatd de societate, vezi Milton Friedman, “The Social
Responsibility of Business is to Increase its Profits”, in The New York Times Magazine, 13 septembrie
1970 (http://www.colorado.edu/studentgroups/libertarians/issues/friedman-soc-resp-business.html).
Moritz Busch, Bismarck: Some secret pages from his history, New York, Macmillan, 1898, 2 vol., II, p. 282-
283.
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Mircea Platon
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de ideea statului minimal, ar vrea sa le
distrugd, in vreme ce noua stanga ar vrea si
a si reusit partial sa le deturneze in folosul
“stilurilor” de viata si artd “alternative”.*
Profesand un conservatorism real, adica
social, Missir intocmeste un raport destul de
retinut asupra activitatii stiintifice a fostului
sau comiliton A. C. Cuza, care 1n 1900 urma
sd fie numit la catedra de economie politica
a Universitatii din Iasi. Publicat in Con-
vorbiri literare In ianuarie 1900, studiul lui
Missir asupra lucrdrii lui Cuza’ ia distanta
fata de rasismul acestuia. Rasismul, arata
Missir, distorsioneaza gandirea lui Cuza,
care altminteri e un foarte bun cunoscator al
literaturii economice, politice si demogra-
fice de specialitate (contrar lui Aurelian, de
exemplu, la care Missir criticd lipsa de
statistici). Missir ataca premisele economice
false ale rasismului economic al lui Cuza.
Missir aratd cum Cuza porneste de la
Malthus care sustine, in cuvintele lui Missir,
ca: “Miscarea populatiei atarnd totdeauna
de mijloacele de existenta. Ea creste pe atat
pe cat exista mijloace de trai intr-o tara.”"
Pornind de aici si adaugand si rasismul sau,
Cuza ajunge, arata Missir, la concluzia
conform careia: “De aceea e de neapdrata
trebuinta, pentru linistea dinlauntru a
statului si pentru dezvoltarea temeinicd a
unui popor, ca el sa fie stdpan exclusiv pe
un teritoriu anumit, pe care a apucat a-l
cuprinde si asupra cdruia are dar drepturi
istorice.”" Din moment ce cresterea popu-

latiei duce la scaderea resurselor de hrang,
atunci e normal, in conceptia stiintifica a lui
Cuza, ca un popor sa-si protejeze partea de
lume care 1i asigura subzistenta. Missir
combate stralucit aceastd teza, aratand ca
Malthus a fost influentat de catre fiziocrati,
care atribuiau “fertilitdtii pamantului
intreaga productivitate, neglijand cu totul
partea ce o aduce munca omeneasca la
crearea productelor””. Intr-adevar, fizio-
cratii considerau cd doar agricultura da
nagtere la bogatie noud, industria sau co-
mertul nefiind decat o transformare sau o
punere in circulatie a unei bogatii deja
existente."

Cu exceptia lui Turgot si a marchizului
de Mirabeau, tezele fiziocratilor erau
influentate atat de ideile religioase ale
fondatorului scolii, medicul Francois
Quesnay — care combadtea revelatia crestina
in numele unei “morale universale” deist-
naturaliste si al “despotismului” legii
naturale -, cat si de incercarea lor de a se
prezenta regilor Louis XV si Louis XVI ca
oameni care vor pune in ordine finantele
Frantei cu ajutorul unui impozit unic pe
bogatia reald, adicd agricold.” Limitand
baza de impozitare prin excluderea indus-
triillor si comertului, liberalismul fiscal al
fiziocratilor a dus la cresterea deficitului
bugetar al Frantei, in vreme ce fiscalitatea
mai apdsatoare a Angliei, al cdrei guvern
taxa si industriile si comertul, a dus la
prosperitatea statului si la prestigiul libera-

8 Pentru un excurs istoric, vezi Paul Gottfried, After Liberalism: Mass Democracy in the Managerial State,
Princeton, Princeton University Press, 2001. Pentru exemple contemporane despre modul in care anor-
malitatea sau anomia e subvenpionata de catre stat in vreme ce normalitatea e penalizata, vezi, de
exemplu, James Chapman, “How Labour’s tax system punishes couples for being married”, Daily
Mail, 21 ianuarie 2008; Tom Whitehead, Christopher Hope, “Married couples ‘punished by tax sys-
tem’”, Telegraph, 1 ianuarie 2009. Vezi si William D. Gairdner, The War Against the Family: A Parent
Speaks Out on the Political, Economic, and Social Policies That Threaten Us All, Toronto, BPS Books, 2007;
Ute Gerhard, Trudie Knijn, Anja Weckwert, Working mothers in Europe: a comparison of policies and prac-
tices, Cheltenham, Edward Elgar Publishing, 2005, 136.

9 A. C. Cuza, Despre poporapie. Statisticd, teoria si politica ei. Studiu economic, lasi, 1899.

10 Missir, Scrieri literare si politice, 78.
11 Missir, Scrieri literare si politice, 83.
12 Missir, Scrieri literare si politice, 79.

13 Vezi, pe langa bibliografia recenta citata in textul “Distributismul si statul reprezentativ”, clasicele
sinteze dedicate fiziocratiei de Georges Weulersse, incepand cu Le mouvement physiocratique en France

(de 1756 a 1770), Paris, Alcan, 1910, 2 vol..

14  Michael Kwass, Privilege and the Politics of Taxation in Eighteenth-Century, France: Liberté, Egalité,
Fiscalité, Cambridge, Cambridge University Press, 2000.
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lismului, asociat nejustificat din punct de
vedere istoric cu taxele scdzute.”

Missir combate malthusianismul aratand
cd bogatia nu sporeste independent de
munca omului. Sporirea populatiei in-
seamna si sporirea capacitatii de a produce
bogatie, nu doar consum de bogatie. Cel
putin daca se incurajeaza “activitatea onesta
indelungata” si “elementul producator”:
“Sporul de munca ce rezulta din inmultirea
bratelor nu este numai cantitativ.

Puterea de muncad a fiecarui om vine sa
se asocieze la productie si asociatia, sub
orice formd, este o putere mai mare decat
suma adunatda a puterilor individuale ce
colaboreaza (...)

Apoi puterea creatoare si inventiva a
creierului este in adevar nemarginita.”'
Missir conchide deci ca reactionarismul
rasist al lui Cuza s-a grefat pe reactiona-
rsimul economic al lui Malthus, a carui
doctrind economica justifica intersele si po-
liticile celor aflati la putere: “Dupa aceasta
teorie, sdracia este consecinta inevitabila a
inmultirii prea repezi a populatiei si a
inmultirii prea incete a mijloacelor de trai.
Pauperismul nu este deci consecinta vreu-
nui rdu sistem de repartitie a bogatiilor, nu
este consecinta vreunui rau social, ci din
contrd urmarea unor cauze naturale. Sub
aparenta beningnd a unei simple teorii
asupra miscdrii populatiei, Malthus pre-
zinta deci lumii solutia indrazneata a

critice
chestiunii sociale, o solutie insa reactionara
si croita astfel ca sa convina claselor
posedante.”"

Eroarea rasista a lui Cuza e agadar deter-
minata de eroarea sociologica a lui Malthus,
care e determinata de eroarea economica a
fiziocratilor (determinatd la randul ei de
eroarea teologica a deificarii naturii). Missir
nu pdraseste domeniul stiintelor social-
umane pentru a intra in teologie sau in
chestiuni de antropologie religioasa. Antro-
pologia si sociologia sa sunt pozitiviste,
indatorate conceptiilor unor Spencer, Durk-
heim, Roscher, Prins.

Meritul lui Missir insd, In context roma-
nesc, e acela de a pune in evidentd legatura
dintre antropologie si economia politica,
politologie si sociologie. Consecventa cu
care urmadreste aceastd legaturd i1 duce pe
Missir la un conservatorism care refuza
orice lectura antropologica reductionista de
genul lui homo oeconomicus. Missir refuza sa
reducd demnitatea umana la nivelul de
functie a cantitatii (cate voturi, cate bunuri,
cate drepturi).

Daca, in domeniul politic, conservatoris-
mul pune mai ales chestiunea calitatii, a
competentei, a principiilor, a onestitatii, a
adevaratei reprezentdri a valorii, in dome-
niul economic, conservatorismul, departe
de a imbratisa frenezia consumista si
adoptarea ideologiilor la moda pentru ca
folositoare celor destul de puternici pentru
a impune moda, imbratiseazd o teorie

15 In secolul al XVIII-lea, Franta a introdus anumite impozite doar pentru ci ele fusesera introduse deja
in liberala Anglie, care dadea astfel exemplul nu al reducerii, ci al sporirii fiscalitdtii In contextul
dezvoltarii statului militaro-administrativ colonial.

16 Missir, Scrieri literare si politice, 85.

17 Missir, Scrieri literare si politice, 80. Pentru un ecou al gandirii malthusiene vezi luarile de pozitie ale
lui Calin Georgescu si articolul lui Catalin Avramescu, “Un surplus de populatie” (Cotidianul, 12
decembrie 2006), in autorul care argumenta cd e bine ca romanii sa plece din tard pentru ca oricum
Romania nu poate suporta o populatie de 23-24 de milioane de oameni. Avramescu socotea ca
“suprapopularea” Romaniei e inca unul din rezultatele criminale ale politicilor comuniste. E normal
asadar ca un om capabil de asemenea afirmatii bezmetice sa devina seful de cancelarie al presedintelui
Traian Basescu, care intr-un discurs televizat ii indemna pe romani sa plece din tard. Ambii nu fac
decat sa se adape de la aceleasi izvoare de la care se adapd si un alt sustindtor neoliberal al
Presedintelui Basescu, Mihail Neamtu, care ridica din umeri si era gata sa puna la capitolul “darurilor
libertatii” sinuciderile copiilor si dramele familiale provocate de emigratia In masa a romanilor dupa
1989, emigratie determinatd de cinice inginerii sociale si economice puse in practicd in Romania
ultimelor decenii. “For the record”, sd mai precizez ca nici Avramescu, nici Neamtu, in ciuda faptului
ca am facut referiri repetate la aceste afirmatii ale domniilor-lor, nu au simtit nevoia sa se dezica de
ele. Neamtu e astazi “director de programe” al Fundatiei Crestin-Democrate a lui Teodor Baconsky.
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realista a valorii economice care nu reduce
omul la o simpld marfa."

Prin urmare, Missir respinge, pe langa
fiziocratism, malthusianism si rasism, si
marxismul, a carui adoptie in anumite cer-
curi ale lumii intelectuale romanesti e
judecata de Missir din perspectiva teoriei
maioresciene a “formelor fiara fond”, a
ideilor-pampon aduse in Romania “in lazile
lumii elegante si ale comerciantilor de pe
malurile Dunarii”: “Aici ea se produce sau
se reproduce catva timp ca o creatie de cel
mai ales gust, pe cand in Paris sau aiurea ea
dusese la dezesperare si poate la ruina pe
fabricantul ce o pusese in curs.”” Remar-
cand ironic anacronismul la care sunt
condamnati perpetuu sincronistii — a cdror
“modernitate” provinciald e mai intot-
deauna in intarziere fata de modernitatea
metropolei si fata de permanentele
Romaniei, doud realitdti a cdror logica de
dezvoltare organica impune un alt raspuns
decat logica simiand a imitatiei — Missir
noteaza ca, desi socialismul are meritele lui
si trebuie respectat intrucat da la lumina
“un protest si onest in contra multelor
neadevaruri ce se practica in idei si fapte”,
importul ideilor socialiste in Romania
sufera din cauza lipsei de “expuneri teo-
retice” coerente, profunde si convingatoare,
si din cauza absentei unei “pdturi de
interese practice si de partizani interesati”,
adica a realitatii sociale pe care ar trebui sa
o reprezinte ideile si personalitdtile socia-
liste®® Mai mult inca, Missir noteaza cu
satisfactie ca limba roméana insasi, din cauza

nedezvoltarii vocabularului filosofic si a
lipsei de neologisme care sd exprime ab-
stractiuni, era, in acel an 1883, o limba con-
servatoare prin excelenta din cauza ca nu
favoriza expresia abstract-ideologica, ci
doar pe cea a intereselor concrete. Abia ie-
sitd din leganul taranesc-hronicdresc-litur-
gic, limba era inca legatd de realitate. Era o
limba de curte, nu de interval.? “Termino-
logia stiintifica a limbii romane nu sufere de
a se acoperi lipsa totala de continut, prin
aparente de eruditie. Acesta este avantajul
limbilor ce nu sunt inca formate pentru a
exprima cu abundenta ideologismele si
speculatiile abstracte”, observda Missir
subliniind astfel legatura dintre sincronism
si radicalismul demagogic.”

Dincolo de respingerea relevantei operei
lui Marx in contextul romanesc de la 1880,
Missir respinge atat teoria marxista a valorii
cat si comunismul ca organizare practicd si
militanta a marxismului. Missir considera
cd, pentru Marx, ca si pentru David Ricardo,
“valoarea derivd numai din munca ome-
neasca”, ca deci valoarea unui lucru e data
de cantitatea de muncd investitd in el.
Aceastd valoare e apoi supusa fluctuatiilor
si falsificarilor produse de valoarea de intre-
buintare (utilitatea produsului) si de val-
oarea de schimb (valoarea lui pe piata,
pretul produsului). Munca e, dupa Marx,
“sufletul economic, ce se materializeaza in
bunuri” si care da lucrurilor si valoarea lor
de intrebuintare, si valoarea lor de schimb.
Missir noteazd hegelianismul acestei for-
mule, care prezinta munca, spiritul, defasu-

18 De exemplu, In anii '70, Ford Motor Company a constatat ca, din cauza locului unde era amplasat
rezervorul de benzind, modelul Ford Pinto lua foc chiar si in urma unor coliziuni la viteza mica. Ford
a fdcut analize de cost pentru a vedea ce e mai eficient: sa instaleze in masinile si camioanele lor un
mic mecanism care ar fi redus numarul incendiilor, si deci ar mortilor, sau sa pliteasca despagubiri
celor accidentati si familiilor celor decedati in accidente. In urma analizelor, Ford a ajuns la concluzia
ca e mai eficient sa vanda masinile fara micul mecanism de siguranta (in valoare de 11 dolari). Banii
datorati victimelor s-ar fi ridicat la suma de 49.5 milioane de dolari, In vreme ce instalarea
mecanismului de sigurantd ar fi costat in total 137.5 milioane. Ca atare, Ford a scos pe piatd modelul
Pinto fard mecanismul de sigurantd care ar fi permis masginilor sa nu mai explodeze chiar si la coliziuni
la viteza mica. Intre 1971 si 1977 au murit 500 de oameni arsi in Forduri Pinto. Vezi Gerry Spence, With

Justice for None, New York, Penguin, 1989, 200-201.

19 Missir, Scrieri literare si politice, 114.
20 Missir, Scrieri literare si politice, 115.

21 S$iasa a ramas pana la Constantin Noica, Dumitru Staniloae, Ioan Alexandru, Sorin Dumitrescu sau

chiar Nichita Stanescu.
22 Missir, Scrieri literare si politice, 127.

66



Conservatorul Petru Th. Missir si statul reprezentativ (V)

caiete

critice

randu-se In bunuri, In lume, sub “doua
forme” de valoare, o tezd si 0 antiteza care
se cer depdsite dialectic.” Pentru a-si ilustra
teoria, Marx da doua exemple: al aerului si
al unui diamant. Aerul are o mare valoare
de intrebuintare, dar nu e produsul muncii
si nu are nici valoare de schimb. Diamantul
are o valoare de intrebuintare “neinsem-
nata”, dar are o valoare de schimb enorma
din cauza muncii depuse la slefuirea lui.
Missir combate aceasta teorie a valorii si,
ironic junimist, ca un adevarat conservator,
opune aerului cu diamante exemplul unei
gaini. Missir arata cd exista bunuri naturale
pe care nu le putem avea gratis, desi utili-
tatea lor nu e rezultatul muncii omului. In
acest caz, munca omeneasca nu acopera
intreaga valoare a produsului, ci cel mult
adauga calitatii bunurilor: “Asa, de exem-
plu, in pretul care se pldteste pentru o
gaina, excluzand portiunea care se naste
prin concurentd intre consumatori, o parte

23 Missir, Scrieri literare si politice, 119.
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din rest reprezintd desigur munca intre-
buintata de cel ce i-a dat ingrijirea pentru a
ne-o procura. Dar nu poate nimeni sta la
indoiala ca, din utilitatea care o are acest
bun, natura procurd partea cea mai
insemnata, cd, prin urmare, portiunea de
echivalent pentru munca este cea mai mica
si cd acest element produce cea mai mica
parte din valoarea economicd a unei gdini.
Dar restul valorii sale economice de unde
provine?” Missir apreciaza ca, de vreme ce
teoria lui Marx nu ne poate ldmuri, atunci
inseamna cd e o teorie a valorii falsda si
noteaza ca de modul cum definesti valoarea
lucrurilor depinde si sistemul politic pe care
il favorizezi. O falsa definitie, o stramba
intelegere a valorii economice va avea ca
rezultat o stramba intelegere a societatii si a
statului care ar trebui sa vegheze la
interesele acelei societati. Missir arata ca
Marx reduce valoarea economicd la munca
doar pentru ca pe baza acestui reductionism
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sd poatd apoi contesta proprietatea privata.
In acelasi mod, s-ar putea spune ci a reduce
valoarea omului “de elitd” la intelect duce
la neglijarea caracterului si a rolului sau in
construirea unei societati. Societatea roma-
neasca, ruinata de falsele teorii economico-
politice ale lui Marx, care reduceau totul la
“munca” investita intr-un produs, nu se va
putea ridica pe baza unor false teorii eco-
nomice care reduc totul la “capitalul” inves-
tit Intr-un produs sau intr-o tard, sau la
“inteligenta” investita intr-o cariera politica
sau academicd. Punctul de vedere conser-
vator al lui Missir este ca exista diferite
calitati ale muncii: “In realitate insa, nu
intalnim nicdieri munca abstract-identica a
lui Marx, ci numai specii concrete si deose-
bite intre ele de calitate.”* Exista deci si
diferite calitati ale capitalului sau inteli-
gentei. Cantitatea muncii, capitalului sau
inteligentei nu poate compensa slaba lui
calitate sau reaua lui intentie. In Romania,
valoarea de schimb exorbitantad a “inteligen-
tei” actualei noastre elite culturale si
“munca” investita de aceasta elitda in con-
struirea propriei cariere nu are nimic de a
face cu valoarea de intrebuintare a acestei
elite.

In articolul “Notiunea valorii”, Missir
dezvolta deci o teorie alternativa a valorii, o
teorie mai complexda decat cea ricardian-
marxistd. Missir ia in considerare si “ra-
ritatea extrema” a unor produse, raritate
care nu poate fi intotdeauna depasita prin
munca.” Apoi, Missir ia in discutie diferitele
calitati ale muncii, notand cd, “intre ex-
tremul muncii ordinare manuale si pana la
extremul opus al activitatii creierului in sco-
puri productive, sunt o suma nesfarsit de
variata de calitati de munca”. Clasificarea
acestor diferente s-ar putea face, tentativ, pe
baza a trei criterii: (1) “dupa calitatea lor
specifica”; (2) “dupa timpul cat a durat”; (3)
“dupa intensitatea cu care s-a manifestat”.*
Aprecierea valorii bunurilor se face cu

24 Missir, Scrieri literare si politice, 123.
25 Missir, Scrieri literare si politice, 145.
26 Missir, Scrieri literare si politice, 146.
27 Missir, Scrieri literare si politice, 148.
28 Missir, Scrieri literare si politice, 152.
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ocazia schimbului de bunuri si nu are de a
face doar cu munca depusad de mine pentru
a produce un obiect, ci si cu aprecierea
muncii depuse de celdlalt pentru produc-
erea obiectului pe care il vreau eu. Munca
altuia ne scuteste de munca noastrd, ne
scuteste de a mai invinge noi niste dificul-
tati. Asadar valoarea unui obiect e data de
munca de care ne scuteste, deci de serviciile
pe care ni le aduce, procurarea acelui obiect:
“Cu cat mai mari sunt dificultatile care
trebuie sd le inlaturam pentru a ne procura
concursul muncii, cu atat mai mare este val-
oarea ei.”” Dar aceste dificultati pot proveni
din: (1) munca necesara producerii unui bun;
(2) raritatea unui bun; si (3) obstacole so-
ciale, adica dreptul de proprietate asupra
unui obiect, faptul ca acel obiect face deja
parte dintr-o structurd sociald, de proprie-
tate, complexd, si ca nu poate fi insusit fara
rezistenta: prin “munca” furtului, sa zicem.
Intorcandu-se la gainile lui si la ograda lui
de conservator autentic, Missir elucideaza
acum cd, dincolo de munca depusa in
cresterea unei gaini si de partea de utilitate
procurata de naturd, parte din valoarea si
deci din pretul unei gdini se datoreaza
“obstacolului social, care ni se opune in
faptul ca acest bun este deja ocupat de
proprietatea particulard, care nu-l1 cedeaza
decat pe un echivalent ce apare in valoarea
fiecdrui exemplar”®. Teoria ricardian-
marxista a valorii, care elimina din teoria
valorii raporturile sociale, sau le citeste doar
ca raporturi de productie, reducandu-le
astfel la muncd, ajunge deci la concluzii
comuniste doar pentru ca a eliminat din
premise raporturile sociale. Egalitarismul
final nu e decat concluzia absentei rapor-
turilor sociale din premise, unde totul e
redus la munca abstract-egalitara si relatiile
sociale la relatii de productie.

De aceea, arata Missir citandu-1 pe social-
istul german Eugen Diihring, marxismul nu
e decat o “dialecticd a furtului universal”,
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un sistem in care “furtul en gros acopera si
consuma pe cel en detail”. Rezultatul aces-
tui proces, avertiza Diihring citat de Missir,
e ca “talhdriile se centralizeaza la un loc
pentru a forma intr-o buna dimineata statul
marxist, inconjurat de glorie teocratica.
Atunci incepe inalta gratie si mila sa-si arate
puterea si sa domneascd in lume, cdci
oamenii lui Marx, dupa ce vor capata con-
ducerea capitalului si a posesiei colective ce
se va fi asternut in cadrul statului, nu numai
cd vor suna instrumentele de veselie, dar
inca vor fi agsa de umani a desemna fiecaruia
munca si mancarea, ca ratiune de stat.””
Diihring, tradus de Missir, vorbeste de
caracterul irational, nebulos, hiliast al
marxismului, pe care il considera o religie
politica. E demn de semnalat Insa, mai ales
pentru cd la noi in Romania acest punct de
vedere, al comunismului ca religie politica
si ca erezie crestina, a fost sustinut si
popularizat de multi autori neoliberali,* ca
Diihring era un fervent ateu al cdrui
anticrestinism se completa, ca la Voltaire, de
exemplu, cu antisemitismul. Dithring consi-
dera ca a desemna marxismul drept o
religie politicd il dicrediteaza pentru ca reli-
gia 1n sine e un lucru de nimic, dadunator si
fanatizant. A asimila deci marxismul unei
religii politice era un mod de a lovi in
marxism pentru cd lovea in religie. Din
punctul de vedere al lui Diihring, vina lui
Marx era aceea ca, in loc de a fi stiintific,
ceea ce l-ar fi ajutat sd ajungd la adevarata
intelegere materialistda a societdtii, Marx
pastra inca in doctrina sa elemente religi-
oase mozaice. Diithring socotea ca mar-
xismul ar fi deci o sectd mozaica, o
transpunere politica a “Jubileului” mozaic:
“O reminiscenta mozaicda, o ‘anamnezie’ a
anului de veselie, care se afla randuit in
cartile lui Moise, I-a impins pe Marx sa se
faca comunist. Acel an de veselie urma sa se

29 Missir, Scrieri literare si politice, 132.

critice
intoarca dupd fiecare 49 de ani si trebuie sa
aiba de efect ca toate pamanturile sd vind in
stdpanirea fostilor lor proprietari, iar
datoriile sa rdmana rdsuflate. Ne este
indiferenta valoarea practica a acestei
institutii, deoarece nici Marx nu s-a folosit
cu nimica din experienta ei, ci a exploatat
numai teoria mozaica. Pamanturile si banii
trec deci incetul cu incetul din mana in
mana, pana ce deodatd aceste bunuri cad cu
trasnete si fulgere In mainile acelora la care
se gandeste Marx. Acestia vor administra in
numele casei statului bogatiile rapite in
anul comunist de veselie si vor da tuturor
de baut si de mancat in proportia in care
acestia vor indeplini cu ascultare muncile si
servitutile ce se vor randui in acest nou
imperiu de cdtre prelatul Marx si de clerul
sau [...] Cartea sa se margineste deci a stabili
derivarea istorica si proorocirea dialectica a
anului socialist de veselie, fard sa tradeze
ceva nici asupra constituirii statului
socialist de veselie si nici asupra organizarii
acelei veselii.”" Din punctul de vedere al
materialistului Diihring, orice religie e o
conspiratie,” si de aceea si marxismul nu e
decat o secta iudeo-crestind, o religie
politica, o forma de obscurantism distilata
de Marx din invataturile “lui Moise,
Ricardo si Hegel”.”

Lecturile lui Missir din Diihring sunt
insa importante nu atat pentru aceasta
interpretare in cheie teologico-politica a
marxismului, cat pentru intalnirea pe care
Diihring i-a mediat-o lui Missir cu un mare
economist american al secolului al noua-
sprezecelea. Pentru ca, daca Missir martu-
riseste ca a imprumutat de la Diihring teo-
ria valorii economice, Diithring la randul sau
a imprumutat-o de la Henry Carey, marele
economist protectionist american al seco-
lului al noudsprezecelea. Teoria valorii,
anti-malthusianismul, nationalismul pro-

30 Vezi lucrdrile lui Vladimir Tismaneanu si ale celor din cearcanul lui institutional-intelectual.

31 Missir, Scrieri literare si politice, 131.

32 Tema aceasta a fost vehiculatd de literatura pseudo-spinozistd a veacurilor XVII-XVIII, si se mai
regaseste inca in lucrdrile unor autori contemporani de soiul lui José Saramago sau Alina Mungiu.

33 Missir, Scrieri literare si politice, 131. Pentru o discutie academicd si mult mai nuantata a acestui subiect,
vezi Dennis K. Fischman, Political Discourse in Exile: Karl Marx and the Jewish Question, Amherst,

University of Massachusetts Press, 1991.
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tectionist ale lui Missir, toate se regasesc in
scrierile lui Carey, popularizat in Europa de
Diihring, unul din legatarii nu doar intelec-
tuali ai lui Henry Carey.* De aceea, cred ca,
pentru a intelege exact cum se leaga intre
ele teoriile lui Missir, trebuie sd reconstitu-
im, cu ajutorul lui Carey, peisajul intelectual
mai larg din care faceau parte.

Henry Charles Carey (1793-1879) s-a
ndscut in Philadelphia, ca fiu al lui Matthew
Carey (1760-1839), un imigrant irlandez
care, dupa ce a ucenicit la Paris in tipografia
lui Benjamin Franklin, s-a intors in Irlanda
unde a infiintat un ziar. Activitatea jurna-
listicd i-a adus Intemnitarea. Dupa eliber-
area din inchisoare, Matthew Carey, deghi-

zat in femeie pentru a nu fi recunoscut de
autoritdti, pdrdseste Irlanda pentru Ame-
rica. Se stabileste in Philadelphia si, ajutat
financiar de Lafayette, pe care il cunoscuse
la Paris, 1si deschide o tipografie si o editura
care devine una din cele mai mari din
America. Matthew Carrey activeaza si pe
taramul ideilor economice, devenind, din
1820, ca autor de brosuri si ca stalp al
Societatii pentru Promovarea Industriei Na-
tionale, unul din cei mai ferventi sustinatori
ai protectionismului.” In calitatea sa de pro-
mor al protectionismului, Matthew Carrey
a intrat in contact cu economistul protec-
tionist german Friedrich List (1789-1846),
care a trait in exil, in SUA, intre 1825 si 1832.

34 Arnold W. Green, Henry Charles Carey, Nineteenth-Century Sociologist, Philadelphia, University of
Pennsylvania Press, 1951, 49. Unul din discipolii europeni ai lui Henry Carey a fost economistul ger-
man Schultze-Delitzsch, un oponent al socialismului si unul din parintii cooperatiei si ai bancilor pop-
ulare. Vezi Donald Skeele Tucker, The Evolution of People’s Banks, New York, Columbia University
Press, 1922. Un alt discipol, american, al lui Henry Carey a fost socialistul crestin Stephen Colwell, care
declara cd: “Economia politicd, in sensul ei strict, e tot atat de opusa crestinismului pe cat e de contrara
socialismului; cu alte cuvinte, exista mai multe lucruri in comun intre socialism si crestinism decat
intre crestinism si economia politicd” (Henry C. Carey, A Memoir of Stephen Colwell, Philadelphia, 1871,

24). $5i Durkheim I-a citit si citat pe Carey.

35 George Soule, Ideas of Great Economists, New York, Viking, 1952, 105-106.
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Din cauza ideilor sale nationaliste, List isi
pierduse catedra la Universitatea din
Tiibingen, unde a predat economie politica
si filosofie intre 1817-19. In 1822, List a fost
condamnat la inchisoare pentru ideile sale
unioniste, nationaliste si protectioniste
referitoare la reforma vamala si economica a
statelor germane. Oferindu-i-se posibilita-
tea sd emigreze, List a plecat cu familia in
SUA, unde, cu ajutorul lui Lafayette, s-a
stabilit la o ferma din Pennsylvania. Cum in
acea perioada Pennsylvania era centrul
intelectual al protectionismului american,
List a activat o vreme in folosul Societatii
pentru Promovarea Industriei Nationale, al
cdrei presedinte era Matthew Carey, socie-
tate In numele careia a si publicat un numar
de eseuri in 1827. Dupa intoarcerea in tara
natald, in 1832, List si-a vdzut pusa in prac-
tica ideea unei uniuni vamale germane, in
1833, si si-a publicat clasica lucrare despre
Sistemul National de Economie Politicd (1841).

Desi a crescut intr-o atmosfera nationa-
listd si protectionista din punct de vedere
economic, Henry Carey a debutat ca pro-
motor al liber-schimbismului englez, al $co-
lii de la Manchester.* Treptat insa, Henry
Carey a Inceput sda conteste teoriile scolii
ricardiene si ale liber-schimbistilor. In The
Principles of Social Science, Carey porneste de

critice
la ideea conform cdreia valoarea e “masura
rezistentei care trebuie inlaturata pentru a
obtine lucruri necesare uzului”, o teorie pe
care am vizut-o reluati de Missir.” In Past,
Present, and Future, Carey ajunge la
concluzia cd, odatd cu progresul societdtii,
creste si productivitatea agricold, de vreme
ce oamenii lucreaza mai intai pamanturile
mai aride si abia odata cu sporirea popu-
latiei si imbunatatirea tehnicilor agricole
ajung sa lucreze si pamanturile mai fertile.
Ideea lui Carey era corecta in cazul istoriei
colonizarii continentului american si ii per-
mitea economistului american sa combata
pesimismul lui Malthus argumentand ca
odata cu cresterea populatiei cresc si
mijloacele ei de a se intretine.*

Ca urmare a acestei constatdri, Carey a
abadonat si ideea engleza a importantei si
beneficiilor aduse de liberul-schimb si de
diviziunea internationala a muncii, adica de
globalizare. “Liberul-schimb”, scria Carey,
duce la construirea unui sistem economic
mondial in care existd o singura tara-
fabrica, restul fiind doar tari-furnizoare, din
care se exporta resurse umane si materii
prime Inspre acea tara industrializata: “O
singura fabricd pentru intreaga lume, catre
care se indreapta toate materiile prime,
indiferent de costul transportului.”

36 Pelanga Green, Henry Charles Carey, Nineteenth-Century Sociologist, vezi A. D. H. Kaplan, Henry Charles
Carey: A Study in American Economic Thought, Baltimore, Johns Hopkins Press, 1931; Rodney ].
Morrison, Henry C. Carey and American Economic Development, Philadelphia, The American

Philosophical Society, 1986.

37 Bastiat a plagiat In Harmonies economiques aceasta idee de la Carey, ceea ce a dus la un indarjit schimb
de replici intre Carey si Bastiat, in Journal des economistes, no. 117 (1851), vol. 28, p. 38, si vol. 29, 43-44.
Economistul francez Charles Gide crede ca Bastiat ar fi trebui sd marturiseasca imprumutul. E intere-
sant, cred, cum “liber-schimbistii” ciupesc si deturneazd ideile conservatorilor protectionisti si
sustindtori ai micii-proprietdti (distributisti). Ca orice ideologie, liber-schimbismul globalizant are
nevoie de o premisa adevdratd, care are legaturd cu realitatea, pe care apoi sa dezvolte un sistem fals.
Daca ar fi sa risc o distinctie cu valoare de aplicare limitata la acest text, as spune ca diferenta intre
sofism si ideologie e ca sofismul transforma minciuna in adevdr, in vreme ce ideologia transforma
adevdrul in minciund. Ideologia porneste de la o observatie sau o premisd adevdratd pe care o
deturneazd, o falsificd. Sofismul porneste de la o premisd mincinoasd pe care apoi o dezvolta
consecvent, scrupulos-"adevarat”. Ideologia falsifica rationamentul, sofismul falsificd premisa. Sunt
simbiotice. De exemplu, discursul “anticomunist” al scolii Tismaneanu e un exemplu clasic de
ideologie care deturneazd si falsificdA un adevdr, si anume acela cd In Romania s-a suferit sub
comunisti. Dar, pentru a ajunge sd-si puna in practica ideologia, Tismaneanu trebuie sa recurga la un
sofism, la un rationament corect bazat pe o premisa falsd. Premisa falsd e ca Traian Bdsescu e un
“Harap Alb” anticomunist. Daca accepti acest lucru, totul devine posibil: chiar si “anticomunismul”-

caviar.

38 Parrington, Main Currents in American Thought, 11, 105-111; Green, Henry Charles Carey, Nineteenth-
Century Sociologist, 51-54. $i aceasta idee o Intalnim la Missir.
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Despre piesa
Fiarele

La comédie Les Fauves, que son auteur et celui de cette chronique est en train de mettre en scéne,
voudrait s'inscrire dans la lignée de ce que I'on pourrait nommer la littérature de la décomposition:
Petrone, Juvenal, Martial, Dante de L’Enfer ou Sade, mais aussi Caragiale qui dissipe, en
précurseut, les illusions démocratiques, Eugene lonesco ou Beckett. Dans cette « comédie féroce » il
est question de la chute de la société roumaine emportée par une logique matérialiste. L'idéologie
libérale transforme 'homme en fauve, et I'ceuvre en produit de marché, offert au « marketing cul-
turel ». Plus spectaculaire en Roumanie ou ce désastre est dépourvu des maquillages occidentaux, le
processus de décomposition du capitalisme offre un excellent sujet de comédie amere.

Cuvinte-cheie: Literatura descompunerii, Caragiale, marketing cultural, Fiarele, materialism

La comédie Les Fauves, que son auteur et celui de cette chronique est en train de mettre en scene,
voudrait s'inscrire dans la lignée de ce que 'on pourrait nommer la littérature de la décomposition:
Petrone, Juvenal, Martial, Dante de L’Enfer ou Sade, mais aussi Caragiale qui dissipe, en
précurseut, les illusions démocratiques, Eugene lonesco ou Beckett. Dans cette « comédie féroce » il
est question de la chute de la société roumaine emportée par une logique matérialiste. L'idéologie
libérale transforme ’homme en fauve, et I'ceuvre en produit de marché, offert au « marketing cul-
turel ». Plus spectaculaire en Roumanie ot ce désastre est dépourvu des maquillages occidentaux, le
processus de décomposition du capitalisme offre un excellent sujet de comédie amere.

Mots-clés: littérature de la décomposition, Caragiale, marketing culturel, Fiarele, matérialiste

Nu e decat un detaliu, fireste.

Dar dupa cum se bine stia pe vremuri in
mediile de specialitate, nu e nevoie sa
madnanci tot burduful ca sa stii cd branza-i
imputitd; si e destul o patd cat stropul de
cerneala ca sa stii ca daca musti marul ai sa
strivesti intre masele viermele care-o sa-ti
improaste limba cu argumente viscerale.

Trebuia, zilele trecute, sa ne-ntalnim cati-
va care, sub presedintia lui Dumitru Tepe-
neag, constituim Asociatia traducatorilor de
literaturd romanad de la Paris, asociatie care
,publicd” pe internet Seine et Danube, ra-
masita virtuala a revistei de literatura

* Writer, Paris.
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romand pe care o editam la Paris, tot cu
Dumitru Tepeneag, pe vremea cand con-
duceam Institutul Cultural Roman de aidi,
pe vremea cand la Bucuresti nu se insta-
laserd la putere noii ganditori manageriali
ai culturii — care au oprit-o fara a o inlocui
cu alta, fara a scoate in librariile de aici un
alt instrument, mai ,manageriat” de pro-
pavaduire a literaturii noastre... — O, I could
tell you -/ But let it be. Horatio I am dead !

Ca sa nu ne tinem sedinta la crasma, ca
jucdtorii la curse, am fi vrut sa ne-adunam
la Institutul Cultural Roman de la Paris —
care ne mai gazduise fara sa am bucuria
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de-a cunoaste cu aceasta ocazie pe vreunii
dintre cei care 1i sunt obldduitori, prea
ocupati se vede treaba ca sd ne intampine -
O, I could tell you -/ But.... Ghinion: cum unii
dintre noi lucreaza in timpul saptamanii, iar
altii vin dinafara Parisului, dupa multe
consultari, gasim ca singura zi potrivitd e o
sambatd. Institutul ne comunica politicos ca
programul lui e de luni pand vineri de la
ora..., la ora... Noua directore, care la festi-
vitatea de preluare a directiei, unde m-am
aflat dintr-o politete elementara, ne anun-
tase ca specialitatea ei este ,marketingul
cultural”, ne sugereaza sa schimbam data —
ceea ce e de inteles: marketingul, care e o
negustorie pusa-n haine englezesti ca sa
putd mai putin a degete unsuroase care
vand sldnina, se face cat e deschisd pravalia
(,marketing: ansamblu de actiuni care au
drept scop analiza pietei prezente si
potentiale a unui bun sau al unui serviciu si
care reuneste mijloacele permitand satisfac-

erea cererii pe care eventual o suscita si o
stimuleaza” - dictionarul Robert).

Ne intalnim altundeva — dar nu ma pot
impiedeca de a-mi aminti ca toti cei pe care
i-am cunoscut la carma acestui institut si a
caror pildd am luat-o cand mi-a venit ran-
dul nu prea aveau week-end (alta imbraca-
ciune englezeascd ca sa ascundd o oran-
duire a timpului pentru care duminica nu
mai e o zi sfantd). Tineau deschise usile
Institutului cand era nevoie — de cate ori n-
am venit sambata sau dumineca pentru
unul sau cativa vizitatori ai expozitiilor
noastre care nu puteau veni in alta zi!
Conchid, fireste, ca timpul managerilor
culturali (pe care acestia nu par a-l umple cu
duium de publicatii stralucite) este infinit
mai pretios decat cel al profesorului Ion
Pop, cogeamitea universitar si autor al
multor carti, decat cel al scriitorului Horia
Badescu — publicat la Gallimard, ceea ce nu
e dat oricui -, decat al meu.
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Un detaliu fireste — dar care spune rds-
picat cd pentru unii cultura (nationala, daca
mai puteam vorbi de asa ceva) se face doar
in orele de program. Ceea ce iardsi n-ar avea
nicio ITnsemnatate daca n-ar fi semnul unei
vremi in care merele s-au umplut de viermi.

O, 1i cunosc atat de bine, lafdindu-se In
pielea unei societdti care va exploda de
putreziciune, ldsand sa se scurga in istorie
zoile care apoi se dilueaza si dispar si de
care nimeni nu si-ar mai aduce aminte daca
n-ar exista o categorie de scriitori pe care
i-as putea numi ,ai descopunerii”: de la
Martial, Petroniu si Juvenal la marchizul de
Sade, trecand prin Infernul lui Dante — o lista
din care nu trebuie sa lipseasca, fireste, pre-
cursor de geniu, Caragiale, desavarsitul
destramator al iluziei democratice in care se
balaceste astazi societatea romaneasca,
imbatandu-se cu lozinci care, desi nu mai
sunt scrise pe panza rosie, se dovedesc la fel
de gaunoase, de ipocrite si de ridicole; si din
74

Caragiale naste Eugen Ionescu a cdrui
prorocire sumbrad se intregeste cu cea a lui
Samuel Beckett.

Da, prabusirea societatii totalitare din
estul Europei care ducea pana la capat lo-
gica materialismului capitalist scientist si
consumerist, propunand doar o alta distri-
butie a bunurilor, este semnul prabusirii in-
tregului sistem ndscut din iluziile renasterii.

Da, atunci cand cultura, prin care ne-am
smuls din materia moarta, devine marfa si
are nevoie de marketing (”cultural”), cand
opera e gandita ca bun de consum, omul
redevine fiara — viermii fiind doar forma de
detaliu a acestui dezastru.

Comedia Fiarele, scrisa nu demult si la
punerea in scend a cdreia lucrez, ar vrea sa
fie imaginea acestei Romanii unde
descompunerea, mai putin pudrata decat in
Occident — inca —, se dezvdluie In toata
stralucirea ei apocaliptica. Piesa incepe,
fireste, cu momentul revolutiei din 1989. in
numele unei libertdati care este cea a
destrdmarii tuturor legaturilor organice ale
unei societati, cei care intorc gandirea de
partid ca pe-o manusa fara sa-nteleaga ca,
pe dos, ea e tot aia, deschid custile gradinii
zoologice: sa fie libertate! Slobozite, fiarele
care, saracele, umbla dupd legea lor de fiare,
instituie aceastd lume romaneasca de azi,
inlduntrul cdreia singura speranta onto-
logica a fiecdruia este de-a apuca sa-1 muste
pe celdlalt de beregata cat n-a facut-o el.
Pitu, care n-are decat vreo zece ani cand e
impuscat Impuscatul si cam tot atatia
doudzeci de ani mai tarziu, Intrucat
copilaria e doar o stare de spirit, incheie
piesa c-o replica de la care s-a construit, de
fapt, retroactiv toata piesa, , prea sumbra” ii
reproseaza, de parca el ar fi autorul,
matusa-sa Rodica.

— Prea nu e nimic pozitiv, nici o lumina!

— Ce luming, tanti Rodi, cand s-a dat
drumu’ la fiare?! raspunde Pitu. Doar
potopul, dacd se-ndura cineva sa-1 impuste
dracului pe Noe dla, cu Arca lui cu tot !

Da, fiarele.

Porcii, dacd preferati. In care pand la
urma intra demonii si toata turma se-arunca
de pe-un mal inalt in mare, ldsand pe tarm
omul vindecat.
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Waria MOLDOWEARNWU®

Evaluarea politicilor culturale

Efecte sociale (III)

Autoarea a cercetat efectele sociale ale activitatii culturale, a definit mai intdi conceptele-cheie uti-
lizate in acest demers: cultura si participare, prin consemnarea componentelor lor: cultura
cuprinde artele (muzicd, literaturd, picturd s.a.), industriile culturale, traditiile (i.e. patrimoniul),
precum si "organizatiile necesare existentei lor”, iar participarea ii include pe consumatorii de
bunuri culturale, pe artisti si producdtori (e.g., de carte, CD-uri, filme, spectacole etc.), ca si pe
cei care "sustin” activitatea culturald, care administreazd structurile si faptele de culturd.

Cuvinte-cheie: culturd, participare, politicii culturale, efecte sociale, efecte noneconomice

The author has researched the social impact of cultural activity, first defined the key concepts used
in this approach: culture and participation, by recording their components: culture includes arts
(music, literature, painting, etc.), cultural industries, traditions (ie assets), and "organizations
required their existence”, and the participation shall include consumers of cultural goods, the
artists and producers (eg, books, CDs, movies, shows, etc.), as well as those who “support” cultural

activity, which manages structures and cultural facts.

Key words: culture, participation, cultural policy, social effects, noneconomic effects

Emotiile trdite cu prilejul participarii la
diverse evenimente artistice se transmit
celorlalti membri ai comunitatii (prin feno-
mene de contagiune sociald), intarind lega-
turile dintre ei si disponibilitatea de a co-
opera unii cu altii.

O comunitate cu viata culturala activa
creeaza numeroase prilejuri de cooperare,
de stabilire a unor conexiuni sociale, in
cadrul cdrora sunt asumate valori sustena-
bile, ca toleranta, justitie, incluziune, uma-
nitate, democratie, coeziune sociala.

D. Stanley defineste coeziunea sociald ca
disponibilitate a indivizilor dintr-o soci-
etate/comunitate de a coopera in contextul
unor initiative/experiente comune pentru
atingerea unor scopuri colective (e.g.,
renasterea unei traditii locale, promovarea
imaginii unei personalitati artistice, dezvol-

tarea unei retele de institutii, cum ar fi bib-
liotecile publice de cartier, organizarea unui
festival de muzica religioasd, infiintarea
unui muzeu de tesaturi populare).

Cooperarea reprezintd elementul esen-
tial al coeziunii, insa nu singurul. Coezi-
unea presupune si solidaritate — in jurul
unei idei, al unui crez/ideal, al unei perso-
nalitati sau institutii s.a. Sentimentul de sol-
idaritate este unul dintre cele mai puternice
sentimente umane. Din solidaritate, oame-
nii isi pot mobiliza energiile, isi pot depasi
limitele, pot face gesturi incredibile, in-
clusiv in spatiul culturii.

Un exemplu in acest sens este intam-
plarea din comuna Nereju — Vrancea,
evocata de Dimitrie Gusti intr-o conferinta
din iunie 1928: ,Eram 1In vara trecuta la
Nereju din Muntii Vrancei, unde am petre-

* Doctor in sociologie, cercetator stiintific I, Institutul National de Cercetdri Economice “Costin C.

Kiritescu” - Academia Romana.
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cut trei sdptamani cu studentii Seminarului
de sociologie pentru a face cercetdri mono-
grafice. Lucrdrile noastre au culminat cu o
sezatoare In care am anuntat donatia unei
biblioteci, invitand pe sdteni sa contribuie la
strangerea fondurilor necesare bunului ei
mers, dupd ce am dat noi exemplu.

A fost unul din cele mai miscatoare spec-
tacole, cand unul cate unul apdreau din
colturile salii, sfiosi, timizi, tacuti, pentru a
da, pe rand, modestul lor obol.

In cateva minute numai, s-au strans ast-
fel cateva mii de lei. Un student striga
numele fiecdrui donator, cu o zgomotoasa
bucurie colegii sdi aplaudau. Ce credeti ca
faceau satenii? Ei bine, sarmanii sdteni de
munte, modesti, reveneau la locul lor cu o
mai mare sfiala si cu o mai mare timiditate
de cum veniserd! Simteam iInsda un lucruy,
erau adanc patrunsi de insemnadtatea ges-
tului lor” (13, p. 110).

Pand nu demult, exemple de genul celui
prezentat mai sus erau mai numeroase.

Invatatori, preoti, bibliotecari, directori
de camine, creatori populari (e.g., iconari)
isi asumau proiecte de recuperare a valori-
lor culturale existente in zond si 1i antrenau
pe localnici la realizarea lor, fie ca isi pro-
puneau infiintarea unui muzeu de icoane
sau a unei biblioteci, fie cd urmareau actua-
lizarea unei traditii legate de portul si can-
tecul popular sau, in buna traditie a perioa-
dei interbelice, publicarea unei reviste cul-
turale (e.g., ,Etnogeneze”, din Mogosesti -
lasi). Toti acesti agenti ai culturii erau
perceputi de catre contemporani ca lideri
spirituali, ca animatori, ca exponenti ai
lumii rurale. D. Gusti 1i considera perso-
nalitati sociale constiente de sine, capabile
sd se insereze In rosturile superioare ale
colectivitatii In care traiesc. Strddania mul-
tora dintre ei a fost prezentata pe larg in
diverse cercetdari monografice.

Despre experienta unor animatori am
scris si noi in cartea Managementul culturii.
Universul rural, subliniind capacitatea lor de
a focaliza energiile creative ale comunitatii
pe un scop/proiect colectiv, contribuind la
stimularea cooperdrii intre indivizi si,
implicit, la pastrarea coeziunii sociale.

Spre deosebire de comunitatile rurale, in
care oamenii se cunosc mai bine, iar comu-
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nicarea cu semenii si institutiile sociale este
mai accesibild, in aglomerarile urbane unde
indivizii traiesc In relativa izolare, iar
conexiunile sociale sunt superficiale, unde
comunicarea interumana este deficitar3,
disponibilitatea de participare la realizarea
unor proiecte culturale comune este mai
redusa. Exceptiile se manifesta acolo unde
exista institutii culturale performante, cu
manageri vizionari, valorosi si empatici,
exemplari prin conceptia si actiunile lor,
prin capacitatea de a stimula creativitatea
personalului si energiile participative ale
colectivitatii umane.

Competentd, implicare, creativitate — trei
concepte pentru o definitie sinteticd
- studiu de caz -

Vizibilitatea unei biblioteci in spatiul comu-
nitar depinde de doud elemente esentiale:

- cartile si celelalte publicatii — cat de accesibile
sunt, ce potential de cunoastere si de in-
formare detin, ce arie istoricd si educativd
cuprind, ce adresabilitate au etc.;

- oamenii — competenta profesionald si creati-
vitatea, cultura organizationald si reperele
lor wvalorice, viziunea manageriald, capaci-
tatea de comunicare si abilititile relationale,
disponibilitatea de a participa, cu instru-
mentele lor intelectuale, la dezvoltarea comu-
nitdtii in care trdiesc.

Cartile Bibliotecii clujene ,,Octavian Goga”
se afld intr-o cladire noud, construitd dupd cea
mai modernd paradigma arhitecturald si func-
tionald, in centrul asezdrii, ca un simbol al
locului pe care 1l ocupd cartea/cultura in viata
comunitatii clujene.

Conceputd sub forma unei carti deschise cu
doud aripi: est si vest, clidirea oferd conditii
excelente de lecturd si informare in sectiile
dispuse pe cele sapte niveluri, si anume: Sectia
pentru copii, Sectia de imprumut pentru
adulti (cu cca 80000 de volume organizate in
acces liber), Sectia de arta, cu peste 10000 de
volume de carte (carte de referintd, albume de ar-
td, partituri) si peste 20000 de documente audio-
vizuale si electronice, Sectia Colectii speciale —
Memorie si cunoastere locald, cu peste 40000
de documente, dar si o serie de sdli si servicii spe-
ciale, precum: Centrul Judetean de Informare
Biblionet — Lumea in biblioteca mea, finantat
de Fundatia Bill & Melinda Gates, American
Corner Cluj-Napoca, Sala media s.a.



Evolutia politicilor culturale. Efecte sociale (I1I)
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Noua constructie a necesitat resurse finan-
ciare imense. La investitiile din bugetul Consi-
liului Judetean Cluj s-au aldturat sponsori-
zdrile.

,Ne-au trebuit, spunea directorul bibliotecii,
Sorina Stanca, la inaugurare, 15 ani pentru a
avea la Cluj-Napoca o biblioteci la nivel de secol
21, dar suntem convingi ci am reusit sd o0
construim asa cum a dorit initiatorul ei, Traian
Brad. A fost o munca sustinutda a intregii
echipe a bibliotecii (s.n.)” si, addugdam noi, cu
o sustinere exemplard din partea autoritatilor si
a comunititii clujene, cu toate segmentele ei
semnificative, atrase prin strategii profesioniste,
ingenioase de comunicare.

Actuala imagine si organizare a bibliotecii
reprezintd finalizarea conceptului initiat de
regretatul scriitor si om de culturd Traian Brad,
director al Bibliotecii Judetene ,, Octavian Goga”
intre anii 1987 si 2002. Ani dedicati cdrtilor, ani
dedicati semenilor sdi.

S-a preocupat de organizarea bibliotecilor pe
cele mai moderne principii si de formarea bib-
liotecarilor prin dobdndirea de noi competente si
aptitudini pentru profesie. A fost unul dintre
fondatori si presedinte al Asociatiei Nationale a
Bibliotecarilor si Bibliotecilor Publice din Ro-
minia (ANBPR). A scris carti de management
si biblioteconomie, iar pentru satul natal,
Pdinade, a scris o monografie exemplard.

A avut doud proiecte exceptionale — ambele s-
au Tmplinit: constructia noii biblioteci si infiin-
tarea, la Chisindu, a primei biblioteci de carte ro-
maneascd de dupd '89. Actuala Biblioteci ,,B.P.
Hasdeu”, Filiala , Transilvania” s-a construit,
dupd cum recunosc basarabenii, pe ,cultura
increderii si a valorilor pe care o promova, o
dezvolta si o transmitea Traian Brad”.

A fost perceput de clujeni, de colegii din toatid
tara, de scriitorii si universitarii care l-au
cunoscut ca ,un constructor si un teoretician”,
,prieten neasemuit”, , arhitect pentru poduri de
carti peste Prut”, ,om al cartii, om al cetditii”,
~omul unei singure biblioteci” — sintagmd ce ne
aminteste expresia latineascd ,homo unius
libri”, atit de apreciatd de Isaac Disraelli, care,
in eseul siau , The man of one book” din volumul
Curiosities of Literature, 7i dddea o inter-
pretare interesantd, si anume predilectia citito-
rilor pentru wunii mari autori din numarul
mare al celor care trec pasager prin cultura
universald. In opinia lui Disraelli, este de
preferat ,omul unei singure cirti”, i.e. cel care
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alege sd reciteascd scrieri esentiale, decdt si
citeascd mereu noutdtile din vitrina librdriilor.

,/Vitrina, spunea Ibrdileanu, este o loterie
unde, ca la orice loterie, sunt foarte putine bilete
cdstigitoare” (Garabet Ibrdileanu, Studii lite-
rare, 1968).

Lecturile lui Traian Brad erau profunde,
temeinice. Proiectele sale erau temeinice si
esentiale. In prezent, le continud Sorina Stanca,
om de formatie stiintifica (fizician) — ce 1i
conferd un nivel inalt de discerndmant analitic
—, cu masterate absolvite si, in derulare, un
doctorat menit sd ateste dimensiunea stiintificd
a actiunilor sale.

Sorina Stanca si-a asumat misiunea biblio-
tecii ca pe un legdmant personal — tinta fiind
excelenta serviciilor pentru publicul clujean.

Mesajele bibliotecii au o largd adresabilitate.
Manifestdrile prilejuite de inaugurarea mnoii
biblioteci, ca si aniversarea celor ,90 de ani de
lecturd publica la Cluj-Napoca, 1921-2011" au
atras universitari si editori, elevi si oameni
politici, scriitori si oameni de teatru, tineri si
pensionari, ziaristi si studenti etc. — segmente de
piatd care participd cu interes la proiectele si
demersurile institutiei. Biblioteca ,Octavian
Goga” este un factor de coeziune comunitard.

Programul , Personalitati clujene la biblio-
teci” prilejuieste intdlnirea publicului cu
somitati culturale, iar ,, Anul Editorial Clujean”
(editia a V-a in 2011) — cu editori si tipografi
ardeleni, recompensati pentru contributia lor la
cultura scrisd clujeand cu premii interesante
(e.g., ,Premiul pentru promovarea conexiunii
dintre culturi si civilizatii”, ,Premiul pentru
carte scolard in limba maghiard”, , Premiul pen-
tru traduceri” etc.).

Feedbackul este exceptional. Asemenea sanc-
tiuni premiale sunt receptate de public ca un
demers axiologic ce include biblioteca intre
instantele de legitimare si de consacrare a
valorilor culturale.

Dupd cum reiese si din studiul de caz
prezentat mai sus, institutiile culturale,
celelalte organizatii din sistem (e.g., indus-
triile creative), prin capacitatea resurselor
umane (inclusiv a creatorilor de cultura care
lucreaza in aceste structuri) de a con-
stientiza problematica sociald si culturald a
comunitdtii, de a promova diversitatea si
valorile democratiei, contribuie la stimula-
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rea atitudinilor participative ale semenilor
lor, la dezvoltarea coeziunii sociale.

Democratia este un concept al partici-
pdrii. Pentru ca democratia sa functioneze,
este nevoie ca membrii comunitatii umane,
indeosebi creatorii valorilor culturale, sa fie
convinsi de necesitatea implicarii lor, dar, in
acelasi timp, ei trebuie sd constientizeze
conditiile pe care le ofera societatea pentru
stimularea capacitatilor creative.

Dezvoltarea comunitatilor umane depin-
de, In mdsura decisiva, de capacitatea lor de
a identifica, activa si de a pune in valoare
potentialul de creativitate de care dispun.

La nivel declarativ, fiecare tara isi asuma
obiective strategice de stimulare a creati-
vitatii, de sustinere a indivizilor creativi. De
pildd, in Planul strategic 2009-2013 al
MCCPN, se mentioneaza ca prioritate a
politicii culturale: ,Valorificarea potentia-
lului culturii si a patrimoniului cultural ca
factori de incluziune sociald” (s.n.) (17, p. 11).
De asemenea, la capitolul nr. 2, Elaborarea
si aplicarea politicilor si a strategiilor de
dezvoltare a culturii”, se prevede ca, in do-
meniul cinematografiei, ministerul ,,sa con-
tribuie la promovarea actului de creatie
cinematografica contemporana, sprijinirea
debuturilor”, iar in cel al artelor specta-
colului, MCCPN isi propune sa sustind si sa
promoveze ,creatia originald a artei inter-
pretative romanesti, prin dezvoltarea unor
programe si proiecte care sda iIncurajeze
creatorii” (17, p. 18).

In esenta, aceste directii de actiune
preconizate de MCCPN vizeaza conditia
socialda, demnitatea creatorilor de cultura si
a artistilor interpreti.

In Recomandarea UNESCO referitoare la
conditia artistului, adoptata la Belgrad, in
cadrul Conferintei pentru educatie, stiinta si
cultura, se recunoaste ca artistii au un rol
important in viata si evolutia societatii, ca ei
trebuie sa aiba posibilitatea sa contribuie, ca
si ceilalti cetdteni, la dezvoltarea lor ca
persoane si la exersarea responsabilitatilor
lor sociale, beneficiind de libertate de
exprimare si de conditii pentru cultivarea
inspiratiei creatoare.

Este adevdrat cd niciodata veniturile
artistilor nu au fost suficiente pentru
realizarea indicatorilor principali ai calitatii
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vietii. A. Toffler citeaza, in acest sens, rezul-
tatele unui sondaj realizat cu decenii in
urmd de American Federation of Musicians,
pe tema conditiilor economice ale muzicie-
nilor. Potrivit rezultatelor sondajului, viata
lor ,se plaseaza undeva intre Oamenii din
abis de Jack London si Azilul de noapte al lui
Maxim Gorki” (35, p. 113). La fel, studentii
la colegiile de arte liberale inclusi intr-un
sondaj despre imaginea artistului contem-
poran apreciau cd, de reguld, ,Cu artistul
nu se asociaza nici bogdtia, nici pozitia
sociald si nici un alt semn al vietii bogate si
placute” (35, p. 111).

Situatia artistilor de la noi, in ultimele
decenii, dar mai ales in zilele noastre, este
,lamentabild”, ca sd citdim numai una dintre
expresiile rostite adesea in lumea artei. In
plus, au mai existat si discutii sterile despre
contributia creativa a artistilor interpreti. A
fost nevoie sa intervind, de pilda, un om de
stiinta care sa explice, in termeni accesibili,
cum trebuie abordata aceasta temad, plecand
de la experienta cercetatorilor care lupta din
greu pentru rare clipe de satisfactie, de
mare emotie. ,La actori si la muzicienii
executanti, scria Radu Grigorovici, aceste
emotii pot fi deosebit de puternice; 1i vezi
transfigurati de retrdirea a ceea ce a ima-
ginat creatorul. Interpretii traduc limbajul
ermetic al partiturilor sau intelesul mai
adanc si ascuns al cuvintelor.

De aici si glorificarea interpretilor de
mare talent. Nu degeaba Robert Schumann
devenise gelos pe succesele sotiei sale,
renumita pianista Clara Wieck; toata lumea
o adora, iar el, creatorul muzicii pe care ea o
interpreta, el era doar sotul ei, nu prea luat
in seama” (12, p. 121-122).

In zilele noastre, masurile economice
luate de stat i-au afectat atat pe marii artisti,
cat si pe cei tineri: pe unii i-a obligat sa se
pensioneze in plind activitate creatoare,
celorlalti le limiteaza sansele de a gdsi un
job sd-si poata exercita profesia pentru care
s-au pregatit, pentru care au aptitudini
recunoscute. Pe toti, institutiile statului 1i
platesc cu sume ridicole, indicandu-li-se, de
la cel mai Inalt nivel, sa-si caute un al doilea
job. Despre tot ce inseamna al doilea job in
viata unui artist, am scris in lucrarea
Industrii culturale (II). Resursele umane:
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structurd ocupationald si experiente profesion-
ale, CIDE, 2005. In plus creatorii de cultura
platiti doar in baza contractelor pe drepturi
de autor (foarte multi artisti, din toate
genurile de artd) nu beneficiaza de ajutor de
somaj la Incetarea contractului, desi statul a
incasat si continud sd Incaseze contributia
de asigurari pentru somaj de la cei care
lucreaza pe baza unor asemenea contracte.

Despre toate aceste probleme am
dialogat recent cu tanarul actor, dramaturg
si regizor, Sorin Poamd. El si echipa sa,
formata din tineri absolventi ai Academiei
de Teatru si Film Bucuresti, harnici si mul-
titalentati, dupa cum reiese si din proiectele
castigate de ei la licitatiile organizate de
Institutul Cultural Roman, traiesc la limita
materiald a supravietuirii. Presa a scris
despre ei, am scris si noi in alte studii (e.g.,
Evaluarea politicilor culturale (1), CIDE, 2010),
insa ei nu intrevad nicio sansa de a-si gasi
un loc de munca stabil si de a-si realiza ide-
alurile artistice.

Succesul echipei cu piesa Ich Clown
(scrisd si regizata de Sorin Poama si Vera
Ion (ambii dramaturgi, actori si regizori)) a
fost mult comentat in presa culturala.

Din pacate, nu au reusit sd o interpreteze
pe scena vreunui teatru bucurestean si sunt
nevoiti sd joace in cluburi si cafenele, in alte
spatii neconventionale, ca Muzeul National
de Arta Contemporana, Godot Café, Cafe-
neaua ,Carada”, Cafeneaua , Cool Cat”,
Clubul ,,Control”, Club ,Fabrica”, Club
,Make a point”, pe care le mentionam,
considerand cd proprietarii lor, dincolo de
avantajul economic pe care l-ar putea
obtine, credem, si altfel, fac insd un gest de
noblete in sprijinul tinerilor artisti.

Actorul Victor Rebengiuc considera ca
tinerii care nu au angajamente in teatre
,gasesc acest debuseu pentru a-si face me-
seria si profita de ofertele care sunt facute
din partea proprietarilor de cafenele ca sa-si
formeze un public”. Dupa opinia sa, ,Tea-
trul neconventional e o alternativa care
trebuie sa existe si la noi, asa cum exista
peste tot”. Este, desigur, opinia unui actor
realizat, din alta generatie de actori, care
adesea regretd destinul artistilor tineri, dar,
dupa cum spunea Sorin Poamad, nici nu se
decid sa faca gesturi radicale in sprijinul lor.
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Ca urmare, tinerii din echipa lui Sorin
Pama nu exclud nici ideea plecarii din tara.
Au fost cu diverse prilejuri si au constatat ca
in mediul artistic, londonez, de exemplu,
exista mai multa disponibilitate de a sustine
talentele autentice, de a-i Incuraja pe crea-
torii tineri. Sigur, atractia emigrarii nu este
noua printre artisti. In boema pariziana,
intotdeauna au fost artisti din mai multe
tari. Fara a li se oferi ,raiul” pe pamant,
erau atrasi de miracolul parizian. Ne amin-
tim de Van Gogh, care 1i scria fratelui sau
despre dificultatile vietii unui artist in Pa-
risul acelui timp, amintindu-i totusi ca
,Parisul e tot Paris. Cu toate cd viata e grea
aici, dacd s-ar agrava, daca ar ajunge si mai
grea, aerul din Paris limpezeste ideile si face
bine, face mult bine, face tot binele din
lume” (37, p. 6).

Tema conditiei actorului in Romania zi-
lelor noastre se regaseste si In piesa de
teatru ,Taxi blues” — extrem de agreatd,
extrem de comentata in mediul artistic.

Un mare actor, cu un deosebit talent, se
retrage cu familia Intr-o tara straind si
devine taximetrist.

In cdutarea unui trai mai bun, se desprin-
de de lumea teatrului romanesc, de ceea ce
credea cd reprezintd adevaratul sdu destin
si alege sa faca un job ce 1i ofera resursele
financiare necesare unei existente decente.

Nu reuseste sa se integreze In noua sa
,,patrle Ti vine in a]utor un sunplu cetatean
care 1i oferd bilet de intoarcere in Romania
si il convinge sa se Intoarcd acolo unde 1i
este locul: pe scena.

Cei care comenteaza mesajul acestei re-
prezentatii, cu doi protagonisti de exceptie:
actorii Marius Bodochi si Dan Tudor, regre-
td realitatea din spatele metaforei artistice.

Actorii romani, ca si ceilalti artisti, sunt
umiliti si indemnati sa-si caute rosturile pe
alte meleaguri, desi totdeauna autoritatile
au sustinut responsabilitatea creatorilor de
culturd de a participa la dezvoltarea spi-
rituald a societatii, de a oferi semenilor
modele de actiune publica (cetdteneasca).

De asemenea, trebuie sd reamintim ca
economistii culturii, ceilalti cercetatori care
au abordat efectele sociale ale activitatii
culturale au mentionat ca beneficiu distinct:
,Contributia la dezvoltarea comunitatii si
cresterea participarii civice” (D. Stanley).
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