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In
memoriam

Eugen SUMIORK

Augustin Buzura
sau despre ,rezistenta
prin cultura”

Acest text este un ultim omagiu pe care autoul i-I aduce lui Augustin Buzura (1938-2017), roman-
cier de sorginte transilvand, pe linia de evolutie narativi Slavici-Rebreanu, care ne-a pdrdsit in
acestd lund. Romanele semnate de Augustin Buzura, Absentii, Fetele tacerii, Orgolii, Vocile
noptii, Refugii, Drumul cenusii, Recviem pentru nebuni si bestii, Raport asupra singura-
tatii, pot fi considerate o cronicd a lumii romdnesti, scrisd din unghi moral, soical si estetic de citre
un bun cunoscitor al psiholgilor individuale i a celei sociale, gratie pregatirii sale de medic psihia-
tru. In toatd creatia sa, Augustin Buzura a fost apdardtorul valorilor umaniste, calea urmatd de
acest om bun si intelept fiind aceea a rezistentei prin culturd.

Cuvinte-cheie: Literaturd, romna, constiintd, umanism, Augustin buzura, necrolog.

This text is a last homage to Augustin Buzura (1938-2017), a novelist of Transylvanian origin, on
the narrative evolution line Slavici-Rebreanu, who left us this month. The novels written by
Augustin Buzura, The Absentees [Absentii], The Faces of Silence [Fetele tdcerii], Pride
[Orgolii], The Voices of the Night [Vocile noptii], Refuges [Refugii], The Road of the Ashes
[Drumul cenusii], Requiem for Fools and Beasts [Recviem pentru nebuni si bestii], Report
on the State of Loneliness [Raport asupra singuratatii], can be considered a chronicle of the
Romanian world, written from a moral, social and aesthetic angle by someone who knows well the
individual and social psychology, due to his training as a psychiatrist. In all his creation, Augustin
Buzura was the defender of the humanistic values, the way followed by this kind and wise man
being the one of resistance by culture.

Keywords: Literature, novel, consciousness, humanism, Augustin Buzura, obituary.

Ne-am despartit de curand de Augustin
Buzura, Gusti — cum 1i spuneau prietenii —
un om bun, drept, decis sa ducd totdeauna
lucrurile la capat, un maramuresean care si-
a petrecut ultimele decenii de viatd, aici,
printre noi, valahii. A trecut muntii nu sin-
gur, ci insotit, desigur, de reputatia lui de
scriitor. Buzura a fost, este si va ramane,
cred, In congtiinta roméanilor, ca un mare
scriitor In linia moral-estetica a lui Slavici-

Rebreanu. El are in spate o opera masivd,
puternica estetic, si cine vrea sa judece con-
tributia generatiei sale (generatia ¢60) si, in
genere, literatura romand postbelica, nu
poate face abstractie in niciun chip, de epica
lui Inceatd si profundd, atenta la miscdrile
obscure ale individului si, totodatd, atenta
la destinul si psihologia noilor categorii
sociale aparute sub regimul totalitar. Ro-
manele lui, Incepand cu Absentii (un splen-

Eugen SIMION, Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Section, Director of The ,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:
eugensimion@fnsa.ro.
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did roman de tip existentialist modern) si
continuand cu Fetele tdcerii, Orgolii, Vocile
noptii, Refugii, Drumul cenusii, Recviem pen-
tru nebuni gi bestii, Raport asupra singuratatii,
fac din unghi moral, social si estetic, cronica
lumii roménegti in evolutia ei tulbure si dra-
matica, timp de aproape o jumatate de
secol. Luptandu-se cu cenzura si cu dogme-
le ideologice ale regimului totalitar, Buzura
a voit si — trebuie sa spunem - a reusit sa
spuna adevarul despre aceasta lume scoasa
din traditiile, valorile ei, destramatd, risipita
si Impinsa spre un utopic viitor promititor,
care, bineinteles, n-a fost niciodata atins.
Prozatorul a scris in toate cartile lui, despre
aceste fenomene sociale si umane dramati-
ce, voind, repet, sa spund adevarul si sa
sugereze un alt model uman decat acela ofi-
cial.

4

Prozatorul acesta cu trupul mare si figu-
ra calmd, tacut si prudent, cu privirea
mefienta si cu un aer absent, a continuat sa
scrie si sd publice In ritmuri Incete, dar sigu-
re. Trenul lung de marfa, incdrcat cu mate-
riale grele, continud sa urce spre o tinta pe
care numai mecanicul din locomotivd o
cunoaste. Buzura are in spate o operd masi-
va, puternica estetic, si cine vrea sd judece
contributia generatiei ¢60 si, in genere, lite-
ratura romana postbelica nu poate face abs-
tractie de epica lui. Este, nu am indoiald, un
mare scriitor. Un scriitor pe linia realistilor
ardeleni (Slavici, Rebreanu, Pavel Dan),
atent la migcdrile obscure ale individului si,
totodata, atent, foarte atent la destinul si
psihologia noilor categorii sociale. Proza de
analiza? Realism psihologic? Eseu roma-
nesc combinat cu epica de observatie socia-
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1a? Toate, am sentimentul, intra si se armo-
nizeaza in naratiunea acestui autor coborat
din Berinta Maramuresului, trecut printr-o
facultate de medicind (Buzura este, la origi-
ne, medic psihiatru) si instalat pe la sfarsitul
anilor ‘60 in literatura romana. Bine instalat
si usor de identificat, nu numai prin talentul
sdu exceptional, dar si prin atitudinea lui
morala dreapta si responsabila, azi ca si ieri.

A avut multi cititori care I-am urmarit, cu
fidelitate, de la o carte la alta. Scriitori ca el
— si, desigur, ca si altii din generatia lui si
din generatiile dinainte sau dupa ea — au
facut ca Romania sd ramand, timp de o
jumatate de secol, o natiune culturald, nu ,,0
Siberie a spiritului”, cum a profetit, imi
amintesc, un intelectual roman care trdia in
strainatate. ,Rezistenta prin culturd” n-a
fost o vorba in vant, ea a existat, s-a mani-
festat prin contributia unor scriitori de
talent si de caracter, ca Augustin Buzura,
care au inteles ca intr-o istorie rea, vocea
creatorului nu trebuie sa taca. Scriitorul, imi
amintesc ca spune un alt mare creator epic,
Marin Preda, — dispdrut si el prea de vreme
dintre cititorii sai, — a scris, odata, ca atunci
cand se apuca sa scrie, prozatorul trebuie sa
fie constient ca dincolo de gradul scriiturii
sale se afla un om insetat de adevar care-1
asteapta...

Se spune cd, atunci cand dispare un om
de valoare, ramane un loc gol, care cu greu
poate fi ocupat de altcineva. Dar ce se
intampld cand cel care dispare dintre noi
este un mare scriitor? Se intampla, cred, ca
locul gol lasat de el va rdmane vesnic neocu-
pat, pentru ca talentul este unic in substanta
si stilul lui, unic si irepetabil. Si, in fapt,
locul gol nu rdmane niciodata gol, cu adeva-
rat, dacd opera ldsata de cel disparut este
puternicd, originald. Cu acest sentiment ne
despdrtim de Augustin Buzura: cu senti-
mentul cd opera lui substantiald, irepetabi-
la, va acoperi absenta lui in posteritate.
Ramane, neocupatd, de buna seamd, sufe-
rinta celor ce au trdit in preajma lui si a prie-
tenilor sdi, care, pand mai ieri, erau bucurosi
sa-1 intalneasca si sa-i citeasca articolele
sale, curajoase si drepte, din ,,Cultura”. In
stilul sau elaborat, incet, ardelenesc, solid si
credibil, Buzura a reusit sa spuna adevarul

® ®
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despre fantasmagoriile, sperantele si deser-
taciunile zgomotoase ale lumii postcomu-
niste. Nu s-a sfiit sa le noteze, uneori in pro-
pozitii necrutatoare, apdrand valorile
neamului sau.

Citindu-le saptdmana de sdptamand, mi-
am dat seama ca tacutul, greoiul, incetul
Augustin Buzura, coborat din Berinta
Maramuresului, avea in firea lui profunda,
spiritul incapatanat, justitiar al memoriandis-
tilor, aceia care s-au luptat, mai mult de o
suta de ani, ca romanii sa-si castige dreptu-
rile lor nationale si sa trdiascd impreund
intre frotierele aceluiasi stat. Spirit profund,
moralistic, Buzura renuntase la cariera de
medic pentru a se consacra literaturii, si
pentru a fi, astfel, mai aproape de adevdr, se
gandea, desigur, si la moarte. N-o gandea
cu disperare si panicd. Am putea zice ca
reflecta la iminenta ei in spirit biblic: omul
trebuie sd facd in asa fel, in viata de toate zilele,
ca si cand ar trdi o vegnicie i sd se roage ca §i
cand ar muri mdine. Iata ce scrie, intr-un arti-
col, Augustin Buzura despre aceasta tema
(blestemata, imposibila temd, cum i-a spus un
alt scriitor, cu aproape 200 de ani in urma):
,Din perspectivd umana, viata, atat cat ti-e
data, nu este desertdciune, ci o incredibila
minune ce trebuie trdita cu intensitate, clipa
de clipa. Cert este ca moartea este inevitabi-
18, ca suntem cu totii singuri si ca viata nu
are un scop evident, dar depinde doar de
noi sa fim sau sa Incercam sa fim ceea ce
dorim in putinul timp ce ne este dat. Poate
cd suntem doar o etapa in drumul spre
altceva, dar important este sa traim fiecare
clipa de parca ar fi ultima. Viata, munca dis-
perata si efortul de a cunoaste sunt elemen-
tele esentiale ale drumului nostru spre nu
stiu ce sau nu stiu unde”.

Este mesajul pe care 1l lasa cititorilor sai
prietenul nostru, Augustin Buzura, care, ne-
a pdrdsit, neasteptat, lasandu-ne amintirea
lui de om intelept, drept si talentat si, evi-
dent, ne lasda si impundtoarea sa opera
epicd. Drumul lui pe pamant se incheie aici,
fie ca drumul operei sale sa nu se incheie
niciodatd In posteritatea ce tocmai incepe.

5
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Ion Ghica -
opera literara (IV)

Abstract

Cea de a patra parte a studiului prezintd activitatea publicistici din Convorbiri economice. Ion
Ghica face teoria ordinei si a armoniei sociale, dar fresca epicd nedesivdrsitd sugereazd, in format
sociologic, cd tipologia prozei lui Ghica este aceea din schitele lui Caragiale. Un posibil roman urban
este Trei ani In Romania sau corespondenta onorabilului Bob Dowley, o corespondenti fictiva
din 1876, in care naratorul creeazd tabloul de epocd in maniera cultivatd de mai toti prozatorii tim-
pului. Abia iesit de sub zodia fanariotismului, oras cosmopolit, in faza de tranzitie spre o moderni-
tate incertd, Bucurestiul este prezentat in stil balzacian, cu detalieri de case boieresti, descrieri de
bucate alese, locuri de petrecere si fizionomii ale unor personaje pitoresti prefigurand proza lui
Mateiu Cargiale. In acest posibil roman urban, al cirui centru epic si geografic este Bucure§tzul
observatiile lui lon Ghica tinde sd fixeze un model social bazat pe echilibru si moderatiune, semn ci
autorul este un moralist cu vocatie si un observator fin al societdtii romdnesti. In concluzie, amin-
tirile sale sunt niste eseuri morale din care nu lipseste spiritul critic, dar nici vointa de a construi,
de a atrage atentia asupra modelelor, de a fixa legi si reguli.

Cuvinte-cheie: literaturd, memorialisticd, fictiune, mediu, personaj, Bucuresti.

The fourth part of the study presents the journalistic activity (Economic Talks). Ion Ghica makes
the theory of the social order and harmony, but the unaccomplished fresco suggests, in sociologic
format, that the typology of Ghica’s prose is that of Caragiale’s sketches. A possible urban novel is
Three Years in Romania or the Correspondence of Honourable Bob Dowley, a fictitious cor-
respondence of 1876, in which the narrator creates the epoch picture in the manner cultivated by
almost all prose writers of that time. Just come out of the sign of the Phanariote Age, the cosmopo-
litan city, in the stage of transition to an uncertain modernity, Bucharest is presented in Balzacian
style, with details of noble houses, description of delicious food, party venues and physiognomies of
some picturesque characters prefiquring Mateiu Caragiale’s prose. In this possible urban novel,
whose epic and geographical centre is Bucharest, Ion Ghica’s remarks tend to fix a social model
based on balance and moderation, a sign that the author is a moralist with vocation and a fine
observer of the Romanian society. To conclude, his memoirs are a kind of moral essays that are not
lacking the critical spirit, the desire to construct, to trigger attention on models, to fix laws and
rules in society.

Keywords: literature, memoirs, fiction, environment, character, Bucharest.

IV. In aceastd manierd sunt prezentate in
Convorbiri economice si alte subiecte si alte
medii sociale. Se vorbeste, in continuare,
despre cinul negustorilor, despre legile
schimbului, despre tdrgurile romanesti si, din
nou, despre necesitatea industriei (fantasma
lui Ghica). “Puneti-va pe industrie, deveniti

6

producatori, daca vreti sd aveti o patrie
romand”, zice intr-un rand naratorul lui sau
un participant la acest dialog social neintre-
rupt. Ghica face si o istorie a Cigsmigiului, cu
ideologii, politologii (ruginitii si spoitii) lui,
care discuta zilnic politica guvernului. Unii
lauda boierismul de alta data si critica pe
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pantalonari, altii innoirea cu orice pret si
sporirea lefurilor. Este, in schita, lumea din
Momentele lui Caragiale. Naratorul, intelept
si echilibrat, face teoria ordinei si a armoniei
sociale. Apar, in tablou, si tinerii ghegseftari,
anarhisti, carbonari, care, se zvoneste, vor
sd proclame “Republica de la Fefelei”, alu-
zie — nu incape vorba — la Republica de la
Ploiesti. Materia epica este comuna cu
aceea, repet, din Momente. Diferenta este ca
Ion Ghica vede numai sociologic, nu si epic,
si ceea ce vede noteaza in limba unei satire
fara ironie. Un Dulitd Dolofan, stranepot al
principelui Zamfir din neamul Porfiro--
genetilor (descendenta, evident, imagina-
ra!), aplica, In conversatie, “metoda analiti-
cd a spiritului” si descopera o conspiratie
monstruoasd ce urmeazd sd pund mana pe
gradina de la Sapte Nuci. Recomandd, ca
mijloc de represiune, bata. Tot el denunta
un complot al anarhistilor antidinastici si
reclamd urgent suspendarea constitutiuni-
lor. Sunt, inca odata, sub forme elementare,
in nuce, personajele si situatiile din schitele
lui Caragiale, vazute de un liberal conserva-
tor care are privirea agera si patrunzatoare,
observa usor categoriile si depisteaza menta-
litdtile. In finalul capitolului Finantele (1871),
din care am citat mai inainte, prozatorul isi
justifica metoda folosita in Convorbiri si sco-
pul investigatiilor sale:

“Intentiunea mea — scrie el — cand am
apucat condeiul, a fost sa va improspatez
memoria asupra unor convorbiri politico-
economice la care ati asistat adesea, sunt
sigur, prin adundri si gradini, si sa dau un
oarecare relief absurditatilor ce ajunge a
zice acela care uitd acasa multd-putina
ratiune ce are; interesul personal si mai ales
interesul momentului 1l incalica, 1i da dez-
ghinuri si-1 duce unde cu gandul n-a gan-
dit.”

Si, mai departe, intr-un stil constructiv,
iluminist, aproape mesianic:

“Oare nu este de cel mai mare interes
politic si moral a studia amestecul cel mai
straordinar ce se poate vedea de indepen-
dinta si de servilitate ce esista in societatea
romanad, de libertdti proclamate, dar pdrasi-
te si de tiranii abolite si cu toate acestea
domnind in toatd splendoarea si vigoarea

critice
lor? Nu este un fenomen de cel mai mare
interes a studia cum, intr-o societate inzes-
trata cu o constitutiune din cele mai liberale,
ingradita de toate garantiile, sa vedem abu-
zul, nedreptatea, violenta si apdsarea dand
piept voiniceste cu dreptatea si cu legea si
ingenunchindu-le la pamant? Ignorenta
poporului, prejudetele si puterea cazuta in
manele oamenilor trecutului ne esplica ele
indestul starea lucrurilor? Nu este oare tim-
pul sad ne intrebam ce viitor isi pregateste
natiunea romana? Economistul, moralistul,
omul de stat, profesorul, preotul pregatesc
ei generatiunile cele noi la viata la care
Europa a conviat Romania? Ce fac ei pentru
a inspira poporului iubirea legalitatii si a
dreptatii, pentru a-i inspira urd si dezgust in
contra hatarului, abuzului si ciocoismului?
Fac ei pentru intarirea religiei, a familiei,
pentru respectarea proprietatii si siguranta
individului ceea ce a facut Sincai, Petru
Maior, Lazar, Vladimirescu, Campinenii,
Balcescu si boierii cei vechi pentru destepta-
rea simtului national? Unde este propaga-
rea prin grai, prin scris si prin faptd? Unde
este sanctiunea morald, cand vedem pe cei
care practicd imoralitatea si calca legile in
picioare, temuti, stimati si onorati pretutin-
deni?! Daca Intr-aceste cateva pagine am
izbutit a va face sa urati macar un moment
nedreptatea, daca am izbutit sa va fac sa
cugetati macar un minut la greutdtile contri-
buabilului, la starea lui nenorocita si la usu-
rinta cu care se arunca banul muncit in chel-
tuieli zadarnice si vatamatoare; daca am
radicat in sufletul vostru dorinta de a aduce
un remediu acestor rele, sunt cu prisos
satisfacut. Vie cei vrednici a strabate aceasta
cale, a o lumina si a ne arata limanul.”

*

Intr-o corespondents fictiva din 1876 (Trei
ani in Romdnia sau corespondenta onorabilului
Bob Dowley) reia ceea ce, vazand frecventa
temei si numarul mare de tablouri, am putea
numi romanul Bucurestilor. Se intereseaza nu
atat de misterele si Don Juan-ii lui, cat de
arhitectura haotica si clasele sociale ameste-
cate si pestrite de la sfarsitul epocii fanariote.
Am citat pand acum un numdr mare de frag-
mente despre ulitele, curtile, casele, saloane-

7
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le, caretele, vizitiii, carciumile si gradinile In
care forfotesc ideologi improvizati din mai
multe categorii sociale care fac politica tarii.
Este prefiguratd, intr-o frescd epica nedesa-
varsitd, lumea lui Caragiale. In corespon-
denta fictiva citata, se vaita de verile molegi-
toare si de iernile ce te amortesc. Casele sunt
despartite de maidanuri, colibe si gropi.
Palatul princiar este invecinat de un imens
loc pustiu si o casa In ruina, in Cotroceni este
o manastire carpita transformata in resedin-
td de vard a principelui de Hohenzollern,
barbatii romani sunt “slabi si smoliti”,
umbletul lor e “legdnat si indolent”, nici
femeile nu arata bine: sunt “anemice si bol-
ndvicioase”, urmate de copii “sorbiti si
buhaiti”... Descrierea este de un realism
crud. Prin intermediul naratorului fictiv,
Ghica prezintd acum un Bucuresti compara-
bil, prin mizeria lui, cu indienescul Calcutta.
Un om care ajunge la saizeci de ani, scrie el,
este considerat aici “ca indiscret” (sau, in
limbajul de azi, “expirat”) si mostenitorii
prezumtivi capata “dreptul de legitima
impacienta”. Colosald formuld. Banuim ca
se poate traduce prin dreptul de a institui,
prin lege, tuteld asupra individului ce a atins
saizeci de ani, dupa ce, bineinteles, indivi-
dului in cauza i s-a retras, tot prin lege, drep-
tul de a judeca si de a decide ceva, in afara
de acela de a muri. Ghica nu pierde ocazia,
ajungand la acest punct al geografiei sale
literare, sa infatiseze in tonuri satirice un
cortegiu funebru in aceastd urbe plina de
orgolii si gunoaie:

“Pornirea pe lumea cealaltd se face aici
cu jale si alai. Pe Incetatul din viata il imbra-
cd cu haine de gala, il agseaza intr-un cosciug
rosu, cu capul pe perinda cu vapeluri, il
incarca intr-un car negru, sub un catafalc
dasupra cdruia sta in picioare moartea
poleitd cu coasa si cu clepsidra In mana. De
catva timp este la moda carul cu o panoplie
de cavaler cruciat. El pare a fi destinat cu
preferinta gradelor superioare ale armatei si
inaltei nobilimi. Echipagiul, impodobit cu
fel de fel de sireturi si de ciucuri si cu fel de
fel de figuri aurite, este tras de patru cai
inveliti de sus pana jos cu postav negru,
manati de pe capra de un vizitiu cu un bici
lung si tinuti de sase scutieri cu torte aprin-
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se In mana. Mortul dezvelit la chip, cu fata
in sus, cu o foaie de trandafir in gura, scutu-
rat de pietrele pavelii, clatind mereu din
cap, parc-ar protesta, sairmanul, In contra
profanatiunei ce i se face. Astfel, plimbat in
sunetul clopotelor, prin targ si prin stradele
principale, precedat de o droaie de popi
imbrdcati in oddjdii, urmat de muzica mili-
tard, care-ljalegte in cadinta din toba mare si
din timbane, ajunge la gradina Belului. In
urma muzicei vin rudele si amicele repau-
zatului, cate patru intr-o birjd, imbrobodite
cu zdbranic negru si cu ochii rosii. Patru jan-
darmi calari, in mare tinut, curat imbracati,
deschid marsa cortegiului impreuna cu coli-
va, cu panerul cu lumanarile si cu capacul
cosciugului. Livrelele roase si patate, pala-
riile scofalcite si soioase, botfortele pline de
noroi gi scalciate da cioclilor un aer mai
mult de comedianti, radicandu-le toatd gra-
vitatea.”

Pentru a fi mai elocvent, prozatorul
reproduce apoi datele dintr-o cercetare sta-
tisticdA privind suprafata Principatelor, in
raport cu tarile invecinate. Citeaza din
Ovidiu si, Intr-o stare de spirit mai buna,
corespondentul englez care observase pana
acum numai maidane si oameni mizeri si
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indolenti, 1i vede acum bldnzi si supusi, e
drept Inca apatici, inerti, dar, zice el, “porniti
din loc, cu greu 1i mai poti opri”. Observatie
dreapta. Ghica este multumit cu aceasta
rupere din inertie si, ochi expert de proprie-
tar de mosie, lauda vrednicia romanului:
“te minunezi de lucrarea ce poate face un
roman intr-o zi [...] un roman sapa intr-o zi
opt prdjini pogonesti de porumb (33 are) si
secerd cinci pana la sase clai de grau”. Isi
schimba parerea si in privinta femeilor
romance. Le gdseste pldacute, gratioase, cu
priviri scanteietoare, elegante, mandre,
greu de sedus, ca toate meridionalele.
Englezul lui Ghica (naratorul acestor false
scrisori) le infatiseaza in culori fastuoase,
innobiland imaginea dezolantda de pana
acum a orasului:

“Romancele sunt gratioase si placute. Au
ochi negri cari scapara scantei de foc, o cau-
tatura care incalzeste ca razele soarelui si
patrunde ca o sageatd. Dar, ca toate meri-
dionalele, iau foc anevoie. Nu este rar sa
vezi oameni Imbadtraniti in oftari de speran-
te ingelate, care se consola de multe ori,
nenorocitii, dandu-si aere de fericire. Cu
toate acestea, daca am crede cate se zic,
cazurile de cddere dinaintea unei toalete de
bal, unei loje la opera sau unei calatorii la
bai de mare nu sunt rare. Barbatii cei buni si
blajini nu prea cerceteaza despre proveninta
bogatelor stofe in care se infagoard frumoa-
sele si elegantele lor sotii. Afla dar, amice, ca
damele de aici poartd rochii de atlas, de fai
si de catifea epinglée, lipite de pulpe, ca pan-
talonii husarilor, gramadite mototol dinda-
rat, si cu coada de doi coti, botine cu toc
inalt de o schioapd, potcovite cu alama;
paldrii numai cat podul palmei, legate pe
crestetul cocului, si cadogane de o oca arun-
cate pe spate; toate acestea aduse de porun-
ceald assortis de la cele mai renumite mo-
diste din Paris. Nu crede dar cand ti se
spune ca ele sunt imbracate cu foi de vita si
cu pene de cocos. Caleasca de Viena, cu cai
unguresti, cu vizitiu cu cocarda, cu sireturi
de fir la palarie si la cusaturi, este supremul
fericirei elegantelor. Este nobil si de bun ton
ca o dama sa se Invarteasca pe sosea, cel
putin de doua ori, de la havuz pand la ron-
dul cel mare, rasturnatd pe un fund de
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matase albastra, vandta sau galbend; apoi sa
se coboare, ca sa-si tarasca nitel coada rochi-
ii prin praf, incungiuratd de trei-patru ele-
ganti, urmata pas cu pas de mandrul lacheu
care-i duce manteluta de cinci dramuri pe
brate. Si apoi, acasa... Dumnezeu stie cum
trdieste. Vezi dar cd departe de a fi sdlbatice,
damele d-aici sunt civilizate, si Inca prea
civilizate.”

Nu lipseste din aceastd vastd fresca
fumurie, cu pete de culori solare, sudice pe
care le-am remarcat mai Inainte, masa (figu-
ra bucatariei, adica discursul gurmand).
Este cazul sda ne oprim o clipa asupra lui.
Din cele relatate pana acum s-a retinut fap-
tul cd memorialistului, om cu dare de mana,
ii place sa manance bine si, pe unde trece
(prin Samos sau prin Paris si Londra), nu
uitd sa noteze meniul cinei sau al dejunului.
Raporteaza, apoi, sotiei — va face acelasi
lucru si Odobescu — lista bucatelor si calita-
tea lor. In corespondenta inchipuiti pe care
o comentdm, eroul sdau — onorabilul Bob
Dowley, observa ca poporul roman este “cel
mai frugal ce am vazut”. El s-ar hrani intr-o
zi “cu legume fierte in apa, cu doua fire de
ceapd si cu o bucata de mamaligad uscatd”.
In plus, biserica le impune romanilor 200 de
zile de post pe an, interzicandu-le carnea,
oulele, laptele si chiar pestele. Nu-i deloc o
imagine a opulentei si, daca ne ludm dupa
ea, putem crede cd romanii sunt, toti, niste
pustnici si ca ei trdiesc Intr-un desert. Ghica
revine in alt capitol al Convorbirilor...
(Productiunea, consumatiunea si schimbul)
asupra temei si da alte informatii despre
cultura gastronomicd romaneascd. Costache
primeste o mostenire si deschide un birt la
Brdila si, om de gust si cu mari ambitii, vrea
ca bucdtdria lui sa fie “bucatdria bucatariei”.
Cheamad, In consecintd, pe jupaneasa Stanca
Moldoveanca, care fusese chelareasa la un
hatman din Dorohoi, sa organizeze cuhnea,
ceea ce Stanca si face, cu mare mestesug si
imensad autoritate. Ce urmeaza este un regal
culinar:

“Jupaneasa Stanca, dupa ce ingrasd bine
nevinovatele dobitoace cu fel de fel de
boabe si de nuci, intra cu cutitul in mijlocul
lor, s-apoi sa mai auzi vaiete si tipete! Trei
zile si trei nopti urla targul de protestarile si
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de guitaturile victimelor. I-a fost destul
Stanchei cateva zile ca sa faca camara dom-
nului Dobrotinescu un adevdrat muzeu de
gastronomie. Dispozitiunea era ceva artis-
tic: In intaiul rand, cum intrai pe usa, figu-
rau un sir de farfurii cu piftii de picioare de
porc, de vitel si de labe de pasari, cu usturoi
si fara usturoi; fiecare dintr-aceste racituri
avea la spatele sale cate un rat de porc sau
de purcel, cu urechile ciulite si cu narile
umflate, curatite si ficute doba. In mijlocul
cimirii se radica o piramida mare de piepti
de gasca, destinati a fi pusi la fum, ca sa se
faca pastramd; apoi, in toate partile, festoa-
ne de carnati mari si mititei, Insirati unii de
altii si atarnati de tavan si de pereti, ca
pareau franghiile unei cordbii gata de pleca-
re; in fund, o baterie de sunci sfidau man-
dru Yorku si Westfalia. Mezelicuri, mancari
si bauturi de tot felul avea domnul Dobro-
tinescu, numai un lucru ii lipsea: musterii.
Se plimba de dimineata pana seara, d-a lun-
gul si d-a latul, printre toate aste frumuseti
de lucruri gustoase, i jalea ii era mare, caci
le vedea Vegte]mdu se. In toate zilele arunca
la cani cate cinci-sase bucati, pe cari nu le
mai putea suferi vecinatatea.”

Numai cd In paradisul culinar nu intra
aproape nimeni si, dupa cum s-a constatat
din fragmentul de mai sus, birtasul Costache
este pe punctul de a da faliment. Gazetarul
local transcrie lista de bucate in stil figurat,
fantezist si atunci clientii se imbulzesc in bir-
tul “Gura raiului”. Situatie, din nou, caragia-
liana. Iata cum sund acum reclama compusa
de Epaminondas Iscuzaroglu:

“Aici e «Gura raiului», iti pui patrihir de
gat, iti armezi palaria estudentina cu lingu-
ra si furculita; te asezi la desfatatoare si te
povatuiesti dupa aldturata spovedanie:

Mila lui Dumnezeu de fdind sau de
malai.

Basma de nas de tocitoare.

Raci albi umpluti.

Raci rosii fierti.

Calif de Bagdad.

Inghetata de labe.

Sdmanta de vorba de Dragasani.

Galceava de la Marghiloman.

Palavra de Moca etc., fiecare cu preturile
lor.
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- Si acum, nene Costache, lipeste-o la
geam, sd se vada de la ulita.

Din ziua aceea, birtul s-a umplut de mus-
terii, de nu mai gaseai loc; boieri, negustori
si meseriasi alergau din toate partile la
«Gura raiului» sa ia o transparentd, sa
manince rosi fierti si albi umpluti, sa bea
sdmantd de vorb4, si sd soarba palavra.”

In acest cadru, un gazetar provincial,
colaborator la ziarul “Intelepciunea popoa-
relor”, “patriot liber [...] om fard prejudete
cum s-ar zice”, ideolog pozitivist sustine ca
toate relele vin de la lipsa industriei si, intre
rachiu si fleica, propune un sistem care sa
revolutioneze economia. Retorica lui este
formidabild, pare o pastisa a limbajului
folosit de eroul din piesa lui Caragiale:

“Intelegeti bine, domnilor — nu e asa? —
cd urmand sistemul meu, pe de o parte ar
intra In tara pe grau, secara, orz si rapita ce
trimitem in strdindtate ca la doud-trei sute
de milioane de franci pe an, pe cand pe de
altd parte n-ar mai iesi acele doua sute cin-
cizeci de milioane cari se duc pe tot felul de
secaturi ce ne tramite Europa. Va puteti
inchipui ce ar deveni Romania in zece sau
cinsprezece ani, cand s-ar gramadi cate trei
sute de milioane pe tot anul; ar ajunge sa
aiba in punga sase-sapte miliarde; s-atunci
sa pofteasca puterile sd vie sa stea la vorba
cu noi dacd le-ar da mana. Cum ganditi ca s-
a Imbogatit Englitera si Franta, dar apoi
America, de nu mai au unde-si pune banii?
Dupa consideratiunile ce avui onoarea a va
espune in cateva cuvinte, industrie va sd
zica fabrici, manufactura, masgini ca la
Chitila, ca la Sascut, ca la Neamtu.”

Este limpede, nici lui Ghica nu-i plac lim-
butii, cum nu-i plac nici amicului Alecsan-
dri. Fizionomia lor trece de la o convorbire la
alta si de la o scrisoare la alta, care, sub latura
formald, nu prezintda mari deosebiri.
Convorbirea are doar o mai mare cantitate de
informatie. In rest, autorul 1si ia, iIn amando-
ud, libertatea de a introduce masiv specula-
tia morald si comentariul socioideologic sub
forma de eseu.

De multe ori, eseul porneste sau ajunge
la 0 scena de viata sau, cum i-au spus criticii
literari, la un fablou de epoci sau la un portret
de epocd, sinonim cu fizionomia cultivata de
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mai toti prozatorii timpului. Insumate,
repetate, nuantate, diversificate, ele consti-
tuie tipologia prozei lui Ghica. Privite in
varietatea lor, personajele din memorii
sugereazd, mai spun o data, un posibil
roman urban al carui centru epic si geogra-
fic este Bucurestiul abia iesit din zodia fana-
riotismului, oras cosmopolit, in faza de
tranzitie spre o modernitate incertd. O tran-
zitie, deocamdatad, a formelor, dominatd de o
imitatie brutala si haotica si de restructurare
a claselor sociale. Ghica este, prin excelentd,
prozatorul virtual al acestei etape. Uneori
fizionomiile lui au mai pregnanta substanta
epica ca, de pildd, Radovanca din
Bucurestiul industrial si politic, remarcatd si
de G. Calinescu si de alti critici, pe drept.
Nu numai personajul este prezentat aici cu
mijloace superioare epic, dar naratiunea
sau, ma rog, eseul istoric si sociologic este
mai cuprinzator tematic si are mai multa
substanta decat altele. Este, in fond, o istorie
pe scurt (pe 60 de pagini) a Bucurestilor. O
istorie scrisd de un moralist invatat si care
are darul formuldrilor pregnante, intr-un
stil — acest fapt trebuie mereu subliniat in
cazul Ghica - ce evita, de reguld, retorismul
si barochismul stilistic din epocd. Ghica are
un stil intelectual si, la drept vorbind, este
primul nostru prozator intelectual, In ramu-
ra moralistica si memorialistica. Bucurestiul
industrial si politic (1876) concentreaza aceste
insusiri si reuseste sa le dea, repet, o mai
mare expresivitate. Este vorba, la Inceput,
de Bucurestii de pe vremea lui Mavrogheni,
personaj cdruia 1i face un portret ce a intrat
in imaginarul romanesc, in afard de lacomia
si cruzimea lui, prin gustul straniu de a se
plimba intr-o caleasca poleita trasa de patru
cerbi cu coarnele de aur:

“Dupa pranz, rasturnat intr-o caleasca
poleitd, trasa de patru cerbi cu coarnele de
aur, iesea la preumblare Inconjurat de cio-
hodari cu fuste albe si cu islice rotunde de
samur Iin cap, de arnduti si de soitarii cu
caciuli lungi de postav pestrit, impodobite
cu coade de vulpi si cu clopotei, care jucau
chiocecurile pe langa trasura domneasca, se
strambau la trecdtori si insultau femeile cu
vorbe si cu gesturi nerusinate. Cu astfel de
alai mergea de-si bea cafeaua si ciubucul
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langa havuzul din frumosul chiosc de la
Izvorul Tamaduirei, In sunetul surlelor si
tobelor, al meterhanelei si tumbelichiuri-
lor.” scena exoticd, reluata apoi de alti pro-
zatori (mai aproape de noi este Eugen
Barbu in romanele lui cu teme istorice),
urmatd de o noud descriptie (a cata in
memorialistica lui Ghica?), o descriere
panoramica a urbei privitd de pe Dealul
Mitropoliei, insotita de comentarii, specula-
tii ce ajung de la vechii filosofi greci, pand la
teologii crestini si, de la ei, la Dante si
Byron. Este modul inteligent al lui Ghica de
a evita seaca si plicticoasa descriptie poziti-
vistd. Orasul lui este vazut ca un personaj
profilat pe o istorie vastd si dramaticd, intr-
o geografie fabuloasa. Iatd cum arata, acum,
orasul lui Bucur privit de sus, de un ochi
care stie sa vada ce trebuie si de o minte in
incdperile cdreia s-au asezat bine faptele
unei istorii baltate:

“Priviti din Dealul Mitropoliei, Bucu-
restii semana mai mult o dumbrava decat
un orag: copaci Inalti si pletosi, printre care
straluceau crucile poleite a o suta de biserici
mari si mici. Privind pe dasupra gramada
verde, se ghiceau pe alocurea cateva
ochiuri; acele spatiuri desemnau in projec-
tiune locurile ocupate de hanurile cele mari
si de curtile boieresti. Catind din deal spre
Crucea Slobozia din Calea Serban-Voda,
monument radicat in memoria bataliei din-
tre Leon-Voda si boierii pribegi care hotara-
sera sa nu mai sufere pe greci, si uitandu-se
la stanga, rdazand cu ochiul clopotnita de la
Radu-Voda, se =zdrea, ascunsa printre
copaci, biserica Sfantul Atanasie, zisa Bucur,
nemurire si bucurie, doud nume bine alese
pentru a caracteriza un oras renascand de o
suta de ori din foc, din ap4d si din sange, si
pe nepasatorii sdi locuitori, totdauna veseli
si voiosi, parc-ar Inota tot in fericiri; acea
bisericutd, cu turla ei rotunda ca o ciuperca,
cu streasina iesita, afundata intre arbori
seculari, semdna ca un copil sub o umbrela,
rezemat la tulpina unui stejar stufos; mai la
dreapta, printre crangile copacilor, in varful
unei turle de sindrild neagra cu muschi pe
dansa, se ardta crucea bisericii Oltenilor,
templu foarte modest, dar care ne aduce
aminte lupta eroica a celor doudzeci si patru
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de tovarasi ai lui Himariotu, cazand unul
dupa altul, panad la cei doi din urma, care,
facandu-si drum cu iataganul printre doua
mii de turci, tdtari si zaporojani ai lui Tahir-
aga, s-au dus sa moard pentru liberarea
patriei lor la Mesolonghi, langa Byron.
Urmand cu ochiul tot la stanga peste jicnita,
trecand de Sfanta Vineri spre Scaune, se
vedea Foisorul de Foc, un cap d-opera de
dulgherie, un fel de scara pisicii, formata de
o multime de barnii rezemate unele pe alte-
le, printre care se vedea ca printr-un gratar
Biserica cu Sfintii, asa numita pentru ca pe
dinafard, de jur imprejur, sunt zugraviti
invatatii antichitatii si sibilele; si astazi tot se
mai citeste numele wunora dintr-insii:
Filozoful Tales, Hermes Trismegistul, Aristot,
Platon, Stoicul Zenon, Sibila Persica, Sibila
Cumea si Sibila Delphea; celelalte inscriptiuni
nu se mai descifreaza, nici chipurile nu se
mai cunosc; dar sunt farda indoiala ale lui
Socrat, Anasagora, Ampedoclu si Heraclit.”

Dupa ce fixeaza aceastd imagine panora-
mica, romancierul (sd-i zicem asa) se apro-
pie metodic, balzacian, de casele boieresti,
apoi, cand ajunge in centrul urbei, se opres-
te in “targul cel mare” — intre Curtea-veche
si Coltea —, acolo unde se afla dughenile
negustorilor si meseriasilor si, dupa ce da o
raita printre ele, infatisandu-le in pitoreasca
lor harababurd, peregrinul o ia spre perife-
riile orasului dominate de maidane si gra-
dini. In Campia Filaretului, lucratoarele
limpezesc testemelurile in apa scoasa din
fantand, dupd ce mai intai le inmoaie in pia-
trd acra, iar nevestele mestesugarilor expun,
la umbra streasinelor, cusaturi, gherghefuri,
tulpane — vestite pentru finetea lor, cunos-
cute de damele din haremurile din
Constantinopol. Pe cel mai talentat Ghica il
aflam In aceste pagini in care, printre mar-
furi si case de epocd, misuna o populatie
amestecatd In cdutarea unei ocazii favorabi-
le. Indivizii “isi mananca orele”, zice mora-
listul Ghica, inventand comploturi si con-
spiratiuni, voind astfel sd atragd atentia
ministrului asupra lor in vederea obtinerii
unor slujbe. Ghica este, si aici, un bun pictor
al gloatei urbane.

Din Campia Filaretului se intoarce la
“Casa Dudescului”, casa boiereasca, des-
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igur, o veritabila cetate, pe care prozatorul o
prezintd amdnuntit, cu mare talent, cu toate
compartimentele, ca pe un muzeu bogat in
piese de patrimoniu. O istorie, si aici, a
maririi si decaderii unei case emblematice
pentru aristocratia romaneasca. Langa rui-
nele ei, a aparut, mai tarziu, Rddovanca,
personaj memorabil in aceste complexe, fer-
mecatoare proze memorialistice. Rado-
vanca este vrdjitoare si pare scoasa din
proza lui Mateiu Caragiale, plasatd cu un
secol In urmd intr-o lume desfranata ce
crede in magie. Portretul ei, desenat de un
condei fin, inspirat, batand spre fantastic,
este de neuitat, In culori mateine: “femeie
groasa si chipesa, care descanta de serpi si
de deochi, omora saricica in lapte de cuc si
argintul-viu In unturd de tantar; plamadea
sulimanurile si dresurile cele mai sublimate,
risticurile cele mai incondeiate, punea cuti-
tul, da cu cartile, arunca cu bobii, cata la
stele si aducea luna pe cos; stia tot felul de
scaldaturi de dragoste, punea oala si aducea
pe tanarul cel mai frumos cdlare pe trestie,
cale de zece postii, la baba cea mai zbarcita.
Era vrdjitoare, fermecatoare si indatoritoare.
Sa fi turnat din cer cu gdleata, sa fi fost
nemeti de zapada cat casa, seara, cum batea
meterhaneaua la vodd, la Riadovanca era
balci: carute, butci si cocoane imbrobodite si
boieri tiptil; Indata ce innopta, picior de
ghindd intalnea pe dama de toba aidoma
cum li se ardtase in carti, cu dragoste si cu
drum de noapte; cand iesea closca pe cer,
aducea zmeul printre crapdturile zidului.
Puterea ei Inceta indata ce canta cocosul.
Cine a putut crede vreodatd ca Rddovanca
sa fi murit?! Nimeni n-a auzit jalindu-o sau
tragandu-i clopotele, nici un medic nu-si
aduce aminte s-o fi citit, nici un pantelimo-
nesc din vremea aceea sd-i fi sdpat groapa;
atat numai se stie, de la o vecinad din mahala,
cd pe o noapte intunecoasa ca fundul de cal-
dare ar fi vazut o para de foc care a iesit din
singurul cos care rdmdsese in picioare dasu-
pra ddramadturilor, ca acea vdpaie, dupa ce
s-a incercat sa se suie spre stele, a apucat-o
spre apus si a cazut in departare. Dintr-acea
noapte, nimeni n-a mai vazut, nici n-a mai
auzit de stirea Radovancei.”

Odatd cu disparitia Radovancei, nu se
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incheie Insa si istoria ei. Ghica o duce mai
departe, ca un romancier realist din secolul
sau, interesat de evolutia unei familii de
personaje. Vrdjitoarea are o fiicd, Calina,
insotita cu Soare Potcovaru. De la acest
punct incepe un nou roman, picaresc.
Cdlina fuge de langa fierar cu Chir Stoian,
zavergiu din ceata lui Pendedeca, trecut
apoi In ceata lui Bimbasa Sava, spion, in
continuare, al Carjaliului... A servit toate
regimurile si a fost decorat si caftanit.
Istoria continud si, in ea, se profileazd evo-
lutia claselor si mentalitatilor din societatea
romaneascd: fiul lui Stoian, nepotul
Radovancei, invata la “Sfantul Sava”, face
politicd, este conservator, ajunge deputat si
discutd cu un amic de scoald, fiu de cojocar,
adept al lui Cuza, despre guvernanta
moderna si despre regenerarea morald a
tarii. Discutiune lunga, cu multe argumente
liberale si conservatoare, putin cam statica,
repetitivd, fara relevanta epicd. Din roma-
nul istoric al Bucurestilor ramane
Radovanca si staruie in imaginatia lectoru-
lui fizionomia unui Bucuresti oriental, semi-
rural, cu gradini, livezi si case boieresti, dar
si cu maidane si ulite noroioase, un oras in
vesnicd prefacere..., ramas astfel in tablouri-
le pe care ni le-a lasat Ghica in memoriile
sale.

*

Memoriile si articolele lui Ghica au si o
puternicd dimensiune moralistica. Autorul
este, in mod evident, un moralist cu vocatie,
un observator fin — cum am dovedit pana
acum - al societatii romanesti. Observa
indeosebi categoriile sociale si caracterul
individului, fixat, cum am zis, intr-o fiziono-
mie, gen raspandit In epoca in care scrie lon
Ghica. Din fragmentele reproduse s-a putut
retine capacitatea lui de a face speculatii in
legatura cu aceste teme si de a-si rezuma
ideile in propozitii elocvente. Amintirile
sale sunt, in fapt, am remarcat de mai multe
ori pand acum, niste eseuri morale din care
nu lipseste spiritul critic, dar nici vointa de
a construi, de a atrage atentia asupra mode-
lelor, de a fixa legi si reguli. Observatiile lui
tind sa fixeze un model social bazat pe echi-
libru si moderatiune. “Moderatiunea si

critice
modestia” constituie strigatul lui de actiu-
ne. Nu-i suporta pe cei molipsiti de “sufla-
rea ciumoasa a coruptiunii si a invidiei”,
idealul lui este omul cumpdinit, cum am zis,
cel care Intelege ca “nici libertatea nu este
anarhie, nici legalitatea nu este despotism”.
In fine, Ghica avertizeazi (avertizeaza
mereu, este un profet care atrage atentia tot
timpul asupra lucrurilor necuvenite si necu-
viincioase, cd “nici politica sa nu fie sacrifi-
cata comertului si industriei, nici literatura
si artele sa nu fie sacrificate ambitiunii poli-
tice si vitejiei”. Revine des in cugetarile lui
ideea urii si a patimilor neinfranate, mai
ales cand e vorba de politica. Cum a fost, in
timpul sdu, un om politic important si a
vazut multe, Intelegem ce vrea sd spuna.
Morala lui, si in acest domeniu, cultiva chib-
zuinta si intelegerea. Ghica este, in fond, ca
si Kogdlniceanu (alt cap luminat din epoca),
un reformator format la ideile iluministilor
si adaptat in chip inteligent la realitatile si
mentalitdtile rdsaritene: un spirit liberal,
organicist, moderat — cum am precizat —,
interesat de progresul social, dar vigilent sa
nu pierdem ce am castigat, adica traditiile
spirituale. Ca scriitor, este un moralist i un
memorialist de clasd. Ghica este, In fond, un
prozator, pentru noi, fundamental. Doud
ramuri, dacd nu chiar trei, ale literaturii
moderne romane pornesc din Scrisorile,
Convorbirile si, In parte, din corespondenta
si articolele sale preponderent ideologice: a)
proza urband (mai mult decat din Ciocoii...
lui Nicolae Filimon, fiind mai bine scris3,
intr-un stil intelectual ordonat si rafinat), b)
literatura subiectiva (memorialistica), des-
chisd spre marile teme ale epocii, compusa
fard retoricd asurzitoare si fard lirism parali-
zant si c) dacd acceptam a treia varianta,
prin vocatia lui de moralist. Un moralist
interesat cu precadere de morala sociali si de
comportamentul categoriilor sociale, privite
si judecate, toate, din unghiul unui om al
masurii si echilibrului, dusman al exceselor
si rupturilor, traumelor. Ca om, lui Ghica 1i
place, se vede numaidecat, bundstarea, este
un spirit comod si, desi a cdlatorit mult, are
mentalitatea unui spirit cazanier, cu o psi-
hologie de boier de tard, preocupat sa seme-
ne la timp si sd vanda in profit recolta.
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Science et conscience
européene, un débat
toujours actuel

Raspunsul nostru la intrebarea daci stiinta este o dimensiune a identititii culturale europene se
bazeazi pe formatia noastrd de istoric. Trebuie sd remarcam relatia conceptuald din intrebare intre
stiinta si congstiinta europeand, o relatie tensionatd, dar deschisd si creativd din punct de vedere
istoric. Poate cd nu este un proiect atit de utopic construirea unei Europe a Stiintei in viitor. Dar
trebuie diminuatd migratia inteligentei spre zonele mai bogate ale Europei, dispusd azi si recunoas-
cd impasul in care se afld cercetarea stiintificd. Estul si Vestul, Nordul si Sudul sunt azi surse ale
unor nelingtitoare dezechilibre, dar toatd lumea recunoaste incompetenta clasei politice, dominati
de contabili si propagandisti.

Cuvinte-cheie: stiinta si constiinta europeand, migratia inteligentei, zone bogate, zone sdrace,
incompetenta clasei politice.

Our answer to the question if the science is a dimension of European cultural identity is based on
our historical formation. We must note the conceptual relationship in this question between
European science and its consciousness, a tense but open and creative historical relationship.
Perhaps it is not a such utopian project to build a Europe of Science in the future. But the intelli-
gence migration to the richer areas of Europe must be diminished, nowadays ready to recognize the
impasse of scientific research. East and West, North and South are today sources of unsettling
imbalances, but everyone recognizes the incompetence of the political class, dominated by accoun-
tants and propagandists.

Keywords: European science and consciousness, intelligence migration, rich areas, poor areas,
incompetence of the political class.

Le theme proposé pour le colloque
Penser I’Europe de cette année, La science est-
elle une dimension de l'identité européenne ?,
me semble présenter un intérét particulier,
autant en soi, comme sujet de réflexion, que
par rapport au contexte globalisant de notre
temps. En tant qu’historien attentif aux
mutations produites dans le mental collectif
des diverses zones ethnoculturelles, je suis

d’autant plus sensible aux « provocations »
induites par le phénomene en discussion.
Ces dernieres années, j'ai eu I'occasion de
me rapporter a certains aspects de ce theme
si complexe, reposant surtout sur I'historio-
graphie roumaine, mais faisant aussi appel
a certaines analyses faites dans d’autres
espaces cultureisl. Jai eu I'impression
qu’on peut conclure, a partir de ce fait, que

Alexandru ZUB - Institutul de Istorie “A.D. Xenopol” — Academia Romand, Filiala Iasi, e-mail:

alzub@xenolol.is.edu.ro

1 Cf. Alexandru Zub, Istorie si finalitate. In ciutarea identititii (Histoire et finalité. A la recherche de I'iden-
tité), ed. 11, lasi, Polirom, 2004; Clio sub semnul interogatiei: idei, sugestii, figuri (Clio sous le signe de I'in-
terrogation: idées, suggestions, figures), Polirom, 2006; Romanogermanica. Secvente istoriografice
(Romanogermanica. Séquences historiographiques), Iasi, Editura Universitatii Al. I. Cuza, 2006.
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la relation conceptuelle du titre, science et
conscience européenne, est une relation ten-
due, aporétique, mais toujours ouverte et
créative historiquement. C'est qu’elle a pu
engendrer des inquiétudes déontologiques,
comme dans le dicton rabelaisien (« Science
sans conscience n'est que ruine de 'ame »)
ainsi que des éléments stimulants, inscrits
dans la lignée d’un discours identitaire plus
harmonieux au niveau paneuropéen. On
peut y ajouter dans le méme sens 'adage de
Nietzsche de l'ouvrage Le gai savoir, fut-ce
formulé de fagon interrogative : « Que te dit
la conscience ?»2. Le philosophe du
Ubermensch pensait a la conscience de son
propre devenir, un peu a la fagon préconi-
sée par Goethe, comme réussite humaine
sans pareil.

Dans une certaine occasion, on a analysé
au College de France, 'apport de l'instruc-
tion, de I'éducation et de I'innovation a une
telle réalisation, toujours nécessaire a n’im-
porte quel moment de I'histoire. Le rapport
de «la culture scientifique et I'identité euro-
péenne » a été défini de fagon consensuelle,
comme légitime et incontournable, imagi-
nant a la fin (pourquoi pas ?) une « Europe
des Sciences » (J. G. Connrade) comme pro-
jet pour le lendemain. On y a également dit
que les problemes de la recherche ne peu-
vent plus étre entamés sans inclure tout a la
fois « le long terme » et la démocratie (Pierre
Rosanvallon), I'identité du groupe et la glo-
balisation (Etienne-Emile Baulieu) ainsi que
les tensions nourris par la transition sur le
vieux continent. La diminution de la migra-
tion des intelligences vers les zones plus
riches est devenue un impératif dans
I'Occident européen aussi, davantage dis-
posé aujourd’hui a reconnaitre 'impasse ou
se trouve la recherche. Le slogan « Sauvons
la Recherche » est devenu, du moins dans

critice
I'espace de 'Hexagone, un syntagme cou-
rant et une impulsion pour d’autres zones
ethnoculturelles3. Les pays de I’Europe
Centrale et de I'Est, davantage affectés par
la crise par rapport au monde occidental,
ont assez de raisons de ne pas ignorer les
expériences vécues dans le reste du monde.

Les crises survenues dans la période
post-totalitaire ont, naturellement, rendu
encore plus aigus les motifs de mécontente-
ment et de tension. L'Est et I’Ouest d’abord,
le Sud et le Nord plus récemment, sont
devenus des sources inquiétantes de désé-
quilibres, sans avoir produit les « anticorps
» nécessaires a un organisme communautai-
re tellement complexe. « L'idéal européen »
court un vrai danger, étant miné par l'in-
compétence de la nouvelle classe politique,
dominée, comme on l'a déja dit, par des
comptables et des propagandistes4.

Une équipe de recherche du phénomene
identitaire a réussi a mettre en équation la
désintégration et lintégration dans
I'’Europe Centrale et de I'Est du XX€ siecle
par des analyses historico-culturelles dignes
d’un réel intérét. A la suite de certaines ana-
lyses de type régional, I'idée d"une intégra-
tion différenciée semble s’étre imposéeS.

Le programme de recherche et d’innova-
tion Horizon 2020, dont les européens de
I’Est bénéficient eux-aussi, peut étre consi-
déré un facteur stimulant, dans la ligne de
I’équilibre socio -politique et culturel de
I"Europe d’aujourd’hui6. Une diminution
des décalages existants entre différentes
zones du continent, pas a pas, avant et apres
ledit « horizon » temporel, est a attendre.

La solidarité européenne dans le domai-
ne de la recherche a déja stimulé de nom-
breux projets, dont 'aboutissement n’était
pas possible au niveau national ou régional.
Je pense a e.g., le projet du grand réacteur

2 Apud P. Dupré, Encyclopédie des citations, Paris, 1959, p. 332.
3 Cf. Alexandru Zub, Stiintd si constiinti europeand (Science et conscience européenne), in Convorbiri litera-

re, CXXXVIII, 1 (105), ian. 2005, p. 21-22.

4 Cf. Valentin Protopopescu, Quo vadis, Europa?, in Observator cultural, nr. 52/2015, p. 5.
5 Wilfried Loth, Nicolae Paun (éd.), Desintegration and integration in East-Central Europe, 1919 — post-1989,

Cluj-Napoca, Nomos, 2014.

6 Stefania Costache, Rominia si agenda europeand pentru cercetare si dezvoltare (La Roumanie et I'agenda
européen pour la recherche et le développement), in Revista 22, nr. 15 (15-20 apr.2015), p.12.
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nucléaire de Magurele, géré par I’Académie
Roumaine, mais on pourrait en mentionner
d’autres encore, pro];oses dans le méme sys-
téme de partenariat’.

Les réalités multi- et interculturelles
nous oblige de plus en plus a repenser les
identités socio- politiques, dans le sens déja
assumé par les ethnologues, les anthropo-
logues, les culturologues, pour ne plus rap-
peler de nouveau les historiens obligés d" en—
tamer, idéalement, tous les aspects du réel8.

Certains analystes se sont déja deman-
dés, ajuste titre, si les facteurs disjonctifs ne
détiennent pas un poids trop grand dans la
construction européenne. Selon un scep-
tique de nous jours, « La Grece, Putin,
I'Islam radical, le terrorisme et la correction
politique ne sont que quelques-unes des
menaces & I'adresse de 'Occident »°. Pour
d’autres, assez nombreux, [’Union
Européenne s’annonce comme une voie
sure pour ceux qui viennent de sortir de la
domination soviétiquelo. Voie sure, mais
pas tellement, si l'on tient compte des
convulsions démographiques et géopoli-
tiques du dernier temps.

L'exode des cerveaux performants, phé-
nomene mondial et point récent, générateur
d’effets dramatiques dans certains pays,
doit étre estimé avec beaucoup plus de réa-

lisme pour prévenir, si c’est possible, des
conséquences encore plus graves1

La crise des immigrants de cette année,
apparemment insoluble, a été déja inscrite
sur I'ordre du jour de I’Assemblée Générale
de 'ONU, mais les chances de trouver une
solution sont quasi nulles12. Ne réussissant
pas a se réformer lui-méme, on dirait que
cet organisme mondial résume la situation
critique du monde contemporain dans la
plupart de ces segments, surtout apres le
déclenchement de la crise de 2008. Il semble
que « le nceud gordien de la paix au Proche
Orient » est bien la !

Des analystes avisés considerent que ces
migrations, venues du sud, ébranlent
sérieusement le projet européen, en dépit
des efforts conju ues de les endlguer et d’en
limiter les effets!3. A cette occasion, la soli-
darité de notre continent a fait la preuve de
ses carences sous l'angle des idées poli-
tiques et des institutions14. « Le vieux
monde » réévalue ses limites, en cherchant
de nouvelles sources de survie et d’équi-
librel®. Le role de I'Etat et de la nation entre
dans cette suite de problemesl6, ainsi que la
place du facteur politique dans la société
contemporaine

La série de crises que le monde affronte
depuis un certain temps presque dans

7 Cristina Zamfirescu, Fonduri europene pentru relansarea cercetarii romdnesti (Fonds européens pour relan-
cer la recherche roumaine), in Lumina, 10 sept. 2015, p. 8.

8 Cf. Victor Neumann, Limbajul, timpul si imigratiile sau despre limitele suveranititii nationale (Le langage, le
temps et les migrations ou des limites de la souveraineté nationale), in Revista 22, nr. 37 (15-21 sept.

2015), p. 13.

9 Stefan Racovitza, O viziune realist-pesimista despre viitorul Occidentului (Une vision réaliste-pessimiste sur
I'avenir de I'Occident), in Revista 22, nr. 15 (15-20 apr. 2015), p. 10.
10 Gelu lutis, Uniunea Europeand este un drum sigur (L'Union européenne est une voie sure), in Revista

Romind, lasi, 2 (80), 2015, p. 59-60.

11 Horia Blidaru, Europa «adevdiratilor» sau Europa cu adevdrat? (L'Europe des «vrais» ou la vraie Europe),

in Dilema veche, XII, 600 (13-19 aug. 2015), p. 23.

12 George Apostoiu, Imigratia intre dramd, afacere si solidaritate limitatd (L'immigration entre drame, affaire
et solidarité limitée), in Cultura, nr. 33 (10 sept. 2015), p.3.

13 Cf. Alexandru Lazescu, Masiva imigratie din Sud zguduie din temelii proiectul european (La massive immi-
gration du Sud ébranle jusqu’a ses fondements le projet européen), in Revista 22, nr. 35 (1-7 sept. 2015),

p- 10.

14 Cf. Andrei Plesu, Reflectii despre patologia solidarititii (Réflexions sur la pathologie de la solidarité), in

Dilema veche, XII, 606 (24-30 sept. 2015), p.3.

15 Cf. Dan Berindei, Viitorul si problemele omenirii (L'avenir et les probléemes de '’humanité), in Cultura, nr.

33 (10 sept. 2015), p.27.

16 Idem, Globalizare si natiune (Globalisation et nation), in Cultura, nr. 18 (14 mai 2015), p. 4.
17 Andrei Marga, Societatea postglobalizati (La société post globalisée), in Cultura, nr. 47 (18 dec. 2014), p.10.
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toutes les spheres d’activité, se refletent éga-
lement, sous diverses formes, dans la zone
de la recherche scientifique. Dans son
ensemble, la culture a été toujours défavori-
sée dans les moments de crise, fait qui a été
souvent saisi et déploré par ceux qui ont été
contraints d’en supporter les conséquences.

critice

Il y a des années, j'ai eu I'occasion d’assis-
ter a un débat sur le theme du statut de la
science dans le monde occidental, theme
d’autant plus préoccupant en ce moment
apres tant de nouvelles provocations. Sous
le patronage du Collége de France (25-27
novembre 2004), cette réunion a laquelle
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avaient participé des savants a hautes res-
ponsabilités a été mise dans la situation de
conclure que 'Occident européen est infé-
rieur en ressources et institutions aux Etats-
Unis et au Japon, raison qui détermine bien
des jeunes de la zone atlantique a prendre le
chemin vers les pays plus favorisés18,

Confrontée a un exode massif de popula-
tions diverses, tout un exode « moderne »,
que les historiens comparent déja aux
grandes migrations qui ont détruit
L’Empire Romain, I'Europe a l'air de n’y
étre préparée ni économiquement, ni mora-
lement, ce qui impose, certainement, beau-
coup de prudence dans la prise des déci-
sions dans ce domainel?. L’Allemagne, la
plus visée par le phénomene, développe
déja, conformément a une longue tradition
locale, une « culture du bon accueil »
{Willkommenskultur), dont d’autres pays qui
connaissent un afflux massif d’étrangers
pourraient s’inspirerzo.

« L’Europe se construit. Voici un grand
espoir qui va se réaliser uniquement si 'on
tiendra compte qu'une Europe sans histoire
serait orpheline et malheureuse. »2L Clest
I'opinion de Jacques Le Goff, éminent spé-
cialiste dans ce domaine. Une telle entité ne
peut se réaliser que par l'apport multiple et
divers des facteurs qui se sont imposés au
cours du temps comme créateurs et viables.

Mais certains esprits plus radicaux sont
arrivés a la conclusion, finalement discu-
table et difficile a soutenir, que 1'Union
Européenne ne serait qu’'une copie de
I"'Union Soviétique, une clone, une variante
soft du Léviathem22 défunt. Elle a été contre-

dite dés la préface signée par un lettré rou-
main, dont la conclusion est que la vérité est
« un ensemble infini » qu’'on a du mal a cir-
conscrire. Dans la vision de V. Bukovski, le
dissident soviétique devenu citoyen britan-
nique, 'avenir serait dominé par la gauche
intellectuelle, remodelée, en tant qu’héritie-
re des anciens menchéviks, placée dans
I"Occident relativiste et manipulable.

Le danger que le relativisme en exten-
sion compromette le projet européen, par
exces critique et surtout autocritique, a été
plus d'une fois signalé par des analystes,
comme un besoin de « retour a nos fonde-
ments éthiques et religieux » (Hans
Kung)23.

Le plaidoyer pour les sciences humaines,
les humanités (« umanioare » en roumain) de
I'ancienne terminologie, est arrivé a consti-
tuer ces derniers temps un acte de défi, de
courage apparemment immotivé. Certes,
c’est 'humanisme comme type de pensée
moderne qui est mis en cause, du moment
que la connaissance est réduite dans 1" «
univers digital » au statut d’information
dans le sens quantitatif. On a conclu, a juste
titre, que « la science est une bénédiction, le
scientisme une malédiction », pareillement
a tout - isme enclin a I'exces. L'exhortation d’
« employer les nouvelles technologies pour
les vieux buts » saverent de plus en plus
utileZ4. Et « les vieux buts » signifient un
autre systéme axiologique, défini par des
valeurs traditionnelles, mises, autant que
possible, en accord avec les nouvelles réali-
tés.

18 Cf. La lettre du Collége de France, juin 2004 : Situation de la recherche en France et en Europe.

19 Anneli Ute Gabanyi, Europa nu este pregititi nici istoriceste, nici ca mentalitate pentru un astfel de exod
L’Europe n'est préte ni historiquement, ni comme mentalité pour un tel exode), interview consignée par
Alexandru Lazescu, in Revista 22, nr. 38 (23-28 sept. 2015), p.9.

20 Ibidem.

21 Jacques Le Goff, Cuvint inainte (Avant-propos a Michel Mellat du Jaurdin), dans le volume Europa si

marea (L'Europe et la mer), Polirom, 2003, p. 5.

22 Vladimir Bukovski, Uniunea Europeand - o noud URSS? (L'Union européenne - une nouvelle URSS),
trad., Bucuresti, Editura Vremea, 2006, préface par Dan C. Mihailescu. Voir aussi Alexandr lakovlev, Ce
que nous voulons faire de I'Union Soviétique, ed. Lilly Marcou, Paris, 1991.

23 Apud Franca Tiberto, O Europd sau mai multe (Une Europe ou plusieurs), in Bucurestiul Cultural, nr. 7-

8/2006, p.11.

24 Mircea Mihaies, In apdrarea umanioarelor (A la défense des humanités), in Romania literard, nr. 3 (16 ian.

2015), p. 5.
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Interviu

Florian Saiu in dialog cu Doris Mironescu

»Ma declar nepregatit
pentru orice solutii iscusite
care sa ocoleasca democratia

si libertatea cuvantului”

Abstract

Interviul cu Doris Mironescu, profesor, tanar critic literar si cercetitor la Institutul , A. Philippide”
din lagi, iscodeste norocirile si nenorocirile societdtii noastre prezente. Pune sub lupd realitatea cul-
turala, mdreste, optimist, realizdrile si micsoreazd, discret, netmplinirile.

Cuvinte-cheie: culturd, educatie, politicd, bani, Uniunea Europeand, Max Blecher, religie, criticd

literard, poezie.

Interview with Doris Mironescu, professotr, young literary critic and researcher at the ,A.
Philippide” in Iasi, outlines the luck and misfortunes of our present society. She puts the cultural
reality under a magnifying glass, optimistically increases the achievements and discreately dimi-

nishes the noncompliances.

Keywords: culture, education, politics, money, European Union, Max Blecher, religion, literary

criticism, poetry.

Ce inseamnd, stimate domn, sd fii profesor in
Romania de astizi? Ce resorturi intime vdi
ajutd sda continuati aceastd activitate remu-
neratd cu sume scandalos de mici?

Doris Mironescu: Generatia mea a por-
nit cu salarii Intr-adevar mici, la inceputul
anilor 2000, din fericire marite intre timp.
Nu s-ar fi ales nimic de aceasta generatie
daca i-ar fi lipsit o Incredere iesita din
comun in propria vocatie, dar mai ales daca
ar fi fost mai realistd economic. Dar literatu-
ra predispune la idealism, asa cd, probabil,
vocatia filologica a insemnat un avantaj
pentru noi... Glumesc, desigur. Ce inseamna
sa fii universitar azi? Sigur, e o sansa sa poti
sa faci ceea ce te pasioneazd, dar daca ar fi
doar atat ar fi ceva egoist. Mai importanta
este, cred, responsabilitatea de a participa la

disputele din cercetarea de top a domeniu-
lui tau, de a propune concepte si metodolo-
gii care sd raspunda provocdrilor discipli-
nei. Studiile literare traverseazda o epoca
dramaticd, in care relevanta pentru public a
studierii literaturii de cdtre o casta de spe-
cialisti este din nou chestionatd. Miza pen-
tru noi, cred, este sa aratam ca literatura
spune multe despre lume si despre societa-
te, ca istoria literara discuta si explicd evolu-
tia culturald a Romaniei si se poate dovedi
lamuritoare pentru dilemele prezentului.

Care sunt, in opinia dumneavoastrd, princi-
palele carente ale sistemului educational
romdnesc? De ce credeti ci nu suntem in
stare sd elabordm un proiect - unul si bun -
pe care si-l respecte absolut toti decidentii
politici? Din patru in patru ani, se face cite

Doris MIRONESCU, Universitatea “Alexandru Ioan Cuza” din lasi, Institutul de Filologie Romana “A.
Philippide” al Academiei Romane, Iasi, e-mail: dorismironescu@yahoo.com

Florian SAIU, jurnalist, e-mail: florian.saiu@gmail.com
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un plan pentru Educatie pentru ca, piand la
urmd, sd nu fie finalizat niciunul.

Subiectul e prea amplu ca sa poatd fi
chiar si deschis aici. As spune doar ca rup-
tura dintre invatamantul universitar si cel
liceal este o problema majora. Liceul produ-
ce naratiuni despre literatura romana pe
care facultatea se ambitioneaza sa le decon-
struiasca. lar fostii studenti, ajunsi la cate-
drd dupa absolvire, descopera ca sofisticate-
le analize invatate in facultate nu au nicio
cdutare in scoald. Nu mai spun cd orice
motivatie le dispare profesorilor de cum se
vad sufocati de malddre de hartii, supusi
unei munci interpersonale epuizante si
umiliti de lefurile mici, care le arata cat de
putin pret pune statul pe munca lor.

Analfabetismul functional a atins procente
ingrijordtoare (42%!) in randul tinerilor din
Romania. Cum credeti cd s-a ajuns la aceastd
situatie?
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Totul porneste din haoticii ani "90, banu-
iesc. Nu ca perioada comunista, cu discur-
surile ei mincinoase, ar fi Incurajat stapani-
rea si utilizarea competenta a limbajului.
Dar analfabetismul functional nu e accepta-
bil intr-o societate care se doreste moderna.
Deficitul de alfabetizare nu se inregistreaza
ca o banala subperformanta nationald, cum
mai sunt si altele, cum ar fi la productia de
ingrasaminte. El semnaleazd o lipsa de core-
lare intre cercetarea stiintificd si public,
adica o ruptura grava in societate, care pro-
duce erori in procesul democratic. De aceea
trebuie sa ne ingrijoram de cifra analfabetis-
mului functional si sa cautam sa o reducem
printr-o presa atentd, activa si profesionista
(asa cum nu este acum) si printr-o disemi-
nare prietenoasa a rezultatelor cercetarii in
scoli. Scoala nu este o enclavd, locul unde
cetatenii tarii pierd vremea intre 7 si 19 ani,
ci o parte organica a societatii care nu poate
sd esueze fara ca intregul social sa sufere.
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Multiculturalism - cum ar trebui sd intele-
gem, sd percepem acest concept pentru a
reusi sd trdim in armonie cu oamenii de
langd noi care provin din alte culturi, care au
alte valori si credinte?

Cultura romana moderna s-a nascut, in
secolul 19, cu un complex, acela al nevoii de
specificitate, cu obsesia identificarii specifi-
cului national romanesc, pentru a-l1 putea
apoi propune Europei drept contributie
notabila in ,,concertul natiunilor”. Totusi,
chiar pasoptistii nostri erau constienti de
pluralitatea traditiilor culturale din acest
spatiu, iar ,fiziologiile” moldovene de la
1840 indexeaza pitoresc toate natiunile con-
locuitoare, facand din lasi un fel de Babilon.
Existenta unei astfel de traditii ar trebui sa
ne potoleasca aprehensiunile fatd de un vii-
tor prea multicultural. Societatea romaneas-
ca a fost multiculturald si se pregateste sa
redevina astfel. Este sigur insa ca retetele
secolului 19 nu mai functioneaza in secolul
21. Toleranta persiflanta a pasoptistilor, care
insistd pe defectele vecinilor pentru a subli-
nia marinimia autohtonilor, trebuie sa cede-
ze astdzi in fata eticii compasiunii si a unor
politici care sd raspunda altor probleme, noi
si presante.

Care este Romdnia pe care o iubeste Doris
Mironescu? Dar Romdnia care-1 dezamdges-
te?

Desi am scris anul trecut o carte, Un secol
al memoriei, despre felul in care se constru-
ieste retorica apartenentei in literatura seco-
lului al 19-lea, asta nu inseamna ca imparta-
sesc aceasta retorica. Pentru mine, Romania
nu e o alegorie feminind care cere iubire, ca
la Alecu Russo sau la tandrul Eminescu. Ii
simpatizez in schimb pe constructorii ideii
nationale pe calea dialogului cu folclorul,
prin specularea disponibilitatilor limbii vor-
bite, precum Creanga sau Caragiale, pand la
un punct si Alecsandri. Ei dau imagini mai
putin solemne, mai laice ale patriei, pe care
o identifica in savorile culinare si viticole ale
traditiei, in placerea de a petrece cu sart, pe
indelete. Ceea ce e interesant e ca elogiul
autohtoniei este facut de ei cu multd autoi-
ronie, constienti ca ceea ce e ,numai al nos-
tru” vine de fapt si de la altii si cd trebuie sa
ne Intelegem, cumva, laolalta.

critice
Sunteti profesor, critic literar, scriitot, cerce-
tator. Care dintre aceste preocupdri vd este
mai aproape de suflet? Cum ati ajuns sda
urmati drumul literelor?

As corecta mai intai, spunand cd nu ma
consider scriitor. Nu cred ca criticul literar
este automat si un scriitor. Cu cat 1si intele-
ge mai limpede misiunea drept aceea de a
studia, nu de a scrie sau, eventual, de a citi
literatura, cu atat are criticul literar sansa sa
produca ceva viabil in propriul sdu dome-
niu. Pe de alta parte, e clar ca multi dintre
studentii filologi vin spre Litere din dorinta
de a-si urma veleitatile scriitoricesti. Si eu
am fost unul dintre ei. A trebuit timp ca sa
observ ca critica literara e, totusi, altceva. A
fi profesor mi se pare, in continuare, o sansa
extraordinard, pentru ca permite un dialog
continuu cu mereu alte generatii de stu-
denti. Munca la catedra ce ma obliga sa-mi
verific temele an dupd an si sa-mi modific,
daca nu ideile, atunci accentele si punctele
de vedere fata de o epocd, un autor, un text.
Din aceste confruntdri si revizitdri, gandirea
iese, cred, imbogatita.

Care sunt cdrtile care v-au luminat copili-
ria? Dar cele care v-au schimbat modul de
gandire? Care sunt cdrtile vietii lui Doris
Mironescu?

Cartile copildriei mele vor fi fost acelea
ale tuturor copiilor din generatia mea. Imi
amintesc cu nostalgie cd in mica bibliotecd a
pdrintilor mei cele mai multe carti aveau
copertile rupte de cititori anteriori, adicd de
fratii mei. O carte fara coperti degaja o fasci-
natie speciald, un mister legat de numele
autorului, de primele si ultimele pagini,
care lipsesc, si te iIndeamna la un fel de lec-
turd bulimica, fara masura, sarind pagini si
reincepand la intamplare, pentru placerea
de a regasi scene cunoscute, povesti cu fina-
lul prevdzut, ca niste povesti pe care ti le
spui singur. Mai tarziu, cand am dat peste
imaginea unei carti de nisip la Borges, am
avut impresia cd stiu exact la ce se refera. N-
as putea numi o singurd carte care mi-a
schimbat modul de gandire. Au fost insa
trei carti de critica literara care, in adoles-
centd, m-au impresionat: Eminescu de Ioana
Em. Petrescu, pentru cuprinderea herme-
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neutica, Arca lui Noe de Nicolae Manolescu,
pentru subtilitatea analizei, si Moartea lui

Mercutio de Eugen Simion, pentru reflectia
morala si pentru tonul foarte personal.

Ati scris despre M. Blecher, ati fost si premiat
de Academia Romdnd pentru cartea Viata
lui M. Blecher. Impotriva biografiei.
Vorbiti-ne despre acest scriitor suferind, cu
un destin cutremurdtor. Care este locul lui in
istoria literaturii romine?

M. Blecher (1909-1938) este, intr-adevar,
un scriitor cu un destin aparte, dar nu desti-
nul il face un mare scriitor al literaturii
romane. Autorul Intamplirilor in irealitatea
imediatd este un romancier vizionar, un
explorator de stdri paradoxale de constiintd,
care completeaza in mod fericit paleta mari-
lor romancieri interbelici, monografi de uni-
versuri sociale si analisti psihologici.
Scriitorul ramane un caz special al literaturii
romane, iar posteritatea, dupa o perioada
de uitare, se pregateste sa il proiecteze in
mit, asa cum se intampla, de reguld, cu scrii-
torii canonici. In cazul lui Blecher, nu doar
selectarea sa recenta in canon e responsabila
pentru profilul sdu aparte, ci si biografia
patetica, viata sa scurta pusa sub semnul
suferintei. Bolnav de tuberculoza osoasa din
adolescenta, scriitorul si-a cultivat vocatia
in cursul scurtei lui vieti ca pe o revansa in
fata bolii. De aceea opozitia lui Incrancenata
fata de romanul-poveste, de aceea ritml,ll
sincopat si tensiunea poetica a prozei sale. Il
vad pe Blecher ca pe un avangardist melan-
colic si un confesiv minat de susceptibilitati
existentiale profunde. I-am dedicat o bio-
grafie — cartea mea de debut —, iar dupa
aceea m-am straduit sa-i adun laolalta toata
opera si s-o editez stiintific. Pregatind o edi-
tie criticd, care a apdrut vara aceasta, am
invatat ce satisfactii poate ascunde munca
filologica: cautarea de manuscrise, stabilirea
textului, alegerea lectiunilor probabile etc.
Trebuie sa fii insa dispus la sacrificii si sa
crezi ca scriitorul cdruia 1i dedici ani din
viata merita asta. Blecher a meritat.

La ce nivel este astazi critica literard? Ce-o
diferentiazd de generatia lui Eugen Simion,
Matei Calinescu etc? Existd si asemdndri
intre aceste doud generatii?
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Critica literard mai noud este, cred, la un
nivel bun. Se confruntd cu neajunsuri date
de prestigiul social in scadere al criticii fata
de anii '60-"70; critica nu prea mai este, ca
atunci, o institutie culturala autoritara. in
schimb, ea tinde sa se specializeze, cdutan-
du-si locul intre disciplinele academice. Mi-
ar placea sa cred c4, si de aceastd data, criti-
ca va putea deveni o forta conducdtoare a
umanioarelor, degi contextul cultural este
cu totul diferit. Depinde insa de dedicatia
actorilor campului, de hotararea lor de a
investi intelectual si de a nu face compromi-
suri metodologice. Am incredere in inteli-
genta si ambitia colegilor mei de generatie.

Ce opinie aveti despre poezia romdneascd
apdrutd dupd anul 20007

Am fost de la Inceput alaturi, ca sa zic
asa, de poezia douamiistd. Critica generatiei
mele s-a simtit solidara cu poetii de aceeasi
varsta, care la randul lor au beneficiat de
compania Increzatoare a unui contingent
serios si dedicat de cronicari literari. Am
avut noroc, cu totii. Poetii s-au tinut de trea-
bd, si-au continuat aventura fara sa sucom-
be in platitudine si au devenit niste activisti
energici pentru cauza literaturii: Radu
Vancu, Dan Coman, Stefan Manasia sunt nu
doar excelenti poeti, dar si foarte buni antre-
nori literari, organizatori de festivaluri si de
cluburi de lecturd. Criticii au putut, astfel,
sa se iImpauneze cu perspicacitatea lor de
descoperitori de talente.

Romanul la ce nivel este? Avem romancieri in
adevdratul sens al cuvdntului? Care ar fi, in
opinia dumneavoastrd, cei mai buni roman-
cieri romdni ai tranzitiei post-decembriste?

Existd, desigur, romancieri valorosi.
Vreau sa atrag atentia numai la acei cativa
mai discreti, trecuti cu vederea in topuri,
dar care, in opinia mea, sunt esentiali pen-
tru literatura post-’90. Un romancier cu
totul aparte este poetul O. Nimigean, care in
Rdddcina de bucsau a produs o metaford
excelenta a mizeriei tranzitiei In moartea
unei batrane taranci nasaudene. Sau am mai
remarcat romanul lui M. Dutescu, Uranus
Park, in acelasi timp o analizd a coruptiei
corporatiste, devenita fireasca in glorioasa
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noastrd epocd, si a modului in care aceasta
produce indivizi contorsionati moral. $i,
sigur, destui altii, pe care nu-i mai pome-
nesc. In schimb, lipsesc la noi frescele socia-
le ample, cum scriu astazi Jonathan Franzen
sau Elena Ferrante, autori care, chiar si fara
geniu, reusesc sda puna lumea in ordine pen-
tru inca o generatie. lar literatura noastra (in
absenta unei industrii competitive a filmu-
lui, de exemplu) are incd sansa sa poves-
teasca lumea de azi unei audiente destul de
mari; e pacat ca prea putini autori isi pro-
pun s-o faca.

Corectitudine politicd - acest concept, ivit
pe pamant american gi importat in Europa, a
bulversat in ultima perioadd mediile acade-
mice. Cum credeti cd s-a ajuns aici? Pind la
urmd, un concept initial salutar a ajuns sa
judece, si terorizeze, sd infiereze, sd etichete-
ze, sd blameze.

Nu sunt un adversar al ideii de corectitu-
dine politica, desi stiu ce nume rau a capatat
ea In Romania si, acum, si in America lui
Trump. Ne supraveghem limbajul mereu,
respectam regulile date de traiul in societate
—de ce nu am accepta ca regulile acestea tre-
buie sa evite jignirea celor defavorizati, ale
victimelor traditionale, ale tapilor ispasi-
tori? In fond, misoginismul este condamna-
bil, indiferent dacd admiti corectitudinea
politica sau nu.

Cum credeti cd vor influenta valurile migra-
toare profilul cultural al Europei? Va reusi
Occidentul si asimileze si aceste noi misciri
de populatii cu o culturd atdt de diferitd in
comparatie cu cea occidentald?

Profilul metisat al civilizatiei vestice nu
dateaza de azi, de ieri, ci tocmai de alalta-
ieri, din epoca postbelica a Gasterbeiterilor
veniti intai din Turcia si Portugalia, apoi din
Balcani si Magreb. Daca acel prim val a reu-
sit sa fie asimilat, dand profilul multicultu-
ral al Europei de azi, banuiesc c4d la fel vor
sta lucrurile si cu refugiatii de razboi din
anii din urma. Printre imigranti, putini sunt
cei cu ganduri teroriste, chiar dacd impactul
atentatelor din ultimii ani a fost enorm,
dand uneori o senzatie apocaliptica. Dar
mai degraba decat sa pard ceva nou, aceste

critice
atentate ar fi trebuit sd aminteascd de ceva
cunoscut. In colectia de nuvele Istoria lumii
in 9 si V2 capitole, din 1989, englezul Julian
Barnes incheia recapitularea simbolica a
zece episoade din trecutul umanitatii prin
relatarea unui episod de luare de ostateci.
Nu era vorba de o anticipare fatastica a ceea
ce avea sd se intample dupa 2004 in Europa,
ci de filmul surprinzator de exact al episoa-
delor teroriste ale anilor ‘80, savarsite de
kurzi sau libieni, dupa modele imprumuta-
te de la brigdzile teroriste marxiste din anii
70 din Germania si Italia.

A obosit Occidentul, domnule Mironescu? A
dat lumii democratia, capitalismul, piata
liberd etc. Mai are ceva de oferit?

Fireste ca are. In continuare cercetarea de
varf, marile descoperiri stiintifice, marile
provocdri intelectuale au loc in Occident,
chiar daca proteste cu privire la proeminen-
ta geopolitica se fac auzite si din Asia sau
din alte parti. Deocamdata nu vad ce poate
inlocui democratia, capitalismul si toate
celelalte, decat o democratie mai sociala si
un capitalism mai bine supravegheat. Ma
declar nepregatit pentru orice solutii iscusi-
te care sa ocoleasca democratia si libertatea
cuvantului. Democratia iliberald, care se
manifestd pe ici-colo, nu vad sa fi produs
decat succesul subred, relativ al unor dicta-
tori wannabe si dezastre economice evitabile.

Credeti cd va rezista Uniunea Europeand,
slabitd deja de Brexit, zgdltditd de nemulfu-
mirile si pretentiile Olandei?

Nu cunosc la ce pretentii olandeze va
referiti. $Si nu stiu dacd Uniunea Europeana
va rezista, e cert ca apar foarte multi factori
dizolvanti, chiar in interiorul ei. Proiectul
acesta politic, extrem de generos, a fost esen-
tial pentru Romania postrevolutionara, un
factor de dezvoltare interna. Sper ca, daca se
va Intampla candva desfacerea Uniunii, sd
avem politicieni capabili sa conduca si care
au si un proiect de tara, dincolo de ceea ce
au produs pana acum, adica lamentatii mes-
chine la adresa unor ingerinte inventate ale
,birocratilor” de la Bruxelles.

Care sunt, in opinia dumneavoastrd, avan-
tajele aderdrii Romdniei la UE? Care ar fi
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dezavantajele? Parem, pentru Occident, o
mare si banoasd piatd de desfacere.

Avantajele se vad. O generatie intreagd
de cercetatori a putut sd-si dezvolte proiec-
tele de lucru personale cu bani europeni, iar
cercetarea a trebuit sd se racordeze la o piata
de idei mai ampld, ceea ce a fost, in cele din
urmd, o mare sansd. Studiul literaturii a tre-
buit sa se deschida spre comparatism, cerce-
tarea relatiilor de influenta intre literaturile
nationale, studierea circulatiei temelor si a
istoricitatii ideilor literare, ceea ce poate
duce, in timp, la o internationalizare, de
mult dorita, a cercetarii romanesti. Mai este
de lucru, desigur, dar calea este aceasta.
Altfel, nu totul in Uniune este roz, si o poli-
tica nationald inteligentd ar trebui sd poata
izola si dejuca initiativele uscaturilor din
padurea europeana.

Ce rol mai joacd astizi religia in formarea
mentalitdtii unui popor, a poporului nostru?

Religia a jucat un rol fundamental la noi
in formarea unui fel de a fi, alaturi de limba,
de istorie si de elementele culturii materiale.
Astazi, biserica Insdsi accepta ca rolul ei e
unul In bund mdsura social. Efectul indirect
este cd religia nu mai are o la fel de mare
contributie la definirea mentalului colectiv.
Pur si simplu, altii sunt factorii care 1l influ-
enteaza cu precadere. Dar totul vine sa se
adauge la un fundament in definirea caruia
religia a fost esentiala.

Cum functioneazd manipularea maselor n
Romania de astazi? Simtiti acest fenomen, vd
afecteazd, vd iritd?

Existd o manipulare foarte nesofisticatd,
practicata de partide prin intermediul pre-
sei, mai ales prin televiziuni. Ma enerveaza
ca exista. Md enerveaza tocmai pentru ca
este prea rudimentara, o manipulare cu
toroipanul de fapt, pe fatd, dublata de san-
tajarea economicad a electoratului de catre
guverne. Dincolo de asta, exista si manipu-
larea mai soft, la nivelul bunurilor de con-
sum cu care suntem invitati sd ne identifi-
cam, pe care le privim in rafturile hipermar-
keturilor, vorba lui Baudrillard, ca pe niste
raspunsuri la intrebarea ,cine sunt eu?”.
Daca prima este o manipulare grosiera, care
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poate fi discutata in termenii psihologiei
secolului 19, cu Gustave Le Bon, cea de-a
doua e mai subtila, pacalind individul sa se
considere unic exact in momentul cand 1isi
pierde identitatea. Prinsi intre aceste doua
tipuri de manipulare, ajungem sa confun-
ddam nevoia noastrda de emancipare si de
modernitate schimband-o pe prima cu cea
de a doua.

Ce opinie aveti despre clasa politicd din
Romania?

L-am citit recent cu interes pe C.
Argetoianu, cu marele sau jurnal politic
interbelic de om resentimentar, care nu mai
are nimic de pierdut si de aceea le arunca
tuturor in fata ,adevarul”, adica isi varsa
umorile necontrafacute. Asa o desfasurare
de nihilism autointeresat, mascat drept inte-
res national, e un spectacol in sine, unul
inclusiv estetic. Dar m-a interesat in el mai
mult cum functioneazd mintea unui politi-
cian. Argetoianu este de fapt un personaj cu
reale probleme de relationare cu ceilalti,
capabil de un mare grad de suspiciune si
duplicitate, vazand peste tot tradarea si tra-
dandu-i pe toti ceilalti, dar crezand ca o face
doar pentru binele public, mai exact pentru
acel bine pe care-1 poate face el atunci cand
ajunge ministru. Mi se pare ca tipul acesta a
supravietuit in politica romaneasca. Sper ca
nu doar el.

Care este profilul cultural al romdnului din
vremurile noastre?

Nu cred cé exista un singur profil cultu-
ral pentru toti romanii. $i ma bucur de asta.
Lecturile sunt tot mai diverse, filmele tot
mai multe, iar manifestdrile artistice, de tip
spectacol sau performance, stimuleaza si
chiar obliga publicul sa se reinventeze. E o
babilonie vitald, de care literatura cred ca
stie deja sd profite. Poezia anilor 2000, cu
alura ei violent-confesiva, tranzitivd, acro-
santd a fost prima care a asimilat acest mod
de a fi. Proza, adesea experimentald, satiri-
cd, a urmat si ea. Daca publicul va sti sa-i
insoteascd pe cei mai buni dintre scriitorii
de azi In aventura lor, toti vom iesi in castig.



Livia Dymsza
in corespondenta
cu Mihail Antoniade
(ID)

Abstract

Articolul de fatd prezintd un istoric al etapelor editdrii
scrierilor lui Titu Maiorescu, de la oartea ciruia s-au impli-
nit, in aceastd lund, o sutd de ani. Informatiile focalizeaza
pe documentele si manuscrisele ramase de la Maiorescu si
mogtenite de fiica sa, Livia (Maiorescu) Dymsza. In perioa-
da anilor 20 si '30, Livia (Maiorescu) Dymsza s-a straduit
sd promoveze documentele literare prin intermediul revistei
,Convorbiri literare” si, mai ales, sd reediteze scrierile ilus-
trulie ei parinte. Aceste strdadanii fac obiectul coresponden-
tei prezentate incepind cu numdrul de fatd dintre Livia
(Maiorescu) Dymsza si Mihail Antoniade, fost student al
lui Titu Maiorescu, cunoscut avocat si om de culturd. Sunt
prezentate profilurile intelectuale ale celor doi corespon-
denti si rolul determinat jucat de acestia in editarea si pre-
gatirea pentru viitor a totalitdtii operelor ldsate culturii
romdne de Titu Maiorescu. Despre voluminoasa lor cores-
pondentd in legdturd cu mogtenirea spirituald maioresciand nu s-a scris nimic pand in prezent. Prin
carcaterul lor inedit, scrisorile publicate acum in serial vor contribui la mai buna cunoagstere a per-
sonalititii lui Titu Maiorescu si, sub aspect editologic si istorico-literar, la iluminarea contextului
cultural, social si politic in care au fost pregitite pentru aparitie.

Cuvinte-cheie: Titu Maiorescu, documente, corespondentd, jurnal, istorie literard, opere complete.

The present article records the history of preparing an edition of Titu Maiorescu’s writings to
honour the anniversary of one hundred years since his death. The information focuses on the docu-
ments and manuscripts left by Maiorescu and inherited by his daughter, Livia (Maiorescu)
Dymsza. During the 1920s and 30s, Livia (Maiorescu) Dymsza did her best to promote these lite-
rary documents in the pages of the literary magazine ,Convorbiri literare” and also to re-publish
the writings of her illustrious father. These efforts make up the substance of the correspondence that
we now offer to our readers, starting with the present issue of our magazine, between Livia
(Maiorescu) Dymsza and Mihail Antoniade, Titu Maiorescu’s former student, a well known attor-
ney and a man of far-reaching culture. The article presents the intellectual profile of the two and
the major role they played in publishing and preparing for the future the massive oeuvre bestowed
by Titu Maiorescu to Romanian culture. Nothing has been written so far on their correspondence
regarding Maiorescu’s spiritual legacy. These unknown letters, that we are now publishing for the
first time, in installments, will facilitate a better understanding of Titu Maiorescu’s personality —
and, from an editorial and historic-literary point of view, will shed new light on the cultural, social
and political context of their publication.

Keywords: Titu Maiorescu, documents, correspondence, diary, literary history, complete works.
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Bucuresti, 17 noiembrie1930

Mult stimata Doamna Dymsza,

Scrisorile D-voastra au sosit amandoua.
Posta nu poartd vind, ci altcineva. Ca sa-1
iertati, trebuie sa va spun ca in tot lungul
timp al verii si al toamnei nu s-a putut face
nimic din cauza absentei d-lui Rudinescu,
care a fost silit sd stea indelunga vreme in
strainatate, unde a fost supus la doua opera-
tii chirurgicale. Cei de la Socec imi spun ca
il agteaptd In curand si ca pana la sosirea lui
nu pot incheia contractul de editura cu D-
voastrd, nici Incepe tipdrirea.

Voi avea grija ca in conventie sa fie trecu-
te si ultimele D-voastra observatii cu privire
la corectura finala si la fixarea unui termen
pentru determinarea anuald a cheltuielilor
editurii.

In ce priveste editarea scrisorilor, sunt de
aceeasi parere cu D-voastra: dupa ce se vor
aduna toate cate se vor putea, vor trebui
examinate si alese cele care prezinta un inte-
res general. S-au publicat In vremea din
urma in strdindtate destule Correspondances
sau Mémoires care vor servi de model pentru
cei ce vor avea sa Ingrijeasca editarea acelo-
ra ale Domnului Maiorescu.

Am intrebat pe Radu Rosetti daca mai
poseda si alte scrisori decat cea catre Anghel
Demetriescu, publicata in ,Universul”, si
mi-a rdspuns ca nu.

Loctiitorul D-lui Radulescu la Socec mi-a
spus ca are gata cules volumul III din editia
cea veche a Criticelor si m-a intrebat daca
voiti sa fie tiparit. M-am sfatuit cu d-l
[Radulescu-] Pogoneanu si i-am cerut sa
astepte sosirea D-lui Rudinescu, pe care
naddjduim sd-1 convingem a renunta la
aceasta editie.

Va rog sd fiti convinsa ca toti cei de aici
vom pune toata staruinta ca intreprinderea
sa fie dusa la bun sfarsit. Memoria
Domnului Maiorescu ne este tuturor atat de
scumpad, Incat socotim, fiecare, ca o datorie
personald sd contribuie cu toate puterile

noastre la izbanda gandului D-voastra.

Nu stiu daca aveti vesti recente din tara.
Schimbdrile din anul acesta nu au adus nici
o imbunadtdtire, dupa cum era de asteptat.
Traim numai cu nddejdea in Norocul tarii,
care poate si de data aceasta ne va mantui.

Va rog, mult Doamnad, sa primiti incre-
dintarea deplinului meu devotament.

[Mihail Antoniade]

Catre MIHAIL ANTONIADE

Lituania

Constassa Plater-Zyberk
Siauliai

Post. Dez. Nr. 60

llsenberg, 12. XI11.1930

Stimate D-le Antoniade,

Am primit scrisoarea D-voastra si va
multumesc. Bietul D-1 Rudinescu, atat ii mai
lipsea — 2 operatii, dupad ce cd era numai
oase acoperite cu piele — si apoi 1i mai cer
oamenii sd se ocupe de editiuni de carti! Tot
avea fiicd-mea dreptate, voind sd amane
plecarea noastrd pe o zi, ca sa nu plecdm
fara scrisoarea D-lui Rudinescu.

De cate ori intru in contact cu D-voastra,
sunt patrunsa de sinceritatea si de votre droi-
turel omeneascd, aceea care te face, vrand
nevrand, sa ai incredere in cele spuse de D-
voastrd, asa incat ne raméane numai sa va
multumim pentru vundvointa D-voastra
prieteneasca fata cu noi si sd continudm din
cand In cand sa vad deranjdm cu feluritele
incidente, ce se vor ivi in decursul evolutiei
fericite (sd sperdm) a acelei faimoase editii a
scrierilor D-lui Maiorescu.

De sdrbatori, plecam la fiica mea madrita-
t4 — unde stadm vreo doua luni; va dau adre-
sa.

Ce vreti sa poata face un om in contra cri-
zei mondiale? Deoarece banii erau atat de
variabili, avem contractul nostru de grau -
minunata inventie; ce sa vindea acum un an
25lit (= 2% dolari), acum nu se poate vinde
nici uc sapte lits. Tot graul zace in hambar.
Partout la méme histoire2.

1 Corectitudinea / cinstea dumneavoastrd Livia Dymaza (fr.)

2 Peste tot, aceeasi poveste (fr.).
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E o vorba foarte cuminte a lui Goethe: Wo
sine Notwendingkeit ist., findet sich eine
Maoglichkeit3.

Si cu criza aceasta se va gasi o dezlegare.

Cu prilejul sarbdtorilor, as vrea sa va
doresc sa aveti cateva zile placute si de
ragaz, iar anul nou sd nu ne aduca nici griji,
nici necazuri — doud negatiuni inca n-ar fi
nici o afirmare —, dar pe vremurile actuale
lipsa de nenorocire a ajuns sa fie o fericire.

Asadar, ,La multi ani”! Si va multumesc
foarte, foarte mult.

Lituania
Rokiskis
Onuskis

Kustowiany, 18 aprilie 1931

Stimate D-le Antoniade,

Nu stiu dacd in invalmasala activitatii D-
voastra de advocat ati avut vreme sa cetiti
ciudata polemica pentru restabilirea faptu-
lui cd Titu Maiorescu n-a putut fi un conspi-
rator In contra dinastiei Romaniei. E un
lucru atat din cale-afara, incat pare chiar
ridicol.

3 Acolo unde e nevoie se gédseste si o cale (germ.).
4 Intr-un streang (fr.).
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Am cetit rectificarea foarte linistita si
demnd in , Adevarul” (D-1 [Radulescu-]
Pogoneanu mi l-a trimis), dupa aceea in
,Convorbiri...”. S-acum cateva zile, dau din
nou in ,, Universul” de aceeasi absurditate.
Ca intr-o tara cu libertatea presei multe si
madrunte se scriu e evident. Am vazut eu
intr-un jurnal comic (i-am uitat numele) pe
regele Carol atarnat langd Lascar Catargiu
si Maiorescu spanzurati a une potence?.

Dar nu inteleg un lucru. Bine, Marghi-
loman si Maiorescu nu traiesc, dar Stirbei ce
face? Din nenorocire, sunt 40 de ani de cand
am plecat din tard, madritindu-ma - pe
George Stirbei nu-1 cunosc, dar cum poate
sa inghita publicarea ca in Memoriile arhidu-
celui losif s-ar gasi adnotat ca subt concur-
sul contelui Czernin au avut loc consfatuiri
la care au luat parte numai trei persoane:
Titu Maiorescu, George Stirbei si Marghilo-
man; cd voiesc sd-1 facda rege al Romaniei
pe acel arhiduce losif, Alex. Marghiloman,
Titu Maiorescu si George Stirbei. La p. 56, in
10 iulie 1917. T. Maiorescu a murit cu multe
zile nainte. Bine, el nu se poate adresa lui
Czernin ca sa dezminta o astfel de infamie.
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Aici, In Lituania, la tard, toate ziarele
sunt att de pdcatoase, incat omul ramane cu
totul laoparte de realitatea vietii — dar pre-
supun cd Czernin trdieste — daca e om de
onoare, nu s-ar putea cere lui — pot sa-i scriu
— o simpla constatare, ca el n-a vorbit cu
T[itu] MJaiorescu] niciodatd despre propu-
nerea unei schimbdri a dinastiei noastre
pentru aceea austriaca.

Sa-ntelege, polemica ziaristicd e intot-
deauna cum zice, mi se pare, La
Rochefoucauld: CalomnAiez, il en reste tou-
jours quelque chose®. Incat, intr-o vreme
cand ,, Universul” e plin de invective de hot,
tradator etc. la adresa guvernului, poate afir-
marea asta (alunecd) adecad a propunerii lui
arhid[ucele] losif aluneca nebdgat in seama.
Daca ar obtine omul un démenti® sil-ar inse-
ra tot in ,,Universul”, s-ar mdri zgomotul, s-
ar atrage atentia.

Nici eu nu stiu cum trebuie privita treaba
aceasta. Ce ciudata vreme acum — toate se
prabusesc. Cum l-au dat jos pe Alfons —
parca revezi toata revolutia din fevruarie
1917, cand ardeau toate circumscriptiile de
politie si pe ulitele inghetate ardeau focurile
aprinse cu poreclele tarului cu nevasta-sa si
toate condicile cu actele noastre civile, cand
iti veneau in casa cu revolverul in mana, zi
si noapte cautand pe vreun burjui — pand in
acea faimoasa zi In noiemvrie, cand am
fugit si am fost nationalizati, pierzandu-ne
toata averea, casa, carti — intr-un cuvant: tot.
Sa zicea: ,rusii sunt salbateci — dar spanio-
1ii?” . Tout comme chez nous” .

Trecand de la Cirti strdine despre razboiul
Romaniei a D-lui Abrudeanu din 5 aprilie,
din ,Universul”, la alt lucru, am primit o
ingtiintare de la Socec, cu iscélitura D-lui
Rudinescu, ca a publicat o noua editie a
Criticelor cu autorizarea D-lui [Radulescu-]
Pogoneanu si Antoniade. Presupun ca din
aceasta editie mi se cuvine 20%, caci consi-
der Criticele ca proprietatea mea, nu a D-lui

Rudinescu si eu as fi dorit sa nu le publice
acum.

Tot mai prevdzatoare era fiicd-mea,
nevrand sa plece fdra scrisoarea D-lui
Rudinescu in buzunar — acum, cu vremurile
acestea de criza, te miri cum va mai fi cu
acea faimoasa editie totala. Am dat cateva
pagini din Insemniri zilnice pentru
,Convorbiri...” — sd-ntelege ca nu pot sa dau
mai multe pagini din ele, cdci 1i stric treaba
D-lui Rudinescu - dar daca eu il astept, as
vrea sa am siguranta que je ne resterai la bec
dans "eau8.

Inteleg prea bine ca vremurile sunt foarte
nefericite pentru noi ca intreprindere litera-
ra, nu comerciala, dar stiu, de asemenea, ca
am venit in tara in 1922, ne-am inteles sa se
retipareasca  Criticele si  Prefetele la
Discurs[urile] parlamentare (pe-atuncea,
Cartea Roman[easca] oferea s le retipdreas-
ca, dar eu n-am vrut sa schimb editorul) in
toamna 1922 — iar cand am revenit in 1925,
nu era nici un cuvant tipdrit. Si on va de ce
train®, noud ani sunt putin lucru — si-apoi
mai e si alt lucru la mijloc: eu nu pot sd mai
fiu In viata peste noua ani; as vrea sa vad
Insemnarile zilnice tipdrite, deoarece trebuie
eliminatd o mare parte din ele, referindu-se
la medicamente, tratamente de cancer ale
D-nei Maiorescu etc., etc., lucruri cu des-
avarsire personale. De aceea nu le pot da
nici Academiei, nici unui om tanar — fiindca
nu vreau s le vaza publicul fels quels10.

Catre LIVIA DYMSZA
Bucuresti, 9 mai 1931

Mult stimata Doamnd Dymsza,

Este multa vreme de cand voiam sa va
scriu, dar vestea pe care trebuiam sa v-o
dau m-a facut sa preget. Domnul Rudinescu
a sosit, In sfarsit, in tard, dupa o lipsa de
aproape opt luni. In urma unei lungi con-
vorbiri du domniaa Socec nu mai voieste, in

5 Calomniati, intotdeauna ceva-ceva tot o sd mai ramana din calomnia asta (fr.).

6 O dezmintire (fr.).

7 Exact ca la noi (fr.).

8 Ca nu ma va duce cu vorba (fr.).

9 Daca mergem in ritmul asta (fr.).

10 Asa cum sunt acum / in forma actuald (fr.).
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timpurile de astdzi, sa inceapa tiparirea
Operelor complete ale Domnului Maiorescu;
mi-a tinut indelungi discursuri, vorbindu--
mi de greutatile actuale ale comertului, de
lipsa creditului, de a plati hartie pe bani
gata, de criza economica generala si alte
multe, al caror rezultat a fost hotdrarea de a
amana pentru vremuri mai bune inceperea
unei editdri atat de costisitoare. M-a asigu-
rat Tnsa ca aceasta nu inseamna renuntarea
definitiva, ci numai amanare.

Este drept ca sdrdcia este astazi inspai-
mantatoare in tard. Trdim aproape ca pe
vremea ocupatiei germane. Toatd lumea
care avea datori, prin urmare, practic toti
romanii, au fost ruinati de dobanzile platite,
cari la un regim de 20-30% pe an nimeni nu
poate rezista. Nu se mai fac contracte si nu
se mai vinde decat pe bani gata. Toata tara
este de vanzare si nu se gaseste cumparator.
Vina a vremurilor, dar mai ales a oamenilor.
Nu a patruns incd ideea importdrii unor
conducatori, dar mi-e teama ca, dupa cum
acum saptezeci de ani ne-am luptat sd adu-
cem Domn strein, va trebui acum sa adu-
cem ministri streini.

Ati vazut patriotismul oamenilor nostri
politici care nu au izbutit sa renunte la dez-
bindarile lor nici acum, cand era die hochte
Zeitll, Regele a avut cele mai bune intentii
si a castigat mult in ochii tarii. Dar cum cre-
dea el ca va putea uni pe romani, care s-au
sfasiat intre ei fara intrerupere de la moar-
tea lui Mircea cel Batran? Guvernul cel nou
are cele mai bune ganduri, dar e greu sa
naddjduiesti ca cinci-sase oameni or putea
schimba apucaturile unei tari intregi.

Abia acum iIncepe lumea sa vada cata
dreptate avea Domnul Maiorescu cand spu-
nea ca totul atarna de taria morala si regele
Carol, cand neincetat cerea dascalilor sa for-
meze caractere, ceea ce era o forma politi-
coasa de a spune ca romanii nu au.

Am citit si eu extractele din Memoriile
arhiducelui losif si articolul Domnului
[Radulescu]-Pogoneanu. Mai mute ziare au
aratat seriozitatea afirmatiile arhiducale si
cred ca si in straindtate nu au fost luate in

11 Momentul cel mai oportun (germ.)
12 Dulcelui anotimp (ital.)
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serios. Habsburgii acestia par sa fi fost
oameni al cdror contact cu realitatea a fost
pierdut odata cu moartea Mariei Theresia!
Nu cred ca Czernin va interveni cu vreo
infirmare a spuselor arhiducelui. Nu ne
iubea pe noi romanii si, pe cat pare, isi
roade amarul in singuratate.

Cat despre George Stirbey, el a murit
inca din 1918. Nu cred ca trebuie sa aveti
teama ca In tara noastra va fi cineva sa crea-
da ca Domnu Maiorescu a putut trata cu
reprezentantii dusmanilor in timpul ocupa-
tiei. Toatda lumea stie ca nu a avut nici un
contact cu ei si ca spunea tuturor ca aceasta
trebuie sd fie linia de conduita generala.

Nu stiu daci Insemndrile pe care le aveti
au fost tinute pand in vremea razboiului.
Cel mai bun raspuns la clevetiri si la inexac-
titatile ce scialitate ar fi publicarea unor lo-
curi din aceste Insemmniri, din care vor vedea
cu totii ce gandea Domnul Maiorescu. Cate
au apdrut pand acum in , Convorbiri...” au
fost citite cu nespus de mult interes. Mie
unuia mi se pdrea ca aud pe parintele
D-voastra si am simtit aceeasi emotie pe
care o aveam ori de cate ori imi era data feri-
cirea sa-1 vad.

Cum editia Operelor complete Intarzie, nu
credeti ca ar fi nimeritd publicarea
Insemnirilor ca volum de sine statator?

Am vorbit cu D-1 Rudinescu si despre
noua editie a volumului I din Critice, pe care
a pus-o la tipar si ale cdrei corecturi se afla
acum la D-I [Radulescu]-Pogoneanu. A cre-
zut necesard aceastda reeditare, pentru a
avea seria completd a celor trei volume. Vor
fi tipdrite 5000 de exemplare si vi se recu-
nosc aceleasi drepturi ca in trecut.

Ndddjduiesc ca acum a sosit primavara
in tara D-voastra. A fost tarzie si la noi, dar
de cateva zile frunzele si florile sunt o incan-
tare. Pacat ca viata noastra oraseneasca ne
tine departe de toate frumusetile della dolce
stagion12, cum se spune in Divina Commedie.

Va rog, stimata Doamna, sa primiti oma-
giile respectuoase si sa transmiteti Domi-
soarei Dymsza salutdrile mele distinse.

[Mihail Antoniade]
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Catre MIHAIL ANTONIADE

Lituania
Rokiskis — Onuskis

IIsenberg, 28 X1 1931

Stimate Domnule Antoniade,

Presupun ca v-ati intors in ,Capitald”, ca
s-au ispravit clipele de ragaz — poate ati
adunat niste impresii imbucurdtoare, care
va lumineaza Intunericul acestor zile scurte
de toamna. Cei drept, orasul si ,la tard” e
altceva — pe cand vara, cu frunzele pe
copaci, cu livezile verzi si cAmpiile inflorite,
tara poate avea un farmec oarecare, gerul
care l-am avut la 22 octomvrie cu zdpada
(gerul din urma fusese la 15 iunie) ne-a dat,
cum zic francezn 7 mois dhiver et 5 mois de
mauoais temps

Casele astea mari, 32 de odai desarte,
coridoarele inghetate — farmacia, doctorul,
drumul de fier — toate a o distanta de 35 de
kilometri — o viatd, in orice caz, alta decat
aceea care am trdit-o pana in momentul nas-
terii bolsevismului, 1917 — 14 ani.

Imi pare riu ci n-ati vrut si intrdm in
niste relatii de ,,afaceri” cu D-voastrd; acum,
de cate ori sunt silita sd va rog sa-mi aranjati
ceva — am un simtamant foarte neplacut ca
va exploatez — dar nenii putin exacti.

Imi scrie D-1 [Radulescu]-Pogoneanu in
iulie cd a dat noua editie a Criticelor la tipar.
V-as ruga sa treceti o data pe la D-l
Rudinescu, sa-i spuneti sd trimeata , situa-
tia” vanzarii editiei anterioare — am scrisoa-
rea lui in care spune ca de Anul nou sa se
reguleze socoteala; a trecut Anul nou, a tre-
cut si nul de cand am vorbit impreund, dar
nu pot obtine de la ei o regulare a ed1t1une1
anterioare il nentend pas de cette oreillel*
daci ar fi un editor mic, sarac — a devenit un
bazar de maruntisuri ovreiesc — de ce sa ma
traga pe sfoard. Asta-i una foarte simpla
pentru felul D-voastrd — dar acum e alta — si
cum sta chestiunea editurei intregi?

Dadusem o parte mica de tot, Conflictul
cu Bulgaria, pentru , Convorbiri...”, caci se

13 7 luni de iarna si (inca) 5 de vreme rea (fr.)
14 El priveste / vede altfel lucrurile, nu ca mine (fr.)
15 Vorbe, vorbe (engl.)
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vaieta D-1 TZlgara [-Samurcas] ca nu-i merg
,Convorbirile...”, din Insemnirile zilnice ale
D-lui Maiorescu. Am copiat din ITnsemnarile
acelea de la 1913 pana la moartea D-lui
Maiorescu. Sunt acolo niste foarte impor-
tante, chiar In chestiunea aceea relevati in
,Adevarul” — dar, dupa , capul meu” (n-am
nici cea mai micd pretentie ca am dreptate),
odata publicate, pierd actualitatea unei carti
cu material nou netiparit.

E un lucru ciudat, n-ai pe cine sa-1
intrebi. Sunt si eu singuré in singurétatea
asta de la tard - copiez. Si vreau cat mai
curand sd am toate Insemnirile... cop1ate, cu
omisiunea lucrurilor prea personale, care eu
nu vreau, cu nici un pret, sa fie publicate -
si md intreb: sa poata oare sd nu se gaseascd
un editor pentru Insemnirile... acestea?

Inceputul, toate problemele sufletesti ale
baiatului de 15 ani sunt nespus de intere-
sante. O viata intelectuald care clocoteste in
creierele tanarului baiat. Publicate singure,
izolate, nu ca parte integranta a tuturor
scrierilor D-lui Maiorescu, n-au faptura lite-
rara necesard — ele sunt un fel de anex, o
explicare pentru partea literard. Sa intelege,
daca-l intreb pe D-l Tzigara [-Samurcas], el
vrea sa-si umple ,Convorbirile...”; D-I
Mehedinti isi vede de cartile lui. N-ati putea
sa mai aveti odata bunatatea sa vorbiti cu
acesti Domni, sa se mai afirme inca o data,
cd trebuie asteptat momentul cand va fi gata
toata aditiunea si facand parte din toatda —
publicarea sa fie si Insemndirile... cu o
Biografie.

Mi se pare cd si culegerea scrisorilor a
ramas baltd. Domnul Kirileanu s-a evaporat
cu adresa lui, iar rugamintea publicata ca sa
i se adreseze lui spre publicare scrisoriu de
ale D-lui Maiorescu a ramas, ca multe altele,
,0 vorba”, ,Words”, ,,words”15 (Hamlet).

Primesc ,Universul”, adecd nu-l pri-
mesc, dar cetesc ,,Universul”. Nu-i vorbag,
toata lumea e de-a-ndoaselea, dar, oricum,
parca [atunci] cand cetesti ,Temps” sau
,Allgemeine Zeitung” mai inveti cate un
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lucru. Cei drept, uneori foiletoanele literare
de Dragomirescu sunt bune, dar incolo, ce
tristd Insirare de calomnii, de invinovatire si
de Krachl® si acel minister lorga. Cest le cas
de dire avec Hamlet: ,Words”, ,words”17.

Ba chiar as zice ca cuvintele sunt chiar
bine zise, dar ce folos de vorbe fara fapte?
Stiti c&, la urma urmelor, vine socoteala cea
din urma pentru judecata omului - sa soco-
tesc faptele bune din viata omului — de cate
ori ati binevoit si fiti o Providencel® pentru
indrumarea tuturor publicatiilor iesite din
Editura Socec — adicd, D-lui Rudinescu. ,,Si
iardsi si iardsi sd ne rugdm” - totodatd
rugandu-vd sa nu va supdrati pe mine.

Primiti, va rog, salutdrile noastre, cu
toate multumirile noastre.

Livia Dymsza,
ndscuta Maiorescu

Catre LIVIA DYMSZA
Bucuresti, 9 ianuarie 1932

Prea stimata Doamna,

Pare cd este un fdcut ca toate scrisorile
mele sa trebuiascd a incepe prin acuzarea
intarzierii raspunsului. De data aceasta,
intarzierea este datorata imposibilitatii in
care am fost de a-l gasi pe Domnul
Rudinescu inainte de sarbatori si apoi pleca-
rii mele la tard, pentru trei saptdmani.

Acum am putut insa vorbi cu
Domnia-sa. Mi-a fagdduit solemn cd nu va
trece luna si veti avea socotelile vanzarilor
pani la sfarsitul anului. In ce priveste publi-
carea editiei Operelor complete, raspunsul
este tot nesatisfacdtor. Nu poate incepe
nimic cat vor tine greutatile financiare etc.,
etc.

De la ultima mea scrisoare, starile de aici
s-au Inrdutdtit. Singura mangaiere, daca
aceasta poate fi o mangaiere, este ca dea
atunci Incoace au Inceput sd se strice si tre-
burile altor tari, mari, nu ca a noastra. La noi
este o lipsa cumplitd. Nu mai exista romani
bogati. Visteria tarii este tot atat de goald ca

16 Crah, faliment (germ.)
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si punga oricarui cetdtean. De aceea Socec
nu se poate gandi sa facd cheltuiala conside-
rabila a acestei tipdriri. Nu avem altceva
decat sa asteptam vremuri mai bune si sa
ndddjduim cu optimism ca ele nu vor tine
pana la implinirea Centenarului.

Zilele acestea s-a prapadit Domnul Iacob
Negruzzi, care a avut odata legaturi cu
Domnul Maiorescu. implinise nouszeci de
ani si fusese sarbatorit de Academie intr-o
solemnitate prezidata de Rege.

Vad ca despre treburile Romaniei sunteti
la curent. Noi, de aici, le privim cu inima
stransa si ne putem asigura nadejde in noro-
cul tarii noastre. Mi-aduc aminte ca aceasta
stea a norocului era si corectivul intrebuin-
tat de Domnul Maiorescu pentru remedie-
rea deznadejdii In care era de multe ori ispi-
tit sa cada.

Guvernul actual, intitulat: de tehnicieni
si specialisti, are ca specialitate neputinta de
a face ceva. Singura lui scuza este ca dificul-
tatile zilelor actuale depasesc puterile unui
om de stat de proportiune romaneasca.

Pe Domnul Kirileanu il vad din cand in
cand. {i voi spune s [...?] in privinta aduna-
rii corespondentei Domnului Maiorescu.
Publicarea in ,Convorbiri...” a Insemni-
rilor... este urmarita cu mult interes de
public. Cum nu se poate sti cand se va pune
la tipar editia Operelor complete, eu cred ca
nu ar fi rdu sa publicati chiar de acum un
volum sau doud care sa cuprinda
Insemndrile... Dacd ati inclina si D-voastra
spre aceasta parere, cred cd as putea convin-
ge pe cei de la Socec sa le tipareasca in for-
matul in care va fi editia definitiva a
Operelor complete. Judecand dupa textul
publicat in , Convorbiri...”, inteleg munca
devotatd pe care ati pus-o in copierea atat
de credincioasa a textului. V-as ruga sd va
ganditi la ideea tiparirii [nsemmnadrilor... si
sd-mi spuneti parerea D-voastra. Nu trebuie
sd va spdimantati de iernile lituane. Avem si
aici sdptdmani intregi cu zece grade subt
zero si troieni de zdpada care vor tine pana

17 E cazul sd spunem impreuna cu Hamlet: vorbe, vorbe (fr.; engl.)

18 Providenta / sprijinul / salvatorul (fr.)
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la primavara, prilej bun pentru intoarcerea
gandurilor spre cele launtrice, de care
oamenii au astdzi nevoie mai mut ca ori-
cand, spre a-si imbunatati pornirile fatd de

semenii lor.
Va rog sa primiti, prea stimatd Doamna,
urarile mele cordiale pentru anul de a venit.
[Mihail Antoniade]

Catre MIHAIL ANTONIADE

Lituanie
Siualiai P. D. 60

Kurtoving, 21 februarie 1932
Mosia fiicei mele maritate

Imi pare foarte rau, Stimate D-le Anto-
niade, ca numele meu se leaga de nepldcuta
senzatie a unei Intarzieri a raspunsului
D-voastrd. Va pot insa asigura ca sunt
uneori de-o modestie absolutd, care nu se
infaptuieste cd oamenii ocupati asteapta
numai o scrisoare a mea, pentru a se preci-
pita la masa lor de scris, luand condeiul ca
sd-mi rdaspunza imediat. ,Vremea” e un
lucru atat de pretios, incat chiar in viata
noastra singurateca si izolata se strecoara pe
nesimtite printre degete — zilele trec, viata
trece.

19 Congresul pentru Dezarmare (fr.)
20 Favorabil / potrivit (fr.)
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Ciudata e viata acum - fara maine, fara
temelie, toate par a se scufunda. Numai de
n-ar fi ca la 1870. ,Le Congres du désar-
mant”19 a fost preludiul razboiului franco—
german. Dar, ,sa lasdm toate acestea”, cum
zice Caragiale. Ag vrea sa va rog ceva. N-ati
putea sa-mi spuneti romdneste curat impre-
sia asupra acelor Insemndri zilnice?

Am rugat pe D-1 Tzigara [-Samurcasg] sa
steargd pentru publicarea 1in ,Convor-
biri...” tot ce ar putea fi prea lung. N-a
fadcut-o. Am intrebat pe D-l [Radulescu-]
Pogoneanu, vroiam sa-i am pdrerea — am
primit vorbe foarte frumoase. Ne mai vor-
bind de D-1 Mehedinti, a cdrui bogata fra-
zeologie e cunoscutd. Daca as fi In Roma-
nia, ag putea sa-mi dau seama de impresia
produsa.

Daca sunteti de pdrere ca publicarea in
volum va avea, iIn momentul de fata, un
moment opportun?0 e evident ca trebuie pu-
blicatd — Insa am de-abea 500 pagini copiate,
afara de cele tiparite in , Convorbiri...”.
Presupun ca la toamna, daca toate nu se vor
incurca — incurcaturd mondiald —, s-ar putea
incepe tipdarirea. Va rog Insd sa-mi spuneti:
copiand, fidelitatea e dupd pdrerea mea, un
lucru inevitabil — sau ,,Memoare” prefacute,
strecurate prin alt creier, literat de felul lui
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— sau Insemniri zilnic exact. Sa intelege, toate
medicamentdrile si nimicuri le omit, dar
numai atat.

Poate ca intr-o zi, trecand pe langa Socec,
ati putea vorbi cu Rudinescu despre aceasta
tiparire, ce ar gandi el. Numai [cd], vorbele
lui sunt vorbe, vorbe, cum zice Hamlet. Nici
n-a incheiat inci socotelile lui pe anii 30-31-
32. ,Galeries Lafayette” — ce mai pot fi pen-
tru tipdrirea cartilor — saraca literatura!

Daca e iarna pe la D-voastra, la noi zapa-
da nu l(i)pse§te, nici gerul: 169 noaptea;
ziua, —8" si agsa mai departe.

Dacd ati fi de pdrere ca trebuie sd omit
mai multe, de exemplu, indicdri meteorolo-
gice — poate ati fi destul de sincer sa mi-o
spuneti.

Multumindu-va pentru toata bunavointa
D-voastrd, va rog sa primiti nos meilleurs
sentiments?1,

Livia Dymsza

[P.S.] Vedeti cu ce se ocupa Stabilimentul
grafic si Librdria Socec!!

[Anexd: decupaj dintr-un cotidian, cu
reclamad pentru retetele cosmetice ale
Elisabethei Arden.]

[insemnare marginal pe decupaj:]

Librarie si Stabiliment Grafic!!! O tempo-
ral O mores!?2

Catre MIHAIL ANTONIADE
Kurtouviany, 14 avril 1932

Stimate D-le Antoniade,

V-as ruga foarte mult sd binevoiti a intra
odatd, cand va duce drumul D-voastra pe
acolo, la Casa Socec, sd le spuneti acolo, sau
casierului, sau D-lui Rudinescu, ca, conform
cu scrisoarea lui, as dori sa am socoteala
vanzarii Cartilor D-lui Maiorescu.

Era vorba sa se faca lucrul intotdeauna
de Anul Nou. Nu s-a mai facut de la mai
1930, incat presupun ca cererea mea e con-
form cu conditiunile formulate chiar de
Domnul Rudinescu.

21 Sentimentele noastre cekle mai bune (fr.)
22 O timpuri! O moravuri! (lat.)

23 Gest (fr.)

24 Trage mata de coada (fr.)
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Ce urate lucruri sunt tiparite nu numai in
,Universul”, dar si in gazetele de-aici despre
studentii de-acolo, despre profesorii de
Universitate, despre alegerea rectorului Uni-
versitatii. Bine ca nu mai traiesc nici
Negruzzi, nici Maiorescu. Presupun cd le-ar
fi rusine de halul in care le-a adus ministerul
Iorga. Nu pot crede cd nu s-ar fi putut evita
toatd Intamplarea aceasta, atat de penibila.

Presupun ca pe la D-voastrd a sosit pri-
mavara. Aici am vazut azi doua berze, care
sa uitau, din inaltimea cuibului lor, cu oare-
care mirare la campul alb, care le promitea
putine broaste. $i sermanele pdsari au un an
de , criza”.

Primiti, va rog, cu scuzele pentru deran-
jarea care din nou sunt silitd a va face, salu-
tarile noastre si multumirile mele.

Livia Dymsza

Adresa:

Lituania — Rokiskis — Onuskis

Catre MIHAIL ANTONIADE

Lituanie
Rokiskis — Onuskis

llsenberg, 29 mai 1932

Draga D-le Antoniade,

Am primit ieri o instiintare de la Bank
Roumania, cd a primit pentru contul meu
de la Librdria Socec 37 100 lei. Ma grabesc sa
va informez de acest geste?3 al lui M.
Rudinescu, dupa aproape doi ani de ticere.
Imi pare rdu ca n-a trimis o dare de seama
cu ce s-a vandut. Dar n-ai ce sa-i faci, cand
incep oamenii sd-si mdreasca magaziile
intr-un mod prea mare, iar mai amesteca si
comertul ,Galerie Lafayette” cu firma lite-
rard , Casa de Editura si Tipografie Socec”,
atunci nu e de mirare cd In momentul
actual, in care presupun ca ,il tire le diable
par la gueue”24, ca si toti de pe aici, literatura
ii pare lucrul cel mai putin lucrativ.

Judecand dupa articolele , Universului”,
nu se poate fdli actualul Rege de o epoca
strdlucita de prosperitate si ordine. Comme
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qu0i25, una e sa fii dascal, alta e sa stai la
carma unui stat intr-un moment atat de
complicat si de Incurcat. Oricum, presupun
ca lipsa de caracter si de stiintd ,y est aussi
pudour quelque chose”20, cu toate c&, binein-
teles, criza e mondiald, pe-aicea e grozava.

In sfarsit, am scdpat de iarna si liliacul In-
cepe a-si arata florile, cand te gandesti ca in
primele zile din septembrie gerul reincepe!

Cum v-a placut istoria cu Kreuger -
unde, pe la suedezi, cei mai cinstiti oameni,
cu cei din Finlandia —, parca iti vine un fel
de greata ce a ajuns omenirea.

Nu vreau sa va supar cu scrisori lungi,
numai tineam sd va spun ce s-a intamplat in
urma staruintelor D-voastra, pentru care va
multumesc foarte mult.

Cu fiica mea, va dorim sa aveti o vara
placuta, ca sa puteti relua activitatea
D-voastra de toamna — si va multumesc.

Livia Dymsza

[P. S.] Primesc, in momentul acesta, scri-
soarea D-voastra.

Nu credeti ca in veci posta face incurca-
turi, nu e chiar destul de buna.

Va multumesc pentru toate daraverile
acelea!

Catre MIHAIL ANTONIADE
lisenber, 12 noiemvorie 1933

Draga D-le Antoniade,

Dupd un rdgaz de aproape un an, trebuie
sd vd mai turbur cate putin linistea. Am pri-
mit o scrisoare de la D-1 Rudinescu, in care
imi spune ca i-ar fi spus cineva ca D-l
Maiorescu dorea foarte mult sa i se publice
Memoriile lui si, dacd s-ar gasi la mine, el ar
fi gata sa le publice. Deoarece D-voastra ati
vorbit cu el, n-as vrea eu sd Incep o cores-
pondenta de-a dreptul cu D-1 Rudinescu. Nu
prea inteleg, isi inchipuieste el ca afard de
cele vorbite du D-voastrd ar mai fi altceva?
Memoare anume scrise pentru publicare?

Va rog, cand veti fi odata la Capatul
Podului (tineti minte, cand era Podul

25 Ceea ce dovedeste ca (fr.)

26 E si ea una din cauze (fr.)

27 Ca sa lamuriti chestiunea (fr.)

28 Expresia sincerei noastre recunostinte (fr.)
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Mogosoaei?), sd intrati la D-I Rudinescu
pour tirer laffaire au clair?’. Mi se pare ci si
D-voastra erati de parere ca acele Insemniri
zilnice sa fie publicate chiar si fara consimta-
mantul lui Rudinescu la retipdrirea tuturor
celor tiparite si ,epuizate”, pentru a intre-
buinta un cuvant curat nu romanesc.

Dupa raspunsul D-voastrd, voi starui
pentru a gasi pe cineva care sa traduca pagi-
nile nemtesti In romaneste. Pacat ca, dusa
din tard de 42 ani, mi-am pierdut limba cea
bund romaneasca. De altminterea, as face-o
— dar nu poti trdi atata vreme fara o vorba,
un cuvant romanesc, fara sa uiti o limba. Ma
mir ca mai stiu nemteste si frantuzeste, caci
aici vorbesc numai limba copiilor — adica
polona — iar oamenii de rand nu mai stiu, ca
inainte de razboi, ruseste si a trebuit, cu chiu,
cu vai, sa-mi mai var si putind lituana in cre-
ierii mai de 60 de ani trecuti (acum 10 ani).

Cum credeti D-voastrd sa se tipareasca
aceasta traducere? Eu as crede, cam in felul
cartilor de rugaciune catolice, care au intr-o
parte cuvintele latine iar tot pe aceeasi pagi-
nd, pe partea cealalta, traducerea in limba
curenta.

Rugandu-vd sa nu va supdrati ca din nou
va deranjez, presupun ca intelegeti ca n-as
vrea sa continuez (!) ceea ce ati inceput
D-voastra.

Sper cd ati petrecut bine vacanta de vara,
cd n-aveti incd viscol de zdpada ca la noi si
va e mai putin frig decat noud, cu lipsa asta
cumplita de soare.

Fiica-mea, impreuna cu mine va transmi-
tem lexpression de notre sincére reconnaissan-
ce?8,

Livia Dymsza,
ndscutd Maiorescu

Lituania

Rokiskis — Onuskis

Traducere din limba francezi
de Ileana LITTERA.
Text ingrijit de Marin DIACONU
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Abstract

Partea a doua a studiului se ocupd de mutatiile petrecute n cAmpul criticii literare romdnesti, ca
urmare a evolutiei acesteia timp de un secol si jumdtate. Autorul aratd cd rdsfrangerea unora dintre
contributiile critice ale lui Titu Maiorescu in domeniile esteticii, linguvisticii si filologiei, ale criticii
teoretice, cu preponderentd universitard, pe care le stapdnea foarte bine, nu se mai numdra printre
aborddrile criticii literare actuale, chiar dacd aportul n-ar fi unul neglijabil. Separarea acestora, prin
specializare, de critica literard actuald, a determinat diminuarea interesului criticilor literari contem-
porani pentru problemele expresiei, ale limbajului, in general fatd de aspectele formale ale operei lite-
rare. Abandonarea vechilor perspective duce, implicit, la revizuirea unora dintre meritele criticii
maioresciene, nu in ultimul rdnd si din cauzi cd evaluarea criticului are loc dinspre prezent spre tre-
cut.

Cuvinte-cheie: operd literard, formd, fond, logicd, esteticd, filologie, criticd literard, Titu
Maiorescu.

The second part of the study deals with the mutations that occurred in the field of Romanian lite-
rary criticism, following its evolution for a century and a half. The author shows that the reflection
of some of Titu Maiorescu’s critical contributions in the fields of aesthetics, linguistics and philo-
logy, of theoretical criticism, predominantly the academic one, which he thoroughly mastered, are
no longer among the approaches of present literary criticism, even if his contribution was not to be
neglected. Their separation, by specialization, by the present literary criticism determined the dimi-
nishing of the interest of the contemporary literary critics for the aspects of expression, language
and generally for the formal aspects of the literary work. The abandonment of the old perspectives
implicitly leads to the revision of some of the merits of Maiorescu’s criticism, last but not least
because the evaluation of the critic takes place from the present towards the past.

Keywords: literary work, form, substance, logic, aesthetics, philology, literary criticism, Titu
Maiorescu.

Moto: secol si jumatate, ,imaginea” acestuia. Vom

,Un vis al inteligentei incerca, In continuare, sa desprindem unele

libere”(Titu Maiorescu).  elemente caracterizante pentru critica maio-

resciand, componente care, astazi, nu mai

In prima parte a acestui articol am pre- au aceeasi pondere in exercitiul critic. Este
zentat succint profilul criticului si modalita- firesc ca abordarile contemporane sa difere
tile in care s-a perpetuat, de-a lungul unui  mult, ca o consecinta a evolutiei socio-cultu-

Lucian CHISU - Institutul de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu” al Academiei Roméne, e-mail:
lucianchisu@gmail.com
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rale continue de care trebuie sa se tina cont,
dar faptul nu ne impiedica sa cdutdm,
totusi, explicatii contradictiilor existente in
jurul receptdrii si evaluarilor la care a fost
supusa activitatea sa In timpul scurs pana la
centenarul mortii.

Asa cum s-a aratat, reprogurile aduse
conceptiei lui Titu Maiorescu despre critica
ignora intr-o anume masurd exceptionalele
sale calitati umane, unele native, altele
dobandite: formatia intelectuald de tip aca-
demic, determinarea, inteligenta si incisivi-
tatea initiativelor luate intr-un anume
moment istoric dat. Posteritatea invoca isto-
ria mai degrabd in acceptiunea de reper,
fiind, pe masura ce datele/informatiile se
acumuleaza, tot mai putin interesatd de
semnificatiile contextuale. Aflat in mijlocul
evenimentelor, In ochiul istoriei, tanarul
carturar nu face referiri la aceasta, ci la con-
textul ei literar, identificandu-l, printr-un
cuvant mai potrivit, cu o criza pentru solu-
tionarea cdreia cere imperativ schimbarea.
Intre altele, preferam termenii criza
(,declin”) si evolutie (,progres”) deoarece
sunt expresia unor judecati de valoare.
Unele dintre initiativele maioresciene erau
indreptate ,,in contra directiei de azi”, fiind
consumate odata cu arderea combustiei
interioare a realitatilor respective, in timp ce
,directia noud” reprezenta proiectul maio-
rescian al schimbarii i, prin el, deschiderea
largd a orizontului nostru spiritual. Acesta
este cunoscut sub denumirea ,teoriei for-
melor fard fond”, idee reiterata peste dece-
nii de stralucitul sau urmas E. Lovinescu,
prin addugirea altor serii de nuantdri referi-
toare la necesara sincronizare a culturii
romane cu cele de mare prestigiu.

Revenind la formatia de critic literar a lui
Titu Maiorescu, un prim aspect in discutie
este acela al comprehensivei sale instructii
estetice si Tnaltei culturii clasiciste asimilate,
pentru care, astdzi, cercetdrile de profil nu
mai au aceeasi aplecare, mai ales in ceea ce
priveste rolul normativ al celei dintai.
Trebuie, totodata, sa admitem ca mutatiile

estetice intervenite In rdstimpul dintre
atunci si astazi, ar putea fi mai lesne meta-
forizate prin imaginea unei clepsidre intoar-
sd cu ,susul in jos”, ori a unei busole care
indicd ,nordul la sud”, asadar schimbari
,interne” care altereaza sensul functional,
nu si asamblarea instrumentala.

Tanarul critic de la ,,Convorbiri literare”
isi insusise temeinic conceptiile marilor filo-
sofi si esteticieni (Schelling, Hegel, Vischer,
Scopenhauer), ideile acestora irigand fertil
propriile-i interventii in chestiunea valorii
operelor literare. Estetica lui Maiorescu a
fost una a cunoagsterii de esenta platonicia-
nd, de contemplare impersonald a fictiuni-
lor artistice, de purificare si izbavire prin
descdtusare de lumea comuna, conditionata
de formele ratiunii comune, spre a fi trans-
figurata in zona rarefiata a ideilor pure.
Numai accesul la aceasta lume a esentelor,
ducea, In acceptiunea sa, la pldcerea esteti-
ca, la incantarea sufleteasca. Ideatia articole-
lor acestui creator de stil i-a determinat pe
unii dintre comentatorii activitatii sale sa
incline balanta aprecierilor mai mult cdtre
estetician, decat spre criticul literar.

La fel se prezinta situatia si In privinta
cunostintelor filologice si lingvistice ale cri-
ticului, cu mult peste cele ale majoritatii
covarsitoare, reprezentative numeric, din
critica literard de astdzi. Si in acest caz, este
necesar sa se tind seama de imensa distanta-
re dintre trecut si prezent. Tanarul savant
de la 1866 1si scria articolele de directie intr-
o perioada premergatoare etapelor de auto-
nomizare si de treptatd separare a filologiei
de critica si istoria literara, cand specialistii
din aceste domenii foloseau In comun si
fara disocieri analitice explicite corpusul
literar-artistic. Formatia sa de critic implica
in mare masura aportul de cunostinte intro-
duse in sfera expresiei artistice din studiile
asupra structurii limbii si functiunii limba-
jului, pe care le cunostea foarte binel. De
pildd, in pofida faptului ca generatia
,veche” de lingvisti, constituita in oponenti
ai ideilor lui, apartinea unei structuri omo-

1 ,,5i mai rdmane ceva de la Titu Maiorescu: exemplul Insusi al necesitatii pentru criticul litrerar de a fi
dublat de un lingvist”. (D. Caracostea, Critice literare, II, Editura Fundatiilor Regal, Bucuresti, 1944, p. 96.)
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gene profesional, punctele sale de vedere cu
privire adoptarea alfabetului cu grafie lati-
na avand la baza utilizarea principiului
fonetic au avut castig de cauza si au exerci-
tat o influenta benefica in randul intelectua-
litatii din acele decenii datorita adoptarii lor
de catre revista ,,Convorbiri literare”, cea
mai prestigioasa publicatie culturala din
jumdtatea a doua a veacului al XIX-lea
romanesc. Intre timp, terenul comun si
piata de schimb reciproc a lingvisticii cu
literatura, au fost relocate la granita dintre
cele doud disciplne. Noua critica literara il
considerd plasate in ,no man’s land”, iar
frecventarea datelor de profil in paginile
unui text critic ar reprezenta, mai degraba, o
curiozitate. Cu toate acestea, mult timp cer-
cetdrile din spatiul comun au format cel mai
important nutriment al culturii literare. Din
nefericire, cand se spune lucrurilor pe nume
in mod transant, sentimentul celorlalti este
ca transant devine egal cu o negare, ceea ce
este departe de adevar. Prin urmare, spu-
nem transant ca aceasta componenta lipses-
te din cadrul discursului critic actual, subli-
niind cd ea s-a mutat din aria de investigdri
a criticii actuale In aceea a filologiei si, cu cat
este mai focalizatda pe suportul grafic,
domeniului lingvisticii.

In critica de directie a lui Titu Maiorescu
constituentii de mai sus existd cu prisosinta,
motiv pentru care poate fi considerat un
precursor, din pacate fara prea multi
urmasi, fiindcd numai o micd parte dintre
critici, apartinand profesional mediilor uni-
versitare, ar putea fi asimilatd modelului
maiorescian, adus la zi. De altfel, in legatura
cu cele de mai sus, in dezbaterile contempo-
rane se lanseaza din cand in cand intrebarea
dacd un critic literar poate fi sau nu profe-
sor<. Sau invers. In speta, aspiratiile de tip
elitist si tentatiile , paradigmatice” sunt
vizibile. Revistele care publica studii si arti-
cole de acest tip apartin unui domeniu para-
lel, in sensul ca autorii textelor se consacra
cercetdrii literare, publicatiile lor sunt cotate

critice
stiintific prin masurare cu instrumente
scientometrice, au circuit electronic si un
caracter din ce In ce mai industrios, de
vreme ce factorul de impact il reprezinta
vizibilitatea autorilor, din care ar decurge si
celelalte calitati. Daca restransa categorie de
mai sus cerceteaza literatura artistica pentru
a o releva sub forma unor ,,coduri cultura-
le”, deci nu ca literaturad propriu-zisd, criticii
contemporani cu audientd la publicul larg
cititor, considerand literatura drept , painea
[lor] cea de toate zilele”, scriu despre efecte-
le ei metabolice. Cei mai numerosi dintre
reprezentantii acestei ,sectiuni” folosesc
eseul critic, aparent despovdrat de concepte,
creand cateodata senzatia ca 1l cultiva in
afara oricdror concepte.

Revenind la inceputurile criticii maiores-
ciene, autorul fdcea patologie, actionand
drastic, cu incizii chirurgicale pentru elimi-
narea tesuturile literare bolnave. Analiza
critica prin grila , directiei noi” favoriza,
odata cu delimitarea mai clara a cadrului
scriiturii, impunerea de standarde estetice si
stilistice, ultimele restranse la combinatii
lexicale apte de a ,misca” simtirea si de a
deveni figuri de stil. Sunt considerente care,
intr-alt plan, rezuma eternul conflict dintre
vechi si nou. Critica lui Titu Maiorescu era
totodata una de circumscriere valorica, ras-
turnand si instituind ierarhii, fapt ce a creat
disensiuni si ranit orgolii, atat in randul
autorilor de creatii literare, cat si in acela, cu
mult mai restrans numeric, al comentatori-
lor literari. Prezenta in textele sale a unui
mare numar de concepte a caror provenien-
td a fost deja amintita si introducerea (in
aceleasi texte) a unor informatii recente din
sferele si ele pomenite, ale lingvisticii si filo-
logiei, au dat articolelor maioresciene alura
unui discurs intesat de abstractiuni, iar ulte-
rior sentimentul ,sdraciei sufletesti” de care
vorbea, in aceasta privintd, G. Calinescu. In
contextul literar de la jumatatea secolului al
XIX-lea romanesc faptul era inevitabil si,
deci, asumat polemic. Dar, in pofida subs-

2 ,Veti descoperi astfel ca literatura nu se poate preda; de la catedrd se poate comunica numai ceea ce
Barthes numeste «codurile culturale»” (Eugen Simion, Safturi pentru tanarul critic, in ,Caiete critice”,
nr. 6-7 /140-141/, 1999, p. 5-10, reprodus si in Fragmente critice (III), Fundatia Scrisul Roménesc/Univers

Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p. 380-388).
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tratului conflictual al interventiilor sale, nu
autorul se pozitiona in prim plan, ci teoriile
vehiculate de el cu privire la structura idea-
la a creatiilor artistice. La fel, personalitatea
celui despre care scria se manifesta discret,
primatul operei prevaland importantei
autorului. Urmadtoarele generatii vor renun-
ta la neutralitatea auctoriala si, concentran-
du-se asupra fenomenului receptdrii crea-
tiei artistice, vor scoate in prim-plan, odata
cu exegeza, savorile receptive, re-create si
devenite, In unele situatii, instantaneu,
spectacol eseistic de personalitate, cum au
fost, de exemplu, contributiile purtand sem-
natura lui E. Lovinescu si G. Calinescu.
Ceea ce nu Inseamna cd marii critici de la
jumatatea secolului urmator, E. Lovinescu,
G. Calinescu, Pompiliu Constantinescu,
Serban Cioculescu, Vladimir Streinu,
Perpessicius nu erau foarte bine familiari-
zati cu lumea conceptelor. Orientarea catre
universul tematic gi, prin aceasta, optiunea
lor pentru o critica a ideilor operei, nu
excludea axa teoretica in jurul cdreia coagu-
leazd creatia, ori prezenta conceptelor for-
male. Amendamentul cd, acum, delimitarile
dintre forma si continut au condus la abor-
dari separate, trebuie inclus.

Sub aspect literar, Titu Maiorescu 1si
manifestd interesul nu doar pentru comba-
terea fondului, ci si pentru ameliorarea for-
mei, lucru mai degraba trecut cu vederea in
studiile consacrate criticului. Atitudinea sa
fata de expresia operei literare, poate fi sesi-
zata cand citeazd, asadar in exemplificarile
utilizate. De obicei au intrat In atentie gi au
fost perpetuate aprecierile pozitive. Insa,
daca vor fi luate in calcul exemplele negati-
ve, cum trebuie denumite exprimarile nefe-
ricite pe care le infierase in repetate randuri,
ar iesi In evidentd oroarea pe care marele
critic o avea fata de ,turtirea” acelor... opere
care, In acceptiunea esteticii normative pe
care Maiorescu o cultiva, ar fi trebuit sa aiba
forma unor corpuri perfect geometrice.
,Suntem maiorescieni precum suntem pita-
goreici”, conchide Alexandru Dobrescu,
unul dintre monografii criticuluid. ,,inveli;s”

inalterabil si, In alti termeni, inamovibil,
organismul literar asigura forta gravitatio-
nalda care mentine in echilibru universul
interior al operei si intr-o anumitd conso-
nantd armonia partilor, asa incat nimic nu
poate fi addugat si nici clintit, fara sa o alte-
reze.

A devenit o banalitate ca, spre a fi recep-
tatd, creatia artistica trebuie transpusa din
planul ideilor intr-o reprezentare grafica
concretd, prin intermediul cdreia opera
reconverteste prin toate atributele ei: stabi-
1a, finitd, monadica, eterna. Cum s-a aratat,
schimbarea unei singure virgule din ,,opera
unicat” ar pulveriza textul sub indoita infa-
tisare, de ,unu” (formd) si , multiplu” (cos-
mos interior), dar critica de astdzi nu mai
arata interes fata de acest aspect... fungibil,
intrat In zona automatismelor. Pentru criti-
cii zilelor noastre, discursivizarea acelui
,unu-indestructibil” devine inutila cata
vreme forma este considerata o conditie
sine qua non a existentei operei. Critica zile-
lor noastre, in special tanara critica nu se
mai arata interesata de expresivitate, de
yarta cuvantului”, altfel spus de ,limba”
scrierilor autorilor notabili contemporani si
nici de relevarea figurilor de stil sau a figu-
rilor de gandire care au mers impreuna,
cum tot Impreund merg limbajul si gandi-
rea/ logica. Cu toate cd In absenta formei
imuabile, universul de idei n-ar putea fiinta,
astdzi nu se mai pune pret pe ,expresie”
(limba nationala ridicata la rang de artd), pe
virtualitatile formale interne ori afinitatile
creatoare de geniu al limbii, pe cele doua
stilistici, a operei literare si a specificului
limbajului, care fuzioneazd in cunoscutul
dicton apartinand lui Buffon: ,stilul e omul
insusi”. Nici acestea nu mai prezintd astazi
vreo atractie, fiind lasate in seama subiecte-
lor din tezele de doctorat, preparandu-se
asadar ca delicatese in mediul academic.

Astfel, devine limpede ca exercitiul criti-
cii maioresciene apartine timpului in care
era elaborat, unui context de actualitate
limitata. Cum tot la fel de limpede trebuie
recunoscut ca obiectivele criticii literare
actuale sunt , dictate” de necesitatea adap-
tarii ei la realitatile socio-culturale si la evo-

3 Alexandru Dobrescu, Maiorescu si maiorescienii, Editura Albatros, Bucuresti, 2004, p. 279.
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lutia (progresele si, odata cu ele, efectele
contrare) din anul de gratie 2017. I se pot
face procese de intentie lui Titu Maiorescu
pentru vinovatia de a nu fi scris critica lite-
rara cum se scrie astdazi? Nu este nevoie de
vreun raspuns, dar, pe de alta parte, criticul
a avut, cateodata, nesansa de a se vorbi/
scrie despre el, din perspectiva prezentului-
se si apelandu-se la generalizari. Expresia
,totdeauna, cei in viatd au dreptate” detine
un statut privilegiat, dar nu este cazul sa se
abuzeze de ea pentru situatiile istorice date.
Ni se pare firesc sa apara o multime de dife-
rentieri, nefireasca este maniera in care ele
sunt, uneori, formulate.

Cel de-al treilea aspect vizeaza caracte-
rul/personalitatea, mediul cultural, conditia
sociald, educatia si acumularile spirituale
datorate acestora. Opiniile sunt mai degraba
dlvergente In monograﬁa sa%, E. Lovinescu
arata ca ,,nu exista poate in literatura noastra
o personalitate mai rotunjitd, mai precisa,
mai prezenta si aceeasi in studiile de Ince-
put”. Studii de inceput care — ne raliem
remarcii lui Eugen Simion — scot in evidenta
un ,paradox mai greu de explicat pentru c4,
de reguld, critica literara este un gen de
bétréne’ge”5 . Pornind de la aceleasi referinte
biografice si caracterologice, Z. Ornea, adap-
ta In monografia sa din anul 19866, 0 obser-
vatie a lui Rolland Barthes, descrisa in cazul
fata drept ~structurd a existentei” sau , alca-
tuirea ei structurald”. In numele acestei sin-
tagme, Z. Ornea facea constatarea ca
Jurnalul, tinut din noiembrie 1855 panad la
sfarsitul vietii, ,apartine unui «regizor»
ambitios si neinduplecat, mereu atent,
mereu supravegheat intru propria-i deveni-

e”. Afirmatia ar scoate la vedere latura tem-
peramentala a caracterului sdu, dar, in fine,
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Z. Ornea, trage o concluzie pozitiva: ,Si-a
voit un destin exceptional si I-a avut”.
Temperamentul criticului a fost unul
polemic, dar trebuie sa se aibd in vedere in
continuare faptul ca, in momentul aparitiei
,directiei” noi, era imperios ca Maiorescu sa
aiba preocupari de ,patologie” literara si sa
combatd ,betia de cuvinte” din scrierile
generatiei anterioare, sa se manifeste in
demersul sau tdios, rece, insotit de argu-
mente logice, de concepte estetice si filosofi-
ce, dupd cum o cereau realitatile momentu-
lui. I s-a imputat o anume cruzime, pe care
polemica literard o presupune, dar acest
fapt nu l-a indepartat de la ideile de adevar
si dreptate, In numele cdrora si-a scris inter-
ventiile critice. Acest precursor in domeniul
polemicii nu cauta pricini si nici nu gi-a ales
adversarii, in sensul ca Maiorescu n-a pole-
mizat de dragul polemicii, starnindu-i val-
vatdile In numele orgoliului personal, ci al
principiilor in care trebuia incadrata discu-
tia. A polemizat pe marginea conceptului de
forma fara fond, situatie in care s-ar putea
zice, adversarii l-au ales pe el. Si nu au fost
putini, iar uneori nici lipsiti de argumente.
Insa, de cele mai multe ori, cand Maiorescu
a declansat o polemicd, se poate constata ca
nivelul competentelor sale in domeniu era
pe madsura acelora ale adversarului.
Referitor la disputa dintre Titu Maiorescu si
lingvistul german Hugo Scuchardt, fostul
sdu discipol, D. Caracostea, aratd ca
Maiorescu abordase subiectul polemic pe
linia teoriilor lui Ferdinand de Saussure7,
inainte ca 1de11e lingvistului genevez sa fi
devenit pubhce posedand, deci, pe langa o
logica stransa, o foarte buna intuitie. A trait
in vecinatatea marilor concepte, pe care a

4 Eugen Lovinescu, T. Maiorescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 258; Prima editie Editura

Fundatiilor Regale, Bucuresti, 1940.

5 Eugen Simion, Moartea lui Mercutio, Editura Nemira, Bucuresti, 1993, p. 124.

6 Z. Ornea, Viata lui Titu Maiorescu, vol I-II, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1986, 1987, p. 11.

7 ,,Cand In polemicd in contra lui Schuchardt, Maiorescu face distinctia dintre langue pensée si langue par-
lée, si sustine, Intemeiat pe W. von Humboldt, ca gramatica apartine primei, aceastd deosebire vine din
pozitia sa de logician. Dar in acelasi timp, nu mijeste oare aici acel distiunguo, care mai tarziu era sa fie
impus in lingvistica de F. de Saussure prin deosebirea dintre langue (ca sistem si institutie) si langage ca
vorbire concretd ?” (D. Carcostea, Critice literare, II, Fundatia regald pentru literaturd si artd, Bucuresti,

1944, p. 94.)

8 Notitele Cursului de lingvistica generald tinut de Ferdinand de Saussure au fost publicate de fostii sai

studenti, Charles Bally si Albert Secheye, in 1916.
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stiut sa le dezvolte in conformitate cu alca-
tuirea lui structurala. Maiorescu este creato-
rul unui model de polemica pe care un secol
de intrebuintare l-a pastrat intact, sustine
Al. Dobrescu, entuziasmandu-se in fata
,spectacolului”” pe care 1l oferea acest pio-
nier al polemicii literare, din care ar decurge
ca esafodajul textului se transforma si deve-
nea ...esafod. Noi consideram cd, dimpotri-
va, Intre meritele lui Maiorescu, cel mai
important este acela de a fi asezat polemica
sub semnul adevarului, cuvantul cel mai
frecvent al scrierilor sale.

Inainte de formula unele scurte conclu-
zii, ne-am propus sa-l ,trecem” pe
Maiorescu prin decalo(a)gele criticii con-
temporane, propuse de cei mai importanti
doi critici contemporani, Eugen Simion10 gi
Nicolae Manolescu'*, cand se apropiasera
de varsta patriarhald. Adaugand ca efigia
marelui critic apare des in scrierile acestora,
ca Nicolae Manolescu i-a consacrat un doc-
torat lui Maiorescu si un substantial capitol
in Istoria...'< sa, iar Eugen Simion o teza
doctorald destinatd cercetarii operei celui
mai de seama urmas al Intemeietorului
domeniului criticii (E. Lovinescu), dar reve-
nind la Maiorescu in multe alte prilejuril3,
constatdrile nu sunt lipsite de interes. Cele
doud ,coduri” sunt mai degraba comple-
mentare decat interferente, fiindca sfaturile
date de Eugen Simion se referd la atitudinea
pe care trebuie s-o aibd, in genere, criticul,
in timp ce decalogul manolescian priveste
exclusiv actiunile intreprinse de acesta.

Fara intra In amanunte de detaliu, 1l
regasim pe Maiorescu in continutul lor prin
nevoia de sistema - cunoasterea fiind
important lucru, dar sistematizarea ei si mai
de pret. Fragmentarismul si caracterul oca-

zional al interventiilor, ades folosite drept
argumente Impotriva validarii sale in calita-
te de critic literar, sunt deplin compensate
de vasta sa pregatire intelectuala in dome-
niile umaniste. Aceste elementele funda-
mentale, sustin de la baza arhitectura spiri-
telor care 1si datoreaza numai lor ceea ce
sunt si au devenit. Inteligenta si creativita-
tea sa au functionat ca suport al ideilor pro-
movate, prin ponderea gandirii riguroase si
a proprietatii de expresie, prin comunicarea
lor exacta, intr-un limbaj coerent si auto-
nom. A lasat posteritdtii, printre altele,
exemplul discursului ireprosabil, sistema-
tic, stringent si exact, de o senina obiectivi-
tate. A atras In jurul sdu talentele literare
autentice si i-a dezavuat pe autorii
mediocri, pe grafomani ori impostori, alun-
gand ceturile confuziei din judecata literara.
Nu a rdmas criticul unei singure generatii si,
ori de cate ori a intrezarit semnele marelui
talent, n-a pregetat sa-1 salute, cum s-a
intamplat, de pilda cu poezia lui Octavian
Goga. Credinta in dreptate si adevar estetic,
in moralitatea actului critic se manifestasera
coalescent, ca o atractie magneticé pentru
personalitatea de tip enciclopedist (ceea ce
ramane si pe mai departe un deziderat) a
intemeietorului criticii la noi. Desi a fost un
cosmopolit, faptul nu i-au alterat sentimen-
tul national si dorinta de a face din literatu-
ra romand, prin fortele proprii, tema sa
principala. Subiectul predilect al discursu-
lui sau critic a fost detectarea si impunerea
de valori nationale. Dacd, la cosmopoliti,
sentimentul national, ne mai vorbind de cel
patriotic, se diminueaza astdzi pana la dis-
paritie, patriotismul lui Maiorescu ar putea
fi pus, dar nu integral, pe seama secolului in
care a trdit. La fel cum, probabil, astazi, dis-

9, Infrangerea adversarului se petrece la Maiorescu in modul cel mai spectaculos cu putinta. Victoria pur
si simplu nu ajunge. Ea trebui pusa in scend, organizatd, regizatd, astfel s devina limpede pentru toti

si sa trezeascd entuziasmul”( Alexandru Dobrescu, Op. cit.,

p- 252)

10 Eugen Simion, Sfaturi pentru tindrul critic, in ,Caiete critice, nr. 6-7 (140-141), 1999, p. 5-10; reprodus in
volumul Fragmente critice III, Fundatia Scrisul Roménesc, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti,

1999, p. 380-387.

11 Nicolae Manolescu, Posibil decalog pentru critica literard, in ,Romania literara”, 2003, nr. 18, p. 1.

12 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008. p. 359-377.

13 Eugen Simion evoca ,lectia” lui Maiorescu In repetate randuri in cértile sale, reprezentativd pentru
aceste idei fiind In ariergarda avangardei. Convorbiri cu Andrei Grigor, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2004; editia a II-a addugita, Editura Curtea veche, Bucuresti 2012.
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paritia sentimentului national poate fi, de
asemenea, arondata secolului in care traim,
si abia dupd noud-insine.

Rezulta recapitulativ ca, indiferent de
pozitia ocupatd in Panteonul literaturii
romanesti, posteritatea olimpiana a lui Titu
Maiorescu are, din cand in cand, parte de
contestdari In numele carora unii si altii
declara ca s-au cam sdturat de prezenta cate
unui zeu tutelar. (Auto)pretinsi intelectuali
subtiri, cautd defecte inchipuite, uneori par-
tiale, fragezindu-le apoi in umori si etalan-
du-le ca defecte etern romanesti, expuse la
buna vedere. Spre a atenua efectul de bume-
rang al impresiilor defavorabile despre pro-
pria limb4, tard si neam, unele spirite rafina-
te, care tin la obarsia lor, le trec cu vederea
invocand neindoioasa apetenta a scriitoru-
lui roman pentru discursul moral. Acest
defect intern, de a se vedea cu usurinta ero-
rile celorlalti, a devenit tot mai patimas,
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neocolindu-I nici pe Maiorescu.

Tocmai din aceste considerente, randuri-
le de mai jos, ale lui Valeriu Cristeal?, ni se
par a fi exprima, adecvat si obiectiv, situatia:
,Ivirea acestui om pe deplin matur in mijlo-
cul «copiilor», unii dintre ei precari sau de
geniu, ai culturii noastre de inceput nu a
fost mai putin remarcabila (as fi scris mira-
culoasa, daca n-as fi dat lungul citat de mai
sus) decat aparitia lui Eminescu sau
Caragiale. Maiorescu a purtat de mana lite-
ratura noastra prin paduri de confuzii.
Dupa ce s-a iesit cu bine din ele, prezenta lui
a parut, In mod firesc, mai putin necesara.
Cand la orizont s-a ivit din nou'® masa
intunecata a unei alte «pdduri» si mai ame-
nintatoare, scriitorul si mai ales criticul
roman a simtit instinctiv nevoia sa se agate
iarasi de pulpana marelui mentor: «degetul
de lumina s-a dovedit pentru atatea genera-
tii calauzitor»”.
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Abstract

Articolul de fatd prezintd, retrospectiv, un profil al lui Martin Luther, la implinirea unei jumdtati de
mileniu de cind acesta a afisat cele 95 de teze pe usa bisericii din Wittenberg (1517). Evenimentul
ale carui consecinte au avut rasunet european, a avut menirea de a reforma spiritul religios, pundnd
la baza acestuia o noud constiintd a libertatii crestine. Alte aspecte legate de activitatea si personali-
tatea Luther se referd la traducerea Bibliei, la dezvoltarea limbii germane unitare (in forma ei scrisd),
la accesul spre culturd si instructie unor paturi largi ale populatiei sau la contributii in domeniul
arhitecturii si protectiei si conservirii monumentelor. In continuare, sunt trecute in revistd, mani-
festdrile consacrate in Germania acestui eveniment, la originea carora s-au aflat Ministerul Culturii,
Biserica evanghelicd si autoritdtile federale.

Cuvinte-cheie: Religie, reformd, Martin Luther, Germania, eveniment.

This article presents retrospectively a profile of Martin Luther, at the anniversary of half a millen-
nium since the latter displayed the 95 theses on the door of the church of Wittenberg (1517). The
event whose consequences had an European echo was meant to reform the religious spirit, placing
at its basis the conscience of the Christian spirit. Other aspects related to Luther’s activity and per-
sonality refer to the translation of the Bible, to the development of the unitary German language
(in its written form), to the access to culture and training of some large strata of the population, or
to contributions in the field of architecture, protection and preservation of monuments. Further, the
manifestations consecrated in Germany to this event are mentioned, at whose origin there were the
Ministry of Culture, the Evangelist Church, and the federal authorities.

Keywords: Religion, reform, Martin Luther, Germany, event.

Reformatorul care avea sa-si puna pece-
tea pe perioada de tranzitie de la Evul
mediu la epoca moderna, Martin Luther, s-
a nascut la 10 noiembrie 1483 la Eisleben in
Harz si a invatat la scoli din Mansfeld,
Magdeburg si Eisenach inainte de a incepe
sd studieze la Erfurt, in 1501, “sapte arte
libere”. Bacalaureatul si l-a luat in 1502,
devenind, in 1505, magister. Dupd ce, in
cursul unei caldtorii a scdpat ca prin minune
de un traznet cazut in imediata lui apro-
piere, Luther s-a decis sa devina calugdr la
Manastirea augustiniana din Erfurt. In anul

1507 a fost hirotonisit preot si a inceput sa
studieze, la Universitatea Leucorea din
Wittenberg, teologia Si-a Incheiat studiul in
1512, obtinand titlul de doctor. Studiul
,Epistolei romane”, epistola sfantului Pavel
cdtre romani, care face parte din Noul testa-
ment, a contribuit esential la formarea
constiintei lui religioase.

La 31 octombrie 1517, Marin Luther afisa
pe usa bisericii castelului din Wittenberg
cele 95 de teze impotriva abuzului de
,indulgente”, actiune care avea sa-l faca
celebru. Publicarea tezelor lui Luther era

Nicolae CORBEANU, Publicist, Kln, e-mail: corbeanu@netcologne.de
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inceputul Reformei bisericii, un eveniment
crucial din istoria Germaniei si a intregii
Europe. Reforma promova imaginea unui
om liber, o imagine bazata pe o noud consti-
intd a libertitii crestine. In centrul acestei
noi interepretdri a libertatii religioase ajun-
gea In acest fel raspunderea proprie a fieca-
rui individ, decizia bazatd pe constiinta fie-
cdruia. Interpretarea drepturilor omului asa
cum sunt intelese ele astdzi in societatile
democratice avea sa fie influentata decisiv
de Reforma. In urma actiunii lui, Luther a
fost scos In afara legii, gasind refugiu la
Wartburg, unde Friedrich cel intelept i-a

critice

oferit un adapost sigur. Acolo a tradus
Luther Noul testament in limba germana,
traducere ce avea sd fie consideratd incepu-
tul Reformei. Devenit cunoscut in intreaga
Europa, lui Luther i s-a permis in cele din
urma sa se tnapoieze la Wittenberg, unde si-
a continuat lupta pentru a impune Reforma.
Pe un alt plan, traducerea Bibliei in limba
germand s-a dovedit a fi de importanta
decisiva pentru dezvoltare unei limbi ger-
mane unitare In forma ei scrisd, dechizand
totodata calea spre cultura si instructie unor
paturi largi ale populatiei. Se poate spune,
in general, cd nici un domeniu al existentei
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umane nu a fost influentat intr-un fel sau
altul de Reforma. Mai putin cunoscuta este,
de exemplu, influenta lui Luther asupra
arhitecturii. Lui Luther i se datoreaza, intre
altele punerea in circulatie a unor iumpor-
tante notiuni din domeniul arhitecturii, pre-
cum cuvantul german ,Denkmal”, monu-
ment. Luther desemna cu acest cuvant
lucrari, constructii si obiecte importante,
care trebuiau sa ramana in memoria omeni-
rii. Tot Luther este Intemeietorul, cel putin
la nivel lingvistic, a ceea ce numim astdzi
,protectia si conservarea monumentelor”.

De la acel 31 octombrie 1517, credinciosii
evanghelici din intreaga Europa comemo-
reaza Ziua Reformei. Martin Luther, cdsato-
rit cu Katharina von Bora, cu care a avut nu
mai putin de sase copii, ceea ce, iardsi, con-
travenea flagrant regulilor bisericii, celiba-
tul fiind pand astazi un imperativ al bisericii
romano-catolice, s-a stins din viata la 18
februarie 1546, in orasul sdau natal, Eisleben.

Aniversarea unei jumatati de mileniu de
la Reforma initiata de Luther este un eveni-
ment de mare importantd nationald si inter-
nationald. Biserica evanghelica din Germa-
nia a elaborat impreuna cu autoritatile fede-
rale si cu cele de la nivelul landurilor un
program jubiliar extins pe un intreg dece-
niu. Din partea guvernului federal activita-
tile sunt coordonate de ministrul culturii,
Monika Griitters.

In cadrul acestui program, doamna mi-
nistru sprijind cu sume considerabile puse
la dispozitie din bugetul ministerului poiec-
te importante. Printre acestea se numara
numeroase manifestdri consacrate aniversa-
rii, precum conferinte, concerte si expozitii,
dar si programe de conservare si restaurare
a unor monumente si constructii importan-
te pentru istoria Reformei. Numai pentru
anul 2017 au fost alocate in acest scop 41,9
milioane de euro.

Astfel, in orasul bavarez Coburg, orasul
de refugiu al lui Luther, a fost organizata
expozitia ,Cavaleri, tdrani, luterani”, me-
nita sa zdruncine anumite convingeri, asa
cum au facut, la vremea lor, tezele lui
Luther.

Sub semnul reconcilierii bisericilor evan-
ghelicd si romano-catolicd, care si-au provo-
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cat reciproc de-a lungul timpului numeroa-
se rani, la 11 martie a avut loc la Hildesheim
un serviciu divin oficiat in comun de nalti
reprezentanti ai celor doud biserici. Iar pana
la 31 octombrie in mai multe orase, intre
altele in Statele Unite la Atlanta si New York
poate fi vizitata expozitia ,Here I stand”
consacrata istoriei si semnificatiei Reformei.

Punctul culminant al anului jubiliar este
considerata Sesiunea bisericii evanghelice
germane care a avut loc la sfarsitul lunii mai
la Berlin si in orasul lui Luther, Wittenberg.
La 20 mai a fost inaugurata expozitia
,Portile libertatii”, prezentata de organiza-
torii ei ca , Expozitia mondiald a Reformei”.
Teme despre tineret, spiritualitate, globa-
lizare si dreptate scot in evidentda impulsu-
rile religioase si politice ale Reformei. In
aprilie si mai au avut loc la Berlin, Eisenach
si Wittenberg, mari expozitii finantate din
fonduri publice. Anul jubiliar se va incheia
la 31 octombrie cu un mare serviciu religios
oficiat la Wittenberg. Iar, incepand din acest
an, ziua Reformei va deveni sarbatoare in
intreaga Germanie.

Desi Luther s-a ridicat , intre altele, si
impotriva dominatiei si controlului bisericii
de catre Roma si impotriva bisericii roma-
no-catolice, pana si actualul pap4, Francisc,
adus omagiul sdau Intemeietorului Bisericii
luterane. iImpreund, papa, episcopul luteran
Munib Younan, presedintele Uniunii mon-
diale luterane, si, preotul Martin Junge,
secretarul general al organizatiei, au oficiat
un serviciu divin comun la catedrala din
orasul suedez Lund. Papa a facut apel la
unitatea crestinilor, spunand, intre altele :
”Nu trebuie sa ne resemnam cu dezbinarea
si Instrdinarea dintre bisericile noastre.
Avem acum ocazia sd reparam greseala ce a
fost dezbinarea dintre noi intr-un moment
important al istoriei noastre, depasind
controversele si conflictele care ne-au
impiedecat adesea sd ne intelegem unii pe
altii.”

In acest fel, comemorarea unei jumatati
de mileniu de la Reforma lui Luther poate fi
considerata un important pas Inainte pe
calea ecumenismului.

Kéln, 07.06.17
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Intre uman si divin
(situatii politice)

Abstract

Conditia umand se relevd drept ceea ce este prin faptul de a aduce in judecatd si in principii o
permanentd rigiditate. Divinul inseamnd intelegere pand dincolo de eticd, indurare si, astfel este

iubire.

Cuvinte-cheie: drept, justitie, judecatd, morald, intelegere, iubire.

The human condition is revealed what it is by the fact of a high rigidity in judgment and in prin-
ciples. The divine means understanding beyond even the ethics, reaching flexibility and, in this

way, love.

Keywords: laws, justice, judgment, ethics, understanding, love.

Cd omul este fiinta — sau cel putin o fiinta
a conditiei, si conditiilor, intermediare este
neindoielnic — in Antichitatea greacd era
larg acceptatd definirea persoanei umane
drept zeu muritor, plasarea, deci, a umani-
tatii Intr-o stare contradictorie. Zeul este,
prin insasi proprietatea sa esentiald, decisi-
va, o existenta infinita — chiar daca in unele
religii se postuleaza o aparitie a zeilor, even-
tual in generatii succesive, o nastere in timpi
disticti a unor personalitati aflate mai pre-
sus de natura, orientand procesele naturale,
eventual impunandu-le; oricum, odata zeul
apdrut ca zeu avea sa dispund de nemurire,
intru totul asemenea divinitatilor existand
perpetuu fara a fi avut un inceput. Gandind
la calitatile divine si la natura divinitatii
vom tinde sd apreciem ca orice existentd —
reald sau miticd — deci nu numai omul, are
prin insdsi faptul ca exista, o conditie con-
tradictorie. Asa cum omul poate prezenta
calitati divine si totusi muri, tot astfel zeul,

cu totul exceptat de primejdia disparitiei in
nefiintd, poate sa afle intruparea prin voin-
ta, ori capacitatea generatoare, a unui alt
zeu sau, pur si simplu, a nefiintei. Nefiinta
insdsi, lipsitd de un potential structurat,
definit, ar avea, eventual, capacitatea de a
nu lasa permanent infinitul intr-o unica
stare, miscandu-se, deci, in timp ori, mai
probabil, dincolo de timp. Omul este un zeu
muritor, dar in acest caz, aristotelic precizat
sau definit, ce anume nu ar apartine divini-
tatii, In calitate de miracol, redus insa la
impermanentd sau, mai curajos vorbind, la
efemeritate. Monoteismul si, cu deosebire,
crestinismul suprima — cel putin pentru cei
care vad in divinitatea unica transcederea
problemelor contradictorii ale fiintdrii —
incapacitatea unei drepte localizdri a orica-
rei existente in marea existenta a infinitului,
si deci, implicit, a existentei omului. Omul
are un loc sigur dat in interiorul timpului
intr-o stare a umanitatii sale si dincolo de

Caius Traian DRAGOMIR - Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail:

ctdragomir@yahoo.com.
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timp, aceasta in relatia sa cu Dumnezeu.
Deci, desi precisa, descrisd prin participarea
omului la fiintarea iIn lumea unicului
Dumnezeu, modul trairii omului in lume
ramane marcat intr-un referential dual -
Blaise Pascal ne expune clar faptul ca pozi-
tia omului in univers, in lume, in existenta,
ocupd un mijloc, un loc, un punct, interme-
diar Intre bine si rau, intre inger si fiinta
umand muritoare, intre forma spiritului si
structura materiei, intr-o simultaneitatea
neconditionatd a spiritului si materiei.

Pot fi privite, toate aceste supraconditio-
ndri venind dintr-un orizont ontologic
aproape de limita capacitatilor perceptuale,
intelectuale, spirituale, capacitati oricand
posibil de folosit operational, dar limitate ca
exactitate a viziunii In care sd ne regasim
noi ingine. Acestea pot fi, deci, privite ca
utile In plasarea experientelor noastre con-
crete, existentiale, vitale? Cu siguranta, da.

Daca principiul existentei difera in func-
tie de formele acesteia, intre respectivele
forme, atunci, indiscutabil, si experienta pe
care o incercdm nu poate fi decat variabila,
sub dominanta unui principiu existential
caracteristic pentru o existentd sau alta.
Daca o deosebire se impune a se releva intre
lucruri, activitati, fapte, modalitatile angaja-
rii fortei existentiale prezentd in fiinte,
atunci aceasta nu are cum sa depinda de
faptul ca o caracteristicdA marcand decisiv
un aspect al realului se va dovedi fie pre-
zentd, fie absentd, intr-un univers al faptelor
si lucrurilor unei categorii, spre a lipsi ori,
dimpotriva, se va proba dotata eventual pri-
vitd selectiv in cazul unei existente contrarii,
daruitd sau frustratd specific, in existenta
opusa celeilalte, primeia. Un zeu este o exis-
tenta ce se manifesta integral, sub raportul
totalitdtii aptitudinilor pozitive de care
poate dispune o fiinta, dar si al restrictiilor
existentiale care pot fi aplicate exprimarii
binelui — diferenta dintre un zeu si un zeu
muritor imparte universul constiintei in
doua spatii ce pot fi total opuse, in infinita
contradictie sau, in mod conditionat deschi-
de fiintdrii posibilitatea intrdrii intr-o supe-
rioard convergenta. Modelul divin are capa-
citatea de a face din om o fiinta divina — pri-
mejdia mortalda asezatd asupra existentei
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umane poate responsabiliza omul pe calea
sa deschisa de modelul divin sau il poate
descuraja conducandu-l inspre o grava
decddere.

Plaja deschisd cu maxima evidentd pen-
tru balansul in care se vede implicat omul
aflat intre divin si uman nu poate fi alta
decat cea in care toti oamenii sunt prezenti,
sunt in fapt prinsi oricat si-ar dori sd se
detaseze, de care s-ar voi emotional dar si
comportamental eliberati. Spatiul incapaci-
tatii oricarui refuz eliberator de implicare cu
un maxim risc se numeste — asa cum oricine
intelege — nicicum altfel decat politica.

La urma urmei ce este politica? Este
pozitionarea subiectului uman fata de
semenii sdi — aceasta se transpune, fara a se
confunda insa, cu respectivele forme in
doua variante de manifestare publica: justi-
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tia si etica. Justitia este forma de existenta a
omului ca zeu muritor — etica este drumul
catre divin al fiintei umane. Pozitionarea
fata de semeni poate reveni la doua variante
de atitudine care, fara sa fie total diferite
conduc la autodefinirea unui statut uman
care implica diferentierea absoluta in doua
modalitati absolut incompatibile reciproc:
prima este aceea a egocentrismului -
subiectul politic nu se intereseaza decat de
propria sa pozitie si de avantajele pe care le
poate obtine, politic, el Thsusi impreund cu
sustindtorii sai. Cea de a doua reprezinta
deschiderea omului politic inspre convinge-
rea si constiinta generalei egalitati umane
de drept, de constiinta spiritual deschisa, de
vointd si implicare pasionald. A te dedica
politicii, in acest al doilea sens revine la o
intelegere ceea ce doreste ,, celdlalt”, ,, cei-
lalti” — ceea ce acestia au nevoia absoluta de
a obtine — dar in plus a racorda aspiratiile ,,
celuilalt” cu necesitdtile, drepturile, aspira-
tiile si vointa celor pe care omul politic des-
chis ideii libertatii si egalitatii cautd a se
satisface de coniventd cu aceleasi aspiratii
ale ,, celorlalti”.El, omul politic, dedicat
principiului egalitdtii umane, incearca sa
stabileascdaun drept echilibru intre necesita-
tile celor pei care 1i reprezintd si acelea ale
grupurilor, natiunilor, statelor pe care nu
are dreptul de a le dezavantaja si compro-
mite nemeritat. Dacd in fata lui Dumnezeu
toti oamenii sunt egali — si astfel sunt — este
clar faptul ca in politica liberala si egalitara
principiul divin din om se afla afirmat si
sustinut, cel putin atata vreme cat el nu
functioneaza ca un releu necesar obtinerii
unor avantaje practice, lipite in fond, in chip
penibil, de generozitate. Oricum insd, ego-
centrismul primei variante ,aici notate, de
om politic de tip deci egoist nu are nimic a
face, nici in fata lui Dumnezeu si nici a
oamenilor — este adus, In scena actiunii poli-
tice, pur si simplu rdul, care nu merita a fi
numit altfel decat rau.

in actiunea publica, in totald lipsda de
legaturd cu politica de partid sau cu politica
unor conducatori actionand cu titlu perso-
nal exista, asa cum s-a mentionat aici, ante-
rior, doud forme de functiune publica in
care elementul politic nu are caracterul

critice
obisnuit a fi numit astfel dar care organize-
za societatile Intr-o maniera ce permite o
desfasurare politica de o deschidere si
amploare pe care sistemele de tip recunos-
cut politic, precum partidele nu o vor putea
niciodata oferi marilor grupuri umane, pre-
cum natiunile, populatiile tarilor, precum
nici formatiunilor sociale oricat de mici.
Este vorba de justitie si de morala. In eseuri
anterioare am aratat care este diferenta —
oricum enorma — intre aceste douda domenii
definitorii pentru organizarea sociala
umana: justitia, dreptul, stabileste regulile
activitatilor si comportamentelor acceptabi-
le si nu acceptd nicio abatere de la acestea,
condamnand nerespectarea scrupuloasd a
legilor. Chiar si posibilitatile de abatere de
la reguli, posibilitdti si acestea existente,
sunt statutate inflexibil. Etica stabileste
regulile si legile comportamentului uman
dar ofera fiecdrei fiinte omenesti intelege-
rea, inclusiv cea mai pragmatica, chiar si in
caul abaterilor celor mai dificil de inteles pe
care fiinta umand poate sa le comita fara ca
macar sa le poatd — uneori — motiva sau aco-
peri compensator pe cdi corecte si drepte.
Cel care doreste sa inteleaga existenta aces-
tor doua forme ale reglementarii societatii
umane trebuie, inaintate de toate,sd se aple-
ce asupra Noului Testament — Predica de la
Munte constituie cea mai strictd expunere a
principiilor si  legilor fiintarii omului in
lumea istorica din totdeauna. Existenta lui
lisus este o probd a superioritatii iertarii,
prin iubire, a pdcatului, a rdului, a erorii.
Justitia este umana — morala este o incercare
de conectare a umanului la fiintarea divina.
Diferenta dintre divin si uman? Binele
poate fi aflat exclusiv prin atasament in
sfera divinului - non-raul poate fi un sim-
plu produs uman. Ceea ce este uman se
relevd prin rigiditatea gandului, a princi-
piului, a comportdrii. Divinul este intelege-
rea maxima a imposibilitatii realizarii
supremului bine in lumea terestrd. A trans-
cede timpul si evenimentele ce izbucnesc in
timp este calea umana catre obtinerea drep-
tului de a ne apropia de marile lectii ale
iubirii — iar iubirea; a acorda intelegere
lucrurilor, faptelor si lumii care pare afi de
neinteles.
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Gragiela POPRESGCU
Bucuria de a evada in Utopia:

Nichita Stanescu, o calatorie
1n Italia artei clasice

Abstract

In primdvara anului 1971, poetul Nichita Stanescu vizita Italia. Estet viu, cildtorul-senzitiv a inre-
gistrat tot. Nicio perceptie nu a fost intamplitoare pentru opera sa. Sustragerea de la comanda socia-
ld 1si gdsise o modalitate subtild: Italia reprezenta un timp al calatoriilor suspendat, o evadare in
Utopia, sinonimd crimei de lesmajestate a acelor ani. Reabilitarea imaginarului recontextualiza
spatiul livresc, agresat de “obiectivitatea” obscurd a realismului stiintific socialist. Sedus, in interio-
rul limitei, poetul trdia in perioada livismului agonic din Maretia frigului si Epica Magna.

Cuvinte-cheie: Nichita Stinescu, poetica stanesciand, procedee de transfigurare a realului, jurnal
de cdldtorie, inovatia imaginii, eseu poematic.

In the spring of 1971, the poet Nichita Stanescu visited Italy. A living aesthete, the sensitive tra-
veller recorded everything. No perception was random for his work. Evading the social order had
found a subtle way: Italy represented a suspended time of travel, a getaway in Utopia, synonymous
with the lese majesty crime of those years. The rehabilitation of the imaginary recontextualised
the bookish space, assaulted by the obscure "objectivity” of the scientific socialist realism. Seduced,
within the limit, poet lived in the time of agonic lyrism between the Greatness of Cold and Epica
Magna.

Keywords: Nichita Stinescu, the Stinescu poetics, reality transfiguration procedures, itinerary
diary, image innovation, poetical essay.

Fixand In context momentul calatoriei/
aventurii italiene a poetului Nichita Sta-
nescu, era exact anul aparitiei “Tezelor din
iulie” si hipertrofierii dogmatice staliniste,
fatidicul 1971.

Alegoric sau simbolic, elibereaza discur-
sul de traume reale si tezism al epocii, in
,Nevoia de artd” si ,Vremea calatoriilor” 1.
Eseistul ~Nichita Stanescu amplifica
receptarea, In maniera estetica a senzitivu-

lui Eugenio d’OrsZ, in contact cu Renascen-
tismul italian (Cinquecento).

Lipsesc aporiile moderniste si obscuri-
tatea. Perioada (textuald) a unui neoclasi-
cism mimetic, sacramental, italienismul lui
Nichita Stanescu, declanseaza compozitii
diafane, fara simulacre.

Asimilat, prin “viciile” (vicisitudinile)
dezordinii ontice, In modernitatea tarzie
(late modernism3), folosind arte combina-

Gratiela POPESCU - Universitatea “Spiru Haret” Bucuresti, Facultatea de Jurnalism, Comunicare si
Relatii Publice, e-mail: gratielapopescu2002@hotmail.com
1 Nichita Stanescu, Nevoia de artid (pp. 40-61), Vremea cildtoriilor (pp. 251-274), in Fiziologia poeziei, Editura

Eminescu, 1990.

2 Eugenio d’Ors, Profesiunea de critic de artd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1977, Trei ore in muzeul Prado.

Barocul, Ed. Meridiane, 1971.

3 Late Modernism as Postmodernism: The Postmodern Reader (anthology), Charles Jencks, Wiley; 2010
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torii ale meta-fizicului, textualizeaza, fara
disimulari prozaice traditionale, sfideaza
ordinea cuvintelor, translatand corpusul
textual spre postmodernism.

In 1971, Nichita Stanescu vizita Italia,
descoperind o “Venetie de vis”. Scurte
notatii asupra acestei fantastice vremi a
calatoriilor sunt pdstrate de biografii poetu-
lui. “Nu exista o Cheie a Viselor, dar visele
in ansamblul lor si prin structurile lor coer-
ente manifesta o realitate al cdrei sens global
poate fi identificat”4.

“Dragii mei, va imbratisez cu drag din
inima unei Venetii de vis”. (Nichita
Stanescu, mai 1971, Vene’gia)S.

De altfel, e greu sd fii in Venetia doar
“turist”. Mistica si ireald, Venetia predis-
pune la un alt fel de receptare a concretului,
visul nu pare absurd, Divinitatea da o notd
proaspata si prezentd, in labirintul lagunar
al catedralelor, calli, campi, corti, fonda-
menti, piazzeta, Santa Maria della Salute,
Canal Grande, numele statiilor de “autobuz
pe apd”: vaporetti au nume de sfinti, totul
pictat in culorile “gurmande”, meditera-
neene. Vremea calatoriilor italiene, cand esti
“bogat cu duhul”, din orice geografie ai
proveni, mai ales dintr-o dinastie
orwelliana, comunista...

Ca punct de fuga: recurenta terorii,
metoda “clasicizata” de guvernare a regi-
murilor comuniste, o istorie tragica si
grotescd, devenita mentalitate - Tezele din
iulie® 1971, ale lui Nicolae Ceausescu, ver-

critice
sus apostazia, profesiunea de critic de artd,
marca stilistica a autorului, ciutarea fru-
musetii In culorile Mediteranei (in Nevoia de
artd/ Fiziologia poeziei’), o incercare de
indepdrtare de tensiunile spatiului literar
“cu tendin’gé”S.

“La Roma m-am regasit in Piata Capi-
toliului”; “mi-am spdlat inima”, in timp ce
“ochiul din ceafd, simultan cu privelistea
ddruita fruntii, Inregistra in continuare
miscarile monotone si infrigurate ale unui
sentiment rdmas la Bucuregti””.

In acest peisaj, cu “Real social si real
estetic”lo, termeni In contrapunct, “nevoia
de artd”, In sens catarctic, transcrie evident
revolta scriitorului, scapat de cenzura print-
re cuvinte, aluziv. S ne gandim doar la anul
exhibarii grobianismului ceausist, panta-
gruelic, al Tezelor din iulie 1971, intr-un
tablou cultural sincronic tendintelor
filosofice suicidare ale celor cativa scriitori
autentici, citez din Nichita Stanescu:

“Arta are un caracter monadic si individ-
ualist./ Platon credea intr-un adevar abso-
lut, identificabil cu divinitatea./ Arta este
departe de a fotografia relatiile sociale./
Cum putem noi reflecta o epoca sociald in
arta?/ Adevarul nu poate fi inventat./ Starea
dinamicd a adevarului accepta o pluralitate
de sisteme de referintd./ Rolul artei este
acela de a exprima tensiunea ideilor” 11,

Distanta astronomica de filmul realis-
mului stiintific, cel care reproduce.

4 “Regimuri ale imaginarului, sematism al imaginilor”, in Gilbert Durand, Structurile antropologice ale
imaginarului, cartea a treia, Elemente pentru o fantasticd transcedentald, cap. 1, Universalitatea arhetipurilor,

Ed. Univers, 1977, p. 471.

5 Ilustrata pdstrata in arhiva Muzeului Literaturii Romane din Bucuresti.

6 Sinistrele obligatii “morale”, directivele date de Nicolae Ceausescu: ,De dragul libertatii de creatie, noi
nu putem inchide ochii, nu vom admite sa se scrie orice fel de literatura. Nu vom admite niciun fel de
literatura care ar putea dduna educatiei socialiste a poporului nostru. Nu putem accepta niciun fel de
libertate pentru creatiile inspirate din conceptiile straine de ideologia clasei muncitoare, care servesc
poporului, socialismului, natiunii noastre. (Aplauze vii). Este necesar ca organele noastre de partid, la
toate nivelele, sa-si exercite rolul de conducator si indrumator al acestor sectoare de activitate. Nu tre-
buie s& admitem niciun fel de criticd ce Incearcd sa promoveze conceptii estetice retrograde. Cred,
tovardsi, cd trebuie sd ludm madsuri impotriva oricarui spirit liberalist care lasa posibilitatea sa apara
conceptii ce nu servesc educatiei socialiste si comuniste”. (Tezele din iulie, 1971).

7 Nichita Stanescu, idem.

8 O subminare livrescd, prin recurs la valorile artei occidentale, a sloganului de partid; deceniul fanatizat
al derapantelor lozinci ale Partidului, amintesc de George Orwell, 1984: ,,Razboiul este pace./ Libertatea

este sclavie./ Ignoranta este putere”.

9 Nichita Stanescu, Sandaua lui Marc-Aureliu, Fiziologia poeziei, Ed. Eminescu, 1990, p. 268.
10 Nichita Stanescu, Nevoia de artd, Fiziologia poeziei, p. 48.

11 Idem., p.48-50.
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Alexandre Cingria12 nota ceva asema-
ndtor : “Lumea fanteziei este singura lume
proprie artei, pentru ca este cea care core-
spunde legilor obiective ale viziunii. Exista
o lege de perspectiva afectiva, ceea ce
emotioneazd i mareste”.

Sau: “In secunda in care am vazut Pieta
de Michelangelo, am devenit un om cult.
Pieta este un sistem de referinta. A fi cult
inseamna a avea un criteriu. De exemplu:
ochiul este criteriul luminii”; “Starea de
levitatie a pietrei se poate realiza prin
sculptura. Sculptura este arta tactilului.
Tactilul ridicat la idee. Ceea ce este
imbratisat cu ceea ce nu este. Privire cu
degete” 3; “La Roma m-am regasit in Piata
Capitoliului. Acolo trona in mijloc statuia
ecvestrd a Impdratului Marc-Aureliu. Am
iubit atat de mult ideea de maretie eterna
intruchipata de aceasta statuie”(...); “ O
calatorie lucida in real te poate imbatrani.
Numai o caldtorie in ideea de real te
modifica si te face sa fii adolescentul etern.
Ideea de real este insasi Arta.”14

Noutatea discursului semantic, semioti-
zarea (“necuvintele”), multiplicarea sensu-
lui, impusa ca marca stilisticd, deschizand
calea spre incifrata, sobra “Epica Magna”!
S-a scris putin despre creatia ultimului sau
deceniu de viatd. Momentul de , ruptura” al
poeticii stanesciene devine evident in preaj-
ma anilor "70.

Se amuza uneori poetul sd numeasca
perioada celebrului 1968, , les annees folles”
ai socialismului nostru, perioada de relativa
deschidere a sistemului coincizand cu anii
tineretii sale.Demonstrand inca odata c3, in
fata tragicului, optiunile sunt ele insele trag-
ice, Intr-un proces de analizd a literaturii
romane sub guvernare totalitard, feno-
menul de ,scindare’” a unor destine cre-
atoare, dramatice, devine un proces recu-
peratoriu necesar. Este vorba despre starea
dilematica, de alteritate, ivitd din refuzul
congtiintei artistice de a abdica intr-o reali-
tate prozaica, nefictionald. De aici defulare
in perioadele de deschidere, libertate provi-

zorie, cand izbucnesc energiile reflexive.
Privita din perspectiva istoriei
mentalitatilor, literatura care a luat nastere
atunci, prin procedee de disimulare, de
ocultare, aluzive, de transfigurare a realu-
lui, a fost un organism bizar, interesant de
analizat din afara, de lumea libera.

Cu rol terapeutic pentru publicul acelor
ani, exersat in lectura, pdtrunderea in
spatiile fictionale declansate de metafora
era o modalitate de conservare a libertatii.
In deceniul 7, poetul Nichita Stanescu uzase
de metafora evadand din ,,realismul social-
ist”. ,,Schimba-te In cuvinte”, suna un vers
din , Epica Magna”, textualist.

In acest context, calatoria poetului in
patria artei clasice — In primavara anului
1971 — cred, nu a fost intampldtoare pentru
opera sa.

“Treceam prin acel loc...Impresiile si
gandurile primei mele treceri pe acolo s-ar
putea strange undeva intr-o cochilie de
melc cerebrala, intimidate, asteptand poate
sd rdsara in timpul vreunui somn greu, sau
cine stie cand, intr-un tarziu de varsta
obosita cand ti-ai luat ramas-bun de la
vechile ordini ale existentei si sub pretextul
lipsei de memorie, te risipesti intr-un sece-
sionism interior in care intregul incepe sa se
disculpe fata de sine insusi, dand din ce in
ce mai multd dreptate partilor sale, ca un
semn de lasitatea cunoasterii, sau pur si
simplu ca un semn de dezinteres...

In fine, era o _lumina de dupda-amiaza
neverosimila...”

Italia nu mai inseamna doar un timp al
cdlatoriilor suspendat, o evadare in Utopia,
sinonimd crimei de lesmajestate a acelor
ani. Notatii sau vederi grabite, Suetonius,
Marc-Aurelius, Canal Grande, fatadele
palatelor, celebrele Ca d’Oro, Palazzo
Foscari, Palazzo Rezzonico, Palazzo Pesaro,
Ponte di Rialto, apartin unei alte lumi,
Serenissima, Venetia lui Tizian, Guardi,
Tintoretto sau Veronese.

La Institutul Cultural din Venetia, am
luat un interviu unui poet italian local, Alfio

12 Alexandre Cingria, in Arta contemporand si realitatea (p.155), apud Artd si realitate, in Eugenio d’Ors,

Profesiunea de critic de art.

13 Nichita Stanescu, Sandaua lui Marc-Aureliu, p. 272.

14 Idem, p. 269.
15 Idem, p. 251.
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Fiorentini, entuziasmat, cu verva meri-
dionala, de lectura poeziei lui Nichita, in
italiana. Pentru cineva care nu l-a cunoscut
pe Nichita si nu stia nimic despre pro-
cedeele de ocultare a literaturii sub comu-
nism, de disimulare, ascundere intr-un text
metaforic, Alfio Fiorentini a avut o per-
ceptie aproape de adevar. El a vazut la
Nichita dramatism real si bucurie de copil :

"Nu sunt simplu de tradus in italiana ver-
surile sale. Dar din ce am ascultat si am citit,
afirm sincer cd suntem in fata unui poet de o
mare valoare, cu adevarat europeana.

E un poet care uzeaza de un limbaj
robust, nu afectat, vlaguitnu diseminat,
cum e atata alta poezie. De aceea, el a atins
un nivel de realizare a limbajului singular.
Lucrul cel mai important in aceastd poezie
este inovatia imaginii.»

Exista diverse retete pentru a face critica
de arti. Poetul nu este un filosof al artei,
cum s-a spus exaltat. Criteriul sau de
selectie este subiectivitatea. Dacda am crede
ca ,Vremea calatoriilor”inseamna doar
experiente culturale, l-am situa, restrictiv,
pe Nichita Stanescu in randul turistilor cul-
turali, cohortei de oameni cu aparate de
fotografiat care se straduiesc sa retina totul
in sprijinul memoriei tarzii, arhivei person-
ale complete. Eseurile din ,Vremea calato-
riilor” ne apar ca recuperare a unor stari

critice
poematice autobiografice, pretexte pentru
meditatie.

Nichita Stanescu, mitizat, fixat didactic
intr-un portret al poetului tanar, impre-
vizibil, nelinistit, incalculabil in apro-
ximdrile sale poematice, adolescent etern.
Roma cuceritoare 1i provoacd stari de mi-
metism ale gloriei eterne, temperamental.
Cateva din cartile'® publicate dupa acest
moment indica o ruptura de stil, baroca,
ermetismul unei ,realitati senzoriale”17.

La guerra delle parole.

Roma - 12 secole de istorie umana.

Razboaie si crime celebre. Seductia
asediului. PAX ROMANA.

Diminetile la Roma, cu prospetimea lor
de nebanuit.

Culorile romane: mediteraneene, paste-
late.

Cinele in trattoria (pana si bucataria
italiana e o forma de cultura).

Temple, palate, porticuri, emotionantele
Piazza del Popolo, Via del Corso, Piazza di
Spagna, Piazza Navona, Piazza San Pietro,
Transtevere, Villa Borghese...

O voce masculing, timbrata, din off:

“lubiti parinti vd transmit un gdnd de
dragoste si de dor de langd miraculosul Coliseu
roman, din Roma, Nichita” (mai, 1971)18
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Cararile pierdute ale poeziei
unei generatii pierdute.
Antologia poetilor de azi (1934)

Abstract

Studiul de fatd are in vedere prima antologie a ,poeziei tinere” din Romdnia modernid — Antologia
poetilor tineri, realizati de Zaharia Stancu in 1934 — urmdrind semnificatia ei in contextul evolu-
tiei noii poezii a epocii, principalele sale tendinte semnalate si, inainte de orice, fuziunea intre liris-
mul modernist i asa-numitul traditionalism sub semnul unui orfism de nuantd miticd sau existen-

tiald..

Cuvinte-cheie: lirism, modernism, traditionalism, orfism, existential.

This study refers to the first anthology of the “young poetry” of modern Romania — An Anthology
of the Young Poets, prepared by Zaharia Stancu in 1934 — following its significance in the context
of the new poetry of the age, its main signalled tendencies and, first and foremost, the fusion bet-
ween the modernist lyricism and the so-called traditionalism under the sign of a mythical or exis-

tential orphism.

Keywords: Lyricism, modernism, traditionalism, orphism, existential.

Daca prima antologie manifestd a poeziei
,noi” din Romania (dupa discreta Antologia
toamnei alcatuita in 1921 de Ion Pillat) a fost
cea realizatd, la mijlocul anilor '20, de Ion
Pillat si Perpessicius — un poet-critic si un
critic-poet, formati in ambianta simbolis-
mului si a impresionismului francez, Anto-
logia poetilor tineri a lui Zaharia Stancu, apa-
ruti in 19341 si reeditata abia in 20092,
poate fi privita ca un indicator al mentalita-
tii lirice autohtone din deceniul patru al
secolului XX ( cu un profil asemdnator, dar
reunind doar fragmente de texte lirice sau

prozastice, Antologia de imagini din poezia
noud a lui Teodor Scarlat, aparuta in acelasi
an, ramine doar o curiozitate minoré3). Ion
Pillat o legitimeaza, aici, ca postfatator. $i in
Antologia poetilor de azi, si in cea a , poetilor
tineri”, ilustratorii - Marcel Iancu, respectiv
Margareta Sterian - sunt ei insisi ilustrativi
pentru stilul propriei generatii. Antologia
lui Stancu are un caracter , generationist” si
reuneste, de reguld, poeti debutati in volum
dupad 1920 sau chiar dupa 1930. E, de fapt,
prima antologie de acest fel din literatura
romana, cap al unei serii jalonate, in ultime-

Paul CERNAT - Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere, e-mail: cernatpaul@gmail.com.

1 Zaharia Stancu, Antologia poetilor tineri, cu 55 de chipuri de Margareta Sterian si o postfatd de Ion Pillat,
Fundatia pentru Literatura si Artd ,,Regele Carol I1”, Bucuresti, 1934.

2 Zaharia Stancu, Antologia poetilor tineri, cu 55 de chipuri de Margareta Sterian si o postfata de Ion
Pillat, editia a doua, prefata de Eugen Simion, Fundatia Nationald pentru Stiinta si Artd, Bucuresti,

2009.

3 Teodor Scarlat, Antologie de imagini din poezia noud, Gruparea Intelectuald , Litere”, Bucuresti, 1934.
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le decenii, prin demersurile unor George
Alboiu (pentru generatia anilor '60-'70),
Laurentiu Ulici (pentru debutantii anilor

’70-'80), Alexandru Musina, Mihail
Vakulovski si, intr-o varianta excentrica,
Cosmin Ciotlog (pentru poezia ,optzecis-
td”), Dan-Silviu Boerescu (pentru ,noudze-
cisti”), Marin Mincu, Dan Coman, Daniel D.
Marin s.a. (pentru ,generatia 2000”). Nu e
prea clar totusi in ce ar consta ,tineretea”
celor 55 de poeti selectati, cata vreme apar
aici aproape 20 de autori nascuti in ultimul
deceniu din secolul al XIX-lea (G.
Bargdoanu, D. Ciurezu, Mihai Mosandrei,
Al Ceusianu, V. Ciocalteu, Alexandru Rally,
Bazil Munteanu, Teodor Murasanu, lon
Ojog, George Nichita, A. Pop Martian, Emil
Riegler, George A. Petre, Petre Strihan,
Sandu Tudor, I. Valerian, D.N. Teodorescu,
George Voevidca, Raymonde Han), dar lip-
sesc poeti de aceeasi varstd cu ei, precum
Lucian Blaga, Ion Barbu, Adrian Maniu, Ion
Vinea, B. Fundoianu sau Al. A. Philippide,
pentru a aminti doar numele cele mai proe-
minente. Daca nu cumva prin ,tanar” se va
fi inteles cumva si ,insuficient afirmat”. Cea
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mai plauzibila ipotezd rdmane cea a debu-
tului editorial, care nu coboarda niciodata
sub anul 1920. Trecand peste unele inexacti-
tati prezente In mini-fisele biografice (de
exemplu, Radu Boureanu s-a ndscut in 1906,
nu in 1905, Barbu Brezianu in 1909, nu in
1908, Stephan Roll s-a nascut in 1903, nu in
1904), peste diverse lacune bibliografice sau
peste faptul ca numele reale — daca tot sunt
date intre paranteze in unele cazuri — nu
apar in cazul multora dintre poetii cu pseu-
donim, avem de-a face cu o selectie filtrata
prin sensibilitatea poetului Zaharia Stancu.
Numarul mare al autorilor proveniti din
cercurile ,traditionaliste” de dreapta sau de
stanga si putindtatea avangardistilor (chiar
si cei citiva prezenti aici, ca Ilarie Voronca,
Stephan Roll, Virgil Gheorghiu, partial
Romulus Dianu si Sergiu Dan, au fost selec-
tati cu texte mai cuminti) sunt, statistic,
reprezentative pentru realitatea poetica a
epocii. Cine ar fi ,riscat”, in 1934, cu poeme-
le agresiv-erotice sau pur si simplu agresive
ale lui Geo Bogza, condamnat penal in
1933? Nici macar Zaharia Stancu, care il va
aduce mai tarziu ca reporter la Lumea romad-
neasci si Tempo... (e prezent In schimb
inofensivul poet si reporter Vonstantin
Lucrezia Valceanu, mort prematur in 1938,
impreuna cu care Bogza plecase in 1936 pe
frontul Razboiului Civil spaniol). Chiar
dacd multe nume din Antologia poetilor tineri
nu mai spun nimic decat istoricilor literari —
si inca! (unora dintre poetii listati anterior li
se pot adduga nume obscurissime ca Al.
Ceusianu, C. Miu-Lerca, Ioan Georgescu,
D.N. Teodorescu, N. Milcu, Stefan Sta-
nescu), esantionul se dovedeste reprezenta-
tiv sub toate aspectele. Multi , poeti tineri”
colaboreaza simultan la reviste din tot spec-
trul literar, de la Gdndirea la Contimporanul,
de la Credinta si Floarea de foc la Sburitorul
literar, de la Universul literar la Bilete de papa-
gal, Vremea, Cuvidntul liber, RFR, diferite
publicatii din provincie s.a. Era inevitabild
prezenta In sumar a unor nume ale noii
generatii ca Maria Banus, Dan Botta, Radu
Gyr, Emil Gulian, Eugen Jebeleanu, Radu
Boureanu, Horia Stamatu, Cicerone Theo-
dorescu, Andrei Tudor, Al. Robot, Emil
Giurgiuca, Barbu Brezianu, Simion
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Stolnicu, Eugen Ionescu, George Lesnea,
Sandu Tudor, D. Ciurezu, Paul Sterian,
Ilarie Voronca, Stephan Roll, Virgil
Gheorghiu, N. Crevedia, chiar Sanda
Movild si Dragos Vrinceanu, fara a-i omite
pe ,iconarii” bucovineni Mircea Streinul si
Iulian Vesper sau pe Zaharia Stancu insusi.
Relatiile apropiate ale antologatorului —
inclusiv ca director (din 1932) al revistei Azi
— cu multi dintre colegii de generatie antolo-
gati va fi facut, probabil, ca multe dintre
texte sd aiba un caracter inedit. Unii poeti
nu debutasera inca in volum (Maria Banus,
de pilda), iar pe ansamblu numdrul manus-
criselor nepublicate, indicate in scurtele
note biografice, e mai mare decat cel al
volumelor editate. Multi dintre ,tinerii
poeti” de la inceputul deceniului patru au
fost confiscati de angajamente politice radi-
cale, care au grevat masiv asupra receptarii
lor ulterioare (vezi legionarismul unor
Horia Stamatu, Radu Gyr sau Mircea
Streinul, realismul socialist emulat o vreme
de Maria Banus, Eugen Jebeleanu, Cicerone
Theodorescu, Radu Boureanu). Altii au sfar-
sit In exil, In inchisorile politice comuniste
ori au esuat in anonimat. Cativa au abando-
nat repede poezia ori au cultivat-o ca pe un
violon d'Ingres: Eugen Ionescu dupa placheta
Elegii pentru fiinte mici, Bazil Munteanu,
chiar Vladimir Streinu, iar Joan 1.
Cioranescu si N. Milcu, morti foarte tineri,
n-au apucat sd-si dea masura. Existd si un
numar de poeti notabili, carora stigmatul
angajdrilor totalitare le-a facut dificila
reconsiderarea - e vorba in primul rand de
Radu Gyr, Dan Botta sau Horia Stamatu.
Chiar daca Ilarie Voronca poate fi conside-
rat, retrospectiv, unul dintre varfurile poe-
ziei de avangardad din Romania interbelica,
nu gdsim, Intre cei 55 selectati, nici un vir-
tual poet major. Fantastul Emil Botta — de
departe poetul-fanion al generatiei - a debu-
tat in volum la cativa ani dupa aparitia cule-
gerii lui Stancu, care nu i-a inclus nici unul
dintre poemele aparute deja in periodicele
vremii. Cateva aspecte ale antologiei merita
o atentie speciald: 1) calitatea si relevanta
selectiei b) tendintele ,poeziei tinere” a
momentului 1934 3) fizionomia sa de
ansamblu. Multe dintre textele unor poeti
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marunti, ignorati sau uitati sund inca proas-
pat. Bundoara livrescul superior ironic al lui
Alexandru Rally, cele cateva , pasteluri” liri-
ce gratioase ale wunor cvasi-anonimi
(Dimineatd pe Barigan de George Nichita,
Toamna de George A. Petre, Stogurile de fin
de G. Bargdoanu s.a.) sau crudele poeme
,Ccu papusi” si copii ale lui A. Pop-Martian
si Petre Strihan. Mai curand neconvingdtoa-
re apar in schimb poemele selectate din
Eugen Jebeleanu (laborios, dar inca nede-
cantat la acea data) si Barbu Brezianu (bar-
bianism minor, stangaci). Unii autori, fri-
zand veleitarismul, puteau lipsi (Al
Ceusianu, Stefan Stanescu, D.N. Teo-
dorescu, Ion Ojog). In cazul altora, selectia
nu e intotdeauna inspiratd, insa la majorita-
tea e cel putin satisfacdtoare si destul de
omogena. Sunt pusi bine in valoare Maria
Banus (care deschide antologia nu doar
alfabetic, ci si simbolic), Sanda Movila,
Radu Gyr, D. Ciurezu, Cicerone Theodo-
rescu, Romulus Dianu, Raymonde Han,
Emil Gulian, Radu Boureanu, Nicolae
Crevedia, George Lesnea si, cu asupra de
madsura, antologatorul. Tendintele lirice
sunt foarte diverse — nu neaparat si diver-
gente — mergand de la un neosimbolism
visator, sentimental si desuet panad la confe-
siunea existentialista directa (Maria Banus,
Cicerone Theodorescu), de la imagismul
avangardist si manierismul cinico-ironic
(Romulus Dianu, Horia Stamatu, Paul
Sterian, Emil Gulian) la ,expresionismul
taranesc” si social de tip Aron Cotrus (mar-
cat la poetul proletar Ion Th. Ilea si la obscu-
rul banatean C. Miu-Lerca), de la hermetism
si lirism ortodoxizant la litanii panteiste sau
,animiste”, de la bucolice agreste, pasteluri
stilizate si balade in cheie modernista la
orfismul incantatilor ,,folclorice” — descan-
tece si doine, meditatii mitozofice, sceno-
grafii teatralizante.

Frapeaza asimilarea intimd, organica a
lirismului ,, pur” in poezia unor autori pro-
veniti din zona gandirismului si, in genere,
a traditionalismului ortodoxist: la Nicolae
Crevedia si D. Ciurezu, la Sandu Tudor si
Paul Sterian, la Radu Gyr si ,,eseninianul”
Lesnea, la ,iconarii” Mircea Streinul,
George Voevidca si Iulian Vesper, cu al lor
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neguros ,gotic moldovenesc” (G. Calinescu
va vorbi, riscat, despre , suprarealistii buco-
vineni”). Predilectia cvasi-generalizata pen-
tru transfigurarea subiectivitatii si muzicali-
zarea incantatorie (fie ea liturgica, magico-
folcloricd sau de alta naturd), pentru meta-
fore insolite, pentru poemul ca joc al imagi-
narului, pentru infuziile mitice si paganis-
mul htonic al viziunii sfideaza vechea si
ideologizanta opozitie modernism vs. tradi-
tionalism. Faptul ca neotraditionalismul
nostru poetic valorifica masiv elemente de
recuzita religioasa (bisericeascd), rurald,
peisagisticd si folclorizanta face din el, cum
s-a observat adesea 1n critica noastra moder-
nd, o subcategorie particulara, marcata de
expresionism si orfism, in interiorul liris-
mului modernist. Oricum, un alt moder-
nism decat cel transgresiv, ,,cosmopolit” si
,urban”, prezent la simbolisti si avangar-
disti (precum Voronca sau Roll, primul fiind
insd, in egald masurd, un poet al naturii
bucolice, inclusiv al atmosferei rurale).
Mult-invocata influenta a lui Ion Barbu asu-
pra generatiei lui Jebeleanu, Gulian,

Stamatu & Co., este si ea supralicitata.
Modelele ei dominante sunt mai degraba
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Blaga, Pillat sau Adrian Maniu dintre
autohtoni, Francis Jammes, Rilke, Cocteau,
Claudel sau Esenin — dintre ceilalti. Intre
energia asumarii existentei trupesti din tex-
tele adolescente ale Mariei Banus (,,Ma gan-
desc sa sorb din viata ca atatia alti
golani./Dar ma frige panad si aburul iute al
zemii/$titi, am implinit azi optsprezece
ani”, Optsprezece ani) si beatitudinea purifi-
carii muzicale din Descintecul lui D.
Ciurezu (,,Apa/apa lind,/cu miros de bolbo-
tina,/neatinsa de lumina/nici de umbra de
sulfind,/nici de gurda de albina,/apd,/apa
lina”) sau din mioritismul orfic al Cantilenei
lui Dan Botta, poemele ,tinerilor” antolo-
gati compun o gama foarte variata de crize
ale interioritatii - nu si ale limbajului. Aerul
de familie care uneste poemele din antolo-
gia lui Stancu e dat de interiorizarea intima
a lirismului impins spre halucinatia abstrac-
td, atras de originar si mitic, dar si de o
intensa nostalgie a , starii de natura”, o cau-
tare obstinatd a ,cdrdrii pierdute”, pentru a
relua titlul cunoscutului roman al lui Alain
Fournier, foarte apreciat in mediile tinerei
generatii din epoca.
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Diversitate exegetica
si invarianti latenti in receptarea
operei blecheriene

Urmadrind harta sinopticd a receptdrii operei prozastice blecheriene, articolul de fatd 1si propune sa
identifice mecanismul intern inerent scrierilor lui M. Blecher care a validat diversitatea remarcabilid
a verdictelor critice. Nu doar teoriile receptdrii se dovedesc indispensabile studierii dinamicii exege-
tice, ci gi citeva concepte fundamentale provenite din teoriile comunicarii. In concluzie este avansati
de fapt o ipotezd, aceea a existentei unui invariant latent in jurul caruia s-au coagulat structurile in
migcare ale receptdrii romanelor IntAmplari in irealitatea imediatd, Inimi cicatrizate si Vizuina
luminata.

Cuvinte-cheie: diversitate interpretativd, invarianti, comunicare heterofild vs. comunicare
homofild, identitate.

Pursuing the so-called synoptic chart of the critical reception that M. Blecher’s prose has encoun-
tered since his debut, up until nowadays, the present article aims at identifying the internal inhe-
rent mechanism of Blecher’s writings which validated such a remarkable diversity found in the exe-
getical analyses dedicated to his novels. Not only the theories of reception, but also a few funda-
mental principles derived from the theories of communication have proven to be essential when stu-
dying the hermeneutical dynamics of Blecher’s prose. In the conclusion section we propose in fact
a hypothesis, that there is an underlymg constant which unifies the ever-moving reception struc-
tures of the novels IntAmpliri in irealitatea imediati (Adventures in the Immediate
Unreality, translated into English by Michael Henry Heim), Inimi cicatrizate (Scarred Hearts,
translation by Henry Howard) and Vizuina luminatd (The Lit-Up Burrow).

Keywords: interpretative diversity, underlying constants, heterophily vs. homophily in commu-
nication, identity.

Analizand o parte semnificativa (des-
igur, fara revendicari exhaustive) a studiilor
consacrate operei narative blecheriene nu
putem sa nu observam prezenta unei diver-
sitdti exegetice remarcabile care caracteri-
zeazd receptarea scrierilor acestui autor
neconventional.

Inca din contemporaneitatea prozatoru-
lui, comentatorii au oferit puncte de vedere
destul de dificil de incadrat intr-o orientare

interpretativa anume. Odata cu redescope-
rirea scrierilor blecheriene, amplitudinea
paletei critice a Inceput din nou sa se faca
simtita, chiar si ulterior perioadei de tacere
de cateva decenii. Surprinzator poate fi si
faptul ca trecerea anilor nu a echivalat cu o
diminuare in pluralitatea viziunilor inter-
pretative, ci, dimpotrivd, a tnsemnat chiar
extinderea granitelor critice. Nu numai ca
verdictele noii critici se deosebesc semnifi-
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cativ de cele ale exegezei anterioare, Insa
dovedesc chiar o varietate si mai evidenta in
interiorul aceleiasi perioade.

Astfel, daca parcurgem fugitiv o schema
a tabloului receptarii si dacd ne asumam o
orgamzare subtematicd, observam totusi ca,
in perioada interbelicd, Intamplarzle n ireali-
tatea imediatd penduleaza intre zona inter-
pretativd a confesiunii de tip diaristic,
caracterizata de procesul autoanalizei si de
o anume transcendere a spatiului literar, cea
a vizionarismului metafizic (reprezentata
cel mai pregnant de una dintre cronicile lui
Eugen Ionescu, in care opunea metafizicul
planului psihologizant) si cea care admitea
existenta unui , mic roman”l, asa cum
explica Pompiliu Constantinescu, ce secon-
deazd planul principal in care , psihologis-
mul se Impleteste cu metafizica”~. Este
vorba despre un jurnal al ,,unei sensibilitati,
al unei inteligente, al unei singurété’gi”S, un
loc de intalnire al constiintelor, adicda un
apel catre alteritate (,,il citesti cu sentimen-
tul de a face nu cunostinta unei carti, ci
cunostinta unui om. Ai un pr1eten mai mult,
cand ai terminat ultima pagm“” ), si despre
transcenderea literaturii, sustinea vehement
Mihail Sebastian, in timp ce colegul sau de
generatie Tiberiu Iliescu identifica in prima
proza blecheriana o destainuire indiferenta,
rece, fard adresi®, ceea ce constituie tocmai
calitatile cele mai 1mpre510nante ale scrierii,
pleda acesta din urma. In repetate randuri
atribute cumva contradictorii au putut fi
intalnite chiar si in cadrul studiului oferit de
acelasi analist: de exemplu, Octav Sulutiu

caiete
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considera prima proza un cvasi-jurnal
intim, un fel de confesiune de tip unic, insd
de asemenea remarca si luciditatea scrierii.
Imbinarea este uimitoare pentru cei mai
multi comentatori interbelici: o confesiune
care se foloseste de aparenta luciditatii si a
obiectivitdtii pentru a reda mecanismele
autosondarii subiective constituia o aparitie
nemaiintalnita. Pompiliu Constantinescu
urma sa rezolve dilema printr-o formula
cdreia nu putem sa nu 1i recunoastem acui-
tatea: , halucinatie lucida”®. Amintim si dis-
cutia din epocd centratd pe suprarealismul
primei proze blecheriene (in forma, nu in
esentd, se intelege din comentariile critice),
dar, mai ales, pe caracterul autentic cu totul
aparte. Nu despre o formula literara ar fi
fost vorba aici, ci despre un autenticism
venit firesc, ca urmare a experientelor indi-
viduale ale scriitorului. Cu alte cuvinte,
Blecher, prin a sa viatd tragica pe care nu
avea cum sd o eludeze tocmai in scris, putea
fi doar autentic, in cel mai pur sens al
cuvantului.

Autenticitatea, aceeasi luciditate a scrie-
rii si chiar confesiunea reprezinta puncte
esentiale in studiile consacrate si celei de-a
doua proze blecheriene.

Octav Sulutiu 1si asumase in studiul
dedicat fntdmpldrilor in irealitatea imediatd,
,chiar ipotetic numai”7, preciza acesta, o
grila criticd conform careia autorul concret
este contopit cu persona]ul -narator. In acest
sens, cronicarul ajungea la concluzia ca
Blecher este un autenticist pur, pentru care
obsesiile literare si metafizice exprimate

1 Pompiliu Constantinescu, , M. Blecher: «fntémpléri in irealitatea imediata», 1936, in Scrieri, vol. 1,

Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1967, p. 315.

2 Ibidem, p. 314.

3 Mihail Sebastian, ,M. Blecher: Inimi cicatrizate”

, Reporter, an V, nr. 3, din 17 ianuarie 1937, p. 2, in

Madalina Lascu, M. Blecher, mai putin cunoscut, Editura Hasefer, Bucuresti, 2000, p. 238.

4 Ibidem.

5 ,,Imi placuse in randurile sale lipsa de adresd, indiferenta accentului” sau , Era propriu-zis o confesiune
fdrd anecdota, o destainuire fara dinamica si simetrie ca o imagine de fluviu turburata intr-o stangace
izolare. Presupuneam un serafism de inaltd puritate In aceste intamplari fard oameni, o iluminare fara
finalitate”, Tiberiu Iliescu, , Pretexte critice. Jurnal de sanatoriu”, Meridian, Caietul 11/ 1937, p. 29, iIn M.

Lascu, op. cit., p. 230.

6 Pompiliu Constantinescu, ,M. Blecher: «Intamplari in irealitatea imediaté», 1936, in Scrieri, ed. cit., p.

314.

7 Octav Sulutiy, ,,Intamplarl in irealitatea imediata”, Familia, S. 111, an III, nr. 3, martie 1936, in Scriitori si
cirti, ,Prefata” de Nicolae Florescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 199.
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prozastic nu sunt simple speculatii intradie-
getice, ci infdtiseaza trairile adevarate ale
autorului si modul acestuia de a fi in lume.
,Raportul dintre eu si non—eu”g, dupa for-
mula aceluiasi Octav Sulutiu, asa cum este
redat in primul roman, constituie una dintre
aceste realitdti interioare ale prozatorului.
De-a lungul timpului, tendinta de a-1 consi-
dera pe Blecher, am putea spune, mai
autenticist decat autenticistii, va fi imparta-
sita sub diverse forme de nenumarati critici.
Atat de autenticist, incat scrierile sale trans-
cend literatura: ,,fntdmplﬁri n irealitatea ime-
diatd nu e o carte de literaturé”g, decreteaza
Mihail Sebastian. De la acelasi scriitor-cro-
nicar identificdm si tipologia cititorului
ideal: aga cum ne este limpede deja, tipul de
literaturd autentica pe care il practica
Blecher ar avea nevoie de un cititor la fel de
autenticist, dispus sa se lase locuit de text si
sd 1si transforme si el realitatea. Nu departe
se situeazd comentariul privitor la Inimi
cicatrizate al lui Miron Grindea atunci cand
considerd cd experienta lecturii din Blecher
,,infré’ge@te”lo congtiinta cititorilor (concreti,
de aceasta data) cu cea a autorului, iar
aceasta Intrucat Blecher nu ofera literatura,
ci, mai mult de atat, ,ne-a comunicat un
mesaj care depdseste limitele unui gen lite-
rar ori ale scrisului, in genere”ll.

insé, din cronica unui Eugen Ionescu
foarte deceptionat de a doua tentativa pro-
zasticd a lui Blecher, intelegem cd tocmai in
trddarea pactului autenticistilor (in special
prin madrturisirea nenaturald la persoana a
I1I-a) ar sta originea erorii creative pe care o

8 Ibidem, p. 201.

comisese Blecher. ,,Nu tot ce este autentic si
«trdit» este si o capodoperé”lz, postuleaza
dramaturgul-recenzent. Pentru alti croni-
cari, turnura cdtre epic constituie de fapt
dovada maturizarii literare a scriitorului
romascan, care, de acum, demonstreaza ,,0
mai mare stapanire a mijloacelor de expre-
sie si 0 mai sigurd constiinta de arty”13
(Mihail Sebastian). Mai rar totusi decat in
cazul receptdrii primei scrieri, este invocata
si esenta metafizicd a celui de-al doilea
roman blecherian. Singurdtatea interioara —
suferinta metafizica —, si nu suferinta fizica
ar fi nucleul in jurul caruia se formeaza
tema iubirii si cea a bolii, pledeaza cu sigu-
rantd Mihail Sebastian. Dimpotriva, lipsa
oricarui fior metafizic si a sensibilitatii lirice
si plastice, realismul necizelat, ,fdra nicio
forta transfiguratoare”**, fac din aceastd a
doua proza o nereusitd, dupa opinia lui
Octav Sulutiu. Concomitent deci cu orienta-
rea care repudia interpretarea Inimilor drept
o creatie despre suferinta fizicd, un grup
insemnat de cronicari aprecia la noul roman
tocmai maniera in care sondeaza boala si
durerea fizica. Constantin Fantaneru, de
exemplu, clasa scurt: ,Inimi cicatrizate este
romanul durerii fizice”1, dar si ,0 supe-
rioara realizare de art3 literard” 10,
Dezbaterea din interbelic pe marginea
apartenentei celor doua proze la genul
romanului (cu pandantul ei — citirea biogra-
fista a scrierilor drept jurnale) va apdrea si
dupd redescoperirea, survenita la finalul
anilor 1960, si imbogatirea operei blecherie-
ne prin publicarea Vizuinii luminate. In

9 Mihail Sebastian, ,,M. Blecher. intémpléri in irealitatea imediatd”, Rampa, an 19, nr. 5432, 22 februarie

1936, p. 1, in Mddalina Lascu, op. cit., p. 226.

10 Miron Grindea, ,Mesagiul lui M. Blecher”, Adam, an IX, nr. 94, 15 ianuarie 1937, pp. 5-7, in Madalina

Lascu, op. cit., p. 233.
11 Ibidem.

12 Eugen Ionescu, ,M. Blecher: Inimi cicatrizate”, Facla, anul XVII, nr. 1786, 11 ianuarie 1937, p. 1, si in
Rizboi cu toatd lumea, Humanitas, Bucuresti, 1992, p. 302.

13 Mihail Sebastian, ,Despre Inimi cicatrizate — Cu prilejul unei traduceri”, Adam, An X, nr. 121-122, 15
aprilie — 1 mai 1938, pp. 1-2, in M. Lascu, op. cit., p. 319.

14 Octav Sulutiu, , Inimi cicatrizate”, Familia, S. III, an IV, nr. 1-2, ianuarie-februarie 1936, in Scriitori si

cirti, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 206.

15 Constantin Fantaneru, ,,M. Blecher: Inimi cicatrizate”, Universul, an 54, nr. 18, din 19 ianuarie 1937, in

M. Lascu, op. cit., p. 244.
16 Ibidem, p. 245.
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aceastd perioada se cristalizeazd cu adeva-
rat orientarea interpretativa (reprezentata
initial de Al. Protopopescu si Nicolae
Balotd) care pledeazd pentru separarea
instantelor narative si pentru intelegerea
prozelor blecheriene fdra raportare la bio-
grafia scriitorului. De asemenea este menti-
nutd discutia asupra autenticismului si a
luciditatii scriiturii, de aceasta data concep-
tele fiind revizitate sub cupola atotcuprin-
zitoare a existentialismului. Intr-o acceptiu-
ne mai flexibila decat in spatiile francez si
german, existentialismul reperat acum in
prozele blecheriene suferd o contaminare
criticd: In numeroase randuri, implica si
patrunderea existentei omului M. Blecher in
literatura sa, ceea ce va reclama si identifica-
rea unei amprente autenticiste si citirea pro-
zelor in cheie biografista. In contrapondere
cu acest existentialism asa-zicand biografic,
abundent reprezentat critic, putem sesiza si
prezenta unui existentialism de expresie
metafizicd, recognoscibil cel mai evident in
studiul lui Nicolae Balota. Ipoteza unui
existentialism inerent naturii scriitorului se
formuleaza prin studiile unor critici precum
Georgeta Horodinca si Ion Negoitescu.
Existd, desigur, si alte trasaturi ale operei
blecheriene despre care se discuta acum,
toate aflate Tn masurd variabild sub haloul
existentialismului. Inc de la publicarea pri-
mei proze, comentatorii mentionau, de
pildd, onirismul si suprarealismul scriiturii,
insa abia In aceastd a doua etapa a receptarii
observatiile aveau sa fie reunite si analizate
sub o cupola literard clar decupata.
Totodata, exista doud tendinte divergente:
aceea de a recepta prozele blecheriene drept
jurnale, citite biografist si considerate reflec-
tare directa a vietii reale a autorului lor, si,
evoluand concomitent si antonimic cu
aceasta, o orientare mai putin reprezentata
la momentul respectiv, Insa cu ramificatii
ulterioare mai complexe, anume, a citi pro-
zele blecheriene fara raportare la biografia

critice
autorului lor. Astfel, daca, spre exemplu,
pentru Dinu Pillat, Eugenia Tudor Anton,
Georgeta  Horodincd ori Ov. S.
Crohmalniceanu ,,opera nu f)oate sa fie
disociata de factorii biografici” 7,in studiile
lui Al. Protopopescu sau Nicolae Balota pre-
misa este tocmai separarea instantelor, pen-
tru a putea intelege cu adevdrat valoarea
literard a universului blecherian. Se poate
spune cd, in esentd, critica era de acord asu-
pra spiritului existentialist al operei, insa nu
si asupra intruparilor lui si asupra contextu-
lui in care trebuie studiat. ,,(...) [S]ensul fic-
tiunilor sale nu era nici pentru el, nici pen-
tru noi, hermeneutii scrisului sau [,] unul
univoc (...)”18, concluziona Nicolae Balota,
prevestind cumva traseul in continuare
sinuos al receptdrii operei blecheriene.
Dincolo totusi de propensiunile identificate,
trebuie precizat si faptul ca abordarile criti-
cilor nu se circumscriu absolut extremelor.
Comentariile tind cdtre unul dintre cei doi
poli hermeneutici, insd nu li se suprapun
vreodatd total.

In esentd insi, teza existentialismului
propriu, adaptat interioritatii lui Blecher, nu
diferd de mecanismele care au stat la baza
altor etichetdri ale operei scriitorului. Fie ca
este vorba despre autenticism, despre psi-
hologism, onirism, existentialism sau expre-
sionism, fie despre mai noile expresii ale
suprarealismului revizitat ori postmoder-
nismului, analizele exegetice au Impartasit
intotdeauna concluzia ca Blecher si-a croit
un drum unic in cadrul respectivelor orien-
tari si a creat doar in conformitate cu reali-
tatea lumii sale interioare, preluand numai
accente din curentele filosofic-literare.

Din perioada redescoperirii dateaza si
frecvent invocatele analogii Max Blecher —
Bruno Schulz, Franz Kafka, Robert Walser,
care vor insoti traseul operei scriitorului
roman pana in zilele noastre si vor contribui
la definirea sensibilitatii blecheriene, fie si
numai prin evidentierea diferentelor speci-

17 Dinu Pillat, ,Prefata” pentru M. Blecher, fntﬁmpltiri in irealitatea imediatd, Inimi cicatrizate, Editura

Minerva, Bucuresti, 1970, p. V.

18 Nicolae Balota, De la Ion la loanide, ,M. Blecher si realitatea mediata a creatiei”, Editura ,Viitorul

Romanesc”, Bucuresti, 1974, p. 138.
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fice fatd de literatura celor trei prozatori. In
general, proza blecheriand a fost confrunta-
ta asiduu cu diverse scrieri ale literaturii
universale, desi, intr-adevar, intensitatea
analizelor comparatiste care a marcat in
special deceniile al saptelea, al optulea si al
noudlea a scdzut semnificativ in perioada
recentd. De la creatia unor Lautréamont,
Rimbaud, André Breton, André Gide ori
Sartre, Camus si Proust, sau chiar T.S. Eliot
cu emblematicul sdu poem Hollow Men,
Thomas Mann, scriitorii romani colegi de
generatie cu prozatorul (aici, pledoaria cea
mai ineditd apartinandu-i criticului Mihai
Zamtfir, care oferd in capitolul ,Maestrul din
umbra” consacrat lui Blecher un studiu unic
in epocd, ramas la fel de neurmat si
astizil?), pana la paralele de ultima ora pre-
cum cea cu opera prozatorului spaniol
Ramon Gomez de la Serna, pentru a rea-
minti doar cateva, analogiile pe care le-a
provocat universul narativ blecherian au
acoperit o arie foarte extinsa si deseori
imprevizibild. Tot acest efort comparatist
avea, desigur, drept motivatie intrinseca
definirea bizarei lumi literare blecheriene.
Gasind puncte de sprijin in felurite asema-
nari pe care le-ar fi comportat cu opere cla-
sice, canonice, ori, dimpotrivd, cu scrieri
minore, egal de stranii, literatura lui Blecher
devenea legitimd, incadrabila, cognoscibila
si mult mai usor de ,manevrat”. Faptul ca
astdzi, cand Gheorghe Craciun, Mircea
Cartarescu, Adrian Otoiu si alti scriitori
postmodernisti, insa nu numai, sunt vazuti

a proveni structural din mentalul literar ble-
cherian, prozatorului roman nu i se mai
cauta atat corespondenti, cat descendenti
demonstreazd o reasezare a operei sale in
canonul literar. Pentru prima oard, creatia
blecheriand a trecut in categoria ascendenti-
lor care influenteaza.

Corporalitatea in universul literar ble-
cherian a reprezentat de asemenea un punct
asupra cdruia exegeza a dezbatut, concluzii-
le diferind semnificativ adeseori. De la cor-
poralitatea inteleasa strict ca mizerie si
degradare fizica, suferinta a trupului (opusa
grupului critic care considera cd, dimpotri-
va, opera lui Blecher transcende conditia
maladiva si atinge o problematica metafizi-
cd), la corporalitatea identitara a ultimei
perioade, trupul blecherian a reprezentat o
preocupare  esentiala a  exegezei.
Schimbarea vizibild iIn modul de percepere
a trupului blecherian a survenit odata cu
studiul manolescian in care criticul pledea-
za pentru recunoasterea a ceea ce identifica
drept ,insasi interioritatea fizicd a corpu-
1ui”20. Nimic nu se ascunde dincolo de
trup, Intrucat corpul este individul, iar in
interiorul vizuinii ,nu e loc pentru
suflet”21, Inteleasd mai tarziu postmoder-
nist, corporahtatea din universul blecherian
devme expresie a cautdrii unui ,trup tex-
tual”22 (asa cum apare in eseul lui Carmen
Musat) si a unei identitati narative (Simona
Sora), mai mult, se poate vorbi chiar despre
o ,luciditate corporald”4° care ii ia locul
celei cerebrale (Iulian Baicus).

19 Este bine-cunoscuta premisa de la care porneste exegetul in elaborarea conceptului care sta la baza car-
tii — In spiritul stilisticii diacronice, marile opere se pot contrage la esenta lor, pand devin evidente asa-
numitele ,,cifruri” sau ,nuclee semiotice” care vor contine tocmai in aparenta lor simplitate intreaga
complex1tate a Intregului —, asa Incat consideram ca ar fi redundant si o dezvoltdm mai mult aici. Ne
marginim la a aminti statutul paradigmatic pe care criticul i-1 descopera scrierii Intdmpliri in irealitatea
imediatid — detindtoare a codului generativ caracteristic scrierilor deceniului al patrulea interbelic, proza
blecheriana este prototipul matriceal al intregii migcari literare pe care Mihai Zamfir o considerd, de alt-
fel, precursoare a existentialismului francez. Mihai Zamfir, Cealalti fatd a prozei, ,Maestrul din umbra.
Proza lui M. Blecher si proza anilor “30”, Editura Eminescu, Bucuresti, 1988.

20 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, ,,Prin nigte locuri rele”, editie consultata — Editura Gramar, Bucuresti,

2003, p. 558.
21 Ibidem, p. 559.

22 Carmen Musat, Perspective asupra romanului romdnesc postmodern si alte fictiuni teoretice, ,Obsesia corpo-
ralitatii. Trupuri textuale”, Editura Paralela 45, Pitesti, 1998, p. 58.
23 lulian Baicus, Micromonografie critici: Max Blecher — Un arlechin pe marginea neantului, Editura

Universitatii din Bucuresti, 2004, p. 32.
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O alta tendintd a receptarii recente, core-
latd cu preocuparea pentru corporalitate si
identitate In literatura lui Blecher, consta in
contopirea protagonistilor celor trei romane
intr-un prototip blecherian. Un flux conti-
nuu strabate personajele blecheriene si le da
o esenta neschimbatd care se perpetueaza
de la unul la altul. Acest model blecherian
este uneori suprapus portretului autorului
insusi, insa alteori este decupat ferm ca
locuitor al lumii fictionale create de M.
Blecher. In oricare dintre cazuri, este incon-
testabil cd in ultima vreme (interpretarea
apare initial in studiul lui Radu G. Teposu)
cele trei personaje principale sunt conside-
rate Incarnari ale aceleiasi persoane scinda-
te identitar. Se poate spune ca o fiintd bolna-
va identitar si aflata sub imperiul propriei
corporalitdti (maladive), evocata la varste si
in etape existentiale diferite, isi poarta
drama ontica si isi traieste aventurile, evolu-
tiv, in paginile celor trei proze.

critice

Ultimii ani au reprezentat si o maturiza-
re a biografismului care a insotit incd de la
inceputuri receptarea prozasticii blecherie-
ne. O parte semnificativa a exegezei de
dupad anii ‘70, fie ca se ocupase de latura
suprarealistd, avangardistd ori autenticista
a operei blecheriene, fie ca sondase corpora-
litatea nou interpretatd in cheie postmoder-
nistd a prozelor, imprumuta ceva si din noul
chip al biografismului de expresie recenta.
Mai discret in comentariile de inceput, din
ce In ce mai vizibil in cele apropiate perioa-
dei noastre, un nou biografism care nu mai
pretinde o suprapunere a instantelor si o
extensie stricto sensu a autorului in toate
intrupadrile sale narative, ci o citire comple-
td, In care ipostazele se completeaza reci-
prog, isi face simtitd prezenta si in interpre-
tarea literaturii lui M. Blecher. Este vorba
acum mai mult despre incercarea de a intui
intimitatea interioard a scriitorului, de a
reface resorturile lduntrice care l-au ghidat
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in creatia sa si care pot ajuta exegeza in inte-
legerea aposteriori a tot ce a Insemnat uni-
versul blecherian. Apogeul este atins insd
de studiul elaborat de Doris Mironescu.
Criticul Incearca sd reconstruiasca portretul
autorului, pornind de la premisa ca in
romanele lui Blecher instantele nu se supra-
pun, ci se prezinta, asa cum autorul lor deli-
berase, intr-un ,joc complex cu registrele
narative romanesc si confesiv, eseistic si
poematic, iar cititorii care 1i reproseaza ast-
fel de lucruri ii fac, de fapt, jocul.” 4
Intr-adevar, este improbabil de stabilit
proportia confesiune — fictiune in literatura
lui Blecher. Nu putem contesta izvorul pe
care toate scrierile blecheriene il impart. In
mod cert, cele trei romane isi extrag esenta
din interioritatea scriitorului si din cateva
date personale definitorii pentru viata auto-
rului real. Mai departe, artisticitatea proza-
torului decoleaza spre fictiune, desprinzan-
du-se cu totul de zona marturisirii autobio-
grafice. Insa tentatia citirii in cheie biogra-
fista este puternica in cazul unui scriitor cu
o poveste de viatd care i-a concurat scrierile
prin neobisnuit. Este interesant de observat
cd inclusiv acei cronicari care nu se angajea-
zd In suprapunerea planurilor narative ape-
leazd ocazional la vocea naratoriala, din
Vizuina luminatd, in special, Insd si din
fntﬁmpldri in irealitatea imediatd, pe care, in
contexte specifice, o interpreteaza drept cre-
ditabild si o folosesc pentru a argumenta,
finalmente, chiar caracterul romanesc al
scrierilor blecheriene. Astfel, insusi textul
literar discutat devine sprijin in devoalarea
intentionalitatii auctoriale. Prin apelul la
fragmente de text ce par sd expliciteze filo-
sofia creativ-literard a prozatorului, cum ar
fi bine-cunoscuta fraza din Vizuina luminata
,Tot ce scriu a fost candva viata adevarata”,
se creeaza astfel un cerc semnificativ. (Doua

dintre studiile in care se intalneste acest
aspect 1i apartin lui Al. Protopopescu~>, cri-
tic care, de altfel, pledeazd pentru plasarea
operei blecheriene intr-un context esential-
mente romanesc, profund narativ, si netri-
butar psihologismului si temelor sale, si,
respectiv, lui Dumitru Micu. Exegetul
urmdreste sa descopere intentionalitatea
artistica a autorului, insa, la fel cum au pro-
cedat si alti comentatori pana la el, se folo-
seste chiar de textul literar discutat pentru a
subintelege intentia scriitorului Insusi, cu
alte cuvinte, preia ceea ce spune vocea nara-
toriald si o crediteazd pentru a intelege mai
bine gandul autorului 6.) Fenomenul nu se
incadreazd intocmai in ceea ce critica litera-
rd a numit intentional fallacy, insa prezinta
unele asemanari.

Consideram ca, intr-o buna masura,
»jocul complex cu registrele narative” pe
care Doris Mironescu l-a identificat repre-
zintd unul dintre motivele principale pentru
care recenzentii au pledat adeseori atat de
vehement pentru recunoasterea uneia din-
tre fatetele operei blecheriene. Fiind vorba
despre un compus cu multe laturi, interpre-
tari diferite, frecvent chiar contradictorii, 1si
puteau gasi validarea.

Insd diversitatea nu s-a manifestat doar
in ceea ce priveste tipologizarile si judecati-
le critice, ci si Intr-un plan al receptdrii mai
subtil. Cei mai multi comentatori 1l resimt
foarte diferit pe Blecher, nu doar il analizea-
za. Confruntati cu o astfel de diversitate
exegeticd, nu putem sa nu ne intrebam care
i este mecanismul interior. Ce inseamna
aceasta varietate? Este vorba despre un
autor neinteles, aflat inaintea timpului sdu,
care propune un limbaj nou pentru care
receptorii nu detin deocamdata codul adec-
vat, sau, mai curand, trebuie sj admitem
existenta multitudinii de texte produse de

24 Doris Mironescu, Viata lui M. Blecher. fmpotriva biografiei, Editura Timpul, lasi, 2011, p.27.
25 Cu precadere in cel de-al doilea studiu dedicat de critic lui Blecher apare situatia: Al. Protopopescu,
Romanul psihologic romdnesc, ,M. Blecher. Un povestitor in avangarda”, editia a II-a consultata, Editura

Paralela 45, Pitesti, 2000.

26 ,Toate cele trei scrieri (adica si Inimi cicatrizate, in care se nareazd la persoana a treia) expun, probabil,
numai fapte trdite («Tot ce scriu a fost candva viata adevarata», specifica naratorul insusi), si, in conse-
cintd, sunt jurnale toate, insd niciuna nu ramane simplu jurnal”, sustine exegetul. Dumitru Micu, In cdu-
tarea autenticititii, ,Autenticitate si autentism”, vol. II, Editura Minerva, Bucuresti, 1994, p. 102.
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cititorii operei, asa cum teoretizeaza critica
de tip reader-response? Este indubitabil ca
Blecher propune realmente o formuld litera-
ra insolitd pentru vremurile sale, care a
nedumerit si a Impins receptorii sa 1i plase-
ze opera narativd in felurite categorii in
incercarea de a o ,imblanzi” prin inrudirea
cu alte lucrari, de a o defini mai exact si,
finalmente, de a se apropia de ea. Desi
opera blecheriana contine paradigma litera-
turii interbelice romanesti, asa cum a ardtat
Mihai Zamfir in originalul studiu Maestrul
din umbrd, desi, conform numeroaselor stu-
dii critice care cautau sd identifice omologii
scriitori europeni sau romani ai lui Blecher,
proza blecheriand manifesta anumite simili-
tudini cu diverse alte scrieri, ea este, esen-
tialmente, lipsitd de ascendenti, de cores-
pondenti directi si chiar de descendenti evi-
denti. Partial, aceasta izolare estetica a lite-
raturii lui Blecher a condus si catre atitudi-
nea initial refractara a unora dintre critici
sau catre tipologizarea fortata de la incepu-
turi. Situatia este familiara in receptarea
artelor (si chiar a stiintelor). Atunci cand
audienta nu detine limbajul inovator pe
care il propune un creator, cel mai probabil
1i va respinge noutatea gandirii.

In teoriile comunicirii fenomenul poartd
denumirea de comunicare heterofild. Pan-
dantul modelului se numeste comunicare
homofild, ambele fiind bazate pe concepte
elaborate si teoretizate In cadrul a ceea ce
astdzi este cunoscuta drept Scoala de la
Chicago. In general, cele dous modele des-
criu comportamente interumane. Astfel,
comunicarea homofila se realizeaza intre
persoane care considerd cd Impartasesc
multe trasaturi, asemanarile fiind posibile la
orice nivel?”. De departe, acest tip de comu-
nicare este preferat de interlocutori, desi, in
mod evident, comunicarea intre indivizi
heterofiliZ® ar aduce mai multa informatie

critice
si ar fi, deci, mai benefica si mai eficienta.
Cu toate acestea, natura umana inclina spre
a favoriza comunicarea homofila, intrucat
modelul acesta de interactiune comunicati-
va inspird infinit mai multa incredere. Odata
ce nimic din ceea ce aduce fiecare dintre
interlocutori nu contrazice totalitatea credin-
telor si asteptdrilor partenerului de dialog,
comunicarea nu este resimtita drept deran-
janta ori periculoasa. Insa ea nici nu imboga-
teste spectrul cunostintelor sau al trdirilor, ci
doar consolideaza convingeri fixate deja.
Comunicarea care ar avea potentialul de a
schimba atitudini sau comportamente si de a
aduce noutate in orizontul fiintei umane —
cea heterofild asadar — contravine egocentris-
mului nostru inerent si ajunge s fie conside-
ratd, In cel mai bun caz, o manifestare intere-
santd. Odata ce acceptam cd tot universul in
care functioneaza autorul, actul scrierii, tex-
tul, actul lecturii si cititorul implica o anume
comunicare intre instante, conceptele descri-
se mai sus pot fi considerate operationale si
1n acest context mai abstract, nu doar In cazul
concret al indivizilor ce se angajeaza intr-un
act comunicativ.

Receptarea operei blecheriene devine ast-
fel un exemplu clar de atitudine in fata hete-
rofiliei. Precum in cazul indivizilor, si recep-
tarea tinde cdtre comunicare homofila, adica
spre a descoperi cat mai multe straturi de
interpretare tocmai acelor opere alaturi de
care exegeza intrd intr-o relatie de comunica-
re homofila, reconfirmand si reajustand
insasi homofilia ce a stat la baza interactiunii
de la bun inceput. Mutandu-ne atentia in
aria teoriilor literare, Jonathan Culler semna-
leaza importanta competentelor literare ale
receptorului: acesta nu vine tabula rasa la
intalnirea cu textul, ci se infatiseaza echipat
cu un anumit set de conventii asimilate —
conform unei gramatici a literaturii —, care il
vor determina sa aleaga din text acele trasa-

27 ,,A fundamental principle of human communication is that the exchange of ideas occurs most frequent-
ly between individuals who are alike, or homophilous. Homophily is the degree to which a pair of indi-
viduals who communicate are similar” — Robert L. Cross, Andrew Parker, Lisa Sasson, Networks in the
Knowledge Economy, Oxford University Press, 2003, p. 135.

28 ,,Heterophily is the degree to which pairs of individuals who interact are different in certain atributes”

— ibidem.
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turi ce il vor conduce cdtre o interpretare
considerata ,acceptabild” si ,,adecvaté”29.
Receptarea, ca si validarea comunicdrii, s-ar
supune deci unor reguli supraliterare si
supraindividuale. Comunicarea lectorului cu
textul este circumscrisa adeseori unuia din-
tre cele doud modele de comunicare, cu suc-
ces imediat fiind incununata doar cea homo-
fila, dar si regulilor asimilate de acest cititor
model30 (sau implicit, dupa terminologia lui
W. Iser) care il ajuta sd creeze sens in opera
literara.

In receptarea artelor, sunt de notorietate
cazurile (in ordine aleatorie amintite) unor
Doménikos Theotokdpoulos, cunoscut drept
El Greco, Vincent Van Gogh, Amadeo
Modigliani, Paul Gauguin, Henri de
Toulouse-Lautrec, Claude Monet, Georges-
Pierre Seurat, Johannes Vermeer sau Herman
Melville, Edgar Allan Poe, Emily Dickinson,
John Keats, Franz Kafka, H.P. Lovecraft, Jane
Austen, cu totii creatori originali care s-au
folosit de limbaje atat de inovatoare, incat au
fost necesare perioade indelungate pentru ca
receptorii sd le poata decodifica mesajul si sa
le aprecieze arta. In aceeasi perspectiva poate
fi judecata si opera blecheriana: cum nu exis-
ta o grild care sa permita discutarea unui
autor precum Blecher, a trebuit sa treaca zeci
de ani pentru ca receptarea sd il prinda din
urma pe romancier. Daca pentru scriitor era
prea tarziu, pentru opera sa insa povestea
abia incepea.

In afara de faptul ca receptorii literaturii
blecheriene nu au posedat de la inceput
codul necesar intelegerii, ceea ce a intarziat
semnificativ interpretarea adecvata a ope-
rei, in ce il priveste pe Blecher a fost impli-
cat si un anumit orizont de asteptare. Asa
cum teoretizase H.R. ]auss31, orizontul de

asteptare format din aerul epocii si din
cunoagterea scrierilor colegilor de generatie
s-a manifestat la Blecher prin incadrarea
operei sale in contextul familiar al psiholo-
gismului, suprarealismului etc. Insa, in
acest caz particular, a mai functionat un ori-
zont de asteptare creat de conditia umanad a
autorului. Cunoscuta fiind istoria lui perso-
nald, Blecher si literatura sa nu au putut fi
receptati decat in stransa relationare cu
maladia, fie prin afirmare a acesteia, citind
in prozele blecheriene o exhibare si o narati-
vizare a bolii, fie prin negare, sustinand
autonomia textelor fata de situatia tragica in
care a trdit autorul lor.

De asemenea, amalgamul semnificativ al
universului narativ blecherian i-a conferit si
un dinamism intern aparte, care a justificat
intrucatva schimbarile consistente de recep-
tare. In acest sens, critica a gasit motivatii
solide pentru a sustine in egald masura
suprarealismul, psihologismul, realismul,
naturalismul, latura metafizica, modernis-
mul ori postmodernismul naratiunilor lui
M. Blecher. Diversitatea interpretativa
caracteristicd receptarii operei blecheriene
nu poate fi pusa numai pe seama orientari-
lor critice specifice perioadei istorice respec-
tive (in plus, asa cum am vazut, verdicte
exegetice incongruente apdreau concomi-
tent, iar tendinta nu s-a estompat nicicum in
timp), pe seama premisei radicale care
schimba fata receptarii In urma cu decenii
conform careia numarul lectorilor determi-
na si numadrul sensurilor unui text32, ori
convingerii stricte cd parti semnificative ale
receptarii se aflau, pur si simplu, totalmente
in eroare. Mai mult decat in cazul altor
scrieri romanesti ale primei jumatati a seco-
lului trecut, trebuie admisa in cazul literatu-

29 Jane P. Tompkins, , An Introduction to Reader-Response Criticism”, In Reader-Response Criticism: From
Formalism to Post-Structuralism, editor Jane P. Tompkins, Baltimore: Johns Hopkins University Press,

1980, pp. xvii — xviii.

30 Umberto Eco, Lector in fabula: cooperarea interpretativi in textele narative, Traducere de Marina Spalas,
,Prefatd” de Cornel Mihai, Editura Univers, Bucuresti, 1991.

31 Wolfgang Iser, Actul lecturii. O teorie a efectului estetic, Traducere din limba germand, note si ,Prefata”
de Romanita Constantinescu, Traducerea fragmentelor din limba engleza de Irina Cristescu, Editura

Paralela 45, Pitesti, 2006.

32 Trecand prin sistemele conceptuale ale unor teoreticieni precum Roland Barthes si Stanley Fish, Antoine
Compagnon analizeazd ceea ce numeste ,relativism dogmatic sau (...) ateism cognitiv” in Demonul teoriei
(Traducere de Gabriel Marian si Andrei-Paul Corescu, Editura Echinox, Cluj, 2007, p. 77).
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rii lui M. Blecher existenta unei predispozi-
tii inerente textului literar catre interpretari
stratificate. Cele trei romane (Intampliri in
irealitatea imediatd constituind esenta perfec-
tatd a creatiei literare blecheriene) formeaza
o constructie suprapusa de semnificatii care
se devoaleaza cititorilor tinand cont de fac-
torii istoric, social, cultural etc. In care se
gasesc acestia.

Dupad ce am urmarit varietatea tabloului
receptdrii, ne intrebam, inevitabil, daca exis-
td totusi un substrat care sa lege aceasta
aparentd permanentda discontinuitate, un
nucleu in jurul cdruia sa se coaguleze nara-
tiunea unitard a citirii operei blecheriene.
Odata ce diversitatea lecturilor aplicate era
evidenta, am Incercat sd izolam invariantul
care uneste structurile in miscare ale recep-
tarii. Inspirati fiind de studiul pe care criti-
cul si stilisticianul Mihai Zam(fir i-1 consacra
lui Blecher in volumul Cealalti fatid a prozei,
am procedat la a considera exegeza prozei
blecheriene, in totalitatea ei, drept un corpus
uniform cdruia am cautat sa 1i identificam
matricea. Asa cum Mihai Zamfir a analizat
reductionist si deductiv, conform unei stilis-
tici diacronice, operele alese pand le-a con-
tras la cifrul lor, vom aplica modelul de lec-
turd asupra textului uniform al receptdrii.
Consideram rupturile fata de vechile inter-
pretari parte din traseul sinuos al aceluiasi
fenomen. Astfel, schimbarile de lecturs, dar
si revenirile si reinterpretdrile unor teme
anterioare (cum ar fi revizitarea suprarealis-
mului din ultimii ani) traseaza in fapt nara-
tiunea complexa a exegezei operei bleche-
riene, iar aceasta, fie si datorita simplului
motiv cd citirile critice ale operei nu au fost
niciodata aseptice, ci s-au construit, mai
curand, ca un dialog continuu cu trecutul.
Este probabil ca acest fapt a fost alimentat si
de infatisarea misterioasa si neincadrabila
sub care prozele blecheriene isi Intampina
lectorii: fiind destul de dificil de cuprins
tipologic la o prima abordare, acestea recla-
mad o documentare mai riguroasd, ceea ce
conduce si spre un dialog intre interpretari.
Procesul nu este propriu numai literaturii
blecheriene, desigur, insa, mai intens poate
decat In alte situatii, criticii si-au construit
adeseori discursul printr-o distantare asu-
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mata sau mai subtild fatda de mai vechile
interpretari. Nu putine sunt situatiile in care
exegetii 1si prezinta contributia ca pe o
corectie a injustitiei fadcute operei blecherie-
ne (adeseori si lui Blecher implicit, socoteau
acestia). Pledam asadar pentru o acceptiune
incluzivd, integratoare a acestor disconti-
nuitati: privim receptarea drept un proces
cumulativ, deci pretabila a fi analizatd ca un
corpus unitar, tocmai prin aceste numeroase
raportari la exegeza trecuta ori complemen-
tara.

Consideram esentiala imaginea care se
contureaza in oglinda tinutd de receptare in
fata literaturii lui Blecher in acelasi mod in
care identitatea personald se formeaza
numai in raport cu Alteritatea si cu imagi-
nea despre sine transmisd de Celalalt. La fel
cum alteritatea reveleaza identitatea, la fel
cum suntem (si) ceea ce vad ceilalti in noi,
pentru a stabili identitatea operei blecherie-
ne este necesar sa determindm si imaginea
pe care alteritatea — receptarea, in cazul nos-
tru —i-a creat-o.

Urmadrind asadar corpusul uniform al
receptarii si excluzand ,, zgomotul” (folosim
termenul cu sensul din teoriile comunica-
rii), remarcam ca nucleul care concentreaza
esenta textului uniform al interpretarii con-
std in conceptul identititii. In reflectarea
construita de critica prozei blecheriene, ceea
ce razbate dincolo de diferitele interpretari
(tributare, si ele, intr-o madsura, epocii in
care erau realizate, intrucat cititorul, ca si
scriitorul, se afla in istorie) este functia iden-
titatii. Cifrul la care se raporteaza fiecare
componentd a intregului receptdrii este
indisolubil legat de identitate: fie cd o consi-
dera esentiala in economia universului ble-
cherian, numind-o ca atare, fie ca este impli-
cita, identitatea reiese din analiza intregii
arii a exegezei. Studiile care sustin cd perso-
najul blecherian se afld perpetuu in cautarea
refacerii unei identitati fracturate sunt cele
mai numeroase, altele cateva (cel funda-
mental 1i apartine lui Nicolae Manolescu)
pledeaza, dimpotriva, pentru recunoasterea
identitatii drept factorul opresant al vietii
personajului blecherian — nu in cautarea
identitatii se afld acesta, ci in cautarea elibe-
rarii de identitatea constrangdtoare, de
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imposibilitatea de a fi altul decat sinele.
Insd, de la primele cronici de 1ntamp1nare
apartinand unor Geo Bogza ori Mihail
Sebastian, pana la cele mai recente studii in
manierd postmodernista precum Lumea si
lumlle lui M. Blecher (Anamarla Ciubota-
rud ) ori Reflectii in sepia (Dorin Stefdnes-
cu34), de la analizele care il suprapuneau pe
omul Blecher naratorului blecherian, pana
la cele care pledau pentru o distantare criti-
cd a celor doud entitdti, interpretarile sunt
infiltrate de aceeasi dimensiune a identita-
tii.

Invariantul latent care unifica laturile ce
pot pdrea disparate din exegeza operei ble-
cheriene constd, asadar, In marea tema a
identitatii. Daca scrutam diversitatea ver-
dictelor critice, remarcam ca toate subteme-
le sunt conectate la functia identitatii.
Maladia a fost judecata intotdeauna in con-
textul mai amplu al efectelor pe care le pro-
duce in identitatea protagonistilor sau chiar
ca boald ontica, boala identitara ori boala
existentiala. Existentialismul scrierilor ble-
cheriene, despre care s-a vorbit intens in
anii ‘70, insa care s-a prelungit de-a lungul
deceniilor chiar pana in cateva cronici de
data recentd, a fost inteles invariabil ca
extensie a identitatii si unicitatii autorului
M. Blecher. Cu atat mai pregnant ne apare
nucleul identitdtii din interpretdrile care
amintesc autenticismul literaturii blecherie-
ne, din cele in cheie psihologizanta care vor-
besc despre autosondarea sinelui in cele
doua proze narate la persoana I ori din cele
care pun in valoare recuperarea intimitatii
corporale ori corporalitatea universului ble-
cherian. In studiile, tributare unei abordari
postmoderniste si ele insele, care aduc in
discutie postmodernismul avant la lettre al
scrierilor autorului romascan corporalitatea
devine identitate. Pentru prima oara, corpul
depaseste stadiul de purtdtor al sinelui, de
adapost al identitatii interioare, si este inter-
pretat drept manifestare concreta a identita-
tii. Acum, corpul este identitatea, este per-

soana insdsi, intrucat dincolo de trup nu se
mai afld nimic altceva. In cateva dintre stu-
dii, corpul capata reprezentare chiar prin
textualitate, toate acestea semnificand noi
valente ale aceleiagi teme identitare.

Chiar si in interpretarile care evidentiaza
latura suprarealista a operei prozastice se
intrezareste substratul identitar, caci, la fel
ca in cazul existentialismului, criticii accen-
tueaza In primul rand unicitatea pe care
scriitorul o impregneaza asupra stilului oni-
ric-suprarealist. Este ca si cum Blecher s-ar
fi folosit de uneltele suprarealiste pentru a
exprima aceeagi mare tema a identitatii.

De aceea, privind cdtre ansamblul nara-
tiunii receptdrii, pare ca, doar din acest
punct de vedere al matricei identitare, nu
are nicio relevantd daca exegezele se con-
centreaza pe latura intimist- autobiograficé
a scrierilor blecheriene sau pe cea epic-
romanesci. In oglmda criticd a prozelor lui
Blecher identitatea std In centru si face lega-
tura intre toate Intrupdrile receptarii. ($i)
din acest motiv opera blecheriand a permis
sa fie Incadrata in atat de multe curente si
tipologizata atat de diferit, de la roman psi-
hologic, la text precursor postmodernist.

33 Anamaria Ciubotaru, Lumea si lumile lui M. Blecher, Editura Junimea, lasi, 2016.
34 Dorin Stefdnescu, Reflectii in sepia. Arta imaginii la Anton Holban si M. Blecher, Editura Tracus Arte,

Bucuresti, 2017.
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Lia Brac CGRISACOF

POEZIA FANARIOTA™
pe intelesul celor din veacul
al XXI-lea (I)

Abstract

Articolul de fatd incearcd si clarifice chestiunile legate de inceputurile poeziei romine moderne.
Bruschetea totusi a modernizirii expresiei poetice romdnesti precum si putindtatea pieselor ce o
reprezintd devin explicabile atunci cdnd sunt puse in contextul mai larg al poeziei fanariote cu care
are o netagaduitd legdturd. Poezia fanariotd de expresie greacd, de care s-au atins primii poeti
moderni dintre care unii chiar au scris greceste, a reprezentat un fenomen monden al comunitatii
grecofone din Imperiul Otoman inspirat probabil din fenomenul francez Caveau si totodatdi de muzi-
ca si de poezia otomand.

Cuvinte-cheie: Poezia romdnd modernd, poezia fanariotd, Caveau, lendchitd si Alecu Vicdrescu,
loan Cantacuzino.

The present article makes an attempt to ellucidate the beginnings of the modern Romanian poetry.
The rather sudden modernization of the Romanian poetic expression and the scarcity of the repre-
senting items become more logical when set within the larger picture of The Phanariot poetry with
which it undoubtedly is linked. the Phanariot poetry of Greek expression was a society phenomenon
of the Greek-speaking community living in the Ottoman Empire most probably inspired both by the
French phenomenon known as the Caveau and the Ottoman music and poetry.

Keywords: Poezia romdnd modernd, poezia fanariotd, Caveau, lendchitd si Alecu Vicdrescu, loan
Cantacuzino.

Frumusetea si varietatea cu totul consi-
derabile a melodiilor otomane au creat pro-
babil dorinta de a le asocia cu poezia. ,As
putea indrazni sa spun ca muzica turceasca
e mai perfecta decat oricare muzica euro-
peana din punctul de vedere al masurii si
proportiilor dar e greu de inteles astfel incat
in marea cetate a Constantinopolului, unde
e cea mai mare curte din lume, cu greu

gasesti mai mult de trei sau patru care inte-
leg deplin temeiurile acestei arte...l ne
spune Cantemir despre expresia muzicalad
otomana.

Legatura cu poezia s-a facut si sub influ-
enta persana, iar societatea otomana a trecut
in primele trei decenii ale secolului al XVIII-
lea, sub domnia lui Ahmet al Ill-lea, printr-
o perioada de destindere in care au fost

Lia Brad CHISACOF - Institutul de Studii Sud-Est Europene al Academiei Romane

* Acest articol se bazeaza pe o lucrare efectuatd in cadrul Institutului de Studii Sud-Est Europene.

1 D. Cantemir, Historia Incrementae atque decrementae Aulae Otomanicae, Londra 1734-35, Tom I, pp. 151-152,
apud Eugenia Popescu-Judetz, Prince Dimitrie Cantemir, Theorist and Composer of Turkish music, Istanbul,

1999, p. 22.
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incurajate artele si, datorita legaturilor din
ce In ce mai consistente cu Occidentul, s-a
produs o schimbare reald a modului de
viatd care facea ca Istanbulul, capitala impe-
riului, sa devina o granitd dintre cele doua
lumi2. Atunci se plaseazd poezia otomana3
expresie literard a meclisului* acele petreceri
cu vin, muzica si o specie de poezie ce avea
ca decor favorit gradina: ,5a bucuram
inima-aceasta mahnitd/ La Sad abad sa mer-
gem, iubitul meu chiparos./ cu sapte vasle
barca ne asteaptd/ sa mergem la Sad
abad,iubitul meu chiparos.// .../

In jurul iazului alene sid ne plimbam,/ Si
intondm cdntece, sd recitdm poezii,/ La Sad abad
sd mergem, iubitul meu chiparos”. Suntem in
fata unei gradini publice ce simbolizeaza o
civilizatie urband evoluata opusa spatiului
privat controlat de familie, fiind scena unor
intalniri romantice si a unor pasiuni mai
mult sau mai putin platonice in sensul cel
mai propriu, caci uneori existau accente
homosexuale.

Legatura dintre acest tip de discurs si cel
corespunzator al crestinilor ortodocsi oto-
mani, adicd ceea ce avea sa se numeasca
poezie fanariotd, s-a facut probabil foarte
repede prin imitatie si prin complementari-
tate. Cand vorbim de crestinii ortodocsi oto-
mani Intelegem comunitatea de grecofoni ai
Imperiului Otoman (dintre care multi locu-
iau la Constantinopol) in legatura cu care se
vorbeste de o ordine otomano-ortodoxa, ei
fiind In mod paradoxal in egalda madsura
independenti si totodata si buni otomani,
convingi de o eterna convietuire si desigur
colaborare cu imperiul.

Imitatia constd in preluarea unor teme,

cum e cea a gradinii si trandafirului: , O,
chipes trandafir, coroana florilor/ biruitoa-
re®/ in tine vid intruchidarea amaorului, un
tanar/ soare./ intr—adevér, esti chiar modelul
pe care ni-l/ ofera el./ Nimic nu-i lipsa din
rotundul acestui minunat/ inel...”

O imagine specific otomand este cea a
moliei (pervanea) care se consumad la flacara
lumanarii. Observata de foarte devreme ca
trasatura comund a poeziei fanariote cu cea
otomand de Manuil Gedeon® relatia perva-
nea — lumanare are o dimensiune mistica,
delicata molie daruindu-se sacrificiului de
buna voie: ,, Pervaneaua mi-aduce pilda tice-
rii/ cdci arde in foc fird ca nimeni si stie/arde
sdraca tacutd in culmea durerii/ dar zelul acesta
e doar o prostie”.

Poezia fanariotd are ceva si din spiritul
gazelului strabatut de trei voci: a sentimen-
tului, a religiei si a autorité’gii7, altfel spus
relatia dintre indragostitul bolnav de dra-
goste si asprul obiect al iubirii ar putea fi
eroticd sau o relatie intre un mistic si
Dumnezeu sau, in sfarsit, o relatie intre sta-
pan si supus, elev si dascdl etc. Aceastd
posibila lectura a discursului otoman (sau
in sens mai larg, a celui islamic) regdsit in
poezie 1si are originea in structura sociald
dominata de barbati unde interdependenta
dintre cei puternici (bdrbat, stdpan, condu-
cator) si cei ce trebuie protejati (femeie sau
baiat, invatdcel, supus) se aseamdnd cu
situatia din Atena antica sau cu societatile
occidentale pre-moderne8.

Complementaritatea cu poeziile crestini-
lor grecofoni ce aveau sa se numeasca fana-
riote e foarte concretd, se recurge la texte
bilingve in care o fraza dintr-o limba alter-

2 Philip Mansel, Constantinople: City of the World’s Desire, 1453-1924, St. Martin’s Press, New York, 1996.

3 Walter G. Andrews, Ottoman Lyric Poetry: An Anthology, University of Texas Press, Austin, 1997.

4 M. Kappler, Two cities of beloveds, one garden of love, in Ilia Hatzipanaiotis Sangmeister, H. Karanasios M.
Kappler, H. Hotzakoglou, Qavapiwtikd xar aoTukd oTIXOVPYNUATE OTNV EMOXT TOV VEOEAANVIKOD
Oxpwtiopov (Versuri fanariote si citadine din perioada iluminismului grec), Academia Atenei,
Universitatea din Cipru, Atena, 2013. (De acum incolo in text va aparea ca VFC).

5 Traducerea versurilor grecesti din aceastd lucrare (cu cateva exceptii pe care le vom semnala in locurile
potrivite) ne apartine, iar versificatia se datoreaza poetului Ion Brad.

6 To ®avaglov kat o mept avtd ovvolkieg, Istanbul, 1920.

7 Walter G. Andrews, Poetry’s Voice Society’s Song Ottoman Lyric Poetry, Seattle/Londra, University of

Washington Press, 1985.

8 Mattias Kappler, Two cities of beloveds, one garden of love, in VFC, p. 98.
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neazd cu o alta din turca. Dependenta de
modelul otoman in care diverse tipuri de
melodii Tnsoteau poezii distincte adaugan-
du-le poate un anume sens, se trddeaza prin
pastrarea indicatiilor muzicale In multe
manuscrise grecesti cu caracter pur literar.?

Poezia fanariotd este o poezie citadind,
dupa unele opinii , partial semi-doctd, par-
tial populara”, caracterul popular venindu-
i atat din inspiratia folclorica, cat mai ales
din caracterul anonim si din modalitatea de
raspandire prin niste culegeri cunoscute ca
migmaialelo. La o analiza in sens european,
intr-o interpretare recentall, acest tip de
poezie intra sub specia barocului, céci ras-
punde testelor ultime ale acestuia. Este
vorba despre tema norocului, apoi de moti-
vul lumii ca teatru: ,In teatrul lumii, nu-i ca
despdrtirea nicio rand,/ Nu gdsesc printre dureri
alta de aceeasi seamd/ Doftorul nu-i de folos, nici
pe-atit vreo doftorie/ De aceea despdrtitul va fi
trist pentru vecie.” de simbolul sferei (pus
mai ales pe seama unei lucrdri de filozofie
stoica ilustrata ITOova& wépnroc, Tabula
Cebetis ce a circulat intens in traducere neo-
greaca ca anexa la o gramatica a lui Contan-
tin Lascaris!?) si de solutia asteptarii si stabi-
litatii. Trasaturile baroce ar putea sd-si aiba
radacina in barocul grecesc de secol XVII, in
esenta cretan si de influenta italiana.

Daca locul nasterii poeziei fanariote este
Istanbulul, in timp aceste inceputuri se pla-

critice
seazd, dupa parerea unor istorici ai muzicii,
pentru care cei mai vestiti compozitori sunt
si autorii poeziilor, pe la 1770 si isi vede
sfarsitul pe la 182013.

Cosmopolitismul Constantinopolului
face ca poezia fanariotd sa fie repede remar-
cata de occidentali si asociatd, data fiind
simbioza ei cu muzica, genului deja prezent
in Franta, vodevilull4. Asimilarea vodevil -
»spectacol fanariot” s-a facut de la bun ince-
put de un occidental indragostit de poezia
greacd fanariotil®: ,Vous connoisez les
anciennes chansons d’un siécle moins recu-
1é que celui d’Anacreon, et dans le gout du
vaudeville...”

Politicianul francez si membru al
Institutului Frantei, Pierre Augustine Guys
(1720-1799) pare sa fie primul vestic intere-
sat de acest gen poetic. Poezia pe care o
citeazd in 1771 in Memoriile lui de calatorie, ca
mostrd caracteristica 1i apartinea lui...
Ienachita Vacdrescu. Vorbim foarte probabil
de zorile poeziei fanariote ce trebuie plasate
mai devreme decat am mentionat mai sus,
caci Vacdrescu si Guys s-au intalnit la
Constantinopol in jurul anului 1756.

Este vorba despre singura poezie scrisa
de Iendchitd in greacd, o poezie cu un puter-
nic caracter confesiv care il descrie destul de
bine pe inaltul dregator carturar. El este in
fond, in ciuda contextului existential agre-
siv, optimist:

9 in Ms. gr. BAR nr.1349, gisim xovgoeivi (Este vorba despre modul hiiseyni (v. Eugenia Popescu-Judetz,
Dimitrie Cantemir — Cartea stiintei muzicii, Bucuresti, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, 1973,
p- 134) (avtd wetvat To dOV pov, Tt kakdv To eolkdv pov...f. 1r), tCegyriax Este vorba de tonul
cargiah, ,modul tonurilor perfecte” (ibidem p. 221. TTowx va etvat téxa maAw, 1 a&ia g ogyrs f. 1v)
(naxovot Este vorba despre modul mahfir. (ibidem p. 134, 231 aoxr|v ek BdOovg ékapa, Puxic te Kot
kapdiag f. 3r) (atCép k1ovEdi Este vorba despre modul adjem (ibidem, p. 133) dev numoow e£amavtds
avtv v dvotvxiav f. 3v) (oektay Este modul segiah (ibidem, p. 270) k&Be g KaEdLds pov HEQOG,
ekvglevoev o £owe/ue TEay kv ogunv 4v) eftdtC Probabil modul evé (ibidem, p. 271).

10 In limba romana cuvantul pulpoayid, sub forma mezmaiaz, nu are, dupd cunostinta noastra, decat o
singurd ocurentd, datata 1801, in Ms. rom. BAR 322.

11 Ilia Hatzipanaiotis-Sangmeister, Eig To0 Oe&TtQov TOU KOOHOL: ATTOTUTWOELS TOV UTTAQOK OTX POAVOL-
ootk otiyoveyrpata, in VEC, pp. 27-88.

12 Erutoun Twv oxT@ ToU A0Yov uepawv kat aAAwv Tivaov avaykaiwv ovvteQeioa napa Kwvotavtivov
Aaoxapewc tov BvCavtiov, Milano, Anurjtolog AapiAdg si Dionigi Paravicino 1476.

13 Ioannis Plemmenos, Ev éAAenpel momoews aAnBoig Aaikd medtuTia 0T QAvVaQLTIKT] HOVOIKOTIOL-
Nk Tagaywyn), in VEC, pp. 423-448.

14 In una dintre antologii, si anume Ms. No. 725 de la biblioteca Genadion, intalnim formula Toayovdix
X0QevTika, cantece de dans.

15 Pierre Augustin Guys, Voyage ..., tome premier, p. 28.
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Me dvotvxieg moAepd pe Pdoavoa we To kevo
Efpat kot kivdvvedw , kat va xaBw kovtevw
Z1o mMéEAQYOS TWV OUHPOQWV UE ETKIVOUVOV
KALQOV

M'avépovg oAatpiovg, opodooicg Kol
svavTiovg

Me xopata TOAADV KAV ? AVACTEVAYHWV
OdAaooa POLOKWIEVT, TIOAAL oryQLwpévn
Omov agollel kol PLOK He oayavakix
TEQLOOQ,

Zove@a OKOTIOPEVA KOl KATAOVYXLIOUEVA,
Ko va pavel pia owtnoia, va 0ovv tor patia
HOL OTEQLX

TF'Aucd vepd va eVpw, mAoxw Kat dev NEeVEW
N'doalw kat dev numoe yixti Atpéva dev
Boow.

M’ aneAmioiav Toéxw ot AQUEVA TIOL €XW
IMov pe avta Kav va TVUYW € TEAQPETL Vo
VYW

Ko tovta av Baotaéovv, epmogovv va e
PLAGEOLV.

Poezia a aparut insotita de o traducere
franceza, s-a tradus apoi In germana si s-a
publicat in 180516, Aceasta editie a fost re-
tradusa in franceza si publicata in 1807, la
Paris. Manuscrisul original al poeziei a
ramas la A. Buchon de unde a ajuns la J.
Nepomucene Lemercier fiind din nou tra-
dusa in franceza si publicata in Chants héroi-
ques des montafgnards et matelots grecs, la
Paris, in 1825.1

Istoria literaturii romane citeazd Me
dvotvyleg, Intr-o versiune cu versuri de opt
silabe (practic versurile de 15 silabe sunt
impartite In doud) care se potrivesc unui
tipar trohaic regdsit In poeziile romanesti
ale lui Tenichita. (Inca din 187918 modelul
poeziei sale Amdrati turturea a fost cautat de
filologii romani care l-au crezut italianl?,

Cu greutatile ma lupt, cu chinuri grele
La margini de prapastii duc arca vietii mele
Pe marea ca bolnavd, pe timp primejdios

Cu viforul ce urld din adancimi, de jos,

Cu valurile-nalte ca timpul ce-mi aratd

O mare furtunoasa, mereu involburata

Cu spuma ei murdarad si respirand furtuna
Intunecati toti norii deasupra mi se-aduna
Salvare sper, ca ochii-mi sa vada doar
pamantul

Suvoi de apa dulce sa curga leganandu-1
Doar cum sa ancorez cand nu se-aratd

Limanu-acela-n care, disperata
Ancora mea se-mplanta si, totusi, numai ea
De marele inec ma va salva.

apropiidu-se apoi de adevdr, cand i s-a
identificat inspiratia folcloricd romaneas-
c320, Ariadna CamarianoA,,a decis” ca era o
traducere din greacé21. In fapt, cele doua
texte, cel grecesc care face parte din corpu-
sul fanariot si poezia lui Iendchita, au pur si
simplu in comun o tem322).

lenachita Vacarescu era fara doar si
poate organizatorul si consumatorul unui
gen de spectacole legate de poezia fanariota
din al cdrei grup de autori facea parte. El
gazduia aceste reprezentatii in casa lui de
pe Podul Mogosoaiei. Daca ideea era origi-
nald sau se lega de un obicei oriental al cur-
tezanelor care colindau casele insotite de un
instrument muzical sau avea vreo legatura,
fie ea si indirectd, cu asociatia comesenilor
literati Caveau putem sd speculdm.

16 Jacov-Levi Salomo, in Bruchstiicke zur niheren kenntniss des heutigen Griechenlande, Berlin.
17 Apud N.A. Gheorghiu, lendchitd Vicirescu popularizat in Apus, in Viata romdneascd, XXXI, nr. 12, 1939,

pp- 43-57.

18 In B.P. Hasdeu, Cuvente den bitrani, 11, Bucuresti, pp. 442-444.

19 Aceasta era opinia luiHasdeu iar ipoteza a fost apoi preluata de Ramiro Ortiz In a sa Per la storia della
cultura italiana in Rumania, Bucuresti, 1916, p. 206.
20 M. Gaster, fragment din Fisiolog, In Archivio glottologico italiano, X, (1886).
21 Ariadna Camariano, Influenta poeziei lirice neogrecesti asupra celei romdnesti, Bucuresti, 1935,
. 16-17.
22p(113. Carstoiu a demonstrat ca, pe cand poezia greacd era publicata in Efectele amorului, respectiv in 1792,
Vacarescu si-a scris poemul la moartea celei de-a doua sotii, adica in 1780.
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Singura legatura directa din secolul al
XVIII-lea din spatiul romanesc cu Caveau nu
o are lendchitd, ci un manuscris grecesc din
Moldova?3, datat 1769, in care nu numai cd
o poezie a lui Louis Philippe de Ségur e
reprodusd, ci e si tradusa respectandu-i-se
ritmul si rima. Este vorba despre Certain
Vieillard.

O posibila conexiune cu Caveau, neobser-
vata pana acum si fara semnele inspiratiei
directe, este cea a Poeziilor Becherilor cuprin-
se intr-un manuscris de la Veria?4 din a
doua jumatate a secolului al XVIII-lea. Sunt
parodii, respectiv versuri de pahar si erotice
care nu au legaturd cu textele initiale ale
melodiilor celor mai cunoscute imnuri bise-

critice

ricesti bizantine pe care le folosesc. Asadar
melodii foarte cunoscute, eventual si accesi-
bile, erau suportul unor cantecele de pahar:
,,Gura-mi voi deschide ca sa torn vin din cel
mai dulce/ alb, negru, rosu, muscat frumos,/
ca sa cant,/ mi s-a inveselit duhul/ vinule
binecuvantat si de toti dorit” sau de dragos-
te: ,Buzele iti sunt vopsite ca marul cel
rosu/ iar ochii iti sunt negri ca pana corbu-
lui/ spracenele iti sunt arcuri intoarse/ lumi-
na mea, sa traiesti a mea sultana”. Cantece
de pahar fara relief si marcate de conjunctu-
ra. Vom reveni putin mai jos la Caveau.
Contrastele vietii bucurestene, in fapt ale
societatii romanesti de la sfarsitul secolului
al XVIII-lea, reies dintr-o relatare a episco-

23 Ms.gr. B.AR. 116 f. 89v. Poezia franceza s-a publicat intr-un volum in 1802, Comédies, Proverbes et
Chansons, par Joseph-Alexandre Ségur, in-8, Paris, Colnet, an X.
24 Vezi Hariton Karanasios, Aopata twv umekoidwv Kol e0wTIKA TOoyoLdIx Ao XEQOYQRPO TNG

Bepoiag Tov 18ov awwve, in VEC, pp. 153-171.
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pului Grigorie al Argesului, arhimandrit, pe
care Vacarescu il invitase la el. Asadar, ple-
cat de la locuinta sa aflata in atmosfera pre-
supunem hieraticd de la mitropolie,
Grigorie ajunge, nu prea departe ce-i drept,
pe Podul Mogosoaiei, unde in jurul locuin-
tei lui Ienachita vede: ,,0 multime de oameni
dotati cu felurite arme, seimeni, slujitori,
arnduti, panduri.” Episcopul era socat de
agitatie: ,fel de fel de strigari s-auzeau, tot-
dodata rasunand trambitele, surlele si tobe-
le; multime de cai, multime de cai neche-
zand, povolnici, iedecuri cu harsale de sus
pana jos stralucind de aur si de argint...”
Facandu-si curaj sa mearga mai departe si
ajuns la casa scdrii unde erau oameni ,inar-
mati cu sulite lungi, cu buzdugane groase,
cu pusti, cu pistoale”. Plin de spaima , pasi
inainte, nevazand pe cineva care sd ma
opreascd” si ajunse ,la usa sdlei celei mari”.
Acolo are un adevarat soc, multiplele garzi
fioroase nu faceau decat sd pdzeascd cu
stragnicie... un spectacol: ,acolo imi stra-
punse vederile lumina flacdrilor manele si
picioarele in fiare de niste mangale de tom-
bak poleit, un sunet placut de viori, de naie,
de tambure, amestecat cu glasuri femeiesti,
dulci si patrunzatoare, ma fermecara si pare
cd imi legara manele si picioarele in fiara...”
Fermecat asadar de ceea ce vede, prelatul isi
aminteste de conditia sa si desigur se retra-
ge In demnitate: ,nu stiu cum d-odata ma
aflai sculat rapede si, in fuga mare, trecand
peste cate spusei, abia am nimerit poarta
cea mare a curtii si am multumit lui dumne-
zeu, caci m-am vazut cu picioarele slobose
scipat de asemenea ispite”2

Al. Odobescu da la randul sdu o descrie-
re a acestor reprezentatii cu usile inchise,
descriere ce duce mai departe relatarile
martorilor directi2®: ,Cu toate acestea se
vede cad el nu cadea in totdeauna intr-asa
exces de constiintd si mai adesea nu sta mult
la indoiala ca sa culeaga florile placerii; intr-
a sa locuintd, plind de toatd imbilsugarea
unei vechi curti boieresti, nobilul poet stiuse

a se Inconjura, cu o rafinare adevarat orien-
tata, de toate multumirile spirituale, de
toate desfatarile simturilor. O multime de
fete, tinere si gingase nimfe si baiadere,
imbracate cu cele mai luxoase vesminte, cu
rochii si saluri, si de sevaiau, cu ii de boran-
gic si zabranic bogat cusute, il slujau, unind
pe langa serviciul casnic si talentele desfata-
toare al dantului, al cantarii si al muzicei
instrumentale. Nou Agamemnon el se
inconjurase de o multime de Briseide. Nici
Tersitul nu lipsi petrecerilor sale si Pitulicea
tiganca, bufon femeiesc ce alerga atunci
prin casele boieresti, propunand tutulor ser-
viciile sale inlesnitoare, destepta adesea
rasurile oaspetilor prin titlul familiar de
vere spdtare! prin declaratiunile amoroase
si prin canticile de dor ce avea adresa vese-
lului boier”. Sursa lui Odobescu pare sa fie
si Mihail Perdicari. 27

25 Al. Odobescu, Opere (ed. Marta Anineanu, Note V. Candea), vol. II, Bucuresti, Editura Academiei

Romane, 1967, p. 65.

26 Al. Odobescu, Opere, Bucuresti, 1971, vol. II, p. 45.

27 Respectiv EgunAog 1] dnpoxgidnoakAeitog MnxarAov tov ITepducdot tixtoov, 1817, vol. I, p. 19.
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Am ,stabilit” asadar cd Iendchita joaca
un rol important in scoaterea la lumind a
poeziilor fanariote care in versiunea sa nu
erau decat textele unor reprezentatii sui-
generis. Scrisese probabil Cu greutdtile... in
vremea cand a trdit la Constantinopol si,
intors acasd, a continuat intr-un fel sau altul
jocul versurilor acestora mai mult sau mai
putin ocazionale, muzicale prin definitie si
conotand, fard a-si propune desigur, contex-
tul de viata al autorilor.

Aici putem sa detaliem, fara a avea, asa
cum aratam si mai sus, probele unei ,inspi-
ratii”, modul de functionare al societatii,
mai bine zis al asociatiei amicale Le Caveau
care se tragea din Le Concert des Enfants de
Bacchus, o asociatie de cantdreti si petrecareti
activa prin 1630. Le Caveau, al carei nume
venea de la localul in care era gdzduitd, era
la randu-i o asociatie de cantece si petreceri
fondata in 1729. Activitatea sa consta in reu-
niuni amicale in care se cantau cantece pe
versuri compuse de cei de fata care si-1 pro-
puneau reciproc pe primul. Membrii sdi
erau nume destul de bine cunoscute: Piron,
Collé, Gallet, Crébillon fiul, Fuzelier, Sallé,
pictorul Francois Boucher care le prezenta
comesenilor noile sale tablouri, compozito-
rul Jean Philippe Rameau si cantaretul
Pierre Jélyotte. Societatea va avea o urmasa
cu acelasi nume (1759-1789) si apoi multe
altele dintre care ultima avea sd dispara in
1939, dupa 105 ani de existenta.

Conventia initiala era aceea ca sa nu se
raspandeasca cantecele aduse la masd, dar
in final asociatii au cazut de acord sa le
publice intr-un caiet lunar al cdrui prim
numar avea sd apard in 1796. In total au
existat 52 de numere pand in 1802. Noii
membri erau admisi In aceasta joviald aso-
ciere cu conditia de a aduce un nou cantec la
fiecare masd, ei intre timp avand reale suc-

critice
cese auctoriale la Théatre du Vaudeville de
care Le Caveau se afla foarte aproape.

Din al doilea Le Caveau a facut parte enci-
clopedistul Marmontel, tradus destul de
mult atat in greacd, cat si in romana. La un
moment dat, acolo era prezentat actorul
englez Garrick care nu juca, nestiind france-
z4, ci facea practic spectacole de pantomi-
ma.

Cunoscutul cantec Frére Jacques este
rodul reuniunilor din Le Caveau.

Caracterul amical (o amicitie exclusiv
masculind), lipsa intentiei publicarii si
implicit anonimatul, in sfarsit, lejeritatea
sunt trasaturi regasite si in poeziile fanario-
te. Aceastea nu au fost publicate ca atare, ci
doar implicit in cateva imprejurari.

Prima dintre acestea era o culegere de
proze traduse din franceza (Les contemporai-
nes a lui Restif de la Bretonne) de Rigas
Fereos si intitulatda YxoAr) twv vreAikatwv
eoaotwv (Scoala amantilor delicati). Ea s-a
publicat la Viena, in 1790. Scoala amantilor
delicati cuprinde povestiri ce se desfdsoara
in Franta, dar unii dintre eroi au nume gre-
cesti. Aceste proze par sa aiba drept ultim
mesaj integrarea occidentald a subiectilor
din Rasaritul Europei, posibild prin cdsato-
rii mixte al cdror secret a fost pana acum
comportamentul , delicat” al tinerilor veniti
din Est. Aceste proze, ca si partile Efectelor
amorului, au versuri intercalate. E vorba de
23 de poezii despre care Anteia Frantzi e de
pdrere ca-i apartin exclusiv lui Rigas
Fereos?8, dar dintre care cateva sunt scrise
in opinia lui Leandros Vranousis de Alecu
Viacarescu??.

Al doilea ,,debugeu” este romanul, ano-
nim si el (istoriografia literard este acum
unanimd recunoscandu-i ca autori pe
Ioannis Karatzas si pe Athanasie Psalidas),
probabil special conceput pentru a pune in

28 Anteia Frantzis, Mioparyia AvBoAOYL0 @avaQlwTikiic Tor)ongs katd tnv €door) Znot Aaovtr (1818),

BipAlomoAeiov tng Eotiag .

29 Lucrarea a avut ecou printre romani , fapt pentru care stau marturie doud traduceri. Una dateaza din
1804 si apartine lui Niculae Udeanu. Este vorba de Ms. rom. BAR nr. 4337 si 4336 ale Bibliotecii Centrale
Universitare de la Cluj-Napoca, intitulate Scoala delicatului amor. A doua traducere din Rigas Fereos a
fost facuta de Ioan Beldiman la lasi, in 1818, si este intitulata Istorie a celor mai gingase amoruri a Parisului
(Ms. rom. BAR. nr. 126). De remarcat ca cei doi traducatori nu observa mesajul ascuns al prozei sau din

pudoare traduc egaotr|g — amant prin amor.
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valoare versurile fanariote. El se intituleaza
Efectele amorului’V si a aparut la Viena in
1792.

Actiunea incepe in capitala Imperiului
Otoman, vdazuta ca un oras occidental.
Privirea auctoriala se opreste indeosebi la
zonele locuite de vestici, in spetd cartierul
de resedinta al ambasadorilor, Pera ,,in care
infloreste libertatea locuitorilor nu mai
putin decat in partile europene”31. Imediat
este amintit Parisul , vestit pentru mestesu-
guri si stiinte, care intrece orasele domnitoa-
re ale Europei”. Povestile de dragoste din
care se alcatuieste romanul sunt trei. Prima
1i are drept protagonisti pe Indragostitii cei
mai norocosi Gheorgache, fiul unei capu-
chehaie si Elenita, doi crestini ortodocsi ce
sfarsesc prin a se casatori. Gheorgache cites-
te un roman frantuzesc de dragoste. Cea de-
a doua poveste este mai putin fericitd si
eroii sdi sunt armeanca catolicd Horopsima
si Andreas, dragoman al bailului venetian.
Din cauza diferentei de religie, legatura lor
nu ajunge la casdtorie, dupa cum nici
Antonache din Zagora, secretarul lui
Alexandru Mavrocordat Firaris, eroul celei
de-a treia povesti de dragoste, aflat la
Poltava, unde incearca sa invete ruseste cu
Ioan Liubici, nu-si vede dragostea rasplatita
de localnica Barbara Grigorievna. De fapt
Antonache trebuie sa plece in graba cu sta-
panul sdu, iar Barbara, ni se povesteste, se
casatoreste cu un tanar harazit ei de familie.
Inserata in cea de-a treia poveste este o a
patra32, cea a lui Francesco si a Polinei (sa
fie o intentionata inversiune de sexe intre
Francesca di Rimini si Paolo Malateste din
Infernul lui Dante33 ce era atunci de curand
tradus din franceza in rusd?) ce se desfasoa-
ra la Paris. Este o tragica poveste de amor,

cdci protagonistii, din clase sociale diferite,
isi vad idila confruntatd cu prejudecdtile
pdrintilor, ceea ce 1i conduce spre sinucide-
re. De supdrare moare si tatal lui Frangois,
cel ce se opunea pasiunii fiului. Aceasta
istorioard ar putea sa fie o subtilda lauda
adusa zonei geografice din care se trag
autorii in care, par ei sd sugereze, toleranta
e mai mare.

Poezia lui Iendchita Vacarescu Cu greutdi-
tile ... 1si afla, In mod atipic pentru o piesa
fanariota, a doua oard publicarea aici. Este
in fapt una din cele 188 de poezii cuprinse
in Efectele amorului. Aproximativ 100 dintre
acestea, nu si poezia lui Iendchitd, deci
aproape doud treimi, se regdsesc In manus-
crise pastrate in Romania.

Practic absenta din roman, realitatea
musulmana transpare din cantecele turcesti
presdrate in text.

Efectele amorului nu a fost tradus nicioda-
td In romana.

Al treilea loc In care gasim poezii fana-
riote este publicatia greaca Efimeris de la
Viena34. In 1797, in paginile sale apar trei-
sprezece poezii dintre care una 1i apartine
lui Iordache Golescu (scrisa in limba greaca
antichizanta fara legatura cu creatiile fana-
riote), iar alta lui Alecu Vacarescu.

Intra asadar in scena un al doilea
Vdacdrescu, Alecu, in fapt cel mai prolific
dintre Vacdresti si mai legat de fenomenul
fanariot. Ereditatea poeticd a acestui
Vécdrescu era foarte bogatd. Mama sa, Eleni
Rizos, era fiica lui lacovache (1716-1779),
cunoscut ca poet si traducator al lui Racine
si Voltaire. Fratele tatalui ei, loannis Rizos
Manes (?-1760), a scris Rdizboiul versurilor
(Zrowyopaxia), publicat la Venetia, in 1746.
Vestita doamnad Tianitis care citea pana la

30 Mario Vitti (ed.) I**K** 'Epwrtog anoteAéopata: lotoptat nOwoepwtucal 1792, Atena, 1993. (ag,
31 Mario Vitti (ed.) p. 38. Este o remarcd asemandtoare cu cea despre Bucuresti din piesa de teatru scrisa
pe teren romanesc Viirtejul nebuniei, vezi Lia Brad Chisacof Antologie de literaturd greacd din Principatele

Romine, Bucuresti, Editura Pegassus Press, 2002.
32 Mario Vitti (ed.), op. cit., pp. 214-228.

33 Vezi Pamela Davidson, Russian Literature and Its Demons, New York — Oxford, Berghahn Books, 2000,
din care reiese cd Dante era cunoscut in Rusia din 1762 si tradus (putem presupune publicari fragmen-

tare care sa o preceada pe cea finald) in 1798.

34 Vezi Mihalis Lasithiothakis, Alkisti Sofou, [lomuata kar Tpayovdia oty Eenuepida twv Mapxidwy

(1797), in VFC, pp. 209-226.
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adanci batraneti versuri fanariote era sora
celor doi mentionati mai sus. Frate cu Eleni

Rizos-Vdcdrescu era marele spdtar
Gheorghe Rizos care a tradus Guarini din
Torquato Tasso. Fiul lui Gheorghe Rizos,
deci varul primar al lui Alecu, era Iacob
Rizos Rangabe (1779-1855), tatal lui
Alexandru Rizos Rangabe (1809-1892), un
cunoscut om de litere si diplomat al tanaru-
lui stat grec. De asemenea lacovache Rizos

35 L. Vranousis, op. cit., p. 604.
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Neroulos  (1778-1849), dregdtor in
Principate sub Constantin Ipsilante si Ioan
Gheorghe Caragea, istoric (a scris o istorie a
revolutiei grecesti din 1821) si scriitor (a
scris cateva piese de teatru si versuri), era
alt var primar al lui Alecu.

El este in fapt primul care include versu-
rile sale romanesti si ale parintelui sau intr-
o prozd, traducerea cdrtii populare
Erotocritul36, echivalent perfect al unui
roman sentimental, din 1787, facuta pe cand
se aflau in exil la Nicopole. Putem sa presu-
punem ca Alecu este cel care da tonul inclu-
derii versurilor fanariote In proze sentimen-
tale, model urmat in Efectele Amorului si de
Rigas Fereos (care, in Scoala amantilor deli-
cati, include chiar versurile celui de-al doi-
lea Vacarescu).

Creatia sa poetica este bogatd, i se cunosc
pe langa traducerea mentionata mai sus 68
de poeme in roman37, 8 in greaci38 si 2 cu
versuri intercalate greco-romane. Dupd
pdarerea istoricului grec Leandros Vra-
nousis3, alte cateva cunoscute poezii fana-
riote sunt ale lui Alecu si anume: ,Tayxa
£éoelg mwe meBdvw (Stii oare ca mor)40;
Etvat evpogeid peyaAn mov dev v €xet
&AAN (E o mare frumusete pe care nu o au
altele)*1 ;Tuxn pov me pe T Oagoeic Kat Tt
okomov T éxelc (Noroace Imi spune ce
crezi si ce ’ginte@ti)‘u; WYuxn) pov, T
adnuoveic, Otav oe T TWS eV TOVELG
(Suflete de ce esti nerabdator cand iti spun ca
nu te doare)*3; To va aryamcd pay ebpoQen
(O frumoasa sa iubesc)44; IMwe oe ayana eig
axov 1 Ppuxr) pov av Weig (Ca sufletul meu
te iubegte foarte tare daca Vezi)45; Evya mawg

36 Publicatd de Eugenia Dima ca Poemul Erotocrit al lui Vincenzo Cornaro in cultura romidnd, lasi, Editura

Universitatii ,, Alexandru Ioan Cuza”, 2014.

37 Vezi Dan Gradinaru, Alexandru Vicdarescu, Insula Sf. Elefterie, un geniu din secolul 18, Bucuresti, Editura

Nord Sud, 2015.

38 Vezi Elena Piru, Poetii Viciresti Scrieri alese, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1961, pp. 42-52, si
Cornel Carstoiu Poetii Vicdresti. Opere, Bucuresti, Editura Minerva, 1982, pp. 356-375.

39 L. Vranousis, Eqnuepic 1797, ITpoAeyoueva, Atena, 1995, p. 605.

40 Aceasta este o poezie extrem de populard intalnita in sase antologii.

41 Poezia a trecut in Efectele amorului si in inca doua culegeri.

42 Poezia nu a circulat foarte mult.

43 Regasita in Codicele Grammatikos si in manuscrisul de la Muzeul Benakis.

44 Muzeul Benakis.
45 Muzeul Benakis.
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T am’)ato)\og49

O ko6opog 6Aog (3238)0Awc(287)
Eprtaoe va vai Ppevtic kat d0Aog (3238)
DO0AwG (287)

KabOe pAia
Axowg doAla
Ev evi Adyw €éxBoa teAeia.

OAn kowvwng
Muwx vtovAdTNg
AAdowwpévn 1 avOgwmdTng.

Omov yvolioelg
ex0pol emiong
dev Polokels éva mov va eATtCELS.

KaOelg epmoog pov

Etvat dwcdg pov

Kt evB0g mov Aeiipw etvat tov kd6opovL.//
(3238 23)

elpat dovAog duog oov (Ca eu sunt al tau
rob)46; Méoa oteg TOOEC OHOQPLEG OAOL
avtov tov KOopov (Printre atatea frumuseti
ale lumii intregi)4”.

Una dintre poeziile sale mizeaza pe o
referentialitate conflictuala, foarte prezenta
de altfel in poezia fanariota si pe buna drep-
tate, caci razbate tocmai cruda realitate a
repetatelor conflicte armate: ,Armele-n
vreme de pace/ Stiu cd izbanzi nu pot face,/
Nici a face vreo pornire/ Cand nu vad impo-
trivire.../ Fiindcd armele tale,/ pornindu-se
fara cale/ Si-n liniste 1i fac bataie/ Si-n mii da
chipuri o taiel...// Nu vor dd leac sa invete,/
Ca trebuieste blandete/ Iar nu razboaie si
oaste/ La inimi ce vrand sant proaste8.

Poezia ce-i aparea in ziarul Efimeris de la
Viena, in numarul din 3 iulie 1797, este o
poezie extrem de trista, o poezie a dezama-
girii:

Fara sfiala
Si socoteala,
Lume-ntreaga te minte si-nseala

Orice prietenie
A ajuns viclenie
Intr-un cuvant doar vrajmadsie

Sireata
Si stricata
S-a facut societatea deodata

Unde te-nvartesti
Dusmani gasesti
Nu-i unul in care sa naddjduiesti

Fiecare ma tine
De bine
Numai cat timp e cu mine

46 O poezie extrem de cunoscuta din corpusul fanariot, regasita in Scoala amantilor delicati, Efectele amoru-
lui, Muzeul Benakis, Dionisie Fotino Noul Erotocrit.

47 Muzeul Benakis.

48 Elena Piru, Poetii Vicdresti, Bucuresti, pp. 348-349. Aici mentiondm si variantele din Ms. rom. nr. 3238
si 287.

49 Poeziile grecesti ale lui Alecu Vacdrescu au fost preluate cu traducerile lor din Elena Piru, op.cit.
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OAot yepartot
Me po andtn
Oev Bolokels éva va plEelc patt.

Av mpog o Oeiov
Iepatelov (ta&el 3238 sters)
Ta&ec To Polokelg pe mpooomeiov.//287 20 v

Evxac oe (3238)c0L (287) d(deL

Me 160 ldn

IMTANV o€ darykavel kKQuEd TO PVDL
Eiwc dAAa péon

Aev dideL xéoL

Evoplokel oxdtog T0 HeotpéQL.

Nimeni nu-i
Pe fata cui
Ochii cu Incredere sa-ti pui

Popa de l-ai intalnit,
Ti se da drept sfiintit,
Dar masca pe fatd si-a potrivit

Cat te nimereste

te blagosloveste

Si ca sarpele pe ascuns te otraveste
Oriunde ai porni

In lina zi,

Ca noaptea intuneric vei gasi.

Cu urgiile ei negre cat mai curand s-o
sfarsesc. Nu au fost acestea singurele poezii
cu deschidere mai larga ale lui Alecu.
Fascinat de marele succes al traducerii facu-
te de el poemului cretan Erotocrit, Dionisie

Kakogtlikév pov otrfog av kol Twea e
pooveig

? e1c TOUG MOVOUG, BEPalx TAQAPQEOVEL,

H vrtopovr] e€evow OtL we évav Kapov
Avtiotéketal ota BAEN TV dEVV Kot
TLUEPOQWV

A@ov Ows KaTaoTRoEL HeTd AGYOL V' atovel
AéyetaL arnAmioia, KL OXL T vITOROVT).//
287 30v

AoLTOV Vo Kaog vat OKATELS, TIOL AL PAOYES
va pavovy,

Na oe kapovv va teAeiwoels dixwe va oe
TvgavvoLy,

10 &1 €00 va Byalels avaotevaypovg
PaBeic

Etval mAéov evtoomt) cov TEET' a@eVKTwG
va xaBelg

H ovvtéAeia oov podvov eivar ev oe w@eleic
lNati ta aAAa doa kApvels dAx

elv avwpeArn),

Ewc tnv ynv xat e v "AdNV 0w Kot eig
TOVG OLEAVOUG

Tnv onueotvnv cov BARpLY dev Vv €0’ aouL
voug,

O0ev méBave kat Xdoov yia va dLel KOvwg
TO TV

'EQwg xwoLlopdg, kat AV €15 TOV TAPOV TIwg
o€ AV

Fotino a dat la randul sau o versiune
neogreaca mai accesibila intitulatd Noul
Erotocrit (O véog Epwtdrentog), cu versuri
rimate in care le insereaza si pe cele ale lui
Alecu:

Inima nenorocita, esti nebuna de mai crezi
C-ai putea sd-nduri durerea pe care-o simti si
o vezi.

Stiu ca rdbdarea se prinde suferintele sa-nfrun-
te

Si ca vreme le tine pieptul, oricat ar fi de crun-
te.

Dar cand puterea-i slabeste, atunci nu mai e
rabdare,

Nu mai poartd acest nume, ci se cheama dispe-
rare.

Timp e ca sa crapi acuma, sa zbucneasca fla-
cari mari

Si mistuitd de ele fara chinuri sa dispari.

Céci de astdzi Inainte din adanc a suspina
E-njositor si rusine si nici folos n-ai afla.
Numai daca pieri, atuncea iti poate fi de folos.
Altfel ori si ce vei face e desigur de prisos.

Pe pamant, in iadul negru si nici in ceruri
vreodat

O intristare mai mare nicicand nu s-a mai
aflat.

Mori deci ca sa dai o pilda de cum merg catre
mormant

Amor, jale despartire si oricare jurdmant.
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