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Abstract

Studiul de fati este o prezentare concisd a avangardei romdnesti: aparitie, evolutie, reprezentanti,
consecinte. Cultura romdnd a devenit sincrond cu miscarea din Europa in perioada interbelici
prin cel putin doud aspecte reprezentative: miscarea avangardistd si existentialismul romdnesc,
ultimul insuficient studiat pand in prezent. Consideratd , un joc al spiritului rebel”, avangarda
romdneascd a beneficiat de o bund sincronicitate si vizibilitate in Europa, manifestindu-se pe doud
planuri interferente, unul literar, celdlalt artistic. Integralismul este varianta romdneascd emble-
maticd a avangardei europene. Prima etapd, numitd a precursorilor o constituie contributiile lui
Tristan Tzara, Urmuz, lon Vinea si Jules Perahim. Acesteia ii urmeazd momentul ,animatorilor”:
lon Vinea, llarie Voronca, Max Sernet, B. Fundoianu, Sasa Pand, Victor Brauner, Geo Bogza.
Prestatia tinerilor suprarealisti Virgil Teodorescu, Gellu Naum, Gherasim Luca, D. Trost, Paul
Paun inchide, istoric vorbind, acest capitol de istorie literard. Fenomenul avangardist a durat trei
decenii, avind ca punct de pornire Manifestul Dada (Ziirich, 1916), iar de incheiere seria revistei
~Infra-Noir”, din 1947. Rapidd, zgomotoasd, incendiard, avangarda romdneascd ii propulseazi pe
multi dintre reprezentantii ei in prim-planul , literaturii” europene de acelasi fel.

Cuvinte-cheie: literaturd, manifest, avangardd, Romdnia, Europa.

The present study is a brief overview of the Romanian avantgarde: appearance, evolution, repre-
sentative, consequences. Romanian culture has become synchronous to the movement in Europe
in the interwar period by at least two representative aspects: avantgarde movement and Romanian
existentialism, the last insufficiently studied so far. Regarded as ,a game of a rebel spirit”, the
Romanian avantgarde enjoyed of a good synchronicity and visibility in Europe, manifesting on
two overlapped plans, a literary one and the other, an artistic one. Integralism is the Romanian
version of the flagship of the european avantgarde. The first phase, called precursors is the contri-
butions of Tristan Tzara, Urmuz, Ion Vinea and Jules Perahim. This follows the time of , entertai-
ners” Ion Vinea, Ilarie Voronca, Max Sernet, B. Fundoianu, Sasa Pana, Victor Brauner, Geo
Bogza. The performance of the young surrealists Virgil Teodorescu, Gellu Naum, Gherasim Luca,
D. Trost, Paul Paun closes, historically speacking, this literary history’s chapter. The Avantgarde
phenomenon lasted for three decades, having as a starting point Dada Manifesto (Ziirich, in
1916), and concluding magazine series ,Infra-Noir”, since 1947. Fast, loud, incendiary, The
Romanian avantgarde propels many of its representatives in the forefront of , literature”, the same
kind in Europe.

Keywords: literature, manifest, avantgarde, Romania, Europe.
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1. Avangarda este, inainte de orice, ,0
stea de spirit”, cum am vazut cd scrie unul
dintre combatanti. Starea de spirit a unei ge-
neratii. Cei mai multi dintre partizanii avan-
gardei noastre se nasc in ultimul deceniu al
secolului al XX-lea si primele decenii ale se-
colului urmator: Ion Vinea (1895), Tristan
Tzara (1896), Sasa Pana (1902), Victor Brau-
ner (1903), Ilarie Voronca (1903), Geo Bogza
(1908), Gherasim Luca (1913), Jules Perahim
(1914), Gellu Naum (1915), cu exceptia lui
Urmuz, precursorul suprarealismului, care
se nascuse in 1883. Sunt, asadar, doua gene-
ratii de scriitori si pictori care participa la
aceasta revolutie continua in sfera artei, ex-
ceptand, iardsi, pe Demetru Demetrescu-
Buzau (Urmuz) care trdieste si scrie fard a
participa la vreo miscare literara si dispare,
in 1923, sinucigandu-se, din motive necu-
noscute, intr-un tufis din parcul Herdstrau.
Arghezi si Ion Pillat 1i publicd in 1922, in
,Cugetul romanesc”, primele proze bizare:
Pailnia si Stamate si Ismail si Turnavitu, tra-
duse mai tarziu de Eugen Ionescu in limba
franceza.

Constructivistii (integralistii) si suprarealis-
tii romani din prima generatie isi descopersd,
astfel, precursorul si, pand la un punct, mo-
delul literar. El se bazeazd, in esentd, pe con-
fuzia universurilor (sau a regnurilor) existente
sau imaginare si pe umorul negru (ca forma a
umorului absurd pe care l-au cultivat intens
suprarealistii in proverbele lor (celebrele
proverbe ale lui Paul Eluard!). Urmuz pare
a nu fi la curent cu manifestele futuriste
(primul este din 1909) si dadaiste (1916,
1918) lansate de Marinetti si, respectiv, de
romanul Tristan Tzara. Cei care au studiat
aceasta chestiune semnaleaza faptul ca pri-
mul Manifest al futurismului, publicat de Ma-
rinetti in , Le Figaro” (20 februarie 1909),
este numaidecat tradus in limba romana si
tiparit de Mihai Dumitrescu, avocat si pu-
blicist, in ziarul ,Democratia” din Craiova
(5 martie 1909) si republicat, la 27 iunie
1909, sub titlul Viitorismul — O noud scoald li-
terard. Programul viitorismului, in revista , Bi-
blioteca moderna”1. Insotit de o scrisoare a
lui Marinetti, manifestul apare si in alte pu-

blicatii din Romania. Semn cd exista, deja, o
stare de spirit pregatita sa primeasca aceste
proiecte, in mare parte utopiste. I-au cazut
in mana singuraticului Urmuz aceste mani-
feste? Un subiect de cercetat, in continuare,
o temd de meditatie critica. Sigur este ca Ur-
muz amestecd planurile de existentd, regnu-
rile lucrurilor si fiintelor, introduce masiv
grotescul si monstruosul in compunerile lui
bizare si isi amuza, citindu-le, prietenii prin
umorul provocat de aldturarea insolita, oxi-
moronicd, dintre obiectele provenite din
sfere diferite. O tehnica pe care au folosit-o
intens pictorii suprarealisti (Dali este cele-
bru prin aceste invecinari scandaloase). Vic-
tor Brauner, compagnon al avangardistilor
nostri din faza constructivistd, utilizeaza si el
— cu succes — aceasta tehnicd dusa la perfec-
tiune si glorie universald de Magritte si, In
genere, de scoala suprarealista belgiana.

O intrebare revine in critica romaneasca
in legdturd cu aceasta relatie si cu altele: a
fost avangarda noastra in avangarda avan-
gardei europene, cum ne place sa credem si
cum ne place, mai ales, sa spunem, deseori,
plictisiti, rusinati, iritati de ideea ca noi, ro-
manii, sosim intotdeauna tarziu in istoria ar-
telor si cd ne asezdm mereu la coada curen-
telor si scolilor literare, dupa ce i-am imitat,
copiat pe altii (din Occident), mai sincronici,
mai inventivi, mai iuti de picior decat noi, la-
tinii din rasarit?... O interogatie lunga, o su-
ferinta profunda a spiritului romanesc. Ca
sa nu fortez lucrurile si sa dau dovada de
modestie — Intr-o lume In care modestia este
socotitd o scadere a spiritului si o sldbiciune
a caracterului —, sa spun cd, dupa opinia
mea, cultura romana a devenit sincronica cu
miscarea de idei din Europa, in perioada in-
terbelica, prin doud fenomene cel putin: 1.
prin miscarea de avangarda si 2. prin exis-
tentialismul romanesc (fenomen complex fi-
losofic si literar, insuficient studiat pana
acum). fmi amintesc de o frazi din memori-
ile lui Mircea Eliade: am fost contemporan cu
Europa gratie cursurilor de filosofie tinute de
profesorul Nae lonescu, la sfarsitul anilor "20 si
inceputul anilor ‘30, la Universitatea din
Bucuresti. Cert este ca, analizand, azi, opere-

1 Vezi Cronologia din volumul de fatd, intocmita de Ion Pop.
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le lui Cioran, Eliade, Mircea Vulcinescu,
Noica, Eugen Ionescu, Sebastian, observam
ca acesti tineri, care nu luau In seama avan-
garda, socotind-o un joc al spiritului rebel,
negationist, o febrd de tinerete, vor sd orien-
teze cultura romana spre alte modele (filoso-
fice, religioase), altele decat cele de pana
atunci. Modelul lor este existentialismul, cu
doua surse: a) Kierkegaard, Heidegger, Jas-
pers si b) misticii rusi (Sestov, Berdiaev) si
spanioli (Unamuno). Ei detestd ,filosofia de
scoald” (filosofia ca sistem) si vor sa facad o fi-
losofie a fiintei, pornind, ca Mircea Vulca-
nescu si, mai tarziu, Constantin Noica, de la
gramatica limbii pentru a ajunge la grama-
tica spiritului romanesc. Datorita angajarii
lor politice (dupa 1933) in favoarea curentu-
lui extremist de dreapta, proiectul lor de a
crea o ,Romanie culturald”, bazatad pe pree-
minenta spiritualului In societate si a
crestinismului taranesc, a esuat. A ramas
opera lor (o buna parte in alte limbi) pe care
o putem analiza, acum, in totalitate si cu obi-
ectivitate. Cultura romana este, intr-adevar,
contemporand cu Europa si prin acest feno-
men afirmat rapid si fragmentat, apoi stopat
de o istorie precipitata si violenta.
Avangarda - orientata ideologic spre
stanga — reprezintd a doua directie sincro-

nicd in cultura noastra. Ceva mai rapida si
mai zgomotoasd (prin negativismul prag-
matic, prin racordarea ei la miscdrile de
avangardd din Europa, prin capacitatea ei
de inventie si vointa ei de a armoniza artele,
altfel zis: prin integralismul ei) decat orienta-
rea existentialistd despre care am vorbit mai
inainte. Dacd asociem pe Urmuz acestei noi
orientdri (si nu avem cum sa nu-l asociem,
din moment ce exista opera lui) si pe Tristan
Tzara, care publicd intdi poeme in ,Simbo-
lul” lui Ion Vinea si Perahim, in stilul simbo-
lismului laforguian, cultivat de simbolistii
fantezisti si ironici romani, atunci putem
zice cd avangarda romaneasca Incepe in
1916 — cand Sasa Pand lanseaza Manifestul
Dada la Ziirich, dupd un exercitiu liric roma-
nesc, in care apar deja semnele destructu-
rarii poemului - si se incheie in 1947, cand
Gherasim Luca, D. Trost si Paul Paun pu-
blicd in caietele ,Infra-Noir”, in limba fran-
ceza, texte despre Amfitrite, Miscdri su-
pra-taumaturgice si non-oedipiene, despre Se-
cretul golului si plinului sau despre Identitatea
identicului, Negarea concretd a picturii si Con-
spiratia tdcerii. Un spatiu de aproximativ trei
decenii, cu pauze (anii celui de al doilea raz-
boi mondial, de pildd), cu publicatii incendi-
are care apar si dispar repede, cu programe
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ce se succed In ritmurile uraganului, in fine,
o stare de spirit — cum am zis — ce trece de la o
generatie la alta (sunt, in esentd doud gene-
ratii Impartite in trei grupuri): a) generatia
precursorilor si fondatorilor — Urmuz, Tzara,
Ion Vinea, Jules Perahim; b) generatia anima-
torilor (generatia constructivismului, inte-
gralismului: Ion Vinea — agentul de legdtura,
mesagerul dintre generatii — si grupul de la
,unu” in frunte cu Voronca si Sasa Pang,
care da oarecare coerenta suprarealismului
romanesc; la el se asociaza Geo Bogza — fac-
tor de coeziune, dar, mai ales, de disociere
intre tineri si , batrani”) si c) grupul tinerilor
suprarealisti (Virgil Teodorescu, Gellu
Naum, Gherasim Luca, la care se asociaza,
mai tarziu, D. Trost si Paul Paun) care con-
testa pe cei de dinainte (conservatori, anchi-
lozati, evazivi, conformisti) si, pe urmele lui
Luis Aragon, isi manifestd pe fatd — mai ales
dupd 1944 — adeziunea la materialismul dia-
lectic si pun suprarealismul lor in slujba po-
liticii comuniste...

Termenul de generatie (in sensul de gene-
ratie de creatie) nu este potrivit, imi dau
seama dupa ce recitesc randurile de mai
inainte. Mai nimerit ar fi, poate, termenul
de moment. Biologic, avangardistii citati fac
parte, cu mici exceptii (Vinea, Tzara) dintr-o
singura generatie, dacd scoatem din discutie
cazul Urmuz. O generatie care trece prin
mai multe momente (faze) de coagulare si
dispersare a energiilor, proiectelor si priete-
niilor intelectuale. Asadar, incepand cu fu-
turismul, venit din afard, si cu dadaismul pe
care 1l lanseaza Tzara in Elvetia si-1 muts,
apoi, la Paris (unde autorul face o lunga si
frumoasa cariera, fiind socotit azi un mare
poet francez2, tinerii aparuti intre timp si
ramasi in tard, incep si se agitd — sub ba-
gheta lui Ion Vinea, complicele lui Tzara de
la ,Simbolul” (“Mos Vinea” — cum 1i spun,
prin 1930, ,unistii”, care vor sa se debara-
seze de el) — incep, spun, sa se agite in repu-
blica literelor si sd conspire. Au o idee — con-
structivismul — si un cuvant de ordine — jos
arta (de dinaintea lor) pentru cd s-a prostituat
—, lichidarea traditiilor, dinamizarea lumii,

reinventarea artelor si infratirea, armoniza-
rea lor intr-un program comun pe care Vo-
ronca si comilitonii sdi il numesc, dupa oare-
care vreme, integralism. Un concept pe care-1
putem retine in acest ghem de revolutii, de-
limitdri, negatiuni, disocieri, reconfigurari,
proiecte ce se contestd unele pe altele.

Integralismul este, putem spune, varianta
romaneasca emblematica a avangardei eu-
ropene. Ea a dat un poet notabil — Ilarie Vo-
ronca - si a creat o formuld poetica viabild
artistic: zmagzsmul In viziunea lui Voronca,
lumea este o cale lactee de imagini, iar poe-
mul nu-i decat un fragment din acest rau de
unde luminoase sau o salba de mici granule
sclipitoare. Ca tehnica poeticd, imagismul a
adus la putere metafora-obiect in detrimentul
metaforei-mit, folosita de romantici. Cea din-
tai introduce concretul brutal in limbajul
metaforic de tipul: ,salteaua inimii”, ,luna,
ce masina de calcat norii, rufaria marilor”,
Jlivezile sangelui”, ,cirezile de vanturi”,
,tdcerea creste buruieni in gand”... Critica
vremii a numit poezie de notatie acest mod de
a introduce obiectele concrete in poem si a
demitiza metafora traditionald. Procedeul a
prins si, dupda Voronca si imagistii de la
1930, apare dupa razboi o alta generatie de
poeti care cultivd cruzimile realului si duce
mai departe actiunea de a desensibiliza, de-
poetiza universul liric traditional. Geo Du-
mitrescu este exemplul cel mai elocvent in
aceasta privinta cu Libertatea de a trage cu
pusca. Poate fi citat, la acest punct, si Ion Ca-
raion, poet arghezian, in esentd, specializat
in valorificarea lirica a apoeticului, disgra-
tiosului, uratului din realitate. Luna — obiect
liric traditional — nu mai este comparatd, in
versurile sarcastice ale lui Geo Dumitrescu,
cu 0 masina de calcat ce trece peste rufdriile
cerului, ci — direct, provocator — cu un bor-
del in care se petrec fapte rusinoase.

2. Inainte de a decupa si alte procedee pe
care le-a adus in literaturd avangarda roma-
neascd, sa ne intoarcem la programele ce
anuntd cutremure, rasturnari, demisii spec-
taculoase, noi specii literare (prozopoemul, de

2 Asa Imi confirma prietenul meu, Serge Fauchereau, autorul unor studii fundamentale despre Avangarde

(avangardele din toate culturile)
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exemplu), In fine, o deparazitare generala a
tuturor cotloanelor literaturii, dupa cum am
retinut din propozitiile citite mai inainte.
Unele idei trec de la un program la altul, al-
tele se evaporeazd, dispar deindata ce au
fost notate. Sa le reludam, pe rand, pe cele
dintai, de pilda:

Boicotarea si, in cele din urma, lichidarea
literaturii. Un prim paradox si, in fapt, cel
mai important in programul avangardei. Ce
au reusit sd faca constructivistii, integralis-
tii, suprarealistii de rit vechi si ce au reusit
sa schimbe in programul impus de ,batra-
nii” de la ,Integral” si ,,Unu”, tinerii supra-
realisti marxizanti, oedipieni si nonoedi-
pieni, angajati ideologic in procesul de
schimbare a umanitatii? Au reusit, dupa
mine, ceva important, si anume sd puna in
discutie paradigmele, stilurile existente,
academismul scortos si atemporal, ermetis-
mul abstras, poezia sentimentald si epica
idilica, conceptiile samanatoriste si popora-
niste, dominatia ruralului in poezie... Aceste
chestiuni le ridicasera, mai intai, modernistii,
in spetd E. Lovinescu si, inainte de ei, sim-
bolistii. Programul lovinescian prevede,
cum se stie, urbanizarea si obiectivarea prozei,
intelectualizarea liricii, sincronizarea, in ge-
nere, a culturii cu ,spiritul veacului”, largi-
rea campului de perceptie a artei etc. Avan-
garda nu-i multumitd cu aceastd moderni-
zare lenta si calma, vrea ruperea radicala de
traditie, interzicerea regulelor, moartea trecu-
tului etc.

Paradoxul in care intra, inevitabil, este
ca, voind moartea literaturii, avangardistii
se folosesc de armele literaturii. Mai mult!
Dorind eliminarea poeziei sentimentale
(Ion Barbu, strain de spiritul avangardei,
modelul lui spiritual fiind lumea spirituala
a Heladei, detesta si el , poezia lenesa”), Vo-
ronca si alti poeti, care jura pe notiunea de
,inventie”, abia reusesc sa camufleze, in po-
emele antipoetice, fondul lor sentimental,
tristetile provinciale. Este paradoxul din in-
teriorul paradoxului programatic. Ei fac li-
teratura cerand imperios, galdgios, moartea
literaturii. Negatiunile lor n-au intimidat
prea mult (uneori deloc) critica estetica, dar
a silit-o, uneori, sa mediteze la stilurile inve-
chite ale poeziei si sd accepte teme noi in
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poem, cum sunt acelea provenite din agita-
tia civilizatiei moderne. Ruralismul n-a dis-
parut si, la drept vorbind, nu poate sa dis-
pard ca punct de referintd in poezia mo-
derna (vezi Arghezi, Blaga, Ion Pillat, B.
Fundoianu), dar ceva insemnat s-a schimbat
in sensibilitatea lirica fatd de universul ru-
ral. Este suficient sa citim Antologia poetilor
tineri alcatuita de Zaharia Stancu (1934)
pentru a observa cd poetii de extractie ru-
rala fac altd poezie in raport cu samanato-
ristii. Nelinistile moderne patrund in peisaj,
nostalgia de sat si de mituri a cdpdtat, deja,
o nota expresionistd. Pe scurt, programul
avangardei (dacd acceptam ca exista un pro-
gram unitar care uneste toate dizidentele,
controversele, artele poetice ale negatiei)
este departe de a fi transpus integral in
practica literard, dar cateva elemente din
aceastd insurectie artistica au sensibilizat
viata literara curenta si, astfel, au rodit di-
rect sau indirect (mai ales indirect) in litera-
tura...

3. Un termen ce se repeta in publicistica
agresiva a avangardei romanesti este sin-
teza. Traim, se spune mereu in articolele
apdrute in ,Contimporanul”, , Integral” etc.
..., In secolul sintezei. Arta nu trebuie sa se
risipeascd In fragmente si sa nu traiasca in
spatii rezervate. Experienta lui Einstein tre-
buie sd se uneascd, neapdrat, cu experien-
tele lui Freud si sa fuzioneze in arta sinte-
tica. ,Sintetismul” vine inevitabil la putere,
ne previne un manifest. Conceptul n-a
prins, dar sugestia cd arta nu mai poate ig-
nora gandirea stiintifica a rdmas. Filosofia a
asimilat-o Inaintea literaturii. Poezia nu
poate, desigur, sa dicteze temele matemati-
cii si fizicii teoretice, dar poate sugera incer-
titudinile omului in fata misterului cosmic
sau neincrederea, angoasa lui fatd de incer-
titudinile stiintei cand este vorba de exis-
tenta lui... Putem atunci sd spunem ca sinte-
tismul a murit tandr, dar urmele trecerii lui
se vad, de pilda, in pictura suprarealista
unde universurile continua sa se cheme si sa
se ciocneasca, provocand un sentiment de
stupoare si stranietate, de joc superior al
spiritului creator...

4. Apare curand in limbajul avangardei
noastre un alt termen magic, integral, si sub
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forma lui conceptualizanta, integralism.
Cum putem sa-1 traducem in limbajul este-
ticii rationale? Printr-o propozitie ce poate fi
acceptata: poezia, pictura, artele moderne,
in genere, nu mai trdiesc izolate in moderni-
tate. Ele exista dupa principiul vaselor co-
municante, se influenteaza si se sincroni-
zeazd. O idee pe care o aproba toata critica
estetica moderna. Poezia nu mai este ce-a
fost, nici romanul dupa Proust nu mai este
ce-a fost in timpul lui Balzac si Flaubert. Ge-
nurile s-au amestecat In roman, de pildd a
patruns masiv eseul romanesc. Integralismul
are meritul de a fi semnalat — intr-un limbaj,
e drept, infatuat, excesiv si injurios — necesi-
tatea de a uni artele pentru a putea sugera
imaginea lumii ca o sinteza a diversitatilor
incalculabile... Expresia notabila liric a inte-
gralismului este, repet, imagismul lui Vo-
ronca.

5. Mai datoram ceva avangardei: elimi-
narea relativa a tabuurilor din literatura.
Ceea ce Inseamnd folosirea temelor neac-
ceptate pana atunci (de ordin sexual, de
pildd), discreditarea temelor nobile, poetice
prin definitie, introducerea brutalitatilor re-
alului in discursul literar si intoarcerea lite-
raturii spre realitatea imediatd. Semnalul este
dat de Geo Bogza prin Jurnal de sex si, apoi,
prin manifestul din ,Viata imediata”. Ca si
in cazurile anterioare, spiritul rebel al avan-
gardei ataca civilizatia pudorii si morala vino-
vdtiei, proprii stilului nostru de existenta.
Dacd nu le doboard incd, le pune, cel putin,
in discutie.

6. In articolul despre Urmuz, Bogza vor-
beste, s-a vazut, de marea si absurda sintezd a
Nimicului si de afinitatile care duc spre Nir-
vana si Marele tot. Frazele acestea — sa mai
spunem o data — nu au un sens estetic lim-
pede, sunt doar jocuri de cuvinte, forme de
teribilism ale unui adolescent cu simturile
in fierbere. Propozitiile capdta insa un sens,
atunci cand autorul lor vorbeste de necesita-
tea ca literatura sa se Intoarcd la tragicul
existentei si la asperitdtile realului. Din
aceastd schimbare la fata se naste reportajul
ca gen literar, la noi, si se risipesc fumurile
poemului ca zgomot pur si joc de limbaj.

7. Avangarda a mai facut ceva: a dovedit
cd nu exista lucruri poetice si lucruri nepoe-
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tice, dupd cum nu exista cuvinte cu ele-
mente de poeticitate si cuvinte condamnate
la starea de nepoeticitate. Cu excesele, vio-
lentele de limbaj si paradoxurile lor, supra-
realistii au reusit sa elimine din discursul li-
terar aceste discrimindri si sa dovedeasca
faptul ca orice obiect si orice idee pot intra
in poem. Mi se pare ca, la acest capitol,
avangarda a reusit. Este marea ei victorie.
Voronca scrie un poem despre ora bacovi-
ana a ceaiului si despre orasul in care ,ma-
raie vantul inchis si tacut”, evoca in poe-
mele sale de dragoste ,femeia-pian”, ,fe-
meia-tuica”, ,fesele”, ,fustele”, , isteriile”
[femeii-oglindd] si rasfira poemul, elimi-
nand din el muzicalitatea, rimele si toate
formele traditionale de incantatie. Trebuie
sd recunoastem cinstit: avangarda noastra —
in contact, indeosebi, cu suprarealismul
francez — reuseste sa schimbe ceva in struc-
tura si tematica poemului: destructureaza
formele lui traditionale (ceea ce nu in-
seamnd, automat, un castig estetic!) si valo-
rifica, sub forma versului liber, depoetizant,
poezia universului material, cu elementele
si situatiile banale de existenta. Un punct
castigat pentru poezie.

8. Este limpede cd Incercarea avangardei
de a face curdtenie generald in literatura a
esuat, din fericire, pentru ca nu este necesar
sa ardem bibliotecile pentru a innoi litera-
tura. Dar un numadr de clisee, conventii, pre-
tiozitdti au cdzut sub influenta insurgentei
avangardei. Ea n-a ldsat in urma ei capodo-
pere, dar a impus un stil de a provoca in
chip continuu stilurile poeziei si de a sili
modernitatea sa-si asume, In poezie (dome-
niul predilect al avangardei), proza existen-
tei, lucrurile brutal concrete, irationalitatea
realului... Avangarda romaneasca a ldsat
mai intai, ca sd-1 citez din nou pe scepticul
G. Calinescu, o importanta literaturd de ma-
nifeste. Aceste incendiare documente n-ar fi
insa Indeajuns pentru ca avangarda sa ra-
mana 1n istoria literaturii. Trebuie ca in spa-
tele lor sa fie un numar de opere cu valoare
estetica. Autorul antologiei de fata, Ion Pop,
a selectat aproximativ 35 de autori care,
dupa opinia lui, ilustreaza tendintele, fracti-
unile si stilurile avangardei noastre, ince-
pand, pe drept, cu premergatorul Urmuz si
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incheind cu Paul Celan, care n-a fost legat,
propriu-zis, de vreun grup al avangardei
romanesti, dar a scris un numar (redus, e
adevarat) de texte in limba roméana — doua-
sprezece, de nu ma insel — in care se simte
spiritul provocator al suprarealismului.
Cateva exemple: un cuplu de indrdgostiti lo-
cuieste Intr-o ,Vale a Tristetii” si amurgul sa-
deste in oddile lor incendiate de iubire pomi
din care zboara porumbei de sticld; porum-
beii pleznesc, apoi, in vdzduh, iar pe bratele
indrdgostitilor creste un frunzis fosnitor (Azi
noapte). In acest peisaj halucinant euforic,
construit din elemente stranii, apare si nota
tragicd, existentiala, rau prevestitoare:

,Ci o balta de umbre va fi, In care nu
prinzi raddcina,

un lac inghetat, in care-si disputd co-
roana de solzi inecatii,

iar viata e barca la mal, fird vdsle” (s.n.)

Ultimul vers este memorabil. Sunt si al-
tele ce se pot retine in aceste fragmente in
care se Intalnesc si se armonizeaza, ai im-
presia, cand le citesti, universul imaginar al
lui Bacovia cu acela, construit din enorme si
provocatoare bizarerii, al lui Dali: In noap-
tea de Anul Nou, cineva trimite, de pilda,

,catafalcul cel tanar sa-si cheme iubita”,
in timp ce

,aprinsele lacrimi in sfesnicul nins de
amar, rasarit dintr-o tampla”,

si, tot atunci si tot in acest decor de tenebre
nedeslusite, poetii valseaza in oddi, iubita
inainteaza cu par adormit prin zapezi, iar
niste , despletite maini” o asteaptd la poarta.
Cand eroina desprinsd, parcd, din poemele
romantice cu strigoi apare in prag, in poe-
mul tandrului Celan apar semnele mari ale
destinului:

“Un zar a cdzut intre lespezi, cu ochi de
culoarea caisei,

iar limba cetatii de lemn a plecat cu o
umbra” (Revelion).

Incheiere fastuos romantic, in nuanta,
totusi, suprarealistd, pentru ca ea este tran-
scrisa in stilul aliantelor provocatoare, de care
am vorbit mai inainte. Scopul acestor repe-
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tate zeugme si oximoroane nu este sd in-
cante privirea si auzul lectorului, ci sd-i pro-
voace, In chip cat mai scandalos, simturile si
sd-i deschida perceptia spre partea iratio-
nald a universului material. Paul Celan nu
lasa insd impresia ca se joaca cu cuvintele si
nici cd impinge sugestia straniului, irationa-
litatii si complicitatii lucrurilor spre absur-
dul pur. Caldtoreste, cum spune intr-un
fragment (Orbiti de salturi uriage), printr-un
spatiu al mirajelor — ,in singura sarutare a
renuntdrii” —, nu dupd un orar cosmic tur-
bulent si imprevizibil, provocator de an-
goase, ci dupa ritmul modestei clepsidre:

»Bu, Insd, prefer ca vremea sa fie masu-

rata cu clepsidrele,

sd fie un timp mai marunt, cat umbra pa-

rului tau in nisip

si sa-i pot desena conturul cu sange, sti-

ind c-a trecut o noapte.

Eu, insa, prefer clepsidrele ca sa le poti

sfarama cand iti voi spune minciuna ves-

niciei.”

Si mai coerente, mai expresive, pline de o
secretd gravitate (grave si profunde ca niste
requiemuri) sunt poemele in proza pe care
autorul n-a avut timp sau n-a vrut sa le in-
cheie. Sunt mesaje dintr-o confesiune vi-
zionara, anxioasa, fragmentata, in care este
vorba mereu de ,, victimele primei repetitii a
sfarsitului” (si aici gandul cititorului merge
spre biografia poetului) si, in acelasi timp,
de o calatorie initiatica intr-un tinut necu-
noscut, neospitalier, primejdios si inevitabil:

,Ma ridic in varful degetelor si md inalt
intr-acolo. Nu ma pot astepta la ospitalitate,
stiu si asta, dar unde sa ma opresc, dacd nu
acolo? Nu sunt primit. Un crainic necunos-
cut mie md intdmpina in larg ca sd md anun-
te ca mi se interzice orice escala. Ofer mai-
nile mele insangerate de spinii plutitori ai
cerului nocturn in schimbul unei clipe de
repaos, in speranta ca de-acolo, de pe tar-
mul de matase al primei despartiri de mine,
voi mai putea indlta un rand de panze ro-
tunde si umflate si cd-mi voi putea continua
calatoria inspre el. Ofer mainile mele pentru
a veghea ca echilibrul acestei flore postume
sd fie pdstrat in afara de orice pericol. Din
nou sunt refuzat. Nu-mi ramane decat
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sd-mi continui calatoria, dar mi-au sleit pu-
terile si Inchid ochii pentru a cduta un om cu
o barca”.

In alt fragment, calatoria simbolicd, anxi-
oasa Incepe pe o0 scara ce nu se stie unde se
termina si nici unde duce sau debuteaza cu
un zbor prin singurdtatile vazduhului. Aici
plutesc in dezordine ,nesfarsitele ramifica-
tii ale radacinilor aeriene” de care calatorul
straniu se prinde cu mainile inmanusate in
melancolie. Este sugeratda mereu in aceste
poeme sau prozopoeme, cu O secretd notd
confesiva, ca si cand ele n-ar fi decat frag-
mente smulse dintr-o fictiune autobiogra-
fica, este sugeratd, repet, o iminenta plecare
in necunoscut si se vorbeste de un senti-
ment previzibil de esec si de o sinucidere
,In patru” misterioasd, simbolica si inspai-
mantatoare. Sugestia unui ,naufragiu ae-
rian” revine si Intr-un text scurt in care Paul
Celan pare a-si face un portret, simbolic, de-
sigur, si a-si defini tema prioritara a liricii:

,Partizan al absolutismului erotic, mega-
loman reticent chiar si intre scafandri, mesa-
ger, totodatd, al halo-ului Paul Celan, nu
evoc petrifiantele fizionomii ale naufragiu-
lui aerian decat la intervale de un deceniu
(sau mai mult) si nu patinez decat la o ora
foarte tarzie, pe un lac strdjuit de uriasa pa-
dure a membrilor acefali ai Conspiratiei Po-
etice Universale. E lesne de inteles ca pe-aici
nu patrunzi cu sdgetile focului vizibil. O
imensd perdea de ametist disimuleaz3, la li-
ziera dinspre lume, existenta acestei vegeta-
tii antropomorfe, dincolo de care incerc, se-
lenic, un dans care sa ma uimeasca. Nu am
reusit pana acum si, cu ochii mutati la tam-
ple, ma privesc din profil, asteptand prima-
vara”.

Este greu de banuit ce s-ar fi intamplat cu
Paul Celan daca ar fi ramas In Romania si ar
fi continuat sa-si scrie poemele in limba ro-
mana, in ce directie ar fi evoluat lirica sa. A
plecat insd in Germania si s-a instalat, apoi,
la Paris, reusind sa se impund, in limba ger-
mana, ca unul dintre marii poeti postbelici.
Textele romanesti 1l arata dominat de vizi-
uni crepusculare si reverii stranii in care ha-
zardul este bine calculat (o formulad care-i
place lui B. Fundoianu), iar ideea tragicului
existential trece, tdcutd, persistentd, obse-
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siva si demnd, prin aceste jocuri ale spiritu-
lui tandr si tragic. Incearca si fac, inci de
acum, o poezie metafizicd in care foloseste
unele dintre cuceririle limbajului suprarea-
list.

*

Cu aceastd paranteza (necesara, cred,
pentru ca vorbim rar despre debutul roma-
nesc al acestui mare poet european!), ma in-
torc la intrebarea cu care am inceput acest
eseu critic, pe urmele criticii sceptice a lui G.
Calinescu: este opera avangardei doar o operd
de programe, manifeste, negatiuni, provociri
umoristice, pe scurt: este numai o suma de
texte care n-au ldsat in urma lor o opera lite-
rara memorabild, ci doar impertinentele in-
genioase, simpatic delicioase ale unor tineri
iritati de seriozitatea si linistea spirituald a
literaturii clasice sau, in spatele acestor ne-
gatiuni, exista si o opera literard autenticd,
valabild estetic dupad ce pojarul tinerilor fu-
turisti, dadaisti, integralisti, suprarealisti a
trecut? Unii dintre ei, ca lon Vinea si B. Fun-
doianu, au doar simpatii pentru avangarda,
altii au o tinerete avangardista (Geo Bogza,
Virgil Teodorescu) si evolueaza spre un rea-
lism (socialist) ce se opune libertatii abso-
lute de creatie reclamate de integralisti. Alti
autori inclusi aici au o relatie aproximativa,
discutabild, dupa mine, cu negationismul si
fervoarea avangardei. Ma gandesc, de pilda,
la Eugen Ionescu, care neaga pe fatd, foarte
dur, in anii ‘30, suprarealismul. Cele cateva
fragmente din Nu, acolo unde isi pune neli-
nistile impresionismului sau critic in scena-
rii comice, nu indica preferinte pentru un
stil, un curent, o scoala literara. In 1934, nu-i
place mai nimic din literatura romana si,
cand 1i place, face exercitii, intai de negatie,
apoi de admiratie, ca sa dovedeasca faptul
cd nu exista adevar 1n critica literara, exista
doar adevarul pe care-l vrea el, criticul pro-
fund sceptic fata de critica. Englezeste fird
profesor vine din alta directie, aceea a farsei
tragice, si anunta teatrul absurdului. Care,
adevarat, poate fi pus in relatie cu dorinta
avangardei de a rasturna regulele literaturii,
dar piesa lui Eugen Ionescu a rdmas in ma-
nuscris si a fost rescrisa in 1948, cand auto-
rul da varianta franceza a textului (Cantd-
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reata cheald). Pe scurt, E. Ionescu este, dar
mai ales nu este, un simpatizant al avangar-
dei. O elogiaza tarziu, cand avangarda in-
trase in istorie si dupa ce el tradusese pe Ur-
muz. Dramaturgul utilizeaza, adevarat, in
piesele sale automatismele limbajului pen-
tru a ilustra tragismul existentei individului
si agresivitatea provocatd asupra lui de pro-
liferarea lucrurilor. Astfel zis, Eugen Io-
nescu nu cultiva irationalitatea, ci ratiunea
irationalitatii ce sta la baza absurdului...

In fine, dacs Eugen Tonescu poate fi ala-
turat, totusi, prin sclipirile urmuziene rama-
se In arhiva si prin negationismul sdu deli-
berat (dublat, sa nu uitam, de nelinistile lui
religioase) de revolta avangardei din epoca,
avangardismul lui M.R. Paraschivescu, au-
torul Canticilor tiganesti, mi se pare greu de
dovedit. Cele cateva texte teoretice cu fraze
incurcate, buimacite si bolborosite, nu mi se
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par convingdtoare. Par doar o toana de tine-
rete, un gest de simpatie pentru amicii cu
vederi politice comune, cum sunt unii parti-
zani ai avangardei.

*

Vinea, autorul Manifestului din 1924, si
Fundoianu fac parte din ceea ce am putea
numi compagnonii de drum ai avangardei. O
categorie importantd strategic, dar opera lor
se plaseaza in alt spatiu de creatie.3 Artico-
lele lor de adeziune sau doar de vaga sim-
patie fata de insurectia avangardei nu re-
prezintd opera lor esentiala, ci doar opera
circumstantiala, orientativa intr-o anumita
faza de creatie. Cum s-a observat, revolutia
lui Vinea se incheie in 1925.

O alta categorie, mult mai numeroasa si
mai tulburenta, este formata din scriitorii si
publicistii care, asa cum am precizat in mai
multe randuri in eseul de fatd, au inceput
prin a scrie in stilul avangardei si au schim-
bat, dupd 1945, cand realismul socialist a
venit la putere, stilul, idealurile, reveriile si,
in genere, modul de a intelege misia si
structura literaturii, optand pentru metoda
unicd de creatie. O parte dintre tinerii supra-
realisti au plecat in exil (Gherasim Luca, D.
Trost), altii au rdmas si, dupd o vorba care
circuld in epoca, s-au aliniat. Bogza a optat
mai devreme, din 1933, pentru alt tip de li-
teratura (realismul agresiv, demistificator),
a trecut, apoi, la ceea ce s-a numit literatura
angajatd (conforma cu ideologia de partid)
si a scris Meridiane sovietice (conformistd,
fara valoare estetica), pentru ca dupa 1964,
odata cu aparitia unei noi generatii de crea-
tie (generatia '60), ,marele Bogza”, protector
al tinerilor poeti, sa se aldture lor si sa de-
vind el, vechi om de stanga, un dizident as-
cultat si urmat in demersurile sale justitiare
in viata literard. S-a schimbat, in chip sub-
stantial, si literatura lui. Poemele din aceas-
td perioada sunt niste inteligente parabole
cu sensuri subversive, meditatii morale
pline de talc.

3 Vezi Serge Fauchereau, Expressionisme dada, Surréalisme et autre ismes, cap. ,/Iristan Tzara et I'avant-garde
roumaine”, p. 213-230, unde analizeaza si cazul Ion Vinea: ,la voie personelle de Vinea, plus discrete,
est une voie solitaire hors de courants d’avant-garde internationaux [...]. Excelent écrivain mais etran-

ger au surréalisme”.
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Rasfoiesc, din nou, pentru a incheia acest
eseu, antologia alcatuita de Ion Popa cu do-
cumentele insotitoare, necesare pentru a in-
telege In chip corect ceea ce la prima vedere
pare a fi un cor de adolescenti care vor sa-i
sicaneze pe bdtranii literati si sa scandali-
zeze bunul simt comun. Sintetizand, inca o
datd, ideile din aceste programe schimba-
toare, teribiliste, putem conchide:

a. Avangarda realizeaza ideea mai veche
a decadentilor de a actiona in grup, nu indi-
vidual (ca romanticii) si a aduce imaginatia
la putere, cum prevdzuse cu o jumatate de
secol inainte Rimbaud. Proclamand liberta-
tea absolutd, avangarda atacd in grup, cul-
tiva micile colectivitati radicale, stabileste
reguli si sanctiuni de tip politic, fixeaza o
tactica si incheie aliante nationale si interna-
tionale. Suprarealismul lui Breton si Aragon
se pune, apoi, In serviciul revolutiei si se
divizeaza cand Aragon adera public la Par-
tidul Comunist... Principiul autonomiei es-
teticului este abolit, in esenta, si artele avan-
gardiste Infrdtite se manifesta ca o grupare
politica de stanga (in Franta si la noi). Tine-
rii suprarealisti romani de dupa 1944 adera,
cu arme si bagaje, la ideologia comunista,
care, bineinteles, 1i va aduce in curand la or-
dine (in 1947), pe unii eliminandu-i, pe altii
convertindu-i...

b. Grupul de la ,unu” adoptase deja
principiul puritdtii morale si doctrinare,
conducandu-se dupa ideea lui Lautréamont
cd ,toate apele oceanelor nu pot spala o pi-
cdturd de sange intelectual”... Sovdielnicii,
dizidentii sunt amenintati cu excluderea si
cu boicotul grupului dominant. De cele mai
multe ori sanctiunile insa sunt pur verbale...
Cochetdria cu poezia, In sens vechi, artistic,
este socotitd o culpabilitate si, deci, pedep-
sitd. Adversarii avangardei (criticii rationa-
listi, estetizanti) spun insa ca avangardistii
au creat o opera viabila estetic In masura in
care au parasit (au tradat pe fatd sau in as-
cuns) programul avangardei, ca Paul Eluard
si Aragon, de exemplu, sau ca Vinea al nos-
tru sau Fundoianu. Acesta din urma accepta
unele idei ale avangardei, cum s-a putut ve-
dea, dar, cand isi scrie poemele, le scrie cum
vrea el: bine, articulat, cu mijloacele de se-
ductie ale poeziei clasice.
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Asadar, avangarda actioneaza ca un
grup ostil rationalismului reductionist, aca-
demismului, , literaturii burgheze” si a mo-
ralei bunului simt. Suprarealistii considera
ca ruptura estetici se armonizeaza cu revolu-
tia politicd. Ei recomanda libertatea totala a
creatorului, dar impun destul de repede re-
guli si sanctiuni, inclusiv de ordin moral. In
felul acesta negatia artei se pregdteste sd de-
vina (si a reusit) o artd a negatiei.

c. Avangarda isi propune sa purifice spa-
tiul artei, sa starpeascd radical conventiona-
lul, vechiul, romantiosul, sentimentalul etc.,
ajungand, prin exces, la teroare. Prin vio-
lentd (pana a iesi In strada si a molesta pe
inamici si tradatori) si prin ostilitatea pro-
gramata fatd de arta clasicizata, avangarda a
introdus teroarea in artd, care n-a disparut
nici dupa ce avangarda si-a epuizat energi-
ile. Terorismul in literatura a devenit o com-
ponenta a literaturii secolului al XX-lea si,
sub alte forme, exista si azi. Prin aceste me-
tode, avangarda a reusit sa disloce cateva
conventii, mentalitati, inertii, tabuuri in lu-
mea literara. A introdus, putem zice, dina-
mita In lumea artelor si a impus functia deto-
natoare a artei. Din cand in cand ea se rein-
venteaza, se reorganizeaza si se agita. De
aceea, artele postmoderne (si, fatal, posta-
vangardiste) nu au un somn linistit. Spiritul
avangardei vegheaza si el are o armad redu-
tabild Tmpotriva oricarei forme de confort
intelectual: agresivitatea. O propozitie a lui
Gaston Bachelard, citatd in 1937 de Paul
Eluard si reluatd, apoi, in toate dictionarele
suprarealismului, sund astfel: ,rendre a la
raison humaine sa fonction de turbulence et
d’agresivité”. Putem conchide la acest
punct: avangarda a introdus in artd regula
subversiunii.

d. Se intelege ca manifestdrile avangar-
dei n-au fost primite cu bratele deschise de
critica literard, dar au provocat nelinisti, in-
doieli, intrebdri pe care critica literard n-a
putut sa le evite. Un efect pozitiv. E. Lovi-
nescu, G. Calinescu, Pompiliu Constanti-
nescu, Perpessicius, Vladimir Streinu, Ser-
ban Cioculescu etc., chiar daca ironizeaza,
de multe ori, impertinentele si fantasmago-
riile poetilor de la ,unu”, le analizeazd ver-
surile si frazele si le gasesc, uneori, merite.
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Urmuz este judecat, de pildd, relativ obiec-
tiv. ,, Bufonerie lucrata lucid”, roman parodic
realist, portretisticd lucrati de o mand expertd,
cu elemente inchipuite etc., scrie G. Cdlinescu
despre istoriile bizare ale grefierului. Des-
pre frazele incendiare ale lui Geo Bogza, in
aceastd faza avangardista, tot G. Cdlinescu
spune cd ele dovedesc cd ,talentul lui
[Bogza], in acest gen, e mare”. Alti critici
(cei mai multi) sunt mai reticenti...

e. Avangarda a dorit sa reinventeze poemul
si, In parte, a reusit, agitand cu vehementa
ideea de innoire In toate compartimentele
poeziei, de la structura formala la temele ei.
A reusit sa inculce aceasta idee si, chiar daca
fiecare grupare intelege in felul ei innoirea,
purificarea artei, ideea ca arta este In mis-
care si cd modernismul de ieri este tradi-
tionalismul de azi a rdmas si a devenit
aproape o regula. In acest scop, avangarda a
cultivat cu ostentatie irationalitatile, absur-
dul, umorul negru, insolitul, inconstientul
si toate negativitatile. A vizitat, dupa indem-
nul cunoscut al lui Rimbaud, irationalul,
bolgiile banalului, uratul, derizoriul, carica-
turalul si grotescul din existentd, oniricul
(mai ales oniricul), cAmpurile magicului si
le-a adus, pe toate, in poem. Putem spune,
azi, cand avangarda romaneasca a murit de
mult, ca ea a dorit cu ardoare sa schimbe pa-
radigma literaturii. N-a reusit, in totalitate,
dar ceva a reusit sa modifice. A vrut sa dez-
articuleze poemul si a reusit in parte. A recu-
perat exclusul, indezirabilul, banalul, trivialul,
ilogicul, automatismele verbale si, din nou, ac-
tiunea ei n-a ramas fard efecte in campul
mare al poeziei. Putem spune, atunci, cd re-
volta avangardei, daca n-a ajuns sd inlocu-
iascd paradigma literaturii, cel putin a tul-
burat-o si a silit-o sd-si regandeasca regulile
si, pe ici, pe colo, sd le revizuiasca.

f. A inventat ceea ce putem numi o arti a
coincidentelor imposibile, o artd a vecindititilor
perverse (prin aldturarea oximoronica a lu-
crurilor din campuri de perceptie diferite).
Ea provoaca spiritului consternare si, de
multe ori — mai des in artele plastice — bucu-
rie a spiritului.

g. A dovedit cu aceasta ocazie ca orice
obiect — oricat de banal, mizerabil, grotesc,
nepoetic ar parea — are partea lui de poetici-
tate si poate deveni, astfel, obiect poetic. O
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categoricd victorie esteticd a avangardei. Po-
ezia nu mai are granite tematice de la avan-
garda incoace. Universul liric este tot atat de
limitat (nelimitat, in fapt) pe cat este univer-
sul fizic si universul imaginar al poetului.
Observatia lui Arghezi ca ,orice lucru are
tandara lui de lumina” a stimulat imagina-
rul avangardei sau, mai corect, vine in in-
tampinarea acestei idei.

h. Formal, avangarda romaneasca a re-
format ecuatia metaforei, impunand ceea ce
mai inainte am numit metafora-obiect in locul
metaforei-mit (apanajul romantismului, sim-
bolismului si al modernismului cuminte).
Dintre figurile retoricii, preferinta lor merge
spre zeugmd si oximoron. Ele tulbura linistea
meditatiei, frumusetea in sens clasic, tristetile
linistite sau tristetile muzicale, si impun me-
tafore si ritmuri care irita, violenteaza spiri-
tul cititorului, silindu-1 sa accepte ideea ca
poezia nu-i facuta doar sa tamaduiasca, sa
incante spiritul, ci sd-i zguduie spiritul pana
ce fructele putrede cad din pomul spiritului
sdu. Regula avangardei este sa fie mefienta
fata de tot ce este dinainte acceptat (primit),
pentru ca tot ce este acceptat de bunul simt
comun este suspect, iar tot ce este interzis
trebuie dezlegat, eliberat. Pentru aceasta,
nicio metoda nu este interzisa. Strigatul de
lupta al avangardei este: este interzis sd se in-
terzicd. Bogza, cel mai incoruptibil dintre re-
belii avangardei noastre, da o urmare aces-
tui indemn si scrie Jurnal de sex (1929) si Po-
emul invectivd (1933). El 1si castiga astfel un
titlu de noblete in mediile avangardei. Il pri-
meste si 1l pdstreaza. Arta de a soca si a in-
digna opinia publicd intrd in programul in-
tegralismului si al suprarealismului. Romanii
se dovedesc a fi, la acest punct, foarte inven-
tivi. Grupul ,,Alge” trimite lui Nicolae Iorga
(omul spiritului inclement traditional) o fo-
tografie cu nudurile tinere ale colaboratori-
lor, pentru a-1 scandaliza, evident, si, tot ei
sau altii, nu mai stiu precis, redacteaza un
numadr din revista cu numele popular al or-
ganului masculin... In limbajul criticii per-
misive atari gesturi scandaloase se cheama
familiaritidti. Avangardistii ilfoveni le-au fo-
losit si au cam abuzat de ele. Uneori, aseme-
nea impertinente au haz si, introduse in
poem, nu distoneaza prea mult. Poetii de la
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,unu” se citeaza intre ei, se ironizeazad ami-
cal, vorbesc de evenimentele din viata lor, se
iau peste picior, se lauda. Ei culeg din presa
mici evenimente insolite si le trec in poem,
desolemnizand, astfel, poemul, eliminand
din el simbolurile inalte, metafizica si ine-
renta sentimentalitate.

i. Se cuvine sa semnaldm faptul cd avan-
garda este, pentru multi, o iubire ce, totusi,
dureaza. Grupul de la ,,unu” a fost unitar si
relativ constant. Unii dintre ei (Sasa Pang,
de pildd, arhivarul, trezorierul grupului)
si-a pastrat pana la sfarsit pasiunea din tine-
rete, chiar si atunci (in regimul comunist)
cand ideologia oficiald considera avangarda
o forma a decadentei. Generatia mea l-a cu-
noscut (si I-a simpatizat) pe la inceputul ani-
lor '60, cand medicul Sasa Pana strangea
incd marturii despre suprarealism si incerca
sda publice un volum selectiv din poemele
lui Ilarie Voronca. $i Gellu Naum, dupa o
perioada realist-socialista (Imi amintesc si
acum un poem de-al lui — poem partinic —n
care este vorba de o baba colectivista care,
revenitd seara de la muncile campului, as-
cultd muzica de Bach la un aparat de radio
agatat cu o sfoara de tinda casei; daca nu era
o ironie tragicd, era un suspect idilism
agrest...) a revenit la iubirea poetica dintai.

Voiam, in fapt, sd precizez ca, daca avan-
garda istoricd a avut perioada ei de glorie si a
supravietuit catd vreme liderii lor s-au pu-
tut exprima (in Franta, suprarealismul a de-
butat in 1919, cand André Breton si Philippe
Soupault publica Champs magnetiques, si se
dizolva in 1969, cand moare Breton); in Tite-
ratura romana, avangarda debuteaza, mai
intai, pe cai ocolite si in altd limba, la
Ziirich, prm manifestul dadaist lansat de
Tristan Tzara% si se afirma in 1924 cu Mani-
festul activist citre tinerime; dispare in 1947,
cand aliatii politici ai grupului suprarealist —
comunistii — preiau total puterea iIn Roma-
nia si impun o noud ordine in ideologie si
cultura.

j- Si totusi, sp1r1tu1 avangardei n-a murit.
In 1968 apare o noud scoald literara (oniris-

mul estetic) reprezentata de Leonid Dimov,
D. Tepeneag, Virgil Tanase, Sorin Titel,
Emil Brumaru, Daniel Turcea etc., care reia,
sub alte forme, unele din fantasmele si reve-
riile vechii avangarde. ,Oniricii” refuza sa
se revendice din suprarealism - cu argu-
mente si cu solutii care le confirma vointa
de originalitate —, dar punctul de reper al es-
teticii lor este, totusi, visul. Dimov vrea sa
aplice in scriitura poemelor sale nu dicteul
automat, ci transcrierea lucida, diurnd a ex-
perientei onirice si 1si alege modelele prin-
tre medievalitatile tarzii si, din literatura
mai noud, scriitorii fantasti de felul lui
Eminescu-prozatorul. Dusmanii oniricilor
nu mai sunt conventiile literaturii, rationa-
lismul reductionist, nici bunul simt bur-
ghez, dusmanii se recruteaza din spatiul
ideologiei si al politicii oficiale, autoritare,
terorizante. Onirismul a Innoit, Intr-o oare-
care masura, temele romanului romanesc,
in alianta cu noul si noul nou roman din
Franta, si a dovedit cd spiritul avangardei
supravietuieste. El dispare o vreme si re-
naste, sub alte forme ale imaginarului poe-
tic si eplc ca element de dizidenta in interi-
orul unui stil dominant opresiv. In literatura
romana, el a jucat rolul rebelului din cetate,
citat mai Inainte. Insurgenta lui n-a fost
usoard (a avut de infruntat agresivitdtile si
intolerantele unui sistem politic totalitar) si
nici gratuita: a ldsat o opera importanta,
care a intrat deja in istoria literaturii ro-
mane. Ea continua si azi prin cativa scriitori
importanti din grupul oniric, chiar daca
grupul, ca atare, nu mai functioneaza.

k. O judecata esteticd corecta a avangar-
dei nu se poate face Insa fara sa tinem
seama cd, in acelasi spatiu literar si in ace-
lasi timp, odatd cu Tristan Tzara, Ion Vinea,
Ilarie Voronca, Sasa Pana, Geo Bogza (tana-
rul Bogza din proza Jurnal de sex si Poemul
invectivd) si Gellu Naum, traiesc, scriu si pu-
blicd Tudor Arghezi, Bacovia, Blaga, Ion
Barbu - adicd adevdratii mari poeti, creato-
rii, in fapt, ai modernitatii romanesti.

4 Serge Fauchereau observa, in studiul citat, ca ,1'écriture dada dans les poemes de Tzara préexistait donc

a la naissance du mouvement”.
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Wlarius SeaL/e

La formation de ’homme
européen par rapport
a la langue roumaine

Abstract

The answers that we can give to the question ,,How to form the European man?” keep to the pro-
fession nature of the speaker, namely linguist and romanist. The author launches the following
question: ,,How to teach Romanian language in order to form the European man?” The research
work from the Linguistics Institute ,, lorgu lordan” led to the publication of a extremely important
works for the integration of the Romanian language in the context of European languages. The
first one, conceived after the model of the homonymous reference works in the European culture,
is the Thesaurus Dictionary of Romanian, a full edition in 37 volumes, which last tome was
brought before the public in 2012. The second one is a Romanian Grammar published in English
to Oxford University Press, in 2015, which has the merit to be a comparative study of Romanian
language in the European context..

Cuvinte-cheie: Thesaurus Dictionary of Romanian, Romanian Grammar, Oxford
University Press, Romanian language, European man.

Rdspunsurile care pot fi date la intrebarea ,Cum sd formdm omul european?” tin in special de
natura profesiei intervenientului, adicd aceea de linguvist si romanist. Autorul lanseazd intrebarea:
,Cum sid predim limba romand pentru a forma omul european?” Munca din Institutul de
Cercetare Linguvisticid , lorgu lordan” a dus la aparitia unor lucrdri extrem de importante pentru
integrarea limbii romdne in contextul limbilor europene. Prima lucrare, conceputd dupd modelul
unor lucrdri omonime de referintd din cultura europeand, este Dictionarul-tezaur al limbii
romane, editia completd in 37 de tomuri, a carui publicare a fost incheiatd in 2012. A doua este
o Gramaticd romaneasca publicatd in englezi la Oxford University Press, in 2015, care are
meritul perspectivei comparatiste a limbii romdne in context european.

Keywords: Dictionarul-tezaur al limbii romane, Gramaticd romaneascd, Oxford
University Press, limba romdnd, omul european.

Dans ma breve intervention, la question
a laquelle je vais essayer de répondre, en
tant que linguiste et, en méme temps,
membre de 1’Académie Roumaine, est la
suivante: ,Comment enseigner la langue
roumaine pour former I'homme européen!”

Dés sa fondation, au milieu du XIX€
siecle, I’Académie Roumaine s’est manifes-

tement proposé de ,défendre et illustrer” la
langue roumaine — pour paraphraser le titre
du programme de la Pléiade, écrit par
Joachim du Bellay trois siecle auparavant.
Et pendant un siecle et demi, les savants et
les chercheurs groupés autour de cette insti-
tution ont offert au public désireux de s’ins-
truire les ceuvres majeures de toute culture:

Marius SALA, Institutul de Lingvisticd ,lorgu Iordan — Al Rosetti”, Academia Romand, e-mail:

inst@iordan.lingv.ro, inst@lingv.ro.
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Le dictionnaire-trésor de la langue roumaine
(la derniere édition complete en 19 grands
tomes a paru en 2012), La grammaire (plu-
sieurs variantes de cet ouvrage académique
ont été rédigées le long du temps, pour tenir
le pas avec les théories et les méthodes... ala
page) et L'orthographe du roumain, dont les
normes, toujours plus détaillées et plus
nuancées, ont changé plusieurs fois, pour
refléter de maniere plus adéquate les traits
spécifiques de notre langue.

Le dictionnaire-trésor du roumain est — je
l'affirme fierement — tres ,européen”, tant
du point de vue du contenu que de la
forme, car ses rédacteurs l'ont congu sur le
modele des grands dictionnaires du monde,
dont le Trésor de la langue frangaise tout
d’abord. Et pour nous adresser a ce qu’on
appelle ,I’homme européen contemporain”
(concept assez difficile a définir dans tous
les détails, mais qui semble désigner un
individu qui préfere de pianoter sur le cla-
vier de l'ordinateur au lieu de feuilleter un
livre) nous nous sommes proposé de le faire
digitaliser, afin de réaliser une variante élec-
tronique de ce grandiose ouvrage, qui sera
ouvert, de la sorte, a un nombre accru d’uti-
lisateurs.

En ce qui concerne La grammaire (qui
n'est pas exactement mon domaine!), les
auteurs des ouvrages parus dernierement
chez nous m’ont assuré que leurs ceuvres,
qui sont au courant de l'actualité tant en ce
qui concerne la théorie que la méthode,
sont, en méme temps, plutdt européennes
qu’américaines — ce qui est un véritable suc-
ces, n'est-ce pas? Et je leur fais confiance.
Par conséquent, je suppose les étudiants
roumains auxquels on va enseigner, dans
nos universités, cette grammaire moderni-
sée seront capables de mieux s’entendre
avec leurs collegues européens, parce qu’ils
vont utiliser un métalangage commun. Mais,
je crois qu’on ne doit pas penser a former
seulement des Roumains européens; donc je
tiens a vous informer que méme les étran-
gers intéressés a étudier notre langue, pour
élargir leurs connaissances sur les langues
d’Europe, afin de devenir — n’est-ce pas —
plus ,européens” eux-mémes, ont a présent
a leur disposition un ouvrage moderne et
accessible, a savoir une grammaire du rou-
main écrit en anglais (parue cette année a
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Oxford University Press), étant donné que
I'anglais est devenu — comme je l'ai déja dit
a une autre occasion — le nouvel espéranto
dans le domaine de toute science. Selon moi
— et je dis cela en qualité de romaniste —, le
mérite principal de ce livre de grammaire
roumaine rédigé en anglais est celui de pré-
senter notre langue en comparaison avec
d’autres langues et tout en soulignant ses
traits spécifiques, c’est-a-dire les faits lin-
guistiques par lesquels le roumain semble
étre plus proche du latin et differe de cer-
taines autres langues romanes-sceurs, ainsi
que des langues appartenant a d’autres
familles linguistiques. Pour illustrer 1'inté-
rét que présente une telle démarche, je vais
vous donner un seul exemple, qui me vient
a l'esprit tout a coup: on dit en roumain
Ploud en un seul mot, ce qu'on traduit en
frangais par II pleut (en anglais It rains, en
allemand Man rechts), mais Piove, comme
chez nous, en italien contemporain courant
(il est vrai que, tres rarement, on dit aussi
Egli piove, E’ piove ou Gli piove). Et les
exemples de similitudes et de différences
pourraient continuer. C’est intéressant,
n’est-ce pas?

Former ,’homme européen” est une
tache qui ne revient pas, a présent, unique-
ment aux universités. La formation d'une
mentalité européenne par rapport a la
langue roumaine doit commencer déja dans
les premieres années d’études. C’est pour-
quoi nous devons convaincre les respon-
sables du Ministere de l'enseignement et de
I’éducation publique de changer les pro-
grammes scolaires, ainsi que les manuels de
langue roumaine qui sont utilisés dans 1’en-
seignement préuniversitaire, de les moder-
niser du point de vue du contenu et de la
méthode (et cela a partir des manuels desti-
nés a I'école élémentaire). Je trouve que c’est
primordial d’apprendre a I'école, depuis les
premieres années, les structures essentielles
du roumain en comparaison avec celles des
autres langues, pour discerner les ressem-
blances et les différences.

Mais je crois que ce qu’il faut enseigner,
en premier lieu, a nos jeunes compatriotes
(et aussi aux moins jeunes) est surtout le
respect et I'estime de la langue roumaine et
de la culture nationale. Il faut leur cultiver
le désir de parler une langue roumaine cor-
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recte et harmonieuse, sans abuser d’améri-
canismes, qui sont — hélas! — treés a la mode a
présent chez nous. Je crois qu’il faut essayer
de former un ,,homme européen” polyglot-
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te, mais informé et cultivé, conscient d’étre
le citoyen d’'une Europe des nations, une
Europe unie, mais diversifiée du point de
vue linguistique et culturel.
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Mircea Eliade,
linii la portretul
unui erou intelectual

Abstract

Sunt relevate in comentariul de fatd doud teme principale abordate de Mircea Handoca in ultimul
sau volum despre Mircea Eliade. Prima este cea anuntatd in chiar titlul cdrtii si se referd la relatia
lui Eliade cu religia si Biserica, viziunea sa privind credinta si crestinismul (“crestinismul cos-
mic”, opus celui ecleziastic), variantele de lecturd a Bibliei, unirea celor doud biserici crestine. A
doua mare temd este cea a modului cum au fost si sunt reflectate opera si personalitatea marelui
istoric al religiilor in publicistica romdneascd si straind.

Din marturiile evocate si din amplele extrase grupate de Mircea Handoca in cele mai intinse doud
capitole ale volumului rezultd un portret complex, expresiv, cu multe linii inedite, al savantului,
scriitorului si omului Mircea Eliade, dincolo de clisee si mistificiri.

Cuvinte-cheie: Eliade, ortodoxie, crestinism, nationalist, despdrtire, clisee, erou intelectual.

Dans le commentaire ci-dessous deux themes principaux sont mis en évidence, themes analysés
par Mircea Handoca dans son dernier volume dédié a Mircea Eliade. Le premier théme est annon-
cé des le titre et il reflete le lien de I'écrivain, Eliade, avec la religion et Z’Eglise, sa vision concer-
nant la croyance et le Christianisme («le christianisme cosmique» opposé a celui ecclésiastique),
les différentes variantes de lecture de la Bible, l'union de deux églises chrétiennes. Le second grand
theme concerne la maniere dont ont été abordées et reflétées I'ceuvre et la personnalité du grand
historien des religions dans la critique littéraire roumaine et étrangere.

Par l'intermédiaire des témoignages évoqués et par les amples citations groupées dans les deux
plus grands chapitres du volume, Mircea Handoca réussit a crayonner un portrait complexe,
expressif, avec beaucoup de lignes inédites, du savant, de I’écrivain et de I’'homme Mircea Eliade,
au-dela des clichés et des mystifications.

Mots-clés: Eliade, orthodoxie, christianisme, nationaliste, séparation, cliché, héros intellectuel.

Ultimul volum publicat de regretatul
cercetator Mircea Handoca, Fost-a Eliade
necredincios?, aparut la Editura Tipo

unul dintre cei meniti sa ne salveze de pro-
vincialism (boald romaneasca grea!), de
mediocritate, de fragmentarismul pe care il

Moldova din lasi, este o suita de secvente
din filmul destinului unui roman de anver-
gura universala, al unui erou intelectual, ca
sd preiau sintagma prin care Calinescu il
caracteriza pe Vasile Parvan, altfel spus

deplangea Cioran, dar nu numai el. Titlul e
cel al unui eseu din cuprinsul cartii in care
autorul isi propune sd raspunda la intreba-
rea: a fost sau nu credincios Eliade? Mircea
Handoca, editorul, biograful, bibliograful si

Constantin COROIU, scriitor, lasi, e-mail: constantin.coroiu@gmail.com.
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stragnicul , pazitor” al teritoriului eliadesc,
porneste de la ceea ce spusese Cioran pe la
jumatatea secolului trecut: ,Dintre oamenii
cu preocupari religioase, putini sunt asa de
putin religiosi ca Eliade”. Handoca nu
impartaseste aceasta afirmatie, dar nici nu
sustine ca Eliade ar fi fost ,un practicant
religios”. Face Insa o comparatie ce i se pare
nu lipsita de relevanta cu Stefan a Petrei
Ciubotariul: aidoma humulesteanului,
,copilul (Mircea Eliade) credea si simtea ca
biserica e in sufletul omului”. Citeaza in
context si o marturie a Corinei-Cornelia
Alexandrescu, sora savantului si scriitoru-
lui, ce este, in fond, relevanta mai degraba
privind natura eticd a lui Eliade: ,,Era darnic
si sensibil la suferinta oricui si toata viata a
fost generos. Cand mergea la scoala prima-
ra din strada Mantuleasa, daca intalnea
vreun nevoiag, usor se lipsea de banii pri-
miti de la mama sd-si cumpere cornuri pen-
tru recreatii”. Un argument ceva mai solid
invocat de Handoca 1l constituie un text din
Itinerariul spiritual, publicat de Eliade in
1927, in ziarul ,Cuvantul”, intitulat
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Ortodoxia. Viitorul istoric al religiilor scria,
atunci cand avea doar 20 de ani: ,,Un orto-
dox poate fi ascet sau pacatos. Ce Insemna-
tate poate avea faptul acesta? Experienta
religioasa, dragostea cdtre Christ — rdman
aceleasi”. Apoi, Handoca citeaza pe larg
dintr-o scrisoare din ianuarie 1953 a lui
Eliade catre Vintild Horia, In care se refera
la crestinism si la problema unificdrii orto-
doxiei cu catolicismul. In epistola trimisi
celui ce va scrie romanul Dumnezeu s-a nds-
cut in exil, Eliade sustine ca ,ortodoxia
romaneasca e o creatie a romanitatii orienta-
le, 1a care s-a addugat, din nefericire, limba
liturgica veche — bulgara; dar asta destul de
tarziu si vocabularul, daca ne-a ramas, nu a
putut desfigura crestinismul nostru, plama-
dit cu secole I1n urma”. Noi, romanii, subli-
niazd Eliade, suntem neindoios ,urmasii
romanitatii orientale” si ,Roma insasi are
mare nevoie de aceastd romanitate orienta-
13”. In fine, e de luat in considerare cu atat
mai mult astdzi, in conditiile globalizarii,
ceea ce observa si, totodatd, prevedea Eliade
acum aproape 65 de ani: ,Europa se ofileste
si moare. Singura ei sansa de supravietuire
suntem noi, Centrul si Rasaritul, indeosebi
Résaritul, care inca nu si-a cantat cantecul si
ale carui rezerve spirituale sunt incalculabi-
le (Ortega ma intreba odata: Ce faceti cu
Orpheu? Cand ni-1 dati?)” Marele istoric al
religiilor se arata mai mult decat optimist:
,Stim doar ca unirea (dintre cele doua bise-
rici: ortodoxa si catolica — nota mea C.C.) se
va face”.

In India, Eliade a fost pe punctul de a
renunta la ortodoxie, urmand sa se insoare
cu Maitreyi, fiica maestrului sau Dargupta,
si sd se converteasca la hinduism. Au inter-
venit Insa conflictul binecunoscut si izgoni-
rea pacdtosului din Rai. La putin timp dupa
toate acestea, intr-o scrisoare adresata lui
Vittorio Macchioro si datata 15 martie 1931,
Eliade facea cateva consideratii edificatoare
in ceea ce priveste viziunea sa asupra cresti-
nismului si a ceea ce numim credinta reli-
gioasa: ,Existd un minunat proverb roma-
nesc care spune: «Suntem crestini asa cum
arborii sunt arbori si pdsdrile pasari.» E ca si
cum ai spune ca suntem crestini pentru cd
suntem oameni. In romaneste, cuvantul
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«crestin» este identic cu acela de «om». Un
taran roman crede cd singura lui datorie
este sd fie «drept» si «bun»... si, fiind asa, e
crestin. Pentru el, crestinismul nu este o
dogmd, un organism exterior de norme si
amenintdri, ci baza creatiei, singurul sens al
acestei vieti pamantesti. Din aceastd cauza
strdinii cred ca suntem «fataligti» sau
«lenesi» sau «indiferenti din punct de vede-
re religios». Este o intelegere cu totul gresita
a intregii probleme. Suntem doar toleranti si
umili”. In fine — zicea tanirul de 24 de ani —
,este ceea ce eu numesc «crestinism cos-
mic», opus celui ecleziastic”. Mircea Han-
doca evoca momentul cand, la moartea lui
Kierkegaard, in 1951, Mircea Eliade a urcat
de mai multe ori la Sacré Coeur pentru a
aprinde lumandri ("Numai ofranda aceasta
simpld ma linisteste.”) si intreaba: , Poate fi
numit un asemenea om necredincios?” Dar
poate fi dat un raspuns bazandu-ne pe fapte
anecdotice precum acesta?! Un alt fapt este
cel al (re)lecturii Noului Testament. Oricum,
este de retinut distingo-ul lui Eliade referitor
la variantele de lectura a Bibliei: ,Desigur,
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existd mai multe lecturi ale Bibliei. Este cea
a crestinului, a credinciosului sau, mai
degrabd, a aceluia care 1si aminteste ca tre-
buie sa fie credincios si crestin: zi de zi este
uitat acest lucru. Este apoi lectura pe care o
face istoricul. Si o a treia: aceea care recu-
noaste In aceasta carte un foarte mare si
foarte frumos model de scriere.” Mircea
Handoca precizeaza ca ,Eliade s-a implicat
in toate cele trei modalitati”. Foarte intere-
santa si definitorie este o nota de jurnal a lui
Mircea Eliade, din 15 februarie 1970: ,, Asist
la slujba catolica la Oriental Institute, unde
de cateva luni liturghia e acompaniata de
«muzica de jazz» (de fapt, o ghitara, o trom-
petd, un saxofon). Sunt prins si cucerit. Sala
e plind de tineret. Pentru prima oara vad
tineri care nu se plictisesc si nici nu stau ca
niste pietre, la o slujba. «Transmisa» prin
asemenea melodii, liturghia 1i tulbura, ii
atrage, 1i intereseaza. «Si-au gasit limbajul
pe care il cautau?»”

Cat de modern, cat de receptiv la sensibi-
litatea noilor generatii este Mircea Eliade! Si
cat de vizionar! Dupa aproape un deceniu
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de la data acestei Insemnadri reproduse de
Mircea Handoca, in Sfantul Scaun papal de
la Roma urca Ioan Paul al II-lea care avea sd
promoveze si sa cultive sistematic si fecund
cele mai diverse forme de emancipare a lim-
bajului religios si de implicare a Bisericii in
actualitate.

Un capitol substantial al volumului pri-
veste relatia lui Mircea Eliade cu Adrian
Marino. Acesta l-a vizitat prima data pe
Eliade in 1975, la Paris, impreuna cu Vasile
Nicolescu, 1nalt functionar in sistemul ,,cul-
turii socialiste”, nu tocmai agreat in epoca.
La scurt timp, 1i schita lui Eliade un portret
in volumul Caiete europene, aparut in 1976:
,Sfios, aproape timid, lipsit de orice
morgd... Il simtim atasat culturii romane,
limbii romane, in care, de altfel, gandeste si
scrie... Este un adevarat savant roman,
modern, poliglot, cu deschidere spre uni-
versalitate. Hermeneutica simbolurilor pe
care o practicd da sugestii importante si her-
meneuticii ideilor literare pe care incerc sd o
pun la punct chiar acum la Paris si la Cluj.
L-am mai revazut incd de doua ori, la fel de
discret, de afabil, de profund, serviabil,
spontan, candid si deloc exorbitant, deloc
«genul genial», frenetic si cabotin, care m-a
facut candva sa sufar cumplit.”

Poate ca dacd nu am fi citit memoriile lui
Marino, am fi putut ezita in identificarea
sursei cumplitei ,suferinti” ce o suportase
,candva” biograful lui Alexandru Mace-
donski. Asa, nu ne este deloc greu sa obser-
vam cd cel vizat este nimeni altul decat G.
Calinescu. Numai cd cel portretizat atat de
elogios in ,,Carnete” (in paranteza fie spus,
scriere pe alocuri, si anume prin partile
esentiale, psihanalizabild, cum mi-am per-
mis s-o calific chiar in interviul pe care i-1
luam autorului la aparitia ei cu multi ani in
urma) avea sa cunoasca serioase modificari
de imagine in viziunea hermeneutului de la
Cluj. Astfel, ne informeaza Marino, Mircea
Eliade ,,nu avea nicio educatie si sensibilita-
te efectiv artistica. Pictura si muzica nu-i
spuneau nimic”. Generatia al carei lider
unanim recunoscut a fost?! Ei bine, desi un
detractor feroce al lui Calinescu, Marino
impartaseste, dezinvolt, tocmai formula de
un laconism ghilotinant a genialului critic:
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,Generatia bombastica si Mircea Eliade, cri-
tic”. A trecut insa o vreme gi la sirul ,sufe-
rintelor” lui Adrian Marino produse de
Célinescu se addugau cele pricinuite de
Mircea Eliade. In Viata unui om singur, un
capitol se intituleazd, socant, ,Marele esec:
G. Célinescu”. Eliade a constituit, si el, pen-
tru Marino tot un ,, mare esec”! Desi a scris o
carte de referintda despre opera marelui
savant, el pretinde ca 1i erau total necunos-
cute articolele prolegionare ale lui Eliade!
Asta pana la inceputul anilor 80, cand
,subprodusul” Ioan Petru Culianu 1-a rugat
sa consulte colectia ,Bunei Vestiri” si sa-1
informeze despre textele in cauzd. Acestea
l-au determinat sa regrete pana si faptul ca
a scris Hermeneutica lui Mircea Eliade! Mai
ales ca, fatala coincidenta, chiar la data cand
lucrarea intra in atentia unei edituri parizie-
ne, ar fi avut un alt moment de iluminare;
si-a dat seama cda marele carturar era
,curtat, menajat, tolerat” si folosit de autori-
tatile romanesti ca agent de influenta pri-
vind acordarea Premiului Nobel pentru
Pace lui Nicolae Ceausescu! Scop in care —
denunta dupd decenii Marino — fusese
,expediat” la Paris si Constantin Noica!
Asadar, cel putin ciudat, aflam din surss,
nu-i asa, sigura ca Adrian Marino era foarte
bine informat, de vreme ce cunostea pana si
rolul care i se rezervase lui Eliade in jocul de
sah propagandistic al regimului de la
Bucuresti. Defectele celui pe care atata il
admira la data aparitiei ,Caietelor europe-
ne” i se dezvaluie tot mai mult lui Marino
pe masura ce trece timpul. Unul dintre ele,
in opinia sa, e ca ,Mircea Eliade iubea suc-
cesul, publicitatea, notorietatea. $i nu nu-
mai din egotism si egoism superior, dar si
ca metodd de promovare stiintifica si litera-
rd. De unde zeci de notatii pe tema ecourilor
favorabile pe care le inregistreaza peste tot:
premii, omagii academice, distinctii, recom-
pense etc.” In ceea ce priveste atitudinea
fata de Romania, pe Eliade nu-l interesau
decat succesul si publicitatea, incat ,,declara
fara nici o jend: «Romania nu ma interesea-
za decat dacd sunt publicat». Prima intreba-
re pe care mi-o punea era urmadtoarea:
«Cine a mai scris despre mine?» Devenise o
adevdrata fixatie. Putin 1i pasa, in realitate,
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de soarta culturii noastre. Mai mult, , Eliade
era dispus sd meargd foarte departe cu
«colaborarea» sa cu regimul comunist”.
Fata de aceasta afirmatie, Mircea Handoca
procedeaza corect, reproducand dedicatia
lui Marino pe chiar Hermeneutica... oferita
lui Dumitru Popescu, secretar cu probleme
de propaganda al CC al PCR, omul care
controla totul la acel moment In cultura,
arta si publicistica romaneascd. Era anul
1980: ,Tovardsului Dumitru Popescu, cu
multe multumiri si recunostintd pentru
sprijinul decisiv acordat aparitiei acestei
carti — o «premiera absolutd», cu rugamin-
tea de a o apdra in continuare de loviturile
joase, murdare ale odiosului Vasile
Nicolescu, satrapul presei literare roma-
nesti. Omagiul lui Adrian Marino”. Nu-mi
este greu sa-mi imaginez aerul cel putin
condescendent-ironic, daca nu dispretuitor,
cu care Dumitru Popescu — altminteri inteli-
gent, cultivat si bun cunoscator al psiholo-
giei intelectualului si scriitorului roman - a
citit ,,subalterna” dedicatie, ca sa folosesc si
eu epitetul cu care Andrei Plesu califica
misivele lui Marino catre Constantin Noica.
1l va persifla insa si pe filosoful de la Paltinis
dupa ce 1i ridicase osanale.

In capitolul cel mai intins al cartii, 120 de
pagini, intitulat ,Pro si contra Eliade”,
Mircea Handoca ne ofera o imagine sinteti-
ca a modului cum a fost si este reflectata
figura lui Mircea Eliade in publicistica
romaneasca si strdind. Retrospectiva este
raspunsul la solicitarea unor ,tineri elia-
desti” care l-au rugat ,sa prezinte in rezu-
mat — cu extrase — cele mai importante arti-
cole pro si contra” lui Eliade, ce privesc
deopotriva opera si biografia savantului si
scriitorului. Rezumatul este edificator.
Aproape cd ne-am obisnuit, din pdcate, cu
un portret fals al lui Mircea Eliade din cauza
deformarilor, a cliseelor din care unii nu
mai pot iesi, a lipsei de informare corectd, a
refuzului de a analiza faptele sine ira et stu-
dio. Exista comentatori atat de incremeniti
in niste clisee aberante, atat de iresposabili
in emiterea unor ,judecati” si enunturi total
nefondate, carora nu-ti mai ramane decat sa
le spui, cu vorbele lui Mircea Iorgulescu,
adresate unei autoare din Franta a unei carti
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pline de calomnii la adresa lui Eliade, dar
nu numai a lui, cd nu-i mai poti crede nici
madcar atunci cand afirma ca Parisul este
capitala Frantei... Din fericire, comentariile
bine documentate si aplicate la text, obiecti-
ve, bazate pe marturii revelatoare, riguros
argumentate sunt totusi preponderente.
Critici, istorici ai culturii, eseisti, romani si
straini, din toate generatiile, traseaza profi-
lul real sau macar credibil al savantului si
scriitorului, al profesorului si publicistului
Mircea Eliade. Rezumatul alcdtuit de
Mircea Handoca cuprinde ample extrase
din texte semnate de nume prestigioase. Ele
dau impresia unui symposion, in care dis-
cursurile se rostesc cand calm, echilibrat,
cand mai vehement, opiniile fiind nu doar
diferite, ci si, uneori, antinomice. Evoc aici
un caz. In 2002, la aparitia editiei in limba
engleza a Jurnalului lui Mihail Sebastian,
Andrei Codrescu, se... despdrtea mai mult
sau mai putin cordial de Mircea Eliade.
Sigur hotararea lui Codrescu nu e de natura
sd ne zguduie, sd producd vreun cutremur
de grad inalt in lumea culturala. in parante-
74 fie spus, astfel de , despartiri” sunt usor
ridicole. Inainte de toate, pentru a te des-
parti de un mare spirit, precum, de pilda,
Constantin Noica de Goethe, presupune ca
mai Intai sa te fi aflat ,impreund” cu el,
vreau sd spun intr-o profunda comuniune
spirituald cu cel de care te desparti. Altfel,
risti sa fii intrebat, tot in maniera lui Noica:
dar cine te crezi dumneata, domnule?! O
evoc totusi tocmai pe aceea a lui Andrei
Codrescu, nu fiindca i-as conferi, repet, vreo
semnificatie aparte, ci mai mult pentru
replica pe care a primit-o la momentul
declararii ei intr-un articol din ,,Dilema” din
partea lui C. Stanescu in ,,Adevarul literar si
artistic”. E de precizat cd ne aflam atunci

intr-o perioadd in care Jurnalul lui Mihail

Sebastian, autentic eveniment editorial cu
multiple ecouri, poate cea mai importanta
opera a celui ce scrisese De doud mii de ani,
romanul-jurnal binecunoscut, prefatat de
Nae Ionescu, ocupa prim-planul publicisti-
cii de la noi si din alte spatii culturale, fiind

insd supralicitat uneori din perspective ce

riscau sa Intunece adevaratele virtuti ale
scrierii, nu putine. Intre altele, Andrei
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Codrescu releva: ,Sebastian descrie, cu
detalii cutremuratoare «rinocerizarea» prie-
tenilor sai intelectuali sedusi de fascism.
Dar nici una dintre aceste transformari nu a
fost atat de uimitoare ca aceea a lui Eliade.
Afilierea lui Mircea Eliade la fascism nu a
fost doar un flirt... Eliade nu a fost doar un
simplu radical de duminica. El a fost un
membru activ al Garzii de Fier pronaziste”.
Apoi, Codrescu 1i reproseaza istoricului
religiilor ca ,nu a scris nimic prin care sa
arate ca iIsi regretd trecutul fascist, in con-
trast izbitor cu un alt erou al vremurilor
mele de inceput, filosoful romano-francez
E.M. Cioran, care declarase ca simpatiile
sale pentru Garda de Fier au fost o greseala
ingrozitoare”. A.C. incerca si o scurtd carac-
terizare a filozofiei lui Eliade care ar fi ,,cu
lustrul sau «stiintific», o evidenta recupera-
re nietzscheana a religiilor pagane si a cul-
turilor extatice. Intr-o form3 nerafinats, ast-
fel de idei mistico-mitice pagane erau parte
integranta a ideologiei national-socialiste
oficiale”. Autorul articolului din , Dilema”
se ardta afectat de efectele nefaste ce pot
decurge din ,idolatrizarea necritica a inte-
lectualilor interbelici”, exprimandu-si toto-
data speranta ca Jurnalul lui Sebastian ,va
avea un efect umanizant si asupra celor
care, din ignorantd sau nesimtire, 1si permit
sa celebreze pe fata monstri precum Ion
Antonescu”. C. Stanescu semnala in textul
lui Andrei Codrescu grave lacune de infor-
matie, afirmatii cel putin hazardate, dar de
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fapt mincinoase, intolerabile improprietati
de limbaj si derapaje ce tin de elementara
logica. Criticul scria pe bund dreptate ca
A.C. ,se poate desparti de Eliade cat poftes-
te, dar nu cu pretul unor informatii inexac-
te, rodul explicabilei stari emotionale din
Jurnalul lui Sebastian transferatd asupra citi-
torului sau”, intre care acelea ca Eliade ar fi
fost ,membru activ” al Garzii de Fier si anti-
semit, cand in realitate el a fost doar simpa-
tizant ,legionar” si nationalist, iar nationa-
list nu ITnseamna nicidecum antisemist sau
asist. C. Stanescu mai constata ca A.C. folo-
seste gresit cuvantul , lustru” sau mai sus-
citata sintagma ,idolatrizare necritica”. Or,
explica semnatarul articolului din
,Adevarul literar si artistic”, seria 1990-
2005: ,,«Idolatrizarea» n-are cum fi «critica»,
iar daca admitem «necritica» instauram o
contradictie in termeni...” Dar, fireste, din-
colo de formd, trebuie avute in vedere fap-
tele, iar acestea nu justifica deloc , ingrijora-
rea” ce l-a cuprins pe A. Codrescu, caruia C.
Stanescu 1i reaminteste ca sunt numeroase
studiile si ludrile de pozitie — precum cele
apartinand lui Z. Ornea, Martei Petreu sau
lui Adrian Marino — privind extrema dreap-
ta din Romania si trecutul unor intelectuali
de frunte care au simpatizat cu ea. Criticul
conchidea tot cu o avertizare, ca si preopi-
nentul sau, dar nu insolentd ca aceea, ci
doar de o find ironie: ,Legitima si necesara
din unghi personal, «despartirea» de
Mircea Eliade nu trebuie sa impovareze
mostenirea acestuia cu ingrijorari excesive.”

Daca bine 1mi amintesc, Nichita Stanescu
i-a ridiculizat odata pe detractorii si acuza-
torii lui Eminescu, spunandu-le ca pe auto-
rul Odei (in metru antic) 1l doare in cenusa de
ei. Metafora, caci de o metafora e vorba, se
potriveste de minune si in cazul lui Mircea
Eliade.

Inspiratd ideea , tinerilor eliadesti” de a-i
solicita lui Mircea Handoca sa introduca in
volumul sdu capitolul ce cuprinde texte
polemice, precum cel la care m-am referit.
Ea apartine unor tineri care, e de presupus,
vor sa cunoasca adevarul si numai adevarul
privind istoria si cultura romaneasca, liberi
de resentimente si idiosincrazii, de clisee,
etichetari si puseuri demitizante.
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Abstract

Textul de fatd se referd la corespondenta de aproape o jumdtate de secol (1956-2000) a lui Mircea
Zaciu cu Octavian Schiau, alcatuitd de fostul lor student, Ilie Rad, profesor universitar si cerce-
tator, ingrijitor al mai multor volume de aceeasi facturd. Colegi la Facultatea de Filologie a
Universitatii , Babes-Bolyai” si prieteni de o viatd, Mircea Zaciu si Octavian Schiau au dialogat
epistolar in perioada cind activau profesional ca lectori de romdnd in Germania: Zaciu la Koln,
apoi la Bonn, Schiau la Tiibingen si Leipzig. Scrisorile date acum publicititii relevd, pe langad
stransa amicitie a celor doi, preocupdri asemdndtoare din sfera umanisticd, de la literaturd, arte
plastice, spectacole si proiecte proprii, pigmentate cu episoade existentiale de familie sau birocra-
tice, care au facut in urmd cu decenii, farmecul stilului epistolar, apropiat actualmente, pand la
confundare, cu literatura..

Cuvinte-cheie: Mircea Zaciu, Octavian Schiau, corespondentd, memorialisticd, document, lite-
raturd.

The present text refers to correspondence nearly half a century (1956-2000) of Mircea Zaciu with
Octavian Schiau, made by their former student, Ilie Rad, university professor and researcher, a
carer of several volumes of the same nature. Colleagues at the Faculty of Philology of , Babes-
Bolyai” University and friends of a lifetime, Mircea Zaciu and Octavian Schiau had dialogued
epistolary in the period when they were Romanian lecturers in Germany: Zaciu in Koln, then in
Bonn, Schiau in Tiibingen and Leipzig. The letters now published reveals, in addition to their
close friendship, similar concerns in the sphere of humanistic, from literature, fine arts, perfor-
mances and their own projects pigmented by existential family or bureaucratic episodes who did
decades ago, epistolary style charm, actually near confounded with literature.

Keywords: Mircea Zaciu, Octavian Schiau, correspondence, memoirs, documents, literature.

Un fapt caracteristic prozei romanesti de
dupa insurectia decembrista e proliferarea
fara precedent a modalitdtilor de creatie
subiectiva. Niciodata anterior nu au aparut,
intr-un spatiu temporal cam de aceeasi
intindere, atata memorialistica, atata cores-
pondentd, atatea jurnale, atatea ,convor-
biri” ca din 1990 incoace. Situatia reliefeaza
un aspect de istorie literarda cu implicatii
sociopsihologice semnificative. In prece-
dentele decenii postbelice, spiritul colecti-
vist, propriu socialismului, actionase si in

literaturd, ca in toate domeniile, sub impul-
sul tendintei de drastica limitare a subiec-
tivitatii, de estompare a diferentierilor indi-
viduale, de obiectivare fortatd, ce nu putea
duce, daca se infaptuia pe masura cerintelor
,fortei conducatoare a societatii”, decat la
nivelarea, daca nu la anihilarea, persona-
litatilor. S-a incercat modelarea in acest sens
chiar si a poeziei lirice. Critica acorda (la
comandd) o deosebita pretuire ,marelui
poem epic” si practica o asemenea mefienta
fata de inefabilul individual incat isi recon-

Dumitru MICU, Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu”, e-mail: instcalinescu@yahoo.com.
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sidera chiar terminologia specificd, inlo-
cuind adesea vocabula ,poetul” cu sintag-
ma ,eroul liric”.

Expansiunea, acum, a subiectivitatii
chiar si pe taramul prozastic implicd, poate,
si un act de defulare, o reactie la poeticile
depersonalizante. Si, poate, pe de alta parte,
nu-i fara semnificatie ca unii dintre cei mai
prodigiosi autori de proza subiectivd sunt
de origine ardeleand. Epic, obiectiv, la cel
mai inalt nivel artistic, si In poezie, prin
Budai-Deleanu si Cosbuc, si, cu atat mai
mult, in proza, prin Slavici si Rebreanu.
Ardealul literar si-a revelat, cu tot atata
vigoare si originalitate a expresiei, prin
Goga si Blaga, in primul rand, si dimensiu-
nea liricd, iar prin unii dintre scriitorii de
dupa al doilea rdzboi, ca I.D. Sarbu, Ion
Brad, Mircea Zaciu, a participat substantial
la revirimentul prozei memorialistice.

Unul dintre cei mai dinamici stimulatori
ai unei asemenea proze a devenit, de pe la
inceputul actualului mileniu, Ilie Rad, pro-
fesor la Facultatea de Jurnalism a Univer-
sitatii din Cluj, autor a 14 volume de profi-
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luri diferite (memorialisticad, istorie literard,
stilisticd), editor si prefatator al cam tot ata-
tora, colaborator la dictionare de literatura
romanesti si straine, director al ,,Revistei de
istorie a presei” din Cluj, colaborator si la o
seamd de alte periodice. Dintre amintitele
carti, ultimele doua, de proportii monu-
mentale, contin corespondenta. Corespon-
denta sa, a lui Ilie Rad, din aprilie-octom-
brie 1913, cu Ion Brad, si, respectiv, co-
respondenta de aproape o jumatate de secol
(1956-2000) a lui Mircea Zaciu cu Octavian
Schiau, ,gandita si alcdtuita” de fostul lor
student. $i adnotatd, trebuie specificat.
Notele editorului sunt de ordinul sutelor si
ele faciliteaza sensibil parcurgerea celor
aproape 200 de scrisori. Colegi la Facultatea
de Filologie a Universitatii ,,Babes-Bolyai”
si prieteni de o viatd, Mircea Zaciu si
Octavian $chiau s-au gdsit in situatia de a
dialoga epistolar, in perioada cand, fie unul,
fie celdlalt, fie amandoi, activau profesional,
ca lectori de romand, in Germania: Zaciu la
Koln, apoi la Bonn, Schiau la Tiibingen si
Leipzig.

Remarcabila literar, antrenanta, prin pal-
pitul afectiv si, implicit, prin calitatea
,expresivitatii involuntare” (cum ar spune
Eugen Negrici), corespondenta celor doi
profesori clujeni de literatura romana
(Schiau, veche, Zaciu, moderna si contem-
porana), prematur decedati, e, In aceeasi
mdsurd, instructivd, prin continutul de
ordin documentar. Tomul construit de Ilie
Rad depoziteaza o cantitate considerabild
de informatie privind, pe de o parte,
conditia dascalilor romani aflati la lectorate
universitare din Occident, situatia lor mate-
riald, mai tot timpul precard, experienta
adaptarii la realitati deosebite de cele de
acasa, raporturile cu colegii si studentii,
sicanele functionarilor birocrati, atat ale
celor din Romania, cét si ale celor din ambe-
le state germane), preocupdrile intelectuale,
eforturile de a-si largi cat mai mult orizon-
oferite de orase cu mare traditie culturalg,
pe de alta parte, gandul la cei lasati in tara,
parinti, frati, rude, prieteni, ingrijorari pen-
tru fiecare dintre acestia, in special, bine-
inteles, pentru cei batrani si bolnavi, strada-
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nia de a satisface, din salarii modice, perma-
nente cereri, mai ales de medicamente ce nu
se gaseau In Romania. Nu lipsesc din scriso-
rile universitarilor clujeni succinte descrieri
de peisaje vest-europene, prilejuite de cala-
torii in regiuni si orase incantitoare ale
Germaniei, in Franta, in Italia si 1n alte tari
si mici semnaldri de aspecte sociale, provo-
catoare de impresii diferite, pozitive si
negative.

Constant, scrisorile din Germania includ
paragrafe sau macar propozitii privitoare la
situatii din tara; din familiile trimitatorilor,
din Universitatea Daciei Superioare, din
lumea literard, din redactii, din zona politi-
cului; cele expediate din Cluj de cdtre unul
sau altul dintre corespondenti celuilalt, aflat
temporar in strdindtate, il tin pe respectivul
la curent cu tot ce e de natura a-1 interesa, cu
tot ce se petrece notabil in mediile cunoscu-
te ambilor si, in genere, in municipiul de pe
Somes si In Intreaga patrie. Raiul numelor
de colegi, de confrati in ale scrisului, de
intelectuali din sfera umanistica, si nu
numai, compun un repertoriu onomastic
larg, care, impreuna cu notele biobibliogra-
fice ale editorului, fortifica spatiul epistolar
al volumului prin elemente de cronicd a
vietii intelectuale dintr-un mare oras in
decursul ultimelor decenii socialiste i pri-
mul de dupa doborarea dictaturii.

Dintre cei doi epistolieri semnatari ai
tomului ,,gandit si alcatuit” de Ilie Rad, cel
mai productiv e Zaciu. Lui 1i apartine trei
sferturi din Corespondentd. Istoric literar cu
vocatie de prozator si dramaturg, declarata
anterior iImbratisdrii disciplinei in care s-a
realizat pe deplin, confirmatd de carti de
cdlatorie, piese de teatru, scenarii cinemato-
grafice, nu mai putin de compactul jurnal in
patru volume (1993-1998), el a avut si
vocatia prieteniei, exprimata in nevoia de
convorbire permanenta, in toate felurile
(nemijlocit, telefonic, epistolar) cu cei de
care se simtea legat sufleteste. O spune el
insusi, clar, intr-o scrisoare trimisa din Koln:
,pentru noi, principalul eveniment al zilei
se consuma in jur de 9-10 dimineata, cand
vine posta. E cea mai mare bucurie, dar si
deceptie, adesea, care marcheaza apoi
atmosfera intregii zile”. Inainte de aparitia
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corespondentei cu Schiau, s-au editat nu
mai putin de cinci volume de profil asema-
nator: in 2001, de cdtre Aurel Sasu si Mircea
Petean, Intoarcerea tnvinsului (amintiri, cu o
sectie epistolard); in 2003, sub Ingrijirea
Mariei Cordoneanu, Dialog epistolar (Zaciu-
Brad); in 2008; Amiaza cea mare, corespon-
dentd Sasu-Zaciu; in 2012, prin devotamen-
tul Luciei Papahagi, O insuld de clujeni neclu-
jeni la Cluj. Corespondentd Mircea Zaciu-
Marian Papahagi, si, cine stie, s-ar putea ca,
in viitor, sd ne pomenim si cu alte aparitii de
genul acesta.

Insusirea primordiald a corespondentei
lui Mircea Zaciu, indiferent cui ar fi adresa-
td, e aceea de a-i exprima (asemenea jurna-
lului) nedisimulat personalitatea. Avem si
in scrisorile catre Octavian Schiau, ca in
toate celelalte, un autentic Zaciu , par lui-
méme”. Portretul sdu interior se intocmeste
nu atat prin autocaracterizari, prin pledoarii
pro domo, cat prin vocatia manifesta a comu-
nicdrii, prin inclinatia spre confesie, prin
impulsul de a-si Impadrtdsi cat mai prompt
celor apropiati preocupadrile, dorintele, pro-
iectele, bucuriile, elanurile, revoltele, deza-
magirile. Invarianta spuselor sale de orice
naturd, cand se adreseaza prietenilor e sin-
ceritatea frustda, nu rareori brutald. Nicio-
datd el nu formuleaza ,diplomatic”, eufe-
mistic, aluziv; Intotdeauna se exprima
franc, univoc. Si nu ezita sa lanseze opinii si
sd adopte atitudini de moment, schimbatoa-
re, unele rectificate cu timpul. Scriitor apre-
ciat, In 1957, autor al catorva scenarii de film
si al monografiei lon Agdrbiceanu. Zaciu ii
scrie lui Schiau, in aprilie, cd detesta lite-
ratura, cd ea ,1i face greatd” si cd, in schimb,
adora pictura si muzica, acestea parandu-i
,mult mai pure”. Cateva luni mai tarziu,
reia confidenta, zicand ca ajunsese ,sa-i
iubeasca pe plasticieni mai mult decat pe
scriitori”, gasindu-i pe cei dintai ,mai
cinstiti fata de arta lor decat ceilalti”. Spre
motivarea optiunii, elogiaza calitatile uma-
ne si creatia lui Catul Bogdan, a lui Ion
Vlasiu, a lui Gheorghe Saru si a lui
Constantin Dipse. Sansa de a fi vizitat, la
Bucuresti, Muzeul Zambaccian, intr-o zi cu
lumina atat de blanda ,incat” simtea ca il
doare (...) fiecare frunza ce cadea”, o califica
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drept ,,0 mare fericire”. Tot atat de puter-
nice emotii 1i starneste muzica: ,la radio e o
muzica de jazz turbatd”, care ,ma odihneste
grozav”. Incantiri ii procuri si spectacolele
de teatru ,(...) a avut loc aici o premiera (...)
a Hecubei lui Euripide. A fost foarte frumos,
nu credem ca teatrul antic poate fi atat de
zguduitor si de pasionant”. ,Bucurestiul
m-a reconfortat prin Festivalul Caragiale,
unde am vazut (...) vreo patru piese, seri la
rand, unele remarcabile. Festivalul a avut
un enorm succes de public si era stimulator
sa vezi asaltul salilor in serile de spectacol,
publicul umplea pana la refuz sala mare a
Nationalului”. Dar teatrul implica literatu-
ra. Admirand spectacole, Zaciu admirad,
implicit, si piesele reprezentate. De altfel,
intr-o scrisoare din Koln, el mentioneaza ca
,Citeste aproape tot ce apare acasa”, ca ,se
tine la curent cat poate mai mult cu misca-
rea literara”. Lecturile, audierile de muzica,
vizitdrile de muzee, vizionarile de spectaco-
le nu-1 sustrag niciodata muncii de speciali-
tate, studiului, efortului permanent de a-si
spori calificarea profesionala. ,Am de gand
—1i scria lui Schiau din Germania — sd incep
la modul cel mai serios sa umplu lacunele
culturii mele (si sunt destule, har Domnu-
lui!) si probabil sa invat incd o limba. Ezit
intre engleza si germand.”

Muncitor tenace, Mircea Zaciu a inteles
sa-si dubleze activitatea In invatamant si
travaliul scriitoricesc cu inca o activitate
absorbanta: pe taramul presei. Colaborator,
din studentie, la ziare si reviste, el s-a anga-
jat, in 1957, redactor al saptamanalului,
atunci intemeiat, ,Tribuna”, si si-a luat
functia cat se poate de in serios. Incins de
ambitia comuna a ,tribunistilor” de a
concura redutabil nu doar revista locala
rivald ,Steaua”, ci si presa literard din
Bucuresti, Zaciu s-a straduit nu numai sa
scrie pentru gazeta cat mai mult si mai bine,
dar si sa atraga in coloanele ei noi talente si
capacitati intelectuale. Lui Schiau 1i propu-
ne sa devind corespondentul de la Berlin al
,Jribunei”.

Succesor, prin profesie si prin intreaga
formatie moral-intelectuald, al invatatilor
Scolii ardelene si al continuatorilor acestora,
Zaciu si-a asumat si actiunea de , luminare”
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a lor, dandu-si plenar contributia la faurirea
unor instrumente de consolidare a bazei
culturii nationale, precum ,micul dictio-
nar” Scriitori romani (1978), Dictionarul scrii-
torilor romdni, In patru volume (1995-2002) si
Dictionarul biografic al literaturii romdne,
doud volume (2006), contributie implicand
(cum o atesta si corespondenta cu Schiau) o
munca epuizantd, cu un consum de nervi
incd si mai ruindtor, provocat de vederile
stramte, de incultura si reaua credinta a fac-
torilor politici de avizare. Datorita imixtiu-
nilor stupide ale respectivilor factori, ulti-
mele doua dictionare, definitivate in 1984,
n-au putut apdrea decat dupa prabusirea
regimului ceausist.

Notatiile privind indeletniciri profe-
sionale, lecturi, auditii, viziondri apar, in
corespondenta lui Zaciu cu Schiau, in
devalmasie cu sumedenii de alte dezvaluiri
ca, bundoard, cele despre calatorii. Era in
firea lucrurilor ca autorul volumului
Teritorii (1976) sa profite de sansa obtinuta
in Occident de a cunoaste noi spatii si cui
era sa-si comunice mai intai impresiile
scriptic, daca nu prietenului celui mai bun?
Sunt impresii lucide. Favorabile sau defavo-
rabile, in functie de obiectul referential, dar
si de dispozitia momentand a emitdtorului.
Par suscitate de opere de arta diferentiate
valoric sau receptate mai mult sau mai
putin adecvat. Calatorind, in 1968, in sudul
Germaniei, lectorul roman de la Koln apre-
ciaza, la sfarsit, ca ,,a facut o rutd splendida
(...) pe la Miinchen, Freiburg, Schauniseand
(la 1.300 m in munte, pe o vreme splendida,
cu soare si cer senin), apoi la Tiibingen, pe
Valea Neckarului”. Cu acel prilej, el ,,a des-
coperit o Germanie mai familiard si mai
blandd, cu peisaje dulci, cu orage pitoresti,
tipice, cu un farmec aparte”. Nu un aseme-
nea oras era din punctul sdu de vedere
Bonnul, , atipit si fad”. De cate ori putea,
Zaciu mergea, fie si ,fara o treaba precisa”,
la K6In, unde activase anterior si unde era,
pentru el, ,foarte placut ca, dupa 20 de
minute, sa te pomenesti in forfota unui
mare orag multicolor si plin de lume cosmo-
polita”. Moderat sunt apreciate de noul
,peregrin transilvan”, in 1970, orasele fran-
ceze In care poposeste, inclusiv Parisul.
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Avignonul ii apare ca fiind ,,ca Oradea sau
Gherla, cu nimic mai grozav”. Localitati
,sinistre si neprietenoase” sunt, pentru el,
Lyonul si Dijonul. Nici Parisul nu-1 (mai)
cucereste: , La Paris m-a ajuns vremea rea,
astfel cd nu mi-a prea tihnit. Am umblat,
totusi, prin ploaie, si am vdzut unele specta-
cole, dar am cheltuit enorm de multi bani.
Parisul e de trei ori mai scump ca acum doi
ani, cand l-am vazut prima oara. $i dupa
Londra si Roma, nu-mi mai spunea acelasi
lucru ca odinioara. {i rdman femeile, pican-
teria, luxul, cdrtile care m-au zapdcit, teatre-
le. Dar incolo...” Ca frenetica admiratie este
evocatd, In schimb, traversarea unei bune
parti a Italiei: ,(...) am facut o cdlatorie asa
de frumoasa cum numai in vis as fi indraz-
nit sa sper. Totul mi-a iesit cum am dorit,
am vazut enorm intr-o luna incheiata, stra-
batand Italia de Nord, de la Alpi pana la
Capri, Napoli.” Venind din Germania, cu o
masina, a strabatut ,Tirolul austriac si Alto
Adige, trecand Alpii prin Pasul Brennero,
peste Europa Briicke, in niste privelisti de
vis. De acolo apoi am vazut Bolzano, Trento,
Verona, Modena, Bologna, Florenta, Siena,
Prato, Pistonia, San Gimignano.” La Roma,
unde a stat doud saptamani, ,a vazut tot ce
omeneste se poate vedea, umbland pe jos,
ca un nebun, de dimineata pana noaptea.
Vremea era de o frumusete nespusa, ziua,
cald, ca la noi, in iunie, uneori ca-n iulie.
Serile — catifelate si albastre, incat nu-ti
venea sa te culci. Roma e o vraja, care te
prinde si te invaluie, cum nici un oras n-are
un farmec similar. Gradinile, portocalii de
basm, muzeele, ruinele celebre, totul m-a
fermecat.”

Odata cu dimensiunea intelectuala,
corespondenta lui Mircea Zaciu revela
intregul fond omenesc al personalitatii sale.
Cérturarul cu un apetit de cunoastere ilimi-
tabil, cu o putere de munca iesitd din
comun, apare, in scrisorile catre Octavian
Schiau (ca si in cele trimise altor prieteni), ca
avand o sensibilitate de o finete extrema,
gingasa pana la morbidezza, generoasa pana
la abnegatie, variabila dupd imprejurdri,
pasibila de a se transforma in irascibilitate.
Confesiile de naturd livresca, opiniile esteti-
ce, judecatile stiintifice alterneaza cu destdi-
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nuiri de ordin familial si personal intim, cu
marturisirea Ingrijordrilor provocate de ves-
tile rele primite de la ai sai (imbolnaviri,
impasuri financiare etc.), cu mentionarea
propriilor frecvente probleme de sadnatate,
precum si a dificultatilor sale de adaptare la
clima, cutumele, specificul alimentar din
orasele in care locuieste si a locurilor pe care
le traverseazd, cu Impartasirea de
simtaminte inefabile si proiecte de viitor in
cadrul conjugal: ,(...) iubesc. $i sunt asa de
fericit cum niciodata n-am fost. Nu stiu cum
sd-ti explic, In vita mea s-a intamplat ca, in
mijlocul feluritelor necazuri (...) sd fiu,
totusi asa de bucuros. O fericire care ma
inundd, ca o ap4, vara, racorindu-ma, facan-
du-ma sa uit tot si s nu dau importanta
decat sentimentului ce ma imbata”. Iubirea
,ameninta sa-i paralizeze orice alta preocu-
pare, orice alt gand, intentie sau initiativa.
Stau prostit, toatd ziua, ascult jazz, intins pe
divan (...) Pe urma, bat strazile in nestire, pe
ceata, pe ploaie, pe ger, pe zapadd, pe ce-o
fi. Ieri, m-am iIntors acasa abia dupd miezul
noptii.” Casatorit, dar gasindu-se la Kdln,
departe de consoarta ramasa in Cluj, profe-
sorul agteapta proiectata ei vizitd cu o
nerdbdare exacerbata de teama ca s-ar putea
intampla ceva de natura s-o impiedice:
,Numai de-ar veni Corina, cici traiesc un
cosmar ca nu va veni, tot mi-e teama sa nu
intervina ceva, sa nu se imbolnadveasca cine-
va si sd nu poata pleca etc. Ar fi groaznic
pentru mine, care am imaginat de atatea ori
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cum o s-o astept si pe unde o voi conduce.
Numar zilele, cu tremur”. Mistuitor devine
pentru el, ca tata, dar si inseninator, dorul
de copii (care sunt ,soarele vietii” sale): ,nu
pot rezista de a telefona, in fiecare dumini-
cd, alor mei, macar sd aud vocile dragi ale
copiilor, care-mi povestesc tot ce au mai
facut, inca acele minute rascumpara orele
triste de peste saptdmana.”

O determinativa pondere de continut, in
intregul cuprins a corespondentei dintre cei
doi slujitori ai invatamantului romanesc, o
au referirile la oameni si fapte din lumea in
care ei 1si exercitd profesia. Caci, naturi dife-
rite (unul - hipersensibil, susceptibil,
anxios, defetist, expansiv, dar si repezit,
generos, insa si vindicativ; celalalt — ponde-
rat, chibzuit, calm, concesiv), Zaciu si
Schiau au judecdti de realitate comune,
apreciaza convergent conduita celor cu care
vin in contact, adopta atitudini de bun simt,
1si indeplinesc indatoririle onest si chiar cu
supramasurd, isi revendica drepturile, dar
nu ravnesc la recompense disproportionate.
Realitatile vizate de ambii sunt cam de
aceeasi speta, insa difera stilul semnalizarii
lor. Zaciu formuleaza aproape intotdeauna
pasional, fara disimularea subiectivitatii,
fara cenzurarea zvacnetelor temperamen-
tale; Schiau stie sd-si mentina stdpanirea de
sine, In orice situatie, sa judece detasat,
chiar si atunci cand in cauza este el insusi.
In timp ce, bundoarda, Zaciu denunta cu
indignare ingratitudinea colegilor de cate-
drd din Cluj, care, la un Crdciun, nu-l
invrednicisera decat de felicitari conven-
tionale, desi fiecare 1i datora cate ceva (“am
primit o scrisoare de la Catedrd, asa de rece
si oficial semnata, ca o condica de prezenta,
fara un cuvant cald, incat mai bine m-ar fi
scutit”; dintre ,fostii asistenti, carora le-am
facut numai bine, promovandu-i, sprijinin-
du-le insdsi intrarea in facultate, illo tempore,
nici unul nu s-a oferit sa ma inlocuiasca
(fiind bolnav) nu la examene ca atare, dar
macar la asistenta la examenul scris si corec-
tarea teancurilor de teze”), Schiau noteaza
un fapt analog cu intelegere si resemnare:
»M-au intristat (..) vestile de la Catedra (...)
ma gandesc la atitudinea prietenilor si cole-
gilor nostri, mai ales a celor din generatia
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noastra. Desi le-am scris tuturora (...), tac,
nu dau nici un semn de viata (...) Probabil,
aceasta izolare o aduce si varsta: intr-o
vreme, am tot sperat ca au rdmas aceiasi, de
aceea le-am scris, dar se pare ca nu e asa.
Uneori, md gandesc c4, totusi, nici nu trebu-
ie sd-i judec atat de aspru, tinand seama de
starea tensionata in care traiesc”.

Interesante sunt scrisorile Iui Schiau, pe
de alta parte, prin semnalarea unor situatii
de dupa 1990, din fosta RDG, relevante
social. Cea mai izbitoare e cresterea galo-
pantd a scumpetei. Dacd, nu cu mult timp
inainte, avand 100 de marci In buzunar,
,erai cineva”, ,,acum, aceastda suma se lichi-
deazd la o cumparaturd obisnuitd pentru a-
ti umple cosnita”. Vorbind de ,,mostenirea”
ldsata In Germania esticd de socialism,
romanul din Leipzig gaseste ca acolo, ea
,este parca mai catastrofald decat la noi”.
El, de pildd, nu poate vorbi la telefon, deoa-
rece unde locuieste nu existd aparat, iar la
aparatul de la Seminar, unul singur, nu are
acces. Totul, de altfel, iIn Germania ,, demo-
crata”, 1i apare degradat fatd de cum stia ca
era altddata. Oamenii nu sunt altfel decat in
tarile Inapoiate, caci si pe ei ,socialismul i-a
invitat (...) si fie murdari si necivilizati.” In
fosta RDG, nu erau rare actele de huliga-
nism, si apareau accente de sovinism, el
insusi fiind obiectul unuia dintre acestea.
Vorbind intr-o seard pe strada cu cineva in
limba romanad, un necunoscut 1i someaza sa
vorbeasca nemteste.

Deosebirea de temperament invederatd
de corespondenta universitarilor romani se
precizeaza mai ales in circumstante dintre
cele mai comune, mai prozaice ale realitatii
cotidiene. Ambii se confrunta, si in tard si in
strainatate, cu felurite adversitati, insa de
Zaciu belelele se tin lant. Necontenit, ceva 1i
tulbura linistea launtrica necesara desfasu-
rdrii normale a muncii pe care o presteaza,
de la frecvente imbolnaviri, ale sale sau ale
cuiva din familie, la desconsiderarea meri-
telor de catre ierarhia mai mult sau mai
putin stiintifica din Invatamant, ca si de cea
politico-administrativd, de la momente de
jend financiara extremd, In care se vede
nevoit sa-si vanda lucruri de prima necesi-
tate, la invidii si aversiuni fatise sau inabil
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disimulate ale unor colegi de catedra si la
maginatii ticaloase prin care i se provoaca
neajunsuri de catre unii dintre cei pe al
caror sprijin conta. Cele mai traumatizante
zguduiri le suportd in mediul academic si in
cel familial. Abstractie facand de mici mize-
rii curente, de tot felul de sacaieli, Zaciu e
lovit frontal, crud, prin tergiversarea, timp
de cativa ani, a confirmarii titlului de doctor
si, implicit, a promovarii la un grad didactic
superior, preferandu-i-se unii vadit inferiori
si fara doctorat. Inainteaza, natural, memo-
rii la toate organele de resort, dar nu i se rds-
punde de nicaieri. Acest tratament il demo-
ralizeaza, fireste, si, in general, climatul uni-
versitar clujean 1i repugna atat de tare incat,
de la o vreme, nu mai calca in facultate
decat atunci cand nu are incotro. Preferd sa
stea la ,Tribuna”.

Profesorul Zaciu are, nu-i vorba, in uni-
versitate si prieteni, precum, dintre cadrele
didactice tinere, Ioana si Liviu Petrescu (pe
care insd 1i pierde, cdci mor in floarea var-
stei), Ion Pop, Marian Papahagi, Livia
Gramada si, bineinteles, Octavian Schiau,
iar dintre profesorii in varstd, C. Daicoviciu,
Stefan Pasca, Stefan Pascu, Ion Breazu, la
care tine cu tot sufletul. imbolndvirea, cu
atat mai mult decesul, cate unuia dintre ei il
afecteazd profund. Un exemplu e tonul
vadit indurerat al paragrafului ce, intr-o
scrisoare, vesteste lui Schiau disparitia
,Batranului”, a lui Constantin Daicoviciu.
Prin aceasta disparitie, Universitatea s-a
umplut de jale si pustiu: ,Nu-ti pot spune
cat de mult m-a lovit aceasta moarte. Era
ultimul meu Mare Prieten. Am senzatia ca
sunt definitiv foarte singur in acest oras, in
care nu-mi gasesc niciun rost. La universita-
te, totul se ndruie, si la propriu si la figurat.
Mi-am adus toate cartile acasd, cabinetele se
,repard” si nu avem nici unde tine o
consultatie sau primi un om. Pe coridoare e
pustiu (...)".

Asadar, 1i scrie Zaciu lui Schiau spre sfar-
situl anului 1971, prietenii ,se tot raresc”,
drept urmare a trecerii unora in nefiinta,
prin instrdinarea altora, si adauga: ,am
senzatia cd numai cu tine pot vorbi cu inima
total deschisa”. In raport invers propor-
tional cu pierderea de prieteni, sporesc pen-
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tru profesor intrigile, frustrarile, umilintele.
I se fac atatea magarii (dupd socoteala lui),
Incat se intreaba ,,cat o sd mai reziste la acest
tangaj de nervi, tensiune, spaime si nesigu-
rantd”. Mereu il bate gandul de a pleca defi-
nitiv din Cluj (eventual la Bucuresti) si chiar
de a se expatria. Cdci nu vede ,,ce mai cauta
in tarda”. ,Mi s-a aratat mereu cd nu e nevoie
de mine (...) Universitatea si-a batut joc de
mine timp de 6 ani”. S-ar duce la Bucuresti,
unde i s-a oferit ,un post foarte bun”, dar
i-ar fi mult prea greu sd-si ia acolo si
parintii, pe care de abia i-a transferat de la
Oradea la Cluj. Pana la urma tatoneaza,
totusi, posibilitatea de a se angaja la vreo
universitate din Germania si n-o gaseste. Le
e greu si acolo strdinilor sa-si faca un rost.
Stabilite si ele, din 1990, la Bonn, sotia si
fiica lui Zaciu abia isi duc zilele: una
dintr-un ajutor de somaj ce poate sa-i fie ori-
cand retras; cealaltd, dintr-o pensie alimen-
tara. Ros de sentimentul de a fi strdin in tara
lui, profesorul Mircea Zaciu marturiseste a
fi prins ura si fatd de ,acest Occident, care
altddata fdcea un caz zgomotos din «drep-
turile omului» si libertatea de circulatie, iar
acum nu mai stie cum sa le calce in picioa-
re”.

In ultimii ani de viata, Mircea Zaciu,
epuizat psihic si tot mai mult predispus la
imbolnaviri, adesea chiar bolnav, bantuit de
gandul mortii, dezamadgit de toate, resem-
nat sd nu mai aiba prieteni, sa nu mai astep-
te nimic de la nimeni, considera ca, pentru
el, ,trecutul e mort”. Are, totusi, o ultima
confruntare cu lumea, cea mai dura din cate
fusese antrenat. De pe urma ei, dobandeste
pacea eternd. Halucinant, ,lumea cu care e
constrans sa se lupte in tribunale” este o
parte din propria sa familie (in sens larg).
Rude oradene apropiate vor sa-1 deposede-
ze de casa din Cluyj si, pentru aceasta, recurg
la toate abjectiile, nu se dau Inapoi de la nici
o nelegiuire.

Ultima scrisoare a lui Zaciu catre Schiau
e datata 18.11.2000.

Prin editarea corespondentei dintre cei
doi universitari, dupa toate normele stiinti-
fice, Ilie Rad a imbogatit fondul documentar
al istoriei literaturii romane cu o noua sursa
de informatie, vrednica de tot interesul.
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Ceéline Arnauld

Abstract

Poeta Céline Arnauld putin cunoscutd publicului larg si chiar criticilor de profesie (de origine
romdnd se pare) ar trebui redescoperiti dat fiind cd propune un limbaj liric inovator si substantial
in ambianta avangardismului anilor "20. A fost casdtoritd cu un poet belgian Paul Dermée, care a
introdus-o in mediul poetilor francezi, dadaisti, suprarealisti si avangardisti, precum Guillaume
Apollinaire, Pierre Reverdy, Max lacob, Tristan Tzara, Louis Aragon, Paul Eluard. Socotiti o mai
bund poetd decdt sotul ei, Celine Arnauld este cea care a dat nastere formulei "poezie = scobitoare”.

Cuvinte-cheie: Céline Arnauld, dadaism, suprarealism, avangardismul anilor 20, poezie feminind.

Poetess Céline Arnauld (seeming to have Romanian origin), known very few to the general public
and even to professional critics should be rediscovered considering she proposes an innovative and
substantial lyrical language into 20s avant-garde environment. She was married to a Belgian
poet, Paul Dermée, who introduced her to the French poets, Dada, surrealist and avant-gardists
such as Guillaume Apollinaire, Pierre Reverdy, Max Jacob, Tristan Tzara, Louis Aragon and Paul
Eluard. Considered to be a better poet than her husband, Celine Arnauld is the poetess who dis-
covered this avant-gardist formula: , lyrics = tooth-pick”.

Keywords: Céline Arnauld, Dada, Surrealism, Avant-garde of 20 years, feminine lyrics.

«Le vrai poéte est toujours engagé» et doit
exprimer «non seulement ce qu’il y a de
sublime et de fantasmagorique dans ses
réves, mais aussi le tragique et le pathéti-
que de la vie des hommes.»

Arnauld, un poete belge qui l'avait connue,
Pierre Bourgeois, et un érudit francais fin
connaisseur de son époque, Michel
Décaudin, m’avaient chacun a leur maniére
écrit leur plaisir de voir préter un peu d’at-
tention a cette poétesse oubliée. Je m’étais

«LES HOMMES NE SUPPORTENT  promis de regarder son ceuvre de plus pres.

PAS LA SUPERIORITE
DE LA FEMME»
Auteur d'une ceuvre poétique singuliere,
seule femme a avoir publié un manifeste dada,
elle est la grande oubliée a découvrir d urgence.

Tout au début des années 1970, a la suite
d’un article sur le dadaisme parisien, ou1 un
petit paragraphe était consacré a Céline

En 1980, son nom réapparaissait dans les
Vingt mille et un jours de Philippe Soupault:
«Elle était timide et dévouée. Elle a été
injustement étouffée. Il serait peut-étre juste
de relire ses poémes.» Je me suis mis alors a
collecter tous ses livres (onze en tout). Ils
n’étaient ni rares ni tres cofiteux, vu le peu
de cas qu’on faisait de son ceuvre. Je ne lui
ai pas consacré la moindre page, jusquaux

Serge FAUCHEREAU, scriitor, critic literar (Franta), e-mail: josette.rasle@laposte.fr.
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années 1990 ou Décaudin m’a relancé sur
cet ancien projet, et le poete belge Fernand
Verhesen mettait a ma disposition sa corres-
pondance avec la poétesse et celle du
peintre et écrivain Pierre-Louis Flouquet.
Vingt ans apres, toujours rien de ma part:
suis-je donc si paresseux, si peu persévé-
rant? Or voici que vient de paraitre dans les
Classiques Garnier une édition de ses
(Euvres complétes. Faute de m’absoudre de
mes atermoiements, ce me sera au moins
I'occasion de quelques réflexions qu'elle
souleve lorsqu’on considere la littérature de
I'avant-garde historique francaise du cubis-
me au surréalisme.

En vérité, méme ceux qui l'ont fréquen-
tée ne savaient pas grand-chose de Céline
Arnauld Toujours en retrait dans I'ombre de
son mari, Paul Dermée qui, au contraire, se
mettait volontiers en avant dans le dernier
bateau, elle ne parlait guere de sa vie per-
sonnelle: «Ma vie de nomade ne m’avait
donné qu'une religion, celle du mer-
veilleux», dira-t-elle. Michel Seuphor décla-
rait qu’elle était «d’origine roumaine et sans
doute plus douée en poésie que son mari.
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Dermée le pensait lui-méme et travaillait
double [...] afin que sa femme ait tous les
loisirs désirables pour écrire, réver. C'était
une femme peu loquace et parlant d'une
voix douce, souvent vétue de robes rose
pale sur lesquelles elle appliquait au corsa-
ge une rose de méme couleur». Cest pour-
tant cette discréte personne qui tient un role
dans, la piece la plus ahurissante de Tristan
Tzara, La Premiere Aventure céleste de M.
Antipyrine en compagnie des dadaistes les
plus radicaux, lors d’une manifestation
dada en mars 1920. Dans le groupe dada,
elle est la seule femme a publier un manifes-
te tres impertinent aux cotés de Louis
Aragon, André Breton, Paul Eluard, Francis
Picabia, Philippe Soupault: «Poésie = cure-
dent». Elle dirige méme lI'éphémere revue

Projecteur ou lon retrouve tous les
dadaistes...
Mais qui était-elle? Née Carolina

Goldstein a Calarasi en Roumanie, d’une
mere roumaine et d'un pere (frangais?)
diplomate, elle semble avoir vécu au gré des
nominations paternelles. On sait seulement
qu’elle a achevé ses études secondaires a



Céline Arnauld

Bucarest et qu’a une date indéterminée elle
est arrivée a Paris et a suivi les cours de
Pierre Janet. Elle y rencontre le poete belge
Paul Dermée qu’elle épouse en novembre
1914. Clest lui qui lintroduit aupres de
Guillaume Apollinaire, Max Jacob, Pierre
Reverdy et des milieux cubistes de 'époque.
Elle apprend vite puisqu’en 1919 parait son
premier livre connu, Tournevire, sous-titré
«roman», ou, bien qu’elle s’en défende, 1'in-
fluence de Reverdy est manifeste: ruptures
dans l'enchainement des idées, syntaxe bri-
sée, décrochements typographiques, mais
déja un sens des images exceptionnel: «Les
chevaux de bois tournaient mélancolique-
ment comme un prologue» ou bien «Les
digitales de la forét se mirent a sonner».

En 1920 commence la tapageuse époque
dada avec l'arrivée de Tristan Tzara a Paris.
Si Céline Arnauld n'y est pas la plus osten-
siblement provocatrice, au moins y est-elle
totalement engagée. «On peut tout dire
dans la colere et garder le cceur pur», affir-
me-t-elle en 1921 dans lagressif Pilhaou-
Tbibaou de Picabia. Dermée qui n’a de cesse
de diriger une revue a lui, a fondé L’Esprit
nouveau pour défendre la nouveauté esthé-
tique sous toutes ses formes. Céline
Arnauld va y donner de nombreux articles,
méme lorsque son mari aura été évincé de la
direction. Elle ne parle que de ce qu’elle
aime, de son admiration pour Lautréamont
qui ne se démentira jamais ou de son gofit
pour les premiers films de Chariot ou de
Zorro. Ses livres se succedent: Poémes a
claires-voies (1920), Point de mire (1921) dont
Antonin Artaud rend chaleureusement
compte («Une image appelle une autre
image d’apres des lois qui sont les lois
mémes de la pensée»), puis Guépier de dia-
mants (1923), L’ Apaisement de I’éclipsé (1925).
A partir de 13, elle renonce a une participa-
tion active a la vie littéraire. Publier parfois
un poeme lui suffit. Quand elle réapparait
dans un groupe, c’est comme amie ou invi-
tée de quelque vernissage de «Cercle et
carré», entre Arp et Mondrian.

Apres presque dix ans de silence, elle
publie en 1934 La Nuit réve tout haut, une
énigmatique prose dialoguée. Heures
intactes (1936), son livre suivant est peut-
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étre celui qui nous émeut le plus, car elle
convient stoiquement de sa solitude («Je me
suis dépouillée du lourd fardeau d’aimer»)
et de I'insuffisance de la féerie onirique: «Le
vrai poete est toujours, engagé» et doit
exprimer «non seulement ce qu’il y a de
sublime et de fantasmagorique dans ses
réves, mais aussi le tragique et le pathétique
de la vie des hommes». Le monde de
I'époque est en effet tres inquiétant -
émeutes a Paris, fascisme, triomphe du
nazisme, guerre en Chine, guerre en
Espagne...

Je connais toutes les miseres

Et tous les chemins qui meénent au suicide.

L'inquiétude n’est pas sans fondement et
le theme récurrent du suicide n’est pas une
pose. C'est bientdt la guerre mondiale, la
défaite, la clandestinité. A la Libération, le
couple Janssen (c’était le vrai nom de
Dermée) ayant échappé a la Gestapo et aux
collaborationnistes revient a Paris, lui, mal-
gré une santé chancelante, a la Radio natio-
nale, elle a I'écriture. Le recueil Rien qu'une
étoile (1948) est tout entier traversé par la
présence de la mort, tous les morts de la
guerre et la sienne propre: «Le cheoeur des
morts tressaille et crie dans nos sommedils.»
Dermée meurt le 27 décembre 1951.
Désemparée, Céline Arnauld se suicide au
gaz le 21 février suivant, apres avoir préve-
nu la police et fait ses adieux a quelques
proches. Ce méme jour, elle adresse a Roger
Richard une déclaration solennelle sans
amertume qui conclut singuliérement: «Les
hommes ne supportent pas la supériorité de
la femme.» Michel Seuphor écrit a Flouquet
qu’il était le seul écrivain parmi les
quelques personnes assistant a son enterre-
ment.

L'écriture et la littérature n‘ont pas de
sexe, c’est évident; mais celles qui écrivent
en ont un et la discrimination a I'encontre de
la génération de Céline Arnauld justifiait
son ultime assertion. Elle n’est sans doute
pas le seul écrivain oublié de la littérature
avant-gardiste - en France, précisons-le, car
I'entre-deux-guerres accordait une place
éminente a I’Américaine Gertrude Stein, a
I’Allemande Else Lasker-Schuler ou a la
Britannique Virginia Woolf. Comment
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expliquer que l'avant-garde parisienne qui,
de Toyen a Claude Cahun et de Sonia
Delaunay a Sophie Taueber, a accueilli de
nombreuses femmes dans les arts, en ait
compté si peu dans les lettres? Ce cours des
choses ne changera quapres la seconde
apres-guerre. Il est vrai que la France n’a
accordé le droit de vote aux femmes qu’en
1945, mais l'explication se trouve plutdt
dans une mentalité de I'époque qui mérite
quon s’en souvienne. On leur a toujours
accordé une place dans le domaine roma-
nesque, comme a de bonnes raconteuses
d’histoires psychologiques: Mme de La
Fayette, Mme de Staél, George Sand,
Colette-Une par siecle? Elles écrivaient donc
des romans, parfois des lettres, stires de
n’étre pas prises au sérieux dans d’autres
domaines. Dans l'entre-deux-guerres on les
préférait encore dans des roles de muses, de
fées ou, a la rigueur, de sorcieres, mais la
recherche formelle, le débat d’idées
n’étaient pas leur affaire, pensait-on jusque
dans les milieux les moins paternalistes. Il
faudra attendre 1'époque de Simone Weil,
Nathalie Sarraute et Simone de Beauvoir
pour voir changer cette opinion.

Dans son copieux et encore pertinent De
Baudelaire au surréalisme (1933, édition révi-
sée en 1952), Marcel Raymond ne consacre
que quatre pages a la littérature féminine
francaise, presque entierement consacrées a
Anna de Noailles et Renée Vivien, figures
plus ou moins disparues aujourd hui.
Faudrait-il lui en vouloir d’avoir omis la
baronne d’Oettingen (Roch Grey ou
Léonard Pieux, en littérature), collaboratri-
ce et mécene des Soirées de Paris
d’Apollinaire? Aurait-il dt mentionner la
prolixe Valentine de Saint-Point auteur d'un
Manifeste de la femme futuriste et d'un
Manifeste de la luxure (1912-1913) qui valent
bien la jactance des futuristes males? Sans
réclamer pour Céline Arnauld une place
dominante, convenons que ses livres méri-
taient mieux que l'oubli ou sont tombés
ceux de ces dames.

En 1929 paraissait une Histoire de la litté-
rature féminine en France par Jean Larnac. A
cette date, Céline Arnauld, qui avait déja
publié cinq livres se voit expédiée en une
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seule ligne qui concede qu’elle était la «pre-
miere poétesse ayant cultivé l'art cérébral».
En fin d’analyse, Jean Larnac nous offre de
terribles prévisions:

Peut-on espérer voir bientot quelque femme-
écrivain s’engager dans 'un des chemins récem-
ment ouverts par la littérature moderne? Je ne le
pense pas. Les tendances modernes sont peu
favorables a I’éclosion d’un talent féminin. Le
roman, tel que l'ont fait MM. Giraudoux,.
Soupault, André Breton et quelques autres,
montre des tendances cérébro-mystiques d’ordi-
naire étrangeres aux femmes, inhabiles dans le
domaine de 'abstraction et de la fantaisie intel-
lectuelle. La poésie des surréalistes et de leurs
successeurs, qui n'est qu'un jeu cérébral et ne
représente rien d’accessible aux sens, leur est
également fermée-Comment ne s’est-il pas
trouvé alors une de ces personnes si peu
cérébrales pour flanquer une baffe a ce M.
Larnac si bien nommé? Tant pis. C'est loin
tout ca.

TOUT DOUX
L’hiver clopin clopant sur des béquilles de
braise
A emporté sa boite de neige
Parmi les rires des femmes - blancs comme
'aube
Et cette boule de cristal qu’on appelle fantai-
sie

Qui que tu soies passant va porter a l'infini
Qui se trouve au bord du chemin creux

(Ce point blanc cloué sur I’horizon

Ce n'’est pas un nuage mais une immense gri-
mace

Une éclaboussure de glace - un miroir porte-
bonheur

Va donc porter passant

Cette ombre oubliée par le temps

Dépose-la sur 'infini d’argile et de granit.
Pour pétrir un immense four Pour y briller le
passé

Et les jours de chagrin et d’ennuis

Et n’oublie pas de dire le mot

Tout doux

Céline Arnauld, Point de mire, 1921
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Prezente romanesti
la Cabaret Voltaire

Résumé

Scrierile, faptele si gesturile lui Tristan Tzara, lider al miscdrii Dada, au suscitat, pe bund dreptate,
o impresionantd bibliografie internationald. Alti doi artisti ndscuti in Romdnia au avut parte de un
tratament mult mai discret.

Marcel lancu (1895, Bucuresti — 1984, Tel Aviv) participd la aventura Dada pe timpul existentei
Cabaretului Voltaire si dupd. A fost prezent la toate manifestatiile, din prima seard a Cabaretului
Voltaire, ca si Tzara, pand la sfarsitul aventurii dadaiste pe pamdént elvetian, in 1919, cind pleacd in
Franta, urmat la scurt timp de Tzara. Marcel lancu a contribuit prin creatia plastici — desene, gra-
vuri, tablouri, mdsti, costume, obiecte, ilustratii de carte, afise — la constituirea identititii vizuale a
Dada.

Arthur Segal (la nastere Aron Sigalu, 1875, lasi — 1944, Londra). Refugiat in timpul razboiului in
Elvetia, participd din prima seard la Cabaret Voltaire. Este prezent cu gravuri in revistele , Cabaret
Voltaire”, ,Dada 3” si ,Der Zeltweg” si la expozitiile Galeriei Dada alaturi de ceilalti artisti
aderenti sau apropiati ai miscarii Dada: Hans Arp, Kurt Schwitters, Sophie Tneuber, Alberto
Giacometti, Hans Richter, Marcel Janco, Viking Eggeling. Elaboreazd teoria ,echivalentei”, o expu-
nere a principiilor sale estetice din perspectiva unei etici umanist-egalitariste in care razbat
optiunile socialiste din tinerete. Ideile sale nu rdman fard ecou in mediile dadaiste, iar realizirile
plastice ale lui Segal sunt parte din marea campanie de reformare a limbajelor artistice reprezentati
de Dada si de celelalte avangarde de la inceputul secolului al XX-lea.

Cuvinte-cheie: Dada, Tzara, Cabaret Voltaire, lancu/Janco, Segal, avangardi.

Les écrits, ainsi que les gestes et faits de Tristan Tzara, initiateur et leader du mouvement Dada,
ont suscité une impressionnante bibliographie internationale. Deux autres artistes nés en
Roumanie ont eu droit a un traitement beaucoup plus discret.

Marcel Iancu/Janco (1895, Bucarest — 1984, Tel Aviv) participe, au méme titre que Tzara, a toutes
les manifestations dada: représentations, expositions, publications, de la premiere soirée au
Cabaret Voltaire (5 février 1916) jusqu’a la fin de I'aventure dadaiste en Suisse. Marcel
lancu/Janco contribue par son ceuvre plastique de ces années: peintures, dessins, gravures, mas-
ques, costumes de théitre, objets, reliefs, sculptures, graphisme a l'identité visuelle de Dada.

Arthur Segal (né Aron Sigalu, 1875, lasi — 1944, Londres). Quitte le pays tres tot et suit les cours
des écoles d’art de Berlin, Munich et Paris. Participe a Berlin a la fondation du groupe Neue
Secession. Proche des expressionnistes allemands. Multiplie les expositions en Allemagne et en
Suisse. En 1910, premiére exposition personnelle a Bucarest, présent aussi au salons de Tinerimea
Artisticd. Réfugié pendant la guerre en Suisse, entre en contact avec les écrivains et les artistes
présents a Monte Verita — communauté en quéte d’un idéal utopique qui devait concilier vie spi-

Petre RAILEANU, scriitor, Paris, Franta, e-mail: petrer@hotmail.com.
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rituelle et intégration harmonieuse dans la nature. Sollicité par Hans Arp, participe aux publica-
tions ,, Cabaret Voltaire”, ,Dada 3", ,, Der Zeltweg” et aux expositions de la Galerie Dada. Ses tra-
vaux théoriques sur les équivalences ainsi que les réalisations plastiques de cette époque partici-
pent de la grande campagne de renouvellement des langages artistiques engagée par Dada et les

autres avant-gardes historiques du XXeme siecle.

Mots-clés: Dada, Tzara, Cabaret Voltaire, lancu/Janco, Segal, avant-garde.

Cronicile lui Tzara (Chronique Ziirich,
Chronique Ziirich II, Chronique ziirichoise
1915-1919) nu dezvolta contributiile partici-
pantilor la Cabaret Voltaire. Studiile consa-
crate fenomenului Dada si marturiile unor
participanti au creat un vast corpus docu-
mentar In care apare si o alta fata a miscarii
— neintelegeri, certuri, rupturi, revendicari
justificate, abuzive sau fanteziste — si a celui
care s-a impus ca lider — caracterul putin fia-
bil, setea de glorie, arivismul. Trasdturi pe
care el insusi le proclama si le asuma, ce-i
drept in reglm de relativitate absoluti:
DA=NU. in apérarea lui, e de amintit ci
poetul le-a consacrat artistilor care l-au
insotit In aventura Dada si celor pe care ii
aprecia, in anii de la Ziirich sau mai tarziu,
articole, note, comentarii, texte incluse in
cataloagele unor expozitii: Hans Arp,
Marcel lancu, Max Ernst, Francis Picabia,
Man Ray, Brancusi. De asemenea, e util de
precizat cd Tzara a fdcut din cronici un gen
literar de sintezd, din care naratiunea si fac-
tologia sunt excluse.

E interesant de urmadrit mai indeaproape
situatia a doi artisti, cu atat mai mult cu cat
amandoi sunt nascuti in Romania. Primul,
Marecel Iancu (Janco la sosirea in Elvetia si
cu aceasta forma usor deviata a patronimu-
lui va intra in istoria universald a artelor
plastice si in toate referintele cercetatorilor
strdini), este un prieten din adolescentd,
companion, impreuna cu Ion Vinea, al pri-
mei aventuri literare a lui Tzara (pe atunci S.
Samyro) in Romania: revista ,Simbolul”,
1912. Iancu participd activ la aventura Dada
din prima zi, 5 februarie 1916, pana la
sfarsitul episodului elvetian, 1919. La
sfarsitul acestui an, Iancu pleacd la Paris
unde va fi urmat peste cateva sdptamani de
Tristan Tzara. In mod aproape 1nexphcab11
cand in februarie 1920 Tzara publica in
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,Dada 6” lista presedintilor Dada, in total
77 de nume, Iancu nu figureazd. Figureaza

in schimb Arthur Segal.

Marcel Iancu/Janco -
un revolutionar discret

Marcel lancu a contribuit prin creatia
plastica — desene, gravuri, tablouri, masti,
costume, obiecte, ilustratii de carte, afise —la
constituirea identitatii vizuale a Dada.

Jurnalul Iui Hugo Ball si notele lui Hans
Richter contin detalii pretioase despre
configuratia nucleului dadaist si liniile de
forta din interiorul acestuia.

Hugo Ball: ,24 mai 1916. Suntem cinci
prieteni si ceea ce e straniu e ca de fapt nu
suntem niciodata perfect de acord in acelasi
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timp, cu toate cd In ce priveste esentialul
suntem legati de aceeasi convingere”.!

Esentialul este necesitatea schimbarii,
negarea formelor, practicilor si conceptiilor
despre poezie si artd si impunerea unor noi
modalitati in acord cu noua sensibilitate
care-i locuia. Notele lui Ball continua astfel:
,Constelatiile sunt schimbatoare. Cand Arp
si Huelsenbeck se inteleg si par inseparabili,
cand Arp si Janco se aliazd impotriva lui H.,
apoi H. si Tzara contra lui Arp etc. O idee,
un gest, o nervozitate sunt de ajuns pentru
a modifica constelatia fara sa deranjeze in
mod serios micul nostru cerc.”2

Hans Richter traseaza si el contributiile
specifice individuale la opera colectiva afla-

td In plin progres: spiritul acid al lui Tzara,
Huelsenbeck, obsedat de ritmurile africane
si care biciuia in sens metaforic fesele publi-
cului si continua punand in relief si rolul
altora de care se face mai putin caz: ,Daca
am imagina o trasatura de unire intre inter-
pretdrile la pian ale lui Ball, vocea firava,
micd si artificiala a lui Emmy Hennings
(care alterna cantece folclorice si deocheate),
si mastile africane abstracte ale lui Janco,
care transportau publicul de la limbajul vir-
gin al noii poezii in padurea virgina a viziu-
nilor artistice, putem realiza o parte din vita-
litatea si entuziasmul care animau grupul.”3

Ball marturiseste ca de Iancu se simte cel
mai apropiat si admira caracterul acestuia

1 Hugo Ball, Hugo Ball, La fuite hors du temps. Journal 1913-1921, Préface de Hermann Hesse, traducere din
germana de Sabine Wolf, Editions du Rocher, Jean-Paul Bertrand Editeur, Paris, 1993, p. 132-133.

2 Ibidem, p. 133.

3 Hans Richter, Dada — art et anti-art, Editions de la Connaissance, Bruxelles, 1965, p. 18.
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capabil de indulgentd si intelegere, fiind
singurul din grup care se poate dispensa de
ironie. In contrast cu Tzara, ,impertinenta
premeditata la rece (sau la cald)”, dupa
Hans Richter, Marcel Iancu, calm, discret,
asezat, afectuos, neconflictual, este nu mai
putin un stalp solid al Dada.

Hans Richter: ,Participarea lui Janco,
mai asezata si calma, era tot atat de sincera
ca a lui Tzara. Familist de putin timp, el
trdia cu tandra zi frumoasa sa sotie si doi
frati mai mici Intr-un apartament burghez
langa Kreutzplatz la Ziirich. Acolo lucra si
concepea - afisele Dada sunt aproape toate
facute de el; a facut vizite ghidate in galerii,
a scris scenarii si a participat, urland, la poe-
mele simultane. Nici o seratd, nici o
conferinti nu s-a ficut fir el.”4

Hugo Ball face o descriere pasionatd si
subtila a mastilor fabricate de Marcel Iancu,
masti ce trimit la teatrul japonez sau la acela

4 Hans Richter, op. cit., p. 20.

al Greciei antice, fiind in acelasi timp radical
moderne. Pe de altd parte, nu poate fi igno-
rata influenta directa si naturala exercitata
asupra lui Marcel Iancu de manifestdrile
culturii taranesti cunoscute in copilarie in
Romania, dansurile, colindele, vicleimul cu
Magi si Irozi executate cu madsti grotesti
confectionate din materialele cele mai
,umile” din arsenalul gospodariilor tara-
nesti: fragmente de tesaturi, 1ana colorata,
bucati de piele etc. Tom Sandqvist care
sustine rddacinile romanesti ale dadaismu-
lui, bazandu-si argumentele pe o impresio-
nantd documentare, scrie despre madstile lui
Iancu: ,, Asemanarile formale dintre mastile
de tip turca [i.e. turcd, PR.], inscenarile colin-
delor si mastile si scenografia lui Janco sunt
prea izbitoare ca sd fie nesemnificative, in
lumina presupusei internalizari a lui Janco
si a scufundarii sale In adancurile culturii si
ale psyche-ului. $i nu aminteste oare giganti-
ca pdpusa de paie , Der Strohmann” Firdusi
din Sphinx und Strohmann a lui Kokoschka
de originile sale din vechea cultura tara-
neascd, la fel cum Krippenspiel-ul lui Hugo
Ball se asociaza cu piesele Vicleimului din
indepartatele sate romanesti?”>

Hugo Ball noteaza forta halucinanta a
mastilor lui Iancu. Cei care le poartd sunt
instantaneu subjugati, ca sub efectul unui
drog sau al unei formule magice: ,Nu
numai cd masca impunea imediat
costumatia, dar ea ne dicta un fel anume de
a ne misca, prescriind o gestica patetica
foarte speciald, vecind chiar cu nebunia.
Fara sa fi premeditat nimic, nici macar cu
doar cateva minute inainte, am inceput sa
ne miscam si sa executam figurile cele mai
bizare, drapati si acoperiti de obiecte inima-
ginabile, fiecare depasindu-l pe celdlalt in
inventivitate. Forta motrice a mastilor ni s-a
comunicat intr-un mod irezistibil. Dintr-
odata, am inteles semnificatia unei ase-
menea masti pentru mim, pentru teatru.
Mastile impuneau celor care le purtau exe-
cutarea unui dans tragic si absurd.”®

5 Tom Sandqvist, DADA EST. Roménii de la Cabaret Voltaire, traducere din limba engleza de Cristina
Deutsch, Institutul Cultural Roméan, Bucuresti, 2006, p. 210.

6 Hugo Ball, op. cit., p. 133-134.
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In afard de maisti si costume, Hans
Richter remarca originalitatea constructiilor
plastice ale lui Marcel Iancu din aceastd
epocd. El adoptd hazardul ca metoda de
lucru si incorporeaza in operele sale ,,sculp-
turi si reliefuri inedite si abstracte”, obiecte
si fragmente de obiecte aflate la indemana.
Hazardul, in sensul de spontaneitate,
nepremeditare, solutie dictata de o dispo-
zitie de moment, este proclamat de Tzara
drept unul dintre principiile Dada. Hans
Arp il adoptd si il proclama drept ,, materia”
lui preferatd. Originalitatea lui Marcel
Iancu, adept si el al solutiilor dictate de
hazard, se manifesta in domeniul materiale-
lor folosite: ,Fire de textile si fire de sarma,
pene si fragmente diverse devenira astfel
materialele preferate, anuntand ceea ce
Schwitters incepuse deja, mai metodic in
detaliu, in aceeasi perioada cu el.””

Daca Tzara se aratd parcimonios in mate-
rie de detalii referitoare la participarea lui
Marcel Iancu la manifestarile Dada, tot el
este primul comentator al noii faze artistice
a pictorului. Cu ocazia deschiderii primei
expozitii Dada la Galeria Corray din Ziirich,
ianuarie-februarie 1917, Tzara scrie un text
tradus in germana de Hugo Ball, un fel de
prefata-catalog al expozitiei. Fiecare artist
este prezentat In cateva randuri cu aportul
sdu specific, asa cum impune economia
unui prospect. Aici este remarcata tendinta
lui Marcel Iancu de a relationa organic pic-
tura, arhitectura si viata.8 Cu ocazia acele-
iasi expozitii, Tzara tine mai multe conferin-
te despre evolutiile in arta moderna si des-
pre artistii expusi, manuind cu abilitate si
dezinvoltura stilul criticii de artd. Una este
consacrata in intregime lui Marcel Iancu.
Dupa ce enunta principiul artei abstracte:
experienta si trdirile artistului nu mai sunt
reprezentate intr-un obiect din naturd, ci ia
forma dictatd de propria sensibilitate, Tzara
formuleazda demersul particular al lui
Marcel Iancu, si anume transpunerea in pic-
tura a felului capricios si imprevizibil de a
functiona al asociatiilor de idei: ,La inceput
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s-a straduit sa elibereze culorile de forme,
fara insa sa ne pund in prezenta doar a sche-
letului conceptelor si fara sa sustraga
sensibilitatii moderne nimic din bogatia
diversitatii. El dirijeaza culorile in jurul
unui punct central, tot asa cum se Intampla
la nivelul gandirii cu asociatiile de idei
imprevizibile. Imaginile sale trdiesc prin
transparentele de o minunatd densitate si
prin constelatiile obtinute din intretdierea
dintre planuri si suprafete.”?

Tot din perioada de la Ziirich dateaza
reliefurile colorate realizate de Marcel
Iancu, un gen ilustrat incepand din 1917 de
Hans Arp. Tzara remarca noul gen si rapor-
turile subtile ce se stabilesc intre aceste
constructii ale lui Iancu si arhitectura:
,Reliefurile in culori ale lui Marcel Janco,
expuse In mai la Galeria Dada, sunt rezulta-
tul ultimelor sale cdutari. Ele se incorpo-
reaza in suprafata murala ca pdrtile unei
arhitecturi organice, tot asa cum in secolele
trecute arta plasticd se degaja in mod nece-
sar si evident din intregul arhitectural.”10

Elemente din aceastd prezentare se rega-
sesc In poemul intitulat chiar Marcel Janco,
publicat de Tzara in primul numar al revis-
tei ,Dada”, iulie 1917:

,nervi zigzagati in cosmica armonica
trage trage linia peste foi si pauze

in lumina neagra oul caldd si bolnava-
veseld prelungeste grilajul

pentru el:

arta este stabilda sensibilitate gravitate
numaratoarea timpului foi si puncte
gravitatea necesitatilor imuabile in fante-
zia ordonata

marea regula

viu reglata

a facut sculpturi plane (de surface) pana la
el se faceau suprapuneri de corpuri

si a folosit firul de sarma ca desen in
spatiu (pentru prima data)

partea superioara a constructiei 3 anima
materia fir de sarma vibreaza sensibil
lund soare hipocamp albastru pe fundul
marii

el face reliefuri pentru a fi construite in
zid Intreg arhitectural

productiv protest contra cadru, contra
baroc

continud traditia artei pure dupa 5 secole
de siropoasa reverie

direct realitate specializare farad influente
exterioare si compromisuri

verticald bucurie numesc naivitate
imaginea obiectului in suflet

in sange

dureroasd amintire despre fier despre
maladie despre piatra

despre viori despre stofa despre ploaie
despre soldati despre mobile despre foc
care crescura in secolele trecute

ruginit religios amar

clara ordine in complexul total bogat
fard transformare, fara descompunere:
direct clar ordine realitate

tablouri: cu elemente pure: culori pe
forma linie punct

suprafatd necesitate

in ordinea lui: lupta impotriva tempera-
mentului propriu
schelet-arbore-chibrituri freaca umanitate
impartitd in planuri largi benzi mari
acolo unde sondele si fumul sunt pensu-
le si cristalul se dizolva

in miscare”.

Creatia polimorfa a lui Marcel Iancu,
desfasurata in locurile in care a trait,
Romania, Elvetia, Israel, va cunoaste de-a
lungul timpului evolutii si ramificari, dar ea
incorporeaza definitiv elementele esteticii
elaborate in anii Dada: spontaneitate,
hazard, alaturarea de realitdti Indepadrtate,
reprezentdri ale inconstientului. Lucrdrile
sale pun la contributie toate tendintele pe
care le-a cunoscut: secvente de figurativ,
fragmentarea geometrica si dispunerea
simultaneistd in spatiu de la cubism, defor-
marea expresionistd, tdietura radicald a
abstractionismului, linia purd a desenului
practicat cu virtuozitate. El a instaurat un
dialog permanent intre operele sale, inter-
vertind materialele si suportul. Astfel, a

9 Marecel Janco et la peinture non figurative, in OC I, p. 555-556.

10 Ibidem, p. 556.
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creat, uneori la distanta de mai multe dece-
nii, picturi in ulei dupa reliefuri mai vechi
sau invers, aratand, cu expresia inspiratd a
lui ATzara, ca materia este vie.

In 1918, Marcel Iancu participa la
expozitiile organizate in Elvetia de grupul
Das Neue Leben, iar in 1919 se numara prin-
tre fondatorii Asociatiei artistilor revolu-
tionari si semneaza manifestul acesteia ala-
turi ceilalti ,transfugi” dadaisti, aderenti la
noua grupare, Hans Richter, Eggeling, Arp,
Segal — un act de tradare in ochii lui Tzara,
ceea ar putea explica racirea relatiilor dintre
cei doi si omiterea lui lancu dintre
,Presedintii Dada”. Dupa o scurta sedere in
Franta, se intoarce in Romania ca ,misionar
al artei noi”.

Arthur Segal si teoria
echivalentelor

Arthur Segal (la nastere Aron Sigalu,
1875, Iasi — 1944, Londra) s-a nascut intr-o
familie evreiascd prospera, petrece o parte a
copildriei la Botosani, unde tatal sau, Itzak
Sigalu, fondase o banca in asociatie cu alti
membri ai familiei. Se formeaza in sanul
familiei sale numeroase, deschise in egald
masurd traditiilor locale romanesti si
evreiesti, dar si culturii europene, in special
germane. Ca si Tristan Tzara cu exact 17 ani
mai tarziu, este nevoit sd pardseasca tara in
urma unui scandal, de naturd politicd in
cazul lui, ce ar fi putut avea urmari grave
pentru familie: dupa ce s-a inscris de la var-
sta de 15 ani intr-un club socialist, pre-
gdteste activ si participd la o demonstratie
de 1 Mai la Botosani, repede imprastiata de
politie. Pleaca din Romania in august 1892
cu un pasaport austriac, directia Berlin,
unde traiau alti membri ai familiei.
Urmeaza cursuri de artd in centrele care
contau in epocd, Berlin, Paris si Miinchen.
Alti pictori romani vor parcurge in deceniile
urmadtoare un traseu asemandtor: Mattis
Teutsch face studii la Budapesta, Miinchen
si Paris, intre anii 1902-1908, iar M.H. Maxy
il va avea profesor la Berlin, in 1922-1923,
chiar pe Arthur Segal.

In 1904, Segal revine la Berlin, lucreaza si
participa la expozitiile organizate de
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Secesiunea berlineza si noua Secesiune ber-
lineza, in compania pictorilor expresionisti
Ernst Ludwig Kirchner, Max Pechstein, Karl
Schmidt-Rotluff. in decursul anilor, conco-
mitent cu Inmultirea expozitiilor la care par-
ticipa, In special in Germania si Elvetia, se
largeste si cercul artistilor pe care-i cunoaste
si de care-] leaga aceeasi vointd de Innoire a
limbajului plastic: Hans Arp, Paul Klee,
Ardengo Soffici. Are prima expozitie perso-
nala la Bucuresti in 1910 si participa la
expozitiile anuale organizate de Tinerimea
Artistica. Este epoca in care pictura lui nu
s-a detasat de diferitele tendinte din epoca
formarii sale: impresionism in varianta
pointilista, Van Gogh, expresionism.

Odata cu izbucnirea razboiului, se
stabileste in Elvetia, la Ascona, in vecinata-
tea comunitatii de la Monte Verita de orien-
tare teozofica, reunind artisti, scriitori, inte-
lectuali In cautarea unui mod de viata
armonios, in comuniune panteista cu natu-
ra. Regim vegetarian, tunici dupa model
antic, nuditate, practica libera a artelor
faceau parte din regulile comunitatii.
Dansul, conceput ca o comunitate de viata
misticd ocupa un loc important la Monte
Verita. Carl Gustav Jung, James Joyce, Rilke,
Hermann Hesse se numara printre oaspeti,
ca si pictorii Alexei Jawlensky si Paul Klee si
toti membrii grupdrii Bauhaus. Dintre
participanti, Rudolf Laban si dansatoarele
Mary Wigman si Sophie Taeuber (viitoarea
sotie a lui Hans Arp) s-au numarat printre
vizitatorii lui Segal in vila de la Ascona. Nu
e o intamplare cd numele lor se regdsesc in
Cronicile lui Tzara, ca spectatori sau
protagonisti ai seratelor dadaiste de la
Cabaret Voltaire — cazul dansatoarelor. Mai
tarziu, Tzara insusi, Hugo Ball, Emmy
Hennings, Viking Eggeling se vor numadra
printre oaspetii lui Arthur Segall.

Legdtura intre Ascona si Ziirich este
facutd de Hans Arp, si e probabil ca lui i se
datoreaza prezenta mai multor xilogravuri
de Segal la Cabaret Voltaire si participarea
pictorului la seara de deschidere din 5 fe-
bruarie 1916. Segal trimite lucrari la mai
multe expozitii si publicatii Dada, dar nu
s-a implicat in manifestdrile dadaiste, ceea
ce explica si putindtatea referintelor din cro-
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nicile lui Tzara si din marturiile celorlalti
protagonisti.

Dupa terminarea rdzboiului revine la
Berlin. Pictura lui reflecta in egald masurd
cautdrile personale si tendintele primelor
decenii ale secolului trecut. Atelierul lui este
un loc de intélnire si de dezbatere al celor
mai cunoscuti pictori berlinezi din epoca. In
1936 se refugiaza cu familia pentru o scurta
perioadd in Spania si apoi la Londra, unde
pune bazele unei scoli de pictura. Moare in
urma unei crize cardiace survenite in tim-
pul unui bombardament in iunie 1944.

Este prezent in prima seara la Cabaret
Voltaire, venit probabil la indemnul lui
Hans Arp. Aceluiasi Hans Arp i-a incre-
dintat anterior mai multe xilogravuri care
decorau peretii salii de pe Spiegelgasse 1.
Participa cu gravuri in lemn la revistele
,Cabaret Voltaire”, ,Dada 3” si ,Der
Zeltweg” si la expozitiile Galeriei Dada ala-
turi de ceilalti artisti aderenti sau apropiati
ai miscarii: Hans Arp, Kurt Schwitters,
Sophie Taeuber, Alberto Giacometti, Hans
Richter, Marcel Janco, Viking Eggeling.

Daca apartenenta lui Segal la ,galaxia
Dada” se rezuma la aceste elemente, este
insd plauzibil ca ideile vehiculate si solutiile
artistice ale miscdrii Dada sa fi influentat
propria reflectie si practici artisticd. In
perioada sederii in Elvetia, Arthur Segal
lucreaza la teoria ,echivalentei”, o expunere
a principiilor sale estetice din perspectiva
unei etici umanist-egalitariste in care razbat
optiunile socialiste din tinerete. Textul Glei
Gleichwertigkeit, publicat in numarul unic al
revistei ,Der Zeltweg” din noiembrie 1919,
traseaza liniile directoare ale acestei
conceptii. In esentd, Segal respinge institui-
rea unei ierarhii interioare intre diferitele
fenomene, obiecte, fiinte reprezentate in
opera de artd, propunand o lecturd simulta-
nd a ansamblului, integrand astfel
experienta cubistd si situandu-se in proxi-
mitatea cdutdrilor lui Robert Delaunay in
sensul simultaneismului. Fiecare secventa
este echivalentd cu oricare alta, niciun
raport de dominare-subordonare nu se
stabileste intre diferitele componente. In
tablourile lucrate din aceastd perspectiva
fragmentele realitdtii decupate sunt reparti-

zate intr-o grild densa care organizeaza
spatiul pe verticala si orizontald. Tot astfel
va proceda cateva decenii mai tarziu
Gherasim Luca in cubomaniile sale, cu
deosebirea cd el va folosi copii ale unor
opere omologate de istoria artei drept capo-
dopere. Fragmentele rezultate sunt asam-
blate dupa legile hazardului.

Impresia de profunzime din tablourile
lui Segal nu mai este datd de perspectiva
lineara, ci de dispozitia fatetelor care preiau
culorile rezultate din descompunerea spec-
trului. Segal utilizeaza lumina ca materie.
Procedeul este denumit de el insusi ,pris-
matism”.

Un element de noutate introdus de
Arthur Segal este desfiintarea sau ambi-
guizarea limitelor traditionale ale suprafetei
pictate. Rama pictata (ca in tabloul Femeie
citind de la MNAR din Bucuresti) creeaza
un continuum cu restul panzei, pictura se
revarsd astfel din limitele impuse si inva-
deaza spatiul exterior devenind parte din
acesta. In aceeasi ordine de idei, gravura din
,Der Zeltweg” propune un tablou in tablou.

Teoria echivalentelor este cunoscuta
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printre membrii grupului dadaist inca
inainte de publicarea fragmentului din , Der
Zeltweg”, asa cum demonstreazd notita
inseratd In revista ,,391”, numé}*ul 8 din
februarie 1919, realizat la Ziirich. In intregi-
me redactata de Francis Picabia (Phara-
mousse), ultima pagind este consacratd
informatiilor diverse, adesea deviate catre
ironie, umor, farsa:

,Zirich: Arthur Segal a descoperit
echivalenta valorilor: pantalon=nor”.

Dincolo de aceastd intampinare ironica,
perfect coerenta cu ambianta publicatiilor
dadaiste, echivalarea propusa de Segal a
fenomenelor, obiectelor si valorilor ierarhi-
zate de traditie si omologate ca atare de uz
si cutuma are un corespondent real in
actiunea intreprinsa de Dada de reabilitare
a manifestdrilor aflate la periferia codului
cultural: teatrul popular, farsa, balciul, pan-
tomima, facand un principiu etic din reabi-
litarea prostului gust, ca raspuns polemic la
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gustul inalt afisat de arta calificatd drept
burgheza in artele plastice, acelasi pr1nc1—
piu este ilustrat de cultivarea efemerului si
a derizoriului prin tehnici si materiale:
tablouri-colaj, sculpturi si obiecte construite
din materii umile si reziduuri. Arta nu e mai
presus de orice alta ocupatie umanad, crede
Segal. Tzara 1i d&, implicit, dreptate cand
precizeaza ca revolta Dada avea drept
obiectiv reabilitarea vietii In fata suprema-
tiei tiranice a Artei: ,,Arta, scrisd cu A mare,
nu era ea pe cale sa ocupe pe scara valorilor
o pozitie privilegiata, tiranica chiar, evo-
luand spre ruperea oricarei legaturi cu con-
tingentele umane?” (Dada contre I’art, 1957).

Intrat intr-un con de umbrd din cauza
mortii premature, cu mai putin de un an
inainte de terminarea celui de-Al Doilea
Razboi Mondial, Arthur Segal incepe sa fie
redescoperit si apreciat. Privita astdzi, pic-
tura lui pare a anticipa imageria erei digita-
le.
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Paul CERNAT

yInsurectia de la Ziirich”.
O perspectiva politica

Abstract

Studiul isi propune sd discute fenomenul Dada, in special cel din perioada Ziirich, dintr-o perspec-
tivd politicd. Fizionomia migcdrii si strategiile sale de afirmare sunt privite ca manifestdri anarhice
moderne, antimilitariste si antiestablishment, ale unei culturi a Carnavalului, cu origini in
Saturnaliile Imperiului Roman si traditia populard medievald. Sunt evidentiate, de asemenea, cli-
vajele culturale interne, cu accent pe importanta elementului periferic subversiv reprezentat de
Tristan Tzara.

Cuvinte-cheie: dadaism, carnaval, politic, periferic, neutralitate.

Study aims to discuss the phenomenon Dada, especially from the period Ziirich, from a political
perspective. The physiognomy of movement and its strategies for affirmation anarchic manifesta-
tions are seen as modern and antiestablishment and antimilitarist, of a culture of Carnival, with
Saturnalia origins in the Roman Empire and the medieval popular tradition. Are highlighted also
internal cultural cleavages emphasizing the importance peripheral subversive element represented

by Tristan Tzara.

Keywords: Dadaism, carnival, politically, peripherally, neutrality.

,Lorsque je fondai le Cabaret Voltaire,
jetais convaincu qu’il aurait en Suisse quel-
ques jeunes hommes qui voudraient comme
moi, non seulement jouir de leur indepen-
dence, mais aussi la prouver”, nota, retro-
spectiv, Hugo Ball in ]urnalul sdu din 1913-
1921, La fuite hors du tempsl, addugand c3,
atunci cand a cumpdrat sala Meierei din
Zirich de la Jan Ephraim, i-ar fi marturisit
intentia de a organiza in ea un ,cabaret
international”, decorat cu picturi si gravuri
din toate tarile. Proaspat refugiat din calea
masacrului mondial in Elvetia neutra,
Impreund cu partenera sa de viata, artista
de varieteu si poeta Emmy Hennings, Ball
isi dorea ca revista ,Dada”, purtdtoarea de
cuvant a activitatii Cabaretului, sa devina o

,revistd internationala”. Rasparul fatd de
razboi si nationalismele care l-au facut posi-
bil sunt afirmate explicit, ca si caracterul
independent al artistilor: ,Il doit preciser
I‘activite de ce Cabaret dont le but est de
rappeler qu’il y a, au dela de la guerre et des
patries, des hommes independants qui
vivent d‘autres ideaux”. intr-un studiu
recent dedicat dadaismului american, para-
lel celui ziirichez, dar nu strdin de acesta,
ilustrat in epoca prin artisti precum Man
Ray, Marcel Duchamp, Francis Picabia,
Alfred Stieglitz sau Artur Cravan si, revuis-
tic, prin , The Blind Man” sau ,New York
Dada”, Cosana Nicolae-Eram insista asupra
acestui aspect, citandu-l pe criticul german
Martin Puchner, din Poetry of the Revolution:

Paul CERNAT, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere, e-mail: cernatpaul@gmail.com.
1 La fuite hors du temps, trad. Sabine Wolf, Monaco, Editions du Rocher, 1993, p- 38.
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Marx, Manifestoes and the Avant-Garde,
Princeton, 2006, care afirmd ca Dada a
,redirectionat comunitatea imaginara a sta-
tului-natiune intr-o directie plurilingva si
nor;ma’gionalé”.z

In manifestul futurist din 1913, E.T.
Marinetti isi propunea sd exploateze in sens
masinist potentialul teatrului de varietati,
apoi spiritul Commediei dell’arte. Dada va
merge si mai departe, substituind ceea ce
Caius Dobrescu numea, pe urmele lui
Gilbert Durand, ,,cultura Razboiului” cu o
bahtiniana ,,cultura a Carnavalului”. In
acest sens, Dada poate fi privit nu doar ca o
disiden;é, ci si ca un mutant al Futurismului
italian. Intr-un capitol incitant al volumului
Modernitatea ultimi3, eseistul roman dezvol-
td una dintre cele mai spectaculoase teorii
autohtone despre avangarda europeana a
momentului, din pacate putin evidentiata
pana acum. E vorba de un model cultural
tripartit, cu fundament antropologic — Raz-
boiul, Revolutia si Carnavalul - in care fie-
care tipologie e asociata tropismelor politice
ale unor miscari avangardiste: Futurismului
italian i-ar corespunde, astfel, ca dominan-
ta, cultul Razboiului (cu estetizarea aferen-
td), venit pe filiera culturii aristocratice a
Decadentei; Suprarealismului, dar si Futu-
rismului rus sau Constructivismului ger-
man i-ar corespunde Revolutia bolsevica,
iar Dadaismului ziirichez — Carnavalul
popular. ,Intregul stil Dada trimite spre tra-
ditiile subterane exprimate de Mihail
Bahtin”, afirma Dobrescu, adica, in termenii
aceluiasi Bahtin, spre o ,cultura a pietei
publice”, omoloaga , dialogismului esential
al limbajului”. Originarea in traditia medie-
vala sau antica, saturnalica, a sarbatorilor
populare, implica negarea oricarei diferente
intre ,arta inaltd” si cea ,joasa”. Pentru
Tzara, arta Dada vizeaza recuperarea unei
puritati infantile, regeneratoare, pline de
prospetime aurorala, trimitand altminteri la
o traditie a pietei publice, deschise ,repre-

zentatiilor de orice fel, mimei, burlei, miste-
riillor, dramelor «singeroase», circului,
cantaretilor ambulanti: un spatiu al parado-
xurilor si fluiditatilor latente, care deveneau
manifeste”. Analogiile cu paradoxurile
budiste, cultivarea programatica a coinci-
dentei contrariilor in vederea neutralizarii
reciproce a polaritdtilor conflictuale, dar si
similitudinile cu traditia si mistica hasidica,
pe latura exuberantei sale comice, au fost
evidentiate de majoritatea exegetilor, de la
Henri Behar? la Andrei Codrescu® si Tom
Sandquist®, spre exemplu. La un deceniu
dupd momentul Ziirich, intalnim o situare
similara si in Istoria literaturii romdne contem-
porane a lui E. Lovinescu, unde avangarda
apare descrisa ca ,libertate saturnalica de
sclav beat”. De remarcat ca atat Saturnaliile
Imperiului Roman, cat si spiritul carnavalu-
lui popular medieval, memorabil sintetizat
prin formula faites que vous voudras a lui
Rabelais, sunt fenomene prin excelenta efe-
mere, desfasurate la ocazii speciale ca supa-
pe ale culturii dominante. Dada Insusi are
un caracter efemer, de ruptura eliberatoare;
toate incercarile lui Tzara & Co de a-l face sa
dureze si sd se extinda dupa incheierea raz-
boiului s-au dovedit a fi problematice, spre
deosebire de cazurile Futurismului sau
Suprarealismului.

Pentru Caius Dobrescu, ,, membrii fonda-
tori ai miscarii nu se simteau in niciun fel
datori sa dea incongruitatii, contradictiei,
stranietatii, conotatii profund negative. Ei
nu atacau Rdzboiul prin mijloacele bleste-
melor si simbolisticii apocaliptice, In manie-
ra expresionista. Reactia lor era sa creeze o
lume in care frica si teroarea sa nu mai fie
posibile (...). Dada incerca, in felul sau, sa
imite acel exorcism colectiv, acel procedeu
de diversiune aplicat mortii si destinului
care este Carnavalul”. Pe langd delimitarea
importantd fatd de ethosul expresionist,
Dobrescu face si o distinctie de finete intre
cultura Revolutiei si cea a Carnavalului

2 Tablou de familie cu Dadaismul de peste Ocean, in ,Caietele avangardei”, anul III, nr. 6, 2015, p. 58.
3 Modernitatea ultimd, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p. 58-63.

4 Vezi, de exemplu, Tristan Tzara, Editura Junimea, Iasi, 2005.

5 The Posthuman Dadaguide. Tzara and Lenin play Chess, Princeton University Press, 2009.

6 DADAeast. Romanii de la Cabaret Voltaire, Editura Institutului Cultural Roméan, Bucuresti, 2010.
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urmdrind dinamica fenomenului Dada:
,Bvolutia dadaismului este esentiald pentru
a intelege ce apropie si ce separa cultura
revolutionara de ceea ce am numit aici o
cultura a carnavalului. Este extrem de
instructiv sd compardm limbajul ludic al
manifestelor si proclamatiilor din perioada
Zirich cu tonul tot mai sumbru al docu-
mentelor semnate in urmatoarea faza a mis-
carii, cand cartierul general se mutd la
Berlin. La inceput, nimeni nu se gandea
serios sa asocieze seratele literare, expozitii-
le si reprezentatiile dadaiste cu revolutia
mondiala sau cu lupta proletarilor din toate
tarile. (...) Stilul primelor manifeste Dada
pastreazd, pe langa imensele cantitdti de
bluf, o anumita givilitate, 0 anumita candoa-
re a politetii. In al sau Manifeste de M.
Antypirine (poate o replicd parodica la M.
Teste al lui Paul Valéry), Tzara face o reve-
renta catre «le gentile bourgeois». Ironica,
am spune, daca autorul nu ar fi afirmat
Inainte cd «Dada nu este nici nebunie, nici
intelepciune, nici ironie».”” O asemenea ati-

7 Op. cit., p. 60.

tudine justifica subsumarea ,,veselei apoca-
lipse” Dada Postmodernismului de cdtre un
teoretician ca Ihab Hassan, in anii ‘60.
Recuperarea infantilismului ca naivitate
ludica si plurilingvismul fard frontiere sunt
prezente inclusiv in alegerea identitatii mis-
carii (“un cal de lemn, doica, dubla afirma-
tie In ruseste si romaneste: Dada”, ,,calutul
de lemn al copiilor”, in francezd, sau ,,bucu-
ria copiilor de a se da in cdrucior”, in ger-
mand). O identitate, evident, de tip fusion
sau cocktail. Polisemia ludica a termenului
are si o dimensiune religioasa (in calendarul
ortodox pe stil nou, martirii Dada - doi la
numdr — sunt sarbatoriti pe 13 aprilie, In
preajma nasterii lui Tzara) alaturi de cea
multiculturala (“aflam din ziare ca negrii
Kru numesc coada unei vaci sfinte: Dada”,
,cubul si mama iIntr-o anumitd regiune a
Ttaliei: Dada”8). Avem de-a face, prin urma-
re, cu un fenomen de transgresiune univer-
sald. O prima transgresiune vizeaza limitele
Artei: arta dadaista transcende scripticul
sau reprezentarea traditionala, tinzand

8 Toate citatele din manifestele lui Tristan Tzara sunt extrase din Sapte manifeste dada. Lampisterii. Omul
aproximativ, versiuni romanesti, prefata si note de Ion Pop, Editura Univers, Bucuresti, 1996.
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catre gest, performantd, ready made, inlo-
cuind contemplatia prin actiune si partici-
pare directa. Reunirea artistilor are loc la fel
de ad libitum ca si cea a cuvintelor decupate
din articolul de ziar, amestecate in pdldrie si
extrase la voia Intampldrii, spre a alcdtui,
finalmente, un poem pe potriva experimen-
tatorului. Exista, apoi, o transgresiune cul-
turala marcat antieurocentrista a miscarii si
o recuperare anticoloniald a primitivismu-
lui; primele decoratiuni Dada, realizate in
cea mai mare parte de Marcel lancu, contin
elemente de artd neagrd, masti africane sau
iconografii extrem-orientale. Pe scena de la
Zuur Wag, Tzara incdlzea atmosfera — ala-
turi de prietena sa, dansatoarea de origine
slovaca Maya Chrusecz — cu poeme ,negre”
culese din colonii si agrementate cu frag-
mente In limba romand; sunt performate,
frecvent, poeme bruitist-onomatopeice,
esperanto sau maori, cum ar fiA celebrul ,,0
gadji beri bimba” al lui Ball. Intr-un eseu
recent (Avangarda si primitivismul9), Hayden
White problematizeazad aceasta dimensiune
anticoloniala a ,primitivismului” avangar-
dist (si, In particular, a dadaismului), direct
legatd de cea antirationalistd, antiburgheza
si antimilitarista. Oricum, nu trebuie sa
vedem 1n aceste experiente doar o nevoie de
recuperare a spontaneitdtii absolute sau a
naivitatii originare, ci si o contestare radica-
la a rationalismului occidental, facut res-
ponsabil de catastrofa razboiului. Prin
Tzara, Marcel Iancu si, In parte, prin Artur
Segal, evrei romani si burghezi-antibur-
ghezi, obsedati de nevoia evadarii dintr-o
Provincie sufocantd, Dada reprezinta, toto-
datd, o emergenta a refulatului est-euro-
pean intr-un Occident conservator aflat in
criza, o tentativd de universalizare a perife-
ricului si, in acelasi timp, de subminare a
universalului prin periferic. Valorificarea
sfidatoare a elementelor ,joase”, umile,
reprezintd un simptom al submindrii
Canonului clasic occidental si al ethosului
aristocratic asociat, purist si elitist. Cultura
populard romaneasca (cantece deocheate de
mahala), aldturi de cea rusa (orchestre de

balalaici), elvetiana (yodeling) s.a.m.d. fac
deliciul publicului, iIn improvizatii de tot
felul. Se canta si se citea, glosolalic si cacofo-
nic, in toate limbile. Dimensiunea mistica —
in cheie paradoxal-burlescd — e prezenta si
ea prin intermediul aceluiasi Hugo Ball (al
cdrui costum de episcop fusese creat special
de Marcel Iancu), al lui Hans Arp sau al pre-
dicatorului ambulant Johanes Baader, mem-
bru al Societatii Anonime a lui Hristos. Nota
bene, dupa despartirea de Dada, primul pro-
prietar al Cabaretului Voltaire va deveni
calugdr catolic in cantonul Tessin.
Simpatiile anarhiste ale catolicului Ball,
discipol al lui Bakunin, pianist si regizor
dramatic la Kammerszpiele din Miinchen,
sunt cunoscute. Ca stat neutru, aparat de
pozitia sa geografica, Elvetia era, in 1916,
locul ideal de refugiu al anarhistilor, revolu-
tionarilor si pacifistilor, iar spionii interna-
tionali misunau pretutindeni. Relatia dintre
anarhismul pacifist si spiritul Dada a fost
una pe cat de stransa, pe atat de atipica.
Cultura populara, ,joasd”, comedia absur-
da, burlescul sunt convocate in vederea
compromiterii ,marilor valori”, resimtite
nu numai ca fiind false, epuizate, ci si opre-
sive, vinovate de dezastrul mondial.
Strategia delegitimarii comice fusese experi-
mentata de Tzara inca din Romania, in
poeme precum Vacantd in provincie si
Furtuna si cantecul dezertorului, ambele apa-
rute In cele doua numere ale revistei de ati-
tudine civicd si, important de subliniat,
neutralista , Chemarea”, conduse de Ion
Vinea (septembrie-octombrie 1915). Doua
semnale politice importante sunt continute
in cele doud texte poetice: 1) deprovinciali-
zarea ca rasturnare a valorilor traditionale,
fixe, opresive si 2) dezertarea dintr-un car-
nagiu generalizat In care tehnologia capata,
pentru prima datd, un rol determinant. Cea
dintai mondializare a razboiului din istoria
moderna are loc, in fapt, prin intermediul
dezvoltarii tehnologice, produs al rationa-
lismului si universalismului occidental.
Miscarea capatd, inca din faza ziirichezd, un
caracter viral, identificabil nu doar in ,pro-

9 In Sorin Antohi (ed.), Modernism si antimodernism. Noi perspective disciplinare, Editura Cuvantul/Muzeul

Literaturii Roméane, Bucuresti, 2008, p. 18.
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gramul” propriu-zis, ci si In ceea ce am
numi azi strategiile sale de PR international
(putem vorbi, In acest sens, si despre o
actiune de tip hacking, cu propagare in
retea). Dada, va nota Tzara In incheierea
Conferintei despre Dada din 1920, ,e un
microb virgin care se vara cu insistenta
aerului in toate spatiile pe care ratiunea nu
le-a putut umple cu cuvinte ori cu conven-
tii”. Sfidarea la adresa burgheziei implica
insd si o apropiere paradoxald a valorilor
acesteia, pe principiul artelor martiale, prin
preluarea fortei adversarului si intoarcerea
acesteia impotriva lui. Caci suportul pe care
se manifesta — si pe care-1 paraziteaza ludic —
Dada este, prin excelentd, cultura populara a
consumatorului burghez venit sa se distre-
ze: scena de cabaret sau music-hall-ul.
Carnavalul popular al ,celor de jos” se
intalneste, In sincretismul de la Cabaret
Voltaire, cu spectacolul burghez. Faptul ca
partenera de viata a lui Hugo Ball era dan-
satoarea Emmy Hennings, cu stagii pe sce-
nele din Berlin, Miinchen si Moscova (dupa
unele surse, ar fi avut reprezentatii si la
Bucuresti), nu pare a fi un amanunt lipsit de
importantd. Individualismul artistic radical,
inteles ca refuz al standardizarii si comer-
cialismului, e afirmat programatic in mani-
festele si textele lui Tzara de dupa 1918 (mai
ales), dar asumat si la Cabaret Voltaire. Insa
Carnavalul nu exclude, dupa cum s-a obser-
vat, 0 componentd dandy si o dimensiune
teatral-cabotina. Pe de alta parte, tipul de
sociabilitate Dada va fi evocat de Tzara ca
fiind apropiat unui falanster.10

Dintru inceput, Dada s-a definit ca o mis-
care cosmopolita, transnationald si antina-
tionalistd. Dadaistii, ca si ceilalti artisti paci-
fisti ai epocii, vedeau razboiul mondial — de
care se refugiau si pe care-1 sfidau — ca pro-
dus al burgheziilor nationale, militaro-
industriale occidentale, cu arta, valorile si
conventiile asociate. Cu toate acestea, istoria
grupdrii, consemnatd mai ales in marturiile

critice

unora dintre participanti, arata ca tensiunile
identitare nu lipseau cu totul intre comili-
toni; grupul din Romania, in frunte cu
Tzara, era privit, adesea, ca ,balcanic” si
,arivist” de catre ,teutoni”. Chiar si denu-
mirea Dada a facut obiectul unor dispute
intre Ball si Huelsenbeck, pe de o parte, si
Tzara, pe de alta. in Memoirs of a Dada drum-
mer, Richard Huelsenbeck ironizeaza,
retrospectiv, diferenta ,balcanica” si ,bar-
bard” a tandrului roman, afirmand cd, spre
deosebire de Ball, de Arp si de el, Tzara nu
crescuse la umbra umanismului german si
ca nici Schiller, nici Goethe, nu i-au spus
vreodatd, in oraselul lui natal, ca frumosul,
binele si nobilul trebuie si pot sa conduca
lumea, ,,un barbar de cel mai inalt nivel
mintal si estetic’1l. Interesantd profesiune
de credinta clasica la un fost dadaist. Nu alt-
fel gandea Hans Richter (v. Dada, art and
anti-art). Se pare cd la mijloc erau diverse
vechi dispute. Intr-o polemica purtatd cu
Tzara in ,Journal du peuple”, 22 februarie
1922, francocentristul André Breton il va
numi ,,venetic avid de reclamd”, acuzand
faptul ca ,internationalistul” de origine
romana si-a publicat poemele in doua editii,
una franceza, alta germand, iar in cea fran-
ceza niciun german nu era reprezentat.
Adevarul este cd Tzara a facut enorm pen-
tru ,reclama” si identitatea migcarii prin
manifestele si clovneriile sale atent regizate
si bine promovate, iar imaginea carnavales-
cd, de independenta relativist-exuberanta a
Dagla, i se datoreazi in mare masuril2.

In folclorul miscarii, dar si in bibliografia
ei, de la insemndrile diaristice ale lui Hugo
Ball pana la ,dictionarul” lui Andrei
Codrescu, au ramas partidele de sah ale lui
Tzara cu Lenin, care nu-si vadise toate
intentiile revolutionare. O partida simbolica
de sah intre Carnavalul anarhic al neutrali-
tatii subversive si Revolutia care inca nu
incepuse. Ajunsd la Berlin dupd stagiul
parizian, miscarea dadaista se va politiza

10 Cf. Francois Buot, Tristan Tzara. Omul care a pus la cale revolutia Dada, Editura Compania, Bucuresti,

2003.

11 Memoirs of a Dada drummer, New York, The Viking Press, 1974 (trad. m.).
12 Asupra cazului In spetd m-am oprit in cartea mea, Avangarda romdneasci si complexul periferiei. Primul
»val”, Editura Cartea Roméaneascd, Bucuresti, 2007, p. 63-65.
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insa tot mai mult In sens comunist; se
dilueazd, in plus, absorbind afluentii expre-
sionisti de la ,, Der Sturm” si produce disi-
dente constructiviste, asa cum in spatiul
francez disidenta majora va fi reprezentata
de suprarealism. Finalmente, Suprarea-
lismul — mutant al mutantului Dada, pus
,in serviciul Revolutiei” — il va absorbi pe
Tzara insusi, asa cum, pe filiera germana,
constructivismul il va prelua, intre altii, pe
Marcel Iancu. Veselul haos initial se organi-
zeazd si disciplineazd progresiv, cautandu-
si formule sporite de coerenta unidirectio-
nata. Revolta anarhica tinde sa deving, altfel
spus, revolutie. Ceea ce nu inseamna ca spi-
ritul Dada ar fi murit. Metamorfozele sale
au fost atent studiate de cdtre teoreticienii
culturii, fie ca e vorba despre reziduurile
Dada ale suprarealismului sau ingrediente-
le din manifestdri artistice postbelice si con-
temporane. In Roméania — unde turneele lui
Tzara & Co n-au mai ajuns, spre deosebire
de Cehoslovacia sau Ungaria — 1i regasim
mostenirea In manifestarile avangardiste
din anii ‘20-°40, de la pictopoezia exuberan-
td din ,,75 HP”, trecand prin la clovneriile
de la ,unu”, pana la deconstructiile lui
Gherasim Luca si experimentele lui Isidore
Isou. Mai interesantd este insa asocierea sa
cu existentialismul tanarului Eugen Ionescu
(mai ales In a doua jumatate a lui Nu simili-
tudinile cu Dada sunt frapante la nivelul
discursului si atitudinii), dar si cu drama-
turgia sa pariziana, tragicomica si absurdis-
td. Apelul la energia originard a naivitatii
copildresti, dar si deconstructia ludica pe
fond tragic definesc substanta dadaista a
spiritului ionescian, imun la asa-numita
,culturd a Razboiului” si, totodata, rezistent
fata de ,cultura Revolutiei”. Conexiunea cu
existentialismul nu trebuie sa surprinda; o
intalnim, de fapt, chiar la originile dadais-
mului, In primatul vietii asupra artei si in
latura cinicda a nietzscheanismului din
Stiinta veseld. In Memoirs...,, Richard
Huelsenbeck se considera a fi ,, primul exis-
tentialist” din epocd, Intrucat poemele si

13 Op. cit., p. 63.

cartile lui de atunci relevau ,transparenta
duplicitate a vietii”13. Relativismul impins
pana la nihilism ludic, bagatelizarea tuturor
sistemelor, reprezentarea caleidoscopica,
infinit contradictorie si incoerenta a vietii,
ilustreaza apocalipsa valorilor unei lumi si,
in particular, compromiterea rationalismu-
lui normativ. Sa insemne oare dadaismul si
o suspendare a eticii? Da si nu. Etica Dada
este 0 eticd In negativ, o forma paradoxald
de puritate a impuritatii si de igiena a spiri-
tului revoltatl4. La originile miscarii — afir-
ma Tzara In citata Conferinti despre Dada —
std o atitudine etic-existentiald, eminamente
suspicioasd, definitd de un dezgust univer-
sal: , Inceputurile lui Dada nu erau incepu-
turile unei arte, ci ale unei scarbe. Scarba de
magnificenta filosofilor care de 3.000 de ani
incoace ne-au explicat totul (la ce bun?),
scarba fata de pretentia acelor artisti repre-
zentanti ai lui Dumnezeu pe pdmant, scarba
fata de patimd, de rautatea autentica, bolna-
vicioasd, aplicata acolo unde nu merita,
scarba fata de o noua forma de tiranie si res-
trictie, ce nu face decat sa accentueze
instinctul de dominatie al oamenilor in loc
sa-1 potoleascd, scarba fata de toate catego-
riile catalogate, de falsii profeti in spatele
carora trebuie sa cauti interese banesti, scar-
ba fata de acei despadrtitori intre bine si rau,
frumos si urat (...). Dada, dupa ce a atras
atentia lumii Intregi asupra mortii, asupra
prezentei ei constante printre noi, paseste
distrugand din ce in ce mai mult, dar nu in
extensiune, ci In sine insusi. Din toate scar-
bele lui, el nu obtine de altfel niciun folos,
niciun orgoliu, niciun profit. El nici macar
nu mai lupta, cdci stie ca nu serveste la
nimic, stie cd toate astea sunt fara insemna-
tate. Ceea ce-l intereseaza pe un dadaist este
propriul sau fel de a trdi. Dar aici ne apro-
piem de locurile rezervate marii taine”. Spre
deosebire de colectivismele specifice altor
miscari de avangarda, Dada a stimulat un
ethos al individualitatii bufon-relativiste.
Idealul sdu, politic in ultima instantd, e
neutralitatea si independenta absoluta.

14 Nu trebuie omis faptul ca Tristan Tzara se arata preocupat, intr-un studiu din perioada liceului, de isto-

ria si problemele igienei sociale.
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Pavel SUSARA

Constantin Brancusi
sau despre sculptura fara istorie

Abstract

Textul semnaleazid, pentru inceput, faptul cd, bine receptat in universalitate, Constantin Brancusi
a avut parte, in tara sa, de interpretdri mai degrabd delirant-fictionale. Dupd un succint istoric al
artei sculpturii la noi, in care sunt amintite influentele Occidentului, si marcarea viziunii autoh-
toniste a lui Paciurea, considerat un prim reprezentant/adept al teoriei Inlocuirii frumosului de
cdtre real, autorul considerd ci ,datele” sculpturilor brdncusiene trebuie culese si interpretate, pe
de o parte, din orizontul tribulatiilor artistului intre chtonicul originar si marile initieri pe care
artistul le-a atins, iar pe de alta din raportul contrastiv al celor doud variante ale crestinismului —
catolicismul si ortodoxia —, Apusul jucind, timp de secole, un rol fundamental in ceea ce priveste
coagularea tematicd si formele de exprimare a mesajelor artei sculpturii.

Cuvinte-cheie: sacralitate, religie, artd, sculpturd, formd, Brancusi.

The text points out for the beginning that well received in universality, Constantin Brancusi took
part in his country of interpretations rather delirious-fiction. After a brief history of sculpture art
in Romania, which mentions the influences of the West, and marking autochtonist’s vision of
Paciurea, considered a first representative/ follower of the theory by replacing the beauty by real,
the author believes that ,dates” about Brancusi’s sculptures have collected and interpreted, on the
one hand, from the artist’s tribulations horizon betwen original underworld deities and great ini-
tiations that the artist has achieved, and on the other hand the contrast ratio of the two versions
of Christianity — Catholicism and Orthodoxy — The West, had plaied for centuries a fundamental
role regarding thematic coagulation and ways of expressing messages of sculpture art.

Keywords: sacrality, religion, art, sculpture, shape, Brancusi.

Un scurt preambul

Nicio altd personalitate a culturii romane
nu pare sa fi starnit fascinatia si pasiunea pe
care le-a prilejuit, intr-un timp relativ scurt,
Constantin Brancusi. Nici mdcar existenta
umana si culturald eminesciand, de departe
cea mai semnificativa in spatiul interesului
public romanesc pe un interval care depa-
seste limitele stricte ale unui secol, in care
un destin romantic se confunda, pana la
absorbtie, cu amplitudinea mitologica si cu

freamatul metafizic al unei opere cvasile-
gendare, nu s-a bucurat de o atat de irepre-
sibila si de patimasa chemare spre cunoaste-
re. Sau, mai exact, spre mijlocirea cunoaste-
rii. Socotit a fi orice, in limitele generoase
ale umanului si ale imaginarului, de la taran
frust la mag solitar in furtunile celei mai
rafinate civilizatii, de la boiangiu/alchimist
si cioplitor/francmason pand la initiat in
esoteriile budiste, prin doctrina milarepia-
nd, si, in sistemul platonician, prin bibliote-
cile pariziene, si de la tarcovnic auster la

Pavel SUSARA, Institutul de Istoria Artei ,G. Oprescu”, Academia Romand, pavelsusara@yahoo.com.
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amant infatigabil, toate subsumate unui
anumit gen de situare in sacru, Brancusi se
oferda cu maximd generozitate ochiului
ciclopic al exegetului roman, calificat abisal
ca hermeneut unic in virtutea nu mai putin
unicei sanse a consangvinitatii. Daca in pla-
nul culturii europene si transatlantice opera
lui Brancusi a fost supusa unei atente anali-
ze, dar nu de putine ori inexact orientate, de
la observatiile mai mult sau mai putin siste-
matizate ale lui Ezra Pound si James Joyce si
pand la cele mai recente ale lui Marielle
Tabart si Eric Shanes, in Roméania ea a fost
sistematic o sursd inepuizabila de fabulatii.
Cu exceptia venerabilului poet si istoric de
artd Barbu Brezianu, cercetator lucid si pro-
fund al segmentului romanesc din opera lui
Brancusi, dar si a altor cativa cercetatori
specializati sau ocazionali din generatiile
mai vechi si mai noi, ceilalti brancusologi
nationali sunt angajati In cel mai teribil si
mai bine sistematizat delir fictional.

In opinia lor de sacerdoti voluntari si de
oficianti iluminati la portile misteriilor
brancusiene, oricand pregatiti spre a savarsi
gratuit marea liturghie a intercesoratului,
sculptorul iese iremediabil din spatiul actiu-
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nii si al gandirii artistice si se volatilizeaza
in mediile transcendentei, asemenea sub-
stantelor eterice eliberate din captivitatea
unor creuzete misterioase.

Insa dincolo de aceasta bibliografie
vastd, in care analiza temeinica si perspecti-
va rationala trebuie sa tind piept asaltului
plin de fervoare al luptdtorului manat
exclusiv de energia pasiunii, cercetatorii lui
Brancusi au oferit mereu explicatii mecanice
in ceea ce priveste geneza operei brancusie-
ne si justificarea psihologica si doctrinara,
chiar daca doctrinei ii lipseste un suport
ideologic explicit, a formelor sale cu o dina-
mica atat de spectaculoasd. Identificata
rudimentar intr-un soi de ruralitate sever
circumscrisa etnic sau, conventional si sufi-
cient, intr-un general interes al vremii pen-
tru primitivismul exotic, in special african,
si pentru sintezele ferme ale acestuia, conse-
cintd directa a unei priviri eliptice si a unei
existente abreviate, originile viziunii bran-
cusiene au fost impinse excesiv catre parti-
cular si anecdotic, neglijandu-se inexplica-
bil resorturile mari ale acesteia si presiunile
enorme ale unui la fel de puternic topos spi-
ritual.



Constantin Brancusi sau despre sculptura fard istorie

Vidul istoric
si conflictul ceresc

Dupd cum bine se stie, Romania s-a trezit
tarziu la o viata publicd modernd, acest pro-
ces Incepand, cu aproximatie, odata cu rebe-
liunea lui Tudor Vladimirescu, iar de termi-
nat nu s-a terminat nici astazi. Slugerul
Tudor insusi, discret si lipsit de prejudecati
atunci cand se punea problema soldei, in
bune relatii, dupa caz, si cu turcii, si cu gre-
cii, si cu rusii, se simte dator sa-1 consilieze
pe Caragea, cu prilejul unei audiente la
Palat, in legaturd cu necesitatea moderniza-
rii drumurilor pentru céldtori si marfuri, a
cdilor de comunicatii, in general, ,asa cum
am vazut prin tara nemteascd, pe unde am
mai umblat si eu” (vezi C. Aricescu, Istoria
revolutiunii de la 1821). In aceasta indelunga-
td somnolentd feudald, cu institutii publice
extrem de fragile si cu o viatd comunitara
mai mult decat sumara, formele de repre-
zentare simbolica au lipsit aproape cu totul.
Expresiile artistice insesi au ramas legate,
aproape exclusiv, de spatiul eclezial sau de
curte, iar pictura n-a iesit decat episodic din
biserica, si atunci la solicitarea vreunei fete
boieresti dornice de a-si insinua efigia in
memoria urmasilor, In urma intalnirii cu
vreun Nicolae Polcovnicul sau cu cine stie
care alt artist ambulant si ambiguu, pe
jumadtate zugrav de icoane, pe jumadtate pic-
tor de portret asimetric si intepenit. Daca
pictura a rdmas captiva sute de ani in con-
ventia postbizantind, din punct de vedere
stilistic, si In abstractiunea tipologica, din
punctul de vedere al reprezentdrii, despre
sculpturd nici nu poate fi vorba. Fidel prin
traditie si prin subtile ambaldri teologice
unei viziuni iudeo-platoniciene, vetero-
testamentare, asupra divinitatii, una acor-
porala si nonvizuala, crestinismul oriental
si-a insusit cu o anume vehementa, de cate-
va ori de-a dreptul dramatic, interdictia
decalogului in ceea ce priveste ,chipul cio-
plit”. Chiar si numai distrugerea salbatica a
imaginilor, sirul de excomunicari si dezba-
terile fara sfarsit pe tema imaginii din vre-
mea lui Leon al IlI-lea Isaurul si a urmasilor
sunt suficiente si convingatoare. Pe celdlalt
versant european, pe cel apusean, lucrurile
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stateau putin mai altfel. Mostenitor direct al
unui materialism/substantialism presocra-
tic, al aristotelismului si al clasicismului
greco-roman, al acelui clasicism care si-a
diseminat transcendenta pana la plasarea ei
directa in cotidian, modelat de cultul erou-
lui si de frumusetea unicd a corpului ome-
nesc, atent la existenta individuala si la
expresia ei nemijlocitd in spatiul comunitar,
Occidentul catolic a iIntretinut o relatie
stransd cu reprezentarea mimeticd si cu
exprimarea artisticd individualizatoare.
Spatiul eclezial este populat aici copios cu
nenumarate ,chipuri cioplite”, iar chipul
persoanelor determinate, fie ele capete inco-
ronate sau numai frunti miruite, este imor-
talizat permanent in materiale durabile,
cum ar fi marmura sau bronzul. Daca in
Rasdrit prevaleaza cultul cristic sau, mai
exact, natura divina si mantuitoare a lui
lisus, In Apus accentul cade, cel putin la fel
de puternic, pe cultul marial, pe corporalita-
tea cristicd, pe natura umand a Mantui-
torului, pe fiinta lui zdmislita mistic, dar
nascuta in conformitate cu scenariul cel mai
previzibil al speciei. Asa poate fi inteles si
interesul atat de puternic, unul care implica
o devotiune aproape senzoriala, pentru
viata Fecioarei in chip de ndscdtoare, de
Mama a lumii.

De la teologie
la reprezentare

Ramase strict inlduntrul propriilor pro-
grame administrativo-confesionale (Rdsa-
ritul cu viata lui interioard, cu sobornicia si
cu grija, de multe ori vecind cu ipocrizia, de
a croi chiar de aici, din inima vremelniciei,
vesmintele gingase ale eternitdtii de dinco-
lo, iar Apusul cu pragmatismul sau coti-
dian, cu turismul civilizator, cu razboaiele
duse in numele Domnului si cu grija treaza
de a regla In vremelnicie ceea ce lui Dum-
nezeu i-ar pldcea sda contemple in eternita-
te), cele doua modalitati de situare crestina
fata de lume si de existenta omului determi-
nat si-au vazut de treabd in legea lor pand in
zorii modernitdtii. Cum sculptura este, ca
proiect cultural asumat, un produs artistic
si simbolic exclusiv apusean si cum ciopli-
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rea de iconostase, de usi impdratesti si de
usi propriu-zise nu este sculptura in sensul
strict al cuvantului, pana pe la mijlocul
secolului al XIX-lea spatiul romanesc nu a
cunoscut sculptura ca exercitiu curent si ca
practica insusitd. Doar la cateva decenii
bune dupa ce slugerul Tudor isi manifesta
europenismul prin admiratia madrturisita
pentru drumurile austriece, dupa ce odras-
lele boierilor se intorc de la Paris cu lectia
modernitdtii bine Insusitd, cu legaturi ferme
prin diverse loji francmasonice si cu proiec-
te pe jumatate romantice, pe jumatate poli-
tice, de transformare a tdarii in sensul
experientelor europene, incep sa se mani-
feste si aici personaje noi, actori ai unei isto-
rii dinamice, tocmai buni pentru a mobila
cu infatisarea lor, turnata in bronz sau cio-
plitd in piatrd, marile piete si alte locuri de
interes obstesc. Viata publicd insasi capatd
alte dimensiuni si isi descopera alte vocatii.
Proiectul national cere insistent doua tipuri
de suport simbolic: pe de o parte, resuscita-
rea memoriei prin invocarea marilor figuri
ale istoriei, iar, pe de alta parte, reprezenta-
rea alegorici a unor noi aspiratii. In fata
acestor mari provocdri ale timpului, nici
retorica hieratica a frescelor si nici lumina
stinsa a icoanei nu mai sunt suficiente. Este
nevoie de o expresie directd, puternica si
purtatoare a unor mesaje fard echivoc. Altfel
spus, este nevoie de sculpturd, de arta de
for. Cei care vor umple golul de pand acum
si vor genera un fenomen viguros si nou,
sunt, evident, artisti veniti din Occident si,
la fel de evident, din spatiul catolic. Unii au
venit doar sa lucreze si sd execute anumite
comenzi, precum Carierr-Belleuse, de
exemplu, altii s-au Iimpdmantenit si au pus
temeliile viitoarei scoli romanesti de sculp-
turd. Cei din urma, care, conform cutumei,
sunt Intotdeauna si cei dintai, sunt binecu-
noscutii Vladimir Hegel, un polonez natu-
ralizat francez, si germanul Karl Storck,
intemeietorul unei adevarate dinastii de
artisti. Tinerii sculptori romani care s-au
nascut imediat dupa impact, cum ar fi Ion
Georgescu si Stefan Ionescu-Valbudea, nu
numai ca invata fara dificultati noul meste-
sug, dar configureaza profund fenomenul
insusi, integrand, cumva, tanara sculptura
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romaneascd in circuitul estetic si ideologic
al bdtranei Europe: primul transmite un
semnal clasicizant, iar celalalt rezolva, prin
traseele compozitionale si prin cateva
accente puternice de modelaj, tensiunea si
nelinistea romantica. Daca prin Georgescu
si prin Valbudea spatiul artistic romanesc s-
a integrat in cel european, sugerand chiar o
anumita istoricitate, prin experiente stilisti-
ce diferite, prin mai tandrul Paciurea lucru-
rile se complica brusc. Dupa ce-si insuseste
fara ezitare orizontul, reflexele si deprinde-
rile unui sculptor european responsabil, se
trezeste in el, dintr-o data, constiinta de
oriental, iar instinctul unei culpe majore,
aceea de a fi violat interdictia chipului cio-
plit, Incepe sd se manifeste. Paciurea este cel
dintai sculptor roman, cel putin prin
Gigantul din 1905, care stimuleaza revolta
nonfigurativului dupa ce resimte, mai intai,
frustrarea nascuta din coliziunea cu mime-
tismul traditional. Episoadele acestei revol-
te, total diferite ca manifestare, sunt in
numadr de trei, iar tinta lor este una singura:
iesirea din captivitatea modelului realist si
emanciparea de sub presiunea figurativului
univoc. Intr-un anumit fel, Paciurea incear-
ca, mobilizdnd un sentiment rasaritean
latent, sd recupereze un anumit tip de trans-
cendenta pierdutd, sa concilieze sculptura
cu un iconoclasm sui-generis. Prima treapta
in acest sens, din punct de vedere formal si
cronologic, este supradimensionarea, iesi-
rea din scard ca procedeu de subminare a
realului si de regandire a formei. Inlocuind
frumosul cu realul, avem in proiectul lui
Paciurea ilustrarea cea mai fideld a unei
observatii pe care Aristotel o facuse cu mult
inainte In Poetica. Anume aceea care prives-
te justa organizare a elementelor si dimen-
siunea potrivitd. Spunea Aristotel: , Fiinta
sau lucru de orice fel, alcdtuit din parti, fru-
mosul, ca sa-si merite numele, trebuie nu
numai sa-si aiba partile in randuiald, dar sa
f1e si inzestrat cu o anumitd marime.
Intr-adevir, frumosul std in mairime si ordi-
ne, ceea ce explica pentru ce o fiintd din cale
afara de micd n-ar putea fi gasita frumoasa
(realizata Intr-un timp imperceptibil, viziu-
nea ar fi nedeslusitd), dar nici una din cale
afara de mare (in cazul cdreia viziunea nu
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s-ar realiza dintr-o data, iar privitorul ar
pierde sentimentul unitatii si al integritatii
obiectului, ca inaintea unei lighioane de
zece mii de stadii” (Poetica, Editura Acade-
miei, Bucuresti, 1965, p. 63, 35). Gigantii lui
Paciurea tocmai astfel sunt, o fictionalizare
a realului, o perturbare a perceptiei, cu alte
cuvinte ,0 lighioand de zece mii de stadii”.
Cum o asemenea tentativa nu putea fi dusa
prea departe din pricina riscului major al
repetitivitdtii, sculptorul incearca o alta
solutie, si anume transferul expresiv, adap-
tarea stilisticd, preluarea aproape mecanica
a viziunii din pictura bizantind. Asemenea
lui Mestrovici, un alt exponent al climatului
oriental-ortodox, chiar daca el era de origi-
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ne croatd, Paciurea incearca, in Madona
Stolojan, hieratizarea sculpturii prin adapta-
rea in relief a drapajului din pictura si prin
stingerea caracterelor individuale intr-o
anumitd tipologie abstractd. Sesizand si aici
pericolul inevitabil al esudrii in reteta,
sculptorul face o noua tentativa de evadare,
de data aceasta mult mai curajoasa. Ceea ce
in sculpturad este, indeobste, identificat, par-
ticularizat si definit psihologic, la Paciurea
devine categorie, concept, constructie men-
tald purd, iar cel de-al treilea moment al sau
de revolta in fata figurativului si a particu-
larului se manifestd acum prin fuga in fabu-
latoriu si prin dezertarea definitiva in meta-
fora himerei.

Intre erezie si intrupare

Insd revansa definitivi a sculpturii
,orientale”, interiorizate, esentializate,
depozitard a principiilor si nu o simpla ilus-
trare a individualitatii, fatd de sculptura
,occidentala”, pozitivista si in prag de epui-
zare ca resurse expresive, se va realiza prin
conceptia si prin actiunea lui Constantin
Brancusi. Desi contemporan strict cu
Paciurea, din punctul de vedere al gandirii
plastice si al cercetdrii formale, Brancusi se
situeaza 1In descendenta acestuia. Daca
Paciurea mai pastreaza incd elemente fabu-
latorii, dacd incercarile sale rdman mai
departe intr-o conventie narativd si in
cadrele unui figurativism sarjat, Brancusi
tinteste dezintegrarea materiei, scoaterea
tridimensionalului din regimul gravitatiei si
de sub fatalitatea oricdrei arhitecturi exte-
rioare. Ca si Paciurea, dar intr-un alt timp si
intr-o altd perspectiva filosofica, Brancusi
recurge, in disputa sa fundamentald cu sta-
tuarul istoric, cel caruia Rodin 1i sleise si
ultimele puteri, la trei mari directii concep-
tuale si formale.

Dar, 1naintea declansarii oricaror ostili-
tati, el face ostentativ dovada perfectei sta-
paniri a limbajului, a conventiilor istorice, a
instrumentelor si a tehnicilor consacrate
bimilenar. Antropocentrismul clasico-renas-
centist si intregul figurativism, mai mult
sau mai putin incadrabil intr-o anume
directie de gandire, sunt epuizate rapid prin

55



ﬂﬂlEtE

Pavel Susard

critice

intervalul dintre academism (Vitellius, docto-
rul Davilla) si impresionism (portretul lui
Dardscu, capetele de copii, Supliciul etc.).
Insa marele examen al antropocentrismului
si, simultan, declaratia de razboi impotriva
aceleiasi filosofii, il constituie o lucrare apa-
rent minord si circumstantiala, mai curand
o comanda practica decat o realizare artisti-
ca, si anume Ecorseul. Prin aceasta lucrare
Brancusi ia in stapanire o intreaga civilizatie
a statuarului, 1i comprima istoria printr-o
analiza halucinantd a corporalitatii, a anato-
mismului, a obiectalitatii exterioare si laun-
trice a fiintei umane, ducand ideea con-
structiei antropomorfe panad la eviscerare si
pana in prox1m1tatea ideii de cadavru. Inca
inaintea oricarui razboi declarat, Ecorseul
este un fel de testament al intregului statuar
de pana la Rodin. Ce urmeaza este, de fapt,
tocmai anuntul insidios si putin cinic al
acestei lucrari, adicd o executie lenta, gra-
duald si polimorfd. Ceea ce la Paciurea
reprezentase, prin Giganti, o evaziune spre
retorica mitologicd, spre stratul unor culturi
istoricizate, usor de localizat, la Brancusi se
realizeaza prin scufundarea in substrat, in
protoistorie, In arhaicul de sub orizontul
idolatriei si al magiei. Lucrari ca Sdrutul si
Cumintenia pdmantului, monolitice, antireto-
rice, nepersonalizate si realizate prin ciopli-
re directd, reconecteazd statuarul la o varsta
vag neolitica si la reflexele unei umanitati
izomorfe. Fard a se plasa In descendenta
directa a unui model anume, dar si fara a
reanima, prin citat cultural, vreo forma
muzeificatd, Brancusi sugereaza, intr-o per-
spectiva eliberata atat de pragmatismul
reprezentdrii, cat si de bovarismul construc-
tiei imaginare, posibilitatea unei alte lecturi
a sculpturii, mult mai apropiata de un anu-
mit spatiu paradiziac, al inocentei primor-
diale.

Cel de-al doilea front de lupta deschis
impotriva sculpturii traditionale, cel care ar
corespunde aspiratiei postbizantine din
opera lui Paciurea, este, si in conceptia lui
Brancusi, tot unul cu sursa bizantina, si
anume Rugiciunea. Numai ca, spre deosebi-
re de Paciurea care s-a oprit la ornamentica
bizantind, la exterioritatea previzibila si
mecanicd a drapajului, Brancusi extrage din

56

tipologia bizantina austeritatea launtrica si
monumentalitatea indescriptibild a sacrali-
tatii. Fara cea mai elementara descriptie si
farad nicio aluzie individualizatoare, hierati-
ca Rugdciunii consta in resorbtia substantei
in atitudine, in dematerializarea formei sub
presiunea unei volumetrii unice, fara hiatu-
suri, fluide, energice si imponderabile in
acelasi timp. $i, in fine, ultima ipostaza a
resurectiei nonfigurativului in conceptia lui
Brancusi este momentul purismului, al defi-
nitiilor, al axiomelor tridimensionale. Fie ca
este vorba de Peste, de Focd, de Testoasd, de
Cocos sau de oricare alta forma din aceeasi
categorie, aceste lucrari pot fi percepute ca o
actiune simetrica, abreviatd pana in vecina-
tatea interjectiei, la Himerele lui Paciurea.

Dar momentul care inchide cea mai
ampla si mai profunda lupta a sculpturii
impotriva ei insisi, este ciclul Pdsdrilor, ince-
pand cu Miiastra cea abia temperata in
elanu-i figurativ si terminand cu Pasdrea in
vizduh, cu acea flama care despicad spatiul
prin propriile-i energii luminoase si calori-
ce. Ceea ce Brancusi incepuse prin Ecorseu
se Incheie cu Pasdrea in vizduh, iar intervalul
astfel configurat contine nu numai rezuma-
tul unei intregi istorii a statuarului, ci si
intreaga drama si bogdtie a unei incompati-
bilitati. Orientalul Brancusi, aforisticul si
nonvizualul (cel care a facut sculptura pen-
tru orbi), avea toatd indreptatirea, fard a fi
catusi de putin insolent, sa-1 califice pe
Michelangelo drept fabricant de biftecuri pen-
tru ca, de acolo de unde privea Brancusi,
din spatiul de seductie si din rafinamentul
art nouveau-ului, din lumea relativitatii ein-
steiniene, percepute ca energie si nu ca
masd, din subteranele preistoriei, din inima
Vechiului Testament gi a lerusalimului, de
unde cobora el, acolo unde Dumnezeu este
unic, invizibil i noncorporal, discursivita-
tea si framantarile newtonianului
Michelangelo, cel instalat confortabil in
legile masei si ale gravitatiei, locuitor legi-
tim al vintrelor Romei, pline de zeitati diur-
ne si lascive, de spectacole sangeroase si de
ordine geometricd, lucrurile chiar asa se
vad: ca o convulsie a carnii intr-o inclestare
teribila cu propriile-i limite si cu marile ei
slabiciuni.
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Avangarda literara
in arhivele MNLR

Résumé

Arhiva Muzeului National al Literaturii Romdne cu ,arhitectura” sa remarcabild, , istoria” colec-
tiilor sale, detaliile fondurilor si a cataloagelor, este o ,casd a cunoasterii” a literaturii romdne, un
topos al identitatii noastre culturale, permanent studiat, cercetat, vizitat si revizitat. Fenomenul
avangardist european si romdnesc este excelent reprezentat, in arhiva MNLR, mai ales prin colectia
impresionantd de publicatii periodice apdrute in intervalul 1912-1946. La o cercetare atentd a presei
romdnesti de avangardd din bogata arhivi a Muzeului National al Literaturii Romdne am identi-
ficat paisprezece periodice de avangarda: , Alge”, ,Clopotul”, , Contimporanul”, ,,Integml”,
~Meridian”, ,Punct”, ,Radical”, ,Simbolul”, ,unu”, ,Urmuz”, , Viata imediati”, ,Zodiac”, ,75
HP”, ,XX — literatura contemporand”. Fard parcurgerea acestora este imposibild intelegerea
momentului avangardist si a stdrii de spirit avangardiste, in multitudinea manifestdrilor lor.

Cuvinte-cheie: avangardism, istorie, arhivd, publicatie, MNLR.

L’archive du Musée National de la Littérature Roumaine de Bucarest avec son architecture remar-
quable, I'histoire de ses collections, les détails de ses fonds et catalogues, est une maison de la con-
naissance de la littérature roumaine, un topos de notre identité culturelle en permanence étudié,
recherché, visité et revisité. Le phénomeéne avant-gardiste européen et roumain est trés bien repré-
senté dans 'archive du musée, par la collection impressionnante de publications périodiques appa-
rues dans lintervalle 1912-1946. A la suite de ma recherche dans 'archive du Musée National de
la Littérature Roumaine j’ai identifie quatorze publications d’avantgarde: , Alge”, , Clopotul”,
., Contimporanul ", ,Integral”, ,Meridian”, ,Punct”, ,Radical”, ,Simbolul”, ,unu”, ,Urmuz”,
,Viata imediatd”, ,Zodiac”, , 75 HP”, ,XX — literatura contemporand”. Il est impossible qu’on
comprenne le moment avantgardiste et I'état d’esprit avantgardiste dans la multitude de ses mani-
festations sans « parcourir » ces périodiques..

Mots-clés: avantgardisme, archive, publication, histoire, Musée National de la Littérature
Roumaine.

In pofida absentei temporare a unui
spatiu expozitional, arhiva Muzeului Natio-
nal al Literaturii Romane ramane un topos
al identitatii noastre literare si culturale.
Fondurile patrimoniale conservate in cadrul
colectiilor sale, detaliile pe care acestea, ca si
cataloagele, le contin, ies mereu la iveala
prin studii si cercetdri recente. Orice descin-

dere in arhiva Muzeului, facutd in scopul de
a o cerceta, constituie, in esentd, un drum
initiatic, o cale prin intermediul careia isto-
ricii literari si filologii patrund in memoria
tdcutd, dar la vedere a operelor celor mai
importanti scriitori romani, adunati in pa-
trimoniul arhivistic constituit din manuscri-
se (in forma definitiva sau variante), scrisori

Ioana VASILOIU, cercet. st. dr., Muzeul National al Literaturii Romane, e-mail: con_ioana@yahoo.com.
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si acte, fotografii originale, carti cu insem-
nari olografe, obiecte memoriale de o certa
valoare estetica si istorico-literara.

Este suficient sda amintim doar cateva
manuscrise pastrate in arhiva Muzeului
National al Literaturii Romane pentru a
,Intelege” valoarea inestimabila a acestui
patrimoniu literar: Mihai Eminescu -
manuscrisul poeziei La steaua si corespon-
denta cu Titu Maiorescu din perioada stu-
diilor berlineze; I.L. Caragiale — caietul pro-
iectatei comedii Titircd Sotirescu & Co., dar si
corespondenta dramaturgului cu Paul
Zarifopol; V. Alecsandri — Pasteluri cu dedi-
catia autorului cdtre Carmen Sylva; T.
Maiorescu — manuscrisul Insemndri zilnice;
Al. Macedonski — Poema rondelurilor si
Thalassa; M. Sadoveanu — manuscrisele inte-
grale ale romanelor istorice; H. Papadat-
Bengescu — manuscrisele romanelor Concert
din muzici de Bach (fragmente), Rochia
Miresei si Fetita; Ion Barbu — manuscrisul
volumului Joc secund si caietul-manuscris
Ochean.

Existenta manuscriselor care atesta pre-
zenta unor scriitori straini in arhiva Mu-
zeului exprimd, o data in plus, valoarea
europeand a tezaurului detinut de una din-
tre cele mai prestigioase institutii publice de
cultura.

Pe itinerariul in memoria literard a uma-
nitatii, deschis de MNLR Bucuresti, regasim
nume de rezonantad ale culturii universale:
Paul Valéry, Paul Claudel, Saint-John Perse,
Antoine de Saint-Exupéry. Criticul si poetul
Dragos Vranceanu are scrisori de la
Giovanni Papini, Carlo Bo, Eugemo
Montale. In aceeasi arhivd se mai gasesc
scrisori primite de V. Alecsandri de la Sully
Prudhomme, de istoricul Marcu Beza de la
John Galsworthy, de celebrul critic literar
Mihail Dragomirescu de la Benedetto Croce
sau de George Valentin Bibescu de la Marcel
Proust.

Fenomenul avangardist european si
romanesc este excelent reprezentat, in arhi-
va MNLR, mai ales prin colectia impresio-
nantd de publicatii periodice aparute in
intervalul 1912-1946. La o cercetare atenta a
presei romanesti de avangardd din bogata
arhiva a Muzeului National al Literaturii

58

Romane am identificat paisprezece periodi-
ce de avangardd prezente, ce-i drept, prin
colectii incomplete, fapt care nu atenueaza
insd din importanta pe care acestea o detin
in cadrul tezaurului incontestabil al MNLR:
,Alge”, ,Clopotul”, ,Contimporanul”,
,Integral”, ,Meridian”, ,Punct”, ,Radical”,
,Simbolul”, ,,unu”, ,Urmuz”, ,Viata ime-
diatd”, ,,Zodiac”, ,,75 HP”, ,, XX — literatura
contemporana”.

Lipsesc din arhiva noastra periodicele de
avangarda: ,Pinguinul”, ,Prospect”,
,Ulise”, ,Tandra generatie”, ,Vraja”, ,Arta
libera”, ,Liceu”, ,Ostasii luminii”, ,,Muci”
si ,Tate” (ultimele doud editate de grupul
de la , Alge”, in numere unice).

Foarte bine reprezentata, in arhiva
MNLR, prin multitudinea numerelor exis-
tente este colectia revistei ,Contimpo-
ranul”, aparutd la Bucuresti, saptamanal (3
iunie 1922-7 iulie 1923) si apoi lunar (aprilie
1924-1932). La revista ,Contimporanul” vor
publica majoritatea poetilor si prozatorilor
modernisti si avangardisti, aceasta neavand
un caracter exclusivist: T. Arghezi, B. Fun-
doianu, Camil Petrescu, F. Aderca, Tristan
Tzara, Ilarie Voronca, I. Barbu, I. Minulescu,
Urmuz, Claudia Millian, Adrian Maniu, N.
Davidescu, Gh. Dinu (Stephan Roll), Dan
Botta, M. Sebastian, O. Goga, Tudor Vianu
etc. Printre colaboratorii de renume ai mis-
cdrii avangardiste europene s-au numarat:
FT. Marinetti, Hans Arp, André Breton,
Paul Eluard, Hans Richter etc.

In numarul 46/1924, Ton Vinea publicd
Manifestul activist cdtre tinerime, In care
anunta necesitatea renuntarii la artd in sen-
sul traditional al termenului si adoptarea
unei , arte integrale”:

,,Jos Arta

caci s-a prostituat

Poezia nu e decat un teasc de stors glan-
da lacrimala a

fetelor de orice varsta

Vrem

Minunea cuvantului nou si plin de sine;
expresia

Plastica stricta si rapida a

Aparatelor morse
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Vrem artele plastice libere de sentimen-
talism, de literatura si anecdota

“Vrem stapanirea individualismului ca
scop, pentru a tinde la arta integrala.”

(Contimporanul, an III, nr. 46, mai 1924,
BAR, cota PIILIV.6158).

Aceste opinii despre arta se vor regasi,
intr-o forma mai radicald, In manifestele de
la 75 HP”, ,,Punct” si ,Integral”. Din mar-
tie 1925 Contimporanul va fuziona cu revista
,Punct. Revista de arta constructivista inter-
nationala”. Arhiva MNLR detine patru
numere din cele saisprezece ale revistei
,Punct”: 3/1924, 8/1925 si 6-7/1925.

Programul propus de revista ,Punct”
este, fireste, constructivist si integralist: ,,fn
manifestdrile actuale de artd, vom gasi, asa-
dar, o trasaturd comund tuturor manifesta-
rilor de azi. Si aceasta e: sinteza. [...] Cuvan-
tul adevdrat nu l-a rostit Incd nimeni: cu-
bism, futurism, constructivism s-au revarsat
in acelasi darz cerc. SINTEZA.” (Ilarie Vo-
ronca, Glasuri in ,Punct”, an II, nr. 8, 1925,
arhiva MNLR, numar de inventar 7726).

Intr-un alt articol-program, intitulat
Gramaticd, acelasi ,teoretician” al avangar-
dei propune (dupa ce si-a insusit lectia futu-
rigtilor italieni) o arta a cuvintelor libere,
caci numai ele, cuvintele libere, golite de
sens pot exprima vitalitatea, adevaratul
energetism al artei: ,Nu licenta, ci libera
insusire a cuvintelor. Verbele descojite de
simbol capatd adevarata vitalitate.” [...];
,Cuvantul traieste indiferent de sens, pre-
cum fierul, piatra sau plumbul.”; ,,Cuvantul
liber, fulgerator, aluneca singur ca un stilet
in meninginea cititorului.” (Ilarie Voronca,
Gramaticd, In ,Punct”’, nr. 6-7/1925, arhiva
MNLR, numar de inventar 14310). Cititorul
este lasat liber sa aleaga ce interpretare
doreste, poezia avangardistd dorindu-se a fi
una a hazardului pur, a lipsei sintaxei,
punctuatiei, intr-un cuvant a absentei gra-
maticii: , Creatorul nou a sfaramat deci si
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regulile cunoscute ale gramaticii.” (ibidem).
Colaboratorii revistei ,,Punct” sunt: I. Vinea,
F. Aderca, Paul Eluard, Ilarie Voronca,
Scarlat Callimachi (director al revistei de la
30 noiembrie 1924), Alice Baill (versuri in
limba franceza), Marcel Iancu (articole),
Alberto Vianello (versuri in limba italiana).
De remarcat este faptul cd, in paginile revis-
tei ,,Punct” vor fi tiparite pentru prima oara
textele urmuziene ramase In manuscris:
Emil Gayk (nr. 9 din 17 ianuarie 1925),
Plecarea in strdindtate (nr. 10 din 24 ianuarie
1925) si Cotadi si Dragomir (nr. 11, din 31
ianuarie 1925).1

Considerata o ,filiala a revistei «Contim-
poranul» (alaturi de revista <<Punct>>)”2, .75
HP” a aparut In octombrie 1924, in numadr
unic. Muzeul National al Literaturii
Romane din Bucuresti detine un exemplar
al renumitei reviste avangardiste, pe care-1
gasim la numadrul de inventar 24217. Poate
cel mai entuziast si melancolic poet al avan-
gardei, Ilarie Voronca va semna in ,,75 HP”
un manifest incendiar intitulat Aviogramada, in
care, recurgand la jocul dadaist de dispune-
re a cuvintelor si la principiile futuriste ale
lui Marinetti, definegte noua arta si noua
poezie. Arta noua trebuie sa fie o arta care
sd se sprijine pe Inventie, in timp ce Poezia
trebuie sd pund in pagind o lume noud -
,autobuz embrion”, , ascensor suna inter-
bancar jaz”, ,bulevard citeste Orient”, , ira-
diator declanseaza stigmat” — si sa renunte
la gramaticd, logica si sentiment — , gramati-
ca logica sentimentul ca agatatoare de rufe”
(Ilarie Voronca, Aviogramd in ,75 HP”,
octombrie 1924, arhiva MNLR).

In manifestul lui Voronca de la ,, 75 HP”
sunt preluate ideile dadaiste: spiritul ludic
vizibil in dislocarea limbajului, renegarea
ideii de literatura si renuntarea la gramatica
poeziei, dar si la sentiment, energetismul,
dinamismul futurist prin racordarea artei la
stilul telegrafic, de asemenea, proclamat cu
radicalismul specific spiritului avangardist
de la ,Punct” si ,,75 HP”: ,La «75 HP»,
Aviograma lui Ilarie Voronca evidentia, ince-

1 Vezi colectia revistei ,,Punct”, Biblioteca Academiei Romaéne, cota PI1.9116.
2 Ion Pop, Avangarda in literatura romdnd, Bucuresti, Editura Atlas, 2000, p. 99.
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pand cu aspectul tipografic al paginii, lectia
futurista, confirmatd si de repudierea «logi-
cii si gramaticii... ca agdtatoare de rufe» ori
de aspectul de «reportaj» febril cu «cuvinte
in libertate» al textului strabatut de dinami-
ca panoramei citadine moderne.”3

In paginile aceleiasi reviste constructivis-
te, Victor Brauner si corifeul cel mai prolific
al avangardei, Ilarie Voronca vor propune
un nou tip de creatie poeticd pe care o defi-
nesc recurgand la mult invocata ,negatie”:
,Pictopoezia nu e pictura / Pictopoezia nu e
poezie / Pictopoezia e pictopoezie” (ibidem).

Practic, pictopoezia este o operd plastica
si literara In acelasi timp, realizata prin
intermediul tehnicii colajului, recurgand la
,cuvinte libere” si neavand o miza estetica
sau morala.

Daca ,,75 HP” si ,Punct” pot fi conside-
rate reviste-satelit ale ,Contimporanului”,
,Integral” cu cele cincisprezece numere ale
sale (1 martie 1925-aprilie 1928), are un pro-
fil aparte In peisajul publicatiilor de avan-

garda romanesti, aspect sesizabil inca din
titlu si subtitlu: , Integral. Revista de sinteza
moderna, Organ al miscdrii moderne din
tard si strdinitate”. In paginile revistei
,Integral” sunt ,sintetizate” toate miscdrile
de avangarda romanesti, ,sinteza” fiind
principiul de ordine al noii estetici intitulata
sugestiv integralism: ,Noi sintetizdm vointa
vietii dintotdeauna, de pretutindeni si efor-
turile tuturor experientelor moderne cu-
fundati in colectivitate, 1i cream stilul dupa
instinctele pe care abia ca le banuieste.”4

Regdsim, in manifestul din primul nu-
mar al revistei, reperele ideologiei construc-
tiviste sau futuriste, dar si un portret al
omului — artistului — integralist care trebuie
sa-si domine efectul in favoarea intelectului.
Omul integralist trebuie sa fie liber si sa se
lase ghidat de , expresia primara”:

“Omul: inventie; pe sine si s-a inventat
vrand, a populat vidul cu privelisti, anotim-
puri, civilizatii. De aceea natura, nimic

.....

3 Ion Pop, Introducere in avangarda literard romdneascd, Bucuresti, Institutul Cultural Roman, 2007, p. 80.
4 Vezi ,Integral”, an I, nr. 1, martie 1925, BAR, P.I1.8039.
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N-am descoperit niciodata! Numai profetii,
artistii — istii-istii descopereau preexistenta,
maimuta imperiald OM se minuna. [...]
Traim definitiv sub zodie citadina. Inteli-
genta — filtru, luciditate — surpriza, ritm -
viteza, baluri simultane. [...] De aceea: nece-
sitatea integrdrii noastre in natura; necesita-
tea Inaltarii noastre sensibile la o altitudine
noua [...] Experienta ne-a oferit insa severi-
tatea lucida fara sentimentalism. Artisti — se-
ismografe — cititori, spectatori si voi, oameni
cumsecade, fiti diafragme! [...] Integral pre-
dica esenta expresiei primare.” (ibidem)
Poetul avangardist, integralist, in spetd,
isi consuma existenta si experientele intr-un
univers citadin, tehnicizat tanjind insa dupa
,integrarea In naturd”, aparandu-si cu vita-
litate , luciditatea severa”, rezultat al , expe-
rientei traite sub semnul instinctului pri-
mar”. ,Momentul integralist”, desi inglo-
beazd reperele expresionismului, dadais-
mului, futurismului si constructivismului,
marcheaza despdrtirea de , modernismul
moderat, iIngdduit incd in mare masura de
«Contimporanul», pentru a se concentra
asupra fenomenelor pur avangardiste.”?
Acelasi Ion Calugaru, autorul manifestu-
lui nesemnat si fara titlu din primul numar,
va reitera portretul ,omului-inventie”,
,poetului-inventie” in articolul Interpretiri
din numarul 6-7, din octombrie 1925: ,Am
spus ca descoperirile nu exista nici in viata,
nici In arta. Exista numai inventie. Cativa
inventa si cohortele de trandavi, saraci cu
duhul, exploateaza comercial inventia.”®
Spre deosebire de celelalte reviste avan-
gardiste, ,Integral” manifesta un interes
mai accentuat pentru celelalte arte Inrudite
cu literatura: cinematograful si teatrul. B.
Fondane, Stephan Roll, Ion Calugaru, I.M.
Daniel vor scrie articole despre innoirile din
teatru (J. Copeau, Tzara, Tairov, Meyerhold)
sau cinema (R. Clair, Chaplin), in scopul
sincronizarii spiritului avangardist roma-
nesc la avangardele europene. Un exemplu
in acest sens il reprezintd numarul 10 (anul
I1I, ianuarie 1927) care include pe copertd o
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fotografie din spectacolul de teatru Omul,
bestia si virtutea de Pirandello in regia lui H.
Tarlo, decor de M.H. Maxy (ibidem). Inte-
resant este acest numar si prin scurtul, dar
plasticul portret al colectivului redactional,
compus din poeti (Stephan Roll, B.
Fundoianu, Mihail Cosma), artisti plastici
(Victor Brauner si Maxy), prozatori (Ion Ca-
lugaru, F. Brunea, Abraham Texas). Colec-
tivul redactiei confirma specificul revistei
,Integral” care avea corespondenti la Paris
(Benjamin Fondane si Mattis Teutsch) sau in
Italia (Mihail Cosma). Tristan Tzara va cola-
bora si el de la Paris, trimitand redactiei
bucurestene numeroase materiale literare si
reproduceri de arta plasticd, direct sau prin
intermediul lui B. Fondane si H. Mattis
Teutsch. Cu o asemenea echipad redactionald
nu trebuie sd uimeascd prezenta in paginile
revistei ,Integral” a numeroase texte sem-
nate de scriitori straini: F.T. Marinetti, Max
Jacob, Ezra Pound, H. Walden, G. Ribemont
Dessaignes.

Cea mai longeviva, dupa , Contimpora-
nul”, este revista ,,unu”, apdruta la Dorohoi,
lunar (aprilie-noiembrie 1928, apoi la Bucu-
resti (iulie 1929-decembrie 1932, septembrie
1935), sub redactia lui Sasa Pana si a comite-
tului redactional format din Stephan Roll si
Ilarie Voronca. Arhiva MNLR detine sai-
sprezece numere din ani diferiti (26, 28, 29,
32/1930; 33, 37, 38, 40/1931; 43, 44, 45, 46, 47,
48, 45, 50/1932) din cele cincizeci de numere
cate au apdrut in total.

In paginile revistei ,,unu” vor publica
toti avangardistii romani de la Ilarie
Voronca si Stephan Roll la Geo Bogza si
Virgil Gheorghiu, de la Paul Sterian si B.
Fundoianu la Ion Vinea, de la Gherasim
Luca la Paul Paun. Meritd amintit faptul ca
la ,,unu” au debutat: Miron Radu Paraschi-
vescu si Aureliu Baranga.

Manifestul, publicat in primul numar de
Sasa Pana, nu mai socheaza, semn ca revista
,unu” nu aduce o schimbare de directie in
avangarda romaneasca. Dupd lectura mani-
festului, sesizdm ca, de fapt, textul sinteti-

5 Ion Pop, Avangarda in literatura romdnd, ed. cit., p. 114.
6 Ion Calugaru, Interpretiri, in ,Integral”, nr. 6-7, octombrie 1925, p. 2-3, arhiva MNLR, nr. de inventar

27523.
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EﬂlEtE
zeazd ,exigentele” constructivismului, Pentru o ,sintezd a spiritului avangar-

futurismului, integralismului, suprarealis-
mului si dadaismului.

,MANIFEST

«cetitor, deparaziteaza-ti creierul;
strigdt in timpan
avion

t.f.f. — radio
televiziune

75 h.p.

marinetti

breton

vinea

tzara

ribemont — dessaignes
arghezi

brancusi””

Spre deosebire de cei de la , Integral” care
promovau ,,sinteza modernd”, detasandu-se
de suprarealism (vezi articolul lui Ilarie
Voronca, Suprarealism si Integralism din
,Integral”, an I, nr. 1, martie 1925), ,, unu”
vrea sa asimileze lectia lui André Breton,
poate din aceeasi dorintd de sincronizare
care caracterizeazd intreg modernismul
romanesc. Articolul lui Geo Bogza intitulat
Reabilitarea visului, publicat In numarul 34
din martie 1931 face apologia visului:
,Singur visul scapa oricdrui control, el e sin-
gura dintre cascadele interioare deasupra
cdruia perfidia educatiei nu s-a putut intin-
de cu legea ei de cum trebuie sd fie. [...] Visul
e 0 permanentd efervescenta a neprevazutu-
lui, singurul manz zburdalnic dintr-o her-
ghelie de posibilitati incdtusate de ratiune.”

In ciuda acestui program-articol, , unu”
nu este, asa cum bine constata Ion Pop in
Introducere in avangarda literard romdneascd, o
revista propriu-zis suprarealistd, ea mar-
cand ,mai degraba o etapd de tranzitie pe
calea unor mai profunde asimilari” (p. 94) si
ilustrand ,inca un moment de «sinteza
modernd», in acumularea de date si idei ale
modernitdtii avangardiste, atasand progra-
melor avangardei romanesti si ceva din
componenta suprarealista” (p. 99).

dist” va opta si revista ,Urmuz”, editata de

Geo Bogza, la Campina, lunar (ianuarie-iulie

1928): ,nasterea constructivismului, supra-

realismului si celorlalte isme dinamice, ne-

cesare vietii noastre amenintate cu inghe-
1//

In acest numar, Bogza va publica dous
poezii (Preludiu la sfarsitul veacului, subinti-
tulatd Album erotic fetei blonde violent si 25
noiembrie) si un poem in proza (Mdinile con-
tesei poloneze, subintitulat Radiogramd pentru
Bé). De altfel, Bogza — editorul revistei — va
semna, in cele cinci numere, majoritatea arti-
colelor: Preludiu la sfarsitul veacului; Zipada;
Nocturna; Ilarie Voronca, cu ocazia recentului
sau volum , Ulysse”; Citeaua bragagiului.?

Dintre poetii romani avangardisti mai
semneaza Stephan Roll, Ilarie Voronca si
Tristan Tzara (cu versuri in limba franceza).
Alaturi de acestia vor publica si poeti strdini:
Paul Eluard, F.T. Marinetti, Pierre Reverdy

Pe linia deschisa de revista ,,unu” se in-
scriu si celelalte reviste de avangardd, mino-
re ce-i drept, dar imposibil de ignorat pentru
o mai buna intelegere a fenomenului avan-
gardist romanesc: ,Alge”, , XX - literatura
contemporana”, ,Meridian”, ,Radical”,
,Viata imediatd” sau ,Zodiac” (toate pre-
zente in arhiva MNLR cu diverse numere).

Arhiva Muzeului National al Literaturii
Roméne din Bucuresti detine douazeci si
doua de ,,caete lunare” (din cele treizeci si
patru cate au aparut in total) ale revistei
,Meridian. Caet lunar. Revista democrati-
cd”, apdruta la Craiova (mai 1934-iunie
1938; 1941, aprilie 1943-octombrie 1946). La
revista craioveana publicata de Tiberiu
Iliescu vor semna articole Virgil lerunca,
Sasa Pand, Virgil Gheorghiu, Geo Dumi-
trescu, Ion Caraion, Pericle Martinescu, Geo
Bogza, Emil Botta, Virgil Carianopol.

Este o revista heteroclitd, fara un pro-
gram explicit avangardist, de vreme ce in
paginile aceluiasi ,caet” regdsim semnaturi
avangardiste amestecate cu altele care nu au

7 Sasa Pand, Manifest, in ,unu”, an I, nr. 1, aprilie 1928, BAR, cota PI1.10.338.

8 Revista ,Urmuz”
MNLR detine doar primul numar).

, 1/1928, arhiva MNLR, nr. de inventar 24214 (din cele cinci numere aparute, arhiva

9 Vezi numerele 2, 3, 4 si 5 ale revistei ,,Urmuz” la BAR, cota PI1.10770.
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nicio legatura cu starea de spirit avangar-
distd. Caetul 13 contine, de pildd, versuri de
Sasa Pand, Virgil Gheorghiu, Geo Dumi-
trescu (Insomnie), lon Caraion, St. Baciu, ala-
turi de un articol al lui Virgil Ierunca despre
Istoria lui Calinescu.10

“Zodiac”, , Clopotul”, ,Radical”, ,XX -
literatura contemporana” (prezente in arhi-
va MNLR, dar in colectii incomplete) si
,Viata imediata” nu permit o situare clard in
cadrul starii de spirit avangardiste, menti-
nandu-se, asa cum spunea lon Pop in
Avangarda in literatura romdnd, ,la nivelul
unei fronde dificil de situat in aria precisa a
vreuneia dintre orientarile avangardiste.”11

Lipsesc din arhiva MNLR cateva publica-
tii modeste, pe care pasionatii de fenomenul
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avangardist romanesc le pot consulta la
Biblioteca Academiei Romane: , Arta libe-
ra”, ,Pinguinul”, ,Prospect”, ,Ulise”, ,Ta-
ndra generatie” si ,Vraja”. Nu se regasesc la
BAR , Liceu” (doud numere, august 1932),
,Ostasii luminii” (un numar, 14 septembrie
1931) si cele trei ,suplimente” editate de
grupul de la ,Alge” in numere unice.

Aruncand un ochi atent in arhivele
MNLR si BAR, in scopul identificarii tutu-
ror revistelor de avangarda, am descoperit
douazeci de titluri diferite valoric, ca durata
a aparitiei sau ca stare de conservare.

Fard parcurgerea acestora este imposibi-
1a intelegerea momentului avangardist si a
starii de spirit avangardiste, in multitudinea
manifestarilor lor.

Bibliografie

Reviste de avangardd din arhiva Muzeului
National al Literaturii Romane
1. Alge
2. Clopotul
3. Contimporanul
4. Integral
5. Meridian
6. Punct

7. Radical
8. Simbolul
9. Unu
10. Urmuz
11. Viata imediata
12. Zodiac
13.75 HP
14. XX - literaturd contemporana

Bibliografie critica

1. Publicatii periodice romdnesti, tom III,
Catalog alfabetic: 1919-1924, Editura
Academiei Republicii Socialiste
Romania, descriere bibliografica de
Ileana Stanca Desa, Dulciu Morarescu,
Ioana Patriche, Adriana Raliade si Ileana
Sulicd, postfatd de Gabriel Strempel,
1987.

. Publicatii periodice romdnesti, tom IV,
Catalog alfabetic: 1925-1930, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2003.

. Publicatii periodice romdnesti, tom 'V,
Catalog alfabetic: 1931-1935, partea 1,
Editura Academiei Romane, 2009.

. Hangiu, 1., Dictionarul presei literare roma-

N

W

~

nesti  (1790-1990), Editura Fundatiei
Culturale Roméane, Bucuresti, 1996, edi-
tia a II-a revizuitd si completata.

5. Hangiu, 1., Presa romdneascd de la incepu-
turi pind in prezent, Dictionar cronologic
(1790-2007), volumul II, 1917-1944,
Editura comunicare.ro, 2008.

6. Pop, 1., Introducere in avangarda literard
romaneascd, Editura Institutului Cultural
Romén, Bucuresti, 2007.

7. Pop, L., A scrie si a fi Ilarie Voronca si meta-
morfozele  poeziei, Editura Cartea
Romaneascd, 2007.

8. Pop, L., Avangarda in literatura romdnd,
Bucuresti, Editura Atlas, 2000.

10 ,,Meridian”, Caet 13 (“Caet lunar de literaturd”, publicatie de Tiberiu Iliescu, redactor M. Saras, secretar
de redactie D. Marian), anul V, 1941, arhiva MNLR, nr. de inventar 31311.
11 Ion Pop, Avangarda in literatura romand, ed. cit., p. 227.

63



Comentarii

Calus 1TTralamn
DRAGONIIR

Adevaruri
care nu se spun

Abstract

Cat de exact ajung sd fie cunoscute, publicului si istoricilor, mobilurile unor acte politice decisive?
Pregedintele Charles de Gaulle, una dintre cele mai mari personalitati ale secolului al XX-lea nu a
propulsat energic evolutia spre unificare a Europei dintr-o oarecare temere asupra incapacititii
marii sale tdri de a redeveni o supraputere, asa cum s-a dovedit in Primul Razboi Mondial?
Razboiul Rece nu a devenit un obiectiv al politicii sovietice odatd cu lansarea Planului Marshall?
Imigratia actuald spre Occident poate fi foarte uman si pozitiv controlatd prin actiunea
internationald in zona geopoliticd de origind?

Cuvinte-cheie: Uniunea Europeand, Planul Marshall, Razboiul Rece, imigratie.

How deep are known, by public and historians, the motives of important political actions? President
Charles de Gaulle essentially contributed to the unification of Europe possibly being suspicious
about the chance of his country to become again a super-power? The soviet policy, was it induced,
reaching the Cold War, by the Marshall Plan proposed to the whole Europe? For now, is it necessary

to control the Eastern emigration to West by an international action at the origin?.

Keywords: European Union, Marshall Plan, Cold War, immigration.

Oare chiar sunt adevaruri? Pilat 1i ras-
punde lui lisus cu o intrebare, atunci cand
Fiul lui Dumnezeu 1i face marturisirea care
avea sa apartina eternitatii tuturor constiin-
telor — cd El e venit in lume pentru a aduce
oamenilor adevarul. Procuratorul roman
rosteste stiutele cuvinte: ,ce este adevarul?”
Pilat nu era ostil Mantuitorului, dar era
departe de a fi ajuns pana la intelegerea
misiunii divine a salvdrii, intrupata in lisus.
Noi, asa cum spune Apostolul Pavel, vedem
lucrurile, lumea, ideile, marile legi, totul
tulbure — ca In oglindd, ne explica el —, dar
vom vedea candva adevarul in toatd demni-
tatea si limpezimea lui. In lumea noastrad
modestd, ar fi mai bine spus umild — prin
caracterul trecadtor al tuturor semnelor, nu

ale Adevarului, care sunt vegnice, ci ale ade-
varurilor noastre omenesti, trecatoare, si ale
erorilor la fel de schimbatoare si acestea,
confuze, dificil de ales dupa ceea ce repre-
zinta si dupd originea lor —, avem convin-
geri adevdrate sau Ingeldtoare, spunem
uneori ceea ce vedem a corespunde unei
realitati, si aceasta schimbatoare, sau nu
aratdam lumii tocmai ceea ce ar putea sa fie
adevarul pe care apreciem a-1 fi descoperit
si inteles, cu speranta cd astfel vom face
existenta semenilor nostri mai usoard, mai
suportabild, mai putin complicata. Atunci
cand, insd, In spatele unui act uman se
ascunde intentia unei agresiuni indreptata
asupra umanului ori se prefera obtinerea
unui avantaj egoist, prin omiterea unui ade-
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var ce rdmane ascuns, cei care practica astfel
de lucruri nu au cum invoca ori spera sa
existe scuze pentru nerelevarea unui presu-
pus adevar. In cazul bunei intentii, genera-
toare a faptei, trebuie sd fie acceptata omi-
siunea ldsata sa acopere pentru multe con-
stiinte o intelegere, pe care ar fi putut sa o
dobandeascd, avem dreptul sa consideram
ca inocud, sub raport moral, obturarea caii
de acces catre mai multa cunoastere?
Sfantul Augustin aduce drept convingere a
sa ideea cd binele nu poate fi decat adeva-
rul; Hegel ne spune, pe de alta parte, cd ade-
varul este integritatea — am intelege de aici
cd a nu avea parte de iIntreg adevdrul
inseamnd a nu avea parte de adevar si, prin
consecintd, nici de bine. Nu voi merge mai
departe, pe calea oarecum inversa, cd binele
integral nu este decat in Dumnezeu si ca,
oricand, prin vointa Sa, binele va fi prin
Dumnezeu, ca, deci, adevarul este
Dumnezeu, precum Cuvantul (“Eu sunt
Calea, Adevarul si Viata!”), dar ca noi nu
stim cate adevdruri partiale, simple, lipsite

de amploare si de pretentii plutesc tempo-
rar si nesigur in jurul nostru. Pe unele reu-
sim doar sa le presupunem, sd le suspectam,
dar, oare nu am face bine sa vedem care este
marja de incercdri ori de joc a drumului pe
care acestea au a participa la istoria societa-
tilor omenesti? Nu cunosc adevaruri care
nu se spun si care sda poatd fi considerate
sigure adevaruri, dar ce s-ar intampla daca
unele dintre ele ar fi chiar adevarate? Am
vedea, am privi istoria intr-un mod poate
mai nesigur, dar mai curajos, mai detasat,
am vedea evolutiile lumii ori istoricii si,
deci, politicienii Intr-o manierda mai deschi-
sa optiunilor libere, nu angajati aberant,
ingelator, fals. Poate ca nu doar curiozitatea
este o virtute apta a genera cunoastere, ci si
suspiciunea.

Charles de Gaulle a fost unul dintre acei
cativa foarte mai mari oameni ai secolului al
XX-lea. A salvat nu doar Franta, ci Europa,
oferind pana si Marii Britanii dreptul de a
nu fi socotitd doar varful estic de sageata al
puterii si conceptiei americane de existenta
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politica; chiar dacd nu a dorit sd includd in
constructia europeana tara prin care a reusit
sa dezvolte actiunea sa dedicatd Frantei, a
ardtat ca istoria este sau poate fi vointa si
inteligenta umand, cd forta autoritatii poate
inseamna democratie si nu se confunda cu
dictatura decat dacd nu mai este propriu-zis
autoritate, ci pur si simplu dictatura.
Ceilalti doi mari oameni ai contemporanei-
tatii lui Gaulle din Intreaga lume 1i socotesc
— sper de loc subiectiv — a fi fost si a ramane
Mahatma Gandhi si Juan Domingo Peron,
dar nu Imi voi explica aceste alegeri aici,
consideratiile necesare unei astfel de digre-
siuni neprivind subiectul scurtului eseu de
fata. I se datoreaza generalului de Gaulle in
cea mai mare masurd realizarea, in cele din
urmd, a Uniunii Europene, careia acum ii
apartine si Romania. Asa cum bine se stie,
Jean Monnet este initiatorul Comunitatii
Europene a Carbunelui si Otelului — pe care
o prezideaza intre 1952 si 1955 —, acest
nucleu originar al Europei unite; Robert
Schuman se asociaza eforturilor lui Monnet
si contribuie la reconcilierea franco-germa-
nd. Tratatul franco-german este semnat insa
in 1963 de catre presedintele de Gaulle si
cancelarul Konrad Adenauer. Presedintele
de Gaulle avea sa vorbeasca Europei si
lumii despre necesitatea construirii unei
Europe unite de la Atlantic si pana la Urali.
Toate aceste lucruri sunt bine cunoscute,
intrate In orice istorie scrisa — exista insd in
actiunea generalului, care a dat impulsul
hotdrator spre a ajunge, trecandu-se prin
Comunitatea Europeana la Uniune, un ade-
var pastrat in randul celor despre care nu se
vorbeste? Nu am si nu avem, noi europenii
si nici altii interesati sau nu de politicd si
istorie, cum afla adevarul de dincolo de eve-
nimente, declaratii si acte oficiale. Nu
putem nici mdcar sustine printr-un demers
deductiv existenta unei asemenea idei sen-
sibile si rezervata doar siesi ori, eventual,
inca unui restrans grup de apropiati.
Revenit In Franta sa in mijlocul lui 1944,
impreund cu toate fortele eliberatoare,
inclusiv cele franceze formate la apelurile si
prin eforturile sale, generalul a spus clar: au
fost pana acum 98% colaborationisti sau
petainisti, iar acum sunt 98% rezistenti. Am
sentimentul ca de Gaulle a gandit la tara sa,
iubitd, elogiata de el, apreciatd, cu totul
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indreptdtit, ca fiind de o incomparabila
importanta culturald, de civilizatie, traditie
si de un mare viitor, ca la una totusi vulne-
rabila, intr-o lume a unor foarte mari puteri.
A preferat sa o protejeze, neincercand a o
face sa revind la conditia centrala detinuta
din timpul marilor regi, din epoca napoleo-
niand sau fie si din ceea ce a reprezentat in
Primul Razboi Mondial, conferindu-i un loc
de seama intr-un gen de superputere com-
pozitd, In care un rol economic esential {i
revenea GermAaniei, intr-o Europa Occi-
dentald unitd. In Europa viitorului viziunii
sale, in Europa unita de la Atlantic pana la
Urali, Franta, Germania si Rusia ar putea
reprezenta drept credinta sa, forta de balans
a politicii si istoriei mondiale. De altfel, un
influent saptdmanal politic din New York a
publicat, la Inceputul anilor 1990, un edito-
rial intitulat Imperiul francez al Europei, In
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care cooperarea franco-germana era vazuta
ca sursa unei evolutii de o enorma putere si
capacitate de orientare pentru multe
natiuni; spatiul dintre Oder-Neisse si Urali
nu era luat insd in consideratie expresa.
Cum a inceput Razboiul Rece? Evident,
Uniunea Sovieticd a lui Stalin a incercat si
reusit instalarea a unor guverne comuniste
in Europa de Est, intre 1945 si 1958, cu usu-
rintd, data fiind enorma sa putere militara,
necontestatd de nimeni, desfasurata pana
acolo unde se decisese la Teheran, lalta si
Potsdam, cd se socoteste acceptabil de catre
aliatii anglo-americani ,sd se desfdsoare,
deci, pana la ceea ce avea sa fie Cortina de
Fier. Lucrul nu a convenit statelor occiden-
tale, dar —iatd un adevar niciodatd recunos-
cut, insa foarte probabil — aceste state au
fost fericite ca losif Stalin nu a dat curs pro-
punerii lui Gheorghi Jukov (despre care
aveau sa stie In concret abia mult mai tar-
ziu) de a continua marsul pand la Atlantic.
Uniunea Sovieticd incalcase, totusi, promi-
siunea de a nu Incerca sd impund schimbari
de regimuri in sfera sa de influenta. Reactia
Statelor Unite este una mai niciodata consi-
deratad ca o reactie. Secretarul de stat al lui
Harry Truman, George Marshall, ofera
intregii Europe ajutorul economic, conform
unui plan, ce avea sa fie cunoscut sub
numele sau. Un ajutor este oricum si oricat
de favorabil, fiind o actiune de influenta.
Evident — lucrul este bine stiut —, tarile rasa-
ritene au refuzat Planul Marshall. O directi-
va a lui Hitler din 1938 hotara ca in
Romania sa nu se intre prin mijloace si pe
cale militara, ci economica. Daca dominatia
sovieticd era deja instalatd, in zona sa de
influenta reactia dura a lui Stalin, dupd o
oarecare perioadd postbelica de curtoazie
fata de Statele Unite, sunt convins cd a sur-
venit ca urmare a ceea ce dictatorul sovietic
a considerat a fi o Incalcare a teritoriului
aflat sub puterea sa discretionard. S-a infiin-
tat in respectiva perioadda Cominformul,
deci o adevarata internationala comunista
si, astfel, o adevarata deriva a confruntarii,
a transformat istoria lumii intr-o incercare
halucinantd a acumularii fortelor distruge-
rii. Binele are un teren limitat de implinire
pe o planeta populata de o specie inteligen-
td, insa gata oricand sd pund inteligenta in
serviciul si, deci, subordinea crimei.
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Migratia populatiilor defavorizate din
nordul Africii, din Orientul Apropiat si
Mijlociu este analizata, condamnatd, uneori
scuzata, dar niciodata vazuta dintr-un
unghi cu adevarat umanist. Nu se sesizeaza
un lucru simplu, absolut: la migratii nu se
va putea renunta, cel putin nu in conditii
umane, decat prin faptul ca motivele pentru
care populatii numeroase pornesc acum in
refugieri sa nu mai doreasca si, deci, sa nu
mai aiba motive sd emigreze. De ce nu sunt
cercetate lucrurile cu deplind deschidere in
acest mod? Pentru cd nu poate fi vorba de a
dobandi succes pe o astfel de incercare
decat pe trei cdi diferite, toate dintr-un
motiv sau altul neconvenabile. Prima o con-
stituie crearea in teritoriul musulman a unei
zone sau chiar a unui nou stat, controlat a fi
neorientat cdtre terorism, de primire de
imigranti si ajutorare a acestora pana la
debutul unei dezvoltari autointretinute a
acelei vaste comunitati! O a doua poate fi o
interventie a tarilor dezvoltate, sub control
international si, evident, institutional,
corect, asupra Orientului Apropiat si
Mijlociu, urmarindu-se continuu functiona-
rea sistemelor de drept si administratie
democratica in zonele-tinta. In sfarsit, tari
occidentale, extrem orientale sau sud-ame-
ricane dezvoltate sa programeze o activitate
de implantare de comunitati productive,
formate in cursul procesului de imigrare
pentru activitati economice definite. Nu
cred ca exista multi oameni politici influenti
in lume care sd trateze cu seriozitate necesi-
tatea unor astfel de abordari ale fenomenu-
lui marilor migratii, care, presupun, abia
incep acum sa se produca, desi ele par a fi
deja devastatoare — America de Nord s-a
populat astfel, dar fenomenul nu este anali-
zat In aceasta perspectivd, tocmai pentru ca
imigratia in ceea ce avea sa fie teritoriul
actual al Statelor Unite se facea pe mari
suprafete, fie putin populate, fie populate
de etnii In incapacitate de a se proteja de
imigranti.

Iata deci doua probleme de domeniul
istoriei trecute, prea putin rezervate unei
tratari deschise, si inca una tinand de pre-
zent si de viitorul imediat. Am luat In consi-
deratie posibile adevaruri legate, cand si
cand, macar de un intelect care nu se pazes-
te de tentatia suspiciunii.
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Transmodernism
sl poezie

Résumé

Analiza intreprinsd se inscrie in aria de preocupdri a transmodernititii, sub presiunea proceselor
globalizirii, tot mai evidente si in culturd. Sunt oferite nume de teoreticieni si de poeti. Poetul, ca
inventator, este interpretul unei adevdrate simfonii spirituale si trdieste intr-o altd dimensiune.
Este posesorul unei alte dinamici, se conecteazi la tehnologii si, conform inaltei sale constiinte poe-
tice, cultivd cu tendintd o poeticd transdisciplinard apartindnd unui orizont deschis si in continud
expansiune.

Cuvinte-cheie: canon estetic, poeticd, noile tehnologii, transmodernitate, globalizare.

Les analyses entreprises en ce essai s'inscrivent dans la direction transmoderne, sous la pression de
processus globaslisant auquel on assiste tous dans la culture. Le poet inventeur participent a l'inter-
pretation d’une symphonie spirituelle transmoderne. Il vit effectivement dans une autre dimension,
une autre dynamique, reliée aux nouvelles technologies, et d'un haut niveau de conscience, avec la
tendence du cultiver un discurs poetique transdisciplinaire dans un horizom en continuelle exten-

sion.

Mots-clés: canon esthetique, poetique, nouvelles technologies, transmodernité, globalisation.

Un volum de poezie trebuie sa functione-
ze ca un organism perfect sincronizat, pen-
tru a ramane viabil; e vorba de sincroniza-
rea tuturor componentelor sale, de la titlu
pana la ultimul text. Exista texte poetice
care pot avea o structurd ideatica atat de fin
incrustata in expresia lor incat devin neperi-
sabile, termenul lor de folosintd, de valabili-
tate, fiind nelimitat. Eu le-am denumit
poeme transmoderne. Se intampla ca eva-
luarea lor exacta si corecta sa fluctueze in
critica istorica. E o altfel de constructie
expresivd. Un continut al trairii spirituale,
reflectat Intr-o poezie, nu este un lucru toc-
mai simplu, aflat la indemana oricui. Fara
talent enorm si cultura asimilata din mai
multe domenii, totul nu-i altceva decat o

incropeala verbala. Intr-un interviu acordat
lui Ilie Purcaru (1972), Nichita Stanescu
spunea ceva foarte interesant, referitor la
scrierea unei cdrti de poezie. ,Dar cred ca
saltul de la poezii la poezie se face in momen-
tul cand ai revelatia unei idei unitare, a unei
cifre impare. Ea nu suportd niciun fel de
translatie colaterald, adica daca nu se rezol-
va fie intr-o actiune existentiala, fie intr-o
dogma lapidard, intima, ci rdmane ca un fel
de piatrd la creier, adicd se transforma in
obsesie, cred ca atunci — si numai atunci —
poetul 1si poate pune in mod real problema
unei carti. Aventura scrierii unei carti de
poezie este ciudatd si inefabila ca Insasi poe-
zia.” Poeti care scriu carti de versuri avem
cu duiumul in Romania, dar creatori de

Vasile BARDAN, poet, eseist, critic literar, e-mail: office@fnsa.ro.

68



Transmodernism si poezie

poezie, veritabili inventatori ai ei, nu-s prea
numerosi. Mari inventatori ai poeziei au
fost la noi Eminescu, Bacovia, Stanescuy,
Arghezi, in sensul crearii unui univers poe-
tic nou, distinct, inconfundabil. Asta voia sa
spund Nichita Stanescu prin celebra sa for-
mulare: ,,Poet este doar acela care naste.” A
face versuri e una si a crea, a inventa acea
atmosfera poetica personald, proprie, acea
,stare a poeziei” care sa poarte amprenta
inventiei tale e cu totul altceva. Samuel
Butler spunea ca: ,,a face versuri inseamnad
sa cultivi forma cea mai plata de poezie: in
zilele noastre nici unui poet mare nu i-ar
trece prin minte sd scrie versuri”. Si, cu
toate acestea, predomina peste tot versifica-
torii. ,Revelatia unei idei unitare” invocata
de Stanescu, in alcatuirea unei carti de veri-
tabila poezie, presupune structurarea viziu-
nii omogene a intregului volum, a geome-
triei lui interioare, prin multiplicarea voci-
lor poemului. Sonoritatile taioase ale poe-
melor, alternand cu cele joase, catifelate, sau
imaginile toride, cu cele pline de melanco-
lie. Exista un adanc lirism al trdirii. Un poet
este un arhitect al profunzimilor; delicatete,
diafanitate, filigramdri expresive, broderii
sonore rarisime. La fel, conteazd enorm
asamblarea partilor in volum, spre a-i con-
feri omogenitatea necesard, in conformitate
cu titlul care sad focalizeze prin conotatiile
sale intregul continut. Un astfel de titlu este
Plumb la Bacovia. Dar constiinta creatoare a
unei opere o ai sau nu. De ea depinde noble-
tea spiritului creator. Si asta se poate vedea
in gesturi si cuvinte alveolare, in metamor-
fozele ideatice, In transpunerile lor in fun-
dalul motivelor si temelor aferente, in plas-
ticitatea si armonizarea lor si, mai ales, in
vastitatea si anvergura gandirii lirice incor-
porate intr-o carte de poeme si nu de oare-
care versuri incoerente, fara fiorul vreunei
idei in ele, insirate in volume matdhaloase,
in calupuri, in blocuri compacte, grele, cara-
midoase, ca niste cutii goale. In cartea sa,
Problemele esteticii contemporane, esteticianul
Jean-Marie Guyau avanseazd cateva idei
foarte utile demonstratiei de fata. ,In litera-
turd si in poezie, ca In oricare arta, nu poate
exista revolutie in forma fara o revolutie in
idei: este ceea ce uitd prea mult pretinsii
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nostri Innoitori de astdzi (...). Asadar, princi-
piul ultim al limbajului este gandirea si
numai ea, modificandu-se, poate sa modifi-
ce profund ritmul si armonia versului.”
Concluzia lui Guyau, in capitolul ,,Gandirea
si versul” din finalul cartii sale, este ca
,forta si varietatea gandirii determina
armonia versului”, poezia fiind vazutd ca ,,0
simfonie a cuvantului si a gandirii. Faptul
acesta explica imposibilitatea de a traduce
in vers o gandire deja exprimatd si, intrucat-
va, rdcita. Nu se poate turna in formd decat
metalul topit”. O astfel de ,simfonie a
cuvantului si a gandirii” poate fi considera-
ta capodopera lui Nichita Stanescu, 11 elegii,
o meditatie filosofico-liricA despre omul
ancorat in decorul unicei sale vieti (“el ince-
pe cu sine si sfarseste cu sine”), in decorul
acestui microclimat existential. Centrul de
greutate al operei stanesciene e de aflat in
cele , 11 elegii”, la fel cum, in cuprinsul lor,
elegia numita emblematic Omul fantd, cea
nenumadrata (a 12-a), este nucleul gravitatio-
nal, tinand 1in jurul ei, precum o inimd, pe
toate celelalte unsprezece. Ceea ce impre-
sioneaza in cartea 11 elegii, in primul rand,
este miscarea ideilor, miscarea imaginilor,
complexa migcare a colosalelor imagini si
idei cuprinzatoare, unice, irepetabile. S-a
spus ca, prin creatia lirica stanesciand, avem
a treia mare reforma a limbajului din poezia
romaneasca, dupa aceea a lui Eminescu si
Arghezi. Dar as avansa ideea ca, in cazul
sdu, avem nu doar o revolutionare a mijloa-
celor de expresie, ci si a capacitdtii cuprin-
derii poetice a ideilor, adica a viziunii.
Consider poezia lui Nichita Stanescu cea
mai performantd si transmoderna poezie
din literatura romana. El ramane un auten-
tic inventator de poezie, un explorator de
noi orizonturi ale lirismului, dincolo de
frontierele comune stiute. La antipodul sau,
pot fi situati poeti precum Adrian
Paunescu, Cezar Ivanescu, Ion Alexandru
sau Ion Gheorghe, versificatori notorii,
autorii unor carti masive, pline cu ,poeme”
torentiale, aluvionare, faraonice, in spiritul
si litera defunctei ,,epoci de aur”, exceland
prin acest gigantism gaunos si pagubos. Un
poem care transmite ceva esential in actua-
litate va transmite oricand si pentru tot-
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deauna, oricarui om, indiferent de ce limba
vorbeste si cdrei culturi i apartine, in cateva
cuvinte. Important e ceea ce transmite. O
creatie perfecta supravietuieste creatorului
ei, In functie de cata viata din viata sa i-a
dat, devenind transmodernd cand nu se
perimeazd, regenerarea ei perpetua fiind
asiguratd de un sir de lectori din toate gene-
ratiile succesive, care urmeaza momentului
in care a fost inventatd, adica realizata ca
valoare distincta. Conditia esentiala si defi-
nitorie este ca, prin calitdtile sale intrinseci,
prin continutul sdu expresiv, ideatic si de
trdiri umane profunde, autentice, creatorul
sd-i poatd asigura resursele unei asemenea
longevitdti si vitalitati inepuizabile. ,Poe-
zia, aidoma stiintei, este o interpretare a
lumii. Dar interpretarile stiintei nu ne vor
da niciodatd acea intelegere intima a lucru-
rilor pe care ne-o procurd viziunile poeziei,
caci ele se adreseaza unei facultati limitate,
nu omului in totalitatea sa... Generalizarea
afectiva provocata de artd ne oferd o per-
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spectivd mai mult sau mai putin indeparta-
td asupra unor deslusiri pe care stiinta abia
le va descoperi, poate, candva. Poezia este
ea insdsi un fel de stiinta spontand. Marea
artd nu rezida in reverii goale si sterile,
spulberate de precizia determindrilor stiin-
tifice. Gandurile sublime ale poetilor sunt
totdeauna deschideri asupra prezentului si
viitorului, de care spiritul uman nu se va
putea lipsi niciodata”. Aceste precizari de
mare finete ale lui Guyau, scrise acum 80 de
ani, sunt foarte actuale si confirmate de rea-
litatea zilelor noastre, aceea a transdiscipli-
naritatii si multiplelor niveluri de realitate.
In capitolul VI, referitor la , poetica cuanti-
ca”, din celebrele sale Teoreme poetice,
Basarab Nicolescu aduce la zi ceea ce Guyau
abia Intrezarea. Am extras cateva dintre ele,
necesare expunerii noastre. ,Poezia este
suprema exprimare cuanticd a lumii.
Mecanica cuantica descrie mecanica univer-
sului, in timp ce poezia ii reveleaza secreta
dinamica.” In viziunea lui Basarab Nico-
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lescu, ,,cunoasterea poeticé este cunoasterea
cuantica a tertului tainic inclus”, iar ,,imagi-
narul poetic nu este nimic altceva decat
imaginarul cuantic”. El sustine cd ,in mod
evident, cuvintele sunt cuante”, iar poetii
,sunt cercetatori cuantici ai tertului tainic
inclus”. Sau ,actul stiintific si actul poetic
sunt asadar rezultatul unuia si aceluiasi
demers”, deoarece ,a capta inefabilul e o
contradictie in termeni”. Ma intreb cati din-
tre semenii nostri isi vor putea asuma vreo
responsabilitate de natura celor la care aspi-
ra Basarab Nicolescu, ca de exemplu:
,Teoreme poetice, teoreme profetice sau
axiome ale Evidentei Absolute? Trebuie
oare sa alegem?” Altele sunt de domeniul
stiintifico-fantastic: , Diferenta dintre omul
terestru si omul cosmic este la fel de mare ca
aceea dintre maimuta si om. lata de ce fieca-
re tard ar trebui sa creeze un Minister al
Afacerilor Cosmice, condus de poeti”. Sau:
,Mai puternicd decat cicloanele, furtunile,
potopurile, epidemiile sau nenumaratele
bombe, insurectia poetica va madtura intr-o
zi pamantul ca o orbitoare lumina de iubire,
in numele drepturilor omului cosmic”.
Pana cand va fi sa se realizeze aceasta fabu-
loasa ,insurectie poeticd” visata de Basarab
Nicolescu, consider cd e de datoria artistu-
lui sa caute drumuri noi in artd, spre a nu
sfarsi In jalnica plafonare. Imperativul
major al creatiei lirice in acest moment al
noului secol e modelat si directionat de
expansiunea transmodernd a intregii ome-
niri, aflatd In plin proces de globalizare.
Important e ce spunem, cat si cum spunem
prin poezie, avand in vedere un lector evo-
luat si extrem de mobil, mult mai complex,
mai cultivat si motivat estetic decat cel din
secolul trecut. Transmodernismul este o
directie cultural-stiintificda mondiala, singu-
ra de asemenea anvergurd, In care nu mai
putem vorbi, la noi, despre implementarea
unor ,forme fard fond”, la care se referea
Titu Maiorescu. Fondul atrage deja dupa
sine toate formele noi ale unei culturi aflate
In arena mondializdrii, datorita asaltului
globalizant al informatiei instantanee si
cunostintelor avansate, in timp real.
Internetul este promotorul acestei , insurec-
tii” culturale ireversibile. Orice izolationism
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e amendat si eliminat din start de noile
generatii aflate In expansiune predominan-
ta. ,,Primavara revolutiilor” din sfera cultu-
rii si civilizatiilor globale este o dovada defi-
nitorie a fenomenului mondialist expansio-
nist, cel mai spectaculos, dupa extraordina-
ra si nesperata prabusire a comunismului
de la sfarsitul secolului al XX-lea. Consider
transmodernismul un fenomen transnatio-
nal global, atat stiintific, cat si cultural, spe-
cific noului secol abia inceput, cel al mon-
dializdrii transfrontaliere. Sa fim Intelega-
tori cu acest fenomen, care pe cei mai multi
dintre noi i-a cam luat pe sus, pe nepregati-
te.,,Omul nu a evoluat intr-un supermarket.
Daca facea asta ajungea un vierme parazit
fara creier. Viermii intestinali chiar traiesc
ca Intr-un supermarket, unde nu e nevoie sa
pldteascd”, spune dna Amalia Diaconeasa
in cartea sa, Civilizatia foamei, p. 81. lata ca
lumea evoluatd, civilizatd si superior orga-
nizata a inceput sa fie invadata de catre cei
care o vad ca pe un supermarket al opulen-
tei, plin de bunatdti, numai bune de consu-
mat. Migratia si invazia transfrontalierilor
spre tarile superdezvoltate, in marea lor
majoritate tineri si foarte tineri, este o pro-
vocare, ca si testul noii societati globale care
se prefigureaza la orizont. Am amintit acest
episod al milioanelor de tineri migranti,
aflat in derulare, tocmai spre a vedea
amploarea fenomenului mondializarii cul-
turii umane actuale. Veti intreba ce legatura
au toate acestea cu poezia si transmodernis-
mul din culturd. Voi apela tot la Basarab
Nicolescu, cel care, la capitolul VI -
,Cosmodernitatea” — din cartea sa celebra
Teoreme poetice (Ed. Junimea, 2007), publica-
ta initial in Franta, Ed. Rocher, 1994, face
aceste avertismente: ,,Sclavi ai gandirii bina-
re, visam cu totii sa iubim, sa construim si
sd cladim paradisul terestru. Si suntem
uimiti vazand ura si autodistrugerea napa-
dind pamantul pentru a instaura infernul in
aceasta lume.” (teorema nr. 5). Sau teoreme-
le urmatoare, nr. 7 gi 10: , Razboaiele sunt
intotdeauna bipolare: Est-Vest, Nord-Sud,
dreapta-stanga, sus-jos, tdri sarace-tdri
bogate, unii contra celorlalti. Ce dovada mai
clara a barbariei noncontradictiei decat
aceea a imposibilitdtii de a numara dincolo
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de «doi»?”, iatd sursa conflictelor. ,,Cand
religia devine neglijenta, isi neagd propria-i
natura. Si asistdm atunci la nasterea religii-
lor-ideologii, a religiilor—fanatisme a religii-
lor-ant1re11g11 Ce pomana pentru cersetorii
sacrului!” In prefata cartii lui Basarab
Nicolescu, Michel Camus face aceste obser-
vatii pertinente si necesare: ,Daca scrierea
«teoremelor» nu exprima ceea ce este con-
venit sd numim genul poetic, vocea, pand
astdzi necunoscutd, pe care «teoremele» o
fac auzitd reveleaza un nou arhetip de poet
stiintific, ivindu-se in epoca noastra apoca-
lipticd printr-un imprevizibil fenomen de
mutatie. Poet in suflet, desigur, dar metapo-
et, pentru care scrierea poetica nu mai este
un scop literar in sine, ci mijlocul operativ al
unei cercetari transpoetice, de cunoastere
tacuta: «in epoca trandisciplinard, lumea va
fi plind de tacerea cuvantului poetic».” (p.
52). Miza ,teoremelor poetice” ale lui
Basarab Nicolescu este dinamica lumii
actuale, realizarea sensului ei prin trandisci-
plinaritate si cosmodernitate. Trandiscipli-
naritatea e vazutd ca ,o formd de gandire
radical noud, generatd de cosmodernitatea
stiintifica”, , o0 tentativa de a regasi un echi-
libru intre cunoastere si fiinta”, studiind
,interactiunea dintre stiintele exacte, stiin-
tele umaniste si stiintele tertului tainic
inclus”. Mondializarea cunoasterii impune
aceasta viziune imperativa a eului creator, a
fiintei creative prin excelentd, cum este
omul. Autorul Cosmologiei jocului secund
propune o revolutionare a gandirii si actelor
umane responsabile, preocupdrile sale
vizand relatiile dintre arta, traditie si stiinta.
,Irandisciplinaritatea produce transformari
cuantice: religia In transreligie, istoria in
transistorie, etica in transetica. Astfel, prin
succesive transformari cuantice, lumea
noastrd va ajunge la o adevaratd erd a
pdcii.” El spune c4, la ora de fatd, in actualul
stadiu de evolutie istorica a omenirii, nu
exista decat o singurd alternativa: ,autodis-
trugere sau civilizatie planetard (s.n.). Numai
transdisciplinaritatea poate genera o civili-
zatie planetard”. Demersul, prin definitie
cuantic si vizionar, al lui Basarab Nicolescu
porneste de la constatdri si observatii cat se
poate de evidente: ,Natura este, prin defini-
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tie, transnationala si transreligioasd.”
Aducand lucrurile in sfera umanad, el pro-
pune un fundament al criticii, ardtand ca
,in fata Celui Etern suntem cu totii niste
transnationali. Transnationalii n-au nevoie
de un teritoriu: Pamantul este pamantul lor.
Dar teritoriile lor sunt ocupate si stapanite
de prostie.” Dar iatd ca, in momentul de
fatd, ,transnationalii” agita spiritele pe
batranul continent, Europa fiind luata cu
asalt, spatiul Schengen fiind bulversat. De
aceea, Basarab Nicolescu e Indreptdtit sa
spund ca ,diferenta dintre Occ1dent si
Orient apartine unei alte epoci. In era trans-
disciplinard nu va mai exista decat Aurora
mereu nascanda” si ca ,istoria ar trebui
inchisa intr-un azil de nebuni. Dar atunci
omenirea ar putea inventa o istorie dincolo
de istorie?” Ceea ce propune acest fizician
al particulelor elementare si poet al invizibi-
lului cuantic e de o mare temeritate, tinand
cont de faptul cd are in vedere transumanis-
mul ca ,miez viu al vietii pe pamant”. El
stie ca ,in fizica contemporand, notiunea de
obiect este inlocuita prin cea de eveniment,
de relatie, de interconexiune. Astfel, locul
ramane liber pentru transpoliticd” si, ca
atare, este Tn masura sd ne previna, sa ne
facd atenti asupra faptului ca ,transistoria
este istoria tuturor istoriilor. Exista o carte a
istoriei, asa cum exista o carte a naturii.
Transistoria — migcarea printre randuri a
cartii istoriei. Ea este lectura invizibilului
facut vizibil. Transistoria povesteste istoria
tertului tainic inclus”. Iata de ce acest mare
ganditor umanist al zilelor noastre este in
masura sd afirme ca ,poetii sunt fizicienii
sensului. Ei folosesc cuvintele ca instrument
de investigare a ceea ce se afld dincolo de
cuvinte. Natura universala pentru care uni-
versul fizic este doar una dintre fatete. Iata
de ce o teorema cum e urmatoarea va parea
absurdd multora: ,singura vointd politica
eficace este vointa poeticd”, iar o alta visea-
za un viitor auroral: ,in era transdisciplina-
ra, lumea va fi plind de linistea cuvantului
poetic”, fizicianul ca si poetul din el argu-
mentand cd ,imaginarul poetic nu este
nimic altceva decat imaginarul cuantic”.
Este cazul sd precizez ca ,teoremele poeti-

ale lui Basarab Nicolescu nu trebuie



Transmodernism si poezie

luate ca nigte tablete euforizante, ele vizand
eul nostru pamantean in evolutia sa istorica,
terestra, pe cale de a se cosmiciza si avand
radacini adanci in viata lumilor locale, in
ceea ce istoricii numesc ,local life worlds” si
glocalizare, adica Intrepatrunderea local-
global, in evolutia globala comuna, marcata
de expansiunea transnationala a valorilor.
Expunerea mea din acest eseu vrea sd spuna
cd poezia, creatia liricd in esenta sa, nu mai
poate fi analizatd din perspectiva modernis-
mului sau a postmodernismului. ,Poezia nu
mai poate fi redusd doar la ,canonul de
Luni”, cum se intampla sa fie vazuta la noi.
Orientarea mea transmoderna a devenit evi-
dentd si definitiva, incepand cu anul 2000,
prin extensia temelor tratate, prin acurate-
tea organizadrii volumelor, dar mai ales prin
conturarea imaginii poetului vazut ca un
inventator redutabil. Mondializarea cu-
noasterii impune aceasta viziune a eului
creator din domeniul lirismului. in antolo-
gia mea, intitulatd Poeme transmoderne
(Editura Brumar, Timisoara, 2012), aduc si
argumentele aferente: ,Fiind un produs spi-
ritual activ si In expansiune, adicd viu,
transmodernismul nu este o revelatie, ci o
revolutie a cunoasterii oamenilor de actiune
de pretutindeni, in sensul evolutiei lor pre
solidaritatea salvarii prin cunoastere efi-
cienta si durabild la scara mondiald.”
Conexiunile vizibile si punctele nodale ale
lirismului noii mele viziuni transmoderne
au devenit evidente in volumele recente:
Fosa Paradis (Brumar, 2013), dar mai ales in
Atomografie si Atomogeneze, aparute in 2014
si, respectiv, 2015, la Editura Bibliotheca,
Targoviste. Puse in pagind, textele noilor
volume par sd excluda orice legdtura cu
ceea ce se intelege, in general, prin poezie,
dar dincolo de tesdtura verbald se disting
nebanuite profunzimi ale acestei realitati
devoratoare, ale noii viziuni cuantice a rea-
litatilor din lumea noastrd, mai exact a ceea
ce geniul lui Basarab Nicolescu a definit cu
precizie: ,Adevaratul sens al sdrbatorii:
patrunderea unui nivel de realitate Intr-un
alt nivel de realitate. Lumea este plind de
miracole. Miracolele contin dimensiunea
poetica a existentei”, el facand aceasta para-
doxala si senzationala descoperire: ,Nu ne
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tragem din maimutd, ci din particule cuan-
tice. Deci, maimuta se trage din om.”
Originea si metamorfoza lirismului meu din
volumele Atomografie si Atomogeneze sunt
consolidate prin lecturi asidue din Stefan
Lupascu, Basarab Nicolescu, Theodor
Codreanu, din fizicienii cuantici, dar si prin
Constantin Brancusi, genialul nostru inven-
tator al sculpturii de facturd transmoderna.
Arta, In general, si poezia, in special, vizea-
z4 acei destinatari care , simt enorm” si gan-
desc suficient de mult. Energia ideatica,
identificata, concentrata in conotatiile
expresivitatii poemelor unui volum bine
organizat, poate sa fie inepuizabild in timp,
pastrandu-si forta sugestiva intacta pentru
lectorul evoluat. Un poem viu, cu un nucleu
ideatic activ si puternic, prin structura
cuanticd a cuvintelor sale, poate fi reactivat
oricand, fiind asamblat intr-o sintaxa atrac-
tivd, esentiald, memorabila. El se distinge,
in primul rand, prin faptul ca cheama lecto-
rul la el, persistand in memoria sa comodd,
lenesd, revenind provocator si necesar, con-
vocandu-l la eternul dialog. Tocmai acest
lucru il are In vedere Basarab Nicolescu
atunci cand spune: ,Prima mea iubire,
marea mea iubire, neuitata mea iubire —
Omar Khayyam”, poetul iranian fiind in-
ventatorul nemuritoarelor rubaiate, traduse
recent direct din limba persana de exegetul
sdu Gheorghe Iorga, acesta numindu-l, pe
drept cuvant, ,cel mai cunoscut si popular
poet al tuturor timpurilor”; in cazul sau
,traducerile s-au dovedit a fi instanta supre-
ma, prin care s-a consacrat In universalita-
te”. Intr-adevar, rubaiatele, aceste lapidare
catrene khayyamiene se mentin la o Inalta
cotd valorica In universalitate de aproape
noua secole. Asemenea rubaiatelor lui
Omar Khayyam, toata sculptura lui
Brancusi este o poezie concentratd, esentia-
lizata, de la el eu invdtand de mult sa spun
foarte mult In numai cateva cuvinte esentia-
le, durabile. Iata esenta poeziei transmoder-
ne pe care o cultiv si pe care ma straduiesc
s-0 realizez. Transmodernismul pentru
mine e un nou concept estetic. Vitala e
transmutatia existentiald, In formule memo-
rabile, a lumii noastre.
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Maurice Florence despre Michel Foucault.

,Noi... Michel Foucault”

Studiul de fatd isi propune sd reactioneze la doud semnale receptate dinspre arealul filosofiei
politice: primul vizeazd afirmatia Iui Roberto Esposito (Third Person, 2012) care sustine ci
~Foucault nu a fost o persoand”, ci o sintezi de forte opuse, un comutator investit cu misiunea de
contorsionare a evenimentului fard nume, sincronizat unei miscdri, deopotrivd, violente si pasnice
de extraversiune; al doilea semnal, cu implicatii in transferul/circuitul Michel Foucault-Maurice
Florence/colectivul Maurice Florence, face referire la obiceiul lui Foucault de a vorbi despre sine
ca si cum nu ar fi acelasi, stratagemd care lanseazid multiplicarea trifazica de personalitate si
reconfirmd efectul matrioska, regdsit generic in sintagma elipticd ,noi... Michel Foucault”
(Foucault 1, 2 si 3). Un paradox, asadar, pentru ci Foucault se prezintd in stil labirintic: fie nu
este, fie se manifesta printr-un altul/acelasi care vorbeste despre sine-ca-despre-un-altul, fie
daca este, nu se regdseste in unu, ci in trei.

Cuvinte-cheie: Michel Foucault, Maurice Florence, biografie, biotabloidizare, index de dictionar.

The present study offers a reaction, through adequate comments, to two signals received from the
area of political philosophy: the first targets Roberto Esposito’s statement (Third Person, 2012)
maintaining that , Foucault was not a person” but a synthesis of opposing forces, a commutator
invested with the mission of contorting nameless events, synchronized with a movement which
could be considered at once violently and peacefully extroverted; the second signal, with involve-
ments within the transfer/circuit Michel Foucault-Maurice Florence/Maurice Florence collec-
tive will reference Foucault’s habit of talking about himself as if he were not the same person, a strat-
egy relaunching a tri-phased personality multiplication and reaffirming the Matrioska effect,
generically found, in its original state, inside the elliptical formulation ,we... Michel Foucault”
(Foucault 1, 2 and 3). Thus, what we have here is a paradox, because Foucault introduces himself
in a labyrinthine style: he either is not, or does not manifest himself through another/the same who
speaks about himself as if he were someone else; or, if he is, he cannot be found in one, but in
three.

Keywords: Michel Foucault, Maurice Florence, biography, bio-tabloidization, dictionary index.

Michel Foucault (re)/(de)vine ,filosoful rinta sau suport-sprijin al oricarui demers
bun la toate” — speti de utilizare si uzare in  stiintific. Citat, parafrazat, publicat si tradus
exces —, niod atractor pentru orice tip de refe- — eludandu-i-se biografia in sens hard! sau,

Viorella MANOLACHE, cercetator stiintific III, Institutul de Stiinte Politice si Relatii Internationale ,,Ion
I.C. Brdatianu” al Academiei Romane, Bucuresti, departamentul de Stiinte Politice; e-mail:
vio_s13@yahoo.com; viorella.manolache@ispri.ro.

1 Dintr-un dosar serios al biografiilor foucaultiene nu pot lipsi (selectiv) [dublate de centrele de cercetare,
resursele online, info-urile dedicate filosofului] volumele: Machiel Karskens, Bibliographies, 2013;
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din contra, reconvertind-o soft in subtext —,
spatiul romanesc nu ezitd, sincronizant, in
a-1 considera pe filosoful francez un dandy
scriptic, un ghid subversiv sau un filosof nds-
trusnic, la distantd, incd, de registrul
(supra)saturat de aventura/moda biografii-
lor sau ultraserioase sau superscandaloase.
Biografiile? dedicate lui Foucault atrag
filosoful in capcand, 11 momesc cu toata rezis-
tenta si opozitia declaratd dinspre o dozi
recalcitrantd si alergicd la biografie (asemenea
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lui Bernard Shaw, Foucault nu colaboreaza,
refuza ferm etichetarile sau, kafkian, cere,
prin testament, arderea manuscriselor), sub
primatul unei ,vieti neinteresante care nu
meritd tinutd secret, dar nici publicata”3.
Misogin, seducdtor, brutal sau generos,
ofensator, manipulator al unei ironii sadice,
arogant si mistificator, autodistructiv, con-
celebrator sadeian al orgiasticului4, cu ras
caustic si necontrolat, vizionar al placerii,
experimentator necenzurat al corporalitatii,
al starii de transa-limita, obsedat de moar-
tea despovdrata de dimensiunea tragismu-
lui — toate aceste calificative denumesc ipos-
taze complementare intr-un profil contra-
dictoriu, puternic individualizat, care expli-
ca indirect tabloidizarea filosofului (aluzie la
schema lui Ian Ravenscroft), pentru ca
,vine un moment in care fiecare trebuie sa
se confrunte cu ceea ce a gandit si ceea ce a
facut”; poate de aceea ratiunea si luciditatea
sunt cultivate de filosofia-ca-act-trditor®.

Nu simt ci este necesar sd stiu exact cine
sunt® — marturisea Michel Foucault, gestio-
nand imposibilitatea sedimentarii/opririi
intr-un anumit punct al miscarii-cu-valoare-
definitorie: una este identitatea intelectuala,
de simplu cititor din Belo Horizonte, alta
este tentatia obsesiva de a scrie un roman
porno la Hamburg, alta o reprezintd efer-
vescenta unei Gay Parade la Toronto, alti
secventd se confunda cu momentul revolu-
tionar de la Sorbona (cu aluzie la miscarile
studentesti din ianuarie 1969), o alta este
experienta-limita din Death Valley si, cu
sigurantd, o cu fotul alta se consuma la Uni-

Didier, Eribon, Michel Foucault, Cambridge, 1991; Frédéric Gros, Michel Foucault: «Que sais-je?», 2010;
Barry, Smart, Michel Foucault, 2002; Richard A. Lynch, ,Two Bibliographical Resources for Foucault’s
Work in English”, in Foucault Studies, 2004; Timothy J. Armstrong (ed.), Michel Foucault: Philosopher,
1992; Gary Gutting (ed.), Cambridge Companion to Foucault, 1994; Hugh Silverman (ed.), Foucault’s
Genealogies, 2003; Philip Barker, Michel Foucault, 2000; Jean Baudrillard, Oublier Foucault, 1977; Gilles
Deleuze, Foucault, 1986; Gary Gutting, Foucault: A Very Short Introduction, 2005; José G. Merquior,
Foucault, 1987; Sara Mills, Michel Foucault, 2003; Clare O’Farrell, Michel Foucault, 2005; Robert Wicks,
,Michel Foucault”, in The Blackwell Guide to Continental Philosophy, 2003.

2 Existd, in acceptia lui Philippe Artieres, si un Foucault parelel cu autorul (in sensul dublajului biografiilor
cu audiografiile) sau un dublu angajat in , activitati efemere”. Paralelismul updateazi, in registrul supra-
incarcat de referiri directe sau indirecte, conceptul de intelectual (Speech Begins after Death, University of

Minnesota Press, 2013).

3 Michel Foucault, interviu cu Stephen Riggins, Toronto, 1982.
4 David Macey, The Lives of Michel Foucault, Hutchinson, London, 1993.
5 James Miller, The Passion of Michel Foucault, Simon and Schuster, New York, 1993.

6 David Macey, op. cit.
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versitatea California, Berkeley (20 octom-
brie 1980), acolo unde, pentru a stopa aflu-
xul celor interesati de prelegere, mesajul lui
Foucault, transmis din Wheller Auditorium,
avertizeaza asupra unui curs tehnic, dificil
si, astfel, plicticos, sugerand drept cea mai
bund solutie pentru toti, renuntarea la intentia
de a participa” .

Precizarile anterioare admit directiona-
rea ipotezelor studiului de fatd inspre o
(ne)participare la uzurile si abuzurile deta-
liilor biografice, si, mai mult, aproba angre-
narea normalizantd® intr-un dublu reflex
paradoxal: primul, receptat dinspre arealul
filosofiei politice, in acord cu afirmatia ca
,Foucault nu a fost o persoand”, lansata de
Roberto Esposito — negatie similara (cu
prizé directd in) cu enuntul aceasta nu este o
pipd (in sensul alungzrzlor rotunjimilor, ceea
ce existd fiind doar cuvintele care se scriu)?; al
doilea reflex prezinta interes in transferul/
circuitul Michel Foucault-Maurice Florence/
colectivul Maurice Florence, si exprimd moda-
litatea de a vorbi despre sine ca si cum nu ar fi
acelagi, formula-stratagema care faciliteaza
multiplicarea trifazicd de personalitate, reconfir-
mand efectul matrioska, descoperit generic In

noi... Michel Foucault” (Foucault 1, 2 si 3).

Maurice Florence
despre Michel Foucault

S-a depistat 1 1nscrls pe suprafata benzii
documentaruluill, focalizat pe localizarea
lui Foucault, de sorgmte nietzscheana — din-
colo de bine si dincolo de ridu —, un demers

7 James Miller, op. cit.

autobiografic, cu rol decisiv pentru explica-
rea blocajelor si a exceselor interpretate in
cheie psihanalitica si textuala: un vis il obse-
deaza pe filosof incd din copilarie — in fata
ochilor lasd sd se intrevada un text pe care
nu 1l poate deslusi sau ale cdrui parti prea
mici nu le poate descifra; reactia de moment
este redata prin intentia de a citi acel text,
dar, de fapt, nu reuseste decat sa mimeze, sa
se prefacd ca 1l citeste, fiind pe deplin con-
stient ca 1l inventeazd; deodata, textul se blu-
reazd In intregime, nu se mai poate nici citi,
dar nici inventa nimic; gatul i se blocheaza
si se trezeste.

Un atare vis reveleazd/decripteaza axele
ghidante ale demersului foucaultian, angre-
nat in obligatie si postulare, in hermeneuticd-
interpretare si exegezd, prin descoperirea sis-
temului, a invariantului structurii, a retelei
de simultaneitati; pentru ca nu limbajul, ci
arhiva acumuleaza vestigiile arheologice,
acolo unde (sau cand) discursul tace11

Recursul la Maurice Florencel?, pentru a
scrie despre Michel Foucault!3, res ectand
exigentele impuse de dictionarl4, este
conditionat de o anume cdutare si recastiga-
re a anonimitdtii — trebuie sd renuntam la nume
si sa livrdm discursul angrenat murmurului
anonim —, o practicd bourbakiana, subsuma-
td imperativului de a abandona explorarea
adevarului si etalarea frumusetii si de a
redescoperi urma (individul/numele apartin
unor categorii de elemente care pot fi inte-
grate coerentei dlscursurllor sau indefinitei
retele a formelor)

Deloc mtamplator, Erik Bordeleaul®
apropia anonimitatea procedeului de multifa-

8 Vezi, In acest sens, Bernadette Baker, ,Normalizing Foucault?”, in Foucault Studies, nr. 4, 2007.
9 Michel Foucault, This Is Not a Pipe, University of California Press Berkeley and Los Angeles, California,

1983.

10 Michel Foucault: Beyond Good and Evil, 1993, http://www.openculture.com/2013/08/michel-foucaults-
controversial-life-and-philosophy-explored-in-a-revealing-1993-documentary.html.

11 §ylvere Lotringer (ed.), Foucault Live. Michel Foucault. Collected Interviews, 1961-1984, Semiotexte, 1996.

12 Intr-una din variantele introductive la Arheologia cunoasterii, transparentizate de Potte-Bonneville,
Foucault 1si asuma obligatia de a discuta despre ceea ce a scris si ceea ce a fost publicat cu/sub propriul
nume, considerandu-le pe acestea drept demersuri finalizate (Philippe Artiéres, Jean-Frangois Bert,
Frédéric Gros and Judith Revel eds., Cahier de L’'Herne 95: Michel Foucault, L'Herne, Paris, 2011) .

13 Maurice Florence, , Foucault”,
Universitaires de France, Paris, 1984.

in Denis Huisman (ed.), Dictionnaire des philosophes, Presses

14 Textul a fost utilizat si ca modalitate retrospectiv-introductiva la Histoire de la sexualité.

15 Sylvere Lotringer (ed.), op. cit.

16 Erik Bordeleau, Foucault Anonymat, Le Quartanier, Montréal, 2012.
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tetare, acceptand faptul cd, ancorat unei
atari reactii, primul termen isi pierde statu-
tul de raportare la politica si la identitate, la
etica si la o voce particulard si se defineste
drept rezistenta la politicile identitare, cu
apel la colectivitatea anonimd. Dacd, pentru
Bordeleau, exista, in cazul lui Foucault, o
limitd a experientei, in care limbajul este un
mediu, un flux comunicational de autodiso-
lutie, via Nietzsche-Bataille-Blanchot-
Mallarmé, subiectul, ca produs social, reca-
libreaza ruptura/dizolvarea experientei lim-
bajului ca anonimitate radicald.

S-ar contura, In acceptia lui Bordeleau,
un triumvirat al anonimatelor lui Foucault,
aferent a trei perioade distincte: etapa de
rezistentd-experiment (echivalenta ethos-
ului/vietii), deopotriva, anonimitate strategi-
cid si rezistentd tacticil’; faza anonimitditii
ecstatice, permisive noilor posibilitati ale
experientei si ale existen’gei—in—comunlg;
intervalul unei no face , marcat de discurs ca
mod(alitate) de disipare a sinelui.

Din aceeasi perspectivd, toate cele trei
formule sunt consonante, impunand borna
unei ,noninstituiri a sinelui”, angajat in
actul de protest cu privire la si in refuzul cate-
goric deferit politicilor reprezentationale.
Sub titulatura unui Acérer la vie: la question
du frot-tement, demonstratia certifica faptul
cd problema anonimatului lui Foucault nu con-
std in adancirea decalajului fatd de politica
identitdtii, ci In problematizarea proceselor
de subiectivare care decurg din autorapor-
tarea sinelui la dispositif(e).

In partitura comuna a absentei si a disposi-
tifului, dacd, din dispositif-ul foucaultian,
,ceva lipseste”, J. Revell? considers ci toc-
mai absenta acelui ceva se cere corectata prin
,renuntarea la munca de pionerat” si prin
gruparea ,polaritdtilor fundamentale”
intr-o structurd organic-complexa si neezi-
tanta. Judith Revel amenda reflectiile de sens
diferit apartinand biopoliticii si constata ca

17 Ibidem, p. 19.
18 Ibidem, p. 42.
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nicio interpretare nu este la fel, ci, din contra,
fiecare se fundamenteazi diferit pe/in logica
antinomiei fundamentale (receptata via
Foucault) intre/dintre bios si politic(a), ca ter-
meni care intra in compunerea biopoliticii,
conservandu-si nefecund teoretic tocmai
sensul separat, in defavoarea relationdrii sub-
stantei comune.

De fapt, Revel accentueaza divergenta
radicala intre/dintre interpretarea pesimist-
apocalipticd si cea optimist-euforicd, carac-
teristica biopoliticii, pe care le compara cu
doud borne extreme intre care instantele de
sens (neinteresate de transgresarea caput-
urilor), departe de a opera o sudare concep-
tuald, augmenteaza incompatibilitatea,
,subjugarea violenta” a unei denominari in
favoarea celeilalte. O atare oscilatie este, de
altfel, tributard lui Foucault, cel care nu a
pledat in favoarea jonctiunii polilor extremi,
dar nici nu s-a ardtat preocupat de articula-
rea definitiva a termenilor propusi. Ceea ce
se poate sustine, trecand prin filtrul ,con-
fruntdrii cu puterea care subjuga si opri-
ma”, este tocmai necesitatea organizarii
unei rezistente drept diferentd creativi sau asi-
metrie productivd, concepte-cheie care se cer
(inter)relationate cu perechile de termeni —
iubire sau antagonism, cooperare sau schimb —
si care se vor incluse schemei general(izan-
te) a proceselor de subiectivare (alternativa
reveliana ajustatd sensului simplificant al
notiunii de subiectivitate).20

Maurice Florence considera ca Michel
Foucault se integreaza, in nota particulara,
traditiei filosofice, plasaindu-se in descen-
denta proiectului critic/in traditia kantianad,
si se Inscrie in sfera istoriei critice a gandirii,
procedura care se cere amendatd, prin clari-
ficarea conceptului de gindire. Gindirea este
actul care pozitioneaza/determind subiec-
tul, obiectul/“conditiile sale de subiect” si
posibilele relatii instaurate (in real sau
imaginar), presupunand analiza(rea) facto-

19 Judith Revel, ,Identity, Nature, Life. Three Biopolitical Deconstructions”, in Theory, Culture & Society,

Sage, vol. 26, nr. 6, 2009, p. 45-54.

20 Judith Revel, Resistances, subjectivities, common, 2008, http://www.generation-online.org/p/

fpreveld.htm.
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rilor care au impus formarea/modificarea
acestor conexiuni ca formd a cunoasterii/
cunoagtere posibild [savoir]. De fapt, nu se
intentioneaza definirea conditiilor formale
care la un moment dat ,,fac subiectul con-
stient de obiectul realitatii sale”, ci se pro-
pune, ca mizd directoare, devenirea istoriei
critice a gdndirii, o ,istorie a veridictiilor”,
formuld prin care, pe un ,domeniu de lu-
cruri”, se pozitioneaza , discursurile suscep-
tibile a fi adevarate sau false”. Proble-
ma(tica) esentiala arondeaza , determinarea
modului de subiectivare al subiectului”,
,conditiilor de subiect legitim al unui tip de
cunoastere” si confluenta , subiectului legi-
tim” cu un ,, anumit tip de cunoastere” [con-
naissance).

In aceasta manierd, se preconizeazd, ca
demers de prezentare/index de dictionar,
conexiunea si raportarea la registrul marilor
teme/lucrari recunoscute, pe care Maurice
Florence le puncteaza terasa(n)t, ierarhizan-
du-le, si prin intermediul carora lanseaza o
opticd in favoarea celeilalte, dupa o schema
recesiva: din arheologia cunoasterii se
detaseaza nodurile istoriei critice a gandirii,
via Cuvintele si lucrurile, ,,subiectul vorbitor
muncitor si viu”, drept obiect de cunoaste-
re, plasat de cealaltd parte a liniei de separa-
tie normativa si a practicilor/modurilor de a
actiona si de a gandi intr-un anumit timp
(Istoria nebuniei, Nasterea clinicii, A suprave-
ghea si a pedepsi), constituirea subiectului ca
obiect pentru sine (printr-un joc al adevaru-
lui), dispus in fluxul subiectificirii/al ,isto-
riei subiectivitatii” (Istoria sexualititii).
Practicile penetreaza nu numai , inteligibili-
tatea constituirii corelative a subiectului si
obiectului”, ci rezuma si stadiul ori studiul
relatiilor/strategiilor de putere, modul inter-
mediant prin care formele de guvernare asi-
gura obiectivarea subiectului.

De la politica care monitorizeaza fluxul
unitar coordonator al demersului foucaul-
tian, Florence modifica glisarea ansam-
blu/detaliu, imagine generald, panora-
micd/imagine particulard, individuala,
dinspre privirea in bloc inspre o focalizare
cu rol de individualizare: proiectul general
foucaultian atrage, face loc, absoarbe si
adapteaza inlduntrul tiparului sdu istoria
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sexualitdtii; o atare permeabilitate nu se dis-
tanteaza (nimic intampldtor, in sens detur-
nant atractor, sau nepremeditat) de aceeasi
metoda de a analiza sexualitatea ca pe o
experienta singular-istorica, in care sunt
coimplicati subiectul, ca obiect pentru sine,
si ceilalti dar si problematica guverna-
rii/guvernamentalitdtii. In aceeasi madsura,
lui Foucault 1i sunt trasate ferm momente-
le/etapele de cercetare — dupd regula lui
yatunci... acum”/“prima datd... dupa
aceea”, Florence stabilind modalitatea prin
care acum (a se citi dupd), Foucault vede
lucrurile intr-un alt fel: prima datd este inte-
resat de ansamblul (mai mult sau mai putin
regulat, deliberat sau finalizat) constituiri-
lor, ca apoi (dupd) sa devind preocupat de
practicile actionale si de gandire.

Daca indexul de dictionar al lui Maurice
Florence rivalizeaza (pastrand proportia) cu
statutul-de ,prea-bine-cunoscut”, asadar,
intra In concurentda cu Insusi filosoful pe



,Noi... Michel Focault”

care il prezintd?l, Florence se multiplica si
el (desi ramane doar unul din pseudonime-
le lui Foucault), devenind colectiv de istorici
si filosofi si realizand echivalenta Maurice
Florence = Philippe Artieres, Jean-Frangois
Bert, Pascal Michon, Mathieu Potte-
Bonneville si Judith Revel. Este o tentativa
de recuperare a excluderilor, a acordarii de
vizibilitate afectelor pe care puterea le-a
deturnat in invizibilitate si care prezintd inte-
res, deopotriva, in dinamica foucaultiana,
dar si in rezultatul ,,infamiei arhivelor”.

Mathieu Potte-Bonneville ezita in a-si
defini pozitia/locul intre statutul de utiliza-
tor, dar si de recep’cor22 foucaultian, si con-
sidera ca activitatea de recenzor/prefatator
a lui Foucault nu a fost una episodica23.
Argumenta, astfel, apetenta lui Michel
Foucault-Maurice Florence pentru diagnoza
modului In care cartea este apta a disrupe
ordinea lucrurilor si a discursului si afirma
ca actul de a scrie despre o operd nu poate
decat sda survoleze evenimentul aparitiei
sale, creand o economie textuald vizibila
sau invizibila, subsumata ,spatiului vazu-
tului”.

A fost identificatd Tnsd — dupa buna
metoda a lui Maurice Florence —, in demer-
sul utilizat de colectivul Maurice Florence, o
preocupare orchestrata de exigentele care
prezinta nodurile cercetarii foucaultiene,
indicand obiectele utilizate, focalizand con-
ceptele esentiale carora le aplica reguli de
functionare si care afirmd principiile gene-
rale care atestd statutul lor particular?4.
Revdzand un text ,absolut particular,” scris
in mai 1966, la momentul publicarii volu-
mului Les mots et les choses in Franta, colecti-
vul Maurice Florence recunoaste in afirmatia
foucaultiana - ,la urma urmelor am patru-
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zeci de ani” [...] ,,am fost In masura sa scriu
o carte adevarata, dar nu am scris niciu-
na”25 — gestul de autocaracterizare inclus
pe traiectoria anonima a marilor discursuri
si mituri care revin ca parte intrinseca a civi-
lizatiilor.

Din colectivul Maurice Florence, Judith
Revel26 depisteazd si detaseazi tocmai un
anumit sens si o formula de lectura/recepta-
re a lui Foucault: evitarea divizdrii in
perioade stricte; eludarea identitdtii conti-
nuator-fracturate si revenirea la dimensiu-
nea problematicd a operei lui Foucault,
aceea de a nu oferi solutii problemelor filo-
sofice, ci, din contra, de a adanci problema-
tizdrile. Este sugeratd, prin urmare, o for-
mula-etalon de a reveni la demersul de dic-
tionar al lui Maurice Florence, cel pe care
Judith Revel — colectivul Maurice Florence — 1l
redozeaza particular si deloc intamplator
printr-un Dictionnaire Foucault, stabilind ca
Foucault este promotorul unei criticii radi-
cale a linearitdtii traditionale a gandirii, dar
si a reflexului de sistematizare filosofica.

“Noi... Michel Foucault”

Fara a eluda rezistenta reveliand cu pri-
vire la divizarea etapizanta, posibilitatea de
multiplicitate a , vietilor lui Foucault” rezi-
da tocmai In ,periodizarea satisfacdtoare a
operei lui” — perioada Heidegger, etapa ar-
heologica si cvasistructuralista, faza genea-
logica si cea eticd. David Macey?” intreve-
dea, In acest sens, modalitatea de a scrie
in/din mai multe unghiuri, cu mai multe
fete, , efect matriogska” de adancire a com-
partimentarilor prin redozare cu/de sens.

Philippe Artieres, Jean-Frangois Bert,
Frédéric Gros si Judith Revel?® observau ci

21 Inca neforjat la maximum in spatiul roménesc, textul lui Maurice Florence nu putea scipa de traduce-
rea de lucru a seminarului (con)dus de Bogdan Ghiu.

22  Mathieu Potte-Bonneville,
www.vacarme.org/article1373.html.

,Politique

des

usages”, in Vacarme, vol. 29, 2004;

23 Cu referire la cele unsprezece recenzii si patruzeci de prefete scrise/semnate de Michel Foucault (repro-

duse in Dits et écrits).

24 Philippe Artiéres, Jean-Frangois Bert, Frédéric Gros si Judith Revel, op. cit.

25 Ibidem, p. 74.

26 Judith Revel, Dictionnaire Foucault, Ellipses, Paris, 2008.
27 David Macey, The Lives of Michel Foucault, Hutchinson, London, 1993.

28 Op. cit.
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multiplicitatea este requla aplicata prea multe-
lor introduceri dedicate operei lui Foucault,
care il prezintd nefetisizant, dar tabloidizant,
in tentativa de intoarcere Impotriva sinelui
sau In ipostaza de instrument/“trusa de
scule”??  buni la orice”.

Daca ar fi, Insa, sa dinamizdm - cu
,scule” mauriceflorenceiene — operatia de
multiplicare, sa definim tripla personalitate
a lui Michel Foucault, o atare inventariere ar
putea decide ca nu exista un Eu Foucault, ci
un Noi Foucault.

Foucault 1 nu chestioneaza relatiile cu
care opereaza arheologia cunoasterii si refu-
zd ancorarea in perimetrul unui alt joc al
adevarului care sa clarifice modalitatea prin
care subiectul devine obiect al cunoasterii,
pastrandu-si statutul de subiectivitate.
Analiza este bazatd, condusa/indusa pe
doud metode — prima, introducerea limba-
jului, a muncii si a subiectului traitor in
domenii care apartin unei anume cunoasteri
de tip stiintific (domeniul stiintelor umane
in relatie cu practica studiilor empirice si a
discursului secolului al XVII-lea si al XVIII-
lea — subiectul ca diviziune normativa si
obiect al cunoasterii: nebun, pacient, delinc-
vent, integrat psihiatriei, medicinii clinice
sau sistemului penal); a doua metoda, con-
stituirea subiectului ca obiect pentru sine,
cu interes in procedurile si procedeele care
1i permit analizarea, interpretarea si recu-
noasterea de sine — istoria subiectivitatii
(sex si sexualitate).

Foucault 2 este adeptul unui scepticism
sistematic cu privire la refuzul antropolo-
giei universaliste, printr-o operatie de plus-
valoare — investigarea conditiilor, recunoas-
terea subiectului si rearanjarea/repozitiona-
rea lui printr-o examinare a constructelor
istorice, obtinute prin practici concrete, prin
refuzul recursului filosofic si al aderarii la
tertipuri subsumate unui , demers care a
fost deja facut”.

Foucault 3 mizeazd pe analiza lucrurilor
dintr-o altd perspectiva, pentru a ajunge la
insemnele realitatii alterate, cu interes parti-
cular in relatiile de putere, in metodele si
tehnicile utilizate in contexte institutionale
diferite, care caracterizeaza modalitatea de
a guverna — guvernabilitatea ca formula a
modurilor de obiectivare ale subiectului.

Resuda(n)ta, dar si cu impact exfoliant,
imaginea  matriogska creeaza impresia
personalititii multiple a lui Foucault, cu miza
in triplul registru glisant: daca prima identi-
tate neagd, refuza si mizeaza pe o contradi-
rectie, a doua ipostazi chestioneaza, plusea-
73, Incarcd de sens, iar a treia deschide o
noua si ineditd perspectiva, deopotriva,
prin negare si afirmare.

Biotabloidizarea
lui Foucault

Exista condensata — in strategia de biota-
bloidizare a lui Michel Foucault — doza light
de lifestyle, celebrity, entertainment si scandal,
cu tendinta direct orientata in/spre feminiza-
rea de continut, alterare si decontextualizare.
Atari demersuri biotabloidizante, dispropor-
tionate si plasate la limitd, sunt incdrcate
de/cu prefabricate, intentionand a spori efec-
tul de Newzak (modalitatea de directionare a
unui fapt pentru a fi livrat drept entertain-
ment)30.

De la Maurice Florence la ,,Noi... Michel
Foucault”, tehnica activa, intens speculata,
evidentiazd semnificatia dubla a sinelui —
avand, deopotriva, sensul de auto, acelasi,
dar si de identitate — ca solutionare indirecta
aplicata dosarului biografiei scandaloase, ghi-
dat de o fireasca predispozitie care ignora
tocmai necesitatea de a fixa ,,un punct de
start al fundamentului gasirii unei anume
identitati”. Ce rezultat mai ofertant poate fi
semnalat, pentru un intreg demers tabloidi-
zant, decat primatul unei ,preocupari de
noi ingine mai mult decat de orice altceva”...

29 Deloc intampldtor, Bogdan Ghiu propunea perspectiva , sculei de lecturd” foucaultiana (vezi, In acest
sens, si Radu Dobrescu, Tablouri fucosofice, http://www.dntb.ro/sfera/arhiva/56/15.html).

30 Directia pare a fi indicata, aproape paradoxal, de Insusi Foucault, atunci cand intrevede prin filosofie
un soi de jurnalism radical, care odata cu Nietzsche, devine interesat de ceea ce se Intampla in spatiul

acum-ului, In actualitate.
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