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Eugen SIMIONK

DIMITRIE CANTEMIR
sau despre ,feldeinta”
moldovenilor (III)

Abstract

Acest text reprezintd partea a treia a eseului scris de Acad. Eugen Simion despre lucrarea lui
Dimitrie Cantemir, Descriptio Moldaviae. Autorul puncteazd descrierile pe care Cantemir le face
unui pranz domnesc, unei vandatori, unei inmormdntdri. Atrage atentia asupra detaliilor care dau
tabloului farmec. latd citeva exemple despre pranz: boierii beau pand cad jos si unii dintre ei nu se
mai pot ridica in picioare cind domnitorul termind masa si vrea si plece; dupi ce toatd lumea
pirdseste masa, cimadragsii se reped sd mandnce resturile considerdnd chiar ci li se face o onoare. Un
exemplu de la inmormadntare este cd aduc ceapd cailor ca sd ldcrimeze si sd pard si ei tristi ca si
oamenii. Este descrisd de asemenea grija pentru rang atunci cind se aplicid pedepse condamnatilor.
Autorul se opregte apoi asupra portretului moral al moldovenilor, ficut de Cantemir, inclusiv la
referirile despre femei, cu mentalititile lor despre invatdturd si stiintd, ospitalitatea fatd de strdini,
obiceiuri si viata religioasd.

Cuvinte-cheie: Moldova, obiceiuri, prianz, inmormantare, condamnati, femei, viata religioasd,
nodtdaturd.

The present text is the third part of the essay written by Academician Eugen Simion about Dimitrie
Cantemir’s Descriptio Moldaviae. The author points to the descriptions of a royal lunch, a hunt and
a burial. Certain Moldavian details make the picture full of charm. Here are some examples as
regards the lunch: the noblemen drink till they drop and some of them cannot rise when the ruler
finishes lunch and wants to leave the table; after everybody is leaving the place, the food-keepers
jump to eat the leftovers as if it were an honor to do it. As for the funeral, they bring onions to the
horses so that they can weep, too, and look sad along with the humans. It is also depicted the care for
the rank when enforcing penalties on the condemned persons. The author follows then a moral por-
trait of Moldavians, inclusive of women, with their mentalities on study and science, hospitality
towards foreigners, customs and religious life.

Keywords: Moldavia, customs, lunch, funeral, condemned, women, religious life, study.

Admirabila este In aceasta monografie
intocmita de un om instruit dublat de un

prezenta mitropolitului care rosteste
rugdciunile de rigoare si binecuvanteaza

spirit epic fin scena care prezinta un pranz
domnesc. Pranzul este, dupa protocolul
moldovenesc, accesibil doar boierilor mari.
Cina este rezervata rudelor domnesti. Iata
cum se desfadsoard un dejun domnesc in

bunurile de pe masa si a boierilor de rang
inalt asezati nu oricum, ci dupd importanta
lor. Protocolul moldovenesc, se va observa,
are solemnitati occidentale sabotate de
ndravuri balcanice. Se bea mult si se mdnan-

Eugen SIMION, Academia Romand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Section, Director of The ,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:

eugensimion@fnsa.ro.
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cd enorm, pana ce comesenii cad doborati
de bautura si de abundenta culinard, iar
domnitorul pune servetul pe masa. E semn
ca banchetul s-a terminat. Boierii se ridica,
atunci, daca pot, in picioare pentru a-1 cinsti
pe mai marele lor. Cand domnul paraseste
incdperea, camadrasii si ceilalti slujitori ai
curtii devasteaza ceea ce a mai ramas din
acest ospat rdsaritean. Cantemir noteaza
totul ca un prozator realist interesat sa nu
scape culoarea locului:

,Mai intai stolnicul cel mare gusta
mancdrile puse domnitorului in fata si apoi,
in momentul In care domnul intinde mana
spre a lua sd manance, tunurile se descarca,
iar muzica crestind si turceascd pornesc sa
cante. Marele paharnic 1i intinde primul
pahar si gustd el mai intai vinul varsat
dintr-insul intr-un pahar mai mic, care in
limba moldoveneasca se numeste credintd.
Atunci mitropolitul si episcopii (cdrora,
atunci cand n-au voie dupa regulile
monahicesti ale lui Vasile cel Mare sa
mdnance carne, li se servesc pesti si
branzeturi) impreuna cu toti boierii se
ridica in picioare si se inchind cu capul ple-
cat domnului, care bea: la celelalte nu se mai
ridicd, totusi se inchind respectuos domnu-
lui, plecand capul, chiar dacd ar fi beti.
Boierii cei mari stau in picioare pe langa
masd, pand ce se goleste al treilea pahar;
dupad aceea spatarul cel mare da spada
domneasca spdtarului de-al doilea, paharni-
cul al doilea toarnd in pahare si ceilalti
boieri de rangul al doilea fac slujbele celor
mai mari ca ei. Apoi domnul da fiecaruia ca
semn de cinste un taler cu mancare de la
masa lui, pe care aceia, dupa ce au sarutat
mana domnitorului, il primesc si-1 pun intr-o
camera invecinatd, unde li se aseaza o masa
anume pentru ei. Aceeasi cinste o arata
domnitorul chiar si altora care stau pe langa
dansul, boieri de rang mai jos, buluc-basi si
cdpitani, si cu aceleasi ceremonii. Dupa ce
toti au mancat si au baut din destul, se
intorc la rosturile lor de la masa domneasca,
ingrijindu-se ca pahdrniceii sa toarne in
pahare boierilor, stolniceii sa ducd si sa
aducd mancdrile, camarasii sa schimbe
farfuriile si toate sa se faca dupa cuviinta si
dupd randuiald. Armasii cu buzduganele
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lor stau in picioare la capatul mesei (caci ea
se intinde in lungime), in chip de straja
domnului. Dupa cateva pahare, cand cape-
tele s-au infierbantat, primul pocal mai
mare se goleste ca semn de multumire
pentru bundtatea si mila cereascd, al doilea
in sdnatatea Impadratului, neadaugand
totusi nici un nume, caci pe de o parte mol-
dovenilor li se pare nepotrivit si urat sa bea
in sanatatea turcilor, iar pe de alta parte,
foarte primejdios sa faca urari de fericire la
bautura regilor crestini si drept credinciosi.
Al treilea pocal il inchina mitropolitul, ros-
tind un cuvant-inainte in sanatatea domni-
torului pe al carui nume de indata ce boierii
il aud se scoala dintr-o data cu totii de la
masd si se asaza dupa rang in mijlocul
divanului. La sfarsitul cuvantarii, face sem-
nul sfintei cruci asupra domnitorului si-1
binecuvanteaza si in timp ce acesta apropie
pocalul de buze, toate tunurile se descarca
jur Imprejur, amestecandu-si bubuitul cu
sunetul muzicii din care totusi ajunge la
urechile celor prezenti decat ecoul care
rasuna din boltile largi ale incaperilor pala-
tului. Dupa domnitor, mitropolitul goleste
un pocal de argint cam de o suta de drame,
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dar nu-si pardseste locul, ci numai se ridica
in picioare; toti ceilalti boieri, si cei care stau
in picioare, si cei care sed, beau doi cate doi
pocalele care li se intind si, dupa ce saruta
mana domnului, fiind sustinuti de subtiori
de marele postelnic, se intorc la locurile lor.
Dupa acest pocal se desartd alte pahare in
sanatatea sotiei, fiilor si fiicelor domnului, si
pentru orice alt motiv pe care li-] dau fie
imprejurarea, fie betia. Caci domnul nu se
scoald de la masa niciodata inainte de a fi
nevoie sa se aduca sfesnicele; dupa ce
acestea sunt asezate de marele medelnicer,
oaspetii toti se ridicd in picioare si salutd pe
domnitorul lor. Semnul incheierii ospatului
este servetul pe care domnitorul il pune pe
masa; marele postelnic, observand acest
semn, bate In pdmant cu o varga de argint
pe care-o poarta in manad; la acest semn toti
cati se pot tine pe picioare se scoala dintr-o
data, iar cei care nu se mai pot tine in sus de
beti ce-s sunt ridicati de altii. Cand domnul
se ridica, medelnicerul 1i toarnd apa si-i
intinde un stergar de sters pe maini, iar
mitropolitul aduce multumiri domnului;
dupd aceea domnitorul, facandu-si de trei
ori semnul crucii, se Intoarce spre boieri si
cu capul gol isi ia rdmas bun de la ei. Cand
se Intoarce cu spatele, slujitorii curtii si
cdmadrasii care sunt de fata insfacd de pe
masa fiecare ce poate, cdci socotesc ca o cin-
ste sd mdnance ceva de la masa domneasca.
Totusi, pentru ca sa nu se piarda vreun
tacam de argint, li se interzice sd scoata ceva
afara din sala; sau daca mai multi la un loc
au vrut sa manance aparte trebuie sa arate
celor ce au 1n grija argintdria cate talere au
primit si sunt obligati sa le inapoieze dupa
numar. Boierii ceilalti sunt condusi la casele
lor cu muzica domnitorului. A doua zi, toti
se adund in sala de primire si, sarutand
mana domnitorului, multumesc pentru cin-
stea ce li s-a facut, cerand iertare pentru ce
vor fi facut la betie”.
*

De la prandium domnesc, Cantemir ne
duce la o vandtoare domneascd, apoi la o
inmormantare. Nu sunt amanunte in afara
de ceea ce deja stim, poate doar acela ca,
pentru a spori sentimentul de jale, orga-

critice
nizatorii fac in asa fel incat si caii sa para
tristi: ,cdci sa le stoarca lacrimi din ochi cu
zeamd de ceapd”. De retinut este si modul
in care sunt pedepsiti raufacatorii. Talha-
rilor de pilda, li se pune streangul de gat, cei
care pangdresc bisericile sunt arsi, asasinilor
— daca au rang boieresc - li se taie capul, iar
tdranilor — pentru cd sunt de neam prost - li
se aplica o executie mai Inceata si mai grea:
li se infige un tdarus prin coaste. Boierii care
delapideazd sau fac alta ticalosie sunt
pedepsiti direct de domnitor: sunt batuti cu
vergele sau cu topazul. Existd, totusi, grija
ca sa nu le strice onoarea, daca fapta lor nu
este atat de grava. Astfel de nelegiuiri in
randul boierilor se intampld des, pentru ca —
noteaza Cantemir — ,firea moldovenilor
[este] nestatornicd”. Cronicarul face, apoi,
un recensamant al familiilor moldovenesti
si, cu acest prilej, vorbeste si de oamenii de
jos care, prin merite, dar mai ales prin
ambitii mari, ajung sa fie promovati in dre-
gatorii Inalte. Cantemir nu priveste cu ochi
buni aceste escaladdri sociale, pentru ca ele
corup nobletea boierilor de neam: , Deoa-
rece aceasta clasa este un fel de pepiniera a
statului intreg din care se implineste numa-
rul dregatorilor, cu greu se poate spune ce
monstri omenesti sunt ridicati de cele mai
multe ori la cele mai inalte dregatorii. Si
aceasta este cauza pentru care printre boie-
rii cei mai de sus vei intdlni destul de des
oameni fuduli, ingamfati si trufasi, care nu
numai cd nu se pricep la conducerea tarii,
dar nu cunosc nici datinile ei si la care nu
vei gasi nimic vrednic de lauda, decat, la
unul sau altul dintre ei, vreo insusire mai
buna pe care o au din nastere, neajutata din
afara si cu totul necultivata”.

Sd nu uitam insa ca Dimitrie Cantemir
este, el insusi, fiul unui om de arme pornit
de jos si ajuns, prin forte proprii, domnitor.
Un domnitor care a invatat cu greu abia sa
se iscaleascd. Fiul, instruit, intra 1in
aristocratia spiritului european din epoca
sa. Nasc si la Moldova, cum s-a spus,
oameni... De retinut sunt si pdrerile Prin-
tului despre ceilalti locuitori ai Moldovei.
Nu sunt totdeauna favorabile. Despre tigani
crede ca insusirile lor sunt ,furtul si lenea”.
Nici moldovenii get-beget nu sunt fara
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cusur. Nu vor, de pilda, sd faca negot: ,,Caci
moldovenii sunt din nastere atat de trufasi
si de lenesi, Incat socotesc rusinos orice fel
de negustorie in afard de vanzarea roadelor
pe care le capata de pe pamanturile lor.
Aceasta este, cred eu, pricina cea mai de
seamd cd rar se afld in Moldova targovet
bogat si cd tara noastrd, desi trimite strdini-
lor mult mai multe marfuri decat primeste
de la ei, suferd totusi tot timpul de lipsa de
bani. Caci negustorii strdini: turci, evrei,
armeni si greci, pe care obisnuit 1i numim
gelepi, si-au insusit, din pricina nepasarii
alor nostri, tot comertul Moldovei, ducand
obisnuit la Constantinopol si in alte orase
turme si cirezi intregi de oi si de vite
cumparate pe un pret mic in Moldova si
vanzandu-le acolo de doua sau de trei ori
mai scump”.

Cantemir reproseaza taranului moldo-
vean nu numai inapetenta pentru negusto-
rie, dar, in genere, faptul cd sunt lenesi si
indaratnici. ,Sunt foarte lenesi, silnici la
munca, ard putin, seamana putin, dar recol-
teazd mult. Nu se ingrijesc sa aiba atat cat ar
putea dobandi cu muncile lor, ci se
multumesc sa-si pund in hambar doar atat
cat le ajunge de hrana pentru un an sau,
cum zic ei de obicei, pana la painea cea
noua; de aceea, daca vine vreun an rau ori
vreun atac al dusmanului impiedicd
secerisul, lesne sunt amenintati sa n-aiba ce
manca. Daca taranul are una sau doua vaci,
crede cd are destul cu ce sd se hraneasca el
si copiii lui. Caci sunt unele care dau zilnic
patruzeci de livre de lapte si pe putin
doudzeci si patru. lIar dacd taranul are
douadzeci de stupi, poate usor plati din veni-
tul lor birul pe un an intreg. Lasand la o
parte ca un singur stup, daca vreme a face
pe voia taranului, scoate in fiecare an alti
sapte, e de ajuns ca fiecare, cand se taie, sa
dea doud sau mai multe masuri de miere,
caci o masura de miere, se vinde cu un
imperial”.

Nu-i nedrept eruditul Cantemir cu mol-
dovenii sai? Ca sa ne dam seama de opinia
lui integrala despre acest subiect delicat tre-
buie sd citim capitolul al XVII-lea din
Descriptio... Aici Cantemir face, dupa
criteriile timpului, putind psihologie sociala
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si, iarasi, putind caracterologie a neamului
sdu pe care, in mod vadit, il iubeste. Numai
ca iubirea de adevar este mai mare si, intre-
zarind un conflict intre cele doua iubiri,
experimentatul, eruditul moralist si istoric
creeaza o mica fabula intelectuala a carei
morald este previzibila: iubirea de adevar
invinge in spiritul celui insetat de adevdr.
Merita a transcrie aceastd confesiune:
,avand a descrie moravurile moldovenilor,
subiect de altminteri necunoscut vreunuia
sau doar catorva dintre strdini, iubirea de
tard ma Indeamna si-mi porunceste sa laud
neamul In care m-am ndscut si sd pun in
buna lumina pe locuitorii acestui pamant de
unde ma trag; pe de alta parte, iubirea de
adevar se opune si ma impiedicd a lduda
lucruri pe care dreapta judecata ma
indeamna sa le critic. Cred ca este mai bine
pentru tara sa fie puse deschis sub ochii
locuitorilor ei multimea de pdcate pe care le
au decat sa se lase inselati prin lingusiri
amadgitoare si prin dezvinovatiri iscusite, si
astfel sa fie incredintati ca tot ce fac ei fac
bine, In vreme ce toata lumea care are mora-
vuri mai lesne criticd asemenea purtari” si,
daca invinge, spiritul critic trece la fapte,
analizeaza, va sa zica, moravurile moldove-
nilor. Ce descopera nu este de naturd sa-1
bucure pe iubitorul de neam Cantemir: in
afard de ortodoxie si ospitalitate, putine
lucruri sunt de laudat in felul de a fi al
moldovenilor. Multe vitii si putine virtuti.
Multa ingimfare si prea multa trufie. Se
cearta des si se impacd usor cu adversarii. Nu
tin prieteniile, beau mult (,pana ce varsd”),
ca stramosii lor romani, si manca de
dimineatd pana seara, In nestire, nu au
tragere de inimd la Invataturd si, in genere,
n-au ,exercitiul virtutiilor”, cu alte vorbe:
n-au deprinderea si nici nu au ndzuinta de a
se autoeduca, in fine, femeile lor sunt fru-
moase (mai ales cele din popor), dar sunt
usuratice si au naravuri rusinoase. Sunt,
adevdrat, glumeti, veseli, dar firea lor este
nestatornica. Ca osteni, moldovenii sunt
buni, lupta cu curaj la inceput, apoi para-
sesc campul de bdtaie pentru ca ,n-au
astampar”...

In fine, de cele sfinte moldovenii n-au
mare grija. Cred in soartd si, de aceea, isi
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asteapta linistiti sorocul. Moldovenii din
Tara de sus ar fi mai religiosi decat cei de jos,
dovadd numadrul mare de biserici. Vocatia
lor religioasa n-ar fi lipsitd de superstitie.
Toti, cei din tara de sus si din tara de jos, sunt
foarte ospitalieri cu strainii, afard de vaslu-
ieni care prefera sd ceard decat sa dea. Este
si opinia lui Neculce care scrie ca vasluienii
sunt ,buni de gura si de pard”. Asa arata
tabloul lumii moldovenesti dupa Cantemir.
Inci odata: putine virtuti, enorm de multe
ndravuri proaste. La cele semnalate, se
adaugd aplecarea spre trindivie si, la cei
care traiesc in preajma tdtarilor, naravul de
a jefui cu scuza ca iau inapoi ceea ce li s-a
luat cu sila... Nu-i deloc tolerant D.
Cantemir cu neamul sau moldovenesc. Este
chiar excesiv de critic, judeca lucrurile in
ansamblu, luand neamul ca o entitate
psihologica omogena si specifica. Analiza
lui este ca o fotografie de grup stearsa de
vreme: abia se pot distinge figurile, trasatu-
rile individuale sunt estompate. Doar lamu-
ririle din josul fotografiei ingdlbenite si-au
pastrat, dupa trei secole, acuitatea. Cateva
propozitii sunt memorabile: ,Toate vitejiile
are se intalnesc la ceilalti oameni stapanesc
si pe moldoveni, dacd nu totdeauna in mai
mare mdsura, cu siguranta tnsda nu in mai
mica; calitdtile lor, dimpotriva, sunt rare si,
cum sunt lipsiti atat de o buna Invatatura,
cat si de exercitiul virtutiilor, cu greu vei
gdsi un om care sa straluceasca prin virtuti
fata de ceilalti, afara doar dacd l-a ajutat o
fericitd inzestrare din nastere. ingamfarea le
este mama si trufia sora”.
*

,Sunt glumeti si veseli, iar inima nu o au
prea departe de gurd, dar asa cum uita lesne
dusmaniile, tot astfel nu pastreaza prea
mult prieteniile. De betie nici nu se dau in
laturi, nici nu se prapddesc dupa ea;
placerea lor cea mare este totusi sa intinda
mese de la a sasea ord din zi pana la trei
noaptea, uneori chiar pana in zorii zilei, si
sd se indoape cu vin pana ce varsa”.

%

,,Cu Invinsii sunt cand blanzi, cand cruzi,
dupa cum 1i indeamna firea lor nesta-
tornica. A ucide un turc si un tatar socotesc,
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fireste, o datorie crestineasca si pe cel care

s-ar purta mai bland cu ei il considera ca

s-a abatut de la dreapta credinta”.
*

,Nu cunosc nici un fel de masura: cand
le merge bine, se ingamfa; cand le merge
rau, se descurajeaza. La prima vedere nimic
nu le pare greu; daca se iveste cea mai mica
greutate, se tulbura, nu stiu ce sa faca si in
sfarsit, daca vad ca incercarile lor sunt
zadarnice, sunt cuprinsi de cdinta tarzie
insd, de ce-au facut. Lucrurile stand astfel,
nu se poate atribui decat deosebitei si
negrditei providente divine faptul ca
Imperiul otoman, atat de mare si de
infricosdtor, dupa ce a rasturnat prin lupte
intreaga stapanire a romanilor in Asia si
intr-o buna parte a Europei, dupa ce a supus
cu sabia Ungaria, Serbia, Bulgaria si
nenumadrate alte regate si dupa ce a
subjugat cu forta neamul cel preaintelept al
grecilor, n-a putut sa sileasca un popor atat
de necultivat si de slab a primi supunerea
cu sabia si, desi acesta a indraznit de-atatea
ori sa scuture jugul primit de buna voie, ei
i-au lasat neatinse, nevatamate randuielile
politice si religioase”.

*

,Pe de altd parte moldovenii nu numai
cd nu iubesc invatatura, dar aproape toti o
urasc. Nici mdcar numele stiintelor si arte-
lor nu le sunt cunoscute. Ei cred ca invatatii
nu pot fi cu mintea in asa masura, incat,
atunci cand vor sa laude stiinta cuiva, spun

cd a ajuns nebun de prea multa invatatura”.
*

,Desi femeile nu sunt oprite a se ardta in
fata barbatilor cu aceeasi strdsnicie ca la
turci, totusi, daca sunt de o stare putin mai
bung, rareori umbla fara rost in afara casei
lor. Boieroaicele sunt frumoase intr-adevar,
dar cu mult mai prejos in frumusete decat
femeile din popor; acestea le intrec in
frumusete, dar de cele mai multe ori sunt
usuratice si pline de naravuri destul de
rusinoase. Unele beau bine cat sunt intre
peretii casei lor, dar in public rareori vei
vedea o femeie beata. Caci o femeie cu cat
mananca sau bea mai putin, cand sunt
oaspeti, cu atat este socotita mai de cinste”.
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»De cele sfinte putin se ingrijesc. Cei mai
multi dintre ei, si poporul de jos aproape in
intregime, cred ca fiecdrui om i-a fost de
mai Tnainte scrisa de Dumnezeu ziua mortii
si cd nimeni nu poate sa moara, nici sa piara
in razboi, dacd sorocul nu s-a Implinit;
aceasta le dd atata curaj, incat uneori se
reped ca turbatii asupra dusmanului”.

%

,,Locuitorii din Moldova de sus sunt mai
putin razboinici, nu sunt doritori infocati de
lupte, ci preferd sa-si castige in liniste pai-
nea, asudand din greu. Sunt foarte mult
aplecati spre cele sfinte, aproape pana la
superstitie, de aceea numai In tinutul
Sucevei sunt saizeci de biserici de piatra si
in toatd Moldova de sus peste doud sute de
mandstiri mai mari, zidite din piatra. Muntii
sunt plini de calugari si schimnici, care-si
inchina acolo lui Dumnezeu o viata
singuratica si departata de tulburdarile
lumii”.

*

,La ei furturile sunt putine sau nu sunt
deloc, fata de domn s-au dovedit totdeauna
credinciosi si daca si pe ei i-au muncit unele
dihonii lduntrice, focul n-a pornit de nica-
ieri de la oierii din Moldova de jos. Isi
pastreaza curatenia trupeasca si moravurile
frumoase chiar si Tnainte de casatorie, ceea
ce rar vei gasi la moldovenii din Tara de Jos.
Sunt mai priceputi decat ceilalti la
conducerea trebilor obstesti, isi Ingrijesc
mai bine avutul, indeplinesc poruncile ce li
se dau cu cea mai mare ravna, dara fata de
oaspeti sunt cu mult mai socotiti decat
locuitorii din Moldova de jos”.

*

Descriind obiceiurile moldovenilor —
care, dupa cat se poate constata, nu sunt
deloc impovarate de prea multe virtuti,
Cantemir nu uita jocurile lor si, in genere,
modul lor de a petrece, de a sarbatori. La
acest compartiment moralistul este mai
ingdduitor. Jocurile moldovenilor sunt
frumoase si, sugereaza el, au rostul lor, au
chiar partea lor misterioasa, initiatica.
Moldovenii prefera sa danseze impreuna, in
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cerc, In pas lent, masurat, la dreapta si la
stanga, fac, altfel spus, hord, nu ca francezii
sau polonezii care joacd cate doi. Calusarii
reprezintd un joc magic, zice Cantemir, si-1
descrie amanuntit, insistand, repet, pe
dimensiunea initiatica. Cine intra in ceata
cdlusarilor nu poate s-o pdraseasca noua
ani, iar daca abandoneaza este ,chinuit de
«frumoase zane»” si ,muncit de duhuri
rele”... Cdlusarii, organizati, dar, dupa
regula societdtilor secrete, vrajitoresti, au
puteri tamaduitoare, pot vindeca bolile cro-
nice, sarind peste trupul bolnavului si
soptindu-i la ureche cuvinte magice. La
nunti moldovenii au ceremonialul lor,
condus de ,un om batran si de toata
cinstea”, care cunoaste regulile...

E limpede, Cantemir este multumit de
aceastd parte a felului moldovenesc,
renunta la stilul mustrator, nu mai cauta
cusururi si inveseleste putin naratiunea,
foarte criticd pand acum. Asa procedeaza si,
in continuare, cand scrie, pe larg, despre
ceremoniile de logodna si de nunta
incepand cu petitorii si incheind cu cele
premare (vizita parintilor dupa trei zile).
Vizita ritualicd poate avea rezultate diferite:
bune, daca fata a fost cum trebuie, rele —
daca fata a fost gdsitd iIn neregula
(,gresitd”). in cazul din urma, urmeaza o
scend pe care a infatisat-o, ingrosand enorm
lucrurile, Zaharia Stancu in Desculf.
Cantemir este mai sobru si, in fond, mai
sugestiv epic, cand prezinta aceastd teribila
proba a virginitatii, ca simbol al onoarei al
intregii familii: ,daca s-a gasit ca fiica lor a
fost fatda mare, nu numai ca toate sunt la
locul lor, dar parintii sunt primiti cu mare
cinste si cu masa bogatd, iar dupa al doilea
fel de bucate, camasa cu semnele dupa care
fiica lor s-a vazut ca a fost fata, pusa pe o
tabld, este ardtata tuturor si fiecare pune de
obicei acolo cate un mic dar. Aceasta totusi
nu se face decat la oamenii de jos; la cei mai
de vaza numai socrii pot sd vadd cdmasa. Iar
daca fata si-a patat cinstea gresindu-se cu
altul, a doua zi mirele isi cheama rudele si le
spune cd si-a gdsit mireasa necurata (cu
aceasta vorba numesc ei pe cele care s-au
gresit). Acestia pregatesc o cdruta foarte
proastd, cu hamurile rupte, si cand vin
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pdrintii i inhama pe ei in locul vitelor si-i
silesc, batandu-i, sa-si suie fata intr-insa si
sd si-o ducd acasd ca pe o femeie stricata.
Nimeni n-are voie, pe strada sau pe drum,
sd se Impotriveascd la aceasta si, daca cine-
va ar indrdzni sd-i libereze pe parinti, pe
langa bdtaia primitd, este pedepsit si de
judecator, ca unul ce calcd legile si obice-
iurile tdrii. Mirele opreste apoi toata zestrea
si dacd a facut ceva cheltuieli cu casdtoria si
le scoate prin hotararea judecatorului de la
pdrintii care n-au avut grija de cinstea fetei.
Batjocura aceasta o sufera bietii oameni
cand sunt tarani, caci boierii nu numai ca-si
tin fetele mai strans, asa incat cu greu li se
poate intampla asa ceva, dar, daca afla ca
fiica lor n-a fost gdsita fata, sau repara, prin
altii, castitatea fetei marindu-i dota cu mai
multe sate, ori cu mai multi bani sau, daca
ginerele nu vrea sa se potoleasca nicicum, o
iau acasa si acestuia 1i dau libertatea sa-si ia

altd nevasta”.
*

Descriptio... Infatiseaza si viata religioasa,
si organizarea Bisericii ortodoxe, fara
remarci speciale. De retinut este micul
dictionar mitologic In care vorbeste de zdne,

critice
ursite, sinziene, joimdrite, de mitul zburd-
torului, de obiceiul vergelatului si de cel al
dezlegdturii, de tricolici, de striga miazd-
noapte, stahia si de dracul in vale (demonul
care locuieste in ape). Pe acesta din urma I-a
folosit, ca personaj, Creanga in Diinild
Prepeleac. Zburatorul a devenit un simbol
liric prin Heliade Radulescu si altii, iar
joimdritele si sdnzienele au intrat si ele in lite-
raturd... Cand ajunge la limba moldoveni-
lor, Cantemir revine la stilul erudit (da
referintele necesare, polemizeaza, stabileste
etimologia termenilor), in sprijinul ideii de
latinitate. Mai jura o data pe ideea ca In dis-
cursul lui adevarul primeaza: ,,acum, dupa
ce am expus argumentele ambelor parti, nu
indraznesc sa spun care din ele se apropie
mai mult de adevar, de teama ca nu cumva
iubirea de patrie sa-mi Intunece privirile si
sd ascunda vederii mele unele lucruri pe
care ochii altora le-ar putea usor descoperi.
Lasam asadar judecata pe seama cititorului
binevoitor, marginindu-ne a adauga doar
cele spuse de Covatius”.

Cand este sa vorbeasca despre literele
moldovenilor (scoald, tipar, alfabetul chiri-
lic), Cantemir se intristeaza din nou. La sfa-
tul lui Teoctist, bulgar de neam, Alexandru
cel Bun a izgonit din tard, de frica tatarilor,
literele latine si, prin acest act, a introdus
barbaria... Numai Vasile Albanezul (Vasile
Lupu) ar fi adus putind lumind in intuneri-
cul acestei barbarii, infiintand o scoala gre-
ceasca. Cu aceasta ocazie, Cantemir citeaza
printre luminadtori, pe Serban Cantacuzino
si pe Miron Costin ,cel mai constiincios
istoric al moldovenilor” si pe profesorul
sau, Ieremia Cacavela Cretanul, care a des-
chis spiritul moldovenilor spre scrierile gre-
cesti, italienesti si latinesti. Cantemir saluta,
dar, desprinderea de slavonism si, in ciuda
unor erori semnalate mai tarziu, de cerceta-
torii medievisti, el este perceput azi ca un
precursor al occidentalizdrii in cultura
romand. Nu-i, desigur, unicul semn care-1
recomandd ca un veritabil om european. Un
european, sd mai spunem o data, din
Rasdrit, intr-un spatiu in care, In pofida
intunericului barbariei, culturile comunicd
intre ele intr-un chip sau altul.
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Abstract

Articolul reprezintd prelegerea Profesorului Dr. Dan Popescu la prestigiosul seminar international
~Penser I'Europe” ce a avut ca temd stabilirea mdsurilor ce trebuie adoptate intru studierea
literaturii si istoriei de citre omul european in formare. In calitate de profesor universitar de
Economie, Profesorul Dan Popescu aduce arqumente pentru studierea istoriei economice in cazul
economigtilor si deplinge in acelasi timp efectele necunoagterii acesteia. Atrage atentia asupra
problemei modelelor de viatd pentru tineri. In acest sens, observi cd suntem divizati in doud. Pe de
o parte, sunt adeptii ultraliberalismului, transnationali, care vid doar propriul interes indiferent de
conditii, care vad cu precddere speculatiile si nu productia, care vor, practic, desfiintarea institutiilor
si care vor sd conducd dictatorial nu o lume nationald, nu o lume comunitard, ci o lume globald. De
cealaltd parte sunt specialistii ce sustin diviziunea muncii asa cum a conceput-o Adam Smith,
fiecare avind utilitatea sa in procesul credrii bunurilor. Ei sustin ideea de globalizare in avantajul
tuturor si nu doar al unora.

Cuvinte-cheie: istoria economiei, studiu, european, modele de viatd, speculatie, productie,
globalizare.

The contents of this article are held on the occasion of the participation to the prestigious scientific
international seminar “Penser I'Europe” that set out to draw the measures that are to be adopted
for the study of literature and history in upbringing the European man. As a Professor of Economy,
Prof. Dan Popescu argues for the study of the economical history by the economists while he points
to the effects of their lack of knowledge in this field. He also underlines the issue of the life models
for the young people. Thus he notices that we are split into two parties. On one side there are the
adepts of ultraliberalism, the transnationals, who seek out their own interest no matter the cir-
cumstances, who mainly conduct speculations and not production, who practically want to rule,
as dictators, a global world and not a national, communitarian world. On the other side there are
the specialists who maintain Adam Smith’s concept of division of work where each of us proves
one’s usefulness in the process of creating goods. They sustain the globalization principle to the
advantage of all, and not to the advantage of some.

Keywords: history of economy, study, European, life model, speculation, production,

globalization.
Stimate domnule pregedinte, re stiintifica prestigioasa, cu un tel atat de
Doamnelor si domnilor, nobil: ce trebuie facut in ce priveste invata-

Multumesc pentru invitatia ce mi-a fost rea literaturii si a istoriei pentru a forma
adresata de a participa la aceastd manifesta- omul european. Este cu adevarat o tema

Dan POPESCU, Prof.univ.dr., Universitatea ,, Lucian Blaga” din Sibiu, e-mail: danpopescu@ulbsibiu.ro

*Comunicare la Seminarul International , Penser I'Europe”, ,Comment enseigner I'histoire et les litera-
tures pour former I’homme européen?”, desfasurat, in Ib. franceza, la Academia Romand, 4-5 octombrie
2013. Versiunea romaneasca prescurtata.

10



Lovituri cu efecte grave

caiete

fundamentald de cercetare si actiune.
Deoarece omul european, cetateanul
Uniunii Europene, de dorit cu o identitate,
cu o culturd nationald, comunitard, globala,
trebuie pregitit astfel. Intr-o lume deseori
stranie, paradoxald, cinicd, dezumanizata si
dezumanizanta, de multe ori ,neprimitoa-
re”, este nevoie ca el s aiba o cultura, o con-
stiinta si o conceptie, o identitate , pozitiva”,
culturd, constiintd, identitate si conceptie
bazate esentialmente pe parametrii uma-
nisti, relevati in Secolul Luminilor si in vre-
mea Revolutiei franceze - ,liberté, egalité,
fraternité” —, dar si mai apoi. $i disipati, in
timp, in intreaga lume. Acesti parametri
care, intr-un fel sau altul, mai usor sau mai
poticnit, dar, finalmente izbanditori, au con-
dus si conduc lumea spre progres, toate
acestea regdsindu-se in terminaliile si finali-
tatile dezirabile social ale activitatiilor, ori-
care ar fi ele... Este o chestiune deosebit de
complexd. Tocmai de aceea, ingaduiti-mi sa
ma opresc mai mult asupra unui aspect care
tine de profesia mea, profesor de economie,
in domeniul dezvoltarii economice, deopo-
triva istorie economica. Respectiv economi-
stii, studiul istoriei economice in procesul
pregatirii lor superioare.

Permiteti-mi, insd, in prealabil, sa fac o
paranteza, cu trimitere directa la o anume
situatie din Romania. Vorbim noi aici — si nu
doar noi — de identitate, de constiinta, de
culturd, de Europa, de Statele Unite, de
lume, de pregatire, de invatamant ca forma
a eternitatii, de educatie... Si este bine, este
foarte bine ca facem aceasta. Dar cum
putem evoca In mod serios astfel de lucruri
in conditiile in care in Romania, tard mem-
bra a Uniunii Europene, dascalii, profesorii
de pe toate palierele invatarii sunt platiti,
mai ales cei tineri, cu 250 — 300 euro lunar
sau sub aceste niveluri, cei cu experienta si
din Invatdamantul universitar, de la ,, maitre
de conf” in sus, ceva mai mult, dar deloc
mult mai mult. De fapt, in general, de 8 — 10
ori mai putin decat in Vest, sume care abia
le ajung practic pentru plata taxelor si foar-
te putin pentru a trdi. De unde, dar, in astfel
de imprejurdri de grava penurie, dorinta,
pasiunea, posibilitdtile atat de necesare pen-
tru invatare continua, pentru a fi mereu la
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curent cu ce este nou in lume, pentru a par-
ticipa la colocvii pe speze proprii, pentru a
preda la nivel european, cand ai, mereu in
fata, grija, grija teribild a zilei de maine pen-
tru tine, pentru familie? Au fost promisiuni
de imbunatatire, dar nu s-au respectat.
Sperdm, totusi, sa se respecte... Cum intr-o
situatie similard se afla medicii, sistemul
nostru sanitar, cu exceptii de rigoare, aflan-
du-se si el in dezastru, ei au ales sd raspun-
da ofertelor ,de afara” si sa plece. Accen-
tuand, practic greu reversibil, marile pro-
bleme ale sdndtatii In Romania. Pentru cei
mai multi dintre profesori, insa, astfel de
oferte nu existd, cu precadere in ce priveste
exercitarea meseriei lor. Pot sa meargd, de
pilda, ,,afard” sa mature strada sau sa culea-
ga cdpsuni. $i atunci?... Cat de mult a pier-
dut oare Franta prin emigrarea hughenoti-
lor dupa revocarea in octombrie, 1685, la
Fontainebleu, de catre Ludovic al XIV-lea, a
celebrului Edict de la Nantes din aprilie
1598, dat de regele Henric al IV-lea, prin
care hughenotii — protestanti, calvinisti,
erau asezati cu drepturi egale alaturi de
catolici? A pierdut mult, foarte mult. Au
plecat oameni pregatiti si au beneficiat altii
de ei, de ei si de urmasi... In alte imprejurari,
la noi, situatia se repetd. Se repeta grav. Cu
sigurantd, te poti intreba, insd, ce fel de
societate este aceea in care fel de fel de indi-
vizi nocivi, semidocti, dar cu ,,smecherie cu
lustru” fac uriase averi peste noapte, putini
dintre acestia, in conditiile coruptiei institu-
tionalizate, ajungand ulterior si nu o data
fara ,rezultate finale”, pe mana Justitiei?
Aceasta in circumstantele in care economia
se prabuseste, iar invatamantul si sanatatea,
in loc sa reprezinte efectiv — si nu doar in
vorbe — domenii prioritare, precum in orice
societate care evoca progresul, se prabusesc
si ele? Ce fel de societate este aceasta? Cea
in care noi traim... Iatd, nu la noi, ci In
Spania, la Madrid, se lanseaza in aceste zile
o ,Miscare a indignatilor”, ce se va trans-
forma ,intr-un grup de presiune”. Ei
denuntd, cu totii, , 0 clasa politica corupta si
incapabila sd iasd din crizd”. Avem astfel de
actiuni si In Romania, dar si In alte tari.
Generalizarea lor poate prefata fenomene,
miscari violente. Le putem preveni? Le
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putem, cu conditia ca decidentii sa faca ceea
ce este necesar economic si social...

Acum, economistii. Este bine sa reamin-
tesc ca in evolutia moderna a lumii — si nu
doar — in pantheonul gloriei, al forumului
public de dezbateri, de discutii, s-au vadit si
se vadesc cu majuscule mari conducatori de
state, de popoare, mai ales de osti, generali
si strategi Indrazneti care au realizat cuce-
riri incredibile. S-au vadit si se vadesc in
acest Pantheon, In constiinta lumii, eroii
marilor descoperiri geografice, eroii marilor
si fantasticelor descoperiri in stiintd, in sti-
inte, mari constructori, ingineri, mari spor-
tivi, exceptionali oameni de arta, actori,
regizori de film, chiar demimondene, ca sa
nu mai vorbim de prostituate de lux etc. Ei
au fost si sunt cei mai cunoscuti, ilustrand
memoria noastra colectiva, mentalul nostru,
dupa caz, recunostinta noastra. Aldturi de
acestia, Insd, sunt unii oameni, mult prea
putin cunoscuti, deseori figurand la ,etc.”,
care prin gandurile si faptele lor ne-au
influentat si ne influenteaza staruitor si
hotarator viata, destinele, aspiratiile, spe-
rantele si visurile noastre. Ei au fost si sunt
,economistii de dezvoltare, de crestere”, cu
un rol acum relativ definit in evolutia socie-
tatilor, a statelor, a comunitatilor, a lumii.
Desigur, cu conditia de a fi ascultati. Tocmai
de aceea este necesar ca acesti oameni sa fie
bine pregatiti, sa cunoasca indeaproape ce a
fost in lume, ce este, sa poatd sd intuiasca, sa
prefigureze ce va fi. Fireste, nu singuri, ci
multidisciplinar, transdisciplinar. Or, ce
putem spune despre studiul istoriei econo-
mice In ce priveste formarea lor profesiona-
1a?

Practic, nimic. Prin ,bunavointa” unor
foruri diriguitoare si a unor factori de con-
ducere universitari — in opinia mea, cu un
termen elegant, cel putin limitati — studiul
istoriei economice nu face parte din curricu-
la universitara economicd pentru invatarea
celor mai multe din specialitatile economiei.
Iata dar ca astdzi avem nu putini specialisti
,pregatiti” in acest fel si care nu compen-
seaza deficienta Invatamantului amintit
prin eforturi personale suplimentare. Si care
habar nu au de ceea ce a fost in trecut.
Avem, dar, specialisti care ,,se nasc astazi”,
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care lucreaza astazi si care simt prea putin
din ceea ce se poate intampla maine. Avem
astfel ,tehnicieni”, desigur, unii chiar stra-
luciti —, dar nu, cat de cat, oameni de con-
ceptie economica respirativa. Din pacate, cel
putin din pacate, o asemenea situatie nu este
caracteristicd doar Romaniei. Ca reprezen-
tant al Romaniei, al Comisiei de Istorie Eco-
nomica si Istoria Gandirii Economice a Aca-
demiei Romane in ,IEHA” (,,International
Economic History Association”) si ca parti-
cipant si apoi profesor roman presedinte de
sectiuni la marile Conferinte Internationale
de Economie si Istorie Economica (Milano,
1994, Madrid, 1998, apoi presedinte de sec-
tiune Buenos Aires, 2002, Helsinki, 2006,
Utrecht, 2009, Stellenbosch — Africa de Sud,
2012), ca profesor pe deplin ,autorizat” in
Vest, cunosc bine situatia si de la alte uni-
versitati economice ale lumii, unde - cu
exceptia unor mari universitati americane,
mai multe din Franta, dar si in Italia — isto-
ria economica este practic marginalizata
pana la disparitie.

...0r, nu poti pricepe decat foarte greu si
aproape sigur eronat politicile liberale
actuale fara sa cunosti mercantilistii, dar
mai ales fiziocratii cu al lor ,Laissez faire,
laissez passer, le monde va de lui méme”.
Fara sa cunosti pe Bernard de Mandeville,
cu al sau opus , Fable des abeilles”, fara sa
cunosti pe economistii clasici englezi, pe cel
considerat parintele liberalismului econo-
mic, initial profesor de literatura si morala
englezd, scotianul englez Adam Smith, cel
care, cat de mare liberal era — ,, Il mondo va
da se” - cerea hotdrat sprijinul statului
national in realizarea securitatii nationale,
pentru Politie, Justitie si, desigur, pentru
Invatamant. Fara sa cunosti pe francezul
J.B. Say cu conceptia sa — In buna masura
eronata — privind geneza crizelor economi-
ce. Fara sa cunosti pe liberalii , pesimisti”
englezi Th.R. Malthus si fostul bancher
David Ricardo — cu un ,social” eclatant. Pe
lordul Keynes cu institutionalismul sdu. Nu
poti intelege corect sensuri ale socialului,
ale social-democratiei proiectatd in plan
economic fdra sa-1 stii cat de cat pe Nobelul
francez Leon Bourgeois, apoi pe Leon
Blumm, fara studierea , economiei sociale si
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solidare”. Nu poti sa fii ,social” fara
cunoasterea gandirii si actiunii lui 1"’Abée
Pierre. Omul care vroia nu moartea saraci-
lor, ci Inldaturarea, macar diminuarea sara-
ciei, mizeriei. Nu poti intelege lumea fara
examinarea teribilului escroc John Law, cel
care, in 1718, la Paris, in vremea regentului
Philippe D’Orleans — un timp, pentru inalta
societate, cu petreceri si libatiuni de o mare
veselie”, conduse de renumita doamna de
Parabere — a constituit prima societate pe
actiuni din lume, dar si Compania Franceza
a Indiilor, amandoua dureros apoi de per-
dante pentru Franta, pregdtind, in fapt, prin
penuriile create, Revolutia de la 1789. Cu
sigurantd, ceea ce oamenii cantau pe rue
Quincampoix, unde se afla ,Banca Law”
putea si poate sa reprezinte o intelegere mai
buna a ceea ce au reprezentat si reprezinta,
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pe unele piete deformate, societati pe
actiuni, cupide. Iata: ,J’ai beau piocher,
bécher et herser le terrain/ Semer et moiso-
ner, battre et vanner le grain/ Me lever
auvant l'aube et rentrer la nuit close/
Travailler comme un boeuf qui jamais ne
repose/ Quand je vivrai cent ans, je ne gag-
nerai pas/ Ce q’il gagne en un mois (el,
actionarul, n.n.) en se croisant le bras” (Am
sdpat bine cu harletul, cu sapa, am grdpat
terenul/ Am semadnat, secerat, treierat si
vanturat granele/ Ma scol inainte de zori si
ma Inapoiez In noaptea neagra/ Muncesc ca
un bou care niciodatda nu se odihneste/ De
voi trdi o sutd de ani nu voi castiga de fel/
Ceea ce el (actionarul, n.n.) castigda intr-o
luna stand cu bratele incrucisate”). $i incd,
fara traducere acum, usor de inteles: , Lundi
je pris des actions/ Mardi je gagnai des mil-
lions/ Mercredi je pris equipage (trdsura,
cai, vizitiu, n.n.)/ Jeudi jarrangeai mon
menaje/ Vendredi je fus au bal/ Samedi a
I'hopital”. Deci, de la bal la spital, simplu si
semnificativ. De foarte multe ori speculatii-
le si escrocheriile sfarsesc astfel...

Nu poti intelege lumea, cea economica,
in spetd — fara evocarea evolutiei in timp a
niponismului, a modelului nord-european,
a modelului mai putin libertarian si mai
mult de libertate economicda din Statele
Unite. A modelului economiei sociale de
piata din Germania, model cu obarsia in
unele politici sociale promovate de Insusi
Cancelarul Otto von Bismarck. Ceea ce
recomanda si face Cancelarul Angela
Merkel in Germania - si nu ce recomanda
altor tdri pentru care promoveaza tdierea
drastica a veniturilor oamenilor — tine toc-
mai de materializarea acestui model etc.
Fara sa-i cunosti pe ,noii liberali”, pe
Milton, Friedman, pe ,noii economisti” etc.

Ce facem, dar? Cum putem preveni
marile orori, erori si aberatii economice — si
efectele lor dezastruoase — pe care lumea,
societatea, Europa chiar le-au facut in timp?
Scoatem oameni mai putin pregatiti pentru
o Europd, o lume deosebit de pretentioasa si
care impune, pentru a fi eficienta social,
pentru a preveni cumplite, groaznice bul-
versari sociale, sangeroase chiar, oameni,
economisti foarte bine pregdtiti, cu o cultu-
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ra economicd activa si nu doar pentru cei
din posturile cele mai importante? Care, de
multe ori, nici ei nu o au? Multi specialisti
afirmad cd actualul model general de dezvol-
tare a Planetei este, iIn buna masura, gresit,
el condamnand, efectiv condamnand,
dintr-o cultura excesiva a profitului, la sara-
cie, la foamete, la subdezvoltare, o parte
foarte mare a populatiei lumii. Suntem pe
cale de a pierde identitatea nationalda din
perspectiva conceptiei profitului excesiv si
exclusiv. Profitul, desigur, foarte necesar, nu
tine loc de identitate nationald. In schimb,
intelegem, din ce In ce mai greu, insasi iden-
titatea noastra europeana, ca sa nu mai vor-
bim de cea globala.

Poate ca si datorita ,managementului” in
exces, ,tehnicizdrii” in exces, pregatirii mai
ales pentru ,moment” si nu dintr-o per-
spectiva larga. Poate tocmai datorita neglija-
rii credrii profitului social, punandu-se emi-
namente, exclusiv, practic, accentul pe pro-
fitul individual, pe profitul individual de
moment. Poate cd si datorita absolutizarii
speculatiei si neglijdrii fundamentale a pro-
ductiei, a locurilor de munca. Poate — dar,
cred eu, cu siguranta — ca si datoritd unor
astfel de relatii am intrat atat de usor, in
lume, in greaua crizd economico-financiara
ce ne-a cuprins si iesim atat de greu din ea.
Daca ne-ar fi interesat mai mult evolutia
dezvoltarii in timpul istoric, era, este posi-
bil, dar si probabil, cd evolutia economica a
lumii ar fi fost alta. Avem nevoie de oameni
si nu de ,,mecanisme”. Dezvoltare durabilg,
sustenabila? Sunt aspiratii relativ aproape
de o anume realitate doar pentru putine
state, pentru UE. M4 aldtur, dar, lor, insd am
speranta ca situatia se poate remedia esen-
tial printr-o alta culturd si o alta educatie,
inclusiv a muncii abnegante si recompensa-
te. Vorbim de ,,convergentd”. S-o realizam,
dar!

lar intr-un asemenea cadru, invatarea
istoriei economice nu are cum sa lipseasca.
Dimpotriva. Cercetdrile economice, de dez-
voltare si crestere, pentru a fi serioase, cu
,bdtaie” in viitor nu se mai pot desfasura
pentru un an sau doi, ci pentru mai multe
secole si chiar milenii. Mari universitati
americane, dar si franceze, au fost printre
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primele care au lansat o astfel de idee, o ast-
fel de tehnologie. De ce au disparut multe
civilizatii ale lumii si de ce, cu sigurantd, va
dispare, odatd, atunci cand va dispdrea, si
civilizatia noastra? De ce? Cu precadere din
motivatii economice. Nu le prea cunoastem.
Sunt, pot fi si trebuie neaparat implicati in
asemenea demersuri de cercetare nu doar
economistii, sociologii, politologii, ci si ingi-
nerii, chimistii, fizicienii, biologii, etc.
Pentru a fi duse la un bun sfarsit este, fires-
te, obligatoriu, imperios necesara cunoaste-
rea istoriei economice, pentru Europa, de
exemplu, mdcar de la Antichitate, de la
Aristotel Incoace.

Mai este o problema. O problema
,mare”, dar la care ma voi referi pe scurt.
Ce modele de viata, recomandate iIndeosebi
de educatia pe care o facem, de comporta-
mentul nostru ca dascali, aleg tinerii? Poate
in afara celor promovate de familie si biseri-
ca — cu activitati astfel in Romania destul de
timide... Aleg ei oare — pentru Romania —
modelul unui profesor, cu un nivel de trai
minim, tot timpul covarsit si de apasarea
zilei de maine? Aleg ei, in general, modelul
,capitanilor de industrie” din Statele Unite,
din Anglia, din Franta, din Germania, care
au facut averi colosale, dar numai muncind
din greu sd se impund pe piatd — Henry
Ford, Pullman, Krupp, Citroén etc. —, prin
activitatea lor generand progres tehnic si
social, locuri de muncd, si nu doar progre-
sul tarilor lor, ci al lumii? Pentru a alege ast-
fel de modele, ar trebui sd cunoasca istorie
economicd, pe care nu o cunosc. Sau aleg ei
modelul galagios, emfatic, arogant, chiar
grotesc al unui mare imbogatit, speculant
indeobste, provenind din zona coruptiei, a
delincventei si frizand penalul? In spetd, in
Romania, din pacate dupa Revolutia din
decembrie 1989, aleg ei modelul galagios,
arogant, de reguld prost crescut, mitocan,
care, chiar dacad a facut avere furand de la
stat, si este clamat deseori astfel, impresio-
neazd mai ales prin luxul sdau, prin trendul
sau de viatd, prin lucirile si stralucirile sale
momentane de mucava? Il aleg pe acesta
din urmd, chiar daca ei stiu — ma refer tot la
Romania — ca personajul provine si s-a afir-
mat printr-o solidaritate cupida, deseori din
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negurile organelor si institutiilor represive,
reprimatoare, organe si institutii ale comu-
nismului si socialismului de tip sovietic?
Tare mi-e teama ca tinerii dati spre educatie
noua vor alege cu precadere aceasta ultima,
aceasta a treia varianta. Este cea mai , con-
fortabila”. Iata un prilej de reflectie profun-
da pentru noi, dascali, cercetatori, privind
modele ale omului european. Modelele
reprezentand realitatea , mainelui”...

Nu doar cd riscam sd fim, ci deja am
redevenit, — as spune , traditional” —, facand
abstractie de imensul pret platit astfel de-a
lungul istoriei, divizati in doud. Pe de o
parte, se vadesc adeptii ultraliberalismului,
transnationali, putini in fapt, care vad doar
propriul interes indiferent de conditii, care
vad cu precadere speculatiile si nu produc-
tia, care vor, practic, desfiintarea institutii-
lor si care vor sa conduca dictatorial nu o
lume nationald, nu o lume comunitara, ci o
lume globald. Vor sa o conducd ,, pe baza dic-
taturii pietelor”, ei insesi, insd, aflandu-se in
spatele acestor piete. Piete care de mult nu
mai sunt ,obiective”, determinate de legile
economice ca atare, ci reprezinta interese
stricte — mai mult sau mai putin corupte,
direct sau prin interpusi — ale magnatilor.
Nu este vorba de oameni rai sau buni, ci de
o conceptie, de un mod de a face afaceri, de
un anume stil de viatd, de educatie, de
cinism. Pe de altd parte, se vadesc adeptii
promovdrii profitului, ai productiei, ai ini-
tiativei, dar si ai socialului, ai profitului ca
atare, dar si ai profitului social. Adepti ai
grijii ca si ceilalti, saracii, mizerii sa nu dis-
pard in neant. Ai grijii ca acestia din urma,
prin reconversii potrivite, sa fie si ei afiliati
competitiei, sd producd, sa poata trdi.
Specialistii din aceasta categorie sustin divi-
ziunea muncii asa cum a conceput-o Adam
Smith, fiecare avand utilitatea sa in procesul
credrii bunurilor. Ei, in cea mai mare parte,
sustin ,,economia sociald si solidara”, sustin
interese nationale, statale, comunitare. Vor
o globalizare in avantajul tuturor si nu doar
al unora. Ei sustin, de exemplu, ca resursele
naturale trebuie ,sa lucreze” si in avantajul
tarilor, natiunilor ce le au in subsol, in pro-
prietate, si nu ca aceste resurse sa fie date,
de reguld pe nimic, magnatilor. Ei sustin
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necesitatea locurilor de munca, a protectiei
sociale, a iInvatdmantului si sdndtatii pentru
toti. De fapt, eu cred ca o lume Impartita
sever In mari magnati, privilegiati, foarte
putini, si mizeri, mizeri foarte multi, final-
mente are sau va avea un deznodamant tra-
gic. Istoria a demonstrat-o si riscam sa se
repete astfel. Cum putem preveni? Tocmai
prin educatie, invatare, cunoasterea expe-
rientei istorice si desprinderea celor necesa-
re. Printr-o constiinta civicd activa in acest
sens...

Desigur, sunt incd multe chestiuni de
exprimat, de detaliat, de concluzionat.
Unele, chiar se subinteleg din cele aratate.
Voi incheia, dar, cu un episod hazliu — trist
si cat se poate de semnificativ, din viata fai-
mosului general francez George Boulanger,
nascut la Rennes, in 1837 gi mort la
Bruxelles in 1891. Era foarte popular, minis-
tru de Razboi in 1886. A grupat, in timp, In
jurul sau pe cei nemultumiti — creand curen-
tul , boulangerist” (,boulangist”, in roma-
neste suna urat) — si a incercat o lovitura de
stat. Amenintat de autoritati cu arestarea, a
fugit la Bruxelles, unde si-a aflat sfarsitul
sinucigandu-se deasupra mormantului
amantei sale, mai tanara si navalnicd, moar-
td Inaintea sa. Speculand pozitia de ,, deasu-
pra (mormantului) amantei”, ne spune Guy
Breton in cartea sa L'Histoire d’amour de I'his-
toire de France, acei care isi bateau joc de el
afirmau: ,Faimosul general Boulanger a
trdit ca general si a murit ca sublocotenent”
(,I1 a vecu en general et il est mort en sou-
lietenant”). Gluma nu teribil de reusita, dar
semnificativa negativ pentru o persoand ce
dorea sa-si asume destinele Frantei... S-ar
putea intampla oare asa — printre altele, in
lipsa unei bune educatii si invatdri — cu
Uniunea noastrd Europeand, sa trdiasca , en
fanfare” si sa aibe un final deloc glorios?
Dacda nu suntem atenti cu totii, cred, din
pdcate, ca ar putea fi posibil... Va multu-
mesc pentru atentie.

P.S. ¢ Un coleg francez de la Sorbona,
personalitate in Franta si Europa, ne-a rele-
vat mai multe consideratii critice, de mare
bun simt, asupra educatiei si invatamantu-
lui din Hexagon. La ,,fntrebéri si comentarii
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pe marginea comunicarii”, m-am referit la
maxima unui mare eseist francez, Hypollite
Taine, care spunea: ,Aflam in viatd patru
feluri de oameni: Indragostitii, ambitiosii,
observatorii si imbecilii. Cei mai fericiti sunt
imbecilii”. Or, dupa cum lucram in semina-
rul nostru, am continuat, nu ne aflam deloc
in aceasta ultimd categorie... Am chestionat
asupra destinului istoriei economice in
invatdmantul superior economic francez.
Are sau nu locul pe care aceasta disciplina
insemnata si traditionald il merita de drept
si de fapt? Vorbitorul mi-a raspuns cd, din
pécate, si cu grave consecinte, invé’garea
istoriei economice in facultatile economice a
declinat sensibil de vreo 2 decenii incoace,
facand loc, aproape nepermis si nemeritat,
unor discipline ,tehnice” de tipul Mana-
gementului in diferitele sale forme si detalii,
si Marketingului, la fel. Desigur ca aseme-
nea discipline de studiu sunt insemnate,
necesare, dar nu in defavoarea Economiei
Politice si a Istoriei Economice, a Istoriei
Gandirii Economice. Din perspectiva unor
competente practice, care, fireste, trebuie
dobandite, se neglijeazd, deseori, formarea
culturii economice, a conceptiilor economi-
ce atat de necesare economistilor si gestio-
narilor din economie... Am receptat trist un
astfel de raspuns, sperand, totusi, eu si
Domnia Sa, spre mai bine. Pand la urma este
o chestiune de intelepciune, de prioritati, de
privilegii si de bani. Altminteri, avem ce
avem, adica asa cum ne arata istoria econo-
mica — care, Insa, nu se invata —, o lume in
care forta, brutalitatea, violenta, influentele,
coruptia, furtul, castigd, de reguld, pe ter-
men scurt, rareori pe termen mediu si sunt
spectaculos, devastator, chiar naprasnic
perdante pe termen lung.

* Un distins coleg roman, cu ani buni de
guvernare si legislativ, in comunicarea sa s-a
referit la dezamagirile pe care i le-a produs
capitalismul la noi: concurential pana la
rapacitate, de multe ori corupt si corupator,
capitalul din afara urmarindu-si, prin orice
mijloace, doar propriile interese etc. Mai
arata vorbitorul cd nu am fost pregatiti pen-
tru o asemenea confruntare, pentru un ase-
menea capitalism, ca nu am pregatit specia-
listi, populatia astfel sa se lupte. Din nou, la
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,,intrebéri si comentarii pe marginea comu-
nicdrii”, am luat cuvantul aldturandu-mi
dezamadgirile mele celor ale Domniei Sale:
intr-adevar capitalismul poate fi rapace, iar
noi nu am fost pregatiti astfel, cu toate ca, sa
ne intelegem, eu mi-am pregatit studentii.
Dar, la asemenea dezamagiri, am adaugat
dezamagirile mele cu mult mai mari fata de
cei care si-au asumat conducerea si raspun-
derea pentru soarta economiei, a tdrii din
1990 incoace. Fata de cei ce au condus efec-
tiv spre dezastrul economic in care ne aflam
acum, concurand si colaborand direct la dis-
trugerea industriei si economiei, a locurilor
de munca, la instaurarea sistemului de
coruptie institutionalizat, subordonandu-si
efectiv statul ca institutie si sprijinind, pe
partea lor sau a altora, dobandirea unor
averi uriagse In conditiile in care economia
s-a prabusit, o mare parte a populatiei a de-
venit mizera, noi nemaiproducand aproape
nimic. $Si aproape nimeni nu a raspuns si nu
raspunde; desi putem readuce in circuit
banii de la cei care au furat. O mare deza-
magire si astfel...

¢ Un alt coleg, din Israel, a citat favorabil
un cunoscut sociolog american ce considerd
suveranitatea nationala ca un obstacol esen-
tial in realizarea culturii si a constiintei glo-
bale. Sa se renunte, deci, la ea. M-am referit
si la Domnia Sa, declarandu-ma de acord cu
dansul si cercetatorul american in discutie.
Chiar am aratat ca voi face in mod direct si
asumandu-mi rdaspunderea, o propunere
astfel Guvernului si Parlamentului Roma-
niei: sa renuntdm la suveranitatea nationala.
Dar sd o facem dupa ce Statele Unite,
Germania, Regatul Unit, Franta, Rusia,
China, India, Canada, Brazilia, desigur
Italia, Olanda, Belgia si, deloc in ultimul
rand, Israelul s.a. o vor face ele mai intai.
Oferind deci ,un exemplu” graitor unor
state mai mici sau mai slabe economic chiar
in conditiile in care, de pilda, pentru resur-
sele din subsolul tarilor, asupra carora, de
reguld, statele sunt suverane, se poartd
direct sau indirect veritabile razboaie eco-
nomice, financiare, publicitare, propagan-
distice. Colegul din Israel mi-a raspuns ca
va reflecta mai adanc asupra celor spuse de
mine...



Serge FAUGHREREAU
Trajectoire
graphique
de Perahim

Abstract

Viata si arta lui Jules Perahim, alias Sade Perahim - pseudonimul sidu pictural, sunt examinate cu
grija reconstituirii exacte si a plasdrii in marea istorie interbelici si postbelici din care se trag
semnificatiile adiacente. De la tineretea suprarealistd, cind este ilustrator si desenator al unor
reviste de avangardd cu tentd de stanga, precum Unu, Muci, Alge, Pula, Viata imediatd aldturi de
colegii sdi literati sau artisti (Luca Gherasim, Victor Brauner, Paul Piun, Aurel Baranga), pind la
renuntarea la picturd in favoarea panourilor si scenografiilor teatrale din anii 50-60, biografia aces-
tui excelent desenator este frimdntatd de numeroase cautdri in estetica artei picturale.

Cuvinte-cheie: Jules Perahim, suprarealism, reviste de avangardd, arta picturii, arta desenului.

Life and art of Jules Perahim, alias Sade Perahim - his painting nickname, are examined a carefull
and accurate reconstitution and are placed in the great period of two wars and the postwar history
from which are emphasized the adjacent meanings. From his surrealistic youth, when he is work-
ing as illustrator and drawer for the avant-garde magazines some of it with a slighty Left nuance
as well as Unu, Muci, Alge, Pula, Viata imediatd near his literary colleagues and artists (Luca
Gherasim, Victor Brauner, Paul Paun, Aurel Baranga, Geo Bogza) untill to giving up to painting
for panels and theatrical scenography in the 50-60 years, the biography of this excellent drawer is
troubled by a lot of searches into painting art and aesthetics.

Keywords: Jules Perahim, surrealism, avantgardist magazines, painting art, drawing art.

Le dessin dénote-t-il la probité d'un art,
comme l'affirmait Ingres ? Quoi qu’il en
soit, il est des artistes pour lesquels dessiner
est un acte primordial ; chez Perahim, on le
voit jusque dans ses peintures toujours si
soigneusement dessinées. Au demeurant,
outre ses expositions spécifiques d’ceuvres
graphiques, il n'est guere d’expositions de
ses peintures ou ne figurent aussi des des-
sins. Les réflexions qui vont suivre néglige-
ront volontairement les talents de coloriste
du peintre pour s’attacher au tracé, au gra-
phisme, ce qui ne va pas sans arbitraire
puisque beaucoup de ses dessins et de ses
estampes sont en couleur.

Le premier signe conservé dune préoc-
cupation artistique chez le futur artiste est
un autoportrait a 'age de dix ans. Le jeune
Jules Blumenfeld s’est représenté en train de
se portraiturer, assis dans le salon familial.
La précision du personnage et de tous les
détails des meubles et des objets qui l'en-
tourent sont déja une prouesse pour un si
jeune enfant, or la seule formation acadé-
mique qu’il recevra jamais, des cours privés
aupres de maitres conventionnels, n’inter-
viendra qu’en 1928-1929. Ces peintres
avaient-ils conscience du tour de main
exceptionnel de leur éleve ? Il est probable,
en revanche, que le métier orthodoxe qu’ils
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enseignaient ne pouvait satisfaire long-
temps un adolescent en quéte de nouveau,
comme d’autres de ses amis lycéens eux
aussi promis a une belle carriere, Gherasim
Luca et Aurel Baranga tout juste un peu
plus agés que lui. Leur trio va vite s"immis-
cer parmi les avant-gardistes qui gravitent
autour de la revue Unu (Un) fondée par
Sasa Pana en 1928 et qu’on définirait comme
para-surréaliste. Dans ses mémoires, Pand
révele avoir connu Perahim dans la créme-
rie que tenait alors le poete Stephan Roll. Il
le décrit comme « un garcon de 14-15 ans,
timide et gentil » dont il remarque le talent
de dessinateur. 1 Significativement, c’est par
un dessin paru dans cette revue que se
manifeste un nouvel artiste, sous le nom de
Sade Perahim. Notons que, d’Arghezi a
Tzara, c’est un usage courant dans l'avant-
garde roumaine de prendre un pseudony-
me ; et , souvent, celui-ci finit par devenir
un nom officiel.

Introduit dans la revue Unu, Perahim y
fréquente non seulement des poetes connus
dans les petits milieux novateurs, comme
Ilarie Voronca et Geo Bogza , mais aussi des
peintres comme M. H Maxy, Hans Mattis-
Teutsch et Victor Brauner auquel il sera par-
ticulierement lié d’amitié. Sa collaboration a
Unu consiste en illustrations pour la revue
ou pour les livres qu’elle publie parallele-
ment. Son portrait d’'Urmuz est célebre ;
cependant, comme celui de Lautréamont
par Dali, il est imaginaire puisqu’il n‘a pu
connaitre l'écrivain qui s'était suicidé en
1923. Une illustration typique que Pand date
de 1932 représente une scene urbaine super-
posant plusieurs plans de réalité autour
d’une femme sans téte accotée a un réverbe-
re dont la lumiere n’éclaire que la partie
supérieure de la rue éme ; sur le bas-coté
s’entassent ainsi des bras sans corps, comme
s'il s’agissait d'une scene de prostitution
chez des mannequins sado-masochistes.

Tout en restant dans les meilleurs termes
avec leurs ainés d’Unu, Perahim et ses amis
auxquels se joindront quelques autres
jeunes poetes, comme Paul Paun, veulent

une revue a eux. Ce sera Alge. Imprimée sur
un papier de couleur changeant selon les
numéros, cette algue-la ne flotte pas au gré
des vagues du moment. Illustrée par
Perahim et Mattis-Teutsch, elle est a contre-
courant et le revendique : « Vous trouverez
ici des pompes pour les pulsations les plus
séditieuses. Venez a nous et entendez le
véritable clairon de '’époque. »2 Les dessins
et linogravures de Perahim (portrait de
Gherasim Luca) ne soulevent pas plus I'en-
thousiasme du grand public que les écrits
de ses amis. Au bout de quelques numéros,
ils constatent que leurs créations attirent
peu lattention et quon les considere
comme des « morveux ». [Is cessent la publi-
cation d’Alge et, en 1932, ils font paraitre
I'unique livraison d’une nouvelle revue joli-
ment intitulée Muci, c’est-a-dire Moruve.
Cette fois-ci on crie a 'effronterie et au mau-
vais golit. Ce n’est rien encore car paraitra
encore une autre revue, Pula, au titre gravé
par Perahim, qu’on traduira par Bite. Ces
publications bouleversent les conventions
de la bienséance roumaine. Dénoncés dans
la presse comme des pornographes juifs, les
« morveux » sont arrétés et emprisonnés
pendant plusieurs jours. Ils ne sont pas
découragés pour autant et relancent Alge
quelques mois plus tard. En grand format,

1 Sasa Pana, Niscut in ‘02, Bucarest, Editura Minerva, 1973, p. 298.
2 Sasa Pand, Antologia literaturii romdne de avangardd, Bucarest, Editura pentru literatura, 1969, p. 568.
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ostensiblement sous-titrée « Revue de poé-
sie et de dessin », la revue n‘aura que trois
livraisons pour réaliser son programme et
disparaitra, mettant fin a une premiere
étape de la précoce carriere de Perahim. En
décembre 1933, le groupe se joindra a Geo
Bogza pour un unique numéro de Viata
imediatd (La Vie immédiate) ainsi nommée
en hommage a Paul Eluard, mais on va voir
que ses positions sont considérablement
infléchies.

Jusqu'ici, le bilan graphique de ces
années lointaines n’est pas si mince. La col-
laboration de Perahim aux revues (principa-
lement Unu et Alge) est importante.
Toujours a l'encre, c’est un lavis (« La
Femme de mon sang », 1931) ou un dessin
sans relief au trait tres str, tels ces trois per-
sonnages d’Alge dont l'un d’eux est un
corps sans bras ni téte qui se prolonge par
un long doigt. Parmi les livres qu’il a illus-
trés pour ses amis, citons Petre Schlemihl
d’Ilarie Voronca (1932, les deux autres illus-
trateurs étant Victor Brauner et le
Bessarabien Grégoire Michonze), avec un
dessin quon dirait a l'encre et au crayon,
plus aptes a rendre compte des contours
arrondis d’arbres anthropomorphes qui
« con%pirent dans le crépuscule, » dit le
poete.” Dans son illustration pour la pla-
quette Roman d’amour de Luca (1933), c'est
au contraire avec une absence de relief
qu'une femme nue se regarde dans un
miroir assurément déformant et qui, prise
dans un gris ambiant uniforme, prend une
forme étrange, comme une racine ou un
germe blanc. Bien entendu, tous les dessins
ne sont pas destinés a l'illustration. On n’en
citera, la encore, que deux exemples. D'une
série a l'encre, extrayons un parachutiste
empétré dans des formes serpentines et une
tres longue chenille, toute la scene animée
d’un grouillement inquiétant. Particu-
lierement singulier, un autre dessin, au
crayon, s'annonce comme un hommage
explicite aux anges de Paul Klee que I'im-
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portante monographie de Will Grohmann
avait mis en lumiére avec une copieuse cau-
tion surréaliste (Aragon, Crevel, Eluard,
Lurcat, Soupault, Tzara, Vitrac). Les traits
rectilignes et les formes géométriques figu-
rent un personnage féminin qui court, flan-
qué de deux inscriptions téte-béche comme
dans les cartes a jouer, et a prendre comme
on voudra, nom propre Ange (inger) ou sug-
gestion d’ingérence ou d’ingestion selon les
langues latines. Perahim garde par ailleurs
le gofit des portraits au trait ou en linogra-
vure (Urmuz, Luca, déja mentionnés et
toute une série de Geo Bogza). Le plus éton-
nant est un travail tres fouillé au crayon ou
Gherasim Luca est représenté avec trois
yeux, alors que d’autres portraits sont au
contraire exécutés a main levée avec un
minimum de traits.

1933 est un tournant. Avec le fascisme
italien, de semblables mouvements s’étaient
déja manifesté, en Roumanie comme
ailleurs, mais a partir de l'avenement de
Hitler, ils se sont donné libre cours. Bien
qu’illégale, la Garde de fer est active et
redoutable. Ultra-nationaliste, antidémocra-
tique, antisémite et pro-hitlérienne, elle sera
agressivement hostile a toute forme d’avant-
gardisme culturel ou social. En 1937, le fas-
ciste Codreanu finira par obtenir un grand
succes €lectoral. Devant ce danger réaction-
naire, le temps n’est plus a la provocation ;
il faut prendre position et répliquer a cette
« garde usée, rouillée, une garde de fer
vieillotte, » comme l'invective Luca.4 Pour
sa part, Perahim qui, lors de son incarcéra-
tion, a rencontré des membres du parti com-
muniste interdit, s’est initié au marxisme
dont il a retenu les theses les plus géné-
reuses. Dans la revue La Vie immédiate, « de
Bogza, Paun, Luca et Perahim annonce vou-
loir saisir « le caractere tragique de 1é-
poque, I’émotion qui nous prend a la gorge
lorsque nous nous savons les contempo-
rains de millions d’hommes exaspérés par
la misere et par l'injustice »2 Assurément,

3 Ilarie Voronca, Petre Schlemihl, Bucarest, sans nom d’éditeur, 1932, p. 82.
4 Gherasim Luca, Inventatorul iubirii, édition établie par Ion Pop, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003, p. 351.
5 Texte repris dans lon Pop, La Réhabilitation du réve, Bucarest, Edition Maurice Nadeau-Institutul cultu-

ral roman, 2006, p. 252, trad. Serban Cristovici.
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I'époque est inquiétante ; a travers le
monde, persécutions et pogroms, menaces
militaires et incidents de frontiéres se multi-
plient. Le Troisieme Reich procede a de vio-
lentes épurations ethniques et politiques et
met au pas les intellectuels (fermeture du
Bauhaus, autodafés de livres, expulsions,
censure des bibliotheques, etc.) Mais que
peut faire une poignée d’écrivains et d’ar-
tistes roumains seulement connus d’un
petit public au fait des dernieres tendances
esthétiques ? Conscients de cette position
élitiste, les signataires de La Vie immédiate
rejettent « la poésie du réve, la poésie pure,
la poésie hermétique ». Est-ce un renonce-
ment au surréalisme et a toute expérimenta-
tion ? « Nous commengons a écrire une poé-
sie de la vie réelle, une poésie a I'intention
de cent mille lecteurs. »® Ne dirait-on pas
un manifeste populiste ? Cette volonté de
s’adresser au plus grand nombre est par
trop en contradiction avec leur inspiration
naturelle, aussi vont-ils devoir trouver une
voie conciliant I'un et 'autre.

Des périodiques naissent alors qui
menent une lutte contre le fascisme ; dans
Reporter a Bucarest ou Meridian a Craiova,
on retrouve Geo Bogza, Stephan Roll, Virgil
Teodorescu, Gellu Naum, Paul Paun... et
Perahim. Cuvintul liber (La Parole libre),
d’orientation communiste, a de fideles colla-
borateurs en Luca et Perahim. C’est sans
doute ce dernier qui réussit la synthese
entre le surréalisme et le dialogue avec le
grand public, or c’est une part injustement
négligée de son ceuvre. On connait, certes,
grace aux monographies d’Edouard Jaguer,
plusieurs excellents tableaux satiriques de
1934 : Le Jeu du beau-pére ou un Dieu rica-
nant s'appréte a canarder I’humanité, Profil
d’une morale ou quatre prétres patibulaires
symbolisent les quatre grandes religions
occidentales, ou encore cette Fliite enchantée
ou un vieillard joueur de pipeau entraine
des jeunes gens vers le casse-pipe ou un
camp d’extermination. Mais on ignore la
plus grande partie de l'important corpus

6 Ibid., p. 252 et 254.
7 Gherasim Luca, Inventatorul iubiri, op. cit., p. 164.
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graphique, assez largement politique, qui
leur est contemporain. Goya n‘a pas peint
que des portraits de rois et des scenes de
tauromachie, Orozco n’est pas que l'auteur
de peintures murales, et que fait-on des des-
sins et gravures socio-politiques de
Daumier, de Vallotton, de Picasso, de
Masson ? En Roumanie, va-t-on amputer
I'ceuvre de Nicolae Tonitza ou de losif Iser
de ce qu’ils ont publié dans la presse poli-
tique ? Tout se passe comme si, dans
I'ceuvre de Perahim on n’avait valorisé que
son cOté surréaliste, or l'artiste dépasse lar-
gement ce qualificatif d’école. Main d’ceuvre
(1934) est effectivement surréaliste par cet
accouplement de deux personnages dissem-
blables dont I'un porte les mains coupées de
l'autre qu’il conduit ; mais, quand le dessin
a paru dans La Parole libre, c’était avant tout
et au pied de la lettre, en roumain comme
en francais, les mains d’un travailleur
dépourvu de tout dont un bourgeois cossu
s’est emparé ; aujourd’hui, une interpréta-
tion n’exclut pas l'autre. On rencontre aussi
ces personnages ventripotents, lointains
parents du roi Ubu et du Monsieur K. de
Brauner, dont le crane se fissure et qui
révent de sabres et de goupillons, de poires
et de médailles ; ou encore cet officier a gros
corps et petite téte, décoré de croix, de four-
chettes et de tire-boutons, qui tripote une
femme éplorée qui n'en peut plus. De ces
années 1934-1936 datent de nombreux des-
sins en défense du prolétariat, dénongant la
pauvreté et les mauvaises conditions de tra-
vail. Un dessin de La Parole libre, « Sortie
d’usine - Entrée en prison » assimile une
colonne d’ouvriers a une colonne de prison-
niers sous le controle de déplaisants
matons, comme dans le film contemporain
de René Clair, A nous la liberté | Cet engage-
ment, il le partage avec son complice
Gherasim Luca qui, lui aussi, attend des
jours meilleurs: « Je vois un monde ot a dis-
paru l'exploitation de I'homme par ’hom-
me,» réve le poete dans son roman Fata
Morguna7 (1937) illustré par Perahim.
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Les tensions augmentent a mesure que
s‘imposent toutes les Gardes de fer.
Perahim résiste a sa fagon et montre « sinau
figure Hitler et ses sbires roulant des yeux
concupiscents, la bouche fermée d’épingles
de nourrice, mettant une main avide sur
une carte d’Europe en lambeaux.8 Un peu
plus tard (1937) et probablement inédit a
cause de la dure censure qu'on a instaurée,
on voit un Hitler casqué et encore plus
agressif dévorant I’'Europe a lui seul. A coté
de ces charges explicites, d’autres dessins
sont plus ambigus et finalement plus
angoissants. L'un d’eux, a 'encre de Chine,
intitulé tantot « La rue » tantot « Reportage
contemporain » (1936), présente un quatuor
d’agités a trompettes mené par un aveugle
et un idiot, alors qu’une femme dont on ne
voit qu'une jambe s’appréte a sortir par une
fenétre. Ce ne serait qu'un jeu de I'imagina-
tion si, en contrebas, une foule nombreuse
ne manifestait en brandissant le poing. Le
caractere équivoque d’une telle scene nous
rappelle que, sans vouloir donner de legon,
Perahim se plaira maintes fois a mettre son
spectateur en porte-a-faux. Exécuté cin-
quante ou soixante ans plus tard, un dessin
a l'encre de Chine recueilli dans I'album Un
miroir se promene dans la rue (2000) montre
encore une troupe d’étres contrefaits arbo-
rant drapeaux et tambours ; il est accompa-
gné d'un de ses textes malicieux et fausse-
ment désinvoltes : « Enthousiaste, la mani-
festation des syndicats des porteurs de dra-
peaux s’est déroulée sans incidents.
Personne n'a pourtant remarqué les nuages
noirs et menacgants qui obscurcissent leur
destin. »? Le dessin de 1936 est prémonitoi-
re ou il renvoie a des faits récentssov avait
subi l'assaut verbal et physique de légion-
naires fascistes au point de devoir fermer.
Désormais menacé dans son art et dans sa
vie, Perahim va devoir mettre sa flamme
révolutionnaire en veilleuse, en espérant la
fin de cet obscurantisme instauré par un
gouvernement soutenu par les militaires et
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les religieux réactionnaires. En 1937, I'heb-
domadaire satirique Pinguinul (Pingouin)
ou paraissent des textes de Bogza et de Roll
et des dessins de Brauner et de Perahim, est
interdit au bout de quatre numéros. Les
manifestations d’opinions dissidentes
devront dorénavant étre discretes.

Il n’est pas aisé de caractériser simple-
ment les peintures et dessins militants de
Perahim. En songeant a des prédécesseurs
déja évoqués, on peut tout de méme voir
d’emblée ce qui les différencie. Ils ne sont
pas le constat objectif de 'ancétre Jacques
Callot et n‘ont pas la cruauté rageuse de
Grosz. Ils n‘ont pas la colere du jeune
Kupka ni la compassion de Ben Shahn. Avec
son cOté naturellement amoral, l'engage-
ment de Perahim garde une liberté toute
surréaliste, un peu comme Maurice Henry
mais en plus rosse. Quoi qu’il en soit, loin
d’étre gratuit, cet humour recele une véri-
table gravité ; « elle est tout simplement au
fond, dans la coulisse, » rappelle Edouard
Jaguer.

Une intense activité de dessinateur
engagé n'entrave pas le travail habituel de
peintre non plus que d’illustrateur dun
Perahim toujours actif. Des ceuvres de sa
main sont publiées régulierement dans les
livres de ses amis. Outre Fata Morgana de
Luca déja mentionné, signalons, par
exemple, son travail a la plume dans Le
sadisme de la vérité de Sasa Pana (1936) et
dans le récit farfelu La Pension de madame
Pipersberg de Haimovici Bonciu (1936) pour
lequel il a créé un homme a téte de porte-
manteau déambulant allegrement dans les
rues. Ses illustrations pour Le Poumon
sauvage de Paul Paun (1939) seront cepen-
dant des gouaches. Par ailleurs, son plaisir a
portraiturer ses amis est toujours grand :
classique visage au regard profond de Max
Blecher que la mort emporterait a vingt-
neuf ans, visage sans yeux de Brauner qui
depuis toujours aimait a peindre des per-
sonnages aveugles ou borgnes (par

8 Une reproduction en couleur se trouve dans le livre de Tudor Stavile, L’Art plastique en Bessarabie,

Chisinau, Edition Littérature artistique, 1990.

9 Perahim, Un miroir se promeéne dans la rue, Paris, Del Arco, 2000, p. 16.
10 Edouard Jaguer, Perahim, Paris, Arcane 17, 1991, p. 36.
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exemple, Loth et ses filles, des 1923). Dans cet
ordre-1a, peut-étre faut-il ajouter un curieux
photomontage de 1938 ou, dans une photo
de gratte-ciel américains, Perahim a glissé
une caricature a l'encre d’'un homme gro-
gnon qui ressemble a Gellu Naum. De cette
époque date aussi une série de petits des-
sins a la mine de plomb dont les formes
végétales et zoomorphes annoncent des
ceuvres de sa maturité.

La fin des années trente en Roumanie
baigne dans une atmosphere malsaine de
défiance généralisée, d’anticommunisme,
d’antisémitisme et de haine de I'art moderne
largement répandue dans les milieux offi-
ciels et populaires. Brauner qui était revenu
de Paris en 1934 y repart en 1938, définitive-
ment. Luca et Naum le suivront. Quant a
Perahim, il se rend a Prague a l'invite du
metteur en scéne A.F. Burian, directeur d’un
théatre avant-gardiste notoire. Le jeune
Roumain expose ses ceuvres graphiques
dans le foyer du théatre et prépare un spec-
tacle inspiré des Chants de Maldoror.
L'invasion nazie ruine ce projet et le
contraint a revenir a Bucarest, faute d’un
visa pour la France vainement espéré. Le
temps d’une exposition graphique et a
peine reprise son activité de décorateur de
théatre qu’il est mobilisé puis retenu dans
un camp disciplinaire puisque le gouverne-
ment fasciste s’est allié a I’Allemagne. II fuit
a Chisindu alors en territoire soviétique jus-
quau moment ou la nouvelle avance nazie
en 1941 l'oblige a fuir toujours plus loin, au
gré de petits travaux plus ou moins pénibles
et éphémeres qui le conduisent jusqu’en
Arménie (1941-1944).11 Toutes ces épui-
santes tribulations ont évidemment été peu
propices a la création, faute de temps et de
stabilité, faute de matériel. Ne restent guére
de cette époque que des illustrations pour
Le Petit Testament de Francgois Villon et un
portrait de I'écrivain Matei Caragiale.

La paix revient en Europe en 1945. Apres
avoir rejeté le fascisme, la Roumanie a été
libérée des nazis grace a I’Armée rouge, ce
dont le pays lui est reconnaissant. Il semble

juste alors de faire connaitre la culture
russe. Pour sa part, Perahim réalise en 1947
un portefeuille de portraits a la plume de 16
écrivains russes, de Pouchkine a Cholokhov,
accompagné d’une brochure anonyme de
présentation de chacun. Simultanément, il
fait aussi des illustrations pour ses amis. A
de tels signes on pourrait croire que tout
peut reprendre comme aux meilleurs jours
d’avant-guerre, notamment les travaux et
bisbilles des surréalistes bucarestois et,
pour Perahim, les expositions et le travail
théatral. Mais les libérateurs soviétiques
vont vite changer d’attitude. Sous leur pres-
sion, la Roumanie proclame en 1948 la dic-
tature du prolétariat. Le pays entre dans le
giron stalinien sous le contrdle d’envoyés de
Moscou qui, dans le domaine culturel, sont
de séveres tenants du réalisme socialiste. Ce
n'est pas la le communisme fraternel dont
Perahim et ses amis avaient révé. Comme
les caractéres rebelles et les artistes jugés
décadents sont trés surveillés, mieux vaut
pour eux accepter bon gré mal gré ce quon
leur propose et faire contre mauvaise fortu-
ne bon cceur. Les novateurs d’autrefois vont
s’adapter a leur nouveau pays, par convic-
tion ou par force majeure, qu’ils soient
peintres comme M. H. Maxy ou poetes
comme Virgil Teodorescu. Perahim quant a
lui devient officiellement professeur ; il
enseignera la scénographie et les techniques
graphiques jusqu’en 1956, date a laquelle il
prendra en charge la revue Art plastique jus-
qu’en 1964. Durant les vingt années qui ont
suivi I'instauration de la soi-disant dictatu-
re du prolétariat, Perahim n’a donc été ni
inactif ni ignoré, comme le prouve l'objectif
bilan dressé par Marina Vanci. lllustrateur,
scénographe, décorateur de théatre ou céra-
miste, on a su reconnaitre ses compétences ;
on l'a méme éventuellement primé, lauré
pour ses travaux. Le fait qu'il ait délaissé la
peinture semble pourtant indiquer que cela
ne le satisfaisait pas.

Le théatre, au moins tel que Perahim le
congoit, est-il si peu propice au réalisme
socialiste recommandé avec insistance par

11 Ici comme ailleurs, pour une chronologie plus détaillée, il faut se reporter a la copieuse biographie
établie par Marina Vanci en annexe a la seconde monographie Perahim (1991) d’Edouard Jaguer.
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les pouvoirs culturels ? Toujours est-il que
ses dessins et gouaches de décors et cos-
tumes et les photographies de scene qu'on
peut encore consulter sont tres éloignés de
la doctrine soviétique. Les Bains de
Maiakovski (1957) ou La Résistible Ascension
d’Arturo Ui de Brecht (1963), entre beaucoup
d’autres, nous surprennent. Au demeurant,
il aurait été difficile d’interpréter Le Marteau
sans maitre de Pierre Boulez sur un texte de
René Char ou l'opéra (Edipe de Georges
Enesco dans un décor prolétarien tel que
I'imaginent les censeurs du réalisme socia-
liste. Il leur est sans doute plus facile de
contrdler les arts graphiques ; or, la encore,
méme s’il a beaucoup ceuvré, Perahim a su
trouver éventuellement des espaces ot don-
ner libre cours a sa fantaisie.

Jusqu’a son wultime publication en
Roumanie, de splendides dessins d’abstrac-
tion biomorphique au crayon pour un fort
volume de Rondeaux  d’Alexandru
Macedonski (1968), Perahim a réalisé tant
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d’illustrations isolées ou en volume qu’au-
cun recensement n‘en a encore été fait.
Bornons nous ici a signaler leur diversité et
la dextérité de l'artiste alors largement
reconnue, en particulier dans cet art diffici-
le de la linogravure. Avec cette technique, il
accompagne aussi bien un documentaire
épique tel que Dix jours qui ébranlérent le
monde de John Reed (1958) que les drola-
tiques Proverbes et Dictons (1957), proches
parents des 152 proverbes mis au goilt du jour
par Paul Eluard et Benjamin Péret.

I est un domaine auquel les artistes
modernes ont volontiers prété attention : le
livre pour enfants, voire le jouet. Nommons
Pierre Roy et Jean Lurcat en France, Bruno
Munari en Italie, les Themerson en Pologne,
Sandor Bortnyik en Hongrie et de nom-
breux Russes, de Lissitzky a Deineka, et des
Américains,de Calder a Torres-Garcia et
Barradas. N'oublions pas le surréalisme et
Soupault, Desnos, Eluard, Prévert, Toyen...
Les commandes de livres pour enfants
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étaient sans doute de plaisants dérivatifs
pour Perahim. Dans les années cinquante et
soixante, il en a publié un petit nombre, tou-
jours sympathiques et élégants, dont quatre
avec la complicité de Gellu Naum, créateur
du remuant personnage d’Apollodore. Le
Bal costumé d’apres Anatole France (1958)
lui est l'occasion de créer une amusante
galerie de gosses, garconnet fanfaronnant
accoutré en soldat ou fillette transportant
une cafetiére avec ravissement. Qu’il ait été
exécuté dans l'enthousiasme ou seulement
pour répondre a une demande, le travail
graphique de Perahim est celui d"un profes-
sionnel respectueux de son public méme
quand il le bouscule. Du reste, si 'on peut
plus ou moins contraindre un artiste a
accepter un sujet ou une maniere, on ne
peut pas le contraindre a étre mauvais. Les
dessins de Magritte, de Picasso, de Dali et
de bien d’autres, célébrant des robes, Staline
ou du chocolat ont finalement pris place
dans leurs catalogues raisonnés.

Certes, Perahim est apprécié en
Roumanie mais il ne peint quasiment plus,
peut-étre faute de temps, assurément parce
que son entourage et I'atmosphere ambian-
te ne I'y encouragent pas. D’ailleurs le régi-
me se durcit encore a la fin des années
soixante, Nicolae Ceausescu occupant les
fonctions suprémes a partir de 1967. Si sa
politique extérieure fait illusion a '’étranger
en affichant une certaine indépendance vis-
a-vis de Moscou, son emprise politique et
économique s’‘exerce jusque dans la vie
privée de la population. Cette oppression
n’a guere besoin de motifs plus personnels
pour inciter l'artiste a quitter le pays. La
présentation d’une exposition de dessins et
de céramiques a Tel-Aviv ne sera qu'un pré-
texte et une breve transition pour gagner la
France.

A Paris ou Perahim arrive durant I'été
1969, cest aussitot une autre vie, peut-étre
plus frugale au quotidien mais entourée
d’une réelle chaleur humaine. Cruciale est
la présence de Marina Vanci, capital un
milieu surréalisant accueillant. Alain
Jouffroy, Edouard Jaguer et son groupe
Phases et des galeristes comme André-
Frangois Petit seront ses meilleurs interces-

24

seurs aupres d'un public grandissant. Le
peintre en retrouve une nouvelle ardeur.
Dorénavant, les expositions de peintures et
de dessins, les publications et méme les scé-
nographies, en France et a l'étranger, se
succederont de facon ininterrompue, lui
assurant une réputation internationale et
une meilleure compréhension de son
ceuvre. Méme si on connait mieux cette
étape la plus commentée de sa création, a la
fois renouvellement et continuité, quelques
aspect méritent qu'on s’y attarde encore ici.

Plus que jamais, la séparation de
l'activité graphique de la vocation picturale
retrouvée apparait arbitraire. Dans 1'un et
l'autre cas surgit un monde hybride ou le
minéral, le végétal, 'animal et I'humain
s'imbriquent. Le troublant, I'inconcevable et
I'humour s’y mélent d'une maniere plus
fantasque que dans tous les cyborgs et
autres croquemitaines de l'industrie holly-
woodienne — non sans quelque affinité avec
les chimeres de 'ami Brauner et du sculp-
teur Paciurea. Le nouvel élan que Perahim
trouve a Paris ne marque pas une rupture
avec le reste de son ceuvre, ni dans sa
maniere ni dans son esprit. C'est toujours la
meéme shreté du trait, la méme imagination
formelle aux aguets. L'artiste ne revient
pourtant pas volontiers sur ses pas et les
reprises sont rarissimes. Le grand dessin de
pendu des tarots, Lamed, arcane 11 (1970),
détail de la peinture Equilibre parfait de 1932,
est exceptionnel. En revanche, la théma-
tique libertaire de sa jeunesse brocardant
despotes, généraux et religieux de toute
espece reste ostensible. Ubu en Afrique
(1973) est un étre énorme qui étrangle
joyeusement son prochain et Le Roi des Lozi
(1974) n’est pas plus rassurant que Le
Missionnaire (1972) avec sa soutane bardée
de planches et sa téte épineuse. Et que dire
des pauvres soldats corrodés qu’on précipi-
te dans l'abime pour lidole indifférente
d'un Débarquement sans gloire ?

L’action offensive par l'ironie, la dérision
et l'absurde est particulierement sensible
dans les albums de dessins de Perahim
commentés par ses soins, La Chronique de
'armoire (1982) ou Un miroir se promeéne dans
la rue (2000). Automatiques ou dirigés, ces
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tracés donnent naissance a des étres fantas-
tiques, protagonistes de péripéties d'un
humour de haut vol, rarement gratuit. La
plupart sont des grotesques ridicules ou
pleins d’eux-mémes, tel 'inventeur d’on ne
sait quoi dont le portrait « est exposé dans
toutes les écoles communales, les gares, tri-
bunaux, fabriques de timbres, orphelinats,
élevages de lapins »*< ou bien celui-
ci: « Grace a son talent d’assassin, il a trouvé
un emploi bien rémunéré. Il occupe le poste
de sorcier en chef. La nuit, au clair de la
lune, il %répare sa séance bidon de magie
noire. »13 Dans un registre ou 'imagination
est tout aussi libre mais la main plus
controlée, nommons d’autres albums
comme les dessins érotiques au crayon du
Congres avec des poemes d’Alain Jouffroy,
ainsi que L’Alphabet (1974) et un recueil de
lithographies légendées par lui-méme,
Mythographie (1982). Son activité graphique
s’étend aussi bien aux affiches et gravures
pour les expositions et publications de ses
amis de Phases qu'aux dessins a la plume
accompagnant les Poemes épars de Benjamin
Fondane aux éditions Non-lieu.

Une occupation fébrile n‘empéche pas
Perahim de voyager en France et a I'étran-
ger. Loin d’étre une géne, ces voyages nour-
rissent son imagination. On ne s’arrétera ici
que sur ses deux séjours en Afrique noire,
en 1972 et 1975, parce qu’ils I'ont stimulé
d’évidente facon. Il en résulte des tableaux
tres dynamiques tels que La Guerre africaine
(1976), une bataille de San Romano de Paolo
Uccello qui aurait lieu dans la jungle de
Wifredo Lam, ainsi qu'une suite de grandes
gouaches aux noirceurs et aux couleurs
somptueuses, un ravissement cinétique
pour les yeux lorsquon les voit en série.
C’est également en Afrique que le hasard lui
fait découvrir des « gommettes », tres petits
papiers collants de couleurs et de formes
diverses dont les enfants d’autrefois
aimaient jouer. Pour son propre usage, il en
achete en quantité. Organisées ou laissées
aux « lois du hasard » cheres a Arp, ces
gommettes permettent de composer des
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dessins, comme un tracé de points, des
taches ou des décalcomanies. Elles peuvent
en outre étre associées au dessin, a la
gouache ou aux découpages. Cest peut-étre
ce qui I'amenera aux collages de ses der-
niéres années. Ce sont des formes abstraites
tres dentelées, sortes de lichens, panicauts
ou chardons de réve réalisés a partir de
magazines en couleur découpés si menu et
si capricieusement que rien, pas méme un
détail identifiable, ne subsiste des images
d’origine, d’autant moins que s’y mélent des
ajouts a I'encre de Chine ou de couleur (par
exemple, Jazz, 2007). Ces turbulentes abs-
tractions sont un peu la contrepartie de ces
ceuvres qui, a partir de 1980, juxtaposaient
pour la plus grande surprise du regardeur,
de calmes paysages familiers ou des élé-
ments architecturaux tout statiques a de sin-
guliers météores et des étres indéfinissables
mais sans agressivité : le merveilleux surgit
dans le réel commun et le délire graphique
dans un réel ironiquement vériste.

L'ultime métamorphose de l'artiste est la
conséquence d'un aléa personnel, une para-
lysie partielle qui lui enleve 1'usage de sa
main droite, celle avec laquelle il avait tou-
jours dessiné et peint. Loin de s’en tenir aux
collages, avec obstination, il va dessiner de
la main gauche. Paradoxalement, ces des-
sins aux denses enchevétrements renchéris-
sent sur les chardons et lichens évoqués
plus haut mais ne sont pas éloignés de cer-
tains tracés des années trente qu’il exécutait
presque d’un seul trait, sans lever la plume
ou le crayon... Gauche ou droite, jadis et
naguere, c’est toujours la méme main agile.
La Roumanie d’autrefois ne voyait en
Perahim que le dessinateur et oubliait le
peintre, pendant trop longtemps. Ensuite,
la-bas comme ici, en redonnant une juste
prééminence a sa peinture, on négligeait ses
dons de dessinateur pourtant essentiels
dans sa peinture. Aujourd’hui, en dépit des
chaos de I'histoire et des changements du
regard et du gofit, on va devoir discerner
dans son ceuvre riche et diverse des fils
conducteurs sous-jacents et une cohérence.

12 Perahim, La Chronique de I’armoire, Paris, Arcane 17, 1982, non paginé.
13 Perahim, Un miroir se promene dans la rue, op. cit., p. 43.
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Abstract

literare

Eseul de fatd comenteazd pe larg recent apdruta editie critici in doud volume a scrierilor
nonfictionale semnate de lon Dezideriu Sirbu. A doua parte a comentariului are in vedere literatura
moral-politici reprezentatd de corespondenta extrem de bogatd a scriitorului, privitd ca operd

confesivi in sine.

Cuvinte-cheie: confesiune, nonfictiune, morald, politic, totalitarism.

This study comments extentively the second volume of the recent critical edition of the nonfictio-
nal writings of Ion Dezideriu Sirbu. After the discution about the diary, we discuss about the moral
and political literature represented by the extraordinary correspondance of this confessional writer

and moralist.

Keywords: confession, nonfiction, morals, politics, totalitarianism.

Afirmam, in prima parte a acestui
comentariu, cd scrisorile lui I.D. Sirbu repre-
zinta ,,doar” coada de cometa a Jurnalului —
capodopera sa indiscutabila. Diferenta tipo-
logica dintre cele doua tipuri de text e, in
acest caz, determinantd. Caci scrisorile,
chiar daca stilistic splendide, nu au finalita-
te literard — nici mdcar In masura unei com-
pozitii epistolare de tipul scrisorilor catre
Vasile Alecsandri ale lui Ion Ghica, sau a
,romanului epistolar” dintre cerchistii I.
Negoitescu si Radu Stanca. ,Literatura de
sertar” prin forta lucrurilor, jurnalele lui I.
D. Sirbu au insa un statut diferit. Un jurnal
intim dupa toate canoanele speciei, de cro-
nica a intimitatii biografice, cotidiene, sunt
insemnadrile de la inceputul anilor 50, salva-
te ca prin minune. Prin comparatie, jurnalul

anilor ‘80 e un fals jurnal intim: scriere
moral-politica si eseistica majord, cu o com-
pozitie vadit ,literaturizata”, de opera
secreta sortitd, Intr-un viitor postum, publi-
carii. Ca literaturd epistolard — indirectd, mai
mult sau mai putin involuntard, scrisorile
lui ,,Gary” Sirbu sunt in schimb mare litera-
turd, situandu-l pe autorul lor in randul
marilor nostri epistolieri dintotdeauna (ala-
turi de Emil Cioran). Prin urmare, de va fi
existind o ierarhie Intre jurnale si scrisori, ea
tine mai curand de literaritatea (asumata
sau nu) a scrierilor in speta, nu de calitatea
lor. Nu cred ca, in absenta Jurnalului unui
jurnalist fard jurnal (mai mult decat in cazul
romanului Adio Europa), corespondenta lui
Sirbu nu si-ar fi impus atat de evident, in
ochii criticii, imaginea de capodopera a lite-

Paul CERNAT, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere, e-mail: cernatpaul@gmail.com.

* Ion D. Sirbu, Opere II. Corespondentd, editie ingrijitd, cronologie si note de Toma Velici in colaborare cu
Tudor Nedelcea, Introducere de Eugen Simion, Academia Romand, Fundatia Nationald pentru $tiinta
si Artd, Colectia , Opere fundamentale”, Bucuresti, 2013, 1600 p.
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raturii confesive. De remarcat ca, de fiecare
data, scriitorul are nevoie de un destinatar;
acesta poate fi unul fictiv (Jurnalul unui jur-
nalist fird jurnal) sau real (cazul scrisorilor),
element absolut necesar pentru ceea ce
Nicolae Mecu numea, In cazul lui Iacob
Negruzzi, ,vocatia comunicdrii” sa se des-
fdsoare la temperaturi interioare Inalte.
Ordinea publicdrii scrisorilor (transcrise,
in marea lor majoritate, dupa manuscrise)
este cea alfabeticd a numelui destinatarilor.
Simpla lor , listare” e, in sine, semnificativa
pentru legdturile amical-afective, ale expe-
ditorului: Dan Alexandrescu, Sergiu si
Dorina Al-George, Mihai Barbu, Dorli
Blaga, Eta Boeriu si Puiu Boeriu, Nicolae
Boeriu, Ion Brad, Olga Caba, Nicolae
Carandino, Lucian Cherata, Delia Cotrus,
Monica D. Craciun, Alexandru Dinca si
Amza Pellea, Stefan Aug. Doinas si Irinel
Liciu, Maria si Cristina Enescu, Calin
Florian, Lucian Giurchescu, Maria Graciov,
Viorica Guy Marica, Carol Isac, Liviu
Martinescu, Mina si Ion Maxim, Elisabeth
Axman-Mocanu, Edmund DPollak, Ion

Morarescu, Jiri Nasinec, Tudor Nedelcea,
Ion Negoitescu, Virgil Nemoianu, Ioanichie
Olteanu, Alexandru Paleologu, Karin
Patrusch Dorn, Deliu Petroiu, Antonie
Plamddeala, Elisabeta Pop, David Prodan,
Cornel Regman, Liviu Rusu, Liana si
Cristina Rusu, Tinca Rusu, Marieta Sadova,
Horia Stanca, Ladislaus si Lili Steiner,
Mariana Sora, Gheorghe si Mimi Telea,
Rodica Tinis-Tane, Eugen Todoran, Ion
Vartic, D. Vatamaniuc, Dumitru Velea.
Asadar: prieteni si prietene din tara si din
diaspora, rude, iubite, redactori, oficiali
utili. Cea mai mare parte au aparut deja in
volume (Traversarea cortinei, larna bolnavi de
cancer, Scrisori citre bunul Dumnezeu, Ce mai
taci, Gary? 12 scrisori exemplare, Jertfe... s.a.,
din diverse volume de memorii (ale lui Ion
Brad, David Prodan etc.) sau din arhive per-
sonale, publicate in reviste precum Caiete
critice, Apostrof, Ramuri, Orizont sau reunite
in cele sase dosare de urmarire de la
Securitate. Relativ spectaculos e numarul
ineditelor (cca. 40), care face din prezenta
editie cea mai completd de pana acum
(chiar daca, din motive... intime, au ramas
nepublicate o serie de scrisori dedicate unor
iubite, iar altele — cate oare — se vor fi pier-
dut). Fizionomia lor e, intr-adevar, speciala.
,Scrisori-eseu” — potrivit lui Virgil Nemo-
ianu, sau ,roman autobiografic” — dupad
cum considera, in prefatd, Eugen Simion,
ele vddesc un om cu geniu epistolar. Dintre
inedite, multe — preluate din arhiva familiei
sau din alte arhive particulare, amintesc
scrisorile cdtre Tudor Nedelcea, mare parte
a scrisorilor catre Ion Negoitescu, corespon-
denta cu Karin Patrusch Dorn (din arhiva
Clarei Mares), cdtre Elisabeta Pop (arhiva
Toma Velici), corespondenta cu Tudor
Nedelcea, Lucian Cherata, Monica D.
Craciun (nepoata scriitorului), Nicolae
Carandino, parte a corespondentei cu Ste-
fan Aug. Doinas si Irinel Liciu sau cu direc-
torii teatrului craiovean Alexandru Dinca si
Amza Pellea. Se adauga, intr-o Anexd a
volumului, un amplu , referat” adresat lui
Dorli Blaga (Recitind dramaturgia lui Lucian
Blaga (insemndri despre piesa , Avram lancu”)),
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contributie surprinzatoare la exegeza dra-
maturgiei blagiene, si o scrisoare intens
afectiva in memorie recent dedicatei priete-
ne Eta Boeriu (text-omagiu care trebuia citit
la inmormintarea acesteia, in numele priete-
nilor, dar care n-a mai fost prezentat, intru-
cat ,,vorbitorul oficial” — Stefan Aug. Doinas
—a sosit ,la timp”...). Cea mai mare parte a
scrisorilor acopera intervalul crepuscular al
vietii: 1980-1989. Ele dubleaza, intr-un fel,
Jurnalul unui jurnalist fard jurnal printr-o
confesiune adresata, plind de carnatia realu-
lui imediat biografic, o confesiune de o con-
cretete vitald, pe care depozitia alter ego-
ului Dezideriu Candid si-o refuza, cel mai
adesea. Nu iInsd si jurnalul anilor 1952-53.
Ultimul deceniu din biografia lui Sirbu (si
nu numai, caci scrisorile arunca multe
sonde spre trecut, spre aventurile vietii, ale
scrisului si ale activitatii teatrale) poate fi
recompus asadar, in detaliu, cu materialul
clientului. Numai cd rezultatul nu este
(numai) un ,personaj”’, ci un autor care se
lupta si se salveaza prin confesiune — si prin
oamenii care-i prilejuiesc confesiunile, adica
ocaziile de a fi el insusi.

Citite laolalta, si nu pe portiuni, ca in
volumele si grupajele aparute pana acum,
epistolele — o adevaratd retea afectiva de
vase comunicante — dau o imagine coplesi-
toare. Ca pilitura de fier in jurul magnetilor
permanenti, detaliile anecdotice, existentia-
le, reflectiile morale, culturale si politice, se
asaza firesc pe osatura unei personalitati
puternice, necrutatoare cu prietenii si vitrio-
lantd cu neprietenii, un razvratit plebeu cu
solide traditii central-europene, un moralist
rebel pe care istoria l-a lovit din toate parti-
le, dar nu I-a invins, dupa cum nu l-a invins
nici prdbusirea fizica dramatica din ultimii
ani, nici exilul interior si marginalitatea lite-
rard la care totalitarismul l-a condamnat,
neputand sa si-l1 anexeze. Putem intelege,
desigur, atitudinea dominant negatoare la
adresa literaturii contemporane prin margi-
nalizarea celui care se lupta, exasperat, pen-
tru a-gi apdra si salva opera editd si inedita;
ceea ce nu inseamnd, totusi, ca judecatile,
chiar si cel mai drastice, nu au macar un
sambure de adevdr incomod. Pe de alta

28

parte, o mare generozitate umanad se revar-
sd, navalnic, din aceste scrieri patimas-ones-
te, de o verticalitate razvratita, virila.
Tribulatiile personale ale autorului compun,
piesa cu piesd, o mare fresca subiectivd a
epocii, cu dezastrele, rezistenta si umanita-
tea ei ultragiata. Nu numai pentru biografia
afectivd (in toate sensurile) a epistolierului
(secvente dintr-o ,autobiografie complets,
spune el undeva), ci si pentru la petite histoi-
re intelectuald a epocii, pentru istoria vietii
literare si culturale (a Cercului Literar, intre
altele, a mediilor clujene sau craiovene etc.)
aceste documente existentd, unele disperate
ca nigte strigate de profundis, cel mai multe
doldora de reflectii patunzdtoare, toate — de
o expresivitate scdpdrdtoare si ,musculoa-
sa”, constituie un filon pretios. Inclusiv isto-
ria secretd a perioadei a facut si, probabil, va
mai face obiectul unor ,sdpaturi” instructi-
ve pornind de la ele. Nu se va putea face, in
orice caz, o reconstituire credibild a acestor
lumi fdrd marturia lui Gary Sirbu, a carui
revansa scripturald privatd, indirecta sau
clandesting, e, in literatura romana, compa-
rabila doar cu cazurile lui Steinhardt si
Petre Pandrea. Prin comparatie cu dosarul
epistolar , optzecist”, numarul scrisorilor
pastrate din perioada tineretii cerchiste sau
din anii stalinismului este mult mai redus,
dar la fel de spectaculos. Faptul nu e, am
impresia, intamplitor. In deceniul nous,
odata cu degradarea progresiva, ,apocalip-
tica” a regimului comunist, tot mai ,iesit
din tatani”, odata cu agravarea stdrii de
sdndtate, a marginalizdrii si a singuratatii
scriitorului, scrisorile incep sa devina niste
exercitii de supravietuire, moduri superioa-
re de a fi viu si de a fi impreund. Oricat de
,tepoasd”, literatura lui Sarbu nu e — am
mai spus-o — una a solitudinii, ci a solidari-
tatii umane si a comuniunii, in care autorul
se livreaza total. Unele epistole se desfdsoa-
rd pe zeci de pagini (ca in cazul corespon-
dentei cu N. Carandino). Un reper spectral,
obsedant al ,exilatului” in , Isarlak”-ul bal-
canic al Craiovei: Blaga, tatal spiritul pier-
dut. $Si un fiu risipitor care se ,aduna”,
miraculos, din consemnarea au bout du soffle
a fragmentelor unei vieti risipite.
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Abstract

Comunismul, ca sistem, a condus invariabil la dictaturd. Capitalismul, tot in calitate de sistem,
implicd un economism strict, consumism, anularea democratiei in spatiul economic. O analizi
istorico-filozoficd aratd clar cd umanitatea rejecteazd sistemele, iar singura cale a sustinerii conditiei
umane nu poate fi decit una a realismului, rezultat dintr-o analizd si observatie obiectivd si largd a
evolutiei civilizatiilor.

Cuvinte-cheie: comunism, capitalism, sistem socio-politic, realism istorico-economic, dictaturd,
consumism.

The Communism, as a system, led invariably to dictatorship. The Capitalism, in its quality of a sys-
tem also, generates a rigid economism, consumerism, a non-democratic economy. A historical-
philosophical analysis clearly shows that the humanity reject the systems, in general, and the only
way for sustaining the human condition of people is to objectively develop a true political, economic
and social realism.

Keywords: Communism, Capitalism, socio-politic system, historical-economic realism, dictator-

ship, consumerism.

Sper ca in textul de mai jos voi fi in stare
sd spun, sd prezint, niste lucruri, mai exact o
idee anume, de o oarecare semnificatie —
este In aceasta afirmatie a mea o apreciere in
care ma angajez probabil hazardat si oricum
de unul singur, fard a fi testat in vreo discu-
tie anterioard, sau intr-un text publicat, con-
vingerea mea cd am de spus ceea ce eu
acum cred, sau macar, asa cum am zis deja,
sper, a avea de spus. Fiind vorba de un
lucru pe care il tratez ca important, ma voi
rezuma la a-1 prezenta in putine randuri, in
putine cuvinte. Expunerile semnificative
sunt acelea care se releva direct, de la sine,
astfel —in cazul contrar multimea argumen-
telor nu poate fi decat jenantd, precum exce-
sul de scuze dupa o gafa.

Antologiile discursurilor celebre ale isto-
riei arata ca majoritatea declaratiilor care au

contat, odata adoptate de constiinte, sunt,
aproape invariabil, scurte. Aceasta referire
se raporteazd la conditia maxima a prezen-
tarilor de situatii datorate creatorilor de
istorie. Cele ce urmeaza nu constituie decat
interpretarea unor evolutii istorice ori con-
temporane in care multi dintre noi ne-am
epuizat, ori ne-am consolidat, fortele incer-
cand sd facem fatd provocdrilor unor ideo-
logii contrare. Sistemele care s-au confrun-
tat, angajand state si natiuni in razboaie
extrem de fierbinti, sau reci, au fost relativ
diverse, cele Insa care au dominat scena
mondiald, farda sa fie amandouad, ci numai
unul In randul celor mai ucigatoare agre-
siuni lansate Impotriva fiintdrii umane -
blandd, insa nu a fost, nu este si nu va fi —
nici una dintre cele doud. Acestea s-au
numit comunismul si capitalismul. Ce tre-
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buiAe sd avem in vedere, privitor la acestea?

In primul rand faptul ca ele au reprezen-
tat in secolul 20 ceea ce anticipase cu peste o
sutd de ani Tnainte, mai exact in anii 1835-
1840, Alexis de Tocqueville in opera sa pro-
fetica Despre Democratie in America, in care,
intre altele, a expus previziunea conform ca-
reia secolul 20 va fi perioada intrdrii in opo-
zitie si competitie a Statelor Unite, cu Rusia,
pe atunci un imperiu. Se pare cd intr-un sin-
gur sens prognoza lui Tocqueville s-a dove-
dit, dacd nu gresitd, oricum insuficienta.
Secolul 20 nu a ajuns la o solutie definitiva
in respectiva disputd. Putem spera cd seco-
lul 21 va reusi sa incheie pacific si general
avantajos aceastd stare de mai intens, ori
mai discret, conflict, intrucat el a Incetat a
mai reprezenta o lupta ideologica si a deve-
nit o traditie culturald. Samuel Huntington
a publicat cunoscuta sa opinie despre cioc-
nirea civilizatiilor. Cand cineva, intr-un
grup de copii spune o prostie ceilalti, sau un
altul, il atentioneaza cu fraza: ,cine zice
acela (sau dla) este”. Nu vreau sa cred cd in
civilizatie Occidentul, in cultura occidenta-
13, ar exista germenii unor asemenea socuri
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militare precum cele presupuse a rezulta
prin diferente culturale existente in lumea
prezentului si a viitorului. Ciocnirea ameri-
cano-sovieticd in secolul 20 a reprezentat
angajarea capitalism contra comunism.
Acum nu mai este vorba decat de clasica,
istorica, agitatie in jurul intentiei de creare a
unui imperiu, ceea ce, in alte cuvinte, se
numeste acum o lume monopolara. Gabriel
Robin, fost ambasador francez in USA, a
scris cartea devenitd celebra Un Monde sans
Maitre. Cel care doreste sa afle cine distruge
imperii gi cine nu creeaza imperii meritd sa
citeasca acel volum-eseu si, eventual, sa
creada in cele spuse de autor. Oricum con-
flictul ideologic s-a stins. Ce a facut comu-
nismul?

Mult rau si mari amenintari asupra lumii
au plutit cata vreme ideologia comunista a
motivat actiunile unei supraputeri. Comu-
nismul ar fi putut fi si altfel. S-a incercat
organizarea unei structuri de guvernare
comunista ,cu fata umana”, in Cehoslo-
vacia anului 1968. Fortele ,Tratatului de la
Varsovia” au invadat, fard participarea
Romaniei, tara care nu mai urma linia dura
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a comunismului de tip cominternist — nu
conta faptul ca sub presiunea lui Roosevelt,
Cominternul fusese desfiintat, aparent, in
timpul celui de al Doilea Razboi Mondial. O
altd variantd blanda a comunismului a apa-
rut in Chile, sub presedintia, democratic
decisa, a lui Salvador Allende; si aceasta a
fost zdrobitd de revolta lui Augusto
Pinochet, a cadrui loviturd de stat nu a fost
condamnata de nicio tara democrata, ci,
eventual, sprijinitd de aparatorii democra-
tiei, iar tarile comuniste protestand vag s-au
abtinut de la a-l ajuta pe Allende. Ce spun
aceste doud evenimente? Mai intadi ca orice
putere comunistd nu poate evolua decat
intr-un singur mod: ca totalitarism. Aban-
donand totalitarismul, un comunism zis cu
fata umana punea in primejdie guvernele
dictatoriale din toate tarile comuniste aparti-
nand grupului ,Varsovia”. Pe de altd parte,
capitalismul se temea de un comunism care
ar fi putut deveni inca mai atractiv decat era
pentru anumite — numeroase — grupuri inte-
lectuale, dar si de tineri sau de muncitori,
atasati partidelor comuniste vestice.

Rdmane de observat un lucru absolut
clar: in secolul 20, dar si la inceputul secolu-
lui 21, comunismul nu s-a manifestat decat
ca un sistem generator de dictaturd in forma
cea mai gravd, daca se pot face gradatii in
tiranii, aceea a dictaturii strict personale. In
prezent exista putine state comuniste adop-
tand sistemul extremist, totalitar si exista
giganticul experiment al Chinei, in legatura
cu acesta lipsind Incd orice prognozd de
amploare. Jatd una: China a evoluat si va
continua sa evolueze catre un non-sistem,
cdtre o forma de guvernare ce examineaza
constant, permanent, realitatea umanad, cea
economica, cea culturald, adaptand neintre-
rupt actele guvernadrii la realitdti, lucrand cu
ideologiile asa cum s-ar opera cu simple
nume, iar cu realitdtile, precum se lucreaza
cu realitatile.

Capitalismul a fost — In forma sa expres
actuald — respins ca economism, deci mate-
rialism inacceptabil, de cdtre Aleksandr
Soljenitin, de catre Svetlana Stalin, de catre
Paul Goma si de populatiile tacute ale foste-
lor tdri comuniste, care accepta noile reguli
ale jocului doar pentru ca stiu cat de stupi-
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de au fost cele vechi, deci prerevolutionare.
Anton Pan spunea in Povestea vorbei o nds-
trusnicie interesatd: un sultan proaspat
venit la tronul imperiului cdruia 1i erau
vasali si romanii a dat o lege care interzicea
acestora sd isi scoata mortii din locuinta pe
poartd, ci doar peste gard. Romanii s-au
rugat lui Dumnezeu sa moard sultanul si
ruga le-a fost ascultata. Urmatorul sultan a
ordonat ca romanii sa isi scoatd, din casa,
mortii pe fereastra. Romanii s-au rugat din
nou pentru moartea sultanului si acesta a
trecut in cealaltd lume. Noul sultan, dupa
preluarea imperiului, a dat dispozitie ca
romanii sa isi scoatd mortii pe cosul sobei.
La auzul noului ordin, romanii au inceput
sd se roage pentru viata acestui sultan. Nu
cumva este vorba aici despre politica
Estului european prins in sarabanda schim-
barilor?

Economismul capitalist conduce la rein-
toarcerea salariilor, relativ bune, acordate
fortei de munca, in contul averilor investito-
rilor de capitaluri prin intretinerea unui
consumism dezlantuit. Oare, nascandu-se
impreund, capitalismul si comunismul, in
marginea proceselor socio-economice gene-
rate de Marea Revolutie Francezd si de
Revolutia Industriala, nu sunt sortite sa si
dispara impreund, ca sisteme, transforman-
du-se, in ansambluy, 1n altceva? Cand consu-
mismul ajunge la o limitd, calea dintotdeau-
na a fost cea a Inarmarilor. Riscul Tnarmari-
lor constd in posibila utilizare a armelor.

Singura cale este acceptarea realitdtilor
umane, ca unic, singur, factor care sustine
umanitatea. Cand este vorba de om, orice
examinare valoricd implicd pleonasmul.
Mai presus de om nu este decat Dumnezeu.
Economia este pentru om si nu omul pentru
economie, avem a spune luand modelul
unui cuvant al lui Iisus. Sistemele trebuie sa
lase locul perceperii vii a realitdtii, contactu-
lui vital cu realitatea. Aceasta recomandare
a lui Henri Bergson este mai utild in politica
si istorie decit in orice alt domeniu. In
aceasta privinta China a dat un exemplu, el
nu trebuie urmat ca atare — nu ar fi potrivit
altora, dar avem in marele succes al marii
tari din Orient o dovada simpla de eficienta
a realismului.
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Teoclora DUNMINTRUY

Traian T. Cosovei
si avatarurile modernitatii

Résumé

Oferind o viziune diacronicd a operei poetice a lui Traian T. Cosovei, din anii 1980 pdnd in primul
deceniu al secolului al XXI-lea, acest eseu propune o relecturd a receptdrii critice a poetului din
ultimul deceniu al comunismului romédnesc si de dupd ciderea regimului, in 1989. Daci printre
modelele poeziei romdnesti zise optzeciste se giseau starurile din Beat Generation, ale cdror opere tin
de o gdndire anticapitalistd, autorii romdni ai anilor 80, retindnd alura anti-sistemicd a poeziei beat,
o directionau, dimpotrivd, contra modernititii comuniste. Pentru a-i proteja pe poeti in relatia lor
cu cenzura, criticii literari din anii 80 au Tncercat sd descurajeze orice lecturd si criticd la adresa sis-
temului socio-politic autohton a acestei poezii, scotdnd in evidentd virtutile ei suprarealiste, ludice,
livresti, fantastice, pe scurt, rupte de realitate. Primele volume ale lui Traian T. Cosovei au dat
criticii ocazia de a-si exersa aceastd atitudine recuperatoare oscildnd intre astutie si compromis.

Cuvinte-cheie: Traian T. Cosovei, Allen Ginsberg, modernitate, modernism, postmodernism,
anticapitalism, Beat Generation.

Tout en offrant une vue diachronique de I'ceuvre poétique de Traian T. Cosovei, depuis les années
1980 jusqu’a la premiere décennie du XXle siecle, cet essai propose une relecture de la réception
critique du poete pendant la derniére décennie du communisme roumain et aprés la chute du
régime, en 1989. Tandis que parmi les modeles de la poésie roumaine dite de la génération 80 se
trouvaient les stars de la Beat Generation — dont les ceuvres relevent d'une pensée anticapitaliste —
les auteurs roumains des années 80, saisissant I'allure anti-systémique de la poésie beat, la
dirigeaient, inversement, contre la modernité communiste. Pour protéger ces poetes dans leur rela-
tion avec la censure, les critiques littéraires des années 80 ont tenté de dissuader toute lecture et
critique face aux réalités communistes de cette poésie, mettant en évidence ses vertus surréalistes,
ludiques, livresques, fantastiques, bref, dépourvues de tout contact avec la réalité. Les premiers
tomes de Traian T. Cosovei ont été une bonne occasion pour la critique d’exercer cette attitude
récupératrice oscillant entre astuce et compromis.

Mots-clés: Traian T. Cosovei, Allen Ginsberg, modernité, modernisme, postmodernisme,
anti-capitalisme, Beat Generation.

Incd de la primul siu volum, poetul

Traian T. Cosovei a suscitat receptari contra-
dictorii, dar s-a plasat apoi tot mai decis in
postura de locomotiva a unei noi generatii.
Unii critici au pus accent pe noutatea, pe
ruptura instaurata de autorul Ninsorii elec-
trice In peisajul unei lirici dominate de

nichitastanescianism, altii au punctat, dim-
potriva, insuficienta desprindere de traditia
(neo)modernista romaneascd. Argumentele
pdreau valide si dintr-un sens, si din cela-
lalt. Era, pe alocuri, evidentd preluarea tra-
ditiei, atat in termeni de adeziune volunta-
rd, cat si de imitatie sau de epigonat (baco-
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vian, arghezian, stanescian s.a.). Poemul
eponim al volumului traduce parcd, prin
obsesia intervalului sau a tranzitoriului, a
aflarii , intre doud” entitati, etape etc., ezita-
rile criticii intre doua limbaje poetice: ,Trec
printr-o ninsoare albastrd, nehotaratd/ ca
printr-un coridor unde pdsdri mecanice/
plang pe umerii mei cu lacrimi electrice.//
Trec si pasarile ma poarta la gatul lor/ sus-
pendat intre doua intamplari,/ cu inima ba-
tand intre doua ecouri” (Ninsoarea electrica).

Universul poetic si etosul lui Cosovei
sunt predilect moderniste: eul din lirica sa e
apdsat de irevocabil, are obsesia metrono-
micad a secundelor, a ritmicului datitor de
anxietate (,gesturi mecanice”, , valuri
mecanice”), spaima trecerii i a singuratatii,
in compania esentelor primordiale (sange,
pamant, foc, aer, timp). Ca orice artist
modernist, cu exceptia avangardelor,
Cosovei ia act de dimensiunea alienanta a
progresului material si pune la lucru un
imaginar crizist, guvernat de o noud varstd
a fierului (,,O masina de fier/ o campie de
fier/ o iarba de fier/ un aer de fier scurgan-
du-se cu zgomot pe sub poarta/ intepenitd a
fabricii de fier”, Marea fotografie a secolului),
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a metalului prelucrat industrial — un metal
al armelor de razboi si de vanatoare —, de
flacdra albastra a aparatului de sudura ori a
metanului aprins, sau de obsesia electricu-
lui (,ninsoare electrica”, , secunde electri-
ce”, ,pianul electric” etc.). ,Sentimentul cu
maner”, ,frumoasa roata dintata” vorbesc
despre o falsa etica a progresului, de avidi-
tatea damnatd, nibelungd, cu care omul
modern mestereste orb la obiectul numit
lume: ,iarba sub care urld cabluri electrice
incinse la rosu,/ [...] arcul ceasului intins la
maxim/ pentru urletul zilei de maine spar-
gand coaja de ou/ a micilor cazemate erme-
tice, aburite de suieratul/ nibelung al aeru-
lui incins la rosu.../ [...]/ un peisaj metalic
degradandu-se/ sub privirile mele care pier-
dusera simtul/ realitatii” (Zgomotul si furia).
Angoasa e uneori raspicata (,,la un capat al
lumii, canibalul lumii/ moderne/ isi va des-
chide acum cutia lui de conserve”,
Lobotomia), alteori, e un sentiment naturali-
zat, un rau cu si din care se traieste. Eul
apare ca un spectator inert sau ca o prelun-
gire apatica a modernitatii, ca in pictura lui
Edward Hopper, sau intr-un microrealism
de platou cinematografic: , copacii stropiti
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cu motorind, asfaltul incins,/ autostrada
pustie la aceastd ora, o casd,/ tigarile in
buzunar...” (Peisaj la amiaza); ,, Era un sfarsit
de secol frumos la capatul unor strdzi/ ine-
cate de plante exotice —/ la ultimul etaj de
unde se vad benzinariile orasului,/ in odaile
unde oglinzile moarte/ intind o mie de brate
pentru imaginile suspendate/ intre ochi si
norii de aur ai fruntii” (Sfdrsit de secol fru-
mos). Sunt imaginate dialoguri fictive si
insistente cu personaje de extractie simboli-
cd sau spectrala — ,postasul cu o urnd in
brate”, ,ruda batrand”, , paznicii singuratici
ai farului”, imaterialul, himera, un tu femi-
nin invocat insistent, dar fara contururi —,
iar ,paraliticul”, ,orbul” sau ,lobotomia”
indicd o umanitate incerta, care acceptd,
vede si (se) intelege doar pe jumadtate.
Urletul, tonusul descendent, inclusiv la
nivel grafic, prin versuri dispuse in scara,
repetitivitatea ca ecou sec ori ca lipsa de
resurse creative sau pur si simplu lingvisti-
ce acompaniazd acest decor.
Recontextualizate ulterior ca postmoder-
nistel, primele volume ale lui Cosovei n-au
fost Insa receptate, la momentul aparitiei
lor, decat ca moderniste: in anii 80, Nicolae
Manolescu il descrie pe Cosovei ca pe un
poet incontestabil modern(ist), indeosebi
prin discontinuitatea discursului liric si prin
vocabularul asa-zis ,tehnic”. Toate analize-
le sale demonstreaza modernitatea, nu post-
modernitatea lui Cosovei — care l-ar depasi
pe Nichita Stanescu pentru a reveni, pe o
alta spirald a evolutiei, la ,,faconda minules-
ciand”, ,retro” (ceea ce poate Insemna reci-
clare simpateticd a mostenirii trecutului, in
spirit postmodern, dar Manolescu nu-i da o
astfel de lectura la acel moment).
Interpretarea poeziei lui Cosovei de catre
Manolescu urmeazd, in schimb, indeaproa-
pe linia receptdrii de catre E. Lovinescu a

simbolistilor Bacovia si Minulescu: criticul
de la Cenaclul de Luni vorbeste asadar de
,contururile sterse” si de indefinitul muzi-
cal din poezia lui Cosovei (,,poet al aparen-
telor sensibile si spumoase”; ,realitatea nu
apare doar fragmentata, mozaicatd, alcatui-
td, ca la impresionisti, din infime pointes de
culoare, dar ca o panza insesizabild de apa-
rente (...) Lumea concreta e invaluita, mas-
cata, descompusa muzical si recompusa
apoi din jerba senzatiilor vizuale si audi-
tive”?2) si pomeneste de Renoir si Pissarro.
Ion Bogdan Lefter puncta si el dezvoltdrile
suprarealiste ale unor imagini, aducandu-1
in discutie, iarasi, pe Bacovia3. Problema
este cd toate aceste receptdri ajungeau inevi-
tabil la o disociere nepracticd a etosului de
stilistica, altfel spus, horribile dictu!, a conti-
nutului de forma: poetului nu i se recunos-
tea (sau i se atenua) angoasa autentica
resimtita de artistul modernist in fata civili-
zatiei industrializate, adicd in fata moderni-
tatii materiale?, dar i se depistau pretutin-
deni dictiunea si stilemele moderniste. Un
punct reprezentativ al acestui paradox sau
tensiune a receptdrii l-a atins Manolescu, in
cronica sa la Ninsoarea electricd, unde pe de o
parte Incearcd sa preintampine sau sa corije-
ze look-ul antiprogresist al poetului (,Nu
civilizatia modernd, industrializarea, sunt
puse in cauzd, din nostalgia cine stie cdrei
ordini ancestral-rurale, ca la Ion Gheorghe,
ci substituirea sensibilitdtii, a gandirii, a
nervilor si sangelui uman prin circuite inte-
grate si limbaje matematice. Nu e deci ironi-
zat utilul robot, ci omul care incepe sa seme-
ne cu robotul”5), iar pe de altd parte, sa il
plaseze in descendenta poetilor generatiei
Beat — la care, dupd cum se stie, constatarea
alienarii individuale si colective merge
mand In mand cu contestarea beneficiilor
progresului material american culminat cu

1 Mircea Cartarescu, Postmodernismul rominesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999.

2 Nicolae Manolescu, ,Cruciada intreruptd’, ,Romania literara”, nr. 42, 1982; reprodus in Nicolae
Manolescu, Literatura romind postbelicd, vol. 1, Poezia , Editura Aula, Bragov, 2001, p. 349.

3 Ion Bogdan Lefter, Flashback 1985: Inceputurile , noii poezii”, Editura Paralela 45, Pitesti, p. 213 sq.

4 Cf. Matei Cdlinescu, Cinci fefe ale modernititii, editia a doua, revazuta si adaugita, Editura Polirom, Iasi,

2008.

5 Nicolae Manolescu, ,Ninsoarea electrici”’, ,Romania literara”, nr. 43, 1979; reprodus in Nicolae

Manolescu, op. cit, p. 343.
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producerea de armament si bombe®. Ci e
vorba de o receptare fortatd de precautii
fata de conjunctura politica autohtona, care
sa deturneze atentia lectorilor cu ,functie de
raspundere” spre aspecte benigne ale textu-
lui poetic (de) publicat, se vede si din faptul
cd, scriind si despre urmatoarele patru volu-
me din anii 1980 ale acestui poet, Manolescu
continud sa puna in relief tandretea, senti-
mentalismul, spectaculosul, sdrbatorescul,
fantastul retractil, feericul, metaforicul
luxuriant, , melanholia” decorativd, lipsa
referentialului si, nu in ultimul rand, umo-
rul — in fine, calitatile pozitive, , optimiste”,
ale poeziei lui Cosovei: ,autorul Asteptirii
cometei scrie poezia cea mai putin «referen-
tiala», adicd realistd a generatiei lui, si
poate, de aceea, si cea care a aparut imediat
acceptabild. In ea, nimic iritant, in pofida
unui subtext lunecos, in care poti citi ce vrei;
din contra, un evident dar al expresiei, un
rasfat, aproape, al fanteziei, vervei si spon-
taneitatii, ca la putini altii dintre congeneri,
si o senzualitate a scriiturii pe care trecerea
anilor a atenuat-o intr-o foarte micd masu-
r3”7. Abia spre finalul cronicilor criticul po-
meneste de angoasa, de haituiald existen-
tiald — si asta fiindcd poetul trebuia pastrat
cat mai departe de profilul unui cartitor
impotriva ordinii prezente, de orice natura
ar fi fost ea. Pe de altd parte, dacd se accep-
td ipoteza manolescianad a descendentei lui
Cosovei din beatnicii americani, survine ur-
matoarea problema: ori optzecistul roman
ar trada etosul de stanga al beatnicilor criti-
cand nu modernitatea eminamente capita-
lista, ca acestia, ci modernitatea comunistd;
ori Cosovei nu e un critic al modernitatii cu
,orientare” ideologicd, ci doar un revoltat
abstract — caz in care pierde contactul cu
filosofia antisistem hic et nunc a beatnicilor
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si poate fi acuzat ca importd forme fara
fond. De unde qui pro quo-ul destul de popu-
lar In epoca: criticii anilor 80 se feresc sa-1
prezinte pe Cosovei, dar si pe Mircea
Dinescu, pe Florin Iaru s.a. ca pe niste con-
testatari ai modernitatii tehno-industriale si,
implicit, ca pe niste poeti realisti, , referen-
tiali”, de teama sa nu lase loc eventualelor
acuzatii de anti-progresism sau viziune
retrograda, desi, daca ar fi fost o omoloaga
autentica a generatiei Beat, critica moderni-
tatii executata de Cosovei, laru&co. ar fi
trebuit sa fie, implicit, si una a modernitatii
capitaliste americane — o postura care ar fi
trebuit, de altfel, sa fie pe placul cenzorilor
comunisti, inclusiv a celor din ultimul
deceniu de national-comunism. Totusi, pen-
tru ca In Romania postbelicd modernitatea
si modernizarea tehno-industriala au fost
fara doar si poate creatii ale regimului
comunist (nimeni n-ar fi receptat, probabil,
imaginea , fabricii de fier” altfel decat prin
haloul industrializdrii fortate de regimul
politic autohton), era clar ca poezia lui
Cosovei se plasa intr-un spatiu al ambigui-
tdtii sau al dublei intelegeri care trebuia sur-
montat prin anumite artificii ale criticii de
intampinare — unul dintre ele fiind tocmai
emfatizarea lipsei de prizd la realitate a poe-
tului. Ca sd nu sune ca un critic al moderni-
tatii (i.e. al modernitatii comuniste), In anii
80 poetul trebuie declarat inapt pentru real/
realitate/ realism si apt numai pentru fante-
zie (lucru inacceptabil in anii realismului
socialist dogmatic, unde modernismul lite-
rar, asociat cu regimul politic anterior si cu
filosofia burgheza — nu neapadrat si cu pro-
gresul tehno-industrial cantat de avangarde
-, trebuia epurat din constiinta scriitorimii,
in favoarea ,realismului”). Dupa 1990,
reflectorul va cddea, In receptarea poeziei

6 Cf. Allen Ginsberg, Howl (1955-1956), America (1956) Moarte urechii lui Van Gogh (1957) s.a., Lawrence
Ferlinghetti, The Coney Island of The Mind (1958) sau satira lui Charles Olson , impotriva capitalismului
american si a «peiorocratiei»” (apud Serge Fauchereau, Introducere in poezia americand modernd, trad. de
Stefan Stoenescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 273). In linia Henry David Thoreau, e.e.
cummings, Robert Duncan, poetii americani de dupd razboi, beatnicii si postbeatnicii se pronunta
contra razboaielor din Coreea si din Vietnam, a epurdrilor mccarthyste, a militarizarii, a birocratiei, a
despiritualizdrii societatii americane etc., chiar daca, dupa unii exegeti, nu reusesc sa impuna si o gan-

dire critica consistentd.

7 Nicolae Manolescu, ,In asteptarea cometei”, ,Romania literard”, nr. 17, 1987; reprodus in Nicolae

Manolescu, op. cit., p. 353.
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lui Cosovei, dimpotriva, pe nelinistea,
autentic modernistd, a unui eu perpetuu
nesatisfdcut, care cautd pretexte de coroda-
re a ,,dogmei inoxidabile”8; sau pe depasi-
rea modernismului prin ludicul si gratuitul
postmodern (la Cartarescu, Lefter) — care nu
denota insa altceva decat travestirea sub un
nume nou a calitatilor ,,optimiste” descope-
rite poetului In interpretarea manolesciana
din anii 1980. Ca poezia lui Cosovei poate fi,
totusi, inteleasa (si) ca o poezie referentiala,
a cartirii impotriva statu-quo-ului, se vede
deci din receptdrile ei de dupa 1990. Dar in
ce masurd aceastd revoltd infundata implica
sau nu constiinta aliendrii prin progres
material, ca la beatnici, asta e o alta poveste,
care se va elucida in volumele urmatoare.
Cosovei daduse si in Ninsoarea electricd
motive de a fi decodat in descendenta
beatnicilor (faptul ca-si sustinuse licenta cu
o teza despre poezia acestora facea plauzi-
bild ipoteza si chiar o predispunea).
Volumul contine, de pildd, cateva ghionturi
directe date consumismului si imperialis-
mului cel mai probabil american: ,Ne
masurdam cu surubul, cu sublerul, cu/ gazo-
metrul./ Nimic. Cand iubesti nu-i nevoie
nici macar/ sa-ti ceri iertare. Iar a alunecat
bunicul pe scari./ Iar au descoperit ceva in
luna;/ de data asta se pare/ cd intr-adevar au
descoperit ei ceva/ (...)/ $i cel care ieri vin-
dea masini de cusut azi vinde arme/ si cel
care ieri vindea arme azi vinde tot arme”
(Una, doud, sau poate chiar trei fantasme).
Apoi, poetul pare inca de la debut preocu-
pat — mai mult sau mai putin parodic sau
ironic — de rdfuiala cu imaginarul belicos la
scara industriald, blamat indelung si de
beatnici: ,Pe aleile proaspat asfaltate ale
parcului,/ paraliticul isi plimba caruciorul
silentios si nichelat/ cu grija cu care altii ar
arata lumii uimite/ ultima odrasla a cursei
inarmarilor” (Aide-mémoire). Dar in Bund
dimineata, Vietnam! (1999), din presupusa
criticd a razboiului nu mai ramane decat
parodia cu intentii galante: ,Eram
Kalasnikovul tau de cuvinte:/ gloante

marunte date la porcii zilei de maine...//
perle aruncate: Vietnamul meu iubit pe
sdturate (...) Tu, care te joci de-a Saigonul
inimii mele:/ cuvinte, imbratisari si
napalm!”. Pe de alta parte, aparenta de sub-
versivitate a unor versuri din primul volum
(,aluneci pe branci,/ saruti tevile de esapa-
ment, zidurile, asfaltul incins/ ca pe niste zei
ridicati din tdcerea plind de microfoane”,
Cantec trist deasupra acoperisurilor; ,chiflele
aveau ureche muzicald./ iar prin restauran-
te scrumierele memorizau singure/ pentru
clipa cand aveau sa fie intrebate”, Cina cea
de taind) nu e decat un tratament mai atipic
al angoaselor moderniste — tacerea , plina
de microfoane” fiind, de fapt, panda,
anxietatea eului care se stie cercetat din
umbra, prescris, a(u)scultat, ca in poezia lui
Arghezi, dar nu de agenti mundani, ci de
soarta, de ananké etc. Pe acest cadru simili-
beatnic Cosovei aplica un continut romani-
zat, inaderent si chiar opus filosofiei — cata
va fi fost — a beatnicilor. Caci poezia lui
ajunge sa fie o parodie involuntara a acesto-
ra prin faptul ca doreste sa evadeze nu din,
ci in gura Molohului? si a , noptii occidenta-
le” ponegrite de Ginsberg, spre , demi-de-
mocratia” aratatd cu degetul de Ferlinghetti
in The Coney Island of the Mind. Frustrarea
eroului liric din poezia lui Cosovei tese, prin
urmare, vise despre o civilizatie materiald
(nu neapdrat materialistd) identificata cu
mirajul Occidentului american, cu un
dincolo-de-ocean. Si daca simpla idee a
Statelor Unite ale Americii vazute ca para-
dis terestru intoarce pe dos etosul beatnic,
inapetenta pentru centru, postura de
evazionist si de cartitor contra stdrii de fapt
il tin totusi pe Cosovei In marja unei poezii
a revoltei.

Acest poet datoreaza asadar mai mult
formal beatnicilor americani; n-are o
coerenta politicd a revoltei si cea mai auten-
tic beatnicd imagine a lui pare ,statia de
benzind” (Gregory Corso isi botezase un
volum Gasoline). Apoi, scriitura lui nu e
preachy, performabild, scandabild in fata

8 Marian Popa, Istoria literaturii romdne de azi pe mdine, Editura Semne, Bucuresti, 2009, vol. II, p. 558.
9 ,,Moloh al cdrui suflet e electricitate si banci” (Howl), trad. Petru Iliesu, Editura Polirom, Iasi, 2010, p. 42.
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unei multimi de fani, ca a lui Ginsberg (abia
volumele din anii 2000 ale lui Cosovei vor
suporta unele influente hip-hop). Dar formal,
prin decupaje de citate si posibile aluzii, liri-
ca lui tinteste de nu putine ori spre poetii
americani postbelici, beatnici sau nu, si nu
numai in volumele din anii 80. Imaginea
Cehoslovaciei invadate de roboti prezenta
in Vindtoarea pe capete (2002), de pilda, este
un intertext din Kaddish — Imn de Ginsberg;
al doilea volum, 1, 2, 3 sau... (1980) are, cu
sau fara intentie, un omolog in The Three
Ladies a lui Robert Creeley — o exploatare
lirica a asa-ziselor nursery-rhymes; aluzia la
Insula Ellis sau la ,,the white electric vision”
din The Coney Island of The Mind apropie
Ninsoarea electricd de o frantura din imagi-
narul lui Ferlinghetti. Si profilul grafic/
tipografic e simili-american: Cosovei are si
el versuri sincopate, crenelate, cu picior
variabil, o, poezie tipograficd”, cu dispune-
re cinetica, descendentd, ,In scari”, sau un
discurs cu , efecte speciale” (v. falsele inser-
tii publicitare din Mickey Mouse e mort, 1994)
s.a., ca modernistii americani William
Carlos Williams sau e.e. cummings (dar si
ca Apollinaire).

Pastrand discutia la nivel stilistic, critica
a legat originalitatea lui Traian T. Cosovei
indeosebi de calitatea si amploarea unor
comparatii si metafore de o efervescenta
neobisnuita, a definitiilor date obiectelor si
conceptelor invocate in poem: ,eu, pe
pamant, la umbra ta as fi vrut sa adorm/ ca
un zavor sub dulceata flacdrii de sudurd”;
,dimineata va deschide o gurd/ ca o cizma-
rie obscurd/ asa — in plina stradd” etc. La
prima vedere, goana dupa comparatia sau
dupa definitia ineditd 1si gdseste, In poezia
modernistd, o buna reprezentare in imagis-
mul britanic si american. Dimineata lui
Cosovei, care , deschide o gura ca o cizma-
rie obscura”, si soarele lui T.E. Hulme, care
,se trezea ca un fermier cu fata rogcovana”
(apud Fauchereau), seamana, de pildd, ca
doud picaturi de apa. Doar ca perspectiva
lui Cosovei asupra obiectului nu e imagista;
la el obiectul nu exista per se, pentru a fi pri-

10 Fauchereau, op. cit., p. 17.
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vit si surprins intr-o formuld inedita, ci
ascunde o morald, o semnificatie, fie doar
aceea a ludicului lingvistic sau eufonic.
Obiectul la Cosovei e doar o poarta catre
conceptele mari — viatd, moarte, timp, poe-
zie, eu —, pe cand In poemele imagiste nu
s-ar fi putut vorbi despre ,,Ve§nicie”10. La
imagisti nimic nu e sugerat, poemul imagist
n-are mister, nu e ermetic, nu foloseste
culori pentru simbolismul lor — care abun-
da&, in schimb, poezia lui Cosovei — v. albul
sau albastrul ninsorii, ,mica disperare cu
ochii albastri” etc. Daca William Carlos
Williams nu voia ,nici o idee in afara
lucrurilor” (apud Fauchereau), Cosovei
cauta, invers, marile concepte dindaratul
lucrurilor. Microrealismul devine la el avan-
scena, pretextul marilor concepte modernis-
te: atelierul de bobinat, cazarma de peste
drum, depozitul de cherestea, vitrina maga-
zinului de palarii, scara de incendiu, chios-
cul fanfarei sunt decoruri pentru tot felul de
scenarii autoreferentiale: cautarea de sine a
eului, lupta, forjarea poemului, relatia eului
cu un poem tiranic, care cautd sa se scrie.
Cabina veche de lift apare, de pild4, in unele
poeme, pentru cd are o oglinda unde se
poate reflecta chipul poetului (Bitrinetile
unui bdiat cuminte, 1994). Realul e vazut
,prin ceata si fumul” marilor concepte,
fluid, inconsistent sau livresc: abia inchegat,
se desface in sentente cu bataie metafizica.
In orice caz, si imagistii, si obiectivistii ame-
ricani din anii "30 sau "60 ai secolului trecut
sunt poeti referentiali, ei vdd obiectul, ca
realitate independenta de subiect. Cosovei
n-are aceasta acuitate obiectivantd, nu des-
crie cu pofta de real a lui Romulus Bucur
sau Mircea Cartarescu; el invoca franturi de
real ca un frustrat inchis in cusca realitatii,
cdreia 1i remarca zabrelele din obligatie,
fiind constrans mai intai sa le vada, ca sa
poatd trece dincolo de ele. Singura tusd
autentic imagistd la Cosovei ar fi, pana la
urmd, suprimarea relatiilor sintactice (in
speta a predicatului) in unele descrieri de
tip haiku. In fine, comparatiile spectacu-
loase ale lui Cosovei sunt, intr-adevar, o
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schema prolificd, senzationald pentru volu-
mele de Inceput, dar care, abuzata, ajunge
sd se submineze. (De fapt, aceste comparatii
sunt niste micro-alegorii sau antropomorfi-
zdri ale sentimentelor si ale marilor concep-
te filosofice. Schema e noud nu prin amploa-
re, i prin concentrare: in locul unor alegorii
vaste, pe tipic medieval/ clasic — in care ura,
cleveteala, lumea etc. sunt personaje intr-un
conflict, v. Divanul sau gdlceava inteleptului cu
Iumea a lui Cantemir, dar si poeziile lui
Anton Pann -, poezia moderna de tip
Cosovei comprimd alegoria aducand-o la
proportiile unei comparatii mai bogate,
unde aceleasi entitati sunt antropomorfizate
a la moderne, adica in cadrul de viata al omu-
lui din secolul al XX-lea.)
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Poezia lui Cosovei ezita, de altfel, intre
filierele franceza si americana, intre atractia
versului american, performat in fata unui
auditoriu, si anti-oralitatea modernitatii
franceze, aceasta din urma fiind o poezie
crescuta din quietudinea marilor concepte,
nu din zarva limbii. Intre purismul moder-
nist mallarméan si Aer cu diamante a lui laru
se situeaza de pilda aceasta Stare de spirit:
,Coboard numai privirea ta lungd/ pe spi-
narea alunecoasa a oglinzilor —/ culca ochiul
tdu si adoarme-1 pe tampla mea/ ca pe o
creasta spulberata a unui val./ Cu gatul rete-
zat de un parfum, sau poate numai/ de un
gand rdu,/ pe dinaintea mea ea trece intune-
cand soarele/ cu pdrul ei tdiat in ace de
gheatd./ Din mansardele ridicate la cer/
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ingerii care o priveau trecand/ intindeau
dupa ea coridoare de brate./ Ah, prea tarziu
-/ ea trecuse.../ Ah, prea tarziu —/ ea trecu-
sel..” Spre deosebire de modernistii
francezi insa, Cosovei nu e obscur, ermetic
sau obsedat de mituri erudite; are intertexte
celebre, dar nu e un , poet de cultura”, ca
Ezra Pound sau ca Charles Olson. Nu face
paradd de livresc, dimpotrivd, pare ca-si
propune sa abordeze doar clisee, cd origina-
litatea 1i vine din amalgamarea lor simili-
dadaistd; lucreaza cu marile concepte fara
profunzime, intr-o tinutd mai curand lauta-
reasca, extrdgandu-le cumva din repertoriul
pop dupad ce au fost molfdite de toti poetii.
Din volumele lui nu vor lipsi, prin urmare,
zicerile de bodega sau de cantec de lume
despre ce e viata, timpul, dragostea etc.

1, 2, 3 sau... (1980) este Levantul lui Co-
sovei — o pseudonaratiune incantatorie, cea
mai postmoderna dintre scrierile sale. Ma-
nieristd, livresca, muzicald, condusa intr-un
stil arhaizant, povestea de aici e un pretext
al revizitarii mai multor scoli poetice autoh-
tone, de la Ion Barbu (ciclul balcanic), la
Leonid Dimov, St.-Aug. Doinas sau Serban
Foarta. Cantare pseudo sau cvasi-erotica,
receptat si ca scriere ludic-infantila, acest al
doilea volum al lui Cosovei relateaza despre
personajul Infantei si companionii sai de
extractie suprarealistd — matusile si anti-
matusile, verisorul Anton si anti-verisorul
Anton, unchiul Chiriac etc. Eroul de facto al
volumului este insd imaginarul mozaicat,
traficul de iluzii, himere si veninuri pendu-
land intre ,,Occidinte” si ,,Oriinte”, intre
,cantece nibelunge si fanariote”, unde
sublimul decadentei si ,, vechea melanholie”
convietuiesc cu sentimente ,din piele de
sarpe”. Esente de medieval, baroc, roman-
tic, fin de siecle, suprarealism sau western
sunt expuse in diorame, in succesiuni sau
suprapuneri de stiluri (,Ah, dar istoria
se-ncurcd”) — de aceasta data fara acumula-
re de sens In favoarea marilor concepte
moderniste, ca in celelalte volume, ci pentru
pura delectare auditivd, morga sapientiala
alternand cu eufonicul pur. Istoriile sunt
incurcate, pare-se dupa logica hazardului,
de un ochi care vede epocile nu in succesiu-
ne, ci in infinita suprapunere si coliziune, ca
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o roire de timpuri si personaje sub o morala
autoreferentiald: istoria isi inghite coada,
realitatea este absorbitd, cu tot cu autor si
cititor, in diorama fictiunii.

Considerate de critica volumele de
maturitate ale optzecistului Cosovei,
Cruciada intreruptd (1982) si Poemele siameze
(1983) confirmd sau rafineaza tatondrile pre-
cedente. Se confirma pulsiunile evazioniste
si se rafineaza arta comparatiilor spectacu-
loase, de efect (,Acum as putea sa ma vai-
caresc nestiut de nimeni,/ Ca o duba de
caini vagabonzi ...”; ,Noaptea, pana si ora-
sul era pentru tine o blana de pisicd/ electri-
zata de bastoanele de ebonita ale militieni-
lor” etc.). Primul volum de poeme de dupa
1990, Bitranetile unui bdiat cuminte (1994)
incearca o echilibristicA pe linia dintre
livresc si autenticismul unui filon balcanic,
de periferie urbana asumata, ca revolta con-
tra centrului, dar gi contra ruralului si a
naturalului. Poemul Bad Boy emand, de
pilda, superbia unui eu gonflat a la moderne:
,Sunt cel care savureaza dezastrul, macu-
leaza hartia...// Dar cand toti ai casei dorm
si viseaza/ eu fac sa se balbaie moartea”.
Strivit de micimea cotidianului, el are nevo-
ie de respiratia (si de harta) mai larga a
modernilor sau a romanticilor. Asa se dez-
voltd imaginarul inflamat al singuraticului
(,,in fata magazinului de palarii, prin vitrina
atelierului de bobinat sunt singur/ Singur in
marele stadion al tacerii”, Caldtoria) sau al
refuzatului de marile privelisti ale istoriei si
ale culturii: ,,Niciunul n-a vazut cum rasare
soarele peste piramide./ Niciunul nu a pri-
vit cum isi duce Sena necatii la vale” (Omul
cu wvaliza). Imaginarul evazionist este
constant dublat in opera lui Cosovei de un
imaginar belicos, prefigurat deja in volume-
le anterioare. Obsesia marelui sau a micului
,mutilat de razboi” traduce spaima eului
mutilat de lupta cu realitatea obiectiva. Sunt
trecute in revistd toate perspectivele rapor-
tdrii la razboi, de la presiunea psihanaliza-
bila a barbatilor familiei asupra fiului-poet
(obsedat de arma tatalui, dar si de bunicul
din ,entre deux guerres”), la transferarea atri-
butelor belicoase in sfera scrisului, unde
homo scriptor devine un revers al omului-
vanator, dar si exploratorul ironizabil, ple-
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cat la drum ,,cu sandvisul de la mama, cu
madrul de acasa tdiat in felii”, ,inganand un
vechi cantec soldatesc”, In cautarea unei
,vechi adrese”: un conchistador al Lumii
Vechi - fotografii, scrisori, ziare din alte
epoci — forme de imprimare a trecutului, cu
cenusa cdrora 1si manjeste, penitent sau rdz-
boinic, fata. Probat in mai multe ipostaze,
imaginarul belicos se emasculeaza complet
in unele deturnari de cartolina aniversara
(,,cu dintii scragniti, cu manusile de box [...]
asa voi lucra la paginile rupte ale anilor
mei”) sau ca material pentru simple efecte
de stil, unde sangele e ,mai zdrentuit decat
o scrisoare de pe front”, iar poemul incheiat
,ca o veche uniforma militard” etc. Acest eu
suferind de un complex belic face pandant
cu eul care se disculpa, cu pseudo-huliga-
nul cu ,datoriile nepldtite”. Un eu care se
disculpa perfid, ca de isprdvile unui dublu
al sdu, ca sd acuze sau sd se expuna, printr-o
retoricd a preteritiei: ,Nu eu am atins firma
azilului de batrani/ nu eu am scos coltii la
lund phna/ nu mie mi-au crescut aripi de
trestie” (Intoarcere in Ithaca); ,,Copilului orb
nu eu i-am dat cu crema de ghete pe haine/
nu eu am lovit cu picioarele usa bdtranei de
la subsol” (Viitorul trecut). El e perechea
eului frustrat, care ,,n-a facut” ceea ce i s-ar
putea 1mputa sau ceea ce, dimpotriva, ar f1
dorit sa faca (,,In ploaie n-am cantat,

desert n-am scris cu creionul drumul
caravanelor” etc.), dar si care anuntd
funesta dies irae a scadentei universale: ,,In
ochii stingi am vazut sticlirea apocalipsei/ si
datoriile mele neplatite si viata mea de
netrdit” (Plimbarea de dimineatd). Tribulatiile
acestui eu se reflecta in acelasi decor micro-
realist dus pand la extrema suprarealista:
,Dat cu arama pe fata, spalat pe maini de
intrebdri,/ sters din memorie in albul zdpe-
zii —/ In ceasul absentei, cu talpile goale plu-
tind/ peste propozitii de apa” (Poemul ama-
nat); ,De unul singur, cu lama ruginita a
cutitului/ Injunghiam pe la spate materia”
(La sfarsitul cuvintelor). Functia
microrealismului ramane, la Cosovei, aceea
de a anticipa sau de a sustine debuseul
metafizic. Vechile scrisori sau fotografii,
cutitul, pusca — toate acestea nu exista cu
adevarat, n-au carnatie, sunt proiectii cultu-
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rale, intro-ul microrealist fiind, cel mai ade-
sea, camuflajul unei poante, ca la Marin
Sorescu. Mecanismul se repeta in mai multe
volume, in circumstante nu totdeauna feri-
cite, dand impresia descompunerii unei
metafore intre segmentele concrete si fabula
abstracta. Aceasta imposibilitate de a-si
reprima decoldrile metafizice, trimiterile in
aparté spre adevarurile ultime cu pretul
sacrificdrii unor miniaturi microrealiste
altminteri reusite e unul dintre impasurile
recurente ale poeziei sale. Un poem aparent
descriptiv, interesant prin incrucisarea rafi-
nata a doua dimensiuni temporale, una
eterna, a indragostitilor, alta a tlmpulul
comun (,,in parcul municipal — dupa o iarna
siinca o iarna —/ indragostitilor le-au crescut
parul si unghiile nesfarsite,/ Imbratisati,
poartd si acum patine usoare./ In restauran-
tul garii, in cazarma pompierilor/ pluteste
acelasi abur al respiratiei lor./ Din buzuna-
rele intoarse, vantul spulbera inca seminte
de mei”), se dovedeste o simpla fabuld cu
morala afisatd: ,serpuitorul drum dintre
viatd si moarte” (Crudd poveste de dragoste).
De altfel, marota autoreferentialitdtii pare
ca induce si subordoneaza totul — inclusiv
debuseele metafizice, evazionismul sau
imaginarul guerrier —, ipotezei scrisului ca
fatalitate: scrisul vine de undeva, se
produce de la sine si prin sine, poetul fiind
executat fara rezerve pe altarul artei, ca in
Pagina albd. In altd parte, poemul tatoneaza
intrarea in lume ca la un Arghezi textualist:
,Seara zavorul se clatind. Nu-i nimeni, dar
glasul/ de peste ape iti umple plamanii ca o
ceata.// Nopti dupa nopti, cuvintele cresc:
petele de untdelemn/ pe tavanul care coboa-
ra tot mai aproape./ A doua zi, pamantul se
ridicd pana la ferestre/ Si strigatul acela e
chiar numele meu [...] Pentru ce sunt che-
mat?” (Glasul). S-a vorbit, cu referire la acest
volum, de o ,teroare in fata proliferdrii
universului scris” si despre o ,,fenomenolo-
gie a scripturalului” (Octavian Soviany),
totusi, chiar ridicat la rang de filozofie, pro-
cedeul atesta mai degraba lipsa de resurse a
poetului.

Mickey Mouse e mort (1994) reia, sub pre-
textul recontextualizdrii, poeme din volu-
mele anterioare, o practica de altfel frecven-
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ta la acest autor. Evazionistul se excita aici la
stimuli minori, ca alifia de mandarine, iar
motivul real al blazarii se arati, la un
moment dat, a fi lipsa gramezii de , stiuci
verzi in bancile elvetiene”. Eminamente
materiale, nelinistile lui Cosovei se diluea-
za, mai departe, in reverii americane: ,Sa
am o pompa hodorogita de benzina — la
marginea autostrazii, -/ sa vand apa gazoa-
sd si cremvursti camionagiilor in trecere./
Si-o baraca de scanduri/ sa mi se para cel
mai frumos palat din lume...” (O pompi
hodorogiti de benzind). Viziunea e simpla,
deseori simplistd, salvata de ineditul unei
metafore sau al unei comparatii, livrescul
nu e nici el spectaculos. in rest, doming for-
mula deja patentatd a comparatiilor si meta-
forelor de efect (cel mai adesea definitii
antropomorfizante de tipul ,memoria rasu-
ceste lingurita de ceai”, moartea e ,0 dezi-
luzie optica”, ,,inima imi devenise o strada
pustie/ traversatd de miriapozii melanco-
liei”, sentimentul ,e un canibal milostiv”
etc.). Scdpate din chingile poantei metafizi-
ce facil decodabile, se pot remarca totusi
poeme de o ambiguitate fantasta si
consistenta in acelasi timp, ca Pinocchio sau
padurea de arbori de cauciuc sau ca aceastd
metafizicd a periferiei bine surprinsd, unde
marginea orasului corespunde, platonician,
unei periferii a noptii si a boltii instelate:
,La marginea orasului am vazut cimitirele
de masini si mi-am spus ca ele exista./ (...)
La marginea unui cer de stele tu stapanesti
o lumina de luna mai galbend decat o suta
de orezarii./ Aici mucegaiul isi croieste
drum/ prin resturile pranzului de duminica,
printre paharele/ din care vinul ridica pe
umeri mirosuri ucigdtoare.../ Aici, tacerea
aprinde focuri — semne pentru reconstitui-
rea unei existente (...) Aici, suntem atat de
mici — o lume de stegulete fluturand in mar-
ginea soselei/ Ziduri intre ziduri, morti intre
morti, iarbd/ Intre ierburi — mi-am spus/ si
m-am intrebat daca tu ai existat vreodata cu
adevirat./ In fiecare noapte reficandu-te
intr-un chin nesfarsit./ Aici, unde pana si
stelele rasar/ intr-un moment de dezechili-
bru al noptii” (Un cer de stele).

Cu Mahalaua de azi pe mdine (in colabora-
re cu Dan Mircea Cipariu; 2000), frustrarea
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se contamineazd de scandarea de tip hip-
hop: ,la starsitul cuvintelor,/ eram omul cu
cagula pe fatd/ cel care desparte cu satarul
viata de viatd” (Ministerele apelor tulburi).
Nu mai sunt cdutate rime si comparatii
sofisticate, ci unele la indemana, previzibile,
populare (cusci-pusci-muscd). Autenticismul
mahalalei neaose, al periferiei, al poeziei
trdite, nu citite, e grefat insd pe etosul beat-
nicilor americani — deci e deja pe jumatate
livresc —, dar probozirea postmoderna a
centrului, si totodata suspinul dupa valorile
lui, se amesteca cu oftatul premodern in
jurul ,vietii” si a ,sortii” haine sau a femeii
incerte. Vorbirea de cartier, filosofia de can-
tec de lume (,,viata, macaragiu cinstit, fara
nume, fara mister/ te ridica rabdator, cinstit,
iscusit/ in al noudlea cer”, Al noudlea cer)
incearca sa substituie acea adresare directa,
de predicator, tipic beatnicd, pe care poezia
lui Cosovei n-o detine. Asociata cu simtul
enorm s$i vazul monstruos caragialian,
mahalaua inseamnd o exacerbare a viciilor
si 0 asumare a tenebrelor: , un om era capa-
bil de orice singurdtati/ se zbdtea intre sub-
terane si beregati” (Capabilul); , fusesem ser-
vit cu chinta roiald de fricd” (Intr-o salid de
joc). Mahalaua, recte orasul lui Cosovei, e
mai degrabd un decor tentacular, apasator,
minimalizant, dominat de anexele sale peri-
ferice si dosnice (cazarma, depozitul, gara).
Lumina de neon - livida, alienanta (,, Tuburi
reci de neon din care se scurge tot trecutul
cu bale”, Drum de seard) — nu e semnul cita-
dinului feeric si infernal din poemele lui
Iaru sau Cértarescu; psihologia lui Cosovei
e mai degraba un efect colateral al urbanu-
lui, a unui ratat adaptativ, dar a unuia care
nu poate trdi dincolo de urban, asa cum
argoul, formd citadina prin excelentd, nu
are sens decat raportat la limbajul cult.
Mahalaua post-90 e, in orice caz, un specta-
col grotesc, unde ghiulul devine simbolul
baladescului libertar: , cu piatra grea la inel/
tare si stdpan pa el/ cu piatra de matostat/
liber si disciplinat” (Balada lui Dan Aurel
Bara, zis Mutu, povestiti din auzite de Traian T.
Cosover).
Perchezitionarea ingerilor (1998) Inseamna,
in bund masurd, o reincadrare a obsesiilor
anterioare. Superbia din Bad Boy sufera con-
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trapunctul umilirii si rasturnarea in derizo-
riu a eului liric — ,,un erou al zilelor mici”
(Cdini si pisici). Soldatul, marinarul, padura-
rul sunt ipostaze ale solitudinii voite sau
impuse; reactiv, eul incoltit de vechi sau mai
noi frustrari se apdra prin imagini ale bri-
gandului si ale vanatorului. Faconda agresi-
va in genul hip-hop revine, ca simptom si, in
acelasi timp, solutie a marginalizarii: ,Am
luat de la bogati pana i-am putrezit pe nevo-
iasi./ Sunt chirias Intr-o lume eternd, —/ rup
lanturi cu ora, cu fata la zid, cu capul in
perna./ Am obosit de ovatii, huiduieli, osa-
nale:/ cu vorbele mele as putea umple un
cartier de spitale” (Pdine si circus). Se conti-
nud aluziile evazioniste, cu exploatarea
paralelismului marsupiu vs. cusca (ocrotire
vs. revoltd), ba chiar a oximoronului ,, mar-
supiul de cuscd”, si se exploreaza imaginea
paiatei, a simulacrului si a tranzitoriului, in
descendenta minulesciand — gdri, trenuri,
peroane, vagoane, vapoare, valuri etc.
Tehnica e mai degraba limitata decat epura-
td, repetitiva, de ciorna unde se probeaza
epitetul: ,ingeri de insomnii”, ,saltele de
insomnii”, ,vagonul de insomnii”.
Vindtoarea pe capete (2002) dezvolta doua
teme: vanatoarea si westernul (vanatoarea
de oameni, de proscrisi), reluand imagina-
rul guerrier si punitiv, sub presiunea istoriei
si a geografiei reale. Evazionismul difuz din
volumele precedente, visul civilizatiei de
dincolo-de-ocean sufera un puseu de dez-
vrdjire. America din filme si din carti, o
Americd adulmecatd , prin geamul televizo-
rului” nu convinge in sfera practica — ,nici
un vis nu venea sa vindece lumea”, (Poemul
de toamnd). Imaginea ,americanizdrii” ca
spdlare pe creier, intrucatva un pandant al
lobotomizarii invocate de beatnici (,, Avem
ochi/ Avem frati...// Patati, amadgiti si
sedati:// Americanizati!”, Cei frumosi sunt
invingdtorii), nu reuseste totusi sa disloce
fascinatia modelului american. Cateva
poeme scurte din ciclul Poemul american
(Povestiri din Vestul silbatic, Atacul vagonului
postal, Alabama post-card, Poemul american,
Cei frumosi sunt invingatorii sau Despre abori-
geni) atesta, de pilda, aceasta dezvrdjire
ratata. Se distinge o foame a ochiului educat
sa vada hollywoodian, inclusiv printr-o par-
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ticularitate anume a verbelor, folosite la
moduri nepredicative, care creeaza o stare
de tensiune a asteptarii, de actiune imi-
nentd, specifica creatiei filmice: ,Mantaua
din piele spanzurand pana la cdlcaie,/ cizme
cu pinteni argintii -/ vesta in dungi, paldria
pe ochi si havana/ inca fumegand in coltul
gurii...// Cu pistolul Colt 45 la sold/ si cara-
bina Winchester infipta in saua calului —/
Cu un sdculet de aur pe umar si — mototolit
in buzunar —/ afisul pe care scria ca 5000 de
pessos sunt pusi pe capul lui,/ Cu o cumpli-
ta sete de tequila, de o baie fierbinte si de
curve,/ batranul Joe intrd in carciuma/ si
ramase acolo” (Povestiri din vestul salbatic).
Cadrul , american” devine, de-a lungul
volumului, un simplu pretext de reluare a
disputelor cu sentimentele, cu viata, cu
moartea, cu singuratatea, cu iubirea etc.
Panseuri fara greutate (,eram copilul de
maine al unei indoieli”), metafore caligrafi-
ce de tip haiku (,ca o vandtoare de iepuri
sfarseste ziua:/ blanuri si lacrimi alergatoa-
re/ se rasfata pe garduri”, Sezonul iepurilor)
si poante metafizice duse pana la caricatura
(,Buna dimineata, voi, lemne de foc!/ Nici o
buna dimineata, Giordano Bruno:/ acum ne
ocupam de prepelite!”, Arderea pe rug)
impovdreaza volumul. Antropomorfizarea
metafizicului, a starilor psihice, a marilor
concepte — ,,Dimineata plange cu spatele la
zid”; ,Comitetele de argumente isi faceau
nodul la cravatd”; , spanzurdtorile inserarii”,
,caligrafie a singuratatii”, ,lesul zilei de
maine” — e de asemenea un procedeu
devalorizat prin exces. Volum al senectutii
dezabuzate — ,gluma e terminatd, actorul
batran”, se zice undeva intr-un poem — Jur-
nalul morilor de vant (2012) recicleaza, intr-un
regim al minoratului si al epuizarii, marile
si micile teme ale autorului: evazionismul si
mirajul tarilor calde, citadinul in tuse baco-
viene, unde personaje ca mdinele, nicdierea,
nenimicul circuld sub spectrul scadentei.

Inegala si nu de putine ori repetitiva fara
acumulare de sens, opera lirica a lui Traian
T. Cosovei ramane importanta pentru re-
ceptdrile pe care le-a provocat, pentru eto-
sul pe care unii — poeti si critici — au crezut
cd 1l descopera in si printre randurile ei.
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Abstract

Articolul doreste sd afle raspunsuri in legiturd cu ecourile dadaismului in Romdnia. Primul
raspuns priveste imaturitatea literaturii romdne din acea vreme, iar al doilea se referd la cadrul ide-
ologic. Cateva elemente au fost totusi preluate de citre revistele de avangardi: negarea ideii de

literaturd, a conventiilor poetice, a principiilor hazardului, conceptul

de pictopoezie etc. Articolul

continud cu o analizd a citorva exemple de poezie dadaisti romadneascd.

Cuvinte-cheie: dadaism, Romdnia, avangardd, poezie.

The article searches for answers to the question of the echoes of Dadaism in Romania. The first
answer would be the lack of maturity of Romanian literature at that time, then the ideological
framework. A few elements were though taken by the avant-garde magazines: the negation of the
idea of literature, of poetical conventions, of the hazard principles, the concept of picture-poetry etc.
The article follows with an analysis of actual examples of Romanian Dadaist poetry.

Keywords: Dadaism, Romania, avant-garde, poetry.

Pentru a putea vorbi despre ecouri
dadaiste trebuie sa ne intrebam, mai intai,
de ce nu a luat nastere acest curent in
Romania, desi elemente premergdtoare au
existat in paginile revistei , Chemarea”,
vizibile mai ales in articolul-program
LAvertisment”. Printre acestea se numara
cinismul, articolul 1si denumeste cititorii o
,masd amorfd si brutd”, agresivitatea, 1i
indeamna pe cei ce gandesc la fel sa ,,iasd cu
armurd grea pe sub veste”, cu armele In mana
alaturi de creioane ascutite si bombe in
cosuri de hartii. Chiar si forma cuvintelor
este asemdndtoare cu cea pe care o foloseste
Tristan Tzara ulterior in manifestele sale:

~Merge acasd ca sd pice o lacrimd urinard fe
degetele sau pe gatul de pasdre al sotiei sale.”
Sunt doua posibile raspunsuri. Un prima
idee este mentalitatea Invechitd a romanilor,
care determind ca literatura vremii sa fie in-
capabild de a se autodepasi si sa imite mode-
lele franceze. Cel de-al doilea raspuns tine
de ambianta social-politicd a momentului.
in opinia criticii literare, pentru ca
.explozia” dadaistda sa se producd, este
necesar ca o literaturd sa fie suficient de
matura, ori ceea ce ne lipseste este, tocmai,
acest factor. Claude Sernet preciza cd misca-
rea dadaista ar fi fost imposibild in
Romania, deoarece literatura ,era putin prea

* Cristina-Maria BUCSA, Universitatea ,Stefan cel Mare” din Suceava, e-mail: bucsaalinacristina@

gmail.com.

* Aceasta lucrare a fost cofinantatad din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial pen-
tru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 — 2013, Cod Contract: POSDRU/159/1.5/5/140863, Cercetatori
competitivi pe plan european in domeniul stiintelor umaniste si socio-economice. Retea de cercetare

multiregionald (CCPE).

1 Apud. Tom Sandqvist, DADA EST. Rominii de la Cabaret Voltaire, traducere din limba engleza de Cristina
Deutsch, Ed. Institutul Cultural Roman, Bucuresti, 2010, p. 99.

43



caiete

Cristina-Maria Bucsa

critice

maturd pentru ca traditia ei literard si«valorile
el estetice» sd fi avut timp sd se fi corupt, si se
corceascd si sd dea nastere in felul acesta unei
nevoi de innoire, de purificare.”% Sa ne amin-
tim ca, In perioada de dinaintea aparitiei
acestui curent, mare parte din scrierile vre-
mii imita publicatiile simboliste, intr-o
vreme cand Europa depasise deja faza. Ne-a
lipsit, conform spuselor specialistilor,
impulsul de a crea o literatura spontana.
Atata vreme cat se va scrie sub jugul roman-
tic si cel simbolist, atata timp cat scriitorii se
considerd nascuti sub semnul tragic al des-
tinului, o migcare anarhistd nu va lua nagte-
re. Insusi Tristan Tzara, inaintea plecarii lui
la Ziirich, isi considera tara drept ,un stat
inchis in sine insusi, cu rare ameliordri tempo-
rare.’3 Si, ne intrebdm, cum sa fie posibila
conturarea unei astfel de miscdri intr-o tara
,in care sufletul oamenilor sdi, se spune, este
caracterizat de un cantec popular — «doina» —
care incepe intotdeauna cu un «Oooh» ce se sfdr-
seste in vocea ce moare in ticere? Ce nu este
posibil intr-o tard caracterizatd prin mentalita-
tea ei de mahala, un fel de atitudine mic-burghe-
zd orientald, concentratd doar pe afaceri, putere
si intrigi politice?”%

Lipsa de ecou a dadaismului in Roméania
nu poate fi pusa doar pe seama , imaturita-
tii” literaturii autohtone, ci mai ales pe
seama cadrului ideologic (la inceputul seco-
lului al XX-lea atitudinea politicd dominan-
td era nationalismul, iar orientarea estetica
en vogue era traditionalismul). Moder-
nismul, dupa cum o probeaza cartea lui C.
Emilian si articolele din presa nationalista,
era considerat ,,anarhism poetic”, in stransa
legdtura cu anarhismul politic, pus in prin-
cipal pe seama evreilor (considerati a fi
agentul distructiv, factorul perturbator). Ca
atare, dadaismul (intemeiat de un evreu de
origine romand) nu se putea bucura de prea
multa simpatie In randul criticii oficiale
(,burgheze”).

Desi nu am avut un dadaism romanesc
au existat cateva ecouri. Primele apar in
jurul anului 1920, in Rampa noud ilustratd,
condusa de M. Faust Mohr. Articolele publi-
cate In aceastd revistd explica implicarea
romaneasca in miscarea dadaista avand
autori anonimi. Amintim aici doud dintre
ele: ,Ce e Dada?” si ,lar Dada? Suntem
amestecati In miscare!”, apdrute in numarul
7, aprilie. O alta revista care trateaza acest
subiect este Adevdrul literar si artistic, unde
Ion Vinea, de altfel unul dintre promotorii
dadaismului, isi publica articolul , Dada”,
aparut in nr. 11052, 15 aprilie 1920. El defi-
neste dadaismul drept ,libertarism estetic”
si mentioneaza cd ,cei ce sint, prin puteri si
temperament, adeptii acestui libertarism estetic
s-au grupat ca sa-1 afirme prin reviste, manifes-
te si sezdtori, prin farse, prin mistificiri, prin
tifle, piruete, bufonerii si bravada riscante, tri-
mise in figura placidd a bunului-simt practic.”>
De asemenea, sustine importanta rolului
jucat de Tristan Tzara In conturarea dadais-
mului, denumindu-1,,un june bucurestean” si
,embrionul inversunatului cotidian de astizi in
Elvetia neutrald”. Prezenta lui Tzara in
cadrul curentului demonstreaza ca ,bucu-
restenii sunt cei mai tari mistificatori ai conti-
nentului.” Nu ne mira o astfel de afirmatie,
avand in vedere relatia lui cu dadaismul, cel
mai sugestiv exemplu este scrisoarea lui
catre Marcel Iancu si Tristan Tzara trimisa la
scurt timp dupd insurectia de la Ziirich.®
Insa, aceastd fascinatie avea sa se stinga
peste un an, cand Vinea va vorbi despre
miscarea dadaista ca despre o ,atitudine
sfarsitd”, si pe buna dreptate, cdci spiritul
anarhist se va pierde in jurul anului 1918.

Nu toate articolele apdrute in acest an
sunt pro-dadaiste. Sunt si cateva atacuri la
adresa miscdrii pe care le aminteste Paul
Cernat 1n a lui carte, Avangarda si complexul
periferiei Primul articol mentionat a fost
publicat de traditionalistii N. Iorga si Ovid

2 Apud. Andrei Grigor, Tara lui Tzara, in revista , Caiete critice”, Bucuresti, nr. 4-5, 1996, p. 47-48.
3 Denyis Paul Bouloc, Convorbire cu Tristan Tzara, din ,, Cahiers France-Roumanie”, februarie - aprilie 1947,

traducere de Alunita Cofan, loc cit.
4 Tom Sandqvist, op. cit., p. 17.

5 Apud. Paul Cernat, Avangarda si complexul periferiei, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2007, p. 127.
6 Cf. Henri Behar, Corespondentd Ion Vinea - Tristan Tzara, in revista Manuscriptum, nr. 2, 1981, p. 160.
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Densusianu in Gazeta Transilvaniei. Aceste
scanddri vor continua de-a lungul anilor. $i,
cu toate acestea, revistele de avangarda ro-
manesti nu vor duce lipsa de tentative de a
reproduce un poem dadaist. O sumara ras-
foire a paginilor va atesta acest lucru. Cele
mai reusite le intdlnim in revista 75 HP.
Trebuie mentionat cd, la vremea aparitiei
revistelor de avangarda romanesti intram in
posteritatea dadaismului. Alte reviste care
publica texte dadaiste sunt Contimporanul
(1922-1932), Integral (1924-1926), Punct
(1924-1925) si Unu (1928-1932). Dadaismul
nu a fost unicul punct de interes al scriitori-
lor. Ecourile combinate ale futurismului ita-
lian si cele ale expresionismului de sorginte
germanad se Intalneau cu cele ale curentului
lansat de Tzara. Diversitatea curentelor
anarhiste potenteaza nevoia de sincronizare
cu migcdrile literare europene. Spiritul revo-
lutionar ia locul ordinii deja prestabilite.
Orice tentativa de intoarcere la vechile va-
lori este respinsd. Singura reguld admisa va
fi sfidarea regulii: ,Adevdratul artist respinge
ceea ce a intemeiat si nu are altd reguld decit
intdmplarea.” (Leonce Rosenberg, in ,,Con-
timporanul” 2, nr. 39-40, aprilie, 1923, pag. 5)

Desi dadaismul nu a fost principalul
punct de reper pentru arta noua, revistele
de avangardd vor prelua cateva elemente:
negarea ideii de literatura, a conventiilor
poetice de orice fel, principiile hazardului,
scrierea sd se faca la voia intamplarii, reda-
rea sd fie cat mai fragmentara, stilul sfidator
preluat din manifestele dadaiste, reducerea
versului la o simpla expunere de cuvinte,
elogiul ,nebuniei feroce”, caricatura, bufo-
nada, gesticulatia clovneascd, parodia si
inclinatiile ludice. Conceptul de pictopoezie
isi are raddcinile in tehnica colajului practi-
catd de dadaisti. Faptul ca aceste reviste
preiau unele elemente dadaiste si cuprind
nume ca Tristan Tzara, Hans Richter si
Marcel Iancu dovedeste ca exista deschide-
re si disponibilitate fatd de orice experienta
poeticd noua.

Dadaismul a aparut la noi intr-o perioa-
da cand eforturile avangardei erau concen-

critice

trate spre idealuri mai constructive si de
aceea nu a putut sa dureze si nici sa lase in
urma sa o bogata productie literard. Totusi,
cateva din principiile lor vor fuziona in cele-
lalte curente: constructivismul si integralis-
mul.

Prima si cea mai longeviva dintre reviste,
Contimporanul — editata de Ion Vinea si
Marcel Iancu — apare in 1922. Este stiut fap-
tul cd Iancu se opusese inca din 1919 nihilis-
mului absolut a lui Tristan Tzara, partici-
pand la crearea unei miscari diferite fata de
Dada: ,Deja o lume ne despdrtea de poetii
dadaisti care continuau mistificarea si gluma
doar pentru plicerea nonsensului... dupd citeva
certuri dramatice cu Tzara si discutii inutile cu
suprarealigtii viitori ce nu erau interesati decit
de gluma proastd si de scandal, m-am hotdrit
sd-mi caut drumul propriu si sd plec ca misionar
al artei noi in tara mea natali.”” Ceea ce isi pro-
pune sa promoveze revista este — urmand si
sugestia lui Marcel Iancu — un ,dadaism
constructiv”. Practic, orice negare presupu-
ne o finalitate constructiva. Constructivis-
mul se carateriza prin tendinta de a apropia

7 Corespondentd prezentatd de Henri Behar, loc cit., pp. 162-163.
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arta de patosul constructiilor industriale.
Ceea ce pastreaza constructivistii din
,strigdtul dadaist” este tendinta distruga-
toare, , sigetile otrivitoare”8 erau indreptate
inspre orice formula artistica si orice tip de
literatura acceptata. In locul formulei ,artd
pentru artd” se vorbea de ,arta contra
artei”. ,Jos arta cici s-a prostituat!” devenea
lozinca sub care mare parte dintre scriitorii
avangardisti duceau lupta impotriva vechi-
lor conventii. Putem spune cd acel ,NU”
rostit clar si raspicat de dadaisti da energie
si fortd scriitorului de a-si indrepta , arme-
le” impotriva traditiei. Primul care va adop-
ta aceastd forta de distrugere, venita din-
spre taramul dadaist, va fi Ion Vinea, in
Manifest activist citre tinerime, publicat in
Contimporanul, 1II, nr. 46, mai 1924. Poezia
incepe printr-o formulare tipic dadaista:
,Jos arta caci s-a prostituat”, un mijloc de
atentionare asupra mizeriei vietii cauzata
de burghezie. Nelipsite sunt brutalitatea
cuvintelor, inspirate parcd din manifestele
dadaiste, cu intentia de a demasca patetis-
mul vremii: , Poezia nu e decit un teasc de
stors glanda lacrimald a fetelor de orice var-
sta! / Teatrul, o refetd pentru melancolia negus-
torilor de conserve; | Literatura, un clistir rasu-
flat; / Dramaturgia, un borcan de fetusi far-
dati;/ Pictura, un scutec al naturii, intins in
saloanele de plasare; / Muzica, un mijloc de
locomotiune in cer; / Sculptura, stiinta pipdi-
rilor dorsale (...)” Discursul este unul critic si
incisiv indreptat impotriva , cliseelor sterse
ale vietii burgheze”. Adoptarea starii de spi-
rit nonconformiste pare derivata din radica-
lismul negatiei dadaiste care dorea ca arta
sd se reintoarcd la formele ei originare:
,VREM minunea cuvantului nou si plin in
sine; expresia plasticd, stricta si rapida a
aparatelor Morse. (...) Vrem simplificarea
procedeelor pana la economia formelor pri-
mitive (...)” Se abandoneaza principalul ele-
ment al esteticii traditionale: armonia, o for-
muld pe care o va adopta, ulterior, in poezia
Eleonora (apdruta ca model la rubrica
Antologie in revista unu, nr. 2, mai, 1928).
Anumite accente sunt teribilist agresive,

manifestul neputandu-se incheia decat
printr-o reactie violentd, asemenea dadaisti-
lor, care proclamau distrugerea: ,DECI/
moartea romanului epopee si a romanului
psihologic (...) Vrem starpirea individualis-
mului ca scop (...)/ Romania se construeste
azi./ Sa starpim prin forta dezgustului pro-
pagat stafiile cari tremurd de lumind/ Sa
ucidem mortii.”

Sunt putine poeme ale lui Ion Vinea in
care intalnim mici ecouri dadaiste. Cu mult
inainte de aparitia manifestului, mai exact
pe 15 mai 1919, in revista Dada era anuntatd
aparitia iminentd a volumului de poezii La
poupée dans le cercueil, apartinand lui Ion
Vinea (volum care n-a aparut niciodatd).
Totusi, au existat cateva tentative dadaiste,
printre acestea se numard Cosmopolis (nr. 59,
28 mai, 1925), Dicteu. Incercare de a ghici un
poem (pornind de la Fata pescarului din
Batavia a lui Emmy Hennings, din revista
Cabaret Voltaire), Ev (1918) (apdrut in Punct,
nr. 8-9, 1925), Vorbe goale (idem, nr. 14, 20
februarie, 1925)

Structura poemului Eleonora aminteste
de poezia sonora (Klanggedichte) practicata
de Hugo Ball. Demersul poetic consta intr-o
simpld Insiruire de versuri vocalice imitand
un act erotic:

,uo
Tu
Ah tu Ah tu
TUUUUUUU
Ah-tu-Ah
TUUUUUUUU
Ah-tu ah-tu ah-tu ah-tu-ah
Tu Ah - Tu Ah TUUUU
Ah-ah, ah-tu-ah, ah-tu ah (...)”

Ceea ce leaga poeziile Ev (1918) si Vorbe
goale de dadaism este ,, teribilismul lexical”.
Predomina o oarecare betie a cuvintelor
expuse ca o avalansa, definitoriu pentru
poezia dadaista: ,Lumini zgariate pe cer/
N-S-E-W vibrari” (Ev), , metro, metronom,
mecanic, constructiv: nickel, express,
radium, telefon, T.F.F, cablu, ascensor, ter-
mometru, bitum, calcul, integral, vermouth
(...)” (Vorbe goale).

8 Mircea Scarlat, Istoria poeziei romdnesti, vol. III, Ed. Minerva, Bucuresti, 1986, p. 27.
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De departe, insd, cea mai interesanta este
poezia Dicteu. Incercare de a ghici un poem, un
poem pamflet scris Impotriva poeziei
Emmei Hennings, Fata pescarului din Bata-
via, care In opinia lui, nu aducea a nimic din
tonul distructiv folosit de dadaisti. Ironia
este punctul de plecare: ,Emmy Hennings a
scris/ Fata pescarului din Batavia/ (Prin
vreme de razboi simpla veste/ de la priete-
nii mei din Svitera/ 1915 cabaret voltaire)”

Un alt curent construit din asimilarea
dadaismului este integralismul. ,Nu
cunoastem decat: Arta veche si Arta noua.
Arta veche: futurismul, expresionismul,
cubismul, dadaismul etc. Arta noua:
Integralismul...” — preciza Mihail Cosma
(Integral, 1925, nr. 6-7), devenit apoi Claude
Sernet. Optiunile integralismului merg spre
o sinteza a tuturor curentelor de avangarda.
Pentru ei, dadaismul a fost ,,mai mult profe-
sor decit elev. Cel mai teribil profesor, cel mai
aprig indrumdtor.”? Ceea ce cauti integra-
listii este ,,dadaismul viril”, acea manifesta-
re a eului iIn formele cele mai socante:
,Dadaismul era viril. Suprarealismul nu zdrun-
cind. Si apoi esentialul: suprarealismul nu rdis-
punde ritmului vremei. Acest caracter trebuie
subliniat. E singurul care ne intereseazd.
Experienta dadaistd — am mai spus-o — a folosit.
Prin aceasta, efortul modern de laborator luase
contact cu creierul contimporanilor.” (Supra-
realism si integralism, nr. 1, martie 1926)

Un prim element dadaist pe care revista
Integral (editata de Filip Brunea Fox, Ilarie
Voronca, M.H. Maxy si Ion Calugaru) il
preia este repetitia obsesiva a cuvantului. In
articolul program Omul integral, cuvantul
,integral” apare de patru ori scris cu carac-
tere foarte mari si ingrosate: ,INTEGRAL
ofera certitudine. (...) INTEGRAL fird pro-
tectorul oficialitatilor majore si minore aduce la
acelas numitor standardele vitale artistice. (...)
INTEGRAL predici esenta expresiei primare.
(...) Surzii n-au auzit nici acum de noi/
Indriznetii s-au aliturat [de] noi! INTE-
GRAL” Ceea ce ramane in memoria citito-
rului este urmdtoarea formula: OMUL-
INTEGRAL.
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Ostilitatea Indreptatd iImpotriva oricdrui
element de ordine este vizibila in poezia
Fortuna a lui Mihail Cosma. Ruperea conven-
tillor In exprimare se face prin asemanarea
fonetica a unor cuvinte ce nu-gi au legatura:
»viata continua zigzag Zigoto etaje sau
match de box”, ,lacrimogen nu e modern
film fracturat factura”. Scrisd impotriva poe-
zii sentimentale, textul abundd de versuri
ironice, construite agramatical: ,zdrobiti de
durere parinti sord frate rude si prieteni/ cine
va mai face scrima cine va flirta cine va mai
trdi/ Edison n-a inventat incd aparatul de
comunicatie cu spiritele/ si TSF nu ajunge
pana acolo/ (...) regrete unanime ca un vid/ ce
sinistru e sa fii ofiter de stare civila/ domnu-
le doamnd Cosmos”. Inregistrarea realitatii
se face Intr-un mod fotografic, oferind putin
timp de meditatie: , gest electric prin timp
mecanic/ inutil nu stiu/ fortunee sau infortu-
nee Fortuna”. Insd, firul dadaist este unul
subtire. Spre deosebire de dezrobirea de sin-
taxa si ironia tintita cdtre poezia postsimbo-
lista, textul este diferit de poezia dadaista
unde haosul era ingredientul cheie al crea-
tiei. Le lipsesc acestor poezii spontaneitatea,
dezgustul si ilogicul, elemente fundamentale
pentru retorica dadaismului.

In mediul romanesc, dadaismul se supu-
ne unor schimbadri profunde. Era imposibil
ca aceasta ,puscd incarcata cu zgomot”
(Felix Aderca) sa-si mentina unele elemente.
Noile poezii post-dadaiste vor continua acea
,distrugere In masd a creierelor” din mani-
feste, dar de astd datd distrugerea trebuie sa
aibd o finalitate constructiva. Finalitatea se
va vedea In capacitatea scriitorilor de a cauta
noi forme ale poeziei. In spatiul roménesc
dadaismul a dat nastere , unor laboratoare
poetice”, oferindu-le scriitorilor indrazneala
si curajul a duce arta cdtre noi taramuri,
lucru sesizat de Ilarie Voronca: ,,Prin indriz-
neala unuia din ei, un continent nou ne-a fost
ddruit. Dar nici pasiunea celorlalti nu a fost vidd.
Imaginatia si cutezarea lor ne-a sfredelit menin-
gea scrobitd, ochiul bleg s-a trezit tire-bouchon
unor fapturi neiscodite. Vizionarii de azi ne duc
cu fiecare pas mai aproape de India sufleteascd

9 Mihail Cosma, De Ia futurism la integralism, in revista Integral, nr. 6-7, sept.-oct., 1925, p. 8.
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actuald. Dintre premergitorii acestia se va indlta
mdine Columbul unei lumi cu existenta virgind.
Sub betia energiilor despletite coarde, pasul lor
zgarle carnea secolului. Si fiecare deschide drum
spre inima acestui ceas.” 10

Adevaratul ecou al ,insurectiei de la
Zirich” il intalnim in efemera revista 75 HP
(apdrutd in octombrie 1924, in aceeasi luna
cu cealaltd ,revista-satelit” a Contimpora-
nului, respectiv Punct), conceputd — cum va
marturisi Victor Brauner intr-un interviu,
,Ca o revistd manifest care trebuia si stdrneascd
indignare celor vechi.”11 Continutul revistei
evoca si unele reminiscente ale futurismului
italian, cum ar fi procedee grafic-textuale,
exaltarea modernitatii urbane, prin folosirea
neologismelor din sfera tehnicii. Titlul
revistei inseamnad 75H(orse) P(ower), adici 75

cai putere, ceea ce, pentru un automobil,
reprezenta o performanta in perioada
respectivd. Curentul de baza de la care por-
neste radicalismul revistei este Dada.
Atributele reactiei anarhiste preluate de
Ilarie Voronca, Stephan Roll si Victor
Brauner sunt: procesul intentat literaturii,
stilul reclamelor, spiritul ludic-burlesc, gus-
tul pentru farsa, poemul simultan si, nu in
ultimul rand, cultivarea ilogicului.

Primele elemente dadaiste le oferd anun-
turile publicate in limba francezd, semnate
de Victor Brauner: ,Grupul 75 HP organi-
zeaza un mare teatru anti-teatral cu repre-
zentatii trasnete asfalturi hepatism diater-
mie acid carbonic SPECTATORII TREBUIE
SA VINA IN TOALETE SPECIALE preva-
zuti cu manusi de box cu pantofi cu claxoa-
ne trompete semnale de revolver preferabll
browning cu peruci de azbest bbbbbb” 12
Textul este inspirat din manifestele dadaiste
si constituie o repetitie pentru , marea opera
distructiva”. Daca analizam anuntul lui
Brauner impreuna cu manifestul Domnul aa
antifilozoful ne trimite, putem constata ca
existd similitudini intre cele doud texte.
Unele cuvinte din anunt sunt preluate din
manifest: revolver: (comparam cu ,Orice
faptd este un foc de revolver cerebral” din
manifest) si manusi de box (compara cu
,Prezenta unui boxer este indispensabila
pentru meci”). In orice caz, ambele au ca
scop final descdtusarea literaturii de sub
tiparele ruginite.

Pentru a putea colabora la aceasta revis-
ta, continua Brauner in urmatorul anunt:
,trebuie sad stii bine sa dansezi/ sa urinezi
peste tot/ sa-ti respecti pdrintii/ sa fi suferit
un accident de avion/ sd nu faci literatura/
sd ai un certificat de buna purtare/ sa bei
acid sulfuric / sa stii box/ sa de decapitezi de
doud ori pe sdaptdmana/ CANDIDATUL

10 Idem, Suprarealism si integralism, in Integral, nr. 1, martie, 1926.
11 I. Jianu, O contributie la istoria modernismului de la inceputuri, Ce ne spune un pictor tandr, in ,Rampa”, 31
martie, 1928, apud. Ion Pop, Avangardismul poetic romidnesc, Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1969,

p- 74.

12 Redam textul originar: ,LE GROPUE 75HP organise un grand théatre anti-théatral avec des represen-
tations foudres asphaltes héepatisme diatermie acide carbonique LES SPECTATEURS DOIVENT
VENIR EN TOILLETTES SPECIALES PREVUS de gants de boxe de chaussures de pommes de terre de
claxons trompettes signaux de revolvers préférable browning de perruques d’asbest bbbbbbbbbbbb”

(traducere Ovidiu Morar).
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TREBUIE SA DEMONSTREZE:/ ci are in
loc de inima o palarie de paie ca a folosit
gutaperca pentru intestine ca are manii reli-
gioase”.

In Aviograma — poemul manifest al lui
Ilarie Voronca — dam peste urmatoarea fra-
za scrisa cu caractere mari: ,,CETITOR DE-
PARAZITEAZA-TI CREIERUL”, indemn
care vine In continuarea vorbelor lansate de
Tristan Tzara In Proclamatie fird pretentie:
,MUZICIENI SPARGETI-VA INSTRU-
MENTELE OARBE de pe scena (...)” Struc-
turarea discursului poetic se face potrivit
normelor ilogicului. Se vor urmari toate
incoerentele posibile: ,HERMETIC SOM-
NUL LOCOMOTIVEI PESTE BALCOANE
EQUATOR.” Inspiratia poetica nu trebuie
sd vina din frumos, artistul nu trebuie sa
imite, ,ARTISTUL CREAZA/ LINIA
CUVANTUL CULOAREA PE CARE N-O
GASESTI IN DICTIONAR”. Face apel
catre poeti sa INVENTEZE. Nu declarase
Tristan Tzara in Manifest dada 1918 ca artis-
tul ,nu mai zugraveste (reproducere simbo-
lica si iluzionistd), ci creeaza direct in piatra,
lemn, fier, cositor, stanci, organisme loco-
motive ce pot fi rostite din toate p:Zu"gile”?14

Se pastreazd modelul rasturnarii cuvin-
telor tdiate din paldrie. Pentru Voronca, poe-
zia nu e decat un ,,a ¢ d ALFABET DEN-
TAR”. In unele versuri ale manifestului pre-
domina seriile substantivale, fara sa se folo-
seasca un element coagulant: ,HIPISM
ASCENSOR DACTILO CINEMATOGRAF/
(...) GRAMATICA LOGICA SENTIMENTA-
LISMUL/ (..) CHEERY-BRANDY VIN
TRANS-URBAN CAI FERATE".

Identificarea poeziei cu viata este o alta
idee poetica preluata din dadaism: ,TRE-
BUIE DINAMIC SERVICIU”. Urmadtoarele
versuri merg inspre autonegare: ,STENO-
GRAFIE ASTRALA SA VIE/ SANGE-
RAREA CUVANTULUI METALIC LEPA-
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DAREA FORMULELOR PURGATIVE/ SI
CAND FORMULA VA DEVENI CEEACE
FACEM/ NE VOM LEPADA SI DE NOI IN
AERUL ANESTEZIAT”. Poetul este con-
stient de faptul ca eforturile lor vor fi efe-
mere. Constiinta efemeritatii este vizibila in
tinalul Aviogramei, tiparit in trepte de cuvin-
te, pentru a sugera ritmul coborarii:

FABEMOL
RE
FABEMOL
IN PIJAMA
FOOTBALL

Aranjarea In pagind a Aviogramei, prin
inserarea In unele strofe de cuvinte cu ca-
ractere mari si Ingrosate si folosirea imagi-
nilor sunt tehnici preluate din Dada manifest
despre dragostea slabd si dragostea amard v.15

Poeziile din revista 75 HP merg inspre
spontaneitate si libertate absoluta, insa ter-
menii grupati de astd data nu sunt alesi
aleatoriu, cele mai multe cuvinte provin din
sfera tehnicii. Un astfel de exemplu il da
Stephan Roll in Metaloid. Fraza de inceput a
poeziei explica alegerea facuta: ,,Noi infu-
zam atomului dinamicd”, atom fiind inlo-
cuitor pentru literatura vremii. De aici,
structura poeticd urmeaza o inventariere a
termenilor. Frazarea anuleaza sintaxa, astfel
ca notarea elementelor se face intr-un stil
viteza: ,elastici constructivi/ plamanii ora-
selor/ vertebre de bronz/ muschii schije de
platina”. Poezia vine in completarea
Aviogramei: ,suntem aorta zilei/ maine vor
veni altii/ sportsmani/ vom rascoli straturi
geologice/ cu ravnd de metal”. Urmeaza
aceeasi inventariere care induce receptorilor
urmatorul mesaj: o mare operd poeticd va
cauta sa reliefeze deplinatatea vietii:
,vibranti prin latitudini/ artere de magnet/
sange/ vertigiune/ incandescentd/ respira-
tie/ viatda rupta din fuse/ otel/ flexibilad

13 n original: ,Pour collaborer a 75HP il faut: savoir bien danser/ uriner sur tout/ respecter ses parents/
avoir souffert un/ accident d’avion/ ne pas faire de la literature/ avoir un certificat de bonne conduite/
boire de l'acide sulfurique/ connaitre la boxe se/ décapiter deux fois/ par semaine/ Le candidat de vra
démontrer: quil chapeau de pailie qu’il a utilisé la goutta percha-pour intestines qu’il a des manies rel-

ligieus ” (traducere Ovidiu Morar).
14 Lampisterii, ed. cit., p. 15.
15 Ibidem, p. 39.
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necontestatd/ sinteza in vine cetati/ centime-
tru atmosferic/ ect., ect.” Ultimele precizari
ale poeziei ,ect., ect” dau o notd umoristica
textului.

Unul din colaboratorii revistei reducea
versul la o formuld algebricd, idee venitd
din descendenta lui Tristan Tzara care con-
sidera poemul stiinta tuturor artelor. Cateva
din ,strengariile” manifestelor dadaiste
sunt prezente aici, cum ar fi spiritul ludic,
gustul pentru farsa si agresivitatea verbala:

»Tacere — vorbeste limba pantofului
Sad ne gaurim timpanurile si sd umplem
urechile cu smantana
HI HI HI CALUTUL meu
Tablourile noastre le stropim la 51/2 cu
furtunul
Cloroform cu miros de incaltaminte uzata
Benz- naphtol etil- amyl
Ungeti-va cu benzina
,~x=,1-,x-2.-3,x-2.+2x.=5
Amor improbus omnia vincit”
(Miguel Donville)

Urmatoarea poezie, Unt cu pdine, ne
aduce aminte de poemul simultan, scris in
patru limbi, romana, spaniold, franceza si
germana. Titlul poeziei nu are absolut nicio
legaturd cu ce va urma. Poemul contine
jocuri de cuvinte menite a umili marile tra-
ditii filosofico-literare: ,Sireturile sunt un
aliment pretios/ Kant si Fratellini/ Rasol de
vacd cu cremd de ghete Cavaler/ Selcta difu-
sion des autores del bajo apartado/ L'amour
venal est une escroquerie/ Sfinx Gladys
Lyon noir/ Mandold cu coarde de sfoard/
August Prost si Marcel Proust/ Imi plac dul-
ceturile acre si apele salcii/ Patschhan-
ditzam, Patschhanditzam was wird die
mamma bringen”.

Tot texte dadaiste sunt poeziile lui
Voronca, Hidrofil si doud poeme, unul alca-
tuit din doua strofe lipsite de noimad, ale
caror titluri lipsesc. Avem de-a face cu
imagini deliberat anti-poetice, construite
din hazardul asocierilor libere, agramatica-
le, fard vreun semn de punctuatie, pe un ton
foarte ironic. Primul poem duce lipsa de un

titlu. Poezia o arta a colajului menita sa-si
socheze cititorul: ,toate orificiile sunt con-
toare electrice/ Agamenomon: va spun cd e
extraordinar/ cutia asta urineaza gramati-
cal/ grilajul incognito violonist encrier trece/
in epubreta poarta favoriti/ Herrogott est un
grand tricheu/ (...) rotile de pres vagon res-
taurant/ e o fraza plicticoasa/ victor brau-
neri donville stephane/ roll micznik gehen
spatzieren (...)".

Tot colaj alcatuit din principiul hazardu-
lui este si poemul Hidrofil: ,vantul e patrat
invers 50 LEI util gazometru/ inferestitial
cheama hornar pentru esofag/ ein zwei pen-
tru spet huit deci/ temperament scafandrier
in portefeuille/ sistem nervos apoteozd eu
bumbac/ omletd confectioneaza clorofila
castrat (...) inima cu acetilin imi e foame imi
/ e intuneric imi e dictionar telefonul (...)”.
Poetul ia in deradere vechile clisee poetice,
logica si sentimentalismul, pe care le consi-
dera , agatdtoare de rufe” (Aviograma).

Urmadtoarea poezie este alcatuitd din
doua strofe, Strofa I si Strofa II, care nu e
decat transcrierea inversa a celei dintai.
Textul este construit in stilul burlesc, carac-
teristic dadaismului:

»+Monsieur I'archange est un bon chef
contable
Euridice: sa-ti prind ochii cu ace de
siguranta
te rog pand aici fara aluzii matematice
Euridice eu ma duc sd ma culc

Strofa 11
Euridice ma duc sa ma culc
te rog pand aici fard aluzii matematice
Euridice sa-ti prind ochii cu ace de
siguranta
Monsieur 'archage est un bon chef
contable”.

Asa cum am spus, dadaismul le-a oferit
scriitorilor sansa de a experimenta. Aici, in
,laboratorul ” revistei 75 HP va lua nastere
pictopoezia, poem realizat prin atasarea
unor cuvinte ales intentionat sau aleatoriu pe
o bucatd de panza sau pe un tablou deja rea-

16 Compard fraza cu citatul ,Trageti-va singuri un pumn In gura si cddeti morti.” (Domnul aa antifilozoful

ne trimite acest manifest, ibidem, p. 35)
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lizat. In singurul numér al revistei, pictopoe-
zia inventatda de Ilarie Voronca si Victor
Brauner, asa cum apare la pagina 9, ,NU E
PICTURA / PICTOPOEZIA NU E POEZIE/
PICTOPOEZIA E PICTOPOEZIE”. Inventia
lui Voronca si Brauner este o varianta a cola-
jului dadaist pe care Mihail Cosma o defi-
neste ca ,le meilleur papier hygieniques du
siecle”. Insd pictopoezia va rsmane mai mult
Jun scurt exercitiu gimnastic de inviorare a
imaginagfiei.”17, cdci marea lor dificultate con-
sta in reflexele obignuite de a citi un text si de
a privi un tablou.

Revista 75 HP a fost singura care a indltat
,drapelul dadaist” 18 si a fructificat mai toata
,filozofia” lor. Acest fapt este vizibil nu
numai In poezii, ci si In copertile revistei,
pline de anunturi publicitare, de reclame
menite sd-si promoveze idealul artistic in
care credeau. Probabil de aceea finalul
revistei nu se putea incheia decat printr-o
palmd zdravana oferita cititorului, pentru
ca sa se trezeasca: ,,ARTA E UN CASTRA-
VETE TOTI ARTISTII CASTRATI”.

Despre aceastd revista, Sasa Pana, in al
sdu jurnal, spunea: ,Revista imi ardea degete-
le... era un intdarziat bobdrnac dadaist; un
copil tardiv al protestului anti-literar pornit
sub bagheta expatriatului T. Tzara, la inceputul
de februarie 1916, la cabaretul ad-hoc Voltaire din
Zijrich. Un al doilea numdr nu a apdrut.
Exemplarul din 75 HP ramdne singura publicatie
romand in care se gaseste si o revoltd dada.”

Ecourile nihilismului dadaist au patruns
si In paginile revistei Punct. Cu aceeasi vio-
lentd propulsatd de dadaisti, revista arunca
si ea anatema: , Printr-o munca grea si inde-
lungatd, vom distruge toti viermii infectati
si descompusi care sug si murddresc arta
noastra (...) Celor slabi si invechiti in vest-
minte, le zicem tare: Vae victis”20, Dorinta e
aceeasi: purificarea artelor de tot balastul
romantic si simbolist. In sloganul primului
numdr se pot citi reminiscente ale manifes-
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telor lui Tzara: ,,Construire/ Construire/
Construire/ Détruire/ Détruire/ Détruire” .21
Se pune in practica si aici metoda dadaista a
rasturndrii cuvintele tdiate. Printre cei care
publicd texte dadaiste se numadra Ilarie
Voronca, Stephan Roll si Mihail Cosma.

Discursul poetic al L'oreille a carreaux,
scris de Voronca, este inspirat din manifes-
tul tzarian Cum am devenit fermecitor simpa-
tic si delicios. Factorul dominant este exalta-
rea eului: ,in oglinda jurnal subsecretar
fugdrit si toate clopotele joaca billiard/ asta
incepe sa devie plictisitor/ atentiune domni-
lor globetrotterul e 10% virginal de ce nu
intelegi nu vreau nu ma intelegi nu mananc
nu nu nu alb sergent de ville: Da domnilor
acest filozof nascut la inceputul veacului da
domnilor da domnilor da domnilor da dom
da dooooomn da doooo re (bemol) warum
regnast du?” Ceea ce apropie aceasta poezie
de manifestul tzarian este continua farsd pe
care autorul o Intinde cititorilor sdi, precum
si nevoia permanenta de a li se adresa, suge-
rata de repetitia cuvantului ,domnilor”.
Nelipsite sunt ruperea de sintaxa si atitudi-
nea voit nihilist, prin repetitia insistenta a
negatiei, venitd din constiinta stereotipizarii
formelor poetice.

O mostrd de antipoezie radicald o oferd
Stephane Roll in Ficat alb, un poem prozaic
ce debuteaza cu o suitd de incongruente
specifice haosului creat de dadaisti: , Felinar
alb plimba la brat cu ceai dansant in prezer-
vativ vocal iesire in caz de incendiu si un
inger consuma un cauciuc in prolog cross-
country-ul patriotic este la cap. III bis cere-
moniosabcdefghijklmnopqrstu
v z x si continua maine joi punct virgula”.
Urmeaza mimarea romantei sentimentale,
semn al persifldrii actului poetic romantic:
iese luna dintre nouri/ iubita mea cu ochii
dulci/ du-te in B.M sa te culci/ te anunt sfar-
seste cu diverse apropouri”. Procesul con-
structiei textului, spre final, apare descris ca

17 Ovid. S. Crohmadlniceanu, Literatura romidnd intre cele doud rizboaie mondiale, vol. II, Editura pentru

Literatura, Bucuresti, 1967, p. 407.
18 Ion Pop, op. cit., p. 55.

19 Idem, Ndscut in '02: memorii, file de jurnal, evociri, Ed. Minerva, Bucuresti, 1973, pp. 171-172.

20 Emilian Constantinescu, op. cit., p. 185.
21 Revista Punct, nr. 1, 15 noiembrie 1924.
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desfasurarea capricioasd a unor dorinte:
,vrei sa ramai indiferent 18 pagini asta nu
se face paranteza parantezd paranteza vrei
sd fac o linie dreapta vreau una perpendicu-
lara vrei sa fac un cub vreau un cerc (o sa
incerc) cumpara-mi fascicola 326 din intes-
tin piaptana-te recomandabil dictando total
lei 171.684 costita de poet identific massager
massager spriechst-du deutsch? Eu masaj tu
masaj noi voi ei noi ei voi masaj sirius face
tumbe 1n violoncel biletul de favoare citeste
sonetul androgin este scandalos este colo-
ristic este viteza are pasager asta este buna
pentru Victor Eftimiu”. Structurarea poeziei
denota intentia parodica a autorului.

Textul care respecta cele mai multe din-
tre regulile dadaistilor este Binomul cu expo-
nentul de argint, publicat de Mihail Cosma.
Predomina aici o libertate absoluta. Nu exis-
td decat o singura reguld: expunerea cat mai
hazardatd a cuvintelor si expresiilor: , (c’est
un conte a dormir debout que il y a trois
jours me télégraphia de Venise et de
Philibert Le Voyer seigneur de Lignerolles
et de Bellefille ma nourrice nommeée la
Sultane aux seins de fine ouate). inventeaza
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prohibitiunea in nocturn cu ambalaj mega-
loman, scena reprezintd un om - linda
dama en la cama. le bindme est un
bonhomme a quatorze abonnés 3, 7, 8, 11, c,
M, x, £, ut, fa, mi, bémol, Londres et 100 car-
tes de visites. o dar pieptdnul matrimoniald
e complect tifos. ingerul mecanic plictisit in
omnibus maniac de aceea domnul meu,
mylord, sénor, mein herr, monsieur, signo-
re, buna ziua Doamnad! disparitia maine —
mana dreaptd in suspensie. cette négation
armée d'un perroquet: hic, ubi vir non est,
ut sit adulterium, circ circular circular circu-
lara in cicatrice circumcisa etc. Atunci ti-ai
fost mama cu un dinam. semnul de intreba-
re a fost mult mai mare la inceput. stinge
steaua no. 8 din stalul al Ill-lea. (...)".
Expunerea se face in stilul burlesc tipic
dadaist: ,eu ma elefant tu te elefanti el se
elefante (nu el e fante) (...)” Combinatia de
fraze ne aduce aminte de poemele simulta-
ne citite la Ziirich. Avem patru limbi, fran-
ceza, romana, spaniola si latina. Unele
cuvinte sunt insiruite dupa asemadnarea
sonord: , Le Voyer seigneur de Lignerolles”,
,linda dama en la cama”, , circ circular cir-
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cular circulara in cicatrice circumcisa”, , tra-
pez la trap”.

Vorbim despre ecouri, de asta data ceva
mai tarziu, si in paginile revistei unu.
Numarul inaugural (aprilie 1928) debuteaza
redand pe prima pagind Manifest-ul lui Sasa
Pana. Textul incepe prin enuntarea, sub
forma de citat, a iIndemnului lansat de
Voronca in 75 HP — , cetitor, deparaziteaza-ti
creierul!”. Structura este impartitd in trei
parti. Prima parte aduce un omagiu prede-
cesorilor sdi, prin citarea numelor: ,strigat
in timpan/ avion/ t.f.f-radio/ televiziune 76
h.p/ marinetti/ breton/ vinea/ tzara/ ribe-
mont —dessaignes/ arghezi/ brancusi/ theo
van doesburg/ uraaaa uraaaaaa
uraaaaaaaa”. De altfel, relatia stransa pe
care 0 avea cu Tristan Tzarazz, ajucat un rol
important in conturarea propriilor idei poe-
tice. In a doua parte se exprimi la modul
brutal si sfidator decadenta literaturii: , arde
maculatura  bibliotecilor/  a.et.p.cr.n/
123456789000 000 000 0000 kg/ sau Ingrasa
sobolanii/ scribi/ abtilduri/ sterilitate/ ama-
nita muscaria/ eftimihalachisme/ bronto-
sauri/ huo 0oo 000 000 000 000”. Aceasta
violentd de limbaj descinde direct din pro-
gramul dadaist. In ultima parte, se respecta
reteta impusa de Tzara: ,combind verb/
abcdefghijlkmnopqrstuwxyz ”.

Textele publicate in revista unu nu au, in
realitate, multe lucruri in comun cu dadais-
mul. Sunt publicate putine poezii care res-
pecta principiile tzariene in paginile revis-
tei, caci miscarea de la unu s-a vrut, aseme-
nea celei de la Integral, a fi o sinteza a tutu-
ror curentelor. Membrii gruparii de avan-
garda concentrata in jurul revistei par hota-
rati sd preia, sa dezvolte si sd duca mai
departe  principiile =~ promovate de
Contimporanul, Integral, Punct etc. Totusi, In
putinele lor poeme ecourile dadaiste se fac
simtite prin reducerea poeziei la o singura
asociere de cuvinte, tehnica colajelor verba-
le si caracterul ludic. Singurele experimente
poetice in care se fac simtite aceste influente
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sunt Caporalul Aurel scris de Geo Bozga
(aparut in februarie 1929) si poemul
Maimuta si Maimuta (apdrut in primul
numar), al carui autor este dificil de zis
datoritd faptului cd apar doua nume pe fie-
care parte a paginii, pe partea stanga apare
numele lui Robert Dessaignes si pe partea
stangd apare Sasa Pana.

In cazul fabulei Maimuta si Maimuta,
scrierea se aseamana tehnicii colajelor ver-
bale practicatd de dadaisti. Poezia nu este
decat o simpld analizd a verbului ,a fi”:
,Sint/ Esti/ Este/ Sintem/ Sinteti/ Morala/ A
fi”. §i, in fond, la ce este bund expunerea in
poezie a cat mai multor cuvinte? Nu fusese-
ra dadaistii cei care spuneau cad poezia este
mai mult imagine decat expresie? O compa-
rare a acestei poezii cu Suicide a lui Louis
Aragon ne poate duce la aceastd idee.

Ecourile dadaiste au jucat un rol impor-
tant pentru avangarda romaneascd. Prin
gustul negatiei valorilor consacrate, adopta-
rea principiului magic al insurectiei fata de
gramatica si logicd, actiunea sa deconstruc-
tivd, parodia creatiei, a genurilor literare,
dadaismul a creat o ,poezie depoetizantd
novatoare”?3 in cadrul avangardei noastre.
Cu ajutorul lui ,, poetul, aseziandu-se la masa de
scris, incepea sid nu mai fie atdt de sigur. Se
anuntase timpul unui purgatoriu al poeziei.”24

Ecourile nu se vor opri doar in jurul aces-
tor reviste. Se fac simtite influente dadaiste
si In jurul anilor 1940 si culminand pana
astdzi. Mostenirea si contributia dadaismu-
lui asupra avangardei sunt printre cele mai
discutate subiecte ale vremii. Voi mentiona
doar monografia lui Henri Behar Tristan
Tzara, aparuta in 2005, revista Les Cahiers
Tristan Tzara editata de Vasile Robciuc, apa-
rutd la Moinesti (locul de bastina a lui
Tzara) si Tom Sandqvist cu Dada Est.
Romdnii de la Cabaret Voltaire, aparut in 2010.
Exista si practici ale dadaismului, in scrieri-
le lui Andrei Codrescu (Ghid dada pentru
postumani: Tzara si Lenin joacd sah) si Valery
Oisteanu.

22 Acesta pdstra legatura cu Tzara si in timpul exilului.
23 Henri Zalis, O istorie condensatd a literaturii romdne (1880-2000), vol. 1, Ed. Bibliotheca, Targoviste,

2005, p. 75.
24 Ton Pop, op. cit., p. 59.
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George Balaita
— nuantele unui portret
cu insemnul provinciei*

Abstract

Prezentid discretd, dar nu neinsemnatd, in viata literard, George Bilditd este scriitorul care a cuprins
Lumea in doud zile, pastrind, cu toate acestea, mandria de a apartine provinciei. Studiul isi propune
prezentarea acestui spatiu in viziunea scriitorului, precum si un excurs bio-bibliografic, in scopul
evidentierii nuantelor pe care le comportd portretul unui scriitor veritabil, a cdrui existentd traduce
experiente trdite intre banal si fictional, intre provincie si capitald, dar pdstrand intre acesti poli
echilibrul invditat din lectia primitd in sala de gimnasticd — fairplay-ul.

Cuvinte-cheie: George Balditd, portret, provincie, excurs bio-bibliografic, vocatia ludicului.

A discreet but not insignificant presence in the literary life, George Balditd is the writer who encom-
passed “the World in two days”, keeping however, the pride of belonging to the province. The study
aims to present the writer’s vision of this space and a bio-bibliographical excursus to highlight the
nuances found in the portrait of a real writer whose existence translates between the trivial and the
fictional experiences, between the province and the capital. However, he maintains a certain

balance between these poles, lesson he had learned in the gym hall called - fairplay.

Keywords: George Bildita, portrait, province, bio-bibliographical excursus, ludic vocation.

1. Oare tu nu stii cd provincia
e lumea?

Intr-o incercare simplista de a defini pro-
vincia se observa faptul ca acest cuvant de-
semneaza un teritoriu aflat in afara capitalei
unei tdri, ceea ce angreneaza, in linie
sinonimicd, unitati semantice de tipul perife-
rie, margine, opunandu-se, evident, centru-
lui. Chiar daca are la bazd un strat,
incontestabil, de prejudecati si stereotipuri,
complexul provinciei a devenit o tema de

reflectie prolifica, generand o serie de studii
care imbina literatura cu elemente de natura
sociologicd, psihologica si psihanalitica. Cu
alte cuvinte, a devenit un concept cultural
reperabil si in literatura, tradand un sens
peiorativ, estompat Intr-un discurs conci-
liant a carui miza este de a recunoaste valo-
rile in detrimentul rigorilor spatiale. Proba
valorii trebuie trecutd, asadar, altfel decat
printr-un filtru delimitat strict spatial -
chiar dacd poate comporta mai multe
nuante - vadindu-se disponibilitatea

Mihaela-Adelina CHISAR-VIZIRU, doctorand Universitatea de Vest din Timigsoara, Facultatea de Litere,
Istorie si Teologie, Scoala de Studii Doctorale, e-mail: vizirumihaelaadelina@yahoo.com.

* Aceastd lucrare a fost cofinantata din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial pen-
tru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 — 2013, Cod Contract: POSDRU/159/1.5/5/140863, Cercetatori
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54



George Bidlditd - nuantele unui portret cu insemnul provinciei

caiete

universalului, care aboleste spatialitatea si
temporalitatea. In paralel cu aceastd com-
prehensiune se contureaza un alt tip de
abordare, care edifica provincia drept un
spatiu normal, obisnuit, unde, ca in orice alt
loc, , puternic este acela [...] care poate sd
schimbe destine”. Astfel, opunandu-se celor
care au orgoliul de a apartine centrului,
capitalei, George Baldita are mdndria de a
apartine provinciei, mai exact Bacaului,
supranumit orasul lui Bacovia. Un targ de
provincie prin care curge Bistrita si unde
»[.-.] o viata de om, Bacovia a trdit intr-o
casa ca un vagon. Casa asta (ca si orasul de
atunci) inchide in ea licarul irezistibil din
care se isca poezia. Scriitorul creeaza astfel o
imagine mitizata a orasului natal, a
Bacaului, privit subiectiv, cu o incarcatura
afectiva fireascd, o imagine in care un loc
central il ocupa figura poetului George
Bacovia, descoperit tardiv, in 1957, ceea ce
echivaleaza, conform marturisirii lui
George Balaitd, ,[...] cu descoperirea poe-
ziei. Era tot ce voisem si nu stiusem ca
vreau pand atunci. Vedeam puterea cuvan-
tului care md intorcea la izvoarele poeziei.
[i intelegeam deodata pe cei vechi fara ca
nimeni sa-mi fi «dezlegat> un poem asa
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cum dezlegi un rebus. Totul era facut
pentru mintea mea”. O infelegere care este
favorizatd de spatiul comun celor doi, de
toposul provincial atat de prezent in lirica
bacoviana, de Bacaul cunoscut ambilor —
poet si cititor — facilitind comunicarea prin
prezenta efectiva a celui care descopera un
text in locul despre care acesta vorbeste.
Vorbim despre o intelegere senzoriald a
textului literar, care opereazd la un nivel
primar al interpretdrii, dar care este viabila
intr-un atare context, din moment ce aceas-
td realitate inconjuratoare perceputa cu
toate simturile, cunoscutd de ambele parti,
face trimitere la aceeasi sensibilitate, trans-
figureaza targul provincial, Bacdul.
Asezand, inevitabil, opera sa sub semmnul
provincialului, critica literard a sesizat cd nu
exista un complex, ci un echilibru sustinut de
atmosfera senina a universului casnic, In
acest sens elocventd fiind observatia con-
form careia ,romanele Lumea in doud zile si
Ucenicul neascultitor sunt desigur carti ale
Provinciei, dar nu ale unei provincii
suferind de complexul ex-centricitatii, ci ale
unei provincii care stie sa reabiliteze confor-
tabilele coordonate ale domesticitatii. Lumea
lui George Baldita este iluminatd in
permanentd de un zambet bland”.
in 1973, George Baldita trebuie sa ras-
punda la o intrebare, intr-un interviu acor-
dat lui Nicolae Prelipceanu, care ar putea fi
considerata drept incomoda: Ai complexul
provinciei? Da sau nu? Raspunsul lui Balaita
confirma cele spuse mai sus: ,Nu, batrane!
Oare tu nu stii ca provincia e lumea? Roma,
«vechea Romd», singurd nu mai exista. Am
mai scris undeva cd firea mea de moldovean
greoi si serios vadeste o puternica inclinatie
olteneascd spre gluma. Asta vrea sa spuna
ca asa trdiesc eu in provincie. Cate un amic
vine pe la mine, la Bacdu, se uitd de jur
imprejur si ma intreaba: cum traiesti tu aici?
Mi se pare ciudat: ca si cum el, la Bucuresti,
ar trai altfel! [...] Provincia este sublima si
caraghioasd, si eu sunt un provincial
sadea”. Intr-o astfel de atmosfers, intre su-
blim si caraghios, gluma si seriozitatea se armo-
nizeazd intr-o atitudine devenitd o coordo-
natd a operei lui George Balditd, care va fi ten-
tat sa Incerce limitele glumei. Declarandu-se un
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provincial veritabil, fard ocolisuri, autorul
exprimd, intr-o serie de indemnuri, ce
inseamna edificarea de sine — ca om si ca
scriitor —: ,,[...] Incearca toate experientele,
dedica-te Intregului, lasd-te «influentat» de
toti autorii care te atrag, trdieste cat mai
divers, nu uita sa te instruiesti, sa faci gim-
nasticd, filozofie, matematica, dragoste. In
cele din urma, vei gasi propriul tdu drum,
propria ta «substantd», dupd ce ai trecut
prin marile filtre, prin ciur si darmon, prin
toate sitele. Aici trebuie rabdare, perseve-
renta si multd incredere in propriile puteri.
Altfel cum?! Altfel vei scrie febril, insatisfa-
cut, vei sta in umbra, orbit de lumina altora,
si nu vei ajunge nicaieri. Te vei adduga
lungului sir de autori buni, grabiti (sau lenti
prin migala si pedanterie) si la curent cu
ultimele tehnici si metode, iar in articole
foarte subtile vei comenta orice in vagi
teoreole, mereu informat si nici macar cu o
jumadtate de pas In urma modei”. Ghidat de
un asemenea rationament, cultivand o
admiratie profundd pentru Bacovia, citind
enorm, dar si petrecandu-si adolescenta in
sala de gimnasticd, George Balaita isi
gaseste, dupd un lung sir de cdutari, propria
substantd, descoperind ca literatura este o cale
de a fiinfa in lume, avand capacitatea sa
descrie cu aceeasi verva o piersica, sa faca
elogiul unei flori, dar si sa scrie despre
fascinanta dualiatate a fiintei umane, ajun-
gand sa fie provincialul pentru care lumea
poate sa fie cuprinsa in doud zile.

In paralel cu imaginea Bacului natal, se
contureazd si cea a tinutului cunoscut in
perioada refugiului de teama rusilor, si
anume Gura Teghii, o comuna din judetul
Buzau, care dezvdluie obarsia materna. La
noud ani, ,baiatul din targul dla prdfos si
ploios urcase pana la muntele unde totul se
petrecea atemporal si se traia in matri-
arhat. A fost o experienta teribila. Mi se pare
din cand in cand si acum cea mai
importantd a vietii mele. Atunci am cunos-
cut cu adevarat lumea: Gura Teghii, spre
Penteleu. [...] Am cunoscut acolo binele si
raul [...]. Asa ca Moldova exista in balans cu
aceasta formidabila pentru mine experienta
de la 9 ani”. Un balans intre doud lumi care
coexistd, fiind produsul unor profunde
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transformari lduntrice ale copilului care
pdrdseste casa natala impreuna cu mama si
doua cufere, pentru a gasi un loc sigur, ferit
de pericolul razboiului si descoperind o alt-
fel de lume, guvernata de alte legi.

Asadar, un provincial care nu a facut din
originea sa un complex, ci un motiv de
mandrie, chiar si atunci cand a pdrasit
orasul natal pentru Bucuresti (in anul 1979),
marturisind ca aceastd decizie nu i-a produs
modificari interioare, alegand sa plece doar
pentru a schimba locul. Chiar daca orasul lui
Bucur are farmecul sau, Bacaul ramane un
loc aparte, a carui imagine se recompune
mereu prin ochii scriitorului cu sentimentul
cd s-a nascut , Pe-un picior de plai/Pe-o gura
de rai”, pentru cd acolo ,[...] aveam casad,
familie, prieteni si, inainte de orice, o parte
din copilarie. Copilaria este patria mea, mai
mult decat tineretea [...]”. Prin extensie,
Bacdul devine patria sa, locul care 1-a determi-
nat sa creadd ca provincia e lumea, acolo
trdind experientele fundamentale.

2. Excurs bio-bibliografic

17 aprilie 1935 este data de nastere a lui
George Baldita, intr-o familie din Bacau, in
care tatdl era functionar comercial, iar mama
casnica. Referitor la perioada copilariei, din
marturiile scriitorului se retin experiente de
o importantd covarsitoare, precum razboiul
si pierderea mamei, episoade traumatice
lasand, inevitabil, urme asupra existentei.
Trimiterile la imaginea mamei sunt putine,
copilul de altadata pastrand, peste timp, ca
amintire, doar izul de lesie si levantica pe
care il emana poala mamei. Figurii materne
i se substituie cea a bunicii (din partea tata-
lui) pe care autorul o evocd cu vadita
afectiune (fireasca, de altfel): ,,ceva impor-
tant: la inceput de tot, am avut norocul sa
cunosc lumea povestitd de bunica din par-
tea tatdlui meu. Bunica cea plina de har si
daruita cu toate cele. Era Grddina Raiului.
Stia si toaca-n cer”. Descoperind lumea in
preajma bunicii, aceasta i se releva copilului
ca un amestec ciudat de magie si realitate, din
care cdrtile nu lipsesc. Bunica devine o figu-
ra feminina sacralizata, care se impune nu
atat prin cdldura maternd, cat prin puterea
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cuvintelor sale, care transfigureaza lumea
perceputd de copil, dandu-i alte dimen-
siuni. In ceea ce priveste imaginea paterna,
George Baldita schiteaza un portret fizic in
care tatdl apare ,[...] scund, cam slabanog,
inceput de chelie, avea un cap mic, dar o
fatd nu stiu cum, mare cu ochii foarte negri
si catifelati ca ai matusii Debora, si maini
osoase si puternice [...]”. Notabile sunt si
informatiile din interviul acordat lui Ion
Simut, care traduc o amintire senind a
tatalui, incarcata de afectiune, ramanand
peste ani ca o0 poveste a unui timp trecut, dar
care pastreaza inca urmele copildriei cu
locurile si oamenii dragi. Iar copildria este o
parte importanta din viata lui George
Balditd, dupa cum insusi marturiseste,
mentinand, ca o reminiscenta a acelei
perioade, nevinovata placere a jocului.
Asadar, locuri, oameni, experiente tra-
duc un moment de referinta al existentei
lui George Balaita — copildria — addugand
portretului provincialului vocatia ludicului,
inclinatia spre joc, in timp ce adolescenta va
da madsura unei noi lectii primite, de data
aceasta, in sala de gimnasticd. Visul de a
deveni campion, dorinta de a face perfor-
manta l-au motivat pe adolescentul Balaita
sd intre in sala de gimnasticd. Aceasta
experientd este si ea edificatoare pentru
ceea ce ITnseamna a sti sd pierzi, sa depdsesti
un esec, pastrand convingerea cd , daca nu
stie s3 piard4, invingétorul nu ia nimic. In
sala de gimnastica am simtit placerea intre-
cerii, bucuria de a fi primul, rabdarea sa
ajungi sus. Tot acolo am aflat ca nu sunt
invidios. [...] Nu am facut niciodata din
placerea competitiei un modus vivendi.
Consumam rapid victoria partiald, trdiam
prezentul performant, viitorul nu exista mai
deloc”. Cariera sportiva este una consuma-
toare de energie, avand rigorile sale, com-
pensate de bucuria victoriei, dar la care
George Badlaita prefera sa renunte,
intelegand ca locul sdau nu este acolo. Dupa
scurta perioada la ICF, pleacd cu certitudi-
nea cd ,[...] intre sportivii de la varf, poate
functiona, mai corect decat in alte parti,
fairplay-ul. Adevarata viata sportiva,
rigoarea cu care esti obligat sd-ti controlezi
trupul ajutd si mintii. Timpul strict trdit
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atunci m-a fdacut sa inteleg ca elitele nu
apartin doar unor segmente, categorii pro-
fesionale, intelectuale, de sange si asa mai
departe. Truismul ca sportivii sunt batuti in
cap vine din mintea prostului sau a celui cu
sumbre frustrdri. Mai mult, elitele nu sunt
conjuncturale”. Un exercitiu, asadar, care a
fost de folos nu numai trupului, ci si mintii,
care il continua prin lectura, aceasta deve-
nind o indeletnicire predilectd a tandrului
care 1si Incearcd norocul in mai multe dome-
nii, convertindu-se in candidat de profesie la
examenele de ,admitere la facultate”: ,Intre
timp, m-am ldsat de sport si am dat-o pe o
boema plina de folos, cand student mai cu,
mai fard frecventa, cand slujbas, cand zilier,
cea mai pldcutd indeletnicire fiind, ca si
acum, de atfel (ca si pe vremea croni-
carului!), cititul cartilor”. De aici nu va mai
fi decat un singur pas cdtre a scrie, catre a
umple paginile albe cu propriile ganduri,
astfel cd, dupa cititul pe branci, urmeaza pli-
cerea scrisului, care transforma fostul sportiv
intr-un veritabil scriitor, preocupat de pro-
pria placere, nu de succesul pe care il poate
oferi literatura. Scrie mult, fara a avea un
scop anume si fara sa urmeze un program
prestabilit, considerand ca literatura poate fi
un mod de a exista.

In anul 1958 ofera tiparului primul siu
text, schita Pdmdnt, apdrutda In paginile
ziarului ,Steagul rosu”, din urbea natala,
iar In 1964 publicd primul sdu volum, proza
scurtd, cu titlul Calitoria. Eugen Barbu este
cel care prefateaza volumul de debut,
intuind talentul tandrului scriitor. Textele
lui George Baldaita nu 1i vor insela
asteptdrile, astfel cd urmatorul volum,
Conversind despre Ionescu, din anul 1966, va
intra In atentia criticii literare pentru for-
mula moderna a tehnicilor narative utili-
zate. Anul 1967 marcheaza aparitia unui alt
volum, Intdmpliri din noaptea soarelui de
lapte, un alt tip de proza care poate deruta
prin caracterul sau ludic, dar care sublinia-
za o altd dimensiune a prozei lui Balaita,
mizand pe exploatarea universului infantil
si confirmand ideea autorului conform care-
ia copildria este patria mea.

Intreaga masura a talentului scriitoricesc
va fi datd in 1975, cand este publicat intens
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discutatul volum Lumea in doud zile, consi-
derata o scriere de maturitate, care va
reorienta perceptia criticii referitoare la
proza lui George Balaitd. Este cartea pe care
critica a calificat-o drept una de referinta in
literatura romand, ajungand la sapte reedi-
tdri, pana in anul 2011. Totodata acest
volum va asigura celebritatea scriitorului,
acesta marturisind ca ,,Lumea in doud zile
este sursa de aur a patimilor mele politice!
Cartea asta m-a situat mai sus in ierarhia
literara a timpului”. Din aceeasi magmad este
scos In anul 1977 Ucenicul neascultitor, un
prim volum al unui anuntat proiect narativ,
o cronicd a neamului Adamilor. Desi o
comparatie intre cele doua volume nu ar fi
echitabild, trebuie mentionat faptul ca
Ucenicul neascultitor a fost mereu asezat in
umbra Lumii..., ceea ce implica o valorizare
injusta intrucat structura celui de-al doilea
volum rezista prin formula epica a cronicii
in care imaginea scribului trimite la o anali-
zd de profunzime. Autorul Insusi resimte
injustetea comparatiei intre cele doua volu-
me, subliniind, in termeni geometrici, cd
,Lumea in doud zile este un roman inchis.
Ermetismul lui este de natura cubului. (Nu
a sferei. Sfera e antipatica. Prea da iluzia
perfectiunii. Si este imprevizibila. Este in
exclusivitate un produs al mecanicii
cosmice. Pe cand cubul este o inventie a
mintii. Cubul este gindit. Sfera e ivita din
neant. Si, la urma urmei, are pielea prea
intinsd!). Ucenicul mneascultitor este un
roman deschis. Tendinta lui este piramida.
Vazutd «egiptean», ca un ansamblu de
cuburi. Deocamdata, in constructie”. Balaita
ofera astfel o lectie despre cub si piramida
— parafrazandu-l pe Nichita Stanescu —
care are drept scop semnalarea disjunctiei
dintre cele doua constructii epice, formula-
td prin antiteza nchis — deschis, impunand o
analizd incadrata In alti parametri decat
aceia care vizeaza strict comparatia.

Chiar dacd dovedeste cd poate stapani
iluzia cea mai cuprinzitoare — romanul —
George Balaita este si un ingenios ucenic al
prozei scurte, publicata mai ales in ziare si
reviste, de-a lungul vremii. Semnificative
sunt volumele Noptile unui provincial,
publicat in 1983 si Gulliver in Tara Nimdnui,
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din anul 1994, fiecare dintre ele cuprinzand
texte apdrute initial In diverse publicatii
periodice. Sunt scrieri cu teme diverse, stra-
batute de accente confesive, estompate cu
dibdacie de scriitorul care se declard ,[...] un
fictionist, pana la limita . Intre fictiune si
realitate decurge viata lui George Balaita,
primind numeroase premii pentru litera-
tura sa. Pe langa datele mentionate referi-
toare strict la momentele importante pentru
operd, trebuie amintite, in congruenta
acestora, si cele care 1i vizeazd biografia lui
George Balaitd. Astfel, in 1974 ocupa postul
de redactor-sef adjunct al revistei
,Ateneu” din Bacdu, urmand ca in anul
1979 sa paraseasca orasul natal pentru a se
stabili in Capitala si pentru a ocupa functia
de secretar al Uniunii Scriitorilor, Balaita
subliniind, intr-un interviu, ca ,[...] la
Bucuresti nu m-a adus nimeni. Am venit
singur si fara pile. In vremurile acelea,
fireste, pe caile de atunci, dar la lumind, nu
la intuneric”.

Drumul provincialului nu se opreste in
Capitala tarii, el obtinand, pentru patru
luni, o bursa de studii la Iowa University, in
America, experienta pe care o prezinta
textul O dimineatd banald in America. Paginile
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acestea convertesc banalul prin precizia
observatiei, prin finetea si exactitatea deta-
liului, facand dintr-un spectacol al strazii o
experientd personald. Intors in tarda ocupa,
dupd moartea lui Marin Preda, functia de
director al Editurii Cartea Romaneasca,
,[...] un loc pe care il uit cu iubire. Nu l-am
vrut, exista martori, si nu numai dintre cei
oarecum apropiati. Dimpotriva, imprejura-
rile au facut sa nu mai pot da inapoi. Partea
de aventura intelectuala, catd a fost, mi-a
placut chiar foarte mult. Cea administrativa
mi-a dat un plus de experientd, era surprin-
zdtor sa constat ca intr-un domeniu care-mi
fusese complet strdin puteam gasi brusc
solutii. [...] Tot efortul meu la C.R. a fost, in
imprejurdri nefiresti, sa pastrez pe cat cu
putinta firescul”. O aventurd intelectuald
asadar, care se va incheia in anul 1989 si pe
care George Bdldita o va comenta in inter-
viurile acordate.

Chiar daca biografia scriitorului are
numeroase aspecte care pot atrage atentia,
opera este cea care primeazd, pentru cd
,marca mea o dau cartile mele. In rest, viata
e complicata. Caraghioasa. Grea. Impre-
vizibild. Miscatd de conflicte care nu duc
nicaieri, care te consuma foarte mult.”.
Traind cam tot ce se poate trdi Inca din
copildrie si gasind in literaturd bresa catre
adevdr, intrucat, In aceastd perspectiva,
fictiunea da masura tuturor lucrurilor,
George Balaita recuza dublarea fiintarii,
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intr-o atitudine care asigura existentei
insemnatate datorita unicitatii si, totodata,
care oferd senzatia de plenitudine: , daca ar
fi s& ma nasc inca o data, as ezita, fara
indoiala as cere un timp de gandire.
Aventura vietii este extraordinara, asta o
stie si Gagd. Nu s-ar pierde oare farmecul
prin repetitie? Una e sa tragi cu dintii sa
ramai viu si dacd se poate sanatos si, cu
putin noroc, sa scapi si dupa ce ai dat bolii
ce i se cuvine, sa «experimentezi» asadar cat
mai divers in schema biologica obisnuita si
nu In mod exceptional («banalul» fiind
ispitd si incercare maximad), si alta e sa o iei
de la inceput. Ma tem ca ajunge o viata, si
anume aceea care ti s-a dat. [...] Daca ar fi sa
ma nasc din nou? Nu. E prea mult. Daca ar
fi sd-mi retrdiesc tineretea, da. [...] Si as
alege vremurile cand timpul isi trdia starea
pe loc si clipa dura cat o vesnicie”.

Cu ezitdri, cu peregrindri in diverse
domenii de activitate, intre provincie si
Capitala, nuantele pe care le comporta por-
tretul scriitorului George Baldita sunt diver-
se, dominand placerea lecturii si a scrisului,
dar si vocatia ludicului ca ecou al copildriei
din urbea lui Bacovia. Banalul si fictionalul,
provincia si Capitala sunt poli ai unei
existente scriitoricesti care se echilibreaza
prin lectia primita in sala de gimnastica -
fairplay-ul, reusind sa se impuna ca parte
indispensabild intr-o discutie care priveste
imaginea completd a literaturii romane.
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Literatura ca forma

de autobiografie interioara
la Octavian Paler*

Abstract

Octavian Paler este unul dintre scriitorii care indraznesc si (se) scrie cu un ochi critic i cu 0o mana
necrufdtoare. Masina de scris paleriand bate din doud motive: de a se infelege pe sine si de a reusi
apoi si Infeleagd lumea si misterele ei. Stilul, de cele mai multe ori erudit, este definitoriu pentru
constructia interioard a autorului, care se lasd voluptuos prins in voia jocului cu idei. Transformd
eseul intr-o confesiune, ba chiar intr-o autobiografie care tinteste mereu spre analiza lucidd a resor-
turilor interioare. Prin confesiune, prin scindare intre doud euri — unul solitar si unul solidar — si
prin arta de a se scrie, Octavian Paler cautd un elixir al tineretii fird batrdnete si al vietii fard de
moarte... supravietuirea (in eternitate) prin literaturd.

Cuvinte-cheie: literaturd, autobiografie, confesiune, eseu, singuritate, analizd interioard.

Octavian Paler is one of the writers who dare to write and depict (himself) from a critic perspective
undoubtedly with a sharp pencil. The style, mostly scholarly, defines the inner construction of the
author, who voluptuously plays with ideas and concepts. He turns the essay into a confession, an
autobiography that aims to a realistic analyze of the inner resources of the self. Through confession,
splitting between two alter-ego — solitary vs. solidary — and through the art of depicting himself,
Octavian Paler looks for a magic potion that could keep him living forever and young... and that

elixir turns out to be, at least for him, the survival through literature.

Keywords: literature, autobiography, confession, essay, loneliness, inner analysis.

Pentru Octavian Paler, literatura a fost
dintru inceput o forma de autocunoastere,
de confesine, de defulare ori, extrapoland,
de adancire a framantdrilor spiritului.
Autorul (se) scrie cu un ochi critic, cu o
mana necrutdtoare, dand la iveala fiecare
gand si sentiment, orice tristete si bucurie.
Masina de scris paleriand bate din doud
motive: de a se intelege pe sine si de a reusi
apoi sa iInteleaga lumea si misterele ei. E
adevarat cd avem de-a face si cu un excelent
jurnalist in persoana autorului, un calculat

analist politic si un moralist sincer, care
trdieste ad litteram principiile pe care le
proclama. Totusi, menirea primordiala
rdmane neschimbatd pe parcursul operei:
de a ni-l prezenta pe omul Octavian Paler
asa cum este el dincolo de conventiile socia-
le sau de ingradirile pe care i le-au impus
comunismul si criticii demagogi. Scriitorul
ainvatat de-a lungul anilor ca , scrierea unei
carti e ca un lung desert strabatut.” (Paler,
Octavian, Viata ca o coridd, p. 101) Cel mai
adesea a ales sa se ,madrturiseascd” prin
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intermediul eseului, asa ca vom intalni — si
nu doar in cazul lui Octavian Paler, dar mai
ales — o perspectiva personald (complexa si
bine argumentatad) in care stilul, de cele mai
multe ori erudit, este definitoriu pentru
constructia interioara a celui care scrie. El
nu are o matrice stricta sau plictisitoare, ba
de cele mai multe ori procedeele stilistice si
organizarea personald a legdturilor si a tri-
miterilor care se fac in permanenta intre
numeroase idei 1l fac accesibil majoritatii
cititorilor cu drag de litere. Parafrazandu-1
pe Adrian Marino, amintim cd intr-un eseu
nu se impune nicio solutie si nu se cultiva
nicio dogmd, ci ne este oferita o posibilitate,
ne este sugerat un posibil mod de a fi si de
a cunoaste. Eseul poate fi considerat astfel o
momeald care ,incita adevarul”. Cine stie,
poate ca tocmai de aceea a si fost aleasd
aceasta forma de manifestare literard a
gandului si a sentimentului de cdtre scriitor.
In aceastd forma, s-a simtit liber sa propuna
idei, sa polemizeze nestingherit cu el insusi
si sa se ia la harta cu propriile intrebdri ori
revolte. Aici fraul nu se pune nici gandului,
nici sentimentului, ci, eventual, scopului.
Avand aceasta imensd libertate (de a fi
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,Ingradit” doar de rigoarea subiectivitatii
impuse de eseu), Octavian Paler se lasa
bucuros si voluptuos prins in voia jocului
de idei. Dovada in acest sens este ca toate
operele lui imbracd haina cameleonica a
eseului — pana si romanele, care trec de
granitele clasicizante (sic!) si ajung in
parabola si alegorie.

Noutatea adusa de scriitor — care, spun
unii, a impus 1in literatura romana , genul
Paler”, usor de recunoscut, dar greu/ impo-
sibil de pus in specii literare clar confinate —
este cd transformd eseul intr-o confesiune.
Ba chiar intr-o autobiografie. Cdci nu incape
urma de indoiala ca, desi fragmentar,
autorul se ,risipeste” in numeroase mdrtu-
risiri despre copildria sa, despre temerile si
despre iluziile sale nebunesti ori despre
visurile cele mai Indraznete. Pana una alta,
aceasta abordare interioara si directa a lumii
si a sensului ei nu e la indeméana oricui,
pentru cd de la a-fi exprima o opinie (in
eseu) pana la a te exprima (in confesiune) e
cale de-o profunda sinceritate si de-un
necrutdtor curaj de a te descoperi tie si
celorlalti iIn aceeasi masurd si deodata.
Autobiografia este patria din care nimeni,
nici macar dictatura comunista, nu-1 poate
smulge pe Octavian Paler. Fie ca e vorba de
conditia omului ca solitar drumet prin
viatd, fie cd problematizeaza etic ori politic
problemele omului care ,a jucat pe sarma
comunismului”, fie ca se aduce pe sine ca
entitate interioard in prim-planul analizei,
scriitorul nu se fereste sd-si arate — de multe
ori in stare ,brutd” — tepusele care-i stau in
coasta mintii ori a sufletului neldsandu-1 sa
ducd nici o viatd mediocrd, nici una total
ascetica. Scriitorul nu a crezut nicio clipa in
comunism, dar nu a fost nici un disident
declarat si nici un subversiv (cu exceptia,
probabil, a romanului Viata pe un peron),
desi asta este o aparentd doar, cdci scriitura
sa poartd mereu o scarbitd inversunare fata
de ideea de dictaturd. Forma de revolta pe
care a ales-o Octavian Paler pentru a se mar-
turisi a fost ,,jocul de idei in prozd” — daca-mi
este permis sa numesc astfel jurnalele de
cdlatorie, eseurile confesive si chiar romane-
le-parabole ale scriitorului —, unde a avut
curaj sa astearnd pe hartie ganduri si pozitii
de care mai tarziu sd nu se dezica. Refugiul
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in literaturd i-a adus deopotrivd atat
zbucium, cat si pace. Intotdeauna a simtit
nevoia de a se confesa, pentru cd, asa cum
observa chiar in primele pagini din Viata ca
o coridd, ,daca vorbesc altcuiva, trebuie sa
fiu mdcar politicos. Dupa ce am Inceput,
coerenta devine o chestiune de bun-simt.
Ideea cd sunt ascultat ma obligd, ma con-
strange. [...] De fapt, monologul meu nu a
fost niciodata decat o forma de a recunoaste
cd nu-mi sunt mie insumi de ajuns.” (Paler,
Octavian, Viata ca o coridd, p. 25) E greu sa-1
intelegi pe scriitor avand in gand afirmatia
de mai sus, cand — dupa numai cinci pagini
— 1l auzi interogandu-se cu seninatate si
intrebandu-te jovial daca, nu cumva, uneori
,literatura nu este subterfugiul pentru o
viata secunda? Uneori nu stiu daca a scrie
are vreun sens. Stiu bine ca alte lucruri au
pentru mine si mai putin sens.” (Paler,
Octavian, Viata ca o coridd, pp. 29-30).
Aceasta ultima idee este reluata de scriitor
si Intr-un interviu din 1990. Intrebat ce ar fi
facut fara scris, Octavian Paler raspunde
fara ezitate: ,Nu stiu. Stiu inca ca n-ar fi fost
bine.” Scrisul il elibereaza de povara de a fi
singur — cu toate cd, uneori, departe de a fi
o binecuvantata fericitd, el poate fi un chin
al mintii, o spaima: ,Sa revin la literatura.
Sunt si alte motive care ma tin in fata masinii
de scris in afara convingerii ca literatura e
ceva atat de necesar, incat, daca n-ar fi existat
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lut, piatrd, pergament, hartie care sa-i
serveasca drept suport si ar fi trebuit sa
ramana orala, ar fi apdrut, probabil, oameni-
biblioteci care ar fi fost consultati si rugati sa
povesteasca. Unul dintre aceste motive e ca
atata vreme cat scriu nu sunt niciodata
singur.” (Paler, Octavian, Viata ca o coridd, p.
228). Pe pagina imediat urmatoare, scriitorul
justifica In continuare ideea ca scrisul poate fi
si un totem: ,,mérturisindu—mé,A ma simt
apdrat si util”. (Ibidem, p. 229) Inainte ca
aceastd sigurantd pe care scrisul o ofera sa
fie dobandita, exista cateva obstacole care
trebuie a fi inlaturate. Daca toreadorul tre-
buie sd Infranga taurul — despre care stie
toate detaliile — scriitorul nu are parte de
acea ,terra ferma” de pe care sd-si infranga
inamicul. De altfel, discursul despre coride-
le spaniole nu este pentru Octavian Paler
decat un pretext de a polemiza cu el insusi
despre viata, destin, iubire si literatura —
amestecate de-a valma intr-un tumult de
amintiri starnite de gustul sangelui din
arena vietii. Ca intr-un flux proustian sunt
invocate, prin diferite intamplari, amintiri
din copilarie, din Arcadia si Rubicon,
povesti din care viata pulseaza prin
frumusetea pierduta si prin regretul de a nu
mai fi In stare sd conserve nealterat
Paradisul pierdut (si anume copildria). Desi
Viata ca o coridd a fost scrisa si a aparut in
regimul comunist, scriitorul nu se da in
laturi de la polemica si de la sinceritate. Din
ganduri rdzlete in idei obsedante, din moti-
ve recurente in teme deja agonizate, pe par-
cursul a peste cinci sute de pagini, autorul
se dezvdluie ca un toreador pornit la lupta
cu destinul. Dar sortii de izbanda sunt
fragili, pentru cd in arena vietii nu cine are
forta iese invingator, ci acel care are
agilitatea. Or, prin excelenta, matadorul
(viata/ destinul) este antrenat sa aiba aceas-
td calitate pe care, evident, taurul (scriito-
rul) nu o posedd. Acesta din urma are
instinctul primordial, salbatic, de a lupta cu
indrdzneala si brutalitate — dar aici se opresc
harurile cu care a fost inzestrat. Cei doi
lupta astfel de pe pozitii inegale, singurul
numitor comun fiind ca, atunci cand unul
castiga, obligatoriu celalalt este invins, indi-
ferent de partea in care se inclina balanta
vietii si a mortii.



Literatura ca formd de autobiografie interioard

caiete

Am sesizat la Octavian Paler, iIn nenuma-
rate randuri de-a lungul lecturilor operei
sale, o melancolie aproape sumbra a gandu-
lui, o disperare sau o resemnare sfasietoare
care nu are nimic de-a face decat cu
invdtarea singuratdtii (am in vedere aici
madrturisirile, observatiile si pdrerile din
volumul Desertul pentru totdeauna). Desertul
este In primul rand o stare a sufletului, o
conditie fara de care omul sincer nu poate
sa defineasca. Aici, izolat de lume, el poate
invdta speranta. Spre deosebire de Infernul
lui Dante, unde cei care intra trebuie sa-si
lase orice sperantd, in Infernul interior
palerian, speranta e singura care trebuie
luata si ea la drum pentru cd, pe parcurs, ea
va fi singura care da curajul de a continua.
Daca e vreun volum in care acest scriitor sa
se apropie de o confesiune totald (desi,
dupd cum chiar el sustine, niciodata nu te
poti marturisi pana la capat, pentru ca nu te
cunosti atat de mult), Desertul pentru tot-
deauna ar fi cel mai potrivit in acest sens.
Din acest antepenultim volum, scriitorul
incepe sa aiba constiinta iminentei mortii si
a gustului amar al pulberii, al vanitas vanita-
tum-ului acestei lumi. Ajuns la varsta
senectutii, el realizeaza ca si-a creat, de-a
lungul vietii ,,0 Arcadie proprie, dupd o
retetd binecunoscuta. Copildria = varsta de
aur. Tot ce urmeaza e decddere. Exil.
Nostalgie a nestiintei pierdute.” (Paler,
Octavian, Degertul pentru totdeauna, p. 51)
De aici izvorasc marile nelinisti cu care
scriitorul a fost tributar o viatd intreaga, din
neputinta de a sti, la ani distantd, daca ar fi
fost posibil sa nu piarda ,nestiinta” copila-
riei, de a pastra intacta coaja mitului in care
a crescut. Pierzand 1insa acea calitate
absoluta, el a inceput sd o pretuiasca, adica
sa o alimenteze, sa o venereze — de unde si
framantarile ulterioare de a o reinvia, dar
fara putinta. Confesiunea din ultimul
volum mentionat (Desertul...) urmareste
doua fire narative — sau confesive, ca sa fim
mai exacti — ale gandurilor lui Octavian
Paler si ale povestii doctorului Luca si ale
lui Julius — care se completeaza, dar sunt si
independente.

Nu in ultimul rand, Autoportret intr-o
oglindd spartd (2004) ar putea fi considerat
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per ansamblu, un volum sumativ al confesiu-
nilor de mai inainte, de la Viata ca o coridi (in
1987), la Don Quijote in Est (1993) si pand la
Degertul pentru totdeauna (2001). Confe-
siunea este directa si tinteste spre o analiza
lucida, amanuntita a vietii, care poate fi ,0
biografie banala sau un destin semnifica-
tiv’. Problema cu care se confrunta, din
nou, Octavian Paler este In ce masura sin-
guratatea poate fi un destin. Ratiunea din
care scriitorul isi face un autoportret e
oarecum usor de remarcat: apropiindu-se
cu pasi repezi de ,sfarsit”, cel care declara
mereu ca iubeste viata si ca 1i e frica de
moarte are disperarea de a nu se fi cunoscut
niciodata in totalitate, prin urmare nu a
reusit sa patrunda pana la capat nici sensul
mortii, dar nici pe cel al vietii. Oglinda in
care se priveste acum cand poate recunoaste
ca-si traieste ,,rdau” batranetea este ,memo-
ria” care, ,sparta”, 1i ofera doar cateva
,franturi din viata”. Desi isi recompune, din
franturi, viata, dragostea este probabil sin-
gurul subiect pe care scriitorul il evita con-
stant In toate scrierile sale. E drept, despre
dragoste, ca resort sau ca unicd salvare a
individului, se pomeneste adesea. Si confe-
siuni scurte, scapate parca fara voie din cali-
mara cu ganduri, referitoare la acest subiect
avem uneori, dar doar atat cat sa ne star-
neasca curiozitatea. Un pudic prin
excelenta, Octavian Paler, desi mereu gata
sd se expuna In cele mai intime sentimente
si idei despre el si despre lume, refuza
constant sa se autobiografieze si ca indra-
gostit. Misterul e inca de cercetat. Daca
pana la aceasta scriere autorul nu se sfia sa
se gandeasca uneori si la viata politica, aici
el refuza a-i mai discuta meandrele. Se
ocupd, cu cruzime si sinceritate, doar de fra-
mantdrile sale interioare, caci, pana la a fi
dator cu-o moarte, omul e dator si a se
intelege pe sine — asta pentru a explica harul
de a fi existat sub soare. In aceastd
penultima premonitie a mortii, dar care
vede ultima lumina tiparului antum (pentru
ca volumul Calomnii mitologice a fost publi-
cat postum), marele strigat al lui Octavian
Paler este acea intrebare coplesitoare: ,de ce
sunt singur?” — laitmotiv al tuturor scrieri-
lor sale, de altfel. A iubit viata si mereu s-a
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simtit pedepsit pentru asta, chiar daca nu
de o entitate exterioard, ci probabil chiar de
natura sa solitard. Volumul acesta prefigu-
reazad oarecum si confesiuni pe care scriito-
rul i le va face, trei ani mai tarziu, cu cateva
luni inainte de moarte, intr-o ampla
corespondentd literard, lui Daniel Cristea-
Enache. Astfel, ideea ca moartea pandeste
si-si cere vama il insoteste In permanenta si
in acest volum — poate cel mai plin de o
disperare resemnata in fata Neantului. (a se
vedea Paler, Octavian; Autoportret intr-o
oglindd spartd, p. 219).

Nu stiu daca ar fi corect sa afirmam ca
unul dintre cei care-1 cunoaste cel mai bine
pe Octavian Paler este criticul Daniel
Cristea-Enache, pentru ca, nici mdcar in
ceasul mortii, scriitorul nu s-a cunoscut pe
sine. Totusi, criticul a fost un apropiat al
acestuia, a scris recenzii la cartile lui, i-a luat
interviuri si apoi a corespondat cu el pentru
volumul Convorbiri cu Daniel Cristea-Enache.
Tanarul critic a intuit corect ca Octavian
Paler este predispus spre polemicd, asa ca
l-a provocat la discutii importante chiar la
sfarsitul vietii. Ultimul volum al lui
Octavian Paler, cel al conversatiilor cu
Daniel Cristea-Enache, ne prezintd un
scriitor trist, singur si disperat in fata mortii.
Temele abordate in discutiile dintre cei doi
sunt numeroase si ating toate punctele de
interes sau de actiune ale scriitorului.
Dialogul se desfasoara pe parcursul a doi
ani (din 2005 pana cu o saptamana inainte
de moartea scriitorului). Gasim pe paginile
scrise prevestitor, cu ,,0 mahnire profunda”,
ultima si ,,cea mai adanca” confesiune pe
care a facut-o, dupa cum bine precizeaza

chiar Daniel Cristea-Enache in deschiderea
volumului. E un soi de testament care are
menirea sa ni-l1 infatiseze singur, in
framantdri si infricosat de moarte. Cu
sigurantd, daca este ceva la Octavian Paler
care sa fie greu de facut, nu este nici mdrtu-
risirea, nici formularea intrebadrilor, ci pute-
rea de a lua decizii ferme, finale. S-a ferit
mai mereu de ele, pentru ca aduceau cu sine
o condamnare la moarte — moartea optiunii
de a ,face” si de a ,fi” altfel. Greu cu deci-
ziile finale, de care scriitorul se pazeste ca
de moarte; niciodatd nu a uitat ca alegerea
nu presupune existenta a doud posibilitati,
ci e mereu vorba de o pierdere... Mai mult,
refuzul de a alege isi are rostul lui, pentru
cd, atata timp cat se poate indoi, exista si o
alta posibilitate: aceea de a se insela. Si aici
nu mai avem frica de ratare, ci bucuria de a
sti cd, undeva, ceva nu poate fi ales, ci desti-
nat. Dar nu predestinat, cdci omul nu este
predestinat, spune Octavian Paler, decat in
masura in care ,alege”. Singurul lucru care-1
impinge in bratele pre-destinarii e faptul ca
si-a exprimat o optiune definitiva. Or,
Octavian Paler respinge ardent aceasta pre-
destinare la o biografie banala. Nu. Acest
lucru 1l Inspdimanta. El cauta posibilitatea
de a alege din mai mult de doua posibilitati
trecitoare, el cauta eternitatea. Prin
confesiune, prin sondare si scindare intre
cele doua euri — unul solitar si unul solidar
— si prin arta de a se scrie cu sinceritate. Si
astfel literatura devine pentru scriitor o
forma de autobiografie interioard, un (mult
sperat) elixir al tineretii fara batranete si al
vietii fard de moarte.
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Catrinel POIRP/A

Poezia ca ,pentimento”
(note despre lirica
lui Mircea Ivanescu)

Abstract

Pentimento este un termen folosit in picturd pentru a desemna o imagine mai veche, ivitd de sub un
strat mai nou de vopsea, devenit cu timpul transparent. Treptat, el a fost adoptat si in discursul lite-
rar, unde apare adesea in legiturd cu autobiograficul si mai ales cu dialectica memorie /uitare (la
Lilian Hellman sau Matei Calinescu). Pornind de la ipoteza acestuia din urmd, studiul de fatd isi
propune si rediscute poezia lui Mircea Ivdanescu prin prisma unor concepte ca ,pentimento”,
Jpalimpsest”, ,urmd”, identificind strategiile folosite de poet pentru a concilia memoria si uitarea,
autenticitatea si intertextualitatea.

Cuvinte-cheie: pentimento, Mircea [vinescu, intertextualitate, memorie, uitare.

The term pentimento (usually used in the field of art history), designates an underlying image in
a painting, that shows through when the top layer of paint has become transparent. Gradually it
has been adopted also in literary theory, being used as a metaphor for memory (by Lillian Hellman
or Matei Cilinescu). Developing the latter’s hints, this study aims to reconsider Mircea Ivinescu’s
poetry through the lens of such concepts as “pentimento”, “trace”, “palimpsest”, focusing on those

strategies used by the poet in order to harmonise memory and oblivion, writing and remembering,

authenticity and intertextuality.

Keywords: pentimento, Mircea Ivinescu, intertextuality, memory, oblivion.

1. Un scriitor greu de clasat

In legatura cu poezia lui Mircea Ivanescu
s-au spus deja multe lucruri, o buna parte
dintre aceste afirmatii dovedindu-se contra-
dictorii: criticii din generatiile mai vechi au
insistat cu precadere asupra strategiilor de
corporalizare a inefabilului, ignorand ade-
sea evidenta ca poezia aceasta nu contine
aproape nimic incifrat sau oracular; autorii
generatiei optzeci au stdruit asupra inclina-
tiei lui Mircea Ivanescu spre (auto)ironie si
narativitate, revendicandu-si-1 drept pre-
cursor si neglijand in mod deliberat impre-
jurarea cd, la autorul nostru tocmai ironia
este cea care conduce adeseori, in mod para-
doxal, la intuirea unui straniu sens al fragi-

litatii, la ,0 muzicala evanescenta, o rece
infiorare in fata Absentei”.

Aproape toti comentatorii au recunoscut
insa natura livrescd a inspiratiei m.ivanes-
ciene, aportul covarsitor al memoriei cultu-
rale si aparenta monotonie a discursului.

Ne aflam in fata unui scriitor care nu a
incetat sd nedumereasca naturile conformis-
te, sa incite spiritele inclinate cdtre jocurile
(grave) ale inchipuirii si, mai cu seamd, sd se
plaseze intr-un izbitor contrast cu spiritul
dominant al poeziei romanesti de pana la el,
un spirit mai degraba ceremonios, avid de
gesturi grandilocvente, speculativ-metafizic
si emfatic, nesdatios cu simbolurile si, in
genere, prea putin dispus sd se detaseze iro-
nic de propriile-i ndscociri.

Catrinel POPA, lector dr., Departamentul de Studii Literare al Facultdtii de Litere, Universitatea din
Bucuresti, e-mail: liter@g.unibuc.ro; p_catrinel@yahoo.com.

65



caiete

Catrinel Popa

critice

Din aceste motive, la aparitia celui dintai
volum al lui M. Ivanescu (versuri, 1968), cro-
nicarii literari ai momentului au scdpat din
vedere tocmai trasaturile distinctive ale for-
mulei sale poetice (tonul firesc, indepartat
de tot ceea ce s-ar putea numi ,manierd”,
influentat de poezia anglo-saxona, de Frost,
Lowell sau Warren, dar si de Rilke- dupa
cum marturiseste poetul intr-un interviu —
si prea putin de mode si modele din spatiul
cultural autohton).

Oricum ar fi, ceea ce frapeaza, de la ince-
put, este contrastul izbitor dintre formula
preferata de Ivanescu si poetica standard a
generatiei ‘60 (cdreia, prin varsta si an al
debutului, autorul ii apartine). Rdmane in
afara oricarui dubiu cd poetul si-a construit
opera — in plind frenezie a resurectiei liris-
mului — pe un model preponderent epic
(majoritatea textelor sale au ca punct de ple-
care un pretext narativ, dezvoltandu-se apoi
fie ca mici ,povesti in versuri”, fie ca
,scene” desprinse dintr-un seducdtor spec-
tacol al , etalarii de ironii in ironii, de proce-
dee in procedee, de masti sub alte masti”,
de jocuri inter- si metatextuale, de disimu-
lari sau marturisiri deghizate). Poate sa sur-
prindd, in conditiile unei atat de elaborate
,reprezentatii”, optiunea scriitorului pentru
tonul sobru, voit monoton, de , notar exte-
nuat al realului”, cum s-a spus. E la mijloc o
invederatd inclinatie spre valorizarea sim-
plitatii, firescului si discretiei (intr-un poem
se vorbeste despre ,lumina purei si sfintei
simplitati, in care toate invataturile lumii
acesteia, toata intelepciunea fiintei e rusina-
ta”, iar In altul de vorbele care lasa urme,
aidoma pasilor pe zapada, si de aceea ,ar
trebui poate alese / tocmai cuvintele care sa
nu spund prea mult.”).

In cele ce urmeazd ne vom concentra
asupra catorva paradoxuri ce decurg din
vointa obstinata a poetului de a-(si) sterge
urmele, de a impersonaliza tot ceea ce este
prin definitie personal, de a (con)topi mai
multe niveluri de realitate intr-un continuum
de ,figmente”, intretesute cu amintiri ,ade-
varate” si ,false”, cu ecouri ale senzatiilor
ce ,ies din contactul cu obiectele trecute in
memorie” (caci, In mod evident, asemenea
lui Nabokov, Mircea Ivanescu este obsedat
de timp si de complicata ecuatie scris/
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memorie/ uitare). Pretutindeni ne Intampi-
nd intersectari de planuri coexistente si
mobile, (pseudo)opozitii ce se neutralizeaza
cat ai clipi (ca in oglinda lui Lewis Carroll,
unde totul era contrar si invers la suprafata,
dar polimorf in adancime), fapt ce demon-
streaza ca poate fi atins un grad de percepe-
re pentru care realul si imaginarul sa forme-
ze un tot indistinct.

2. (Pre)judecati critice si paradoxuri
poetice

Multimea (pre)judecdtilor vehiculate de
criticd se justificd, In parte, prin acest carac-
ter atipic al lumii poetice inventate de
Ivanescu. Prima si cea mai persistenta din-
tre ele este aceea conform cdreia ar exista o
incompatibilitate funciara intre livresc si
autenticitate, cd un poet in versurile caruia
abunda trimiterile intertextuale, aluziile,
referintele culturale, nu poate fi socotit
,autentic”.

A doua pleacd dintr-un conformism al
non-conformismului: avem de-a face, in
acest caz, cu o judecatd care — supralicitata,
din dorinta de a dinamita ,un cliseu
benign” — proiecteazd distinctia livresc /
biografic in diacronie, riscand sa antreneze
alte distinctii si opozitii care nu conduc, de
fapt, nicaieri. Dacd, pentru multa vreme, a
existat un consens in randul criticilor si exe-
getilor cu privire la aspectul monadic si
repetitiv al acestei poezii (cei mai subtili
avertizand insa ca e vorba de o aparentd
monotonie), cu timpul a fost adusa in discu-
tie tot mai insistent existenta unei cezuri in
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interiorul universului poetic m.ivanescian
(mai precis intre scrierile din anii '70 si cele
din deceniul noud). Iata ce nota, in acest
sens, N. Manolescu in Istoria criticd [...]:
,[S]e poate constata cd, daca biograficul si
amintirea sunt la inceput asa-zicand neutre
sentimental, mai mult un pretext pentru a
crea atmosferd, cu timpul, In poezia lui
Ivanescu se accentueaza intimismul, nota
personald, «psihologicul» si chiar un anume
dramatism interior.”

Deosebirea ar fi una de nuanta (in
perioada ,secunda” elementul personal
capata preeminentd, fara ca poetul sa
renunte la ,cutia de rezonanta” livrescs,
menita sd amplifice emotia). Cu toate aces-
tea, nu cred ca distinctia dintre ,,continutul
emotional tot mai limpede” spre sfarsitul
deceniului noua si dimensiunea metalitera-
ra mai accentuatd din perioada anterioara,
este esentiala pentru o reevaluare a poeziei
lui Ivanescu (si cu atat mai putin aceea din-
tre dimensiunea ,neptunicd” si cea ,pluto-
nicd”, propusd de Andrei Terian).

Chiar dacd o modificare de accent poate
fi perceputa (inclusiv la nivel formal), totusi
nu reductia severa a bibliografiei face dife-
renta, ci mai degraba amplificarea sound-
ului produs de cutia de rezonanta livresca.
Are dreptate Radu Vancu cand sustine ca
,departe de a fi trecut in planul secund [...]
livrescul dobandegte abia acum prim-pla-
nul.” Pornind de la observatia ca poetul
apeleaza la note de subsol, motto-uri, refe-
rinte, din ce in ce mai numeroase, Vancu
sustine cd tot acest impresionant arsenal
peritextual ar trada o tendinta de reprimare
a tentatiei marturisirii: ,Am inteles in cele
din urma ca [...] putem intui forta subiecti-
vitatii reprimate din uriasa extensie a apara-
tului livresc utilizat ca agent de reprimare.”
Putem fi de acord cu aceasta observatie, cu
amendamentul cd aceasta nu presupune
automat postularea unei tensiuni ireconci-
liabile intre viata si bibliografie, ci, dimpo-
trivd, poate fi o forma (paradoxala) de asu-
mare a contiguitdtii lor funciare. Ceea ce
conteaza este intuirea imanentei literarului,
presentimentul (pe cat de acut, pe atat de
nelinistitor), ca totul a mai fost spus candva,
intr-o carte, intr-o piesd de teatru, intr-un
text. In aceasta directie conduc si unele din-
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tre marturisirile poetului, din care se vades-
te ambiguitatea funciara cu care sunt inves-
titi termeni ca ,livresc”, ,sinceritate”,
,autenticitate”: ,Teama de neadevar, de
livresc, de faptul ca unele sau altele din
momentele pe care le traiesc sunt atat de
conforme cu literatura [...], ma face uneori
sd cred ca scriindu-le, le-as putea da o infa-
tisare care, nemaivenind din afara [...] ar
putea avea un adevar al ei.”

Nu e greu sa constatdm cd aceasta tenta-
tiva — mereu reluata — de (re)autentificare
prin scris capata o functie cruciald in an-
samblul demersului poetic m.ivanescian.
,Teama” despre care vorbeste poetul este
totodata resortul ce il impinge sa elimine
toate marcile poeticitatii ,,canonice” si ,re-
zervorul” care-i hraneste obstinata vointa
de stergere a urmelor, dovada fiind mono-
tonia asumata a titlurilor (poemelor si volu-
melor), alaturi de madrturisirea prin mijloci-
rea intermediarilor, mastilor, ,,ambasadori-
lor”.

Are dreptate Al. Cistelecan atunci cand
socoteste cd, pentru Mircea Ivanescu, poe-
zia ar reprezenta o cale oblica (deci perver-
sd) de a accede la un spatiu ,autentic”,
situat deasupra conventiilor si cliseelor
(literare, sentimentale sau existentiale):
,Poezia ar fi fost sansa (si calea) de a umple
cu autenticitate aceastd pantd de accelerata
falsificare si vidare a fiintei. Dintre toate ea
este Insa calea cea mai perversd [...] Se-nte-
lege cd acest denunt permanent al poeziei e
folosit [...] tocmai spre a o acredita, nu spre
a o discredita, ca functie a autenticitatii si
autentificarii existentiale.”

Din aceastd maniera oblica de a concepe
poezia si functiile ei, decurge nu numai ten-
dinta de a inldtura mai toate marcile poeti-
citatii, ci si aceea de a postula intersectii de
planuri (ontologice, temporale, textuale),
necunoscute mai inainte. Nu de foarte
multd subtilitate este nevoie pentru a con-
stata, de pilda, ca poetul alege sa-si joace
intotdeauna cartea pe muchie de cutit,
intr-un no man’s land guvernat de regula ter-
tului acceptat. Intr-un asemenea context,
neutralizarea opozitiilor (prozaizarea liricu-
lui si liricizarea prozaicului, artificializarea
naturalului si naturalizarea conventiilor
etc.) devine cuvantul de ordine.
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3. De la ,amintirea-figment”
la, urma infinita a absentei”

La Mircea Ivanescu, strategiile predilecte
de capturare a ,amintirilor-figment” tin de
tehnica palimpsestului sau mai degraba, asa
cum credea Matei Calinescu, de acea tehni-
cd numita In pictura pentimento (aparitia
unor imagini mai vechi sub straturile mai
recente de picturd cu care au fost acoperite).
Nu numai ca o asemenea poezie mizeaza,
simultan, pe stergerea si pastrarea urmelor,
in varii scenarii proiectiv-retrospective, dar
ea reuseste, In ultima instantd, sa dea o
noua viata — fie ea si fantomatica — inflexiu-
nilor unor voci si contururilor unor chipuri
pierdute. De exemplu, intr-un poem din
1973, uitarea capata infatisarea (ne)linisti-
toare a unei pisici uriase (,molatec/ sa se
aseze peste mine, ca o pisica mare, uita-
rea”), iar spatiul devine permeabil la misca-
rile timpului, ca si cum ar exista locuri ldun-
trice ,unde, uimiti,/ descoperim intr-o zi
urme, foarte stranii urme/ de pasi, straba-
tand un tinut despre care am crezut/ ca era
numai al nostru”.

Putem remarca puternicul ecou pe care il
are, In universul m.ivdnescian, parcurgerea
acestei etape de uitare — amnezie — absentd, ca
punct obligatoriu al unui traseu poetic in
care nu atat recuperarea amintirilor contea-
za, cat aproximarea, ambiguizarea, urmari-
rea lor zadarnicd (ceea ce Michel Leiris
numea undeva, referindu-se la propriul
demers autobiografic, ,sorte de roman poli-
cier: une chasse aux souvenirs”). Accentul
se deplaseaza pe emotia cu care e perceputa
distanta ce separa imaginea reconstituita de
imaginea originara sau, in cuvintele lui
Leiris, ,le fait tel qu’il fut et [...] le fait tel
qu’il est maintenent déformé”. Interval este-
tic — in sensul de lipsa de aderentd la semni-
ficant —, uitarea se dovedeste pana la urma
un fel de strategie sui-generis de , recuperare
a unui real in continua fugd si destramare”.

Nu intamplator, intr-un foarte enigmatic
poem — trddand aceeasi vointd de stergere a
urmelor — ,uitarea” este privita ca o iposta-
zd privilegiatd a memoriei, vreme ,intoar-
sd”, in care se intrevad, ca intr-un palimp-
sest, franturi de timp esentializat: , Uitarea,
ce vreme Intoarsd e uitarea/ Un pom rds-
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frant ca intr-o intamplare verzuie/ Adunata
la rdddcina lui din vreo ploaie [...]”.

In ciuda simplitdtii sale, a aparentei
transparente in care am fi tentati sa credem
ca se dizolva orice mister, acest poem se
dovedeste, in fond, tot atat de ermetic ca din
Ceas dedus al lui Barbu. Construit in jurul
unei enigme, aceea a prezentei absentului,
enigmd comund imaginatiei si memoriei,
poemul — fard a avea nimic din tonul inalt,
profetic, oracular al marilor poeti moder-
nisti — reuseste sa provoace un efect asema-
ndtor. Osciland intre tentatia inregistrarii
realului prezent si aceea a resuscitdrii realului
trecut, aceastd definitie poetica provoaca
vibratii care tin nu atat de forma, cat de
intensitate, de Timp (acest-lucru-a-existat-
cdndva), de pura sa reprezentare. Adevarul
— intuit si de filosofi — ca fictiunea, In gene-
re, nu reprezinta decat revenirea modifica-
td, transpusa in alt plan, a istoriilor reale
iese acum la suprafata, in acest no man’s
land, unde referentul se transforma intr-un
soi de spectrum, mic simulacru ce pastreaza,
prin chiar raddcina sa, un raport cu specta-
colul, deci cu iluzia, adaugandu-i totodata
acel ceva nitel inspaimantator care razbate si
din fotografiile vechi: intoarcerea a ceea ce
este mort.

4. Figuri posibile ale realului

Mircea Ivanescu se dovedeste de neega-
lat si cand vine vorba despre surprinderea
(prin discrete procedee), a unei game
extrem de variate de transgresdri, infiltrari
si amestecuri de ,straturi” ale realitatii si ale
memoriei culturale, sau — cum ar spune
epistemologii — intre diversele modele de
realitate. Incdlcdrile de granite se produc nu
neapdrat in sensul unei transcenderi a reali-
tatii, ci in acela al concilierii cat mai multor
,figuri posibile ale realului”.

Putem cu usurinta observa pretutindeni
cum poetul strecoard, nu fara autoironie
bonoma, aluzii la propria metoda de creatie:
preocuparea constanta de a surprinde
punctele de refractie In care se materializea-
z3, la rastimpuri, ,splendoarea dens fulgu-
ranta” (clipa revelatiei, reautentificata prin
cuvant!?), jocul ,globurilor cu incarcaturi
de frumos”, ce deconspird, ironic, nu numai
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lipsa de temeinicie a lumilor inventate
(biete baloane de sdpun, obiecte de joacd,
mingi pe care le poti purta in maini, aidoma
amintirilor neadevarate din alt poem), dar
si strania lor abilitate de a induce in eroare,
prin relativizarea ,realitatii” insesi, deveni-
td, tot la modul metaforic, un , glob” ceva
mai mare a cdrui temeinicie poate starni, la
randu-i, indoiala.

Alteori, din fluxul indistinct al timpului
se desprinde cate o secventd ce bantuie
obsesiv memoria poetului, o ,scena” cu per-
sonaje ce par prinse in durata unui film de
cateva secunde — siluete vagi, gesturi putine
si banale, decoruri scaldate intr-o lumina
orbitoare.

Cu atat mai neasteptata pare, In acest
context, ivirea cate unui reper menit sa con-
fere coeziune ramificdrilor rizomatice de
planuri. Intr-un poem, catalizatorul e repre-
zentat de o pisica alba si totodata fumurie,
capabild sd uneascd, vrdjitoreste, — aseme-
nea motanului zambitor al lui Caroll -, apa-
ritia si reaparitia, prin intermediul dispari-
tiei (cdci mai totdeauna la M. Ivanescu, pisi-
ca apare in ipostaza de mediator privilegiat
intre diferite niveluri ontologice). Sunetul —
un alt ,mediator” — inlesnegte trecerea pisi-
cii dintr-o lume intr-alta, pand in acel planul
in al cdrui subtext (sau sub-strat), putem
descifra, vagi la inceput, din ce In ce mai
clare apoi, liniile unui tipar mitic hagiogra-
fic, ,ca-n miniaturile/ in care el trecea pe
langa biserica sfantului damiano...”

Ceea ce se observa, chiar la o lecturd gra-
bitd, este ca — plasata sub semnul lui ,ca si
cum” — compozitia (fard titlu) din care am
extras citatul, ni se Infatiseaza dintru ince-
put ca o structurd rizomaticd, ramificindu-se
necontenit, proliferand neobosit, imagistic,
dar si sintactic, acumuland randuri ce se
despletesc si se multiplica la infinit, ldsand
sd rdzbata, la rastimpuri, presentimentul
intoarcerii intr-un timp nedefinit (arheti-
pal?), pe care cititorul este tentat sa-1 umple
cu debriurile propriei memorii.

Pe masura ce, din straturile de imagini
suprapuse si din ramificdrile labirintice de
planuri se iveste, tot mai distinctd, o imagi-
ne, constatdm cd se pot descifra tot mai clar
scene din viata Sfantului Francisc. Asa cum,
uneori, anumite picturi devin transparente,
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lasand sa se intrezareasca fara dificultate
contururile unor imagini vechi, aflate dede-
subt (un arbore, aparand in spatele rochiei
unei femei, corabie plutind pe un camp de
maci), tot astfel, In poemul lui Mircea
Ivdnescu, chipul celui ce cdlatoreste ,peste
intinderea surorii noastre apa” face treptat
loc chipului , fiului lui Bernardone”, cel care
auzise glasul icoanei lui Hristos rastignit, in
biserica Sfantului Damiano. Nimeni altul
decat Sfantul din Assisi, cel ce predica vie-
tuitoarelor padurii numindu-le, in Cantico
delle creature ,surori”. Poate sa surprinda
optiunea scriitorului pentru asemenea per-
sona; nu Insa si daca tinem seama de strada-
nia sa permanentd de a inventa o retea fra-
gila de cdi de acces (Inainte? inapoi?) catre
un teritoriu unde amintirile sd poata
(re)deveni poveste, iar fericirea — un alt
nume al certitudinii cd exista mantuire,
adicd iesire dintr-un timp in care nu numai
nostalgia falsifica realitatea, ci si invers: ,,Si
raspunzandu-i acum ca intr-adevdr realita-
tea/ si ea falsifica nostalgia,/ adica lumea de
basm a aceluia / care incearca mereu in
zadar sa se intoarcd,/ sa fie si el fericit/ dupa
ce a facut o cdldtorie frumoasa,/ pe intinde-
rea surorii noastre, apa, pretioasa si pura.”
Poemul este edificator nu numai in ceea
ce priveste tehnica numita in pictura penti-
mento (si transbordata de Lillian Hellman in
spatiul autobiograficului), ci si In ceea ce
priveste relatia poeziei cu Absenta (deci cu
moartea), conditie necesard a reluarii po-
vestii Intr-o miscare circulara ce ne trimite
cu gandul la cuvintele lui Blanchot despre
autorul Rilke: ,Absenta, la el, este legatd de
spatiul care el insusi este foarte eliberat de
timp, dar care totusi, prin lenta transmutare
ce-1 consacrd, este totodatd ca un alt timp.”
Dincolo de spatiile ample ale solitudinii,
desfasurate ca preludiu melancolic al mortii
si al uitdrii, prezenta obiectelor trecute in
memorie, topite In vartejul spatiului-timp si
resuscitate prin cuvant, dobandeste, in chip
paradoxal, la Mircea Ivanescu, un rol legiti-
mator: il plaseaza pe poet in postura celui
chemat sa regdseasca , dedesubtul diferen-
telor numite si zilnic prevazute [...] inrudi-
rile ascunse ale lucrurilor, similitudinile lor
dispersate.”
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rioare de Administrarea Intreprinderilor
din Barcelona.

In prezent este presedinte (din 2002) al
Academiei Regale Spaniole de Stiinte
Economice si Financiare. Intre 1990 5i 2012 a
fost vicepresedinte al Academiei Regale
Spaniole a doctorilor. Este membru de
onoare al Academiei Romane (din 1995) si al
altor importante academii din Europa
(Franta, Rusia, Azerbaidjan, Muntenegru,
Bosnia-Hertegovina, Austria) si din SUA.
Detine numeroase titluri de Doctor Honoris
Causa din partea unora dintre cele mai
importante universitati de pe toate conti-
nentele (Buenos Aires, Vigo, Reggio
Calabria, Havana, Lipstok, Perpignan, Kiev,
Minsk, Moscova, Leon, Saint Denis,
Montesquieu, Messina, Astana, Michoacan,
Baku, Madrid, Santiago de Compostella,
Petrosani, Timisoara si, acum, Sibiuy,
Universitatea ,Lucian Blaga”.

Pentru meritele sale stiintifice si acade-
mice a fost onorat cu numeroase distinctii si
medalii conferite de sefi de state, guverne si
academii ale lumii: Ofiter al Ordinului
Palmes Academiques, Franta; Cavaler al Ordi-
nului National pentru Merit al Frantei; Marea
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Cruce Alfons al X-lea Inteleptul, Spania;
Comandor al Ordinului Tronului Regatului,
Maroc; Comandor al Ordinului Meritul
Cultural al Romdniei; Comandor al Ordinului
National pentru Merit al Romdniei; Medalia de
Aur a Scolii de Administrare a Intreprinderilor
din Barcelona; Medalia de Aur a Facultitii de
Stiinte Economice si Gestiunea Intreprmderzlor
din Barcelona; Medalia de Aur a Universititii
Politehnice din Creta; Medalia de Aur a
Fundatiei Internationale ,Grigore Moisil”,
Bucuresti si multe altele.

Este detinatorul a numeroase premii
stiintifice academice, dintre care mentio-
nam: Premiul International ,Kauffman”;
Premiul ,, Alexandru Puiu-Tacu”, lasi; Diploma
de Onoare a Institutului National de Cercetari
Economice ,Costin C. Kiritescu” al Academiei
Romane; Diploma de Onoare a Societitii
Germane de Stiinte Aplicate; Medalia de Aur cu
Diamante a Clubului F.C. Barcelona; Premiul
Gaudi pentru Maturitate si Excelentd, Reus,
Spania; Cheia de Aur a orasului Barcelona;
Premiul Recunoasterii Profesionale Barceloneze
si multe, multe altele.

2. Jaime Gil Aluja a desfasurat o sustinu-
ta activitate didacticd, parcurgand toate
treptele si gradele universitare. In 1959, la
numai 23 de ani, ocupa deja un post de pro-
fesor la Facultatea de Stiinte Economice a
Universitatii din Barcelona, Universitate
unde a functlonat pana la retragerea sa de la
catedra. In prezent este profesor emerit al
Universitatii din Barcelona. in 1965 a ocupat
prin concurs un post la Catedra de
Contabilitate aplicata si teoria gestiunii
intreprinderii la S$Scoala Superioara de
Comert, iar in 1967, tot prin concurs, devine
titular al Catedrei de Economia intreprinde-
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rii, pentru ca intre 1968 si 1973 sa fie in para-
lel titular al Catedrei de Administrarea
Intreprinderilor. Intre 1992 si 1998 a activat
ca profesor emerit de Macroeconomie la
Universitatea Paris-Dauphine, iar din 2007
pand in 2012 a fost profesor emerit al
Universitdtii Roviro Virgiliu.

Concomitent cu activitatea la catedra a
indeplinit functii de conducere si responsa-
bilitdti in plan universitar, printre care: se-
cretar al Facultatii de Stiinte Politice, Eco-
nomice si Comerciale a Universitdtii din
Barcelona (1967-1969); director (decan) al
Departamentului de Economie si Organi-
zare a Intreprmderllor la aceeasi Univer-
sitate (1968-1994); director adjunct al $colii
de Administrarea Intreprinderii din Barce-
lona (1968-1972); membru al Consiliului de
Administratie al Scolii de Studii de Gestiu-
ne a Intreprinderii din Reus si expert al
Comisiei de Administratie din Reus (din
1992).

Activitatea universitara a lui Jaime Gil
Aluja a fost, in intreaga sa viatd, dublatd de
impletirea teoriei cu practica economica,
fiind recunoscut aplicant al stiintei in eco-
nomia reald. In 1979 devine expert contabil
si membru al Institutului Spaniol de Audit
(cu calificativ de excelenta). A functionat in
calitate de coordonator general al Societatii
Spaniole de Automobile SEAT, din 1968 de-
venind consilier tehnico-economic al socie-
tatii, calitate In care a activat pand in 1995.

A fost consilier delegat in compania de
finantari CODEFINSA de la fondarea aces-
teia pand in 1973. Intre 1972 si 1973 a fost
consilier delegat la Societatea Generala
EUROFINANS, iar intre 1978 si 1985 a inde-
plinit functia de director al Cabinetului de
Studii al Asociatiei Promotorilor in Con-
structii. Din 1986 este presedinte al Comi-
tetului Executiv al Bienalei Internationale
pentru Arte si Sport. FC Barcelona, celebrul
club sportiv, i-a valorificat pregatirea de
excelenta in management prin numirea sa —
intre 1988-2002 — in calitate de presedinte al
Comisiei economice. Din 2009 este membru
al Consiliului General de Administratie al
Béncii ,,La Caixa”, unde a indeplinit, intre
2009 si 2012, si functia de presedinte al
Comisiei de Control si Audit. Intre 2010 si
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2013 a functionat ca membru al Comitetului
de Administratie al Societatii de Autostrazi
din nord-estul Frantei (SANEF), iar din
aprilie 2013 este membru al Consiliului
Consultativ al ABERTIS SA Spania si, tot
din 2013, face parte din Consiliul Societatii
,Vida Caixa” de Asigurari si Reasigurari din
Spania.

Jaime Gil Aluja si-a probat capabilitdtile
manageriale de exceptie si capacitatea de a
atrage in jurul sdu valorile stiintifice si pro-
fesionale reale si prin fondarea ori manage-
mentul multor asociatii profesionale si fun-
datii stiintifice, academice sau administrati-
ve de interes public, dintre care amintim:
Fundatia Europeand de Management si Dez-
voltare Bruxelles; Asociatia Europeand pentru
conducerea si Gestiunea intreprinderii AEDEM;
Societatea Internationald de Gestiune Econo-
micd prin Sisteme FUZZY (SIGEF); Asociatia
Internationald pentru Studii Avansate, Mode-
lare si Simulare Economici AMSE; Fundatia
pentru Studii de Gestiune si Risc FEGI si alte-
le. Ne bucuram sa subliniem contributia sa
nemijlocita in fondarea si conducerea activi-
tatii “Moisil International Foundation”, unde
este presedinte din anul 1993.

In spatiul academic european si mondial,
Jaime Gil Aluja s-a distins prin organizarea
si conducerea unui numar impresionant de
congrese si reuniuni nationale si internatio-
nale. In CV-ul personal, sunt relevate peste
140 de asemenea evenimente, la 49 dintre
ele avand calitatea de Presedinte.

A colaborat si colaboreaza ca membru in
Consiliul stiintific ori in Colegiul editorial la
peste 20 de reviste de nivel academic supe-
rior recunoscute de comunitatea stiintifica
internationald. A publicat peste 200 de
lucrari stiintifice si 30 de carti; este editor si
traducator la 14 volume de cel mai inalt
interes stiintific, cu preponderenta din spa-
tiul matematicilor aplicate In economie si a
deciziei bazate pe gestiune stiintificd. A pre-
zentat sute de interventii, discursuri, confe-
rinte si comunicari la manifestari interne si
internationale, pe intreg mapamondul, fiind
cu adevdrat un cercetator universal, un bun
public in spatiul stiintific si cultural al celei
de a doua jumatati a secolului 20 si incepu-
tul secolului 21.
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3. Amprenta specifica a operei stiintifice
a lui Jaime Gil Aluja se Inscrie, fara indoia-
14, intr-o arie de preocupadri dintre cele mai
atrdgdtoare si, In acelasi timp, mai greu de
decupat in afara specialistilor cdrora se
adreseaza. Poate acesta a fost motivul pen-
tru care, prin spiritul sdu inovativ si mobili-
tatea care il caracterizeaza si acum, asa cum
l-a iIndemnat sa fie in intreaga sa carierd, s-a
strdduit sa-si aplice teoriile in practica, In
folosul economiei si societatii omenesti in
ansamblul ei.

Nucleul dur al operei stiintifice a Exce-
lentei sale Academicianul Jaime Gil Aluja
este straduinta de a construi o noud para-
digma a teoriei deciziei.

Incd din discursul siu de receptie la
Academia Romand din 1995, profesorul
Aluja anunta problematica plasarii mersu-
lui stiintei economice intre incertitudini si
libertate, tema draga astazi Domniei Sale si
pe care, in cateva randuri, a expus-o in
interventiile sale. In 2003, de exemplu, abor-
dand tranzitia atat de complexa intre haos si
ordine, pornind de la teoria fractalilor lui
Mandelbrot, scoate in evidentd susceptibili-
tatea modeldrii matematice a unei noi
viziuni asupra naturii, catre o noua geogra-
fie a naturii. Dar nu oricum si fara a tine
seama, dupa spusele Domniei Sale, de spa-
tiul temporal care conduce si ne conduce
cdtre perioadele de criza, precum cele actua-
le, prin care trece lumea.

Domnia sa atrage atentia cad situatiile
grave cu care ne confruntdm nu sunt oare
menite sa ne serveascd drept lectii pentru
actiunile viitoare si, mai mult chiar, nu ne
vor face sa ,intelegem ca e nevoie de o
schimbare? De o schimbare profunda, capa-
bila sa faca fata noilor provocari ale siste-
melor sociale complexe si globalizirii”. In
viziunea Domniei Sale, cercetarea unei noi
maniere de a gandi asupra stiintei economi-
ce ar trebui sa se bazeze pe trei axe funda-
mentale: incertitudinea vs certitudinea rea-
litatii imediate; iregularitatea vs legile
naturii si complexitate vs linearitate in
exprimarea, fie si matematicd, a formulelor
economice si sociale in viitor. Incer-
titudinea, iregularitatea si complexitatea ar
trebui sa fie, asadar, principalele provocari
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pe care realitdtile In schimbare le pun in fata
cercetarii economice. Si, ca sd citam un cla-
sic al evaluarii operei stiintifice a academi-
cianului Gil Aluja, este nevoie de intelepciu-
nea lui pentru a produce cu rigoare si pru-
denta contactul intre economie si matemati-
ca, relatie cdreia i s-a consacrat Jaime Gil
Aluja in intreaga sa dezvoltare academica.

Si pentru a exemplifica teoretic aceasta
rigoare si prudentd, sa-1 citdm chiar pe Gil
Aluja: ,Cum putem incorpora incertitudi-
nea In domeniul activitatii stiintifice? Iata
un posibil raspuns: stabilind limitele. Daca
este posibil sa se , limiteze” incertitudinea si
a spune, de pildd, ca anul viitor pretul unui
kilogram de paine se va situa intre 90 euro-
centi si 1,10 euro, ne aflam in domeniul
incertitudinii, nestiind care va fi pretul exact
al painii. Noi, ne vom plasa intre cele doua
limite - 0,90-1,10 euro. Iata inceputul unei
posibile judecdti matematice in materia
incertitudinii. Prin urmare, primul pas este
acela al gasirii elementelor care sa permita
gasirea limitelor minime si maxime si, apoi,
masurarea intervalului limitat de cele doua
niveluri. $i, ce e apoi mai greu de facut, este
a descoperi ce se intampld in interiorul spa-
tiului limitelor convenite”. Dar, cine isi
asumad responsabilitatea stabilirii limitelor,
cercetatorii sau politicienii? lata intrebarea
fundamentala!

Jaime Gil Aluja si-a consacrat activitatea
teoretico-metodologica nu numai in materia
aplicarii matematicilor in studiul economiei.
Dincolo de sistemele de gestiune prin exper-
toni si sisteme fuzzy, in care, poate - dupa
expertiza dovedita la Grenoble aldturi de
celebrul prof. Arnold Kauffman si credem ca
nu gresim - este cel mai inalt specialist al
lumii, academicianul Aluja a contribuit si
contribuie si la dezvoltarea unei intregi noi
filosofii asupra limbajului stiintific in condi-
tiile incertitudinilor viitorului. Domnia sa
atrage atentia ca: ,Schimburile care au loc
intr-un viitor foarte apropiat sunt pe cale sa
deschidd calea unei lumi necunoscute noua
astazi, si, mai mult, pe care noi nu suntem
capabili sa ne-o imagindm. Altfel spus, ne
dam seama ca incertitudinea viitorului nu
poate fi limitata (cu bornele cu care exempli-
ficam mai Inainte problema simpla a evolu-
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tiei pretului painii)... ,Cum am putea, prin
urmare, sd ne imaginam cum vor fi organi-
zate societatile de peste 25 de ani? Am ape-
lat la un nou sistem, acela conventional
denominat de 3 ori 30: adica o societate in
care individul va consacra 30 de ore pe sap-
tamana unei munci remunerate, 30 de ore
studiului individual si reinvatdrii continue
si 30 de ore petrecerii timpului liber”. Pare
simplu, dar nu trebuie, sustine si avertizea-
za Gil Aluja, confundat omul cu robotul. Si
aici intervine creativitatea, care este si lupta
intre rationalitate si ofertivitate; influentata de
principiul , al treilea exclus”. E adevarat ca
acest principiu a prins dezvoltarea matema-
ticilor binare: (-1) pentru adevdrat si (0) pen-
tru fals. Dar nu se poate aplica acest sistem
in toate domeniile activitatii stiintifice, mai
cu seamd cand subiectul lor sunt fortele
umane, grupele sociale care au creier si sunt
capabile sa nuanteze gandirea individuala
sau colectiva.

Incadrarea activititii stiintifice in realita-
te este o alta preocupare de o viata a Aca-
demicianului Jaime Gil Aluja. Plasandu-se
in aria tematicii formulelor lui Karl Popper
sau Ilya Prigogine, academicianul pe care il
onoram astdzi este convins de realitatea ca
,stiinta economica are forta si caracter, ceea
ce este permanent, respectiv simetrie si lege,
pentru a gasi ce este schimbarea, adica ire-
versibilitate si complexitate.

Domnia sa, In mai multe randuri, ne-a
atras atentia ca, in centrul atentiei cercetari-
lor se afla inca notiunile de echilibru si stabi-
litate pe care le studiaza, decupandu-le insa
sensul spre a studia din aceasta perspectiva
pozitiva fenomenele caracterizate de deze-
chilibre si instabilitate profunde. Avem in
acest caz de-a face cu fidelii doctrinei carte-
ziene, care include regula in fata propriei lor
gandiri. Nu este insa de ajuns sd ai o teorie
buna, principalul este sa o aplici bine!

Jaime Gil Aluja si-a consacrat activitatea
academicd, de cercetare stiintifica, luptei
impotriva determinismului si predestinarii,
incercand sa construiasca elemente teoretice
si aplicatii tehnice care sa asigure libertatea
viitoare a cercetatorului, a individului. Este,
in acelasi timp, un promotor al colaborarii
stranse Intre cercetdtorii care apartin unei
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largi diversitati de domenii ale cunoasterii,
punand in evidentd faptul ca cercetarea
interdisciplinara este cu atat mai productiva
si mai capabild sa contribuie la construirea
unei Europe noi, pluraliste, pe cat de nece-
sar este azi si In viitor, toleranta la inovatie,
stimulantd pentru creativitate si progres.

4. Modestul nostru Laudatio nu poate fi
inchis fara a sublinia legaturile intense si
valoroase, de exceptie, ale academicianului
Presedinte al Academiei Regale Spaniole de
Stiinte Economice si Financiare din Barce-
lona, cu Romania, cu Academia Romana, cu
cercetarea stiintifica romaneasca.

Jaime Gil Aluja a calatorit si caldtoreste
in Romania de cateva decenii si de cateva
ori pe an. Ca presedinte al Academiei
Regale Spaniole de Stiinte Economice si
Financiare sau ca vicepresedinte al Aca-
demiei Regale Spaniole a Doctorilor, Jaime
Gil Aluja a promovat si sustinut admiterea
ca membri de onoare In respectivele socie-
tati savante a unor valorosi intelectuali
romani: acad. Mugur Isarescu, acad.
Tudorel Postolache, acad. Eugen Simion,
acad. Maya Simionescu, acad. Ionel Haiduc
si acad. Marius Sala.

Colaborarea sa cu Academia Romana, cu
Institutul National de Cercetdri Economice
,,Costin C. Kiritescu” al Academiei, dateaza
de la inceputul anilor ‘90. In 1993 se afla
printre initiatorii, alaturi de acad. N.N.
Constantinescu, ai seminarului , Probleme
economice din perspectiva europeana”,
desfisurat la Bucuresti. In 1993 a initiat
Fundatia Internationald , Grigore Moisil”, al
cdrei presedinte este si In prezent.

In septembrie 1994 a contribuit esential la
organizarea la Bucuresti a celui de al treilea
Congres International al Asociatiei
Europene pentru Conducerea si Economia
Intreprinderii (AEDEM) de asemenea la
Bucuresti, reuniune cu peste 300 de partici-
panti apartinand comunitatii manageriale
europene de intreprinderi private si din
administratia publica. A fost, cu acest prilej,
prima intalnire a acad. Jaime Gil Aluja cu
Sibiul prin grija si la initiativa prof. Valeriu
Ioan-Franc, intreaga adunare petrecand un
timp in orasul nostru. In acelasi an, Jaime Gil
Aluja, iIn parteneriat cu prof. acad. Ale-
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xandru Puiu-Tacu, directorul Centrului de
Cercetari Socio-economice al Filialei lasi a
Academiei Romane, a initiat organizarea in
Romania a Conferintei Internationale pentru
Fuzzy Logic and Artificial Intelligence.

In 1995 (7 februarie) devine membru de
onoare al Academiei Romane, calitate pe
care o poarta cu demnitate si mandria de a
face parte din structurile inaltei institutii de
consacrare stiintificd supremd de la
Bucuresti.

Din 2001, impreuna cu acad. Eugen
Simion, acad. Thierry de Montbrial, mem-
bru de onoare al Academiei Romane, fost
presedinte al Academiei de Stiinte Morale si
Politice a Frantei, Jaime Gil Aluja s-a aflat
neintrerupt la initierea si organizarea Semi-
narului interacademic , Penser L'Europe”.
In cele 12 editii de pand acum, acad. Jaime
Gil Aluja a prezentat un important volum
de comunicari consacrate viitorului conti-
nentului nostru, lumii stiintifice si social-
economice. Retinem atentia cu cateva dintre
subiectele acestor interventii: A la recherche
d’une communication darwinienne des phé-
nomenes economiques; L’activité scientifique
dans les nations et les minorités; La science dans
le contexte euro-mediteranieen; La transition de
la science et la culture dans le contexte actuel
economique européen; Le carrefour de l'ensei-
gnement en Europe; La science economique face
a un nouveau contexte de mondialisation; Ou va
la science economique? L’certain et liberté; Les
droits de I'homme et les valeurs du mondiale
européen; L'information economique de I’homme
Européen.

In anul 2007, in calendarul Sibiu — capita-
la europeand a culturii, Jaime Gil Aluja s-a
aflat printre initiatorii seminarului acade-
mic bilateral romano-spaniol , Economie si
culturd”, desfasurat la Paltinis sub coprese-
dintia Domniei Sale si a acad. Mugur
Isdrescu, presedintele Sectiei de Stiinte
Economice, Juridice si Sociologie a
Academiei Romane. In 2011 a prezentat la
Academia Romand expozeul ,Nouveaux
languages scientifiques pour un avenir
incertain”, conferinta sustinuta in cadrul
Scolii postdoctorale ,Valorificarea identitatii
culturale In procesele globale”, proiect stra-
tegic european.
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In noiembrie 2012 a participat, de aseme-
nea la Academia Romang, la lansarea unui
program de cercetare academica, de larga
reputatie si importanta majora — Noua
Enciclopedie a Romaniei, iar in decembrie
2013 s-a aflat din nou, la tribuna Academiei,
dar de astd data la invitatia Institutului
National de Cercetari Economice , Costin C.
Kiritescu” al Academiei Romane, ca mem-
bru in Consiliul stiintific al Conferintei
Internationale ESPERA 2013.

Recunoscandu-i-se meritele stiintifice
exceptionale, atasamentul fatd de valorile
culturale romanesti, pe care le promoveaza
in toate imprejurarile, Jaime Gil Aluja a fost
distins in doud randuri —in 2006 si in 2011 —
cu inalte ordine de stat.

De asemenea, s-a bucurat si se bucura de
aprecierea constantd a mediului universitar
romanesc, detinand titlul de Doctor
Honoris Causa al unor importante universi-
tati din Romania. A colaborat si colaboreaza
la numeroase reviste de specialitate din
Romania, trei din contributiile sale semnifi-
cative consacrate matematicilor Fuzzy si
Gestiunii prin sisteme de experti a intre-
prinderilor au fost traduse in tara noastrd,
tara a pretinde pentru aceasta niciun fel de
drepturi de autor.

Astazi, acad. Jaime Gil Aluja imbracd
hlamida de membru onorific al comunitatii
academice sibiene prin acceptarea titlului
de Doctor Honoris Causa al Universitatii
,Lucian Blaga” in semn de pretuire si grati-
tudine pentru contributiile sale la dezvolta-
rea stiintei economice, a cercetarii stiintifice,
la impunerea spiritului de neobosita creati-
vitate la catedra universitard, pentru respec-
tul pe care il poartd stiintei romanesti,
poporului roman si Romaniei pe care o
iubeste.

Pentru toate acestea, ziua de 16 mai 2014
este o sdrbdtoare pentru noi toti, o sarbatoa-
re consacrata deopotriva savantului si pro-
fesionistului Jaime Gil Aluja si, In aceeasi
masurd, omului, sot si tata de familie, cu
multumiri pentru prezenta Domniei Sale
aici, alaturi de ingerul sdu pazitor, Doamna
Ana-Maria Lafuente.
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Un regard sur 'avenir de
la science économique

Abstract

Colaborarea stiintificd intre Romdnia si Spania va permite pe viitor actiuni capabile de a ameliora si
a consolida coeziunea si eficacitatea internd a Uniunii Europene, precum si cresterea influentei
externe a oricdrei societiti continentale in general, si a celor doud tari ale noastre in particular.
Examindm problema haosului care exista inainte si in fata ciruia stiinta traditionald n-a fost in stare
sd-i tind piept. Toate relele noastre sunt datorate, in fond, aparitiei unei “crize sociale”. Cum sd
evadezi din acest proces in cursul ciruia recesiunea creste mai intdi deficitul si apoi, pe mdsurd ce
anii trec, creste si datoria? Cind o tard intrd in recesiune, veniturile sale fiscale scad si cheltuielile
sale sociale cresc. Dacd vrem sd transformam spatiul nostru intr-o lume a prosperitatii va trebui si
regiandim bazele insesi ale stiintei economice. Se pot oare modeliza fenomenele economice prin
intermediul ecuatiilor diferentiale? Stiinta infruntd, la acest inceput de secol, doud feluri de proble-
me: abandonarea principiilor utilizate in mod obisnuit de logica binard pentru a se refugia in logicile
plurivalente si revendicarea subiectivititii ca element consubstantial al cunoasterii economice.

Cuvinte-cheie: logica pluralistd, revendicarea subiectivititii, cunoasterea economicd, modelizare
economicd, ecuatii diferentiale in economie.

Scientific cooperation between Romania and Spain will allow, in the future, actions able to improve
and strength the cohesion and effectiveness of the EU’s internal and external influence, as well as
the growth of any continental society generally and of our two countries in particular. We examine
the problem of the chaos that existed before and before wich the traditional science has not been able
to withstand. All our ills are due, in fact, to the appeareance of a “social crisis”. How to escape from
this process during which the recession increases the deficit and then, as the years go by, grow the
debt? When a country falls into recession , its tax revenues fall and its social costs is growing. If
we want to transform our space into a world of prosperity we will have to rethink the foundations
itself of economic science. Does economic phenomena can be modeled by differential equations?
Science faces at the beginning of the century, two kinds of problems: the abandonment of the prin-
ciples commonly used by binary logic in order to refuge into multivalent logic and the claiming of
the subjectivity as consubstantial element of economic knowledge

Keywords: multivalent logic, the claim of the subjectivity, the economic knowledge, economic
modelling, differential equations in economics.

Excellence M. le Recteur Dr. loan Bondrea Permettez, Excellence M. le Recteur,
Excellence M. le Doyen Dr. Liviu Mihdescu, —qu’avant de traverser le seuil du Cloitre de
Illustres Membres du Cloitre de Professeurs  cette prestigieuse Université, je puisse vous

de I"Université, exprimer mon profond remerciement pour
Mesdames et Messieurs les Professeurs, votre générosité et votre accueil, qui me per-
Chers amis, mettra d’occuper un espace parmi tant

Jaime Gil ALUJA, academician, Doctor Honoris Causa, doctor in Stiinte Economice - Universitatea din
Barcelona si profesor de Finante si Economie la aceeasi universitate.
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d’illustres Professeurs pleins de sagesse et
dont le prestige est reconnu aux quatre
coins du monde.

Je voudrais aussi remercier tres vivement
les illustres personnalités de la vie sociale,
politique et économique qui nous accompa-
gnent aujourd’hui, ainsi que les représen-
tants du monde académique, qui vont nous
offrir a l'avenir, leurs réflexions, trés utiles
en ces moments si délicats que notre Europe
traverse actuellement.

D’une fagon tres particuliere, permettez-
moi, chers professeurs et chers amis, de
citer en premier lieu Son Excellence le Dr.
Mugur Isarescu qui, a juste titre, m’a pré-
cédé comme membre de cet Illustre Cloitre.

Nous sommes aussi tres honorés de la
présence du Professeur Valeriu Ioan-Franc,
Docteur «Honoris Causa» pour cette
Université, qui a collaboré vivement au
développement des relations académiques
entre la Roumanie et I'Espagne.

Merci aussi a toutes les personnes qui,
par leur assistance a cet acte, réaffirment la
volonté des peuples européens de travailler
ensemble pour laisser un monde meilleur
aux générations futures.

Une fois de plus les scientifiques rou-
mains ouvrent leurs portes pour incorporer
un chercheur du domaine des Sciences Eco-
nomiques comme Docteur « Honoris Causa
» de I'Université «Lucian Blaga» de Sibiu.

C’est un grand honneur et une profonde
satisfaction d’accepter cette invitation, qui
va me permettre de partager des connais-
sances et des travaux avec le monde de la
science et de la culture économique d'un
pays de la latinité, comme la Roumanie, en
vue d’approfondir, tous ensemble jusqu’au
plus profond des racines des systemes éco-
nomiques pour faire face au processus
récessif et dépressif qui trouble ’harmonie
européenne et qui provoque l'angoisse et
I'inquiétude de millions de citoyens de
notre Vieux Continent.

Nous sommes convaincus que la collabo-
ration scientifique entre la Roumanie et
I'Espagne permettra, a l'avenir, d’apporter
des lignes d’action capables d’améliorer et
consolider la cohésion et 'efficacité interne
de 1'Union Européenne, ainsi que d’aug-
menter son influence externe de toute la
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société continentale, en général, et de nos
deux pays, en particulier.

Quelques réflexions préliminaires

Les problemes économiques et financiers
qui affligent aujourd’hui, avec une intensité
plus ou moins grande, certains états de Sud
de I'Europe, ne laisseront une empreinte de
progres et de prospérité que si nous
sommes capables d’adopter les mesures
nécessaires, en rectifiant ce qui doit étre rec-
tifié, pour invertir ainsi le signe de la
dépression.

La population européenne se trouve face
a un changement profond, de mentalité,
d’habitudes..., elle se trouve en quelque
sorte confrontée aux valeurs différentes
d’une nouvelle société qui est en train d’é-
merger a la suite du chaos qui existait aupa-
ravant et auquel la science économique tra-
ditionnelle n'a pas été capable de faire face.
Tous nos maux, en somme, sont diis a I'ap-
parition d"une «crise sociale».

Comment s’évader de ce processus au
cours duquel la récession fait d’abord aug-
menter le déficit, et ensuite, au fur et a
mesure que les années passent, fait aussi
augmenter la dette ? Lorsqu’un pays entre
en récession, ses revenus fiscaux diminuent
et ses frais sociaux augmentent.

Comment peut-on stabiliser d’abord la
dette pour pouvoir la réduire par la suite ?
La solution ne consiste pas seulement a
réduire les dépenses publiques, mais a ajou-
ter parallelement une stratégie de croissan-
ce. Et ce n’est que lorsque la croissance se
sera récupérée que I’ on pourra, avec beau-
coup moins de sacrifices, réduire la dette
acquise, ainsi que celle qui s'est automati-
quement ajoutée pour combattre la crise
pendant la période de récession.

Nous roulons croire qu'un autre monde
est possible. Et c’est pourquoi nous plaidons
afin d’intensifier les efforts de collaboration
et de coopération dans le domaine de la
recherche scientifique.

Si on veut convertir notre espace en un
monde de prospérité il faudra repenser les
bases mémes de la science économique. Et
ce n'est qu’ainsi que nous arriverons a
construire un monde plus libre, plus juste et
plus solidaire.
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Le carrefour vers une nouvelle activité
scientifique

La base de la formation de la pensée éco-
nomique, soutenue par le principe de la
régularité du fonctionnement de la société,
a été pendant de nombreuses années l'idée
exclusive de rationalité.

Le concept des lois de la nature, bien
représenté par la métaphore «un monde qui
fonctionne comme une horloge», se perd
dans la nuit des temps, mais reste tres enra-
ciné dans la pensée et les ouvrages des cher-
cheurs.

Un paradigme de grande projection est
alors adopté par ceux-ci dans le domaine
social: peut-on modéliser les phénomenes
économiques au moyen d’équations diffé-
rentielles ?

Il est aujourd’hui évident que les résul-
tats obtenus par ces modeles tout au long
des siecles dans le domaine des phé-
nomenes physiques étaient extraordinaires.
Il n'en a pas été de méme pour ce qui
concerne l'activité sociale.

Les essais d’application des instruments
de mesure des objets physiques au domaine
économique s'avérerent un grand échec.

On ne peut pas cacher qu’il existe des
différences entre les sciences physiques et
les sciences sociales. Dans les premieres,
normalement les phénomenes peuvent se
répéter exactement dans les mémes condi-
tions tandis que dans les secondes, les effets
d’un premier essai modifient les suivants,
sans retour possible.

Depuis quelques années, 'activité scien-
tifique se trouve a un carrefour ou le futur
de la science est en jeu. D'un c6té, nous
avons la conception géométrique de 1'uni-
vers; de 'autre, la conception darwinienne.
D’une part, nous avons les chants mer-
veilleux, mais monotones, qui se répetent
sans cesse, et qui ne se renouvellent que
dans leur forme. Comme des horloges qui
endorment les consciences. C'est la méca-
nique du pendule simple; I'imposition de
croyances établies depuis la merveilleuse
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aube newtonienne, lorsqu’on révait de
réduire le fonctionnement du monde a la
précision d"un jeu de mécano;l'adoration du
mythe de Laplace.

Et d'un autre coté, cest le vide de l'in-
connu; le murmure varié et parfois maison-
nant de notes pas tout a fait connexes entre
elles; c’est l'attrait de 'aventure; l'invitation
a sauter dans un précipice sans en voir le
fond, guidés seulement par 'espoir d’ouvrir
de nouveaux horizons; c’est 'appel de
Bertrand Russell, de Lukasiewicz, de
Zadeh, de Lorenz, de Prigogine, de Moisil,
de Kaufmann; c’est le refus des liens de la
prédestination et la proclamation de la
liberté de la pensée, la croyance dans des
systemes instables avec des processus dissi-
patifs, qui provoquent un désordre qui
nous porte a I'incertitude.

La science affronte, en ce début de siecle,
deux sortes de problemes: 'abandon des
principes utilisés habituellement avec la
logique binaire pour aller se réfugier dans
les logiques multivalentes, et la revendica-
tion de la subjectivité comme élément con-
substantiel de la connaissance économique.

Lorsque ces deux aspects se combinent,
la recherche scientifique est obligée a faire
un quart de tour, en cherchant de nouveaux
éléments, tres propices aux mentalités
flexibles et adaptatives. Et c’est dans ce nou-
veau panorama que notre Europe sera, nous
I'espérons, un témoin privilégié de grandes
trouvailles qui mériteront I'admiration et le
respect de ceux qui cherchent une connais-
sance au service de la société.

La science économique face aux réalités
complexes

La nouvelle configuration économique
qui se dessine a 1’horizon oblige a réviser,
en profondeur, les bases sur lesquelles doi-
vent reposer les études économiques d’'une
société en pleins changements, rapides, pro-
fonds et non prédéterminants qui difficul-
tent une formalisation faite avec des élé-
ments déterministes.

On peut accepter! que lorsqu’une per-

1 Quelques idées de ce paragraphe ont été tirées de Gil-Aluja, J.: « La pretopologia en la gestion de la
incertidumbre ». Discours de réception comme Docteur Honoris Causa de I'Université de Ledn
(Espagne). Publ. Universidad de Le6n. Leon 2002, p. 47-78.
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turbation surpasse un certain niveau, les
futures déviations meénent a un processus
non contrdlable par le systéeme lui-méme,
donnant naissance alors a de nouveaux phé-
nomenes parfois inespérés.

Cela nous porte a reconduire nos
recherches, en les séparant, avec respect
bien stir, du fil conducteur, presque linéaire,
que nous avons hérité de nos maitres. Voici
quelques réflexions qui pourront nous étre
utiles.

Un des buts traditionnels de la science
économique a été la recherche constante
d’un équilibre, et, si possible, de sa stabilité;
ou bien sortir d'un équilibre déja existant
pour en trouver un autre, plus favorable a
ses intéréts.

Mais la réalité actuelle, pleine de convul-
sions qui rendent la vie instable, est tres loin
d’étre dans une situation d’équilibre
entourée de stabilités.

Devant ce panorama, de nombreux cher-
cheurs ont essayé d’ouvrir de nouveaux
chemins dans leurs études économiques
donnant une place de plus en plus impor-
tante aux fluctuations et aux instabilités.

La contradiction entre les lois de la phy-
sique newtonienne, basées sur 'équivalence
entre le passé et le futur et toute tentative de
formulation évolutionniste des systemes
économiques qui affirme une distinction
essentielle entre passé et futur?, est de plus
en plus évidente.

Cependant, la perception des réalités
économiques est en train de changer, sur-
tout depuis la naissance et le développe-
ment en physique des processus de non
équilibre avec des concepts tels que l'au-
toorganisation et les structures dissipatives.

Il est bien connu que la description évo-
lutive est associée au concept d’entropie qui,
en thermodynamique, permet de distinguer
entre processus réversibles et irréversibles.
Déja en 1865, Clausius3 associait I'entropie
au second principe de la thermodynamique.

Il est vrai que certains phénomenes sur-
gis de la vie des états, des institutions et des
entreprises peuvent étre décrites par des
équations déterministes. Par contre, il y en a
d’autres qui contiennent des processus
incertains, ou en tous cas, aléatoires. La
science économique, a force de chercher ce
qui est permanent, comme la symétrie et les
lois, a trouvé ce qui est changeant, fluc-
tuant, c’est-a-dire l'irréversibilité et la com-
plexité.

Pour Bergson4, réalisme et indéterminis-
me marchent cote a cote. Karl Popper
considere que: «le déterminisme laplacien -
confirmé comme il semble étre par le déter-
minisme de théories physiques et son
brillant succes- est 'obstacle le plus solide et
le plus sérieux sur le chemin d’une explica-
tion et d'une apologie de la liberté, créati-
vité et responsabilité humaines.?»

A la recherche d’une formalisation nou-
velle des réalités économiques

Des voix s’élevent, donc, de plus en plus
fréquemment pour réclamer un renouvelle-
ment profond des processus formels pour
une meilleure connaissance des réalités éco-
nomiques actuelles, avec une complexité et
une incertidude sans précédents.

La science économique, tout comme les
techniques utilisées pour l'élaboration de
ses modeles et algorithmes, ont eu recours,
I'une et les autres, aux éléments de base de
la science physique d’ou sont sortis les fils
conducteurs de leurs raisonnements de
nature déterministe.

La réversibilité temporelle et le mécani-
cisme, omniprésents dans la description des
phénomenes physiques, ont été empruntés
pour formaliser les réalités économiques
pendant plus d'un siecle.

Tout au long du parcours dans les
spheres de la recherche économique, nous
avons consacré notre vie académique a lut-
ter contre le déterminisme et la prédestina-

2 Prigogine, L.: La fin des certitudes. Traduction espagnole ayant comme titre: « El fin de las certidumbres »

Ed. Taurus. Buenos Aires 1997, p. 8.
3 Clausius, R.: Ann. Phys. CXXYV, 1865, p. 353.

4 Bergson, H.: « Le possible et le réel » en (Euvres. Presses Universitaires de France. Paris, 1970, p, 1333.
5 Popper, K.: L'univers irrésolu Plaidoyer pour l'indéterrfiinisme. Ed. Hermann, Paris 1984, pag. 2.
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tion, en essayant de construire des éléments
théoriques et techniques, porteurs de
liberté.

Un moment important a lieu dans les
années 60, lorsque le concept d’ensemble
flou de Lotfi Zadeh ouvrira les portes pour
qu’Arnold Kaufmann développe et diffuse
initialement non seulement quelques tech-
niques révolutionnaires, mais aussi une
nouvelle maniere de canaliser la pensée, qui
est versatile, modulaire et pleine de
nuances.

Les lecons d’Ilya Prigogine, Prix Nobel
de Chimie en 1977 pour ses contributions au
déséquilibre thermodynamique, et particu-
lierement pour la théorie des processus irré-
versibles, ont été tres utiles pour transgres-
ser les essences du déterminisme écono-
mique. La différenciation entre les struc-
tures d’équilibre et les structures dissipa-
tives ont donné l'occasion de scruter dans
les espaces darwiniens incertains.

Et c’est en accomplissant cette tache que
nous sommes arrivés a la conviction de 1'in-
suffisance de la logique booléenne comme
soutien pour expliquer et traiter la com-
plexité des relations économiques qui
échappent aux lois surgies des postulats
linéaires.

Le principe admis comme base des
constructions logiques, le «principe du tiers
exclus» a cédé le pas au «principe de simul-
tanéité graduelle»®, plus général, et dont le
premier est un cas particulier. Son accepta-
tion permet d’abriter un grand nombre,
presque illimité, d’opérateurs logiques,
capables de répondre a un large éventail de
nécessités jusqu’alors non satisfaites.

A partir de la nouvelle formulation de ce
principe, une importante poussée de
logiques multivalentes est apparue, fournis-
sant aux chercheurs de nouvelles voies pour
donner suite a leurs inquiétudes dans le
domaine des sciences économiques. Le
développement et l'utilisation des mathé-
matiques floues en est une preuve évidente.
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Et nous nous rendons compte une fois
encore que l'étroite collaboration des cher-
cheurs de divers domaines de la connais-
sance est nécessaire, mettant en évidence
que les recherches interdisciplinaires
deviennent tres productives dans la
construction d'une Europe capable d’abriter
une activité scientifique d’élite, de haut
niveau, plurale dans ce qui est nécessaire,
tolérante avec l'innovation, et aussi stimu-
lante pour la créativité des minorités
inquietes.

Il y a déja une quinzaine d’années que
nous avons essayé de rassembler dans un
volume’ la nouvelle pensée sur l'incertain,
ainsi que ses applications dans le domaine
des sciences économiques. Dans cet ouvra-
ge, les travaux étaient présentés par des
chercheurs grecs, roumains, italiens,
francgais et espagnols. L'idée d’irréversibilité
teignait, a plusieurs reprises, le processus
de la recherche d’explications susceptibles
de représenter formellement des faits et des
phénomenes situés dans un avenir envahi
de «brouillard».

Et ce résultat, prometteur, subirait un
essor bien plus poussé si les studieux des
phénomenes économiques de part et d'autre
de notre Continent voulaient bien rejoindre
cette nouvelle ligne de recherche scienti-
fique. Qui mieux que les esprits subtils et
nuancés des deux extrémités de la latinité
pourraient illuminer les recoins obscurs des
systemes complexes ?

Je ne voudrais pas finir mes humbles
réflexions sans exprimer toute ma recon-
naissance a toutes et a tous ceux qui ont su,
tout au long de ces années, nous aider et
nous stimuler a continuer a travailler. Et
spécialement a ma femme Anne-Marie dont
le soutien pendant cinquante ans a été fon-
damental pour arriver a vivre des journées
merveilleuses comme celle d’aujourd’hui.

Merci encore.

Sibiu, 15 mai 2014.

6 Lances y desventuras del nuevo paradigma de la teoria de la décision, Proceedings du III SIGEF Congress,

Buenos Aires 10-13 novembre 1996.

7 Gil-Aluja J. (Ed), Handbook of Management in uncertainty, Kluwer Academic Publ. Boston, Londres, Dordretch,

1999.
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