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Eugen SIMIONKN®
Doi prieteni indepartati.
Doua destine

intr-o Europa fracturata:
Cioran si Noica (II)

Abstract

In aceasti a doua parte a articolului, Acad. Eugen Simion addnceste analiza comentariilor pe care
Constantin Noica le face pe marginea ideilor exprimate de Cioran in operele sale, avind ca punct
de plecare corespondenta dintre cei doi ganditori, reprezentanti ai generatiei 30. Autorul articolului
ilustreazi cu citate aceastd prietenie intelectuald de o viatd dintre cei doi, relatie care a imbrdcat
multe fatete si care a trecut prin multe. In ciuda faptului cd Cioran s-a bucurat de toate libertitile
vietii din societatea occidentald, iar Noica a trecut prin experienta inchisorii in Romdnia
comunistd, el ajunge la concluzia cd prietenul sdu a ficut o alegere mai bund ramandnd in tard.
Acad. Eugen Simion incheie analiza cu comentarii legate de alegerile pe care cei doi le-au ficut i
impactul acestor alegeri atdt asupra vietii lor, cdt si asupra culturii franceze si, respectiv, asupra
celei romdne.

Cuvinte-cheie: Emil Cioran, Constantin Noica, dialog intelectual intre filosofi, generatia 30.

In this second part of the article, Academician Eugen Simion takes a closer look on the commen-
taries Constantin Noica makes on the ideas Emil Cioran expresses in his works, having as a start-
ing point the correspondence between the two Romanian thinkers, representative of the Generation
of the "30s. The author of the article illustrates the great intellectual friendship between the two as
a lifelong relation that encountered many facets and went through all kinds of difficulties. In spite
of the fact that Cioran enjoyed a free life in the Western society while Noica went through the expe-
rience of imprisonment in communist Romania, Cioran concludes that his friend made a better
choice remaining in the natal country. At the end of his analysis, Academician Eugen Simion com-
ments upon their choices and the impact these choices had on the lives of the two great philosophers
and on the French and Romanian cultures as well.

Keywords: Emil Cioran, Constantin Noica, intellectual dialogue between philosophers,
Generation of '30s.

Scrisoarea lui Cioran, socotitd de unii
comentatori a fi printre paginile cele mai
stralucite ale moralistului, a produs mari
neplaceri destinatarului sau. Cioran Insusi
noteaza in Cahiers, la Inceputul anului 1962:
,Ce greseala am facut de a-i fi raspuns lui
Dinu [Noica]; i-am scris din mild pentru
singuratatea lui si, de asemenea, dintr-o

datorie de prieten; fard sd vreau, am oferit
argumente Impotriva lui si am contribuit la
pedepsirea lui”1. Intr-adevir, acest schimb
de scrisori a fost folosit In procesul intentat
lui C. Noica si altor intelectuali romani.
Persanul din Lettre a unami lointain i-a mai
raspuns o data indirect corespondentului
sdu din Paris intr-un eseu publicat in

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara , G. Cdlinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and Literature Section,
Director of The "G. Calinescu" Institute for Literary History and Theory, e-mail: eugensimion@fnsa.ro.

1 Oeuvres, note, ed. cit., p. 1411.
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,Almanahul literar” (1985) intitulat Ganduri
despre Emil Cioran. 1i reciteste acum cirtile
vechi (in speta Cartea amdgirilor) si-i comen-
teazd cu fervoare frazele memorabile si pro-
vocatoare. O fervoare noiciand care se mani-
festa in chipul urmator: izoleaza o idee din
text si o duce unde vrea el, incarcata de
nuantele, sofismele, ideile sale. Asa de bine
face aceasta asumare prin deposedare (sd-i
zicem astfel), incat la urma nu mai stii des-
pre a cdrei melancolie este vorba, a lui
Cioran sau a comentatorului sau, Noica.
Cand primul scrie undeva: ,nu exista niciun
motiv de a fi trist”, Noica vine numaidecat
cu replica: ,Ba existd, esti ispitit sd replici:
aparitia unor oameni ca el”. Replicile no-
rocoase, memorabile se tin lant, ca intr-un
joc de societate In care obligatoriu este ca
interlocutorul sd rdstoarne opiniile celui
care il precede. Este Cioran pesimist? — este,
zice strategic Noica (,,pare cu adevarat con-
vingator In pesimismul sdu”), dar... dar vine
numaidecat respingerea parerii: ,Dar cum
sd-1 crezi pand la capat, cand mijloacele pe
care le pune in joc spre a te convinge sunt
atat de cuceritoare, atat de stimulatoare?”.

4

Si, trebuie sa recunoastem, interogatia
retoricd rdstoarnd propozitia dinainte.
Exprima un adevdr, mai mult: subliniaza
paradoxul fundamental al nihilismului cio-
ranian, semnalat In mai multe randuri si in
cartea de fata: fastul de la suprafata textului
anuleaza amaraciunea, fatalismul din inte-
riorul silogismelor. Noica are dreptate:
nimeni nu s-a sinucis, probabil, dupa ce a
citit pe Cioran. Si am putea duce indoiala
mai departe: tinerii din vremea lui Goethe
se sinucideau (a fost chiar o epidemie)
citind Suferintele tandrului Werther — o opera
de fictiune —, dar nu fac azi acelasi lucru
citind o opera filosoficd. Oricum, nu avem
dovezi. De ce, oare? Din mai multe motive,
intre altele, cum este cazul lui Cioran, pen-
tru ca frazele lui frumoase asimileaza si
transfigureaza otrava negativitatilor din
interiorul lor... Arta este tonifianta chiar si
atunci cand exprima negativitatile gandirii.

Revin la eseul din 1985, scris intr-un
moment in care autorul, iesit din Inchisoare
— unde ispasise pentru ideile sale si pentru
legaturile lui cu scepticul Cioran — revine in
viata publica si are scurta lui epoca de rega-
litate spirituala. Rostirea romdneasci 1i aduse-
se adeziunea intelectuala a generatiei tinere
si, in ciuda faptului ca el considera critica
literard o profesiune fara substanta pentru
cd nu are concepte, critica literara si-1 reven-
dicd pentru literaturd in limbajul ei creator.
Filosoful, ramas in tard, a incheiat cu priete-
nii din exil un pariu: se poate face, crede el,
cultura de performanta, aici, In conditiile
unui regim ideologic represiv (el ii spune
altfel, pe ocolite). Cautda 22 de tineri
eminenti sa-i trimitd in lume si sd rodeasca
spiritul romanesc. Nu i-a aflat, dar a
publicat un numar de carti care sunt
adevaratii mesageri ai spiritului sdu. Eseul
din 1985 este scris in aceste conditii, cu un
spirit mai liber (cu mult mai liber!) decat in
1957, cand era amenintat cu represiunea si
numele lui Cioran era interzis. De aceea
Gdndurile despre Emil Cioran reprezintd o
mica operd de reflectie despre ceea ce este
mozartian in oprea lui Cioran.

Ce aflam din aceste fraze sfatoase,
cordiale, uneori certarete, de multe ori
muzicale, mozartiene? Aflam, de pilda, ca
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,pand si felul cum striveste Cioran
frumusetea lumii este o lauda a ei”.
Propozitie justd, desi incompletd. Lauda
vine din frumusetea limbajului, in sensul de
care am vorbit mai inainte. A citit Cioran, in
tinerete, ,toata filosofia proasta a
comentatorilor germani” si, daca a citit-o,
de aici i-a venit ideea de a se despdrti de
filosofie? Asa scrie prietenul indepdrtat care il
iubeste pe Platon si vrea sd-i aducd pe
tinerii dezabuzati pe calea intelepciunii...
Este, apoi, Cioran ,un mare ratacitor in
spirit” care cauta iubirea? Nu stim, dar este
frumos spus. A ramas el doar ,cu cea mai
desarta, dar si cea mai adanca iubire a omu-
lui pentru rostiri, pentru smintitele (iesite
din minti) rostiri”?... lardsi, nu stim. A
ramas, in mod sigur, si cu muzica, a ramas
si cu admiratia sa pentru mistica sfintelor si,
cum madrturiseste odata, nu l-a pdrdsit
niciodatd fascinatia pentru mitologia raului
si a esecului. Este limpede, Noica sta la alt
etaj al ideilor si in felul lui tacticos si
prietenos, dar si tdgaduitor, vrea sd intoarca
pe dos intelesul catastrofic al silogismelor
cioraniene, pornind de la convingerea ca ,,in
fond cultura este ca si natura: o mistificare
[...], cultura ascunde ca este un alt fel de-a
spune lucrurilor pe nume, in locul
recunoasterii ca toate se surpa; numai poetii
o spun, in rest, ne ascundem indardtul cul-
turii”.

Dar care este, pana la urma, locul lui
Cioran in cultura? Dupa atatea comentarii
ba admirative, ba mustratoare, de cele mai
multe ori sfatos sofistice, Noica da o judeca-
ta uluitoare despre colegul sdu de generatie,
scepticul incoruptibil: ,ne regasim in scrie-
rile lui Cioran cu ceea ce a fost obtinut mai
adanc de-a lungul veacurilor in investi-
gatiile omului asupra naturii si a bietului
om”... Si, ca sd Intdreascd aceastd ipoteza,
Noica incheie: ,sa fie asta tot?”... $i filosoful
de la Paltinis ne da o parte din raspuns:
,Cioran a refuzat sa scrie cartile mari pe
care le purta in el”.2 Bun, dar cartile pe care
le-a purtat (cinci In romaneste si cam tot ata-
tea in limba francezd), acestea ce sunt? Ele

ritice
LT

ce reprezintd? Incheiere, trebuie s&
recunoastem, in stil noician sau dupad noima
noiciand: discutia continua, pana acum ea
n-a deschis decat o poartd sau doud, altele
isi asteapta randul. Cioran nu-i un subiect
clasat, raméane vesnic discutabil. Daca este
asa — si poate sa fie — eseul lui Noica si-a
indeplinit scopul: a ridicat un numar de
intrebari, pornind de la legile termodina-
micii pe care le citeazd, si anume: 1) ,nu
putem castiga (legea conservarii)”, 2)
pierdem sigur (entropia) si 3) ,nu putem
iesi din joc...” Din ultima se inspira, am
impresia, si Noica in comentariul sau pro-
gramatic nesigur, fermecator in sine ca
expresie a unei gandiri scomonitoare,
cordial tagdduitoare, sofistice si, in esenta,
paradoxale, caci dacd in scrierile lui Cioran
regdsim tot ceea ce este mai profund si
adevarat in investigatiile facute asupra
bietului om de-a lungul istoriei si, in acelasi
timp, Cioran nu si-a scris cdrtile mari pe care
le purta in el, cum se prezintd el, la urma
urmelor? Cum lauda el, chiar si atunci cand

2 Citat, ca si cele dinainte, dupa Cioran. Pro si contra, ed. cit., pag. 297.
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o striveste, frumusetea lumii? Cat de
esential poate fi un ganditor care nu-si scrie
cdrtile mari pe care le poarta in sine? Ca sa ne
tulbure si sa ne incurce si mai mult gandu-
rile, Noica ne pune in garda: toate comenta-
riile sale In marginea scrierilor lui Cioran,
de la prima la ultima, dovedesc ca nu s-a
inselat sau, cum zice el: ,a fost intr-un fel ca
am dreptate impotriva lui Cioran, stiind ca
el are dreptate”... Sd fie, in aceastd pro-
pozitie abil sofisticd recunoasterea ca arta
are totdeauna dreptate, chiar si atunci cand
nu are dreptate?

Ce gandeste Noica despre prietenul sau
Cioran se vede: o mare admiratie insotitd,
mereu, de reprosuri. Moralistul inteligent
este fermecator, scrie frumos, dar n-a scris
cartile mari pe care putea sa le scrie...
Cartile care zac in spiritul lui si, evident,
numai el le putea scrie... Dupd aceea, isi
pierde vremea intr-o cultura care nu mai
propune nimic. In filosofie, cel putin... nu
face decat sa-i comenteze la infinit pe doi
sau trei nemti... La 21-22 de ani nu prea au

ce discuta. Chestiune de stil: ,Pe urma noi
nu putem sta bine de vorb4; tu esti incercuit
in probleme din a cdror termeni nu poti iesi
— eu sunt des cercuit de orice problema, cu
toate eforturile mele de a-mi gasi un plasa-
ment spiritual [...] Idealul meu sterp este
geometria”3. Au, evident, ce sa-si spund.
Noica, oricum, are totdeauna ceva de pus la
punct. S pund, intai, ordine in dezordinea
lumii, dincoace si dincolo de probleme. Sa de-
termine deosebirile dintre ,culturile
amorfe” si ,culturile istorice”, infecunde
din punct de vedere al spiritului, , culturile
geometrice” etc. Ceartd pe amicul sceptic
pentru ,dezordinea glorioasa” in care
trdieste. Dar cearta trage spre lauda si
putind invidie amicala: , e o dezordine atat
de glorioasa in tine, Incat ma simt in stare
sa-ti dau dreptate”. Strategie noiciana.
Dupad o discutie in raspar, o inchidere care
deschide.

Noica, spirit problematic, nu se crutd nici
pe sine. Nu-i multumit de ce stie si nici de
metodele lui. De aceea, se apuca sa studieze

3 Zece scrisori citre Cioran, ed. C-tin Barbu. Vezi si art. ns., Fragmente Critice, II, 2002, pag. 108 si urm.
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matematicile, imitand, probabil, pe Valéry.
Dar nici acum nu-i multumit de efectul
matematicilor asupra filosofiei... Il sfi-
tuieste pe existentialistul Cioran sa nu mai
vorbeasca atat de mult despre sine (,,de ce
sa scrii lucruri atat de adevérate, incat sa nu
mai ai pe urma nimic de spus?”). $i, apoi,
Cioran scrie prea frumos. Nu stie ca scrisul
frumos este ,,0 forma de infrangere, [...] In
orice caz o decddere”? Scrisul frumos ca o
forma de decadere? Dar si Noica scrie
frumos si acest fapt ne place la el. Acest
lucru salveaza, in fond, filosofia lui. 1i cere,
apoi, asa cum va face mai tarziu si cu Eliade,
sd-si revizuiasca ,deceptiile si dezgustu-
rile” si sa pdrdseascd decadenta, molesita
Franta si sa se lege de ,,coltul asta de lume”,
adica de lumea valaha, aceea pe care o
detesta cel mai tare Noica, intre altele
pentru fatalismul si balcanismul ei
structural. Suntem spre sfarsitul anilor "30 si
Cioran, plangandu-se de singuratatile sale
pariziene, nu se grabeste sa pardseasca
Franta... Si n-o va pardsi pana la sfarsit...
Dar Cioran? Ce crede mizantropul
Cioran despre prietenul sau care nu are
astampar in istorie si vrea sa faca cultura de
performantd Intr-un regim care nu-i este
deloc favorabil? Cand Noica il viziteaza la
Paris, dupa multi ani de detentie si izolare,
scepticul, mizantropul Cioran este uluit de
proiectele pe care acesta le agita. FEi,
diaspornicii, sunt dezabuzati si au senti-
mentul ca totul este pierdut, Noica are
planuri, vrea sd antreneze si sd trimita in
lume 22 de tineri eminenti care sa spirituali-
zeze lumea... Scrie, publicd, povesteste pe
Hegel pentru a-1 face accesibil, in fine, scrie
despre rostirea romaneascd si despre
sentimentul romanesc al fiintei... Cioran le
citeste si, contrar asteptarilor, 1i place ceea
ce citeste, cum deducem din scrisorile catre
fratele Aurel. , Cartile lui sunt execelente;
dupd mine, e un mare scriitor sau, daca vrei,
un filosof inzestrat cu ceva care le lipseste in
genere filozofilor: farmecul. E ceva felin in
talentul lui” — scrie el la 14 august 1969, de
la Dieppe...4. Caracterizare bund a prozei

4 Aurel Cioran: Fralele fiului risipitor, ed. cit, p. 220.

critice
filozofice a lui Noica si, In general, a stilului
noician, serpuitor si moral. Peste trei ani (10
iulie 1972) 1i face un portret reusit. Nu
lipseste din el nota minima de malitie, atat
cat trebuie pentru a face portretul verosimil
si atragator la lectura: ,Dinu e un personaj
bizar, derutant, tulburdtor. Cel mai subtil si
rafinat reprezentant (descendent, mai bine
zis) al Fanarului. Pe 1anga el, noi toti suntem
niste tarani. Cateodata pare sofist, dar un
sofist din epoca de aur. Aici [la Paris] a facut
o impresie extraordinara. In multe puncte,
nu sunt de acord cu el. Ceea ce este absolut
de necrezut e cd si-a pdstrat optimismul.
Ca si cum nimic nu s-ar fi intamplat! Cred
cd si dupa Apocalipsa ar mai fi in stare sa
vorbeasca despre... viitor. In fond, el are
dreptate si trebuie sa marturisesc cd, uneori,
1i invidiez iluziile...”

Mai 1nainte (3 febr. 1970) ldaudase
Rostirea: ,articolele lui [ale lui Dinu Noica]
despre «rostirea» mi se pare foarte impor-
tante; inclin sa cred cd, dintre noi, toti, doar
el a facut alegerea cea mai bund; pentru ca
este o mare intelepciune sd ramai printre ai
tdi; cu toate acestea, eu nu regret nimic” D).
Ar trebui sa las necomentat acest fragment.
Un Cioran care nu regreta nimic, dar are
sentimentul ca, ramanand printre ai sai
(adica in tara de origine), amicul Noica a
facut alegerea cea mai buna. Chiar dacs,
Noica a trecut prin ceea ce a trecut. Este un
moment special in cronologia vietii interioa-
re a scepticului parizian. Momentul in care
regretd neantul valah... O propozitie, ori-
cum, surprinzatoare, memorabild (,e o
mare intelepciune sa ramai printre ai tdi”),
in gura unui moralist care, altddatd, spune
ca, oriunde ar fi, nu se simte bine...

in fine, numele lui Noica revine siin alte
scrisori. ,Mare scriitor — zice Cioran dupa ce
citeste cartea despre Hegel —; l-a facut pe
Hegel limpede, lI-a degermanizat” (22 sept.
1980)... Este cazul sa-1 credem pe Cioran in
privinta talentului de scriitor al lui Noica.
Trebuie sa apreciem aceastda recunoastere,
cu atat mai mult cu cat moralistului nu-i
place, se stie, literatura. Madrturisise de
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mult, din tinerete, aceastd inapetenta. Nici
mai tarziu nu si-a schimbat opinia. Declara
intr-un rand cd n-a putut sa-1 citeasca nicio-
datd in intregime pe Balzac, spre deosebire
de Eliade care-l reciteste in fiecare vard,
cand revine din America la Paris. La vremea
in care declard sa admira talentul lui Noica,
Cioran citeste pe Kafka si, surpriza, e
deceptionat: , e cam lung si, pana la urma,
cam plictisitor”... Cand fratele Aurel ii cere
o carte de Malraux, marturiseste ca ,nu
l-am citit, dar stiu ca e pretentios, confuz si,
de fapt, ilizibil” (17 ian. 1967)°. Nu l-a citit,
dar stie ca e ilizibil. Curioasa judecata! Tot
cam atunci declara c3 ,,cel din urma cioban
imi pare azi de preferat oricarui intelectual
parizian, iatd la ce concluzii ajungi in
Occident”... Mai ajunsese la o concluzie, si
anume ca budismul, care te invata cum sa te
detasezi de oameni, este cea mai profunda
religie...

Sunt, probabil, si alte documente, care sa
ateste prietenia dintre aceste doud mari
spirite ale generatiei “30. Din cele la care am

5 Vol. cit., p. 191.
8

avut acces, reiese limpede ca este vorba de o
relatie intelectuala care a trecut prin multe
si a durat o viatd intreagd. Doud tempera-
mente, doud destine, doua istorii, doi
intelectuali iesiti din medii si din provincii
romanesti diferite, in fine, doi filozofi pe
care istoria 1i desparte si, cam de pe la
sfarsitul tineretii lor, traiesc in douad tipuri
de societate si doua moduri de a te situa fata
de lume... Cine a castigat? Cioran - cu
reveriile lui negativiste si stilul lui fastuos,
scanteietor, memorabil sau antrenorul inte-
lectual Noica, decis sa limiteze adamismul
nostru si sa construiasca ceva durabil si
esential intr-o istorie in care cultura se
supune politicii?... Deocamdatd, Cioran -
fratele risipitor — a castigat, dupa o lunga
asteptare, gloria unui mare moralist fran-
cez, iar fratele rdmas acasd a castigat, si el,
gloria tribului sau valah si, cat timp a trait,
l-a certat cu imensa si intortochiata iubire
spirituala pe fratele care, ajuns in Occident,
s-a lepadat de limba tribului sdu... Dar cum
s-a lepadat! Cu ce fast!
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Europe dans
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Abstract

Si prevezi ce va fi Europa peste 50 de ani, iatd o provocare care, pe termen lung, se leagd de
notiunea de haos, care este legatd de lipsa de legaturd intre cauze si efecte. De obicei, previziunile
pe termen scurt sunt mai greu de ficut decit cele pe termen lung. Pe termen lung, asta inseamnid
cel putin doud generatii care au memoria trecutului. Europa se va transforma sub influenta pro-
gresului tehnologic, in special a Internetului (al cdrui impact este comparabil cu inventia
tiparului), si a cresterii demografice. Tehnologia internetului si a comunicatiei globale va transfor-
ma radical lumea intr-o interdependentd in care vor trebui inventate anumite mijloace de
guvernare, dacd nu ne vom confrunta cu un haos.

Cuvinte-cheie: guvernarea europeand, previziune pe termen lung, tehnologia internetului,
tehnologia comunicatiilor, Europa viitorului.

To predict what will be Europe over 50 years, here is a challenge that, on long term, binds to the
notion of chaos, which is linked to the lack of connection between causes and effects. Usually, short-
term forecasts are more difficult to do than those on the long term. On long term, this means at the
least two generations that have memory of the past. Europe will change under the influence of tech-
nological advances, especially the Internet (whose impact is comparable to the invention of print-
ing), and of population growth. Internet and global communication technology will radically trans-
form the world into an interdependence inside wich will be invented some means of government, if
not we will must do face to the chaos.

Keywords: European government, forecast on the long term, Internet technology, communication
technology, future Europe.

notion de chaos. La notion de chaos est fon-
damentalement liée a la non-linéarité, c’est-

Nous avons réfléchi ensemble pour voir
quel pourrait étre le theme de cette dixieme

édition de notre séminaire, et nous sommes
arrivés a cette idée — « L'Europe dans cin-
quante ans » —, qui mérite en effet quelques
mots d’explication.

La premiere remarque que je voudrais
faire, c’est que, parfois, il est plus facile de
prévoir sur le long terme que sur le court
terme. Sans entrer dans des détails trop
techniques, je voudrais rattacher cette
remarque a une notion bien connue - la

a-dire la non-proportionnalité des causes et
des effets. En géologie, par exemple, on sait
parfaitement qu’il est possible de prévoir ou
d’identifier avec une grande précision ou les
tremblements de terre peuvent avoir lieu,
mais en revanche on reste toujours inca-
pable de prévoir quand un tremblement de
terre aura lieu. C'est la contradiction entre la
prévisibilité a long terme et la prévisibilité a
court terme. La prévisibilité a court terme

* Membru de onoare al Academiei Romane, Institutul Francez de Relatii Internationale, Academia de
Stiinte Morale si Politice (Franta), e-mail: romanenko@ifri.org.
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est parfois beaucoup plus complexe que la
prévisibilité a long terme, et ceci pour des
raisons profondes: les causes fondamen-
tales des tremblements de terre ne sont pas
de méme nature que les causes immédiates.
Les causes immédiates sont non linéaires,
c'est-a-dire que cela peut étre un accident a
priori contingent qui va déclencher un
tremblement de terre particulier. Dans le
méme ordre de réflexion, on a beaucoup
reproché par exemple a la diplomatie
francaise de ne pas avoir prévu le “prin-
temps arabe”. C’est une stupidité ! Car per-
sonne ne pouvait le prévoir. Ce que l'on
peut prévoir, cest que les dictatures finis-
sent toujours par tomber et que les empires
finissent toujours par mourir. Mais prévoir
le moment particulier ou cela va se produi-
re est littéralement impossible. J'ai souvent
demandé a des habitants des pays ex-com-
munistes de me dire franchement quand ils
ont pu imaginer que le communisme allait
tomber, que ce soit en Union soviétique ou
dans les pays qu'on appelait a 1'époque
d’Europe de I'Est — y compris la Roumanie
—, et je nai pas rencontré une seule person-
ne qui m’ait dit honnétement avoir envisagé
cela avant 1988. Et, méme en 1988, je pense
que les gens qui ont imaginé que le systeme
allait tomber étaient extrémement peu nom-
breux. Tout cela procede des mémes raisons
fondamentales.

Il n'est donc pas absurde de se projeter
en avant pour se dire: « A quoi ressemblera
I'Europe dans cinquante ans ? » Cinquante
ans, c’est deux générations. C'est supérieur
a un et inférieur a trois... Remarquez que le
communisme en Union soviétique, ce fut
trois générations. Le communisme dans
I’'Europe que nous appelions de I'Est, deux
générations. Le communisme en Chine, une
génération. On ne peut pas comprendre ce
qui se passe en Chine, si on ne se rappelle
pas que Mao a pris le pouvoir en 1949; la
collectivisation complete, c’est 1955; et le
retour ou larrivée de Deng Xiaoping au
pouvoir, c’est 1978, c'est-a-dire vingt-trois
ans apres. Cest-a-dire qu'un garde rouge,
par exemple, qui avait quatorze ans au
moment de la Révolution culturelle, avait
moins de quarante ans quand Deng
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Xiapoing est arrivé au pouvoir. Toute la
mémoire du passé est la. La parenthese
communiste en Chine est une parenthese
courte. Ici, deux générations, c’est peu mais
en méme temps c’est beaucoup, et cela a
marqué tous les peuples d’Europe quon
appelle aujourd’hui Centrale et Orientale,
ou de I'Est. Mais ce n’est pas suffisant pour
tuer les liens, pas suffisant pour effacer la
mémoire. Trois générations, cela commence
a étre beaucoup. Voila pourquoi « cinquan-
te ans ». On a voulu se projeter sur deux
générations en avant, parce que c’est suffi-
sant pour transformer beaucoup de choses,
mais sans trop effacer la mémoire.

Que peut-on prévoir sur un horizon de
ce type ? Il y a deux prévisions fondamen-
tales que l'on peut émettre avec une quasi-
certitude. La premiere, c’est I'évolution de la
démographie. Le sujet est connu, et je nin-
siste pas. La deuxiéme, c’est la poursuite des
révolutions technologiques, c’est-a-dire que
dans cinquante ans les incroyables transfor-
mations que nous avons connues depuis
disons au moins une génération, depuis les
trente dernieres années, et qui sont liées
d’ailleurs aux transformations des indus-
tries de l'information et de la communica-
tion, ces incroyables transformations se
seront donc encore démultipliées. C’est
cela, les mutations fondamentales de notre
temps, qui n‘ont de comparables que 1'in-
vention de I'écriture, il y a quelques milliers
d’années, et plus récemment, celle de I'im-
primerie. La révolution actuelle, on va dire
simplement de I'Internet au sens large du
terme, est une révolution d’ampleur au
moins comparable a la découverte de I'écri-
ture. Ces transformations, en réalité, en sont
encore a leurs débuts. Je dis souvent que les
ordinateurs, dans leur état actuel, me font
penser a I'état des automobiles au début du
vingtieme siecle. Méme encore dans mon
enfance, je me souviens que c’était parfois
un peu compliqué de faire démarrer les
automobiles, il fallait utiliser le starter, le
démarreur, parfois cela calait, il fallait tour-
ner la manivelle, etc. Les ordinateurs,
aujourd’hui, sont a peu pres a ce stade-la.
Vous avez des bugs, des choses qui ne mar-
chent pas, on s’énerve tres vite. Mais dans
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vingt ans, dans trente ans, ce sera différent.
L'informatique sera encore beaucoup plus
présente dans nos vies qu’elle ne l'est
aujourd’hui. Et cela, Mesdames et Messieurs,
chers amis, cela va continuer de bouleverser
radicalement nos vies. Les enfants, qui
aujourd’hui sont tellement a l'aise avec I'in-
formatique, seront devenus adultes, c’est-a-
dire que dans cinquante ans tout le monde
vivra avec le monde entier au bout de ses
doigts, ou méme de ses yeux et de sa
langue. Cela, c’est un changement absolu-
ment radical. Y compris la seule chose aussi
qu’on puisse imaginer: c’est que des choses
inimaginables vont se produire dans les
décennies qui viennent.

Ce qui veut dire que psychologiquement
les Etats vont en se rétrécissant. Aujourd’hui,
les espaces de la politique n‘ont plus rien a
voir avec les configurations géopolitiques
que nous avons héritées du passé. Je ne dis
certes pas que les cultures vont disparaitre.
Bien sir que non, les nations ne vont pas dis-
paraitre, et les peuples conserveront leur
mémoire. D’ailleurs il faut qu’ils conservent
leur identité, parce que c’est toute la richesse
du monde. Le monde ne sera donc pas plat,
comme l'a écrit dans un livre bien connu 1'é-
ditorialiste américain Friedman. Mais il
n‘empéche que l'interdépendance va conti-
nuer de se développer d'une maniere enco-
re beaucoup plus approfondie que la situa-
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tion actuelle, et qui dit interdépendance dit
aussi nécessité de transformer radicalement
les modes de gouvernance. Et voila le grand
mot laché... Parce que: interdépendance de
plus en plus grande, interdépendance qui se
transforme qualitativement, et non pas seu-
lement quantitativement, en raison de ces
bouleversements liés aux technologies de
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I'information et de la communication, tout
cela veut dire qu’il faut des mécanismes de
controle. Et la, jemploie un vocabulaire
quasi cybernétique. Si vous avez une inter-
dépendance de plus en plus grande, et si
vous n‘avez pas de mécanismes de coordi-
nation ou de controle — cest cela qu'on
appelle la gouvernance —, a ce moment-la
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les phénomenes de non-linéarité dont je
parlais au début risquent de dominer, c’est-
a- dire que le chaos risque de s’installer tres
rapidement, a partir de n’importe quelle
perturbation minuscule sur l'ensemble du
systeme, c'est-a-dire, a la limite, a 1’échelle
planétaire.

Et ceci me conduit a ces remarques
finales que je vais faire maintenant. La pre-
miere, c'est que — et la je vais beaucoup
plus loin que cinquante ans, je vais me pro-
jeter sur deux siecles — si le monde ne par-
vient pas a élaborer des méthodes de gou-
vernance adaptées a cette interdépendance
qui se transforme radicalement, le monde
plongera dans le chaos, et nous connaitrons
au vingt-et-unieme siecle I'équivalent des
guerres mondiales du vingtieme. Je dis 1'é-
quivalent, je ne dis pas que les guerres du
vingtieme siecle se reproduiront. Celles-ci
resteront probablement uniques dans leur
genre. Mais je dis bien que si nous ne
sommes pas capables d’élaborer des modes
de gouvernance appropriés a cette interdé-
pendance qualitativement transformée, le
monde sombrera dans le chaos. Cela, cest
ma premiere remarque.

Ma deuxieme remarque, c’est que nous
devons concevoir I’'Europe comme un labo-
ratoire de gouvernance. Nous sommes un
laboratoire de gouvernance qui doit préfi-
gurer ce que sera le monde de 2200 ou de
2300. Parce que I'Union européenne dans
deux siecles s’étendra a la planéte tout entie-
re. Elle ne s'appellera plus forcément Union
européenne, mais je veux dire que les
modes de gouvernance que nous cherchons
a élaborer par essais et erreurs, aujourd’hui,
ce sont des modes de gouvernance qui
seront exemplaires, en ce sens qu’ils servi-
ront de références pour la gestion de l'inter-
dépendance planétaire dans son ensemble.
Nous devons donc étre extrémement ambi-
tieux. L'ambassadeur Paul parlait tout a
I'heure de I'Europe qui progresse a travers
des crises. Il a parfaitement raison, I’'Europe
progresse a travers des crises. La crise finan-
ciere actuelle, de ce point de vue-la, est un
test majeur, nous frolerons le précipice mais
nous n'y tomberons pas... Nous ne ferons
pas un grand pas en avant ! Et je pense que
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nous en sortirons avec des modes de coor-
dination, cest-a-dire de gouvernance en
I'occurrence économique et financiere, qui
seront onsidérablement renforcés. Mais si
tel est bien le cas — parce qu’il y a toujours
tout de méme un petit risque de tomber
dans le précipice —, a ce moment- la nous
aurons en effet progressé dans la gouver-
nance européenne et dans cinquante ans, je
crois et je veux croire, non pas que nous
aurons les Etats-Unis d’ Europe Le prési-
dent Basescu parlait hier soir des Etats Unis
d’Europe. Je ne crois pas aux FEtats-Unis
d’Europe, je crois que nous fabriquons un
nouveau type d’unité politique, qui ne sera
ni la transposition de I’Etat-nation a une
échelle supérieure, ni les fédérations ou
confédérations telles que nous les avons
connues historiquement. Ce sera quelque
chose de nouveau, de méme que I'Etat-
nation lui-méme a été quelque chose de
nouveau, une construction politique nou-
velle par rapport a ce qui I'a précédé, c’est-a-
dire par rapport au systeme politique et
économique du Moyen-age. Et donc nous
devons également travailler avec un peu
d’imagination.

Une derniére raison pour laquelle nous
avons choisi cet horizon de cinquante ans
est évidente. C'est que le Traité de Rome,
c’est 1957, ce qui fait donc cinquante-quatre
ans. C’est-a-dire que I'’horizon auquel nous
nous projetons et auquel nous allons nous
projeter durant cette journée et demain
matin correspond grosso modo a une durée
équivalente a celle de l'existence, jusqu’ici,
de I'Union européenne. Donc prévision,
mais prévision proactive, parce que
I'Europe telle qu’elle sera dans cinquante
ans, ou I'Union européenne telle qu’elle sera
dans cinquante ans, dépendra pour partie
de phénomenes inéluctables comme la
poursuite des transformations technolo-
giques dont jai parlé. Mais elle dépendra
aussi bien évidemment pour partie de l'ac-
tion humaine, c’est-a-dire de ce que nous et
nos descendants feront, et ce que nous et
nos descendants feront dépend de la
réflexion approfondie des intellectuels
engagés dans l'action, c’est-a-dire en grande
partie de ce que nous sommes.
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La dialectique de la coexistence
et de I'intégration

Chestiunea fundamentald a Europei comunitare este integrarea minoritdtilor, fird ca prin aceasta
sd se inteleagd asimilarea lor in culturile majore europene. De-a lungul istoriei, metodele practicate
in spatiul European pentru integrarea minorititilor au fost din cele mai diverse si nu intotdeauna
onorabile. Printre acestea din urmd se numdrd expulzdrile, masacrele, epurarea etnicd, exilul,
asimilarea, incdlcarea frontierelor, presiunea politicd si administrativd, iar exemplele sunt
numeroase in acest sens. Carta Europeand a Drepturilor Omului din 2000 stipuleazi egalitatea in
drepturi, sociale si politice, a tuturor minoritdtilor culturale, dar lasi o marjd de eroare. Trebuie
facutd distinctia intre o minoritate si o comunitate, dat fiind cd cea din urmd devine un corp politic,
pe cind prima nu este decit un fapt oarecare.

Cuvinte-cheie: Carta Europeand a Drepturilor Omului din 2000, drepturile minoritditilor
europene, metode de integrare, coexistentd etnicd si nationald, epurarea etnicd.

The fundamental issue of the communital Europe is the integration of minorities, without to under-
stand by this only theirs assimilation inside the major European cultures. During the history, the
methods practiced in the European space in order to integrate minorities were the most diverse and
not always honorable. Among the latter, those were expulsions, massacres, ethnic epuration, exile,
assimilation, border violations, political and administrative pressure, and there are numerous
examples of this. European Charta of Human Rights from 2000, stipulates equal rights, social and
political, of all cultural minorities, but leaves a margin of error. But we have to distinguish between
a minority and a community, considering the latter becomes a political body, while the first is only
a certain fact.

Keywords: European Charta of human rights from 2000, European minorities rights, methods of
integration, ethnic and national coexistence, ethnic epuration.

Un peu d'histoire est comme toujours
utile. L’Edit de Caracalla de 212 accordant la
citoyenneté romaine a tous les habitants de
I'empire créait entre ceux-ci une unité juri-
dique et culturelle. Evidemment il ne s’agis-
sait pas d'une unité ethnique, mais néan-
moins le sentiment d"une appartenance com-
mune était bien réel (on sait maintenant que
le culte «<a Rome et a Auguste» était populai-
re et pas seulement réservé a une élite).

Puis vinrent les Grandes invasions, et la
fin de I'Empire romain: le mélange des
populations sur le continent européen

devint alors la regle. Mais il faut distinguer
entre des concepts que l'on confond trop
souvent: il existe une différence entre la
notion de minorités (qu'elles soient reli-
gieuses, nationales, ethniques...) et celle de
communautés. Une communauté est une
minnorité organisée (par exemple les pro-
testants en France: I'Edit de Nantes les avait
organisé en communauté; apres sa révoca-
tion, ils ne furent plus en France qu’une
minorité religieuse...). Une minorité est un
fait, une communauté est un corps politique.
Pour les Communautés, il faut distinguer

* Universitatea Sorbona, Paris, e-mail: Georges.Soutou@paris-sorbonne.fr.
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entre les communautés autochtones, et les
communautés dont le centre se trouve a 1'é-
tranger (cas de plus en plus fréquent avec la
mondialisation: on connait I'exemple de la
diaspora chinoise en Asie et maintenant en
Europe).

D’autre part minorités et communautés se
distinguent selon des modalités différentes: elles
peuvent étre regroupées géographiquement
(et dans ce cas une “minorité nationale”
peut étre localement majoritaire); ou au
contraire disséminées a travers I'Etat en
question; et on a bien sir les cas intermé-
diaires, comme les Juifs en Pologne avant
1939, présents partout mais, a I'Est du pays,
concentrés dans certaines villes ou ils
étaient en fait majoritaires.

D’autre part la question a évolué dans le
temps. Pour lI'Europe d’Ancien régime,
certes le probleme existe (les Juifs, les
Arabes d’Espagne, les guerres de religion...)
mais la fidélité au prince ou au monarque et
I'appartenance religieuse comptent plus que
l'appartenance ethnique ou nationale,
d’ailleurs encore vague: le Croate se dit
catholique, le Bosniaque musulman, le
Serbe orthodoxe. Mais la large décentralisa-
tion des Etats d’Ancien Régime fait que les
minorités sont en fait souvent des commu-
nautés.

Le probleme commence réellement avec
la Révolution frangaise et I'Empire napoléo-
nien et la mise en place progressive (1789,
1918 ou méme 1947 en Europe centre-orien-
tale) d’Etats-nations. A partir de la les mino-
rités sont difficilement reconnues, ou priées
de se fondre dans la masse, ou persécutées,
et les communautés sont interdites (la
Révolution frangaise détruit les corps inter-
mediaires, les provinces, etc. Elle ne recon-
nait que des droits individuels, pas des
droits collectifs).

Il faut bien voir qu’en Europe, la regle, ce
sont les massacres et les expulsions. De la
guerre d’indépendance de la Grece a partir
de 1821 aux massacres dans l'ancienne
Yougoslavie dans les années en passant par
les “horreurs bulgares” dénoncées par
Gladstone en 1878 ou le massacre des Grecs
de Smyrne en 1922, sans parler de la
Deuxiéme Guerre mondiale (la premiere a

critice
été sur ce point précis plus conforme au
droit des gens) le massacre, tres souvent a
base ethnique, est I'une des caractéristiques
de I'Europe contemporaine. C’est la rangon
du passage d'une Europe traditionnelle, ot
dominent les identités religieuses et histo-
riques et les fidélités dynastiques, et ou
coexistent traditionnellement des ethnies
différentes dans des Etats multiethniques, a
un systeme d’Etats-nations beaucoup plus
exclusifs.

La logique de 1'Europe depuis le XIXe
siecle, c’est la purification ethnique: le
nombre d’individus ressortissant d’ethnies
minoritaires dans des Etats pluriethniques a
baissé considérablement depuis 1914: envi-
ron 70 millions en 1914, 45 millions en 1939,
pratiquement plus aujourd’hui apres le
massacre des Juifs européens, l'expulsion
des Allemands apres 1945, I’éclatement de
la Tchécoslovaquie et de la Yougoslavie.
Cette réalité dérangeante est éloignée de
l'optimisme européen actuel fréquent:
I’Europe n’a pas toujours été un modele de
coexistence ethnique ou nationale. Quant a
I'Union européenne actuelle, attendons
I'apaisement définitif des problemes des
Balkans, ou de la question des Roms, pour
NOus prononcer...

Pour I'Europe a partir de 1945, cest-a-
dire pour la phase historique actuelle, il res-
sort tres clairement que ['expulsion a été la
solution privilégiée en Europe orientale (et pas
seulement parce que Staline y était favo-
rable pour des raisons géopolitiques) alors
que I"Europe occidentale a préféré soit I’assimi-
lation (cas de la France et de I'ltalie) soit la
reconnaissance de droits définis et circonscrits
aux minorités linguistiques (Belgique et
Danemark). Notons que la fagon brutale
dont l'affaire fut réglée en Europe orientale
en 1945- 1946 (douze a quatorze millions
d’Allemands expulsés, dont environ deux
millions ne survécurent pas) et le tabou qui
la recouvrit par la suite contribua a ancrer
lI'illusion (sauf en Allemagne et dans les
pays intéressés, mais largement en
Occident) que le probléeme des minorités en
Europe était désormais réglé. Ce qui contri-
bua au flottement général lors de l'explo-
sion de la Yougoslavie, qui revit a I'ceuvre
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ethnique.

En dehors des massacres et expulsions
(directes ou larvées), quelles ont été et sont les
méthodes utilisées en Europe pour gérer ces pro-
blémes permanents? Tout d’abord [’assimila-
tion pure et simple. Elle peut prendre plu-
sieurs formes, qui d’ailleurs peuvent se com-
biner: en-deca des massacres, on a assisté des
les années 1860 (en particulier dans les
empires russe et austro-hongrois) a des tra-
casseries administratives ou légales (prohibition
de la langue locale, discriminations diverses,
etc.) visant a contraindre les minorités soit a
s’exiler, soit plutot (en tout cas au XIXe siecle) a
se fondre dans la nationalité majoritaire. En
effet l'assimilation forcée par tout un
ensemble de mesures administratives et
scolaires, telle que pratiquée par exemple en
Pologne par les Russes ou par les Hongrois
dans leur partie de la Double Monarchie
(“russification” ou “magyarisation”) est
considérée par certains comme une forme
d’épuration ethnique par homogénéisation. Les
exemples les plus connus sont la Hongrie
(avec sa politique de magyarisation,
contrastant de fagon frappante avec le plus
grand libéralisme de la Cisleithanie) et la
France de la Révolution jusqu’a la IIle
République, aussi bien a l'égard des pro-
vinces que des étrangers immigrés.

Une autre méthode est la modification des
frontiéres, de fagon a faire coincider terri-
toires et ethnies. Mais des Grecs de Smyrne
en 1922 aux Allemands d’Europe orientale
en 1945 cette méthode ne peut pas tout
régler, a cause de l'imbrication fréquente
des populations, donc elle n‘empéche pas
toujours expulsions ou massacres.

Une troisieme méthode est celle du controle
international des droits des minorités: elle s’est
développée en Europe a partir du Congres
de Paris de 1856, de fagon encore tres timi-
de, puis au Congres de Berlin de 1878 et de
fagon beaucoup plus développée en 1919-
1920 (les nouveaux Etats doivent signer des
“traités de minorités”, dont la surveillance
incombe a la SDN). Certes, en 1919 on est
encore loin des conceptions actuelles. Les
négociateurs puisent leurs précédents dans
le Congres de Vienne et dans tout le XIXe
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siecle au moins autant qu’ils ne s’inspirent
du wilsonisme, et les vainqueurs, malgré la
New Diplomacy, établissent les frontieres en
tenant compte autant des équilibres
européens que de la volonté des popula-
tions. Quant aux traités concernant les
minorités nationales imposés aux nouveaux
Etats, ils relevent certes aussi de l'esprit
nouveau mais en méme temps ils prolon-
gent les dispositions concernant les mino-
rités prises aux Congres de Paris de 1856 et
de Berlin en 1878.

Une autre méthode encore est l'intégration,
notion plus politiquement correct aujourd’hui
que celle d’assimilation. Mais souvent, en par-
ticulier en France, une grande hypocrisie se
dissimule derriere le concept d’intégration.
Officiellement, la France est un pays fondé
uniquement sur des valeurs universelles, et
dans lequel tout étranger s’intégrera s’il
reconnait ces valeurs. Or celui-ci découvre
tres vite 'ampleur des non-dits qui relie les
Francais de souche entre eux et rendent l'inté-
gration des étrangers beaucoup plus difficile,
par exemple, qu’aux Etats-Unis.

Le plus honnéte a propos du concept
d’intégration est a mes yeux la loi suisse de
2004 sur la nationalité: l'intégration est et
doit étre réciproque. Il est vain de penser
que tous les immigrés vont simplement se
fondre dans la masse, et les anciens habi-
tants doivent aussi s'adapter aux nouveaux
venus. De fait, on n’a pas d’exemple histo-
rique de coexistence de grands ensembles
de population sans au moins une certaine
influence réciproque, tot ou tard... Ou sans
domination des uns sur les autres. La
coexistence apaisée et chacun restant chez
soi est a mon avis un mythe.

Il faut encore distinguer l’intégration
comme les Frangais ou les Suisses la conc¢oi-
vent, qui vise a faire vivre ensemble les
gens, et 'intégration telle que la vivent les
Indiens ou les Pakistanais en Grande-
Bretagne: ils travaillent, ils prosperent, il n"y
a pas de problemes majeurs, mais ils restent
eux-mémes et entre eux. On pourrait parler
d’une intégration a minima, ces populations
ne se fondent pas vraiment dans la masse,
simplement ils ne forment pas une commu-
nauté au sens juridique du terme.



La dialectique de la coexistence et de l'intégration

caiete

critice

Ce qui nous amene au concept du com-
munautarisme, c’est-a-dire d’une large
liberté dans le cadre d’un Etat donné, voire
d’une autogestion d'une communauté reli-
gieuse (comme en France 'Edit de Nantes
lI'instituait pour les protestants) ou eth-
nique/nationale. Est-ce une solution au pro-
bleme de la cohabitation de populations
différentes au sein du méme Etat?

Les Germains entrés dans I’Empire
romain, a 'époque du Bas-Empire, étaient
exemptés du droit romain: ils répondaient a
leur propre loi (c’est la clé du communauta-
risme). Il s’agit la d’'un communautarisme
de droit, qui renvoie a une distinction
essentielle en Europe, entre droits indivi-
duels (selon la tradition frangaise d’une
nationalité civique) ou collectifs (renvoyant
a une nationalité ethnique, comme dans
I'empire austro-hongrois).

La tendance historique tres nette en
Europe centrale, c’est la nationalité eth-
nique, pas civique (comme en France et en
Grande-Bretagne). La reconnaissance des
nationalités ethniques suppose la reconnais-
sance de droit collectifs et non pas seule-
ment individuels. Cela conduit a un com-
munautarisme légal. Or on est la au coeur
du probleme: le systeme constitutionnel et

juridique frangais exclut le communautaris-
me, pour d’autres pays européens c’est
moins net, comme dans le cas de la Belgique
ou de I'Espagne. Si on regarde le cas de
I’Espagne, ou de la Grande-Bretagne, une
forme de communautarisme en faveur des natio-
nalités historiques parait se développer actuelle-
ment en Europe, 'ethnicité gagne du terrain en
ce moment par rapport a la nationalité civigue.

Mais la question se pose certes aussi
pour les communautés immigrées, non his-
toriques, dont le cas est différent de celui
des Wallons et Flamands en Belgique, des
Basques en Espagne... Un exemple extréme
est le Québec, qui reconnait par exemple
pour les questions relevant du droit de la
famille les tribunaux islamiques.

D’autant plus qu’a coté du communautaris-
me de droit, il existe souvent un communauta-
risme de fait: en Grande-Bretagne, aux Pays-
Bas en particulier. Cependant on assiste
peut-étre a une certaine réaction en ce
moment ? En effet ce communautarisme de
fait concerne les nouveaux groupes apparus
avec la mondialisation, ce qui introduit
encore une autre dimension, dimension de
religion et de civilisation qui nexistait pas
au méme point en Europe centrale a 1’é-
poque des Habsbourgs et qui est de nature
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différente du probleme posé par les
Flamands, les Basques, les Corses ...

Le communautarisme issu de la mondia-
lisation, donc comportant des différences
bien plus importantes entre populations
conduit a mon avis tot ou tard a d’énormes
problemes: c’est le berceau de la guerre civi-
le. On essaie parfois d’en présenter une ver-
sion acceptable: le «<multiculturalisme». Au-
dela de la garantie des droits des membres des
minorités, la démocratie doit-elle tenir compte de
Uexistence de groupes ethniques et les intégrer
en tant que tels dans le systeme (“sociétés mul-
ticulturelles”): cette problématique est partie
des Etats-Unis (quant on a compris les
limites du Melting Pot a partir des années
60) mais elle ne parait pas avoir dépassé en
Europe le niveau de la réflexion théorique
jusquaux années 1990 (maintenant en
revanche, en France, on connait, entre
démocratie “républicaine” ou “multicultu-
relle”, un grand débat). Le “Multiculti” a
connu son heure de gloire en Grande-
Bretagne, en Belgique, en Hollande, en RFA.
Mais dans ce dernier pays cela a conduit a
une réaction: il fut un temps ou Mme
Merkel opposait au multiculturalisme la
notion de “Leitkultur”, de “culture de réfé-
rence”. Le multiculturalisme serait-il un
communautarisme a visage humain? Quels
sont les problemes aujourd’hui (car cette
question a beaucoup évolué ces dernieres
années)?

L’assimilation pure et simple “a I'ancien-
ne” ne peut pas étre affichée actuellement,
méme si elle se poursuit en fait souvent,
mais il n’est pas a la mode de le dire. Mais
pour assimiler il faut des structures
adaptées, I'école en particulier. Or souvent
ces structures sont moins capables de le
faire que par le passé. Il y a un ensemble de
raisons: les structures sont souvent
débordées devant l'afflux des immigrés,
d’origines de plus en plus diverses et loin-
taines. D’autre part l'assimilation suppose
un degré de contrdle social que les sociétés
occidentales actuelles ne supportent plus.
Méme l'intégration est de plus en plus
contestée: les revendications identitaires la
remettent en cause.

Mais le communautarisme conduit a de
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graves tensions ; 'idée qu’il ne poserait pas
de probleme dans une Europe en voie
d’union toujours plus étroite, une Europe
des régions et non plus des Etats, est une
vue de l'esprit: les Etats sont toujours la et
ne peuvent pas accepter a la longue le com-
munautarisme. D’autant plus que la mon-
dialisation change la nature du probleme,
car les communautés qui s'implantent
désormais en Europe sont plus différentes
du mainstream européen que ne l'étaient les
“minorités” ethniques, nationales ou reli-
gieuses que l'on y trouvait dans le passé.

D’autre part le communautarisme peut étre
tres contraignant pour les intéressés: il revient a
un enfermement identitaire, il conduit a la
pression totalitaire du groupe. D’autant plus
que les pressions identitaires s’accroissent,
avec le recul du prestige de 1'Europe et
croissance des pays émergents. En outre les
tensions intercommunautaires augmentent
avec le développement méme du commu-
nautarisme: on en a des exemples fréquents
en Grande-Bretagne.

Certes on connait des ébauches de
réponse internationale aux tensions natio-
nales ou ethniques (au— dela de textes théo-
riques comme la Charte européenne des
droits): cest le cas pour la Bosnie et le
Kosovo, mais c’est un processus lent. Et la
souveraineté nationale subsiste, méme si
Bruxelles contrdle de plus en plus l'applica-
tion des reglements communautaires en
matiére de droits de 'Homme et de non-
discrimination, et par ce biais intervient
aussi indirectement dans la question des
communautarismes.

Une question se pose: la dialectique entre
droits individuels et droits collectifs, entre inté-
gration et communautarisme, entre respect des
minorités et nécessité de maintenir un ensemble
cohérent, est-elle plus facile a gérer au
niveau des Etats? Ou a celui de Bruxelles?
D’abord il faut savoir ce que l'on veut, la
question n’est pas purement théorique, elle
ressort de choix politiques: si c’est le com-
munautarisme que l'on envisage, ne serait-
ce que parce qu'on estime ne plus pouvoir
faire autrement (un ministre frangais me l'a
dit un jour...), a mon avis, c’est antinomique
de la notion méme d’Etat-nation, donc ce
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sera tot ou tard géré au niveau de Bruxelles.
Mais il n'y a pas grand chose dans les textes
européens a propos des communautés. La Charte
européenne des droits de I’Homme de 2000 repo-
se sur le modele civique, pas ethnique. La seule
accroche éventuelle serait l'article 22 de la
Charte, sur la “diversité culturelle, religieu-
se et linguistique”: il proclame que “1"'Union
respecte la diversité culturelle, religieuse et
linguistique”. Mais l'article 2 du traité de
Lisbonne est sans ambiguité:

“L’Union est fondée sur les valeurs de res-
pect de la dignité humaine, de liberté, de démo-
cratie, d’égalité, de I’Etat de droit, ainsi que de
respect des droits de 'homme, y compris des
droits des personnes appartenant a des mino-
rités. Ces valeurs sont communes aux Etats
membres dans une société caractérisée par le
pluralisme, la non-discrimination, la tolérance,
la justice, la solidarité et l'égalité entre les
femmes et les hommes”.

Et l'article 4-2 pose clairement la perma-
nence des Etats, dans le sens traditionnel
d’Etats-nations:

L'Union respecte 1'égalité des Etats membres
devant les traités ainsi que leur identité nationa-
le, inhérente a leurs structures fondamentales
politiques et constitutionnelles, y compris en ce
qui concerne l'autonomie locale et régionale. Elle
respecte les fonctions essentielles de I’Etat,
notamment celles qui ont pour objet d’assurer
son intégrité territoriale, de maintenir 'ordre
public et de sauvegarder la sécurité nationale.
En particulier, la sécurité nationale reste de la
seule responsabilité de chaque Etat membre”.

Tout cela me parait concerner les droits
des minorités dans des Etats unitaires, pas
ceux d’éventuelles communautés. Les textes
européens reposent sur une conception
civique de la citoyenneté, ils se réferent a
des droits individuels, pas collectifs. Si c’est
I'intégration que l'on recherche, alors elle
releve des Etats, car les structures juri-
diques, sociales, scolaires, etc., nécessaires,
relevent d’eux. (Mais il faut les faire fonc-
tionner dans ce nouveau cadre, et adapter
les institutions aux nécessités de l'intégra-
tion. L'expérience américaine doit étre la
prise en compte).

Cependant cette seconde orientation ren-
contre aussi des difficultés: I'intégration, on

critice
l'a vu, est un concept ambigu et réciproque
qui engage les deux parties, l'intégré et
I'intégrateur. Dans quelle mesure nos
sociétés européennes sont-elles prétes a
évoluer de facon a devenir réellement
acceptables pour nos concitoyens musul-
mans (normes familiales, sociales, juri-
diques, culturelles...)? Et dans quelle mesu-
re les musulmans sont-ils préts a accepter
les normes européennes, en matiere de lai-
cité par exemple?

D’autre part I'évolution libertaire de nos
sociétés rend lintégration plus difficile,
moins compréhensible par les nouveaux
venus (I'Ecole ne joue plus la son rdle tradi-
tionnel, le service militaire universel a dis-
paru - ajoutons que dans le cas francais une
cause non dite mais lourde de sa disparition
était l'impossibilité croissante de la faire
fonctionner avec des jeunes gens d’origines
trop différentes). Si en désespoir de cause
on veut aller dans le sens d"un certain com-
munautarisme, sans néanmoins tout faire
exploser, il faut regarder du c6té des Etats-
Unis: ils  acceptent un large éventail de
comportements, de fait sinon en droit ; ils
ont posé des regles tres contraignantes en
matiére de non-discrimination, et méme
instauré une “discrimination positive” dans
de nombreux domaines pour tenter d’égali-
ser les chances entre les communautés.

Mais leur modele est-il transposable a
I’'Europe? Les Etats-Unis sont largement
décentralisés, ils disposent de vastes
espaces, ils ont conservé un Etat fort qui se
concentre sur l'essentiel, ils pratiquent un
maintien de l'ordre musclé (avec appel si
nécessaire a la Garde nationale, véritable
armée sans états d’ame) de facon a garder le
contrdle des inévitables tensions raciales. Ils
gardent dans l'ensemble les moyens de
gérer la situation, malgré une immigration
encore plus massive et diverse qu'en
Europe. Et ils pratiquent une liberté d’ex-
pression, d’organisation, y compris dans le
domaine du logement, etc., qui fait que l'on
n'est pas forcé de vivre avec des gens trop
différents si on ne le souhaite pas. Toutes
conditions éloignées de celles de I'Europe.
Nous n‘avons sans doute pas fini d’étre
confrontés a ces questions...
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Eugen SIMIONKN®

Un ,bun european”,
Serge Fauchereau
(Laudatio)

Abstract

In luna martie a acestui an, Universitatea din Bucuresti i-a acordat titlul de Doctor honoris causa
reputatului critic literar si critic de artd francez Serge Fauchereau. Prezentdm mai jos prelegerea
tinutd de Acad. Eugen Simion cu ocazia acestui eveniment. Sunt subliniate cu elegantd meritele si
realizdrile acestui ,,bun european”: intre cele mai importante trebuie si refinem lipsa arogantei si
a complexului de superioritate pe care occidentalii 1l au in general fatd de culturile mici si faptul ci
Serge Fauchereau este un cirturar pasionat de Brancugi si interesat de avangarda romdneascd. EI
este unul dintre aceia care incearcd sd demonstreze cd arta nu are granite si geniul este ,,0 sferd al
cdrei centru este pretutindeni, iar circumferinta in nici o parte”.

Cuvinte-cheie: Serge Fauchereau, laudatio, conferirea unui titlu.

This year in March, University of Bucharest awarded the title of Doctor Honoris Causa to Serge
Fauchereau, a reputed French literary and arts critic. The words of praise presented below repre-
sent the speech given by Academician Eugen Simion on the occasion of this event. The merits and
the achievements of this “good European” are elegantly pinned down in this laudatio: among the
most important ones we should remember the facts that Serge Fauchereau is a scholar that lacks
the arrogance and superiority complex of the Westerners concerning the small cultures and loves
Brancusi and Romanian avantgarde. He is one of those who militate to prove that art has no bor-
ders and the genius is “a sphere whose centre is everywhere and the circumference nowhere”.

Keywords: Serge Fauchereau, words of praise, award.

Serge Fauchereau este un reputat critic
literar si critic de arta, cunoscut, intre altele,
pentru studiile sale despre Brancusi, Arp,
Braque, Leger, Mondrian, Malevici, Gaston
Chaissac, despre Expresionisme, dada, supra-
realisme, cubisme si alte isme, despre Avan-
garda rusd si poezia americana, Bruno
Schulz, Théophile Gautier, Tristan Tzara s.a.
A tradus din Blaga si Marin Sorescu, este la
curent, in genere, cu poezia romaneasca si
este un filo-roman incoruptibil. Nu ascund
faptul ca-1 cunosc de cateva decenii si, de
imi este ingdduit sa spun, este un prieten de

cursa lunga. L-am cunoscut mai bine dupa
1990, cand l-am invitat la sesiunile dedicate
de Academia Romana lui Brancusi si, fapt
fara precedent, lui Tristan Tzara. Un dadaist
omagiat la Academie? A venit Insotit de
prietenul sdau mai varstnic, Maurice
Nadeau, legendarul, miticul Maurice
Nadeau care a atins varsta patriarhilor si a
tinut imperturbabil, pana la 102 ani, carma
batranei corabii a revistei ,, La Quinzaine lit-
teraire”... Serge Fauchereau a fost multi ani
colaborator al revistei si, daca intuitiile mele
sunt bune, Nadeau a vrut sd-i predea stafe-

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara ,G. Cdlinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and Literature Section,
Director of The "G. Cilinescu" Institute for Literary History and Theory, e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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ta revistei... Succesiune pe care Serge
Fauchereau n-a primit-o. A dorit sa rdmana
pana la capdat un spirit independent.
Pldteste scump, trebuie spus, aceasta inde-
pendentd fata de institutiile culturale, pen-
tru cd munceste mult ca sa poata trdi, ceea
ce Inseamnd, in cazul lui, multe studii,
expozitii, cercetare asidud, repetate descin-
deri spre variate domenii artistice, cu preca-
dere in sfera artelor plastice, necunoscute in
Franta, cultura care s-a obignuit sa primeas-
ca valorile din afara fara sa le caute in chip
expres. Intelectualul parizian are o mentali-
tate generoasa si lenesa. E receptiv si, in ace-
lasi timp, foarte comod. Traditia l-a obisnuit
cu ideea ca operele din toate domeniile artei
trebuie sa treaca intai, pentru a fi con-
firmate, prin Saint-Germain-des-Pres. Rolul
lui este sa fie, repet, receptiv si stralucitor.
Rol bine jucat timp de doua secole de cultu-
ra europeana.

Lucrurile s-au schimbat insa in epoca
postmoderna si aceastd schimbare a inteles-o,
cu un ceas mai devreme decat colegii sdi de
generatie, Serge Fauchereau, prietenul lui
Philippe Soupault si Maurice Nadeau... El
nu mai agteapta sa vind marii pictori sau
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marii poeti din Est sau din Mexic la el, la
Paris, se duce el sd-i descopere la Bucuresti,
in Tarile Baltice, in America de Sud sau in
Mexic. A calatorit in Nordul Europei pentru
a studia arta lui Ciurlionis si, dup4 ce a stu-
diat-o, a adus-o la Paris. A facut acelasi
lucru cu avangarda rusa pe care a prezen-
tat-o intr-o expozitie memorabild (Paris-
Moscou), la Centrul Pompidou. Am avut pri-
lejul s-o vad. Magnifica. Magnifica si tragi-
cd. La Inceputul secolului, rusii se prega-
teau sa dea marea loviturd in arta europea-
nd. A venit insa revolutia si i-a decapitat pe
artistii aflati in avangarda spiritului, i-a risi-
pit sau, mai rdu, i-a silit sa se adapteze
metodei oficiale de creatie, realismul socia-
list. Serge Fauchereau a urmadrit cu atentie
si, as zice, cu un spirit cinstit i patrunzator
acest fenomen pe care l-au cunoscut, dupa
1945, toate culturile din Est...

Acest reputat eseist literar si critic de arta
a fost cativa ani comisar de expozitii pe
langa Consiliul Europei. Célatoreste mult,
insotit intotdeauna de un carnet de note in
buzunar. Scrie in orice conditii, in hotel, in
tren sau in avion, si ceea ce scrie are sub-
stanta. Serge Fauchereau este un spirit viu
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si, pot sa spun, acum, dupa ce am citit mult
din studiile lui, este un spirit profund. Mic
de staturd, mobil, foarte mobil, ordonat,
acut si, ceea ce este mai rar la noi, latinii, om
de cuvant, eseistul se plimba lejer prin mai
multe culturi si nu se intoarce niciodata cu
mainile goale. Nu exclude din itinerarul lui
culturile Estului, ceea ce este, iardsi, inedit
pentru mentalitatea intelectualului occiden-
tal, putin cam retrograda, aroganta si sovi-
nd, intre noi fie vorba. Serge Fauchereau
si-a construit o eticd a descoperirii si etica
lui nu practicd excluderea. Se duce, repet, in
Lituania si se intoarce de acolo cu o carte
despre un pictor si un poet necunoscut in
Franta, Ciurlionis. Caldtoreste anual in
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Mexic si nu se intoarce, niciodatd, cu mana
goald (Les peintres revolutionnaires mexicains,
1985). Imi place lupta pe care o duce Serge
Fauchereau de mult timp cu sovinismul cul-
tural occidental (sovinism de mare cultura)
incercand sa demonstreze cd arta n-are gra-
nite si geniul, ca si Dumnezeu din Cartea 24
de filosofi din secolul al XII-lea, este ,,0 sfera al
cdrei centru este pretutindeni, iar circum-
ferinta in nici o parte”... Gandire sanatoasa
si productiva. Ea vine, mi se pare, in intam-
pinarea Europei culturale de maine...

Brancusi este o pasiune veche si, imi dau
seama, este o pasiune neincheiatd pentru
Serge Fauchereau. Sur les pas de Brancus
(1995) arata ca omul care a scris-o s-a incru-
cisat de zeci, sute de ori cu operele lui
Brancusi si cu mitul Brancusi. Le-a cautat, el
insusi, In mai multe randuri, asa cum se
intampla totdeauna cand este vorba de o
logodna spirituala pe viatd. A mers in
Oltenia, in America, n-a ratat, se intelege,
nici o expozitie importantd, citeste sistema-
tic ceea ce se scrie despre acest sculptor, ia
note, da judecati de valoare. S-a angajat
intr-o partida de vanadtoare fara sfarsit. Cine
este vanatorul si cine este véanatul? Este
imprudent de raspuns...

Pe urmele lui Brdncusi nu-i o carte pro-
priu-zis eruditd, nu-i nici o confesiune libe-
ra. Ea cuprinde un numar de 15 eseuri gru-
pate in jurul unor opere capitale (Sarutul,
Pasdrea mdiastrd, Coloana...) sau a unor spatii
brancusiene. De pilda, atelierul din Impasul
Ronsin sau raporturile lui Brancusi cu arta
traditionald romaneascad si cu arta primitiva.
Mai este ceva de spus privitor la demersul
analitic al lui Serge Fauchereau si anume ca
el, autorul, nu se exclude din discurs. Este
totdeauna de fata, vorbeste de prietenii sdi
romani, evoca circumstantele in care scrie,
in fine, introduce regia in spectacol. Un
capitol este scris la Putna, altul la Moinesti,
Comana sau Chiginau. Nu abuzeaza, trebu-
ie sa precizez, de pozitia lui auctoriala si are
suficientd ironie pentru a iesi din situatiile
dificile, cum ar fi, de pilda, cearta dintre
savantii brancusologi intr-o chestiune de
amanunt. Atitudine critica buna, repet,
atractiva si instructiva. Criticul nu trebuie
sa poarte totdeauna frac in textul sdu pentru
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a fi stimat si crezut. Eseistul parizian se
misca agil In naratiunea sa cu adidasi in
picioare si inevitabila geanta burdusita de
cirti si caiete pe umdir.. Insi neobositul
calator stie, deja, multe despre subiectul
sdau. Nu-i un amator oarecare, desi in prefa-
ta volumului el se prezinta, ca atare, ,ama-
tor si aproape Indrdgostit”. Amator nu-i
deloc, indrdgostit — da, dar un indragostit
gelos si exigent. Dovadd ca nu primeste
usor semnele de iubire pentru Brancusi
venite din alte directii. Sau, mai exact, nu pe
toate...

in esentd, Serge Fauchereau se razboies-
te cu un numadr de prejudecdti care s-au
adunat in jurul operei lui Brancusi. De
pilda, aceea despre artistul folcloric sau fol-
clorizant, produs al artei mestesugdresti din
Oltenia. Eseistul respinge si fantasma unui
Brancusi , intelept din Carpati”, patriarh al
spiritului oltenesc, sustinutd intre altii de
regretatul Ionel Jianu. Si are dreptate s-o
faca. Brancusi nu porneste, desigur, din
neant, dar nu-i nici un artizan care n-a facut
decat sa slefuiasca motivele folclorului
romanesc sau sd-i imite stalpii caselor
oltenesti. Este un mare artist, ,,cel mai mare
sculptor din acest secol”, scrie Serge
Fauchereau, un creator care are o gandire
personald despre arta si are un stil original...
Demonstratia este convingatoare.

O alta idee falsa pe care o doboara eseis-
tul acesta penetrant si, la nevoie, vitriolant
este relatia pe care o stabilesc unii comenta-
tori, cum ar fi americanul Sidney Geist, intre
opera lui Brancusi si, ,les histoires de fes-
ses”. Mai pe intelesul tuturor, este vorba de
pacatele, imprudentele — nu stiu cum sa le
zic mai bine — ale criticii biografice care
explica, sd zicem, Sdrutul prin experientele
sexuale ale sculptorului. Cineva vorbeste
chiar de inclinatiile homosexuale ale lui
Brancusi. Eseistul ridiculizeaza aceste cau-
zalitati si pune problema operei de arta pe
veritabilul ei fagas. Face aceastd reparatie
esteticd si morald in pagini alerte, scdpara-
toare, cu o ironie subtire.

S-a inteles din cele de pana acum ca Pe
urmele lui Brincusi este o relectura a operei
si, In acelasi timp, o lectura / relectura a cri-
ticii despre Brancusi. Autorul corecteaza,

critice
nuanteaza, descopera din cand in cand un
unghi nou din care priveste Domnisoara
Pogany sau Pasirea mdiastrd. Sunt lucruri noi
pentru cititorul occidental. Ma gandesc la
motivul pdsdrii mdiestre pe care Serge
Fauchereau 1l urmareste in cultura romang,
de la Colinde la Lucian Blaga. Are dreptate,
cred, si atunci cand sustine c4, fara sa fie un
spirit religios, Brancusi este mai aproape de
intelegerea sacrului si ,de religiile fara
Dumnezeu din Extremul Orient”...
Adevarat. Mai ramane de lamurit unde se
opreste sacrul si metafizicul, inerent marii
arte, si unde incepe religiosul... O tema des-
chisa si in cazul lui Brancusi.

Las deoparte alte scrieri semnate de
Serge Fauchereau pentru a spune doua
cuvinte despre un eseu biografic (Les Petites
dges, 2007) tradus si in limba romana sub tit-
lul Tinerii din Mareuil (2013). O carte specia-
18, o carte, dupa mine, splendidd. O prima
remarcd este cd autorul nu se mai crede un
model de existenta si, iIn consecinta, nu se
propune ca model pentru generatiile viitoa-
re. Biografia lui nu mai este sau nu-i pare
celui ce o scrie un tot coerent, ci un amestec
straniu de istorii si documente pe care
acum, la batranete (sau foarte aproape de
ea), Incearca sa le monteze si sa le dea un
sens intr-un discurs, repet, insangerat de
referinte si comentarii acide. Autobiograful
Serge Fauchereau nu mai aspird sa reconsti-
tuie totalitatea fiintei si sa faca o cronologie
completd si ireprosabild a vietii (modelul clasic,
modelul goethean), se multumeste cu ,frag-
mente dintr-un timp pierdut”.

Discurs post-postmodern transpus intr-un
gen care, prin confesiunea spirituala, incepe
cu Sfantul Augustin? N-ar fi o exagerare
prea mare sa-1 numim astfel. Cu observatia
ca discursul autobiografic al lui Serge
Fauchereau ocoleste cele trei caracteristici
(formalismul, solipsismul si nihilismul) care,
dupd Tzvetan Todorov, pun in primejdie,
azi, literatura postmodernad si, de ce nu?,
literatura post-postmoderna (inclusiv litera-
tura de tip confesiv, non-fictional). Serge
Fauchereau nu este nici solipsist, nici nihi-
list, nu scrie nici o naratiune care se poves-
teste pe ea insasi. Scrie, intr-un stil inteligi-
bil, bine articulat, despre copildria si adoles-
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centa sa fara sa le deteste si fara sa faca, in
acest timp, cu ochiul spre complexele freu-
diene. Isi adora, adevarat, mama, dar nu
manifestd nici pe departe o atractie oedipia-
na pentru ea, spune, apoi, ca tatal sau, mili-
tar, este deseori absent si comunicarea cu el
din aceastd pricina este dificild, dar relatiile
dintre pdrinte si copil nu au cauzalitati
obscure, in fine, adolescentul Serge din
Mareuil-sur-Lay este sentimental si orgo-
lios, se indragosteste des, de la Pierrette
trece la Lisette, apoi revine la Pierrette si, 50
de ani mai tarziu, evoca aproape liric aceste
amoruri juvenile. Tine, de la 12 ani, un jur-
nal intim din care citeaza acum in discursul
autobiografic, scuzandu-se dinainte de nai-
vitatile, stangdciile lui. Nu are de ce, frag-
mentele sunt delicioase. Nu uita, vorbind
despre sine, de avertismentul lui
Montaigne, citat de toti hermeneutii litera-
turii subiective: ,sot projet de se peindre”. Il
acceptd si merge mai departe. Descopera Le
Partipris des choses si are o revelatie: ,0 tur-
nantd in viata mea”. Citeste apoi sau mai
inainte — ordinea nu este sigura — poezia lui
Baudelaire. O intalnire de destin, o desco-
perire capitala pentru spiritul juvenil.
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Destinul lui este deja pecetluit: va deveni
om de litere. Are un grup de prieteni (,la
fine bande”) din care face parte, evident, si
Pierrette - Isolda acestei naratiuni
sentimentale.

Doamnelor si Domnilor,

Serge Fauchereau este ceea ce am putea
numi un bun european, ceea ce vrea sa spuna:
un francez care nu suferd de nombrilism,
nici de complexul preeminentei, arogantei
pariziene. I-am urmadrit conferintele, in ulti-
mii ani, In cadrul seminarului Penser
I’Europe. Crede in mod sincer ca comunita-
tea europeand va exista daca vor exista
culturile nationale. Este un om care stie
multe si stie sa le scrie bine, memorabil.
Cartile lui despre Théophile Hautier-contre-
expertise, despre Cubisme, Expresionisme si,
mai ales, cele doua tomuri despre Avangarde
sunt fundamentale. Doua generatii de
liceeni romani au invdtat despre poezia
americand dupa eseul lui Serge Fauchereau.
Sau despre Mondrian si Maléntch...
Acordandu-i titlul de doctor honoris cauza,
Universitatea din Bucuresti il onoreaza si se
onoreaza.

Bucuresti, 8 martie 2014
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Serge FAUGRHEREAU®

Le concept occidental
d’avant-garde dans la litterature

roumaine en particulier

Abstract

Examindnd de aproape conceptul de avangardd, in decursul istoriei, se dovedeste cd acest concept
este naiv si perimat. Avangarda incepe cu romantismul si se invdrte in jurul ideilor de vechi i nou.
La un moment dat se considerd avangardd tot ceea ce este modern, nou, dar aceasti modernitate
integreazd, chiar fard s-o vrea, traditia. Avangardisme au fost romantismul, simbolismul, par-
nasianimul, dadaismul, futurismul, suprarealismul, post-modernimul (in literaturd), impresionis-
mul, neo-impresionismul, cubismul (in picturd), dar piand la urmd conteazd nu grupul care se
declard avagardist, ci personalititile care dau tonul si depdsesc spiritul veacului, reludnd,
paradoxal, elemente de traditie. Privirea sintetici asupra fenomenelor de avangardi se centreaz,
mai ales, asupra personalititilor culturii romdnesti: Eminescu, Macedonski, Barbu, Bacovia,
Arghezi, Marin Sorescu etc., toti «avangardisti», adicd noi, la momentul aparitiei lor.

Cuvinte-cheie: avangarda europeand, avangarda romdneascd, conceptul de modernim, politica si
avangarda, vechimea avangardei europene.

Examining closer vanguard concept, during its history, the author demonstrates that this concept
is naive and outdated. Vanguard begins with romanticism and it spins around the idea of old and
new. At one time, we considered the vanguard everything is modern, new, but this modernity
incorporates, without even wants to do, the tradition. Vanguards were Romanticism, Symbolism,
Parnassianism, Dadaism, Futurism, Surrealism, Postmodernism (in the literature field),
Impressionism, Neolmpressionism, Cubism (in painting branch), but, at last, is not important who
is declaring to be vanguardist group, but the persons who starts a creative phenomenon, overpass-
ing the spirit of theirs time and resuming, paradoxically, elements of the tradition. A synthetic view
on the vanguard phenomena, focuses especially on the personalities of Romanian culture:
Eminescu, Macedonski Barbu Bacovia Arghezi, Marin Sorescu etc all vanguardists, meaning
“new”, at the time of their appearance.

Keywords: European vanguard, Romanian vanguard, modernism concept, politics and van-
guardism, the age of vanguardism

Avant de m’interroger devant vous sur
ce concept occidental d’avant-garde dont on
a usé et abusé depuis un siecle et plus, je
dois m’expliquer sur la nécessité ol je me
suis vu de préciser occidental. A ma connais-
sance, en effet, les cultures d’Orient et
d’Extréme Orient, ainsi que les non moins
anciennes cultures africaines et australes
ignorent completement ce concept. Et n'en
ont eu nul besoin pour assurer leur péren-

nité. Né en Europe, le concept a gagné les
Amériques ou il a fait flores — et, dans une
certaine mesure, jusqu’au Japon lorsque
celui-ci a voulu s’occidentaliser avec une
culture moderne — encore un mot sur lequel
je devrai m’arréter parce qu’il est étroite-
ment lié a I'idée d’avant-garde. Inscrite dans
un espace limité, I'Occident, on verra que
I'avant-garde est non moins inscrite dans le
temps

* Scriitor, critic literar (Franta), e-mail: josette.rasle@laposte.fr.
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Le mot avant-garde est trés ancien
puisque c’est un terme militaire qui appa-
rait déja au XI e siecle dans la Chanson de
Roland. Les armées de terre et de mer dési-
gnent ainsi le contingent le plus avancé
d’une troupe ou d’'une flotte. Ce nest qu’a
la Renaissance que les arts et les lettres se
verront dorénavant dans une époque moder-
ne — encore un mot médiéval qui signifie
nouveau, récent, par opposition a antigue.
Les implications offensives, combatives de
l'avant-garde dépasseront le champ guer-
rier pour gagner les arts de I'époque moder-
ne. A partir de 1547, Ronsard, Du Bellay et
quelques autres poéetes prennent le nom de
La Brigade, dénomination jusque la stricte-
ment militaire et impliquant du méme coup
une attitude offensive contre ceux qui s'op-
posent a leurs idées. Ce sera flagrant dans
La défense et illustration de la langue francaise
que Du Bellay publie en 1549. Il y attaque
ceux qui vénerent l’Antiquité, moque
« leurs fleches » et prodigue comme ultime
conseil: « Pillez moi sans conscience les
sacrés trésors de ce temple delphique (...) et
ne craignez plus ce muet Apollon, ses faux
oracles ni ses fleches. » Cette agressivité
provoque des répliques des écrivains
conservateurs, mais les jeunes gens finissent
par s’imposer. Leur petit groupe prend
alors le nom de La Pléiade et c’est leur chef,
Ronsard, qui désigne les six autres
membres officiels dont les noms varient
selon les volontés du chef (Je parle de
Ronsard au XVle siecle et non de Marinetti
ou André Breton). La Pléiade est tout de
méme le premier prototype du mouvement
d’avant-garde organisé.

Des écrivains ou des artistes qui voient
leurs idées rejetées se regroupent tout natu-
rellement pour faire front. C’est ce qui se
produit a la fin du XVlle siecle avec ce qui
est connu comme « la Querelle des Anciens
et des Modernes ». Contre Boileau, La
Fontaine et La Bruyere convaincus que l'art
des Anciens ne peut étre égalé, Fontenelle
publie Digression sur les Anciens et les
Modernes et Charles Perrault Parallele des
Anciens et des Modernes en 1688. Ces deux
ouvrages en faveur des créations du temps
présent assurent que ’homme a avancé en
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connaissance et en excellence, que Blaise
Pascal est un savant supérieur a Platon et
que le peintre Le Brun connait mieux son art
que Raphaél. C’était mélanger trop vite les
arts et les lettres avec les sciences et les tech-
niques. De trés nombreux intellectuels de
I'époque se mobilisent et la querelle dure
vingt ans et plus. Les Modernes vont l'em-
porter, mais La Bruyere a bien compris le
coté transitoire de toute nouveauté: « Nous
qui sommes modernes, nous serons anciens
dans quelques siecles. »

L'idée de progres dans l'art et la science
confondus se retrouve au siecle des
Lumieres, de Condorcet a Goethe, et au
siecle suivant dans le positivisme des
Auguste Comte. Dans son livre le plus
moderne, Les Misérables, Victor Hugo insis-
te: « La vie générale du genre humain s’ap-
pelle le Progres; le pas collectif du genre
humain s’appelle le Progres. » Hugo lui-
méme ne doutait pas étre en progres sur les
écrivains des siecles précédents. On n’en est
pas encore tout a fait au modernisme et a
I'avant-gardisme tels que cela s’entend
aujourd’hui mais l'illusion vient toujours de
ce qu’on associe une avancée technique avec
le progres. Peindre avec ses doigts et de I'ar-
gile colorée ou avec des peintures a I'huile
et un pinceau ou avec des couleurs synthé-
tiques et un ordinateur ne représente que
des changements, éventuellement des com-
modités. Dans L’Etre historique, Lucian
Blaga 'a bien expliqué: « L’art ne ‘progres-
se’, tout au plus, que dans le sens de la vir-
tuosité et de l'efficacité quantitative, ce qui,
bien souvent, constitue plutdt une ‘régres-
sion’. L’art authentique et I'exces de virtuo-
sité s’excluent. » Et plus loin: « La technique
est la vraie patrie du ‘progres ’ car c’est seu-
lement avec elle qu'on réalise une augmen-
tation continue quant a l'utilité, au rende-
ment, a I’économie en matiére d’effort et a
’élégance des solutions. Cependant, ce pro-
gres éclatant, linéaire et continu ne doit pas
nous tromper sur sa vraie signification car il
reste a jamais enclos dans les limites de la
simple matérialité. »

En rassemblant ses vers sous le titre
Poémes antiques et modernes, Alfred de Vigny,
avant-gardiste de 1826, ne voulait pas dire
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que certains de ses poémes étaient plus
modernes que d’autres, mais que leur sujet
était pris tantot a I’Antiquité mythologique
et biblique, tantot que celui-ci, un bal ou la
bataille d’Aboukir, se situait a une époque
moins lointaine. Ce n’est pas leur écriture,
alors tres moderne, qui les différenciait
mais la date des événements sur lesquels ils
se fondaient.

L’avant-gardisme type tel que nous
I'avons connu depuis lors se caractérise par
un petit nombre de traits: un manifeste
aussi péremptoire que possible, un groupe
militant plus ou moins constitué, quelques
actions d’éclat contre le public traditionnel
et des comportements hors du commun. A
priori, ces ingrédients sont la dans la France
del830 a la ‘Bataille d'Hernani” qui a causé
un célebre scandale. Déja, la longue Préface
de Cromwell était une déclaration de guerre
a la tradition classique; la piece de Hugo
sera l'occasion d’un affrontement, les
troupes s’‘opposant aux traditionalistes
étant organisées par Théophile Gautier aux
longs cheveux et vétu de rouge et Eugene
Déveria et son escouade de peintres.

critice

Bousculades, jurons, insultes, articles viru-
lents. Le mot avant-garde n’est pas encore a
la mode mais, avec ces jeunes romantiques,
tout l'appareil offensif est la: les défenseurs
du romantisme stratégiquement répartis a
travers le théatre, les signes de reconnais-
sance, le mot de passe (Hierro), les cris de
ralliement (« A la guillotine les genoux »),
les provocations de mauvais gofit telles que
les collations ostensibles de saucisson a
lail...

Baudelaire dépasse le romantisme
lorsque, examinant le Salon de 1846, il exalte
« la vie moderne » contre la bourgeoisie
réactionnaire. « Il y a, écrit-il, un élément
nouveau, qui est la beauté moderne. »
Nouveau, moderne, les maitres mots sont
lachés. Apres Baudelaire, tout jeune écri-
vain devra, comme lui, plonger « au fond de
I'Inconnu pour trouver du nouveau. » C'est
une injonction dont ses héritiers vont se gar-
gariser, et d’abord Rimbaud qui veut « arri-
ver a I'inconnu » et précise: « Le poete défi-
nirait la quantité d’inconnu séveillant en
son temps dans I'ame universelle: il donne-
rait plus — que la formule de sa pensée, que
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la notation de sa marche au Progres ! (...) La
poésie ne rythmera plus 'action; elle sera en
avant. (...)Demandons aux poetes du nouveau
— idées et formes » Ce qu’il résume dans Une
Saison en enfer: « Il faut étre absolument
moderne. »

Avec Baudelaire, avec Rimbaud, comme
avec Claude Monet et les impressionnistes,
I’Antiquité, la réverie romantique, les
batailles héroiques étaient reléguées dans le
passé au profit du quotidien et des traits
réalistes qu’on ne trouvait ni dans Byron ni
dans Chateaubriand. On montrera, comme
I’ Américain Whitman , « votre vie ou celle
de n’importe qui, la boutique de chantier, le
magasin ou l'usine, toutes ces scenes pres
de vous jour et nuit. » Certes, mais il faut
saisir cela en voyant et non en documenta-
riste.

Ceux qui voudront rassembler et codifier
ces idées (surtout pas Mallarmé), les sym-
bolistes sauront écarter leurs prédécesseurs
romantiques ou parnassiens mais ils oublie-
ront I'essentiel: étre voyant. Ils s’en tiendront
aux aspects techniques. Si médiocre qu’il
soit, le manifeste du symbolisme de Jean
Moréas modernise quelque peu le premier
prototype de Du Bellay. Il observe que
« chaque nouvelle phase évolutive de l'art
correspond exactement a la décrépitude
sénile, a I'inéluctable fin de I'école immédia-
tement antérieure » mais prend soin d’épar-
gner certains alnés contemporains
(Baudelaire, Mallarmé, Verlaine) dont il est
tributaire; et de se donner toute une filiation
plus ou moins ancienne, avec « certains
poemes d’Alfred de Vigny, jusques a
Shakespeare, jusques aux mystiques, plus
loin encore. » Dans leurs manifestes, le futu-
risme de Marinetti qui affirme que « le
passé est nécessairement inférieur au
futur » et le surréalisme de Breton ne proce-
deront pas autrement. Entre les deux se
place Guillaume Apollinaire qui, comme
beaucoup de grands créateurs, est moins
une rupture qu'une articulation. Il ne craint
pas le mot avant-garde et, mieux, se voit
comme un prophete: « Les modernes sont
des créateurs, des inventeurs et des pro-
phetes. » Le poete, écrit-il dans L’Esprit nou-
veau et les poétes, est « isolé dans le monde
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nouveau ou il entre le premier ».

Le tournant du XX e siecle jusqu’a la
Grande Guerre va connaitre des dizaines de
manifestes et de mouvements vite avortés.
Le nom de certains mouvements limités
dans leur influence ne survit que parce que
quelques créateurs de qualité y ont été asso-
ciés (I'unanimisme de Jules Romains,
l'acméisme russe, le vorticisme anglais).
Méme en s’en tenant aux mouvements
majeurs, un observateur neutre, le Libanais
Ameen Rihani résumait non sans ironie en
1918: « L'Impressionnisme engendra le Post-
Impressionnisme et son frere le Néo-impres-
sionnisme, le Post-impressionnisme engen-
dra le Divisionnisme, le Divisionnisme
engendra le Fauvisme, le Fauvisme engen-
dra les jumeaux Cubisme et Futurisme, le
Cubisme engendra 1'Orphisme... » Quant a
I"Esprit nouveau annoncé par Apollinaire, il
ne donnera gueére en peinture qu'une trop
sérieuse coda au cubisme, tandis qu’une
revue éponyme se présentera comme ‘le
magazine des élites’. Cette annonce est peu
sympathique, du moins est-elle sans illusion
car on sait bien que toutes les revues
d’avant-garde ne trouvent jamais qu'un petit
nombre d’amateurs.

Je n’ai pas encore évoqué dada parce que
des son origine, en 1916, tout en admettant
« rester dans le cadre européen des fai-
blesses », il a voulu se situer en dehors de la
chaine ininterrompue des ismes: « Nous en
avons assez des académies cubistes et futu-
ristes », et, tout net, « dada n’est pas moder-
ne ». Tristan Tzara, le jeune Roumain qui
écrivait cela n‘avait encore aucune attache
personnelle avec les maitres européens de
I'avant-garde et n'avait a ménager personne.
Son radicalisme venait surtout de ce qu’il
avait compris le caractere éphémere et vain
des ismes, lesquels finissent toujours en for-
mules sans aucun progres, d’ou son insis-
tance a répéter que « dada n’est pas moder-
ne » et cette conclusion: « Le plus acceptable
des systemes est celui de n’en avoir par
principe aucun. » Avec son dégofit existen-
tiel dti a la guerre, ce nihilisme correspond
a un coup de balai et non a une poursuite ou
méme une liquidation de l'art et de la litté-
rature. Il est facile de comprendre pourquoi,
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en 1922, Tzara ne pouvait s’associer au pro-
jet de Breton de fédérer les avant-gardes
lors d’un ‘Congres pour la détermination
des directives et la défense de l'esprit
moderne’. Tzara n’avait que faire d’étre
moderne ou pas moderne, comme Brancusi
qui spontanément l'approuvait. « On a tort,
répond-il, de dire que le dadaisme, le cubis-
me, le futurisme reposaient sur un fond
commun. Ces deux dernieres tendances
étaient surtout basées sur une idée de per-
fectionnement technique ou intellectuel,
tandis que le dadaisme n’a jamais reposé
sur aucune théorie et n'a été qu'une protes-
tation. » Dada n’en aura pas moins un reten-
tissement international pendant des années
avant de se saborder. Au contraire, le futu-
risme et le surréalisme vont se survivre pen-
dant des décennies, bien apres leur époque
vitale.

L’avant-gardisme est périmé.( Qui oserait
se dire avant-gardiste aujourd’hui ?) On
peut alors l'étudier, établir des bilans, des
anthologies, disséquer les mouvements,
évaluer leur impact et leur importance dans
I'histoire générale de la culture. Ce travail
systématique a commencé a des périodes
variables selon les pays et selon les circons-
tances historiques plus ou moins favorables
— apres-guerre en France, notamment avec
Maurice Nadeau, peu a peu vers la fin des
années soixante en Roumanie, avec, par
exemple Ion Pop, dans les années soixante-
dix en Espagne, plus tard encore en Russie,
etc.

L'idée d’avant-garde a donc émergé au
temps du romantisme (ou plus exactement
des romantismes), mouvement esthétique
commun a différents domaines de l'art ou
Delacroix, Constable, Hugo, Chopin, Heine,
Balzac, Mickiewicz se sentaient solidaires
les uns des autres. Lorsque le symbolisme
se présente sous forme de manifeste, il est
clair que la théorie vient apres la pratique
des Verlaine et des Mallarmé qui, loin du
grand public, n‘avaient aucun besoin de
théorie ou de manifeste. Les inventeurs,
majeurs ou mineurs, sont souvent peu
connus et réputés d’avant-gardisme a poste-
riori: Novalis, Lautréamont, Urmuz...
Remarquons, entre parentheses, un goft
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répandu pour les auteurs de manifestes et
d’écrits théoriques et une préférence pour
les ceuvres de peu de volume: Keats plutot
que Wordsworth, Rimbaud plutét que
Hugo, Novalis plutét que Hoffmann,
Urmuz plutdt qu’Arghezi... La théorie
vient trés souvent apres la pratique, disais-
je. Le symbolisme vient donc apres
Verlaine, Mallarmé, Villiers, Wagner et
Gustave Moreau, au moment ou meurt
Laforgue. Le cubisme ne suscite aucune dis-
cussion avant 1912-1913, alors que depuis
cinq ou six ans déja, Picasso, Braque,
Apollinaire, Max Jacob ont disloqué la pers-
pective et la syntaxe. Le manifeste du
surréalisme vient cinq ans apres Les Champs
magnétiques. ..

Les avant-gardes majeures — symbolis-
me, cubisme, futurisme, constructivisme,
surréalisme — entrainent tous les arts, de
fagon internationale. Il existe également des
avant-gardes plus localisées, dérivées de
celles-ci auxquelles elles apportent une
tonalité imprévue: symbolisme roumain,
futurisme russe, cubisme tcheque, ultraisme
espagnol, vorticisme anglais, stridentisme
mexicain, etc. Un Jorge Luis Borges, un
Marcel Jancu traversent 1'une ou l'autre des
ces avant-gardes avant de reprendre des
voies plus traditionnelles. Les phares du XX
e siécle, Picasso, Yeats, Eliot, Gide,
Stravinsky ne s‘associent que tres brieve-
ment a tel groupe, telle esthétique dont ils
ne retiennent que ce qui leur convient, avec
désinvolture. A c6té de ceux-ci, il y a égale-
ment nombre de grands indépendants qui
n‘ont besoin ni de manifeste ni de groupe
autour d’eux - Proust, Kafka, Arghezi,
Michaux, Faulkner, Cavafis, Brancusi,
Balthus, Ives, Varese... Cela n’exclut pas
chez quelques-uns le besoin d'une cour
d’amis — Joyce, Gertrude Stein, Marcel
Duchamp. Les intégristes de l'avant-garde
diront que Dante, Paolo Uccello,
Shakespeare, El Greco, si en avance sur leur
temps, ne sont pas d’avant-garde parce
qu’ils ne sont ni grégaires, ni portés au
prosélytisme; je crois surtout que c’est parce
que le concept nexistait pas.

D'ou qu’ils soient, les avant-gardistes
sont, en effet, des grégaires qui, convaincus

29



caiete

Serge Fauchereau

critice

] o
, ‘f IRy
i ! | 5

d’étre en avance sur la culture ambiante,
sont volontiers dédaigneux de tout ce qui
n’est pas proche de leurs idées. Pour autant,
un groupe aux idées communes et un méme
programme — par exemple Diderot et les
encyclopédistes, Emerson et les transcen-
dentalistes américains ou les peintres de
Barbizon — ne sont pas une avant-garde
devant l'histoire parce qu’il leur manque
cette faconde péremptoire qu'on a remar-
quée. L'avant-garde est avant tout une atti-
tude, un comportement. Pour ne pas étre
dépassés ou pour étre acceptés, certains
avant-gardistes renoncent et retrouvent les
traditions éprouvées: Borges finit par com-
poser des sonnets, Tatline des bouquets de
fleurs et Maxy des ouvriers au travail. Je ne
jetterai ni la premiere ni la derniere pierre.
Eugene Ionesco conclut avec humour:
« Finalement, je suis pour le classicisme.
Clest cela l'avant-garde. » Tout ce qui est
inhabituel ou complexe parait provocant.
Marcel Proust est-il d’avant-garde ? Ion
Barbu est-il d’avant-garde ? Devant le
conformisme et la paresse d’esprit, Proust
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est aussi déroutant que Beckett, et Bacovia
autant que Barbu.

George Calinescu invitait a ne pas suivre
trop docilement les classifications établies
par les manuels scolaires. On découvre
alors, écrit-il, «us ou moins romantique tan-
dis que le romantisme allemand est assez
largement classique. » En feuilletant aujour-
d’hui les anthologies de l'avant-garde rou-
maine, on constate que Fundoianu ou Ion
Vinea nous sont aussi familierement clas-
siques que Jules Supervielle ou Eugenio
Montale. Qu’il soit d’avant-garde ou non,
Iécrivain de talent finit par étre accepté,
voire méme fété quand on s’est accoutumé a
sa nouveauteé.

Le cheval de bataille de 'avant-garde est
I'image. Elle fonctionne méme en-dehors du
sens mais doit engendrer la surprise. Selon
Apollinaire et Pierre Reverdy, étre fulguran-
te est sa premiere qualité. Mais ce n’est pro-
bablement pas si simple. Il n’est pas besoin
d’étre religieux pour apprécier une image
sans frénésie et pourtant puissante de Ion
Pillat: « Devant les saints peints sur le mur,



Le concept occidental d’avant-garde

caiete

le crépuscule s’agenouille. » Une image qui
est un conglomérat trop consciemment ahu-
rissant fonctionne mal: « 1928. Je rejoins
Cdlinescu qui ne voit la que « turgescence
verbale, faconde, sentimentalisme et méta-
phorisme » ( Principes d’esthétique, 1939). La
nouveauté, la surprise sont éphémeres.
Marcel Duchamp le savait bien et écrivait:
«inel, mais, comme tout parfum, il s"évapo-
re tres vite (quelques semaines, quelques
années maximum); ce qui reste est une noix
séchée classée par les historiens dans le cha-
pitre Histoire de l'art. »

Jusqu'ici, j’ai omis de rappeler que le mot
avant-garde s'employait aussi en politique
et que la plupart des avant-gardes ont voulu
associer leurs idées esthétiques a des cou-
rants politiques. Méme l'intellectuel qui
parle en son propre nom sait qu’il exprime
une opinion que d’autres partagent.
Certaines indignations ont suscité des
ceuvres durables — certains tableaux de
Goya ou de Delacroix, La Désobéissance civi-
le de Thoreau ou Les Chdtiments de Victor
Hugo - mais il faut convenir que, de
Voltaire a Sartre, beaucoup de textes
engagés sont des exemples de courage
plutdt que des chefs d’ceuvre artistiques. 11
existe des pages de Cioran et des livres
entiers de Céline qui sont regrettables.
Convenons que maints poemes politiques
de Claudel ou d’Eluard sont consternants,
comme les pamphlets rageurs de peintres
comme Wyndham Lewis ou Vlaminck.

Au temps du symbolisme la littérature
flirtait avec I'anarchisme et la France comp-
tait de brillants écrivains de combat comme
Laurent Tailhade qui ne le cédait en rien au
catholique militant Léon Bloy. Sans oublier
Emile Zola. L'idée d’engagement social de
l'art et la littérature qui existait depuis peu
s’est alors largement répandue. Je cite
Krleza: « Une these apparue au milieu du
siecle dernier, soutenant que l'art est social
et que la beauté a le devoir de remplir une
fonction, prétend réorganiser des rapports
vitaux a l'échelle internationale... J'estime
qu’il est nécessaire de s'élever contre cette
misérable interprétation des tendances
sociales dans le domaine de la création litté-
raire et artistique... L'esthétique jacobine ne

critice
differe en rien de celle des jésuites. »
S’estimant révolutionnaires, les avant-
gardes sympathisent ou s’allient avec les
partis extrémistes de droite ou de gauche.
Le futurisme italien s’est lié au fascisme
mais le futurisme russe a rejoint la révolu-
tion communiste. A droite le vorticisme
d’Ezra Pound et Wyndham Lewis. A droite
Eliot et Pessoa. A gauche l'expressionnisme
allemand (avec de notables exceptions
comme le poete Benn et le peintre Nolde). A
gauche le constructivisme européen. Les
surréalismes ont été plus fluctuants, tantot
attirés par le communisme, tantot s’y oppo-
sant violemment. De leur coté, les hommes
politiques, généralement conservateurs en
matiere d’art et de littérature, sont rapide-
ment agacés par de pareils alliés mal
adaptés a wune discipline de parti.
L'expression politique s’accommode mal
des recherches formelles. C’était le drame
d’un Maiakovski. Les déclarations poli-
tiques d’André Breton sont nécessairement
d’une rhétorique aussi conventionnelle que
celles de son ancien ami Aragon, la présen-
te remarque n’impliquant aucun jugement
sur I'opportunité de leurs engagements res-
pectifs. La littérature engagée ou dissidente
d’ou qu’elle soit est souvent plus engagée et
dissidente que littérature a proprement par-
ler. Observons aussi que d’authentiques
révolutionnaires de l'écriture et des formes
sont restés prudemment du coté du pouvoir
ou franchement réactionnaires — des écri-
vains comme Céline et Pound, des artistes
comme Cézanne et Dali.

Avec sa volonté d’étre de plus en plus
moderne (dans moderne il y a mode) 'avant-
gardisme a fasciné la premiere moitié¢ du XX
e siecle. Son dynamisme a servi certains
créateurs (Victor Brauner, par exemple),
mais d’autres seraient devenus ce qu’ils ont
été sans cet élan. Cette fascination a fait
naitre des personnalités talentueuses qui
sont des pots pourris d’influences. Jean
Cocteau, par exemple, excessif jusqu’a la
caricature, prompt a jouer les maitres
Jacques et a changer de cap au premier vent
nouveau. Macedonski est aussi de ces écri-
vains doués et protéiformes, utile en son
temps mais frisant parfois la parodie, faute
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d’avoir percu la différence entre la moder-
nité de Baudelaire et la mode de Maurice
Rollinat (dans son Calvaire de feu, par
exemple). Macedonski a cependant les qua-
lités de ses défauts: dans la tradition de
Cantemir, il a compris qu'un pays replié sur
lui-méme va s’étioler, et qu’il est toujours
intéressant de connaitre les autres, non pour
les imiter mais pour en tirer des informa-
tions ou des enseignements profitables.
Dans nos langues latines, le mot culture
est riche en connotations. De méme que la
terre demande a étre béchée, retournée,
enrichie pour étre vivante et productive, la
culture intellectuelle ne peut étre statique,
figée définitivement. Des changements y
sont nécessaires qui ne sont ni un progres ni
un recul. Il y a notamment en Roumanie
une riche tradition paysanne, mais tradition
ne veut pas dire fixité, répétition servile. Il
aurait été périlleux de s’en tenir a l'univers
rustique de Ion Creanga, d’abord parce qu’il
est inutile de tenter de refaire ce qu'un
maitre a fait parfaitement, ensuite parce que
l'art et la littérature sont insérés dans 1'his-
toire et que celle-ci change. Au lendemain
de la Grande Guerre, la Roumanie s’indus-
trialisait, les villes se développaient, les
échanges avec I'étranger s’intensifiaient. Les
futuristes, constructivistes et autres intégra-
listes avaient compris que le coin de cam-
pagne, si beau, si poétique soit-il, ne dispa-
raitrait heureusement pas, mais que
d’autres domaines de la sensibilité s’ou-
vraient avec les nouveaux meédias (radio,
cinéma) et les nouveaux moyens de trans-
port. Le nationalisme paysan de Nicolae
Iorga ne pouvait recouvrir toute la com-
plexité du pays, et son moralisme tombait
dans lintolérance réactionnaire. D'ou les
protestations des jeunes Brauner et Voronca
et les rodomontades des revues 75HP ou
Integral. Plus que d’autres, les futuristes et
futurisants ont fait du manifeste un genre a
part, mais les manifestes n’ont d’intérét que
s’ils sont accompagnés d’ceuvres neuves.
Par bonheur, les Voronca n‘ont pas éli-
miné le village de Cosbuc, le village de
Goga; ils lui ont assigné une date dans le
temps culturel. Alors que le village s’éloi-
gnait dans une autre époque, Lucian Blaga,
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dans son Eloge du village roumain, I'a redyna-
misé en montrant qu’il était intemporel et
universel parce quen dehors d’une réalité
propre, il était un petit cosmos mental et
émotionnel inscrit dans la dimension du
mythe. Loin de les écarter, cela justifie tous
les Creanga, tous les Reymont, tous les
Giono du monde.

I n'y a pas d’incompatibilité entre
I'avant-gardisme et I'art populaire tradition-
nel. L'accord se fait de puis longtemps en
musique; point si loin de nous, songeons au
Russe Stravinsky, a I’Américain Ives. Dans
les expositions qu’en leur temps organi-
saient Franz Marc et Kandinsky, ou bien
Larionov ou le Lituanien Ciurlionis, on
pouvait voir a coté de leurs ceuvres avant-
gardistes des objets d’art populaire — des
cuilleres en bois sculptées, des broderies,
des ex-voto... Le surréalisme des iles
Canaries était imprégné de Folklore et les
avant-gardes latino-américaines jamais éloi-
gnées de l'art indigene. Sans aller si loin,
relisons Ion Vinea justifiant l'abstraction
quon reprochait a l'avant-garde de 1924:
«Ja parmi les tapisseries paysannes est plus
parlante qu'un long discours. De méme que
la poésie populaire, quand elle n’est pas cor-
rigée et complétée par des collectionneurs
est la plus dépourvue de sujet et de logique
narrative, mais la mieux construite des poé-
sies, celle qui a le plus d’atmosphere. »

En ce qui me concerne, jai commencé a
m’intéresser au cubisme, au surréalisme
quand javais quinze ans. Le surréalisme
passait encore pour une avant-garde parce
que ses promoteurs étaient encore en vie. Le
mouvement avait pourtant trente ans d’age,
ce qui était déja bien long pour une avant-
garde. En ces premiers temps, je n‘avais
aucun sens de l'histoire et du caractere
passé du passé, ce dont il m’a ensuite fallu
tenir compte quand jai commencé a écrire.
Breton, Aragon, Soupault qu'il m’arrivait de
rencontrer, étaient assurément de grands
écrivains mais d’une autre époque. Je ne
pouvais l'ignorer en les lisant, je ne pouvais
que les étudier rétrospectivement. En fait,
ils étaient assez oubliés du public, et, dans
les années soixante, il fallait ramener l’atten-
tion sur Tzara et Cummings, sur Arp et
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Péret. Vers la fin de ces années-la parais-
saient ici l'’Anthologie de la littérature
roumaine d’avant-garde de Sasa Pana et la
premiere des méritoires études de Ion Pop.
Ici, comme partout ailleurs, le danger aurait
été de mettre Arghezi ou Blaga sur le méme
plan qu'Urmuz.

Depuis cette époque, les meilleurs avant-
gardistes sont empléiadés, les meilleurs
artistes dans les musées, leurs ceuvres
reconnues, répertoriées, étudiées; la partie
provocante ne provoque plus; au mieux on
sourit avec sympathie, au pire on décele
une odeur de vieillerie, comme dans un gre-
nier. Le temps des avant-gardes est révolu,
le mot désigne une période historique d’au-
trefois, une attitude, un peu de naiveté
peut-étre de se croire devant, en avance
(« Avant quoi ? » plaisantait Ionesco). On
sait a présent que, quels que soient les
mérites des premiers, ils ne garantissent pas
leur pérennité; ce qui compte, c'est d’étre
des meilleurs. L'étude des avant-gardes,
tant dans leurs réussites que dans leurs illu-
sions, ne manque pas d’intérét, a condition
de ne pas en faire des objets de dévotion,
des exemples a suivre. Il importe surtout de
comprendre qu'elles ne constituent pas un
domaine en marge mais qu’elles sont inti-
mement mélées au mouvement général de
la culture.

Croire qu’une avant-garde est plus
avancée qu'une autre n‘a plus cours. Cette
idée de progres, de progression empéchait
en outre de comprendre qu’il n'y a pas de
simultanéité entre une culture et une autre.
Malgré la mondialisation imposée par les
médias, ni les gotits ni les mouvements ne
sont concomitants car chaque culture a son
rythme propre, son histoire propre et ses
préoccupations propres. Le romantisme
francais vient apres le romantisme alle-
mand et le romantisme anglais; cela ne
signifie pas que Lamartine, Vigny, Hugo,
Stendhal ne sont que des suiveurs.
Eminescu s’affirme alors que les grands
romantiques sont morts; son contemporain
est Mallarmé mais le poete roumain n‘avait
que faire de ce symboliste loin de ce qu’il
voulait faire. Les grands créateurs,
Eminescu, Vélasquez, Goethe ou Debussy
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n‘ont pas besoin d'un mouvement pour les
désigner; ils ne sont qu’'eux-mémes et c’est
leur culture qui a besoin deux. Tout se
passe comme si la culture, comme les indi-
vidus, savait ce que le temps et le lieu
requierent. Entre tous les poetes européens
qu’ils pourraient élire, voici qu’Eminescu,
Rubén Dario, Ezra Pound, Goumilev se
prennent d’un intérét tout particulier pour
Théophile Gautier que la France néglige un
peu. Ils ne se trompent pas. Cela signifie
seulement que, méme si Gautier n’est pas
un immense poete, il a des qualités particu-
lieres ou1 ces écrivains voient matiere a enri-
chir leur propre travail, quelque chose de
plus subtil que les fameuses influences dont
on nous rebat les oreilles. J'avoue étre plus
intéressé par les rencontres, les coincidences
et le Zeitgeist que par les influences réelles
ou imaginaires, plus intéressé par l'altéra-
tion des concepts passant d’une culture a
une autre, les erreurs et les gauchissements
riches en retombées originales. Tout cela se
bouscule et transcende la chronologie et
demande une réflexion approfondie, sans
pour autant oblitérer I'importance du passé
et de la tradition souterraine — N'oublions
pas Arghezi: « Les morts, eux aussi, s'accu-
mulent en toi. »

Du temps ot André Breton espérait ras-
sembler les grands tendances novatrices en
une vaste avant-garde, Tristan Tzara lui
écrivait cette mise en garde: « La substitu-
tion des groupes aux personnalités est plus
dangereuse que la réaction. » En tant que
lecteur, je le crois aussi. Si je lis une page qui
me bouleverse, il m’importe peu qu’elle soit
d’avant-garde ou non: elle est de Gellu
Naum ou de Marin Sorescu, création d’une
personnalité particuliere. Si je regarde un
tableau qui me fascine, il n’est pas 'ceuvre
collective d'un mouvement: il est de
Perahim ou de Tuculescu, un artiste précis,
une sensibilité unique. L’avant-garde
concerne une époque pleine d’intérét mais
appartenant a un passé ou disparaissent
peu a peu sa nouveauté et ses figures
mineures. Aujourd’hui ot 'on sait que les
utiles ou menacantes avancées de la science
et de la technique ne constituent pas un pro-
gres, le concept d’avant-garde paraitrait naif
ou absurde.
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Abstract

Intelectual de mare rafinament, critic literar si critic de artd cu o reputatie mondiald, Serge
Fauchereau isi evocd, in Tinerii din Mareuil, copildria si adolescenta, oferind cititorilor sdi o viz-
iune proprie asupra genurilor confesive, biografia si memorialistica. Cartea este un elogiu adus
oraselului Mareuil, in care autorul si-a petrecut prima parte a vietii — o existentd aparent obisnuiti
— derulatd printre oameni, locuri si intdmpldri, in mijlocul unei colectivititi cdreia personalitatea
sa in devenire ii datoreazi enorm. Volumul contine fascinante pagini autobiografice, intretdiate de
comentarii succinte privind artele (poezia, pictura, muzica, arta dansului), scrise intr-un stil de o
mare elegantd si sobrietate, cu pasaje memorabile. Tinerii din Mareuil ilustreazd si unificd
inzestrdrile multiple, deja anuntate, ale autorului, putind fi citit deopotrivd ca o carte despre
taramul de vis al memoriei, ca un eseu despre rolul si sensurile artei pentru viatd, dar si ca un
roman care proiecteazd realitatea in zona de concurentd cu literatura.

Cuvinte-cheie: Serge Fauchereau, memorii, copildrie, adolescentd, literaturd, artd, eseu.

Serge Fauchereau, an intellectual of high refinement, literary and art critic of worldwide reputa-
tion, evokes his childhood and youthful age in Tinerii din Mareuil (The Young People of Mareuil).
In this text he offers his own vision regarding the confessions genres, namely the biography and
memoirs. The book is an eulogium to the town of Mareuil, where the author spent the first part of
his life — an apparently ordinary life — lived among people, places and happenings, and in the mid-
dle of a collective to whom his personality in the making owes enormously. The volume consists
of fascinating autobiographical pages crossed by concise commentaries on arts (poetry, painting,
music, the art of dancing), written in a style characterized by a great elegance and sobriety, with
memorable excerpts. Tinerii din Mareuil (The Young People of Mareuil) illustrates and unifies the
multiple talents of the author, presenting itself as a text that can be read both as a book on the
dreamland of the memoir, as an essay on the role and meanings of art to the life, and as a novel
that projects the reality in an area of competition with literature.

Keywords: Serge Fauchereau, memoirs, childhood, adolescence, literature, art, essay.

In prefata cartii Tinerii din Mareuil, al
cdrei titlu In limba franceza, Les Petits ages,
(traducerea a fost facuta de Cristina Balinte)
ar fi fost greu de conotat semantic in
romaneste, Eugen Simion il prezintd pe
autor insistand asupra faptului cd Serge
Fauchereau este un foarte apreciat eseist si
critic de artd, specialist in avangarda
europeana. Memorialistul cunoaste bine
spatiul cultural romanesc, s-a atasat de el,

fructificandu-1 prin studii despre Brancusi,
Urmuz si Tzara. Serge Fauchereau este un
apropiat al poeziei lui Marin Sorescu si ne
intelege limba, de unde se poate trage con-
cluzia cd este un autentic ambasador al
culturii romanesti. Argumentele acestea au
stat, e de presupus, la originea initiativei
traducerii in limba romanad, despre ale carei
valori si reprezentanti se aminteste adeseori
in Tinerii din Mareuil.

* Cercetator stiintific, Institutul de Istorie si Teorie Literard ,G. Calinescu” al, Academiei Romana, e-mail:

lucianchisu@gmail.com.
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Volumul este, de la prima la ultima pagi-
nd, extrem de incitant, placerea textului
fiind provocata, intre altele, de posibilitatea
utilizarii mai multor grile de lectura, unite,
toate, de fiorul launtric al unei confesiuni de
o mare sinceritate, depanata pe firul epico-
memorialistic. Dincolo de ceea ce reprezinta
copildria si adolescenta in scrierile de acest
tip, dincolo de caracterul lor universal vala-
bil, care surprinde, cu toate simturile
ascutite, mirajul inceputului de lume si inte-
meierea In formatul ei existential, evocarea
lui Serge Fauchereau devine, pe intinse
portiuni, povestea mirabild si unica, irepeta-
bila, despre felul cum aceste prime etape
i-au Inraurit viata si aveau ulterior sa-i con-
tureze personalitatea artistica si constiinta
creatoare. Dacd acest lucru a fost posibil, el
se datoreaza, as spune, atat impregnarii
paginilor de iz memorialistic, cat si partici-
pdrii intelectualului ajuns la varsta parului
grizonat In ipostaza de judecator lucid,
parcimonios, al evolutiei destinului sau.

Ceea ce evita, din start, Serge Fauchereau
este sa lase firul destdinuirilor si buna lor
relatie cu o memorie fabulos patrunsa de
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amanunte, deruldrii molcome. Autorul se
comportd ulysse-ian, pune in surdina trecu-
tul spre a nu se lasa toropit de mrejele
amintirii. Evolutia particulard, individuala
a fiecdrei fiinte umane nu trebuie privita
asemeni unui tratat de istorie, In care eveni-
mentele pot fi ordonate — desigur cro-
nologic — in functie de importanta lor. Asa
ceva n-ar ajuta la nimic, desi lucrarile mono-
grafice din toate domeniile cunoasterii de
tip umanist tin in mare respect criteriul de
mai sus. Dimpotrivd, Serge Fauchereau 1si
evoca primii ani din varstd, ai copildriei si
adolescentei, din perspectiva prezentului, al
momentului din care personalitatea sa
implinita in sfera literaturii, a artelor fru-
moase — este, cum am mai spus, specialist In
picturd, pasionat de avangardele literar-
artistice, un apropiat al muzelor Eutherpe si
Therpsihora — da o replicd propriilor amin-
tiri. Paginda de pagind, memorialistul
constientizeazd  faptul cd  ecourile
conclusive de la varsta senectutii sunt pre-
lungirile unor stimuli senzoriali care se
intorc in timp, la inceputuri. Eroul acestei
carti despre copilarie si adolescentd, pre-
firate si prin vdmile altor varste, este mica
localitate Mareuil, de care copildria lui
Fauchereau se leaga printr-un pdienjenis de
fire: familie, rude, prieteni, locuri de joacs,
anii de scoald, principii de educatie, varsta
tulburata de sentimente, aspiratii si Impli-
niri, care se succed acumuland odata cu
inaintarea in durata timpului o inefabila
bogatie spirituald. Aflam cd tanarul
Fauchereau avea placerea nevinovata a
lecturii, ca era , tare la carte” si dornic sa bea
cu nesat din paharul cunoasterii artelor. Fire
iscoditoare, tandrul descopera chiar si in
intamplari anodine, scurte fulgerdri de
constiinta. Pe masura ce adolescentul se
intelepteste, formatul memoriilor prinde
contur estetic, lasand comentatorului matur
prilejul organizarii textului in conformitate
cu alte principii, enuntate de Taine si Freud.
Intre acesti doi teoreticieni, unul al literatu-
rii, celalalt al imaginarului fiintei launtrice,
cu Intregul respect aratat rasei, mediului si
timpului, Serge Fauchereau ocoleste, cat
poate, pe Freud, care instigd, in fond, la cle-
veteala. Din teama unor prea lesnicioase
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decriptari, memorialistul se burzuluieste in
mai multe randuri la Freud.

Dar, las repede la o parte primul dintre
nivelurile lecturii, pe care am fost ispitit sa-1
numesc taine-ian, si din care se desprind,
autonom, continutul copildriei si adolescen-
tei. Acestuia 1i urmeaza cel de-al doilea, pe
care Serge Fauchereau, fara a face caz, il
acopera in discretia unui enunt despre
manipulatorul Freud, spre a adauga cartii o
dimensiune cognitivd, definitd In cateva
situatii drept anti-memorialistic. In acest
plan al lecturii, intersectiile amintirii cu
marturisirea refac dubletul trecut-prezent
in aproape fiece pagind, memoriile 1si
diversifica semnificatiile, iar tendinta, inclu-
siv a autorului, este sd ne ofere o varianta
mult Imbogatita si totodata improspatata a
ei In sens invers, dinspre prezent spre tre-
cut, rolul stereotipiilor trecand in planul de
fundal. Odata cu relevarea atator amanunte
venite dintr-o copildrie feerica, cu nimic mai
presus ori mai prejos decat copildria privitd
generic, Serge Fauchereau intrerupe sirul
amintirilor, spre a face acele repetate salturi
evocative, readucand, printr-un adevdrat
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tunel al timpului, prezentul in confesiune.
Sentimentul discontinuitatii, fragmentat de
intamplarile existentei noastre care ocupa
prim-planul ontologic si pun in umbra rea-
litatea dureroasa a perpetuitatii si unicitatii
timpului, a fost ades subiect de literatura.
Am citit candva - nu-mi amintesc numele
autorului, dar asta nu md impiedica sa in-
voc exemplul — povestea cu iz sapiential a
descoperirii de catre eroul principal, intr-un
pod (de casd), a lucrurilor ldsate spre pas-
trare de generatia anterioara. Important este
cd personajul descopera ,comorile” din
pod. Acolo, eroul povestirii cu pricina ga-
seste fiecare lucru impachetat cu grija, pus
la loc sigur si insotit de cate o succintd
explicatie. Intre altele, d4 si peste un ghem
format din capete de sfoara, langa care std
scris: ,,Din aceste capete de sfoard nu se
poate face nimic.” Parabola povestirii con-
sta in faptul ca, negand ...ghemul, intregul
constituit, (ideea de continuitate, apanaj al
timpului biologic), fragmentele, fie ele si
existentiale, nu mai aveau nicio noima. Cu
alte cuvinte, daca semnele nu sunt adecvat
interpretate, trdite, raman simple linii
moarte.

Semnificatia fragmentelor alcatuitoare
ale ,varstelor mici” tine de faptul ca Serge
Fauchereau isi interpreteaza trecutul dintr-o
perspectivd intru totul contemporanad cu
personalitatea creatd, in timp, a celui care isi
scrie amintirile. Lipsitd de aceastd latura, ea
ar fi fost o carte de amintiri derulate
constiincios si ajutate de o memorie fidela
pana la cele mai insignifiante amanunte. Ea
ar fi prezentat interes in primul rand pentru
cercul apropiatiilor scriitorului — unul foar-
te bine conturat, cu personaje si Intamplari
care apartin copilariei si adolescentei sale,
petrecute in atmosfera locului si a anilor
saizeci din secolul trecut.

Ceea ce trebuie addugat acestor consta-
tari se refera in continuare la siguranta
manuirii expresiei. Fauchereau este un sti-
list Inndscut, fapt relevant chiar si in cazul
unei traduceri, Intrucat conserva aceste ele-
mente In noul strat expresiv. Citind cartea
sub aceasta incidenta estetica, vom constata
cd Mareuil este un loc din care pleaca si se
intorc toate , drumurile” eroului. Acesta
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cartografiazd cu precizie elementele de
topos intrate iIn memoria sa afectivd, pe
masura Inaintarii In varsta. Casa matusii
sale, cea a parintilor, vechimea bastimente-
lor care se profileazd pe itinerarul zilnic,
cladirile scolii, cinematograful, cofetdriile
ocupa un loc distinct, iar Inaintea lor, ca
importantd, trebuie plasat podul peste Lay,
de unde copilul si apoi adolescentul avea
privelistea panoramica a intampldrilor care
aveau sa aduca in existenta sa certitudini,
noi personaje ori evenimente. In traseul
biografic, scolii 1i urmeaza liceul local, apoi
colegiul american din apropiere de Mareuil,
unde este primit pentru buna cunoastere a
limbii engleze, iar printre aceste peregrindri
cu ghiozdan ar trebui amintita, ca o sete din
verile toride, aceea dupd lecturi esentiale,
vreau sa spun nu o sete fiziologicd, potolita
cu ap4, ci una spirituala, astamparata raco-
ritor de miresmele unor lecturi si auditii si
viziondri esentiale, din poezia franceza, din
muzicd sau din albumele de arta plastica.
Pana sa devina unul din marii specialisti ai
fenomenului literar-artistic avangardist,
caruia i-a dedicat zeci de studii si pentru
care a organizat, in calitate de curator, tot
atatea zeci de expozitii pe mapamond,
copilul, elevul si, stransi impreund, adoles-
centul Serge Fauchereau ii citea si 1si trans-
cria In caiete pe Baudelaire, Nerval, Hugo,
Apollinaire, James Joyce, scriitori atat de
diferiti fiindca apartineau unor epoci foarte
diferite si carora le aprecia, in corpore, fru-
musetea redata inclusiv eufonic, a creatiilor
acestora. Este cazul sa amintesc incad un fapt
biografic, greu de trecut cu vederea, din
acest roman-eseu cu o structura memoria-
listicd aparte, anume ca, inca de la o varsta
pe care sunt tentat sa o consider mimetica,
adolescentul-in-devenire avea un jurnal (in
carte se vorbeste despre zeci de caiete, din
care unele raticite, dacd nu cumva chiar
pierdute, In care isi consemna lapidar
intamplarile si impresiile din anumite zile).
Vad in aceste insemnadri disparate o auto-
disciplinare, care isi face simtita prezenta in
cuprinsul mai tuturor paginilor cartii, ca un
fel de retinere in fata grabei sau entuzias-
mului fdrd frontiere in care ne petrecem
copildria. Adaug mai tarziu, desi locul i-ar fi
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fost mai in fata, grupul de prieteni,
statornicit de toate experientele unei copila-
rii comune, legate de sentimentul prieteniei
si al onoarei, care se releva de la o varsta fra-
geda. Numele, dar mai ales implicarea lor in
existenta lui Serge Fauchereau vor reveni
ades In trama memoriilor, putand fi citite,
cum am mai spus, in registre multiple, fie ca
o carte consacratd copildriei, ca roman de
aventuri sau ca unul erotic (al primelor
iubiri si dezamagiri in dragoste), ca repre-
zentare autentistd despre parcursul vietii in
care evenimentele devin in cele din urma
amintiri aureolate de nostalgia dupa ceea
ce, Inaintasii numeau fuga ireparabila a tim-
pului. Avem, poate de aceea, tendinta de a
pastra in memorie numai evenimentele
placute, de a le invalui chiar si pe cele mai
penibile sau usturatoare in confiajul poleit
al amintirilor. Aici, Ins4, totul este prezentat,
repet, Intr-un stil care, departe de a fi gran-
dilocvent, se arata bine cumpanit, precis,
autentic, ilustrand modul cum experienta
scrisului, completata de aceea a meditatiei
despre viatd, dau cartii o turnurd aparte.
Am sentimentul ca Tinerii din Mareuil ar
putea fi unul din rdspunsurile potrivite la
parabola mai inainte pomenita. Serge
Fauchereau desface ghemul nu atat pentru
a-l ... depdna, cat mai ales pentru a fixa pe
canavaua amintirilor locul si semnificatiile
prezentului, ca o textura noua, intdritoare
printre culorile palide ale trecutului. Sub
presiunea lui Freud, memoriile autorului
recompun imaginile disparate ale tabloului
secret, nebdnuit, recognoscibile in lungi
serii de trdiri similare, In care, de pilda, gus-
tul primului sdrut reverbereaza prin
memoria simturilor sale pana la ultimul,
generat de acelasi sentiment coplesitor, al
iubirii. La fel se petrec faptele cu alte si alte
impresii venind din copildrie, Incat pasiu-
nea pentru artd, de la Inceputul adoles-
centei, 1i provoaca anticipative descinderi in
ambientul expozitiilor pe care autorul le-a
vernisat peste ani. La fel de semnificative
imi par amdnuntele intalnirii cu marii artisti
(poeti, romancieri, dramaturgi, pictori,
sculptori, muzicieni), pe care, mai intai,
Fauchereau i-a citit, le-a vazut operele, le-a
ascultat compozitiile si dupa aceea i-a
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cunoscut bucurandu-se de prietenia unora
dintre ei. Desi notele de subiectivitate sunt
asumate in substrat freudian, stilul nu-si
pierde echilibrul intern, ramanand acelasi,
moderat de o reald sobrietate, cum sta bine
unui profesionist al scrisului, care se aratd a
fi cunoscator rafinat al fenomenologiei din
care se Infiripa, ca un abur, existenta.
Cuvantul cheie al celui de-al doilea nivel de
lecturd, acesta este: sensul vietii, ideatia pe
care o dezvolta ca vehicul de a intelege si
interpreta, dincolo de particularitatile
discursului memorialistic,c viata 1in
intelesurile ei superioare. Maniera prin care
intampldrile cu inceput si sfarsit al unora
dintre etapele de viata se transforma intr-o
imagine unitard, rezultat intern al imbinarii
trecutului cu prezentul, spre a da culoare si
continut desenului din goblen, urmeaza, as
zice, nu formatul de existentd, cat principii
estetice. In mod indirect ele atrag atentia
asupra unui fapt despre care memoriile lui
Serge Fauchereau vorbesc: raportul dintre
existenta si intamplare, fara a implica ceea
ce ades cautdm sa descoperim in scrierile
confesive, anume preeminenta destinului.
Destinul, despre care uneori credem cd ne-a
marcat viata inca dinainte de nastere,
destinul pe care fiinta il primeste de la bun
inceput in proprietate, pldcandu-ne sa spu-
nem cd era prefigurat, nu face parte din ori-
zontul narativ al acestor destdinuiri. In
schimb, in cartea sa, Serge Fauchereau dez-
valuie un parcurs biografic intelenit in
existenta sa, de locurile natale, dar si de
optiunile celui ce-si rememoreaza acum in
fond cariera. Evolutia fiecdruia dintre noi,
desi atat de diferitd prin natura optiunilor,
ne face, In cele din urma, foarte asemana-
tori. Nu ma complic in a invoca toate necu-
noscutele care ar putea fi reprosate unei
atari diagonale trasate rapid, ci numai
vreau sda spun ca dobandim, cu trecerea
timpului, acea experienta a ludrii In posesie
a sentimentului maturitatii si a unui fond
comun - seturi de atitudini comportamen-
tale si reactii la mediul socio-cultural — care
faciliteazd si asocierea prin comunicare la
realitatile inconjurdtoare. Aceea care ne tine
in contact prin judecdti continue, ne
introduce in zonele de constienta cu toate
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instrumentele sensibile facandu-ne aparent
tot atat de asemanatori, pe cat de diferiti
suntem in realitate. Ceea ce tine de sfera
disociativa se referd, in fond, la experienta
personald dobandita ca intelegere sau
judecata. Fiecare fiinta umana este
rezultatul educatiei primite, a lecturilor si
acumudrilor la nivelul experientei persona-
le, implicata lingvistic prin formele origina-
re ale contactului ei cu lumea, cu formele
culturale ale devenirii constiintei acesteia,
date de puterea ei de analiza. Suntem, cu
alte cuvinte, pe cat de diferiti, In decizii,
chiar in gusturi si culori, despartindu-ne in
straturi si formate sociale, cum suntem tot
pe atat de comuni in gandire, ceea ce face
ca, dincolo de diferente, sa comunicam foar-
te bine, eficient, unii cu ceilalti. Sub acest
aspect, instructia, sau mai simplu spus
educatia si formatia lui Serge Fauchereau,
despre care aflam amdnuntit in Tinerii din
Mareuil, aratd si prefigureaza statutul sdau
de elita intelectuald, distantarea de prietenii
copilariei si dobandirea acelei constiinte
artistice, In care cel mai demn de amintit
este echilibrul, lipsa de emfaza, sinceritatea
timorata cu care isi devoaleaza, la deplina
maturitate, intimitatea unora dintre trairi.
Ofer un exemplu de trecere de la parfumul
amintirilor in ternul existential, arderea
,colectiei” de mese ale iubitelor sale, intr-un
moment de rupere cu trecutul, absolut edi-
ficator: ,, Sentimentul unui sacrificiu, al unui
holocaust a fost totusi atat de puternic, incat
ma vad In mansarda, uitandu-ma la cum se
mistuie buclele, una dupa alta, carboni-
zandu-se intr-o scrumiera si emanand miros
specific, intr-adevar mai putin un parfum,
cat emanatia din atelierul unui potcovar”.
Asadar nu in ultimul rand, stilul scrii-
torului — Imi permit sa afirm desi ma aflu in
fata unei traduceri — evidentiaza prin el
insusi o atitudine superioard de intelegere a
existentei. Tinerii din Mareuil, este, cum
spunea Eugen Simion, prefatatorul editiei
romanesti, acela al unui memorialist dublat
de un eseist si triplat de un veritabil roman-
cier, fapt ce denota cd, in artd, spre deo-
sebire de alte domenii, depdsirile curajoase
sunt binevenite si nu prezinta, atunci cand
apartin unui profesionist, niciun pericol.



caiete

critice
Pauw] CERNAT®

Publicistica lui Sebastian -
catre prima editare completa**

Abstract

Articolul comenteazd aparitia unei importante editii de opere a scriitorului interbelic Mihail
Sebastian, cu accent asupra ultimelor doud volume, reunind publicistica de tinerete a acestuia.
Dincolo de evaluarea acestui segment nonfictional important, ca si a demersului editorial asociat
ce va continua in anii urmdtori prin publicarea de noi volume, in centrul demersului de fatd se afld
nevoia unei mai bune situdri in epocd a scriitorului care, la sapte decenii de la disparitie, nu
inceteazd si fascineze si sd intrige.

Cuvinte-cheie: editie criticd, culturd interbelicd, generatie, publicisticd, nonfictiune.

This article comments a new and important critical edition of works belonging to Mihail
Sebastian, the Romanian-Jewish interwar writer, emphasizing his last two volumes. We specifi-
cally discuss about the remarkable and controversial publicistic work written by the author in his
youth. Beyond the analysis of this important non-fictional part of his work, as well as of the relat-
ed editorial approach that will continue in the coming years by publication of new volumes, the
focus of our study is to evaluate the whole personality of this writer who has not ceased to fasci-

nate and to stimulate the intellectual debates of our times.

Keywords: critical edition, interwar culture, generation, publishing, nonfiction.

La un an dupa (re)editarea completa a
prozei si dramaturgiei, aparitia in colectia
,Opere fundamentale” tip , Pleiade” de la
Fundatia Nationald pentru S$tiinta si Arta a
primelor doud volume ale publicisticii lui
Mihail Sebastian reprezinta deja un eveni-
ment. Eveniment, intrucat existd in fine pre-
misele unei relativ proxime editari a inte-
gralei celor peste 2500 de articole. Si pentru
cd aceste prime doua volume, de peste 1300
de pagini fiecare (impreund cu notele,
comentariile si indicele de nume), fac un
pas mai departe decat reusise, in 1994, sa
realizeze regretata Cornelia Stefanescu edi-
tand un prim si, din pacate, unic volum de

publicistica al scriitorului (intervalul 1926-
1928), urmat de publicarea unor culegeri
selective de articole mai vechi sau mai noi,
dupd cea dintai tiparita in 1962 de Vicu
Mandra. Din motive lesne de inteles, in tim-
pul comunismului Sebastian a fost recupe-
rat foarte selectiv. Ce era mai bun, dar si mai
,periculos” din scrisul sau a fost lasat ,, pen-
tru mai tarziu”, relegat intr-un fel de sub-
congtient al istoriei literare. Iar recuperarea
postdecembristd a avut loc lent si in trepte.
Asa s-a iIntamplat cu partea cea mai izbutita
a prozei, in speta cu romanul etnic De doud
mii de ani $i cu aventura reactiilor pe care le-a
generat din Cum am devenit huligan. Sau, In

* Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere, e-mail: cernatpaul@gmail.com.

** Mihail SEBASTIAN, Opere, III-1V. Publicistici (1926-1929, 1930-1932), Editie coordonata de Mihaela
Constantinescu-Podocea, text ales si stabilit, note, comentarii si variante de Mihaela Constantinescu-
Podocea, Oana Safta si Petrus Costea, Academia Romana, Fundatia Nationala pentru Stiinta si Artd,
Bucuresti, Colectia ,,Opere fundamentale”, Bucuresti, 2013, 1310 p., 1354 p.
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alt plan, cu subtila cazuistica erotica din
Femei. Asa s-a intamplat, apoi, cu extraordi-
narul Jurnal, scriere subiectiva si document
existential de prim ordin care, la prima apa-
ritie din 1996, l-a propulsat de pe ,raftul
doi” al literaturii romane pe ,raftul intai” al
ei, transformandu-I in turnesol al dezbaterii
publice despre ,rinocerizarea” elitelor
interbelice. Altfel controversat decat in anii
’30, autorul Jocului de-a vacanta devenea,
dupa cinci decenii de la moartea sa prema-
turd si brutald, o personalitate de prim-plan
si un revelator de mentalitate cazut, inca o
data, ,la mijloc”, intre tabere. Scriitorul sen-
timental, cu o ,sensibilitate feminina”, era
privit tot mai mult ca un combatant, e drept,
solitar — si, In felul lui, exemplar, desi vul-
nerabil — In arena istoriei politice din ante-
camera Razboiului si a totalitarismelor. Dar
si ca un reper intelectual servind pentru
legitimarea unora si altora. Ceva rdmanea
totusi in umbra: publicistica, Indeosebi cea
politicd. Cunoscuta integral de foarte
putini, rdmasa, In cea mai mare parte, in
colectiile de periodice ale epocii, ea avea sa
facd, la cativa ani de la centenarul nasterii,
obiectul unor , revelatii negative” prin con-
troversata carte polemica a Martei Petreu
(Diavolul si ucenicul siu. Nae lonescu-Mihail
Sebastian, 2010). Accentul cadea, acum, asu-
pra ,naismului” fascizant din perioada
,celor sapte ani de-acasa” de la Cuvdntul, in
ideea ca — iata! — nu doar ,nationalistii
romani” Cioran, Eliade & Co, incriminati
pentru adeziunile lor radicale de procurorii
ideologici ai Occidentului, ci si ,,evreul de la
Dunadrea Brailei”, livrat ca model alternativ
de atitudine democraticd, a cazut in ispita
ideologiei de extrema dreapta, ba chiar mai
devreme decat alti congeneri, trezindu-se
abia ca urmare a socului provocat de antise-
mitismul profesorului. Un an mai tarziu,
autoarea clujeand avea sa primeascd insa o
replica ferma prin aparitia volumului Evreul
improbabil. Mihail Sebastian, o monografie ideo-
logici de Mihai Iovanel. Morala: tot ce e
refulat se ,intoarce” si se razbuna. Numai
cd istoria intelectuald si, In particular, istoria
literard nu pot fi recuperate cu adevarat
decat printr-o cunoastere complexa si,
implicit, prin editare, prin publicarea tutu-
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ror ,documentelor” disponibile. Altfel, ris-
cam sd o tinem din revelatie in revelatie si,
dupa caz, din indignare in indignare. lar
istoriografia noastrd mai are multe, foarte
multe de recuperat. Ne lipsesc si azi nume-
roase editii de opere ale marilor sau mai
micilor scriitori moderni. Nu avem, Inca, o
editie cuprinzatoare a lui Petru Comarnescu.
Editarea publicisticii lui Mircea Eliade se
afld abia la Inceput, si nu se stie cine o va
putea duce mai departe dupda Mircea
Handoca. Remarcabila editare, datorata lui
Marin Diaconu, a tuturor scrierilor roma-
nesti ale lui Cioran s-a soldat nu demult cu
un scandal editorial, cu un proces in instan-
ta intentat de Editura Humanitas. Tot la
Humanitas, in anii ‘90, Marin Diaconu edi-
tase trei volume din publicistica de tinerete
a lui Noica — unde oare va mai putea conti-
nua, dupa conflictul aparut intre timp? Dar
tipdrirea completa a publicisticii , tanarului
Eugen Ionescu”? De realizarea unor editii
critice complete ale lui Camil Petrescu, E.
Lovinescu sau, dificultate supremd, Mihail
Sadoveanu, nu mai are rost sa discutam...



Publicistica lui Sebastian

caiete

Obstacolele nu vin aici, din pdcate, exclusiv
dinspre drepturile de autor. Ele vin si
dinspre dificultdtile materiale, logistice si
de personal cu care se confrunta ce a mai
ramas din cercetarea literarda romaneasca,
devenitd, mai ales in ultimul deceniu, un fel
de lux dispensabil, ignorat sau, mai rau, pri-
vit ca reziduu , localist” si neproductiv, intr-o
lume globala in care notiuni gen ,identi-
tate nationala” sau ,patrimoniu cultural”
par mai mult sa incurce un stat periferizat
ca al nostru, fard resurse disponibile si fara
vointa politica de a-si conserva si gestiona
corespunzator identitatea, inclusiv prin lite-
raturd. In asemenea conditii, e aproape un
miracol aparitia, sub egida Academiei
Romane si a FN.S.A,, a peste 160 de volume
de opere in editii critice sau semicritice, din
peste 50 de autori canonici. De fapt, , mira-
colul” nu inseamnd altceva decat ambitia
constructiva a initiatorului (Eugen Simion),
alaturi de daruirea si sacrificiile unor cerce-
tatori modest platiti, suprasolicitati si
ramasi, pe an ce trece, tot mai putini.
Prezenta autorului Accidentului pe lista
celor consacrati prin aceasta colectie presti-
gioasa reprezintd un nou indiciu de canoni-
zare critica a unei opere din care publicisti-
ca, definitorie in cel mai Inalt grad, nu putea
lipsi. Printr-un travaliu de biblioteca indea-
juns de laborios, Mihaela Constantinescu-
Podocea, impreuna cu doi colaboratori mai
tineri de la Institutul de Istorie si Teorie
Literara , G. Cédlinescu”, Oana Safta si
Petrus Costea, au reusit sa reuneasca toate
articolele pe care Sebastian le-a publicat,
intre 1926 si 1932 (inclusiv). Au fost, desi-
gur, incorporate, cu aparat critic cu tot, tex-
tele publicate in editia Corneliei Stefanescu,
carora li s-au addugat un numar de articole
descoperite in diverse reviste evreiesti si
tipdrite de Geo Serban; ele, trebuie precizat,
nu figurau in lista presupus completd a tex-
telor lui Sebastian intocmita de Dorina
Grasoiu In finalul monografiei sale din
1986. Decisiv ramane insa , grosul” noutati-
lor, cateva sute la numar. Articolele au fost
transcrise din publicatiile vremii, cu indica-
rea datei aparitiei si a rubricii care le-a gaz-
duit. Cele preluate din Cuvdntul au fost
reproduse din editia bucuresteana a ziaru-
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lui (eventualele diferente fata de editia ,de
provincie” fiind indicate la Note), iar in
cazul articolelor publicate de doua ori a fost
pastratd ultima versiune, cu stabilirea cores-
punzdtoare a variantelor. E adevarat ca
notele din aparatul critic final se vadesc fie
excesiv de frugale (majoritatea), fie suscep-
tibile de rezerve. Unele dintre ele, de pilda,
nu fac decat sa rezume articolele asociate,
fara vreo valoare informationald adaugata
(un exemplu la intamplare: articolul Pdsdrile
zboard spre Capri, In care Sebastian elogia
fascismul lui Mussolini, pentru ca dictatorul
italian interziseze vanatoarea de pdsari in
Insula Capri emotionat de o lecturd din
Axel Munthe). In alte cazuri, cum ar fi
Modernism artistic si revolutie sociald (repro-
ducere a conferintei sustinute in aprilie
1932, in ciclul ,, Explicatia timpului nostru”
organizat de gruparea ,,Forum”, precursoa-
re a ,Criterion”-ului), nota finala ne indica
doar faptul cd, in Diavolul si ucenicul siu...,
Marta Petreu ,considerd ca aici Mihail
Sebastian nu face decat sd reia ideile lui Nae
Ionescu” (urmeaza un lung citat ilustrativ —
si atat). Or, lectura textului In cauza aratg,
cu claritate, ca lucrurile stau de fapt cu totul
altfel, autorul delimitandu-se de ideile
,revolutionare” si , colectiviste” ale magis-
trului. Redau, pentru edificare, doar un
fragment din articolul lui Sebastian:
,Cetitorul a bdgat de seama, sper, ca pero-
ratia de mai sus nu-mi apartine. Am imagi-
nat doar discursul pe care un revolutionar si
un colectivist (termenii de altminteri sunt
sinonimi astdzi) l-ar putea tine, daca impo-
triva revolutiei si a barbariei noi am invoca
dreptul de a ne pastra si apdra anumite
valori spirituale In care credem”. Ar fi meri-
tat, poate, ca nota editorilor sa faca necesa-
rele precizdri. Nu le face. Nu ni se precizea-
za nici faptul cd articolul a mai fost tiparit,
anterior, si in alte parti, bundoara in antolo-
gia Modernismul literar in date si texte realiza-
td acum cativa ani de Gabriela Omat. Dar
acestea sunt, pana la urmd, chestiuni secun-
dare. Cand operatiunea va fi dusa la bun
sfarsit, ,,continentul ascuns” al publicisticii
sebastianesti va putea fi evaluat, pentru
prima data, la justele-i proportii, iar istorio-
grafia literara postdecembrista si Institutul
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ei pilot vor inregistra o noud izbanda, de
nivel comparabil, minus notele..., cu edita-
rea completd a publicisticii lui G. Célinescu
(din excelenta editie coordonata de Nicolae
Mecu), a lui Tudor Arghezi sau Ion Vinea.
Lectura integrala a articolelor adunate in
cele doua prime volume este un exercitiu
revelator, inainte de orice, pentru unitatea
interioard a unei activitdti gazetaresti de
exceptie. Parcurgand aceste mii de pagini,
realizam o data in plus, ca Sebastian face
parte din randul autorilor care merita edi-
tati in integrum. Impresionanta atat prin
intindere si diversitate, cat si prin maturita-
tea vadita dintru inceput de acest spirit
mobil si precoce (majoritatea articolelor au
fost publicate, sa nu uitam, intre 18 si 30 de
ani din cei nici 38 de viatd), articleria sa
reprezintd, o opera de prim ordin, o eseisti-
cd subiectiva In prizd directd, comparabila
doar cu jurnalul intim. Nu intampldtor, a
fost ea Insdsi numita ,jurnal” de unii editori
sau comentatori (jurnal public, de epoca sau
altcum). Literar si intelectual, nonfictiunea
domina fictiunea si dramaturgia scriitoru-
lui, poate cu exceptia confesiunii etnice din
De doud mii de ani (asimilabild jurnalului) si
a secventelor din Cum am devenit huligan
(asimilabile publicisticii). E limpede: lui
Sebastian 1i sta mult mai bine ,autentic”
decat ,,cu masca” fictiunii beletristice. De
ce? Fiindca, Sebastian dixit in articolul des-
pre Jurnalul Katherinei Mansfield, , literatura,
oricat ar fi de buna, simuleaza”. Inclusiv
cateva din cele mai bune pagini ale
Accidentului au ,labaza” un ,jurnal de schi”
al autorului - practic, singurul fragment de
jurnal intim publicat in timpul vietii, daca
lasam la o parte diferitele insemnari de ate-
lier; unele dintre ele, consemnand redacta-
rea romanului Orasul cu salcdmi, sunt repro-
duse chiar in volumul doi al prezentei editii
de Opere. In tot cazul, atat precocitatea, cat
si productivitatea neobisnuita, manifestata
in cele mai variate directii si domenii,
impun respect: cititor pasionat, cu reactii
niciodata banale, dublat de un moralist
prompt al evenimentelor zilei, Sebastian era
capabil sa scrie lejer cateva texte pe sdptd-
mana, fara a-si sacrifica nici viata mondena,
nici prezentele publice. Scria, propriu-zis,
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cum trdia, chiar dacd se plangea ca ,elabo-
reaza greu”...

Existd, in aceste doua ample volume de
publicistica, material suficient pentru mai
multe volume distincte, decupate pe criterii
tematice: unul ar putea contine exclusiv
publicistica literara, cronici de carte, artico-
le programatice si polemici; un altul - publi-
cistica politica (de politicd interna si exter-
nd); altul - articole despre scoald si proble-
mele invatdmantului; un volum ar putea fi
ocupat cu articolele de fapt divers (comen-
tarii mondene, sociale, reportaje, consem-
ndri ale unor expozitii s.a.m.d.), eventual si
de comentarii teatrale (ele se vor multiplica
in anii care vin); in fine, un volum pasionant
ar putea cuprinde articolele despre provin-
cie si, cu deosebire, despre Braila natala.
Fiecare , esantion” In parte merita comentat
pe larg, iar ansamblul inseamnd mai mult
decat diagrama unei sensibilitati in progress.
E o foaie de temperatura a unui timp si a
unui segment de istorie intelectuala. Sigur,
luate individual, multe articole par mai
curand niste note fugace despre toate cele,
risipite cu lejeritate si dezinvoltura. Sau opi-
nii la cald, fara pretentii de analizd, cro-
chiuri reflexive cu aer de conversatie agrea-
bila. Nu-i mai putin adevarat insa ca, o data
cu trecerea lunilor si anilor, textele capata
tot mai multa substantd, pdstrand acelasi
incofundabil stil Sebastian. Un stil de gratie
sentimentald, ,putin scepticd, putin obosi-
td”, pe fondul unei modernitati clasice in
care sensibilitatea modelata la scoala cultu-
rii franceze se lasd sedusa de fantasme
anglo-saxone. Existd, de la iInceput, o
dimensiune existentialista, generationista
marcatd — cu diferentele de rigoare, ea se
intalneste cu cea din articolele si nonfictiu-
nile autobiografice din epoca ale tandrului
Mircea Eliade. Iata o secventa din eseul —
binecunoscut — al lui Sebastian despre
corespondenta dintre Jacques Riviere si
Alain Fournier, doi scriitori afini ce prefigu-
reazd, nu mult Inaintea Primului R&zboi
Mondial, stilul dominant al anilor “20: , Este
chiar adolescenta noastra. Sunt preferintele
noastre livresti, sunt preocupadrile noastre,
sunt repulsiile noastre. Este drumul de la
Verlaine si Laforgue, parasiti nostalgic, la



Publicistica lui Sebastian

caiete

critice

Verlaine si Claudel. Este naivitatea unei var-
ste si barbatia alteia. Este mai ales faramita-
rea anilor nostri intre neintelegerea celor
doua veacuri streine, intalnite la rascrucea
razboiului, este aceastd grea dezamagire,
cuprinzand sensul tineretii noastre, cheia
tuturor nelamuririlor care de cei batrani ne

Tada €.

despart, iar de noi ingine ne fac neintelesi”
(O carte a noastrd). Altminteri, ,, generationis-
mul”, ca si excesul de colegialitate amicala,
poate fi facut responsabil pentru multe dila-
tari juvenile ale unor comentarii de carte (v.
ditirambii ridicati gracilului Itinerar senti-
mental, volumul de versuri al lui
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Perpessicius — brdilean, ce-i drept, si coleg la

Cuvdntul...). Dilatdri, orice s-ar spune,
deplasate cand le citesti aldturi de ,raderi”
ale unor volume mai de soi, precum Ulise-le
lui Voronca. Dar... ale tinereti valuri. In
definitiv, tocmai aerul de libertate extrema,
de frivolitate sfiddtoare si exuberanta impe-
tuoasa al tineretii puse pe fapte mari este cel
ce imprimd relief suplimentar acestor
pagini vibrante de la sfarsitul ,anilor
nebuni”. Despre publicistica literara a pri-
mului Sebastian si, in particular, despre
impenitentul polemist, adversar al autorita-
tilor critice de tot felul, abia de-acum incolo
se va putea scrie cu toate textele pe masa;
recenta aparitie a volumului ,la tema” sem-
nat de Dana Parvan-Jenaru reprezintd, in
acest sens, un inceput. Cum tot un inceput il
constituie si demersul, deja semnalat, al
Martei Petreu cu privire la publicistica poli-
tica. Se poate vedea, acum, cat e valabil din
acuzele autoarei clujene si cat intrd in zona
mistificarilor sau rdstalmacirilor. Ca tandrul
combatant era, ca si Nae Ionescu, ca si mare
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parte a intelectualilor nostri publici dintre
razboaie, de stanga sau de dreapta, un
adversar al Partidului Liberal, perceput
dupd lunga hegemonie a , vizirului” Ionel
Brdtianu ca partid-stat al politicianismului,
coruptiei si abuzurilor, e indiscutabil; ca sta,
cu nuante, pe pozitii conservator-elitiste,
rezervate fatd de euro-democratia Ligii
Natiunilor, e, de asemenea, evident. Nu
avea suficiente motive? Ca il simpatiza, con-
ditionat, pe Mussolini, ca si pe alti lideri
antiburghezi de mana forte (nu si pe Hitler),
se poate vedea cu ochiul liber (desi
Mussolini nu-si daduse toata ,arama pe
fata”, Constitutia din 1923 era partial inspi-
ratd din cea mussoliniana, democratia libe-
rala 1si arata limitele, criza mondiala si
somajul intelectual faceau ravagii, iar
mediul politic romanesc era profund viciat).
Dar trebuie sa fii ori de rea-credintd, ori cap-
tivul unor judecati corect politice retro-post,
ori neinformat in materie de istorie a epocii
pentru a-i face un cap de acuzare din asta.
Ca sa nu mai vorbim de opiniile publicistu-
lui despre ,burghezul” E. Lovinescu, des-
pre ,democratia locald” sau despre , discri-
minarea” studentilor pe criterii de selectie
elitard, judecate de Marta Petreu ca poten-
tial fasciste. Redau, ca proba contrarie, doar
un fragment ,sceptic” dintr-o replicd la
adresa unui ,radical” care, In urma unei
conferinte, il taxase pe Sebastian drept
,burghez”: ,...un bun escroc este preferabil
unui mare vizionar. In orice caz, este mai
omenesc. (...) E o lectie pe care am invatat-o
greu — dupa nu stiu cate razboaie si revolu-
tii —, dar pe care cel putin o socoteam bine
invatata. Ne-am ingelat. Caci iat-o uitata:
iatd noi procurori ce pornesc la vanatoare cu
carabina idealului la umar. Sa ne pregatim
confesiile sufletesti ca pe niste declaratii fis-
cale. E mai prudent”. (,...5i eu sunt bur-
ghez”). Textul e din 1932. Nu suna, oare, ase-
mandtor cu Genealogia fanatismului din des-
chiderea Tratatului de descompunere prin
care, In 1949, Cioran redebuta ca scriitor
francez, despartindu-se de febra tineretii? Si
nu ramane oare, si azi, atat de actual?
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Abstract

Comentarii

i

Subsemnatul propriei conditii existentiale nu se poate baza doar pe trdirea empiricd. Apare ca o
nevoie absolutd dedicarea trdirii unei credinte de naturd sd uneascd imanenta si transcendenta

existentei umane.

Cuvinte-cheie: existentd, imanentd, transcendentd, unitatea eului.

Every person that is under his own existential condition cannot rely only on the empirical
approach on life. The dedication of one’s own living to a creed able to unite the immanence and
the transcendence of human existence emerges as an absolute need.

Keywords: existence, immanence, transcendence, unity of ego.

Am afirmat ca nivelul inalt al credintei
intr-o fiinta atotputernicd, atotcreatoare,
suport si principiu ordonator al intregului
real, credinta deci In Dumnezeu atinge un
maximum sau este mereu in apropierea
acestuia, In Statele Unite, intre altele, sau
poate, chiar, in primul rand datorita faptu-
lui ca numarul cultelor — ma refer, in mod
special la cele crestine, dar afirmatia se
poate extinde si asupra altor religii — este,
acolo, foarte mare, efervescenta discursului
religios si, adesea, chiar dezbaterea asupra
problemelor religioase este vie si, ca atare,
fiecdrui mod al trdirii intru respectul credin-
tei, iIn cadrul unei sincere sau, cele putin,
dorite a fi astfel, aspiratii morale 1si afld o
manierd de a trai convingerea in puterea
divind, compatibila cu felul sau de a fi, cu o
anumitd constelatie particulara de calitati si
caracteristici umane. lata o latura a conexiu-
nii - si influentei reciproce — existenta intre
activitatea teologica sustinuta si starea exis-
tentiald a persoanei si comunitatii umane.
Sa incercam a vedea insa lucrurile si dintr-o

perspectiva intrucatva diferitd, chiar daca
nu cu totul desprinsa de aceasta, deja pre-
zentata.

Consecutiv Renasterii, in parte chiar
suprapunandu-se acesteia, se produce
Reforma, inceputd in prima jumadtate a seco-
lului al XVI-lea, urmata, asa cum este bine
stiut, de Contrareformad; au loc razboaie reli-
gioase care secdtuiesc vointa europeana de
credinta, aceasta tocmai prin excesul dog-
matic al partilor aflate in conflict ideatic sau,
poate mai exact spus, ideologic, dogmatic.
Credinta are, prin natura ei, caracterul
devotiunii proprii, iradiind in toate directii-
le apoi si, In nici un caz nu are legatura cu
intoleranta. Atunci cand lisus vorbeste des-
pre credinta superioara celei a descendenti-
lor lui Abraham si Iacob, proprie unor ofi-
teri si soldati romani, nu ii testeaza pe
acestia asupra tuturor perceptelor din care
provenea propria sa participare la cult, care
era chiar exprimarea in lume a indreptdrii
trimise in lume de Tatal, prin Fiul sau.

Revenind la istorie, parcurgem perioada

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei in Franta, e-mail: ctdragomir@yahoo.com.
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modernitdtii clasice, urmand Renasterii,
Reformei si Contrareformei si constatam,
ulterior, aparitia Iluminismului, in care
orice referire majord la teologie se face prin
critica adusa acesteia. Iluminismul mpli-
neste conditia paradoxald de a reprezenta
un enorm progres in planul spiritualitatii
umane, al constiintei, al cunoasterii, dar
incercand a disloca sufletul fiintei umane
din spatiul sdu de credintd, din alcdtuirea in
sinea sa a unei imagini a lumii care nu are
dreptul de a se reduce la universul , celor
vazute”. Pentru teologii chemati de
Constantin cel Mare in Conciliul de la
Niceea, din 325, Dumnezeu, 1nainte de a fi
Creatorul, este ,Atoatetiitorul” si, apoi,
,Facdtorul cerului si al pamantului, al tutu-
ror celor vazute si nevazute”. Anticipand,
am putea spune ca omului actual i se inter-
zice, pe cdi obscure si perverse, dar eficien-
te, In toata negativitatea lor, lumea celor cu
adevarat nevazute, reducandu-se realitatea
la cele vazute. Am putea spune ca intreaga
criza a existentei moderne vine din sufoca-
rea spiritului, prin cele vazute, tot mai
vazute, tot mai mult dezvoltate spre a fi
expuse vederii, deci suprasaturdrii vederii,
in detrimentul celor nevazute, de care omul
are o nevoie de natura constitutiva.

Sa ne punem intrebarea cine a creat
[lTuminismul? Pare simplu de raspuns — el
este rezultatul reflectiilor si scrierilor
enciclopedistilor Diderot, D’Alambert,
Helvetius, dar, mai ales, ale lui Voltaire si
Rousseau, in Anglia ele apartineau lui
Locke si Hume, in Germania, asociate
Romantismului, ca si, ceva mai partial, in
Franta, lui Goethe, Kant, Schiller si foarte
multor altii. Evident, nu se poate contesta
contributia la dezvoltarea constiintei umane
a acestor oameni de geniu, dar actiunea lor
este o consecintd si nu un factor motor pri-
mar in deschiderea unei epoci noi a istoriei,
in care interesul pentru teologie se pierde in
fata reflectiei pozitive, a ratiunii care ope-
reazd asupra empiricului, asupra vizibilu-
lui. S& nu il uitdm insd pe Platon.
Cunoasterea empirica este cu siguranta
jenant a fi luata ca baza a adevarului; abor-
darea dialectica si rationala a lumii conduce
la demonstrarea inexistentei fiintdrii, chiar
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si prin raportare la ideile absolute. Aici
Platon se opreste si 1si lasa cititorul sa dedu-
ca singur ceea ce trebuie sa deducd; doar
intr-un dialog, in ,Fedru”, el se exprima
ferm: In spatele oricarei idei, ori incompati-
bilitatii ideilor, se afld, ca factor genetic
ontologic: Zeul. Cum se ajunge atunci, stiu-
te fiind aceste demonstratii, la iluminismul
unui ateu (ca exemplu Helvetius, dar nu
numai el)? Prin lipsa discursului teologic
vesnic inovator, creativ — oricand, din cir-
cuitul uman o valoare dispare si ea este
inlocuitd prin valoarea contrard sau, mai
grav, prin defectul opus respectivei valori.
In secolul al XVIII-lea, Crestinismul, ca teo-
logie, intra intr-o severda pasivitate -
[luminismul ocupa terenul istoriei, atat pen-
tru bine, cat si pentru rau. Illuminismul 1si
inceteazd insd progresele ideatice, si crea-
toare deci. El ofera politicii, dreptului, isto-
riei instrumentele conceptuale necesare
activitatii democratice si isi incheie astfel
actiunea generatoare in plan spiritual.
Lumea nu mai este aceea care a fost inainte
— si lucrul acesta trebuia sa se intample, dar
productia de noutate a spiritului inceteaza.
Pe un astfel de fond, apare opera teologica a
lui Pierre Teihard de Chardin si cea mult
mai recentd, dar si mai discreta, a lui
Benedict al XVI-lea. In acest cadru, reactia
antireligioasd, anti-credinta, anti-spirit
adopta trei forme: cea politicd, in particular
comunista, care se consumad, din perspecti-
va timpului istoric, repede; cea stiintifica,
care nu este decat o deturnare a ratiunii de
la corecta examinare a realului; si, in sfarsit,
cea economisit-consumistd, a capitalului,
care, intr-adevdr destructureazd gandirea
orientata prin credintd Intr-un plan autentic
spiritual, si curajos mistic. Necesitdtile
umane sunt insa reflexul adevarurilor natu-
rale — daca omul resimte nevoia de existen-
td ca spirit, Inseamna cd el ia astfel in consi-
deratie o realitate; daca el exista in orizontul
,celor nevazute”, sau, dupa o alta exprima-
re, ,,in orizontul misterului”, Inseamna ca
fiintarea mistica are drepturile ei de a fi.
Papa Ioan-Paul al II-lea spunea cd ,in
Europa se traieste ca si cand Dumnezeu nu
ar exista”, iar pentru aproape 80% din
populatiile unor arii largi ale Occidentului,
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El este ca si inexistent, nefiind primit, nere-
cunoscandu-i-se existenta. Este acesta rezul-
tatul invaziei In umanitate a economismului
(infiltrarea marxistd in capitalism), ori a
consumismului (hedonism autodistructiv
ca orice hedonism)? In parte da, insd in cea
mai mare mdsurd nu: necredinta provine
din pasivitatea gandirii asezate in serviciul
spiritului - spatiul existential parasit de spi-
rit este capturat de materie.

Reactivarea teologiei este solutia existen-
tiala a prezentului si viitorului — ea trebuie

i

sa se produca insd hartmannian, in planuri
multiple; nu este vorba doar de o filozofie
arida, ci de intelegerea lumii la toate nivelu-
rile, asociind miracolul divin evolutionis-
mului demonstrat, asociind prezenta divina
fiecareia din trdirile noastre, aducand expe-
rienta intimd, sau doar personald, a fiecaru-
ia dincolo de planul ,, celor vazute”, fara a-1
pdrdsi pe acesta, pana in planul , celor neva-
zute”, atentia fiind prudenta si urmarind la
ceea ce poate a se transforma din experien-
td In ispitire a misterului.
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Poietica grotescului

Abstract

Acest studiu este o incercare de definire a poieticii grotescului si de statuare epistemicd a esteticii
grotescului, ludnd ca punct de plecare logica polivalentd a lui Stephane Lupasco, care postuleaza
contradictia ca fiind imanentd proceselor cognitive. Folosind diferite metode de cercetare bazate pe
hermeneuticd gi procedee ale istoriei, criticii si semioticii, ne-am propus sd validam existenta
contradictiei de la nivel axiologic si cognitiv in categoria esteticd a grotescului. In definitia datd de
noi grotescului, intrd ca trasdaturi fundamentale contradictia, polimorfismul si excesul. Cele trei
trasaturi duc la descoperirea in identitatea grotescului a unor valori estetice contradictorii.

Cuvinte-cheie: definitin grotescului, logica polivalentd, Stephane Lupasco, contradictia
epistemicd, sistem axiologic, estetica grotescului.

This study is an attempt to define the poietics of grotesque and to state the aesthetics of grotesque
on an epistemic point of view, taking as departure point the Stephane Lupasco polyvalent logics,
who is postulating that the contradiction is an internal part of knowledge proces. Using different
research methods founded on hermeneutics, semiotics, critics and literary history, we have as
objective to validate the contradiction from axiologic level into aesthetic category of grotesque.
Our definition related to grotesque contain as principal skills contradiction, polymorphism and
excess. These three skills lead us to discover inside the identity of grotesque a lot of contradicting
aesthetic values.

Keywords: grotesque definition, polyvalent logics, Stephane Lupasco, epistemic contradiction,

axiological system, grotesque aesthetics.

1. Intre traseul hermeneutic
si identitatea estetica

E momentul sistematizirii teoreticel a
tuturor datelor folosite pe parcursul lucrarii
noastre si a sintezei integratoare cu privire
la concepte, definitii, metode. Intr-o prima
etapd, ne-am Intors la texte (critice, teoretice
si literare), la o lectura minutioasa si atenta
a textelor, si am lasat sa vorbeasca de la sine
analiza dezvaluirii semnificatiilor, Insotind-o
de explicatii si comentarii. De altfel, se stie
ca unul din obiectivele metodei hermeneuti-

ce, cea pe care am adoptat-o de la inceput,
este chiar prioritatea acordata textelor care
constituie miza efortului hermeneutic.
Afirmatia ca bine citite textele spun totul nu
este un simpld butada, este un adevar esen-
tial. Daca hermeneutica este o teorie a inter-
pretdrii, in relatie de sinonimie cu exegeza,
exegeza propriu-zisa este o hermeneutica
aplicata pe texte, o ars intepretandi, extinsa
de la scrierile biblice (Sfantul Augustin si
patristica medievald) la literele profane, in
fapt, la oricare scriere literard. Hermeneu-
tica, ca teorie generald a interpretdrii, pune

* Academia de Studii Economice Bucuresti, Catedra de Limbi Romanice si Comunicare in Afaceri, e-mail:

alunitzacofan@gmail.com.

1 Nu suntem singulari in aceastd plasare a sintezei teoretice In ultimul capitol. Filosoful si teoreticianul
Hippolyte Taine a procedat similar in lucrarea sa Filosofia artei (Meridiane, Bucuresti, 1991). A se vedea
partea a V-a si ultima din lucrarea , ,Despre ideal in arta" (p. 371-460)
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in discutie, In mod necesar, ideea de sens si
semnificatie. Atat hermeneutica, cat si exe-
geza au ca obiectiv principal procesul inte-
legerii ideii sau , obiectului” literar. Fiecare
cuvant are un singur sens, dar mai multe
semnificatii, iar metoda hermeneutica se
nagte ca urmare directd a polisemiei enun-
turilor si textelor. In fond, urmirind feno-
menologla grotescului in istorie, am facut
vizibile variabilitatea semnificatiilor in
functie de spiritul epocii traversate. Cerce-
tarea noastra hermeneutica si-a propus sa
gaseasca sensul total, original, globalizator,
care sd cuprindd toate aceste semnificatii
intr-un model teoretic si estetic. Scopul nos-
tru este de a realiza o constructie teoretica
(,,0 poieticd a grotescului”) in care sd avem
trasaturi suprasegmentale sau arhetipale de
identificare estetica dincolo de ,mode si
timp”. Am parcurs in cercuri concentrice,
de la o perspectivd de ansamblu la analiza
de amanunt a textului, de la viziunea istori-
ca de ansamblu la analiza textelor, un drum
sinuos, bazat pe o miscare de "du-te-vino"
care sd ne permitd construirea modelului si
intelegerea din interior a sistemului de ele-
mente specifice. A intelege pe ,altul” (con-
stiinta, epoca, text) transformd hermeneuti-
ca dintr-o simpld metoda de cercetare
intr-un act existential. Este un plonjon in
interiorul ,altuia”, o experienta interioara,
in care fiinta hermeneutului-care-intelege
devine fiinta-care-intelege-pe-altul-prin-
sine printr-un act de empatie si identifica-
e<. Acest lucru inseamna ca intre critic si
ideea literara trebuie sa existe afinitati,
corespondente, o solidaritate profunda,
fiindca e evident ca lipsa empatiei produce
o opacitate in intelegerea hermeneutica.
Dovezile de critici opaci in intelegerea tex-
telor literare sunt prea numeroase pentru a
fi citate aici. Se vede, asadar, ca hermeneuti-
ca intersecteaza critica literara. Operatiile
hermeneutice Incep sa fie asimilate criticii
literare, in egala masurd in care critica lite-

rard incepe sa apartind in mod programatic
hermeneuticii.

Traseul nostru hermeneutic a inclus, cum
e si firesc, studierea raporturilor grotescului
cu diferite fenomene si miscari literare care
l-au luat in considerare. Am intreprins, de
asemenea, studierea fenomenologicd a sem-
nificatiilor grotescului in functie si de con-
stiintele (critice, teoretice si artistice) in care
el s-a reflectat. Semiotica ideii de grotesc ne-a
condus, prin aproximari succesive, la defi-
nirea conceptului de grotesc si transforma-
rea lui in categorie esteticd. Am asociat, ast-
fel, interpretdrii (activitatii hermeneutice) si
alte obiective critice, care tin de sfera her-
meneuticii si a criticii literare, precum des-
crierea, judecata si valorificarea. Interpre-
tarea criticd inseamna, de fapt, o ,parafraza”
sau o ,traducere” a conceptiei unui auctor
absconditus, o cautare intre sensul literal si
sensul alegoric, intre denotatie gi conotatie.
in fond, toata aceastd cdutare are ca ob1ect1v
aflarea adevdrului conceptual, a sensului ori-
ginar, profund, si a determindrii cat mai
precise a unei identitati categoriale, respec-
tiv a identitatii estetice a grotescului. Dar,
oricat de precisi am putea fi, s amintim ca
o definitie nu poate fi niciodatd definitiva,
ci, vrand-nevrand, este intemeiata pe apro-
ximari. Mai Intai, ca existd, inerent, o difi-
cultate a depagirii polisimboliei si a ambi-
guitatii textelor. Aveam de ales intre a con-
strui o schemd de interpretare (metoda fun-
damentald a hermeneuticii traditionale inte-
meiatd de Fr. Schleiermacher n. 1768 - m.
1834) pe care sa o aplicdm sistematic texte-
lor supuse analizei. Este un principiu ordo-
nator in materia variabild a conceptiilor si
viziunilor. In acelasi timp, ne-am dat seama
cd un model initial prestabilit echivaleaza
cu un corset sau cu niste ochelari de cal care
ne-ar fi Indemnat sa vedem numai anumite
nuante si semnificatii, lasand pe dinafara
multe altele. Ne-am straduit sa ordondm
aceste semnificatii prin realizarea unei tipo-

2 Acest tip de hermeneutica se numeste hermeneutica ontologicd. Ea a fost initiatd de Heidegger si conti-
nuatd de Hans Georg Gadamer Acesta din urma a sesizat cd sensul interpretdrii si al existentei se
confundd, ca granita dintre ,eu” si ,tu”, dintre ,subiect” si ,obiect” se sterge in procesul mtelegern

,celuilalt”.
dictionar de idei literare (p. 48).
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logii. Am fost constienti ca ,arhetipul” pe
care-l cautam trebuie sd aiba un nucleu
invariabil de trdsaturi. De aceea, am proce-
dat la inventarierea si delimitarea sensurilor
existente, cu precizarea etapelor istorice
prin care a trecut fiecare semnificatie actua-
lizata si importanta, in vederea stabilirii
gradului de valabilitate a acceptiunilor exis-
tente pentru fiecare perioadd. Pe mdsura ce
incercam sd ne clarificdm propriile idei
referitoare la grotesc, depasind pragul intui-
tilor teoretice initiale, se contura in subsi-
diar un sens global si totalizator al concep-
tului supus examindrii. Intr-un anume sens,
ne-am dorit ca semantica de uz personal
practicatd In hermeneutica noastra printr-o
explorare metodicd, sa se transforme intr-o

critice
semantica de uz colectiv. Cum preciza si
Réne Wellek ,,critica Inseamna discriminare,
judecata si ca atare aplica siimplica criterii,
concepte si deci o teorie estetica si in cele
din urma o filozofie, o conceptie despre
lume” (Concepts of criticism, 1963)°.
Determinarea identitatii grotescului se
plaseaza, asadar, la confluenta mai multor
discipline ale cunoasterii de la hermeneuti-
ca, critica literara, istorie literara si filozofia
artei (estetica). Este o relatie de interdisci-
plinaritate in cercuri concentrice de la obiec-
tul literar? spre viziunea de ansamblu care
presupune o relatie cu ontologia, cu existen-
ta. O schematizare a acestor confluente in
zone de influentd si decodificare arata dupa
cum urmeaza:

Critica literard

Hermeneutica

Asupra acestui model se cer facute cate-
va observatii. Exista o miscare circulara in
interiorul stratificat al modelului herme-
neutic al grotescului formatd din doud

directii vectoriale. Prima porneste de la ana-
liza semnificatiilor textului (fie ca e vorba de
un text teoretic ori critic, fie ca e vorba de un
text literar) si urca spre structuri conceptua-

3 Citat de A. Marino in articolul Critica si filosofia, din volumul Dintr-un dictionar de idei literare

(Cluj-Napoca, 2010), p. 11.

4 Dam obiectului literar intelesul pe care i-l atribuie Mikel Dufrenne in Fenomenologia experientei estetice
(1976): ,in sens larg: este estetic orice obiect care este estetizat printr-o experienta esteticd oarecare”
(p- 24). Desi se pot face numeroase disocieri intre opera de arta si obiectul estetic si desi opera de arta
nu acoperd Intregul camp al obiectelor estetice (ea nedefinind decat un sector privilegiat si restrans al
lumii culturale, totusi consideram ca obiectul estetic este opera de artd perceputa printr-o experienta

estetica a sensibilului exprimat in ea..
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le din ce in ce mai mari, globalizante. Ea
corespunde de fapt abstractizarii inductive,
de la particular la general. Cea de a doua se
raporteaza la concretizarea deductivi de la
generalul conceptiei la particularul faptului
analizat. Avem astfel mai multe perspective
si metode specifice fiecarui domeniu asupra
obiectului supus analizei, grotescul. Pers-
pectiva hermeneutica procedeaza la o son-
dare a semnificatiilor in profunzimea textu-
lui. Pe ea se bazeaza si perspectiva istorica
(a istoriei literare) prin care am urmarit evo-
lutia, desfasurarea si fenomenologia ideii
literare si a obiectului estetic, continator al
categoriei estetice a grotescului. Perspectiva
criticii literare realizeaza o selectie si o jude-
care a semnificatiilor hermeneutice si istori-
ce. $i, In cele din urmd, perspectiva integra-
toare a esteticii, considerata nu numai sub
aspectul definirii globale a categoriei esteti-
ce observate, dar si a integrarii Intr-o viziu-
ne metafizicd a tuturor celorlalte semnifica-
tii, date de palierele subsecvente mentiona-
te. Mai e necesar sa addugam ca, in functie
de tipul de text analizat (teoretic, critic sau
estetic) asezat In centru, am determinat
transformarile succesive, temporale, in gan-
direa teoreticd, estetica si critica a unei
perioade istorice date. Am putut astfel sa
observam variatiile si invariantele ideii de
grotesc, bazate pe atitudini de acceptare sau
de respingere a lui in domeniul artei si, deci,
al esteticii.

Dar intregul proces hermeneutic al textu-
lui teoretic, critic si estetic, nu ar fi existat,
s-ar fi prabusit ca un castel din carti de joc,
fara prezenta prioritard a grotescului in tex-
tul artistic, literar. Se admite neindoielnic ca
sfera esteticului este mult mai larga decat
sfera artisticului, iar artisticul este, in gene-
ral, considerat ca o sferd concentrati a esteti-

cului sau un estetic specializat, cel urmarit a fi
atins in si prin operele de art3d. Categoriile
estetice sunt, In sens larg, niste concentrate
mentale de maxima generalitate reprezenta-
te printr-un anumit tip de predicatie care
include, dupa unii6, toate adjectivele sub-
stantivate ale limbii. Este un adevar elemen-
tar ca, pentru a defini obiectul estetic, este
nevoie de apelul la categoriile ontologiei
generale (formd, substantd, materie, conti-
nut, esentd, necesitate, libertate etc.) si de
toposul distinct pe care-l ocupa in zonele
spiritului, fiind legat, in acest sens, de con-
cepte precum fenomenalitate, raporturi de
aparitie, contemplatie, aparenta etc. Nevoia
de a gandi categorial asupra experientei
estetice si artistice nu poate fi ingradits,
deoarece ratiunea resimte inclinatia con-
stantd de a generaliza si a proiecta clasifi-
cdri, conform capacitatii sale analitice. Din
punct de vedere filosofic poate fi considerat
obiect tot ceea ce constituie pentru congtiinta
un termen de referintd (exterior sau interior)
si, Prin urmare, un termen de experientd trii-
td. In aceeasi ordine de idei, obiectul estetic
este definit ca fiind acel obiect care, intalnit
in naturd sau in artd, este capabil, prin inter-
mediul caracterelor sale sensibile sa provoa-
ce o experientd speciali (ce consta intr-o traire
emotionald, rationalizata de catre constiin-
td) si un puternic sentiment de satisfactie si
de placere dezinteresatd. Asadar, categoria
estetica reprezinta o experienta traitd, un
sentiment sau o relatie afectiva starnita in
creatorul si In contemplatorul operei de
artd. De aceea, Mikel Dufrenne pune in rela-
tie categoriile estetice cu categoriile afectivi-
té’gii7 cand descrie fenomenologia experien-
tei estetice si Incearca sa disocieze obiectul
de arta de opera de arta.8 Creatorul operei
de artd nu a avut, fireste, in intentie produ-

5 Prezentam, reformulate si parafrazate, cateva din ideile din cartea lui Vasile Morar, Estetica — intepretiri
si texte, Editura Universitatii din Bucuresti, 2008 (444 pagini) sau e-books.unibuc.ro/filologie/morar/

cuprins.htm.
6 Ne referim la Evanghelos Moutsopoulos.

7 Pentru autorul Fenomenologiei experientei estetice (Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976), Mikel Dufrenne, exis-
td nu numai categorii apriorice ale intelectului in sensul kantian al termenului, ci si categorii apriorice
ale afectivitatii. Reactiile estetice specifice de tragic, sublim sau comic, n-ar fi posibile fara existenta

acestor cadre apriorice ale afectivitatii omenesti.

8 Mikel Dufrenne, Fenomenologia experientei estetice. Obiectul estetic, vol. 1, Meridiane, Bucuresti, 1976.
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cerea anumitor efecte estetice de un anumit
fel sau nu s-a gandit la fenomenele secun-
dare ale conceptiei sale, e verosimil ca el sa
nu-si fi gandit opera in toate determindrile
sale ulterioare, deoarece acestea depind de
o ,mutatie a valorilor estetice”, dependenta
de influentele suferite de contemplator care
apartine epocii creatiei respective sau nu.
Insa, toate categoriile estetice sunt derivate,
prin proiectie, pe fondul categorial al fru-
mosului”. Intre categoriile estetice, nu exis-
td o ierarhizare, e mai corect spus ca nu sunt
unele mai importante decat altele, dar se
raporteazd unele la altele, definindu-se prin
complementaritate sau prin opozitie. Poie-
tica grotescului este fundamentata pe o
perspectiva structurala de la observarea
semnului spre relevarea semnificatiilor de
profunzime, bazate ele insele pe o retoricd a
exprimadrii stilistice, textuale. Dar ceea ce
vrem sa aratam este cd estetica grotescului
se sprijina pe o poieticd a opozitiilor, a con-
tradictoriului, care releva o depasire a logi-
cii traditionale, monovalente a afirmarii

(ori numai adevarat, ori numai fals) si o
instaurare a unei logici in care coexistd, fara
sd se anuleze, relatia contradictorie, pentru
cd adevarul si falsul (sub aspectul cunoaste-
rii), binele si raul (sub aspect etic), frumosul
si uratul (sub aspect estetic) sunt parti ale
unui tot existent, unificator, atat pentru fiin-
tarea reald, cat si pentru toposurile imagina-
tiei. Imaginatia fiind deseori mai adevarata
decat realul pur si, Intr-un anume sens, ea il
modeleaza si 1l instaureaza. Ceea ce inseam-
nd, In fond, acceptarea diversitatii, deci si a
negatiei si a falsului ca parti constitutive ale
realului. Daca imaginatia Inseamna haos si
nebunie, atunci ea este, In realitate, mai
aproape de adevarul cunoasterii si al reali-
tatii, decat ratiunea si logica monovalenta,
care ia In considerare numai afirmatia (fara
negatie) si numai adevarul (fara falsitate).
Cum spune Sf. Augustin pentru domeniul
etic: ,virtutes gentium splendida vitia

critice
sunt”ll, aratand ca ceea ce este considerat
etic poate deveni non-etic (rau, imoral) si ca
cele doud, afirmatia si negatia, eticul si non-
eticul, frumosul si non-frumosul sunt ames-
tecate intr-o structurd heterogena, poliva-
lenta de multe ori. Dar daca negatia, asimi-
latd in logica clasicd cu contradictia care ani-
hileaza sau exclude, este, In fond, o valoare
a adevarului si a exprimarii fiintei (ori iden-
titatii unui lucru, precum obiectul estetic),
atunci contradictia face parte din natura
existentului. Negatia, dupda Lupasco, nu
inseamnd contradictie, deoarece poate fi la
fel de adevaratd ca afirmatia: ,la négation
s’est vue arrachée a I'égalité de valeur qu’el-
le partage avec l'affirmation au sein de l'ex-
perience logique pure. (...) les constructions
théoriques de la pensée humaine sont nées
d’une fuite de la contradiction et du désir
tenace de sa suppresion rigoureuse par le
monisme de 'une ou de l'autre des deux
valeurs de l'expérience logique et surtout
par celui qéli signifie et implique
Vaffirmation”12, El statueazd o logica poli-
valenta care sa inglobeze regula tertului
exclus din logica traditionald. Bazat pe des-
coperirile fizicii cuantice, care inseamna
atomizarea realitatii si acceptarea opozitii-
lor ca parti constituente ale adevarului
lumii, Lupasco Incearcd sa rdstoarne per-
ceptia comunad, apodicticd, a adevarului si a
talsului (ori..., ori...), construind o paradig-
ma dinamicd non-excluzivd a celor doud
valori ale cunoasterii si logicii umane,
Lupasco aduce argumente empirice, logice
si epistemice pentru considerarea irationa-
lului, heterogenului si contradictiei ca cealal-
td parte a lucrurilor din univers: , Lorsque
donc telle métaphysique imposait a la
logique, derriere la bivalence de son expe-
rience logique, cette monovalence profonde,
si profonde qu’on ne la supconne méme
plus, lorsque donc en présence de 1’échec de
I'apodictique rationnelle qui s’édifiait ainsi,

9 Este teoria lui Evanghelos Moutsoupolos care exclude ierarhizarea dintre categoriile estetice.

10 A se vedea studiul lui Stephane Lupasco, Valeurs logiques et contradictions, din la Revue Philosophique
nr. 1-3, tomul CXXXV ianuarie-martie, Paris, 1945, p. 9.

11 Citat de Lev Sestov in cartea Noaptea din gridina Ghetsimani, Polirom, Iasi, 1995, p. 52.

12 Stephane Lupasco, Valeurs logiques et contradictions, p. 7.
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telle ou telle autre métaphysique accordait,
des lors, a lirrationnel et a 1'hétérogene,
Clest-a-dire a l'empirisme pur, la préemi-
nence et édifiait ainsi, a son insu, une apo-
dictique inverse de l'autre, ces élans spécu-
latifs métalogiques obéissaient a la tenace et
inconsciente volonté de fuir et de supprimer
rigoureusement la contradiction, totue trace
de conflit intelectuel. Car ils sentaient qu’ad-
mettre les deux valeurs de l'expérience
logique, que souscrire a la bivalence, c’était
du méme coup reconnaitre la contradiction
comme fondement irréductible du logique,
en méme temps que la trivalence et la poly-
valence qu’elle engendre”.13 Concepute ca
dinamisme antagonice, aceste valori logice
actioneaza una asupra celeilalte intr-o com-
plexa relatie de actualizare si virtualizare.
Cand actioneaza una, in calitate de operator,
asupra celeilalte, operatul, ea devine mani-
festa (actuala), In timp ce cealaltd se retrage
in virtualitate, dar o virtualitate care nu
inseamnd disparitie, ci o prezenta surda:

13 Stephane Lupasco, Ibidem, p. 10.

14 Stephane Lupasco, Ibidem, p. 10 - 11.
15 Idem, Ibidem, p. 11.

16 Idem, Ibidem, p. 12.
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,Les valeurs logiques ne sont donc pas des
entités statiques et faites une fois pour tou-
tes; elles se présentent comme des données
susceptibles de développement, qui se
développent, comme des processus, des
activités, des opérations, des énergies. De
plus elles agissent 'une sur lautre; elles
semblent méme n’avoir d’autre action con-
cevable que celle qui s’adresse de l'une a
l'autre, qui s’effectue de I'une contre l'autre.
Si bien que, lorsque l'une se développe,
évolue, l'autre doive, par la méme, involuer,
pour ainsi dire, ou se virtualiser. Les donné-
es ou les valeurs logiques possedent donc
les propriétés de l'actualisation et de la vir-
tualisation. Ce sont des dynamismes, et des
dynamismes antagonistes, opérateurs et
opérés.” 4 De fapt, conceptul de dinamism
exprimd o actualizare simultand si absoluta
a doua valori (sau mai multe). In consecinta,
identitatea unui obiect sau a unui concept,
in cazul nostru a unei categorii estetice,
poate sa nu fie statica, ea este ,,un dynamis-
me et un dynamisme contradictoire du
dynamisme de la diversité qui est donc
plutdt une diversification, de méme que
I'identité est plutét une identification”.15
Exista, astfel, un adevar rational (sau un
adevdr al identitatii) si un adevdr irational
sau al falsului (un adevar al non-identitatii),
cel din urmd fondat pe contradictia celor
doua tipuri de adevaruri. intr-adevar, ce
oximoron perturbator pentru logica tradi-
tionald, apodictica: ,la verité d'un faux” 161
Acceptarea diversitatii (ori a heterogeneita-
tii) ca principiu structurant al unei identitati
pare sd duca la spulberarea ei, asa cum
acceptarea irationalului intr-o demonstratie
rationala pare sa o anuleze din cauza con-
tradlctlel ivite intre ele. In realitate, contra-
dictia care pare sd le separe definitiv, le
uneste intr-un fel straniu. In acest sens,
Lupasco afirma ca: , 1'identité et la diversité,
le rationnel et l'irrationnel sont liés I'un a
I'autre par la contradiction et constituent les
deux articulations, les deux fonctions de la



Poietica grotescului

caiete

chose logique”?’. Idei pe care le vom retine,
deoarece ne sunt utile in postularea identi-
tdtii grotescului bazatd pe exprimarea con-
tradictiilor (de structurd, estetice, ontologi-
ce) si pe un dinamism al heterogeneitatii.
Decodificarea semnificatiilor in contex-
tul lor istoric ne-a dezvaluit un Weltan-
sanschaung specific, o fiintare specifica a
grotescului in arta literard, in ciuda disiparii
lui In multiplele viziuni istorice, artistice si
teoretice. Trairea estetica a grotescului
implica contradictia, angoasa, spaima, scar-
ba si nihilismul fata de o realitate data. De
aceea, el se gaseste in cele mai multe scrieri
critice si satirice de la Apuleius si Aristofan,
trecand prin Rabelais si Dante, pana la
Alfred Jarrry si Eugen Ionescu. El reprezin-
ta o iesire din realitate, o extaziere dintr-o
lume pe dos, o utopie a distrugerii si desfi-
intarii ordinii reale, dar si o revenire la rea-
litatea incriminatd, prin tintuirea sarcastica
a rdului cu indexul acuzator. Grotescul raca-
ie comoditatile si prejudecdtile de gandire,
este un element care perturba ordinea (tra-
ditionald, sociala, istorica) existenta. El rele-
va hidosul si oribilul (un urat excesiv) din
existenta si-si propune sd rada de ele, chiar
dacd asta inseamnd suferintd si durere.
Rasul grotescului frizeazd, prin Impunsa-
turi dureroase, satanicul, morbidul, copro-
logicul, absurdul. De aici decurge rasul
scrasnit, rasu-plansu’ si umorul negru al
grotescului. Claritatea clasicd nu este un
cuvant de ordine pentru grotesc. Iar grotes-
cul poate fi orice altceva, dar numai apodic-
tic — nu. El arata ca amestecul, eterogenul,
polimorfismul sunt mai adevarate in repre-
zentdrile lor ambigui, irationale si infricosa-
toare decat simplitatea ordonatd a formelor.
In felul acesta, in grotesc, se reunesc vizibi-
lul si invizibilul, realitatea si visul, uratul
existentei si figurile cosmaresti ale imagina-
tiei. In lumea reald contradictiile se anulea-
zd logic, in lumea grotescului ele coexista
ilogic, mentinand tensiunile si sfasierea

17 Idem, Ibidem, p. 12.

18 Curs de logicd, Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 215.

19 Nae Ionescu, Curs de logicd, p. 236.

critice
internd dintre ele. Grotescul vrea sa sur-
prindd, in fond, diversitatea lumii, unind
realul cu imaginarul intr-o coexistenta con-
tradictorie, posibila si chiar verosimila.
Grotescul este o categorie a diversitatii si a
non-apodicticului.

2. Poietica si definirea
grotescului

Pentru postularea unei definitii globale,
Cuprinzétoare, a grotescului, este necesar
sa-i fixam acele trasaturi fundamentale, care
il fac recognoscibil. Pentru cd acesta este si
scopul lucrdrii noastre, ajunsa la final.
Interogatia lansata la inceputul studiului
nostru, a fost tocmai aceasta: sa ne clarifi-
cam ce este grotescul, pe care il regaseam
asociat contextual cu numerosi alti termeni.
In fond, cum spune si Nae Ionescu , defini-
tia este numele sau semnul dupa care recu-
nosc un obiect oarecare”18, Definirea gro-
tescului, avand anumite trasaturi distincte,
inseamna conceptualizarea lui. Dar concep-
tul este bazat pe aproximatii, care, totusi, nu
sunt false, deoarece ne permite sa privim
realitatea Intr-o maniera relativa si nu abso-
luta: ,, conceptul construieste cu o aproxima-
tie anumitd o permanenta in curgere, In
devenirea universald. Aceasta permanenta
este Intotdeauna cu aproximatie, nu este
falsa. Atunci, conceptul nu falsifica realita-
tea, ci ne ingaduie sa privim in aceasta rea-
litate cu aproximatie” 9. Cu toate ca exista
si posibilitatea de a defini un obiect prin
excluziune, spunand ceea ce nu este el si
folosindu-ne de principiul contradictiei, noi
vom recurge la procesul de definire clasica
prin afirmare, la asa numita definitie poziti-
va, bazatd pe principiul identitatii<”. Tot
traseul hermeneutic, desfagurat sinusoidal
de-a lungul studiului nostru, concura spre
clarificarea trdsaturilor lui estetice funda-
mentale intr-o definitie sintetizatoare, care
sd includa, pe cat posibil, cat mai multe din

20 Disocierile acestea intre definitia pozitiva si definitia negativa (sau prin excludere) sunt facute de

Nae Ionescu in Curs de logicd, 1993, p. 219.
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semnificatiile dobandite in istorie.

Grotescul este o categorie esteticd a ambigui-
tatii si contradictiei care, subsumatd esteticii
comicului extrem (prin care satirizeazd realita-
tea) si urdtului nemdsurat (prin care se conec-
teazd la irealitate), actualizeazd antinomii esteti-
ce si are ca trasdturi structurale polimorfismul,

excesul si contradictia (onticd, logicd si estetici);
el provoacd, in planul receptirii emotionale sau
al experientei estetice, spaimd, angoasd, rds
dureros si fricd in fata formelor hibride ale reali-
tatii gi in fata formelor absurde ale irealititii.
Intr-o reprezentare schematica a acestei
definitii, avem urmatoarele corelatii:

combinatii heterogene

; NON-
VALOARE polimorfism VALOARE
Pozitiv \ Negativ monstruos
trivial Afirmativ REALITATE
IREALITATE
scabros exces |[¢ GROTESC oy
» exces oribil
coprologic URAT
COMIC .
contradicgie hidos

onticd= spaima, angoasa 1 ras scragnit
logica = absurd, irealitate, irational
esteticd = opune categorii estetice aflate in antagonism

Ambiguitatea funciard a grotescului tine
de contradictiile pe care le dezvolta la nivel
estetic, logic si metafizic. Proiectat pe fun-
dalul comicului si uratului extrem, el se for-
meaza din intalnirea valorilor estetice anti-
nomice: gingasul si trivialul, solemnul si
trivialul, gravitatea si bufonescul, sublimul
si oribilul, tragicul si hidosul, gratiosul si
coprologicul etc. Lista s-ar putea lungi cu
oricare din valorile estetice extreme, care
mizeaza pe axa pozitiv — negativ, frumos —
urat, valoare — non-valoare, dar este esential
sd subliniem ca aceste stridente antinomii
reliefeazd structura esteticd a grotescului.
Dupd cum am ardtat mai sus in analiza logi-
cii polivalente a lui Lupasco, categoria gro-
tescului include contradictia. Acea contra-
dictie care insemna, in logica traditionala,
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eliminarea celei de-a treia valori, a tertului
exclus. Grotescul opereaza o destructurare
a logicii traditionale (care pretindea ca
obiectele, conceptele si notiunile sunt ori
numai adevarate, ori numai false) si intro-
duce coexistenta adevaratului si falsului
intr-o alta identitate, noud, a sa proprie.
Acest lucru il apropie de absurd, de iratio-
nal si ireal. Desigur, se nagte intrebarea daca
absurdul si grotescul se pot confunda sau
suprapune, avand in vedere corelatia stabi-
litd. Este absurd, de pildd, sa astepti fara
sfarsit o judecata in fata unei usi inchise, dar
daca in locul d-lui K. ar fi fost un gandac
(gandacul din Metamorfoza) asteptand
aceeasi judecatd, atunci avem de-a face cu
imixtiunea grotescului. Este absurd sa joci
canasta in timp ce cladirea postei pe care
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trebuie sa o aperi este atacata de tunurile
nazistilor, dar este grotesc sa intri in bise-
ricd, loc sacru, si sa observi ,stropitoarea”
lui Isus din statui si icoane.<* Este un destin
absurd sa devii de tanar un cadavru viuy,
mancat pe dinduntru de morbul lui Pott,
dar sunt grotesti scenele de iubire dintre
,,mgnechinele” bolnave infasurate in banda-
je. In exemplele date, absurdul se intampla,
tine intr-un fel de realitate, in timp de gro-
tescul este 0 marca a imposibilului, tinand
de ,epifania” irealitatii in real si de striden-
tele perceptiei estetice. Absurdul este impli-
cat in ordinea existentei obisnuite; grotescul
sparge aceasta ordine, o distruge, o meta-
morfozeaza. Absurdul are valente tragice;
grotescul submineaza tragicul, ridiculizan-
du-1. Absurdul tine de regimul manifestari-
lor posibile, absurdul se leaga de imposibil
si de viziunea observatorului sau a celui
care scrie. Absurdul provoaca in contempla-
tor stupoare, un fel de blocaj al ratiunii (in
fata absurdului se iveste mereu sacaitoare
intrebarea pentru a intelege rational: ,,cum
de s-a putut intampla asta?”), iar grotescul
provoaca reactii de angoasa, de spaima, de
ras strident, subiacent al satirei.

Experienta esteticd a grotescului exprima
spaima si angoasa in fata figurilor mon-
struoase si cogmaresti ale irealitatii (fante-
ziei si visului), dar si in fata durerii si a dis-
torsiondrii ordinii normale din realitatea
obisnuita. Iar omul se apdrd de ele, incer-
cand sa le stapaneasca prin rasul sau schi-
monosit si scragnit, macabru sau sinistru.
Este o frica existentiala de moarte, de urat,
de suferinta si de distrugere (a valorilor si
idealurilor), dar si de ele omul poate rade
chinuit. Umorul negru din rasul grotesc nu
inseamnd numai o Incercare de a controla
frica, ci de a realiza o bresa dintr-o situatie
ce pare fard iesire, o dilema, printr-o trans-
mutatie de la intunecat (mortal, fatal, maca-
bru, sinistru) la luminos, de la non-valori la
valoare.

Intre cele trei trasdturi structurale ale
grotescului, polimorfismul, excesul (nema-
suratul) si contradictia, exista clare legaturi

critice
ce le fac sa se Imbine Intr-o poietica specifi-
ca. Ele constituie miezul, nucleul invariant,
al grotescului si se regasesc din plin in toate
epocile istorice, desi poate accentul este pus
diferit, marcand preeminenta uneia fatd de
celelalte doud. Polimorfismul reprezinta cel
mai bine imaginarul grotesc prin amestecul
de forme disparate de proveniente diferite
si coabitdri stranii de regnuri (mineral, ve-
getal, animalier, umanoid). Oriunde intal-
nim aceste combinatii ciudate, inspaimanta-
toare si rizibile, de la figurile mitologice gre-
cesti (satiri, sileni, polifemi) si Mdgarul de
aur al lui Appuleius ori Viespile (unde un
caine este acuzat cd a furat niste branza) lui
Aristofan, la bestiarele medievale, figurile
cosmaresti ale lui Rabelais si Dante, si la
reprezentdrile fantaste ale romanticilor,
pana la personajul patafizic al lui Ubu roi si
straniile pdpusi mecano- si zoomorfe ale lui
Urmuz, atunci nu ne putem indoi de pre-
zenta grotescului. Amestecul de forme (hi-
bridizarea, heterogenitatea) poate sd insem-
ne o hipertrofie a figurii (un prea mult, un
exces de forme, precum portrete legumicole
ale lui Arcimboldo) sau, pur si simplu, o
simplificare de doua elemente diferite, pre-
cum reprezentdrile mecano-zoo-morfe ale
lui Urmuz. Acest polimorfism care isi are
treapta cea mai de jos intr-o bivalentd, o
relatie contradictorie intre doua forme, o
deformare a unor identitati (estetice, teoreti-
ce) pana la el clar delimitate, se manifesta si
in genurile literare. Este ceea ce am incercat
sa accentudm prin opozitia dintre forma
speciei literare si continutul (discrepant si
socant) al ei. Asa cum elegiile, ca forma cla-
sica a dramei interioare, sufletesti, si al evo-
cdrilor melancolice si intristate, pot expri-
ma, In epoca moderna, un continut contra-
dictoriu, rizibil, bufonesc si, intr-un cuvant,
grotesc. Tema grava a elegiilor este tratata
prin mijloace ale derizoriului, ale non-valo-
rizdrii, asa cum am aratat la capitolul despre
Eugen Ionescu. Pozitiv ca tema si negativ in
continut, elegia groteasca impune stridente
tipice modernitdtii angoasei, existentialis-
mului si grotescului.

21 Ne referim la scene din romanul Toba de tinichea a lui Giinter Grass (Polirom, 2012), capitolele Posta

polonezd si Nici o minune.
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Excesul, o sarjare violentda, o ingrosare
criticd si satiricd a unor caracteristici si
valori, leagad grotescul de comic si urat, de
satira si pamflet. Excesul dezlimiteaza sau
sparge granitele dintre valorile estetice.
Intr-un anume sens, aceasta a doua trasatu-
ra a grotescului se manifesta in principiul
vaselor comunicante. Pe de o parte, in arta
caricaturii, punct de pornire pentru grotesc,
este inlocuita forma deja sarjatd cu o forma
excesiv de sarjatd de sorginte diferita fata de
ansamblu; pe de alta parte, se vede aici cum
uratul ajunge sa fie hidos, cum caricatura
devine groteasca.

Astfel, caricaturile politice si mastile sar-
jate violent ale lui Honoré Daumier, in care
capul poate lua forma de para, iar gura pe
aceea de rat de porc, sunt, fard nici o indo-
ial3, grotesti. In acest fel excesul se leaga de
polimorfism in structura grotescului. Mai
aflam inca un procedeu al excesului in acele
punti de legatura intre valori extreme de la
vulgar la sublim, de la trivial la gratios,
intr-un cuvant de la stilul poetic inalt la sti-
lul comicului grosier, brutal. Aceste tipuri
de excese si coabitari stilistice sunt vizibile
in creatiile manierismului din secolul al
XVI-lea (in poezia eufuista si gongoristd) si
in operele avangardiste (anumite poeme
suprarealiste, precum Les Mamelles de
Tirésias, Poemul invectivi a lui Geo Bogza)
ale secolului al XX-lea.

O disociere operatorie, teoreticd, facuta
pe parcursul studiului nostru a fost aceea
intre grotescul popular si grotescul cult. Noi
am analizat numai grotescul din textele lite-
rare ale autorilor cunoscuti si doar am men-
tionat existenta unui grotesc popular in pri-
mul capitol. Dar ce Inseamnd mai exact
acest grotesc popular? Ilustrdrile de care
avem nevoie sunt nenumarate, dar din
povestile si basmele romanesti am ales doar
trei exemple. Primul exemplu apartine cule-
gatorului Petre Ispirescu in basmul roma-
nesc Aleodor impdrat, unde apare un perso-
naj hibrid, jumatate de om pe jumatate de
iepure schiop.

Al doilea exemplu este luat din basmele
culese de I. G. Sbierea, cu titlul lapa cea de
trei zile lungd, unde prin hiperbolizare se
fixeaza o imagine groteasca a unui animal
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domestic, ce amesteca planul temporal cu
cel spatial. Al treilea 1i priveste pe
,rabelasienii” Buzila si Setila si pe nu mai
putin monstruosul Pasdri-Lati-Lungila din
Povestea lui Harap Alb.

O alta problema care s-a ivit a fost aceea
de a identifica modalitatile retorice de
exprimare a grotescului in text sau in dis-
curs. Figurile stilistice ale poieticii grotescu-
lui inventariate de noi si regasite in text fac
parte din trei mari categorii: metaplasme
(figuri formale), metasememe (figuri ale
sensului) si metalogisme (figuri de gandire).
Ele cuprind toate palierele textului de la ele-
mentul minimal fonetic la cele supraseg-
mentale, de gandire, de logici. In prima
categorie (a metaplasmelor) intra: asimildrile
lexicale bazate pe asemdndri fonetice (referen-
tul obignuit al semnificatului este inlocuit
cu un altul, fara a fi vorba de o metaforiza-
re, ci doar de o substitutie pentru a crea con-
fuzie sau a recrea intr-o lume pe dos, cum
intalnim la Arghezi: ,couilles” = ,cui”);
metateza (ca fenomen fonetic: deplasarea
unor consoane in interiorul cuvantului sau
schimbarea locului unui cuvant intr-o pro-
pozitie cu efect comic, ex.: ,De la beat
carciuma viu, merg pe gard de drum ma
tiu”); parecheza (asocieri formale de cuvinte
pe principiul asemanadrii fonetice, ele fiind
in relatie de paronimie, ca la Eugen
Tonescu). In a doua categorie, a metaseme-
melor, sunt cuprinse urmatoarele figuri ale
stilisticii: hiperbola (mizeaza pe excesul
reprezentarilor, micgordri sau mariri cu
intentii satirice), oximoronul (asocierile anti-
tetice, contradictorii ,soare negru”, ,para-
dis infernal”); enumeratia heterogend (unita-
tea ei lexicald este sparta, hibridizata, prin
aparitia unui conglomerat de termeni refe-
rentiali neomogeni, din sfere lexicale dife-
rite; la Eugen Ionescu: ,,Cred in Dumnezeu,
in morald, in salata”).

A treia categorie a metalogismelor
cuprinde: silogismul desubstantializat (ratio-
nament corect formal, dar gol de continut),
antiteza (opozitia unor elemente ireconcilia-
bile; ea devine o drama oppositorum); chias-
mul (repetarea incrucisatd a doua functii
gramaticale); antimetateza (repetarea inversa



Poietica grotescului

caiete

a unei sintagme, propozitii sau fraze cu
modificarea functiilor gramaticale si deci a
intelesului: ,poezia se face critica si critica
poezie” — T. Arghezi) si imprecatia (sau bles-
temul care implica folosirea unui limbaj
dur, cu selectii lexicale din nivelurile joase
ale limbii — trivial, scatologic, injurios, argo-
tic). Toate acestea le-am analizat la locul
cuvenit In lucrarea noastra.

Exista un grotesc si in literatura romana
postbelica? Fara indoialda cd da. Destule
exemple ar putea fi aduse atat din discursul
artistic, cat si din discursul critic si teoretic,

critice
dar am depdsi granitele prezentului stu-
diu.22 Cercetarea noastra ramane deschisd,
o obra abierta. Prin ea am Incercat sd fixam
valentele unei categorii estetice extrem de
prolifice, intr-o lume in care incepe sd dom-
neasca haosul in locul valorilor, iar imagi-
narul isi expulzeaza cu intentii corective
monstrii asupra realitatii.

Cele nespuse lasa, de obicei, loc reflectiei
si interpretarii, iar noua nu ne-a mai ramas
decat sa incheiem iIntr-o poeticd tonalitate
argheziana: , O carte este ca lumina lunii ra-
masa pe pietre, dupd ce luna a dispérut”.Z?’
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Abstract

Conceptul de bazi din acest discurs este cel de solubilitate a unei culturi in alta. In esentd, printr-o
prezentare sinteticdi a evolutiei islamismului si a influentelor stiintei islamice (matematicd,
astronomie, filosofie) asupra evolutiei culturale a Europei, autorul incearcd sd arate cum este posibild
convietuirea a doud culturi atit de diferite. Solubilitatea nu inseamnd cd una dintre culturi este
absorbitd de cealaltd, ci cd se pot prelua in mod reciproc influente pozitive si constructive pentru
cunoasterea si convietuirea lor reciprocd.

Cuvinte-cheie: conceptul de solubilitate culturald, islamismul, crestinismul, cultura Europei.

The basic concept of this speech is the solubility of one culture to another. In essence, through a
summary of the evolution of Islam and Islamic influences of its science (mathematics, astronomy,
philosophy) on the cultural evolution of Europe, the author tries to show how is possible the coex-
istence of two cultures so different in fact. Solubility does not mean that one culture is absorbed by
the other, but that can take mutually positive and constructive influences for theirs mutual knowl-

edge and coexistence.

Keywords: concept of cultural solubility, Islam, Cristianity, culture of Europe.

Une simple réflexion a propos de la
question importante de la solubilité de
I'Islam en Europe met en évidence que la
réponse n'est pas, ni ne peut étre unitaire,
étant donné que les populations qui compo-
sent notre Continent sont hétérogenes tout
comme leur histoire, et leur situation géo-
graphique.

Il est évident que le sédiment de culture
cumulé au cours des nombreux mouve-
ments migratoires successifs, parfois belli-
queux, parfois pacifiques au long des siecles
dans les diverses zones qui forment le conti-
nent européen n’‘ont pas abouti a une neu-
tralité sur la pensée, sur la maniere d’agir et
sur l'avenir de ces groupes sociaux. Par
contre, leur influence est devenue fonda-
mentale. Et cela est spécialement significatif

dans le cas de I'Espagne, ou, pendant
presque sept siecles, s’est produite la domi-
nation musulmane totale ou partielle don-
nant lieu a une nouvelle vie, a de nouvelles
regles, a de nouvelles habitudes, tout cela
venu de terres lointaines. Ces groupes s’ins-
tallerent, s'adapterent et se développerent,
pour établir un des poles de plus grande
splendeur du monde connu a cette époque.
Un bref résumé historique va nous mener a
souligner la solubilité réciproque de deux cul-
tures bien distinctes.

En effet, moins d'un siecle apres la mort
de Mahomet en 632 et de la chute
d’Alexandrie en 640, les anciennes tribus
nomades d’Arabie, unifiées par le prophete,
ont conquis d’immenses territoires qui sé-
tendent de I'Inde a 'Espagne, comprenant

* Academician, Doctor Honoris Causa, doctor in Stiinte Economice - Universitatea din Barcelona si
profesor de Finante si Economie la aceeasi universitate.
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I’Afrique du Nord et I'ltalie du Sud, en
s’installant, ainsi, sur les deux rives de la
Méditerranée. Cet immense empire a
d’abord Damas (Syrie) comme -capitale,
mais il se scindera ensuite au VIlle siecle en

deux royaumes indépendants: celui
d’Orient et celui d’Occidentl.

Les premiers nomades découvrent une
culture supérieure a la leur et rapidement ils
assimilent les conceptions intellectuelles
développées aux siecles précédents.
L'intégration a une telle force qu'elle fait
apparaitre la semence de ce que sera l'activité
scientifique méditerranéenne. On congoit,
ainsi, une science musulmane? qui va du

critice

Vlle siecle au Xllle siecle. Cordoue, capitale
de I'Occident, est le centre de la connaissan-
ce musulmane-andalouse. Bagdad est la
merveilleuse capitale d’Orient. En 1236 la
premiere est prise par le roi de Castille
Ferdinand III et la deuxieme tombe en 1258
sous les coups des Mongols. Méme ainsi la
science musulmane restera encore brillante
au cours du XIVe siecle: du coté de
I'Occident sous la lumiere du royaume de
Grenade et en Orient dans l'empire des
Mamelouks d’Egypte.

Certaines cités musulmanes deviennent
de vrais foyers de la connaissance scienti-
fique. Tout au long de ces siecles le savoir

1 Ce paragraphe dédi€ a la civilisation arabe est tiré de A. Dahan-Dalmedics et J. Peiffer: Une histoire des

mathématiques. Ed. Du Seuil. Paris 1986, pag. 19-24.

2 Quand on parle de science musulmane il s’agit des ceuvres écrites dans la langue arabe devenue la
langue internationale des lettres et des sciences, comme il est de nos jours avec la langue anglaise. La
grande différence est que la langue arabe posséde une grande richesse et elle est capable de nuances

subtiles.
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méditerranéen est patrimoine musulman et
son modele de connaissance comprend la
philosophie, la mathématique, l'astronomie,
la physique et la médecine, sans oublier les
aspects historiques, géographiques ou poé-
tiques.

La structure de la pensée scientifique
musulmane est un héritage du systeme
d’Aristote plus ou moins modifié et des
grands maitres de 1’école d’Alexandrie:
Euclides en mathématiques, Ptolémée en
astronomie et Galien en médecine. Mais les
musulmans savent aussi assimiler les
apports indiens sur tout ce qui concerne la
numération décimale de position avec l'usa-
ge du zéro, important aspect popularisé par
les traités de Al-Khwarazmi (800 avant J.C.-
847 apres J.C.). L'importance de la contribu-
tion des mathématiques dans le domaine de
l'algebre n’est donc pas étrange avec les
noms prestigieux, entre autres, d’Al-Karaji
(fin Xe siecle — premiere moitié du Xle
siecle), d’Al-Khayyam (1048-1131), et d’Al-
Kashi (décédé en 1429).

L'emploi scientifique de la mathématique
dans le domaine de l'expérimentation fait
son apparition, en particulier en mécanique,
et surtout en astronomie. Le plus grand
physicien de I'époque médiévale, Ibn Al-
Alaytham, dit aussi Alhazen (965-1039)
rédige son «Traité d’optique» (Kitab al
manazir), combinant la géométrie et la phy-
sique. Ses travaux auront une influence
déterminante jusqu’au XVIle siecle.

Voici ce que 'on peut considérer comme
une longue «période de mutuelle solubi-
lité», qui s’est assombrie, ensuite, a cause de
la difficulté d’assimiler cet héritage par
I'Occident médiéval chrétien, qui mettra
plusieurs siecles a le faire et a atteindre le
méme niveau, méme si le monde chrétien-
musulman fut capable de transmettre aux
nouvelles générations européennes le dépot
de science et de culture accumulé.

La connaissance tomba donc dans un
abime et il a fallu plusieurs siecles pour
atteindre le niveau scientifique obtenu par le
monde chrétien-musulman. En effet, grace a
ce riche héritage, 'Europe du XVe, XVle et
du XVlle siecle voit naitre des grands génies
de la science tels que Léonard da Vinci
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(1452-1519), Nicolas Copernic (1473-1543),
Giordano Bruno (1548-1600), Galileo Galilei
(1564-1642), Johann Kepler (1571-1630),
René Descartes (1596- 1650) et un des plus
grand génies de tous les temps: Isaac
Newton (1642-1727), qui avec sa conception
géométrique, changea la perception duale
de l'univers par un code de lois valables
pour toutes sortes de manifestations.

Or, bien qu’on ait considéré comme une
étape obscure le développement scienti-
fique de la culture occidentale pendant la
splendeur de la civilisation musulmane,
(surtout apres les lumieres, presque aveu-
glantes, des joyaux qui ornaient la pensée
grecque), au cours des siecles XI et XII,
comme conséquence de linteraction des
juifs dans la Méditerranée, s’incorporent
dans le monde chrétien d’intéressantes acti-
vités scientifiques et on commence a faire
opérations arithmétiques, comme cela se
faisait pendant la civilisation musulmane.
C’est I'éveil encore timide de I’'Europe tradi-
tionnelle.

Dans cet intervalle de temps, I'Italie du
Sud occupe une situation de privilege, car la
culture latine autochtone s’enchaine avec les
vestiges qui déteignent sur la longue occu-
pation byzantine, assaisonnée des apports
musulmans a partir de la Sicile voisine
qu’ils occupent. Il s’agit, en définitive, des
premieres filtrations de la science musulma-
ne en Occident, a une époque pendant
laquelle 1’Eglise, par ses monasteres,
devient le premier foyer culturel de l'occi-
dent chrétien. Le latin devient le véhicule de
communication des érudits, avant de deve-
nir la langue scientifique de I'Europe.

Jusqu’en 1100, la pensée chrétienne va
vers des aspects mystiques et dogmatiques,
bannissant de son domaine d’études les
phénomenes de la nature. Et ce n'est qu’a
partir de cette date qu'une certaine évolu-
tion commence, en essayant de chercher
I'explication des choses par leurs causes
naturelles. L'attention que les scholastiques
prétaient a létude du Trivium (logique,
grammaire, rhétorique) ouvre le chemin,
peu a peu, a l'intérét pour la quadrivium
(arithmétique, géométrique, astronomie,
musique). Malgré cela, le niveau scienti-
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fique atteint est tres modeste, si on le com-
pare avec haut niveau de la science grecque
et musulmane. En tout cas, il n'y a aucun
doute qu’au XI-ieme siecle le principal pro-
tagoniste scientifique fut le Sud de I’'Europe
qui a canalisé et distribué la science dans le
reste du Continent.

L'acces de I'Europe aux connaissances
scientifiques les plus avancées se fait en tra-
duisant les ouvrages de l'arabe. Deux
centres dominent: la Sicile et 1'Espagne.
Dans la premiere de ces zones de la
Meéditerranée,comme ce qui se passa dans
I'Italie Méridionale au Xléme siecle, un
centre ou les diverses influences de la scien-
ce dominante, trouvant un bouillon de cul-
ture favorable, se consolide. En Espagne,
des centres culturaux se forment, ou on
peut étudier les sources de la science
grecque et musulmane. Parmi les scienti-
fiques renommeés, il faut citer Ibn Rushd,
connu comme Averroes (1126-1198) (philo-
sophe, médecin et astronome), et le juif cor-
douan, Maimonides (1135-1204) (talmudis-
te, philosophe, médecin, pharmacologue et
astronome). Gérard de Cremona fut un tra-
ducteur renommé (Cremona 1114-Toledo
1187) qui apporte une ceuvre décisive pour
le développement de la science médiévale,
par la traduction des grands classiques
grecs a partir des versions arabes. La gigan-
tesque silhouette de Ramon Llull (1235-
1315) donne une importance vitale au déve-
loppement scientifique avec son ceuvre
«Ars Magna» qui va influencer le travail de
recherche au long de nombreuses années.
Sa sagesse s’inspira pendant une période de
quatre ou cinq ans des enseignements du
savoir musulman.

Le XIIleme siecle est remarquable pour le
flux de la science musulmane vers le
monde chrétien. L'Empereur Frédéric I1I de
Sicile (1194-1250) dont on connait une
importante correspondance avec le monde
oriental dans des aspects tels que: la philo-
sophie, I'astronomie, la géométrie et 1'op-
tique, en est une preuve.

Ce que nous venons de rappeler consti-
tue, a notre avis un premier exemple signi-
ficatif non seulement de la capacité d’adap-
tation musulmane a un environnement

critice
chrétien, mais aussi que la rencontre de ces
deux cultures peut engendrer de nouvelles
lumieres pour la connaissance, pour le
savoir.

Un autre épisode ne conduit malheureu-
sement pas a ces mémes conclusions. Nous
faisons allusion a ce qu’il se passa quatre
siecles plus tard, aux XIXeme et XXeme
siecles, lorsque le colonialisme européen fit
le partage de la tarte d’ Afrique comme si les
légitimes propriétaires, les Africains, n'exis-
tassent pas. Pis, encore, ils ne furent recon-
nus que comme serviteurs, domestiques et
méme esclaves au service de I'exploitation
du continent que leur appartenait.

La Grande Bretagne et la France, avec
l'aide moindre de la Belgique, du Portugal
et de 'Espagne et plus tard de I’Allemagne
et de I'Italie, consumerent cette appropria-
tion colonialiste sans la moindre pudeur et
avec un acharnement plus propre d’oiseaux
de proie que d’étres qui se vantaient d’étre
civilisés. Un exemple révélateur fut le cas
honteux du Congo. Et cependant, face a un
tel méfait, I’Afrique noire n’a pas consolidé
une conscience commune de cet abus,
parallele a celle qui a abouti dans I'Islam.

Nous croyons que cela est dii parce que
le monde islamique, bien qu'en manque
d'une politique précongue, possédait et
possede en échange une indiscutable
conscience de sa propre identité et de sa
valeur.

Comme lexplique le libanais Amin
Malouf, une grande partie de musulmans
vivent encore dans la conscience de leur
nette supériorité technologique, militaire,
économique, mathématique, astronomique
et culturelle. Et, en effet, il est vrai que cette
supériorité a été tres nette depuis le Xeme
jusqu’au XIlleme siecle dans tout le monde
connu. Mais il semble que les musulmans se
refusent a assumer qu’ils furent vaincus par
la chrétienté a partir du XVeme siecle.

Pour cela, la conscience de cette défaite
n‘a pas pu étre 'ornement qui est toujours
nécessaire pour éperonner leur amour
propre, leur initiative et leur créativité.

Au contraire, les musulmans niérent et
beaucoup nient encore cette évidence et se
réfugierent dans le chateau de leur amour
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propre et plus leur retard matériel par rap-
port a I'Occident était évident, plus ils se
complaisaient dans le souvenir de leur
passé glorieux. Méme le musulman le
moins cultivé sait aujourd’hui que son
peuple détient une civilisation extraordinai-
re, et ni les plus riches ni les plus puissants
n‘oseront jamais revendiquer cette position
d’hégémonie qu’ils croyaient a eux encore
aujourd’hui. IIs ne veulent pas admettre que
la civilisation chrétienne ait pu surpasser la
nation des nations qu’est le monde musul-
man. Et pour que quelques petits groupes
maintiennent leur position, ils amplifient et
sortent du contexte n’importe quelle mani-
festation contraire a 1'Islam, aussi insigni-
fiante soit-elle. Bien siir, dans certains cas, la
raison ne leur manque pas mais: faut-il
interdire, pour éviter des réactions vio-
lentes, les faits ou les expressions que les
fideles d'une religion peuvent considérer
offensives? En ultime instance, le débat est
centré sur les limites de la liberté, la plupart
du temps de la liberté d’expression.

Au cours de 1’Assemblée Générale de
I'ONU qui célébra sa réunion annuelle la
semaine derniere, Mohamed Morsi expli-
qua pourquoi il s'opposait a la liberté d’ex-
pression lorsque celle-ci s’utilisait pour
offenser une religion ou une culture.

La veille de son allocution le mardi 25
septembre 2012, Barack Obama avait défen-
du la liberté d’expression comme une valeur
inviolable de son pays, consacrée par ses
lois. Cette liberté, dit-il, «inclut la liberté de
blasphémer et d’offenser nos valeurs les
plus sacrées», et méme de dénigrer le prési-
dent.

«Egypte respecte la liberté d’expres-
sion», dit le Président Mohamed Morsi.
«Une liberté d’expression qui n’incite per-
sonne a la haine, qui ne s’attaque a aucune
religion ou culture spéciale. Une liberté
d’expression qui fait face a 'extrémisme et a
la violence. Non une liberté d’expression
qui approfondit l'ignorance et le mépris
envers les autres». Le président égyptien
demanda avec insistance a 1’Assemblée
Générale et au Conseil de Sécurité de
I’'ONU «d’aborder ce phénomene, qui com-
mence a avoir des implications qui touchent

64

clairement la paix et la stireté internatio-
nales».

Mohamed Morsi, qui procede des Freres
Musulmans, s’est efforcé de tranquilliser
ceux qui craignent que l'arrivée au pouvoir
de l'islamisme dérive en une théocratie.
«Nous avons entamé plusieurs pas sur le
chemin qui nous menera a l'établissement
de l’état moderne auquel aspirent tous les
égyptiens», dit-il, «un état qui syntonise
avec le présent, basé sur 1'Etat de droit, la
démocratie et le respect des droits de 'hom-
me, et qui ne compromette pas les valeurs
ancrées dans les ames de tous les égyptiens.
Un état qui cherche la justice, la vérité, la
liberté, la dignité et la justice sociale».

Mais, en définitive, les musulmans dans
leur ensemble ne sont pas les seuls vaincus
par la modernité. Si pendant mille cinq
cents ans, I'Islam et la chrétienté ont lutté
pour vaincre et convaincre l'autre, qui était
son plus grand ennemi, actuellement nous
croyons que ce n'est plus ainsi. Le paradoxe,
aujourd’hui est qu'en Europe, les deux ont
perdu. Le christianisme est a peine un fer-
ment culturel sans pouvoir temporaire inca-
pable de résister au laicisme, qui est en train
de devenir, lamentablement, 'authentique
régime «spirituel» de I'Occident.

Deux questions fondamentales se
posent:



L'Islam. Quelque réflexions depuis une perspective espagnole

caiete

1. Pourquoi la foi de Rome a-t-elle perdu la
bataille des ames et par contre 1'Islam -
qui l'a perdue en son moment par les
armes- n‘a-t-il pas renoncé a les dominer
a travers la politique?

2. Pourquoi I'Islam continue-t-il a vouloir
controler les gouvernements et décider
des destins des hommes sur la terre,
alors que Rome ne peut plus qu’a peine
revendiquer le royaume des cieux?
Laissez-moi présenter les deux causes

qui avaient déja ouvert un chemin lors de

I’épopée de Christophe Colomb: la raison,

et, avec elle, I'illustration qui, afin d’essayer

d’expliquer le monde, ont fini par définir

I’'homme comme un tout, avec un corps et

une ame, en définitive, a la personne poli-

tique.

Il s’agit d’'une raison qui unit toutes les
personnes, mais dont chacun est seul
maitre: la liberté. Une liberté qui conduisit
au progres, qui en son moment mena a la
révolution industrielle et avec celle-ci a la
supériorité technologique définitive de
I’Occident, sur, a notre avis, la soumission
mal comprise de I'Islam.

Nous avons jusqu’a présent exploré les
racines de nos identités, explorons mainte-
nant la possibilit¢é de les voir croitre
ensemble et d’échanger aussi le meilleur
d’elles-mémes. A mesure que le nombre de
musulmans qui vivent en Occident croit, la
question: que signifie étre un musulman
occidental? prend plus d’importance pour
tous.

Tandis que les médias se centrent sur un
Islam radical, ce qui existe réellement est
une révolution silencieuse, que Tariq
Ramadan annonce brillamment, qui s’étend
aux communautés islamiques en Occident:
les musulmans cherchent activement des
formes de vivre en harmonie avec leur foi
dans un contexte occidental.

Des musulmans frangais, anglais, alle-
mands, espagnols, italiens,... Tous adaptent
leur religion a la culture européenne, sans
cesser d’étre fideles aux principes de
I'Islam. Ces musulmans ont démontré
qu'une relecture des sources islamiques
était possible, en les interprétant dans un
contexte occidental, en démontrant une
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nouvelle universalité des principes isla-
miques qui peut ouvrir la porte a I'intégra-
tion dans les sociétés occidentales.

Des millions de musulmans européens
ont déja mis en relief que 1'idée selon laquel-
le I'Islam doit se définir en opposition a
I'Occident est fausse. Ils dénoncent aussi
avec leur comportement de citoyen exem-
plaire que la lecture de lislam qui nous
pousse a la confrontation, au racisme, a I'ex-
clusion et a la misere, est fausse.

En réalité, ni dans le Coran ni dans tout
le «corpus» religieux qui en émane, il n’exis-
te pas une, je répete pas une, contradiction
entre la convivence pacifique de la culture
occidentale et la pratique de la foi de
Mahomet. Et encore, la pratique sincere et
dévote de la foi de Mahomet mene, sans
aucune déviation, les musulmans qui vivent
en Europe, au devoir d’étre un bon citoyen
européen. Parce que les notions de Dar-el-
Islam (la demeure de I'Islam) et de Dar-al-
Harb (la demeure de la guerre) -concepts
utilisés communément dans la Shari’a- en
réalité n‘existent dans aucun texte propre-
ment sacré du Coran et de la Sunnah (vie du
prophete Mahoma). Et ce sont ces notions
tirées par les cheveux qui ont provoqué une
dérive absurde de mullahs extrémistes qui
ont tres souvent confondu nos opinions
publiques.

La Sharia signifie donc pour les musul-
mans européens uniquement et seulement
respecter le cadre 1égal et constitutionnel du
pays d’ou ils sont citoyens. Exactement
comme ce que signifie le catéchisme ou 1é-
vangile entier pour les chrétiens européens
modernes de toutes les églises. Une éduca-
tion musulmane est donc possible, un dia-
logue interreligieux entre musulmans et
laics et athées occidentaux non seulement
est possible: il est tres souhaitable. Parce
que de ce dialogue surgira une spiritualité
plus profonde pour le mahométan fidele,
mais aussi une réflexion occidentale plus
profonde sur son consumisme propre et son
techno-matérialisme étourdi.

Les sentiments de communauté, famille,
solidarité et collaboration islamiques ont
beaucoup en commun avec la «fraternité»
européenne. Et ils peuvent se complémen-
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ter: les européens peuvent apprendre de la
spiritualité exigeante de I'Islam qui touche
toutes les dimensions de la vie. Dans ce dia-
logue, les musulmans pourront com-
prendre leur foi, non comme un livre aux
regles rigides, mais comme un compagnon
inséparable avec qui on peut converser
constamment, parce que, comme Tariq
Ramadan soutient, «la plupart des versets
du Coran et des traditions du Prophete ne
sont pas si strictes et convainquants. Je crois
que toutes les religions doivent se replier
vers l'intérieur pour trouver leur vrai but.
L'Islam est une relation directe entre le moi
et la recherche d’Allah».

Et je me demande: Et qu’est-ce que c’est
que la recherche d’Allah si ce n’est la
recherche de la vérité? Ne sommes- nous
pas tous -chrétiens, musulmans et
européens tous- engagés en elle? L'Islam

tout comme la raison, est un espace inté-
rieur et en méme temps universel: une
nécessité de la condition humaine. Clest
notre dimension spirituelle irréfutable. Et a
la question, si souvent répétée, si I'Islam est
soluble en Europe, je dois répondre que
non, heureusement non. L'Islam n’est pas
soluble en Europe, parce quaujourd’hui il
est aussi européen que le plus romain des
catholiques ou comme le fut Calvin. Il
n‘existe donc pas de «altérité» pour les
musulmans parmi les européens, plus de ce
que les «provocateurs de rancunes» veulent
pour arriver a fondamenter leur pouvoir
dans une division que ni le Prophete ni le
plus élémentaire des raisonnements
européens ne permettent d’héberger.

Nous sommes donc tous solubles dans
notre Europe émergée de la raison et de I'es-
prit.
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L'Islam est-il soluble
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Abstract

Realizind o cronologie a istoriei islamismului in Europa, autorul atinge toate etapele importante
ale relatiei dintre islamism si crestinism, incepiand cu perioada timpurie a Evului Mediu, a
cruciadelor, dar si a incercirilor Imperiului Otoman de a cuceri Europa. El sustine, pe bund
dreptate, cd ar trebui incercat sd se elimine conflictele religioase si si fie gdsite modalititi legale de
a reglementa acest lucru. Eforturile trebuie indreptate spre armonie, colaborare si nu spre
confruntari violente.

Cuvinte-cheie: islamism, crestinism, noua Europd, istoria islamismului, reglementdiri legale.

Realizing a timeline of the history of Islam in Europe, the author touches all the important stages
of the relationship between Islam and Christianity, from the early Middle Ages, the Crusades and
the Ottoman Empire attempts to conquer Europe. He argues, rightly, that we should try to elim-
inate religious conflicts, and to be found legal ways to regulate this. Efforts should be directed

towards harmony, cooperation and not violent confrontations.

Keywords: Islam, Cristianity, new Europe, Islam history, legal regulations.

L’humanité a subi une évolution, ainsi
que des transformations et des mutations
essentielles au cours des derniers siecles. Le
monde change et les rapports entre les
hommes sont de plus en plus d’une grande
complexité. En méme temps, on est
confronté a toute une série de problemes
qui, prenant en considération les relations
humaines de plus en plus étroites, les corré-
lations qui existent et qui se produisent,
s‘imposent d’étre soumis a des regles
acceptées afin d’éviter des dangereuses
crises et conséquences.

Deés sa constitution, I'Islam représenta
une présence active non seulement par la
croyance qu’il propagea et qui fut et est
assumé par une partie importante des
peuples, mais surtout par sa puissance d’ex-
pansion idéologique et politique. Le chris-

tianisme gagna un puissant concurrent.
D’abord les Arabes et ensuite depuis le XIVe
siecle I’Empire ottoman ont représenté
I'Islam offensif, ayant une terrible force
d’expansion. Toutefois, I'Europe chrétienne
a résisté. A Poitiers l'offensive arabe en
Europe a connu en 718 ses limites,
Constantinople a aussi réussi a faire face
aux attaques arabes, ensuite 1'offensive otto-
mane au coeur de I’'Europe a connu égale-
ment ses limites deux fois devant Vienne, en
1529 et surtout en 1683. De la défensive
chrétienne on allait passer a l'offensive. Ce
furent d’abord les Croisades, ensuite l'ex-
pansion coloniale. Inaugurée auparavant
par les Portugais et les Espagnols, dés le
XVIIle siecle, pendant le Siecle des
Lumieéres et surtout au XIXe siecle, ’ére des
colonisations a battu son plein. Les pays
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atlantiques de 1’'Europe soumirent les pays
de la zone de I'Islam en Afrique et Asie.
Quant au continent européen on passa
aussi de la résistance a 'offensive. Au centre
et au sud-est de continent les empires chré-
tiens d’Autriche et de Russie ont entrepris
apres 1683 leur oeuvre de conquéte au
détriment de I'Empire ottoman et les tzars
conquirent progressivement l'espace asia-
tique de leur empire, inclusivement des
zones musulmanes. Des territoires chrétiens
occupés et intégrés dans les possessions des
sultans furent perdus progressivement par
ceux-ci. Il est évident que le réveil national
des peuples de la zone sud-est européennes
a aussi contribué au processus de libération
qui allait connaitre son apogée lors de la
crise orientale de 1875-1878 et du Congres et
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du traité de Berlin. Les guerres balkaniques
d’avant la premiere guerre mondiale, il y a
un siecle, ont ensuite parachevé ce change-
ment géopolitique.

A premiere vue, I'Europe parait mainte-
nant un continent intégralement chrétien.
Toutefois, la domination ottomane exercée
pendant un demi-millénaire sur une partie
du continent, ainsi que le colonialisme ont
eu des conséquences quant a sa population.
Dans la zone ou I'Empire ottoman avait
exercé son autorité se maintinrent des
minorités musulmanes au sein des Etats
nationaux chrétiens constituées ou reconsti-
tués, une population massive islamique
étant constatée seulement en Albanie, le
dernier pays formé pendant cette étape sur
la carte de la péninsule balkanique.
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Des colonies arriverent dans les métro-
poles temporairement, mais aussi définiti-
vement des sujets musulmans. Toutefois, on
ne peut pas constater qu'un taux réduit de
population islamique en Europe au début
du XXe siecle. Les choses allaient changer
progressivement au cours du XXe siecle et
surtout apres la seconde guerre mondiale.
Ce fut aussi leffet de la décolonisation,
exprimant le désir d’une partie de la popu-
lation colonisée qui s’était intégrée dans la
métropole, mais aussi celui d’une action des
pays colonisateurs visant a maintenir au
moins partiellement les anciens liens colo-
niaux et cela aussi par l'intégration dans la
métropole d'une partie de la population
colonisée. Mais en ce qui concerne la zone
du nord de I’Afrique on doit tenir compte
également du caractere complémentaire de
I’économie du sud de I'Europe et du nord
du continent africain, expliqué sur le plan
géopolitique et aussi en tant que consé-
quence d’une existence imbriquée millénai-
re, mais surtout pendant l'ere coloniale.

La décolonisation a eu aussi des consé-
quences. Mais ce qui provoqua des muta-
tions essentielles fut d’abord le rythme d’ac-
croissement de la population mondiale et
évidemment celui de la zone de I'Islam et
ensuite des nouveaux rapports entre les
peuples et les pays qui imposerent sur le
plan mondial, au moins apparemment, des
relations égalitaires et égalisatrices. La
croissance de la population de la planéte du
XVllle siecle en partant de moins d’un mil-
liard d’hommes a une population du globe
de nos jours de sept milliards et cela seule-
ment au cours de trois siecles, processus qui
se déroule en avant impétueusement, pose
des problemes extrémement inquiétants. En
méme temps, le caractere apparemment
égalitaire des rapports propagés par la glo-
balisation constitue une autre source d’in-
quiétude.

L’humanité ne s’est pas adapté jusqu’a ce
moment a la nouvelle situation et surtout
aux perspectives inquiétantes de l'avenir et
méme d’un relativement proche avenir ! La
situation impose le plus rapidement pos-
sible des accords internationaux qui assu-
rent non seulement le développement, mais
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en premier lieu l'existence de la planete
dans son ensemble. En prenant en considé-
ration les problemes qui se posent, cette
entente internationale est impérieusement
nécessaire. Les intéréts de certaines puis-
sances et les actions qu’elles envisagent
imposent des accords qui soient agréés a I'é-
chelon mondial.

Les problemes de la croyance et surtout
les rapports entre les adeptes de différentes
croyances s'imposent parmi les problemes
qui doivent étre solutionnés avec priorité.
Une conférence internationale des représen-
tants des différents cultes devraient
débattre et fixer les regles de comportement
a cet égard qui soient ensuite ratifiés par les
gouvernements. L'élimination des conflits
religieux et les méthodes par lesquelles
ceux-ci puisent étre freinés, limités et méme
interdits, devraient représenter un objectif
prioritaire. Les croyances ont un terrain
commun, des similitudes, méme des objec-
tifs proches et surtout les religions mono-
théistes devraient exploiter ce terrain et le
considérer favorable a l'entente et au rap-
prochement et non aux conflits. Les provo-
cations, l’alimentation des divergences,
devraient étre unanimement condamnés et
interdites. Mais, au fond, il s’agit du syste-
me d’éducation et de la tolérance réciproque
a I’échelon mondial. Une entente internatio-
nale pourrait réaliser ce climat ou les
attaques aux croyances soient interdites,
mais cela se basant sur un processus d’édu-
cation tres sérieux et surtout généralisé, uni-
versel.

Un autre probleme se pose encore. Les
adeptes des confessions chrétiennes, sur-
tout celles dominantes — catholique et ortho-
doxe — se comportent en majorité d’une
maniere légere, tolérante, parfois méme
indifférente a cet égard, tandis que les
musulmans accordent a la religion et a leurs
obligations en tant que croyants une place
prioritaire dans leur existence journaliere,
ce qui confere a leur croyance une plus
grande force. Il est clair que la solution ne
doit pas étre le passage a une atmosphere
de croisade chrétienne, mais celle de la dif-
fusion et de la généralisation de la toléran-
ce.
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Par ailleurs, l'accent devrait étre mis en
général d'une maniere plus ferme en ce qui
concerne l'enseignement non seulement sur
le savoir, mais sur 'éducation et a cet égard
on devrait inculquer a I"échelon mondial la
tolérance religieuse en tant qu'un objectif
prioritaire. C'est 'une des clés du probleme
des rapports entre la chrétienté et 1'Islam.
La loi devrait sanctionner toute action
négative a I'égard d"une croyance religieuse
et affirmer la tolérance en tant qu'une axio-
me de l'existence humaine.

La question si I'Islam est soluble dans I
Europe devrait étre envisagé au niveau
mondial, celui de la solubilité réciproque
dans le monde des idéologies et des
croyances dans un climat généralisé de tolé-
rance unanimement accepté et défendu. La
question est celle si les hommes politiques
de notre époque seraient capables de réali-
ser cet accord vital pour l'existence de la
planete ? En tout cas, le probleme ne peut
étre envisagé qu’en assurant une parfaite
égalité de jugement et en cherchant de trou-
ver un terrain d’entente commun. On ne
peut parler ni de supériorité, ni de force,
mais seulement d’un desideratum sincere
de rapprochement et d’entente.

Le respect réciproque, la bonne foi, le
désir de paix et I'aspiration a une coexisten-
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ce peuvent offrir le cadre nécessaire a la réa-
lisation d'un climat utile a 'humanité dans
son ensemble. On peut ajouter qu'un accord
réalisé dans ce domaine peut offrir des pers-
pectives aussi dans d’autres. L'élimination
des discriminations, des freins, des juge-
ments inégaux auraient en tant que consé-
quence l'installation d'un climat d’entente
non propice aux conflits.

Evidemment, ce qui peut étre réalisé
concernant le christianisme et 1'Islam s’im-
pose d’étre généralisé au niveau de la chré-
tienté dans son ensemble. De bonne foi,
avec un désir commun d’accord, on devrait
travailler afin d’éliminer les divergences, les
désaccords et les différences et pour arriver
au rapprochement et méme parfois a
I'unité. Certains problemes sont entretenus
artificiellement, existant méme des ten-
dances au sein de certains dirigeants des
cultes a créer et a entretenir des différences
et d’entretenir la séparation. Il s'impose que
des ponts soient édifiés et que des efforts
constants existent afin que les rapproche-
ments soient réalisés.

L’humanité se trouve dans une étape tres
compliquée de son existence, ou les corréla-
tions se sont accentués, mais en méme
temps on n'est pas arrivé au réglement des
rapports interhumains et ceux des peuples
et encore moins a un régime de tolérance
idéologique réciproque. Le rythme impé-
tueux du progres est encore loin d’avoir un
correspondant dans I'évolution et I’équilibre
de l'existence de I'’humanité dans son
ensemble. Chaque jour surgissent des pro-
vocations et des problemes et ’humanité ne
se montre pas toujours capable a les
résoudre. C’est évidemment aussi une ques-
tion de mentalité. On se trouve dans une
phase de l'existence de notre planete qui
impose un comportement différent par rap-
port au passé. Les risques sont majeurs et la
gravité des provocations auxquelles on doit
faire face nous impose des changements de
comportement essentiels. Parmi ceux-ci, les
rapports d’entre la chrétienté et 1'Islam sont
d’une importance essentielle. Avec sagesse
et équilibre, les deux parties concernées doi-
vent s’efforcer de trouver un solide terrain
d’entente a leur bénéfice réciproque.
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Victor MORARU®
La migration,
source de soucis

Abstract

Subiectul conferintei de fatd este cel al migratiei si al felului cum este ea perceputi de mass-media.
Si mai importantd este chestiunea integrdrii imigrantilor in lumea europeand. Rolul mass-mediei
in promovarea alterititilor migrante este, fard nici o indoiald, cel mai insemnat in integrarea
europeand, in simplul fapt al gdsirii unui loc de muncd si al asimildrii culturii locale a pietei de
muncd din partea imigrantilor. Dar, in majoritatea timpului, mass-media nu rezolvd nici o micd
parte din problemele migratiei, ci le cultivd, crescdnd si frica fatd de alteritatea migrantd a
populatiei autohtone.

Cuvinte-cheie: migratia europeand, locuri de muncd, integrarea europeand, piata muncii, asimi-
larea culturii locale.

The theme of this conference is the migration and how it is perceived by the media. Even more
important is the issue of integration of immigrants in the European world. The role of media in
promoting immigrant otherness, is, without a doubt, the most significant in the European inte-
gration, the mere fact of finding a job and of the assimilation of local culture of the labor market
by the immigrants. But, most of the time, the media does not solve any small part of migration
issues, but it cultivate that, increasing the fear face to migrant otherness of the indigenous popu-
lation.

Keywords: European migration, jobs of the migrants, European integration, labor market,

assimilation of local culture.

Cher Mr Le Président,

Chers collegues,

Il ne fait aucun doute que le probleme
formulé dans légende de notre colloque se
configure vraiment, et ¢a a été souligné, par
tous les intervenants, comme une question
extrémement actuelle, et correspond parfai-
tement a l'esprit de PENSER L'EUROPE,
c'est-a-dire d’essayer de prévoir ce que peut
succéder et quelles pourraient étre les solu-
tions possibles pour les situations envi-
sagées.

Dans ce contexte, apres avoir réfléchi sur
la problématique proposée, jai choisi de
parler aujourd’hui sur le sujet de la migra-

tion et sur le fait comme elle est percue par
les médias.

Je suis tres content que le probleme de la
migration, en tant que defi sérieux de notre
temps, ait été mis en évidence par l'acadé-
micien Eugen Simion. Donc, la migration,
représente une vraie source de soucis pour
les gouvernants et les savants, pratique-
ment du monde entier. Et, bien sir, la
République de Moldavie et la Roumanie ne
font pas exception.

A titre d’observation préliminaire, il faut
noter que je représente ici I’Académie des
Sciences de Moldavie, I'Institut de Sciences
Politiques, entrainé pleinement dans l'ana-

* Prof. univ,, director al Institutului de Integrarea Europeana si Stiinte Politice al Academiei de Stiinte a
Republicii Moldova, e-mail: prof.moraru@gmail.com
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lyse des problemes sociopolitiques du pays.
A ce moment, sans oublier les problemes

politiques majeurs d’existence de la
République de Moldavie, impliquée dans
tout genre de pressions, la migration repré-
sente un grand probléme pour le pays, ot,
conformément a certaines données statis-
tiques, un tiers de la population se trouve en
dehors du pays.

Et nous sommes obligés de nous pronon-
cer pour — il est évident — ne pas arréter la
migration — fait qui n’est ni possible, ni
nécessaire, mais penser aux solutions perti-
nentes pour optimiser ce processus, pour
valoriser les opportunités qu’il nous offre —
ce qui, selon moi, est obligatoire.

Dans la perspective de contribuer a élu-
cider ce phénomene, nous, a Chisinau, nous
avons récemment inauguré une collection
de livres, ,Migration — problemes et oppor-
tunités” — quatre publications de cette série
sont déja éditées, les autres ouvrages sont
en processus d’élaboration.

En général, la migration, d'une part, et
I’évolution dynamique des médias, d’autre
part, sont les phénomenes les plus mar-
quants et dues a un développement specta-
culaire, caractérisées par une ampleur extra-
ordinaire.

Méme dans ce contexte, quand nous par-
lons des droits des hommes et les valeurs
du monde européen, on peut facilement
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observer que ces problemes convergent aux
les problemes de la migration.

C’est pourquoi je trouve absolument jus-
tifié de consacrer mon intervention dans le
cadre de ce colloque au probleme de migra-
tion, exposant un noeud intégral de pro-
blemes. Et on doit souligner qu’il nest pas
possible de I'interpréter d’une maniere uni-
voque.

Récentes statistiques ne cessent de
mettre en évidence les dimensions plané-
taires de ce phenoméne, avec les profondes
conséquences d’ordre social, économique,
et, parfois, politique. Il est suffisant de men-
tionner qu'une personne de vivant sur la
planete est migrant, et si on suppose la pos-
sibilité de réunir dans un lieu les migrants,
leur ensemble peut constituer le cinquieme
— sixieme pays dans le monde rapporté au
nombre de la population.

Les flux migratoires montrent des pro-
portions, qualifiées comme des vagues qu’il
est impossible d’arréter. Dans la vision des
auteurs notoires, comme il est, par exemple,
Umberto Eco, le Tiers Monde se trouve aux
portes de I'Europe et il va nous pénétrer
méme si I'Europe n’en est pas d’accord.
L'écrivain italien se résigne en face de ces
réalités, en constatant: ,il n’existe aucune
possibilité d’arréter cette grande migration.
Il faut, pratiquement, se préparer a vivre
une nouvelle époque de la culture afro-
européenne”. Et, selon nous, on peut préci-
ser qu’asiatique-européenne, ou dans notre
cas, déterminé par les circonstances
connues — est - européenne — ou européen-
ne occidentale.

De nombreux débats entourent aujour-
d’hui la question de 'intégration des immi-
grés dans les sociétés occidentales. Les flux
d’immigrés de plus en plus importants en
provenance des pays de 1'Est amenent cer-
tains observateurs a souligner les clivages
sociaux, culturels ou religieux qui en décou-
lent. Les préoccupations relatives a un affai-
blissement éventuel de la cohésion sociale et
a une perte d’identité nationale occupent le
premier plan de l'actualité médiatisée. Ces
débats ont parfois tendance a reléguer au
second plan un probleme persistant et
important, celui de la situation désavanta-
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geuse a laquelle sont confrontés un bon
nombre d’immigrés sur le marché du tra-
vail. En fait, la migration c’est presque tou-
jours un drame. Drame familial, drame éco-
nomique, social, méme politique. Il est
important toujours de le gérer d’'une manie-
re adéquate.

Dans le cas ou les traits essentiels de la
migration sont complexes, il faut tenir
compte de nombreux facteurs qui I'influen-
cent et caractérisent son état actuel:

a) la mondialisation qui annule les dis-
tances, en facilitant la mobilité de la
population a partir de n’importe quel
endroit dans n'importe quelle partie du
monde;

b) la régionalisation de la migration: l'orien-
tation de la mobilité des originaires
d’Amérique Latine vers les Etats-Unis,
de ceux de l’Europe de l’Est et de
I’Afrique  du Nord en Union
Européenne, les flux migratoires intenses
en Asie etc.;

c) l'accélération quantitative: a 1'échelle
mondiale ont été enregistrés 75 millions
de migrants en 1965, 120 millions - en
1990, 175 millions - en 2000, plus de 200
millions dans la premiere décennie du
XXle siecle;

d) I'approfondissement des implications
politiques, économiques et sociales des
processus migratoires;

e) l'internationalisation croissante de l'acti-
vité économique et financiere;

f) une véritable symbiose entre la migra-
tion et la recherche d'un emploi: la
migration est déterminée de plus en plus
par la recherche d"un emploi comme une
tendance toujours plus fortifiée;

g) l'augmentation de la composante fémini-
ne de la migration;

h) la manifestation évidente de la migration
illégale;

i) la consolidation des éléments de la
migration circulaire;

j) laugmentation du nombre de cas d’inté-
gration réussie des migrants;

k) la multitude des causes de la migration,
y compris l'exode forcé de la population
di a la pauvreté, aux guerres, aux
conflits ethniques, etc.;
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1) la diversification des motifs pour émi-
grer;

m) les proportions significatives de , la fuite
des cerveaux” etc.

Parmi les gouvernants des divers pays
d’accueil des migrants, il est assez répandu
I'approche judicieux vers la migration. Le
ministre italien de l'intérieur, par exemple,
a exprimé l'opinion que les craintes du
public au sujet de la migration sont en gran-
de partie le résultat d’erreurs qui ont permis
le phénomene migratoire incontrdlé, en
ajoutant que des importants efforts
devraient étre faits pour sensibiliser le
public a comprendre que les travailleurs
étrangers sont nécessaires, compte tenu du
fait que la baisse de la natalité en Europe
rend l'importation de la force de travail
actuelle et représente une composante
essentielle du processus de développement
du pays et de maintenance d’un certain
niveau de vie.

En fait, la crainte d"une énorme vague de
migrants économiques n’'est pas fondée.
Cependant, il est clair quun si grand pro-
cessus, comme celui de la migration devrait
étre expliqué, réglementé et optimisé. Dans
ce contexte, un facteur comme les médias-
communication ne devrait pas étre négligé.
Ils ont un role tres important dans un uni-
vers socio-politique et économique qui subit
des changements, un rdle d’instrument de
médiation sociale et d’intégration. Il
convient de souligner l'importance des
médias dans l'affermissement des valeurs
des peuples, dans le développement de la
société. Les moyens de communication de
masse, en tant que lieu pour la rencontre
des diverses cultures, assurent la viabilité
du dialogue, en participant a 'extension du
marché libre des idées et en soutenant les
principes de I'intégration. A partir de nom-
breux exemples, puisés dans l'actualité
récente, le monitoring des médias aide a
comprendre les mécanismes de l'action
médiatique et les particularités de l'activité
des institutions des médias en abordant la
question de la migration. Les médias contri-
buent a l'adaptation du migrant dans un
environnement étranger, elles offrent la
possibilité de réaliser la chance de I'intégra-
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tion. Il faut remarquer aussi que les réalités
sociales actuelles exigent un traitement
approfondi et consciencieux, méme que le
phénomene de la migration n’est guere
simple. Tout d’abord, les médias sont des
véhicules de la communication intercultu-
relle.

L'approche de la migration du point de
vue interculturel implique le développe-
ment des stratégies et des formules journa-
listiques spéciales, une telle sensibilisation
du public qui est axée sur les questions
d’ordre interculturel dans la société. Le
message proposé par les médias, respective-
ment, porte sur la présentation des réalités
diverses, sur la mise en évidence de l'expé-
rience des personnes dans des situations
interculturelles, sur la promotion d’une
véritable correspondance entre les cultures
en insistant sur la transmission de la ,,char-
ge culturelle” nationale et 'acceptation de
l'altérité.

On peut utiliser cela - et déja dans la pra-
tique ancrée dans les médias - des études de
cas, la publication des extraits d’ceuvres
littéraires, des textes informatifs sur les
questions de civilisation, des présentations
des résultats des sondages sociologiques, la
divulgation des aspects culturels, la compa-
raison des cultures (il a été noté que le cadre
interculturel implique principalement des
représentations contrastées), etc. Les
chances des médias en couvrant divers
aspects de I'éthique interculturelle et la pro-
motion de l’inter-culturalité sont assez
grandes. La présence de l'individu dans un
environnement culturellement diversifié est
tout aussi passionnante et génératrice de la
nouveauté, étant tellement séduisante en
tant que sujet de presse. Les conflits peu-
vent présenter la méme attraction dans la
communication interculturelle.

La migration stimule l'interaction des
gens de différentes ethnies, races, langues et
cultures. Grace a cette communication,
déterminée par le processus de migration,
les gens enrichissent leur connaissance des
pays et des peuples, différents par rapport a
ceux auxquels ils appartiennent, ils acquie-
rent des compétences linguistiques et pro-
fessionnelles.
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En tout cas, l'extension de la migration
implique pour les médias et pour les politi-
ciens la nécessité d’appliquer une observa-
tion attentive de la mobilité de la popula-
tion et de la participation active en vue
d’orienter cette mobilité dans une direction
adéquate, raisonnable et surtout d’atténuer
ses conséquences facheuses. Cela est d,
notamment, au fait que les médias sont
pour les lecteurs, les auditeurs et les télés-
pectateurs, les internautes, une source
essentielle pour obtenir des informations
sur ce secteur de la vie sociale et écono-
mique qui incarne la migration. Selon les
données des enquétes sociologiques, une
partie importante de l'auditoire des médias
-de 17,5% a 19,1% - connait seulement grace
aux pages de la presse, aux émissions de la
radio ou de la télévision les détails sur le
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pays d’accueil.

Si l'on accepte, comme une des défini-
tions possibles et concises, que ,, communi-
quer” signifie ,mettre en évidence les élé-
ments communs”, les valences intercultu-
relles offrent les opportunités d’accroitre et
révéler des éléments communs, de mettre
en évidence les similitudes et les diffé-
rences, pour surmonter les obstacles qui
peuvent empécher a reconnaitre et a mieux
comprendre un environnement étranger et
les ,autres”, afin d’enrichir le spirituel et
finalement de procéder a une appréciation
et a une pleine ouverture.

Il y a certainement des limites et des blo-
cages des médias dans le contexte de la
diversité interculturelle. Les pages de la
presse, de la radio et de la télévision attes-
tent, souvent, la perception confuse de ces
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problemes, montrant la connaissance insuf-
fisante des situations réelles.

D’ou le traitement superficiel des sujets
en question. Les médias exploitent, en plu-
sieurs reprises, le régime des clichés, des
stéréotypes obsoletes, et les journalistes au
lieu de renverser ces stéréotypes, ou de les
régler, arrivent a les entretenir et perpétuer.

En fait, le dilemme sur le moyen de
,révéler l'essence du phénomene” ou de
,regarder I'édlément spectaculaire” est réso-
lu en faveur de la seconde option. Donc,
parler des vrais probléemes de la migration
dans les médias signifie souvent parler du
,fait divers”. Pendant qu’il y a le besoin
d’analyse, de journalisme d’investigation. Il
faut identifier les problemes, clarifier leur
taille et leur poids réel, mettre au clair les
questions principales, allant méme jusqu’a
suggérer des réponses pratiques. Il est
nécessaire, au lieu de lancer des theses alar-
mistes, donner une estimation, plus ou
moins précise, des situations quotidiennes.
L’analyse s'impose. Les réflexions des jour-
nalistes qui traitent des questions sur la
migration relevent souvent de réelles diffi-
cultés dans l'interprétation des problemes.

La pratique journalistique montre que
les médias focalisent leur attention quasi
exclusivement sur les migrants irréguliers
(les ,,clandestins” ou ceux qui ne sont pas en
regle avec leur permis de séjour), sur leurs
comportements illégaux (entrée illicite dans
le pays ou des comportements délictueux)
et se contentent le plus souvent d’informer
en résumé sur les faits divers sans appro-
fondir le sujet par des analyses ou des
enqueétes.

Il faut aussi souligner, selon les opinions
des experts, qu’en fournissant une informa-
tion orientée surtout vers les clandestins, les
couches des plus pauvres de l'émigration
ou vers la conduite déviante, les médias
présentent, dans de nombreuses publica-
tions, les situations marquées par la dégra-
dation, ce qui contribue a faire éclater la
connotation négative du phénomene de la
migration.

Les études effectuées constatent que la
presse occidentale n'offre pas des témoi-
gnages des personnes arrivées dans le pays
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d’accueil a la recherche d’un emploi, elle ne
s‘occupe que de maniere tres restreinte de
leurs problemes, presque jamais de leur cul-
ture, de leur contexte de vie ou de leurs
aspirations. Les problemes d’intégration et
d’accueil — vus du point de vue de la
personne d’origine étrangeére — ne sont
presque jamais traités. Si la figure du
migrant est présentée de maniere favorable,
c’est parce qu'il s’agit d"un individu corres-
pondant aux besoins de I"économie nationa-
le et aux intéréts du pays d’accueil. La paro-
le d’ordre qui devrait accompagner les ,his-
toires des migrants” c’est tout d’abord ,la
dignité humaine” quelles que soient les cir-
constances dans lesquelles cela se produit.

Les relations entre les autochtones et les
migrants, les probléemes de cohabitation et
d’interaction, d’accueil et d’inclusion, de
lIintégration entre les cultures ne sont pas
considérés comme importants, intéressants
pour les lecteurs, ne pouvant pas assurer
des ,titres attractifs”. Méme la discussion
sur la valeur économique des migrants, sur
le besoin de l'économie nationale sur la
main d’oeuvre étrangere est rarement pré-
sente dans les médias. En tout cas, on entre-
voit la préférence des médias pour la pro-
motion d'une attitude critique vis-a-vis de
la migration, sans proposer des solutions
raisonnables, sans suggérer des modalités
capables a contribuer a surmonter des situa-
tions difficiles.

Depuis l'entrée de la Roumanie dans
I"'Union Européenne, des centaines de mil-
liers de Roumains ont émigré vers I’'Europe
de I'Ouest. Les flux migratoires en prove-
nance de la République de Moldavie ont
aussi un impact majeur sur le nombre total
de la population et sur la structure socio-
économique. La migration se transforme en
un processus constant d’ordre politique,
socio-économique et culturel, restant 'une
des principales causes de l'’évolution des
pays en général. Dong, il est tout a fait évi-
dent que les processus migratoires et leurs
conséquences sont un facteur extrémement
important pour l'évaluation des perspec-
tives de développement de la société.
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Mircea Radu Iacoban:
,Looser” la Teatrul
, Tudor Vianu”

din Giurgiu

Abstract

spectacole

O piesi care vorbeste despre insuccesul profesional si despre esecul interior, despre iluzie, despre
urmadrirea falselor idealuri in societatea de tranzitie spre capitalism din Romdnia de azi.

Cuvinte-cheie: teatru, tranzitie, comedie, M. R. Iacoban.

Une piece qui parle de I'insucces professionnel et de I"échec intérieur, de I'illusion, de la poursuite
de faux idéaux dans la société de transition vers le capitalisme de la Roumanie d aujourd hui.

Mots-cléfs: théitre, transition, comédie, M. R. lacoban.

LOOSER. Cuvantul englez, adoptat prin
contagiunea lingvistica a contemporaneita-
tii noastre si In oralitatea romaneasca — ar
insemna, in romaneste, falit. In englezé el
suportd, se pare, si o nuantd in plus. In orice
caz, de aceastd nuantd in plus s-a bucurat (si
s-a incdrcat) si piesa lui Mircea Radu
Iacoban, ce si-l ia ca titlu. Nuanta aceasta
capata un sens destinal (adicd, de falit predes-
tinat). Ceea ce va angaja filonul dramatic al
textului cu acest titlu, ceva mai adanc decat
aspectologia de suprafatd socio-economica
a unei faze istorice care intampldtor e chiar
faza prezentului nostru pregnant si ... roma-
nesc. Un prezent ce nu se poate sustrage
unui unghi de ,filmare” critic. in piesa lui
Mircea Radu lacoban ,beciul” in adancul
caruia coboara cu durere ironia si sarcasmul
e unul al tesuturilor ascunse si fragile ale
fiintei umane.

Ne aflam in fata avatarurilor sociale ale
unor aventurdri hazardate catre ... ,profit”.
Profitul: obsesia flagelanta a epocii. Alie-
nanta obsesie ce isi pune amprenta, la nivel

,macro” pe tard —, dar nu mai putin la nivel
aparent ,micro” pe fiinta vie, a individului.
»Actiunea” din Looser se petrece de fapt, pe
scenele ascunse, oculte, ale acestei fiinte vii.
Tematica ratdrii — care in dramaturgia
interbelicd tintea In principal intelectualul
inadaptabil, revine, iatd, in dramaturgia
romaneascd, cu o plaja de extindere ce nu
mai tine seama de clasele sociale, ea putand
fila fel de generalizata in straturi diverse, ca
si recoltarea triumfala a invingditorilor. Acest
sens destinal al ratdrii, specific naivilor
iluzionabili — pe care-l incumba englezeasca
vocabula looser, e exploatat de M.R. Iacoban
cu un umor amar, cu un subsidiar nu doar
grav —, ci si eminamente tulburdtor si
dureros prin prabusirea tuturor sperantelor
— mari si mici — si auto - Investirea fiintei
insasi in optiuni de viatd eronate, prost si
grabit cantdrite.

Piesa cu doar doud personaje, Looser a
fost prezentatd in premiera absoluta pe
scena ,,Studio” a Teatrului ,Tudor Vianu”
din Giurgiu — scend pe care, in cei aproape

* Critic de teatru, Bucuresti, e-mail: minculescu_roxana@yahoo.com
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Mircea Radu Iacoban: ,Looser”

caiete

patru ani de directorat dramaturgul Mircea
M. Ionescu a programat in exclusivitate
numai premiere absolute din dramaturgia
autohtona.

O piesa, deci, cu ,E1” si ,Ea”: Bar de
aeroport. Un avion cu destinatia Turcia 1si
intrerupe zborul, din anume motive obiecti-
ve. ,Ea” intra prima in bar. Isi comanda o
cafea. Putin mai tarziu va constata ca nu are
toti banii, ca sa plateas ca. El, intrand in bar
cu tintd precisa: citise, pe lista pasagerilor,
cd e unica femeie cazata singurd in camera.
Ea e nelinistita. Vorbeste din cand in cand la
un celular — cu un fost iubit, se pare.
Presupusa rupturd, sau refuz al familiei lui
de a o accepta. Barbatul din bar: tentativa de
seductie. Rezistenta , Ei”: ,,in doi peri” intre
respingere (zeflemea) si cochetarie.
Banalitate si suspence. Pe acest teren ,banal”
incepe arta dramaturgica — promta, precisa,
fara fisuri — a lui Mircea Radu Iacoban: dia-
logul isi deturneaza in trepte, intentiile ini-
tiale. ,Panda” reciproca a celuilalt se trans-
forma In confesiune bilaterald; confierea
(reciproca) renuntd tot mai mult la mastile
aparentei, fiecare isi dezgoleste dezarmat
launtricitatea, livrandu-si in primul rand
fata de el insusi, autenticitatea. Ea — nu e
,actritd” — ci o qvasi-prostituata inca pura
sufleteste, ce a colindat tarile Europei dupa
fata morgana unui ,barbat ocrotitor”, cu
singurul ei ati congtientizat: perechea de
picioare superbe — rdmasa la ora intalnirii
lor fard nici un acoperis, respinsa de familia
turca a ultimului barbat intretindtor. El - nu
e un afacerist prosper, ci — dupa propria-i
madrturisire — un looser: Asteapta sa i se
comunice intrarea in insolventd financiard a
firmei. Ceea ce se si Intampld. Ceea ce il
prdbuseste interior. Ea nu va lua, iInsg,
cunostinta de textul acestui anunt telefonic,
al asociatului lui. Se anunta plecarea avio-
nului. Ea, nu mai are unde pleca. El, se ridi-
cad si-i spune: cd la toate greselile vietii lui,
va mai adduga una - capitald - de anu o lua
cu el. In realitate, regretul e enorm.

Dar el stie ca acum e cu adevarat looser si
ca si-a pierdut chiar propria sursd de intre-
tinere. Isi uita geanta de voiaj si se-ntoarce.
Ea tresare adanc: considera ca pentru ea. El
1i aratda motivul si pleacd. Povestitd ca atare,
intamplarea din bar ar putea sa sugereze si
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oarecare iz melodramatic. Daca in desfasu-
rarea literald a textului ea se denudeaza
cruda-existential pand la paroxism, jupuind
sufletele la ,carnea lor vie” lipsita de anes-
tezic — e si pentru ca scriitura dramaturgica
e admirabila in stiinta conducerii replicii,
adesea jonglatd pe ,parsivenia” situatiei
umoristice de suprafatd — Mircea Radu
Iacoban stiind sa regizeze in plus, in scriitu-
rd, si jocul tensiunilor dintre replici — ce va
duce la momentele de autenticitate autosco-
picd, ale personajelor.

Un amdnunt semnificativ al biografiei
celor doi: Unul, ratase o firma cu obiectiv de
constructii. Ea —lucrase un timp la o firma cu
profil de demoldri de constructii. Intrat deja in
puscdrie, fostul patron al celei din urma tre-
cuse pentru un timp, aceasta firma, pe
numele Ei. Textul instravede aluzii satirice
la elanul demolator al Romaniei , postrevolu-
tionare”, dar aceasta perspectiva deplorabi-
1 patrunde — spuneam — mult mai adanc,
degradarea economica devenind una ontolo-
gicd: demolarea de suflete!

Dramaturgul Mircea Radu lacoban si-a
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regizat la Giurgiu propriul text si a facut-o
cu aceeasi stringentd a intuirii auditive si
vizuale a proportiilor semnificatoare, pe care
o cuprindea si scriitura. O regie pliata fara
repros pe intentionalitdtile de profunzime
ale piesei. $i o scenografie schitatd sumar si
sugestiv —adica atat cat trebuie. Si o ilustratie
muzicald, hasurand stari nerostite si idei
rostite sau nu, exact cdt si cum trebuie. Toate,
sub aceeasi semnaturd a unui integral
constructor si creator.

Un spectacol interpretat la o cotd inalta si
pura a dramatismului si subtilitatilor de joc,
de o foarte mare actritd a teatrului
giurgiuvean, al carei palmares de roluri, de
le-ar fi intrupat pe o scend bucuresteand —
sau pe scena unui teatru mai mult cunoscut,
ar fi situat-o de mult (am mai afirmat asta!)
drept a doua Silvia Popovici a teatrului
romanesc! Numele ei e Violeta Teascd.
Partenerul, cu un joc robust si totusi subtil,
are sansa de a fi deja mai cunoscut publicu-
lui de teatru, ca un foarte apreciat actor
bucurestean: e Alexandru Georgescu, de la
Teatrul National.



