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I. Agarbiceanu (III)

Abstract

Cea de-a treia parte a analizei propuse de Acad. Eugen Simion despre opera lui lon Agdrbiceanu
aduce in atentie observatia cd misterele satului traditional impletesc Erosul si crima. Fantasmele
cu superstitii populare mai intotdeauna sfirsesc riu. Temele urbane sunt abordate de Ion
Agdrbiceanu prin optica tardneascd si eticismul squ vigilant cu care ne-a obignuit. Situatiile si
conflictele urbane sunt rezolvate in stilul lui I.L. Caragiale, ca si in povestirile cu teme provin-
ciale. Alte povestiri cu subiecte urbane prezintd personaje construite in functie de atitudinea
individului fatd de cei sdraci. Tragicul si satiricul sunt din nou asociate. Femeia din mediul urban
este caracterizatd de un bovarism cu forme vicioase Intr-un context de mai mare competitie.
Erosul nu este un subiect preferat in naratiunile lui Ion Agdrbiceanu, dar nici nu lipseste in total-
itate. Dramele intime sunt puse sub observatie, context in care autorul aratd cdt de putin idilice
sunt de fapt.

Cuvinte-cheie: mistere, teme urbane, bovarism, Eros, eticism, lon Agdrbiceanu.

The third part of Academician Eugen Simion’s analysis on Ion Agdrbiceanu’s work brings to our
attention the remark that the mysteries of the traditional village blend together Eros and murder. The
phantasms of folk superstitions almost always end badly. Urban themes are approached by lon
Agadrbiceanu through his peasant-like optics and his vigilant ethicism. Urban situations and con-
flicts are solved in I.L. Caragiale’s style, as usually in his provincial topics. Other short stories on
urban themes present characters that are constructed based on the individual’s attitude towards the
poor. Tragic and satirical both go together again. Bovarism with vicious forms in a context of bigger
competition speak about the urban woman. Eros is not a preferred topic in lon Agarbiceanu’s nar-
rations but it is not completely absent either. Intimate dramas are scrutinized to prove how little
idyllic they are.

Keywords: mysteries, urban themes, bovarism, Eros, ethicism, lon Agdrbiceanu.

Spre zona fantasticului se orienteaza si
povestirile ce vorbesc despre strigoi, despre
valve si despre duhurile ce terorizeaza pe
cei care cauta comori In maruntaiele
pamantului. O tema de care Agarbiceanu se
arata interesat si In romanele sale. Vasile
Marza (Valva-bdilor) afla de la o batrana

locurile in care se afla aur si, cercetandu-le,
il descopera si-l1 da unei cragsmarite lacome
pentru a-i cuceri fata de care este indra-
gostit. Pus la ultima proba, el moare in con-
ditii misterioase In fundul unei prapastii,
victimad, probabil, a valvelor ce-o stapanesc.
Mai toate istoriile cu aceste fantasme ale

Eugen SIMION, Academia Roméand, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului
de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu”; Romanian Academy, President of the Philology and
Literature Section, Director of The ,G. Calinescu” Institute for Literary History and Theory, e-mail:
eugensimion@fnsa.ro.
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superstitiilor populare se termina rau.

Spaimele, valvele, superstitiile, pe scurt:
misterele satului traditional se amestecd, in
povestirea Valea Dracului (1909), cu erosul si
crima. Gherasim umbla dupd comori prin
padurile pe care le pazeste adversarul sau
sentimental, padurarul Pascu. Amandoi
sunt Indrdgostiti de Crucita. Gherasim este
gasit mort dupd o vreme in Valea Dracului,
loc blestemat, ucis se zvoneste de duhurile
rele. Crucita, devenita nevasta lui Pascu, are
insa banuiala ca nu duhurile necurate omo-
rasera pe Gherasim. Suspiciunile ei se ade-
veresc si, ajuns de blestem, padurarul dis-
pare in circumstante misterioase in acelasi
loc. Misterul este aici mai bine organizat
epic. Crima are si un substrat erotic, dupa
cum se subintelege din text, si martorul ei —
cateaua Diana — prefigureazd un alt perso-
naj din proza noastra, cainele razbunator
din Baltagul.

Despre aceste fantasme care se agitd si,
uneori, pedepsesc crime abominabile, se
vorbeste in chip direct in povestirea care se
cheama Duhul bdilor. Aici se confruntd omul
rational, reprezentat de Al. Ispas — negustor
de vinuri - si omul care crede in superstitii,
Petre a Rarului, bdies de profesie, om cu
experientd, convins ca duhurile Intunecate
ale adancurilor existd. Dupad vorbele narato-
rului (naratorul este, aici, Ispas, tipul ratio-
nal care nu crede in existenta acestor inchi-
puiri), Petre a Rarului este ,omul baies cu
credinta”, personaj, asadar, exponential. El
a Intalnit aceste duhuri si, le povesteste,
acum, la un pahar de vin vechi, la carciuma.
O naratiune, dar, tezista, neizbutita in mare
masura. Baiesul cunoaste ,samne” care-1
povdtuiesc unde sd mearga pentru a gasi
aur si tot dupd ,sdamne” stie cand sd se
opreasca. Confruntarea nu se incheie sau se
incheie cu intrebarea pe care si-o pune indo-
ielnicul, neincrezatorul Ispas: ,,Ce-ar fi daca
intr-adevar ar exista si alte fiinte rationale,
nu numai noi, oamenii? Vezi, eu nu ma
ocup cu gandurile astea, si totusi, imi pare
ca atunci ar trebui sa se schimbe lumea si
toata viata oamenilor”...

Sa se observe ca, in povestiri ca Duhul
bdilor, dar si in altele, cum ar fi Fispanul
(1909), apare un alt personaj in proza tradi-
tionalista a lui Ion Agarbiceanu, bdtrind

4

daca ne ludm dupa varsta eroilor si menta-
litatile lor vechi. Acest nou personaj, iesit tot
din lumea satului, este ,omul baies cu cre-
dinta”, care intalneste valvele si se confrun-
ta cu ele. Fispanul nu este o victimd a duhu-
rilor intunecate, ci a conditiei sale existen-
tiale. De aceea este mai credibil si mai eloc-
vent ca personaj literar. Numele lui real este
Niculai al Firii, dar din cauza bolii sale si a
mersului sdu teapdn, i se spune In sat
,Fispanul”. Nu zambeste niciodata si, cand
il apuca durerile (sufera de o boala miste-
rioasd), se zgarceste si sta frant adunat
ghem, ,ca un caine cu spinarea rupta”, zice
naratorul fara mila, adica obiectiv. Figpanul
este sdrac, are o casa de copii, iar nevasta il
priveste cu dusmanie, cu scarba chiar, ca pe
un vierme neputincios. Tandr, a muncit in
minele de aur, a facut bani, pana a dat neno-
rocirea peste el... si, acum, ros de boald si
strivit de umilintd, moare ca un caine, strans
de durere. Ce-i interesant aici este cruzimea
prozatorului, stilul rece, direct, fara umbra
de afectiune, in care prezinta aceasta drama
umand. Este stilul epic obiectiv in care vor fi
scrise, apoi, Popa Man, Pascalierul si
Jandarmul.

*

Inainte de a incheia aceste comentarii
dedicate povestirilor lui Agarbiceanu (im-
preund Insumeazd mii de pagini), sa arun-
cam o privire si asupra acelora care abor-
deaza teme urbane. Nu sunt prea multe, dar
cateva merita a fi semnalate. Este vorba de
micul targ provincial, vegetativ, cu functio-
nari madrunti, avocati, negustori, femei
ambitioase, ratati, tineri care vor sa evadeze
si batrani care povestesc la carciuma din
cartier istorii de demult. Carciuma este — si
aici — spatiul de confesiune, locul de refugiu
unde se deapand istorii de demult. Este
lumea pe care o intalnim in nuvelele si schi-
tele lui Bratescu-Voinesti, dar si la alti
povestitori de la inceputul secolului.
Agarbiceanu se apropie de ea cu optica tara-
neasca si cu eticismul sau vigilent. Domnul
Valer este indragostit de rasul argintiu al
Marioarei si-i canta Calugdrul din vechiul
schit si Somnoroase pdsdrele. Lucreazd intr-o
cancelarie, este, care va sa zica, ,,scriitor” si,
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cand este sa fie avansat, este respins, pentru
cd ,n-a avut gimnaziu”. O propozitie care il
urmareste in toate situatiile. Cand cere in
casatorie pe Marioara, fiica notarului,
intampina aceeasi piedica: este refuzat pen-
tru cad nu are gimnaziu. ,Nici gimnaziul?”
se mira, sceptic, Marioara. Valer n-a castigat
nici un post, a ramas in cancelarie si, resem-
nat, 1si comenteaza soarta la carciuma cu
prietenii. Este ghinionul lui. E fatalitatea
ce-l urmadreste, ca pe personajele lui
I.L. Caragiale: ,Ce sa fac? Vezi cd eu n-am
avut gimnaziul, cd, de-l aveam, ar fi fost
altceva...” I-a ramas doar in suflet, ,ca o
lumind de lunda”, dragostea pentru
Marioara (Dragoste veche).

Ionitd Banciu este croitor si are in casa
trei fete mari si, in atelier, un ucenic amarat.
Toata lumea din oras merge in excursie,
vara, la Detunata, afara de familia croitoru-
lui, care este sdraca. Fetele vor sa iasad in
lume, sa cunoasca oameni noi, le-a venit
vremea de maritat, mama le sustine, croito-
rul intelege si se simte neputincios, umilit,
strivit. Dramd profunda, fard iesire, s-ar
parea... Croitorul primeste, totusi, o co-
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manda serioasa, bine remuneratd, si atunci
hotaraste sa-si duca familia in excursie si, In
aceste circumstante, bucuria explodeaza si
reveriile bovarice infloresc in umila casd a
croitorului. Nu 1nsa mult, pentru cd, ajun-
gand la Detunata cand sezonul se sfarsise,
fetele si mama lor pregdtite pentru un mare
spectacol, nu iIntdlnesc decat pe gornicul
care le explicd faptul ca petrecerea este vara,
cand este ,societate”, nu acum, dupa cinci
sdptdmani... Asa ca familiei lui Ionita
Banciu nu-i ramane decat sa consume man-
cdrurile reci in casa gornicului si sd se in-
toarca, posomorata, acasa. Croitorul se raz-
buna pe ucenic, dandu-i un pumn in coasta
(O excursie). Situatie, conflict, rezolvare, din
nou, in stilul Momentelor lui Caragiale. Mai
putin ironia si comicul de limbaj, acelea ce
dezvaluie natura caracterelor si lumineaza
madrunta istorie lovita de ghinion.

In alte povestiri cu subiecte urbane, pro-
zatorul Incearca sa construiasca epic carac-
tere, In functie de atitudinea individului
fatda de oamenii sdraci. Criterii, deci, umani-
tare. Doctorul Vasile Crainic se indragostes-
te de pacienta lui, Ana, fiinta delicata, sensi-
bila, natura liricd. Cand 1i devine sotie, Ana
da insa semne de arogantd si ldcomie: vrea
lux, cauta cercurile inalte ale urbei, dispre-
tuieste paturile sairmane. Este, pe scurt, o
parvenita si, cand afld ca sotul ei da consul-
tatii gratuite saracilor, il paraseste plina de
ura si venin: ,,Ramai cu bolnavii si studiile
tale” (Nepotriviri). Pana sa ajunga la revela-
rea caracterului si la incheierea acestui con-
flict, naratiunea treneaza. O pregdtire prea
lunga si nerelevantd. Prozatorul n-a deprins
inca de la Caragiale lectia conciziei epice,
cand trateaza asemenea subiecte care cer un
stil mai rapid si o observatie mai tdioasa.
Faptul se vede si in naratiunea Un candidat,
unde autorul face portretul unui demagog
politic la inceputul ascensiunii sale sociale.
Nu prea reuseste. Comparatia cu I. L.
Caragiale, in acest domeniu, este zdrobitoa-
re pentru bunul, cumpanitul parinte proza-
tor din Transilvania chibzuita si asezata.

Comparatia este insa posibila, acceptabi-
1a literar in O glumd. Revine, aici, ca perso-
naj, individual ghinionist, micul amploaiat
— victima unei farse. George Pruncu este un
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mic functionar intr-o banca si, ca mai toate
personajele lui Agarbiceanu, este sdrac si
are o casd de fete care nu-si suporta conditia
umild, se ceartd si, impreund cu mama si
bunica lor, invinovatesc aprig pe parintele
neajutorat, amadrat, fard pozitie sociala.
Situatie, curenta, conflict ce se repeta in
proza din epoca. Speranta renaste, fulgera-
tor, cand George Pruncu primeste o scrisoa-
re prin care-i anuntat de cdtre ,un binevoi-
tor pretin” (varianta amicului din Momente)
cd a fost transferat Intr-un post superior, la
centru, adicd la Palatul de Justitie. Euforia
este mare, dar ea se transforma in dementa
reala, cand, prezentandu-se la centru,
Nenea Gheorghitd, cum 1i zic prietenii, afld
cd alesul nu este el, George Pruncu, ci altul,
Vasile Popa. Nu-i chiar situatia din Doud
loturi, dar ceva din logica lui ,vice-versa”
(de mare efect la I. L. Caragiale si cu o nota
tragica in sfera comicului!) razbate in dialo-
gul ce urmeaza. Iata-l, dar, pe maruntul sur-

6

tucar de provincie prezentandu-se la seful
cel mare, pentru a-i multumi de favoarea ce
i-a facut-o:

,~ Ma recomand George Pruncu, transfe-
rat la sectia dumneavoastrd, cu Incepere de
la 1 septembrie. Am venit, domnule sef, sa
v-aduc caldele mele multamiri. Spuse vor-
bele astea repede, zambind fericit.

Batranul se intoarse:

- George Pruncu?!

- Da, eu sunt, domnule sef! N-aveti de
unde sa ma cunoasteti.

- Dumneata vei fi, zise omul de pe scaun,
dumneata vei fi George Pruncu, de asta nu
ma Indoiesc. Da’ vorba e ca aici e transferat
Vasile Popa, nu George Pruncu...

- Nu se poate, vd insdlati, domnule sef,
zise nenea, surazand.

Omul cu chelie il privi banuitor. Se ridi-
cd, lud o coala de hartie, apoi alta. Veni cu
amandoua si i le puse sub nas.

- Te rog sd te incredintezi. Aici sunt doud
coli de hartie. Pe una e decretul de numire a
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lui Vasile Popa, si pe alta rezolutia negativa
la cererea lui George Pruncu. Acestea-s
hartii oficioase. Cu posta de azi vor merge la
destinatie.

- Poate am gresit sectia... balbai nenea.

- N-ai gresit-o; daca dumneata esti
George Pruncu, n-ai gresit-o.

- Atunci voiti sa faceti o glumd, domnule
sef, zise cu ochii rataciti nenea.

Zambea si acum, dar c-un zambet ce-i
schimonosea cumplit obrazul tras. In el
incepu sd se clatine ceva si sd se cufunde.

- Omule... zise banuitor batranul.

Nenea, In loc de raspuns, scoase in sila
mare portofelul, alese scrisoarea ce-1 aviza
despre transferare si i-o intinse.

- Poftim! ingana nenea.

Omul cu chelie o citi, zambi trist si-i
dadu scrisoarea inapoi.

- Esti om sarac dumneata? il intreba cu
mila.

- Asa, asa, facu nenea, tremurandu-i o
razd de nadejde in suflet.

- Si ai copii multi?

- Sapte.

- Ar trebui puscat! zise cu manie batra-
nul.

- Cine? intreabd nenea cu groaza.

- Cel ce ti-a scris minciuna asta. E o
bestie!

Si batranul scuipd cu greatd in laturi.

Dar, in clipa asta, In mintea nenii
Gheorghita se-ntampld ceva neobisnuit, ca
o izbucnire de flacari. Se simti deodata alt
om, abia ndscut, bogat, fericit, cinstit de toti.
Incepu si rada cu hohote, spre spaima sefu-
lui.”

Tragicul trage spre satiric in alta povesti-
re (Divortul nenii Niculitd). Domnul Niculae
Albescu de la , Arhive”, cunoscut sub
numele de ,nenea Niculita”, trdieste sub
papucul nevestei, doamna Eufemia, fiica de
doctor, femeie mofturoasa si autoritara. Ea
are intre altele o curiozitate: nu sta mai mult
de un an intr-o casi. In consecints, nenea
Niculita trebuie sa caute mereu locuinte noi.
Pretentiile ei sunt din ce In ce mai mari si
mai absurde. A devenit, cu timpul, o femeie
corpolentd, cu grumaji grosi, iar autoritatea
ei a luat forme teroriste. Ordond, de pilda,
lui Niculitd sd mearga in alt oras sa cumpe-

critice
re pui pentru a face o tocanitd. Ceea ce
Niculita face, dar are ghinion, pentru c4, la
intoarcere, scapd cutia cu pui si puii se
imprastie. Intors acasa, spasit, docilul
Niculita este intdmpinat de doamna
Eufemia cu oribilul, inspdimantatorul
cuvant ,divort”... Afectat, Niculita se duce
la berarie si toacd leafa cu prietenii. Divortul
este admis si, eliberat de teroarea conjugala,
nenea Niculitd 1si ia o camera n alta parte a
orasului si Incepe sd se simta bine. Dupa
doua saptdmani, Eufemia apare umild,
imbunatd, si numindu-l ,Albescule”, cum
nu-i mai zisese de la logodnd, incearca sa-1
induplece sd se intoarcd acasa. Nenea
Niculitd vrea Insa sa rasufle liber si o da
afarda. Povestirea este, estetic, notabila.
Drama unei conjugalitati mediocre, domi-
nata de o femeie-jandarm, se poate retine.
Despre caracterul femeii de la oras, unde
competitia este mai mare si bovarismele iau
forme vicioase, este vorba si in naratiunea
Criteriul aprecierii. Prozatorul incearcad aici
analiza psihologicd, insd analiza se limitea-
za la cateva comentarii morale. Ana Luca si
Maria Rdu sunt doua prietene care se sti-
meaza si se inteleg Intre ele pand ce una din-
tre ele, ajungand bogata, isi dd arama pe
fatd: devine ingamfatd, arogantd, este accep-
tata in cercurile nalte gi uitd, evident, de
amica modesta (Criteriul aprecierii). Un mic
eseu despre bogdtia care aduce onoruri
necuvenite si perverteste sufletul. Nimic
mai mult.. Este limpede céd talentul prozato-
rului se reveleaza mai greu in acest spatiu
uman In care conflictele izbucnesc repede si
vorbele sunt mai iuti, cerand un simt accen-
tuat al comicului si un simt mai acut al ana-
lizei psihologice.
*

N-a fost vorba pana acum de tema erosu-
lui in naratiunile lui Agarbiceanu. Ea nu lip-
seste cu totul, dar nu-i un subiect prioritar
pentru prozatorul interesat, cum s-a putut
constata, de latura sociala a lumii taranesti
si, In cele mai multe cazuri, de psihologia
repetitivd, indistinctd, elementard a batrane-
tii rurale. Iubirea apare accidental in poves-
tiri si este, de regula, o tema subsidiara in
conflict. Am citat deja cateva situatii: un cin-
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stit si cultivat preot de tard reintalneste
vechea iubire din vremea studentiei si ve-
chea, frumoasa iubire nu-1 mai recunoaste, a
devenit o mica snoaba urbana care nu vrea
sa Impartd compartimentul de tren cu un
popa de tard; tanara tarancd este impinsa de
parinte sa se marite cu Gheorghe, om de
treaba, harnic, in timp ce Ilie, pe care il
iubeste cu adevdrat, este catana; Ilie se
intoarce si o terorizeazd; alte personaje nu-si
mai amintesc In pragul mortii de pasiunile
tineretii si se sfadesc, sfada fiind modul lor
de existenta etc. Sunt si cateva povestiri
romantice in care iubirea este puternicd, ful-
gerdtoare si duce uneori la crima, alteori la
pribegie. Morala acestei lumi vechi, cu re-
guli precise, se dovedeste uneori a fi neindu-
ratoare. Fata lui Ghiutu, tigan de felul lui, a
gresit si, daca a gresit, a trebuit sa fuga din
casa pdrinteasca, iar cand reapare, prapadi-
td, umilitd, cu burta mare, tatdl n-o primeste.
Judecata lui nu cunoaste mila: ,- Dumnezeu
asa sa ma pedepseascd pe mine de cu drep-
tate, cum de cu drept te judec eu, azi, pe
tine. Am vrut sd te tin la casa mea ca pe-o
fatd, ca pe-un copil. N-ai vrut. Am vrut sa te
tin ca ajutor, dupa moartea ma-ti. N-ai vrut.
Acum vii necuratd, necinstita si vreai sa stai.
Afard din casa mea! Si sa nu deie Dumne-
zeu sa te mai Intalnesc o data, ca — uite-aici!
— praf fac din tine!” Cand aude insa tipetele
de durere ale fiicei care naste langa o
gramadd de paie, Ghiutu se Inmoaie si o
aduce in casd. Omenia invinge, In aceasta
lume de la periferia satului, simtul salbatic
al onoarei patate (Ghiutu).

O intriga si mai spectaculos romantica
aflam in O poveste din sat. Gheorghe Suciu a
Rarului este padurar peste domeniile dom-
nesti si vandtor iscusit, in gratia stapanului
sdu, Baronul de la Cluj. Acesta are o casa
mare, frumoasa, in varful muntilor, si acolo
o aduce Intr-o vara pe baroneasa lui, femeie
mandra si iubeata, pasionatd de vanatoare.
De frica ursilor si a haitelor de lupi, baro-
neasa se alipeste de padurarul voinic si ce
urmeaza se poate banui: patima pentru
vanat a baronitei creste si, tot la doud sapta-
mani, ea vine la castelul de pe munte...
Istoria se incheie prin moartea padurarului
ucis In timpul revolutiei si cu jalea baronitei
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indragostite. Care revolutie? Povestirea este
publicata in 1909. Comentariile taranilor
din sat sunt pozitive: o pomenesc si acum
pe vandtoreasa iubeatd ,ca pe-o muiere
buna la inima [...] saraca, tare i-a placut de
rumanii nostri” (O poveste din sat). Mihai
Codrea, om avut, cu viile cele mai mari, 1si
maritd fata, pe Linuta - ,0 soparla de copila,
de sad-ti scape printre maini, ca un peste
luciu” — cu un ficior ,din neamuri”, adica
instirit, Codrea. In seara nuntii, Linuta —
fiinta ,tot asa Intr-o dunga” — se alipeste si
ea, ca si baroneasa dinainte, de ceterasul
Nicodim, nu de ficiorul ce-i este harazit de
parinti, si fuge cu el in lume (La o nuntd).
Dragostea este mai puternica, aici, decat
datoria fatd de parinti si fata de morala co-
munad. Ea izbucneste la prima privire. Privi-
rea este mesagerul unei pasiunii fulgeratoa-
re ca In romanul sentimental din secolele
anterioare. Un tandr intelectual, Gheorghe
Nemes, merge intr-o vard la tard, in familia
unui prieten, si inainte de a intra pe poarta
casei, observa o fetiscand care-1 priveste ,,cu
ochii mari, plini de mirare”... Este celebra
loviturd de fulger de care vorbesc romancie-
rii, momentul primei intdlniri a privirilor pe
care il analizeaza intr-o carte splendida cri-
ticul genovez, Jean Rousset. Agarbiceanu
n-a citit, evident, pe teoreticienii moderni ai
literaturii, dar are intuitie buna si urmeaza,
aici si In alte naratiuni, traditia ce spune ca
in orice mare pasiune exista o prima privire
provocatoare, incendiara. Nemes confirma
traditia in mediu rural ardelenesc: ,nu stiu
— madrturiseste el, dupa multd vreme, unor
prieteni care discuta despre constiinta «ca o
mustrare a sufletului» — strecuratu-s-a ceva
orbitor din ochii ei, in clipa cand a fugit, da
mie mi s-a pus ca un val peste ochi s-abia
am gasit scara de la trasurd” ...

Ce urmeaza este un joc de priviri, istoria
unor priviri graitoare, o pasiune spontana
ce se hraneste cu aceste priviri elocvente. Pe
fetiscana din vecini o cheama Frasinica si
povestea ei se tine minte in epoca masiva si
vastd a lui Agarbiceanu. De cate ori o intal-
neste (in biserica, pe drum, la hord), Nemes
simte ,ceva In aer, ceva nespus de dulce,
ceva adormitor” care-i dd, totusi, o putere
nemarginita... Cand Frasinica incepe sa
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cante, eroul intelectual simte c3 este Invaluit
de o mare taind etc. Prozatorul devine liric
vorbind de misterul acestei ,frumuseti
neinchipuite a firii” care este iubirea. Inain-
te de a pleca din sat Frdsinica apare si-si ia
ramas bun, privindu-l adanc si semnificativ.
,Ah, voi nici nu va puteti inchipui cum m-a
privit” — zice eroul — narator, acum, mustrat
de constiinta. (Frdsinica, 1909). Duiosie
samanatorista, idilism rural, romantism
desuet reincalzit in plina epoca de prefaceri
moderniste? Putem spune si asa, dar
Frasinica este un personaj notabil si tehnica
privirilor este de luat In seama.

Prozatorul studiaza, in cateva naratiuni,
si gelozia In acest mediu in care pasiunile
tineretii trec repede. Ilie Marin a fost con-
damnat la ani grei de inchisoare pentru o
crima pe care n-a fdcut-o. Reapare in sat
dupa 15 ani si, cand 1si cunoaste fata, care se
ndscuse la un an dupd plecarea lui, este
intrigat de glasul ei sonor si de ochii ei lumi-
nosi care clipesc intr-un mod cunoscut. Se
dumireste dupa oarecare vreme cd zambe-
tul, clipirea ochilor si rasul sonor al Ilenutei
sunt acelea ale lui Vlddut, prietenul care il
infundase in puscdrie, fdcand marturie min-
cinoasd in fata judecatorilor. Izbucnirea lui
este crancena: ,Si, dupa saisprezece ani de
intuneric, de urd impotriva vietii, se limpezi
pentru intaia oara, se limpezi deplin mintea
lui Ilie Marin. Simti pand-n adanc nedrepta-
tea ce i se facuse, i se cobori pe-o clipa in
trup toata puterea de altadatd, cunoscu, in
toatd cruzimea ei, dragostea de viatd, pe
care o vedea c-o scapa pentru totdeauna. 1l
vedea dinainte-i pe Vlddut, de care rasese
totdeauna pan-a fost acasd, pe care nu-l
luase in sama, de care nu i-a pasat cd mar-
turiseste Impotriva lui, si intelese ceva la
care nu se gandise niciodatd: Ilenuta-i sima-
na! 11 privea cu urd, dar cu pldcere, si, in
clipa cand simti limpezimea deplina, se
aruncad ca o fiard in grumajii lui Vladut”.

Prozatorul nu ocoleste astfel de drame
care rod incet si temeinic, multa vreme, pe
oamenii acestia simpli, cu suferintele lor
obscure. Coman Petre, baiat sarac, este uce-
nic In magazinul comersantului Ioachim,
care are o fata, pe Anastasia. Intriga este
simpla, cunoscuta deja din carti: ucenicul

critice

harnic si devotat este indragostit de numita
Anastasia, care este indrdgostitd Insa, inca
din scoald, de Ioan Florian, plecat acum la
studii. Ioachim, tatdl, marita pe Anastasia
cu ucenicul Coman Petre, devenit intre timp
vames. Anastasia suferd, este rece si, ca
orice femeie nemultumitd de casnicia umila
in care a fost silitd sa intre, are reverii bova-
rice. Coman Petre, convins cd bogatia sedu-
ce femeia si aduce fericirea in familie, ispi-
teste pe Anastasia cu bani, dar fara rezultat.
Nevasta lui il dispretuieste si se gandeste, in
continuare, la visul ei din copildrie. Scena in
care ea danseaza la bal cu Florian, ca in pro-
zele lui Turgheniev si Tolstoi, este remarca-
bild. Gesturile de tandrete ale femeii in bra-
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tele celuilalt, Innebunesc, otravesc pe sotul
gelos si dispretuit. Drama se incheie cu o
incdierare si cu sinuciderea lui Coman
Petre, barbatul care nu reuseste sa infranga,
nici cu aurul, nici cu fidelitatea lui de caine
oropsit, bovarismul femeii indragostite de
altul (Coman Petre). Bolnav de gelozie este si
Pavel Bradu care a fost doi ani in America si,
luandu-se dupa vorbe, banuie ca nevasta,
Bucura, s-a tinut in lipsa lui cu Ionu Florii.
In fata preotului judecator vine, intai, feme-
ia care se plange ca barbatul ei este ,tulbu-
re” si,o prepune” cu lonu Florii, dar ea este
,femeie de omenie”, apoi barbatul in ches-
tiune care o banuie de necredinta. Preotul 1i
ascultd pe amandoi si, la urmd, nedumerit,
face reflectii amare despre multele rele pe
care le aduce sdracia (Dupd doi ani).
Naratiune cu sfarsit deschis.

In fine, Agarbiceanu arunci o privire cer-
cetatoare, deloc idilica, si asupra dramelor
intime din aceasta lume rurala batrana.
Uneori cu vadit accent de mizantropie. Din
exemplele date pand acum se vede limpede
cd batranii nu se iubesc si, in genere, evitd sa
vorbeascd despre ce s-a intamplat demult,
de tare demult. Babele sunt prin definitie
rele, si-au pierdut capacitatea de afectiune,
se hrdnesc cu venin si acrituri, tin prea tare
cu traditia si, numai daca sunt bisericoase,
mai au momente de liniste si bunatate in
ele. Nu sunt chiar ,indracite”, pline de
,drdcarii”, ca in povestile lui Creangd, dar
au, mai toate, o nota de duritate maligna in
ele, sunt impietrite, fard viata interioara
complexd. Am observat cd mai toate neves-
tele din proza lui Agarbiceanu, tinere sau
batrane, sunt nefericite. Conjugalitatea cul-
tiva in ele, in chip excesiv, interesul mate-
rial, simtul posesiunii, grija de avutul pro-
priu. In Neguri dim peste un exemplar ceva
mai complex. O femeie vine, la preot, sa se
spovedeasca si cere sa i se facd o slujba ca sa
se afle adevarul in privinta unor zloti furati
din casa. Ea vrea, ca prin slujba, sa dove-
deascd faptul ca banii fusesera luati de
Spiridon, fratele sotului. Acest Spiridon
este, dupd spusele femeii, un om rau si
viclean, in fine, un tip detestabil... Femeia
doreste, pe cale misticd, ca Spiridon sa fie
demascat si, astfel, cearta din familie (sotul
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o banuieste pe ea de acest jaf) sd Inceteze.
Femeia vrea, dar, sd se citeasca Psaltirea de
trei ori si, astfel, adevarul sa iasa la iveald.
Cand preotul o avertizeazd insa cd, In trei
zile, In urma acestei slujbe primitive, cum-
natul Spiridon va muri daca el a furat, cu
adevarat, banii, femeia da napoi, ingrozita
si cere ca slujba sa nu se mai faca. Nu vrea
sd provoace moartea dusmanului:

»~ Nu, pdrinte, asta n-o vreau. Dumne-
zeu sa ne fereascd! gemu ea cu greu si-si
zvarli repede o cruce larga. [...]

- Ei bine, zic eu, ce fel de slujba vreai,
dar?

Ma privi uimitd, cu sfialda.

- Poate ar fi mai bine sa nu mai faci... Da,
da, sd nu mai faci. Eu credeam s3 se arate
cumva, asa, mai putin, dreptatea. Sa se bol-
ndveasca el, de-o pildd, ori careva din casa
lui, ori vreun dobitoc de-al lui, ca sa am
pace cu barbatul. Da” dumneata vorbesti de
moarte. Cu moartea nu-i bine sa ne jucam,
parinte. Dacd dumneata poti face slujba
numai pe moarte, atunci mai bine sd nu mai
faci” si, in cele din urma, femeia marturises-
te ca ea a furat banii din cutiuta, ca sa-si
infunde cumnatul si sa-si linisteasca barba-
tul... Incheiere crestini. Picitoasa marturi-
seste si simtul etic Invinge in aceste suflete
intunecate si In aceste drame marunte din
care iubirea a disparut... Ca sd ne facem o
idee mai departe despre aceasta tema in lite-
ratura lui Agarbiceanu trebuie sa citim ins4,
repet, nuvelele si romanele sale. Povestirile
sunt preocupate cu precadere de temele
morale si de mentalitatile unei clase vechi in
care erosul se retrage, rusinat, indatd ce cas-
nicia s-a infaptuit.

Judecate estetic, dupa o suta de ani de
cand au fost publicate, povestirile lui
Agarbiceanu, numeroase si inegale, arata
un simt epic indiscutabil si, nu de putine
ori, un talent de mare prozator. Continuand
pe Slavici, in linia prozei morale, si prefigu-
rand pe Rebreanu in linia realismului social
dur, proza lui Ion Agarbiceanu este, in
genere, substantiald si a suspecta-o mereu
de toate sldbiciunile samanatorismului si de
stereotipiile moralismului este o mare eroa-
re din partea criticii literare.



Wichael METZELTIRN

Comment enseigner
I’histoire et les litteratures
pour former ’homme
europeen?

Abstract

Punctul cheie al actiunii educative este crearea unei anumite identititi, care are loc in diferite
comunititi din ce in ce mai largi: familia, domiciliul, regiunea, statul, continentul. Cu cit comuni-
tatea e mai mare, cu atdt devine mai dificil sd formezi un fascicul identitar. Cele doud fascicule iden-
titare, cele mai importante, sunt patrimoniul cultural comun si valorile comune, cele doud fiind
previzute de Tratatul de la Lisabona (sau Tratatul Uniunii Europene). Patrimoniul identitar comun
european ar trebui si se bazeze pe mai multe cunostinte supra-nationale: filosofia si logica greacd,
mitologia greacd, bazele dreptului roman, crestinismul, cercetarea stiintificd, iubirea curteand etc.

Cuvinte-cheie: educatia omului european, Tratatul de la Lisabona, literatura si istoria in formarea
omului european, cunostinte supra-nationale, filosofia si logica greacd

The key point of educational action is to create a certain identity, which takes place in different
communities from the small to the wider ones: family, residence, region, state, continent. The
larger the community, the more difficult it becomes to form a bunch of identity features. The
two bunches of identity features, the most important of all, are the common cultural heritage
and values, both being registered into the Lisbon Treaty (or EU Treaty). The common European
patrimony identity should be based on different supranational knowledge as well as: Greek phi-
losophy and logic, Greek mythology, the basics of Roman law, Christianity, scientific research,
courtier love and so on.

Keywords: education of European man, Lisbon Treaty, literature and history in the education of
European man, supranational knowledges, Greek philosopy and logic.

1. Interprétation du titre * (et) les littératures font référence a un
Le titre de la XIIe édition de notre autre moyen pour accomplir l'action pré-
vue

Colloque met en cause une activité fonda- e .
mentale de nos sociétés — l'enseignement — (pour) former spécifie l'action du destina-
avec des actants plus ou moins spécifiques: teur avec une nuance de finalité

. 7 7 \ . 4 LES 1 1
e Comment fait référence a une certaine ° l’homme se réfere au destinataire
maniére ou a certains moyens pour ® européen se réfere a I'identité du destina-

accomplir une action taire
* enseigner fait référence a une certaine Le point d’arrivée de l'action proposée
action d’un destinateur est la création dune certaine identité. Les
e l'histoire fait référence a un moyen pour porteurs de cette identité sont les personnes
accomplir l'action prévue qui vivent sous les lois des pays européens,

Michael METZELTIN, Universitatea din Viena, Institutul de Romanistica, email: michael. metzeltin@
univie.ac.at.
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en particulier des pays de I'Union europé-
enne. Les moyens prévus seraient 'histoire
et les littératures, ce qui signifie que les «
enseignants » opéreraient surtout avec des
textes narratifs, d'une facon ou d’autre ils
doivent raconter quelque chose. La question
posée ne fait aucune référence aux possibles
destinateurs.

2. La création d’une identité
européenne

Pour la constitution de la conscience et
I'estime de soi, '’homme a besoin d’une iden-
tification. En se confrontant avec I’Autre, il
établit un faisceau de similarités et de diffé-
rences qui constitue son identité. La forma-
tion d’identités a toujours lieu dans des com-
munautés : la famille, le domicile, la région,
I’Etat, le continent culturel. Plus la commu-
nauté est large et plus difficile devient la for-
mation d’'un faisceau identitaire.

I1'y a plusieurs manieres d’établir un fais-
ceau identitaire européen. Les deux
faisceaux les plus importants sont a mon
avis le patrimoine culturel commun et les
valeurs communes, les deux d’ailleurs pré-
vus par le Traité de Lisbonne / Traité sur
I"'Union européenne (art. 2 et 3).

Pour ce qui est du patrimoine culturel
commun, le Traité sur I'Union européenne
se limite a déclarer que : « Elle — I'Union -
respecte la richesse de sa diversité culturelle
et linguistique, et veille a la sauvegarde et
au développement du patrimoine culturel
européen. »

Par-dessus les identités créées par les
Etats nationaux on peut poser comme pos-
tulat que leurs cultures partagent (ou essa-
ient de partager) aujourd’hui en commun
comme patrimoine culturel les conquétes
intellectuelles et sociales suivantes :

* la philosophie et la logique grecque (la
recherche du juste milieu, la syllogisti-
que, la dialectique)

¢ la mythologie gréco-romaine

¢ les bases du droit romain (la propriété, la
citoyenneté)

e le christianisme (la fraternité [« omnes
autem vos fratres estis », Matthieu 23,8],
la séparation de I'Etat et de la Religion [«
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Reddite ergo quae Caesaris sunt,
Caesari, et quae Dei sunt, Deo », Luc 20,
25])

¢ 'amour courtois (une certaine forme de
courtoisie)

¢ ]a recherche scientifique (I'observation et
l'expérimentation systématiques, la
recherche de lois structurelles)

* ]’établissement de droits fondamentaux

¢ le constitutionnalisme démocratique (la
démocratie représentative et la sépara-
tion des pouvoirs)

¢ '’économie sociale de marché

Ces conquétes se retrouvent en partie
dans le faisceau de valeurs et de comporte-
ments sociaux posé par le Traité sur I'Union
européenne (Article 2) :

« L'Union est fondée sur les valeurs de
respect de la dignité humaine, de liberté, de
démocratie, d’égalité, de I'Etat de droit,
ainsi que de respect des droits de 'homme,
y compris des droits des personnes
appartenant a des minorités. Ces valeurs
sont communes aux Etats membres dans
une société caractérisée par le pluralisme, la
non-discrimination, la tolérance, la justice,
la solidarité et I'égalité entre les femmes et
les hommes. »

L'Union européenne étant une union
d’états nationaux, outre ces deux faisceaux
il faut tenir compte du fait que les responsa-
bles des différents Etats nationaux se sont
appliqués a créer une identité nationale en
déclarant comme « facteurs essentiels » un
certain territoire, une certaine histoire,
certaines langues, certaines ceuvres artisti-
ques, certaines institutions, certains symbo-
les. Ces facteurs constituent un faisceau
identitaire national qui, tout étant par défi-
nition lui aussi européen, se trouve en rela-
tion dialectique avec les deux faisceaux
identitaires européens supranationaux.

3. Les problemes de I’enseignement
identitaire

Pour acquérir une identité europeenne
les citoyens et citoyennes des Etats europé-
ens doivent apprendre et intégrer trois fais-
ceaux identitaires complexes avec des
facteurs en partie difficiles a concevoir
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explicitement (Comment définir la dignité
humaine ? Est-ce que la dignité humaine est
respectée si I'on ne concede pas a I'étranger
domicilié et payant ses impo6ts les droits
tous les droits civiques ?) ou requérant une
explication laborieuse (Comment les

Européens sont arrivés a la séparation de

I'Etat et de 'Eglise ?) :

¢ le faisceau des facteurs du patrimoine cul-
turel commun

¢ le faisceau des valeurs et des comporte-
ments sociaux

¢ le faisceau des facteurs nationaux
A cause de sa complexité, 'apprentissage

d’une identité européenne est un processus

de longue durée. Si les destinateurs sont les
enseignants et les destinataires les éleves et

les étudiants et si I'on accepte la formation a

trois niveaux (primaire, secondaire, tertiai-

re), on pourrait envisager la distribution de
contenus suivante :

* au niveau primaire, focalisation des
valeurs et des comportements sociaux
(par exemple raconter et faire raconter
des contes populaires traitant du
comportement des freres et des sceurs)

® au niveau secondaire, focalisation des fac-
teurs d’identité nationale, tempérés par
une vision européenne (par exemple
raconter l'histoire et la légende de
Roland le preux ou I'histoire ou d’Etien-
ne le Grand / Stefan cel Mare dans le con-
texte européen de 1'époque en utilisant
des textes historiographiques, littéraires,
des adaptations cinématographiques,
des peintures)

* au niveau tertiaire, explication anthropo-
logique, historique, esthétique et critique
(analyse du discours) des grandes
ceuvres des littératures nationales (par
exemple Les Lusiades de Camoes) et des
ceuvres européennes d’importance
supranationale (par exemple 1'Odyssée
ou le Cantico delle creature de Frate
Sole).

C’est la tache des professeurs universitai-
res d’enseigner, de faire prendre conscience,
de faire comprendre le pouvoir d’identifica-
tion, la beauté esthétique, I'importance his-
torique, mais aussi la conditionnalité histo-
rique et les cOtés critiquables des grandes

critice
ceuvres artistiques. Ainsi les Lusiades de

Camoes sont-ils un joyau littéraire d"histoi-

re de conscience européenne, mais aussi le

témoin d’'une histoire de volonté de domi-
nation de l’Autre, comme le démontrent
déja les deux premieres strophes :

1. As armas, & os bardes afSinalados, //
Les armes et les héros insignes,

2. Que da Occidental praya Lusitana, //
Qui de la rive occidentale de la
Lusitanie,

3. Por mares nunca de antes nauegados, //
Sur des mers jamais naviguées,

4. Passaram, ainda além da Taprobana, //
Passérent méme outre Taprobane,

5. Em perigos, & guerras esforcados, //
Affirmés au milieu des périls et des
guerres,

6. Mais do que prometia a for¢a humana.
// Plus que ce que promettait la force
humaine,

7. E entre gente remota edificarao // Et
parmi des peuples lointains édifierent

8. Nouo Reino, que tanto sublimarao. //
Un nouveau Royaume qu’ils tellement
glorifierent,

9. E também as memorias gloriosas // Et
aussi les mémoires glorieuses

10. Dagquelles Reis, que forao dilatando //
De ces rois qui allerent étendant

11. A Fee, o Império, & as terras viciosas //
La Foi, I'Empire, et les terres vicieuses

12. De Affrica, & de Asia, andarao deuas-
tando, // D’Afrique et d’Asie allerent
dévastant,

13. E aquelles, que por obras valerosas // Et
ceux qui par des faits valeureux

14. Se vao da ley da Morte libertando. //
Vont se libérant de la loi de la Mort,

15. Cantando espalharey por toda parte, //
En chantant je répandrai partout,

16. Se a tanto me ajudar o engenho & arte.
// Si pour une telle fin m’aident le talent
et l'art.

Continuons a former 'Homme européen
en lui enseignant, par ses histoires et ses lit-
tératures, ses forces créatrices, mais aussi
ses limitations.
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Abstract

Textul care urmeazi schiteazd liniile de cercetare propuse de proiectul ,Ideologiile literaturii in
postcomunismul romdnesc”. Sunt descrise pe scurt conceptele urmarite, laolaltd cu operatorii care
le ordoneaza (politic, estetic, institutional, international); de asemenea, sunt schitate obiectivele de
etapd si de ansamblu, precum si bibliografia temei.

Cuvinte-cheie: ideologii literare, postcomunism romdnesc, relatia politici — literatura, institutii
literare, canon literar.

In this essay 1 offer a brief description of my research “The Ideologies of Literature in Romanian Post-
Communism”. I subsequently describe the concepts I investigate, together with their four guiding
macro-operators (political, aesthetical, institutional, international); the objectives and a bibliogra-
phical introduction to my research field are also outlined.

Keywords: literary ideologies, Romanian post-communism, politics and literature, literary insti-

tutions, literary canon.

Proiectul de cercetare ,Ideologiile litera-
turii In postcomunismul romanesc” urma-
reste cartografierea literaturii romane de
dupd 1989 dintr-o dubla perspectiva: (i) a di-
namicii — adesea conflictuale — la nivel de
idei, contexte, institutii, grupari literare i (ii)
a relatiei dintre ,suprastructura” ideologica-
literard a perioadei si literatura propriu-zisa.
Proiectul propune panoramarea pluriper-
spectivista a celor doua decenii si jumatate
de la cdderea comunismului, aspirand la
depagirea literarocentrismului curent, prin
introducerea In discurs a unor markeri extra-
literari — politici, sociali, ideologici.

In domeniul vizat de proiectul ,Ideolo-
giile literaturii in postcomunismul roma-
nesc”, stadiul cercetdrii poate fi descris ca

eterogen si incomplet. Principala panorama
care include perioada, Dictionarul general al
literaturii romdne (I-VIL, 2004-2009), se opres-
te la anul de referinta 2003. Istoriile literare
publicate dupa 1989 fie se opresc la momen-
tul prabusirii comunismului (v. lucrarile lui
Eugen Negrici si Marian Popa), fie trateaza
cu totul selectiv sau subiectiv perioada (v.
lucrarile lui Nicolae Manolescu, respectiv
Alex Stefdnescu). Alte tipuri de Incercari se
rezumd, in majoritatea cazurilor, la colectii
de cronici literare, eseuri si medalioane cir-
cumstantiale, lipsite de o perspectiva, o
metoda si o naratiune unitare. La nivel
international, desi postcomunismul literar
romanesc s-a bucurat de o relativa atentie,
ea a fost aratatd mai curand genului proxim

Mihai IOVANEL, Institutul de Istorie si Teorie Literard ,G. Calinescu”, e-mail: mihai.iovanel@ gmail.com.

* Aceastd lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,Cultura romana si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077.
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al postcomunismului romanesc, postcomu-
nismul est-european, in care este inclus glo-
bal, fara identificarea diferentelor specifice;
in aceasta ecuatie, elementul literar a fost
tratat, In bund madsurd, aleatoriu si impro-
priu. Diferenta specificd fatd de principala
lucrare de referintd asupra intervalului,
Dictionarul general al literaturii romdne, sta in
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accentul pus pe imaginea globald, sesizata
in dinamica ei si evaluata comparativ, care-
si propune sd depdseasca abordarea de tip
micromonografic. Fara a viza o exhaustivi-
tate de tip lexicografic, proiectul cauta sa
configureze ceea ce s-ar putea numi prole-
gomenele unei viitoare istorii literare, apte
sa redea complexitatea ideologica-proble-
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matica a literaturii romane in perioada post-
comunista.

Obiectivul proiectului este studierea lite-
raturii din postcomunismul romanesc din
perspectiva relatiei dintre teorie si practica;
mai precis, urmdrirea unor cupluri antino-
mice (de tipul politic-apolitic) care descriu
relatia dintre ,comanda” teoretica si ,exe-
cutarea” practica (sau invers: dintre
»declansatorul” practic si ,, procesarea” teo-
reticd) din perspectiva a patru operatori
principali: politic, estetic/canonic, institutio-
nal si comparativ.

In acest scop cercetarea va urmari forma-
rea unei baze de date procesabile evaluativ-
comparativ din urmadtoarele segmente:

i) un repertoriu relevant al presei litera-
re/culturale post-1989 (,,22”, , Adeva-
rul literar si artistic”, ,,Contrapunct”,
,Caiete critice”, , Observator cultu-
ral”, ,Romania literarda” s.a.), din care
vor fi desprinse textele-pivot (cum ar
fi textul din 1990 al lui Virgil Ne-
moianu, publicat in ,,Romania litera-
ra”, despre problema canonului, care
a declansat o discutie ce avea sa dure-
ze mai bine de un deceniu si jumatate;

ii) un repertoriu relevant al cartilor post-
1989 care au provocat discutii si pola-
rizari (de pilda Omul recent de H.-R.
Patapievici, care diagnosticheaza rup-
tura dintre neo-conservatorii din zona
de influenta a ,grupului de la Palti-
nis” si postmodernii relativisti si/sau
corecti politic din jurul revistei , Ob-
servator cultural”);

iii)un repertoriu de lucrari literare a ca-
ror aparitie fie provoaca discutii, fie
urmeazd unor discutii, depasind Insa
lumea strict literara pentru a traversa/
diagnostica/ descrie probleme mai
complexe decat simpla performanta
esteticd (de pilda, Jurnalul lui Mihail
Sebastian provoaca revizitarea inter-
belicului romanesc si problematizarea
relatiei etice dintre angajamentul poli-

_ ticsi responsabilitatea individuald).

In vederea cercetdrii, sunt considerati
relevanti cu precadere patru macro-opera-
tori tematici, impreund cu frontul concep-

critice
tual pe care il creeaza/sustin, de reguld, prin
dinamizarea unor cupluri antinomice:

1. Operatorul politic (concepte corelate:
politic-apolitic; comunism-anticomu-
nism; nostalgie, ,ostalgie”, revizio-
nism s.a.);

2. Operatorul estetic/canonic (concepte
corelate: autonomie estetica-heterono-
mie; literatura inalta-literatura de con-
sum; canon—anticanon—canon alterna-
tiv; criterii ale canonizarii; revizionis-
mul etic; instrumente canonice: istorii
literare, dictionare literare s.a.);

3. Operatorul institutional (concepte
corelate: dinamici generationale; sai-
zecism — optzecism — noudzecism —
douamiism; neomodernism — postmo-
dernism; Uniunea Scriitorilor din
Romania — Asociatia Scriitorilor Pro-
fesionisti; subventii, burse, publicatii,
cenacluri; teoria grupurilor de presti-
giu);

4. Operatorul contextualizdrii interna-
tionale (concepte corelate: reactivarea
sincronizdrii prin imitatie; dezbateri
nationale-dezbateri internationale;
traduceri; importuri-exporturi; ,auto-
colonizare”; , critica de export”).

Utilitatea acestor operatori — folositi ca
principii reductive si directoare aplicate
materiei — sta In coerenta si obiectivitatea pe
care o asigura investigatiei propuse; ei sub-
stituie unitatile folosite de obicei in istoriile
si panoramele literare — autori, reviste, gru-
pdri — ca fiind Intr-o mai mare masurd sa
descrie o imagine complexda a perioadei
investigate.

Relevanta rezultatelor vizate cuprinde
urmétoarele aspecte. In raport cu domeniul
de cercetare, proiectul ,Ideologiile literatu-
rii in postcomunismul romanesc” isi propu-
ne: (i) sa aduca o prima sinteza interdisci-
plinard, de factura teoretico-analiticd, a ulti-
melor doud decenii si jumatate din literatu-
ra romand, acoperind astfel o zona cartogra-
fiata pand in prezent in mod accidental si
partial; (ii) sd producd o actualizare meto-
dologica in tratarea subiectului (care, cu
minime exceptii, a facut obiectul unor dis-
cutii rapsodice, necoagulate si lipsite de o
baza documentara sistematica).
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Résumé

In demersul meu analitic, ce are ca subiect proza romdneasci de dupi 1900 (de dupd ciderea comu-
nismului), voi face apel la conceptul propus de istoricul Francois Hartog, conceptul de ,regim de
istoricitate”, un concept istoric, dar si cultural, ce pare foarte util si sugestiv pentru maniera in
care proza romdneascd postcomunistd se raporteazd la temporalitate, la istorie si la memorie. Dupd
1990, scriitorii — cei tineri sau cei mai putin tineri — reiau drumul literar cu o noud mogtenire —
ciderea comunismului, revolutia din 1989 —, dar si cu toate manifestdrile unui vechi traumatism
(comunismul), si toate acestea la un loc vor trebui sd se ,acomodeze” cu nivelul social si politic
prezent in primii ani de postcomunism, ca o piesd de fundal pentru romanul si proza scurtd de dupdi
1990. Revolutia din 1989 reprezintd pentru noi, in terminologia lui Hartog, o ,,bresi”, o ,falie” in
~regimul de istoricitate”, care aduce o reconfigurare a trecutului, a prezentului si a viitorului, ca
temporalitati ale romanului (ale prozei scurte) de dupd 1990.

Se poate asadar vorbi grosso modo de existenta a doud categorii de prozi, situate la antipozi: pe de
o0 parte, proza care functioneazd conform dimensiunii de ,prezentism” (termen al lui Frangois
Hartog), ignordnd sau evitdnd trecutul (mai ales comunismul) — proza minimalistd a cotidianului;
pe de altd parte, proza asa-zis ,.arheologicd” (in sensul lui Michel Foucault), o prozd de recuperare
explicitd, citeodatd demonstrativd, a trecutului comunist. Dar, intre aceste doud extreme, existi
adesea un du-te-vino intre cele doud dimensiuni temporale, care ne permite, de fapt, si reflectim —
prin intermediul textului literar — asupra evolutiei culturale mai generale a societitii romanesti
postcomuniste.

Cuvinte-cheie: regimul de istoricitate, primii ani de dupd comunism, Francois Hartog, proza
minimalistd a cotidianului.

Dans ma démarche analytique ayant comme sujet la prose roumaine apres 1990 (apres la chute du
communisme), je vais faire appel au concept proposé par I’historien Frangois Hartog, c’est-a-dire ,le
régime d’historicité”, un concept historique, mais aussi culturel, qui me semble tres utile et sugges-
tif pour la facon dont la prose roumaine postcommuniste se rapporte a la temporalité, a I'histoire et
a la mémoire. Apres 1990, les écrivains — les jeunes ou les moins jeunes — reprennent le chemin lit-
téraire avec un nouvel héritage — la chute du communisme, la révolution de 1989 —, mais aussi avec
toutes les manifestations d'un vieux traumatisme (le communisme), et tout cela devra « s’accom-
moder » au niveau du présent social et politique des premieres années postcommunistes en tant que
toile de fond pour le roman et la prose courte aprés 1990. La révolution de 1989 représente pour

Adina DINITOIU, jurnalist, e-mail: adinadinitoiu@yahoo.com.
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nous, dans les termes de Hartog, une « bréche », une « faille » dans le « régime d’historicité », qui
amene une reconfiguration du passé, du présent et du futur, en tant que temporalités du roman (de
la prose courte) apres 1990.

On peut donc parler grosso modo de I'existence de deux catégories de prose situées aux antipodes :
d’une part, la prose qui fonctionne selon la dimension du « présentisme » (avec le terme de Frangois
Hartog), ignorant ou éludant le passé (surtout le communisme) — la prose minimaliste du quotidi-
en; d’autre part, la prose ainsi disant « archéologique » (au sens de Michel Foucault), une prose de
récupération explicite, parfois démonstrative, du passé communiste. Mais entre ces deux extrémes,
il y a souvent un va-et-vient entre les deux dimensions temporelles, qui nous permet, en fait, de
réfléchir — a travers le texte littéraire — sur I"évolution culturelle plus générale de la société roumaine
postcommuniste.

Mots-clés: le régime d’historicité, premieres années postcommunistes, Frangois Hartog, prose

minimaliste du quotidian.

Proza romaneasca actuald reprezintd un
teritoriu pe cat de interesant, de efervescent,
pe atat de dificil de cartografiat, dat fiind ca
e vorba de o zona in miscare continua.
Distanta pe care o ia, de regula, criticul/ cro-
nicarul de literaturd in raport cu cdrtile de
proza recent apdrute nu este, prin forta
lucrurilor, foarte mare; este si motivul pen-
tru care, In aceasta cercetare postdoctorala,
mi-am propus sda merg dincolo de recepta-
rea ,la cald” specificd, de reguld, cronicilor
de intampinare. Am pornit la drum, asadar,
cu urmatorul ,,plan de bataie”, structurat in
patru etape:

1. Stabilirea si descrierea corpusului de
autori si de texte ale acestora. Sta-
bilirea uneltelor teoretice de lucru.

2. Identificarea directiilor importante ale
prozei postdecembriste, pe baza re-
zultatelor etapei anterioare a cerceta-
rii.

3. Elaborarea unei perspective de an-
samblu asupra evolutiei prozei roma-
nesti actuale, In raport cu schimbadrile
socio-economice, politice, mentalitare
care s-au produs in Romania dupa
1990. Abordari interdisciplinare (lite-
raturd, sociologie, filozofie, istorie).

4. Definitivarea proiectului de cercetare,
stabilirea concluziilor, asamblarea
abordarilor interdisciplinare si a
informatiilor dobandite pe parcursul

_ stagiului de cercetare in strdinatate.

In momentul de fata, am ajuns cu cerce-
tarea postdoctorald la etapa a doua, la care
voi ramane in lunile care urmeazd, pentru a
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putea oferi o sintezd cat mai cuprinzatoare a
directiilor prozei romanesti postdecembris-
te, cu ilustrdri concrete de cazuri.

In discutarea peisajului literar romanesc
de dupd 1990, am ales sa aplic un concept
propus de istoricul francez Francois Hartog,
anume ,regimul de istoricitate” (,le régime
d’historicité”) — un concept istoric (dar si
cultural, in fond, inclusiv la Hartog) care mi
se pare foarte util si adecvat pentru modul
in care proza romaneascd postdecembrista
se raporteaza la temporalitate, la istorie si
memorie (asa cum sunt ele definite in isto-
riografia contemporand). Caci dupa 1990,
fie ca vor sau nu, scriitorii — tineri si mai
putin tineri — pornesc la drum cu o , moste-
nire” — caderea comunismului, revolutia
din decembrie 1989 — si cu toate manifesta-
rile unei vechi traume (comunismul), iar
acestea vor trebui ,,acomodate” in prezentul
— foarte amestecat — social si politic al primi-
lor ani postcomunisti (dar si mai tarziu), ca
fundal al romanelor si prozei scurte de dupa
’90. Revolutia din 1989 reprezinta pentru
noi, In termenii lui Hartog, o ,bresa”, o
,,falie” in regimul de temporalitate.

In privinta numelor si textelor selectate,
unul dintre criteriile de operare a fost, asa-
dar, raportul trecut-prezent in proza post-
decembrista. Modul in care proza actuald se
raporteaza la traditia culturala si la trecutul
istoric reprezinta un element definitoriu
pentru intelegerea ei. Se poate vorbi, in
extremis, de doud categorii de proza aflate la
antipozi: pe de o parte, proza care functio-
neaza pe dimensiunea prezentismului, cu ter-
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menul istoricului Frangois Hartog , igno-
rand sau ocultind dimensiunea trecutului
(in speta a comunismului): proza minima-
list-cotidianistd, iar pe de alta, proza asa-
zicand arheologica (in sensul acordat terme-
nului de Michel Foucault), de recuperare
explicitd, chiar demonstrativa, a trecutului
comunist. In proza romaéneasci actual3,
relatia trecut-prezent este insa una mobild,
existd adesea un balans intre cele doua di-
mensiuni temporale, care determind, impli-
cit, o reflectie — prin intermediul textului
literar — asupra evolutiei culturale mai gene-
rale a societdtii romanesti postcomuniste.
Am vorbit mai sus de doud categorii
opuse de prozd, iar fiecare dintre ele va fi

critice

ilustrati corespunzator. In sensul acesta,
proza minimalist-cotidianistd e reprezenta-
td de seria de tineri autori publicati in colec-
tia ,Ego. Prozd” a Editurii Polirom, ince-
pand cu anii 2000: Ioana Baetica (Fisd de
inregistrare), Adrian Schiop (pe bune/ pe
invers), lonut Chiva (69), Claudia Golea
(Vard in Siam), Sorin Stoica (O limbd comuni)
etc., in vreme ce despre proza arheologica,
de recuperare explicita, chiar demonstrati-
va, a trecutului comunist se poate vorbi, de
pildd, in romane ca Provizorat de Gabriela
Adamesteanu, Matei Brunul de Lucian Dan
Teodorovici sau — desi situeaza actiunea in
postcomunism — Sunt o babd comunistd de
Dan Lungu, Venea din timpul diez de Bogdan
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Suceava etc. Mare parte dintre aceste roma-
ne ce recupereazd comunismul, deseori
integrandu-1 intr-o naratiune a prezentului,
sunt publicate tot la Editura Polirom (in
colectia ,, Fiction-Ltd").

Cele doud categorii sunt discutate cu
titlu operational, drept categorii-reper, insd
trebuie spus cd proza actuald jongleazd, de
reguld, cu temporalitatile in naratiuni com-
plexe si hibride. Voi aplica, asadar, in cerce-
tarea mea conceptul de ,regim de istoricita-
te”, propus de istoricul Frangois Hartog.
Intr-o lume dominati de , tirania clipei”, de
~prezentul perpetuu”, Francois Hartog pro-
pune ca ,instrument” de lucru in analiza
istorica — dar lucrul e valabil si pentru
domeniul literar — ,regimul de istoricitate”,
un concept operational care permite cerce-
tatorului sd ia un recul, o distanta fatda de
obiectul cercetarii sale: , Instrumentul regi-
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mului de istoricitate ajutd la crearea distan-
tei pentru ca, la finalul analizei, ceea ce este
aproape sa poatd fi mai bine vazut”

,Regimul de istoricitate” este vazut ca un
mix al celor trei categorii temporale (trecut,
prezent, viitor), dintre care una este domi-
nantd: ,,Un regim de istoricitate nu este ast-
fel decat un mod de a angrena trecutul, pre-
zentul si viitorul sau de a realiza un mix al
celor trei categorii, tot asa cum se vorbea, In
teoria politicd greacd, de organizare mixta
(Imbinand aristocratia, oligarhia si demo-
cratia, dintre care unul dintre constituenti
este, de fapt, dominant)” . Plasarea romane-
lor/ prozei scurte postdecembriste sub inci-
denta unui regim de istoricitate Imi permite
o abordare nuantatd si o situare la distanta
adecvata fata de obiectul cercetarii. La
aceasta voi adduga diverse alte criterii de
selectie si evaluare a autorilor si textelor:
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valoarea esteticd, valoarea documentara,
vandabilitatea/ potentialul comercial etc.

Acest proiect postdoctoral vine in conti-
nuarea tezei mele de doctorat, in urma care-
ia a rezultat volumul Proza Ilui Mircea
Nedelciu. Puterile literaturii in fata politicului
si a mortii (Editura Tracus Arte, 2011). Am
insistat acolo pe ideea de context si de con-
textualizare, atrdgand atentia ca , subversi-
vitatea” prozei optzeciste — a lui Nedelciu,
in speta — are sens numai daca luam in cal-
cul contextul socio-politic in care a fost scri-
sd, dar si citita aceasta proza. Voi pastra in
studiul postdoctoral ideea de context si de
,rezonanta” specifica a textelor, cu terme-
nul istoricului si teoreticianului literar
Stephen Greenblatt — cu diferenta ca, in
acest caz, referin’ga este societatea roma-
neasca aflata in tranzitia spre capitalism de
dupa '90, iar apoi, dupa 2000, in asa-numi-
tul capitalism autohton, amestecat, din ce in
ce mai dur si mai polarizat odata cu criza
economica din 2008.

Un punct de pornire in reperarea direc-
tiilor prozei postcomuniste este ancheta rea-
lizata de revista studenteasca Corpul T, nr. 4/
decembrie 2011 (Bragov) pr1v1t0are la ,Cele
mai bune romane din 1990 pana astizi”. In
textul preliminar al anchetei (,Ancheta
revistei: 22 de ani de roman”) se spune:
,lerarhia insdsi (mereu discutabila si in
schimbare — poate peste 20 de ani altfel vor
fi receptate romanele prezente aici) e semni-
ficativa: pe podium, s-au detasat trei romane
ale unor autori optzecisti aflati, dupa 1990,
in plina forta creatoare: Orbitor de Mircea
Cértdrescu (175 de puncte), Pupa russa (142
de puncte) de Gheorghe Craciun si Simion
liftnicul de Petru Cimpoiesu (60 de puncte).
Urmeazd un pluton relativ compact de
romane foarte bine primite de critica si de
cititori, care au obtinut intre 33 si 20 de
puncte: Rddicina de bucsau, Asediul Vienei,
Teodosie cel Mic, Amantul coliviresei, Coaja
lucrurilor sau Dansind cu Jupuita, Exuvii,
Cartea goaptelor. Nu lipsesc nici alte romane
foarte valoroase, care au acumulat intre 18 si
11 puncte: Provizorat, Zilele regelui, Medgidia,
orasul de apoz Cruciada copiilor, Tezd de docto-
rat, Femeia in rosu, Intoarcerea huliganului,
Zodia scafandrului, Cine adoarme ultimul”.

critice

O scurta privire asupra romanelor care
figureaza pe primele locuri in acest top —
realizat cu participarea celor mai importanti
critici literari si universitari din tara (de
reguld din generatiile mai tinere) — poate
indica deja cateva dintre tendinte — tematice
si stilistice, inclusiv asa-zicand generationis-
te — In materie de roman romanesc al celor
doua decenii postcomuniste.

Mircea Cartdrescu, Gheorghe Craciun si
Petru Cimpoegu detin primele pozitii -
autori ai generatlel ’80, care au urmat o evo-
lutie personald, in forta, dupa 1990. in
vreme ce Craciun recupereaza arheologic
comunismul prin destinul Leontinei Guran
(in Pupa russa), iar Cimpoesu scrie un
roman parodic cu aluzii la epoca lui
Ceausescu, Cartdrescu propune o viziune
romanesca transistoricd, totald, hipnotica si
fantasticd, cu o intoarcere catre planul isto-
ric si o descriere alegorica a revolutiei din
1989 1in volumul al treilea (final) al
Orbitorului. Radu Aldulescu se pastreaza si
el, In Amantul coliviresei, In zona realismului
recuperator al trecutului comunist. Femeia
in rosu — romanul scris, la sfarsitul anilor ’80,
de Mircea Nedelciu (prezent in top si cu
romanul neterminat Zodia scafandrului, ce
recupereaza si el anii “80), Adriana Babeti si
Mircea Mihdies si publicat in 1990 — este un
roman-reper al prozei postmoderne la noi,
continuat in spirit afin, dar mai sofisticat
tehnic, de Adrian Otoiu, In Coaja lucrurilor
sau Dansind cu Jupuita, pentru ca formele
mediilor virtuale au avansat rapid dupd "90.
In top se afla si scriitori ai generatiei 90
(sd-i spunem asa, la modul operational),
precum Simona Popescu (Exuvii), cu un
roman al straturilor memoriei si al varstelor
interioare, sau Rdzvan Radulescu (Teodosie
cel Mic), cu un roman fantast (un soi de
basm postmodern). Din aceeasi generatie
’90, Filip Florian (prezent in top cu romanul
Zilele regelui) e reprezentativ pentru directia
estetizantd a prozei postdecembriste. Roma-
ne de exceptie sunt Ploile amare de
Alexandru Vlad si Acasd, pe Campia Arma-
ghedonului de Marta Petreu — doi scriitori
optzecisti care au dat in 2011 doud romane
tulburatoare despre perioada comunista,
prin intermediul unor destine individuale,
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supuse tribulatiilor istoriei marunte, la
firul ierbii”.

La o prima vedere, proza romaneascd de
dupd 1990 prezinta, asadar, o varietate de
tendinte tematice si stilistice. Putem vorbi
de mai multe directii ale ei, care vor fi apro-
fundate pe parcursul cercetdrii: proza rea-
lista (de recuperare a trecutului comunist,
de tranzitie postdecembrista sau plasatd in
societatea romaneasca de dupa 2000); proza
cu accente fantastice, transistorica; autofic-
tiune (proza dominatd de ,prezentism”);
proza estetizanta s.a.m.d.

Mentionez aici cateva titluri bibliografice
pentru o abordare comparatistd a literaturii
postcomuniste (carti de istorie si de istorie a
mentalitdtilor): Bogdan Murgescu, Revolutia
romdnd din decembrie 1989. Istorie si memorie
(Polirom, 2007), Ruxandra Cesereanu, De-
cembrie ‘89. Deconstructia unei revolutii (Poli-
rom, 2009), Gulagul in constiinta romdneasca.
Memorialistica si literatura inchisorilor si laga-
relor comuniste (Polirom, 2005). In ce priveste
perspectiva de ansamblu asupra evolutiei
prozei postcomuniste — ea va fi formulata la
sfarsitul acestei cercetdri, pentru care schitez
aici, deocamdata, primele ipoteze.
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Premisele dezbaterilor

canonice romanesti
din anii "'90*

Abstract

Aceastd lucrare 1si propune sd delimiteze cadrele teoretice generale in care s-a inscris baitdlia
canonicd romdneasca din primul deceniul postcomunist, accentudnd totodatd aporiile care au ghi-
dat proiectele revizioniste autohtone. De asemenea, lucrarea inventariazd si directiile analitice occi-
dentale eludate in dezbaterile romanesti, evidentiind posibilele lor avantaje conceptuale si teoretice.

Cuvinte-cheie: canon literar, hipercanon, contracanon, revizionism, (post)comunism, mo-

dernism/postmodernism.

This paper aims to define the theoretical framework of the Romanian canonical battle during the first
post-communist decade, while stressing the aporias that have guided the local revisionist projects.
The paper also tries to identify the Western analytical directions circumvented in the Romanian
canonical debate, highlighting their possible conceptual and theoretical advantages.

Keywords: literary canon, hypercanon, counter-canon, revisionism, (post)communism,

modernism/postmodernism.

Doud Imi par a fi trasaturile definitorii
ale dezbaterilor canonice din primul dece-
niu postcomunist, adicd tocmai anii in care,
sub influenta ,bataliilor canonice” din
Statele Unite ale Americii, conceptul de
,canon” Incepe sa fie teoretizat in spatiul
literar romanesc: decanonizarea esteticului
prin autohtonizarea abuziva a terminologiei
teoretice occidentale, respectiv tendinta/
tentatia autocanonizarii.

Astfel, ,revizionistii” romani (care ar
putea fi grupati in doud mari orientari cul-
tural-ideologice — sustindtorii ,est-eticii”,
respectiv optzecistii ,postmodernisti”) pre-
iau de la afinii lor transatlanticii (poststruc-

turalistii, multiculturalistii, postcoloniali-
stii, sustindtorii pluralitatii canonice, con-
testatarii si deconstructivistii esentialismu-
lui estetic etc.) retorica anticanonica, pre-
cum si anumite grile de interpretare (per-
spectiva eticistd, deconstructia, raportarea
literaturii la influentele politice, ideologice,
sociale etc.), insa nu si metodologiile ori
viziunile analitice corespondente acestora.
De altfel, e usor sesizabild o discrepanta
majora intre ,revizionistii” autohtoni si cei
americani, de vreme ce In Statele Unite
batdliile canonice au fost initiate de intelec-
tuali legitimati printr-un discurs ideologic
explicit de stangal, in timp ce criticii i teo-

Cosmin BORZA, jurnalist, e-mail: cosmi_borza@yahoo.com.

* Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului ,,Cultura roména si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077.
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reticienii din Romania 1si declara apolitis-
mul, dar influentele liberal conservatoare
din interventiile lor publice sunt mai mult
decat vidite. In timp ce primii isi recunosc
(mai mult sau mai putin programatic) filtrul
ideologic, acceptand faptul ca destabiliza-
rea canonului (clasic, ,modernist”) este
generatd de pe pozitii extra-literare/estetice
(mizand inclusiv pe o subminare completa
a ,esteticului” ori a , literaritatii”), ,revizio-
nistii” romani se dovedesc mult mai tradi-
tionalisti decat s-ar crede la prima vedere.
Acestia considera ca este necesara revalori-
zarea categoriei ,esteticului” printr-un fil-
tru etic sau ideologic. Pornind de la postu-
larea unei literaritati eteroclite (arta fiind
abordata in relatie de consubstantialitate cu
morala, politicul ori socialul), ei cred totusi
in posibilitatea unei critici , pure”, obiective,
detasate de influente contextuale.
Paradoxul teoretic si metodologic impli-
cat de ,revizionistii” romani ar putea fi for-
mulat In urmadtorii termeni: literatura nu e
niciodata ,pura”, fiind conditionata de con-
texte biografice, sociale, ideologice, deci fil-
trul interpretativ trebuie sd tina seama de
respectivele preconditiondri, insd evaluarea
se poate pastra nealterata de criterii exte-
rioare artisticitatii. Ba mai mult, critica
,revizionista” autohtona se individualizea-
z4 In raport cu predecesorii canonizatori
(critica gaizecistd) tocmai prin capacitatea
de a transfigura propriile contingente extra-
estetice, de a transcende limitarile ideolo-
gic-politice ale propriei pozitionari. Exem-
ple ale unei atari atitudini/retorici critice pot
fi descoperite in studiile celor mai marcanti
(public) reprezentanti ai ,est-eticii”, de la
Monica Lovinescu pand la Gheorghe

Grigurcu ori chiar Caius Dobrescu si Eugen
Negriciz. La acesti exegeti, asa-zisa viziune
esteticd se naste chiar in interstitiile filtrului
etic ori ideologic. Eticul este mobilul, esteti-
cul orientat ideologic — scopul decanonizarii
si al noii canonizdri, dupa cum demonstrea-
za si Paul Cernat in eseul Iluziile revizionis-
mului est-etic: ,revizionismul est-etic post-
decembrist — care are, desigur, legaturad cu
critica, mai putin cu cea literara — s-a facut
responsabil de intretinerea prelungita a
unei confuzii deliberate intre etic, estetic si
politic, fapt ce a dus nu doar la vicierea mul-
tor judecati de valoare, ci si la parohializa-
rea vicioasa a campului nostru cultural,
ceea ce a favorizat — cu bune intentii, poate
— mai degraba o noud inchidere decat o
reald deschidere a mintii.”3.

Tot astfel, o abordare pronuntat ideologi-
cd a canonului literar postbelic, Invaluita
estetic prin apelul la o personalizare genera-
tionistd a paradigmei postmoderne, ofera si
criticii optzecisti. Promovand retorica plu-
ralismului si a deconstructiei, figurile im-
portante ale generatiei deceniului noud ape-
leaza tot la o grila analitica traditionala pen-
tru a dovedi necesitatea si a infaptui dezi-
deratul revizuirii canonului (neo)modernist
din anii comunismului. Dezbaterile canoni-
ce occidentale devin repere autolegitima-
toare, dar aproape nimic din metodologia
multiculturalismului, feminismului, postco-
lonialismului ori neo-marxismului nu le
iriga proiectele reformiste. O stranie si,
bineinteles, paradoxald viziune clasica, este-
ticcmodernistd subintinde recitirile presu-
pus decanonizatoare din cartile lui
Alexandru Musina, Mircea Cartarescu,
Gheorghe Craciun ori Ton Bogdan Lefter%.
Judecata de gust, defamiliarizarea/stranie-

1 Passim. Frangois Cusset, French Theory. How Foucault, Derrida, Deleuze & Co. Transformed The Intellectual
Life Of The United States, translated by Jeff Fort, University of Minnesota Press, Minneapolis, 2008;
Cosana Nicolae, Canon, canonic: mutatii valorice in literatura americand contemporand, Editura Univers

Enciclopedic, Bucuresti, 2006.

2 Gheorghe Grigurcu, E. Lovinescu intre continuatori si uzurpatori, Editura ,Jurnalul literar”, Bucuresti,
1997; Amurgul idolilor, Bucuresti, Editura Nemira, 1999; Caius Dobrescu, Modernitatea ultimd, Editura
Univers, Bucuresti, 1998; Monica Lovinescu, Est-etice. Unde scurte IV, Editura Humanitas, Bucuresti,
1999; Eugen Negrici, Literatura romand sub comunism, Editura Fundatiei PRO, Bucuresti, 2002; lluziile lite-
raturii romdne, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008.

3 V. Paul Cernat, lluziile revizionismului est-etic, in , Observator cultural” (I-III), nr. 282-284, septembrie

2010.
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tatea formald, sincronizarea tematica si
vizionara cu Occidentul, caracterul subver-
siv politic al literaturii etc. rdman reperele
axiologice ale optzecistilor, mimand intoc-
mai grilele de lectura ale predecesorilor ce
au impus canonul (neo)modernist. Dife-
renta e data doar de ,, obiectul” asupra caru-
ia se exercita aceste perspective critice — lite-
ratura propriei generatii. Canonul postbelic
nu e deconstruit, ci doar substituit.

De aici rezultd o a doua particularitate a
revizuirilor canonice romanesti din primul
deceniu postcomunist — caracterul lor auto-
mitificator. Daca ar fi sa aplicim categoriile
lui David Damrosch® la spatiul autohton
(adica faptul ca vechiul canon estetic clasic

critice

se transforma intr-un hipercanon, cdruiaise
reconfirma autoritatea prin seria de contes-
tari ale contracanonului, in fapt relecturi cri-
tice — deconstructiviste sau nu), atunci se
poate lesne observa faptul ca dezbaterile
canonice romanesti, In loc sd genereze o
potentare a metodologiei critice, o diversifi-
care a grilelor interpretative, implica, dim-
potriva, o limitare a acestora. Canonul
(neo)modernist este invalidat retoric fara a
fi revizitat analitic. Contracanonul postco-
munist se propune ca nou canon fara a le
acorda predecesorilor nici macar calitatea
de hipotext, nicidecum cea de hipertext.

In consecintd, la fel ca aceia pe care 1i
contestd, anume criticii , conservatori”, apa-

4 Alexandru Musina, Paradigma poeziei moderne, Editura Aula, Brasov, 1996; Sinapse, Editura Aula, Brasov,
2001; Mircea Cdrtdrescu, Postmodernismul romdnesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999; Ion Bogdan
Lefter, Postmodernism. Din dosarul unei ,bitalii” culturale, Editura Paralela 45, 2000; Recapitularea moder-
nitdtii. Pentru o noud istorie a literaturii romdne, Editura Paralela 45, Pitesti, 2001; Gheorghe Créciun,
Aisbergul poeziei moderne, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003.

5 David Damrosch, World Literature in Postcanonical, Hypercanonical Age, in Haun Saussy (ed.), Comparative
Literature in an Age of Globalization, The John Hopkins University Press, Baltimore, 2004.
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ratori ai traditiei canonice, ,revizionistii” caracterul sau de ,construct socio-cultural”.
post/anti-comunisti eludeaza una dintre Aceasta viziune este Incetatenita destul de
ideile, poate cea mai substantial interpreta-  tarziu in cultura roméani®, insa ea supraor-
tiv, referitoare la canonul literar, anume doneazd majoritatea dezbaterilor teoretice

6 V., de pild4, articolul lui Mircea Martin, Despre canonul estetic, in ,Romania literard”, nr. 5, 2000, dar si
eseul Du canon a un époque post-canonique, in ,, Euresis: cahiers roumains d’études littérraire”, 1997-1998,
avand ca tematica Changement de canon culturel chez nous et ailleurs: ,,Dacd in situarea si evaluarea ope-
relor considerate nu neapdrat exemplare cit exponentiale pentru un anumit canon apar neintelegeri,
contradictii, omisiuni sau includeri mai mult sau mai putin abuzive, faptul se datoreaza, printre altele,
si neludrii In discutie a exegezei critice a respectivelor opere. Caci operele trecutului noi nu le conside-
ram, de fapt, in sine (cum am putea crede — iluzionindu-ne, desigur), ci interpretate deja, configurate
de altii dinaintea noastra, «<impachetate» asa-zicind in straturile anterioare de exegeza. Dialogul consti-
intei critice contemporane cu aceste opere este, fatalmente, unul mediat. [...] Canonul nu contine numai
lista de opere, dar si criteriile, principiile dupd care acestea au fost alese. Insasi discutia in jurul cano-
nului ridica probleme de limbaj — teoretic si tehnic — de terminologie. Si, mai departe, nu numai selec-
tia operelor si a autorilor canonici are importanta, ci si interpretarea lor. Asa cum existd un corpus de
texte literare canonice, exista si unul de comentarii critice aferente. [...] Dar una din posibilele concluzii
ale «bétaliei canonice» din ultimii ani consta tocmai In recunoasterea caracterului construit al canonu-
lui, al oricarui tip de canon. Importanta originalitatii si a valorii literare nu e diminuatd, insa rolul
mediului receptor — si, in primul rind, al criticilor, cercetatorilor si al amatorilor competenti, intr-un
cuvint, al connaisseur-ilor — nu poate fi trecut cu vederea. Oricit de lunga ar fi durata si oricit de Intins
teritoriul de acoperire, oricit de mediate presiunile sociale exercitate asupra lui, canonul estetic ramine
un concept istoric. El nu se constituie doar ca o autoreflectare a literaturii, el este o sinteza trans-litera-
ra, un construct socio-cultural”.
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occidentale de dupa faza initiala, numitd de
Ronald Takaki ,,0 cacofonie in care nimeni
nu ascultd pe nimeni cu starea simpatetica
necesard pentru a avea o conversatie”’.
Meritd remarcata in acest sens activitatea
sustinuta a lui John Guillory care, inca din
1987, considera ca sustinatorii canonului
pluralist sunt indreptatiti sa constate ca
valorile literare se dovedesc adeseori
dependente de factori extraestetici, ca
impunerea operelor canonice implicd un
conglomerat de conditionari venite dinspre
campuri culturale particulare, daca nu con-
juncturale de-a dreptul, dar isi afirma si cre-
dinta In necesitatea perpetudrii canoanelor
literare, cdci ele dau seama de intelesurile
pe care ideea de , literaritate” le asuma intr-o
anumitd epoca. In studiile ulterioareg, teo-
reticianul demonstreaza ca operele canonice
evidentiaza nu ,identitatile sociale” ale au-
torilor , clasici” ori ale unor grupuri etnice,
ideologice, rasiale, sexuale, ci modurile in
care gcoala, institutiile academice, discursu-
rile artistice, critice si teoretice abordeaza
literaritatea si esteticul intr-un anumit con-
text socio-cultural. Astfel, criticii si istoricii
literari contemporani (fie ca sunt — in terme-
nii lui Guillory — ,nostalgici”, , deconstruc-
tionisti”, , multiculturalisti” sau , ghidati de
motivatii politice”) ar trebui sa sustina deca-
nonizarea (adica ,decliseizarea”) interpre-
tarii literare, reevaluand constant criteriile
prin care se stabileste valoarea estetica,
metamorfozele (perceperii) literaturii gene-
rate de conditiondrile campului socio-cultu-
ral, ba chiar mecanismele institutionale ce
conferd curriculumului scolar rolul primor-
dial in stabilirea canonului artistic.

Un alt teoretician ale carui opinii au mar-
cat dezbaterile recente despre canon rama-
ne criticul si profesorul britanic Frank
Kermode?. Constientizand faptul ci ideea
de traditie ori de trecut literar nu a fost
niciodata mai ,slabita” decat in perioada

critice
contemporana, Kermode afirma cd — pentru
studierea literaturii si pentru intelegerea
evolutiei spiritualitatii umane — importanta
canonului estetic este similara cu cea a unor
concepte centrale ca ,miscarea artistica” ori
,curentul literar”. Spre deosebire de Bloom,
teoreticianul britanic nu crede in inocenta
ideologicd a canonului estetic, ba, mai mult,
isi construieste perspectiva implicand o
serie de inefabile ca ,intamplarea”, , contin-
genta”, ,norocul” sau ,placerea lecturii”, de
unde si elementele de mare dificultate
implicate de cercetarea canonului literar.
Totusi, lui Kermode canonul ii apare drept
,inevitabil” si ofera inclusiv o serie de crite-
rii relativ obiective ale instaurdrii sale: ope-
rele canonice s-ar caracteriza prin ,semnifi-
catii multiple” (deschiderea spre relecturi
variate si intr-o perpetua metamorfoza),
,recunoasterea academica” (anume consen-
sul interpretilor profesionisti, conditionat,
bineinteles, si de factori extraestetici, sociali,
ideologici ori politici), ,relevanta si utilita-
tea” pentru intelegerea evolutiei formelor
literare (aspecte mai importante in viziunea
sa decat eventualele virtuti morale si identi-
tar-nationale ori decat posibila amploare a
reprezentativitatii sociale). Oricat de ches-
tionabile, principiile enuntate de Kermode
consfintesc o schimbare decisiva de perspec-
tiva in abordarile occidentale ale canonului
literar. Céaci, astazi, centrul de interes al dez-
baterilor canonice nu mai este constituit de
incrancenatele deschideri pluraliste sau pul-
verizari ale canonului estetic, nici de demer-
surile In tonalitdti eroizante menite sa apere
unicitatea/universalitatea sa, ci de analizele
aplicate care isi propun sd delimiteze impli-
catiile sociale, politice, economice, ideologi-
ce ale valorii estetice, ale grilelor de lectura si
ale curriculumului scolar, ce au contribuit la

configurarea canoanelor literare.
In acest mod s-ar putea lamuri, de pilda,

7 Ronald Takaki, Debating Diversity: Clashing Perspectives on Race and Ethnicity in America, Oxford

University Press, New York, 2002.

8 John Guillory, Cultural Capital: The Problem of Literary Canon Formation, University of Chicago Press, 1993;
Canon, in Critical Terms for Literary Study, ed. Frank Lentriccia and Tom McLaughlin, Univ. of Chicago
Press, 1995; Literary Study and the Modern System of the Disciplines, in Disciplinarity at the Fin de Siecle, ed.
Amanda Anderson and Joseph Valente, Princeton Univ. Press, 2002.

9 Frank Kermode, History and Value, Oxford University Press, 1988; Pleasure and Change: The Aesthetics of

Canon, Oxford University Press, 2004.
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o serie de problematici complet neglijate in
dezbaterile canonice din postcomunismul
romanesc. Spre exemplu, rdmane de anali-
zat configurarea (neo)modernismului, mai
precis, cum pot functiona concomitent doua
grile de-a dreptul antitetice de interpretare
— modernismul ,intunecat”, in siajul
,Structurii liricii moderne” a lui Hugo
Friedrich, din studiile critice dedicate liricii
interbelice, respectiv modernismul ,,solar”,
,purist”, estetizant, evanescent din cerceta-
rile analitice care vizeaza lirica saizecista. O
alta problematica subminata in anii "90 este
evaluarea lipsita de prejudecdti generatio-
niste a schimbadrii de paradigma literara din

anii ‘80 (relativizata inclusiv de scriitorii
generatiei in interventiile publice de data
recentd). De asemenea, o analiza profesio-
nista merita si alte tematici: cat, ce si cum
din definitiile canonice ale esteticului/litera-
ritdtii postbelice sunt indatorate factorului
politic/ideologic, care ar putea fi comunita-
tile interpretative, In termenii lui Stanley
Fish10, care contribuie decisiv la tipologiza-
rea canonului postbelic, de ce reforma curri-
culara (pre)universitard esueaza constant
etc. Dar toate aceste recitiri pot fi definitiva-
te doar daca aporiile dezbaterilor canonice
din primul deceniu postcomunist sunt relie-
fate, asumate si, evident, depasite.
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Ancdreca MIRONESGCU
Optiuni metodologice
in studiul literaturii romane
din postcomunism?*

Abstract

Autoarea isi propune si chestioneze relevanta principalelor instrumente teoretice in studiul litera-
turii romane din postcomunism, oprindu-se asupra relatiei literaturii cu memoria colectivd.
Notorietatea europeand a studiilor despre memorie incepe in deceniul noud al secolului trecut, o
datd cu studiile de pionierat ale unor Jan si Aleida Assmann gi investigatia de notorietate a lui
Pierre Nora din Les Lieux de mémoire. In deceniile urmdtoare, cercetitori precum Astrid Erll
investigheazi din perspectiva teoriei mediilor ,,cultura ca memorie”, considerdnd literatura prin-
tre formele de memorie ale unei societiti. Dupd 1989, tema memoriei capditd o noud relevantd in
statele din Estul Europei, unde revendicarea trecutului apropiat prin literaturd duce la aparitia mai
multor versiuni fictionale ale istoriei recente, in care pot fi decelate conceptele de memorie
prevalente astizi.

Cuvinte-cheie: literatura roménd contemporand, memorie culturald, versiuni fictionale ale memo-
riei, medialitatea memoriei culturale.

The author sets out to question the relevance of the main conceptual instruments for the study of
post-Communist Romanian literature, focusing on the relationship of literature with collective
memory. Memory studies become mainstream in Europe in the ninth decade of the past century,
with the pioneering studies of Jan and Aleida Assmann and Pierre Nora’s research of Les Lieux de
mémoire. In the following decades, scholars such as Astrid Erll investigate , culture as memory”
from the perspective of media studies, seeing literature as one of the main forms of remembering in
a society. After 1989, the theme of memory gains a special relevance in East European cultures,
where the recent past is reclaimed through literature and gives way to a plurality of fictionalized
versions of history, where one may detect the concepts of memory which are active today.

Keywords: Romanian contemporary literature, cultural memory, fictional versions of memory,
the mediality of cultural memory.

Dincolo de prezenta constanta in pagini- studiilor literare romanesti. Departe de a se
le de critica ale unor reviste si cotidiene cul-  fi incheiat, acest proces, care a antrenat
turale, in special in ultimul deceniu, litera- actanti diversi, de la scriitorii insisi la croni-
tura contemporana si-a reclamat, cu tot mai  cari literari si reviste de cultura, pana la
multad autoritate, un loc central in domeniul autori de istorii literare si cercetatori uma-

Andreea MIRONESCU, Universitatea , Alexandru loan Cuza” din lasi, e-mail: andreea.mironescu@
uaic.ro.

* Aceastd lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,Cultura romand si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeand si Guvernul Romaniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077
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nisti din mediul academic, s-a datorat atat
resurectiei si liberalizarii pietei ideilor cul-
turale dupa 1990, cat si, probabil, unei
curiozitati interesate fata de modul in care
literatura tandra va reusi sau nu sa devina
relevantd. Chiar fara sa fi suscitat dezbateri
metodologice de mare anvergura, ci mai
degraba ludri de pozitie punctuale, discutii-
le despre fenomenul literar au vizat implicit
probleme de metodd, cristalizate de cele
mai multe ori in jurul unor concepte consi-
derate ,slabe”, precum generatii biologice
versus generatii de creatie, turnura mizera-
bilista, legitimitatea ego-grafiilor, exportabi-
litatea literaturii contemporane, politicile
editoriale.

Daca in anii "90 incercarile de conceptua-
lizare a ,noudzecismului” vin in special din
partea unor ideologi precum Dan Silviu-
Boerescu, care argumenteaza diferenta spe-
cificd a noii generatii prin autohtonizarea
cunoscutelor dihotomii intre modernism si
postmodernism a lui Thab Hassan, incepand
cu anii 2000 numeroasele dosare, anchete si
intalniri dedicate noii literaturi ofera discu-
tiilor pe tema un cadru mult mai specializat.
La mijlocul deceniului, aparitia a doua isto-
rii literare cu prelungiri in contemporanei-
tate, ca (atat de diferitele) Istoria literaturii
romdne contemporane (1941-2000) a lui Alex
Stefanescu si Istoria criticd a literaturii romad-
ne. Cinci secole de literaturd a lui Nicolae
Manolescu demonstreaza ca principalul cri-
teriu de judecata ramane acela generatio-
nist, fapt explicabil si prin specificul acestor
opere. Panoramele literare In miscare, care
aduna in volume de autor cronicile si stu-
diile literare ale mai multor tineri critici care
activeazd acum, nu isi propun sa ofere suge-

stii metodologice, nici atunci cand este
vorba de opere de anvergura, precum Lite-
ratura romdnd n postceausism, semnata de
Dan C. Mihailescu. De altfel, , teoretizarea”
pe marginea subiectului tratat este aproape
incompatibild cu genul scurt al criticii litera-
re autohtone. Cel mai important proiect de
anvergurd al deceniului trecut, Dictionarul
general al literaturii romdne, coordonat de
Eugen Simion, ca si Cronologia vietii literare
romdnesti, ofera, dincolo de ,descriptivis-
mul neutru, obiectiv si semnificativ”’ (Ion
Simut) al tratarii, cateva jaloane esentiale in
demersul de indexare a fenomenului con-
temporan in arhiva literaturii romane.

Pe fondul crizei studiilor literare traditio-
nale, nevoia de a identifica noi discipline
care sa poata salva literatura i-au impulsio-
nat in special pe cercetatorii din zona com-
paratismului, dar nu numai, sa sondeze
aplicabilitaea metodelor din aria studiilor
postcoloniale in campul postcomunist estic
si, implicit, romanesc!. Probabil c& cel mai
important castig al acestor cercetdri, mate-
rializate In colocvii, numere tematice ale
unor reviste, articole individuale si volume
colective dintre care putine vizeaza direct
literatura contemporand, a fost nu atat ela-
borarea unei teorii valide pentru cazul
romanesc, asa cum a demonstrat deja
Andrei Terianz, ci chestionarea criticd a
unor paradigme interpretative recente si,
mai cu seamd, dominante in studiile est-
europene.

Receptarea literaturii romane contempo-
rane in afara zonei de confort nationale,
unde scriitorii autohtoni devin, prin tradu-
ceri si programe culturale, tot mai prezenti,
ar putea face obiectul unei discutii separate.

1 La nivel global, discutarea literaturilor nationale si a autorilor reprezentativi din statele ex-comuniste a
preluat, in ultimul deceniu, paradigme interpretative din campul studiilor postcolonialiste, urmand
cercetarea de pionierat a lui Larry Wolf (Wolf, 1994). Cristina Sandru (Sandru, 2012) sau David Williams
(Williams, 2013) vorbesc despre perpetuarea modelului ideologic de tip colonialist in cazul scriitorilor
est-europeni exilati In Europa de Vest sau in America de Nord in perioada comunistd. Acestia denunta
comunismul ,barbar” audientei vestice, dar in acelasi timp cauta, in noua cultura adoptiv4, , disciplina
civilizatoare” (Sandru, 2012). Literatura lor, argumenteaza Sandru, a fost folosita de vestici pentru a-1
reprezenta si a-1 intelege pe ,celalalt comunist”. Aplicarea modelului postcolonialist pentru spatiul
romanesc a fost infirmata recent cu argumente convingatoare (Terian, 2013).

2 Andrei Terian, Critica de export. Teorii, contexte, ideologii, Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane,

2013, cap. Priviri (din)spre Est.
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Putem vorbi insa de o influentd a traducato-
rilor si a modelelor interpretative propuse
de acestia, influenta care, chiar fara sa fi
marcat modul in care se discuta despre lite-
ratura tandrd la ea acasa, a marcat cu sigu-
ranta felul in care scriitorii in cauza isi con-
cep propriile opere. De asemenea, contribu-
tiile cu subiect romanesc din volume colec-
tive aparute in strdindtate, inclusiv in istorii
ale culturilor literare din Estul Europei, pre-
cum cea ingrijitd de Marcel Cornig-Pope si
John Neubauer, dau, adunate, un material
vast, a carui bibliografie ar merita sistemati-
zata.

critice

Desi foarte succint schitat, peisajul idei-
lor teoretice recurente in abordarea fenome-
nului literar contemporan nu este unul lip-
sit de culoare sau de nuante. De altfel, dru-
mul catre ,teoretizare” si relativizare este
deja deschis, nu doar prin cartea lui Andrei
Terian, Critica de export, ci si prin monogra-
tiile tematice recente, de la Regdsirea intimi-
tatii a Simonei Sora, pana la Poetica si poieti-
ca Revolutiei a Roxanei Ghita si Cartea de
identitati a Florinei Parjol, care propun mo-
dele de analiza conceptuald sprijinitd pe
opere literare din perioada postdecembris-
ta.
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Coincidenta cu abordarile traditionale
bazate pe operatiile clasificdrii si ierarhizarii
valorice, se observd, asa cum am sugerat
deja, o preocupare crescandd pentru relati-
vizarea rolului literaturii in societate, ca si
pentru chestionarea functiei sale la nivel
colectiv, in special in culturile postcomunis-
te, unde aceasta functie s-a schimbat radical
dupa 1989. Dincolo de tropii postcolonialis-

mului, care stau la originea unei perpetue
vanatori de ideologii, relevanta literaturii
pentru studiul ,constiintei comunitare”
(asa cum o numeste Sanda Cordosg) ramane
o ipoteza de lucru acceptata de cercetatorii
din campul studiilor culturale si literare.
Andrew Wachtel, pentru a furniza un sin-
gur exemplu, observa cd, mai mult decat
alte forme de arta, literatura defineste, in ul-

3 Andrew Baruch Wachtel, Remaining Relevant after Communism. The Role of the Writer in Eastern Europe,

The University of Chicago Press, 2006.
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tima jumadtate de secol, Europa de Est ca o
entitate culturala §1 poht1ca Pornind de la
aceste premise, voi Incerca sa raspund la in-
trebarea daca si in ce fel literatura contem-
porana din Romania, fara a o defini neapa-
rat ca o literatura posttotalitard sau, mai ris-
cant, postcolonialistd, poate fi relevanta
pentru studiul reprezentarilor si a practici-
lor din diferite areale ale societatii— cu alte
cuvinte, relevantd pentru studierea memo-
riei colective (sau culturale) a ultimelor
doua decenii.

Ar trebui precizat inca de la inceput ca
memoria colectivd — un termen lansat de so-
ciologul francez Maurice Halbwachs ince-
pand cu anii doudzeci ai secolului trecut —
sau memoria sociald — o sintagmd imprumu-
tatd din sociologia mediilor — este, in ciuda
distinctiilor facute de Halbwachs intre me-
morie si istorie™, o memorie culturald, asa cum
a fost definita de Jan si Aleida Assmann in
cartile lor din deceniul noud, publicate
recent in spatiul anglo-saxon ca doud lucrari
complementare cum fusesera gandite ini-
tial>. Dacd invocim una dintre primele defi-
nitii propuse de Jan Assmann, , conceptul de
memorie culturala cuprinde acel corp de
texte, imagini si ritualuri reutilizabile, speci-
fice fiecarei societdti in fiecare epocd, a caror
«cultivare» duce la stabilizarea si transmite-
rea imaginii de sine a acelei societiti”®

Cu alte cuvinte, memoria culturala este
una mediata si selectivd, dar, mai impor-
tant, ea este caracterizatd de tensiunea per-
manenta Intre actualizarea unor continuturi
prin institutionalizare (sau performare
ritualicd) si , uitarea” lor In zona memoriei
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potentiale. Pentru Aleida si Jan Assmann,
proiectiile colective ale trecutului pot fi
accesibile datorita cristalizarii lor in forme
ale culturii obiective (precum texte, imagini,
ritualuri, cladiri, monumente, orase si pei-
saje, dar nu numai). Sensul cultural, obser-
va acesti cercetdtori, poate fi externalizat
din contextul care l-a generat, stocat, dar si
rechemat peste milenii. Memoria culturala
astfel definita alimenteaza traditia si comu-
nicarea in cadrul unei comunitati, dar nu se
reduce la sensul actualizat Intr-un anumit
moment, ci cuprinde, ca potential, tot ceea
ce poate fi stocat ,,extern”. Tocmai reglarea
acestor functii ale memoriei culturale,
actualizarea si uitarea, este una dintre pro-
blemele nodale a studiilor despre memorie,
articulate pe mai multe paliere, de la forma-
rea canonului si a miturilor identitare pana
la infruntarea Intre memoria institutionali-
zata si versiunile ei subversive.

Chiar dacd , recuperarea memoriei” este
una dintre supra-temele discursului postco-
munist in statele din Estul Europei care au
trecut printr-o dislocare politica majora
dupad 1989-1990, analiza acestor culturi din
perspectiva studiilor despre memorie nu a
adus multe rezultate notabile, dincolo de
analiza nostalgiei (Maria Todorova) si a me-
moriei cot1d1ene n postcomumsm (Marta
Rabiskowa)”. In spatiul romanesc postde-
cembrist, absenta lui Jan Assmann, tradus
recent cu doud dintre lucrdrile sale, este per-
ceputa ca avand caracterul unui simptom
pe fondul luptei pentru controlul asupra
trecutului, a%a cum o vad criticii Raportulm
Tisméaneanu®. In postfata la Monoteismul si

4 Pentru Maurice Halbwachs, odata cristalizata in formele culturii obiective, ,comunicarea vie” (ceea ce

X

Jan Assmann numeste ,, memorie comunicativa

) referinta catre context se pierde, memoria colectiva

dizolvandu-se In istorie. Jan Assmann contrazice aceastd tezd, argumentand cd formele ritualizate,
institutionalizate ale culturii indeplinesc aceeasi functie mnemonica in cadrul grupului, ca si cele din

§fera culturii comunicative.

5 In original, Das Kollektive Gedichtnis (J. A., 1992) si Erinnerungsriume (A.A., 1999). In limba engleza,
Cultural Memory and Early Civilization. Writing, Remembrance and Political Imagination (J.A., 2011) si
Cultural Memory and Western Civilization. Functions, Media, Archives (A.A., 2011).

6 Jan Assmann,

“Collective Memory and Cultural

Identity”, iIn New German Critique

No. 65, Cultural History/Cultural Studies (Spring - Summer, 1995), p. 125-133.
7 Vezi Maria Todorova, Zsuzsa Gille (eds.), Post-communist Nostalgia, New York, Berghahn Books si Marta
Rabikowska (ed.), The Everyday of Memory: Between Communism and Post-Communism, Peter Lang, Bern,

2013.

8 Vezi Vasile Ernu, Costi Rogozanu, Ciprian Siulea, Ovidiu Tichindeleanu (coord.), lluzia anticomunismu-
lui. Lecturi critice ale Raportului Tismaneanu, Chisinau, Editura Cartier, 2008.
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limbajul violentei, Ovidiu Tichindeleanu
argumenteaza cd, mai mult decat lipsa inte-
resului pentru ,lucrul cu concepte, critica
formelor puterii ori avansarea justitiei
sociale”, ,accidentul aparent insignifiant al
ignorarii conceptului de «memorie cultura-
la»” dovedeste, de fapt, , lipsa paradigmati-
cd a oricarui concept epistemic pozitiv al
memoriei ori experientei istorice a propriu-
lui trecut recent”

Criza studiilor despre trecut in Romania
postcomunistd, semnalata si de incercarile
de a propune, incepand cu mijlocul anilor
2000, proiecte de memorie concurente,lo nu
a ocolit domeniul cercetarii literare, daca e
sd ne gandim numai la chestiunea , revizui-
rilor est-etice” sau la cea a prezentdrii dece-
niilor cinci-opt ale secolului trecut in istorii
ale literaturii si dictionare. Pe fondul discu-
tiilor privind locul literaturii in societatea
contemporanad, probabil cd nici o analiza
»ideologica” a prozei din postcomunism si
a ,conditiilor obiective” care influenteaza
fenomenul literar recent nu trebuie ignora-
ta. Insa daca vrem si rdméanem mai aproape
de specificul si problemele literaturii, inves-
tigarea relatiei dintre aceasta din urma si
memorie culturala trebuie definita in alti
termeni.

In introducerea numarului tematic din
2006 al European Journal of English Studies,
Astrid Erll si Ann Rigney identifica trei ro-
luri ale literaturii in productia memoriei cul-
turale: literatura ca mediu al amintirii, lite-
ratura ca obiect al amintirii (memoria litera-
turii, intertext) si literatura ca un mediu care
observa , producerea” memoriei cultura-
le!!. Dintre acestea, fara indoiala ca ultimul
— literatura ca mediu care observd producerea
memoriei culturale — poate oferi unele dintre
cele mai fertile ipoteze de lucru in acest

camp. Dincolo de faptul ca textele literare
sunt nu doar parte integrantd, ci si vehicul
al ,culturii amintirii” (Jan Assmann) in
cadrul unei comunitati (a unei natiuni),
,,hteratura face procesul amintirii observa-
bil” 12 . Operele literare, subliniaza Erll si
ngney, nu doar contribuie la producerea si
tezaurizarea memoriei culturale, indepli-
nind o functie de actualizare intertextuala a
capodoperelor din trecut, dar pot arata si
cum functioneaza memoria individuala si
sociald Intr-un context istoric dat.

Facand parte, aldturi de film, din catego-
ria mediilor fictionale (fictional media) ale
memoriei colective, literatura creeaza meta-
fore, reprezentdri si, in ultima instanta, ver-
siuni ale trecutului care rezoneaza cu me-
moria sociald a momentului, fapt vizibil mai
ales la nivelul unor genuri , specializate”, de
la poemul liric romantic la romanul istoric
si fantasy-ul postmodern. Insa amintirile in-
dividuale sau colective sunt produse si per-
formate inclusiv in opere artistice care nu
pun explicit problema istoriei si a codificari-
lor ei estetice. Fie ca indeplinesc sau nu func-
tia de ,texte culturale” (Aleida Assmann),
cu statut canonic, aceste opere devin, asa
cum observa Astrid Erll, medii de circulatie
(circulation media) ale memoriei culturale,
asigurand transmiterea si actualizarea con-
tinuturilor ei In timp si spatiu. Astfel, nece-
sitatea sanctiondrii canonice a unui text,
pentru a putea vorbi despre reprezentativi-
tatea sa nu doar colectiva, ci si culturala ra-
mane o prejudecatd, din moment ce rele-
vanta acestuia pentru memoria culturala
este datd de actualizarea unor continuturi
recognoscibile la nivelul unei comunitati de
lectura, fie aceasta si una a cititorilor obis-
nuiti.

Uzand de tehnicile care 1i sunt proprii,
literatura reprezintd, explorandu-le imagi-

9 Ovidiu Tichindeleanu, Postfati la Jan Assmann, Monoteismul si limbajul violentei, traducere de Maria-
Magdalena Anghelescu, Cluj-Napoca, Editura Tact, 2012, p. 55.

10 Centrul de cercetare a imaginarului ,Phantasma” a organizat, in aceastd perioadd, mai multe
dezbateri deschise dedicate raportarii la trecutul recent, propunand mai multe modele recuperatoare: o
memorie etica (revansardd), o memorie impacatd (tdimaduitoare) sau o memorie senzoriala, a obiectelor

cotidiene din comunism.

11 Astrid Erll and Ann Rigney, Literature and the production of cultural memory: Introduction, ,,European
Journal of English Studies”, vol. 10, no 2, Literature and the production of cultural memory, August

2006, pp. 111-115.
12 Ibidem.
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nativ, procese, scenarii ale memoriei indivi-
duale sau colective, creandu-si astfel pro-
priile , lumi” pe care Birgit Neumann le nu-
meste cu drept cuvant ,ale memoriei”. Acest
gen de opere literare, ajuns de curand in
atentia teoreticienilor, Incepe sa fie concep-
tualizat ca ,fictiuni ale memoriei” (Aleida
Assmann), ,mimesisuri ale memoriei”
(Astrid Erll) sau meta-fictiuni ale memoriei.
In acest punct, as vrea sd insist asupra obser-
vatiei, facutd de Birgit Neumann13, ca in
acest proces de reprezentare nu este privile-
giat , mimesisul”, ci tocmai caracterul per-
formativ al literaturii: in cuvintele lui
Neumann, fictiunile ,nu imita versiuni exis-
tente ale memoriei, ci produc, prin chiar
actul discursivizarii lui, acel trecut pe care
isi propun sa il descrie” 14, Daca ne intoar-
cem la literatura romand contemporana,
probabil cd cel mai potrivit exemplu de per-
formare a memoriei de pe un meta-nivel, ca
in capodopera proustiana a genului, este de
gasit in afara operelor narative care temati-
zeaza, gin diferite perspective, trecutul
recent. Intr-unul dintre cele mai provoca-
toare romane ale ultimilor ani, Vietile parale-
le de Florina Ilis, un personaj amnezic —
,poetul national” Mihai Eminescu — isi uita
trecutul recent si se confrunta cu propriul
travaliu al memoriei, dar si cu amintirile si
proiectiile celorlalti despre el, care sunt con-
tinuu falsificate de cdtre posesorii sau emi-
tentii lor. Florina Ilis surprinde foarte bine
aceste procese la nivelul limbajului narativ,
unul multi-intertextual, mergand pana la a
sonda critic memoria eminescologiei, vazu-
td, in ultima instanta, ca totalitatea repre-
zentdrilor construite despre Eminescu.

Asa cum reiese din cele expuse pand
acum, literatura contribuie, prin functiile ei
naturale, la negocierea memoriei culturale.
Si dacd aceasta dintai, asa cum arata din
nou Birgit Neumann, ,nu este un sistem
inchis, ci o parte a fluxului culturii, in inter-
actiune cu alte sisteme de simboluri"ls,
atunci analiza reprezentdrilor literare ale

critice
memoriei poate spune ceva despre configu-
ratiile sociale ale acesteia, prevalente intr-un
spatiu cultural national sau regional la un
moment dat. Generandu-si propriile , lumi
de memorie”, literatura interactioneaza,
inevitabil, cu alte reprezentdri mnemonice,
institutionalizate sau subversive, ingloban-
du-le in propria substantd. Studiul repre-
zentdrilor fictionale ale memoriei, in special
in perioadele , de criza”, poate oferi indicii
pretioase despre cum si de cdtre cine este
,produsa” memoria culturald a prezentului.
Pornind de la aceste premise, literatura con-
temporana din postcomunism, de la asa-
numita prozd a tranzitiei (Petre Barbu cu
Blazare, Florina Ilis cu Cruciada copiilor, Filip
Florian cu Degete mici, Dan Lungu cu Fetita
care se juca de-a Dumnezeu) pand la romanul
istoric grav, ca Matei Brunul al lui Lucian
Dan Teodorovici, trecand prin naratiunea
copildriei in comunism la prozatorii basara-
beni sau la Radu Pavel Gheo, isi poate casti-
ga nu doar o noud legitimitate, ci si o pute-
re de seductie aproape inepuizabila.

13 Birgit Neumann, The literary representation of Memory, in Astrid Erll, Ansgar Niinning (eds.), Media and
Cultural Memory/ Medien und kulturelle Erinnerung, Berlin- New York, De Gruyter, 2008, p. 333-343.

14 Ibidem.
15 Ibidem.
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Abstract

Articolul de fatd aproximeazd o definitie a notiunii de , literaturd revoltatd” (littérature révoltée),
aducind n discutie posibilitatea de a conceptualiza o asa-numitd scriiturd a revoltei (écriture de
la révolte) si totodatd de a schita — pe linia unor sugestii oferite de Pascale Casanova in Republica
mondiala a literelor (La République mondiale des Lettres) — o istorie a revoltei in literaturi.

Cuvinte-cheie: scriiturd a revoltei, istorie literard, contestatie, subversiune, dimensiunea criticd a
literaturii.

This paper attemps to formulate an approximate definition of the literature of revolt (littérature
révoltée), suggesting an opportunity for theorizing a so-called writing of the revolt (écriture de la
révolte) and also an opportunity for outlining a history of the literature of revolt — according to a
theoretical proposal due to the Pascale Casanova’s book, The World Republic of Letters (La
République mondiale des Lettres).

Keywords: writing of the revolt, literary history, contest, subversion, critical dimension of litera-

ture.

Lucrarea de fata nu este decat o introdu-
cere, inevitabil sumarag, intr-o chestiune care
s-a dovedit extrem de preocupantd de pe la
mijocul secolului al XX-lea incoace, in spa-
tiul cultural occidental — in mod special in
cel francez —, dar care in spatiul cultural
romanesc nu si-a gasit inca o articulare teo-
retica riguroasa si sistematica. De ce aceasta
diferenta si acest decalaj? Iatd o intrebare
aparte, inclusa, de la un punct incolo, in
demersul interogativ-reflexiv pe care il pro-
pun in continuare. Este vorba despre o pro-
blematica a revoltei filtratd in discursul lite-

Bianca BURTA-CERNAT,
bianca_cernat@yahoo.com.

Institutul de Istorie si

rar, de aducerea in atentie a unei asa-numi-
te , literaturi revoltate” — sintagma ce rama-
ne, desigur, sa fie definita.

Abordarea unei asemenea chestiuni
implica o serie intreaga de dificultati — lega-
te, In buna masura, de intinderea considera-
bila si de eterogenitatea cAimpului de interes
circumscris notiunii de revolta. Cea dintai
dificultate este, in fond, de natura termino-
logicd, existand pericolul unor aproximari
controversabile. Ne aflam pe un teren nesi-
gur nu numai din pricina unor intrucatva
anticipabile implicatii ideologice (posibil

Teorie Literara ,G. Calinescu”, e-mail:

* Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului ,Cultura romana si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077.
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partizane) ale punctului de vedere din care
e atacata tema, ci si dat fiind faptul ca avan-
sdm, aici, printr-un adevarat labirint, unde
vecindtdtile conceptuale se pot dovedi pe
cat de provocatoare, pe atat de ingelatoare —
cu riscul aruncdrii in aer a intregului esafo-
daj de idei. Mai precis, cand discutdm des-
pre revolta, despre revolta literara in parti-
cular, ne vedem obligati sa trasam nigte
limite, suficient de vagi pe alocuri, intre
aceastd notiune si altele invecinate, cum ar
fi cele de: refuz, contestatie, negatie, disi-
dentd, rezistentd, cultura alternativd ori
chiar revolutie. Cel putin doud observatii se
impun in acest punct. 1) Pe de o parte, reali-
tatile socio-culturale la care trimit si, intr-un
alt plan, campurile semantice pe care le
subintind aceste concepte se afld intr-o rela-
tie de interferenta, nicidecum de suprapu-
nere. 2) Pe de alta parte, este practic imposi-
bil sa eludam situatia de circularitate a defi-
nitiilor. Inevitabil, pentru a circumscrie
semnificatiile cuvantului revoltd vom apela,
dupa caz, la cativa dintre termenii Iinveci-
nati pe care i-am enumerat in lista de mai
sus. Vom defini astfel revolta ca pe o atitu-
dine de refuz, de contestatie, de opozitie, de
negatie etc. — aceasta in ceea ce priveste sen-
surile prime; ajungand la sensurile secunde,
situatia se va complica si mai mult.

Dacd incercdm sd gasim un numitor
comun al definitiilor date termenului in dis-
cutie de diferite lucrdri lexicografice sau, pe
un alt palier, in studiile si eseurile critice ori
filosofice consacrate problemei, vom identi-
fica drept invariant raportarea unei consti-
inte — individuale ori colective — la o autori-
tate data (institutionala, culturala, familiala
s.a.m.d.), cand nu chiar la Autoritatea cu
majusculta. De aici, se deschide un larg te-
ren pentru nuantdri, detalieri, dezvoltari
posibile, a caror linie unificatoare, lesne ob-
servabild totusi, trece prin interogarea no-
tiunii de constiinta individuala. Camus, de
exemplu, al carui eseu despre ,,omul revol-
tat” si consecintele literare ale impulsului
de a spune ,nu” marcheazda un moment
semnificativ in articularea unei teorii asu-
pra revoltei in literaturd, remarca un raport
de interconditionare intre cei doi termeni:
constiinta si revolta (,Constiinta iese la
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lumind odatd cu revolta”). Omologiile pe
care le scoate la lumind speculatia camusia-
na sunt, de altfel, numeroase si, nu o datsd,
spectaculoase. Omologia revolta-valoare, de
exemplu (,Nu orice valoare antreneaza o
revoltd, dar orice miscare de revolta invoca
tacit o valoare”); sau aceea, paradoxald la o
primad vedere, intre revoltd, cuvant si ratio-
nalitate, irationalitatea si tacerea fiind plasa-
te, pe de altd parte, in izotopie cu pasivita-
tea, disperarea ori absurdul. Consideratiile
lui Camus In marginea tensiunii dintre
rationalitate si irationalitate care, afirma el,
ar defini in chip esential poezia secolului al
XIX-lea si a secolului al XX-lea, vor declan-
sa, cum bine se stie, 0 polemicd de proportii
in spatiul intelectual francez de la mijlocul
secolului trecut, confruntare substantial ali-
mentata de interventiile unor Breton, Sartre
ori Georges Bataille, fiecare cu unghiul sau
de vedere, conditionat de propriile , angaja-
mente” intelectuale. Polemica respectiva ar
face, in sine, obiectul unei discutii speciale.
Ma multumesc sa semnalez, in acest con-
text, doar amanuntul cd ea prilejuieste che-
stionarea ideii de angajament etic si/sau
politic in literatura, laolalta cu relatia ten-
sionatd dintre un asemenea angajament si
dimensiunea esteticd a textului literar.
Dincolo de raportul revolta-constiintd,
incercarea de identificare a unui areal al
revoltei in literatura inventariaza o intreaga
constelatie de co-ocurente; s-ar include aici
atitudinea fatd de valorile opresorului, cu
negarea unor conventii (culturale) impuse,
chestionarea legitimitatii acestui act de ne-
gatie si a Invecinarii — primejdioase, dintr-o
anumita perspectiva —, cu resentimentul sau
examinarea gradului de radicalitate, de vio-
lentd ori de tragism implicat de gestul sim-
bolic (intrucat literatura ne situeaza intr-un
plan simbolic) al revoltei. Dimensiunea cri-
tica a literaturii, ideea de revolta ca ratiune
a scrisului gi/sau ca reactie impotriva unor
conventii literare, raportul dintre revolta si
subversiune, dintre potentialul revoltat al
literaturii si intruziunea (auto)cenzurii sau
dintre inovatia esteticd si ideea politica (ori
revolta eticd), precum si alte asemenea
aspecte sunt de avut in vedere in cadrul
unui demers pe care incerc sd-1 schitez in
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comunicarea de fatd. De discutat ar fi, de
asemenea, si prevalenta, intr-un context sau
altul, a functiei eliberatoare si/sau a functiei
constructive a gestului revoltat, a carui re-
prezentare in literaturd intereseazd nu
numai strict din perspectiva studiilor litera-
re, ci si, de exemplu, din unghiul unei
reflectii post-coloniale si post-totalitare.
Interogarea discursului literar revoltat
intersecteazd, pe anumite portiuni (si ar tre-
bui vazut candva care ar fi acestea...), anali-
za relatiilor de putere inscrise in spatiul lite-
rar sau abordarea unei teme precum margi-
nalitatea. In cartea ei binecunoscuts, Repu-
blica mondiala a literelor, Pascale Casanova
pune in relatie, de altfel, revolta literara si
marginalitatea culturald/literara a ,natiuni-
lor mici”, schitand totodata si proiectul unei
istorii a revoltei in literaturd, intr-o, mai pre-
cis, ,istorie mondiald a literaturii”. ,Spatiul
literar — noteaza cercetdtoarea franceza — nu
este 0 structurd imuabild, Incremenita o
data pentru totdeauna in ierarhia si in rela-
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tiile sale univoce de dominatie. Chiar daca
repartitia inegald a resurselor literare indu-
ce forme de dominatie durabile, acest spatiu
este locul unor lupte neincetate, al contesta-
rilor autoritatii si legitimitatii, al rebeliuni-
lor, al nesupunerii si chiar al revolutiilor
literare, care reusesc sa modifice raporturile
de forte si si ristoarne ierarhiile. In acest
sens, singura istorie reald a literaturii este
cea a revoltelor specifice, a loviturilor de
forta, a manifestelor, a inventdrii unor for-
me si limbi, a tuturor subversiunilor impo-
triva ordinii literare, care treptat «alcdtu-
iesc» literatura si universul literar”.

Ne-am putea intreba astfel, valorificand
sugestiile pe care le oferd la tot pasul
demersul lui Pascale Casanova, ce forme si
ce proportii iau, intr-o literaturd mica, revol-
ta, refuzul, negatia, contestatia, opozitia,
rezistenta si alte atitudini din aceeasi arie
reactiva. Existd o specificitate a revoltei — a
discursului revoltei — in literaturile mici? Si
in ce masurd anvergura si percutanta dis-
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cursului literar , revoltat” sunt conditionate
de (pre)existenta unei traditii a revoltei
sociale/politice/etice Intr-un spatiu natio-
nal/lingvistic ne-central sau ne-occidental?
Din aceasta perspectivd, literatura romana
este un ,caz” ce asteapta sa fie examinat. In
cartea amintita, Pascale Casanova 1i rezerva
un capitol lui Cioran (,Cioran, despre
neajunsul de a te fi ndscut in Romania”),
privit ca exponential pentru categoria scrii-
torilor plecati din culturi mici si asimilati
marilor centre culturale. Afirmatia conform
cdreia Cioran ar fi ,apdrut intr-un spatiu
literar foarte sarac si relativ recent, dar pe
care Franta nu-1 domina nici politic, nici lite-
rar” se cuvine totusi amendata (din mai
multe motive/cu mai multe argumente, asu-
pra cdrora nu ma opresc acum). Parcursul
unui scriitor precum Panait Istrati (mult mai
sinuos, e drept, si cerand numeroase nuan-
tdri) ar fi fost, apoi, cred, incd si mai relevant
pentru demersul autoarei.

Revenind la ideea de istorie a revoltei in
literaturd, una dintre intrebarile deloc co-
mode cdrora ar trebui sa le rdspundd un
atare proiect ar fi dacd existd, daca poate fi
conceptualizatd o asa-numita scriitura a
revoltei.

Am incercat sda formulez numai cateva
intrebari si, odata cu acestea, sa trasez, cu
impreciziile aferente, o schema — schita, de
fapt, a unei cercetdri viitoare. Adaug la sfar-
sit (un sfarsit ce ramane deschis) cateva con-
sideratii despre ceea ce cred ca am putea
denumi drept momente-cheie pentru arti-
cularea — in planul gandirii europene — a
unei reflectii teoretice asupra discursului
revoltei. Am identificat trei asemenea mo-
mente. Primul este momentul existentialist,
al cdrui punct de varf e reprezentat, la ince-
putul anilor '50, de aparitia Omului revoltat
al lui Camus si de reactiile pe care le-a gene-
rat. Al doilea, partial sincron cu primul, pre-
lungindu-se pand mai tarziu si, de fapt, con-
turandu-se ca atare, cu pregnantd, abia in
anii "60-"70, apartine Scolii de la Frankfurt.
Descriind, de exemplu, mecanismele ,socie-
tatii unidimensionale”, ale societatii din
care lipseste opozitia, Herbert Marcuse
pune problema esecului prin care se sfarses-
te, Intr-o asemenea societate, efortul de a
reintegra ,,Marele Refuz” in discursul litera-
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turii; tematizatd, Inscrisd in acest discurs,
revolta, aratd Marcuse, raméne totusi in in-
teriorul sistemului dominant si il perpetu-
eazd. Al treilea nod teoretic esential pentru
aceasta problematicd a revoltei poate fi
identificat, mai aproape de noi, la nivelul
reflectiei postcoloniale. Dar nu numai,
unghiurile din care e considerata astazi
chestiunea fiind de o surprinzatoare diver-
sitate. Ma limitez, in final, la exemplul pe
care ni-1 ofera volume mai recente ale Juliei
Kristeva. Sens et non-sens de la révolte (1996)
reprezintd, fard indoiald, un moment de
cotiturd in gandirea fostei tel quel-iste.
Kristeva isi propune sa integreze notiu-
nea de cultura a revoltei domeniului artei si
literaturii intelese ca ,experiente”, ceea ce
implicd depdsirea unui absolutism al textu-
lui, care ,a devenit un fel de dogma in cele
mai bune universitati din Franta, la fel ca si
in SUA”. Mai mult chiar, pledeazd pentru
inlocuirea notiunii de text cu aceea de expe-
rientd si pentru o resurectie a semnificatiei.
In cartea citata (dar si in altele: La révolte
intime, 1997; L’avenir d'une révolte, 1998),
Kristeva dezvoltd ipoteza unei culturi si a
unei arte a revoltei ca alternativa la cultura
consumului si a spectacolului (in special a
spectacolului televizual). Iar o asemenea
alternativa are ca fundament o revalorizare
a interioritatii si a individualitatii — implicit
a particularitdtilor locale si nationale, ame-
nintate de actiunea nivelatoare a culturii
globale. ,In fata crizei religioase si politice a
timpului nostru”, avertizeaza Kristeva, ,0
experientd a revoltei” ar putea fi singura
solutie salvatoare. Ea adauga ca aceasta
revolta exista deja, dar ,,subteran”, ,nu si-a
gasit Inca vocile care sa o exprime”. De alt-
fel, reaminteste ea, cultura europeana, de la
Descartes la Marx si Freud, este funciar-
mente o culturd criticd; marile momente ale
artei si culturii din secolul al XX-lea sunt
momente ale revoltei — deopotriva ale unei
revolte metafizice si ale unei revolte a for-
melor de expresie. In acest context, critica si
teoria literara s-ar putea dovedi mai utile
decat oricand. ,Aici ne aflam, si nu vad alt
rol al criticii si teoriei literare decat acela de
a reflecta experientele revoltei formelor si
ale revoltei filozofice care intretin viata
noastrad interioara”.
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Caalin STURZA
De la idealizare la experienta integrarii.

Doud generatii de prozatori romani
(1980 si 2000) fata cu Occidentul*

Abstract

Daci privim retrospectiv istoria literaturii roméne din ultimele patru decenii, vom constata cd ulti-
mul curent estetic si ideologic major este cel postmodern Este un curent ajunge la apogeu, in spatiul
romdnesc, la mzjlocul deceniului al noudlea, in timp ce in mediile academice occidentale punctul siu
culminantd era atins cu un deceniu mai devreme. In urmitoarele doud decenii, marcate, in spatiul
romdnesc, de o miscare rapidd a intregii societdti dinspre autoritarism spre democratie si dinspre
etatism spre liberalism, nu numai postmodernismul intrd in declin. Si cAteva realititi aparent imua-
bile, precum cea de subsumare a artei unei ideologii estetice coerente si de aderare a scriitorului la o
generatie literard unitd si unitard isi pierd actualitatea, pentru urmdtoarele generatii de scriitori.

Eseul de fatd urmdreste sd identifice cauzele acestei estompdri si incearcd si arunce o lumind asupra
schimbdrilor de paradigmd care au loc in lumea artisticd romdneascd din ultimele doud decenii si
jumitate, schimbdri care urmeazd momentului de varf al postmodernismului, in contextul
transformdrilor radicale, de naturd politicd si sociald, care se produc in societatea romédneascd odati
cu Revolutia din decembrie 1989.

Cuvinte-cheie: postmodernism, optzecism, noudzecism, doudmiism, ideologie esteticd, generatie
literard, literatura romdnd postbelicd.

If we look back at the history of the Romanian literature of the last four decades, we shall notice that
the last major esthetical and ideological movement is the Postmodern movement. It is a movement
that reaches its highest point in the Romanian cultural space at the middle of the ninth decade — in
the 80’s —, while in the Western academic world peaks in the eighth decade of the former century,
one decade earlier. In the following two decades, defined, in the Romanian space, by a shift of the
whole society from authoritarianism to democracy and from a state-owned economy to liberalism,
not only the Romanian Postmodernism witnesses its decline. Some realities that seemed immutable,
such as the artistic act coming under a coherent esthetical ideology and the individual writer belong-
ing to unitary literary generation fade away, for the next generations of Romanian writers.

The purpose of this essay is to identify some of the causes of this fading away and to bring to debate
the changes in paradigm that take place, in the Romanian artistic world, in the two and a half
decades following the peaking of Postmodernism, in the context of the radical changes, of social and
political nature, that occur in the Romanian society starting with the Romanian Revolution, in
December 1989.

Keywords: Postmodernism, writers of the eighties, writers of the nineties, esthetical ideology,
literary generation, post-war romanian literature.

Catalin STURZA, jurnalist, e-mail: catalinsturza@yahoo.co.uk.

* Aceastd lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,Cultura romana si modele culturale europene:
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Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077.
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Premise — de la postmodernism

la nouazecism

Dacd privim retrospectiv istoria literatu-
rii romane din ultimele patru decenii, vom
constata ca ultimul curent estetic si ideologic
major este cel postmodern —, lar acest curent,
care In mediile academice si artistice occi-
dentale este in voga in anii '70 ai secolului
trecut, in spatiul romanesc isi atinge apogeul
la mijlocul deceniului al noudlea — in anii
’80. In urmitoarele decenii, marcate de o
miscare a pendulului social dinspre auto-
ritarism spre democratie si dinspre etatism
spre liberalism, miscare ce aduce cu sine
schimbdri sociale si politice majore, nu
numai postmodernismul intrd in declin, dar
si ideile de ideologie estetica si, odata cu ea,
de generatie literard unitara par sa se estom-
peze. Care sunt cauzele acestei estompari —
si ce se intampld, de fapt, in cele doua
decenii si jumatate care au urmat momentu-
lui de varf al postmodernismului?

Vom schita, in analiza care urmeaza,
cateva rdspunsuri la aceste intrebari. Este
imposibil sa intelegem, insd, schimbadrile de
paradigmad care au loc, In lumea artistica
romaneascd, la inceputul anilor "90, fara a
urmari schimbarile radicale, de natura
politica si sociald, care se produc in societa-
tea romaneasca odata cu Revolutia din
decembrie 1989. Fara a aseza, asadar, lucru-
rile in context.

Am afirmat c&, in lumea occidentala, la
sfarsitul anilor 70, postmodernismul este

un curent ,in vogd”. Si nu este doar un cu-
rent sau o miscare esteticd — este o ideologie
care se pliazd pe si care descrie o realitate de
naturd sociald si politica: este chiar imagi-
nea lumii cosmopolite, fragmentare si
multiculturale, a societatii occidentale capi-
taliste care se reinventeazda, In urma
amplelor miscdri sociale ale tinerilor si ale
intelectualilor care au loc inca din anii "601.
Dar ce sa caute postmodernismul, zece ani
mai tarziu, in lagarul comunist — si ce sens
are sd se revendice o generatie de scriitori
de la o ideologie a unei lumi care e, in
esentd, exact opusul lumii socialiste de din-
colo de Cortina de Fier?

Raspunsul direct si evident, atunci cand
privim lucrurile retrospectiv, este acela ca
postmodernismul era, in anii ‘80, pentru
tinerii intelectuali romani o cale de reconec-
tare — poate singura — la gandirea si la
cultura europene occidentale si un mod de a
semnala, cel putin In anumite oaze ale lumii
artistice, apartenenta literaturii romane la o
quasi-normalitate, dacd nu a vietii de zi cu
zi, cel putin a valorilor culturale comune cu
cele occidentale.

Interesant este cd In anii "90 — cu exceptia
unor critici ideologi ai postmodernismului,
si a unor filologi, precum L.B. Lefter? — obse-
sia postmodernismului si a postmoder-
nitatii dispare aproape cu totul din peisajul
cultural romanesc. Da, postmodernismul
rdmane un subiect curent in cursurile uni-
versitare de la Fﬂologie3, insd inceteaza sa-i
mai preocupe pe scriitori: chiar si pe cei

1 Pentru o discutie a relatiei dintre modernism si postmodernism, dar si intre modernitate si
postmodernitate o lucrare de referinta este cea a lui Gianni Vatimo, Sfdrsitul modernititii — Editura

Pontica, traducere de Stefania Mincu, 1993.

2 Ion Bogdan Lefter militeaza chiar pentru o integrare a unor scriitori ai generatiilor anterioare — cum sunt
scriitorii Scolii de la Targoviste — In curentul postmodern, ca precursori (vezi Primii precursori. Scoala de
la Térgoviste, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003); acelasi lucru il face si Mircea Cartarescu, in
Postmodernismul romdnesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999.

3 Studiul lui Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, aparut in 1999, la Editura Humanitas, mar-
cheazd, am putea spune, chiar intrarea ,in istorie” a postmodernismului, odatd cu punctul in care cel
mai important poet si prozator al generatiei postmoderne publicd o lucrare de sintezd extrem de
consistenta, tragand liniile si prezentand concluziile. R

4 Odatd cu postmodernismul, se estompeaza, spuneam, chiar ideea de generatie literard. Intr-un articol
din ,Observator cultural” (numadrul 571, aprilie 2011) intitulat ,,Cazul 2000 sau ultima generatie de
creatie din literatura romana”, tanarul filolog Bogdan Cosa scrie: ,,intr-o epoca a eticii postmoraliste
spre care se face deja usor trecerea, vor gravita simpli scriitori, independenti, fara manifeste sau orgo-
lii de aparat in fata predecesorilor, pe care 1i vor privi ca pe niste obiecte de muzeu, cu nostalgia lupte-

lor intergenerationale si a idealismului pierdut.”
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tineri, proaspat iesiti de pe bancile Filo-
logiei*. Ceea ce dovedeste ca discursul critic
despre postmodernitate acoperea, in anii
‘80, mai mult o nevoie de conectare, de
comunicare cu spatiul ,normal” si ,viu” al
culturii si al civilizatiei occidentale (spre
care, altfel, literatura romana se indreapta,
in mod firesc, inca din secolul al XIX-lea),
decat una de legitimare a artei si a creatiei
de la un filon teoretic altfel eterogen,
abstract si incompatibil, in ADN-ul sdu, cu
spatiul socialist romanesc.

Acesta ar putea sa fie unul dintre moti-
vele — daca nu motivul principal — pentru
care prea putini scriitori isi pun, in anii “90:
sunt sau nu postmodern? Sau: carui curent
ii apartin, de fapt? Ceea ce nu inseamna c4,
pe de o parte, in proza anilor 1990 nu s-ar
intrezdri ecourile postmodernismului — sau
semnele pe care criticii generatiei prece-
dente le-ar fi identificat (si au continuat sa le
identifice, unii dintre ei) drept semne certe
ale postmodernismului. $i nu inseamna ca,
pe de alta parte, generatia (sau generatiile)
anilor 1990 nu ar fi la fel de diversa si etero-
gend ca generatia precedentd. Dacd gene-
ratia optzecistilor poate fi considerata cea
mai eterogena si, intr-un fel, creativa gene-
ratie din istoria prozei romanesti, noua-
zecistii si douamiistii nu le sunt inferiori
predecesorilor, cel putin din punctul de
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vedere al diversitdtii — de genuri, de forme,
de teorii asupra literaturii si de manifeste
asupra directiei acesteia; pentru doudmiisti,
putem spune, fara a exagera foarte tare, ca
aproape fiecare scriitor are — sau este —
propria ,,scoald” literara.

Si daca tot vorbim despre forme, un fapt
esential, pentru generatia 1990, este acela al
trecerii de la evolutia in vecinatatea formei —
si a teoriei literare — la evolutia in vecina-
tatea , vietii” si a publicului cititor. Daca vi-
ziunea asupra literaturii a textualistilor e
cea a grupului Tel Quel® - o viziune predo-
minant teoretizanta — si daca literatura
incearcd, in proza lui Mircea Nedelciu, de
pilda, sa ,integreze mecanismul textual al
societé’gii”7 — ei bine, scriitorii deceniului ur-
mitorS vor incerca, pur si simplu, sa redea
in romanele si In povestirile lor viata trdita,
experienta, reducand la minim elementele
teoretice, fara a mai tine cont de mecanisme,
fie ele textuale si sociale — si, uneori, chiar
de fresca social3, in ansamblu.

O involutie, in anii "90?

La o prima vedere, pare o involutie: de la
pozitia livrescd, inalt-teoretizantd a optze-
cistilor la literatura , de strada”, urechista si,
cumva, trdiristd (in vechiul spirit interbelic)
al urmasilor acestora — la nici zece ani mai

5 Aceastd incompatibilitate de fond avea sa se vadd dupa 1989, cand unii dintre ideologii postmo-

dernismului romanesc imbratiseaza, In activitatea publicisticd si eseisticd, valori culturale ,de stanga”,
precum political correctness-ul (cazul lui Ion Bogdan Lefter), iar altii — valori culturale ,,de dreapta”, de
la un conservatorism de filon liberal (cazul lui Mircea Cartdrescu) la libertarianism sau la diverse
,nuante” de nationalism.

6 Aceasta este si pdrerea lui Radu G. Teposu, expusa in capitolul introductiv, despre postmodernism, al
studiului sau intitulat , Istoria tragica si grotescd a intunecatului deceniu literar noud”, unde creioneazs,
incd de la sfarsitul anilor ‘80, o imagine de ansamblu asupra literaturii optzeciste — si a postmodernis-
mului romanesc. Studiul sdu este publicat pentru prima oard la Editura Eminescu, in 1993, dar este gata
pentru tipar, dupa spusele autorului, inca de la mijlocul anilor '80. Criticul literar realizeaza, aici, o
panorama asupra poeziei, prozei si criticii literare a colegilor sdi de generatie, urmand traditia critica
autohtona (cdlinesciand) a gruparii scriitorilor in functie de o trasaturd dominanta: de exemplu, Cristian
Teodorescu si Bedros Horasangian stau sub semnul , mitologiei derizoriului”, Stefan Agopian si Ioan
Grosan - al ,fantezismului alegoric si livresc”, Stelian Tanase si Radu Tuculescu — al ,analistilor”.
Premisele estetice ale lui Radu G. Teposu sunt, insa, desprinse din studiile unor teoreticieni occidentali,
precum Gianni Vatimo si Linda Hutcheon.

7 Radu G. Teposu, Istoria tragici si grotescd a intunecatului deceniu literar noud, Bucuresti, Editura Eminescu,
1993, p. 37.

8 Ma refer, In special, la tinerii scriitori care debuteaza in anii 1990 si 2000. La romanele unora dintre
acestia — precum Florn Lazdrescu, Dan Lungu, Radu Pavel Gheo sau Dan Sociu — ma voi referi, in
contextul discutiei de fatd, in alte articole realizate in cadrul programului realizata in cadrul proiectu-
lui ,,Cultura roméana si modele culturale europene: cercetare, sincronizare, durabilitate”.
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tarziu. Predecesorii par nobili eruditi, in
turnul de fildes, iar urmasii — saltimbanci si
artisti de strada. Gruparea optzecistilor
este, cel putin in anii Cenaclului de Luni, nu
numai cea mai diversa —, dar si cea mai
unitd grupare literara (cel putin daca o pri-
vim din exterior), sub spectrul unei ideolo-
gii comune: aceea a postmodernismului. In
mod interesant, aproape toti marii poeti — si
toti marii prozatori, de la Mircea Nedelciu
si Gheorghe Crdaciun la Stefan Agopian —
par a se subsuma teoriei estetice postmo-
derne, confirmand-o, in timp ce teoria este-
tica (pusa in pagina, uneori, chiar de aceeasi
prozatori — cum este cazul lui George
Craciun sau al lui Mircea Cartarescu, mai
tarziu — cand trece si el din randul poetilor
in randurile prozatorilor si al criticilor) pare
croitd pentru a se mula pe opera poetilor si
a prozatorilor optzecisti.

E adevarat, teoria nu este asa de stramta
si de elegantd cum pare la prima vedere —
este mai degraba o teorie larga, cu multe pe-
tice si multe retusuri ,, din mers” — insa con-
sensul dintre lumea artistica si teoreticienii
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artei este, In anii ‘80, mai strans decat
oricand - si cu totul impresionant. Si ce este,
in ultima instanta, acest consens, in stransa
relatie cu poza nobild, academicd a optze-
cistilor filologi — dacd nu tot un capat de
pod, o Incercare de a (re)construi o legatura
cu lumea academica occidentala (in acest
caz: franceza) si de a ne (re)sincroniza la aca-
demismul occidental? Altfel spus, textualis-
mul este, fdra a implica vreo judecata de
valoare (si fard a diminua valoarea unor
opere de varf ale unor prozatori precum
Nedelciu, Craciun & co.), tot o fereastra spre
lumea ,,normalitatii”.

Dar saltimbancii — artistii de strada ai
anilor '90? Pentru ei lumea normalitatii fie a
venit peste ei aici, In spatiul est-european (si
este destul de diferita de ceea ce se asteptau
sd descopere), fie i-a inghitit deja si le-a
oferit experienta contactului nemijlocit cu
numeroasele ei fatete (in cazul scriitorilor-
calatori, precum Claudia Golea —, dar toti
scriitorii generatiei 2000 sunt, cel putin in
vacante si, din cand in cand, in pastilele si
eseurile din presa culturald, calatori).
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Legatura cu Occidentul nu mai este indi-
recta si academicd —, iar fascinatia Occiden-
tului s-a transformat destul de rapid intr-o
relatie dacd nu de tipul love-hate (nu in toate
cazurile — desi, in raport cu Occidentul,
tinerii prozatori douamiisti par predispusi
la raportari extreme), cel putin intr-una
cerebrala si critica. De aici si conditia lor de
saltimbanci si de artisti stradali — odata ce
mitul frumos al Paradisului se dovedeste
doar un mit, ce ramane, In afara de
distantare critica si de ironie? E, intr-un fel,
aceeasi ironie a antemergatorilor optzecisti,
ridicatd atunci la rang de ideologie si
aplicatd acum in viata de zi cu zi.

Cat despre relatia criticii literare din anii
’90 si 2000 cu lumea artistica si cu volumele
de proza si poezie ,la zi” — ei bine, departe
de a mai da tonul unor generatii, critica lite-
rara pare sa dispard acum, aproape cu totul,
din peisaj. Exercitiul criticii de intampinare
pare a se pastra, mai mult din inertie, in sap-
tamanalele culturale —, dar este tot mai firav,
pe masura ce aceste saptamanale isi pierd
vizibilitatea si dispar (cu cateva exceptii), in
mod aproape neobservat, de pe piata.

Critica pare sa urmeze, In orice caz,
prozatorii prin zonele estetice si sociale pe
care acestia pornesc sa le exploreze, asa cum
jurnalistii urmeaza politicienii in vizitele
electorale din provincie. Departe de a mai
arata drumul, criticii se transforma acum in
simpli observatori, istorici ai unor miscari
dezordonate si Intampldtoare — si chiar si
aceasta pozitie par a o abandona repede. Iar
cei care nu o abandoneaza ezita sa se opreas-
ca prea mult timp asupra colegilor de ge-
neratie, migrand spre subiecte si spre zone
de cercetare academicd mai ofertante.
Lucrarile mai consistente, venite dinspre cri-
ticii universitari, iau rareori In vizor
prozatorii anilor 1990 si 2000: cand subiecte-
le nu se axeaza pe zona interbelicd, pe avan-
garde sau pe secolul al XIX-lea, aborddrile
monografice trateazd, de reguld, figurile
intlée timp canonizate ale generatiilor 70 si
"807.
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Pentru a avea o imagine asupra acestei
schimbdri, ne putem imagina o metafora.
Un grup de naufragiati ajung pe o insula
pustie. Care e primul lucru pe care il vor
face, dupa ce isi vor asigura conditiile
minime pentru supravietuire? Vor strange,
impreund, tot ce vor gasi — lemne, surcele,
buruieni - pentru a construi un rug mare pe
locul cel mai vizibil al insulei. Apoi, cand
fumul unui vapor se va zari la orizont, vor
sdri sd aprindd rugul — poate cineva va sta
de pazd, In permanentd, sau poate isi vor
face tabara foarte aproape de acel loc, pen-
tru a ajunge, in timpul cel mai scurt, la rug
atunci cand semnalul de alarma va fi dat.

In orice caz, acest mijloc de semnalizare
va avea, pentru naufragiati, un rol prioritar
si vital — e modalitatea lor de a intra in lega-
turd cu restul lumii, de a le ardta unor
posibili salvatori cd ei exista si, In acest fel,
de a fi observati si salvati. intreaga viata a
coloniei se concentreaza in jurul rugului — si
toti naufragiatii sunt uniti in jurul unei sin-
gure idei: aceea ca rugul trebuie intretinut,
mdrit si, la momentul oportun, aprins.
Constructia rugului le da sens existentei, iar
existenta rugului le intretine speranta si le
permite sa viseze la ziua in care vor reintra
in lumea civilizatd — lumea confortului, a
abundentei materiale si spirituale si, de ce
nu, a universitatilor inalte si a dezbaterilor
cu colegi faimosi.

Acum, sa presupunem cd, dupa un
numadr de ani, planul lor a dat rezultate — si
cd un vapor care a trecut prin fata insulei a
observat focul — sau fumul - de la marele
rug. Sau, si mai probabil, salvarea lor a fost
rodul unei intampldri: rugul a fost intr-ade-
var aprins, dar un vapor a ajuns acolo nu
pentru ca marinarii au observat fumul, ci
pentru cd insula era mult mai aproape de
vreun continent decat credeau naufragiatii,
iar acel vapor venise tocmai cu misiunea sa
prospecteze insula. Unii dintre naufragiati

9 A se vedea, de pildd, numarul de la un an la altul mai mare de lucrari de licentd si chiar de teze de doc-
torat dedicate lui Mircea Horia Simionescu si lui Gheorghe Créciun.
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pleaca, dar altii, afland ca de fapt insula va
fi colonizata, se hotdrdsc sda ramana si sa-si
continue viata.

Mai trec niste ani, iar insula este acum o
colonie daca nu prospera, cel putin nu lipsi-
td de un oarecare confort. Exista vapoare
care fac permanent naveta spre insuld, si in
curand se va construi si un pod, care va lega
insula de uscat. E drept ca noua lume este
foarte departe de ceea ce au sperat naufra-
giatii — care s-au trezit purtati de valul unei
transformadri asupra cdruia nu au avut nici
un control. Unii dintre ei isi continua viata —
si se adapteaza unor functii cerute de noua
societate. Altii umbla incoace si incolo, fara
sa-si mai gdseascd un rost, sau poarta
discutii nesfarsite despre lumea noud,
despre cum ar trebui sa fie si despre cum e
ea de fapt. Cert e ca naufragiatii se raspan-
desc in toate directiile, devin aproape invi-
zibili si anonimi - si nimeni nu mai
participd la o constructie comund. Copiii lor
poartd si ei discutii si ei despre noua lume —,
dar fiecare are o alta parere, fiecare vede
lucrurile un pic altfel si crede cé ele ar trebui
sa fie facute un pic altfel, asa ca e foarte greu
sd mai gdsesti un grup mai mare de doi-trei
indivizi cu idealuri comune, care sa reziste,
ca grup, un timp mai indelungat.

Doua generatii de prozatori
romani (1980 si 2000)
fata cu Occidentul

Ei bine, scriitorii generatiei ‘80, care in-
cearcd sa semnaleze lumii occidentale, prin
intermediul efortului lor congruent, sub-
sumat ideologiei estetice a postmoder-
nismului, ca ,si noi existam” — si ca nu
suntem chiar niste barbari (est-europeni
inregimentati, In masd, sub flamura
doctrinei nationalist-comuniste a partidului
unic si a Marelui Conducator), cel putin nu
intr-ale literaturii — sunt naufragiatii nostri
de pe insuld. Descoperirea insulei (mai mult
accidentald, am putea spune, retrospectiv)
echivaleaza cu revolutiile din noiembrie-
decembrie 1989, care au maturat Europa de
Est si care au pus pendulul social in miscare
— in unele societdti imprimandu-i o viteza
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mai micd si o miscare uniforma, in altele
(precum in Romania), o viteza mai mare si o
miscare haoticd. lar dispersarea naufra-
giatilor — si a copiilor acestora, pe care 1i
putem considera, in termeni metaforici,
scriitorii anilor 1990 si 2000 — e rezultatul
pierderii unui scop comun, pe de o parte,
dar si al implicdrii intr-o transformare socia-
1a asupra careia scriitorii nu mai au nici un
control, pe de alta parte (nici macar un con-
trol aparent — cum era cel dat de construirea
unui rug, o punte de legdtura si o cale de
comunicare cu potentialii ,salvatori” din
afard). Si, atunci cand nu mai poti controla
realitatea, nu mai ramane decat s-o ignori,
s-o critici sau s-o descrii, intr-un spectru cu
extremele mai accentuate decat mijlocul
(altfel spus: fie intr-un ton tragic, fie
intr-unul parodic).

Ultimele doud procese sunt actiuni speci-
fice literaturii — insd ele nu impun, automat,
si 0 unitate de scop sau o directie comune.
Si ce rol are literatura intr-o societate care se
schimbd cu o vitezd ametitoare? Intai
actiunea, si apoi reflectia: acesta pare a fi
sloganul unei tranzitii precum cea suferita
de societatea romaneasca. lar scriitorii
purtati de val — tocmai prin pozitia lor tot
mai vulnerabila, pe masura ce statul social li
se diminueaza — 1si pierd, cu atat mai mult,
unitatea de scop si de directie.

Dar exact acesta este rolul artistului — vor
spune esteticienii: acela de a critica reali-
tatea si de a o descrie — trecand-o prin filtrul
propriu — fara a Incerca sd influenteze,
direct, viata cetatii, altfel spus, fara a se
transforma in militanti sau In oameni poli-
tici. Atunci se ridica intrebarea: intreaga
transformare descrisd prin metaforele
insulei, a colonizdrii si a pendulului social
nu are de fapt o consecinta foarte fireascd —
si anume, aceea ca arta si-a reintrat pe
fagasul ei natural si ca artistul si-a reluat
locul si rolul care 1i erau date? Ca artistul nu
trebuie sa fie, altfel spus, mai mult decat un
observator, un spectator de pe margine, care
scrie pentru a delecta — un saltimbanc, un
artist de stradd, un entertainer?

Am afirmat despre scriitorii anilor 1990
si 2000 ca exact asta au devenit — cel putin in
comparatie cu pozitiile academice si ideo-
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logice ale generatiei anterioare: saltimbanci,
artisti de strada, dispersati si quasi-anoni-
mi, marginalizati si marginali atat in viata
cetatii, cat si, tot mai mult, In mass-media.
Daca acest lucru e unul firesc sau nu: ei
bine, aceasta e o alta discutie, si nu este una
asa de simpld pe cat ar pdrea la o prima
vedere.

Pe de o parte, e un lucru firesc, intr-un
anumit tip de societate: una asezatd, demo-
craticd, cu o clasa politicd profesionistd si cu
o economie daca nu prospera, cel putin sta-
bild. O asemenea societate 1i permite
artistului sa-si urmeze menirea — si preocu-
parile specifice: sd creeze, sd isi promoveze
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cartile, sd tina conferinte, sa se intalneasca
cu cititorii (sau fanii) si sd se implice, daca
doreste, in viata cetatii, in acea nisa care 1l
priveste pe el: comentand, de pilda, viata
artistica intr-o emisiune de televiziune.
Acesta e modelul intelectualului european
,implicat” — care functioneazd, de cateva
generatii, in Franta sau in Marea Britanie.
Pe de alta parte, societatea romaneasca a
tranzitiei nu este acest tip de societate:
democratia este incd fragild, stabilitatea
sociald e permanent amenintatd de somaj,
de sdrdcie, de coruptia administratiilor — de
la aceea centrald la cele locale - si de guver-
narea defectuoasd, clasa politicd e departe
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de a fi profesionista, iar economia — ocupa
un ultim loc constant, in Uniunea Euro-
peanélo. Departe de a-si urma menirea si
de a evolua in propria nisa, artistul gene-
ratiilor 1990 si 2000 are preocupari mult mai
stringente: ziua de maine si supravietuirea.
Lupta sa pare, in permanentd, una la deal si
impotriva vantului. O lupta sisifica, Iimpo-
triva evidentei ca monetizarea artei, intr-un
asemenea context (altfel spus, a trdi direct
din scris si din vanzarea cdrtilor) este o ilu-
zie la fel de indepdrtata precum prosperita-
tea si stabilitatea economica a Occidentului
transpuse in spatiul est-european.

In plus, prin traditie, artistii si intelectua-
lii romani nu sunt creatori neimplicati — inca
din secolul al XVIII-lea, de cand a inceput sa
prinda contur literatura romana cultd, inte-
lectualii au jucat un rol central pe scena
publica: sub forma de militanti (cazul lui
Eminescu si Arghezi, dar si al generatlel
interbelice, aproape in mtreglme Ly, de
lideri de miscdri sociale revolutionare sau
de ideologi ai unor asemenea miscdri (cazul
lui Balcescu si Alecsandri), de oameni
politici si chiar de conducatori de guvern
(cazul lui Titu Maiorescu). Cand nu s-au
implicat direct In viata cetatii, au influen-

tat-o, totusi, Intr-o masura semnificativa,
criticand moravurile si starnind scandaluri,
prin opera lor (cazul lui Caragiale). Or, anii
’90 si 2000 sunt, in mod paradoxal, perioada
din istoria modernd a Romaniei cand
impactul prezentei intelectualilor pare a fi
cel mai redus pe scena publicél1 si cand
ecoul social si politic al activitatii lor pare a
fi unul extrem de slab. Cu putine exceptii,
artistii si intelectualii par sa fi demisionat, in
ultimele doua decenii, nu numai de la
pretentia de a juca un rol pe scena publica,
de la vocatia lor de militanti si de lideri
sociali, ci chiar de la arta angajata si, in
unele cazuri (deloc putine, cand artistii se
transforma in jurnalisti, In oameni de publi-
citate sau In ,consilieri de campanie” si in
,purtatori de imagine” ai unor politicieni),
de la artd in general.

Prin urmare, departe de a fi readus artis-
tul la locul lui firesc — acela de producator
de valori estetice sau, mai putin pretentios
spus, de entertainer — ultimele doud decenii
par, dimpotriva, sa fi impins artistul pe o
pozitie cu totul nefireascd, in raport cu istoria
modernitatii romanesti. Usor de confundat
cu normalitatea occidentald, aceasta pozitie
este una Inseldatoare — de aceea, trebuie sa

10 Pentru o imagine detaliatd asupra locului actual ocupat de Roméania in Uniunea Europeana — si pentru
o argumentatie istoricd a motivelor pentru care Roméania ocupd, aproape constant, in perioada
modernitatii ultimul loc In Europa, In ceea ce priveste dezvoltarea economica si sociald, a se vedea
lucrarea lui Lucian Boia, De ce este Romania altfel?, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012.

11 Pentru o discutie a rolului intelectualilor romani pe scena publicd In perioada interbelica, a se vedea o
altd lucrare a lui Lucian Boia, Capcanele istoriei. Elita intelectuald romaneasca intre 1930 si 1950, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2011.

12 Aici s-ar putea obiecta ca nu a trecut inca suficient timp pentru a privi peisajul general cu detasare si
cd nu avem suficiente date pentru a vorbi despre ,,1mpactu1” activitétilor intelectualilor pe scena
publica, In aceastd perioada — si, Intr-o anumitd masurd, obiectia e valida. In plus, s-ar putea adduga ca
au existat, in anii 1990, numerosi intelectuali ,militanti” pe scena publicd, de la intelectualii grupati in
jurul Grupului pentru Dialog Social (Gabriel Liiceanu, Sorin Alexandrescu etc) la disidentii din exil
(precum Paul Goma, foarte activ In presa romaneascd in aceasta perioada) si la intelectuali implicati
direct in viata politicd (precum Nicolae Manolescu, candidat la Presedintia Romaniei in 1996 din par-
tea ANL). Insd autorul acestui articol e de pdrere cd, in vreme ce cantitatea de luari de pozitie si de arti-
cole produse de intelectuali in jurul unor teme , ale cetatii” e, fara indoiald, semnificativa in acesti ani,
circulatia si ecoul acestor articole se reduce la revistele ,de grup” (cum sunt ,22”, ,Dilema”,
,Contemporanul” si multe altele — tot mai numeroase pe mdsurd ce societatea civild se ,fragmenteaza”)
si la mediile intelectuale, impactul lor (prin impact intelegem capacitatea de a afecta, in ultima instanta,
politicile concrete de guvernare) fiind, in consecinta, unul redus. Procentajul obtinut de candidatul
ANL in primul tur de scrutin al alegerilor din 1996 — sub 1% din totalul voturilor valide exprimate —
poate fi o dovada palpabila in acest sens (desigur, rezultatul poate fi pus pe seama interesului mic, la
nivelul societatii largi, pentru temele propuse de intelectuali, dar si pe seama modului cum a fost orga-
nizatd campania electorala a candidatului ANL si a resurselor logistice avute la dispozitie de alianta
care l-a sustinut).
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fim atenti cand punem un astfel de diagnos-
tic: sa nu ne limitdm la observatia superfi-
ciala ca ,asa stau lucrurile si in Occident”.
Cauzele acestei diminudri — echivalenta,
doar partial, cu o limitare a artistului la
zona esteticului — tin de particularitatile
locale si de specificul tranzitiei romanesti.
De aceea, este imposibila o analiza a prozei
anilor 90 si 2000 fara sa discutam, in pro-
funzime, specificul acestor conditii locale — si
particularitatile acestei tranzitii, in raport cu
nisa sociala care ne intereseaza: aceea a li-
teraturii si a vietii artistice din care decurge
acea literatura.

In concluzie, In ultimele trei decenii
putem observa, privind retrospectiv evo-
lutiile estetice si ideologice din lumea artis-
ticd romaneasca, doua moduri radical dife-
rite de raportare la literaturd — si de intelegere
a misiunii scriitorului — pe de o parte, si de
relationare — in cadrul lumii artistice, dar si
intre lumea artistica si societatea per ansam-
blu - pe de alta parte.

critice

Acestea sunt:

1. Actiunea de grup, unitara si con-
gruenta, a scriitorilor optzecisti — des-
pre care putem afirma cd sunt cel mai
unit grup literar din istoria literaturii
romane. Aceasta actiune este sub-
sumata unui program estetic si ideo-
logic comun, cel al postmodernismu-
lui. E un program ,de import”, occi-
dental, atipic pentru societatea au-
toritara, national-comunista a anilor
’90. Adoptarea unui astfel de program
de import are o dublid semnificatie: pe
de o parte, emanciparea miscdrii literare
romdnesti, care se deplaseaza spre
pozitii elitiste, si, pe de alta parte,
stabilirea unei punti de comunicare cu
Occidentul, de care ideologia natio-
nal-comunistd Incearca sa ne separe,
in mod brutal.

2. Actiunea dispersata, fragmentara si
incongruenta a scriitorilor deceniilor
,de tranzitie” — care par a se pune de
acord doar asupra motoului ,fiecare
pe cont propriu”. Programul estetic si
ideologic comun dispare - si, In gene-
ral, orice tentativa de coagulare este-
tica si ideologica pare, in aceste de-
cenii, sortita esecului incd , din fasa”.
Adoptarea unui asemenea comporta-
ment poate fi inteles doar in contextul
social mai larg, In care miscarea
abruptd si neregulata a pendulului
social fragilizeaza statutul artistului,
marginalizand scriitorul si excluzan-
du-l, chiar, din dezbaterea publica.

Totusi, retragerea artistului, despre care
vorbim - si efortul sau aparent sisific, intr-o
societate In care e Impins tot mai mult
inspre margine — nu inseamnd o scddere
cantitativd a productiilor prozei (pentru ca
proza ne intereseaza in mod direct, in acest
studiu) In timpul acestei tranzitii. Si nici,
neaparat, o scadere in calitate a prozei —
cum reclama unii dintre criticii generatiei
anterioare.

Nu, cel putin, dacd ludm in considerare
si comparam varfurile generatiilor 1990 si
2000 — asa cum vom vedea intr-un studiu
ulterior dedicat temei noastre.
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Raluca DURN/A
Conceptul de autenticitate in critica

romaneasca postbelica
(Schita unei istorii incerte)*

Abstract

Articolul discutd conceptul de autenticitate si implicatiile sale in critica romdneascd postbelicd.
Plecind de la bibliografia occidentald recentd in domeniu, accentudnd acele perspective si idei care
se regdsesc in critica autohtond a ultimelor patru decenii, articolul se doreste o punere in temd si
o0 scurtd sintezd a unei istorii complicate si cetoase. Ideea de la care pornegte autorul este cd au-
tenticitatea, in calitate de criteriu de judecatd si de valorizare in critica de poezie, reprezintd un
concept istoric, inteles diferit de fiecare generatie sau epoci literard, intotdeauna prin raportare la
alti termeni, si mai ales in cadrul unui sistem de dihotomii, dintre care critica romdneascd de
poezie a insistat pe natural / artificial, modernist / postmodern, spontan / elaborat, sincer / livresc
etc. O istorie a conceptului relevi relativitatea intelegerii acestui termen si a asocierilor sale
tematice si artificiala impdrtire a tabloului istoriei poeziei postbelice.

Cuvinte-cheie: autenticitate, postmodernism, poezie optzecistd, natural / artificial, modernist /
posmodern.

This article focuses on the concept of authenticity in poetry. It tries to cover the recent Western
bibliography on the subject and retain those meanings employed by Romanian critics within the last
four decades. The discussion of the concept and of its implications proposes to cover the main
dichotomies Romanian critics indulged into since the 1960s, for example natural / artificial,
spontaneous, sincere / conscious, self-reflexive, modernist/ postmodern etc., which mainly refer to
how authenticity was conceived in certain periods and by certain writers and literary generations,
especially by the 60s and 80s generation.

Keywords: authenticity, postmodernism, Romanian poetry of the '80s, natural / artificial,
modern / postmodern.

In discutiile care au abordat teoria poe-
ziei din anii "30 ai secolului trecut pana in
primul deceniu al secolului al XXI-lea, revi-
ne adesea un concept pe cat de relativ, pe
atat de obsedant: autenticitatea. Ce inseam-
nd autenticitate in poezie, cand devine
aceasta un criteriu de apreciere critica, cum
a evoluat perceptia autenticitatii, din
modernitate Inspre postmodernitate sunt

cateva dintre intrebdrile de ordin general de
la care pleaca acest studiu. Tema pe care
mi-am propus-o provine din certitudinea
existentei unei estetici a autenticitatii in
poezia romand contemporana din ultimele
trei decenii, s-ar putea vorbi chiar de un
imperativ al unei astfel de estetici, fara insa
ca termenul sa aiba o arie de definire preci-
sd sau sa fie perceput si utilizat in acelasi

Raluca DUNA, Institutul de Istorie si Teorie Literara ,G. Calinescu", e-mail: ralucduna@yahoo.com

* Aceastd lucrare a fost realizata in cadrul proiectului ,Cultura romana si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaéniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-
2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/5/136077.
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mod, de cdtre poeti sau de catre critici,
uneori fiind folosit in cadrul unor programe
estetice foarte diferite. Este o situatie atipi-
cd, daca o raportdm la o altd perioadd in
care autenticitatea se articula ca un program
cultural si existential major, ma refer la anii
’30 ai secolului al XX-lea, cand exista un
acord tacit asupra continutului acestui ter-
men, asupra teoriei si practicii literare a
autenticitatii. O alta deosebire interesanta in
privinta tipologiilor literare preferate in cul-
tura romand: autenticitatea interbelica s-a
exercitat, ca practicd literara, cu precadere
in roman si jurnal, pe cand autenticitatea
ultimelor trei decenii, in poezie si (auto)fic-
tiune. O investigare a raportului autenticita-
te / sinceritate ar adduga un plus de rele-
vanta acestei discutii, mai ales ca poezia ani-
lor "60 a fost perceputd de cdtre generatiile
ulterioare in mod negativ mai ales prin pris-
ma unei poetici, considerate mult prea sim-
pliste, a sinceritatii.

Istoria culturald a conceptului de auten-
ticitate nu poate fi urmarita decat prin
raportare la o pletora conceptuald cu care se
afla intr-o relatie de interdependentd. De
aceea discutarea, in context romanesc, a
conceptului de autenticitate poeticd presu-
pune o discutare a raportului natural / arti-
ficial, a raportului dintre operd / realitate
(incluzand angajarea existentiald a poetului
in scriiturd), a termenilor de sinceritate,
subiectivitate etc., aplicatd In contexte socio-
culturale distincte, de la anii "60, respectiv la
anii “80, 90 sau 2000. Discutia trebuie sa
aiba in vedere fluctuatia modelelor si per-
manenta confruntare dintre canonul ideolo-
gic si cel cultural, sub comunism si apoi
confruntarea dintre canonul modernist si
cel postmodern continua, sub diverse
forme, de-a lungul intregii perioade, purta-
td adesea In termenii unei batalii, reflectand
in primul rand o politici si, apoi, o poetica.

caiete
o

critice

Este mai mult decat evident ca autenticita-
tea postmoderna diferd fundamental de cea
modernista si cd, principial, daca plecam de
la o intelegere strict modernistd a termenu-
lui, autenticitatea nu ar avea ce sa caute In
poeticile postmoderne. Totusi constatdim nu
doar ca existd, dar cd autenticitatea devine
moda culturald din anii "90 incoace. Rdmane
de investigat daca autenticitatea contempo-
rand nu presupune un alt continut si alte
forme de manifestare si daca discutarea
acestui concept nu ar beneficia de o reeva-
luare in afara schemelor traditionalist /
modernist sau modernist / postmoderrust

In Occident, resurectia postbelici a con-
ceptului de autenticitate poate fi plasatd in
anii ‘60, odata cu critica lui Adorno ad;esaté
existentialismului heideggerianl. Intr-o
lucrare de referintd precum The Cambridge
History of American Literature (1996), anii 60
sunt caracterizati prin , criteriul autenticita-
tii”, care isi are originea in zona vietii inte-
lectuale universitare, dar pétrunzénd in
media si folosind i 1mag1n1 care nu provm din
sfera culturii intelectuale. Denumits in cu-
prinsul articolului drept , sensibilitate a mo-
mentului”, autenticitatea devine o moda
americand, dar si continentald, in Europa
centrala si occidentala a anilor 603 si se
mentine in topul trendurilor culturale gene-
rale in primul deceniu al secolului al
XXI-lea.

Este relevant ca in anii "60 Adorno perce-
pe autenticitatea existentialista a anilor "30-
40 ca fascista si se refera la termenul de
autenticitate ca fiind unul compromis. Este
vorba totusi despre un limbaj, si nu despre
un continut in sine, pentru cd, in Esthetic
Theory, publicatd postum, in 1970, Adorno
revine asupra problemei autenticitatii cu in-
tentia de a salva termenul, prin inversarea
sensului atribuit de Heidegger: autenticita-
tea trece din domeniul transcendentei in do-

1 Influenta carte a lui Adorno apare prima oara in germand, in 1964 (Jargon des Eigentlichkeit: zur deutschen
Ideologie), e tradusa apoi In engleza, ca The Jargon of Authenticity, Northwestern University Press,

Evanston, 1973.

2 Voi reveni mai jos asupra legdturii dintre autenticitate si cultura Inalta, intelectuald / respectiv, cultura
media sau pop. Adorno neaga culturii populare dimensiunea autenticitdtii, idee contestata si rediscu-

tata in dezbateri recente.

3 The Cambridge History of Amercian Literature, Cambridge University Press, Cambridge, 1996, vol. 8:

Poetry and Criticism, 123-159.
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meniul imanentei istorice, al contingentei,
iar In literatura se refera strict la practicile
auto-reflexive. Intamplitor sau nu, este o
perspectiva pe care critica romaneasca opt-
zecistd o va imbratisa si promova cu fervoa-
re, spre sfarsitul anilor "80 si in anii "90
(pana la inceputul anilor 2000), pentru a se
distinge politic si teoretic de critica anteri-
oara, fard insa a apela constient la argumen-
tele lui Adorno (tradus la noi dupa 1990).
Teoria estetica a lui Adorno si in special
discutia sa asupra autenticitatii au avut si
inca mai au o considerabild influenta in
mediul cultural si literar occidental, dovada
o serie de studii si carti recente dedicate
acestei tematici, multe pornind de la proble-
ma raportului dintre lirism si tehnologie in
cultura actuald. In Poetry at Stake: Lyrlc
Aesthetics and the Challenge of Technology ,
spre exemplu, Carrie Noland discuta com-
parativ conceptul de autenticitate la Adorno
si Paul de Man, doi teoreticieni celebri ai
secolului al XX-lea, sustinand ca cel dintai
propune o iesire din impasul teoretizarii
epistemologice a subiectivitdtii moderne,
prin dialectica sa negativd si prin teoria
medierii obiect / subiect: constiinta artistica
auto-reflexiva care isi afirma inautenticita-
tea, prin chiar aceasta confesiune a , medie-
rii” (obiect / subiect) isi reconceptualizeaza
relatia cu lumea obiectiva si se reconsidera
pe sine, generand un tip special de autenti-
citate. Paul de Man vede in heteronomia
subiectului sursa unei disperari nesolutio-
nabile, postuland in Blindness and Insight
(Oxford University Press, 1971) fundamen-
tala inautenticitate a subiectului modern,
ceea ce pune sub semnul intrebarii posibili-
tatea unei veritabile estetici a autenticitatii
in literatura modernista. Un important critic
britanic contemporan, Terry Eagleton, folo-
seste sintagma “negative authenticity”
atunci_cand caracterizeazd opera postmo-
derns®. Distanta sa fata de estetica lui

Adorno este evidenta. Chiar si termenul de
,negativ” are o alta conotatie, sustrasa lim-
bajului ,,crizei” din care se nutresc atat este-
tica lui Adorno, cat si cea a lui Paul de Man,
cu rezultate diferite®. Mult mai detasatul
Eagleton are in vedere o opera literara cu
totul fictionalda si gratuita (problema
imanentei / transcendetei nu 1si mai are
locul aici), o arta user-friendly, aflata dincolo
de granita dintre “high” si “popular”, o dis-
tinctie in sine de tip modernist. Deplasarea
accentului In discutia asupra autenticitatii
dinspre producdtorul inspre consumatorul
literaturii autenticitatii este si mai vizibila in
studiile din ultimul deceniu. O pozitie inte-
resanta o gasim la sociologul german Niklas
Luhmann, care atribuie conceptul de auten-
ticitate pozitiei unui ,observator la prima
mana” (,Beobachter erster Ordnung”),
implicémd in discutie si notiuni precum
,,cople sau ,imitatie”, ,real” si ,fictional”.
In eseul Entertainment, inclus in The Reality
of the Mass Media (Stanford University Press,
2000, 51-62), Luhmann atrage atentia asupra
faptului ca nu se pune problema autentici-
tdtii In cazul divertismentului, pentru ca
acolo nu poti fi decat observator la mana a
doua, iar comunicarea din media (divertis-
ment) nu cautd sd provoace un raspuns de
comunicare la propria comunicare, ceea ce
ar fi esential pentru a putea vorbi despre
autenticitate. Sunt doud aspecte relevante
ale teoriei lui Luhmann, care pun problema
autenticitatii dintr-o alta perspectiva: comu-
nicarea si observatorul la prima mana.
Luhmann sustine in acelasi eseu ca nici nu
se mai pune problema fictionalitatii in lite-
raturd (fictionalitatea a fost absorbita de
media), de vreme ce raportul artei secolului
al XX-lea cu realitatea este rupt.

Am putea deduce cd si pentru Luhmann,
ca si pentru Adorno, autenticitatea este o
caracteristica a operei de arta (i.e. ,elitiste”),
nu a produsului culturii de masa. Influen-

4 Carrie Noland, Poetry at Stake: Lyric Aesthetics and the Challenge of Technology, Princeton University Press,

1999, 85-86.

5 Terry Eagleton, Literary Theory, An Introduction, ed. 3a, Blackwell, London, 2008.
6 Despre un ,,idiom al crizei” la Adorno, v. studiul lui Neil Larsen, The idiom of crisis: on the historical imma-
nence of language in Adorno, In Gerhard Richter (ed.), Language Without Soil: Adorno and Late Philosophical

Modernity, Fordham University Press, 2010.
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tata mai mult sau mai putin de eseurile de-
dicate fenomenului media ale francezului
Jean Baudrillard si plecand din teoriile lui
Adorno, o parte a cercetarii contemporane,
mai ales din spatiul anglo-saxon si german,
se apleaca asupra discutdrii specificului
autenticitatii in operele si produsele culturii
contemporane, reevaluand conceptul de
autenticitate ca fiind ambiguu, paradoxal
sau artificial’. Dr. Susanne Knaller, spre
exemplu, a condus recent la Universitatea
din Graz (Austria) un amplu proiect dedicat
autenticitdtii, din care a rezultat monografia
Ein Wort aus der Fremde. Theorie und
Geschichte des Begriffs AuthentizititS, a cirei
concluzie releva caracterul ,artificial” al
scolii germane sunt fructificate si in alte
publicatii, care atesta interesul crescand
pentru tema autenticitatii; ultimele cercetari
au contestat teoriile intelectualiste ale
autenticitatii, dar au si replasat discutarea
autenticitatii intr-un cadru mai larg, legat
de teoria reprezentarii artistice. Interesul de
ultimad ora pare a se indrepta inspre autenti-
citatea ca efect de autenticitate in productii-
le culturii de masa. Scoala de la Universita-
tea Wuppertal (condusa de profesorul
Matias Martinez) pare sd promoveze si sa
continue teoriile lui Luhmann, insistand pe
,comunicare”, concept-cheie In sistemul
sociologului german si abordand autentici-
tatea din media prin prisma tipului de
comunicare pe care il propune / produce in
auditor. Observatia pare foarte la indemana,
dar este extrem de pretioasd pentru studiile
literare si prelungeste, in fond, intuitia lui
Adorno: discutia despre autenticitate reapa-
re in postmodernitate odata cu discutia des-
pre pop culture, pentru cd reflectd o noud
problematicd a receptarii si a comunicarii
culturale, o noua relatie a culturii / literatu-
rii cu realitatea. Adorno are dreptate, In anii
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’70, cand considerd cd nu se poate vorbi de
autenticitate In cultura de masa. Autenti-
citatea de care vorbeste el nu este posibila in
cultura de masd, dar autenticitatea postmo-
derna poate fi altceva, un efect, o strategie,
un discurs narativ care furnizeaza consu-
matorului de cultura (auditor, cititor) o
,senzatie de real” (,l’effet du reel” al lui
Barthes), care sa suplineascd de fapt lipsa
nu a realitatii, ci a senzatiei de real.

In acest punct al istoriei dezbaterii post-
belice asupra autenticitatii pare ca ne apro-
piem cel mai mult de practica si teoria opt-
zecistda autohtona. Gh. Craciun, in calitate
de teoretician, dar si prozatorii optzecisti, in
texte programatice sau in literatura pro-
priu-zisa, pun accentul pe cititor, pe prezen-
ta cititorului 7n text si pe colaborarea citito-
rului in comunicarea textuald, o practica
postmoderna curentd. Autenticitatea optze-
cista se asociaza de altfel, in discursul critic
romanesc, cu introducerea postmodernis-
mului la noi. Totusi, prin cerinta absoluti-
zantd a unei estetici a autenticitatii textuali-
zante, Inteleasa strict ca set de mecanisme
textuale, ea 1si descopera un substrat refulat
modernist.

Autenticitatea anilor "80 pare sa contrazi-
cd poetica ,sinceritatii” saizeciste (moder-
niste), dar dorinta de a instaura o autentici-
tate dictatoriala (a textului care se autogene-
reazd), singura posibila, teoretizata nedubi-
tativ, cumva erijatd in norma esteticd, nu
poate fi o esteticd cu adevarat postmoderna.
O observatie preliminard: autenticitatea
tipic optzecista se manifestd cu predilectie
in zona prozei. Acele zone in care, in practi-
cd, recunoastem o estetica a autenticitatii, in
poezie, se plaseaza in afara nucleului tare —
a se citi postmodern — al poeziei optzeciste,
asa cum este inteles el mai ales de ideologii
curentului. Un critic, In anii 80, marginal,
mai degraba italienist in acei ani, Marin

7 Antonius Weixler, The Dilettantish Construction of the Extraordinary or the Authenticity of the Artificial.
Tracing Strategies for Success in German Popular Entertainment Shows, in Wolfgang Funk u.a. (ed.), The
Aesthetics of Authenticity, Representing Self and Other in Literature and Culture, Bielefeld, 2012, 207-235, pe
site http://www.pop-zeitschrift.de/in, postat 14.10.2014, accesat 1.11.2014. Textul a fost prezentat la o
conferintd pe tema autenticitatii organizatd in 2010 de Universitatea din Hanovra.

8 Susanne Knaller, Ein Wort aus der Fremde. Theorie und Geschichte des Begriffs Authentizitit, Winter,

Heidelberg, 2007.
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Mincu, teoretizeaza, promoveaza si practi-
cd, In calitate de prozator, termenul de au-
tenticitate a scriiturii, pe care o opune
autenticitatii trairii interbelice, dar si since-
rité’giig. Foarte interesant ca mai tarziu
nouazecistii sau douamiistii romani nu se
recunosc drept postmoderni, desi nu neaga
aceastd calitate, doar cd le este mai degraba
indiferentd, ei in general nu folosesc post-
modernitatea drept criteriu valoric sau de
delimitare generationista, dar autenticitatea
ramane una dintre prioritdtile sau liniile
directoare ale esteticii lor, tacit ori nu. in’ge-
leasa Insa foarte diferit. Dacd autenticitatea
optzecista se manifestd programatic in
prozd, in anii 90 sau 2000 poezia devine
teritoriul ei predilect. Doar cd autenticitatea
va Insemna, In practica poeziei, cu totul
altceva decat Insemna In practica prozei, cu
o generatie sau doua Inainte.

Dacd am sintetiza cercetarea occidentala
recentd pe tema autenticitatii, am sesiza
urmatoarele aspecte: atunci cand conceptul
iese In afara zonei filozofiei morale sau poli-
tice (scoala anglo-saxond, ilustrata de un
Charles Taylor sau italiana, ilustratd de
Allesandro Ferrara) si atinge zonele limitro-
fe studiului literaturii, am observa ca cerce-
tarea literara a autenticitatii cuprinde o
zona diversa, totusi destul de precisa tema-
tic: noua subiectivitate a anilor "60, literatu-
ra tanard, literatura feminina preocupatd de
explorarea corporalitdtii si biologiei, litera-
tura biografica sau de tipul jurnalului, poe-
zia performativa, ca forma dusa la extrem a
scriiturii spontane, care il exprima cel mai
sincer, netrucat, pe autorul ei (in America, o
practica deja veche de o jumadtate de secol, la
noi, una recentd). Observam ca autenticita-
tea literara nu contrazice principiul sinceri-
tatii, pe de-o parte, pe de altd parte, studiul
autenticitdtii literare contemporane ajunge
in acelasi punct, acela in care se Intreaba
daca este posibila aceasta autenticitate cor-
porala, biologicd, aceasta sinceritate absolu-
td dezvaluitd, expusa in fata alteritatii fara o
prealabila Inscenare si (auto)mistificare?

In anii ’60, criticii romani nu folosesc
conceptul de autenticitate. Apar, in schimb,
foarte des, termeni precum natural si artifi-
cial, care in orice caz nu valideaza estetic
opera, ci doar o descriu, ca pe o tipologie
poeticd. Critica se refera la sinceritate (in
sens psihologic mai ales sau de retorica con-
fesiva, limbaj tranzitiv etc.), ca discurs opus
discursului de tip retoric, artificial sau ,liri-
cii cu masti”.

Eugen Simion, in Scriitori romdni de azi,
propune o lectura critica interesata de sim-
boluri, de tematica, de universul liric al ope-
rei — ceea ce Inseamnd materia, compozitia,
structura sa —, mai putin de limbaj. Ceea ce
atrage atentia criticului sunt semnele ascun-
se si semnificatia lor, de unde decurge o
tipologie a poetului, pe care criticul aspird sa
o deconspire, sa o surprindd. Cel mai frec-
vent discutia este pusa in termenii unor opo-
zitii de tip livresc / existential sau retoric /
confesiv. La capitolul despre Mazilescu apar
sintagme precum ,simplitate enigmatica”
sau e citata, relevant, caracterizarea parado—
xala a unui alt critic, ,,ermetism natural”
(Valeriu Cristea), pentru a defini o poetica
care nu se Incadreaza de o parte sau de alta
a barierei. Notatiile din capitolul dedicat lui
Mazilescu sunt importante, pentru ca se
referd la o poeticd in fond neobisnuitd, care
contraria de buna-seama obisnuintele de
lectura critica din anii '60-"70: ,,Campul lui
de perceptie e realul”, ,intampldrile de
ordin existential”10 sunt sursa poeziei sale .
Ceea ce subliniaza criticul si rdmane aportul
sdu original in receptarea poeticii maziles-
ciene, care este una a autenticitatii, recepta-
ta ulterior ca atare de catre nouazecisti sau
douamiisti, este caracteristica sa pronuntat
neorealistd: ,,0 penetratie lentd si anevoioa-
sd In lespedea limbajului simplu”.

Trebuie subliniat cd nici unul din terme-
nii binomului artificial / natural nu valori-
zeazd opera poeticd, in lectura criticd a lui
Eugen Simion. Cu alte cuvinte, autenticita-
tea nu provine dintr-o grild teoreticd prefor-
matd, ci doar in functie de intuitia si gustul

9 Marin Mincu, Textualism si autenticitate, Ed. Pontica, Constanta, 1993.
10 Eugen Simion, Scriitori romini de azi, Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1984, vol. III, 298-306.
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criticului. Lectura sa e ghidata de acest arc
polarizant artificial / natural, dar la modul
descriptiv, nu normativ.

Altfel stau lucrurile cu Nicolae Mano-
lescu, care, prin Metamorfozele poeziei, intro-
duce criteriul artificialitdtii drept proba a
valorii si a autenticitdtii, poezia romana
moderna Insemnand, in opinia sa, ruptura
dintre practica si constiinta ei. Poezia ade-
varata e poezia modernad, o poezie a poeziei.
Nicolae Manolescu recunoaste ca e o cvasi-
inventie a criticului aceasta dialectica inter-
nd a istoriei poeziei, vazute ca traseul ascen-
dent spre metapoezie. Modelul sau evident
este Marcel Raymond, cu distinctia sa vizio-
nar / artist, poezia ca experienta de viatd /
artistica. Manolescu are obsesia modelelor
(pentru el, istoria poeziei se poate reduce la
o suma de cateva nume mari, pretentie total
anti-istoristd). Poezia presupune o ,consti-
inta a poeziei” — de aici si necesitatea unei
,Critici pure”, a esentelor (relatia e surprin-
sd si Intr-un articol de Liviu Petrescu, publi-
cat in ,Romania literara” in 1971).

Daca perechile de concepte natural / arti-
ficial, existential / reflexiv nu sunt discutate
teoretic sau istoric, Manolescu totusi valori-
zeazd aprioric livrescul, inteles ca autorefle-
xiv, punct in care se apropie indubitabil de
criticii generatiei optzeciste si de ideologii
postmodernismului optzecist romanesc.
Este unul dintre elementele inzestrate cu o
valoare axiologicad indiscutabild in grila sa
de lectura. Criticile aduse unor volume de
Nichita Stdnescu pleaca tot de la aceasta
valorizare apriorica a , constiintei poetice”,
care echivaleaza pentru el cu modernitatea
poetica. ,Simpla autenticitate nu realizeaza
arta”, iar ,liricul poartd totdeauna o
masca”, scrie Nicolae Manolescu, confun-
dand o scriiturd nemijlocitd, necomplicata,
cu simpla autenticitate, iar adevdrata, com-
plexa autenticitate lirica, probabil cu lirica
cu masti, reflectand o constiinta poeticéll.

O discutie clara a autenticitatii in calita-
tea sa de criteriu independent in aprecierea
criticd a operei poetice se petrece abia odata
cu Marin Mincu, la sfarsitul anilor “80 si In

critice
anii ‘90, dar, si In acest caz, prin suprapune-
rea cu un alt principiu/practicd la care auto-
rul adera neconditionat, si anume textualis-
mul. Marin Mincu se refera la promotia "90
ca la ,autenticisti” (urmasul sdu, intr-o
oarecare masurd, Octavian Soviany, se va
referi In ultimul deceniu la cei mai tineri
scriitori ca alcatuind promotii de post-tex-
tualisti si post-apocaliptici). El se refera la
preeminenta criteriului psihologic in cazul
primelor doua promotii postbelice si la cri-
teriul experimental sau textual pe care il
prefera urmatoarele doud, considerand
esential ,,imperativul scriiturii”. In anii 2000
el isi prezinta proiectul global de istorie a
poeziei romane, afirmand ca o noua genera-
tie de creatie survine abia odata cu nouaze-
cigtii, cei care propun un ,concept poetic
nou, mai autentic” (Poeticitate romdnd postbe-
licd, 2000), fara insa sa detalieze. In Textua-
lism si autenticitate din 1993, sustine cd a in-
trodus In proza romaneasca imperativul
autenticitatii scriiturii care se distinge de
eliadescul imperativ al trdirii din epoca
interbelicd. El semnaleaza in Prefafa acestui
volum promitator, comentand o cronicd a
lui N. Manolescu la Intermezzo 11, romanul
lui Mincu publicat in 1989, incertitudinea
manolesciand vizavi de distinctia sincerita-
te/autenticitate, aceasta din urma tinand
strict, In viziunea sa teoretica, de mecanis-
mele practicii semnificante. Principiile
avansate ale lui Mincu si ideile sale inova-
toare nu se regasesc insd si In practica sa pe
text, in ciuda unui limbaj teoretic avangar-
dist in context romanesc.

Desi se referd in principal la istoria pro-
zei romanesti, istoria din 1993 a lui Radu G.
Teposu puncteazad dezbaterea natural / arti-
ficial din critica romand. Simptomatic, si el
elogiazd deplasarea unui Nichita Stanescu
dinspre elanul juvenil al debutului inspre
reflexivitate si conceptual. (De retinut va-
loarea poetica in sine a acestor categorii.)
Teposu citeaza un articol al lui St. Aug.
Doinas publicat in ,Romania literara” in
1979, intitulat Pentru o noud generatie poeticd,
in care distinge Intre generatia saizecista a

11 Nicolae Manolescu, Metamorfozele poeziei. Metamorfozele romanului, Polirom, lasi, 2003, 96.
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lui Nichita ca o generatie a ,,naturii poetice”
si generatia ,actuala”, prin care se afirma
,cultura poetica”: ,Toti acesti tineri trdiesc
cultura ca o natura...”, scrie el, referindu-se
si la o ,sporita constiintd a actului poetic”.
Nichita insusi, intr-un text din , Gazeta lite-
rara” din 1967, citat de Ion Pop in recenta sa
monografie, recunoaste forta de realitate
palpabild a logosului poetic. Cu alte cuvin-
te, poezia e perceputd ca naturd, ca tinand
de ,natural”, de ,real”, nu ca pe ceva ,con-
trafacut” sau ,facut”.

Totusi, ar fi de notat pozitia moderata a
lui Teposu vizavi de raportul dintre estetica
modernistd si cea postmodernista (care,
pentru criticii optzecisti, se suprapune in
genere cu raportul natural / artificial). Re-
levant e raspunsul pe care il da in cadrul
unei dezbateri despre postmodernism, in
nr. 1-2 din ,Caiete critice”, 1986: Teposu
afirma ca nu crede intr-o modificare esen-
tiald a modelelor moderniste, in postmoder-
nism.

in jurul anilor 1987, autenticitatea, legata
de ,noua” poezie optezecista, recupereaza
un fel de interdictie a realului in poezie.
Discutiile din anii '60-'70 despre realismul
in poezie indica o tacitad ori polemica apdra-
re a teritoriului poeziei de realism, pe moti-
ve mai ales ideologice. Termenul de realism
este conotat negativ de cdtre critica neaser-
vitd sistemului, datorita asocierii cu realis-
mul socialist, asa incat criticii anilor '60-"70
tin sa sublinieze ca poezia trebuie sd vina
din alta %arte, sa tinteasca alt teritoriu, nu
,,realul”1 .

Unul din ideologii si teoreticienii optze-
cisti, Alexandru Musina, crede in modelele
noi ale generatiei sale, dar 1i alege pe
Romulus Bucur, Liviu loan Stoiciu, Ion
Muresan, Calin Vlasie ca reprezentativi, nu
pe Cartdrescu sau Cosovei. Esential la ei ar
fi, in opinia lui Musina, ,,angajarea existen-
tiala fatd de realitate”, unul dintre sloganu-
rile generatiei, din care nu se poate eluda,
mdcar retrospectiv, nuanta revolutionara,
chiar dacd pare a fi vorba doar de dorinta de

a schimba regula jocului literar. In Poezia.
Texte, ipoteze, explorari (Ed. Aula, Brasov,
2008), criticul brasovean nu vorbeste de au-
tenticitate, dar in Paradigma poeziei moder-
ne din 2004, o tema importanta a cartii o con-
stituie schimbarea raportului natural / artifi-
cial In poezia modernista si preeminenta
artificialului, de la Baudelaire incoace.

,Noua autenticitate” apare statuata abia
in Prefata lui Gh. Craciun la antologia optze-
cismului Competitia continud din 1994, dar
termenul paradigmatic din prefata nu apare
decat in mod nesemnificativ in textele inclu-
se In antologie. Mircea Cartdrescu si Simona
Popescu, in schimb, vorbesc despre noul
realism si poezia cotidianului, despre bio-
grafism (textele sunt scrise in anii 1987). In
Realismul poeziei tinere, articolul selectat in
antologie, Mircea Cdrtarescu postula ,inalta
fidelitate fatd de referent” si real, , pozitivis-
mul” (!) poeziei noastre, dorinta de a spune
totul si de a spune clar, cerinte destul de
moderniste, in fond.

Optiunea pentru ,motivele si formele
periferice si naturale” (s.m.) pe care o for-
muleaza Gh. Craciun in prefata antologiei
este cumva in antiteza cu efortul vizionar de
intelegere a lumii de care aminteste Simona
Popescu in textul ei, desi si ea reitereaza, pe
de altd parte, cerinta unei estetici a simplita-
tii si a poeziei realului. Realul si poetica rea-
lului sunt cuvinte-cheie, dar se pare ca sunt
intelese destul de diferit de scriitorii optze-
cisti, totusi pentru ei autenticitatea si valoa-
rea literaturii lor sunt intim legate de o poe-
tica a realului si a realitatii. Si Al. Musina
insista asupra ,,angajdrii existentiale vizavi
de realitate”13, care ar delimita net poetica
optzecigtilor de poetica generatiilor ante-
rioare postbelice. El considera ca Manolescu
si grila sa de validare a postmodernismului
optzecist a impus si perpetuat o eroare capi-
tald, aceea de a vedea in poezia acestei gene-
ratii asemdndrile cu modernismul interbe-
lic, continuitdtile, iar nu rupturile de pro-
funzime. Viziunea sa provine din aceeasi
speculare a artificialului, a livrescului, stra-

12 Pentru o discutie asupra realismului in critica de poezie, v. Al. Goldis, Literatura in transee, Cartea

Roméneasca, Bucuresti, 2012.

13 Al. Musina, Poezia. Teze, ipoteze, exploriri, Aula, Brasov, 2008, 195.
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in, In opinia lui Musina, de ambitiile pro-
funde ale generatiei 80 de a innoi modul de
a intelege literatura.

Destul de prost descrise totusi ambitiile
generatiei sale, acea angajare existentiala
fata de realitate a poetilor, desi sintagme
similare se intalnesc si la Mircea Cartarescu,
si la Simona Popescu sau Gh. Créciun, deci
ideea pluteste In aer. As redefini aceastd
angajare, care sund destul de ,revolutio-
nar”, repet, in contextul epocii (dar optze-
cistii s-au dorit revolutionari in felul lor
periferic), utilizand chiar termenul de
autenticitate. Cred ca aici se afld accentul
diferentei, In problematica autenticititii ati-
tudinii fata de realitate si propria scriitura,
de aici si insistenta pe natural si pe real, nu
pe livresc sau artificial (accentele acestea
din urma au fost puse din exterior, de catre
critici dinfara generatiei, care au deturnat
sensurile interne sau le-au perceput con-
form unei grile pre-formate).

Aici optzecistii (o parte a lor, mai precis
doua dintre capetele lor teoretice cele mai
luminate) se apropie de o intelegere cu ade-
varat postmodernd a termenului de autenti-
citate, dincolo de asocierea sa cu sincerita-
tea. Mircea Nedelciu, intr-un text din 1982,
publicat in , Echinox” (despre dialogul in
proza scurtd), pune problema autentificdrii
/ autenticitatii ca pe o problema de tehnica
pur si simplu. Nedelciu se apropie cel mai
mult de autenticitate asa cum este ea recon-
sideratd In cercetarea recentd, cu accentul
pe receptare si pe auditor, pe comunicarea
implicita in actul de lectura. In acest articol,
el insistd pe lectura angajantd, ca ,act auten-
tic”, pe ,lectura-intrebare” (cuvintele au o
dubla conotatie, ideologica si teoretica, in
contextul politic al epocii). ,Dialogul se
renaturalizeazad”, conchide el, in comunica-

critice
rea textuald pe care o presupune textul. Este
foarte interesantd aceastd dialecticd natural
/ artificial la Nedelciu, ea ilustreaza o con-
ceptie avansata, paradoxala asupra autenti-
citatii: artificiul nu exclude, ci slujeste o
esteticd a naturalului.

Gh. Craciun, in Aisbergul poeziei moderne
(Pitesti, 2009), reia discutia si sustine ,natu-
raletea biograficd” ca opusd livrescului si
artificialului. Poetica tranzitivitatii pe care o
propune el presupune tocmai o naturalete
postmoderna. Tranzitivitatea — opusa refle-
xivitatii — constituie paradigma noii poetici.
Gh. Craciun insista si el asupra importantei
realitatii sau a eului biografic'®, asupra
importantei cititorului, vorbeste de deschi-
derea spre ,limbajul autentic ﬁi transpa-
rent”, spre , confesiunea directa” 5, dar, din
pacate, tabloul pe care il oferd sufera de ace-
lasi viciu, si anume ofera un tablou al diho-
tomiilor ideologice, in care modernismul se
opune postmodernismului, reflexivitatea
tranzitivitatii, iar poezia metafizica, poeziei
biograﬁce1 . Nu sunt depasite opozitiile
natural-artificial-livresc, interbelic / postbe-
lic, modernist / postmodernist, saizecist /
optzecist, care bantuie discursul critic roma-
nesc pana dupa anii 200017,

Romulus Bucur isi intituleaza un text din
1985, publicat in ,,Cronica” (nr. 21) si reluat
in antologia lui Gh. Craciun, Senzatia de
autenticitate. Fara sa poata explica foarte
exact aceasta ,senzatie” definitorie pentru
noua poezie a generatiei sale (se sterg grani-
tele dintre livresc si exis’cen’;ial1 , spune el),
aceastd sintagma caracterizeaza poate cel
mai bine autenticitatea optzecista si modul
in care criticii optzecisti insisi au inteles
poetica specifica pe care o propuneau:
autenticitatea ca senzatie de autenticitate, ca
artificiu care se naturalizeaza si naturalizea-
zd un limbaj conventional.

14 Gh. Craciun, Aisbergul poeziei moderne, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2009, 231.

15 Idem, ibidem, 234.

16 Acelasi tablou dihotomic apare In textul lui Cistelecan inclus in antologia din 1994 editata de Gh.
Créciun, numai ca acesta considerd poezia saizecistd vizionard, iar pe cea optzecistd, meditativd — o alta

prejudecatd critica, Inca in vigoare.

17 $i Andrei Terian, In Critica de export, Ed. Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2013, remarca aceeasi
obsesiva revenire a antinomiilor natural / artificial / livresc in grilele de lectura ale criticilor romani,
diversi scriitori (mai ales poeti) fiind valorizati in functie de acestea.

18 Romulus Bucur, Senzatia de autenticitate, in Gh. Craciun, ed., Generatia 80 in texte teoretice, Ed. Vlasie,

Pitesti, 1994, 157.
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! Comentarii

Calus Traiamn
DIRAGOMIDR |

Personalitate
si democratie

Abstract

Nicio natiune nu poate fi satisfiacutd de conducerea sa — si niciun stat nu este corect si bine condus
— decit in mdsura in care grupul de conducere si de administrare, fie acesta ales democratic sau
ajuns la conducere in functie de o traditie de tip monarhic, sau oricum altfel, este integral si
absolut dedicat patriei, tirii sale. O conducere legitimd nu poate fi decit una democraticd.
Democratiile au insd de rezolvat o problemd paradoxald pentru a fi sistemele politico-sociale
potrivite aspiratiilor indreptdtite ale umanitatii: devotamentul absolut presupune un mandat
politic permanent. Un astfel de mandat este incompatibil cu democratia. Problema este tratati
istorico-filozofic. Ea mai are incd o solutie practicd si realistd. In nici un caz insi democratia nu
poate fi amenintati.

Cuvinte-cheie: democratie, devotament patriotic, filozofie politica, legitimitatea guverndrii.

No nation and no state are satisfied and correct, well governed, if their leaders are not devoted,
absolutely, without any exception, to their country, to their Motherland. On the other hand, a legi-
timate leadership can only be a democratic one. However the democracies have to solve a difficult
paradoxical problem: an absolute devotion needs a permanent position of the leader of a nation but
this is not compatible with democracy. The essay presents a historical- philosophical analysis of this
problem, which does not have perfect solutions yet. Anyhow, the democracy must not be endangered.

Keywords: democracy, motherland devotion, political philosophy, legitimate government.

Am notat, intr-o serie intreagd de eseuri,
evidenta nepotrivire a majoritatii intelectu-
alilor cu obligatiile si, implicit, cu constran-
gerile activitatii de conducere politica sau
administrativa a statelor, guvernelor, tari-
lor, natiunilor. Pe de alta parte, este absolut
evident cd pentru aceste activitdti, cultura —
in particular cultura politico-istoricd, cultu-
ra conexa domeniilor civilizatiei, vietii
sociale, organizadrii si administrdrii — este nu
doar obligatorie in abstract, ci se constituie
intr-o adevaratd conditie a eficientei, calita-
tii si demnitatii participarii omului politic la
viata poporului sdu si a lumii. Secretul fap-

tului de a fi un adevarat intelectual si, In
acelasi timp, de a te devota cu deplina
moralitate, dar si cu un real ori — si mai bine
— stralucit succes a fost detinut de catre foar-
te putine personalitdti, precum un Georges
Clemenceau, un Charles de Gaulle, de
Pandit Jawaharlal Nehru, Francois
Mitterrand, In Romania de Ion C. Bratianu
si Ionel I.C. Bratianu, cu doua secole in
urma de Napoleon Bonaparte, Charles
Maurice Talleyrand, Benjamin Disraeli,
Thomas Jefferson, iar, mai presus de toti cei-
lalti, pentru ultimele doud mii de ani si,
indiscutabil, pentru vesnicie, de cdtre

Caius Traian DRAGOMIR, Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Romaniei In Franta, e-mail:

ctdragomir@yahoo.com.
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C. Iulius Cezar. In toate aceste cazuri, pre-
cum si in referirile mele anterioare la aso-
cierea, In cele mai multe situatii, nefericita,
uneori Insd binecuvantatd, suprema pentru
evolutia, de-a lungul veacurilor, a popoare-
lor si umanitatii, asociere intre intelectuali-
tate si existenta publicd socio-politica, a fost
vorba nu de implicarea unor principii, ci,
exclusiv, de potrivirea foarte rard a calitati-
lor psiho-cognitive si decizionale, necesare,
pe de o parte, exercitiului persoanei in cul-
turd si in valorile civilizatiei si, pe de alta
parte, a celor dedicate indrumarii societati-
lor si orientarii sistemelor si aparatelor
guvernamentale, in care oamenii vad
variantele unice de exprimare a vointei
colective si satisfacerii necesitatilor existen-
tei umane, fie aceasta individuala sau colec-
tiva. Chiar si asa, daca este vorba de a cita
nume care agseaza punti, fie ele inguste sau
foarte largi, intre asemenea domenii, se
observa cu usurintd ca se gasesc mult mai
usor indicatii privind personalitdtile mai,
probabil, aristocratice, eventual autoritare,
decat unele vizand individualitati din spec-
trul democratic, poate insa cd lucrurile stau
astfel si intrucat la scara larga, aproape glo-
bald, democratia este o noutate in istoria
umand, dominatd mult In cazul ciocnirii
directe prea frecvent de conducédtorii autori-
tari, atunci cand nu s-au aflat in cauza, pur
si simplu, tirani.

Este necesard insa tratarea unei proble-
me pe care nici macar cata vreme manifes-
tdm un interes echilibrat distribuit pentru
rolul gandirii analitice al reflectiei si, iIn
fond, al filozofiei in istorie si, totodata, pen-
tru istoria sistemelor care au dat structura
institutionalda a conducerilor politice si au
cautat sa ofere acestor sisteme o rationala
indreptatire etica, pragmaticd, filozofica.
Este In cauzad principiul filozofic asezat la
baza democratiilor, renumitelor personali-
tdti care au modelat gandirea umana aple-
cata asupra marilor intrebdri ale existentei
politico-istorice. Putem constata imediat —
dupa ce aruncam o privire, fie si foarte rapi-
dd, asupra amintirii operelor, cunoscute,
parcurse, ale marilor filozofi, incepand din
Antichitatea greacd, si pana cand personali-
tatile Intr-adevdr determinante pentru
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domeniu, au ajuns, numeric sa fi scazut cri-
tic, spre a vorbi excesiv de temperat — ca
democratia, nu afla printre filozofii si perso-
nalitdtile de neocolit in estimarea intreprin-
sd, practic nicio sustinere, chiar dacd ar fi sa
includem, in randul celor cercetati, un Jean-
Paul Sartre, un activist de notorietate al vie-
tii publice, cunoscut atat ca pacifist, cat si
datorita interventiilor sale in condamnarea
tuturor formelor de opresiune. Faptul nu
este nici surprinzator, dar nici usor de inte-
les. Incd mai stranie este observatia ci nu
doar oamenii de reflectie si creatorii de
opere filozofice s-au constituit in adversari
ai democratiei, dar chiar personalitdti care
au dovedit respect pentru democratie si au
oferit sustinerea fiintdrii democrate, au avut
cuvinte de o duritate uneori usor voalata,
alteori violentd, la adresa aceleiagi democra-
tii pe care o serveau. Winston Churchill a
spus foarte cunoscuta fraza, conform careia
,democratia este cel mai prost dintre toate
sistemele, cu exceptia tuturor celorlalte”,
ceea ce la prima impresie s-ar zice ca este o
gluma exprimata ca un paradox ieftin; cand
am patruns ceva mai adanc si extensiv in
opera scrisd a lui Churchill, precum si cu
grupul unor personalitdti foarte apropiate
lui, am realizat cd In referirea sa la demo-
cratie este prezent si recognoscibil un foarte
amar sentiment: din totalitatea sistemelor
politice nu de ales cu adevarat si atunci te
resemnezi la democratie. Platon spusese cd
daca diferitele forme de conducere politica
se manifestd In variantele lor pozitive,
democratia nu face intre celelalte, o figura
prea buna — dacd insd aceleasi sisteme apar
in maniere nefericite, decdzute, cel mai
putin rdu dintre toate este tocmai, democra-
tia. Georges Clemenceau este mult mai ine-
chivoc: democratia este in opinia sa , putere
pentru purici, cat sa manance leii”. Voltaire,
un critic hotarat al absolutismului monar-
hic, precum si al autoritatii politice detinuta
de biserici, lanseaza o maxima stranie, cu
privire la democratie, pe care o voi rediscu-
ta in acest text, ceva mai departe: ,,democra-
tia poate fi foarte buna, daca este controlata
prin asasinate politice bine alese”. Pare greu
de crezut cd, In epoca sa, Voltaire a reusit sa
dobandeasca o cunoastere satisfacatoare a
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ceea ce este, sau poate fi, democratia, iar in
aceasta scurtd fraza el fie face o ironie, fie
comite o eroare cel putin jenantd. Ca demo-
cratia anticd a fost atacatd prin asasinarea
lui Tiberius si Caius Gracchus, iar dictatura
lui Tulius Cezar prin uciderea lui in Senatul
Roman sunt fapte istorice insuficient de
relevante, ca si observatia ca, in Razboiul
Peloponeziac, Atena democrata este invinsa
de foarte autoritara Sparta. Nici mdcar opi-
niile principalilor filozofi cu privire la
democratie nu vor fi reluate aici. Cred insa
cd merita o oprire asupra Republicii si Legilor
lui Platon, a Contractului social al lui Jean-
Jacques Rousseau, asupra aberatiei marxiste
privind aceasta tema. Merita de gandit si la
ce are, ce ar mai ramane de spus dacd se
trece de filozofia acumulata istoric, spre a
ajunge la conditia prezentului, ceea ce
inseamna a vedea insertia actului democra-
tic in timp, si enorma dificultate a solutiei
unei democratii bune, dificultate pe care,
daca umanitatea nu o surmonteaza — daca
se crediteaza exclusiv cuvantul lui Voltaire,
citat aici, anterior, nu ramane oamenilor ca
alternativd decat cea mai potenta barbarie,
adica necivilizatia.

In dialogurile sale politice, Platon anali-
zeazad sistemele sociale proprii epocii sale —
si, implicit, cu variatii inerente istoriei uma-
nitatii, asa cum era cunoscuta de el, ceea ce

pare sa fi fost suficient. Daca detaliile pe
care, ulterior, timpul si schimbarile in civili-
zatie le-au addugat, sau restrans, aspectelor
si functiondrii acestor sisteme au fost nume-
roase, sistemele In sine au ramas, mai mult
sau mai putin aceleasi. Omenirea a baleiat
gama posibilitdtilor de organizare si admi-
nistrare statala intr-un interval relativ scurt,
incd de la inceputul istoriei. Ceea ce se poate
face, in structurarea relatiilor sociale, inter-
umane este identificat inca de la inceputul
formdrii comunitdtilor umane organizate
iar simplele fantezii ale vointei de conduce-
re, ori ale ierarhizarii autoritatii nu au exis-
tentd Indelungatd, sau nu sunt nici mdcar
puse in practicd. Platon considera insa ca
aceste sisteme nu sunt decat termenii unei
ciclicitati a modalitdtilor socio-statale de
organizare a marilor comunitati umane —
mari In sensul completitudinii formelor de
relationare, in mod specific fiind vorba fie
de cetati, fie de regate sau mari imperii.
Oligarhia va genera democratie, iar demo-
cratia, prin pulverizarea autoritatii in condi-
tiile excesului de libertate rezultat natural in
conditiile unei foarte largi autonomii indivi-
duale, va ajunge sa faca loc tiraniei, ceea ce,
mai uzual, numim dictatura sau, recent,
totalitarism. Conducerea tiranica va face loc
unei aristocratii a nobletei — ceea ce se si
intelege prin conceptul de aristocratie, care
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va fi subminata de oligarhia averii si, astfel
ciclul continua. Solutiile — mai exact solutia
— pe care le intrevede sau o intrevede filozo-
ful nu au mult iIn comun cu democratia.
Apoi, in filozofia politicd, precum in filozo-
fie in general, creatia europeana constd, asa
cum spune Whitehead, din ,insemnari pe
marginea paginilor lui Platon”. Aceasta
propagare a ideii de o stralucire incompara-
bila este Intreruptd, asa cum era si firesc,
tocmai in domeniul socio-politico-istoric,
intrucat relatia sociala evolueaza prin
schimbari mai profunde si ample decat cele
ale gandirii metafizice, iar fizica iese din
filozofie, spre a constitui domeniul stiinte-
lor obiective, ale naturii. Jean-Jacques
Rousseau, prin al sau Contract social, se
detaseaza, teoretic, dincolo de largul curent
continuator al filozofiei antice. In aparenta,
Rousseau pune, prin aceasta scriere a sa,
dar si dincolo de aceasta, prin ansamblul
operelor sale, bazele conceptuale specifice
democratiei moderne. Pand la un punct
lucrurile stau astfel, dar nu sunt Intrutotul
asa: existenta unui contract social, este baza
inextricabila a oricarei democratii, in sensul
fundamental care trebuie dat acestui termen
de contract social, in calitate de acord gene-
ral uman, propriu unei societati si, partial
cel putin, oricdrei societdti, concept care pri-
veste adeziunea unanima ce avea sa devina
parte din imperativul categoric, drept maxi-
ma universalda din filozofia kantiang, in o
anume masurd statuat constitutional si
legislativ, dar in realitate, depdsind cu mult,
atat constitutiile, cat si legile, excluzand insa
mai mereu parti din acestea atat prin unani-
mitatea acordului, cat si prin faptul eviden-
tei, in baza cdreia societatea nu se vede pe
sine ca posibil a functiona in absenta acestui
contract Contractul social al lui Jean Jeacques
Rousseau exprima deci necesitatea, foarte
probabild, a democratiei — este insa vorba si
de statuarea democratiei insdsi? Este sigur
multe din monarhiile efective (,,statul sunt
eu”) ale lumii, precum si unele dintre cele
mai dominatoare dictaturi moderne au
reprezentat, cel putin in unele dimensiuni
ale alcatuirii lor, produsele unor contracte
sociale, In care popoarele s-au ldsat atrase in
urma prevalentei acordate traditiei, sau din
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imprudenta si, mai totdeauna, din lipsa
unei suficiente culturi politico-istorice.
Contractul social instituie democratia pana
in stadiul in care un contract social specific
este instituit — egalitatea umana este obliga-
torie pentru a exista contractul; abia acesta o
poate face insd obligatorie si apoi ori poate
renunta la a crea din ea reala umanitate a
omului, ori constituie baza instaurarii
democratiei.

Karl Marx a considerat ca orice democra-
tie este o democratie de clasa si, deci, ceea ce
este democratie pentru unii este dictatura
pentru ceilalti, in cadrul populatiei unui
stat. Marx confunda — probabil intentionat —
democratia ca dat politic si social concret,
mereu imperfect, imperfect pana astazi, si
pretutindeni cu principiul democratic si
obiectivul democratic, in acelasi timp facea
o grava confuzie intre o realitate partiala si
forta de orientare a mersului istoric al uma-
nitatii. Din Atena lui Pericle nu lipseau scla-
vii, democratia britanicd, in evolutia ei secu-
lard, nu era si democratia imperiului sau
colonial; democratia americand se implines-
te spre sfarsit de secol 20, prin decizia Curtii
Supreme a USA referitoare la non-discrimi-
nare; democratiile Europei, si ale intregii
lumi nu pot fi luate in serios pand cand vo-
tul, pretins universal, nu include in sfera sa
de aplicabilitate si dreptul electoral al feme-
ilor, eliminand orice forma de discriminare.

Ceea ce se Intampld astazi in lume este o
generala pretentie a guvernelor de a condu-
ce state democrate si o la fel extinsd, de uni-
versala dorintd a cetatenilor de a trdi in tari
in care democratia se afirma cat mai corect,
mai decis, mai autentic — unii sunt rareori,
tot mai rar creditati, ceilalti sunt la fel de rar
impliniti in aspiratia lor. Oricum democra-
tia este un ideal, o speranta, un vis, in cel
mai afectiv sens cu putinta. Cum atunci, au
gresit atat de grav toti — sau aproape toti,
filozofii lumii? Poate ca nu au gresit — sau
cel putin greseala lor era partiala si, even-
tual, explicabila, inteligibild. Oare nu lipses-
te incd si azi un aspect esential, constitutiv
principiului democratic, lasandu-1 pe acesta
intrucatva ineficient, nu cu totul valid?

Democrit afirma ca ,, de unde vine binele
vine si raul”, addugand ca tot de acolo vine
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si puterea de a scapa de rau. Binele, in
democratie, vine din imposibilitatea sau
cvasi-imposibilitatea, in lumea moderna de
a se Implini previziunea lui Platon? Dar
foarte rar democratiile devin dictaturi ofi-
ciale, declarate; de ce? Pentru ci termenele
limitate de exercitare a autoritatii de catre
aceiasi conducdtori, in fapt de cdtre aceiasi
subiecti, este regula. Durata oricarui man-
dat este limitatd; numarul de mandate pe
care le poate obtine una si aceeasi persoana
este, de asemenea, restrictionat. La ce
anume conduce acest fapt? In primul rand
la o actiune, In general rapida, a persoanelor
alese in functii de conducere ale unui stat,
de a obtine un maximum de autoritate pe
cdi discrete, dar cdrora li se poate da o apa-
renta de legalitate, sau care, efectiv, nu con-
travin in practica initiald a legilor, dar care
ulterior sunt folosite abuziv. O asemenea
evolutie a unei autoritati ce se revendica
democrata este grava in sine, dar este mult
agravatd de un alt efect de mentalitate a
unei nalte autoritati, fie aceasta eventual
chiar de cea mai buna intentie, democrata.
Calitatea princeps a unui conducator
este fidelitatea sa fata de popor, decizia sa
de a servi poporul cu o deschidere si vointa
a binelui public absolut, aceasta fiind pen-
tru autoritatea statald prima conditie, ce nu
admite nicio limitare devotionald, prima in
sensul neconditiondrii, dupa credinta lui
Dumnezeu. Cand acest lucru, aceasta dispo-
zitie nu se poate implini in absolut? Cata
vreme persoana careia i se incredinteaza un
mandat decisiv pentru patrie il primeste
sub rezerva limitdrii duratei. Cand persoa-
na aceasta este, pentru patrie, un subiect de
indoiald, odata ce patria nu i se incredintea-
za total, aga cum lui i se cere sa se incredin-
teze patriei. Pot fi nenumadrate opozitii la
aceastd idee, pot fi citate exceptii si ele exis-
td — poti servi tara, poporul in modalitati
diferite, poti decide tu sa fi al tdrii pentru
toata viata, dar din ecuatia unei iubiri de
patrie in democratii lipseste ceva esential.
Ludovic cel Sfant, Ludovic XIV, Stefan cel
Mare, Mircea cel Batran, C. Iulius Cezar,
Octavian Augustus, Soliman Magnificul
aveau cu totul altd legaturd cu tarile sau
imperiile lor decat orice alt fel de conduca-
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tori de state, alesi pe o duratd limitata, cu
exceptia acelora care anterior alegerii lor 1si
asuma deja devotamentul si riscul suprem
pentru poporul lor.

Acestia — conducatorii — insa, daca ar
primi astdzi un mandat pe viata pentru
functia lor ce s-ar mai alege din democratie,
si implicit din rezerva de bun simt necesar
democratiei? Evident primejdia autoritatii
permanente este enorma. Aici, intr-un astfel
de stat — si nu in cazul democratiilor moder-
ne — s-ar potrivi maxima referitoare la
democratie a lui Voltaire: ,,un sistem foarte
bun, daca este, Insd temperatd, uneori prin
asasinate politice bine orientate”. In fapt
insa, un mandat de foarte lunga duratd nu
este incompatibil cu posibilitatea pastrata
poporului de a retrage respectivul mandat
unui conducator devenit nedemn, sau insu-
ficient de potrivit pentru functia sa, con-
form cu vointa si sperantele natiunii sale.
Istoria veche a dispus de sisteme de control
chiar si in fata unor autoritati discretionare
cu o deosebita putere — faraonii egipteni
stiau ca vor fi supusi, dupa moarte, spre a fi
depusi in piramidele pe care si le construiau
timp de o viatd, cu forte umane si materiale
enorme, unui proces asupra modului in
care au condus regatul, aceasta pe drumul
sarcofagului cu corpul lor mumificat, pro-
ces organizat de marii preoti ai zeilor cdrora
poporul lor se inchina. Sparta a decis impar-
tirea intre doud familii regale a autoritatii
celui mai puternic stat militar al Antichitatii
— cate doi regi, venind mereu din aceleasi
doua familii conduceau pe viatd statul,
cdruia nici Alexandru cel Mare nu a indraz-
nit sd i se opuna cu falanga sa pregatita sa
cucereasca Asia.

Tot acest text poate fi socotit o relatare
istorico-filozofica ajunsa apoi la un final
oniric. Este posibila o viziune realista asu-
pra evitarii defectului major al oricarei
democratii? Evident, da: o parte a vietii sau
intregul ei nu sunt oricum, ambele, decat
fragmente efemere din vesnicia unei natiuni
— sa dea fiecare tot ceea ce poate da, cu un
devotament absolut, pentru o vreme mai
lungd sau mai scurtd, dar tot ceea ce poate
doar din acel ceva pe care patria este dispu-
sd, democratic sa il primeasca.
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Repozitionari
ale actorilor economici

Acest articol aduce in discutie principalele consecinte ale procesului de repozitionare a actorilor
economici in lume. Valorificarea oportunititilor depinde de mijloacele existente la indemdnd.
Globalizarea este vazutd ca fiind benefici din cel putin trei puncte de vedere: sfarsitul razboiului
rece, eliberarea de resurse umane si materiale, cooperarea de tip smart power. Se analizeazi
configuratia grupurilor geoeconomice, geostrategice si geopolitice.

Cuvinte-cheie: globalizare, beneficii, consecinte, configuratia grupurilor geoeconomice,
geostrategice si geopolitice.

This article discusses on the main unpleasant consequences of the process of repositioning of the eco-
nomical actors in the world. Making the utmost of the opportunities depends on the means existing
at hand. Opening of markets was an advantage to all. The globalization is seen as beneficent from at
least three points of view: the end of the cold war, the issue of human and material resources, the
smart power cooperation. The configquration of the geo-economical, geo-strategic and geopolitical
groups is analyzed.

Keywords: globalization, benefits, consequences, configuration of geo-economical, geo-strategic
and geopolitical groups.

“You can create viable ventures out of tur-
bulent adventures. You can create prospe-

Fenomenul principal este, in opinia
noastra, de ordin cantitativ, in sensul ca

rity out of adversity.”
Ikechukwu Joseph
(pastor si poet american)

Daca globalizarea a deschis calea, ultima
criza a accelerat procesul repozitionarii
actorilor economici In lume, devenind mai
evidente provocarile la care au trebuit sa
facd fata si unii si altii. Este de subliniat de
la bun Inceput conotatia/semnificatia dife-
rentiatd a provocdrilor, dupa cum valorifi-
carea oportunitatilor create a depins de
situatia si mijloacele avute la dispozitie.

emergenta stimulatd de globalizare, prin
efectele politicilor de liberalizare si conver-
gentd, a dus la cresterea numerica a puteri-
lor economice in lume, in termeni de nivel
de PIB. Puterile economice traditionale au
pdstrat insa avantajul unor structuri de
productie complexe si mai productive din
punctul de vedere al valorii addugate si mai
bine adaptate din punctul de vedere al rezi-
lientei la competitia internationald. Cheia
cresterii numadrului de puteri economice a
fost deschiderea pietelor, ceea ce a fost in
avantajul tuturor.

Napoleon POP, Institutul National de Cercetari Economice ,Costin C. Kiritescu”, Academia Romana.
Valeriu IOAN-FRANC, Institutul National de Cercetari Economice ,Costin C. Kiritescu”, Academia
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Faptul cd lumea economica devine mai
puternica este un lucru firesc al unei perioa-
de de inovatii fara precedent, dar ceea ce
atrage atentia este ca au loc si repozitionari
nu neapdrat strict dupa criterii economice.
Lumea globald, chiar pe taramul economic,
a devenit o retea de parteneriate prin multi-
tudinea zonelor de comert liber, devenite si
ele interdependente. Dar, cum aceste
parteneriate sunt expresia vointei politice,
taria lor unificatoare sufera cu atat mai mult
cu cat se asteaptd ca proiectul economic sa
fie ridicat spre noi paliere, sa le numim mai
sofisticate. Un exemplu descumpanitor este
chiar cazul Uniunii Europene, unde efectele
crizei au stimulat fortele secesioniste
(Anglia, Belgia, Spania ori Italia), iar ames-
tecul otravitor dintre letargia economica,
crizele politice dese si datoriile publice In
crestere au facut ca puterea economica a
Europei in ansamblu sa scada.

Daca ludm ca exemplu numai PIB-ul
zonei euro, ponderea acestuia in PIB-ul
mondial a scdzut la 13% in prezent, fata de
18% 1n 1999, la momentul formarii uniunii
monetare (date FMI). Romano Prodi afirma
cd, pe termen mediu si lung, riscul real pen-
tru UE este acela de a deveni tot mai irelevan-
td, iar scdderea importantei Uniunii nu face
decat sa creasca fortele de scindare, chiar
din interiorul ei.

Acest lucru, daca se repetd si in alte zone
ale lumii, poate fi si o cauza a posibilei
destructurari a retelei de parteneriate globa-
le, nu neaparat ireversibild, ceea ce denota
faptul ca sunt posibile alte noi configuratii.
Schimbarile pot fi radicale cand pe aceeasi
planetd avem lumi deschise si inchise, state
libere si altele satelit, tari falimentare si
unele chiar prdbusite, tdri centrale si perife-
rice. In context, o intrebare indreptatita pen-
tru demersul nostru este ce fel de globalizare
este aceasta, daca o simtim ca pe o constran-
gere negativa deosebitd?

Sa fie globalizarea, Incd, intr-o etapa de
amiba gelationasa, sau trecerea timpului
optim poate sa o destructureze?

Cauzalitatea
Trendul normal al Marii Moderatii a
adus o perioada relativ indelungatd de cres-
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tere economica cvasicontinud, cu inflatie
joasa si o fluctuatie a cursurilor de schimb
lipsita de anvergura, sub influenta circula-
tiei tot mai libere a capitalurilor, in special a
celor productive (ISD) si mai putin a celor
speculative.

Efectul de bilant si avere globala a
demonstrat un increment net, in contextul
in care politicile publice au fost fluide, sti-
mulative, cu scurte momente sufocante, iar
fiscalitatea relativ constanta si predictibila.
Dobanzile joase, ca urmare a inflatiei scazu-
te, au fost la un nivel care a permis acumu-
larile din economisire (parte din ele expor-
tate) si o creditare normald a economiei
reale.

Tabloul seren a suferit ceva crize (cele
valutare din Mexic, Rusia, America Latina),
dar pe total, desi cu semnificatii reduse pe
termen mediu, relativ localizate si cu o buna
gestionare (din punctul de vedere al
capacitatii de interventie), numadrul lor s-a
apropiat de 300. Dar, dincolo de numarul
,socurilor”, se impun trei concluzii.

Marea Moderatie, din punctul de vedere
al beneficiilor, poate fi circumscrisa ca feno-
menologie economica pozitivd cu predilec-
tie tarilor dezvoltate (G-7). Surplusul de
resurse din economisirea tdrilor si liberali-
zarea fluxurilor de capital au ajutat mani-
festarea fenomenului de emergentd, cu efec-
tul conturarii de noi centre de putere econo-
mica (tdrile BRIC).

In acelasi timp, se asistd insa la un avans
dezolant al saraciei extreme (1/6 din popula-
tia globului trdieste cu mai putin de 1,25
dolari/zi) cu tendintd de disipare fata de o
relativa localizare. Saracia extrema este giz-
duitd pe tot globul, indiferent de gradul de
dezvoltare a tarilor, ea fiind prezentd atat in
SUA, cat si in Somalia. Din punctul de vede-
re al tarilor avansate, grave sunt doud con-
statdri: clasa mijlocie pierde teren, iar bene-
ficiile cresterii economice se concentreaza in
mainile unui numar din ce in ce mai mic de
persoane.

Fenomenul globalizdrii a fost caracterizat
ca benefic, din cel putin trei puncte de vede-
re. Globalizarea a creat o convergenta a ele-
mentelor unificatoare fundamentale ale
actualei paradigme: democratia si economia
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de piata. A avut loc o sincronizare a vite-
zelor de dezvoltare regionala, fiecare dintre
parteneri sau centre economice avand nevo-
ie de piete de desfacere. S-a asistat la accele-
rarea fenomenului de integrare a unor poli-
tici presupuse de dezvoltare, cum a fost sti-
mularea comertului international (prin cres-
terea accesibilitdtii pe piete), la cresterea
rolului sistemului financiar global in acea
parte, a rolului acestuia, care sprijind econo-
mia reala.

Terminarea razboiului rece a actionat ca
adjuvant al globalizarii din punctul de
vedere al convergentei elementelor unifica-
toare fundamentale, mai ales intr-o zona cri-
tica a Europei, cuprinzand rapid sub
umbrela lor un numadr important de tari
(eliberarea de comunism si apoi integrarea
economica). Terminarea razboiului rece a
insemnat doua lucruri importante. Primul a
fost eliberarea padrtilor combatante de temerea
atacurilor militare, de temerea pierderii
pdcii intre entitatile-stat, in general, si a nes-
fasierii calmului social al indivizilor, in spe-
cial, de amenintarea unei chemari sub arme,
de naturd sda zadarniceasca orice plan de
perspectivd, de la cetdtean pana la natiune.
Acest lucru a adus o linistire a spiritului
uman, indreptarea lui spre alte orizonturi,
dar, din pdacate, nu intotdeauna cele mai
bune. Viata a demonstrat insa ca revdrsarea
brusci a frustrdrilor, dupa decenii de
incordare, poate aduce si opusul asteptdri-
lor mult timp neimplinite.

Al doilea lucru important a fost eliberarea
de resurse umane si materiale semnificative
pentru mersul societdtii, cu doua efecte
benefice pentru paradigma economica in
care traim: cresterea competitivitatii econo-
mice si cresterea numarului de competitori.

In acelasi timp insi constatdim doud pre-
siuni, oarecum contrare: una negativa, de
crestere a preturilor la materii prime prin
orientarea lor cdtre mai multe domenii de
utilitate si economii, si o alta pozitiva, o sca-
dere relativa a preturilor produselor manu-
facturate cu relevanta pentru standardul de
viata, In paralel cu o mai mare accesibilitate
la ele.

In plan geostrategic, conceptul de balanti
a puterii, cdutat de reguld la cel mai inalt
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nivel al cheltuielilor militare, a fost Inlocuit
cu cooperarea de tip smart power. Diplo-
matia politicii de fortd a devenit o diplomatie
politico-economicd (soft power), contribuind la
cooperarea economicd ca fundament al rela-
tiilor politice.

Criza financiard — cu debutul in anul 2007
—a produs, din pacate, o rupturd brutala in
trendul normalitatii initiat de primele doua
cauze descrise succint mai sus, intrerupand
si/sau punand capdt unui ciclu lung de evo-
lutie (secular) destul de zbuciumat si
punctat de conflicte si tensiuni: rdzboi (1914)
— crizd (1929) — rdzboi (1939) — razboi rece
(1944-1989) — crizi (2007).

O privire retrospectivd mai larga, din
pozitia evolutiva a actualei crizei, ne devoa-
leaza subcicluri economice, politice, militare
intr-o Intrepatrundere continud, cu o rezul-
tanta totusi nemultumitoare.

Dezvoltarea, cu cuprinderea a cat mai
multi actori, a generat si multe inegalitati
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intre entitatile-stat antrenate ca atare in glo-
balizare (excedente si deficite de cont
curent) si inegalitdtile intre indivizi (apusul
clasei mijlocii si coabitarea saraciei extreme
cu bogatia excesiva).

Aceastd retrospectiva ne determina sa ne
desprindem de cauzalitatea tehnicd a crizei
financiare declarate in august 2007 (sub-
prime rate) si sa vedem ca principala cauza a
incheierii unui ciclu lung societal a fost o
acumulare nefireascd in erodarea capitolu-
lui uman in toate palierele actiunii sale — de
la simplu cetdtean la cele de mare responsa-
bilitate — punand in contradictie, pana la
fracturare, natura umana (spirit si trup) cu
comportamentul uman factual.

Devierile au fost descrise deja pe larg,
practic fiind facute referiri in mai toate capi-
tolele lucrarii. Partea tristd este cd, pe masu-
ra ce am cautat semnele unei reveniri,
realitatile in evolutie au accentuat hazardul
moral si mai ales ,efectul de turma”, conju-
gat cu scdderea absoluta si relativa a nivelu-
lui instructiei pentru autogestiune si guver-
nantd. Dacd stiu altii ce fac, de ce sd nu fac si
eu!

Intre reglementare, devenita umbrd a
prudentei, si aplicarea laxd a reglementdrii
s-a ajuns la coniventa acceptdrii riscurilor
din ce in ce mai mari intre reglementator si
actorul pietei cu pierderea simtului
pericolelor si a bunului simt.

Cu ,mana invizibild” sau fard ea, piata se
razbund prin ftrezirea unora dintre
(ne)actori, efectul de turma actionand
invers asteptdrilor corecte si in mod explo-
ziv. Societatea intra intr-o stare de stres acut,
moment la care politicile publice, in panica,
reactioneazd sub imperiul unui conflict apa-
rent ireconciliabil, reflectand fractura intre
politic si stiinta gestiunii.

Politicul involueaza ca staturd, confir-
mand parca faptul ca democratia, desi cea
mai buna si cunoscutd formuld de guverna-
re politica de pana acum, are derapaje grave
atunci cand se indeparteaza de la valori.
Stiinta gestiunii a fost dusa treptat pana la
limitele ei cognitive, de unde Incepe
incompetenta, relevand fie orientarea ei
gresita fata de realitati, fie incompatibilita-
tea solutiilor ei fata de aceleasi realitati.

critice

Conflictul aparent ireconciliabil este
intre nevoia de interventie urgenta, sub
stres, si nevoia de Incadrare a interventiei
de urgenta intr-o viziune care sa-i permita
efecte benefice pe termen lung, operatiune
imposibila din acelasi motiv al stresului
(cine poate scapd de el?). Cum politicul de azi
se indepdrteaza de stiintd, solutia proasta a
urgentei pune in mare dificultate viziunea.
Ajungem astfel la o altd cauzd a repozitio-
narilor, cu consecinte nefericite.

Solutionarea urgentei sub imperiul crizei a
creat o succesiune de crize, care, la randul
lor, au determinat noi diferentieri intre acto-
rii economici, masurate cantitativ prin defi-
cite/excedente interne si externe, datorii su-
verane, inflatie/deflatie, volatilitate de curs
etc., precum si noi conexiuni de contaminare,
expresie a esecului solutiilor de urgenta.

Austeritatea aplicata in conditiile unui
stres societal a incitat resurgenta sociald,
neincredere In sistem, scepticism, ceea ce a
multiplicat stresul. In fata acestei realititi,
politicul face, de reguld, pasi inapoi, reflex al
traditiei de a nu pierde puterea, cu efecte de
intoarcere in istorie si de a nu putea depasi
greul. Asa se poate explica cum s-a ajuns la
promovarea explicita a nationalismului eco-
nomic, revigorarea populismului, in paralel
cu diminuarea efortului de cooperare inter-
nationald, dusmanul fiind plasat dincolo de
granitele in interiorul cdrora politicul nu se
mai descurca.

Interventionalismul statal depdseste
raportul optim iIntre piatd si stat, el este
deturnat de la protectia populatiei la inda-
torarea si mai mare a acesteia (cresterea
datoriei publice), statul salvand ceea ce
nu-i era in atributii. Motivarea dusa spre
notiunea sistemicd ridica Intrebarea fireasca:
Cine a permis configuratia castelului de cirti
gata sa se prabuseasca la prima adiere?
Raspunsul este inocularea, tot de catre stat,
prin reglementarea haotica, a ideii ca ne
indreptdm cdtre o societate tot mai riscanta,
tot mai vulnerabild, deci tot mai stresanta.
Aceasta sa fie oare finalitatea globalizarii?

Fard indoiala, o societate tot mai riscanta
si vulnerabila are nevoie de extinderea
managementului riscului, optiune in care
sunt implicate toate autoritatile statului cu
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restructurarea “core business” spre mai
multd prudentd si actiuni de preventie, cu
limitarea libertatilor. Nebunia riscurilor
(oare nu vine din comportamentul uman?)
este inceputul anarhiei institutionale, care
aduce atingere coerentei procesului de
gestionare a vulnerabilitdtilor. Urmarea,
haosul si colapsul, induse de oameni care isi
cunosc din ce In ce mai putin responsabili-
tatile in comparatie cu interesele proprii. In
paralel, un nou fenomen este in deplina
desfasurare, alte entitati decat statul cap-
tand politicile publice: transnationalele cu
capital propriu si cifre de afaceri mai mari
decat PIB-ul unor tari si, de ce nu, alti cre-
atori de monede decat statul.

Din politici neutre, generalizatoare, uni-
tare, uniforme si egal aplicate, acestea devin
politici preferentiale, intrepatrunse de ex-
ceptii si focalizante, generatoare de noi ren-
te insolite (un frumos eufemism pentru corup-
tie), cu efecte de clivaje in plan social si so-
cietal, o altd cauzd a aprofundarii inegalita-
tilor.

Cauzalitatea reasezarilor in curs, in plan
geoeconomic, resusciteaza noi temeri de in-
securitate, prin efectul redirectiondrii resur-
selor economice. Modificarile geostrategice
aduc noi relationdri si tensiuni geopolitice a
caror ,,calmare” trece prin noi antagonisme
si pacificdri, adica stres pentru noile concepte
de soft si smart power cu care era cat pe ce sa
ne obisnuim.

Configuratia

Gruparile relevante din punctul de vede-
re al celor 3G — geoeconomic, geostrategic,
geopolitic — demonstreaza o alta trinitate a
interferentelor globale, identificate dupa
cum urmeaza:

a) Blocul G-2, cu SUA si China aflate in
corsetul strans al accesibilitatii pe
piata americand a produselor chineze-
sti, contra finantarii datoriei SUA din
excedentele Chinei.

b) Blocul G-7, unde tarile avansate tradi-
tionale (SUA, Canada, Germania,
Franta, Marea Britanie, Italia, Japonia)
au relevantd in scadere pentru agenda
globala, dar isi mentin influente regio-
nale individuale bine focalizate.
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c) Blocul tarilor BRIC (Brazilia, Rusia,
India, China), unite prin si pe drumul
de a deveni noi puteri economice, dar
cu anumite particularitati. China,
Rusia si India se constituie in blocul
eurasiatic relativ compact si aflat in
competitie reciproca, fie politicd, fie
economica. Toate au probleme de
vecinatate si cu iradieri de influenta,
dominatie sau solutii la probleme mai
vechi — conflicte inghetate. Brazilia, in
schimb, ,izolatd” geografic de China,
Rusia si India, are libertatea unei
influente regionale si este mai putin
implicatd in competitia cu celelalte
membre BRIC.

d) Blocul 6-20, devenit dominant in agen-
da globald sub influenta efectelor cri-
zei financiare, continua sa fie lipsit de
un lider puternic, lucru confirmat de
tdria disipatd a impunerii unor solutii
globale; chiar acceptate la nivel de
principii, aplicarea solutiilor devine
oarecum individualizata pe subgrupe
si tari. Eterogenitatea in aplicare este
inca puternica, motivata de traditii si
interese nationale, mai ales in zonele
care tin de economia globala si siste-
mul financiar global; exista interes de
a se prelua din temele de securitate
ale ONU, in gdsirea unor solutii regio-
nale (vezi cazul Siriei); G-20, pana la o
altfel de legitimare, se considera pre-
cursor al unei noi ordini internationa-
le reflectand cel mai bine noua confi-
guratie a actorilor economici in even-
tuala consolidare.

e) Blocul UE, cel mai bine formalizat prin
tratate este exemplul cel mai elocvent in
care tratatele nu sunt respectate in spiritul
lor unificator. Din acest motiv, proiectul
integrdrii europene progreseaza greu in
profunzime, lipsa unui leadership puternic,
de statura personalitdtilor fondatoare, in-
greunand si mai mult Inaintarea lui spre
alte uniuni (fiscala si politicd). Zonele de ile-
gitimitate cunosc o expansiune sub influ-
enta politica (Comisia Europeana) apta sa se
manifeste pentru fondul proiectului, dupa
cum reprezentarea blocului in alte confi-
guratii cu vocatie universala este dublata —
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fie la nivelul UE, fie la nivelul unor state
(mosteniri si traditie) —, cum sunt ONU,
Consiliul de Securitate etc.

Credem ca Uniunea Europeand este inca
asteptata la masa G-20 intr-o forma reinven-
tatd, dar ea Inca actioneaza conform reguli-
lor tangoului sau celebrului titlu dat de
Lenin lucrarii sale Un pas inainte, doi pasi
inapoi (1904, critica oportunismului).

Unele concluzii

Repozitiondrile actorilor economici sunt
in evolutie. Ele nu sunt strict sau numai de
naturd economicd, desi noua ierarhie se

critice

bazeaza pe nivelul PIB. Ca urmare, ele dau
0 suma mai mare de capabilitati decat cele
pur economice, specificitatea de actiune in-
dividuald sau a grupului din care fac parte
depinzand de palierele de fortd proprii care
le fac mai relevante unele fata de altele.

Cu riscul de a ne repeta, spunem din nou
ca efectele negative ale realitdtilor prin care
trecem pun in cauzad viitorul globalizarii
bazate pe entropia democratiei de tip occidental
in plan politic si economic. O Intrebare legiti-
ma care se impune este daca dincolo de reu-
niunile si rezultatele asteptate cu sufletul la
gurd la nivelul fiecarui bloc descris, nu
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cumva fiecare actor Incearcd sd se reprezin-
te pe sine, cu consecintele de rigoare: apa-
rent, mai multe mdini de intr-ajutorare, in
realitate, singuratatea statelor inglobate in pro-
bleme interne.

O noud ordine internationala fard
Europa este greu de conceput, avand in ve-
dere numai si contributiile la tezaurul lumii
din toate domeniile. Exista poate o oboseald,
cauzatd nu numai de criza, ci si de lipsa de
leadership. Aceasta din urma explica esecul
politicii de vecinatate a UE spre estul de
dincolo de actuala ei configuratie cu 28 de
state. UE nu poate rdmane deschisd altor
forme de integrare cu tdri din Europa daca
nu pune in centrul preocuparilor ei proiec-
tul Europei Unite. Numai o astfel de Europa
poate avea o pozitie avantajoasa in noua
ordine mondiala.

Existd un motor relativ institutional,
G-20, creat inca din 1999, mult mai vizibil si
activ si de la care se asteaptd solutii ince-
pand cu toamna anului 2007. Se pune intre-
barea daca G-20 este functional din punctul
de vedere al asteptarilor, inclusiv ale noas-
tre din punctul de vedere al temei tratate.
Sau, poate, in cautarea de solutii va crea mai
multe probleme decat va solutiona?

Functional sau disfunctional, G-20 este
perceput, deocamdatd, ca un laborator de
convergenta a politicilor internationale.
Toate perioadele istorice au demonstrat ca
astfel de laboratoare mai mult sau mai putin
extinse produc invingatori si invingi.

Este demonstrat ca tarile care au avut
alternative serioase de parteneriate politice,
de securitate si comerciale au suportat mai
bine socurile implicite ale evolutiilor
internationale, ceea ce le-a unit si grupat in
interese. Reversul este cd dependentele
stricte si unilaterale expun la socuri neas-
teptate, care produc tensiuni de rupere.

Cauczalitdtile expuse se vor manifesta in
continuare, mai ales din punctul de vedere
al efectelor pe termen lung. Tendintele spre
echilibre regionale, deocamdatd, pun baza vii-
torului multipolarism acceptat la nivel global
ca solutie a difuziei hegemoniei traditio-
nale. In mod cert, spun specialistii, repozi-
tionarea economica — dominanta ca percep-
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tie sau ca intentie, pentru a diminua perico-
lul unui conflict global (s nu uitam ca cine-
va spunea ca avem intrunite toate conditiile
declansdrii unui razboi mondial sau, dupa
altii, ca suntem in fata unei crize financiare
iminente, dar mult mai profunde) -
genereazd noi parghii de fortd in geopoliti-
cd, ceea ce poate aduce mai repede apusul
vechii ordini (vezi SUA-Mexic, Ucraina-
Rusia, SUA-China, Europa-Germania etc.).

Factorii sustenabilitdtii revenirii globale
in toate dimensiunile, dar si in toate paliere-
le societale — de la individ la institutii — nu
trebuie cautati in alta parte decat in ceea ce
entitatea-stat s-a angajat fata de cetatenii lui:
educatie si demografie puternica calata pe
durabilitatea democratiei si statul de drept.
Soarta si/sau destinul individului liber este
sd aiba capabilitatea de a se autoguverna,
ceea ce Inseamnda accesul continuu la
cultura inovatiei si a antreprenoriatului.

Ceea ce cdutam in aceste concluzii este
vectorul unitatii globale, ca stare de spirit
sub protectia caruia comportamentele
umane — ca decizie, vointa politicd, alegere
personald etc. — sd poata deschide calea spre
readucerea in prim-plan a valorilor.

Exista trei scenarii cu privire la omenire,
demonstrate de istoria acesteia in urma cu
numai doua milenii: prabusire, disparitie
lentd si renastere. Periodic s-a trecut prin
toate, dar norocul a fost mereu iluminarea
din mintile unor oameni (nu a pietei, insti-
tutiilor, a reglementdrilor in vigoare etc.) care
au avut curajul si s-au impus prin a spune si
a face ca asa nu se mai poate continua decat
cu cel mai mare risc, cel al disparitiei.

Poate ar trebui sa ne legam de speranta
sugerata de motoul acestui capitol, prin care
Ikechukwu Joseph ne sugereazd ca si din
disperare se pot crea lucruri viabile, dupa
cum adversitatea cvasiprezentd incd din
timpurile noastre — mai putin cea conflic-
tuald, cat mai ales cea ierarhica de orice fel
si care Incranceneazd oamenii — poate
deveni intelegerea dintre noi toti si de care
avem nevoie mai mult decat oricand.
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Waria MOLDOWEARNU

Industriile creative

— surse ale cresterii economice
si ale dezvoltarii umane in mediul urban

Abstract

Articolul analizeazi contributia industriilor culturale si/sau creative la dezvoltarea economiei si
la cresterea numdrului de locuri de muncd, la stimularea capacitatilor inovatoare si la revi-
talizarea teritoriilor urbane. Sunt definite mai intai cele doud notiuni conform viziunii UNESCO
si tipurile de industrii, de afaceri culturale incluse de aceste doud notiuni. Se aduce in atentie si
un studiu de caz. Analiza are la bazi indicatori precum produsul intern brut, valoarea brutd
adaugatd n termeni absoluti si relativi, gradul de ocupare, ponderea muncii independente.
Obiectivul indicatorilor este sid exprime volumul si productivitatea activitdtilor economice, si
evalueze relatia dintre culturd si alte domenii industriale, impactul creativitdtii asupra cresterii
economice, eficienta sau ineficienta tehnologiilor aplicate, influenta afacerilor culturale asupra
mediului de afaceri si asupra vietii culturale din zonele urbane.

Cuvinte-cheie: contributia industriilor culturale si/sau creative, urban, indicatori, influentd.

This article analyzes the contribution of the cultural and/or creative industries to the development
of the economy and to the employment increase, to the stimulation of the innovative capacities and
to the revitalization of the urban territories. It first defines the two notions in UNESCO’s approach
and the types of industries, of cultural businesses each of the two contains. It also brings up a case-
study. The analysis is based on indicators such as the gross internal product, the gross added value
in absolute and relative terms, the occupancy degree, and the extent of independent work. The objec-
tive of the indicators is to express the economical activity volume and productivity, to evaluate the
relationship between culture and other industrial fields, the impact of creativity on the economic
increase, the efficiency or inefficiency of the applied technologies, the influence of the cultural busi-
nesses on the business environment and on the cultural life in the urban areas.

Keywords: the contribution of the cultural and/or creative industries, urban, indicators, influence.

Inainte de a analiza contributia industriilor
culturale si/sau creative la dezvoltarea econo-
miei si la cresterea numarului locurilor de
munca, la stimularea capacitatilor inovative
si revitalizarea teritoriilor urbane, sunt
necesare unele precizdri cu privire la defini-
rea celor doua notiuni si la tipurile de
industrii, de business-uri culturale pe care
le include fiecare dintre ele.

Incs de la crearea termenului de citre Th.

Adorno si M. Horkheimer si de la primele
tentative de a-1 explica prin asocierea cultu-
rii cu economia (J. O’Connor si A. Pratt,
1997) pana in zilele noastre, notiunea
,industrii culturale” este in continud defini-
re si conceptualizare. Nu exista o definitie a
conceptului acceptata de toti autorii, dupa
cum nu existd nici puncte de vedere identi-
ce in legatura cu tipurile de industrii i acti-
vitdti pe care le cuprinde. Opiniile se dife-

Maria MOLDOVEANU, doctor in Sociologie, cercetator stiintific I, Institutul National de Cercetari
Economice ,,Costin C. Kiritescu” - Academia Romand, e-mail: cide90@gmail.com.
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rentiaza nu numai de la continent la conti-
nent si de la tara la tard, ci si la cercetatorii
din aceleasi domenii stiintifice (economie,
sociologie, antropologie, administratie cul-
turald) sau la nivelul organismelor si orga-
nizatiilor internationale.

In viziunea UNESCO, industriile cultu-
rale reprezintd ,ansamblul activitatilor ce
produc si distribuie bunuri si servicii cultura-
le considerate, din punctul de vedere al cali-
tatii, al utilizarii si al finalitatii lor specifice,
ca intruchipand si transmitand expresii cul-
turale independent de valoarea lor comer-
ciald” (s.n.) (ISLI, 2009). Dupd cum reiese
din definitia citata mai sus, produsele cultu-
rale asociazd — In proportii diferite — cele
doua valori/dimensiuni/functii: valoarea
simbolica/estetica si valoarea comerciala.
Preeminenta uneia sau alteia din cele doua
dimensiuni alimenteaza opinii ce sustin
existenta unui , clivaj intre valoarea estetica
si valoarea utilitara”, ceea ce ar conduce si
la diferentierea bunurilor (re)produse in
spatiul industriilor culturale si/sau creative,
si anume: existenta unor produse cu valoa-
re estetica si/sau semiotica incontestabila,
dar care si-au pierdut in timp utilitatea (e.g.,
in magazinele de antichitati pot fi gasite
asemenea piese rarissime) sau invers, obiec-
te utile/functionale cu valoare estetica redu-
sd (e.g., produse artizanale achizitionate
pentru diverse utilizari marginale).

Dupd cum ardtam intr-o lucrare prece-
dentd (Moldoveanu, Mucica et al., 23, p. 73),
separarea netd a bunurilor simbolice pe cri-
teriul , valoare culturald versus valoare
comerciald este discutabild si, mai ales,
neproductiva. Produsele culturale au o
dubla dimensiune — simbolica si economica
—, ele sunt purtatoare de identitate, valori si
semnificatii, de aceea latura comerciala nu
legitimeaza reducerea lor la statutul de
marfuri cu functie exclusiv economica.”

Dezbaterile initiate pe asemenea teme in
spatiul esteticii, al economiei culturii sau al
axiologiei sunt extrem de interesante, iar
numarul autorilor care considerd ca valoa-
rea simbolica si cea estetica a produselor
create In industriile culturale eclipseaza
valoarea de piatd nu este de neglijat, desi
argumentele lor nu sunt incontestabile.
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Se sustine, de pilda, ca utilitatea produ-
selor are intaietate in fata functiei lor esteti-
ce, Intrucat satisface anumite nevoi ale
clientilor care le achizitioneaza cu o finalita-
te expresd. Aceastd conceptie exprimd, in
opinia noastrd, viziunea reductionistd a
autorilor (e.g., Max Eastman) care limiteaza
trebuintele consumatorilor de culturda la
cele primare si sociale (e.g., la nevoile de la
baza piramidei lui Maslow), fard a tine
seama de trebuintele elevate (preeminente,
de multe ori) cum sunt: trebuinta de
cunoastere, de frumos, de imagine, de reali-
zare de sine etc.), nevoi ce pot fi implinite
prin arta, cultura, stiinta etc. In realitate,
valoarea estetica nu anuleaza functia
comerciald/utilitard a bunurilor culturale —
chiar si atunci cand sunt reproduse in zeci,
sute de exemplare, ele rdman bunuri unice,
sincretice, multifunctionale, gratie talentu-
lui investit de creatori si abilitatilor tehnice,
manageriale, promotionale ale exponentilor
ciclului cultural.

Definitia UNESCO prezentata mai sus
vizeaza implicit etapele ciclului cultural
(adicd creatia, productia, reproductia, difu-
zarea si comercializarea/consumul produse-
lor simbolice), ceea ce justificd/explica inclu-
derea patrimoniului cultural in sectorul
comercial al culturii — cum mai sunt denu-
mite industriile culturale — cel putin din
douad ratiuni:

- patrimoniul cultural (mobil si imobil)
produce servicii culturale, turistice,
de informare, de animatie, de divertis-
ment etc.;

- prin toate componentele sale, patri-
moniul participd la faza/etapa expu-
nerii si difuzarii produselor simbolice.

In acest sens, statisticile UNESCO pe
anul 2009 prezentau urmatoarele compo-
nente ale industriilor culturale:

1. patrimoniul cultural si natural (v. pei-
sajele);
artele scenei si festivalurile;
artele vizuale si industria artizanala;
editare carti si presa;
mijloace audiovizuale si multimedia;
. design si alte servicii creative.
Notlunea ndustrii creative”, lansata la
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ham, a fost considerata mult mai cuprinza-
toare decat cea de ,,industrii culturale”, nu
numai in privinta componentelor incluse, ci
si a efectelor economice si a caracteristicilor
definitorii pentru asemenea produse. Notiu-
nea viza industriile bazate pe creativitate in-
dividuala, pe abilitati si talente ale indivizi-
lor, avand si capacitatea de a produce boga-
tie si locuri de munca prin activitati de cre-
atie protejate de legea drepturilor de autor.

In viziunea administratiei britanice,
,industriile creative” se refera la ,creatia,
productia si comercializarea continuturilor
intangibile cu vocatie culturald”. Existd in
randul cercetdtorilor opinii potrivit carora,
in cazul ,produselor creative”, predomina
dimensiunea economicd/utilitard in raport
cu functia estetica sau semiotica. Plecand de
la aceastd ipotezd, unii dintre economistii
culturii identificd o serie de diferente speci-
fice intre cele doua notiuni conventionale:
,Cand spui industrii creative — scriau X.
Greffe si S. Pflieger — accentul cade pe artisti
si pe ofertanti, iar cand spui industrii cultu-
rale, accentul cade pe cerere, pe consum.

Dar cum definitiile produselor si activi-
tatilor culturale nu sunt rigide, mereu apar
termeni noi ce largesc acceptiunile si semni-
ficatiile conceptelor. Cercetatorii danezi, de
pilda, folosesc notiunea de , industrii cultu-
rale” pentru activitati la care predomina di-
mensiunea/functia economica, si anume:
antreprenoriatul cultural si business-urile
culturale private, iar pentru celelalte dome-
nii culturale si ale divertismentului prefera
conceptul ,economia experientei”. Apre-
ciindu-se ca divertismentul si cultura sunt
surse ale experientei sociale, sintagma , eco-
nomia experientei” simbolizeaza domenii
cum sunt: arte vizuale, arhitectura, divertis-
ment, editare carti, presa scrisa, media au-
diovizuale, design, educatie, productie de
continuturi, publicitate, moda, industria
sporturilor.

Documentele elaborate de Ministerul
Culturii, Media si Sportului din Marea
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Britanie includeau in notiunea de , industrii
creative” treisprezece domenii de activitate:
publicitate, arhitecturd, arta si antichitati,
artizanat, design, modd, cinema si video,
jocuri interactive si loisir, muzica, artele
spectacolului, activitati editoriale, servicii
informatice, televiziune si radio —, practic
,orice activitate producdtoare de bunuri
simbolice cu o puternicd dependenta de
proprietatea intelectuald, pentru o piata cat
mai larga (cum erau definite industriile cul-
turale in anul 2004).

Dupa cum sublinia Hristina Miki¢ (22),
autoarea raportului publicat de UNESCO
(Institutul de Statistica, sucursala Montréal)
in anul 2013, imprecizia unor definitii si
lipsa unor teorii articulate despre industrii-
le culturale si/sau creative genereaza confu-
zii si In privinta structurilor componente. In
opinia autoarei, preferinta pentru termenul
,industrii creative are explicatie simbolica
si pragmaticd in egald masura, fiind genera-
td de schimbdrile tehnologice din ultimele
decenii si de o Intelegere mai complexa a
rolului creativitatii, inovatiei, competentei
in dezvoltarea economiei si in dinamica
modelelor de consum.

Opinii diferentiate despre industriile cul-
turale si/sau creative exista, dupd cum pre-
cizam mai sus, si la nivelul Uniunii Euro-
pene, al unor organisme si organizatii mon-
diale, insa institutiile UE au o viziune co-
mund asupra rolului lor (i.e. al industriilor)
in ce priveste competitivitatea Uniunii in
spatiul international si in realizarea obiecti-
velor strategice asumate prin Programul
Europa 2020. In conceptia lor, industriile
creative stimuleaza regenerarea localitatilor
urbane si a regiunilor, dezvoltarea tehnolo-
giilor comunicarii si informatiilor, atractivi-
tatea destinatiilor turistice, extinderea ,,ora-
selor creative”.

De la inceputul anilor 2000 lpéné in zilele
noastre, in diverse rapoarte’ si rezolutii
promovate in cadrul UE, se consemneaza
explicit faptul ca industriile creative au un

1 Résolution du Parlement européen sur les industries culturelles (2002), Opinion du Comité économique et socia-
le européen sur les industries culturelles européennes (2004), Libérer le potentiel des industries culturelles et créa-
tives (2010), Résolution sur la libération du potentiel des industries culturelles et créatives (2011), Rapport pour
le Département des études de la prospective et des statistiques du Ministére de la Culture et de la Communication
(2010), elaborat de catre Philippe Bouquillion si Jean-Baptiste Le Corf (Univ. Paris).
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rol esential in procesele de inovatie econo-
mica si sociald, In regenerarea urband, in
dezvoltarea business-urilor culturale, prin-
cipalele lor caracteristici fiind:

- dimensiunea economica/comerciala

de piata;

- creativitatea (cu tot ce inseamna spe-

cificitatea actului de creatie);

- dimensiunea esteticd;

- interconectarea/articularea intreprin-

derilor mari, mici si mijlocii ca sursa

_ de gestionare a riscurilor.

In opinia lui Ph. Bouquillion si J.-B. Le
Corf (4), autorii raportului ,Les industries
créatives et I'économie créative dans les rap-
ports officiels européens, industriile creati-
ve se caracterizeazd printr-o dimensiune
transsectoriala ce face din ele ,un fel de
curea de transmisie a creativitatii in celelal-
te sectoare ale economiei.

Clasificarea industriilor culturale in di-
verse statistici si documente evidentiaza
viziuni deosebite de la o institutie la alta, de
la o organizatie europeana la alta. Exemple:

Dupd opinia Comitetului Economic si
Social European exprimata in 2004, indus-
triile denumite creative cuprindeau:

- artele spectacolului (teatru, muzica,

dans);

- arte plastice (pictura, sculptura);

- artizanat cultural;

- editare carti si muzica;

- media audiovizuale si cinema;

- media de comunicare;

- patrimoniul cultural arhitectural;

- conservare si restaurare de patrimo-

niu si opere culturale;

- turism;

- muzee;

- biblioteci;

- centre culturale.

O viziune interesanta asupra industriilor
culturale apartine OMPI. Organizatia pro-
pune evaluarea contributiei economice a indus-
triilor creative din punctul de vedere al drepturi-
lor de autor. In , Ghidul pentru evaluarea
contributiei economice a industriilor dreptu-
lui de autor”, elaborat de OMPI, industriile
culturale sunt grupate in felul urmator:

- presa si literatura;

- muzica;

- productii de teatru si operd;
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- filme cinematografice si video;

- radio si televiziune;

- industria fotografiei;

- baze de date si software;

- arte vizuale si grafica;

- servicii publicitare si societati de ges-
tiune colectiva a drepturilor de autor.

Pe langa aceste industrii considerate

,fundamentale”, exista , industrii legate par-
tial de opere protejate prin legea dreptului
de autor, industrii independente — cuprin-
zand productia si vanzarea de echipamente
pentru receptarea operelor media, CD-uri,
instrumente muzicale, instrumente de foto-
grafiere, fotocopiere, cinematografiere etc.”.
Ghidul elaborat de OMPI presupune trei
indicatori relevanti pentru evaluarea contri-
butiei economice a industriilor dreptului de
autor, si anume:

1. ponderea industriilor dreptului de autor
in ansamblul industriilor existente;
1.1. productia;

1.2. venituri, salarii, subventii;

2. ocuparea in cele 59 de industrii defini-
te ca ,industrii ale dreptului de au-
tor” (avand ca baza clasificarea inter-
nationala a industriilor);

3. comertul exterior.
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Clasificarile reproduse mai sus difera
considerabil una de cealalta si, in egala ma-
surd, exprima o viziune distincta in raport
cu matricele statistice ale Eurostat — care
includ in clasa ,industriilor culturale”
domenii si activitati cuprinse, de regula, in
categoria industriilor creative:

- industria editorialg;

- film/video;

- Inregistrdri sonore;

- difuzare;

- agentii de presa;

- arhitecturg;

- publicitate;

- design;

- fotografie si traduceri;

- vanzari de carti ,,en détail”;

- jurnale, inregistrari muzicale.

Studiile statistice axate pe aceasta pro-
blematica difera nu numai de la zona la
zong, ci si in functie de institutiile care le
initiaza, de metodologia culegerii si inter-
pretarii datelor, de notiunile-cheie si defini-
tiile lor, de conceptele pe care se centreaza
clasificdrile (i.e. produs, consum, valori,
fortd de munci etc.). In unele studii, indus-
triile culturale sunt incluse in clasa indus-
triilor creative, in altele sunt prezentate ca o
clasa distincta.

Cu toate acestea, cercetdrile consacrate
evaludrii contributiei economice a celor
doua sectoare (i.e. culturale si creative) au o
serie de trdsdturi comune, dupa cum insesi
conceptele ,industrii culturale”, ,industrii
creative” au, in opinia Hristinei Mikic,
autoarea raportului publicat de UNESCO in
2013 (22), caracteristici comune, indiferent
de contextul in care sunt folosite.

Trasaturile/caracteristicile lor comune se
refera la urmatoarele laturi:

- stabilirea domeniilor ce apartin indus-
triilor culturale, respectiv industriilor
creative este de natura economica si se
bazeazd pe conceptele de produs, in-
dustrie (vezi clasificarea industriilor),
ocupare (vezi clasificarea internationa-
1a a profesiilor), potential uman;

- resursa de bazd In aceste domenii este
capitalul uman — persoanele cu talen-
tele si competentele lor, cu intelectul
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si creativitatea lor, cu nivelul de pre-
gdtire profesionald;

- creativitatea, ca insusire/capacitate a
industriilor de a crea lucruri noi si
utile societatii, este considerata factor
de productie;

- valoarea economicid a produselor are la
baza creativitatea resurselor umane;

- un factor determinant in realizarea
valorii economice este protectia pro-
prietdtii intelectuale si a drepturilor de
autor;

- specificitatea activitdtilor ce definesc
industriile culturale, vizand, in princi-
pal, producerea, reproducerea, distri-
butia bunurilor culturale si a celor ce
definesc industriile creative (i.e. acti-
vitdti inovative, de creare a unor pro-
duse ce se disting printr-un Inalt
coeficient de originalitate).

,La intersectia dintre creativitate si economic
— studiu de caz —

Cu aceste cuvinte au pozitionat reprezentan-
tii Asociatiei ,,ORICUM"” Forumul National la
Industriilor Culturale si Creative pe care l-au
organizat in capitala tirii, intre alte evenimente
dedicate acestui domeniu.

Avind ca subtitlu ,Business networking
pentru breslele creative”, Forumul a reprezentat
o intdlnire utild intre stakeholderii domeniului si
persoanele interesate de antreprenoriatul cultu-
ral, mai ales.

Ca parte a proiectului intitulat ,,Promovarea
antreprenoriatului in industriile culturale si
creative”, acest prim eveniment de business net-
working a prilejuit dezbateri i schimb de know-
how intre antreprenorii culturali, experti in
politici publice, investitori privati, specialisti in
comunicare, jurnaligti, finantatori publici s.a.
Pe lingd cele patru conferinte ce au polarizat
atentia participantilor, ca, de exemplu: ,rolul
sectorului public in sustinerea industriilor cul-
turale si creative”, ,educatia in spiritul creativi-
tatii”, ,,antreprenoriatul in industriile creative”,
,modele de finantare” in sectorul cultural si
creativ, au fost organizate ateliere de lucru axate
pe strategii de sponsorizare si strdngere de fon-
duri pentru business-uri cu mizd culturald si pe
exemple de bune practici. De altfel, intre obiecti-
vele Forumului, Asociatia ,,ORICUM” a preco-
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nizat: invdtarea de la cei mai buni, pe langd pre-
zentarea de oportunititi pentru business-uri sau
desemnarea capitalei ca punct de referintd regio-
nal pentru creativitate si inovatie, in conditiile
in care, in Bucuresti, se realizeazi cca 70% din
cifra de afaceri generatd de proiecte culturale si
creative din intreaga tard.

Asociatia Culturald , ORICUM” practicd si
un marketing interesant, cu adresabilitate bine
definitd. In acest sens, putem cita weekend-ul
dedicat industriilor culturale si creative (6-7.09.
2014) desfasurat in Grddina Botanicd din
Bucuregti.

In spatiul atdt de bine ales, au avut loc:

- dezbateri despre filme, design, artd con-
temporand, piata filmului etc., cu partici-
parea unor critici de artd, antreprenori
din design, curatori, directori de muzee,
actori, regizori i chiar manageri ai festi-
valului de film romdnesc de la New York
Making Waves;

- licitatii de artd, design, sustinute la case
de licitatii renumite;

- proiectii de filme — scurt-metraje romd-
nesti gi filme reprezentative pentru indus-
trii creative si culturale din lume, succese
romdnesti la Festivalul International de
Publicitate Cannes-Lions.

Demersurile Asociatiei , ORICUM” sunt, in
opinia noastrd, exemplare pentru ceea ce inseam-
nd participarea ONG-urilor la dezvoltarea crea-
tivitdtii romdnesti, la sinergia economie-culturd.

Cercetarea rolului pe care il au industrii-
le culturale si creative la dezvoltarea econo-
mica a oragelor si la imbunatatirea mediului
de viata al locuitorilor implica doud abor-
dari metodologice:

- una constd In mdsurarea contributiei

economice a industriilor culturale/creati-
ve, i.e. a ponderii lor in economie si a
contributiei economice a fiecdrei industrii
la cresterea PIB-ului, a VAB-ului, a
ocupdrii, a dinamicii business-urilor
si activitatilor culturale;

- alta abordare vizeaza impactul econo-
mic al sectorului industrial al culturii
pe domenii tematice (e.g., design, ar-
hitecturd, arte vizuale), pe zone terito-
riale (e.g., regiuni, orage, cartiere), pe
tipuri de activitati si evenimente (ex-
pozitii, festivaluri, experimente artis-
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tice), fara a fi neglijatd, in opinia noas-
trd, analiza interdisciplinara a impac-
turilor noneconomice ca, de exemplu:
contributia la coeziunea sociala si afir-
marea identitatii teritoriilor, la pro-
movarea diversitatii culturale si sti-
mularea atractivitatii oragelor etc.

Reamintind faptul ca la inceputul capito-
lului am consemnat definitiile si disocierile
necesare ale termenilor: efect, influenta,
impact, contributie, trebuie sa subliniem ca
impactul economic al culturii consta in
determinarea schimbarii unei variabile (e.g.,
activitatea unei televiziuni) sub efectul
schimbarii alteia (e.g., introducerea unor
noi tehnologii) sau dezvoltarea turismului
intr-o zona In care se fac investitii consisten-
te In reabilitarea patrimoniului cultural
local — monumente, muzee. In context, con-
siderdm semnificativa opinia formulata de
Hristina Miki¢ in raportul ISU din 2013, si
anume: Este dificil de elaborat un instru-
ment clar si obiectiv de mdsurare si prezen-
tare (in cifre) a impacturilor economice ale
industriilor culturale in raport cu anumite
costuri (22).

Cercetarea ponderii economice si analiza
structurala a industriilor culturale/creative
ofera o imagine generala a rolului pe care il
au in economie si a modului in care se inte-
greazd In mediul economic, ca si a competi-
tivitatii lor pe ansamblu, pe segmente ale
lantului valorii si pe grupuri de actori prin-
cipali: autori, producatori, difuzori de
bunuri si servicii culturale etc.

Pe langa operatorii privati din industriile
creative (e.g., design, publicitate, media,
arhitecturd), se iau in considerare si organi-
zatii culturale bugetate, cum sunt muzee,
teatre, filarmonici, centre culturale etc.

Principalii indicatori cu ajutorul cdrora
este evaluata contributia industriilor culturale
creative la dezvoltarea economiei sunt: PIB
(produsul intern brut), VAB (valoare addu-
gata bruta) in termeni absoluti si relativi,
gradul de ocupare (contributia sectorului
industrial al culturii — industrii culturale si
industrii creative — si a diverselor subsec-
toare (e.g., industria cdrtii, publicitate) la
total ocupare in domeniul culturii si, res-
pectiv, iIn ansamblul ocupadrii la nivel natio-
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nal, regional, local; un indicator semnifica-
tiv este acela al ponderii muncii indepen-
dente In economia activitdtilor culturale si
in ansamblul economiei. Un set important
de indicatori exprima volumul activitdtii eco-
nomice si productivitatea economica in func-
tie de numarul unitatilor industriale, repar-
tizarea lor pe subsectoare, cifra de afaceri
per ansamblu si pe unitdti, numar de intre-
prinderi nou create si numar de business-
uri inchise, piete, activitdti conexe, numar
de persoane creative, ocuparea lor in alte
sectoare decat cele ale sectorului cultural.

O serie de indicatori si modele de analiza
contribuie la evaluarea relatiilor dintre cul-
tura si alte sectoare industriale, la ilustrarea
impactului creativilor asupra cresterii eco-
nomice, a eficientei sau ineficientei tehnolo-
giilor aplicate in industriile culturale, a
influentelor exercitate de activitatile inde-
pendente si a business-urilor culturale asu-
pra mediului de afaceri si a vietii culturale
din mediul urban.

Potrivit Raportului ISU 2013, regruparea
acestor indicatori dupd un anumit model ar
putea fi utild in viitor la construirea unui
indice compozit — indicele de dezvoltare a
industriilor culturale (IDIC) — relevant pen-
tru politicile de dezvoltare a industriilor
creative atat la nivel national, cat si la nivel
regional si local.

In tdrile unde creativitatea umana este
considerata factor de crestere economica,
iar business-urile culturale — detinatoare de
capacitati inovative si de munca inalt califi-
cata, politicile culturale se (re)orienteaza in
favoarea industriilor creative.

Daca politicile teritoriale urmaresc crea-
rea unui climat care sa stimuleze capacitati-
le inovative locale, dezvoltarea pietelor, co-
municarea transsectoriald, sinergia sectoru-
lui public cu libera initiativa, tintele politici-
lor culturale vizeaza exploatarea potentialu-
lui economic al culturii si stimularea antre-
prenoriatului cultural, prezenta antrepreno-
rilor creatori in teritoriu, inclusiv prin im-
plantarea de business-uri culturale caracte-
rizate prin flexibilitate si management per-
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formant, prin conexiuni sinergice si eficaci-
tate economicd, implicit prin antrenarea re-
surselor creative in procesul dezvoltarii du-
rabile a agezarilor urbane.

Studiile statistice si cercetarile culturale?
din Germania, efectuate la finele anului
2008, releva faptul ca industriile creative, in-
deosebi cele avangardiste (e.g., software si
design), au Inregistrat intre anii 2003 si 2008
o ratd de crestere mult mai ridicata decat a
celorlalte domenii si industrii culturale, si
anume:

- design (e.g., communications design,

design industry) 8,4%;

- software 6,5%;

- piete de arta 5,3%;

- publicitate 3,6%;

- industrie muzicala 2%;

- industria cartii 1,7%;

- arhitectura 1,4%;

- industria filmului 0,6%;

- industria media 0,6%.

Majoritatea indicatorilor statistici de-
monstreazd faptul cd, in Germania, indus-
triile culturale si creative ocupd un loc im-
portant in economie: pe langa faptul ca in
2008 numadrul lucratorilor independenti din
aceste domenii era aproape egal cu al celor
inregistrati in celelalte ramuri ale economi-
ei, persoanele ocupate in industriile cultura-
le/creative era de 763000, numdarul de intre-
prinderi era de 238000, cu o cifra de afaceri
de 132 miliarde de euro, VAB ridicandu-se
la 63 miliarde de euro, iar contributia la PIB
- laA 2,6%.

In Raportul de cercetare asupra indus-
triilor creative din Germania se considera ca
ceea ce diferentiaza industriile culturale si
creative de sectorul traditional al culturii
este caracterul comercial al activitatii, iar
creativitatea, i.e.dimensiunea inovativa a
activitatii, este elementul ce le reuneste,
instrumentul ce fundamenteazd unitatea
expresiilor culturale si a demersurilor intre-
prinse in industriile creative si in teritoriile
unde aceste industrii interactioneaza cu tu-
rismul cultural si cu valorile patrimoniului
local.

2 Raportul de cercetare Cultura si industriile creative In Germania, publicat de Ministerul Federal al

Economiei si Tehnologiei in anul 2009.
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