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Eugen SIMIONKN®

Cultura gastronomica si literatura
de ceremonial - de la stolnicul
Cantacuzino la C. Negruzzi
si M. Kogalniceanu (IV)

Abstract

Ce mandncd romdnii si ce loc ocupd, in genere, gastronomia in spatiul lor de existentd? O primd
observatie pe care esti nevoit s-o faci este ci intelighentia romdneascd n-a avut si nu manifestd nici
azi, cdnd romdnii circuld mai mult prin lume, un interes special pentru gastronomie, ca di-
mensiune importantd in cultura lor. Doar scriitorii — §i nici acestia in numdr prea mare — aratd o
oarecare sensibilitate pentru ceea ce se cheamd discursul gurmand. Altfel zis: introduc bucdtdria in
codul de existentd a personajului, incearci si, in citeva cazuri, reusesc sd defineascd tipologia prin
rafinamentul sau, dimpotrivd, inapetenta lui pentru stiinta de a giti si arta de a gusta. Caragiale
si, dupd el, Sadoveanu sunt numele care vin numaidecdt in minte. Acestia au introdus, intr-un
chip mai hotdaradt, pranzul, cheful, masa de seard, banchetul, in fine, ceremoniile culinare insotite de
desfatdrile bahice in literaturd, ca momente determinante in viata unui individ sau a unui grup
social. Gastronomia poate defini spiritul unei epoci si psihologia unei clase sociale, asa cum se poate
vedea in scrierea stolnicului Cantacuzino, a lui M. Kogalniceanu si Costache Negruzzi.

Cuvinte-cheie: gastronomia si existenta, discursul gurmand, bucitdria si codul de existentd a per-
sonajului, psihologia unei clase sociale, scrieri gastronomice

What is eating the Romanian people and what is the place of the gastronomy in their existential
space? A first observation that you are forced to do is that the Romanian intelligentsia did not have
and did not manifest neither today, when the Romanian is travelling much more in the world, a
really interest for gastronomy, as important dimension of their culture. Only the writers — neither
these in a big number — show a certain sensibility for what is called the greedy discourse. Saying it
in other terms, they introduce the kitchen in the existential code of the character, they are trying in
some cases and succeed to define the tipology through the refinement or, on the contrary, the inap-
petency for the science of cooking and the art of tasting. Caragiale and, after him, Sadoveanu are
the names wich come immediately into mind. These ones introduced, in a more decided manner,
the lunch, the carousal, the dinner, the banquet, finally, the culinary ceremonies, accompanied by
bacchic delights into literature, as crucial moments in the life of an individual or a social group.
The gastronomy can define the spirit of a time and the psychology of a social class, as we may
observe in Cantacuzino’s, M. Kogdilniceanu’s and Costache Negruzzi'writings.

Keywords: the gastronomy and the existence, the greedy discourse, the kitchen and the existential
code of the character, the psychology of a social class, gastronomic writings

K.N. si M.K,, adica Kostache Negruzzi si dupa opinia unuia dintre autori (K.K.), ,ras-
Mihail Kogdlniceanu, scot 200 refete cercate  turnand toate puterile asezate, calcand in
de bucate, prdajituri si alte trebui gospoddresti, in  picioare toate pravilele primite de adunare
1841, la Iasi (Cantora Foii Satesti)l: care, side obiceiul padmantului, are sd facd o revo-

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Calinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.

1 In comentariile de fata folosesc editia a VI-a ingrijita de Rodica Pandele: Carte de bucate boieresti. 200
Retete cercate de bucate, prijituri si alte trebui gospodiresti, Editura Vremea, Bucuresti, 2007.
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lutie stragnicd in toata Moldova intru chipul
de a face friganele si gdluste”. Previziune,
evident, umoristicd, intarita de ideea ca,
daca ea se va implini, autorii vor capdta o
mare faima printre bucitdrete si vor rdmane
in constiinta publica drept , introducatori ai
artei culinare in Moldova”...

Cand citesti aceste complicate retete,
greu de folosit azi In bucataria lumii globa-
lizante, remarci cu usurinta limbajul lor fas-
tuos exotic si numarul mare de ,subiecti”
care intrd, ca Intr-un bazar oriental, in for-
mula culinara. Literaritatea lor, involuntara,
iese de aici: din aceasta bogatie exploziva de
ingrediente, amestecaturi, recipiente si teh-
nici gastronomice care Inmiresmeazd, la lec-
turd, limba si inveseleste ochiul. Retetele,
notate cu seriozitate, ca o formula chimica,
pot fi citite ca niste mici fabule in care se
strecoard, cum se poate deduce si din
preambulul lor, o nota de ironie. Ironia unor
carturari, altminteri foarte seriosi, care, iata,
patrund fara complexe in bucatdrie si se
apuca sa gateasca fdara graba. Ei combina
bucatdria traditionala cu, as zice, bucataria
europeand, putin exoticd, daca tinem seama
de felurile de mancare si de produsele con-
vocate in retetele cu nume asa de stranii
pentru graiul moldovinesc: pui au coton,
hulubi in popiloturi, raci inddusiti, jambon cu
friganele, bou la modd, firganele umplute cu
migdale, aluat de pastetd frecat, milhbrad, man-
del cuhen cu foi etc. Dominanta este totusi
gastronomia traditionald, impodobitd, inno-
bilatd cu raci, sardele, imbiri (planta asiati-
cd), sabina, sofran, unt de raci, glos (glazu-
ra), caneld (scortisoard), blamanje (fr. blanc-
manger), chitong (pasta de gutui) etc. Unii
termeni vin din turcd, altii din franceza si
germand, semn ca autorii micului tratat gas-
tronomic citisera carti de specialitate din
Europa Occidentald sau cunoscusera direct
(si bine) — cazul lui Kogalniceanu — bucata-
ria europeana. Tncercau, acum, sa impace
curechiul vanat cu supa frantuzeasca si sa
cultive, In tara borsului, budincile, galustile
sofisticate si maiurile de gasca cu cerc de
orez imprejur...

Sunt 23 de feluri de budinca (de la budin-
ca cu migdale si festicuri la budinca de vin si
budinca de raci ce se cheamd meridon), mai

4

Mihail Kogalniceanu, Kostache Negnezi

carte de bucate
BOIERESTI

refete ceroute de buoule, priliinr
# alle brebd grepodinegti

multe nuante de invdrtite (de ceocolata sau
de jambon), sase feluri de supe si sosuri, fri-
ganele, opt moduri de a pregati puiul (pui cu
albi inddusit, pui cu capire) si destul de
multe retete de preparare a dulceturilor (bel-
tea de gutui, invdrtitd de ciocolatd, cozonac), 12
feluri de zolatind si cinci feluri de tort. De nu
ma insel, in cele 200 de retete, numai doua
sau trei au ca element de baza carnea de
miel. Ciudat: oaia este acceptatd cu greuta-
te, la 1840, In bucatdria boiereasca a unui
popor de pastori. Nu lipsesc rdciturile, car-
nea de vdnat, gdlustele, curechiul nemftesc
umplut, tociturile, supele — cum am cita brin-
zeturile (printre ele brdnzd zburatd), nume-
roase feluri de a pregati muschiul de vitel,
de mascur si de vacad etc. Dintre bauturi,
mai des citat este visinapul care, daca va fi
amestecat si cu ,cerese amare”, va fi tare
bun...

Hotarat lucru: citind la rand aceste savu-
roase retete, nu poti sa nu remarci faptul cd
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bucatdria moldoveneascd s-a occidentalizat
deja sau, ma rog, incepe sa se europenizeze
pe la mijlocul secolului al XIX-lea. Velitii
boieri si-au trimis feciorii la studii in Franta,
Germania si Italia si, iatd, acestia se intorc
cu alte gusturi. Sau chiar daca n-au plecat
inca, au citit carti de bucdtarie si propun
moldovenilor cu stare altceva decat ciorbe si
baclavale, simbol al bucéatariei balcanice,
dominanta cu o jumatate de secol in urma.
Se schimba spiritul unei natii, se schimba
(se adapteaza) si gastronomia, cel putin in
randurile elitei. Intelighentia tanara este
aceea care da semne de schimbare a gustu-
rilor culinare, odatd cu schimbarea mentali-
tatilor (in 1841, data cand apare prima edi-
tie, Negruzzi avea 33 de ani, iar
Kogalniceanu 24!). Cele 200 de retete cercate
dovedesc acest fapt. Chiar daca ele n-au fost
folosite decat Intr-un cerc restrans, ele arata
ca procesul formelor fara fond pe care il
combate Maiorescu incepuse deja sd se
manifeste si in domeniul cel mai conserva-
tor al societatii moldave, adica in gastrono-
mie... Este de mirare ca istoricii civilizatiei
romanesti nu iau In seama bucitdria ca
expresie a evolutiei sociale. Consult cu
aceastd ocazie pe E. Lovinescu si observ ca,
vorbind de fortele revolutionare si fortele reac-
tionare ale societatii romanesti de la mijlocul
veacului al XIX-lea, nu se refera deloc la
acest domeniu in care se manifesta totusi
semne de schimbare si semne de rezistenta
fata de spiritul veacului. De abia istoricii mai
noi (istoricii mentalitatilor) consulta tratate-
le culinare dintr-o epoca si alte documente
pentru a deduce gusturile si pasiunile unei
natiuni intr-o anumita faza a evolutiei
sale...

Revenind la manualul culinar pe care il
discutam aici: el indicd, zic, o deschidere
spre Occident a lumii romanesti, nu numai
in sfera politica si economicd, dar si acolo
unde ,,vantul veacului” — cum scrie undeva
logofatul Costache Conachi — ajunge mai
greu... Autorii cartii de bucate boieresti de
la 1841 erau ei insisi, spun biografii lor, spi-
rite gurmande. Negruzzi era chiar un stras-

critice
nic mancau, scrie G. Calinescu, si, daca este
sd-i dam crezare, 1i placeau macaroanele. in
biblioteca lui se afla Fiziologia gustului,
opera celebrului filosof al gastronomiei,
Brillant-Savarin, cel pe care Balzac il punea
in randul marilor prozatori. Kogalniceanu,
de asemenea, manifesta de tandr pasiune
pentru bucitirie. In timpul studiilor in
Franta, solicita surorilor lui amanunte des-
pre dulceata de ldmdie (reteta se afla si in 200
de retete cercate!) si el Insusi, se pare, vrea sa
dovedeasca francezilor care este rafinamen-
tul gastronomic al moldovenilor in privinta
mai ales a dulceturilor: de agrise, zarzare,
trandafiri, visine-.

Retetele cercate — opera de compilatie si
adaptare — au si un fond epic. Frazele se
leaga bine intre ele si, in fluiditatea sau ince-
tineala lor, se simte mana prozatorului care
are spirit de observatie sa stie sa faca un
portret ori sa descrie in chip elocvent spatiul
de desfasurare a unei actiuni. Iata cum este
prezentatd supa pisata: ,,sd iei un pui si sa-1
prajesti si jumadtate de franzela iar prdjita
(puiul Insa sa fie taiat bucati); cand va fi
puiul si franzela prédjite, sa se puie in piulita
si sd se piseze bine; apoi sd pui amestecdtu-
rd in oald si sa o umpli cu zama bund, sa
fearba un ceas; cand va fi feartd sa o deie
prin satd si, dacd va fi zeama aceea prea
groasd, sa se mai subtieze cu zeama curata,
si cand va fi de turnat in chisd sa-i puie
marole si ranza fearte bine si taiete marun-
tel, si felii de franzela rumenite si va fi
gata”. Sau in ce mod trebuie sa procedezi
pentru a pune pe masa o bund supa de raci:
,5a se iei doudzeci raci si se spele bine si sa-i
fearba in zeama de carne buna; apoi sa-i
scoatd si sa le ieie cojile si carnea din picioa-
re; apoi cojile toate puse in piulita si pisate
tare bine; apoi sd iei putind grdsime si o
infierbanta si sa pui cojile cele pisate inun-
tru sa se prdjasca putin, si apoi sa pui juma-
tate lingura fdind Tnuntru si sd se mai pra-
jascd putin; apoi sd se strecoare acea grasi-
me printr-o petica, si cojile acele sa se puie
iar in zama in care au fert racii sa mai fear-
ba bine; apoi grasimea aceea strecurata sa e

2 Cf. G. Célinescu: Istoria literaturii romdne, Ed. Minerva, 1986, p. 175.
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puie Intr-o tigaie sd se Infierbante si sa puie
o lingurd de faina inuntru, si s lasa sa se
umfle, dar nu sd se rumineascd; si apoi sa o
toarne zama aceea in care au fert racii si sa o
strecuri prin sata si sa mai fearba putin; apoi
sa tai franzeld rumenita si sa pui in chisa
impreuna cu coditele si cu picioarele racilor,
si sa torni zama peste dansii si sa dai la
masa".

Nu ne dam seama, azi, caind gastronomia
se foloseste de instrumente de precizie, cat
de eficiente pot fi mdsurile aproximative
indicate de autorii moldoveni: sare cit trebu-
ie, turtd de un deget de groasd, sd lasi zeama sd
fiarbd pand rdmdne putin sau sa invelesti car-
nea de vitel in felii de slaninad tare subtiri ori
sd adaugi sare la brdnza zburatd dupd mdsu-
rd... Este limpede ca scriitori moldoveni nu
vor sa facd din bucdtdrie o farmacie.
Retetele lor lasa celui care pregateste aceste
mancaruri exotice o libertate de exprimare.
Nu suprima, altfel spus, spiritul de aproxi-

6

matie si gustul individual - factori impor-
tanti in reusita unui pranz sau a unei cine...
Doba de curcan, asa cum o recomanda ei,
pare o opera de calcul si imaginatie gastro-
nomica iesita dintr-un laborator franco-mol-
dav Intr-un secol in care clasa boiereasca se
adapteaza spiritului veacului, iar clasa mij-
locie (in latura deocamdata intelectuald)
ridicd pretentii de europenizare. Curcanul
national este Invelit si umflat cu atatea
ingrediente si combinat cu atatea randuri de
tocdturi incat, rumenit si impodobit, pare o
sclipitoare operd baroca pregatita sa puna la
incercare simtul estetic al unui mare salon
parizian: ,iei un curcan, il grijesti si-1 pui sa
fearbd; apoi scoti binisor pelea de pe dansul
si scoti si carnea de pe ciolane; faci din carne
tocatura madrunticd cu miez de pane, pui
inuntru cinci sau sese oud, dupa multimea
tocaturii, apoi pui putind sare, piperiu, eni-
bahar, scortisoara si coaja de lamaie si sa
amestici tare bine la un loc; apoi faci o turta
de un deget de groasa din tocdtura si tai tot
ciubuce de limba, jambon, picioare de vaca,
iepure, sldnina si castraveti murati, si pui tot
randuri; dupa ce umpli turta de tocatura de
mai sus, o indoiesti in doua si o invelesti in
pelea ce de curcan, si o pui intr-o panza
curata, legatd la capite, si o ferbi in zama in
care au fert curcanu; dupa ce este fearta o iei
si 0 pui la teasc sa se tipdreascd, si este
gata.”

In rezumat, ce ne spune aceastd scriere
gastronomica despre gusturile si mentalita-
tile unui secol In care romanii incep sa iasd
in lume si sd se desprinda de inertiile
Orientului? Ca Inainte de a putea face refor-
me structurale, ei schimba meniul si trec,
relativ repede, de la ciorbele sudice la supe-
le frantuzesti si de la posmagi de faina la
limba cu sos de sardele si de la scovergi la
pane spanioleascd. Negruzzi si Kogalni-
ceanu nu renunta la traditia culinara (nici n-
ar avea cum!), dar, imprumutand retete de
la altii, Incearcd sa le adapteze. Ce-i surprin-
zator este ca intre cele 200 de retete reco-
mandate de ei nu se afld sarmalele... Ce-am
putea intelege din aceastd absenta elocven-
td? Doud ipoteze: 1. sarmalele sunt bune aga
cum le prepara gospodinele de la Moldova
si atunci nu mai este nevoie de sfaturi intr-o
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carte de bucate si 2. sarmalele nu sunt euro-
pene, ele ne leaga de aliantele noastre balca-
nice, asa ca este mai bine sa le trecem cu
vederea; nu sunt din clasa rafinatelor
sufleuri si budinci sau a scoartelor de migdale
hdicuite... Opinez ca ipoteza dintai este de
luat in seamd. Nu cred ca doi scriitori cu
vederi europene ar fi putut face eroarea de
judecata (si de gust) pe care o cuprinde ipo-
teza a doua.

Daca urmdrim cu atentie evolutia gastro-
nomiei romanesti in sfera clasei de sus din
epoca lui Brancoveanu pana in momentul in
care Kogdlniceanu si Negruzzi redacteaza
cele 200 de retete, se observa usor ca intre
ele existd o deosebire importanta de viziune
si, fatal, de stil. Stolnicul Cantacuzino (incad o
data: daca el este cu adevarat autorul trata-
tului culinar ce i se atribuie) incearca sa
aduca in bucataria valaha (in care radacini-
le grecesti si turcesti sunt puternice) finetu-
rile gastronomiei mediteraneene, in timp ce,
un secol mai tarziu, Kogdlniceanu si
Negruzzi vor sa revolutioneze gastronomia
moldoveneasca importand, masiv, forme
germane si frantuzesti. Altd ideologie, alte
optiuni. Cei doi nu fac parte, dovedeste E.
Lovinescu in Istoria civilizatiei romdne moder-
ne, din aceeasi clasa ideologica. Negruzzi
este un ,meliorist” conservator, adica un
traditionalist moderat si luminat, Kogal-
niceanu este un evolutionist, adica un demo-
crat care vrea reforme, respectand evolutia
organica a societatii. , Orice schimbare silni-
cd, orice prefacere ndpraznicd, nu pot fi
decat fatale, cand revolutiile incep, civiliza-
tia Inceteaza”, noteaza el in introducerea la
Letopiseti; si, in alt loc (Dorinta partidei natio-
nale): ,voiam a ne intoarce la acele institutii
a cdror origine ese in pamantul nostru, care
in timp de cinci veacuri le-am avut si pe
care vroiam numai a le adapta dupa limini-
le si trebuintele epohei” sau: ,adevarata
civilizatie este aceea [pe] care o tragem din
sanul nostru, reformand si imbunatatind
institutiile trecutului cu ideile si propdsirile
trecutului cu ideile si propdsirile timpului
de fata” (Gazeta de Moldavia, 27 februarie
1850)°.

critice

Prin temperament, formatie intelectuala

si ambianta familialda (mediu social),
Kogdlniceanu este, asadar, un spirit cumpa-
nit, un om al progresului moderat, in fine,
un european localist. El se opune importu-
lui de forme si, in genere, progresului bru-
tal. Lovinescu ii spune, s-a vazut, un evolu-
tionist, influentat de gandirea sociologica si
politica germana si engleza. Altii 1l conside-
ra intemeietorul gandirii organiciste in cultu-
ra romaneascd. Oricum i-am zice, sigur este
cd Mihail Kogdlniceanu este omul care a
inspirat In veacul sau marile reforme ale
societatii romanesti. Cum se manifesta acest
spirit evolutionist in sfera gastronomiei?
Inainte de a raspunde, sa vedem ce gandes-
te despre traditie, progres, importul de
forme sociale etc. partenerul sau culinar,
Costache Negruzzi.

E. Lovinescu il introduce pe autorul lui

3 Citatele sunt reproduse din E. Lovinescu, op. cit., vol. I, cap. VII, 1924.
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Alexandru Ldpusneanu In compartimentul
fortelor reactionare din elegiaca, traditionalis-
ta Moldovd, situatd aici, la margine esticd a
latinitatii. Acesta este un conservator
,meliorist”, adica nu un traditionalist orb, ci
unul rezistent cu masura la evolutia struc-
turilor sociale. Nu doregte asuprirea taranu-
lui, dar nici slobozirea lui. Cand un negus-
tor vrea sa-si dea fata la pension, scriitorul il
sfatuieste s-o lase acasa: ,in loc de frantu-
zeste [Anita] va invata gospodaria de la
maicd sa”. In privinta fiului de negustor,
acesta sa faca bine ca, in loc sa mearga la
scoald, sa se duca la dascalul din sat si sa
invete sa scrie, sa citeasca si sa cinsteasca pe
Dumnezeu, pe parintii sdi si ,,pe mai marii
sai”... Numai asa se va feri de lene, de
betie... Imitatia formelor sociale 1i pare pri-
mejdioasa: ,Precum vezi, scrie el lui Ion
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Ionescu inca din 1859, de la fiecare am luat
cate ceva; atata numai ca n-am luat ceva
bun. Ce ne pasa! Ni se pare ca prin asta
intrdm busta In civilizatie. Si apoi fiindca
civilizatia se introduce prin femei, Incepem
a avea si noi loretele noastre, fetele de mar-
mora si acele patentate de politie, ce ne
silesc a altoi civilizatia In aceea — din noroci-
re — micd parte din juru-ne, care in locul
modestiei ce ar prinde-o asa de bine, au
numai obrdznicia neexperientii si aroganta
stiintii superficiale. Incepem a avea luxul,
inainte mergatorul sdraciei pentru tara
noasta vaduva de fabrici si, ce este mai trist,
e cd aceastd pecingine se ldteste in chip spai-
mantdtor printre locuitorii sateni”. Boierul
moldovan, speriat de obrdznicia moravuri-
lor noi, este totusi un om cultivat, citise pe
Balzac si-l imitd (accepta, asadar, imprumu-
tul formelor literare), nu-i un reactionar
acharné, este un om al traditiilor si vrea ca
ele sa nu fie distruse in evolutia sociala pe
care o intuieste si pe care, In principiu, n-o
respinge integral.

Dar in privinta bucatdriei, ce vor sd pas-
treze si ce vor sa innoiasca? Cum se armoni-
zeaza evolutionistul temperat Kogalniceanu,
om de actiune, cu ,mancaul” meliorist Ne-
gruzzi, care gandeste ca locul Anitei este in
bucataria parinteascd, nu la pension? Cu
aceasta, revenim la tema noastra.
Parcurgand retetele lor (operd, repet, de
compilatie dupa tratate straine si, desigur, si
de inspiratie personald), observam ca spiri-
tul revolutionar este dominant. Elementele
bucatariei traditionale nu sunt majoritare in
aceste formule culinare. Evolutionistul si
traditionalistul moderat manifestd, aici, un
spirit reformist aproape radical. Ceea ce
sugereaza ca spiritul lui Kogdlniceanu s-a
impus In aceasta aliantd, iar Negruzzi a avut
inteligenta sa accepte cd, introducand supele
si sufleurile, spiritul romanesc nu piere.

Cele 200 de retete cercate dovedesc, In con-
cluzie, faptul ca spiritul european patrunde
in bucataria romaneasca prin intermediul
acestor scriitori care, In viata sociald, nu vor
sa se rupa total de traditie. In sfera gastro-
nomiei, spiritul lor este mai cutezdtor.
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Résumé

Revista academicd romdneasci Caiete critice lanseazid o noud rubricd care va purta titlul "A
gindi Europa” si care va avea drept scop de a reflecta asupra destinului Europei viitorului, de a
gasi solutii la problemele sale si a determina savantii, academicienii si intelectualii de
pretudindeni din Europa sd se implice in destul si sensul istoriei vechiului nostru continent.
Aceastd generoasi idee le apartine celor doi mari intelectuali din epoca noastrd, francezul Thierry
de Montbrial si romanul Eugen Simion.

Cuvinte-cheie: A gdndi Europa, sensul istoriei, revista Caiete critice, Thierry de Montbrial, Eugen
Simion, viitorul Europei

La revue académique roumaine Caiete critice (Cahiers critiques) lance une nouvelle rubrique qui
portera le titre "Penser I'Europe” et qui aura comme but de réfléchir sur le destin de I’Europe de
'avenir, de trouver des solutions a ses problemes et d’amener les savants, les académiciens et les
intellectuels de partout I’Europe a s’impliquer dans le destin et le sens de I’histoire de notre vieux
continent. Cette généreuse idée appartient a deux grands intellectuels de notre époque, le francais
Thierry de Montbrial et le roumain Eugen Simion.

Mots-clé: Penser I’Europe, le sens de I'historie, la revue Caiete critice (Cahiers critiques), Thierry
de Montbrial, Eugen Simion, I'avenir de I’Europe

Revista noastrd lanseaza o noud rubrica
permanentd, intitulata A gdndi Europa.

La originea ei se afld seminarul cu acelasi
titlu, initiat In urma cu un deceniu.
Tmpreuné cu Thierry de Montbrial, am
infiintat ,, Penser 1'Europe” si tot impreuna
i-am dat o structura si o continuitate. Ideea
noastrd era ca umanistii si oamenii din sfera
stiintelor exacte din Est si din Vest trebuie
sd se implice In construirea comunitatii
europene si sa determine, cu mai mare
exactitate decat o pot face altii, locul si rolul
stiintei si artelor in acest vast si dificil pro-

ces. Au participat in chip regulat la aceasta
reuniune patru academii europene
(Academia Romana, Academia de Stiinte
Morale si Politice din Franta, Academia
Regald de Stiinte Economice si Financiare
din Spania si Academia Regald de Limba si
Literatura Franceza din Belgia). Initiativa si
concursul major au apartinut Fundatiei
Nationale pentru Stiinta si Artd si, nu in
ultimul rand, Institutului Francez de Relatii
Internationale — al carui fondator si director
general este chiar Thierry de Montbrial. In
1999, el a fost ales membru de onoare al

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literatura, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Calinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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Academiei Romane si, in discursul sau de
receptie, a vorbit despre Sensul istoriei, un
splendid discurs, cdruia i se adauga si alte

interventii, unele sustinute in cadrul
Seminarului ,Penser 1’'Europe”, altele in
fata bursierilor din sfera umanistica din
proiectul POSDRU al Academiei Romane
(2011). Le-a prezentat vorbind liber, in stilul
lui, trecand usor de la matematica la
filosofie si, de aici, la ideea de timp in
romanul lui Proust si la criza mondiala de
azi.

Intr-un loc din aceste discursuri pline de
idei si de savuroase oralitdti, Thierry de
Montbrial spune despre mine ca am facut
mult pentru revigorarea relatiilor dintre
Academiile noastre si, in genere, dintre
Franta si Romania in sfera culturala. Nu
vreau sa-i intorc politetea, dar rolul si
competenta lui in acest proces au fost si
sunt esentiale.

Pentru ca, in martie din acest an, Thierry
de Montbrial implineste 70 de ani,
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deschidem noua rubrica publicand cateva
dintre conferintele sustinute de el in cadrul
seminarului ,,Penser I’'Europe”, de la infiin-
tarea lui (in 2002) pana azi. A fost, pot spu-
ne, mai mult decat un conferentiar talentat
si original, a fost — aldturi de alti cativa
intelectuali europeni de marca - sufletul
acestui mic club de la Bucuresti la care au
venit, anual, scriitori, oameni de stiinta,
istorici, economisti, politologi si chiar
oameni politici din estul si vestul Europei.
Thierry de Montbrial a avut totdeauna un
punct de vedere ferm in privinta noii
constructii europene.

Expunerile sale au fost eminente si
sugestive, dezvaluind, prin continutul lor,
un european incoruptibil. Adicd un spirit
rational si vizionar. Reconstructia politica a
Europei nu-i pentru el o sinteza a ceea ce a
fost si ceea ce a ramas din Europa noastrd,
este o constructie noua in care sa se
intalneasca in chip benevol culturile noastre
si modurile noastre de a fi. In conceptia lui
Thierry de Montbrial, Europa comunitara
nu trebuie sa fie un stat-mamut, ci o sinteza
noud, democraticd, permisiva si eficienta.

Imi place, trebuie sa spun, fervoarea
acestui om invatat si prietenos, matemati-
cian la origine, o personalitate de prim rang
a lumii europene de azi. Tema noastra este,
cum spune si titlul, s meditam la sansele pe
care le are noua constructie politica euro-
peana. Sa meditam din perspectiva si cu
mijloacele noastre de intelegere. Publicam
acum aceste admirabile discursuri despre
,europenitate” si destinul ei, din care se
poate vedea cd, asa cum zice el in mai multe
randuri, destinul Frantei este Europa si
destinul Romaniei, tara latind situata de
cealaltd parte a Europei, este tot Europa. O
Europa ce nu se poate face si nu poate
dainui fard o buna politica fatd de cultura si
un mare respect fata de identitatile
nationale.

Ce putem sd-i dorim acestui barbat cu
fata juvenild si cu spiritul profund? Sa
trdiascd, asa cum a trdit pana acum, adica
demn si responsabil, sa traiasca — daca se
poate — mult, pentru ca spiritele creatoare
au nevoie de timp.
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Proprietatea intelectuala.
Cultura si rolul statului

Résumé

Conferinta noastrd prezintd doud moduri, cel american si cel francez, de a vedea relatia culturd-
stat, identitate culturald — politicd culturald. Sunt pozitii fundamental diferite asupra rolului
Statului in pdstrarea identitdtii. Aceasta este diferenta absolut esentiald dintre cele doud
acceptiuni date de modelul francez si cel american. Una dintre componentele esentiale ale culturii
este memoria, 0 memorie interiorizatd. Seminarul "Penser I’Europe” pune problema identitdtii
europene. Cultura are drept caracteristicd principald modul divers de a se apropia de realititile
umane, adicd omul in raport cu locul sdu in univers, chestiunea transcendentald, problema vietii,
a mortii, raportul cu natura

Cuvinte-cheie: A gdndi Europa, Thierry de Montbrial, Eugen Simion, identitatea culturald a
Europei, cultura Europei si memoria

Notre conférence présente deux modes, celui américain et celui francais, de concevoir la relation
culture — Etat, identité culturelle — politique culturelle. Ce sont de positions fondamentalement dif-
férentes sur le role de I’Etat dans la sauvegarde de l'identité. Celle-ci c’est la différence absolument
essentielle entre les deux acceptions apportées par le modele francais et le modele américain. L'un
des élements-clé de la culture est la mémoire, une mémoire intérieurisée. Le séminaire "Penser
I"Europe” souléve le probléme de l'identité européenne. La culture a comme caractéristique princi-
pale des différents moyens de s’emparer des réalités humaines, c’est-a-dire de I’homme par rapport
a son lieu dans 'univers, la question transcedentale, le probléme de la vie et de la mort, ses rapports
avec la nature.

Mots-clé: Penser I’Europe, Thierry de Montbrial, Eugen Simion, identité culturelle de I” Europe,
la culture de I’Europe et sa mémoire

Dragi prieteni, este intotdeauna o foarte
mare pldcere, o bucurie chiar, sa ma aflu
aici, alaturi de dumneavoastra. Subiectul de
care ne ocupdm, in aceastd dimineatd, este
dificil. $Si mai dificil pentru unul ca mine
care, dupd cum cred cd va aduceti aminte,
m-am format in spiritul matematic.

Notiunea de identitate este, de fapt,
extrem de complexa. Asa cum, de-altmin-
teri, este si notiunea de culturd, deoarece
exista numeroase definitii ale conceptului
de culturd si raporturi multiple intre cultura

si civilizatie. Sa admitem ca exista o
acceptiune ldrgita, familiara etnologilor,
care face sda te simti apartinand unei
aceleiagi familii, in functie de reactiile
comune la situatiile de viatd. In aceasta
acceptiune foarte largd, modul de hrana,
modul de a gdti, modul de a te imbrdca,
toate fac parte din culturd. In acceptiunea
restrinsa, mai clasica si mai familiara oame-
nilor de litere, istoricilor, cultura este un
ansamblu de opere. Da, opere, fie ele din
domeniile literaturii, filosofiei, dar si, in

* Institutul Francez de Relatii Internationale, Academia de Stiinte Morale si Politice (Franta), e-mail: roma-

nenko@ifri.org
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egala mdsurd, opere artistice, picturi, sculp-
turi etc. In realitate, ambele sunt legate
unele de altele.

Dar vreau sd insist ca, pand in prezent,
nu am intalnit vreodatd un concept de
culturd, definit ca atare drept concept, care
sa fie acceptat de toata lumea. La fel cum
existd o pendulare terminologica intre
conceptele de culturd si civilizatie. Aceasta
dificultate este comuna tuturor conceptelor
importante, care, la urma urmelor, nu se pot
defini. De altfel, este un element asupra
cdruia Pascal insista cu precadere: imposibi-
litatea de a defini unele concepte. Si, chiar
asa, intelegerea unor concepte se desfasoara
dupd un proces in spirald, adicda prin
revenire permanenta asupra acelorasi
subiecte, sporind calitativ, unul cate unul,
nivelurile de intelegere. Dar, pana la urma,
niciodata nu se poate defini ceea ce raimane
incd un subiect de dezbatere. $i, prin
urmare, trebuie sa ne multumim cu o
pozitie putin confortabila, aceea de a utiliza
un concept, presupunand ca fiecare pricepe
despre ce este vorba, dupd cum se
configureazd acceptiunea pe care o da
personal notiunii. Ceea ce, evident, da curs
unei serii de probleme, desi, pe de alta
parte, se poate dovedi un punct de vedere
fecund. Imi aduc aminte cum la tinerete am
inceput sa mad ocup de notiunea matematica
de multime, care pdrea initial foarte simpla,
dar, imediat ce o aprofundai putin, pdrea,
dimpotrivd, extraordinar de complicata.
Profesorul mi-a spus: Inainte de a ciuta si
definesti notiunea de multime, presupun ca
iti este deja limpede sensul ei, cd intelegi
prin multime exact ce inteleg si eu”. Deci
admit de la bun inceput ca avem o intele-
gere reciprocd a ceea ce spunem cand folo-
sim notiunile culturd si identitate culturald.

E sigur cd, in ideea de identitate cultu-
rald, exista simultan doud notiuni obiective,
lesne recognoscibile. Una consta in condi-
viziunea spontand a unui anumit numar de
coduri de intelegere. Cand vin in Romania,
ma simt pe un teren cunoscut. Dacd ma duc,
de exemplu, In India si dacd intreb pe
cineva ceva, iar raspunsul mi se da prin
miscarea capului de la stanga la dreapta,
gestul acesta inseamna ,,da”, pe cand la noi,
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in general, semnul se traduce prin ,nu”.
Iata un exemplu de o foarte mare banalitate,
insd viata de zi cu zi este plind de semne.
Unele sunt elementare, cum v-am exempli-
ficat mai nainte, altele sunt mai subtile, pre-
cum referirile la opere literare, artistice sau
de altd natura. Iata primul element.

Al doilea element este notiunea de memo-
rie asupra careia si dl Moutsopoulos a insi-
stat in prezentarea de acum cateva minute.
Identitatea este o actualizare permanentd a
unui trecut, o actualizare prin reconstructie.
Si de vreme ce Eugen Simion a vorbit
despre Proust... Unul dintre lucrurile care
ma fascineaza la Proust este tocmai felul in
care aratd ca reactualizarea amintirilor nu
este chiar o adevarata reactualizare, ci
intotdeauna o reconstructie, adica redesco-
peri, dar si construiesti in timp, de vreme ce,
prin definitie, indiferent de legile biologice,
indiferent de eforturi, prezentul nu poate fi
niciodata trecut. Trecutul traieste 1In
prezent, insa traieste sub o altd forma. Deci,
in notiunea de identitate culturald, exista
aceastd notiune de condiviziune spontand,
care face sa fie intelese, prin limbaj corporal,
cuvintele din schimbul de idei, semnele
multiple, iar aceasta este, in egald masura,
un fenomen ce tine de memorie, de
actualizarea permanenta.

Ceea ce doar am vrut sa spun este ca
existd o adevdrata dificultate in privinta
notiunii de culturd si ca trebuie sa fim pe
deplin constienti de ea. Cand mergi azi in
Rusia, auzi din ce In ce mai mult vorbindu-se
ca sufletul identitdtii ruse este religia
ortodoxa. In timpul perioadei comuniste,
evident ca nu se zicea astfel si nici nu era
prea clar pentru vizitatorii Rusiei — precizez
ca ma refer la Rusia, si nu la Uniunea
Sovietica. De-a lungul a trei generatii, nu
era evident cd identitatea Rusiei se poate
reduce la ortodoxism. Poate ca si astazi se
exagereaza printr-un fenomen de reactie, de
simplificare a lucrurilor, ceea ce, de-
altminteri, se leaga de o chestiune politica,
din moment ce, spunand ca identitatea rusa
se confunda pand la urmd cu fenomenul
ortodox, in spatele unei asemenea afirmatii
std o miza politica, impartirea rolurilor intre
stat si bisericd. De fapt, se vede limpede in
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zilele noastre, cand este vorba de Rusia,
sistemul politic rusesc are la baza doi stalpi
de rezistenta — acestia fiind tarul — astazi
presedintele Putin — si patriarhul intregii
Rusii, care se prezintd in realitate cel putin
drept om politic si preot, in acelasi timp. Si,
fdcand aceastd remarcd, ma apropii cate
putin de problema care mi s-a pus concret,
a raporturilor dintre culturd si stat, pentru
ca notiunea de identitate este strans legatd de
notiunea de culturd, iar statul evident ca
inseamna intruziune politica.

Ceea ce as vrea sd va spun acum este cd
avem doud moduri diametral opuse de a
considera problema. Ca sa simplific, voi
spune: modul american si modul francez.
Situatiile reale se pot asocia mai mult sau
mai putin unuia sau altuia din cazuri sau
unei combinatii alcatuite din cele doua.

Pentru un francez e de la sine inteles ca
statul are de jucat un rol major la nivel de
culturd. Si, de-altminteri, vorbim despre o
politica culturala. Cultura are o mizd
politica. Noi concepem statul ca fiind ulti-
mul responsabil al conservdrii identitatii.
De-altminteri avem - a fost una dintre
contributiile generalului de Gaulle — un
minister al Culturii, al carui prim-titular a
fost celebrul André Malraux, o figura

simbolicd de cel mai inalt grad. Generalul
de Gaulle si André Malraux impartdseau ca
venind de la sine ideea ca statul are o
responsabilitate majord In materie de
culturda. Si, intr-adevar, fiind vorba de
Franta, exista aici o veche traditie. Sub
monarhie, regii au sprijinit artistii si au
comandat sau au comanditat operele lor,
atat marile lucrari arhitecturale — cazul
extrem fiind castelul de la Versailles —, cat si
literaturd, teatru, poezie. Regii subven-
tionau marii artisti si le dadeau comenzi.
Un anumit numadr de capodopere ale litera-
turii franceze au fost realizate la comanda,
ceea ce este de-altminteri iesit din comun.
Dar asta se facea la altii... ezit intre cuvinte-
le culturi si civilizatii, ceea ce trimite la ezita-
rile mele initiale, dar ma gandesc, de exem-
plu, la istoria Italiei, a Papalitatii, la rolul
Papalitatii in marea inflorire a culturii italie-
ne din Quattrocento, Cinquecento etc. Toate
acestea, traditia statului, puterea, temporala
sau spirituald, poartd cu sine cultura; ele
dau comanda, intretin artistii, 1i valorizeaza
sau, dimpotriva, 1i pedepsesc, de unde lega-
tura in cele din urma indestructibila dintre
politica si stat. Chiar si astdzi, Intr-o tara
precum Franta, aceasta notiune prevaleaza.
Sub regimul presedintelui Mitterrand, intre
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1981 si 1995, dar mai ales in primii ani cand
Statul mitterrandian a fost destul de gene-
ros financiar, a existat un solid Minister al
Culturii, al carui buget a fost aproape
dublat de Mitterrand la inceputul anilor
optzeci, prin tot felul de realizari, unele
bune, altele mai putin bune, insa de fiecare
datd, statul hotara, iar coniventele care se
stabileau erau conivente care semdnau in
final cu acelea ale fostei monarhii; in relatia
dintre artisti si oamenii politici, artistii 1i
“curtau” pe oamenii politici, 1i flatau, iar
oamenii politici le distribuiau, in schimb,
mana, adesea cu bucurie, cateodata cu mai
putina bucurie.

Conceptia americana este diametral
opusd. Dupa cunostintele mele, in Statele
Unite, n-a existat vreodatd un minister al
Culturii. Iar acest fapt a fost observat foarte
devreme de catre Alexis de Tocqueville.
Democratia in America este o carte care meri-
ta sa fie cititd si recititd, pentru ca este o
capodoperd de analiza si perceptie a unei
tari strdine, pentru ca este si una dintre pri-
mele mari lucrdri de sociologie. Raymond
Aron il considera pe Tocqueville unul dintre
pionierii gandirii sociologice moderne, inte-
meietorul sociologiei. Ceea ce observa
Tocqueville este cd, spre deosebire de o tard
ca Franta, statul american nu se considera
purtatorul interesului general al Statelor
Unite. In spatele expresiei “interes general”
sta notiunea de culturd, de vreme ce intere-
sul general inseamnd, in definitiv, pastrarea
identitatii sau, daca vreti, considerand ideea
colectiva, o unitate politicd organizata ca o
fiinta. Pastrarea identitatii, conservarea fiin-
tei constituie scopul ultim al politicii. Iar In
procesul pastrarii identitdatii, conservarii
fiintei, evident ca intrd si pastrarea culturii,
care sté la baza identititii. In aceastd privin-
td, n-am spus-o mai devreme, dar o spun
acum, se poate ridica problema stiintei,
daca nu este un pleonasm, atunci cand se
vorbeste despre identitate culturala.
Cuvantul identitate 1l implica pe acela de
cultura si reciproc.

Deci, in conceptia tocquevilliand care
reflecta realitatea americana asa cum o per-
cepe, nu statul este purtatorul acestei con-
servari existentiale, ci intreaga societate,
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societate civild.
Concret, aceasta se manifestd prin institutii
bine definite, de tipul asociatiilor si funda-
tiilor. De fapt, si astdzi aveti sa constatati ca,
in Statele Unite, institutiile contribuie la
dezvoltarea culturii sau se ocupd cu pastra-
rea patrimoniului si dezvoltarea culturii,
fiindca la nivel cultural existd intotdeauna
dubla dimensiune a conservdrii sau a pre-
zervarii si a proiectiei, adica a progresului,
una neexcluzand-o pe cealalta, deoarece ne
aflam pe un teren viu. Orice unitate politica
pastrata este vie, ea creeaza. Pdstrarea fiin-
tei nu este o fixatie, nu ramane fixatd dinco-
lo de timp, ea evolueazd, deci nu i se poate
opune din acest punct de vedere prezerva-
rea, deci actualizarea memoriei si proiectia,
adicd nici mai mult, nici mai putin decat
creatia. Este dialectica conservare-creatie.
Fundatiile si asociatiile americane care se
preocupa de cultura, in sensul cel mai larg
al termenului, isi asuma aceasta dubla
misiune, de a prezerva si de a crea. Dar sta-
tul nu joaca niciun rol. In schimb, statul
american joaca un rol mult mai evident in
materie de stiinta si tehnica.

ceea ce numim astazi
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Precizez in trecere cd are loc o intreaga
dezbatere care, dupa stiinta mea, nu a fost
concluzionata: fac parte din cultura stiinta si
tehnica? Se poate vorbi de cultura matema-
tica? Se poate vorbi de culturd in domeniul
fizicii? E o Intrebare importanta. Facem sau
nu facem parte din domeniul culturii? Am
deja o pdrere, dar imi pun in treacat intre-
barea. Da, statul american intervine mult
(nu este singurul) in domeniul stiintei, de
exemplu. Intervine si in cultura, intr-o
acceptie clar delimitatd de stiinta?
Raspunsul meu e nu.

Dat fiind cele spuse mai inainte, in spate-
le tuturor acestor lucruri se afla ceva diferit,
pentru ca totul are coeziune, totul se tine
organic. Acest ceva diferit este o conceptie a
statului in care rolul statului Insusi — statul
in sensul de formd de guvernare, pentru ca
trebuie sa fim atenti la nuante: cand se vor-
beste de stat, de exemplu, Franta ca stat,
Statele Unite ca stat, dar se poate vorbi si de
guvernarea unui stat, cu diversele lui
ramuri, executivul, legislativul, judiciarul
etc. Si totul se tine coerent. Diferenta forma-
la din spatele a ceea ce vreau sa va arat —
reiau exemplele Statelor Unite si Frantei —
sta in ideea ca in Statele Unite guvernul,
deci ramura executiva a guverndrii, trebuie
sd aiba un rol limitat la esential, adica la pre-
rogativele principale, dintre care cultura cu
siguranta nu face parte. Din contrd, intr-o
tara ca Franta, statul, deci din nou ramura
executiva, are o interpretare extrem de larga
a responsabilitatilor sale, a prerogativelor
care includ cultura.

Dar mai este ceva in spate... fiscalitatea.
V-am spus mai inainte ca o sa ajung la nigte
consideratii prozaice. Chiar asa, exista
implicatii practice in spatele conceptiilor
opuse despre care tocmai v-am vorbit. In
statul american, este ideea ca fiscalitatea tre-
buie sa fie limitatd, adica societatea ca atare
trebuie sd ia cat mai putin posibil de la indi-
vizi. Pe cand in cazul unei societati cum este
cea franceza, fiscalitatea este mult mai apa-
sdtoare, independent de atitudinile care de-
curg dintr-o alta dezbatere, cea asupra ega-
litatii, adica dimensiunea mai mult sau mai
putin egalitara a fiscalitatii si a redistribuirii
banilor. Aici intervine notiunea cantitativa,
adicd investitia generala asupra societatii,
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care trebuie sa fie limitata, in cazul ameri-
can, si care poate fi eventual superioara
celor 50%, cum este deja in cazul Frantei.
Inca o data, in spate sunt pozitii fundamen-
tal diferite asupra rolului statului in pastra-
rea identitatii. Aceasta este diferenta absolut
esentiala dintre cele doud acceptiuni.

Normal cd pot avea loc dezbateri in jurul
celor doud acceptiuni. De exemplu, in Sta-
tele Unite, sunt de zeci de ani dezbateri, mai
intense sau mai aplanate, asupra rolului sta-
tului. De exemplu, daca ne referim la cam-
pania prezidentiald actuala, presedintele
Obama reprezintd, in Statele Unite, o tendin-
td care sustine ldrgirea influentei statului. In
cazul lui Mitt Romney, este exact invers: el
preconizeaza reducerea interventiei statului.
Si, de-altminteri, dezbaterile nu ating
subiectele culturale, care, dupd cate stiu,
sunt aproape cu totul absente din campanie;
ele se refera mai degraba la subiecte precum
protectia sociald sau securitatea sociala.

Trebuie adaugat un alt nivel de diferen-
tiere, asupra caruia nu am discutat pana
acum, pentru a-mi simplifica expozeul. Sa
nu uitdm cd Statele Unite sunt un stat fede-
ral si cd, atunci cand vorbim despre statul
american, asa cum am fdcut pand acum, am
avut In vedere statul federal, iar dumnea-
voastra trebuie sa aveti in fatd imaginea
tuturor statelor a caror asociere formeaza
Statele Unite ale Americii. Deci, atunci cand
vorbim despre stat, trebuie sa stim pe ce
nivel purtdm discutia. Aveti in minte aceas-
td notiune de federalism care este pe deplin
strdind unor tdri ca Franta sau ca Romania,
dar care este familiard altor parti ale
Europei: un caz tipic fiind Republica
Federala a Germaniei, care, din acest punct
de vedere, este mai apropiatda de cultura
politicd americand decat de cultura politica
franceza. Deci, intr-o tara ca Franta, este
perfect normal ca statul, in sensul de guver-
nare, cu fiscalitatea din umbra, sd subven-
tioneze artistii, creatiile literare, cartile, fil-
mele. Exista chiar proceduri fiscale excep-
tionale pentru sprijinirea creatiei cinemato-
grafice, proceduri fiscale care sunt de-
altminteri de o mare complexitate.

Dar punctul asupra cdruia voiam sa
insist este diferenta, o diferentd cu adevarat
culturald, in sensul cel mai profund al ter-
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menului. Adica, pentru cine n-a intrat cu
adevarat in detalii, punctele de vedere ale
celorlalti sunt absolut cu neputinta de inte-
les. Francezul mediu, daca ma pot exprima
astfel, nu pricepe nimic din ceea ce se petre-
ce in Statele Unite. La fel si reciproca. Pentru
un american, politica culturala francezd este
un obiect bizaroid; cum este pentru france-
zul care se uitd la ce se petrece in Statele
Unite. Nu chiar cu multd vreme mai Inainte,
am cunoscut francezi, oameni cu putin mai
in varsta decat mine, foarte cultivati si dis-
tinsi, care imi spuneau: ,Nu exista cultura
in Statele Unite”, ceea ce reprezinta, evi-
dent, o mare absurditate. Daca este vreo
tard extrem de dinamicd pe acest plan, toc-
mai Statele Unite sunt exemplul. Cand cine-
va foarte “cultivat” va spune ca Statele
Unite sunt o tara de inculti este o absurdita-
te. Dar am priceput foarte bine ce avea in
vedere acest interlocutor. Pe el il socau fap-
tul cd nu exista un Minister al Culturii si lip-
sa unei institutii a guvernului federal, care
sd 1i sustina pe artisti, asa cum procedau
regii Frantei. Va spuneam c4, in Statele Uni-
te, sunt dezbateri cu privire la rolul statului,
dar ca nu ating, dupa stiinta mea, teme lega-
te de aspectele culturale. $i in Franta sunt
dezbateri. Marc Fumaroli este una dintre
marile personalitati de astdzi ale culturii
franceze. A devenit cunoscut marelui public
acum douadzeci si cinci de ani, cand a publi-
cat un pamflet cu titlul: Statul cultural. Pe
buna dreptate, el denunta interventia exce-
siva a statului francez in domeniul cultural.
As vrea sa concluzionez toate acestea
prin cateva observatii care ne vor ajuta sd
deschidem dezbaterea. Ca de fiecare data
cand ne referim la problema culturald, sub
orice fatetd am privi-o, istoria se dovedeste
a fi foarte importanta. Existd o memorie, si
chiar daca nu gandim explicit in acesti ter-
meni, aceasta cantdreste mult. O mare parte
din ceea ce spunem si unii, si altii depinde,
f3ra ca nici macar sa ne dam seama, de o
memorie pe care am interiorizat-o, transfor-
mat-o etc. si care este, pe buna dreptate,
una dintre componentele, dacd nu compo-
nenta esentiald a culturii. Deci pozitiile pe
care le putem apara si unii, si altii, in lega-
tura cu aceasta problematica a rolului care i
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revine statului In domeniul culturii, sunt
patrunse de propria noastrd istorie sau mai
exact de istoria comunitatii de apartenenta.
Aceasta inseamna ca dialogul cu ceilalti este
complicat, pentru ca nu pornim de la ace-
leasi premise si deci Incepem, in orice dez-
batere, de la dificultatea de a nu vorbi
neapérat despre acelasi lucru. In toate dia-
logurile demne de acest nume, fac aluzie la
literatura greaca, trebuie Inceput prin a pri-
cepe subiectul despre care se presupune ca
se vorbeste, iar in domenii precum cultura,
aceasta poate determina premise destul de
complexe.

Al doilea punct este un corolar al primu-
lui. Daca nu luam in considerare vreo tara
europeana anume — Romania, Franta, Ger-
mania, Austria sau oricare alta — dar ne gan-
dim la Europa in structura ei de ansamblu,
avem un drum si mai lung de parcurs. Se
zice ca Jean Monnet, considerat unul dintre
parintii Europei, ar fi spus inainte sa moara:
,Daca as avea ceva de reconstruit, as incepe
dela culturd”. Ce a vrut si zicd exact? Intre-
barea 1In sine merita o dezbatere, deoarece
pune doua probleme suplimentare.

Prima este cea pe care ne-o punem cu
regularitate la acest seminar ,Penser
I’'Europe”, a carui a unsprezecea editie va
incepe maine. Ma refer la problema identi-
tatii europene. A ne pune problema identi-
tatii europene inseamnd, dacad are un sens
tot ce am afirmat mai Inainte, sa ne punem
problema existentei unei culturi europene,
care sa fie strict diferita de cea a entitatilor
noneuropene, in orice caz suficient de dife-
ritd pentru ca obiectul Europa sd poata avea
un sens. Si dacd raspundem afirmativ la
intrebare, adicd daca zicem: ,Da, exista o
cultura europeand”, ajungem imediat la a
doua posibild interogatie — n-as spune asu-
pra rolului statului, de vreme ce nu exista
un Stat european —, asupra rolului actual
sau potential indeplinit de guvernarea poli-
ticd a Uniunii Europene in conservarea si
crearea culturii europene cdreia i-am postu-
lat existenta. Bineinteles ca aceasta a doua
chestiune atrage altele si ne obliga sa verifi-
cam daca procesul configurdrii se inspira
mai mult din traditia americana, cu accent
pe societatea civila, sau, dimpotriva, pe tra-
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ditia simbolic numita , franceza”, cu accent
pe rolul statului care nu exista. Deci avem
intrebari extrem de fundamentale. Dar as
zice cd, oricare ar fi raspunsurile, ceea ce
urmeazd a fi interesant intr-un demers de
acest fel este tocmai demersul.

Am sentimentul cd este foarte greu sa
definim notiunea de culturd europeand.
Inchei in acelasi punct de unde am inceput.
Am Inceput prin a spune cd e foarte greu sa
definim cultura europeana. A defini cultura
europeana inseamna sa sporesti dificultatea
unui fapt deja dificil sau, si mai limpede, sa
multiplici dificultatea existentd printr-o altd
dificultate, ceea ce nu e chiar acelagi lucru.
Dar, in acelasi timp, putem intui raspunsul.
Asa cum, chiar daca sunt incapabil sa defi-
nesc riguros cultura, am totusi intuitia ei — si
cand folosesc persoana intdi, md situez
intr-un cadru general. Toatd lumea cunoas-
te faimosul pasaj din Sfantul Augustin,
unde se vorbeste despre timp; in Confesiuni,
acesta spune: ,,Daca nu ma intrebati ce este
timpul [in sensul timpului care curge], va
raspund ca timpul este. Daca ma intrebati,
va spun cd nu mai stiu”. Si, intr-adevar, pro-
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voc pe oricine, de aici sau de oriunde, asa
cum o fdcea si Sfantul Augustin, sa imi defi-
neasca notiunea de timp. La fel si notiunea
de constiintd, in sensul primar al termenu-
lui, ceea ce ne trimite la Pascal, la care con-
ceptele de baza sunt indefinibile.

Deci nu stiu ce este cultura europeana si
totusi am intuitia cd exista. Si, In orice caz,
vad asta atunci cand merg in unele tari
indepartate, cum este China sau altminteri
oriunde in Asia, fiindca tot restul lumii a
fost adanc impregnat de culturile europene,
ceea ce ingreuneazd posibilitatea distinctii-
lor (totusi sunt unele parti ale lumii unde te
simti clar indepartat de cultura europeana).
Si tocmai aceastd depdrtare ne permite sd
spunem cd, indiferent de orice, existd ceva
care aduce cu o cultura europeana.

Daca avem incredere in aceastd intuitie si
dacd spunem: da, iata cd la urma urmei exis-
td aceasta faimoasa culturd europeand, acest
obiect neidentificat, In acel moment trebuie
sa initiem o dezbatere, ca sa stim cum o vom
fructifica, sa facem un exercitiu de memorie,
de actualizare si de proiectie. Se poate, de
altfel, ca lucrarile la care participam aici, la
seminarul nostru ,Penser 'Europe” si in
cadrul a tot ceea ce tine de el, ca aceasta
intrunire de astdzi, sa contribuie la inainta-
rea demersului, la reflectie si sd asigure deci
substanta vie acestei culturi europene in
cautarea cdreia suntem cu totii.

Va multumesc pentru prezenta. E greu sa
vorbesti despre un obiect neidentificabil...

Multumesc pentru intrebarile atat de
importante, unele chiar dificile.

Am sa mai spun ceva legat de ultimul
punct, adica acela despre care spuneti sa nu
ne punem intrebdri... dar nimic nu este mai
placut ca atunci cand trebuie sd dai rdspuns
la o intrebare nepusa! Este problema stiintei
si a culturii.

Stiu ca sunt multe puncte de vedere pe
aceasta temd. Dar, din punctul meu de vede-
re, cultura are drept caracteristica principa-
18 modul divers de a se apropia de realitati-
le umane, adica omul in raport cu locul sdu
in univers, chestiunea transcendentald, pro-
blema vietii, a mortii, raportul cu natura...
Intrebiri fundamentale pe care si le pun toti
oamenii si care determina ca, in orice loc, in
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orice timp istoric, omul sd fie om si, prin
urmare, sa existe o identitate umana.
Cultura... sunt variatii in raspunsurile la
intrebdrile fundamentale pe care si le pun
oamenii. Cand citesc un roman japonez in
care unul se sinucide, simt ca modul de a
aborda aceasta problema universald poate fi
diferit de acela al unui autor occidental care
trateaza acelasi subiect.

Evident ca nu e la fel in sistemul mate-
matic. Matematica nu reprezintd o proble-
ma care sa tina cu adevarat de om. Pe masu-
ra ce imbatranesc, ma simt din ce in ce mai
mult platonician. Vorbesc cu respect in fata
profesorului Moutsopoulos, care este pro-
babil, de departe, cel mai abilitat in dome-
niul filosofiei grecesti, dintre toti cei pre-
zenti. Unul dintre lucrurile cu care ma simt
in armonie profunda cu Platon este teoria
Ideilor. Cred ca Platon considerd ca, dintre
toate Ideile (cu I mare), una e cu totul
aparte, aceea constituitd de matematica.
Ador matematica. Sa va zic adevarul, si
astazi nu plec niciodata la drum fard o carte
de matematicd avansatd. Sunt pasionat de
acest domeniu, dar nu il consider cultura,
cred ca este o categorie aparte. Ca si fizica
fundamentalda, pe care as apropia-o de
matematicd. De exemplu, daca dezvoltati
teoria coardelor sau daca Incercati sa
identificati legile care ar fi susceptibile sa
dea o teorie unitard a lumii, adica o teorie —
prin urmare, ceea ce se presupune ca face
astazi teoria coardelor — o teorie deci care sa
permitd unificarea legilor electromagnetice
sau celor ale gravitatiei, cu cele doua forte
nucleare fundamentale. Avem evident un
aspect estetic, la care putem fi sensibili, iar
acest aspect estetic derivd mai curand din
culturd. Dar avem si un aspect matematic,
iar acesta ne scapa; el trece dincolo de om,
prin urmare, nu apartine domeniului cultu-
rii propriu-zise. Pand la urma sunt subiecte
pe care le putem dezbate mult si bine, iar eu
unul recunosc cu pldcere cd, in domeniul
stiintelor si al tehnicii, statele federale insele
au tendinta de a sprijini cercetarea, de
exemplu, pentru ca in spate std o notiune de
putere. Nu am abordat acest lucru in dis-
curs, dar exista in politicile statelor si o idee
subiacenta referitoare la puterea statului.
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Fiind vorba de Germania, am de facut
doua observatii. Mai intai, distinctia dintre
statul federal si Linder, care este esentiala.
Léinder au intr-o masurd diferita — variabild
de la un land la altul - politici culturale
minimaliste, dacd ma pot exprima astfel.
Este adevarat cd, in traditia germand, nu
existd o interventie majora a statului legata
de subiectele culturale. De-altminteri, astazi,
s-ar cauta inutil — spun asta bazandu-ma pe
cele afirmate de cunoscdtorii mai adecvati
decat mine ai subiectului — urmele unei
mari politici In domeniul cinematografiei.
De exemplu, in Germania. Din cate stiu,
Germania nu este consideratad o tard impor-
tanta la nivel de productie cinematografica.
Italia a avut o perioada fasta la nivel de pro-
ductie cinematografica, Franta Incearca sa
supravietuiasca In domeniu datoritd inter-
ventiilor de la stat, Insd nu exista cu adeva-
rat o cinematografie germand care sa se
impuna sau sa fie vizibila la scard planetara.
Cat despre marea culturd germand, o vad
mai degraba ca pe o cultura ieftind. Vreau sa
spun prin aceasta cd, de exemplu, literatura
este o activitate fundamentald, care Insa nu
costa mare lucru. Diferitd, de exemplu, de
arhitectura, din acest punct de vedere.
Exista totusi limite. Dupd reunificarea din
1991, Germania, statul german, a investit in
proiecte arhitecturale. De exemplu, la
Berlin, s-au investit multi bani, deoarece
acolo se afla simbolurile renasterii, unifica-
rii. Nemtii prefera sa foloseasca termenul
unificare (Vereinigung), decat pe acela de reu-
nificare (Wiedervereinigung). Dar as zice ca
Germania este cam un intermediar intre
Statele Unite si traditia franceza, cu un
nivel, in orice caz, scizut al culturii. In
schimb, nemtii au fost intotdeauna destul
de activi in domeniul stiintei.

Dincolo de toate acestea, se profileaza
ideea ca ambitiile unora si altora, ale unita-
tilor politice, ale statelor, la nivel cultural,
nu sunt aceleasi. Statele Unite sunt foarte
ambitioase, doar ca aceasta ambitie nu trece
pe la stat, in sensul de guvernare. Si, aici,
regasim putin ideea pietei: iar aceasta trimi-
te la marile averi. Va imbogatiti, va creati o
fundatie care va poartd numele, iar aceastd
fundatie va investi iIn domeniul creatiei
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artistice sau al conservarii artelor sau si in
alte domenii — medicing, stiinta, tot felul de
ramuri. Dar daca mergeti in orice muzeu
american, ramaneti uimiti... Daca mergeti,
de exemplu, la Metropolitan din New York,
din sase in sase luni expozitiile se schimba,
apar noi opere, donatii: ,Donatia Dlui si
Dnei Untel”, dintre bogdtasii de ultima ora,
care fac uneori donatii considerabile muzee-
lor Met din New York, National Gallery din
Washington etc. .

Problema pietei... In orice caz, piata este
omniprezentd, inclusiv in tdrile unde statul
este interventionist. De exemplu, Muzeul
Luvru din Franta. Existd o Societate a Prie-
tenilor Muzeului Luvru, care se straduiegte
sd colecteze fonduri private. Dar si statul
incearcd, atunci cand poate, sd ajute Muzeul
Luvru sd rascumpere anumite opere pe care
n-ar avea cum sa le achizitioneze altfel. Fara
a mai intra in detalii, cred ca nu se pot
opune piata si statul in materie de cultura.
Mai cred si ca, in tarile unde traditia etatis-
ta este mai puternica la nivel de cultura, for-

tele pietei nu lipsesc defel.

Doud puncte de atins...

Intr-adevir, in discutii, statul, cu sensul
de forma de guvernare, se opune radical
societatii civile, dar, in realitate, cele doua
elemente se intrepatrund. Spre exemplu,
chiar si intr-un stat foarte centralizat pre-
cum statul francez — dadeam exemplul lui
Jack Lang, pe cand era ministru al Culturii -,
relatiile incestuoase (sau neincestuoase)
intre administratori, functionari, artisti etc.
se manifesta astazi, cu evidenta.

De altfel, aceasta este realitatea in alte
domenii. Luati, spre exemplificare, politica
si mass-media: intre ele se stabilesc relatii
multiple. Deci chiar intr-un stat foarte
centralizat, ceea ce se numeste abstract stat
sau guvernare suportd influenta nu doar a
artistilor si a lobbiurilor corespunzatoare, ci
si pe a mediilor sociale care se intereseaza,
din diverse motive, de problemele culturale,
fara a fi ele insele creatoare de cultura. Este
exact sensul invers al situatiei din Statele
Unite. Trebuie stiut cd, in Statele Unite,
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activitatea cinematograficd reprezintd al
doilea produs la export, ca este deci o
activitate economicd de mare importanta.
Este un subiect in plind dezvoltare, astdzi,
raportul dintre culturd si economie.
Cinematografia americana este o activitate
economica de prima importanta. Deci exista
lobbiuri foarte puternice, care trec si prin
zona politicd. Se zice Intruna ca Ronald
Reagan a fost un actor mediocru, dar e mult
mai complicat decat atat. Dincolo de faptul
ca nu era un actor chiar atat de rau, era si un
sindicalist din cinematografie, iar cand
privesti lucrurile de aproape, iti dai seama
ca sunt ceva legdturi intre el si statul federal,
niste legdturi mai mult decat ambigue, care
pun in evidenta tocmai fenomenele descrise
de Serge. Deci, cu sigurantd, realitatea este
mult mai Incurcata decat partea de teorie.
Dar e buna si teoria ca stalp de referinta.

Cred ca suntem tributari realitatii. Nu
schimbam asa lumea, iar aceasta conduce
din nou la notiunea de culturd, in sensul de
baza al termenului. Ca francez, indiferent
daca incerc sa fiu cat mai deschis la pdrerile
celorlalti, sunt totusi tributar culturii mele
nationale si reflexelor ei fundamentale. Ca
de fiecare dati, trebuie sa cautam a-i
intelege pe altii, a face comparatii, ceea ce
englezii numesc bench-marking — cred cd este
extrem de important, mai ales intr-o lume
din ce in ce mai deschisd — si a ramane critici
fata de noi insine. Cele douad sisteme au si
avantaje, si inconveniente, insa ambele pot
sa ducd la derapaje. Cred ca una dintre
partile interesante ale comparatiei este de a
arata exagerdrile. De exemplu, in sistemul
in care statul joacd un rol foarte important,
exagerdrile sunt ceea ce se numeste la
modul vulgar incdrddsire: atunci cand statul,
presupus a fi independent si obiectiv,
serveste prieteniile si smecheriile. Deci
trebuie sa fim mult mai vigilenti la nivel
procedural si mai transparenti. In orice caz,
daca vrem sa construim Uniunea euro-
peand, trebuie sa inventam noi moduri de
cooperare, iar aceasta cu sigurantd nu se va
putea face daca translatdm pur si simplu
practici si referinte de la unul la altul dintre
membrii amintitei Uniuni.

Din ceea ce spui, retin trei probleme.

Prima legata de Elvetia. Elvetia in sine
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este un subiect fascinant. Trebuie stiut ca
Elvetia este o totala anomalie si ca obiect
politic, si ca unitate politicd. Nu poti
intelege Elvetia decat privindu-i de aproape
istoria. Constructia politica a Elvetiei este la
fel de improbabild ca si cele mai impro-
babile fenomene geologice. Nu stiu cati
dintre dumneavoastra au vizitat Australia.
In centrul Australiei, este un fenomen geo-
logic extraordinar, numit Ayers Rock. In
mijlocul unui desert complet plat, apare un
fel de piatra sublunara care trebuie sa aiba
un kilometru latime si trei sute de metri
indltime, si care seamdna cu o paine. Este o
totald anomalie geologica. La fel si Elvetia.
Cantoanele elvetiene au o autonomie nu
doar in domeniul cultural, ci in toate dome-
niile (fiscal etc.), o autonomie extraordinard,
incat nimeni nu stie cine este presedintele
Confederatiei, chiar daca l-a intalnit cu o zi
mai Inainte, pentru cd el este schimbat in
tiecare an! Miracolul este ca, in pofida aces-
tei realitati, exista ceva ce se cheama Elvetia,
ca exista o culturd elvetiana, in pofida fap-
tului ca nu exista o limba elvetiana, ci
coexistenta reald a mai multor limbi. Este
un caz cu totul particular, care demonstrea-
za importanta istoriei. Pentru a rdmane in
vechea noastrd Europa, este de remarcat ca
sunt si micropuncte perfect anormale, la
randul lor, dar care se explicd istoric. De
exemplu, Lichtenstein, Monaco sau chiar
Luxemburg. Sunt situatii foarte particulare,
dar care, in acelasi timp, fac parte din boga-
tia Europei. In rest, legat de viitorul
Europei, o intrebare care s-a pus deseori
este: Europa viitorului va arata ca o mare
Elvetie? Oare Elvetia sau o parte a ei nu sunt
viitorul Europei?

A doua problema. Ce spui este foarte
bine gandit si Imi place remarca asupra
lingvisticii, adica universalitatea... un
caracter stiintific pur, care ar apartine lin-
gvisticii, in timp ce limbile particulare ar fi,
din contra, manifestari prin excelenta ale
notiunii de culturd.

A treia problema este exact concluzia ta,
care, la urma urmei, repune prin termeni
diferiti, folosind conceptul de praxiologie,
tema politicii culturale, dar intr-un sens
foarte lax, conform de-altminteri imaginii
constructiei europene insesi.
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Abstract

Bazat pe o impresionantd cantitate de muncd (cautdri in arhivd, contactarea descendentilor,
studierea substantiald a materialelor, ordonarea si corelarea informatiilor accesibile), scrierea lui
Florinel Agafitei, plasatd intre genul dictionarului si al enciclopediei, utilizand simultan criteriile
cronologice si valorice, portretizeazd pe cei 34 orientalisti care, de doud sute de ani, au construit
punti spirituale intre Occident si Orient, locul central fiind ocupat de Mircea Eliade.

Cuvinte-cheie: Agafitei, indianisticd, Mircea Eliade, dictionar.

Based on an impressive amount of work (researching archives, contacting descendants, substan-
tially studying materials, arranging and correlating available information), Florinel Agafitei’s
writing, situated between the dictionary and encyclopedia genres, simultaneously using the
chronological and the value criteria, portrays the 34 orientalists/indianists who, for two centuries,
have built spiritual bridges between the Occident and Orient, the central place being awarded to

Mircea Eliade.

Keywords: Agafitei, hindi studies, Mircea Eliade, dictionnary

Florinel Agafitei, autorul acestei meri-
tuoase Cér’;il, la randu-i prozator si eseist, cu
preocupari apdsate de orientalistica, mentio-
neaza undeva ca Mircea Eliade insusi isi
propusese sa elaboreze o lucrare unde si fie
cupringi toti acei romini care s-au preocupat
sd evidentieze relatiile spirituale romdno-indie-
ne, care a ramas — din pdcate — in stare de
proiect. Cicerone Poghirc (1928-2009) se afla
suficient de aproape de un asemenea dezi-
derat, atunci cand tiparea Studiile sanscrite in
Rominia (1972), Vlad Banateanu (1900-1963)
ne-a ldsat date pretioase despre G. Cosbuc,
suspectat ca ar fi tradus texte sanscrite dupa
un intermediar german, dar si despre activi-
tatea lui Lazar Sdineanu, Vasile Burla,
Teohari Antonescu, in timp ce Eugen Ciurtin

* Mircea Dinutz - 1948-2013.

(n. 1975) a imbogitit istoriografia de profil la noi
cu informatii, comentarii, texte ale lui
Martin  Honigberger, = Arion  Rosu,
Constantin Georgian, Anton Cerbu... In
sfarsit, se stie ca Dan Slusanschi (1943-2008)
lucra, In ultimii ani ai vietii, la un dictionar al
indianistilor romani.

Impresionant, inainte de orice, este extra-
ordinarul efort recuperator, volumul de
munca: cercetarea arhivelor, contactarea —
prin orice mijloace — a rudelor celor dispa-
ruti, de aici sau din strainatate, studierea
temeinica a surselor, sistematizarea si com-
pararea informatiilor provenite din varii
directii, consgtient ca nu are vreo sansa de
epuizare a unui subiect sau altul, la care tre-
buie sd addugam — spre lauda sa — conside-

1 Florinel Agafitei — Indianistii din spatiul romdnesc. Florilegiu de culturd si gandire filosoficd, Galati, Editura

Zigotto, 2011, 232 pag.
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ratiile personale asupra unor texte emble-
matice: dictionare, gramatici, studii, sinteze,
romane sau poeme nutrite din gandirea
filosofica indiand s.a.m.d. In centrul (fier-
binte) al acestei carti se afla, fara indoiala,
Mircea Eliade, spiritul sau generos si fertil,
punct de plecare, motivatie perpetua si
imbold permanent pentru aventura spiri-
tuald a focsaneanului, aplecat cu devotiune
asupra unei dimensiuni, care — se vede bine
—1l fascineaza.

Nu e nici dictionar, nici enciclopedie,
dupa cum ne avertizeaza autorul inca de la
inceput, dar — spunem noi — e un pas impor-
tant pentru prezentarea tuturor celor care,
trditori in spatiul romanesc, timp de doua
secole, au Intins punti spirituale intre
Occident si Orient. Folosind simultan crite-
riul cronologic si cel valoric, Florinel
Agafitei, un distins intelectual, conform
caracterizarii facute de fostul sau profesor,
Marin Constantin, indrumatorul lucrarii de
doctorat sustinute in 1997, 1i distribuie pe
cei 34 de orientalisti/indianisti aflati in aten-
tia sa In trei sectiuni: Pionierii, unde — spre
surpriza noastra — gasim la loc de cinste un
secui (Korosi Csoma Sandor) si un sas din
Brasov (Johann Martin Honigberger), cdro-
ra li se adauga, intre altii, B.P. Hasdeu, M.
Eminescu, L. Saineanu, G. Cosbuc, Clasicii,
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de unde nu puteau sa lipseasca M. Eliade,
Sergiu Al. George, Arion Rosu, Sergiu Emil
Demetrian, Teofil Simenschy, Cicerone
Poghirc si Urmasii (nu e cel mai fericit titlu),
unde-i gasim pe LP. Culianu, Angelo
Moretta, Traian Costa, Marin Constantin,
Vasile Andru, Florin Deleanu, Cristian
Ovidiu Nedu... De la caz la caz, structura
fiecdrui capitol, ce merge oarecum pe un
tipar previzibil (viata, activitatea, opera,
comentarii, referinte critice), e necesar flexi-
bila in functie de informatiile de care dispu-
ne autorul si de natura acestor informatii.

Spre exemplu, In cazul lui Teodor
Iordanescu, valorifica informatiile obtinute
prin cercetarea Arhivelor Statului — Filiala
Vrancea, in cazul lui Cezar Papacostea a cer-
cetat si pus In valoare documente gasite in
Fondul Leon Kalustian, aflat la Biblioteca
Judeteana ,,Duiliu Zamfirescu” Vrancea,
atunci cand e vorba despre George Anca,
reproduce o parte din corespondenta aces-
tuia cu Mircea Eliade (1970-1980), iar pentru
a lumina cat mai bine personalitatea lui L.P.
Culianu, reproduce un dialog cu fostul
coleg de facultate al aceluia, Ion Iancu, emi-
nent profesor in judetul Vrancea. in afara
textelor fundamentale semnate de indianisti
din spatiul romanesc, la care a avut acces, in
unele cazuri, cu mari sacrificii, consulta
,Dictionarele...” cu profil literar aparute in
ultimele doua decenii, dar si ,Indian
Studies in Romania in the Past and in the
Present, Shantiniketan — West Bengal:
Shantiniketan Press”, 1962 (Biblioteca
Academiei Romane), stabileste contacte cu
rudele savantilor aflati inca sau chiar dece-
dati pe alte meridiane, ori — cu putin noroc
— intrd in legdtura cu romanii ce 1si continua
activitatea in Europa sau pe alte continente.
Asa cum era de asteptat, In unele cazuri,
exista un surplus de informatie (M. Eliade,
M. Eminescu, Sergiu Al. George), pe cand,
in alte cazuri, un deficit... dar, vorba aceea,
intotdeauna e loc pentru mai bine.

Intre multe altele, Florinel Agatfitei are si
meritul de a-i fi recuperat spatiului spiritual
romanesc pe secuiul K. Sandor si sasul M.
Honigberger, de a-i fi recunoscut lui
Constant Georgescu vrednicia de a fi fost
primul care a sustinut cursuri de limba
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sanscrita la Universitatea din Bucuresti, de
a face un comentariu avizat al ,Gramaticii
limbii sanscrite” elaborate de Teofil
Simensky... Majoritatea orientalistilor
nostri, considerati clasici, cu sensul de repe-
re intelectuale si morale, au studiat in stra-
indtate, au mers in patria ,Vedelor” si
,Upanishadelor”, dupa cum altii (Teofil
Simensky si Aram Frenkian) s-au rezumat
la studiu 1n biblioteci cu rezultate onorante.
Chiar in promotiile mai noi existd cativa
cercetdtori care au preferat Occidentul: Dan
Petrasincu (Angelo Moretta), Demetrio
Marin, Anton Cerbu, I.P. Culianu, care au
renuntat la ,raiul” comunist si au murit in
straindtate, dar sunt si doud cazuri mai spe-
ciale ale mai tinerilor Florin Deleanu (n.
1959) si Liviu Bordas (n. 1970), a caror opera
se afld in curs de edificare. Primul este natu-
ralizat In Japonia, cel de-al doilea — dupa
studii aprofundate in Italia, Germania,
S.U.A. - s-a stabilit, Incepand cu 2008, in
India. Sa mai retinem ca promotia ce s-a
afirmat In ultimele doud decenii, din care
face parte si Florinel Agafitei, are posibilitati
de informare net superioare, inclusiv sansa
de a circula liber in cdutarea mediilor opti-
me de informare si formare.

Extrem de profitabile (cunoscute noud,
partial, din alte carti ale autorului) sunt con-

sideratiile pe texte si manuscrise eminescie-
ne in relatie directa cu viziunea buddhista
asupra vietii si mortii (Moartea este stingerea
constiintei), asupra cunoasterii si aflarii
Absolutului ori textele eliadesti (,Maitreyi”,
,Nopti la Serampore”, , Secretul doctorului
Honigberger”) ce beneficiazd de multe
observatii incitante si argumente pertinente.
Capacitatea de interpretare si seductie inte-
lectuald se verificd si In capitolele dedicate
lui Sergiu Emil Demetrian, Arion Rosu, spre
exemplu. Se cuvine sd tinem cont de con-
vingerea autorului acestei carti, formulata
in termeni foarte categorici, conform careia
triada valoroasd a indianisticii romidnesti de
dupd al Doilea Razboi Mondial este formata
din Sergiu Al. George — Arion Rosu — Sergiu
Emil Demetrian. O a patra sectiune a cartii,
ce poartd genericul Epilog romdno-indian,
cuprinde saptesprezece nume, insotite de
un minimum de informatii, despre care se
stie foarte putin ori, din perspectiva obiecti-
velor pe care le are aceastd carte, au o mai
redusa semnificatie. As interpreta aceastd
lista de nume si repere livresti ca pe o invi-
tatie adresatd celor ce vor veni la o mai pro-
funda si extinsa cercetare in echipa pentru o
sinteza viitoare. Autorii vor fi nevoiti sa res-
pecte si sa evalueze corect aceastd opera de
pionierat a vranceanului Florinel Agafitei.
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Scriitori romani in arhive
diplomatice (I)
Elena Vacarescu
(1864-1937)

Abstract

Elena Vicarescu, ilustrd urmasd a unor boieri-patrioti, a implinit indemnul-testament primit de la
marele sdu inaintas, lendchitd Vicdrescu, de a contribui la “a patriei cinstire”. Limba francezd, sord
a limbii sale materne, i-a facilitat patrunderea cu mai mare usurintd in mediul cultural european.
Prin intermediul ei, poeta si-a nuantat gandurile, iar ca diplomat, a dat curs framdntdrilor si spe-
rantelor neamului romdnesc. Martori a punerii pietrei de fundament a Ligii Natiunilor, ‘Elena
Viicirescu a visat la stabilirea unei armonii universale in care Romania si- s1 aibd un loc bineme-
ritat.

Cuvinte-cheie: Europa, diplomatie, istorie, literaturd, limba francezd, Liga Natiunilor.

Elena Vicirescu, worthy successor of patriot noblemen, has fulfilled the testament-impulse,
received from her illustrious predecessot, lendchitd Vicdrescu, to contribute to “the honoring of the
country”.The French language, sister of her native language, facilitated the entry, with greater
ease, into the broad European environment, of thoughts, unrests, and hopes of the Romanian
nation. A witness to the foundation of the League of Nations, Elena Vicirescu dreamed of estab-
lishing a universal harmony in which Romania will have a well-deserved place.

Keywords: Europe, diplomacy, history, literature (poetry), franch language, United Nation
League.

Purtata de capriciile destinului departe
de tard, apreciata de mari valori ale litera-
turii franceze (Jose-Maria de Heredia,

Lemere” . poezia “A ma patrie” (“Patriei
mele”) . In aceastd creatie de mare emotie
nescrisa “in graiul de acas” implord tarii

Leconte de Lisle, Victor Hugo), dar si de
valori ale literaturii romane, inca de cand se
infiripa drumul catre muza poeziei, Elena
Vdcarescu n-a uitat totusi testamentul
inaintagului sau, lenachitda Vacdrescu. $i,
chiar dacd n-a putut sa contribuie la
“cresterea limbii romaéane”, si-a dedicat
intreaga viata pentru a “patriei cinstire”.
Puternica legdtura sufleteasca cu tara sa si
cu limba stramosilor a determinat-o sa
includa in primul volum, “Chants d’aurore”
(“Cantece de aurord”), apdrut in 1886, la
prestigioasa editurd pariziand “Alphonse

iertare, convinsa cd totusi se poartd ca “un
copil al acesteia”:

“...Cea care-mi vine-n inserare

Pe buze cand ma rog mereu,

O, Patria mea, ierta-vei oare

Vreodata pe copilul tau?”1

Eminescu nu a putut s-o inteleaga si, el
insusi adevdrat roman, era hotarat s-o ajute
pe tandra urmasd a Vacarestilor sa-si
tipdreascd simtirea in limba stramosilor. In
madrturisirile aparute in “Gandirea” si
retipdrite la Editura Dacia in 1989, anul VI,
nr. 6-8, 1926, poeta a evocat intalnirea cu

* Dr., Colegiul National "Grigore Moisil", Bucuresti, e-mail: georgeletu@yahoo.it.

1 Elena Vacarescu, “Tara mea, culegere de versuri patriotice”, poezia “Patriei mele’
, In romaneste de Monica Pillat, Editura Militara, Bucuresti, 1977, pag. 68.

de aurora”
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Titu Maiorescu, cel care i-a destdinuit fra-
mantdrile geniului aflat in pragul intu-
necdrii: “Sd nu stie oare romdneste? Spuneti-le
(era vorba de pdrinti, nevinovati totusi...)
spuneti-le cd voi invita-o romdneste eu si-om
vedea daci fiica Vicdrestilor va continua si ne
nesocoteasci”.2 Acest moment, dar si emotia
lui Maiorescu ai carui “ochi ldcrimard”3, a
indemnat-o sd nu se abata niciodata din
drumul care-o purta spre apdrarea tdrii:
... de cdte ori publicam ceva, imaginea divinului
Eminescu se indlta mustritoare si md obliga sd-i
cer iertare”.* A cerut iertare si patriei “in
poeme sfioase... iertare...care, “in petto, eu
insdmi nu mi-o acordam.”®

Cu sigurantd, aceasta nobila urmasa
cunostea limba lasatd mostenire de 1nain-
tasii ei. Dovada primele versuri recitate in
fata celuilalt apardtor al limbii romane,
Vasile Alecsandri, care nu ar fi acceptat ca
suflarea romaneasca sa fie tiparita in grai
strain.6 La intrebarea: De ce totusi Elena
Vdcdrescu a adoptat in scrierile sale limba
franceza, credem ca pluzibil este urmatorul
argument: marea autoritate a limbii franceze
in spatiul european, si nu numai, putea
facilita un ecou direct si mai larg imaginii
atat de complexe a micii tari dundrene si a
oamenilor ei. Cu o sinceritate debordanta,
poeta marturiseste cd a adoptat cuvantul
strdin si din cauza indiferentei si neincrederii
cu care a fost privitd in Romdnia, desi niciodata
nu si-a renegat tara-mama si n-a rdmas
indiferenta la suferintele ei. lata o observatie
a acelor timpuri dintr-un articol scris de D.
Stancescu, in 1886: “Jurnalele noastre zilnice
pdstreaza o nepdsare vinovatd fata de acest
talent deosebit...”” Vedem in aceasta o
denuntare a atitudinii de tacere, adoptata
fata de versurile franceze ale urmasei
Vdcarestilor de cele mai multe publicatii
romanesti, inclusiv cele literare. fntr—adevér,

critice

nici In prestigioasa revista a ,Junimii”, pa-
tronata de Maiorescu, nici in ,Contempo-
ranul” lui Gherea, nici in , Familia” lui Iosif
Vulcan, nici in proaspata ,Iribunda” condusa
la Sibiu de Slavici - ca sa amintim numai pe
cele de netdgaduit prestigiu - nu intalnim
madcar o notd care sa anunte volumul tinerei
poete. Care sd fie pricina acestei taceri... la
unison? Nu este oare cumva o reactie a
faptului ca vlastarul Vacdrestilor a nesocitit
porunca marelui Iendchitd (,...Las voud
mostenire / Cresterea limbii romanesti...”),
risipind harul strdbun pentru a scrie versuri
intr-o alta limba? Dacd stdm sa cumpatam
bine, gandindu-ne ce idei dominau, pe
atunci, atmosfera literara de la noi - si in
mod deosebit avem in vedere puternicul

2 Elena Vacarescu, “Memorii. Selectie de traducere din limba francezd de Aneta si Ion Stavarus”, capitolul

,Marturisiri”, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989,

pag. 15.

3 Ion Stavdrus, “Elena Vidcdrescu”, capitolul “Debutul. Saloane literare si princiare”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 45.

4 Elena Vdcarescu, “Memorii”, capitolul “ Marturisiri”, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 15.
5 Elena Vdcarescu, “Memorii”, capitolul “ Marturisiri”, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 16.
6 Ion Stdavarus, “Elena Vdcarescu”, capitolul “Debutul. Saloane literare si princiare - 1”7, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 31.

7 D. Stancescu, “Chants d’aurore”- poezii de D-ra Elena Vacdrescu, “Revista literara”, iulie 1886
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curent de promovare a specificului national
-, rationamentul pare a fi fost acesta.8

Si-a largit orizontul de cunoastere, a
privit cu responsabilitate marile probleme
ale spatiului european, fiind constienta ca
soarta tarii sale este determinata de evolutia
celorlalte tdri din acest spatiu, ca Romania
trebuie sa-si castige locul meritat in randul
celorlalte tari latine. Ideea infratirii acestor
tdri a Indemnat-o sa depund o neobosita
activitate iIn cadrul Academiei Jocurilor
Florale din Toulouse, al carei membru
devenise.? In amplul poem “Mon Pays”
(“Tara mea”), Elena Vdcarescu se autode-
fineste ca rod al “campului vesnic”:

“Mi s-a nascut un suflet din tot acest
vartej,

Din toata frumusetea aceasta dureroasa,

Tasnesc In campul tdrii asemenea unui
vrej,

Si-n vine mi arde seva ce-n mine si-o
revars3.” 10

Aceeasi idee este Intipdrita chiar la
inceputul altei creatii a poetei:

“Intreaga eu din tine ies”.

“Amar deplang pe-aceia ce se infrupt din
tine

Si te socot intreagad a lor, dar n-au in vine

Navalnicul tau sange, istoria strigand,

Ci eu te port cu mine in fiecare gand

Tarana stramoseascd, meleag natal, o,
tars .11

Elena Vacarescu nu s-a considerat
nicicand o “dezrddacinata”. Cand, 1in
februarie 1934, tara-mama si-a aratat
recunostinta fata de tot ce a facut in zile
linistite, dar si In vremuri de restriste, poeta
marturisea: “Desradacinare! $i, totusi,

Domnilor, acest cuvant dureros nu mi se
potriveste. Refuz sa vad un fenomen de
acest fel in existenta mea tumultuoasa. Caci,
dacd eu nu eram in tar3, tara era cu mine. in
depadrtata Frantd, pe malul august al Senei,
imi transportasem penatii si un fragment
din fiinta romaneascd. Salasul meu parizian
a fost intotdeauna un colt de patrie
romaneasc. In casa mea déinuia nu numai
un spirit romanesc, ci o atmosferd
romaneasca [...] Ma simteam acolo, departe,
in misiune. Eram un sol al sufletului
romanesc, sortit sa-i cante destinele, sa-1
impértégeascé prietenilor g,i neprietenilor,
sa-1 apere, sd-1 preamareasca”.

In discursul de receptie de receptie de la
Academia Romand, Elena Vdcdrescu
marturisea: “Caci, daca eu nu eram 1in tard,
tara era cu mine.. ”13

In mintea si-n versul ei se reunesc sub
“mandrul steag”, toti de acelasi neam:

... O, mandru steag, sfanta esarfa

Eroicd si draga harfa

Sub cer cu zvon de batalii,

Tu porti, cum noi purtdm in vene

Parfum de culmi transilvanene,

Moldova cu campii alene,

Si Oltul beat de slobozii”.

(“O mandri flamurs”)14

Spatiul romanesc si istoria atat de framan-
tata a neamului se contureaza cu usurinta in
versuri patetice, impregnate de patriotism.
Ca intuitia ei a fost plina de intelepciune o
dovedesc premiile obtinute chiar de la debu-
tul in spatiul literar francez. In 1886, prlmul
volum de versuri “Les Chantes d’aurore”
(“Cantece de aurora”) a primit premiul
Academiei Franceze “Archon Desperouse”.

8 Ion Stdvarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Debutul. Saloanele literare si princiare - 1”7, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 44-45.

9 Ion Stavarus, “Elena Vdcarescu”, capitolul “Debutul. Saloanele literare si princiare - 2”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 47.

10 Ion Stavarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Opera - Eu si tara mea”, Editura Univers, Bucuresti, 1974,

pag. 149.

11 Elena Vacarescu, “Tara mea, culegere de versuri patriotice”, poezia “Intreaga din tine ies”- volumul
“Din somn trezits”, Editura Militars, Bucuresti, 1977, pag. 25.

12 Elena Vacarescu, “Memorii”
Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 168.

, capitolul VI “Discursul meu de primire la Academia Romand”, Editura

13 Ion Stavarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Anii gloriei literare”, Editura Univers, Bucuresti, 1974, pag.

56.

14 Elena Vdcarescu, “Tara mea. Culegere de versuri patriotice

, poezia “O, mandra flamura!”- volumul

“Din somn trezita”, Editura Militara, 1977, Bucuresti, pag. 82.
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Acelasi premiu a Incununat si al doilea
volum de versuri: “Le Rhapsode de la
Dambovitza” (“Rapsodul Dambovitei”), tra-
dus in germand (1889), italiana (1891, 1905),
engleza (1904), dar si in romana (1892).15

Opera ei poeticd este bogata. In 1896
apare “L’ Ame sereine” (“Sufletul impacat”),
in 1903 “Lueurs et flammes” (“Luciri si
flacari”), in 1908 “Le Jardin passionne”
(“Tara dorului”), in 1914 “La Dormeuse
reveillée” (“Din somn trezitd”), in 1927
“Dans l'or du soir” (“In aurul serii”).
Titlurile acestor volume anunta zbuciumul
unui suflet constient de datoria de a-si sluji
tara. Elena Vacarescu scrie si piese de teatru
“Stana” (1904) si “Pe urma dragostei” in
1905 (scrisa in limba romana).

Elena Vacarescu a fost si o deschizatoare
de drumuri pentru teatrul romanesc,
libretul de operd “Le Cobzar” (“Cobzarul”),
dramd liricd In doua acte, pe muzica de
Gabrielle Ferrarri, fiind prima opera cu
subiect romanesc pe scena Operei din Paris,
in 1912.16 In prefatarea unor lucrdri, Elena
Vdcarescu a gasit un alt mijloc de a “releva
publicului francez ca literatura romana este
in acelasi timp variatd si savuroasa, veche si
tandra, naiva si subtila si ca ea contine
asemenea capodopere care proclama
deschis nobilele origini ale natiunii
(romane) ale carei istorie si nazuinte le
preamdreste”. Acestea sunt cuvintele -
indemn la cunoastere a unei tari ce-si
reclama dreptul la existentd divina in
randul celorlalte tari europene. Ele au fost
incluse in prefata semnatd de Elena
Vacarescu la volumul “Ecrivains Roumains.
Morceaux choisis” (“Scriitori romani. Opere
alese”) aparut in 1918. Editarea la Paris in
seria “La renaissance du Livre” (“Les Cent
Chefs d’Oeuvre Etrangers”) (“Renasterea
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cartii”) (“O suta de capodopere straine”)
dovedea totodata si autoritatea de care se
bucura poeta romand care i-a asezat astfel
langa marii scriitori ai lumii pe: Ioan
Vacdrescu, C. Negruzzi, Dimitrie Bolinti-
neanu, Vasile Alecsandri, Petre Ispirescu,
Ion Creanga, Mihai Eminescu, Nicolae
Gane, Alexandru Vlahuti.l”7 Elena Vici-
rescu a fost convinsd cd “un neam nu-si
poate intelege propria-i traditie, propria-i
fiinta, propriu-i destin decat comparandu-se
cu alte neamuri [...]. Eu cred ca adevarata
pozitiune a unui patriot luminat si cu
raspundere nu poate rezulta decat din
imbinarea lucida si echilibrata a factorului
national cu factorul international”.18
“Definind pe altii, ne definim pe noi
ingine.”19 Respectul intre popoare, atitu-
dinea demna au fost o alta coordonata a
activitatii sale.

Cand, prin 1933, Elena Vacdrescu si cu
Paul Valery au fost invitati de o “primitoare
asociatie literara din Italia”, poeta nu a
putut sd-si indbuge revolta citind intr-un
ziar: “Franta si cei doi hamesiti sateliti ai ei
- Jugoslavia si Romania...”. Desi era
hotarata sa renunte la vizita, a cedat la
convingerea celui care o insotea ca schim-
barea unei atitudini presupune conlucrarea
mai multor factori pe o perioada de timp
mai indelungatd. La San-Remo, nu s-a
discutat nicio problema politicd si sejurul a
fost incantdtor. Actiunea lor singulara nu ar
fi avut niciun efect si, de aceea, mai
potrivita era participarea la actiunea
organizatd de acea asociatie, dar cu
prudentd, fara a oferi “vreun fapt divers
ridicul” pentru ei si tara lor.20

In perioada dintre cele doud Razboaie
Mondiale, Salonul Elenei Vacarescu a fost
unul dintre cele mai apreciate locuri de

15 Sevastitia Balasescu, in prefata volumului “Elena Vacarescu, Tara mea culegere de versuri patriotice”,

Editura Militara, Bucuresti, 1977, pag. 7.

16 Sevastitia Balasescu, in prefata volumului “Elena Vdcarescu, Tara mea, culegere de versuri patriotice”,

Editura Militara, Bucuresti, 1977, pag. 8-9.

17 Sevastita Bdldsescu, in prefata volumului “Elena Vacdrescu, Tara mea, culegere de versuri patriotice”,

Editura Militara, Bucuresti, 1977, pag. 12-13.

18 Elena Vdcarescu, “Memorii”, capitolul “Discursul meu de primire la Academia Romana”, Editura

Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 172.

19 Elena Vicdrescu, “Memorii”, capitolul. “Discursul meu de primire la Academia Romana”, Editura

Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 172.

20 Elena Vécdrescu, “Memorii “, capitolul “Paul Valery -1 “, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 141-142.
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intalnire a unor personalitati literare, cul-
turale, politice, nu numai din Europa, ci din
intreaga lume. Poeta si diplomatul Elena
Vacarescu a stiut ca si in felul acesta sa
provoace sustinerea cauzei romanesti in
straindtate. Conturand atmosfera acestui
Salon, Cezar Petrescu nota in ziarul
“Cuvantul” din 13 mai 1927: “In inciperile
care pastreazd atmosfera arhaica a
interioarelor boieresti de acasd, se perinda
scriitori, ganditori, oameni politici, artisti si
subtiri intelectuali ai celui mai ermetic Paris,
cuceriti cauzei noastre, deveniti treptat pri-
eteni statornici pentru ceasurile bune, ca si
pentru cele rele; o lume pentru care legenda
se destrama si lasa limpede ochilor reali-
tatea romaneascd. Nu s-ar putea face Roma-
niei un serviciu mai bun si mai eficace. Si
nici nu existd o casa mai ospitalier deschisa
compatriotilor de toatd mana si manati de
toate dorintele...”21

In 1928, Camil Petrescu preciza ca
,,...avem acolo, in capitala Frantei, o roman-
cd de cel mai adevdrat sange romanesc (...)
care isi afirma cu orgoliu originea si sufletul
romanesc (...). Elena Vacarescu desfasoara o
imensa activitate ca sa stie ca ea este
romanci.” 22 Conferinte, teze literare, dine-
uri diplomatice, audiente, articole de ziar,
carti, comisii profesionale, toate se bucura
de participarea acestui scriitor reprezentativ.

Elena Vdcdrescu a fost pentru o lunga
perioadd de timp mesagerul culturii si
diplomatiei romanesti in strainatate.

In preajma primei conflagratii mondiale,
ca demna urmasa a Vacarestilor, scriitoarea
si-a Inteles nobil misiunea: ea s-a aldturat
celor mai curajosi reprezentanti, care sim-
teau apropiata ziua implinirii unui ideal de
mult visat: intregirea neamului. Pe acea cale,
ea si-a potrivit pasii cu cei ai militantilor de
seamd care au aderat la “Liga Culturala”
fondata de Nicolae Iorga (devenitd, la ince-
putul anului 1915, “Liga pentru unitatea
politicd a tuturor romanilor”).

In perioada neutralitatii, 1914-1916,
Elena Vacarescu a desfasurat o activitate
bogatad si plind de ddruire, pusa in slujba
cauzei nationale. In publicatiile vremii, ea a
scris numeroase articole patrunse de inalte
simtiri patriotice. Iatd numai cateva titluri,
grditoare prin ele insele, gazduite in pa-
ginile ziarelor “Adevarul” si “Dimineata”,
unde colaborarea ei era mai sustinuta:
“Romania in ajunul rdzboiului” (“Dimi-
neata”, 15.X1.1913), “Taina sangelui” (“Ade-
varul”, 28.VIL.1914), “Si cu ce dor” (“Ade-
varul”, 7.1.1915), “O vatra stramoseasca”
(“"Adevarul”, 22.X.1915), “Salutul copiilor
din Ardeal” (“Dimineata”, 7. 1.1916).

Pe prima pagina a cotidianului
“Dimineata” din 26 iunie 1915 apdrea un
mic poem-manifest, intitulat “N-asteptati!”,
prin care poeta adresa poporului o hotarata
chemare la lupta:

N-asteptati!

Bate vantul in Carpati

Cu freamat de primavard,

Chiar tarana striga-n tara:

N-asteptati!

Aceste versuri mobilizatoare, menite sa
risipeascd sovdiala semdnatd de unii dintre
conducatorii politici ai tdrii, In frunte cu
regele (care nu se hotdrau sd intrerupa
periculosul joc al neutralitatii si sa intre in
luptd impotriva Puterilor Centrale, in
vederea recastigarii Ardealului), cunosc o
mare adeziune la public si, puse pe muzica,
ajung unul dintre marsurile populare ale
acelor ani de incordare si avant patriotic.

Laindemnul tovarasilor de lupta din tara
si, pare-se, dupa o intelegere prealabila la
Ministerul de Externe, in februarie 1916,
Elena Vacdrescu a plecat la Paris. Sarcina pe
care si-o asumase nu-i era deloc ugoara: sa
organizeze, in Franta, profitand de relatiile
intinse pe carele avea, actiuni politice si
diplomatice pentru a explica interesele tarii
noastre in lupta In care urma sd se anga-
jeze.23

21 Ion Stavdrus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 91-92.

22 Ion Stavarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 95-96.

23 Ion Stavarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul. “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 67-70.
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In cadrul acelei misiuni cvasioficiale, ea a
avut cateva Intrevederi secrete cu Aristide
Briand, pe atunci seful diplomatiei franceze
la Quai d’Orsay. Faptul era consemnat viu
in nepretuitele pagini din “Le Roman de ma
vie” (pag.128): “Sosesc la Paris in februarie
1916, deci cu cinci luni mai inainte de intrarea
in luptd a Romdniei alituri de Aliati. Briand
este ministru al Afacerilor Strdine. El vrea si
stie ce se petrece la noi si cautd sd md vadd. N-ar
vrea de fel ca intrarea Romdniei sd se
prelungeascd si i-ar plicea ca evenimentul sd fie
hotardt mai repede...”

Razboiul incepuse pe meleagurile natale
si dramatica desfasurare a evenimentelor o
cutremurd: “Zile sinistre se abat intune-
coase asupra Romaniei”. In acele vremuri
de durere, Elena Vacarescu devenise In
Franta neobositul tribun daruit cu toata
forta sufletului cauzei tarii sale ce trecea
prin grele incercari. Cand Franta s-a hotarat
sd trimitd in ajutorul Romaniei o importanta
misiune militard condusa de generalul
Berthelot - vechiul prieten din tinerete al
poetei -, ea a prezentat acestuia si diploma-
tului Robert de Fleurs care-1 insotea ample
si documentate informadri privind tara sa. La
Paris si In numeroase orase din Franta,
Elena Vdcarescu a organizat in anii 1917-
1918, cu sprijinul prietenilor francezi,
conferinte si adundri publice In favoarea
eliberarii patriei sale si strangea fonduri de
intraju’coren‘e.24 Altadata, alaturi de ea si
gratie In mare parte eforturilor sale, apar la
tribund, pledand pentru Romania, Aristide
Briand, Auguste Dorchain, Jean Richepin,
Maurice Barres si alte personalitati franceze
de prim rang. In lungile si nelinistitele seri
de iarnd ale lui 1917, in salonul sdu din
strada Washington 5, 1i tin deseori com-
panie prieteni devotati: Anna de Noailles,
Jean Cocteau, Barres, Richepin25'

Dupad incheierea pdcii de la Bucuresti, in
conditiile ce se vesteau prielnice luptei
pentru cauza desavarsirii unitatii nationale,
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Elena Vacarescu militeaza, alaturi de alti
compatrioti sositi In capitala Frantei, pentru
infiintarea (la 6 septembrie 1918) a Con-
siliului National al Unitatii Romane, din
care fac parte personalitati politice, literare,
stiintifice de renume ca: Take Ionescu,
Nicolae Titulescu, Octavian Goga, Constan-
tin-Mille, Traian Vuia, dr. Constantin
Angelescu si altii. Acest organism national,
recunoscut curand de guvernele unora
dintre marile puteri, desfdsoara in Occident
o rodnicd activitate de propagandd in ideea
realizarii Romaniei Mari.

Recunoastere a meritelor sale deosebite,
care o disting prin totala daruire patriotica
in toate actiunile ce le-a intreprins in anii
acestui zbuciumat deceniu, guvernul roman
incredinteaza Elenei Vacarescu onoarea
primei misiuni diplomatice oficiale: numi-
rea ei ca membrd a delegatiei romane parti-
cipante la Conferinta de pace de la Paris
(ianuarie 1919-ianuarie 1920). Asistand la
Versailles la semnarea tratatului prin care se
consfinteau granitele Romaniei contempo-
rane, patrioata cu suflet ardent traieste un
moment de fericire unicd: ”...se semneaza
tratatul care, dupa atatea secole, aproape un
mileniu de dureroasd despartire, face sa se
reintoarcd acasa copilul drag, aceasta Tran-
silvanie dorita de intregul neam si, care, la
randu-i, n-a trdit decat din dorul pentru
noi”.26 O recunoastere vine si din partea
Frantei sa-i rasplateascd neobositele eforturi
inchinate cauzei Aliatilor: guvernul francez
ii confera inaltul ordin “Legiunea de Onoa-
re”, iar maresalul Foch o felicita personal.

Conferinta de pace era inca in toi cand
Elenei Vacarescu i se incredinteaza o alta
misiune oficiala importantd, care va fi si de
lungd durata. La inceputul anului 1919, ea
este numita in functia de secretar general
al Asociatiei Romane de pe langa Socie-
tatea Natiunilor si participd, alaturi de ju-
ristul Dimitrie Negulescu, la Congresul de
la Londra (martie 1919). Cu aceleasi acre-

24 Jon Stavdrus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 70-71.

25 Cunoscutul om politic francez de mai tarziu (de mai multe ori sef de guvern, apoi presedinte al
Camerei deputatilor si al Adundrii Nationale) era pe atunci primarul oragului Lyon.
26 Ion Stavarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 71-73.
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ditive face parte din delegatia romana la
sedinta de constituire a Societatii Natiunilor
(Liga Natiunilor) din 10 ianuarie 1920 si la
prima sesiune din luna noiembrie a ace-
luiasi an. Astfel, in numele tarii sale, Elena
Viacdrescu se numadra printre membrii
fondatori ai acestui forum international de
la ale cdrei dezbateri, de-a lungul intregii
sale existente - fapt poate unic printre
delegatii guvernelor trimisi la Geneva -, nu
a absentat niciodata!

De aici inainte, timp de doua decenii -
cat va dura, de fapt, Societatea Natiunilor -,
cea mai mare parte a activitatii compa-
trioatei noastre este determinata, intr-un fel
sau altul, de misiunea ei permanenta pe
langd aceasta “tribund a pacii mondiala”,
proiectata de sperantele omenirii sd alunge
spectrul razboaielor din existenta popoa-
relor. Credo-ul si-1 va marturisi in nenuma-
rate randuri: “cred in viitorul Societatii
Natiunilor!”

Cat timp misiunea romana de la Geneva
va fi condusd de Nicolae Titulescu, ea 1l
secondeaza pe marele om politic, mai ales
in problemele de culturad aflate in preocu-
parea Ligii, dar si in actiuni diplomatice de
primad importanté.27 La Geneva, Elena
Vécdrescu poate fi vazutd in compania unor
personalitati politice stralucite: Edouard
Heriot, Aristide Briand, Litvinov, Paul
Boncour, Paderevski, Benes, Politis si,
bineinteles, Titulescu. Pentru ea, se spune,
nicio uga nu ramane inchisa. Elita artistica a
Genevei o are, de asemenea, in mijlocul ei,
alaturi de Paul Valery, Anna de Noailles,
Jules Romain, Genevieve Tabouis si atatia
alti scriitori de frunte din diferite tari, sositi
cu misiuni la Liga Natiunilor. Toti o cauta
atat pentru vastele sale cunostinte si relatii
politice, cat si pentru darul ales de a explica,

cu o extrema claritate, complicate lucruri
politice, servindu-se deseori pentru aceasta
de jocul imaginativ al poeziei. “In ea co-
existd un poet cu un admirabil om politic”,
observa Paul Valery. “Cand FElena Vaca-
rescu vorbeste in Adunarea Generala a
Societatii Natiunilor, hotelurile se golesc si
sala de conferinte se umple.”28

In arhiva Ministerului Afacerilor Externe
gasim un prim document in limba franceza,
prin care, la 3 martie 1921, Tache Ionescu a
semnat Decizia ministeriala de numire a
Elenei Vacarescu ca secretar al Delegatiei
romane la Liga Natiunilor cu sediul la
Paris, avand ca sarcind sa se ocupe in mod
special de legdtura dintre natiuni: ,,...s'ocu-
per specialement de lassociation des
Nations”.2? Prin Decretul regal numarul
3688 din 24 iulie 1921, Elena Vacarescu a
fost numita secretar la Liga Natiunilor din
Geneva, incepand cu 1 august 1921, secre-
tar general fiind Gr. Lahovary.30 Pe 29 sep-
tembrie 1921, la Geneva, Elena Vacarescu a
depus inaintea Ministrului Take Ionescu,
Jurdmantul de credinta3! La 21 ianuarie
1922, Ferdinand I aproba, frin Decret regal,
numirea ei in acest post.°2 Primul Raport
semnat de Elena Vacdrescu asupra “impli-
nirii tuturor datoriilor care-i reveneau la
Paris” dateaza din 22 februarie 1922.33

Prestigiul de care se bucura “ambasa-
doarea romana” face ca, la propunerea
Consiliului Societatii Natiunilor, Adunarea
Generala s-o aleagd membra permanentd in
comitetul de conducere al Comisiei de
Cooperare Intelectuald inca de la infiintarea
acesteia (1922), iar peste doi ani o aflam,
aldturi de Paul Valery, printre delegatii
fondatori ai Institutului International de
Cooperare Intelectuala (I.I.C.I.) cu sediul la
Paris.3* Cand tinea conferinte despre noile

27 Ion Stavdrus, “Elena Vacdrescu” , capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 73-74.

28 Ion Stavdrus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag.75.

29 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 1/3 martie 1921.

30 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Véacdrescu”, fila 2/nr. 30797 din 14 august 1921.

31 Dosar MAE, Problema 77- “Elena Vacarescu”, fila 6/nr. 39498 din 17 octombrie 1921.

32 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, filele 9-10/2956 din 21 ianuarie 1922.

33 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 12/08318 din 23 februarie 1922.

34 Ion Stavarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 76.
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forme pentru mentinerea pacii, Elena
Vdcdrescu reprezenta si pozitia Institutului
International de Cooperare din Paris, si pe
cea a Oficiului International al Muzeelor, pe
cea din cadrul Congreselor Artei populare,
ale Cinematografiei si ale Literaturii.3> in
Franta, Spania, Anglia, Italia, SUA, Elvetia,
Romania si In alte tari, a evocat figuri de
seama ale literaturii universale. Elena
Vdcdrescu avea o apreciere deosebita pen-
tru poetul Lamartine, ministru de externe in
Guvernul Provizoriu, un aparator al ideilor
de libertate si un militant pentru cauza
revolutiei democratice. La randul lui, acesta
a acceptat in 1848 sa fie presedinte de onoare
al Bibliotecii Romane, asociatie a studentilor
romani din Paris, pe care i-a influentat,
insuflandu-le ideile noii revolutii care s-a
declansat curand si in tara lor.36 I-a evocat si
pe Hugo, Virgiliu, Goethe, Ronsard,
Heredia, Ch. Baudelaire, Leconte de Lisle,
Tagore, dar si pe Eminescu, Alecsandri, Ion
Creanga, Anna Brancoveanu, din opera
cdrora strabate bogdtia sufleteasca a poporu-
lui nostru.3” Evocandu-1 pe Creangd, poeta
evidentia contopirea acestuia cu sufletul si
pamantul romanesc: ,,..Jon Creanga este o
comoara a Romaniei... Putini oameni au di-
vinizat precum Creangd pamantul nostru...
Eu m-am numadrat printre primii care l-au
facut cunoscut dincolo de hotarele noastre,
care am fdcut sa se iInteleagd bine ca tot
romanul, cu adevarat roman, descinde din
el in linie dreaptd..”3% Bucurandu-se de
multa simpatie in randul literatilor francezi,
a fost unicul strdin desemnat sa faca parte
din juriul “Femina” care decerna premiul
pentru roman, premiu care se bucura de
acelasi prestigiu ca si cel decernat de
Academia Goncourt. Laureatul premiului
“Femina” castiga mare prestigiu si opera i se
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publica in 100.000 de exemplare. Premiul se
acorda unei opere engleze si unei opere
americane, laureatii fiind recomandati de
jurii constituite mai intai in tarile de origine.
Elena Vacdrescu a prezidat sedintele
Academiei , Femina a Literelor si Artelor” si
ale Cercului “Georges Sand”. A fost si
reprezentanta Ministerului Educatiei fran-
cez In cadrul “Comitetului latinitatii de pre-
tutindeni” care a decernat premiul
Latinitatii doamnei Aleramo din Italia. La 18
iunie 1926, conform dorintei ministrului
Mitilineu, Elena Vacarescu a trebuit sa plece
la Londra.3? Tot in 1926, pe 15 august, Elenei
Vdcarescu i se propus o delegatie onorifica
de consilier al Serviciului de Propaganda,
pe langd Legatiunea din Paris. Dar, pentru
cd pe acest post nu putea fi platitd, dupa un
schimb de telegrame?0 dintre Legatiunea
din Paris si Ministerul Afacerilor Externe
din Bucuresti, pe 1 ianuarie 1927, se decide
confirmarea Elenei Vacarescu, aldturi de
altii, in calitate de Consilier Special de Presa
pe langa Legatia Romaniei din Paris.41
La 21 aprilie 1927, Jean Mitilineu 1i
semnala, strict confidential, ministrului
Titulescu, temerea Elenei Vacarescu ca,
potrivit unui zvon, va fi inlocuita din postul
de delegat pe langa “Institutul de
Cooperare Intelectuald de la Paris de pe
langd Societatea Natiunilor”.42 In ciuda
acestui zvon, rodnica activitate depusa de
Elena Vdcdrescu a fost apreciata de catre
Argetoianu, la 30 octombrie 1928, mai ales
“pentru angajamentul luat pentru Extremul
Orient” 43 Acelasi semnal de alarm3 l-a tras
si cand s-a referit la cinematografie in ca-
drul Comisiei Cooperdrii Internationale din
22 septembrie 1927. “As vrea ca Societatea
Natiunilor sa se alature tuturor eforturilor
facute de Institutul International de la Paris

35 Ion Stavarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 77-79.

36 Elena Vicarescu, “Memorii “, capitolul “Note - Lacul”, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, pag. 197.
37 Elena Vécdrescu, “Memorii”, prefata scrisa de Ioan Stavarus, Editura Univers, Bucuresti, 1974, pag. 6-7.
38 Sevastia Bdldsescu in prefata cartii “Elena Vacdrescu, “Tara mea. Culegere de versuri patriotice”,

Editura Militara, 1977, pag. 14.

39 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 16/ 36016 din 18 iunie 1926.

40 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Viacdrescu”, filele 18-23, intervalul 19 august-1926-15 ianuarie 1927.
41 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 24/02217 din 15 ianuarie 1927.

42 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacdrescu”, fila 30/23304 din 21 aprilie 1927.

43 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, fila 32/67245 din 30 octombrie 1928.
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in vederea propagarii juste a influentei cin-
ematografului, atunci cand ea este buna, si
de a Incerca s-o impiedice, cand ea ar parea
nociva” 44

Cuvinte ferme in apdrarea pacii a rostit
Elena Vacarescu la agezarea primei pietre de
fundament al noului palat al Societatii
Natiunilor, din 1929. In aceasti piatrd a fost
incastrat textul constitutiv al Societatii,
tradus in treizeci si doua de limbi, inclusiv
in limba romana. Elena Vdcarescu intuia ca,
atunci ,,... cand civilizatia noastra se va fi
cufundat in vremurile ce vor veni ale isto-
riei, arheologii viitorului vor dispune astfel
de treizeci si douda de chei care le vor
deschide wusa spre gandurile timpului
nostru, satul de razboi si visand eterna
pace”4 La initiativa Elenei Vécarescu, aju-
tatd de Nicolae Pillat, fratele poetului Ion
Pillat, s-a infiintat In 1930, la Paris,
C.I.D.A.L.C. (Comitetul International pentru
Difuzarea Artelor si Literelor prin
Cinematograf). Acest Comitet era patronat
de Institutul International de Cooperare
Intelectuald. In articolul-program al
CID.ALLC, Elena Vacdrescu preciza: “A
face din cinematograf un instrument de
pace, dezbracand manifestdrile sale de orice
caracter de propaganda politica, iata scopul
esential al C.LD.A.L.C., care este, de la in-
ceputul sdu, situat in spiritul si cadrul
Societdtii Natiunilor...”. “Cinematograful
detine un loc de prim ordin printre factorii
chemati sa determine evolutia sufletului
lumii moderne. El stie sa raspunda exigen-
telor capitale ale varstei noastre si indeosebi
necesitatii vitezei. El face posibild viziunea
ascutita a realitatilor...” Definind cinemato-
graful, Elena Vdcarescu sublinia cd “nu
este... decat sinteza suprema a spiritului
uman cu lumea...”, “un instrument de...

intelegere si apropiere intre popoare”.46
CILD.ALC. avea misiunea de a patrona
“orice film cu caracter stiintific, social, eco-
nomic, istoric, artistic, instructiv, literar si
documentar” care slujea aceste deziderate.
Comitetul s-a bucurat de prezenta unor
personalitati franceze, Louis Barthou, Henri
Focillon, Henri de Jouvenel, dar si romani de
seamad: Nicolae Titulescu, ministru la S.N.D.,
savantul Henry Coanda (director general al
Societatii de Constructii Multicelulare din
Paris). Nume de prestigiu se intalnesc si in
Comitetele nationale: Paul Valery, Paul Mo-
rand, Marcel Prevost, in Franta, H. G. Wels,
Glasworthy, Maugham, Huxley, in Anglia,
Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Ion Pi-
llat, A. Maniu, Victor Eftimiu, in Romania.4”

Stera preocupadrilor diplomatiei romane
a cuprins si probleme economice si sociale.
Desi Belgia intentiona sa dezvolte colabora-
rea industriald cu Romania, totusi, din ca-
uza crizei, si-a amanat planurile. La Liege,
in Aula Universitatii, In fata profesorilor,
dar si la Huys si la Louviere, in fata
inginerilor si a muncitorilor mineri, Elena
Vdcdrescu a evocat interesele particulare ale
minerilor si a intarit eforturile regelui sau
de a-si ancora tara in “jocul intregii miscari
moderne”.#8 Argumentele Elenei Vicirescu
au fost intampinate cu aclamatii din partea
asistentei. De mare interes s-a bucurat o
Conferinta la Mazamet, un oras care avea
vechi legaturi fructuoase cu Romania, in
interesul ambelor parti. Vechea si bogata
industrie a tesaturilor din Mazamet folosea
lana oilor romanesti. Pe langa autoritatile
acestui oras, la Conferinta au participat si
personalitdti venite din Carcassonne si din
Toulouse. Conferinta a fost urmata de o
“adevdrtata ovatiere a Romaniei si a regelui
sau” 49

44 Jon Stavarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 78.

45 Jon Stavdrus, “Elena Vacdrescu”, capitolul “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 82.

46 Ion Stavarus, “Elena Vacdrescu”, capitolul. “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 78- 79.

47 Jon Stdvarus, “Elena Vacarescu “, capitolul. “Ambasadoarea sufletului romanesc”, Editura Univers,

Bucuresti, 1974, pag. 79-80.

48 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, Rapport/le 1-er Septembre1953, fila 34.
49 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, Rapport /le 1-er Septembre 1953, fila 34.
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in 1932, a reusit sa atraga un numeros
public, format din jurnalisti francezi si stra-
ini, la Conferinta pe tema “Fortele spirituale
ale Romaniei”, tinuta in cadrul seriei
“Fortele spirituale ale tarilor Europei”. Invi-
tatia Elenei Vacarescu a fost facuta de catre
Madame Brisson, directoarea “Analelor...”.
Aceeasi directoare a solicitat-o in 1933 sa
vorbeasca despre “Fortele spirituale ale
Poloniei” in prezenta ambasadorului Polo-
niei a tuturor membrilor ambasadei si a
misiunilor poloneze in Franta, precum si a
unui mare numadr de personalitati franceze.
Cu aceasta ocazie, ambasadorul M.
Chlapovski a transmis regelui roman mul-
tumirile guvernului polonez pentru_ser-
viciile aduse de reprezentanta tarii lui.>0

In ianuarie 1933, dupa ce a luat cuvantul
la Salle Wagram si la diferite reuninuni, a
fost chemata in Belgia pentru a participa la o
seratd organizata de marele cotidian catolic
“La Nation Belge” si de “L’Association du
Cardinal Mercier”: “in fata unui public ales,
compus din Corpul Diplomatic, de Curtea
regald, de Guvern si de Inalta societate
belgiand, am avut ocazia de a prezenta cate-
va fragmente din istoria romaneasca

- Ion Stavarus “Elena Vacarescu”, Editura
Univers, Bucuresti, 1974;

- Elena Vacarescu, “Memorii”,
Dacia, Cluj-Napoca, 1989;

- Arhiva Ministerului Afacerilor Externe,
Problema 77, Dosar “Elena Vacarescu”;

- Elena Vdcarescu, “Tara mea”, culegere de
versuri patriotice, Editura Militara,
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- Andrei Radu, “Aspecte romanesti in opera
Elenei Vacarescu” n “Studia.
Universitatis Babes-Bolyai”, Cluj, 1966;

- "Universul literar”, director Nicolae
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“Doud poete de sange romanesc in Franta:
Elena Vacarescu si Anna de Noailles” -

Editura
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moderna de care se leaga imaginea celor trei
regi ai nostri”®1, spune Elena Vicirescu
In martie 1933, impreund cu “ilustrul
meu confrate, Paul Valery”, a fost invitata la
San Remo, unde, din decembrie pana in
mai, a avut loc, intr-o sala splendida, “o
asociatie patronatd si viu Incurajatd de
Mussolini”. La “Lunile literare din San
Remo” nu participa decat un numar foarte
restrans de strdini care puteau sa se faca
auziti. La conferinte era prezenta elita din
Liguria si din Coasta de Azur care-si petre-
cea iarna In Sud. Sarcina care-i revenea
Elenei Viacdarescu era destul de “dificila si
chiar infricosatoare un pic, din punct de
vedere politic, deoarece in acel moment noi
nu ne bucuram, noi, romanii, de-o presa
prea buna in Italia”.52 Intr-un numér din
“Corriere della Sera”, intr-un articol,
romanii erau tratati ca iugoslavi si satelici
famelici (flamanzi, nesatui) ai Frantei.
,Aceastd Intampinare m-a umplut de
groazd”, marturisea cea care a fost totusi
tratata cu cea mai sincera cordialitate.
Publicul a avut o atitudine admirabila,
aclamand atat Franta, In persoana lui Paul
Valery, cat si Romania.>3

Nicolae Iorga;

- ”Din amintirile Elencutei Vacarescu”,
Editura Paidea, Bucuresti, 2000;

- Helene Vacaresco, “Projections colorées.
15 conférences: Les Parfums de 1'Italie”,
Editions Marcelle, Lesage, 24, Place
Dauphine, Paris;

- Elena Vacdrescu, “Regi si regine pe care
i-am cunoscut”, traducere de Ileana
Carmen Moldovan, Editura Compania,
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50 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacdrescu”, Rapport/ le 1-er Septembre 1953, fila 35.
51 Elena Vdcarescu, Dosar MAE, Problema 77, Rapport/le 1er Septembre 1953, filele 34-35.
52 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, Rapport, le 1-er Septembre 1953, fila 36.
53 Dosar MAE, Problema 77, “Elena Vacarescu”, Rapport, le 1-er Septembre 1953, fila 36.
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Tudor Arghezi in arhivele
Securitatii: corespondenta
cu Nicolae Malaxa

Abstract

Dosarul se urmdrire al poetului Tudor Arghezi, aflat in arhivele Consiliului National pentru
Studierea Arhivelor Securitdtii, ascunde informatii putin cunoscute despre biografia poetului si
relatia acestuia cu marele industrias romdn interbelic Nicolae Malaxa. Il acest dosar gdsim o parte
din corespondenta poetului cu Malaxa, cel care il spijind financiar pe Arghezi o lungd perioadd de
timp. Scrisorile trimise de poet acestuia se constituie intr-un document foarte important de istorie
literard, cele prezente in dosarul lui Tudor Arghezi fiind dintre anii 1926-1939. Cateva teme sunt
recurente in scrisorile trimise lui Malaxa: infiintarea unei tipografii proprii in gospodiria de la
Mirtisor, tipdrirea revistei “Bilete de papagal” si demararea unei afaceri pentru a-si asigura
existenta. Corespondenta Tudor Arghezi-Nicolae Malaxa reprezintd un document literar impor-
tant pentru configurarea biografiei argheziene.

Cuvinte-cheie: Tudor Arghezi, Nicolae Malaxa, corespondentd, “Bilete de papagal”.

The surveillance file of the poet Tudor Arghezi, found in the archives of The National Council for
the Study of The Securitate, hides little known information about the poet’s biography and his
friendhip with the big Romanian industrialist Nicolae Malaxa. In this file we find a piece of the cor-
respondence between the poet and Malaxa, the one who supports him financially for a long period
of time. The letters Tudor Arghezi sent to him represent a very important literary document, Tudor
Arghezi’s letters dating from 1926-1939. Some themes are recurrent in the letters sent to Malaxa:
establishing his own household typography at Mdrtisor, publishing “Bilete de papagal” magazine
and starting a business which was supposed to provide a constant income. The letters sent by Tudor
Arghezi to Nicolae Malaxa to each other are a very important literary document for the configura-
tion of the Arghezian biography.

Keywords: Tudor Arghezi, Nicolae Malaxa, letters, “Bilete de papagal”.

Dosarul lui Tudor Arghezi din arhiva relatia de prietenie a poetului cu industria-
Consiliului National pentru Studierea sul interbelic Nicolae Malaxal. De sub col-
Arhivelor Securitatii (CNSAS) ascunde un  bul adunat peste dosarul de urmarire al lui
episod biografic arghezian putin cunoscut: Tudor Arghezi (Fond informativ I 160075,

* Asist. univ. dr., disciplina de limbi moderne, Universitatea de Medicina si Farmacie ,Carol Davila”,
Bucuresti, email: mirel.anghel@yahoo.com.

1 Nicolae Malaxa (1884-1965) este considerat fondatorul industriei nationale moderne. A obtinut diploma
de inginer la Universitatea Politehnica din Karlsruhe, Germania. Printre cele mai importante realizari
se aflda locomotivele produse pentru CFR atat de conceptie proprie, cat si sub licentd strdind. Uzinele
sale au mai produs motoare Diesel si aparaturd opticd. Dupa nationalizarea acestora de cdtre regimul
comunist, inginerul Nicolae Malaxa a plecat in Austria, acolo unde a incetat din viata, in anul 1965 -
Mihai Mihditd, Mihai Olteneanu, Pagini din istoria invitdmdntului ingineresc si asociatiilor ingineresti din
Romania, Editura Agir, Bucuresti, 2005, p. 160-161.
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dosar nr. 48912) ies la iveala scrisorile trimi-
se de acesta lui Malaxa. Ele sunt semnate de
Tudor Arghezi, scrisul inconfundabil al
poetului, informatiile biografice prezente si
stilul in care ele sunt scrise facand indubita-
bila apartenenta lor. Epistolele trimise lui
Malaxa, prezente in dosar sub forma de
fotocopie, sunt In numar de 29, alte patru
scrisori fiind adresate unor colaboratori ai
acestuia (inginerul Marius, un anume domn
Dumitrescu si o domnisoara Spiridon). O
fotocopie contine o poezie fara titlu, inchi-
natd de Tudor Arghezi lui Nicolae Malaxa,
ea fiind datatd ,,1 Ianuarie 1939”7, la incepu-
tul cdreia stda scris ,Domnului Inginer
Malaxa”. Majoritatea scrisorilor sunt scrise
de manad, iar unele sunt dactilografiate sau
schitate In graba pe foi cu antetul redactiei
revistei Bilete de papagal.

Aceste documente literare inedite pun in
lumina un Arghezi necunoscut, peste al
carui destin scriitoricesc se asaza mana pro-
tectoare a celui numit , Patronul”. Stilul in
care este scrisa prima scrisoare din acest

pachet (datatda ,25 Noiembrie 1926
Bucuresti”) si informatiile pe care le gasim
in ea ne indreptatesc sd credem cd Arghezi
si Malaxa au intretinut o corespondenta
indelungata, scrisoarea din 25 noiembrie
1926 nefiind prima pe care poetul i-o trimi-
sese. Majoritatea epistolelor trimise sunt
semnate ,I. Arghezi”, doar trei dintre aces-
tea purtand la final semnatura ,Tudor
Arghezi”. Scrisorile gasite in dosarul poetu-
lui au fost trimise lui Malaxa intre anii 1926
si 1939. Nu sunt incluse intre acestea, din
pacate, cele trimise de Malaxa lui Arghezi.

Scrisorile care s-au pastrat in arhiva
CNSAS contureaza portretul unui poet care
se zbate Intre necesitatea asiguradrii traiului
zilnic si Indeplinirea proiectelor literare si
publicistice pe care le are: infiintarea unei
tipografii, distributia de carti si reviste, pre-
cum si demararea unor afaceri care sa il
scoata de sub dependenta financiara fata de
darnicul siu prieten. In plus, problemele de
sanatate il rapun timp de aproximativ un
an, in 1939, putini fiind cei care i-au stat ald-
turi precum Malaxa. In ciuda prieteniei lor
indelungate, prezenta lui Malaxa langa
Arghezi a fost mereu una discreta.

Asadar, in anul 1939, Tudor Arghezi se
gaseste Intr-un moment de cumpana. O
boala misterioasa il doboara, iar sfarsitul
pare aproape. Familia poetului se descurca
tot mai greu, dar Malaxa nu il abandoneaza.
El 1i aduce la cdpdtai pe cei mai buni doctori
din tard, inclusiv pe George Emil Palade.
Prietenia lor a fost una indelungatd, lui
Malaxa datorandu-i-se revenirea lui Tudor
Arghezi in literatura romana. In plus, din
continutul scrisorilor reiese si faptul ca
volumul de debut arghezian, Cuvinte potri-
vite (1927), a fost publicat tot cu sprijinul
marelui industrias, dupd cateva incercdri
nereugite de subscriptie publica ale poetu-
lui.

Relatia dintre cei doi a rdamas putin
cunoscuta. De altfel, In articolele sale,
Arghezi nu 1i mentioneaza aproape deloc
numele lui Nicolae Malaxa. Ii dedica un sin-
gur articol, Trenul Malaxaz, in care 1l elogia-
za pe inginer, numindu-1 ,Maresalul fieru-

2 Tudor Arghezi, Trenul Malaxa, in Opere VIII, Publicistici (iulie 1933-1940), p. 776-779.

36



Tudor Arghezi in arhivele securitatii

lui si otelului”, un om cu ,,0 stare sufleteas-
ca de adolescent”3. El a reprezentat pentru
Arghezi cel mai important sprijin financiar,
care, alaturi de rege, dar contribuind mai
consistent, l-a sprijinit o lunga perioada de
timp. Lui 1i dezvaluie poetul planurile, pro-
iectele, sperantele si deziluziile sale si chiar
il consultd constant in legdtura cu directia
publicistica a revistei Bilete de papagal.

Cunoscut pentru spiritul sau negusto-
resc, Tudor Arghezi l-ar vrea chiar si ca par-
tener de afaceri. Vine mereu cu propuneri
cat mai fanteziste. Ii cere lui Malaxa spriji-
nul pentru deschiderea unei ,tejghele”.
Doreste sa demareze o afacere prin care sa
distribuie materiale tipografice si tiparituri,
proiect care nu se va concretiza. Urmarea
nu se lasé asteptatd. In 1926, Arghe21 obtine
de la Malaxa promisiunea unui imprumut.
Scopul este de a-si cumpara o tipografie. Tot
lui Malaxa 1i propune si o afacere cu exploa-
tarea nisipului din propria curte. lata ce ii
scrie In 1926:

,Am scapat din vedere, atunci cand ati
vizitat pdmantul meu sa va vorbesc despre
subsol, care dupd spusele fantanarilor si
vecinilor ar cuprinde vreo 3 sau 5 metri gro-
sime de pietris, plus nisipul de rigoare. Nu
ati gdsi In aceasta afirmatie, o idee de lega-
turd cu interesele unui constructor, care ar
consimti sa avanseze [0] sumd, rambursabi-
14 in materiale ? (...) In genere, p1etr1§u1 in
Bucuresti se aduce din departari mai mari si
pe cai de comunicatie cu mult mai rele. Un
fel de inginer, cu care am stat de vorbd, a
apreciat valoarea pietrisului la o suma fan-
tastica: nu Indrdznesc nici sa cuget”4

Nu numai exploatarea propriei gradini
era obiectivul arghirofilului Arghezi. Poetul
urmadrea sa cumpere o tipografie, dorind sa
fie independent fatd de editori. In acest
scop, doar Malaxa putea fi singura solutie
de finantare. Pentru achizitionarea tipogra-
fiei dorite, Malaxa 1i promite un imprumut
de 100.000 lei, insd banii nu vin usor,

3 Ibid., p. 778.
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,Patronul” avand, se pare, unele indoieli
fata de cheltuirea rationald a sumei pe care
urmeaza sd o acorde drept imprumut (pro-
babil unul nerambursabil). Confirmarea o
gdsim Intr-o scrisoare pe care i-o adreseaza
poetul, In care se poate citi temerea lui
Arghezi cd nu va primi ajutorul sperat.
Banii vin, insa in douad trange, el fiind pro-
fund nemultumit: ,,Cand v-am vazut acasa
si v-am vorbit de achizitionarea uneltelor,
proectul meu, pe care mi-l fixasem solid
inca de la inceput, a gasit aprobarea Dv. (...)
Atunci cand mi-am redus conceptiile profe-
sionale la un minimum strict si extrem de
strict, la o picatura de cerneala, aveam nevo-
ie de picdtura intreaga si nu divizatd, ca
sa-mi pot inmuia penita intreagé si nu
numai o jumatate de penitd”

In cele din urma, Tudor Arghe21 reuseste
sa-si cumpere o tip 6graf1e pentru uzul pro-
priu. Pamfil Seicaru® 1si aminteste ca poetul

4 Scrisoare datatd ,Rasnov 12 august 1926”, in dosar informativ nr. 48912 — I 160075, arhiva Consiliului
National pentru Studierea Arhivelor Securitdtii (C.N.S5.A.S.), f. 49-51 (fotocopie scrisoare).

5 Ibid., scrisoare din 25 noiembrie 1926, f. 131.

6 Pamtfil Seicaru, Scrieri din exil, vol I. Figuri din lumea literard, Editura Saeculum I1.O., Bucuresti, p. 147.
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mergea zilnic sa intretind o tipografie com-
plet utilata pe care o tinea Inchisd. O achizi-
tionase la o licitatie, dar inca nu o asambla-
se, neavand inca locul in care sa o poata
pune in functiune, cdci casa de la Martisor
nu era inca terminatd, asa cum i se destdi-
nuia el lui Malaxa intr-o scrisoare din 12
august 1926.

In ceea ce priveste implicarea lui Malaxa
in directia editoriald a publicatiei Bilete de pa-
pagal, revista pe care o finanteaza aproape
exclusiv, corespondenta cuprinde si istoria
supravietuirii acestei pubhcatu datorita spri-
jinului acordat de Malaxa. In acest context,
Arghezi se simte nevoit sa 1i ofere constant
informatii despre evenimentele care au loc in
viata acestei reviste. In scrisorile citre ,Pa-
tron”, dator fiindu-i pentru ajutorul banesc,
poetul ii face o marturisire surprinzatoare:

,Am totus de adaos ceva despre discipli-
na de care ma simt legat fundamental.
Sugestii, orientdri si ordine primesc dela
doua singure persoane in univers, dela Dv.
si de la Rege, adica de la Dv. si asemenea
ordine, fara discutie nici sovaiala, le execut
intocmai, oricare ar fi ele. Dar altele nu”’

Arghezi 1i cere Incuviintarea de a publica
in unele reviste sau 1i ofera explicatii despre
ceea ce a scris. Afland ca , Patronul” este
bolnav, poetul ii scrie numaidecat, fiind
1ngr1]orat de starea sa de sanatate. Ti dedica
si cateva poezii, ar vrea sa 1i dedice chiar un
volum intreg de versuri, dar Malaxa nu este
de acord ca numele lui sd apara pe prima
pagina a volumului Hore (1939). Cel putin
acesta este raspunsul pe care il deducem din
epistolele scrise de Arghezi. Printre altele, la
sfarsitul unei scrisori din 16 noiembrie 1938,
el 1i scrie:

,,in ultimul moment insd un scrupul ma
paraziteaza, facandu-ma sa ma intreb daca
pot uza public de un sentiment, Fara autori-

zatia Dv. Politicd. Pe Intdia pagina a manus-
crisului meu e numele Dv. Este voie?
Dati-mi de urgenta un raspuns si preferati-1
Va rog afirmativ. (...)

T. Arghezi”

In jurul anilor 1938-1939, Tudor Arghezi
este intr-o situatie financiard foarte grea.
Datoriile acumulate sunt foarte mari si nu
isi poate duce proiectele literare si publicis-
tice la bun sfarsit. Tipografia pe care ar vrea
sd o pund pe picioare in propria casa e
departe de a fi gata. Ajutorul salvator vine
din partea regelui, dar in cuantum mult mai
mare de la Nicolae Malaxa. Jenat de atata
bundtate si coplesit de darnicia ,Patro-
nului”, Arghezi i scrie acestuia, bucuros de
achitarea unor datorii:

,,Tntrebarea este: mai poate sa dureze o
situatie in care Dv. dati mereu si eu primesc
mereu, fadra merit probat dar cu o pasivitate
placida? N-ati obosit? Dar daca veti obosi?
Nu s-ar putea afla pentru mine niciun alt
mijloc decat buzunarul Dv.,, ca sa am cel
putin iluzia ca prestez o muncad pentru cei
60.000 lei lunar, de care mai am nevoie Inca
vreo doi ani de aci inainte?”8

Malaxa era un iubitor de arta si de litera-
tura, Tudor Arghezi nefiind singurul scrii-
tor pe care el l-a ajutat. Drept recunostinta,
poetul 1i inchind acestuia un roman intreg —
Putronulg, scriere care incd nu a fost publi-
cata. Singura referire din presa literard in
legdtura cu acest manuscris arghezian o
face Gheorghe Pienescu, in articolul Evocdri:
Al. O Teodoreanu. Temdtor parca, autorul
arunca doar o scdnteie dintr-un adevar
mereu ocolit. G. Pienescu mentioneaza exis-
tenta romanului arghezian intr-un fragment
in care se refera la clddirea Fundatiei Regale
pentru Literatura si Arta:

,Intrand, prin aceste «taine», intr-o rela-

7 Scrisoare datatd 4 noiembrie 1937, dosar C.N.S.A.S,, f. 159.

8 Scrisoare datata 10 iunie 1937, dosar C.N.S.A.S,, f. 152.

9 In octombrie 2007, editorul Gheorghe Pienescu ne vorbea despre anii pe care i-a petrecut in compania
lui Tudor Arghezi pentru a definitiva editia de Scrieri. Intre zilele in care lucra cu poetul isi fiaceau loc
si ore de inventar, cand editorul si Tudor Arghe21 revedeau toate manuscrisele. Printre acestea se gasea
si unul despre care nimeni altcineva nu stia nimic, un roman dedicat unei personalitati interbelice, care,
prin sprijinul sdu financiar, l-ar fi ajutat pe poet sa isi publice mai multe volume. Scrierea avea titlul

Patronul, dupa cum isi amintea editorul arghezian.

38



Tudor Arghezi in arhivele securitatii

tie mai apropiata cu «profesorul de corectu-
ra» l-am intrebat daca domnul in halat rosu
de la etajul intai era sau nu era Al O
Teodoreanu, iar domnul «prim-ministru» a
raspuns afirmativ: domnul in halat rosu de
la etajul intai era «domnul Teodoreanu»,
«gdzduit provizoriu la Fundatie». «Gaz-
duirea provizorie» s-a terminat curand, cla-
direa Fundatiei Regale pentru Literatura si
Arta devenind, dupd 1947, sediul Editurii
pentru Literatura si Arta a Uniunii
Scriitorilor din R.PR., apoi al Editurii de
Stat pentru Literatura si Artd, apoi al
Editurii pentru Literatura, apoi al Editurii
Minerva, apoi al... ambasadei Irakului!
Dupd 1990, s-ar fi cuvenit sa redevina sediul
Fundatiei Regale pentru Literatura si Artd si
al Editurii Fundatiei, dar nu a redevenit. Nu
a redevenit pentru ca a lipsit un loctiitor de
rege caruia sd-i placd poezia asa cum 1i pla-
cea lui «Carluta», si Patronul care sa o sub-
ventioneze (Nicolae Malaxa), «patron»
scris, sub acest titlu, intr-un roman inedit,
de Tudor Arghezi”lo(s.n.).

Fragmente din acest manuscris apar in
notele bibliografice de la sfarsitul Volumu-
lui Opere VIII. Publicisticd (iulie 1933- 1940)11
De aici aflam cd Patronul ar avea titlul com-
plet Patronul. Documentdiri pentru un roman,
fiind un jurnal, o variantd de lucru a unui
eventual roman pe care Tudor Arghezi avea
intentia sa il scrie sau chiar l-ar fi scris. La
paginile 1269-1271 si 1310-1311 din volumul
citat sunt publicate cateva fragmente din
roman.

Acestea sunt insemnari de jurnal facute
de Tudor Arghezi in zilele de 13, 17 mai
1937 si 16, 17 februarie 1938. Cei doi editori
(Mitzura Arghezi si Traian Radu) mentio-
neaza, de fiecare data, ca avem de-a face cu
un ,manuscris inedit”. La paginile 1350-
1351 sunt publicate si doud fotocopii ale
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unor pagini din acest manuscris, sub ele
fiind precizat si titlul complet: ,File din
manuscrisul inedit «Patronul. Documentdri
pentru un roman»”12. La pagina 1269 din
acelasi volum intalnim urmatoarea insem-
nare a poetului:

,13 mai 1937. Un telefon de la Malaxa,
care la 3 aprilie imi solicitase o petitie in
vederea obtinerii pentru mine a unei autori-
zatii de aparitie a unei reviste. Au fost intai
doud cereri: una pentru revista «Doua
palme» si alta pentru «Slova literard». Tonul
lor a fost gasit violent. Malaxa mi-a cerut
sa-l atenuez, si-atunci i-am dat o a treia
cerere pentru «Bilete de papagal»”13

Acesti ani sunt marcati de numeroase
probleme si framantari pentru Tudor Ar-
ghezi, el publicand a treia serie a Biletelor de
papagal (revistd apdruta la 2 februarie 1928).
Acum, incepand cu iunie 1937, pana in fe-
bruarie 1938, publicatia apare sdptamanal si
in format de carte, fata de formatul minus-
cul In care au apdrut seriile precedente.

Mai departe, Malaxa este inlocuit in
insemnadrile argheziene cu apelativul
,Patronul”: ,La 5 am fost in biroul din stra-
da Dionisie. Patronul mi-a intins cererea
mea cu rezolutia ministeriala: «Cenzura
Buc. 12 mai 1937»"14

Insemnirile lui Tudor Arghezi din 16 si
17 februarie 1938, inregistreaza interzicerea
Biletelor de papagal, in februarie 1938, din
ordinul lui Nicolae Iorga. ,Comisarii si sub-
comisarii au luat pur si simplu stocurile si
au plecat cu ele. Un brav politist putin in
curent cu presa intreba, intimidat de igno-
ranta, textual la un chioscar: «Ai ceva cu
papagal?». Asta md hotaraste sa suspend
revista al cdruia nr. 44 astepta sa fie tras,
dupad avizul Cenzurei, care imi retine corec-
turile de 15 ore, asté-searé"15, mai noteaza
poetul.

10 Gheorghe Pienescu, Evociri: Al. O. Teodoreanu, in Romdnia literard, nr. 27/2007.

11 In anul 2005, la Editura Fundatiei Nationale pentru S$tiinta si Arta si Univers EnClclopedlc apare
volumul Opere VIII. Publicistici ( iulie 1933-1940) din editia Opere de Tudor Arghezi, editat, ca si celelalte
volume (volumele I-X, apdrute intre anii 2000-2011), de Mitzura Arghezi si Traian Radu.

12 Tudor Arghezi, Opere VIII. Publicisticd (iulie 1933-1940), p. 1351.

13 Ibid, p. 1269.
14 Ibid., p. 1270.

15 Tudor Arghezi, Opere VIII. Publicistici (iulie 1933-1940), p. 1310.
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Comentarii

Alima CRIEAN/A

Scriitori in oglinzile
,cartii vorbite”:
Ileana Malancioiu si
,Jecursul la memorie”**

In contextul romanesc posttotalitar, profund marcat de o crizi a valorilor, dependenti de una a
memoriei culturale si colective, povestirile vietii publicate de scriitorii canonici postbelici oferd
repere esentiale pentru revizitarea, din unghi deopotrivd etic si estetic, a unui trecut in care se afld
germenii patologiilor memoriale prezente. Este cazul , cartii vorbite” publicate in 2003 de Daniel
Cristea-Enache, in care ,vedeta confesiunii” este poeta si eseista Ileana Milincioiu si care
propune un exercitiu de anamnezd cu mizd recuperatoare in raport cu un trecut al , rezistentei
prin culturd”, amenintat de uitare in prezentul — radiografiat din unghi polemic — al , rezistentei
prin inculturd”.

Cuvinte-cheie: interviu biografic retrospectiv, ,datorie fatd de memorie”, rezistentd prin estetic,
revizionism est-etic, canon literar.

In the Romanian post-totalitarian context, deeply marked by an axiological crisis depending on a
crisis of the cultural and collective memory, the life stories published by the canonical post-war
writers provide essential reference standards in revisiting, from an ethical and aesthetical perspec-
tive, a past where lie the seeds of present-day memorialistic pathologies. It is the case of the 2003
“spoken book” by Daniel Cristea-Enache, where "the confession star” is the poet and essay-writer
lleana Malancioiu, proposing an anamnesis exercise aimed at recuperating a past of "resistance
through culture”, threatened by oblivion in the present— X-rayed from a polemic angle — of "resis-
tance through lack of culture”.

Keywords: retrospective biographic interview, ,duty of memory”, resistance through aesthetics,
‘east-ethical” revisionism, literary canon.

Obsedatul deceniu pe care-l stribatem a transfor-
mat marginea in centru si, cu cdt faci mai mult zgo-
mot, ai sansa de a te afirma, cel putin in cercul in care
te invdrti. (Malancioiu, 2003: 7)

Intr-un studiu relativ recent, preocupat
de ,deconstruirea” imaginarului epocii
ceausiste, cu accent pe rolul intelectualitatii
in campul cultural aflat sub tutela celui poli-
tic, lJoan Stanomir Incearca sa arate In ce
masurd ,opacitatea” , istori[ei] secret[e]” a

yintervalul[lui] de dupa 1965” ,ramane
intacta si acum, datorita (eticen,tei asumarii
unei memorii colective”. In opinia cerceta-
torului, care opereaza indeosebi cu instru-
mentele mitanalizei sociologice, ,anatomia
relatiei, complicate si maculante, dintre cen-
trul de comanda si intelectualitate este un
posibil punct de plecare in formularea unei
interogatii purtand asupra raddcinilor unui
rdu care a sfarsit prin a contamina un intreg
corp social.” La originile ,rdului” care con-

* Conf. dr., “Dundrea de Jos” University of Galati, e-mail: crihanoali@yahoo.com.
** This paper is supported by the Sectorial Operational Programme Human Resources Development (SOP
HRD), financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract

number SOP HRD/89/1.5/5/59758.
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ditioneaza ,,pa’cologiile”1 memoriei colecti-
ve posttotalitare, s-ar afla, se pare, , 0 difi-
cultate a raportarii lucide” a scriitorilor — in
perioada ,liberalizdrii” din anii ‘60 — ,la
tipul de pozitionare in campul cultural”.
Mai exact: ,,Anamneza soldata cu identifica-
rea culpei este impinsa in plan secund, pri-
vilegiindu-se compensarea miticd, in virtu-
tea cdreia intelectualitatea este Investitd,
post factum, cu misiunea nobild de lampado-
for al constiintei nationale in vremuri de
cumpana. Perpetuarea unui mit precum cel al
rezistentei prin culturd traduce, abstractie
facand de eufemizare, o dificultate a raportirii
lucide la tipul de pozitionare in cimpul cultural.
Institutii ca Uniunea Scriitorilor, editurile,
breasla Insdsi devin, in acord cu aceastd grild
de lecturd, tot atatea spatii in care spiritul
rezista In fata agresiunii ideologice.
Publicarea, reciproc avantajoasd, prin prisma
acumuldrii de capital simbolic, dintre intelec-
tualul ortografiat cu majuscula (e cazul lui

critice
Marin Preda, printre altii) si Putere face
parte dintr-un efort concentrat de salvgarda-
re a autonomiei teritoriului amenintat.” (2005,
II: 374-375, s.n.) Altfel spus, a autonomiei este-
ticului. Fara a fi pe deplin ldmuriti in ceea ce
priveste instanta care asuma ,,grila de lectu-
ra” sus-mentionatd (formularea e ambigua)
— autorul studiului sau ,actorii” istoriei
reconfigurate din unghi critic de primul - sa
observam cd perspectiva reductionista care
modeleaza o astfel de interpretare, prejudi-
ciata de nesocotirea a numeroase variabile
specifice contextului, este ea Insdsi emble-
matica pentru atitudinea ,reticentda” fata de
recuperarea memoriei epocii ipostaziate.
,Recursul la memorie” — ca principiu , ideo-
logic” implicit care structureaza demersul
ilustrat mai sus — se dovedeste, aici, frag-
mentar si, prin tentatia generalizarii, abuziv,
ceea ce umbreste (mit)analiza pe alocuri per-
tinentd, incomparabilg, fireste, cu , literatura
de pamflete” si ,injurii” denuntata undeva
de Eugen Simion (2012: 239) ca dominantd a
revizionismului actual, agresiv si, deopotri-
va, inclinat spre uitare.

Cu putin inainte de publicarea volumului
colectiv? incluzand studiul citat — adici in
acelasi context posttotalitar ,amnezic” -
aparuse ,cartea vorbita” (Simion, 2002: 36)
asupra careia urmeaza sa ne oprim, avandu-i
ca interlocutori pe Ileana Malancioiu, in
ipostaza de ,vedeta a confesiunii”, si pe
Daniel Cristea-Enache, , scriptorul” care di-
rijeazd selectia si organizarea unor istorii
reconstituite Tn numele aceleiasi necesitati a
,recursului la memorie”. Poeta si eseists,
autoare a unei opere a cdrei valoare, valida-
ta critic inca de la debut, rezistd, fara indoia-
1a, In contextul sociocultural actual, Ileana
Malancioiu face parte din , breasla” care 1si
asumase, In perioada circumscrisda de de-
mersul mitanalitic citat, , recastigarea esteti-
cului”, dupa una din cele mai ,,negre” epoci
din istoria culturii si, mai ales, a literaturii
romane. O breasla — dupa cum am putut ve-
dea din extrasul de mai sus — profund , ma-

1 Am preluat termenul lui Paul Ricoeur (cf. La mémoire, I’histoire, I'oubli, Paris, Seuil, 2000, p. 95).

2 E vorba, de fapt, de doud volume colective publicate in 2005, urmate, in 2008, de un al treilea — Explordiri
in comunismul romidnesc (lasi, Polirom) — semnate de Paul Cernat, Angelo Mitchievici, loan Stanomir si
Ion Manolescu, ultimul absent din sumarul volumului din 2008.
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culata” de ,,Contmctul”3 ,reciproc avanta-
jos” cu ,Puterea” si pe care poeta nu ince-
teaza sd o apere —in propria versiune a isto-
riei puse In intriga In povestirea vietii — in
pofida situdrii polemice (in prezentul nara-
rii) In raport cu unii dintre reprezentantii ei
(Nicolae Breban4, Gabriela Adamesteanu,
Ana Blandiana etc.). Atunci cand apar, accen-
tele polemice sunt insa totdeauna raportate
la un anumit context, pe care naratoarea il
pune in luming, neuitand niciodatd sa faca
distinctia intre oameni (sanctionati indeo-
sebi pentru ,amneziile” lor postcomuniste)
si carti: ,Riscurile de a vorbi despre amnezii-
le unor scriitori importanti sunt mai mari
decat ar putea sa para. Pentru ca exista si
scriitori neimportanti (sau de-a dreptul me-
diocri) care dupa Revolutie si-au falsificat
biografia si au ajuns — chiar prin aceastd fal-
sificare — sd ocupe cate un loc ce nu are nicio
legdtura cu valoarea lor.” (Maldncioiu,
2003: 17)

Pozitionarea Ilenei Malancioiu fata de tra-
seul generatiei si al ,breslei” sale In campul
cultural totalitar poate face si ea, desigur,
obiectul unei analize din perspectiva ,recu-
perdrii” unui capital simbolic prejudiciat in
contextul revizionist, tot asa cum revizuirile
la care ne referim pot fi interpretate, din ace-
lagi unghi, ca modalitdti de achizitionare a
unei legitimitati simbolice ... inexistente (in
trecut, ca si In prezent). Este, de altfel,
unghiul de vedere pe care ,vedeta confesiu-
nii” 1l adopta atunci cand se referd la feno-
menul In cauza si pe care ni-l ,insusim”, pe
alocuri, raportandu-ne la un model analitic-

3 Termenul (inclusiv ghilimelele) ne apartine.

interpretativ care prevede, intre altele,
,suprapunerea” si compararea istoriilor
,concurente” despre unul si acelasi context.
Fara a neglija efectele ,fictionalizdrii de sine”
si ale ,punerii In afectivitate discursiva”
(Carcassone, 2007) a unei/unor istorii care
lasd sa se intrevada, pretutindeni in reconsti-
tuirea autobiografica si memorialisticd, ,,sen-
timentul de apartenenta” (Mucchielli, 1999:
67-68) la spiritul unei generatii, ne propunem
sd urmdrim aceste istorii pornind de la per-
spectiva unui narator care este, deopotriva,
yactorul” si martorul lor din interior, mai
curand decat de la , rescrierile” actuale, mai
mult sau mai putin abuzive.

Naratoarea din Recursul la memorie... nu
pare sd adere la vreo ideologie de grup sau,
daca o face, nu transformad propria perspec-
tivd ideologica intr-un ,, program” de natura
sd Incorseteze exercitiul reconstituirii si al
interpretarii. Pozitia polemica in raport cu
excesele revizioniste, dublata de pledoaria
pentru apararea valorilor estetice ale epocii
in care se Inscrie propriul parcurs biografic
si, fireste, literar, este — in cazul Ilenei
Malancioiu, ca si al colegilor de , breasla”
ale caror , portrete” si micro-istorii fac, in
Recursul la memorie..., obiectul acestei recon-
stituiri/interpretdri — sustinuta de o expe-
rientd recunoscutd in campul literar al epocii
in cauzd. Recunoasterea ,canonicd”, pe de
alta parte, nu poate decat sa confere , greu-
tate” naratiunii modelate de o astfel de per-
spectiva, dincolo de ,,mito-istoria”5 identi-
tara personald, alimentata de pozitionarea
explicit admirativd a intervievatorului® si
inscrisa, fara indoiald, pe coordonatele rezis-

4 Retinem, spre ilustrare, urmatoarea secventd a povestirii: ,Cu Nicolae Breban am intrat in polemicd prin
1990, cand 1i da lectii de morald si de patriotism lui Paul Goma [...]. Am amintit aceste lucruri pentru
ca, dupa Revolutie, Nicolae Breban nu 1i dadea lectii de patriotism si de morald numai lui Paul Goma,
ci si lui Marin Preda, desi el nu-1 mai putea auzi.” (2003: 18, 20).

5 Cf. Georges Gusdorf, Auto-bio-graphie. Lignes de vie 2, Paris, Odile Jacob, 1991, pp. 480-481. Dincolo de
propria selectie a evenimentelor ,,exemplare” care jaloneazd aceasta , mito-istorie”, naratiunea autole-
gitimatoare, contrapusa acelorasi practici ,,amnezice” ale prezentului, lasd sa se intrevada, pe alocuri,
fara a capdta un caracter ostentativ, propensiunea spre ,celebrarea de sine”: ,Fiindcd, In pofida a tot
ceea ce mi se reproseaza de catre adeptii unui regim ori ai celuilalt, timpul mi-a dat dreptate si as putea
spune ca «Mi-am indeplinit toate profetiile politice». Drept care nu mi se pare corect sa fiu privitd de
sus pentru ca mi-am asumat riscul de «a vorbi intr-un pustiu».” (Malancioiu, 2003: 39)

6 ,[...] sunteti pentru tanarul critic care vi se adreseaza un adevarat model, deopotrivd moral si intelec-
tual.” (Cristea-Enache, 2003: 5) Aceeasi admiratie o ,,obligd” pe interlocutoare la , precautii”: ,Cred ca
pe viitor va trebui sd fiu mai atentd la ceea ce vorbesc cu dvs., pentru cd exista riscul ca orice afirmatie
sa fie folosita In favoarea mea.” (Malancioiu, 2003: 127)
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tentei prin estetic. In ceea ce priveste fenome-
nul in cauzd, naratoarea il ,,valideaza” prin
referirea nu atat (sau nu doar) la propria
experientd, cat la aceea a unor figuri impor-
tante ale vietii literare postbelice, ameninta-
te, in prezentul nardrii, de uitare. O uitare,
in fapt, care afecteaza nu atat biografiile au-
torilor respectivi (Eugen Jebeleanu, Marin
Preda, Constantin Noica s.a.) — altminteri
,,protagoni§ti”7 (asa cum am putut observa)
ai istoriilor despre ,relatiile complicate si
maculante” dintre elita scriitoriceasca si
puterea comunista — cat operele lor.
Convinsa ca ,,valoarea literara nu e data
de rezistenta ori de moralitatea autorului”
si ca ,scrisul reprezinta o modalitate de a
lupta cu moartea”8, Ileana Malancioiu
(re)construieste istoria ,timpul[ui] cenusiu
pe care l-am strabdtut” pornind de la acest
prezent, in care vede ,,0 continuitate a rau-
lui”, reperabild, intre altele, in apetenta
unora pentru ,lupta cu mor’gii”9 (Ibidem:
15, 9, 148, 51). Un caz emblematic pentru
acest tip de ,luptd” i se pare naratoarei cel
al lui Mircea Cdrtarescu, criticat in ipostaza
de ,judecator” al , cazului” Eminesculo, n

7 Marin Preda si Constantin Noica sunt figurile care apar cel mai frecvent in reflectiile polemice asupra
,proceselor” postdecembriste instrumentate impotriva scriitorilor canonici: “Faptul ca, dupa Revolutie,
autorii cei mai criticati au fost Constantin Noica si Marin Preda, iar nulitdtile intrate In literatura pe cai
laturalnice au prosperat si mai mult decat sub regimul analfabetilor, mi s-a parut de neimaginat.”
Retinem, spre ilustrarea pozitiei naratoarei, una dintre istoriile care i furnizeaza acesteia argumente
pentru o ,revizuire” din unghi critic a erorilor de dupa 1989 ale unor personalitati, altminteri respecta-
te de autoarea Caldtoriei citre mine insimi, ale exilului: , In ce ma priveste, mi-am asumat riscul de a-i lua
apararea lui Marin Preda, intr-o emisiune de la TVR, facuta cu prilejul unei vizite a dnei Monica
Lovinescu si a dlui Virgil Ierunca. Marturisesc ca nu mi-a fost usor, pentru ca eu si H.-R. Patapievici
participam la dezbaterea respectiva ca invitati ai dumnealor. Dar nu puteam sa nu le spun ca ultimul
lucru la care m-as fi asteptat era ca, dupd asa-zisa eliberare de sub dictatura unor analfabeti, nulitatile
si securistii sd ramana neclintiti pe locurile lor, iar Noica si Preda sa fie atacati pentru colaborationism.”
(Malancioiu, 2003: 179, 200).

8 Cf. Augustin Buzura, A trdi, a scrie (Cluj-Napoca, Limes, 2009): , Literatura, arta In general sunt un pro-
test Impotriva mortii, a tragismului existentei noastre, [...] In fine, o tentativa de a scrie si a stapani infer-
nul din om, de a Impdca, atat cat se poate, salbdticia cu civilizatia, sau cu alte cuvinte, un efort supra-
omenesc de a explora estetic cuvdntul, cuam spune Anthony Burgess.” (op. cit., p. 117)

9 ,Dupa 1989, cand dl Adrian Marino i-a atacat Intr-o emisiune tv de pe postul national pe intelectualii
din generatia de aur dintre cele doud rdzboaie, in pofida stimei pe care i-o port, am comentat atitudi-
nea sa intr-un articol intitulat ,Intre lupta cu moartea si lupta cu mortii”. Fiindca eu cred ca scrisul
reprezinta o modalitate de a lupta cu moartea, si nu cu mortii, care nu se mai pot apara.” (2003: 51)

10 Rememorarea acestei istorii ,,exemplare”, precum si reflectia asupra ,autonomiei esteteticului” sunt
provocate tot de intervievator: ,Nu pot sa uit articolul acela al lui Mircea Cartarescu despre Eminescu,
in care se vorbea despre pilozitatea lui ,Titi”, despre unghiile lui neingrijite si (apoteotic) despre felul
in care, dupa moarte, creierul poetului a fost lasat sd putrezeasca pe un raft, pentru a fi apoi aruncat la
gunoi. In opinia dvs., cum s-ar cuveni sd vorbim si sd scriem despre un scriitor important, astfel incat
sd nu ne sufocam de admiratie, dar nici sa nu-i vedem numai «pacatele si vina...»? E importantd auto-
nomia esteticului? Ne putem dispensa, la o adica, de ea?” (Cristea-Enache, 2003: 127)
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cadrul unei discutii a carei miza este cir-
cumscrierea ,autonomiei esteticului”:
,Chiar daca valoarea cuiva nu poate scuza
orice, si eu Inclin sa cred ca e mai bine ca
unui mare scriitor sa i se acorde un credit in
plus decat sa se treacd in extrema cealalta.
Articolul lui Cartarescu din celebrul numar
al revistei Dilema in care a fost pus in discu-
tie ,cazul” Eminescu e un exemplu care ple-
deaza in mod neindoielnic pentru asta. El
mi s-a parut cu atat mai intristator cu cat
liderul asa-zisului postmodernism roma-
nesc, care isi face un titlu de glorie din asi-
milarea kitsch-ului, nu avea nici maécar
scuza de a fi dat dintotdeauna cu barda in
Dumnezeu si a mers aga, in virtutea inertiei,
pana cand a atins acea limita de neacceptat.
Sentimentul pe care mi l-a lasat a fost ca fas-
cinatia esteticii uratului l-a facut sa uite ca

nu vorbeste la modul general despre « bie-
tele corpuri »~+, ci despre trupul si despre
creierul celui mai mare poet roman.”
(Ibidem: 128) ,,Cazul” Eminescu, ,instru-
mentat” in directia sus-mentionata, este
doar unul dintr-o serie de exempla (inclu-
zand repere din biografiile lui Dostoievski
si Caragiale, intre altele) ilustrative pentru
pozitia naratoarei vis-a-vis de , problema
autonomiei esteticului”, una care ,nu se
pune de azi, de ieri, ci e veche de cand
lumea”: , Autonomia esteticului nu poate fi
absoluta, ci in raport cu ceva anume. In
spetd, cu o putere discretionara, care se eri-
jeaza In aparatoarea virtutilor neamului si
vrea sa-i impuna artistului modul ei de a
vedea lucrurile; nicidecum cu viata acestu-
ia.” Si totusi, se simte obligatd sa nuanteze
naratoarea, ,nu numai dramele, ci si pacate-

11 Aici, ca peste tot In povestirea-interpretare, naratoarea insereaza citate din textele care i-au marcat pro-
pria biografie , spirituala” si despre care in prezent aproape ca nu se mai vorbeste: Bietele corpuri este
titlul unui volum semnat de Sonia Larian (sotia lui Lucian Raicu si prietena Ilenei Malancioiu), o carte
,de o sensibilitate si o subtilitate rar intalnite in proza acelor vremuri” (Maldncioiu, 2003: 125).
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le unui autor isi lasd amprenta pe opera sa.
De aceea nu putem face abstractie cu desa-
varsire de ele. Altfel, asa-zisa autonomie a
esteticului ar semana cu imunitatea parla-
mentard, care le dd alesilor nostri dreptul de
a nu se supune niciunei judecati. Or, eu cred
ca asta ar face ca, in ultima instantd, sa nu
mai fie posibila nici judecata de valoare.”
(Ibidem: 129)

Reflectia generala asupra problematicii
in cauza revine, astfel, asupra prezentului -
un timp al ,intolerantei” (cum ar spune E.
Simion), in care, ,ca sa te poti afirma peste
noapte, trebuie sa lovesti in cineva de talia
lui Noica ori a lui Marin Preda”, un timp, in
egald masurd, al demolarii ierarhiilor cano-
nice ale trecutului, pornind de la criterii
exclusiv politice — care devine pretextul
comentariilor polemice: ,Pe scurt, ma
ingrozeste ideea ca se incearca scoaterea din
cultura romana a unor mari autori pentru ca
au fost de dreapta si a altora pentru ca au
fost de stanga. Fiindcd nu stiu cu ce mai
ramanem.” (Ibidem: 52) Refuzand ,confu-
zia” criteriilor (Simion, 2012: 44), naratoarea
din Recursul la memorie... se angajeaza in
noua ,caldtorie spre sine insdsi”, raportan-
du-se mereu la ,lumea prin care a trecut” si
la cei care i-au jalonat reperele: ,Trdind in
apropierea unor oameni care veneau spre
mine din directii opuse, a trebuit sa canta-
resc tot ce mi se spunea cu inima $i cu min-
tea mea si cred ca asta m-a ajutat sd inteleg
mai bine ce s-a Intamplat si sa raman eu
insami, atat Inainte de 1989, cat si dupa
aceea.” (Ibidem: 57) Dirijata de interogatiile
,scriptorului”, care isi agseaza demersul, de
la bun inceput, sub semnul unei curiozitati
orientate intr-un dublu sens —, spre expe-
rienta personald a scriitoarei intervievate
(,formula secreta a personalitatii sale,
«cifrul» sau, «blestematele probleme insolu-
bile», framantarile, obsesiile”) si spre repre-
zentarea epocii pe fundalul careia se proiec-
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teazd aceastd experientd, o reprezentare
modelatd de perspectiva cuiva care are ,0
foarte buna memorie «rea»” (Cristea-
Enache, 2003: 5), confesiunea reinvie, uneori
nostalgic, oameni si carti, intr-un perma-
nent du-te-vino intre trecut, ,timpul care
«creste In urma noastra»” (Maldncioiu,
2003: 108), si prezentul radiografiat din
unghi polemic. Perspectiva polemica nu lip-
seste, de altfel, nici din secventele evocatoa-
re ale trecutului — cel putin pe alocuri —,
orientata fiind insa de aceeasi situare in
,timpul nardrii” si, implicit, de aceeasi ra-
portare (una dintre ,obsesiile” reconstruc-
tiei-interpretdri) la contextul revizuirilor
canonice, cand, ,in tranzitia asta spre nu
stiu ce, nimeni nu mai atrage atentia printr-o
carte ca printr-un scandal” (Ibidem: 118).
Refuzand, cu putine exceptii, idealizarea
sau, mai bine zis, ,, panteonizarea” figurilor
deja consacrate in canonul postbelic, nara-
toarea nu se sfieste sa-si exprime rezervele
in legaturd cu rezistenta in timp a operei
cutarui autor, In ansamblul ei. E cazul, de
pilda, al operei lui Nichita Stanescu, ale
carui ,compromisuri” intervievatorul tine
sd le evoce, provocand-o pe interlocutoare
la o, revizuire” din unghi deopotriva etic si
estetic. Ca reprezentanta a , celeilalte genera-
tii «saizeciste»” (Cristea-Enache, 2003: 104,
s.n.), care s-ar fi afirmat, Intr-o oarecare
mdsura, ,in umbra” ,generatiei lui
Nichita”, poeta isi exprima preferintele in
dezacord, uneori, cu ierarhiile canonice sta-
bilite, schiteaza chiar repere axiologice pro-
prii, raportandu-se intotdeauna insa — cum
bine observa intervievatorul — la ,altitudi-
nea valorii” 12 scriitorilor evaluati: ,,Dar un
poet trebuie judecat dupd piesele lui de
rezistentd. Celelalte dau seama despre uni-
versul de gandire din care au aparut. In
fond, si de la poetii foarte mari din literatu-
ra universald ramanem cu cateva titluri.” Si
inca: , Insa timpul nu sta pe loc si canonul se

12 ,Va admir mult aceasta capacitate de disociere prin care definiti o personalitate literara (sau, iatd, o
generatie liricd) deopotrivd pe planul etic si pe cel estetic, fara a le confunda sau amesteca. De aseme-
nea, sunt realmente incantat de faptul cd, privind critic un autor, o faceti la altitudinea valorii sale — in
functie de aceasta, mai bine zis. De pilda, intr-un fel vorbiti despre «alde Nistorescu» si cu totul altfel
despre compromisurile, reale, ale «suavului Nichita». O atitudine nu foarte frecventd in ultimii ani,
poate tocmai pentru cé ierarhia valorilor a fost dinamitata si se realcatuieste acum cu greu.” (Cristea-

Enache, 2003: 112).
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mai poate schimba. Nu doar in functie de
dosar, ca dupa cealaltd eliberare, ci si de
felul in care va evolua poezia romaneasca;
acesta va face sd fie privit din alt unghi de
vedere si ceea ce s-a scris Inainte.”
(Malancioiu, 2003: 109, 111)

Reflectia asupra canonului liric autohton
are ca punct de plecare, mereu, contextul
prezent, raportat la trecutul revizitat din
unghi critic: ,Dupa aceste precizari privind
tributul platit de primii saizecisti pentru a
se putea afirma [Nichita Stanescu, citat cu
volumul Rosu vertical, care contine totusi
,versuri remarcabile”, si Ana Blandiana — ca
autoare a volumului Persoana intdia plural, n.
n.], voi spune cd sunt cu desdvarsire impo-
triva stabilirii unui nou canon tot dupa
dosar, ca si Tnainte de 1989. Intai pentru ca
poezia nu poate fi judecata dupa faptele
bune ale celui care o scrie. Apoi pentru ca
noile date aparute despre existenta unui
scriitor pot sd produca surprize mai mari
decat te-ai fi asteptat. Cand fac afirmatia
asta, am In vedere cazul Caraion. Fiindca
opera lui avea aceeasi valoare si inainte, si
dupa ce au fost publicate notele lui de la
Securitate. Dar dupad 1989, era situat in var-
ful ierarhiei, pentru ca nu ar fi doar un mare
poet, ci si moralitatea intruchipaté, ca ulte-
rior sd i se nege si poezia, datoritd noilor
piese aparute la dosar. In poflda tributului
platit, si Nichita, si Sorescu, si Blandiana
sunt, farda indoiald, niste scriitori peste
numele cdrora nu se poate trece. Norocul
lor de a fi fost acceptati de oficialitati, intro-
dusi in manuale de cand au debutat si tipa-
riti In tiraje foarte mari a facut sa fie cunos-
cuti la vreme si sd poatd influenta generatii-
le de dupa aceea.” (Ibidem: 107-108)

, Exemplul” Caraionl , evocat In extra-
sul de mai sus, este unul dintre cele care vin

sd ilustreze pozitionarea poetei in raport cu
doud fenomene asociate, de obicei, In dis-
cursurile revizioniste de dupa ,,noua elibe-
rare”: ,compromisurile” politice/, colabora-
tionismul” unor scriitori sub regimul comu-
nist (fenomen pe care naratoarea il compa-
ra, atunci cand se referd la perioada realis-
mului socialist, cu erorile similare ale
,suprarealisti[lor] ce[lor] mai rafinati”) si
,autonomia esteticului”. (Sunt teme asupra
cdrora intervievatorul revine in repetate
randuri.) Atenta, ca intotdeauna, la contex-
tualizare, naratoarea refuzd autonomiei
esteticului valoarea de argument decisiv in
,judecarea” eticd a scriitorilor In cauza:
,Atunci cand un scriitor e judecat pentru
compromisurile facute sub regimul comu-
nist, cred ca trebuie avute in vedere, dupa
caz, circumstan’gele agravante sau cele ate-
nuante (intre care as mentiona: contextul de
dupad razboi, cand adeziunea la ceea ce se
intampla ar fi putut avea o anume justifica-
re; ruperea pactului — si, implicit, a tacerii —
datoritd constatdrii ca totul era intemeiat pe
minciund; folosirea pozitiei dobandite
candva pentru a se opune cenzurii si a-i
ajuta pe scriitorii tineri sd-si publice cartile
fara a repeta greselile de altadata etc. etc.).
Nu cred insa cd in apdrarea sa poate fi invo-
cat principiul autonomiei esteticului. Pentru
cd el pledeaza impotriva conformismului, si
nu in favoarea acestuia.” (Ibidem: 131)
Aceeasi disociere a eticului de estetic
apare in ludrile de pozitie fatd de ,erorile”
postdecembriste ale unor personalitdti ale
exilului, pe care naratoarea le revizuieste
critic — fara sa coboare de la ,altitudinea
valorii” autorilor In cauza, altfel spus, fara a
le diminua meritele reale — din perspectiva
scriitorului care a trait sub dictatura si care
cunoagte prea bine dramele ,emigratiei

13 Provocarea intervievatorului privind ,,cazul” Caraion ii prilejuieste naratoarei o intoarcere in epoca in
care il cunoscuse pe poet, a cdrui micro-istorie devine si ea ilustrarea exemplara a atitudinii In raport

cu tema discutiei - relatiile dintre ,compromis” si ,autonomia esteticului”

-, situatd, ca de obicei, In con-

textul revizionist, al amestecului criteriilor: ,Daca prin recursul la prima sa judecata dupa dosar — prin
care fusese pus in varful ierarhiei literare postrevolutionare — i s-a luat mai mult decat i se daduse ini-
tial, timpul va rezolva, fard indoiala, lucrurile. In ultimd instantd, acestui poet important nu i se putea lua
decat ceea ce i s-a dat pe ideea cd el nu ar fi colaborat, ca altii, cu uutorltatlle comuniste, ci ar fi curat ca lacrima.
In ce ma priveste, pot sd va spun ca il citesc cu acelasi interes ca atunci cind I-am descoperit §1 cd n-as risca,
in ruptul capului, si-i neg valoarea folosindu-md de citate din poemele sale. Fiindcd ele ar putea sd pledeze tmpo-
triva mea. Numai cd eu cred cd Poezia nu e doar un text, ci si un mod de viatd. (Malancioiu, 2003: 145, s. n.)
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interioare”. Refuzand mitizarea ,festi-
vista” 14, specifica primilor ani postdecem-
bristi, a unor figuri ca Monica Lovinescu si
Virgil lerunca, autoarea Vinei tragice isi
alege un unghi de vedere care sa-i permita
pastrarea echilibrului in ,judecatile” formu-
late si care nu poate decat sa serveascd
,recursul” la ,justa memorie” (P. Ricoeur).
Convinsa ca adevarul trebuie cautat dincolo
de discursurile ,,oficiale”, mai mult sau mai
putin ,,(auto)cenzurate”lS, naratoarea con-
frunta versiunile diferite ale aceleiasi istorii,
raportandu-se atat la propria experientd, cat
si la aceea consemnatd, de pild4, in jurnale-
le Monicdi Lovinescu, unde descoperd
,marca unui spirit patrunzator si echilibrat,
interesat de tot ceea ce se petrecea atat in
Est, cat si in Vest, pentru a putea sa tina
dreapta masurd. Nu intampldtor a fost soco-
tita cea mai autorizata voce a exilului roma-
nesc.” (Ibidem: 192) Ceea ce nu o impiedica
sa sanctioneze erori care par sa contrazica
insasi ideologia ,est-eticd”, descoperite, cu
,uimire”, In respectivele notatii jurnaliere. E
cazul unei note din jurnalul din 1983, care ii
prilejuieste Ilenei Malancioiu o serie de
reflectii amare, in conditiile In care aceasta
minimaliza considerabil un caz de disiden-
ta autenticd, aceea a lui Aurel State, numit
de naratoarea din Recursul la memorie...
,prietenul meu, prizonierul”16. Pornind de
la respectiva secventd din jurnal, unde
autoarea ,,consemna moartea unui om lichi-
dat de Securitate prin exclamatia: «Bietul
State!»”, ,pentru ca apoi sa deplanga faptul
ca acesta si-ar fi ratat sansa de a fi autorul
unei marturii unice, pentru cd, in loc de me-
morii, ar fi scris un roman”, poeta deplange,
la randul ei, o atitudine care, intr-adevar, nu
pare sa fie nici ,etica”, nici ,est-etica”:
,Romanul autobiografic Drumul crucii, des-
pre care aflam cu prilejul mortii autorului ca
nu-i spunea nimic dnei Monica Lovinescu,

critice
aducea totusi o noutate. Pentru ca, intr-o
lume in care atatia oameni cu pretentii si-au
tradat prietenii sau colegii de detentie ca sa-
si apere pielea, «bietul State» s-a aruncat de
pe acoperisul inchisorii Uranus in speranta
cd, astfel, i-ar putea salva pe cei retinuti in
dosarul sau. Din aceastd incercare de sinuci-
dere s-a ales cu 24 de fracturi, dintre care
una de bazi de craniu. Insé n-a fost lasat si
moara. A fost facut la loc, din bucati, ca sa
fie judecat pentru crima impotriva orandui-
rii de stat. [...] Citind nota din jurnal de la
care am plecat, mi-am zis, fara sa vreau:
asta-i mai lipsea «bietului State», care a
rezistat cat pentru sapte vieti, sa mai aiba si
talent literar, pentru ca protestul lui sa fie
luat in seama. Nu ca al textualistilor ori ca al
postmodernistilor, care nu poate fi compa-
rat cu nimic, ci ca al unui muritor de rand,
care a facut si el ce a putut.” (Ibidem: 192-
193)

Fara a fi, asadar, insensibila la conduita
eticd a , breslei” (si, In genere, a oamenilor)
sau la valoarea etici a unor opere (cazul
romanului lui Aurel State amintit mai sus),
Ileana Malancioiu isi mentine — in reflectiile
asupra literaturii — pozitia in favoarea
neamestecului criteriilor. Acelasi punct de
vedere orienteaza si observatiile asupra
rezistentei prin culturd, care pornesc de la
distinctia — de ordin estetic, de aceasta data
— dintre ,poezia rezistentei” si ,rezistenta
poeziei”: ,Eu am spus ca «poezia rezisten-
tei» —in sensul curent al expresiei — nu con-
stituie partea cea mai rezistentd a unei lite-
raturi. Cred Insa ca intre rezistenta propriu-
zisa si rezistenta prin cultura nu exista o
rupturd de natura sa le situeze la poli opusi,
cum lasd a se Intelege cei care o dispretuiesc
ori pe una, ori pe cealaltd. Despre cei care le
dispretuiesc pe amandoua mi se pare inutil
s& mai vorbim. In schimb, m-as hazarda si
1i Intreb pe cei ce nu mai contenesc sa-si

14 ,,Dupa Revolutie, exilul a fost comentat indeobste global si preluat in mod festivist. Lucru care nu e in
avantajul oamenilor de valoare. «Europa libera», care a fost denigrata de-a lungul mai multor decenii,
a sfarsit prin a fi decorata toatd.” (Malancioiu, 2003: 190)

15 ,,Pe de alta parte, nu trebuie uitat ca si postul de radio «Europa libera», care era finantat de americani,
era cenzurat. Or, unde e cenzurg, e si autocenzura. De aceea, cred cd nu trebuie sa tinem seama doar de
ceea ce spuneau ei de la microfonul «Europei libere».” (Ibidem: 201)

16 Istoria acestui prieten — cu sigurantd cel mai puternic model etic al naratoarei — constituie una dintre

,,obsesiile” tematice ale Recursului la memorie.
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exprime dispretul fatd de rezistenta prin
cultura daca li se pare de preferat rezistenta
prin inculturd, impotriva cdreia nu-mi
amintesc sa se fi pronuntat.” (2003: 231-232)

Explorarea trecutului din dubla perspec-
tiva eticd si estetica se dovedeste a fi condi-
tia obligatorie a iIntelegerii unui prezent
care reclama — in spatiul cultural si literar,
mai mult decat In oricare alta sfera a vietii
romanesti posttotalitare - ,recursul la
memorie”. Este o supratemad a , cartii vorbi-
te” in care se confeseaza Ileana Malancioiu
si, totodata, resortul ,ideologic” (in sensul
,ideologiei [auto]biografice” 7) care ,pre-
centreaza”, aldturi de , pactul cu intervieva-
torul” (Bertaux, 2010: 38), exercitiul evoca-
tor-interpretativ din Recursul la memorie... O
carte care merita, fara indoiala, recitita, ca
una care ar putea jalona reperele, incd fragi-
le in contextul actual al crizei valorilor si a
memoriei culturale si colective, unei ,cala-
torii spre noi Ingine”.
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De la anti-biografie
la anti-piesa

Résumé

Subcapitol dintr-o lucrare mai ampld, aceste pagini cuprind un demers analitic cu scopul de a
demonstra prezenta grotescului la nivel textual. Analiza figurilor stilistice (zeugma, chiasmul,
antimetateza, tautologia, parecheza) isi propune si indice cum, prin destructurarea logicii imag-
inarului dramatic din piesa Englezeste fird profesor, grotescul se impune in fata contemplatoru-
lui estetic. Grotescul are certe legituri cu absurdul, el insusi este un amestec ilogic de forme si
continuturi.

Cuvinte-cheie: Eugen Ionescu, Englezeste fird profesor, prima piesd a absurdului, analiza stilisticd
a grotescului

Ces pages représentent un souschapitre appartenant a un ouvrage plus riche et elles contiennent
une démarche analitique en vue de démonstrer la présence du grotesque au niveau textuel.
L’analyse des figures stylistiques (zeugma, chiasme, antimetatheése, tautologie, parechése) se pro-
pose de faire remarquer comment, au moyen de la dispersion de la logique de l'imaginaire drama-
tique de la piece L’anglais sans professeur, le grotesque s’impose devant le contemplateur esthé-
tique. Le grotesque a des traits certains a l’absurde, car lui-méme, c’est-a-dire le grotesque, est un
mélange inaproprié et ilogique de formes et contenus.

Mots-clé: Eugene lonescu, L'anglais sans professeur, premiere piéce de I’absurde,analyse stylis-

tiqgue du grotesque

Englezeste fird profesor reprezinta piesa de
debut al lui Eugen Ionescu in dramaturgie
(1943), debut care s-a facut in limba roméana
si care ne indreptateste sa-l1 consideram ca
apartinand mai intdi culturii romane,
inainte de a apartine culturii franceze. De
fapt, el insusi marturiseste Intr-un interviu
din anii 80 cu Claude Bonnefoy1 ca a scris
prima sa piesa in romaneste undeva prin
anii 40. De aceea, nu-i deloc suprinzdtor ca
unii comentatori ai piesei (de exemplu Ion

Vartic2) o considera ca fiind primul op lite-
rar, cap de serie, din teatrul absurdului.

Ea cuprinde, in nuce, cateva din temele si
procedeele fundamentale ale dramatur-
gului Eugene Ionesco: exhibarea banalitatii,
plictisul existentei cotidiene, motivul
cuplului ramolit si al cuplului agresiv,
pierderea memoriei si a identitdtii persoa-
nei, detracarea limbajului (care “vuieste” si
face zgomot), lupta “contre les idées recues”,

* Academia de Studii Economice Bucuresti, Catedra de Limbi Romanice si Comunicare in Afaceri, e-mail:

alunitzacofan@gmail.com.

1 Entre la vie et le réve. Entretiens avec Claude Bonnefoy, Gallimard, 1987

2 Scrie acest prob si minutios critic si cercetator al istoriei si literaturii romane chiar in epilogul la aceasta
antipiesa: “(...)Englezeste fird profesor a fost scrisa inca din 1943, prefatind in absolut intreaga istorie a
teatrului absurdului. E, aici, o mare sansd a teatrului romanesc, care isi adjudecd, astfel, o prioritate

reala.” (vol. EU, p.235)
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saltul in nonsensul lucrurilor’
relatiilor si structurilor logice.

Dificil de rezumat din pricina destructu-
rarilor logice referitoare la cronologie, cau-
zalitate, psihologie (a personajelor) si la
suita evenimentelor (fabula, in sensul lui
Genette), subiectul, se stie deja, i-a fost
inspirat lui Eugen Ionescu de incercarea lui
de a invata limba engleza dupd metoda
Assimil. (In treacat fie spus, o metoda
didactica care inca se foloseste azi pentru
toate limbile pamantului si nu doar pentru
limba engleza si pe care numerosi cursanti o
gasesc folositoare si atractiva!). In cele patru

prin ruperea

scene ale anti-piesei, care Insumeaza 16
pagini, se “agita” doud cupluri, familia
Smith si familia Martin, alaturi de falsa sluj-
nicd Mary (reprezentantd a Logicianului
numit Sherlock Holmes) si de cateva
personaje apartinand modernei viziuni a
“piesei in piesi”™: autorul, spectatorii, direc-
torul de teatru si un comisar. Este o piesd
despre nimic, despre golul si absurdul
existentei, care se incheie cu o mare inte-
rogatie si reflectie despre ce ar putea deveni
teatrul, cand spectatorii sunt dati afard din
sala de spectacol si trimisi fiecare la
rosturile lor, pe motivul irational cd fiecare
trebuie sd se ocupe numai de ceea ce stie sd
faca, iar comisarul, uitandu-si chiar el
menirea si In loc sa apere cetatenii, apara
orbeste “cea mai nobild institutie de culturd
nationald, teatrul, acest templu de actri,te”5.
Aceastd ultima replicd, a comisarului, pune
la indoiala nu numai rosturile si sensurile
teatrului clasic, al teatrului psihologic, al
teatrului de idei, pe ruinele carora este con-
struitd anti-piesa in care el insusi este perso-
naj efemer. Se ivesc, subtextual, alte intero-
gatii metacritice, desprinse din replica
comisarului, care se rotesc in jurul unor
opozitii ce contureazad absurdul si lipsa de
semnificatie. Ce sens are teatrul fara specta-
tori? Ce sens are cultura fara viata? Ce sens
are literatura fara a reprezenta tipatul de
durere si suferinta a vietii sau macar banali-
tatea ei autentic-cleioasa? Anti-piesa euge-
nionesciand nu respectd nimic din normele
genului dramatic, nu are intriga, nu are
psihologie, cronologie secventiala (scenele
ar putea fi inversate fara nici o pierdere in
planul semnficatiei), nu are punct culmi-
nant si deznodamant, desi se pot repera

3 In Pagini rupte din jurnal, Eugen Ionescu noteazd despre sensul si nonsensul lucrurilor; despre sensul
obisnuit, familiar, istoric si sensul desfigurator al acestora; despre legdturile ce se tes intre lucruri si
mediu, Intre ele si istorie, intre ele si un dincolo al invizibilului: “ Sa sari fulgerator in nonsensul
lucrurilor. Sa te obisnuiesti sa stai acolo. Dincolo de sensul lor cu care ne-am familiarizat, e un adinc
nonsens al lucrurilor. Adicad sensurile lor istorice, umane nu mai ajung, se dizolvd. De fapt, pentru
aceasta trebuie sa izolezi lucruri; sensul obisnuit al lucrurilor pentru noi il dau celelalte lucruri, mersul
lor, caderea lor, scufundarea lor; noi punem lucrurile in legatura cu mersul lor, ni se explica mersul
lor(...) Izoland un lucry, tindem sa-1 legam cu legaturile lui, de dincolo, care desfigureaza sensurile
obisnuite, superficiale. Noi nu putem realiza legatura, dar putem sta acolo unde legétura lipseste
(absenta ei e o chemare, e o prezentd) si unde sensurile actuale se dizolva. La margine.” (din vol. EU, p.

187)

4 O viziune pirandelliand am putea spune precum acea din cea mai moderna piesa a sa Sase personaje in cdu-

tarea unui autor.
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procedee ale teatrului clasic, utilizate paro-
dic, precum lovitura de teatru, quiproquo-
urile, travestiurile.

Subliniem din capul locului cd vorbirea
divagantda (nu exista claritate, ordine,
legatura si logicd intre partie discursului) a
personajelor se bazeaza pe destructurdrile
logicii. Daca am face un inventar al procedee-
lor stilistice, s-ar putea observa cu usurinta
ca majoritatea au legdturd cu logica si,
implicit, cu sintaxa si semantica, de fapt, cu
absenta logicii si combaterea sensurilor
osificate (cliseizate). Astfel, avem de-a face
cu tautologii (“Si matusa lui Bobby Waston,
batrana Bobby Waston, ar putea foarte bine
s-0 creasca pe fata lui Bobby, pe Bobby. Si
asa, mama lui Bobby, Bobby Waston, s-ar
putea remaritaX 6, “Fagul este un copac, in
timp ce fagul este un copac, iar stejarul un
stejar risare””, “Podul este sus, pivnita este
jos”8), zeugme (“Carnea de vitel se
potriveste cu cartofii_si untedelmnul din
salatd nu era rinced”?, “Invatatorul invata
pe copii, dar pisica isi alapteaza puii cand
sunt mici”lo, “Automobilul fugle repede
dar bucatdreasa gateste mai bine” ), oximo-
roane (“un adevarat cadavru V1u é) pali-
noade (“Te-am invoit fara voie!”1 ) parecheze
(“nu musca de unde misti, nu misca de
unde musti”, “musca miscé” “miscd mus-
ca”, “muste miscati”, “musca musca mus-
cata ta”, “musca ti-ar musca muschlul” 4)
enumeratii de toposuri dwergente, hibride

caiete
(]

critice

(“Iaurtul este bun pentru stomac, rinichi,
apendicita si apoteoza” 5), paradoxurz (“Nu
te tot uita la curci; mai bine pupa-1 pe pri-
mar”*°, “Mai multe foi mai ieftin, o dovada
ca pro%resul social este mai bun cu
zahar”1 ) metateze (“Cine vinde azi un bou
miine capata un ou”, “Mai bine o pasdre pe
cimp decit un ciorap Intr-un copac”, “Mai
bine o leasd intr-o casd, decit o plasa intr-o
rasd”, "A@tept sd-mi vind apeductul la
moarad” 8), calambururi (“Dar supa a fost
cam prea saratd. Mai saratd ca tine”lg, “ .
Eu sunt spélétoreasé sa traiti! — Nu ti-e
rusme7 Ai sd vezi ce spdldtura am sa-ti trag
eul”2 ) 51 antimetateze (“Popa pirlitul, pirli-
tul popii” 1). In plus, unele dintre aceastea
sunt combinate, In asa fel incat sa dispara
orice referent din realitate?Z. In felul aceasta
limbajul ajunge sa functioneze in vid, ca o
insiruire de zgomote continue, ce culminea-
za prin marea scend a dezarticularii cuvin-
telor in foneme, cand cele doud cupluri
scuipa vocale si consoane, nemaiavand
nimic de zis, scot numai sunete violente, ce
se Incheie printr-un masacru total.

In dialogul cuplului Smith din prima
scend suntem prinsi intr-o insiruire de fraze
coplesitor de banale, aproape ca cele dintr-
un manual de Invatare a unei limbi straine,
in care pare ca se exerseaza asimilarea unui
vocabular si a unor structuri sintactice
independente de continutul comunicarii:
perfectul compus, exprimarea comparatiei,

5 Englezeste firdi profesor, scena IV, p. 223 (din vol. EU, Ed. Echinox, Cluj, 1990)

6 Englezeste firdi profesor, p. 211
7 Op. cit,, p. 219

8 Op. cit., p. 219

9 Op.cit., p. 207

10 Op. cit., p. 218

11 Op. cit., p. 219

12 Op. cit., p. 210

13 Op. cit., p. 213

14 Op. cit., p. 220

15 Op. cit., p. 209

16 Op. cit., p. 219

17 Op. cit., p. 219

18 Op. cit., p. 218-219
19 Op. cit., p. 208

20 Op. cit,, p. 223

21 Op.cit., p. 221

22 De exemplu avem o combinatie de tautologie cu metatezd in: “Hartia este pentru scris, pisica este
pentru soarece, brinza este pentru zgariat” (Op. cit., p. 219), o asociere de tautologie cu paradoxul: “Cu
crema de ghete nu-ti lustrui ochelarii. Da, dar cu banii pot cumpara orice.” (Op. cit., p. 219)
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numeralul, acordul adjectivului cu substan-
tivul etc etc Intre cei doi soti nu exista
diferentiere, amandoi par sa aiba aceleasi
ocupatii feminin-masculine sau masculin-
feminine, un hibrid aberant din care nu se
mai intelege cine ce este si cu ce se ocupa
fiecare.~° Masculin si feminin sunt roluri
intersanjabile, totul este substituibil si se
poate substitui cu orice in aceasta lume in
dezagregare: domnul poate fi doamna sau
doamna poate fi domn, asa cum, intr-un
final, slujnica Mary se dovedeste a fi barba-
tul Sherlock Holmes, cel pentru care de-
monstratia logicd si gandirea rationala se
afld, in mod traditional, pe primul loc, fara
ele simtindu-se pierdut. Demonul analogiei
uniformizeazd si duce la o viziune reductio-
nista, simplista si, In cele din urma, absurda
a lumii. Ce trista nebunie ca nimic din ceea
ce existd sa nu fie diferit, si fie totul ase-
manator exact precum sirul interminabil de
Bobby Waston din familia Bobby Waston!
In aceastd lume uniformd, se pot pune
boii inaintea carului, iar carul sa traga boii.
O suma de negatii ale actelor de gandire
logica si rationald, de tip Sherlock Holmes,
se insiruie in discursul cuplului agresiv
Smith. In primul rand, nu existd legdturi cau-
zale intre evenimente: doctorul ce se prega-
teste pentru operatia unui pacient, trebuie
sd se opereze el mai intai, desi n-are nevoie,
si sa moara odatd cu pacientul, daca
operatia nu i-a reusit, iar doctori, marinari si
pacienti intra, fara deosebire, in categoria
escrocilor si la fel de bine ar putea intra
intreaga lume in aceeasi categorie. In al
doilea rand, nu existd comparatii juste (totul
poate fi comparat cu orice, la fel cum se
poate substui 4), iar continutul poate fi atat
de diferit de contindtor, precum titlul anti-
piesei noastre. Aceasta inadecvare a conti-
nutului la contindtor este, in fond, un ...
urmuzism. Titlul (contindtorul) poate con-
trazice, nega sau persifla continutul. Adec-

varea era clasica, inadevarea este modernis-
td. Avem astfel o forma hibrida in care
continatorul este In contradictie si radical
diferit de continutul sdu. Un fel de bimor-
fism in care unitatea si armonia (clasicd)
este spartd, fragmentarizatd, si astfel avem o
exprimare a grotescului la nivel... supraor-
donat, al conceptiei si viziunii. Anti-piesa
afirmd un ...haos si neaga virulent, la toate
palierele sale, lucruri stiute si prea bine
cunoscute. In al treilea rand, nu existd o cro-
nologie exacti a evenimentelor si o relatie de
calificare justd intre obiect si trdsaturile lui
imanente. Raporturile cronologice sunt
desfiintate: un mort poate fi frumos si prea
tandr pentru varsta lui; poti citi intr-un ziar
despre moartea unui anume Bobby Waston,
stire veche de doi ani, pe cand Inmormanta-
rea lui ar fi avut loc in urma cu un an si
jumadtate, desi era un cadavru atat de proas-
pat, Incat nu parea mort de patru ani, ci de
data mai recenta, chiar in dimineata citirii
ziarului! Insdasi incercarea noastra de a fixa
nebunia acestor raporturi...anticronologice,
pare lipsita de coerentd. In al patrulea rand,
estetica pare sd fie o corelatie de absurdititi si un
nod de contradictii. Nici vorba de armonie, de
gratie si de raporturi proportionale, trasa-
turi ale frumosului clasic. Diferitele percep-
tii antreneaza dupa sine dezagregarea fru-
mosului prin antiteza care se naste intre un
mod de a privi si obiectul din imediata rea-
litate. Zicala “nu-i frumos ce-i frumos, ci-i
frumos ce-mi place mie” distruge, in realita-
te, conceptul clasic de frumusete (valabil
pentru toti) si cultivd fragmentarizarea in
asa fel a frumosului, dependent de privirea
contemplatorului, incat valoarea generala
se pierde si nu se mai poate sti ce inseamna
cu adevarat frumosul, daca el este doar o
sumd a diferitelor moduri subiective de
perceptie sau altceva. Dacd este asa atunci
frumosul nu mai are o existenta obiectiva, el
nu mai exista deloc in Realitate, si este doar

23 D-na Smith 1i reproseaza sotului: “Asa sunteti voi barbatii! Toatd ziua trebuie sd stati cu tigara in gura
sau sa va pudrati si sa va inrositi buzele de doudzeci de ori pe zi sau sa beti cevaX' La care d-1 Smith fi
da o replica similard: “Dar ce-ai zice tu daca ai vedea pe bdrbati facand ca femeile, stind toata ziua cu
tigara in gura, pudrindu-ne, inrosindu-ne buzele sau bind whisky” (op. cit., p. 212)

24 De exemplu, sub forma paradoxului, avem urmatoarea contradictie grotesca intre formd si continut: “-
Si atunci ce concluzie tragi? — Ca doctorii sunt niste escroci, ca si bolnavii de alfel. Numai Marina este
cinstita in Marea Britanie. — Dar nu si marinarii! - Bine'nteles!” (Op. cit., p. 209)
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o chestiune de perceptie (un caleidoscop de
perceptii si senzatii contradictorii) care
construieste o imagine a frumosului, iar, in
realitate, pot exista numai forme ale uratu-
lui, banalului, mediocrului, caricaturalului.
Asadar, vaduva lui Bobby Waston este fru-
moasd si nu e frumoasd in acelasi timp,
fiindca: “Desi are trdsdturi requlate, nu se
poate spune despre ea ci e frumoasd. E prea
inaltd si prea voinicd. Trdsdturile ei nu sunt
requlate, dar se poate spune despre ea ci e
frumoasd. E cam prea scundd si prea slibutd. E
profesoard de muzicd.” 2> Eugen Ionescu face
sa functioneze tipul asertiunilor contradic-
torii de tipul A = cu non-A care faramiteaza
logica, identitatea obiectelor si a indivizilor
si, In plus, submineazd concepte culturale
dragi clasicitdtii, precum conceptul de

"Desi are trasaturi regulate,
Afirmatie 1

"Trasaturile ei nu sunt regulate,
Negatie 2

Cuplul ramolit al sotilor Martin are rolul
de a discredita eul individual, memoria,
psihologia personajului si unitatea caracte-
relor din teatrul clasic, considerat (sd ne
amintim de Victimele datoriei 6) un teatru
politist, naturalist. Tot In piesa mentionats,
are loc o discutie despre “teatrul suprareali-
zant” intre poetul Nicolas d’Eu si, prima
victimad a datoriei, Politistul-Tatd. Acesta din
urma face o anchetd hipnotica si anamnezi-
ca (despre un misterios domn Mallot, de
negasit, ce seamana izbitor cu multastep-
tatul Godot, a carui identiate este la fel de
ireald) prin memoria lui Choubert-Copilul,
nevoit sa "coboare" In trecut, In infernul

25 Op. cit,, p. 210

nu se poate spune despre ea ca e frumoasa

critice
frumusete. In descrierea de dinainte, avem
in fata un excesiv al trasaturilor fizice,
reprezentat de adverbul “prea”, care ne tri-
mite cu gandul mai degrabd la un portret
caricatural, chiar grotesc, cand limita lui
“prea” este depasita cu mult (iar repetarea
de doua ori a lui “prea” ne indica faptul ca
aceata limitda a fost depasita!). Intre cele
doua categorii de trasaturi excesive (puse si
ele intr-o corelatie stranie, caci, in mod
obisnuit, “Inaltul” se coreleaza cu “slabul”
si “scundul” cu “voinicul”) suntem In
prezenta a doua palinoade. In primul, ceea
ce se afirma precedent, se neaga ulterior, iar
in al doilea se inverseaza operatiile de
negatie si afirmatie imediatd, toate acesstea
(afirmatii si negatii) ordonate intr-o figuri a
repetitiei numita chiasm:

ALl

Negatie 1

dar se poate spune despre ea ca e frumoasa”

Afirmatie 2

evenimentelor dureroase, si sa "urce" In
actualitate pentru a-si regasi identitatea si
pe accea a Mamei si a Tatalui sdu. In
discutie, Nicolas d’Eu dezvaluie, ca lectura
directoare pentru gandirea sa, cartea lui
Stephane Lupasco, Logicd si contradicﬁeﬂ .
Expunerea poetului (alias “EU”-ul eugenio-
nescian) ne introduce in lumea unei alte lo-
gici, a tertului inclus, in care relatiile Ade-
varat si Fals, Frumos si Urat, Bine si Rau se
supun unei paradigme de coexistenta
cumulativa “si...si...”, contrazicand logica
dualista, aristotelica, a excluziunii (ori...
ori...): “Inspirandu-ma din alta logica si din
alta psihologie, voi aduce contradictia in

26 Choubert prezentandu-i lui Madeleine ideile sale novatoare despre teatru, vorbeste despre schimbarea
confortului mental individual si despre faptul ca teatrul clasic a fost totdeauna un teatru politist si rea-
list (v. Victimele datoriei, in vol. Eugene Ionesco, Teatru I, Univers, Buc., 1994 — p. 168-169)

27 Nu avem loc aici sd ne ocupam pe larg de influenta lucrarilor lui Stephane Lupasco asupra gandirii lui
Eugen Ionescu. Existd teze de doctorat ( precum cea a Mariei Michiduta, Dualismul antagonist:
deconstructie si reconstructie dialectici la Stephane Lupasco Editura Aius, 2011 si cea a lui Petrisor Militaru,
Suprarealismul si stiinta modernd — o abordare transdisciplinard, Cluj Napoca, 2010) si lucrarile fizicianului
Basarab Nicolescu (Nous, la particule et le monde, Editions Le Mail, Paris, 1985; Ce este realitatea?, Junimea,
Iasi, 2009) care au readus In actualitate gandirea novatoare ale lui Stephane Lupasco in spatiul cultural
francez si roman. Lucrarea lui Stephane Lupasco din 1960 — Cele trei materii — este omagiatd azi de catre
filosofi strdini ca fiind “Discursul asupra metodei despre timpurile noastre”.
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noncontradictie. Noncontradictie in ceea ce
simtul comun judecd contradictoriu...Vom
abandona principiul identitatii si unitatii
caracterelor, in profitul miscarii, al unei psi-
hologii dinamice...Noi nu mai suntem noi
insine...Personalitatea nu mai existd. In noi
nu mai exista decat forte contradictorii sau
noncontradictorii...” <®. Este evident ca
ideile lui Nicolas d’Eu se leaga de logica
non-aristotelica, de conceptul tertului
inclus, de postulatul logicii dinamice a
contradictoriului si de gandirea Zen (despre
care am mai vorbit anterior). Un teoretician
al literaturii americane Wylie Sypher, con-
temporan cu Lupasco, face legdtura dintre

logica absurdului (el spune “logica absur-
ditatii”) si aporiile gandirii Zen, sub forma
koans-urilor (parabole, istorii, dialoguri sau
intrebdri al caror sens nu poate fi inteles de
gandirea rationald) si dinamizarea realitatii
prin prezenta tertului inclus (tertium datur):
“Lupasco cauta o logica existentiald, o logi-
cd plind de , contradictii creative” si prives-
te absolutul ca pe un pericol. [...] Lupasco
invocd o logica a absurditatii, o logica care
are ceva in comun cu acele koans din bud-
dhismul Zen. [...] Zen cauta o perceptie
directa a realitatii, fara vreo contaminare
intelectuals”2%. Aceste relatii ne intereseaza
in masura in care aduc in prim plan argu-

28 Vezi Eugene lonesco, Victimele datoriei, in vol. Teatru I, Univers, Buc., 1994, p. 199 - 200
29 Wylie Sypher, The Loss of the Self in Modern Literature and Art, Random House, New York, 1962 (p. 104-

105)
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mente ale legaturii grotescului cu logica
absurdului. Aflat etic “la mijloc de Bun si
Rau”, estetic intre comic si urat, si, sub
aspectul receptdrii si al emotiilor starnite in
contemplator, la mijloc de “rasu-plansu”,
adunand in structura identitatii sale atatea
forme contradictorii (trasatura polimorfismu-
lui), atatea glisdri intre poli opusi , aparent,
ireconciliabili (trasatura contradictiei) si
atatea depdsiri, dezlimitari, ale normalitatii
(trasatura excesului), grotescul are capacita-
tea de a se plasa dincolo de rational si logic,
intr-un spatiu al absurdului si ilogismelor.
Revenind la piesa Englezeste fird profesor
si la ramolitul cuplu al sotilor Martin, care,
nu are, in realitate, simple gauri de memo-
rie, precum Choubert, ci sufera de o “deca-
pitare” a memoriei, spectatorul, sastisit de
interminabila ancheta divaganta, presaratd
de numeroase repetitii (“Ce curios, vai, si ce
bizar!”, “E posibil, dar nu-mi aduc amin-
te!”), isi face sperante cd enigma (ratdcirii pe
cdile memoriei si a pierderii identitatii si a
unitdtii de caractere) e cat pe ce sa se clarifi-
ce prin fixarea unor repere ale certitudinii si
identitatii bio-fizice, desi aberante (fetita
blonda cu un ochi alb si unul rosu, care,
culmea !, e frumusicd, in ciuda acestor deta-
lii anti-estetice). Insa, lovitura de teatru cla-

IONESCU, Eugen, EU, Echinox, Cluj, 1990 ;

IONESCU, Eugen, Présent passe, passé pré-
sent, Mercure de France, 1968 ;

IONESCU, Eugen, Cdutarea intermitentd,
Humanitas, Bucuresti, 1994 ;

IONESCU, Eugen, Teatru, vol. 1-5, (Victimele
datoriei, Rinocerii), Univers, Bucuresti,
1994-1998 ;

IONESCU, Eugen, Entre la vie et le réve.
Entretiens avec Claude Bonnefoy,
Gallimard, 1987 sau editia romaneasca
Intre viatd si vis, Humanitas, Bucuresti,
1999 ;

IONESCU, Eugen, Rdzboi cu toatd lumea
(publicistica romaneascd), 2 vol,
Humanitas, Bucuresti, 1992 ;

IONESCU, Eugen, Antidoturi, Humanitas,

2 &

critice
sic: slujnica Mary, travestiul lui Sherlock
Holmes si simbolul intors si zeflemisitor al
gandirii rationale si logice, anuntd bom-
bastic ca tot ce s-a insirat, sub aspect epic,
pand acum e nul, afirmatiile sunt negate si
intreaga constructie si demonstratie se
prabuseste cu zgomot asurzitor. i spectato-
rul se intoarce aiurit la punctul de unde a
plecat, cu amara senzatie ca cd s-a Invartit
intr-un cerc vicios.

Ultima scend, a cinei dintre cele doua
cupluri reunite in casa d-lui Smith, repre-
zintd, In economia piesei, lovitura de gratie
data limbajului, degradat intr-un inintelibi-
gil sonor al fonemelor alfabetului si intr-un
scabros alimentar (“Vom minca piftie de
excremente de pasdre”, “Vom bea pipi de
iapd”), dupa ce sotii Martin si sotii Smith se
infruntd intr-un violent crescendo de replici
(un climax) in care logica, sensurile si sinta-
xa, sunt trecute prin furcile caudine ale tau-
tologiilor, metatezelor, paradoxurilor, pali-
noadelor si enumeratiilor hibride. Finalul
nu se lasa prea mult asteptat, balonul acu-
muldrilor ilogice se sparge (printr-un anti-
climax) in mii de bucatele, printre faramele
caruia se gaseste, sub daramaturi, teatrul
vechi.

Bucuresti, 2003 ;
IONESCU, Eugen, La photo du colonel
(récits), Gallimard, Paris, 1962 ;
IONESCU, Eugen, Découvertes, Suisse,
1969 ;
IONESCU, Eugen, Présent passe, passé pré-
sent, Mercure de France, 1968 ;
IONESCU, Eugen, Ciutarea intermitentd,
Humanitas, Bucuresti, 1994 ;
LUPASCO, Sthephane, Valeurs logiques et
contradictions, la Revue Philosophiquen. 1 a
3, tome CXXXC janvier-mars, Paris, 1945
SYPHER, Wylie, The Loss of the Self in
Modern Literature and Art, Random
House, New York, 1962 (cap. 5, Tropisms
and Anti-Logic, p. 87-109);
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Sorin [WARN*
Ion Caraion
sau poezia ca Strigat

Abstract

Ion Caraion este un poet cu un univers liric tulburditor si, prin destin, un cutremurdtor caz al
Estului. Un poet care a cunoscut, ca martor, atrocititile razboiului si, ca victimd, gulagul comu-
nist, in formele lui extreme, Canalul, minele de plumb, condamnarea la moarte, care a facut pactul
cu Securitatea si a devenit colaborator zelos al politiei politice, un poet privilegiat editorial si hdituit
de presa organelor de represiune, care, tdrziu, ia drumul pribegiei, grabindu-si sfarsitul, un exilat
perpetuu, un personaj complicat, prigonit de regimuri, dar si de propria naturd conflictuald. Cazul
Caraion, prin implicatiile lui morale, tinde a acoperi opera poetului Caraion. Este o nedreptate
istoricd si literard, efect al confuziei intre judecata morald si cea esteticd. Poezia lui Caraion face
parte insd din marea poezie romdneascid si demersul critic trebuie sd o agseze in ordinea axiologicd
si esteticd a literaturii romdne. Opera poeticd a lui Ion Caraion este o mdrturie liricd de mare
intensitate a unei constiinte in luptd cu sine si cu lumea, radiografia unui univers interior chinuit
de contradictii si de tensiuni insuportabile, tradusd in metamorfoze estetice remarcabile. Poezia lui
Caraion se remarcd prin violenta viziunii si intensitatea paroxisticd a trdirii, figura ei definitorie
fiind strigdtul, intr-o expresie esteticd de esentd expresionistd. Aceastd amprentd stilisticd se
manifestd incd din primele volume, apdrute in perioada din timpul rdzboiului si a instaurdrii
regimului comunist in Romdnia si inaintea stagiilor poetului in inchisorile comuniste.

Cuvinte-cheie: represiune, gulag, colaborationism, exil, poezie, expresionism, judecatd morald,
judecatd esteticd.

lon Caraion is a poet with a tremendous lyric universe, and, by destiny, a shattering case of the East.
A poet who knew, as a witness, the atrocities of the war, and, as a victim, the communist gulag in its
extreme forms, the Channel, the lead mines, the death penalty, who made the pact with the political
police and became a zealous collaborator of this institution, a privileged poet in the editorial area and
hounded by the press of the repression organs, who, later, leaves into exile, hastening his end, a per-
petual exiled, a complicated character, persecuted by the political regimes and by his own conflictual
nature. The Caraion case, by its moral implications, tends to cover Caraion’s poetry. It is a historical
and literary injustice, the result of the confusion between the moral and aesthetic judgment. His poet-
ry yet is part of the great Romanian poetry, and the critical approach must place it in the axiological
and aesthetic order of the Romanian literature. Ion Caraion’s poetic work is a lyrical testimony of
great intensity of a consciousness struggling with himself and with the world, the radiography of an
inner universe tortured by contradictions and unbearable tensions, translated into remarkable aes-
thetic metamorphoses. Caraion’s poetry is characterized by the violence of vision and the paroxysmal
intensity of feeling, its defining figure being the cry, in an aesthetic expression of expressionist
essence. This stylistic imprint manifests itself even from the early volumes, issued during wartime
and establishment of communism in Romania, and before the poet’s incarcerations in the communist
prisons.

Keywords: repression, gulag, collaborationism, exile, poetry, expressionism, moral judgment, aes-
thetic judgment.

* Conf. univ., Facultatea de Stiinte Sociale, Politice si Umaniste, Universitatea Titu Maiorescu, Profesor
asociat la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine, Universitatea din Bucuresti, director al publicatiei
Tribuna Invatamantului, email: sorivan@gmail.com

56



Ion Caraion sau poezia ca Strigat

caiete

Caraion isi Incepe dramatica aventura
poetica sub zodia protestului, intr-un timp
in care razboiul distruge ordinea, si asa pre-
card, a lumii, in care oamenii, instrainati
unul de altul, se transforma 1n cdlai sau vic-
time ale istoriei si ale nebuniei colective. Pe
acest fundal al anxietatii generale, se dez-
volta revolta tinerei generatii fatd de menta-
litatea , burgheza”, de generatiile trecutului
si, In plan estetic, fatd de literatura , canoni-
cd”, intr-un elan revolutionar si justitiar care
proclama necesitatea rupturii de traditie, a
innoirii viziunii si a mijloacelor literare.
Divortul intre generatii se produce zgomo-
tos, prin articole programatice, care denun-
td inutilitatea unei lumi ,perimate” mental
si estetic, prin atitudini extreme, insurgente,
in sprijinul ,,revolutiei” clamate, prin poezii
militante, puse in slujba unei cauze a carei
justete isi gdseste explicatiile In special in
elanurile juvenile care o pun in opera si mai
putin in realitatile acuzate. Nu trebuie igno-
rat faptul ca literatura romana se afla intr-o
epocd de extraordinard eflorescentd. Cara-
ion este unul dintre ,insurgentii” cei mai
activi ai acestei generatii — , generatia pier-
duta” sau ,generatia razboiului”, a lui Geo
Dumitrescu, Constant Tonegaru, Victor
Torynopol, Sergiu Filerot etc. —, prezent pe
linia intdi a protestului prin articole de
presd cu sens programatic, pline de devas-
tatoare accente critice, si prin poeme din
acelasi aluat incandescent.

Ne aflam intr-un moment de rascruce,
un timp ,iesit din tatani”, cand istoria in
deriva, sfasiata de razboi, se pregateste sa
instaleze totalitarismul comunist ca noud
ordine de stat in Romania. Caraion da curs
revoltei structurale care il anima, prin
intermediul careia relationeaza cu lumea
exterioard, poetul fiind un spirit inadaptat
si iconoclast. El 1si accentueaza atitudinea
militanta, traducdndu-si dezacordul si
indignarea fata de realitatea imediatd in
poeme incisive, patrunse de spirit critic, iro-
nie, sarcasm si de un aer vindicativ la adre-
sa injustitiei istoriei. Conduita sa rebela,
poezia in contradictie cu ideologia regimu-
lui nou instaurat il fac pe poet — fapt inevi-
tabil, de altfel — sa cada victima institutiilor
totalitare. Caraion cunoaste infernul con-
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centrationar, prin doua stagii petrecute in
lagare si inchisori (1950-1955 si 1958-1964),
care culmineaza cu sentinta capitald,
comutatd in Inchisoare pe viatd, apoi in 25
de ani munca silnica (dupa marturisirile
poetului), fiind eliberat in 1964 cu toti
detinutii politici, nu Inainte de a semna un
acord de colaborare cu Securitatea. Aceste
experiente-limitd lasa urme adanci in
poezia si existenta lui. Natura protestatara a
poetului se manifestd si in conditiile extre-
me ale Incarcerarii politice, prin poezii sub-
versive, pe care le scoate pe cdi oculte in
libertate ori le memoreaza pentru a le trans-
crie mai tarziu, sau chiar prin reviste edita-
te in detentie si citite pe ascuns de detinuti.
De la sine inteles, este vorba de poezii acu-
zatoare, productii care, astdzi, pe langa
valoarea estetica, au si calitatea de docu-
mente psihologice, intr-o istorie sfasiata de
criza. Eliberarea din inchisoare, sechelele
experientelor indurate in gulagul comunist
(Intre care asteptarea, timp de trei ani, intr-o
tensiune extremd, a executiei — la care
Caraion se referd in unele confesiuni), com-
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promisurile morale facute prin acordul de
colaborare cu Securitatea, toate acestea nu-i
aduc poetului linistea, nu sunt de natura a-i
atenua firea, anxietdtile si angoasele, dra-
mele interioare, intelegerea omului si a
lumii. Dimpotriva, pe fondul agravat al
unei constiinte chinuite de contradictii, la
rascrucea valorilor morale, a cedarilor,
neputintelor si tradarilor, existenta insasi
devine o aventurd chinuitoare, o provocare
continua, sursa de mari tensiuni si conflicte
launtrice.

Poezia lui Caraion de dupa eliberarea
din universul concentrationar este radiogra-
fia unei lupte continue a sinelui cu lumea,
un violent exercitiu de acuzare si blamare a
ordinii istorice si politice absurde, care
transforma omul in victimd, o cautare dis-
perata a unui mod de supravietuire, a unei
cdi de izbdvire din infernul deghizat ideolo-
gic al realitatii cotidiene. Exilul geografic, in
loc sd-i aduca poetului hdituit de destin
acalmia peste tenebrele existentei, 1i spores-
te insingurarea, sentimentul Instrdindrii si al
alienarii, reactualizdnd vechile obsesii si
spaime, intre care moartea devine o prezen-
td permanentd, in metamorfoze tulburatoa-
re. Poetul experimenteaza conditia exilatu-
lui In conditii extreme, din unghi de vedere
psihologic, moral, social, uman. Prin cam-
paniile dezlantuite Impotriva lui din tara,
suspiciunile de colaborationism la adresa
lui Caraion pun in alertd diaspora roma-
neasca din Occident. Poetul este dezavuat
de fosti prieteni precum Monica Lovinescu
si Virgil Ierunca si izolat din ce in ce mai
mult in comunitatea compatriotilor din
lumea libera. Sfarsitul nu inseamna impaca-
rea cu sine si cu lumea: de dincolo de apele
tacerii gi ale uitarii, vocea lui rasuna inca in
poemele ldasate In urmd, care continua sa
acuze, sa desparta binele de rau, sa strige...

Destinul postum al lui Caraion nu este
nici el unul calm, ferit de intemperii si seis-
me: dezvaluirile din ultimii ani, insotite de
probe olografe, care aratd gravul compro-
mis facut de acesta — colaborarea cu politia
politicd a regimului comunist —, impun o
alta imagine a poetului, victimizat pana la
momentul revelarii sumbrului adevar, cu
aura de martir si destin exemplar in lumea
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opresiunii si a terorii. Prin evenimentele
unui destin nefericit si absurd, care, pe
scena istoriei, capata o semnificatie simboli-
cd, Ion Caraion ramane un caz tragic al
Estului, un om in luptd cu un sistem crimi-
nal, invins de acesta si de propriile slabi-
ciuni omenesti. In acest complicat context
istoric si biografic, parcursul tensionat al
existentei, cu doua episoade de mare dra-
matism - perioadele penitenciare —, cu
intregul cortegiu de suferinte si traumatis-
me traite, cu toate evenimentele, compromi-
surile si meandrele sale, ofera terenul fertil
pe care poezia durd, intunecatd, violentd a
poetului se dezvolta.

Poemele primelor trei volume ale lui
Caraion — Panopticum (1943), Omul profilat pe
cer (1945), Cintece negre (1946) — exprima, in
termenii unei interesante sinteze estetice de
mijloace poetice traditionale si moderne,
revolta tanarului poet si a generatiei sale
fatd de realitatea in declin, de haosul istoriei
si alienarea omului. In forme poetice clasice,
de cele mai multe ori, este turnatd, ca plum-
bul topit, materia aprinsa a apostaziei juve-
nile. Versurile protestatare, in care furia
tinerei generatii fierbe si zguduie poemul ca
un cazan sub presiune, exprima o ontologie a
crizei, Intr-un context estetic aflat In conti-
nud metamorfoza. Rodul liric al acestei
trdiri intense este o creatie densa, cu imagini
si metafore socante, palpitand de tensiune si
de ura. Poemul Antreul poemului traduce o
poetica a revoltei si a crizei, o viziune agra-
vatd a existentei subminate de mari contra-
dictii. Fiinta umanad, excedata de o suferinta
misterioasd, atroce, ispaseste parca un bles-
tem: ,Cinele la care ne-am oprit, ogoarele /
ne-au sucit sufletele, ne-au secat picioarele.
/ Pamanteni, addstam. Atatea scorburi, ata-
tea riduri... / Noi am scris cu nevroza pe
ziduri / si-am colindat neurastenia, sa bem /
igrasie din ploaie, rachiu din poem / otrava
murdara, tipatul span... // ... De doudzeci
de ani scobim intr-un plaman / pentru tine-
rete, pentru pacat — / ne-njunghe frumuse-
tea in care n-am intrat! / Cu mainile ciunge,
tatuate / ne ducem in carcd pustele departa-
rilor toate; / carnea inteapa — zdpezile, anii /
ne-au spart inimile, ne-au omorat bolova-
nii...” Crizei existentiale, intr-un timp iesit
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de sub controlul ratiunii, i se adauga o criza
esteticd, de vreme ce poezia este un mijloc
de exprimare a sinelui si a universului inte-
rior: ,— Langa marginea vorbei, la cind, /
semdndm soare, culegem vermina / la fun-
dul puritatii, fara gramaticd, / dispretuim
cumintenia reumatica / a insilor bolnavi de
centimetri patrati. / Avem umbletul simplu,
dar pasi tulburati, / ne gatuie masura, ne
pune catusa / geografia unor molii cu bel-
ciugul la usa. / Noi suntem nebunii care vor
muri / pe marginea dintre noapte si zi / fard
imbracdminte, fard adapost / langa toate
intelepciunile veacului prost. / Peste o suta
de ani veti veni Inapoi / sa intrebati de
inscriptii, sa vorbiti despre noi, / scarbe ale
lumii cu gravitate de gong, / trantite comod
in sezlong.” Despadrtirea de traditie si de
exponentii ei abrutizati, dezumanizati, des-
figurati sufleteste de confortul burghez, este
proclamatd limpede, agresiv, in numele
dreptului individului la existenta in acord
cu propriile valori si optiuni.

In aceste versuri si in altele de factura
asemdndtoare, se pot citi, destul de transpa-
rente, anumite inclinatii de stanga ale poe-
tului — circumscrise, ca si in cazul unora
dintre colegii de generatie, perioadei tulburi
a razboiului. Caraion a lucrat, pentru scurt
timp, in redactiile publicatiilor Scdnteia
(cotidian) si Scinteia tineretului (saptama-
nal), in cazul din urma fiind coleg cu insusi
Nicolae Ceausescu. Acest episod nu a
impiedicat regimul comunist sa-1 acuze mai
tarziu de grave infractiuni — inclusiv de sim-
patii legionare, in special din cauza relatiei
de prietenie cu un fost legionar, Dumitru
Banu - si sa-1 condamne in doua randuri la
inchisoare. In timp ce banuielile de legiona-
rism nu sunt intemeiate in existenta poetu-
lui, ,afinitatile” comuniste nu constituie
decat un moment tranzitoriu, de ciutare a
identitatii, Intr-un timp fara puncte
cardinale, al agoniei istoriei si al disperarii,
al lipsei de speranta si de orizonturi. De alt-
fel, conform propriilor marturisiri, intele-
gand adevaratele intentii ale regimului care
se pregdtea sa-si instaureze dictatura -
dupa modelul sovietic al lui Stalin —, tanarul
scriitor a intrerupt, dupa cateva luni, cola-
borarea cu cele doud publicatii. Structural,
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Caraion a fost un anticomunist, si inca unul
profund convins de raul pe care il reprezin-
ta aceastd ideologie si regimul generat de ea
pentru libertatea si valorile fundamentale
ale omului. Intr-o dimensiune a operei sale,
Caraion este un poet anticomunist — unul din-
tre cei putini de la noi —, care a scris o poe-
zie protestatara, cu adevarat disidenta.
Intr-un text din 1944, aparut in ziarul
Ecoul, Caraion 1si argumenteaza pozitia
esteticd In randuri ironice si agresive: ,,O
credinta comund se incetdteneste fara jena
in psihologia scriitorului contemporan: cd e
bine sa scrie frumos, nu ca Edgar Poe,
Dostoievski sau Whitman, ci dupa croitorii
cei mai de lux, incheind costumul la toti
nasturii, coafand totul. (...) Literatura fru-
moasa e un dezastru al timpurilor moderne.
O minciund cu ambalaj atractiv, insa goald
pe dinauntru. (...) Ruptura definitiva - si
fara indoiald: ireparabild dintre scriitorii
actuali e deosebirea dintre viatd si surogat,
chiar dacd apartenentii fiecarei pozitii si
echipe invoca diverse formule sau recunosc
diverse scoli literare.” Alternativa este
intoarcerea la aspectele fruste ale lumii, la
elementele sensibile, genuine, intr-o pledoa-
rie pentru autenticitate, pentru ipostazele
originare ale vietii, nefalsificate de morbul
civilizatiei. Revolta, denuntarea lumii
corupte de inertie si neputintd si despartirea
violenta de ea, optiunea pentru o viata sim-
pla, spiritualizatd, in armonie cu formele
primordiale ale universului, iata solutia
poetului, intr-o confesiune care ascunde
mari anxietati si aspiratii: ,Ladsam perdelele,
induram frigul; pentru bruma — / nici intele-
gerea voastrd, nici bucuria postuma / nu ne
mai trebuie. Ci, numai, frumos, / s-auzim
cum umbla graul pe jos, / cum ingerii ne
cheama - In mana / cand tinem trecutul
(fantand) / din care bem cu mainile-aman-
doud / apa rugdciunii mai tare, mai noua.”
Poezia lui Caraion din aceastd perioada
contureaza o adevdratd fenomenologie a
crizei. Rdzboiul arunca umanitatea in plin
delir, in timp ce o stare universald de infran-
gere si renuntare cuprinde lumea, un spatiu
bantuit de ,ploi badloase” si stranii fantas-
me, sfasiat de sirene care necheaza, populat
de copaci care-si mdananca radacinile.
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Intreaga existentd umani este afectatd de
cataclisme, strabatuta de un suflu delirant al
neantului. Constiinta in stare de criza perce-
pe realitatea augmentat, intr-o dimensiune
prozaic-grotescd. Imaginile vorbesc de la
sine: seara e de ,tabla coclitd” sau ,,otravita
de holerd”, nervii sunt ,,spoiti cu dementa”,
pomii, ,animale bolnave de tuberculoza si
spleen”, ,asfaltul bolboroseste beat pe tro-
tuare”, cerul ,,curge murdar din stresini pe
burlane”, toamna e ,lehuza de tatuari celes-
te”, viata e ,buboasa” etc. Rasuna, pe acest
fond psihologic, in violente interpretari
estetice, accente dure, vituperatii si invecti-
ve. Poetul nu doar acuza o stare de lucruri,
proiectata la nivelul universului, ci, miscat
de un irepresibil elan vindicativ, reclama
distrugerea acesteia, In numele unui orizont
vag conturat de-a lungul versurilor-mani-
fest. Un Ciclu schizofrenic exprimd in cod
metaforic raporturile stranii ale eului, in
plind criza a identitatii, cu realitatea in deri-
va. Ceea ce rezultd este o viziune schizoida
a existentei: ,Pe urma s-au ardtat ploile si a
picat moarta barza opincii, / se pregatea in
fiecare zi circul de plecare in lume... / Arde-
te-ar focul, tablou nenorocit din orient si
provincii! / Unde mai e spitalul, in care am
zacut altadatd, sa ma adune? (...) //
Corespondenta fugitiva a plantelor cu
pamantul / raspunde-n oglinzi negre la gat.
/ Se fugareste prin arborii ciumei pisica lunii
cu vantul, / stresinile Inconvoaie tavanul,
cimitirele tin de urat. (...) // Sa ne intoarcem.
Despartiti-va si scuipati in iubire; / ldsati-va
adresele, fotografiile, bani pentru arsenic. /
Serile se umplu de scarba. Mi-e foame de o
carte de cetire / in care un baiat bleg de plas-
tilina zace c-un ras neurastenic. (...) //
Ciuruie lumina lichida, umple borcanele /
inimii insetate de peisaje frivole; / bulevar-
dele si-au mototolit in gingie castanele, /
anotimpul 1si roade cele din urma-alveole.”
Poemul Panopticum schiteaza un peisaj al
disolutiei, o lume in agonie, sfasiata de
catastrofe, dominata de suferinta si legi ira-
tionale: ,Prin piepturile noastre absurde se
plimba / orasele incendiate, amare. /
Pasdrile din ele sunt pasari de prada. /
Oamenii, incidentali, vorbesc singuri si tare.
/I Nu raspunde nimeni, — din ziduri / sau
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ganguri ies serpii cu mersul tarat; / singura-
tatile serii cu cutitele-n mana / ne tin de
urat.” Lumea acestor revelatii este bantuita
de imagini delirante: ,insd, vezi? — dealuri-
le au luat foc. Depértarile ard. {i arat / ves-
tonului meu halcile rosii de carbune cum
zac. / Cineva rontaie; ne uitam indarat: / in
urma plugului, stramosii mananca din san-
gele nostru si tac.” (Cliseu). Un sentiment al
suferintei si al descompunerii creste si inva-
deaza constiinta, odata cu revelatia unui
adevar dureros: omul este pdrdsit In uni-
vers. Lumea pare bantuita de un rdu miste-
rios, nenumit, care genereazda o crizd de
intensitati coplesitoare. Existenta este sub-
stantial falsificata, iar omul trece printr-un
grav proces de alienare: ,La marginile vietii
zdceau / oamenii veacului Intunecat, / pri-
vindu-se unii pe altii ciudat / asemenea
cavalerilor Sfantului Graal. // Nu mai avem
rodii, nici paine. / Tamplele — tamplele inoa-
td In sange; o pasare slobodd plange / sub
ceruri zbarcite ca foamea. (...) // Seceta, dru-
mul, eretii / si muntii, vandtoarea, platanii. /
Zaceau la marginea vietii / Oamenii veacu-
lui — stranii.” (Pasdrea urgiei). Intr-un poem,
Ineditd, universul este bantuit de presimtiri
thanatice, in revelatii macabre: , Atarna
peste ceasuri celestele caldari / ca niste star-
vuri negre de tuci imbrobodit / pe jos cu
ceramica, iar podina cu mit — / Hei! pentru
cine-atarna cosciugele din gari?” O percep-
tie febrild, prin ochii cogsmarelor, plasmuies-
te imaginea unei lumi dezorganizate, in
plind agonie: ,Simt iar uscaciunea cum
ploud... De-acuma / sfarseste undeva o
pargd, — asud. / Spitalele urla, copacii ne-
aud / si cerul e leoarca... si timpul e
bruma... // Prin sangele nostru vin cainii de
ling — / ne biruie iarba, ne mistuie somnul. /
Vezi, ducem cu rana din carne pe Domnul /
si-n fiecare seara 1i dam s3a manance-un
paing. // Tacerea aceasta, elegia aceasta — /
de pretutindeni, acelasi decor inocent. / Aici
vorba moarte, acolo cuvantul dement, / prin
grau trece vantul, sufletul ne-astupa fereas-
tra.” (Partiturd). Si aici, ca si In multe alte
cazuri, amprenta estetica a poeziei lui
Caraion o dau violenta viziunii, intensitatea
strigdtului, impresia de suferinta inexpiabi-
13, de alienare gi damnare, intr-o lume care
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cade victima nu numai agresiunii exterioare
a istoriei, ci si unui rdu interior, greu de
definit. Poezia se identificd astfel cu starea
de criz4, fiind ea insasi un mod particular al
sinelui de a trai si exprima conditia urgentei
interioare.

In lumea lui Caraion, orasul este un
topos sumbru, corupt de existenta viciata si
absurda, locuit de psihotici si oameni rata-
citi, un spatiu dezorganizat si agonizant,
ravasit de suferintd, al disolutiei si al extinc-
tiei, In care viata curge ca o ,rand schizoi-
da”: ,Oras in care putrezeste tineretea pe
strazi / oras ca un céine cu bube iesit dimi-
neata din ldzi / orasul-idee, orasul cangrend,
oras adormit / mai inainte de cuvantul sfdr-
sit. / Oras In care e-o granita, care se tardste
pe branci, care fura / cu tdcerea tdiata, cu
noaptea la gura, / orasul prin care n-am mai
fost, oras in care murim / fara parabola
intrarii In Ierusalim. / Orag cu helestaie, cu
sanatorii, cu depdrtare / orasul-protestare...
/ Nici luna, nici campul, nici raul / nu-si tre-
murd graul / prin tine / oras-pamant, oras-
plictiseald, orag-mardcine / cu linistea rupts,
cu disperare, cu caini / impotmolit de cica-
trice pe maini. / Atat: / cenusiu, moarte,
urat, / sarme, opac...” (Cangrend). Tonul
poeziei lui Caraion nu este aici departe de
cel al liricii lui Georg Trakl, poet tragic,
emblematic, al expresionismului german.
Iata, spre comparatie, un fragment dintr-o
poezie a celui din urma: ,O, nebunia orasu-
lui mare, cand seara / Arbori schilozi stau
incremeniti langd zidul negru, / Prin masca
de argint priveste spiritul raului; / Cu bici
magnetic lumina sfichiuie noaptea de pia-
trd. / O, sunetul scufundat al clopotelor de
seard! // Cu spaima inghetatd prostituata
naste copilul mort. / Spumegand, mania
Domnului biciuie fruntea posedatului, /
Molima purpurie, foamea, sparge ochii
verzi. / O, rasul respingator al aurului! //
Dar in vizuina intunecatd / O umanitate mai
tdcutd sangereaza in liniste, / Modeleaza din
metale vartoase crestetul care se eliberea-
za.” (Celor amutiti, traducere de Petre Stoica,
in volumul Poezia germand modernd, Editura
Grai si Suflet — Cultura Nationala,
Bucuresti, 1999). Simbol al civilizatiei mo-
derne, orasul este un mediu al instrdinarii,
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al tristetii si al suspendarii umanitatii, un
labirint mutilat al tdcerii, sfasiat de rasete
isterice: ,Pe urma lumini, ieseau de pretu-
tindeni lumini; / un ras schimonosit a Im-
potmolit zidurile / si te-ai tarat printre
strdzi, ca sa-mi arati / ugerele pamantului
supt, / varsat ca un repros al propriei lor
tristeti.” (Urbanism).

In poemul Vegetatii pe costum, acelasi
sentiment al aliendrii se proiecteaza intr-o
viziune violentd, care reveleaza degradarea
lumii si a fiintei umane. Lumea are ,zari
otravite”, ,pamanturi bolnave”, ,pe ziduri
cresc musiti”, omul trece printr-un proces
de mineralizare, intr-o epocd amenintata de
boald, bantuita de pdsari rdu-prevestitoare:
,Sub zdri otravite — ascultd / imensele ceruri
barbare, / adulta e ceata pe varfuri / si aerul
din turnuri e tare. // Pamanturi bolnave
separd / aici, douad regnuri strdine, / afara pe
ziduri cresc musiti — / altadata mirosea a
saline. // Peretii se-astupd; de ploaie / prin
sangele nostru-au plecat / convoaie de rep-
tile ca s-anunte / difuza iesire din leat. // Un
nou ev de cancer decide. / Sub nopti cu vaz-
duh inundat / livide, pornind catre Tropic, /
pasari de tigld-au venit, au tipat. (...) // Ca-n
nopti subpolare, altadata / fetele au barne si
riduri, / odata aici erau triburi si clanuri — /
acum ies febre, care ard toamna pe ziduri.”
Imagini morbide, secvente delirante,
viziuni macabre, o suferinta ascunsa, nede-
finita, care cuprinde totul, viata, iubirea,
constiinta, o lume devastata, bantuita de
febra sfarsitului, sunt elemente recurente
ale universului acestei poezii, care trebuie
citita ca o fisa clinica a unui spirit excedat de
limitele existentei si de absurdul istoriei ori
ca o radiografie a unui cosmar: ,Pe campul
de flacari sub care ma-nec / trec fluvii de
morti in picioarele goale / si-un cer devastat
— numai rani, numai rani — / ne curge prin
oase cu pietre, cu toale / cand din ganguri
pitite sub tample, ies plante / cu viermi si cu
par pe frunze inalte. (...) // Intr-o noapte ca
asta ma voi sinucide, / vor fi toate plantele
niste teoreme, intr-adevdr, / imi va pdrea
rau de tot ce n-am putut crede pand la
capat, / de obrajii tai ca niste bame lichide /
si de sanul padurii cu bube rosii in par...”
(Confluenta).
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Pe acest fundal al crizei interioare, gene-
rate de conflictul dintre o constiinta hiper-
sensibilizatd si lumea guvernata de arbitrar
si amenintata de rdaul ascuns in ea sau in
tenebrele universului, relatia cu divinitatea
decurge In termenii negatiei violente, ai sfi-
darii si blasfemiei. Este o viziune iconoclas-
td a unui spirit fard orizont metafizic, deza-
buzat si alienat, care practica un nihilism
devastator, o pledoarie pentru nimic, o
febrila denuntare a hazardului existential si
a sfarsitului inexorabil: ,Parcd s-a oprit
cineva intre campuri. Nu era umbra. Nu era
om. / Se uitau ploile indarat, Eli, si taceai. /
Noi am crezut intr-un Dumnezeu escroc, ce
nu ne-a mai dat malai — / numai batistele de
sange mai culegeau anii din pom. //
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Amandoi eram singuri, cum cioplitorii din
tesle. / Vor sosi amintirile, bani vechi, pe
cetati... / Sa ne culcam!... Iezii negri ne-au
taiat fruntea-n bucati. / Nu mai credeti,
oameni de argild, c-a trait lisus intr-o iesle.
(...) // Eu ma intorc, dar gandacii au sa scui-
pe aici. / Nu ne vor buruienile. Vom muri,
plini de mazga, pe cornute maidane. /
Maica Domnului slutitd avea ochi de casta-
ne. / Ne-au bdtut pan-la ziua cateii febrei
c-un bici. // Frunzele asternute in parcuri au
servit de chitante la joc; / ziua intreaga cio-
clii toamnei procesionasera funest. / Nu-i
mai duce, baiete, inimii acest zbucium,
acest... / Sufletele cu pasaport voiajeaza
catre Cercul de Foc.” (Corespondenti pe un
arbore). O grava senzatie de alienare, ratacire
si pribegie, un sentiment al pustiirii existen-
tiale prind contur, aldturi de o chinuitoare
presimtire a neantului, din straniile revelatii
si reprezentdri in ton morbid ale poetului,
definind un univers liric particular, dominat
de spaimd in fata timpului, de revolta la
adresa istoriei si a realitatii in deriva, de
teroare in fata mortii, a nimicului, insinuat
pretutindeni. Este o criza insolubild, cu pro-
funde raddcini existentiale, un impas onto-
logic imposibil de trecut, care afirmd un
modus vivendi sub semnul urgentei.
Poemele din volumul Cédntece negre culti-
va un ton sumbru, rdu-prevestitor, circum-
scris sentimentului sfarsitului si al destra-
madrii. Cosmarul razboiului a ldsat grave
sechele in constiinta oamenilor, in care se
intorc, din cenusa holocaustului, readuse la
viatd de spaimd, realitdti terifiante. Uni-
versul pare, in continuare, coplesit de un
rau neldmurit, oamenii, figuranti pe scena
istoriei, sunt victimele unui morb al auto-
destructiei. Acelasi aer protestatar si apoca-
liptic, asociat lipsei de speranta si de orizont
metafizic, in datele unei acute constiinte a
neputintei si a desertaciunii, bantuie si prin
noul teritoriu liric. Este o poezie a refuzului
si a negdrii, o experientd a izolarii si a inchi-
derii Intr-un spatiu coplesit de angoase, al
propriului eu, care-si refuza dialogul cu
lumea ori nu poate stabili punti de comuni-
care cu nimeni si care se proiecteaza in
transfigurari lirice concentrate, trepidand
de tensiune. Senzatia de disolutie a existen-
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tei si a lumii este sustinuta, la nivel estetic,
printr-un fel de hazard al discursului, care
pare a urma fluxul memoriei involuntare.
Starea de irosire si de degradare a fiintei se
transferd asupra realitatii, intr-o stranie
comuniune a suferintei intre regnuri.
Lumea cuprinsa de molima devine un pei-
saj al ruinei si al nebuniei, in care au ramas
femei cu fete galbene, copii murdari, buru-
ieni bolnave si soparle, bantuit de nelinisti
si de ,scarba de viata”: ,Se taraie soparlele
prin praf; burta de arama / a pietrelor se
umple cu caldura lichidd; / buruienile isi
ling bubele, nervii se destramd — / pentru
fiecare caine plecat, fiecare ochi o sa se-nchi-
da. // E o scarba de viatd apasdtoare in cur-
tea oricui. / Nelinistea scamosatad isi urca
ramele-n carne; / alaturi de singurdtatea
animald a cui / cuvintele cenusii se anunta
ca un taur cu coarne?” (Malaria).

Revolta si nihilismul poetului se mani-
festa nu numai in ordinea receptdrii si trans-
figurdrii estetice a realitatii, ci si In planul
teoretizarii, al constiintei artistice. Un alt
manifest, poemul Cantece negre, contine noi
elemente de artad poetica. In aceasts viziune,
poezia trebuie sa exprime subiectivitatea
frusta, tensiunea interioara, fiind un fel de
radiografie a constiintei sfasiate de contra-
dictii, zguduite de cataclisme launtrice.
Programul estetic opune in chip polemic si
provocator ,cantecele negre” celor , fru-
moase”. Poezia se reveleaza ca instanta a
adevarului, de aceea trebuie sa se apropie
de realitate si sa se transforme in act insur-
gent, militant, pus In slujba oamenilor.
Desprinsa din orizontul gratuitatii, al condi-
tiei de act estetic pur, ea isi descoperd acum,
in contextul crizelor de tot felul, un sens
pragmatic, al implicirii fenomenale. Intr-un
timp al urgentei, al necesitatii istorice, poe-
zia trebuie sa coboare din transcendenta ei
esteticd, sa fie prezenta in agora, sa militeze,
sd Indemne, sa provoace, sa instige, in
numele noului, al schimbarii omului, al lup-
tei cu timpul si cu istoria.

Pe fondul acestei metamorfoze esentiale,
poetul este un profet al timpurilor noi, un
vestitor al viitorului si al schimbarii, un lup-
tdtor pe baricadele vietii, un anarhist in
numele noului, al revolutiei mentale si este-
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tice. Poemul lui Caraion, act de razvratire si
manifest, afirma astfel, in versuri cu respira-
tia intretaiatd, strabatute de accentele unui
patetism al distrugerii si schimbarii, nevoia
desprinderii de un mod de gandire vetust,
optiunea pentru o poezie noud, prozaica,
,uratd”, inspiratd din realitatea imediata,
scrisd In numele vietii si al viitorului:
,Sigur, nu toate cantecele sint frumoase
pentru toti. / Unele au malul si pietrele din
noi, / unele sint tulburi, sint aspre, sint
schimbatoare, / altele ravasite ca niste
sarme, / unele sunt ca o luptd / pe care o
purtam cu noi, cu memoria si sangele nos-
tru, / unele sint blande ca spicul aplecat. Nu
mi-au pldcut niciodata cantecele blande.
(...) // Poeti! Nu va temeti de adevaruri. /
Fiti aspri si calzi ca sangele vostru. / Cei
ramasi pe urmd nu vor mai ajunge nicioda-
td la voi. / Numai cei care vor veni singuri
au dreptul. (...) // Tineretea cantecelor noas-
tre / va izbucni ca un glont, ca o dinamita. /
Strazi, orase, state / au iesit din cuibare, / au
navalit din ganguri, / au rdsdrit din stra-
fund. / Totul se agita. / Totul exista. // Poeti!
Voi trebuie sa agitati lumea. / Voi existati o
datd cu tot ceea ce exista. / Voi nu v-ati nas-
cut pentru iIntuneric, / pentru camerele
incuiate, / pentru perdelele trase, / pentru
femeile care asteapta; / voi v-ati ndscut pen-
tru tot ceea ce e viata, flux, campanie —/ voi
v-ati nascut sa fiti permanent intre oameni,
/ alaturi de ei, / o datd cu ei.”

In acelasi ton polemic si patetic, poetul
isi dezvolta pledoaria pentru schimbare,
intr-un timp de paroxism al istoriei, asu-
mand, in versuri, din nou, cu accente profe-
tice, un rol mesianic, de agent al reformarii
fiintei umane: ,eu vin in numele poeziei pe
care n-a scris-o nimeni, / pentru ca fiecare
s-a temut de el insusi, / in numele meu vin
(cel care n-a promis nimic, nimanui, nicio-
datd) // si proclam: / va urasc. / Pentru ca imi
sinteti aproape, / pentru ca seman cu voi /
pentru cd urdsc si vreau sa distrug toate
lucrurile care imi sint aproape si care sea-
manad-ntre ele; / si de aceea / dau laoparte
masca / pe care voi o vindeti si-o cumparati
in fiecare dimineata — / si va vorbesc. // E
timpul. / Ascultati. / S& zvarlim tot ce avem
cenusiu in noi.” (Caseta cu inimi de fosfor).
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Résumé

La a 33-a editie a Salonul cirtii de la Paris a fost invitatd de onoare Romdnia. Salonul cdrtii de
anul acesta nu a avut o mizd culturald, ci una pur economicd. Oportunitatea pentru Romdnia
rezida in exploatarea politicdi a Salonului cdrtii de la Paris, care inseamnd prezenta
reprezentantilor puterii politice, dat fiind respectul publicului francez pentru functie. Dar puterea
politicd din Romdnia (presedintele tirii si primul ministru) a fost absentd si nu a stiut profita de
aceastd mare ocazie in care si arate francezilor cd existd incd o culturd, o limbd si o artd (literard)
romdneascd. Tot absenti au fost si patru scriitori romdni invitati, care nu s-au solidarizat cu
colegii lor de breasld, pundnd mai presus de interesul national interesele pur personale. Cei trei
muschetari “protestatari” (si cu Patapievici — patru) sunt Cirtarescu, Plesu si Liiceanu. Ei au
starnit prin absenta lor scandal si critici atat din partea scriitorilor romdni, cit si a celor francezi
care au dezavuat public o astfel de conduitd.

Cuvinte-cheie: Salonul cirtii de la Paris, publicul francez, vinzare de cdrti, culturd si artd
romdneascd, patru protestatari.

A la trente troisieme édition du Salon du livre de Paris, Roumanie a été l'invitée d honneur. L'enjeu
du Salon du livre de cette année a été purement économique et nullement culturel. L'opportunité
pour la Roumanie consistait dans I’exploitation politique du Salon du livre qui signifiait surtout
la présence des représentants du pouvoir politique, étant donné le respect du public francais pour
les fonctions d’état. Mais le pouvoir politique de Roumanie (le président et le premier-ministre) a
été absent et, donc, il n’a su en profiter afin de montrer aux Francais qu’il y avait encore une cul-
ture, une langue et un art littéraire roumain. Absents, ils I'ont été aussi quatre écrivains roumains
invités qui n’ont pas été solidaires avec leurs collégues de profession, en mettant au dessus de l'in-
térét national, leurs propres intéréts. Les trois mousquetaires "protestataires” (et avec Patapievici
— font quatre) sont Cartirescu, Plesu si Liiceanu. Ils ont fait écalter, par leur absence, un scandale
et des critiques autant de la part des écrivains roumains que des écrivains frangais qui ont désavoué
publiquement une telle conduite.

Mots-clé: Le Salon du livre de Paris, publique francais, vente de livres, culture et art littéraire
roumain, quatre protestataires.

Eveniment deja depdsit, aproape uitat,
intr-atat de rapidd e curgerea apelor in
aceastd capitala (oricatusi) culturala a lumii,
unde locuiesc de treizeci de ani si cdreia 1i
cunosc acum toate fetele si dedesubturile,
Salonul cartii de la Paris, a carui invitata de
onoare a fost anul acesta Romania, impune

cateva constatdri, mai putine perisabile,
poate, decat evenimentul in sine. Ele mi se
par cu atat mai demne de luat in seama cu
cat, faptul fiind consumat, ndscute ,la rece”,
ele sunt slobode de infrigurarea fireasca a
preparativelor care au agitat lumea literara
(si nu numai) romaneascd. Vreau sa le fac

* Scriitor, Paris - Franta, e-mail: tanase.virgilewandoo.fr
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cunoscute mai ales pentru cd, mi se pare,
miza, pentru noi, nu era nicidecum literara.
Cred ca e vorba de ceva cu mult mai grav,
mai profund, mai de temei — nu stiu cum
sa-i spun!

Ma explic.

Nu trebuie sd se creada ca prezenta
Romaniei ca tard invitata a Salonului a fost
meritul autoritatilor romane (de ieri sau de
azi) sau al scriitorilor romani. Singurii caro-
ra li s-ar putea, eventual, aduce vreo multu-
mire ar fi 0 mana de binevoitori, indeobste
traducdtori — cand nu fac din traducerea
literard un act politic (vezi mai departe
cazul Laure Hinckel). Datorita lor, numarul
cartilor romanesti prezente azi in librarii
este suficient pentru a starni un interes nu
intelectual, fereasca Dumnezeu!, ci pur
comercial in sufletul librarilor care fac legea
cartii in societatea de vanzare-cumpdrare.
Franta, tara cu o veche vocatie mondialista
(ca sd nu spun expansionistd, coloniald sau
imperialista), a dobandit de mult mestesu-
gul de a-i flata pe cei de-a caror bundvointa
are nevoie pentru a-si mentine prestigiul
international (care-i asigura profiturile eco-
nomice). Invitatia unei tari la Salonul cartii
de la Paris face parte din aceasta strategie
politica si randul Romaniei trebuia sa vind
mai tarziu sau mai devreme. Ideea s-a vehi-
culat deja cu cativa ani buni in urma, fara
succes: desi autorii romani au fost mereu
tradusi si publicati in Franta (dispersat, fara
nod la ata), numdrul cdrtilor pe moment
disponibile nu era indestuldtor pentru a
impdca capra (politica franceza) cu varza
(interesul economic absolut al celor care tra-
iesc de pe urma cdrtilor — nu e vorba, fires-
te, de autori care iau intre 5 si 12 % din pre-
tul unei carti, adica o nimica toata: “cand eu
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merg, de fapt fug pentru editorul meu”
scria Camus intr-o scrisoare din iulie 1947).

Toate acestea ma indeamna sa cred ca
miza, pentru noi, in aceasta circumstantd, nu
era artistica (nu poate fi vorba de asa ceva la
un ,salon” care este, de fapt, un ,targ” ca
cel de la Frankfurt, ca toate celelalte de acest
fel, unde unui public larg i este propusa pe
o perioada scurta o gama completa de pro-
duse de-un anume tip pe care altfel ar trebui
sd le caute In multe si diferite pravalii, fara
a avea certitudinea cd le descoperda pe
toate). Miza nu era, pentru noi, aici, nici
comerciald: veniturile — importante — de pe
urma Salonului nu cad in teschereaua libra-
rilor sau editorilor tarii invitate, clientela lor
tiind, prin forta lucrurilor, restransa. Jocul
este de-a profita de interesele (pur economi-
ce) ale celor care organizeaza Salonul pen-
tru a obtine, in ceea ce ne priveste, un profit
pur politic: este vorba de a ne apdra dreptul
de a avea o limbad si o civilizatie, dreptul de
a exista ca popor in momentul in care o pre-
siune mondiald tinde sda suprime limbile,
popoarele si civilizatiile mici.

De ce nu? veti spune. Este si parerea
unora dintre prietenii mei de aici, fosti
romani, deveniti mai catolici decat papa din
motive care ascund uneori complexe de in-
ferioritate Induiosatoare. Ei iubesc intr-atat
Franta si atat le pute Romania Incat declara
fatis ca, pentru binele nostru al tuturora,
Romania si tot ce e legat de aceasta idee pro-
vinciala e mai bine sd dispara. Numai ca
viata, VIATA! viata este, In toate comparti-
metele ei, o confruntare de contrarii care se
hrénesc reciproc din diferenta lor (tema e
lunga, complicata, filosofica, dar si stiintifi-
cd, biologica...). Apdrandu-ne pe noi, apa-
randu-ne limba si poporul (nu zic tara, ca sa
nu starnesc ambiguitdti), aparam, cred, si
civilizatia occidentald ajunsd intr-o criza
profunda (nu numai economica), o civiliza-
tie care, bolnava de capitalism, se sinucide
printr-un proces pe care as putea sd-1 ase-
man cu cel al unui organism in care plama-
nul (sau ficatul sau creierul, nu conteaza) ar
vrea sa transforme toate celelalte parti ale
corpului, de la unghii la inima si oase, in
plaman (ficat sau creier, nu conteaza): inain-
te ca o sutime din acest proces citologic

65



caiete

Virgil Tanase

criti

L |

ce
¥

(altminteri logic din punctul de vedere al
economiei de piatd) sa se fi infdptuit, trupul
e deja mort si pe cale de-a deveni tarana,
materie moartd, ,,0ale si ulcele”.

Dar sd ne intoarcem la pardalnicul nos-
tru de Salon.

Ideea, cred, era nu de a impune o litera-
tura (asa ceva nu se obtine in cele cinci zile
ale Salonului populat aproape in exclusivi-
tate de cititorii care nu frecventeaza librarii-
le, deci de ,,consumatorii” de scritura, nimic
de-a face cu ,arta literard”; cozile cele mai
insemnate erau la tejghelele unde semnau
autorii ,de succes”: sportivi celebri, jurna-
listi de televiziune, vedete de muzica usoa-
rd, oameni politici, autori de romane de citit
in tren, ghicitorii in stele: anul acesta,
Frangoise Hardy, cantdreata si horoscopista,
a facut prapad! Insist ca sa se Inteleaga cat
de hdia de drum sunt sarmanii autori
romani care vin la Salonul de la Paris cu
nadejdea ca vor culege niscaiva lauri inte-
lectuali). Prezenta noastra la Salonul cartii
de la Paris era insa o formidabild oportuni-
tate politicd, care trebuia exploatatd pre
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limba ei, adica politic. Este vorba de intere-
sul national, de interesul nostru VITAL: de
aceea, desi de doudzeci de ani cel putin
n-am mai cdlcat la Salon decat obligat de
circumstante — ca director al Institutului
cultural Roman de la Paris —, deloc ispitit sa
md umflu In pene la standul editurii
Gallimard unde, alaturi de alte cateva, se
afla ultima mea carte, apdruta cu o sdpta-
mand inainte, n-am ezitat nicio clipa sa
accept invitatia de a fi prezent la standul
Romaniei — unde, in treacat fie spus, nu se
afla niciuna din cértile mele publicate recent
in Romania (Leapsa pe murite, Ed. Adevarul,
2011, Fiarele, Ed. Axis Libris, 2011) — sa tre-
cem - si unde nu eram prezent decat cu un
roman publicat aici acum trei ani — a carui
editie romaneasca lipsea —, cu o prefata la
cartea lui Alex Leo Serban despre Proust si
cu recenta traducere a cartii lui Eugen
Simion despre tandrul Ionescu).

Ce inteleg, de fapt, prin exploatarea poli-
tica a oportunitatii care s-a ivit? Faptul de-a
fi tara invitata la Salonul cartii de la Paris
era o ocazie oferitd autoritatilor romane de
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a dovedi prin semnele cuvenite cd se vor
bate cu ghiarele si unghiile pentru ca faptu-
ra poporului roman sd nu dispard din pei-
saj. Indréznesc s3 cred cd nu std in puterea
noastrd, a scriitorilor, s ne aparam limba si
traditiile si neamul: trubadurii n-au reusit
sa-si apere cultura si limba (la langue d’oc)
cand limba puterii noi din nordul vechii
Galii (la langue d’oil), pe atunci fara putere
culturald, s-a napustit peste ea nu cu ostile,
ci cu ispita ,dezvoltdrii economice”.
Hulpave, elitele au tradat si o cultura inflo-
ritoare, bogata, a disparut. Veti spune poate,
fidcandu-va avocatul diavolului, ca cu atat
mai bine: asa s-a ndscut Franta. Depinde
totusi de punctul de vedere: eu unul n-as
vrea sa constat maine cd voi fi scris intr-o
limba moartd despre copamantenii mei care
vor fi fosile culturale pentru ca descendentii
lor se vor considera urmasii celor care geno-
cidau (verb urat, dar care spune lucrurilor
pe nume) vechii locuitori ai Lumii Noi.

Apadratorii ,modernitatii”, ai Europei noi
si vajnicd producatoare de chiloti (in China)
si de carnati (de porc din carne de cal) vor
spune ca ma opun procesului istoric — ceea
ce-mi reprosau cu alte cuvinte, dar cu
aceeasi substanta ideologii materialismului
istoric (alta discutie care ar merita purtata in
Romania, dar care ne-ar putea duce la con-
cluzia ca Nicolae Ceausescu nu era o ,rama-
sitd” a totalitarismului sovietic, ci un pre-
cursor al politicii occidentale de azi — vezi
politica de rigoare pentru plata datoriilor,
vezi politica , paternalista” a statului care
tine sa apere cetdtenii de ei Ingisi, care im-
pune ,economii” de energie care-mi amin-
tesc de cele de la noi din anii ‘80 etc.). Voi
raspunde ca nu fac decat sa opun ordinii
(materialist-istorice) a lumii minerale (cea
care legitimeaza legile ,,obiective” ale pietei)
credinta ca omul, OMUL, are o alta menire
pe lume decat cea a minunatelor astre moar-
te care se invart in cer disciplinate de legea
gravitatiei universale. ,La race humaine
vaut cent fois plus que les principes écono-
miques”, scria Antoine de Saint-Exupéry in
Carnetele sale. Eu 1mi apdr viata, adica
,sdrdcia si nevoile si neamul” (putin si nein-
demanatec, recunosc, dar cel putin o fac cin-
stit, curat, neabatut si... viu).

critice

Iata de ce protestul celor trei muschetari
romani si cu Patapievici patru care au refu-
zat sa participe la Salonul unde fusesera
invitati de Centrul francez al cartii a fost
neavenit. Mai Intai pentru cd, pot sa-i asi-
gur, in pofida zambetelor politicoase pe
care cei patru le-ar putea considera o incu-
rajare, francezii, carora li se pot reprosa
multe, dar nu proasta crestere, considera ca
asa ceva ,nu se face”. Ei nu erau invitatii
noii (sau fostei) directii a Institutului Cul-
tural Roman, ci ai unei institutii franceze
care nu poate aprecia faptul ca, dupa ce a
pregatit masa, o pdruiala in familia celor
poftiti la cind i-a indemnat pe unii sa lase
scaunele goale (veti fi remarcat, poate, cd, in
ultimele decenii, Franta a cunoscut mai
multe perioade de , coabitare” Intre un pre-
sedinte de-o culoare politicd si un prim-
ministru de-o alta si ca niciodata, in ciuda
rivalitatilor politice interne, acestia nu s-au
aratat dezbinati in afara hotarelor nationale;
pe de altd parte, nu cunosc cazuri in care
scriitori francezi sa fi refuzat sa stea alaturi
de adversarii lor ideologici — imi amintesc
chiar de o intalnire la care l-am vazut pe
Eugene Ionesco alaturi de neregretatul
Sartre; cei care, mai demult, aici, in Franta,
practicau uneori o asemenea intransigenta
erau scriitorii comunisti — de unde ma bate
gandul ca sub parul frumos al dragostei de
cultura se pot ascune naravuri mostenite si
pe care nu le-a schimbat caderea zidului de
la Berlin: adversarii ideologiei marxiste sunt
uneori mai marxisti in spirit decat cei pe
care 1i contestd, mai calai decat calaul, vezi
Eugene Ionesco: Macbett).

Dar nu e numai atat. Aceiasi interlocutori
francezi vor fi remarcat cd, desi se stiau de
multd vreme poftiti la aceastd sindrofie, cei
trei de la Vaslui si cu Patapievici zece n-au
recuzat invitatia In momentul in care DI
Marga a fost numit la conducerea ICR, ci
doar atunci cand s-a vadit ca listei de invi-
tati intocmite de Centrul francez al cartii (cu
concursul foarte contestabil al Dnei Laure
Hinckel, voi reveni), acestei prime liste,
ramasa neclintitd, i s-au addugat alte doud
intocmite de noua conducere a ICR si de
Ministerul Culturii (pe banii acestor institu-
tii, precizez). Faptele si datele calendaristice
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fiind mai graitoare decat declaratiile cvarte-
tului de surle si trambite mentionat, protes-
tul (poate justificat, nu despre asta este
vorba) colegilor mei (de la Vaslui si cu
Patapievici zece etc.) apare ca un gest de
copii razgaiati si invidiosi care vor pentru ei
toatd dulceata (ca s-o puna in galosii invita-
tilor, luand pilda de la DI Goe, fireste).
Aceasta cu atat mai mult cu cat pe aceste
ultime doua liste se aflau scriitori de prima
importanta (Buzura, Breban, Stelian Tanase,
Eugen Simion, Constantin Abaluta, Marta
Petreu, Horia Badescu, eu insumi, uit pe
altii...), scriitori de prima importantd, spu-
neam, printre care, dar poate ma ingel?
niciunul nu a adresat presedintelui
Ceausescu cuvinte atat de tandre precum
cele ale Dlui Plesu...; printre care, dar poate
ma insel? niciunul nu a avut vorbe atat de
veninoase, de dispretuitoare si de vulgare la
adresa culturii si poporului roman precum
cele ale Dlui Patapievici (ma multumesc sa
dau un singur citat lipsit de sarmul scatolo-
gic al altora: ,romana este o limba in care
trebuie sa Incetdm sa mai vorbim sau... sa o
folosim numai pentru injuraturi...”), chemat
poate tocmai de aceea sa conduca o institu-
tie menita sa propavaduiascd in lume exce-
lenta spiritului romanesc — sd trecem..., sa
trecem, dar fdrda sa uitdm (pentru ca este
legat de subiectul meu de azi) ca fosta (si
noua) directie a ICR a acceptat ca partea
franceza sa incredinteze coordonarea pre-
zentei Romaniei la Salonul cdrtii de la Paris
dnei Laure Hinckel, de meserie jurnalista si
fotografa (vezi propriul ei blog), traducatoa-
re silitoare, dar care nu a dovedit pana acum
(prin interventiile sale publice cel putin) o
cat de sumara cunoastere a resorturilor civi-
lizatiei noastre, a menirii sale, a sensului pe
care-1 ddm noi, scriitorii, curgerii prin veac a
limbii si poporului nostru. Dna Hinckel nu
s-a remarcat pana acum, din punctul meu
de vedere, decat prin graba cu care a inregi-
mentat politic (de parte Vaslui + DI Goe)
Asociatia traducatorilor francezi din roma-
na pe care am nadscut-o (dacd pot spune asa)
impreund cu Dumitru Tepeneag si pe care
am vrut-o lipsita de orice implicatie politica
— scriitorul nefiind un sindicalist (vezi
Milan Kundera, L’Art du roman, Gallimard,
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1986, p. 29), ceea ce e mai greu de priceput,
poate, pentru un traducator marginit (din
onestitate profesionala) la a nu gandi decat
ceea ce gandeste originalul (in cazul de fata
d-nii Cartdrescu si Plesu, desi dna Hinckel a
tradus si alti autori prezenti, acestia, la
Salon).

Ar mai fi de addugat la acest capitol, si
mai surprinzatoare, incapacitatea protesta-
tarilor de a aprecia un context — in interesul
propriei razvratiri, fireste. Complet necu-
noscuti, in Franta, de marele public, indig-
narea lor nu putea fi perceputa aici decat cel
mult de cativa specialisti ai problemei (atat
de putin numerosi incat ei puteau fi alertati
la telefon, actiune cat se poate de legitima).
E o copilarie insd sa vrei sd iei drept martor
al turbulentelor cultural-administrative
romanesti publicul salonului de carte de la
Paris care stie despre dnii Cartarescu, Plesu,
Liiceanu si cu Patapievici zece (sau despre
domnul Marga) tot atat cat despre
Amenemhat III din a XII® dinastie — in
momentul de fatd, in Franta, nimeni dintre
noi, scriitorii romani (decat poate Norman
Manea, si inca! gloria premiilor literare
trece la Paris ca norii), nu-si poate ingadui
sa-si dea aere de tribun fara a avea aerul
unui brotac care se ia drept vaca, cum spune
La Fontaine. Dar e poate pretul care trebuie
platit: brotac la Paris ca sa fii cat de cat taur
la Bucuresti (problema de geografie, nu de
literatura).

Pret cam mare, poate, cand este in joc,
cred, supravietuirea noastra ca limba si
popor (ceea ce se poate contesta, fireste,
recunosc: peste zece, cincizeci sau o sutd de
ani, vom sti care din noi a avut dreptate).

Oricum, strigdtul indignat al revolutio-
narilor damboviteni de azi pare cel al unui
gospodar care, constatand (sau parandu-i-se)
ca-1 ingeald nevasta, hauleste dupa vecin ca
sd vind sa vada si el fapta necuviincioass;
acesta din urma, scarpinandu-si cu degetul
mare locul fraged dintre ureche si caciula, i
va zice ,Pai, bade, mata ai luat-o de nevas-
tal” — ceea ce, tradus din francezd, s-ar
spune: , Dragi tovarasi si prieteni, dumnea-
voastra ati vrut democratia, acum acceptati
ca jocurile sa le facd cei care au castigat ale-
gerile”. De fapt, Dnii Cdrtarescu, Plesu,



Salonul cdrtii de la Paris

caiete

Liiceanu + sergentul au tot dreptul de a nu
vrea sd stea alaturi de D1 Marga si de primul-
ministru. Unii dintre scriitorii generatiei
mele au refuzat, pe vremuri, si ei (cu mai
multe riscuri) sa urce la tribuna alaturi de
anume prea zelosi propavaduitori ai politi-
cii partidului comunist. Numai cd, in ase-
menea circumstante, criticile noastre nu se
indreptau impotriva unui individ (fie el
seful statului sau prim-ministru), ci impo-
triva unui sistem care ingaduia ca acestia sa
hotdrascd soarta noastra dupa capul lor
stramb. Nu cred a fi gasit In scrierile , disi-
dentilor” de azi o critica severa a sistemului
democratic care permite unor personalitati
contestabile sa ajungd legitim la carma sta-
tului. Conchid cd susmentionatii accepta
sistemul dar intr-o versiune romaneasca tra-
ditionala: ,,Noi vrem democratia, dar nu
pentru cétei”, adicd vrem alegeri libere cu
conditia sa le castigam noi.

Dar sd ne intoarcem la pardalnicul nos-
tru de Salon.

La Salonul cartii de anul acesta de la
Paris, a carei invitatd de onoare era

critice

Romania si unde noi, literatii, n-aveam
nimic de castigat: glorie? Care glorie, cand
te amesteci printre cateva mii de autori din
care publicul salonului - si presa care, ca sa
vandd, urmeazad tendinta — i-a consacrat
deja pe cei pe care-i stie nu de la Academie,
ci de pe stadioane, de pe discuri, din chios-
curile de carti din gara, din revistele de la
coafor?! Bani? Care bani, cand speranta
unui scriitor de rand (adica de literaturd)
de-a vinde la Salon se rezuma la cateva zeci
de exemplare, adica la un venit de-un sfert
de pol?! La Salonul de la Paris unde noi,
pedestrasii literaturii, n-aveam nimic de
castigat, noi am fost prezenti.

Dar am fost singuri.

Unde era SEFUL STATULUI care putea
si trebuia sa profite de aceasta oportunitate
ca sa-si impund prezenta (presupunand ca
n-ar fi fost primit cu bratele deschise, lucru
de care nu ma indoiesc) alaturi de cea a
sefului statului francez (care nu-si poate
permite de-a rata deschiderea salonului si
care nu poate refuza prezenta sefului statu-
lui invitat la salon)?! Unde era Presedintele
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Romaniei pentru a spune prin simpla sa
prezentd ca, da, Romania existd si cd nu e
numai tara lautarilor din metroul parizian
(e un eufemism) sau a marcii Dacia, nume
care nu e, pentru francezi, decat un model
Renault?! Sa spuna ca exista o limba si o lite-
raturd romand. Cat de castigati am fi fost
noi toti, scriitorii, luati in seama atunci si de
publicul salonului (care e asa cum e, sensi-
bil la prestigiul functiei) si de presad (idem).
Chiar protestul celor trei dorobanti (si cu
sergentul zece), bun, rdu, nu conteaza, ar fi
fost avut o sansa sa fie luat in seama daca
seful statului, adica omul potrivit acestui
loc, i-ar fi facut ecou, admirandu-l sau
deplangandu-l, nu conteaza, in limbajul
cerut de circumstante.

Unde era PRIMUL-MINISTRU? Auzisem
c-ar fi trebuit si vind. A renuntat. {i va fi fost
frica de protestul celor care evocau absentii.
Cine e acest prim-ministru care ar trebui
sd-mi apere mosia de talhari si caruia i-e
frica sa-nfrunte niste unii care danseaza cu
masti ca sa nu se vada; socot, cad-n spatele
acestora nu se afla nimeni, nicio figura caru-
ia opera sd-i fi dat o fata.

Pare-se ca acum ICR-ul e sub tutela
Senatului. Ma rog, tot o instanta politica (ce
mi-e Tanda, ce mi-e Manda?). Unde era
PRESEDINTELE SENATULUI? Nu-l stiu,
nu conteaza, nu-l stie nimeni aici — de altfel,
nici pe Presedinte Romaniei sau pe Primul-
ministru: In democratie, oamenii politici
trec ca apa, dar prestigiul functiei ramane.
Unde era sa spuna la randul lui, ca obladui-
tor al prezentei noastre culturale in lume, ca
nu suntem ldutari, sa spund ca nu suntem
numai muncitori in constructii (foarte buni,
dar la fel de buni ca muncitorii portughezi
si ca muncitorii atator alte natii sardcite
intru prosperitatea unor elite occidentale a
caror morala este legea junglei: munca bruta
n-are nationalitate, asa cum banul n-are
miros). Sd spuna ca nu suntem o semintie
de emigranti, ci ca avem o limbg, o literatu-
rd, o arta romaneasca, o civilizatie a noastra,
o vatra.

Unde era.... ce fac cu-al patrulea, cu
Patapievici? Unde sa-l randuisec ca sa se
intregeasca cifra muschetarilor, pe el care,
ca fizician, gandeste in termenii materiei
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moarte Incat nici nu pot sa-1 apropii de inte-
ligenta brontozaurilor, ci mai degraba de
cea, cosmica (vreau sa-1 flatez), a bolovanu-
lui lui Creanga de la Brogsteni? Sa zicem,
patru: unde erau consilierii inteligeti si iubi-
tori de limba si de neam care sa sufle la ure-
chea celor trei oameni de stat citati ca n-au
decat de castigat calarind ocazia pe care, din
interese proprii, Franta le-o (ne-o) oferea?
Sd le spund ca functia lor nu existd decat
atat timp cat noi, romanii, existam si ca
atunci cand pddurea (livada cu visini, daca
preferati) va fi fost taiatd, ei vor fi azvarliti
cat colo, cum se cuvine pentru uneltele care
nu mai sunt folositoare.

Unde erau toti acestia (si cu Patapievici
zece)?

Niciunde. Nicdieri. Absenti. Nu le-a
sunat desteptatorul. N-a venit tramvaiul.
Era mama bolnavi. {i duruse burta.

Da, acestia erau adevaratii absenti de la
Salon.

Lepadati deci de puterea politicd, ne
revine noud... — de fapt, dumneavoastra:
cum, necum, de bine, de rau, rdzvratirea
unora intregindu-se cu supusenia celorlalti
(fard a uita suferintele si nedreptdtile cran-
cene ale acelor ani, fireste!), generatia de
scriitori dinaintea celei cdreia 1i apartin si
generatia mea si-au facut datoria: dumnea-
voastra vorbiti astazi romaneste, ceea ce nu
era evident cand la scoald, la locul de munca
si In organizatiile de cartier toata suflarea
tarii Invata ruseste, cand in buricul Caii
Victoria cladirea fostului Teatru national
(Odeonul de azi) era ascunsa de cea, azi dis-
pdruta, a librdriei Cartea rusd, cand pana si
la radio o emisiune se chema ,Invitim
limba rusd cantand” si cand cel mai mare
poet national (de atunci, azi uitat), vestito-
rul timpurilor noi, trambita ca stie ,sapte
limbi si ruseste”. Va revine dumneavostrad,
spuneam, sd va puteti fali in veacul celdlalt
cd datorita dumneavoastra limba, literatura
si cultura noastrd mai exista, ca le-ati stiut
pastra Intr-un moment in care, sub presiu-
nea ,eficacitdtii economice”, in Europa pe
care sunteti chemati a o salva salvandu-va,
ficatul (sau inima, sau ranza, nu conteazd) a
inceput deja sd fie deopotriva creier, pla-
man, maduva si genunchi.
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Continudnd preocupdrile avind ca obiect un posibil drum spre o monedd globald, autorii aduc in
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Order

,Numai printr-o justd judecatd a situatiei
economice de fiece moment se poate ajunge
la formarea atitudinii de luat intr-un
moment dat si la mdsurile de intrebuintat
pentru inldturarea efectelor rele

ce s-ar putea produce”.

Victor Slavescu

Tratat de bancd, 2 vol. (1930-1932)

Despre ce criza vorbim?

Ce este de reparat, de fapt?

Asanarea treptatd a crizei financiare glo-
bale s-a intors ca un bumerang asupra
monedei unice, euro. Sarbatorirea a 10 ani
de la crearea acesteia a fost umbrita ulterior
si imediat de discursurile repetate la infinit
ale intrdrii ei in criza.

Oare este de discutat despre criza euro
sau despre o altfel de crizd? Criza zonei
euro, criza politicilor, criza politicienilor?
Cert este cd s-a ajuns la atitudini vehemente
greu de acceptat in limbajul economic, chiar

dacd ele sunt permise in limbajul politic.
Dar, avand in vedere ca Uniunea Europeana
este, la urma urmelor, un proiect politic,
poate cd trebuia sd ne asteptam la asa ceva.

Pentru eurooptimisti, fraze cu conotatia
contrapunerii unor categorii cu aceeasi
putere simbolistica produc frisoane prin
viziunea apocaliptica: cade euro, se desfiintea-
za UE, au repetat liderii europeni ai timpu-
rilor prezente. Aceastd logicd, corecta in sine
mai mult prin intuitia primei auziri si mult
mai solid argumentata prin analize mai pro-
funde, ne ridicd probleme serioase. Vom
incerca sd le enumerdm intr-o ordine nepre-
meditata si fard a le da un anume rang de
importanta, toate la un loc asezandu-ne
parca in fata unui tablou ce joaca feste reti-
nei ochiului care il priveste.

La comentariul oricdrui tablou, impor-
tant este cine si din ce perspectiva il prives-
te, inclusiv din cea educationald si profesio-
nald, cdci, de aceea, , gusturile nu se discutd”.

* Institutul National de Cercetdari Economice “Costin C. Kiritescu”, Academia Romaéand, e-mail:

franc@ince.ro.
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Deocamdata, tot pentru euro-optimisti,
,gustul” este amar, mai ales pentru aceia
dintre ei care au vazut in integrarea euro-
peand singura alternativa valabild pentru
tara lor in era postcomunista.

Oricat de ,neterminat” ar fi fost proiec-
tul euro, acesta a fost inclus intr-un proiect
continental major, gandit pentru o perioada
(istoricd) nedefinita. Proiectul integrarii
europene a fost definit ca unul progresiv,
spre o desavarsire — uniunea politicd — si nu
spre un deznoddamant exploziv. Ca urmare,
ce stare de nervozitate politicd, nu conteaza
deocamdata a cui, a putut face o astfel de
conexiune — ,,cade euro”, ,,cade Uniunea” —,
daca plecdm de la premisa progresivitatii
unui proiect aflat in drum spre optimizare!
In tehnologia proiectului european s-au mai
produs greseli, dar niciodata de o anvergu-
ra consideratd distructiva pentru un esafo-
daj totusi bine gandit in principii.

Considerdm ca, in primul rand, investitia
politica in proiectul integrarii politice a fost,
si speram sd ramand, pretioasa din punctul
de vedere al liderilor fondatori. Niciuna
dintre imperfectiunile structurdrii lui — cum
ar fi uniunea monetard —, cel putin din moti-
vul simplei protectii psihologice a partici-
pantilor, nu ar fi trebuit sa conduca la o ast-
fel de asociere. Doar daca...

Cheia problemei este strans legata de
acest ,dacd”, adica daca tratatele, In sensul
lor cel mai larg, ar fi fost respectate in litera
si spiritul lor. Aici vorbim esentialmente
despre vointa politica a partenerilor semna-
tari, mereu uniti In comunicate comune si
mereu aflati pe pozitii diferite in actiune
individuald. Este adevarat ca intotdeauna
consensul se castigd greu, dar experienta
istoricd arata ca, daca acesta este realizat
numai din ratiunea crizei de timp, atunci
efectele nocive ne sunt cunoscute.

Putem sd acceptdm cd mixtura de criza
financiara cu procesul integrarii europene a
avut ca efect — via criza economica, a dato-
riilor suverane, a crizei fiscale si bancare —
criza monedei unice. Dar oare, cu atatia spe-
cialisti ai Comisiei Europene si ai BCE, criza
euro chiar a creat o sperietura atat de mare
si convingatoare pentru unii? Oare numai
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un strigat de vehementa distructivd mai
putea trezi vointa politica la realitate, venit
chiar din partea Germaniei, cu totul nein-
tamplator?

Pentru observatori ,, mdrunti” din afara,
ca noi, ceea ce intriga In primul rand este
totala nealiniere a pozitiei vehemente la
finalitatea extremad a proiectului, cea de uni-
une politica. Sd intelegem ca uniunea mone-
tard a fost deliberat conceptualizata atat de
schioapd incat ea sd conducd la un dezno-
damant tot deliberat, cu o atentionare atat
de grava asupra intregului proces al inte-
grarii europene?

Este greu sa fim convinsi ca laboratorul
euro a gandit premeditat o moneda care ar
putea sucomba, cu atat mai mult cu cat ea
venea sa stranga insesi chingile proiectului
politic. Dar, daca ne referim la aceste chingi,
in sensul permanentei unei vointe politice
tari a participantilor la proiect, atunci parca
descoperim cd, din acest punct de vedere,
nu se putea conta pe euro pe termen lung.
Dar, atunci, cu ce poate fi inlocuit, fara a
afecta finalitatea in evolutia UE?

Fara indoiala ca proiectul integrarii euro-
pene a avut meandre, dar niciodata ele nu
au modificat radical sensul unei ,mai
multe” Europe, de la zona de comert liber la
uniunea vamala, mai departe la piata unica
si uniunea monetara. Tocmai uniunea
monetara, care ar fi fadcut saltul calitativ spre
uniunea politicd, evident in timp, sa fi deve-
nit veriga cea mai slaba in evolutia Uniunii?

Am putea sugera o intelegere a noilor
etape ale integrarii neomogen difuzate catre
si Intre decidentii politici ai statelor mem-
bre, dar nu putem uita ca fiecare etapd radi-
cal noud a integrarii a Tnsemnat practic si o
interventie in tratate, semnate in cunostinta
de cauzd de liderii politici. Dar, dacd este
asa, respectiv o egald cunoastere a tratatelor
prin angajare sub semnaturi ale reprezen-
tantilor statelor si ratificari ale parlamente-
lor nationale, cum ne putem explica faptul
cd proiectul integrarii ne apare ca o scenad a
escaladdrii de pozitii neconforme cu clauze-
le tratatelor? Care este cauza, la urma urme-
lor, a indisciplinei in conduita guvernelor
statelor membre?
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Poate ar trebui sa ne preocupe faptul ca,
in tehnologia proiectului integrarii, au lipsit
senzorii de alertare si pragurile de avertiza-
re a drumului gresit urmat de unele state
membre. Dar, atunci, la ce a folosit Pactul de
Stabilitate si Crestere, daca menirea lui nu
era de a avertiza imediat indepartarea de la
firul cdlduzitor voluntar asumat?

Intrebarile pot continua chiar si in aceas-
td etapa de ,reparatii” aduse functionarii
UE si a zonei euro, etapa in care observam
cd, dupa vehementa la care am facut referi-
re, au Inceput sd abunde declaratiile (politi-
ce tari) de continuare cu fermitate a proiec-
tului integrarii, fiind respinsa disparitia
euro si a Uniunii. La ce a folosit acel inter-
mezzo de declaratii brutale, pentru a se
reveni la un suis normal, poate dificil, dar a
carui Intrerupere ar fi fost extrem de pericu-
loasa pentru continentul european?

Problema esentiala este ca, desi respecti-
vele declaratii erau adresate de unii politi-
cieni catre altii, ceea ce ni se pare normal in
competitia politica, ele au afectat cetateanul
european si apropierea lui fata de proiectul
Uniunii, respectiv increderea individului in
toate ipostazele sale stimulate de valorile
democratiei si a economiei de piata.

Daca acceptdm, ca multi alti analisti de
notorietate (ca Leszek Balcerowicz, in confe-
rinta tinuta la BNR cu tema ,,Zona Euro —
provocarile viitorului”, noiembrie 2012), ca
suntem, de fapt, in fata unei crize politice,
atunci devierea de la proiect este cauzatd de
modul de abordare a lui, in prezent, de catre
politicieni si ca episodul dur al crizei finan-
ciare este o reflectare a acestei crize, restul
cauzelor pe care s-a varsat atata elocventa si
s-a batut atata moneda fiind doar circum-
scrise acesteia tot ca efecte.

Evident, dacd incepem cu creditarea in
SUA de tip prime rate, care a dus la bula
exploziva a crizei financiare globale, ea a
fost la urma urmelor tot o decizie a unui om
politic, poate benefica pentru un segment al
populatiei, dintr-o perspectivda pe termen
scurt, dar dezastruoasa pe termen lung pen-
tru toti. Generalizand, politicul european al
statelor membre, manat de promisiunile
populiste benefice pe termen scurt, aproape
exclusiv pentru perpetuarea puterii, a pus
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in pericol angajamentele de disciplina
financiara ale tratatelor Uniunii, fapt echi-
valent cu o criza politica.

Poate ca trdim anumite confuzii special
propagate si, dacd am lua partea buna chiar
a acestor confuzii, atunci am putea accepta
ca asa-numita crizda a euro, interpretata
aproape exclusiv la nivel tehnic si ldsand la
o parte implicatii politice si comportamente,
releva , vulnerabilitati-scoala” pentru aceas-
td lucrare. Desigur, din punctul de vedere al
vietii cotidiene a milioane de cetateni euro-
peni, lectiile euro nu i ajutd foarte mult, sti-
ind ca existd asteptdri imediate de punere a
lucrurilor la punct. Ceea ce poate fi sigur
este cd intarzierea in ,repararea” monedei
unice, din motive de neintelegeri politice,
duce la pierderea increderii In aceasta, iar
fictiunea isi pierde functiunea prin transfe-
rul increderii in alte monede si/sau active de
rezerva.

Prioritatea care trebuie acordata insana-
tosgirii euro excede interesul imediat al ceta-
teanului european, dar ea — insdnatosirea —
include recapatarea rapidd a increderii. Ca
de obicei, ne confruntdm cu nesuprapune-
rea efectelor benefice ale masurilor actuale
pe termen lung, cu efectele negative ale lor
pe termen scurt, calea de urmat fiind reali-
zarea acelei punti care sa faca tranzitia flui-
da si suportabild intre realitdtile momentu-
lui si asteptdrile viitorului.

Ceea ce supdrd cetdteanul european este
ca salvarea bancilor prin bani publici a avut
prioritate, ele fiind primele vinovate de uti-
lizarea economisirii lor in instrumente ris-
cante si netransparente, practic fara manda-
tul lor explicit. Prima lichiditate a fost oferi-
ta tot bancilor, in timp ce somajul a crescut,
lichiditatea prelungitd nu a diminuat aver-
siunea la risc a investitorilor iIn economia
reala, cresterea economica s-a contractat,
veniturile bugetare s-au diminuat, iar con-
solidarea fiscald a pus in miscare cercul
vicios al dezechilibrelor interne si externe, a
cdror restabilire este pusa, in final, tot in spi-
narea cetateanului. Acestea sunt, deocam-
datd, imaginile secventiale ale unui film
care incd nu poate fi oprit.

Incercirile de a monta un alt scenariu
sunt nu doar inovative, adicd nonstandard,
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ci si Ingrijordtoare, ele ducand parca spre
zone periculoase in care sunt implicate ban-
cile centrale ca emitente de moneda. Tocmai
de aceea credem cd, poate, ceea ce intere-
seaza din criza euro sunt vulnerabilitatile,
din care trebuie invatat.

Mai credem ca ceea se Intampld in
Europa cu procesul de integrare echivaleaza
cu o oprire chiar a procesului globalizarii. In
contextul sesizdrii mersului spre o noua
ordine internationald, inevitabild prin pris-
ma considerentelor explicate intr-un capitol
anterior, Intrebarea actuala este: Care va fi
locul Europei, deocamdata suficient de sla-
bitd prin masura a numerosi indicatori, in
concertul global al cresterii unor noi puteri
economice de la care ar putea veni chiar sal-
varea?

Dar, de dincolo de continentul european,
se aud voci Incurajatoare, in sensul ca
Vestul ar putea fi ajutat de economiile emer-
gente, precum China, India sau Arabia
Sauditd, dacd ele vor capdta mai multa
influenta in deciziile privind economia
globala, ceea credem cd este normal. ,Criza
financiard si recesiunea severd au apdrut in Vest,
s-au dezvoltat n Vest, dar au lovit puternic in
intreaga lume”, a declarat printul saudit
Turki al-Faisal, presedintele Centrului de
Cercetare si Studii Islamice Regele Faisal
(printre altele, fost ambasador al Arabiei
Saudite in SUA si Marea Britanie), citat de
Reuters, in luna ianuarie 2012, dupd un
discurs tinut la o conferinta de afaceri la
Riad. Aprecierea o considerdm relativ
neutrd, ca venind de la reprezentantul unei
tari cu veleitati de stabilitate dintr-o zona
suficient de framantatda, desi In ea se
regdsesc pozitii ale Chinei sau Braziliei. Cu
alte cuvinte, este nevoie de un trade-off intre
un ajutor global si 0 mai ampla reprezentare
si mai multd autoritate a noilor puteri emer-
gente in organisme globale, precum G20 si
Consiliul de Stabilitate Financiara.

Ceea ce observam — in ciuda disperarilor
exprimate in 2011 legate de existenta euro si
bine titrate de editoriale In renumita revista
The Economist (The euro zone, Is this really
the end? sau The sinking euro, Denial and delu-
sion in Brussels, as the single currency founders
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etc.) — este cd tavalugul crizei financiare
globale si-a diminuat forta globala, in timp
ce Uniunea Europeand se lupta inca singura
cu salvarea euro si 1si cduta inca resurse
numai In interior, avand In vedere ca
relansarea ei economicd, prioritatea nu-
madrul unu, ramanea in nesiguranta totala.

Atmosfera de la Bruxelles a ramas mult
timp surescitatd In asteptarea de studii,
politici si reguli noi, in timp ce pietele isi
urmau cursul devastator pentru euro.
Cineva spunea cd perioada respectiva a
crizei euro — a cautdrilor fara finalitate — a
fost buna atit pentru rechinii europeni cit si
pentru cei din lumea intreagd, dar nu in sensul
amenintdrii speculatorilor de orice fel cu
amenzi usturatoare, ci al iertarii lor de a mai
fi amendati fie pe teritoriul zonei euro, fie
prinsi de autoritatile zonei euro in afara ei.

Abordarea este o aluzie la faptul ca
autoritdtile europene au recunoscut ca euro
a fost lansat la apd fard sa existe masuri de
salvgardare a lui in vremuri de furtund. Asa
ca, ceea ce le-a mai ramas nedeslusit, inca de
la proiectarea monedei unice, este sa
gandeasca ce se poate face dacd euro se
ineaca.

Dar, si aceastd preocupare a fost adum-
britd de criza Greciei, care a ocupat si inca
mai ocupa exagerat de mult timp oficialilor
UE, timp in care toatd lumea, fara exage-
rare, in intelesul economiilor statelor,
indiferent de puterea lor, trece prin emotiile
supravietuirii monedei unice. Singurul
optimism mai vine de la eurocrati, pentru
care euro a fost creat invincibil, dar cei care
se lupta ca acesta sa mai pluteascd au ajuns
la , capatul puterilor”, stare echivalenta cu
incapacitatea de a mai fi credibili.

Si totusi, in luna noiembrie 2012, dupa
angajamentul politic din vard al liderilor UE
de a actiona intr-o manierad in care disparitia
euro sd nu mai devind un punct pe agenda
zilnicd, retinem mesajul unui tehnician,
copresedintele Anshu Jain de la Deutsche
Bank, cel mai mare grup bancar din Europa
listat la bursa, privind indepértarea riscului
dezintegrarii zonei euro. In mod corelat,
criza existentei euro ar trebui sa se incheie:
In mod esential, credem cd zona euro va rama-
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ne intactd. Volatilitatea de pe pietele financiare
legatd de falimentul statelor de la periferia zonei
euro sau iegirea lor din zona euro s-a indepdr-
tat”, a afirmat Jain intr-un discurs rostit in
Dubai. Desigur, declaratia mentionata este
fundamentatd serios, pe baza consolidarii
semnificative a sectorului bancar prin majo-
rarea cerintelor de capital, iar actiunile in
acest sens au redus cu 40% gradul de inda-
torare al bancilor si a marit cu 60% adecva-
rea capitalului de rang 1. Consecintele sunt
cele normale, respectiv ramanerea unui
numadr redus de bdanci universale si conti-
nuarea de fuziuni si achizitii in randul ban-
cilor, ca o consecinta a noilor reglementari
in domeniu, care invitd In mod automat la
restructurari ale institutiilor financiare, in
vederea curatirii bilanturilor acestora de
efectele produselor toxice.

Pe aceeasi linie s-a situat si directorul
general al Deutsche Bank, Jiirgen Fitschen,
care a facut un apel la aplicarea cu strictete
a noilor norme de capital impuse de
Regulamentul Basel III, incepand cu ianua-
rie 2013, in contextul manifestdrii deja a
unor reticente in SUA si Marea Britanie, cu
efect de amanare a unor decizii devenite
obligatorii. Acest lucru s-a si intamplat, UE
achiesand la ideea ca anul 2013 sa fie unul
de pregatire a noilor reguli de adecvare a
capitalului, iar aplicarea lor sa inceapa cu 1
ianuarie 2014.

Pe de alta parte, nu ne mira ca premierul
Rusiei, Dmitri Medvedev, in intalnirea sa cu
omologul sau francez, Jean-Marc Ayrault, a
declarat, in luna noiembrie 2012, la Paris, ca
el este un sustindtor al monedei euro, care
nu trebuie pierdutd, din cel putin doud
motive. 40% din rezervele valutare ale
Rusiei sunt denominate 1n euro, iar
,...situatia actuald a dolarului si a euro este
favorabild tuturor. Nu trebuie si ne gasim intr-
o situatie in care dolarul si domneascd peste
tot”. Declaratia venea cu putin timp Inainte
de scaderea (a doua dupd Standard&
Poor's) a ratingului Frantei de cdtre
Moody's si cand ”Bild” titra daca Franta nu
va deveni o noua Grecie, avand in vedere
degradarea competitivitatii si ritmul lent al
reformelor structurale, iar ” The Economist”
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facea referire la faptul ca , Franta poate deveni
0 bombi cu efect intdrziat in inima Europei”.

Situatia Frantei de la sfarsitul anului
2012, aflata si sub tirul presei germane (”Die
Welt”), ceea ce irita Parisul in sensul
impunerii , prin aroganta” a unui anumit
tip de model economic usor de ghicit, a dat
drumul unor noi amendamente la progno-
zele de crestere economica in zona euro.
Nouriel Roubini, cel care a anticipat criza
financiard, a cdpdtat munitie pentru a expli-
ca de ce, in 2013, nu va exista nicaieri in
lume o crestere economica sustinutd, una
dintre cauze fiind faptul ca, in zona euro,
recesiunea din tdrile periferice s-a extins
treptat in tdrile din centru: ,Recesiunea ince-
pe in Franta, in timp ce Germania se striaduies-
te fard succes sd contracareze o dubld loviturd,
incetinirea ritmului in Asia si degradarea situa-
tiei din Europa de Sud, piete-cheie pentru expor-
turile germane”.

Nouriel Roubini si-a completat tabloul
sumbru pentru economia globala la sfarsi-
tul lui 2012 si cu riscurile sistemice, consi-
derate mult mai periculoase decat simpla
incetinire a cresterii economice global, iden-
tificate in probleme nerezolvate, precum ne-
putinta BCE de a ajunge la un consens func-
tional pentru uniunea bancara, atrdgand
dupd ea solutii pentru uniunea bugetara si
politica, riscuri politice, precum incertitudi-
nea si instabilitatea politica din multe state
si probleme geopolitice, reprezentate de un
posibil conflict Israel-Iran, situatia din Siria,
transformarea primaverii arabe in instabili-
tati sociale, economice si politice locale.

Dar, criticile aduse Frantei au resuscitat o
problemd de fond, la care referirile anteri-
oare erau facute fie cu o voce joasa, fie sub
forma unor concluzii sumare ale unor studii
cu pretentie academicd, ambele forme exu-
Itand de o oarecare manie impotriva Ger-
maniei. Credem ca o buna sinteza a acestei
,Moi aversiuni”, care reclama pe fond lipsa
de echilibru intre beneficiile euro pentru
cele doud motoare ale Europei, o gdsim in
articolul lui Gerard Horny (analist financiar,
autorul cdrtii La Burse pur le Nuls) intitulat
“Le  probleme de I’Europe, Cest
I’Allemagne”, publicat in ”Slate.fr”, in 15
noiembrie 2012.
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Recunoscandu-se faptul cd Franta, intr-
adevar, din multe puncte de vedere, are
probleme chiar grave care afecteaza zona
euro, problemele de politica economica ale
Germaniei nu sunt cu nimic mai prejos
atunci cand se vorbeste despre soarta euro.
Horny afirmad ca vecinul german trebuie sa
inteleaga ca politica Frantei nu se face la
Berlin, iar Germania, ,inainte de a se ingrijo-
ra de slabiciunea partenerilor ei europeni, ar fi
bine sd se preocupe de consecintele propriei sale
politici. Va descoperi ci adevirata problemd este
chiar ea”.

Prima problema creata de Germania este
ca orientarea ei exclusiva spre activitati de
export incumba riscul dezechilibrelor la
nivel international si european. Excedentele
excesive ale Germaniei se pot citi in doua
chei. Una este In nota pozitiva si meritorie a
concentrarii politicilor economice pe spriji-
nirea traditiei industriale si a adaptarii ei la
schimbdrile din economia globald, cu efec-
tul unor exporturi masive. A doua, mai
rezervata si chiar egoista, este cd politica
economicd a Germaniei urmeaza o cale
egoista, care se rezumad la blocarea cererii
interne si acumularea unui exces de econo-
misire, o altd cale de a exporta. Desigur,
acest lucru nu exonereaza Franta si alte tari
europene de responsabilitatea reformelor
pentru o mai mare competitivitate, deficite-
le lor avand o cauza interna.

Exista si ratiuni bune pentru un astfel de
comportament, vizibile in orice tard unde
anumiti factori de productie ar putea sa
ajunga la limitd (producdtoare de petrol, cu
o mare populatie etc.), iar din acest punct de
vedere Germania are de reflectat asupra
perspectivei sale demografice, mai putin
favorabila decat cea din Franta. Germania,
cu declinul evident al populatiei, nu-si per-
mite acumularea de datorii publice in pre-
zent, ceea ce face diferenta evidentda in
orientarea politicii economice.

In acelasi timp, se remarca faptul ca, de
la introducerea euro, Germania a dus o poli-
tica activa de cucerire a pietelor externe, iar
castigurile de competitivitate s-au realizat
cu costuri sociale semnificative. Salariile In
Germania au crescut cel mai putin, iar asa-
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numitele ,, minijoburi”, platite cu numai 400
de euro pe luna (peste 2,5 milioane, ocupate
de imigranti, pensionari, studenti, mame
fara serviciu etc.), reprezentand 40% din
mediana castigurilor salariale, sugereaza ca
gradul relativ de sardcire in Germania este
mai mare decat in Franta.

Partenerii europeni au resimtit din plin
socul politicii de competitivitate a Ger-
maniei. Exporturile ei se indreapta spre par-
tenerii europeni in proportie de cca 70%,
din care cca 40%, spre tarile zonei euro.
Franta absoarbe 9,5% din exporturile Ger-
maniei, asigurandu-i peste 35 de miliarde
din excedentul comercial, respectiv 22% din
excedentul ei global. Horny concluzioneaza
ca politica economicd a Germaniei este
detrimentald pentru partenerii ei europeni.

Este evocatd si politica noncooperantd a
Germaniei la dificultatile partenerilor sai
europeni, constand in decizii unilaterale, cu
impact asupra politicii comunitare (precum
cea de a renunta la energia nucleara), puti-
nd aplecare asupra solidaritdtii Uniunii,
prin tardganarea deciziilor de interes euro-
pean si eventuala aplicare dupa momentele
optime, incrancenarea fata de solutiile la
datoria Greciei etc. Desigur, toate acestea nu
pot fi puse numai In seama cancelarului
Angela Merkel, dar nu se poate omite nici
dogmatismul unor economisti, cu functii in
conduita politicilor economice, care se opun
solutiilor de relansare economicd, de care
tocmai statele criticate de Germania pentru
lipsa de performante si competitivitate au
mare nevoie.

Prin duritatea expunerii facute de Horny
trebuie sd intelegem mai degraba ca este
nevoie de o partajare corecta a responsabili-
tatilor, dar si a culpabilitatilor, intre parte-
nerii europeni, intr-un moment critic, cu
asumarea serioasa a masurilor ce se impun
in mod specific pentru restabilirea echilibre-
lor individuale ale statelor membre. Chiar
Horny afirma, in final, cd a folosit un titlu
provocator, ce trebuie totusi nuantat in fata
unor evidente care poate cd nu convin.

Cu alte cuvinte, Germania , nu este o pro-
blemdi a Europei, dar este parte a ei”, deci nu se
poate extrage din ea, context In care Ger-
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mania ar trebui sa poatd asigura combusti-
bil pentru motorul european chiar intr-un
an electoral, iar cooperarea nu poate fi limi-
tata numai la a cere de la toti ceilalti doar
mai multa rigoare bugetard, cand, de fapt,
este nevoie de mai multa coordonare a poli-
ticilor economice in avantajul tuturor state-
lor UE.

Este necesar sa decelam meandrele actiu-
nilor de reparare a crizei din zona euro, cu
consecinta salvarii monedei unice, declara-
tii politice ferme fiind urmate de diludri ale
acestora sub presiunea actorilor pietei, sub
presiunea intereselor divergente legate de
viteza progresului necesar in domeniul
reglementdrii.

Directorul Fondului European de Stabili-
tate Financiard (FESF), Klaus Regling, intr-
un interviu acordat cotidianului economic
german Handelsblatt, tot in luna noiembrie
2012, sublinia cu tdrie ca, dat fiind faptul ca
zona euro si-a pierdut prestigiul internatio-
nal ca urmare a modului In care a actionat
in timpul crizei (lent si cu intarziere — n.n.),
important acum este ca liderii Uniunii
Europene sd demonstreze cd uniunea mo-
netard este indestructibila.

Or, acest lucru nu poate fi sustinut decat
prin pasi concreti spre o politicd comuna fis-
cald si economicd, dar, pentru ca masurile
tehnice adoptate — pactul fiscal, limitele
indatordrii, mecanismele de supraveghere
si rezolutie, mutualizarea fondurilor de ga-
rantare, o autentica uniune bancara etc. — sa
aiba eficienta scontatd, ele trebuie sa se
bazeze In mod necesar pe o revizuire a Tra-
tatului de functionare a Uniunii Europene,
pentru a preintampina adancirea scepticis-
mului cu privire la uniunea monetard. Sunt
necesare schimbari institutionale profunde,
dar, spunem noi, nu aprofundarea si conti-
nuarea cu noi planuri a celor existente,
intrucat este deja recunoscut faptul ca UE a
reusit dezvoltarea unei birocratii sufocante.

Considerand ca pachet de rezolutie a cri-
zei euro vointa politicd, norme noi si insti-
tutii adecvate zonei euro, in sens de uniune
monetard, nu facem decat sa ne intoarcem
de unde am plecat si sd ne mirdm de ce s-a
ajuns la criza monedei unice. Vizeaza solu-
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tiile un nou Inceput sau continuarea aceluia
care era plin de fagaduinte angajante ale
politicului?

Suntem obligati sa insistam, asadar, asu-
pra acestor acumuldri de evenimente reflec-
tand stari si reactii din cele mai diferite
unghiuri, decantand realitatile pe etajele
normale ale raporturilor de cauzalitate.

Se pare c4, In cdutarea rezolutiei la criza
euro, escaladdm un cerc vicios al masurilor
care nu au nimic de a face cu cauzalitatea
primara, ci cu posibila repetare a crizei in
sine. Noile ingrediente de rezolutie nu se
modifica in esentd, ci devin mai stranse, mai
inghesuite intr-un ,pat a lui Procust” si,
odata invatate, vor duce la acelasi rezultat,
cu mediata concluzie ca nu au fost suficient
de tari.

Functionarea normald a monedei unice
nu poate avea loc sub capacul unui vas in
care presiunea creste etapizat, dupa cate o
criza, fara a se umbla la caracteristicile reci-
pientului. Din pacate, suntem in fata unui
demers asemanator, care ne arata ca sclero-
za unui Inceput aproape de esuare se
incearcd a fi tratata cu masuri de oprire a
osificdrii, Insa cu pericolul cert ca ceva flexi-
bil, intins de prea multe ori, cand intempe-
riile 1si pun amprenta pe calitdtile elastice,
se va rupe candva.

Criza euro, In raport cu structura deci-
zionala a UE, pare sa fie exemplul obturdrii
raporturilor normale de cauzalitate si,
implicit, a vederii spre solutii mai ample
decat cele economice ale eurocratilor.
Intuim refuzul de a vedea chiar economicul
intr-un spatiu multidimensional, cu omite-
rea simplei Intrebari: Cum s-ar putea opti-
miza universul monedei unice prin repro-
iectarea din mers a acestor dimensiuni?

O anume precipitare a gandurilor ne-ar
influenta sa credem ca totul s-ar indreapta
in directia opusd unui concept de moneda
globala, desi suntem in plin proces de glo-
balizare. Ca urmare, cum sa interpretam
esecul de etapa al euro, dacad credem ca vii-
torul lumii globalizate intr-o noud ordine ar
avea nevoie si de o moneda pe masura?

Noroc ca precipitarea gandurilor (dd-i
Doamne omului mintea de pe urmd!) este
dotarea exceptionald datd omului - har
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Divin -, creierul uman fiind vesnicul si fan-
tasticul laborator. Nimic din socialul de azi
nu a scapat zamislirii acestui laborator, totul
fiind elaborat In mintea umana si apoi
transpus, prin incercdri, in realitate, Poate
cd, asa cum se spune, de ceea ce ne bucuram
in viata civila este ceea ce a cazut de la masa
generalilor de armate.

Avem fericita confirmare a ceea ce am
expus In fraza de mai sus intr-o lectura
absolut colaterald acestor preocupari. il
vom cita pe Caius Traian Dragomir, din
articolul sau ,,Realul abandonat, de la autorita-
te la autoanihilare”, apdrut in Magazin
Istoric, in octombrie 2012: , [naintea oricirui
fapt nu se afld o realitate concretd, iminentd, ci o
imagine care patrunde in lumea terestrd, dintr-
un orizont al transcendentei, pe care omul il
acceseazd pentru binele semenilor sdi — si, even-
tual, chiar al sdu — ori spre a se indrepta fatal
citre o addncd obscuritate a constiintei si, impli-
cit, inspre fatalitatea dezastrului”.

Eurocratii, creatori ai euro, au trecut in
mod sigur prin acest proces al transcen-
dentei si nu putem sd-i invinuim ca au dorit
ca euro sa se indrepte spre fatalitatea dezas-
trului. Multi afirmad ca au omis sd o prevada
ca posibilitate reald. Putem pune acest fapt
in seama unei ,slabe” intelegeri a rapor-
turilor de cauzalitate, de fapt circumscrise
exclusiv economicului tehnic, si acesta
catalogat nonstandard daca nu a reusit
aplicarea integrald, sa spunem, a principi-
ilor zonei valutare optime ale lui Mundell.

Avem dubii, pe care deja ni le-am
explicat, cd existenta euro nu a fost pusa in
pericol nici de abaterea de la principiile lui
Mundell si nici de neobservarea continua a
criteriilor de la Maastricht. La mijloc au fost
perceptiile nu ale creatorilor euro, ci ale
celor care utilizau euro ca monedd, per-
ceptii care au declansat noi intuitii, ulterior
confirmate de realitate. Da, 1nainte a fost
imaginea euro, care apoi a patruns in lumea
europeand si nu numai, prin asumarea
politica, ea fiind aceea care a dat increderea
cetdteanului in euro, restul fiind reprezentat
de cupiuri si centime in circulatie, tipdrite si
respectiv batute ordonat, adica sa nu produca
inflatie prin regulile circulatiei unei monede
gestionate de o banca centrala.
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Dar, odatd increderea pierdutd, intrucat
politicul nu a pdstrat ordinea in tiparirea si
baterea monedei, intrebarea este: Cat de
greu si cum poate fi ea restabilitd? Avem
dubii asupra posibilitdtii ca o revenire
tehnica la o zona valutara optimd sd fie
remediul iIncrederii in euro sau dacd
greseala, odatd comisa prin ajungerea la o
crizd de existenta a euro, ar putea fi
remediatd printr-o masiva depreciere, care
sd-i recoreleze valoarea cu fundamentele
economice ale zonei euro, In ansamblul ei.

In primul caz, este usor de argumentat c&
principiile unei zone optime valutare nu se
verificd In nici un spatiu national, aflat sub
aceeasi jurisdictie statala, de guvernanta
economica.

In al doilea caz, chiar si oficialii Uniunii
Europene sunt grijulii cu averile lor, iar un
eventual sacrificiu al unora, ca state mem-
bre ale UE, pentru binele altora, tot ca state
membre ale UE, se identifica cu conflictul
continuu intre o , Europd mai multa” (More
Europe) si o ,Europa mai buna” (Better
Europe).

Toti continuatorii proiectului european
al integrarii, dupd pdrintii fondatori — cei
mai buni pastratori ai conceptului —, trebu-
iau sa se ghideze dupa principiul unei cat
mai multe Europe.

Desigur, o astfel de ghidare ar fi presu-
pus o alta directie institutionala si, poate,
mai rapidd, dar cu schimbarea unor concep-
te pentru care s-a luptat chiar foarte mult pe
continentul european.

Subsidiaritatea si suveranitatea partajata
au fost insidios introduse si aplicate, mai in
soapta si netransparent, ceea ce poate ca era
normal pentru o Europa sfasiata de confla-
gratii sangeroase, cauzate de orgolii, cul-
mea, puse In seama apdrdrii natiunilor si
suveranitatii.

Din pacate, proiectul european a inceput
cu succesul politicului si a continuat sub
aceastda alurd pand in anii ‘90, cand, abia
atunci, am auzit de Europa cetdtenilor — in
traducere, necesitatea implicdrii lor in
aceasta cultura comunitara, din motive de
relmprospdtare a succeselor politicului.

Mai multd Europa insemna, de la bun
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inceput, o Europa a cetdtenilor europeni, o
apropiere imediatd a lor de cultura acestui
proiect comunitar, prin care barierele de azi
pentru o uniune fiscald si 0 uniune politica,
fundamentele pentru functionarea unei
monede unice, erau demult indepartate.

Politicul urma sd se laude cu succesele
acestei asimildri de culturd comunitara la
nivelul fiecarui cetatean, si nu cu victoriile
incrancendrii pe lentoarea proiectului
neajuns la piatra de boltd — uniunea politica.

De aceea, cand unii analisti se intreaba
cum s-a ajuns la criza euro, nu ne mira cand
spun cd moneda unica a fost un proiect
extrem de prematur. Nu amintesc nimic
despre lipsa uniunii politice, care ar fi rezol-
vat unitar mult comentatii piloni monetari
si economici de care ar fi avut nevoie euro,
ci despre scleroza pietei fortei de munca, a
sistemelor lor de politici sociale nesustena-
bile si de coruptie.

Toti acesti factori enumerati au doza lor
de adevar tehnic, decurgand din politicile
nationale si din forta institutionala. Dar, in
loc sd existe preocuparea politicului de a eli-
mina prin reforme structurale deficientele
fundamentale de functionare a euro, este
mai usor sa retinem atentia cu doua lucruri
presante, cu credinta cd ele ar fi solutia: am
ajuns la constructia uniunii bancare, care
inca ridica probleme de interese tot nationa-
le, nefiind depasitd mental etapa in care
vorbim despre si acceptdm actiunea unui
sistem financiar integrat global, si situatia
Greciei. Poate pentru ca se stie, criza este un
cuvant grecesc!

Dupd reuniunea-esec de la Bruxelles, din
noiembrie 2012, privind bugetul comunitar
multianual 2014-2020, nu am scapat de
malitiozitatea, poate justificata, ca problema
bugetului ramanand in suspans, liderii
europeni au revenit imediat la tema Greciei,
desi continuarea austeritatii a fost cataloga-
td ca ducand la un faliment sigur pentru
reluarea cresterii economice. Zone economi-
ce importante din Europa se scufundd in
recesiune, in timp ce politicienii nu au reu-
sit stavilirea daunelor, in ciuda unei succe-
siuni chiar triumfaliste de summituri.

De fapt asistam, din motive de intelegere
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gresitd a coeziunii si solidaritatii la nivel
european, la o batdlie intre politicienii tari-
lor din zona euro centrala si cei ai tdrilor din
zona euro perifericd, aici fiind acumulate
probleme nesolutionate de decenii, din
cauza lipsei reformelor structurale, care vor
fi mereu nepopulare si nu vor aduce benefi-
cii peste noapte.

Efectele unei austeritdti, in conditiile ulti-
mei crize a datoriilor suverane, sunt teribile
pe termen scurt si vor rdmane si pe termen
lung daca aplicarea masurilor de austeritate
nu conduce si la reforme structurale pro-
funde. Din pacate, acesta este cazul prezent,
solicitarea de programe de austeritate fara
reforme structurale.

Jocurile politice din tdrile periferice au
incercat negarea acumularii de probleme
structurale care au atins sustenabilitatea
monedei unice, iar cele din tdrile puternice
ale zonei euro sunt reluctante nu numai la
acceptarea unor transferuri din avutia lor
catre cele periferice, ci si la a le usura situa-
tia, fard ca acestea din urma sa treaca prin
reformele structurale intarziate. Confrun-
tarea are un singur deznodamant: increde-
rea In euro a scdzut si, in acelasi timp, tdrile
puternice ale zonei euro — Germania si
Franta — au alunecat in recesiune.

Conexiunile au devenit tari in astfel de
imprejurdri, In sensul cd, In aceastd etapd,
daca euro va cddea, intereseaza mai putin ce
se va Intampla cu UE, ci mai mult faptul ca
intreaga omenire ar avea de suferit, iar aten-
tionarile catre cei responsabili cu soarta
euro vin de la SUA, Rusia, China, Japonia
etc., care au procedat si la crearea unor sce-
narii de impact in cazul in care euro ar dis-
pdrea. Despre aceste inlantuiri, cu dezvol-
tari nefaste, Hugo Dixon, editorialist la
Reuters Breakingviews, spunea, in iulie
2012, ca sunt manifestarea ”Eurogedo-
nului”.

Suntem in fata paradigmei ,moneda
puternicd — tari cu economie slabd”. Ian
Campbell, tot editorialist la Reuters
Breakingviews, In acelasi moment cu anal-
iza lui Dixon despre Eurogedon, afirma ca
euro, la varsta de zece ani, a intrat In criza
ca o moneda matura oarecum admirata, dar

79



caiete

Napoleon Pop & Valeriu Ioan-Franc

[ t @
de tari mici. Slovacia si Estonia abia au ade-
rat la zona euro, cu gandul de a beneficia de
puterea monedei unice.

Dar, spune Campbell, ,valoarea si presti-
giul unei monede nu sunt intotdeauna cel mai

bun ghid pentru o economie puternici si durabi-
ld”, exemplele in timp ale lirei sterline sau
dolarului SUA, precum si crizele valutare

din deceniul trecut fiind o dovada in acest
sens.




