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Cultura gastronomica si literatura
de ceremonial - de la stolnicul
Cantacuzino la C. Negruzzi
si M. Kogalniceanu (II)

Ce mdndncd, romdnii si ce loc ocupd, in genere, gastronomia in spatiul lor de existentd? O primd
observatie pe care esti nevoit s-o faci este cd intelighentia romdneascd n-a avut si nu manifestd nici
azi, cand romanii circuld mai mult prin lume, un interes special pentru gastronomie, ca
dimensiune importantd in cultura lor. Doar scriitorii — si nici acestia in numdr prea mare — aratd
o oarecare sensibilitate pentru ceea ce se cheamd discursul gurmand. Altfel zis: introduc bucdtiria
in codul de existentd a personajului, incearcd si, in cdteva cazuri, reusesc sd defineasci tipologia
prin rafinamentul sau, dimpotrivd, inapetenta lui pentru stiinta de a gati si arta de a gusta.
Caragiale si, dupd el, Sadoveanu sunt numele care vin numaidecdt in minte. Acestia au introdus,
intr-un chip mai hotdrdt, pranzul, cheful, masa de seard, banchetul, in fine, ceremoniile culinare
insotite de desfatdrile bahice in literaturd, ca momente determinante in viata unui individ sau a
unui grup social. Gastronomia poate defini spiritul unei epoci si psihologia unei clase sociale, asa
cum se poate vedea in scrierea stolnicului Cantacuzino, a lui M. Kogilniceanu si Costache
Negruzzi

Cuvinte-cheie: gastronomia si existenta, discursul gurmand, bucitdria si codul de existentd a per-
sonajului, psihologia unei clase sociale, scrieri gastronomice

What is eating the Romanian people and what is the place of the gastronomy in their existential
space? A first observation that you are forced to do is that the Romanian intelligentsia did not have
and did not manifest neither today, when the Romanian is travelling much more in the world, a
really interest for gastronomy, as important dimension of their culture. Only the writers — neither
these in a big number — show a certain sensibility for what is called the greedy discourse. Saying it
in other terms, they introduce the kitchen in the existential code of the character, they are trying in
some cases and succeed to define the tipology through the refinement or, on the contrary, the inap-
petency for the science of cooking and the art of tasting. Caragiale and, after him, Sadoveanu are
the names wich come immediately into mind. These ones introduced, in a more decided manner,
the lunch, the carousal, the dinner, the banquet, finally, the culinary ceremonies, accompanied by
bacchic delights into literature, as crucial moments in the life of an individual or a social group.
The gastronomy can define the spirit of a time and the psychology of a social class, as we may
observe in Cantacuzino’s, M. Kogdlniceanu’s and Costache Negruzzi'writings.

Keywords: the gastronomy and the existence, the greedy discourse, the kitchen and the existential
code of the character, the psychology of a social class, gastronomic writings

Dar sa pdrdsim discursul gurmand in natiuni, cu psihologia si filosofia ei de exis-
proza romaneascd (un studiu ce ar trebui tentd in care intra si imaginarul gastrono-
fadcut cu seriozitate intr-o zi pentru ca o mic) si sd ne intoarcem la ceea ce am putea
mare opera este, in fond oglinda unei numi, cu oarecare exagerare, literatura gas-

* Academia Romana, presedintele Sectiei de Filologie si Literaturd, directorul Institutului de Istorie si
Teorie Literara "G. Calinescu"; Romanian Academy, President of the Philology and Literature, Director
of the History and Literary Theory Institute "G. Calinescu", e-mail: eugensimion@fnsa.ro.
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tronomicd, bogata si variata in alte culturi (in
Franta, de pildd), mai sdracd la noi. Cro-
nicarii moldoveni si munteni vorbesc putin
de lantul trofic (cum zic specialistii) in tdrile
romanesti, In mediile populare (taranesti),
vorbesc in schimb mai mult despre ospetele
domnesti. Cantemir este cel care prezintd In
Descriptio Moldaviae, in amanunt, protocolul
unui asemenea banchet voievodal in care se
pastreaza cu strictete ierarhiile sociale.
Lipseste din pdcate In descrierea lui ele-
mentele concrete ale dejunului. Aflam doar
ca postelnicii, stolnicii nostri mananca mult
si beau si mai mult, pana nu se mai pot ridi-
ca In picioare, dar ce anume mananca nu
aflam. Ca sa ne facem o idee despre rafina-
mentul meselor domnesti din secolele trecu-
te trebuie sad-i citim pe cdldtorii strdini care
au notat uneori meniul unui chef boieresc in
secolul fanariotilor sau, mai tarziu, in epoca
in care spiritul romanesc se deschide spre
occident, o cina in mediile aristocratiei vala-
he de pe la mijlocul secolului al XIX-lea.
Cand gastronomia incepe sa devind obiect
de meditatie pentru elitele intelectuale.
Pentru a afla ce se mananca in timpul lui
Brancoveanu putem consulta de pilda o
carte de bucate pe care cercetatorii mai noi
sunt de parere ca ar fi opera Stolnicului
Cantacuzino. Istoricul Matei Cazacu face o
demonstratie In acest sens in introducerea
la volumul intitulat O lume intr-o carte de
bucate. Manuscris din epoca brancoveneascil.
Ce afldm de aici? Ca ea a fost oferita proba-
bil in 1703 de Constantin Cantacuzino
(unchiul si stolnicul lui Brancoveanu) fiului
sau Raducanu si sotiei sale Safta, ndscuta
Brezoianu, la nunta acestora. Cartea a fost,
apoi, copiatd, se crede, de Iordache Popes-
cu, fiul cronicarului Radu Popescu, adver-
sar cum se stie al Cantacuzinilor. Matei
Cazacu, de la care iau aceste date, face o cer-

cetare amanuntitd privitoare la circulatia
manuscrisului si despre personajele care 1-
au citit: un mare clucer —, Mihai logofatul
din Greci, Gheorghe Copilul ,ot cruce”,
Costache Ruset, jupaneasa Safta baneasa, —
sotia vornicului Iordache Popescu etc. Iese
la urma o veritabild tipologie intr-un mic
roman de aventuri si de moravuri la ince-
putul epocii fanariote cu precizarea cd eroul
principal este, aici, o carte de bucate intoc-
mitd, se pare, de omul cel mai erudit din
epoca sa, Stolnicul Constantin Cantacuzino,
maestru de ceremonii la curtea domneasci?.

Un personaj, cum se cunoaste, cu un des-
tin tragic ca si tatal (Postelnicul Cantacu-
zino) si doi dintre fratii sai. In 1716, stolni-
cul, aflat In centru unui vartej teribil de
intrigi, este ucis de turci la doi ani dupa
decapitarea nepotului Brancoveanu si a
celor patru fii ai lui. Asadar, istoria unui
manuscris intr-o istorie plina de uri viscera-
le (dintre Cantacuzini si Baleni) si de alian-
te diplomatice care nu tin mult. Manuscri-
sul gastronomic trece prin aceasta istorie
sangeroasa de la o partidd (Rdducanu si
Safta Cantacuzino) la alta (familia cronica-
rului Radu Popescu, reprezentata de fiul
acestuia, vornicul Iordache Popescu) si, de
aici, mai departe, timp de aproape doua
secole cum ne iIncredinteaza editorii de
acum. Iatd, In rezumat, istoria acestui ma-
nual culinar la originea cdruia ar sta, presu-
pune Matei Cazacu, Constantin Cantacu-
zino: ,marele ordonator al meselor de la
Curtea domneasca din Bucuresti vreme de
40 de ani, maestru de ceremonii si, dupa
cum vedem, print al gastronomilor romani
din toate timpurile. De la nora sa Stanca
Brezoianu, cartea a ajuns la sora si cumnatul
acesteia, Safta si Iordache Popescu, apoi la
fata Saftei, Smaranda, si sotul acesteia,
Costache Ruset, la Alexie clucerul a carui

1 Transcrierea textului, prefatd si postfata de Ioana Constantinescu, cu un studiu de Matei Cazacu.
Editura Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti, 1997.

2 In privinta paternitatii acestei carti de bucate exista si alte puncte de vedere. Gh. Chivu analizeazd voca-
bularul retetelor si, observand numarul mare de termeni de origine italiand sau cu etimon italienesc,
trage concluzia (vezi studiul Cartea de bucate. Un manuscris singular in scrisul vechi romdnesc in volumul
In honorem Gabriel Strempel. la 80 de ani. O viatd inchinatd cdrtilor. Satu Mare, 2006) ca acest manuscris,
nu e, in fapt, opera Stolnicului Cantacuzino, ci este tradus, in totalitate, din limba italiana. Dovada ar fi,
prezenta unor termeni si sintagme de sursd italieneasca ,insuficient sau deloc adaptati la structura

noastra”.
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sotie se inrudea prin aliantd cu Cantacu-
zinii, si aga mai departe, la un oarecare Ni-
colae C. Ghica, logofat al doilea, care se
semneazd si el pe carte, pana la librarul
Visarion. De la acesta a cumpadrat-o filologul
Moses Gaster care a publicat cel dintai frag-
ment din ea, si a donat-o mai apoi Biblio-
tecii Academiei Romane, unde se pastreaza
pana azi.

Sunt 293 de retete (multe traduse, se pre-
supune, din italiand, franceza si germana —
dovada neologismele folosite3), dintre care
64 pentru peste, 20 pentru legume (manca-
ruri de post), altele pentru dulceturi etc.
Sunt si alte invataturi in acest manual gas-
tronomic ce se adreseazd in chip evident
oamenilor cu dare de mana din epoca, in
spetd marii boierimi cosmopolite. Invatatu-
ra, de pilda, de a face ,apd din trandafir
mirositoare” sau ,,cerneald de scrisa buna”

critice
ori sfaturi de a spala , arginturile, vasele de
cositor i de arama i di cioae”, dar si sfaturi
despre cum sd speli ,,armele ruginoase” sau
cum sd pastrezi luciul armelor si cum se
prepara ,iarba de vanat” pentru fuzie
(pusca) si pistoale... Cand citim aceste rete-
te, cautam savoarea limbii si, evident,
imaginatia gastronomica intr-o epoca in
care clasa dominantad este amestecata si, in
chip fatal, gusturile culinare Incearca sa se
adapteze. Istoricul citat mai sus, Matei
Cazacu, vorbeste de o bucitdrie bizantino-oto-
mand in care Incep sd patrunda influente ita-
lienesti si, se vede din chiar denumirea felu-
rilor de mancare, influente frantuzesti pe
langa cele de origine slavd, deja intrate in
traditie. Rationament corect: spatiu de intal-
nire dintre orient si occident, loc de trecere
si de asimildri succesive, spatiul vechii Dacii
este, In chip fatal, si spatiul in care se intal-
nesc si se intrepdtrund, pe mari distante de
timp, bucatdriile. Faptul se vede si din acest
mic manual pe care il prezentam in conti-
nuarea eseului nostru despre identitatea
romaneasca...

Asadar, ce recomanda invatatul Stolnic
Constantin Cantacuzino care 1si facuse stu-
diile la Padova sau cine o fi autorul acestui
manual gastronomic ajuns pe pamant
valah? Recomanda, intai mdncdri de peste,
raci, stridii, melci si alte mancaruri de dulce si
sec, combinate toate cu legume si ierburi,
cum se poate pregati (o variantd) crapul
fiert in vin si cu 0 mana de capere si alta de
stafide maruntele, iar la urma de tot ras cu
putinticd nucsoara: ,sa ei péstele dupre ce-1
vei griji si sa-1 pui intr-o tipsie au intr-alt
vas, presdrand bucdtile pe deasupra cu sare,
cu coaja de ndramza si cu cuisoare, puindu-
i si 0 ceapa tdiatd falii, otet cald, si sd-1 aco-
peri bine; si asa lasa-l sa stea sd se muréze
vreun ceas si mai bine. Deci, cand vei vrea
sd-1 fierbi, pune intr-o tingire vin alb oca 1
pol si mai bine, dupre cum va fi si péstile de
mare. Deci, cand incépe vinul a fiearbe tare,
scoate bucdtile de péste de unde sd mureaza
si le baga in tingirea cu vinul ce fiarbe, puin-
du-i sare cat trebuiaste, untudelemn un fili-
gean plin si mai bine paine frecata si o mana

3 Vezi loana Constantinescu, Prefati la vol. cit., 85 si urm.
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bunad de capere, si-l fiarbe; si cand va fi
aproape fiert, pune o mana de cucunari si
alta de stafide maruntéle; si cu toate den-
preund il fiarbe, amestecand cateodatd
zeama, pentru ca sda sa amestice bine,
pdzind sa nu rumpi bucdtile. Deci, dupre ce
va fiarbe, scoate binisor bucatile de le asea-
zd in tipsie si pune// zeama pe deasupra,
razand putintica nucgoara”.

In alta varianta, crapul se frige la foc lin
si se unge cu ostropiel cu pana. Cand e
vorba de stiuca, lucrurile se complica: tre-
buie sd-i scoti matele pe gura si sa pazesti sa
nu-i spargi fierea. Apoi vine umplutura:
,deci umple-o cu umplutura facutd de nuci
pisate cu migdale, paine frecatd, splind toca-
td marunt, erburi tocate, piper, scortisoara,
sare, stafide marunte si putinel untude-
lemn, amestecandu-le bine, o umple. Deci
tavaleste-o in untudelemn, sare cuisoare,
scortisoara, saimanta de molotru si putintel
otet si putintel zahdr, si o pune pa gratar de
o frige, intorcandu-o adése, si ungandu-o cu
acel untudelemn. Si cand vei pune in masa,
pune-i ostropielul acela pe deasupra, cald”.
Saldul, bibanul, linul, cleanul, pastruga, los-
trita, morunul, cega... fiecare are dichisul
sau. Unele trebuie ,nadusite” in vin, altele
se cade sa fie acoperite cu ,dresuri de tot
feliul” sau amestecate cu lapte de migdale.
In toate situatiile, nu lipsesc mirodiile.
Linului trebuie sd-i scoti matele pe urechi si
tot linului bine este sd-i scoti dintii care 1l fac
amar, la pdstriv si lostritd le trebuie, In afara
de piper, sare, scortisoard, ceapd tocatd,
,putintel sofran”, ,putintel agris” sau agu-
ridd sau zeamd de lamaie. Lostrita, dupa ce
o spinteci, trebuie s-o lasi ,sa stea catvas”,
nisetrul trebuie ,infdinat”, laptii trebuie
,dati intai unda” etc.

Fapt straniu nu lipsesc stridiile din aceas-
td bogatd lista de bucate ispititoare. Nu-i o
specie care sa facd parte din bucdtaria roma-
neasca, dependentd de clima continentala.
Stolnicul, daca el este autorul cartii, are gus-
turi educate, se vede bine, de gastronomia
mediteraneand. Oricum, el acorda atentie
stridiilor si melcilor (o specialitate, iardsi,
putin agreatd de daco-romani, chiar de cei
din clasele de sus). Stolnicul Cantacuzino
propune o reteta deosebitd de cea de azi in

6

privinta stridiilor. Iata in ce fel: ,dupre ce le
vei spala, pune-le pe grdtar de le frige pana
vei vedea cd Incep a sa deschide, apoi le ia
dupre gratar si le scoate asa intregi du prin
coji, insd apa lor ce-si lasa sa no 1épezi, ca
acéia iaste gustul lor, ci sd o strangi intr-o
ulcelusa. Decii ia marginile stridiilor céle
tari ce au si le piseaza bine cu varfuri de
spanaci si le améstecd cu apa lor ce ai strans,
puind zeamd de ndramza si piper. Dupre
acéia, ia miezurile stridiilor si le prajaste cu
untudelemn; si, dupre ce le vei praji, pune
miezurile intr-o tipsioara de arama, puindu-
le pe didesupt falii de paine parjita si pe
deasupra zeama lor si marginile céle pisate
cum s-au zis Innapoi, si o pune pe spuza
calda ca sa dea undd, apoi le du la masa cu
piper pe deasupra”.

Starnesc curiozitatea, azi, specialitdti
culinare ca ,napii calugdresti” sau tocatura
de oaie ,cu migdale pisate si galbendri de
ou”, mancarurile de oud , cu putintica apa
de trandafir au de flori de naramza” si, mai
ales, ai o vie admiratie cand descoperi in
acest tratat gastronomic ce importante si de
cate feluri sunt ,ostropialele” la o masa
valahad, in secolul al XVIII-lea: ostropiel ce si
chiamd crdiesc, ostropiel de rodie, ostropiel de
sardele, ostropiel de graunte de ghenuperi (care,
aflam, se consuma cu gainusi de padure, cu
sturzi, mierle si ,alte pdsaruici”), ostropiel
verde, de prune uscate, de erburi mirositoare, in
fine, ostroplelul in praf, de-al purta p<r>etutin-
denea si std mult. In total 11 ostropieluri care
de care mai sofisticate, in combinatiuni ce
par in zilele noastre, cand bucatdria tinde sa
urmeze stilul si ritmul globalizarii, de-a
dreptul fanteziste. O dovada: ostropielul
verde, o capodopera de ierburi si mirodenii
rare: ,,54 iai foi de patranjal varfari de spa-
naci, macris de cel ce se face in iarbd, pim-
pinela si putintica izma. Toacd-le madrunt si
le piseazd bine, cu migdale au nuci pisate,
cu falii de pame prdjite. Si dupre ce le vei
pisa, sa pui piper pisat si otet.// Deci, de vor
fi bine pisate erburile, asa Ie vel manca, iar
de nu, sa le treci pen sita”.

Pregatirea capdtinei de vitel cere o cere-
monie si mai complicatd: jupuirea ,cu apa
indezata”(?), turnarea de untdelemn pentru
a scoate bine ,toatd grozdvia”, infadsurarea
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carnii astfel curatatd intr-o panza de in cura-
ta si, element inedit, introducerea in aceasta
combinatie a unui picior de vitel ,pentru
ispitd”. Formuld misterioasa. Ce si pe cine
trebuie sa ispiteasca piciorul de vitel intr-o
mancare in care elementul dominant este
capdtina de vitel? Banuim, evident, dar for-
mula citata are secretul ei... Dintre retetele
de la acest capitol, cea mai ispititoare — ca sa
nu pierdem savoarea termenului — mi se
pare cea care urmeaza: ,,Dupre ce vei griji
capatana, ia un cutit ascutit si binisor o
jupuiaste dupre os, despre grumazi spre
nas, pazind nici pialea sa o tai, nici ochii sa-
i strici, intregi sa-i dezlupesti de la locurile
lor. $i dupre ce o vei jupui, sd ramae numai
tesutul, sa scoti creierii, sd-i pui pe o scan-
dura si sa-i toci bine. Deci sd ei pulpa de
vitel oca pol, unt proaspat au slanind
dram<uri> 48, izmd, maghiran si sarpunel
marunt tocat, 4 galbendri de ou, maduva de
bou dram<uri> 24, urda proaspata litra 1,
cucunari // pisati dram<uri> 48, stafide
madrunte dram<uri> 24, sare, cuisoare, piper,
nucsoara si scortisoara. Deci piseaza céle ce
sant de pisat si toacd ce sant de tocat, amés-
teca-le bine cu creirii si umple pialea, intor-
cand si ochii la loc, si o coase, ca sa nu caza
umplutura, si o pune in tingire, puindu-i
zeama de carne, erburi tocate, ceapd prdjita
cu unt, dresuri si sare si o fiarbe. Deci dupre
ce va fiarbe, pune-o in tipsie, puindu-i pe
didesupt falii de paine prdjite in unt, udate
cu lapte de cucunari, amestecate cu zmanta-
na si cu zeama de lamae, impodobind tipsia
pe margini cu limba friptd, taiata falii, cu
falii de paine tdvalite in gdlbenari de ou
batute cu apa de trandafir si prajite in unt”
si, dupd ce o mai citesc o data, pot sa spun
cd ea sugereaza rafinamentele perverse ale
unei epoci Incarcate, o reverie gastronomica
in care traditiile se aduna si se pierd in ata-
tea mirodii ale trecutului. Imi mai vine s
mai spun ceva: oamenii inceputului de veac
(veacul fanariotilor) stiu sa manance,
incearcd sa-si sincronizeze gusturile si sa-si
imbogdteascd traditia culinard. Din cartea
citata, observam cd In vremea lui
Constantin Brancoveanu, boierimea valaha
are, deja, o culturd gastronomica si sunt
destule semne cd aceasta cultura, cu rada-

critice
cini bizantine si puternice influente otoma-
ne, incepe sa se occidentalizeze cu precade-
re in linie mediteraneana.

Sunt, in fine, cateva observatii de facut
dupa lectura, inca o data, savuroasa la pro-
priu si la figurat, a acestor retele pline de
culoare, ingenioase ca niste mici fabule,
opera unui spirit estetizant. Un estet al gas-
tronomiei. Le-au facut, In parte, si cei care
au editat si au comentat acest remarcabil
text, care, trebuie sa spun, are hazul si are
chiar nota lui literard (indirectd, bineinte-
les).

1. Tncepe prin a marturisi cd, citind rete-
tele de peste, de vitel si de dulceturi, primul
sentiment pe care il am este de adanca tri-
stete... Asemenea ispititoare mancaruri nu
mai apar in bucdtdria romaneasca. Existd,
desigur, crapul, stiuca, morunul, caracuda,
bibanul..., dar, crapul nu se mai prepara cu
,coaja de naramza si alte dresuri” , nu i se
mai adaugd ,,0 mana de cucunari si alta de
stafide maruntele”, in fine, de unde sa iei
azi praf de samanta de molotru ca sa presari
peste crapul tdiat in bucatele ,ca de 3-4
degete de late”?... N-a disparut din apele
romanesti nici rdpitoarea si gustoasa stiuca,
dar ce bucdtar valah o mai umple, in epoca
globalizarii, cu nuci pisate sau migdale si
cine o mai tavaleste In samanta de molotru
? S-au dus acele vremi de tihna si, vorba lui
Mateiu Caragiale (care era, se stie, un nos-
talgic al secolului al XVIII-lea!), nu se mai
intorc niciodata. Nici delicatesurile lor culi-
nare...

2. Cei care au citit si comentat opera gas-
tronomica a Stolnicului Cantacuzino (daca
aceastd paternitate se adevereste!) au remar-
cat un fapt care, intr-adevdr, sare in ochi:
prezenta masivd a ingredientelor in orice
combinatiune. O veritabild orgie de dresuri,
mirodenii, ierburi — unele foarte exotice —
domind, regeste, bucatdria romaneascd la
inceputul acestui secol reputat, altfel, pen-
tru agitatia si coruptia lui. Un veritabil des-
frau de arome insoteste o mancare de peste,
iar in privinta capatanei de vitel, s-a obser-
vat, prepararea presupune o chirurgie supe-
rioard si un numar mare de mirodenii si de
alte ispite acompaniatoare... Aceste proce-
duri, ca sa folosim un termen medical, nece-
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sitd rafinament si, am putea spune, o arta a
combinatiilor care nu se invatd cu una cu
doua. Stolnicul cunoaste aceste combina-
tiuni sau le citise undeva (in cartile de buca-
te italienesti, probabil), proba ca retetele lui
sunt fastuoase si, vazand numarul mare de
mironii, poti crede ca el aplicd principiul
corespondentelor in sferd gastronomica...
Editorii de acum au dat intr-o anexa lista
legumelor, fructelor si condimentelor intal-
nite in carte. E impresionanta. Ea acopera
toate domeniile lumii vegetale. Un paradis
al gusturilor si al mirosurilor, un paradis
pus in slujba unei bucatarii in care se intal-
nesc toate condimentele: ,agresi (rosii si
verzi), agurida, alune, anason (pimpinela),
andive (cicoare), anghelica, anghinarie, apa
de flori (de naramza, de trandafiri), bob (foi
si boabe), boranza (flori de ~), bureti, busu-
ioc, caculea, caise, capere, carmaz, castane,
ceapd, chimen, chitrd, cimbru, cimbrisor
(sarpunel), cirese, coconari, coliandru,
8

cuisoare, dafin, (foi de ~ ,frunzisoard”),
faind, fistic, gutui, hamei, hasmatuchi,
hrean, ienuper (ginepro, graunte de ~), , ier-
buri mirositoare”, izm4, jales (foi si varfuri),
lapte, lamaie (coaja, frunzele, zeama), lap-
tuci, laurusca, leustean, limba boului (flori-
le), magheran, mazdre, macri, mataciune
(foile), mere, migdale (samburi si lapte de
~), molotru (uscat, verde, samanta de ~),
morcovi, moscos, mure, mustar, napi calu-
garesti, naramze (coaja, florile, sucul), naut,
nuci (samburii si laptele de ~), nucsoara,
orez, orz, otet (de garoafe, trandafiri, zmeu-
rd), patlagele vinete, patrunjel, pesmet, pier-
sici, pimpinela (anason), piper (alb, negru),
prune (parguite, uscate), rodie, rozmarin,
sacaz, sarpunel (cimbrisor), scortisoara, sfe-
cla rosie (radacina si frunzele), soc (florile),
spanac (,varfuri de spanaci”), sparanghel,
stafide, sofran, tigve, usturoi, vin (ca ingre-
dient), visine, zahar, zmeurd” etc.

3. Lipsesc din aceasta orgie culinara, in
chip surprinzator, sarmalele, simbolul, actul
de identitate, fala — cum sad-i zicem mai
bine? — a lumii sud-est europene ... Lipsesc,
de asemenea din bucatdria Stolnicului cur-
canul, rata, gdsca si, in afara iepurelui, nu este
pomenit niciun alt vanat. De ce, oare? Nici
fasolea nu este trecutd printre legume, desi
Stolnicul (aratda Matei Cazacu in studiul
introductiv) pomeneste in altd parte (intr-o
scrisoare) de acest aliment considerat speci-
fic romanesc. loana Constantinescu semna-
leaza si absenta ciorbelor si a pilafului, fapt,
iardsi straniu pentru cd nicio masa copioasa
nu se poate inchipui in epoca, ne atrage
atentia autoarea citatd. Nici capitolul rezer-
vat placintelor nu-i prea bogat, cum ne-am fi
asteptat, stiind ce raspandire a avut si are
inca in lumea balcanica acest tip de desert
si, In aliante speciale, un aliment de baza in
ecuatia culinara. De plicintd, nelipsita la
masa romaneasca, vorbesc des calatorii stra-
ini In Valahia si Moldova... De ce nu le acor-
da atentie Stolnicul? Le considera, poate,
prea cunoscute in bucataria din epoca pen-
tru a le mai da retetele...

4. Mai generos se aratd, observ, cu vinuri-
le frumoase si de folos si cu dulceturile. Nu insa
cat ar trebui in cazul dintai, tinand seama de
traditia viticold a stramosilor daci. Stolnicul
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Cantacuzino (sau, ma rog, autorul tratatului
gastronomic), da sfaturi (fnvditdturi) despre
felul in care poate fi preparat, de pilda, vinul
doftoresc si crdesc. Operd de laborator, ames-
tec de esente sublime: ,Ia rdddcina e anghe-
lind dram<uri> 16, galanga, cardamomo
[kianulea] amomo, udagaci, ana dram<uri>
3, coji de ldmie, coji de ndaramzd, samanta de
coliandru ana dram<uri>4, graunte de gene-
pro dram<uri>8, scortisoard dram<uri>12,
cuisoare dram<uri> 2. Toate acéstea le pisea-
za gros si le pune intr-un saculet de panza
suptire, rard, li-l leagd slab la gura. Deci il
spanzura intr-un buriu cu must de védre 10
si-1 lasa sd stea pana in primavard, cand sa
pritocesc vinurile, si atunci sa scoti sacule-
tul, iar de baut sa sa bea ca si alte vinuri
noao”.

Retetele arata oarecare pricepere de
oenolog. In toate combinatiile intra obliga-
toriu, din nou, mirodeniile (,samanta de
ginepro”, ,,sdamanta de coliandru”, cuisoare,
scortisoara etc.), chiar si cand este vorba de
vinul ipocratic. Apar si aici cimbrul, scortisoa-
ra, cuigsoarele... Hotarat lucru, valahii sunt
fascinati la inceputul secolului amintit de
mironii. Le pun si acolo unde nu trebuie...

Mai mare originalitate (capacitate de
inventie) arata retetele de vufci, cu efecte,
unele dintre ele, terapeutice. O vutca e
bund, de exemplu, pentru stomacsi ,,de cap
folositoare” si ea cuprinde, in afara de vin,
anghelicd, dram<uri>, udagaci si nelipsitele
scortisoare, cuisoare, frunzisoard etc. Seduca-
toare pare, la prima vedere, vutca de graunte
de ginepro (ienuper). Ea insumeaza mai mul-
te ingrediente si siropuri, in afard de , gine-
pro zdrobit nu pisat”, care trebuie musai tre-
cute prin ,mineca lui Ipocrat”... si, la urma,
indulcite cu apa de flori de ndramza sau
trandafiri... Veritabild arta farmaceutica...

5. Nu se spune nimic, in aceastd carte de
invataturi culinare, de ceremonia unui ban-
chet in vremea lui Brancoveanu. Ca sa ne
facem o idee despre acest subiect, trebuie
s&-i citim pe cronicarii epocii. In Descriptio
Moldavige avem o descriere amdnuntitd a
unui ospdt domnesc in provincia vecina.

4 Mihai Cazacu, introducere, op.cit., p. 26.

critice
Cronicarii munteni dau si ei informatii des-
pre modul in care se desfdsoara o masad la
Curte care Incepe la 10, dimineata, si se
incheie noaptea tarziu... Ospatul incepe, s-a
vazut, cu salve de tunuri, urmeaza ceremo-
nialul asezarii la masd, dupa o ierarhie stric-
ta, continua cu desfagurarea felurilor de
mancare secondate de vinuri si alte bauturi
ajutatoare, inchindri repetate, gradate, lau-
tari etc... Cand bea domnitorul, boierii de
fata se descopera si se ridicd in picioare, ara-
tand astfel supunere si respect... Matei
Cazacu, care studiaza mentalitatile, ne
spune cd la un mare ospdt se bea cu cupe de
ooca (1,288 1.) dupa cum urmeaza: intai trei
cupe pentru sarbatoarea ca atare, apoi alte
trei in cinstea patriarhului (autoritatea bise-
riceasca) si, in al treilea rand, mai multe
cupe (ca sa arate diferenta si sa marcheze
ierarhia!) in onoarea domnitorului, care, si
in aceasta Imprejurare, sta deasupra tutu-
ror... Datina (cele trei randuri de cupe) nu
poate fi eludata de nimeni.

Sunt si altele, pe care nu le amintim. De
retinut este faptul cd, la Curtea lui Bran-
coveanu, furculita era cunoscuta si, deci,
folositd. Ceea ce, scrie in chip just istoricul
citat mai Tnainte, aratd o sincronizare, daca
nu chiar un avans al gusturilor si maniere-
lor valahe fatd de protocolul de la Curtea lui
Ludovic al XIV-lea%. Regele Soare folosea, se
stie, degetele pentru a manca tocanita...
Sau, cum se spune in limbajul roman, folo-
sea ,unghiuta”, nu furculita... Iata, dar,
cum boierii valahi trec In avangarda la acest
capitol... N-au reusit, cu toate acestea, sa
schimbe prea mult mentalitdtile rasaritene
si nici sa provoace inertiile mentalitatilor...
Gastronomia lucreazd lent si de regula
merge In urma istoriei, afard de cazurile
cand, prin indraznelile, impertinentele ei,
anunta o schimbare a mentalitatilor si, in
timp, a istoriei. Oricum, bucitiria face parte
din imaginarul colectiv si lectura ei este
necesara pentru ca memoria gastronomica
este mai bogatd si mai rezistenta de multe
ori decat memoria colectiva pdstrata in
documente.
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Eminescu si dualismul
austro-ungar; realitati istorice,
viziuni publicistice**

Prin multitudinea temelor abordate, functie de interesul national, dar si de evenimentele care se
derulau, Eminescu ramdne ,inhamat” la negustoria fird foloase a publicisticii, pundnd bazele
gazetdriei noastre moderne, impunind-o rangului profesionalist. E1 nu cedeaza spiritului de
rutind si de conventionalism, ridicand pagina tipdrita la indltimea unor probleme de
constiinta, pastrand nealteratd vechea functie sacerdotala a cuvantului scris (Al. Oprea).
Dualismul austro-ungar — asa cum se manifesta in toate provinciile romidnesti — este, in esentd,
nu numai starea de fapt a acestei manifestiri — pe care articolul o reliefeazi —, ci include viziunile
geniului asupra aspectelor dezbdtute.

Cuvinte-cheie: Eminescu, dualismul austro-ungar, Transilvania, Bucovina habsburgici

: Through the many topics treated, as required by the national interest and also by the events that
were running, Eminescu remained "hitched” to the publishing merchandise without any benefit,
creating our modern journalism, imposing it to the professional rank. He does not give up in front
of the spirit of routine and conventionalism, raising the printed page at the level of conscience mat-
ter, keeping unaltered the old sacred function of the written word (Al. Oprea). The Austro-
Hungarian dualism - as manifested in all Romanian provinces - is, in its depth, not only the real fact
of this event - outlined by the paper - but includes the visions of genius on the discussed issues.

Keywords: Eminescu, Austro-Hungarian dualism, Transylvania, Habsburg Bukovina

Motto: facut cunoscute opiniile prin tratate scrise in
Administratia monarhiei duale era germanﬁl, ajungand, printr-o politicd

chiar mai nducitoare decdt nomenclatura. agresivd — pe de o parte —, oportunista — pe
William M. Johnston  de alts parte —sd obtind in 1867 ,,favorul” de

Spre deosebire de celelalte tiri integrate @ fi devenit partenera Austriei, ca apoi sa se
imperiului, care au refuzat dupa 1850 sa manifeste fatd de nationalitdtile subjugate,
foloseascd limba germana, Ungaria si-a abuziv si dictatorial.

* Muzeul Memorial Eminescu - Ipotesti, e-mail: valycosereanu@gmail.com

** Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectului Valorificarea identitatilor culturale In procesele glo-
bale, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din Fondul Social European prin
Programul operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr.
POSDRUY/85/1.5/S/59758 // This paper is suported by the Sectorial Operational Programme Human
Resources Development (SOP HRD), financed from the European Social Fund and by the Romanian
Governenment under the contract number SOP HRD/89/1.5/5/59758.

1 William M. Johnston, Spiritul Vienei. O istorie intelectuald si sociald 1848-1938, Traducere de Magda
Teodorescu, Editura Polirom, Bucuresti, 2000, p. 355.
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Din punct de vedere administrativ, cele
doua tdri au avut de condus impreuna
ministerul apararii, al finantelor si cel de
externe, fapt ce a dus la o situatie nu numai
aberanta, dar si foarte greoaie In mecanis-
mul artificial creat, intrucat toate cele trei
ministere trebuiau sd fie supervizate, la
randu-le, de alte comisii. Aceasta situatie a
fortat luarea unor masuri de compromis (in
marea lor majoritate, catastrofale), iar con-
secinta a fost una directd: nducirea popu-
latiei.

In 1848, Franz Josef a fost incoronat Rege
Apostolic al Ungariei, ajungand in felul acesta
ca Ungaria sa se opunad oricdrei reforme din
Austria, pentru simplul motiv ca imparatul
era singurul inalt demnitar care detinea

2 Ibidem.

critice
autoritate legald n Ungariaz. Mai mult,
ungurii i-au avertizat pe austrieci sa nu dea
frau liber federalizarii occidentului, pentru
a nu constitui un exemplu de urmat si
pentru partea lui esticd; toate in scopul
vadit de a putea stapani discretionar.

In urma revoltelor pasoptiste, dar si a
ideilor insistente ale federalizarii imperiu-
lui, in ciuda insistentelor guvernului
Schmerling de a continua si sustine ideile
centraliste, disensiunile initiale au pornit de
la faptul ca ungurii au refuzat sa trimita
deputatii lor in Parlamentul de la Viena,
precum si in urma retragerii cehilor din
acelasi forum. Numai romanii si sasii din
Dieta Transilvaniei si-au trimis reprezen-
tantii in Parlamentul vienez. Miscarea a fost
una nefericitd, discordand cu mersul ge-
neral al miscdrilor europene; a fost, in
schimb, benefica, pentru faptul cd, intal-
nindu-se acolo deputatii transilvineni [...] cu
deputatii romdni din Bucovina [...] au avut
prilejul sa lupte impreund pentru drepturile
nationale ale romdnilor>.

Birocratia s-a intins ca o pecingine,
atingand cote maxime, ajungand la un
absurd, pe care numai geniul lui Kafka a
putut sa-l1 surprinda in toate meandrele
sale. In privinta votului, situatia era si mai
aberantd, intrucat doar 5,9 la sutd din
populatie avea permisiunea si voteze®.

Explicatia formala poate sa fie aceea data
de istoricul austriac, Erich Zollner, prin care
se relateazad ca politicienii unguri au aflat o
sustindtoare pasionatd in persoana impdrditesei
Elisabeta, care incd in zilele critice de dupd
Koninggratz [Sadova n.n.] staruise mult pe
lingd sotul ei sd fie previzitor fatd de unguriS.
Asadar, in urma intelegerilor dintre gu-
vernul austriac Dedk si cel maghiar al lui
Andréssy s-a ajuns la un acord perceput si
impus ca un tratat al Ungariei cu regele sdu si
nu cu Austria®,

3 Ion Nistor, Istoria Bucovinei, editie si studiu bio-bibliografic de Stelian Neagoe, Editura Humanitas,

Bucuresti, 1991, p. 176.
4 Ibidem.

5 Erich Zollner, Istoria Austriei, editia a VIII, vol. II, Traducere de Adolf Armbruster, Editura

Enciclopedicd, Bucuresti, 1997, p. 509.
6 Ibidem.
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S-a trecut apoi la alcatuirea unei legislatii
separate pentru partea esticd a imperiului,
reglementata prin trimiterea unor ,dele-
gatii” comune de negociere a politicii
externe, dar si a acoperirii cheltuielilor
comune, comisii greoaie, alcatuite din cite
60 de membri alesi din rindurile celor doud
parlamente si care se intruneau de reguld in
sedinte separate7. Mersul insusi al acestor
acorduri era unul greoi si din cauza faptului
ca hotararile comisiilor trebuiau, la randul
lor, confirmate de suveran; ele se intruneau
din zece in zece ani, cu mentiunea ca
intotdeauna Ungaria, In urma hotdrarilor
luate, a platit o cota mai mica de participare:
doar 30 la suta.

Asadar, ungurii conduceau singuri
partea de dincoace de Leitha, numita
Cisleithania, chiar daca regatul Croato-
Sloven a pdstrat o autonomie in cadrul
Ungariei, care cuprindea administratia, justitia,
cultura, cultele si invd;dmdntuls. Singura tara
din Cislethania pe care si-o revendicau atat
Ungaria cat si Austria a fost Dalmatia,
ramasd, totusi, cu un statut aparte.

Un statut aparte l-au avut si rangurile
nobiliare prin care se iImpopotonau ma-
ghiarii — mai ceva decat austriecii, care le
aveau pe drept, desi in 1867, 466.000 de
nobili maghiari locuiau in Ungaria si 80.000 de
nobili ne-maghiari, in Transilvania”. Pentru a
intrece Austria, dar si pe sine, nobilimea
maghiara avea la dispozitie cincisprezece [!]
formule de adresare.

In tot acest rastimp, marile latifundii
cresteau, iar o mana de oameni detineau
profitul lor, arendandu-le. Mai mult, grofii
isi impuneau vointa prin intermediul unor
conducatori locali, care erau discretionari in
raporturile cu satenii, situatie generalizata
in Transilvania, mai ales. O descriere a unui
anumit Josf E6tvos, este ilustrativa in acest
sens: toate plangerile oamenilor trec prin mdini-
le lui: toate imputernicirile sunt promulgate si
puse in aplicare de el. Administratorul regional

7 Ibidem, p. 510.

8 Ibidem, p. 511.

9 William M. Johnston, op. cit., p. 357.

10 Apud: William M. Johnston, op. cit., p. 358.
11 Ibidem, p. 179.
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[tablabird] se ocupd de regularizarea cursului
rdurilor, face drumuri si construieste poduri. EI
este reprezentantul sdrdcimii, inspectorul
scolilor; el este «protomedicus» in caz de epi-
demie, judecitorul de pace, reprezentantul rege-
lui in cazuri penale, comisar de politie, de rizboi,
pe scurt, el este totul10,

Avand puteri discretionare, acest tiblabi-
ré imputernicea proprietarii latifundiilor la
aplicarea pedepselor corporale, fortand
oamenii (adesea sub paza jandarmilor) sa
lucreze pe tot timpul recoltatului granelor.
Nu e de mirare cd in perioada 1890-1910 un
numadr impresionant de oameni au fugit din
Ungaria, emigrand in Statele Unite al
Americii. Vorbind de la sine, numarul aces-
tora s-a estimat la un milion si jumatate.

Pentru romani, situatia a fost cu totul
nefavorabila si din cauza ca sub dualism
erau dezbinati de doua ori: odatd pentru ca
toti — idiferent de regiune - erau sub
stdpanire strding, iar a doua oara, pentru ca
cei din Transilvania si Banat erau acum
despartiti de romanii din Bucovina. Con-
stitutia din 1867, croita pe bazele dualismu-
lui, nu a prejudiciat autonomia Bucovinei;
introducerea dualismului a avut insd reper-
cusiuni addnci in relatiile de pand atunci dintre
Bucovina si Transilvania. Pand la incheierea
acordului austro-ungar [relatiile] erau cele
normale intre doud provincii care apartineau
aceluiasi stat. Deputatii din Bucovina se intal-
neau in Parlamentul de la Viena cu conationalii
lor din Transilvania si Ungaria, sfatuindu-se
intre ei si urmdrind o politicd nationald comund.
Prin divizarea imperiului se obtinuserd doud
state deosebite [...]. Accentuarea cea mai preg-
nantd a ruperii acestei legdturi se simti pe
tiardmul bisericescll. Colaborarea dintre cle-
ricii si mirenii din Transilvania cu cei din
Bucovina, a urmarit, inainte de toate, o mi-
tropolie ortodoxa comuna. Ea a fost
spulberatd prin decretul imperial din 24
decembrie 1864, care a dus, din pacate,
numai la infiintarea celei autonome din
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Transilvania, ridicandu-l pe episcopul
Andrei Saguna la rangul de mitropolit.

Romanii din Bucovina au trimis, cu
aceasta ocazie, o adresa de felicitare noului
mitropolit, In ciuda faptului ca, in Bucovina,
Eugenie Hacman nu fusese ridicat si el intr-
un asemenea rang, desi o dorea cu ardoare.
Ametit de manie si uitand idealul unirii,
acesta a refuzat sa se asocieze opiniei gene-
rale de unire a tuturor romanilor sub ace-
easi mitropolie. Incdpdtanarea lui Hacman
va cantdri mult in detrimentul bucovineni-
lor. In adresa de felicitare, dorinta romani-
lor este mai mult decat explicita: bucuria
noastrd ar fi deplind, fird durere de inimd, dacd
am fi vizut figurdnd in actul numirii excelentei
tale de mitropolit si biserica noastrd din
Bucovinal! [...] ...noi nu dorim alta, decit numai
impreunarea cu mitropolia, cu biserica din
Ardeall2,

Lupta comuna se evidentiaza inca din 25
februarie 1849, cand romanii din Ardeal,
Banat, Ungaria si Bucovina, in frunte cu
Andrei Saguna au Inaintat imparatului un
memoriu prin care isi cereau drepturile
legitime: formarea unui Mare Ducat
romanescc, cu autonomie si biserica proprii,
chiar daca teritoriile in care locuiau acestia
erau disparate. Motivatia fireasca era aceea
cd toate erau unite sub acelasi imperiu.
Congresul national va alege pe seful politic,
consiliul de stat zis senat, pe seful bisericesc,
caruia vor fi subordonati toti episcopii ortodocsi
aflitori in acel teritoriu, si va stabili numdrul i
intinderea judetelor. Poporul romdn va fi repre-
zentat in Parlamentul central din Viena, va avea
reprezentanti itn Ministerul din Viena, iar
impdratul va purta titlul de «Mare Duce al
Ro;zidnilor»w.

Imparatul respinge, insd, doleantele
romanilor, dand motivatii absurde, in
dispretul poporului care-1 servea. Unul din-
tre motivele pentru care bucovinenii ezitau

12 Apud: Ion Nistor, op. cit., p. 133-134.

critice
sd se uneasca cu ardelenii a fost acela cd in
cazul unei noi rdscoale unguresti, Bucovina
unitd cu Ardealul va fi devastatd de unguril4.
A fost o gresala capitala in orientarea pa-
cifistilor traditionali bucovineni. Cateodats,
istoria cere actionat imperativ; ezitarea, in
astfel de situatii, condamna generatiile vii-
toare la multe rele — intre care multe
imposibil de prevazut.

Aceasta dezbinare a dus la situatia in
care — pe de o parte — ardelenii erau la che-
remul ungurilor, iar — pe de alta parte —
bucovinenii, la cel al rutenilor. Ajunsi intr-
un astfel de impas, romanii din cele doua
provincii au Inceput demersurile pentru
unirea lor religioasa, care se confunda la
acea vreme cu romanismul insusi. Din
pacate, in 1867, cind s-a instaurat dualismul
austro-ungar, Curtea imperiald respinge defi-
nitiv ideea unitditii bisericesti a romdnilor din
imperiu15.

Semnificativ pentru ambitia si orgoliul
nemdsurat al ungurilor este faptul ca
Budapesta, in ciuda inapoierii suburbiilor
ei, s-a ambitionat sa concureze cu marile
capitale ale imperiului; in 1889 au fost intro-
duse tramvaiele, In 1896 s-a construit
metroul pe sub bulevardul Andrassy, ca
apoi sa-si puna la punct un sistem eficient
de cai ferate, inlesnind comertul cu faina —
Ungaria devenind, as:cfel, centrul de morarit
al intregii Europe. Insa, n spatele fatadei
luxoase se ascundeau pericolele trecutuluil®.

Maghiarii nu s-au dezmintit - pendu-
land dupa moda si interese — nici din punc-
tul de vedere al folosirii limbii, asa incat,
nobilimea maghiara a trecut, de la folosirea
frecventa a limbii latine — pana in secolul al
XVIIl-lea —, la cea germana, apoi franceza.
Numai taranii si slugile erau ldsati sa
converseze in limba maghiara — semn al
snobismului nobiliar, dar si al dispretului
pentru clasa de jos. Incepand cu anul 1882,

13 Eudoxiu Hurmuzachi si memoriul romdnilor ardeleni din luna lui februarie 1849, iIn Anuarul Muzeului
Bucovinei, Seria II, Anul I-II, 1943-1944. Publicat de Nicolai Gramada, Tipografia ,Mitropolitul

Silvestru”, Cernauti, 1944, p. 8.
14 Idem, p. 120.

15 Petru Russindilar, Hurmuzdichestii in viata culturald si politicd a Bucovinei, Academia Romand, Filiala
Iasi, Centrul de Istorie si Civilizatie Europeana, Editura Glasul Bucovinei, lasi, 1995, p. 102.

16 William M. Johnston, op. cit., p. 363.
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insa, maghiara, cu spiritul ei de impaunare,
a devenit limba oficiald a Ungariei, asa
incat, din 1844, toate legile au fost pro-
mulgate in limba maghiara. Avand drept
motivatie speranta fortificarii imperiului,
ingaduinta impdrateascd a fost de rdu
augur, caci ea s-a transformat usor in
speranta desartd, intrucat ungurii s-au
Impdaunat si mai mult, iar in 1872, profesorii
vorbitori de germand de la Universitatea din
Budapesta au fost dati afurd”.

Prin urmare, orgoliul si natia au fost
dezideratele ,principiale” ale Ungariei, iar
tendinta de a vedea lumea printr-un filtru roz i-
a facut pe maghiari sd-si exagereze maretia si i
ignore nefericirea popoarelor subjugatel —ceea
ce a dus la urmari imediate; una dintre ele a
fost aceea de a Impiedeca romanii si slovacii
sa-si exercite dreptul la vot. Toate mijloacele
erau cu putintd: tofi judecitorii, avocatii si
juratii erau maghiari, chiar in cazurile in care
reclamantul era romdn. Un reclamant care nu
vorbea maghiara trebuia sd angajeze atit un
traducdtor, cit si un interpret, dacd avea nevoie
sd tranzactioneze cea mai neinsemnatd problemad
oﬁcialdl9. Mutatis mutandis, aceeasi situatie
si la romanii din Bucovina.

Numai cd, asa cum se intampla in-
deobste in istorie — aceste masuri se intorg,
mai devreme sau mai tarziu, iImpotriva
celor care le pronuntd, asa incat imediat
dupa revolutia pasoptistd, romanii — cdrora
le ajunsese cutitul la os — au reactionat ca
atare. Lucrurile au mers chiar mai departe,
caci, de la o vreme au inceput sa se
solidarizeze chiar ,cdtanele impdratesti” cu
bucovinenii de granitd, asa cum se afirma
intr-o circulard bisericeascd a timpului:
lacuitorii din Bucovina nu numai cd nu prind
citanele ce calcand juramdntul fug in tari

17 Ibidem, p. 365.
18 Ibidem, p. 366.
19 Ibidem, p. 372.

strdine, ce incd spre ace mare pagubire impdi-
ritiei noastre, le aratd si drumul pe unde si
poatd mai cu lesne a trece in fdiri stritine20,
Masura impotriva acestei situatii consta in
recompense bdnesti, numai cd ea, in atari
situatii, nu a dat roade spectaculoase, din
motive lesne de inteles, desi recompensele
erau substantiale, caci se platea cdte 25 de lei
pentru fiecare catand prinsd L

Asa stand lucrurile, intelectualii romini si
cei ai celorlalte popoare oprimate din Ungaria
iau atitudine impotriva pactului dualist?2, iar
Baritiu se va revolta pe fata, sustinand ca
intr-un singur imperiu sunt doud popoare
dominatoare si opt supuse, ascultitoare, doud
limbi suverane si opt aruncate dupi u§¢123. La
toate acestea se adaugad faptul ca unirea
Transilvaniei la Ungaria nu a fost facutd cu
sprijinul si consultarea populatiei, cd Legea
Nationalitdtilor prevedea folosirea limbii
fiecarei natiuni componente in mdsura
posibilului, permitand abuzuri de nedescris
in administratiile locale, ca lupta parlamen-
tard era aproape zadarnica.

Cum guvernele ungare cheltuiau din buget
sume foarte mari in sustinerea politicii de ma-
ghiarizare si ruinau finatele statului?4, gazeta-
rul Eminescu, este cel care va duce o lupta
neindarjita impotriva dualismului, pornind
de la principiul ca traditiile si obiceiurile
sunt creatii colective prestatale, fiind ante-
rioare intemeierii statelor romanesti, iar
privilegiul confundadrii, la romani, a legii cu
biserica, i indreptateste pe acestia din urma
sd fie un singur popor. Patrunderea ideilor
ardelene, a constituit pentru Bucovina o
emulatie fireasca a membrilor aceluiasi
popor, umilit si batjocorit, dupa ce li s-au
furat teritoriile, continuand sa pldteasca bir
pe propriile averi luate samavolnic din

20 Mihai-Stefan Ceausu, Bucovina habsburgici de la anexare la Congresul de la Viena. losefinism i
postiesefinism (1774-1815), Fundatia academica A. D. Xenopol, lasi, 1998, p. 157.

21 Ibidem.

22 Mihai Eminescu, Sfintul pimént al Transilvaniei. Transilvania sub dualismul austro-ungar, Antologie,
prefatd, note si comentarii de D. Vatamaniuc, Editura SAECULUM 1. O., Bucuresti, 1997, p. 6.

23 Ibidem.
24 Ibidem, p. 7.
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Fondul religionar — asa cum s-a intamplat in
mod exceptional in Bucovina habsburgica.

Prin urmare, in ziarul Timpul din 15
martie 1880, Eminescu porneste de la un
portret ideal al romanului, accentuand
caracteristica sa dominantd, dreptatea: cind
zicem «romdn» fantasma psihologicd care trece
pe dinaintea ochilor nogtri in acel moment e un
om a cdrui semn distinctiv e adevdrul. Rau sau
bun, romdnul e adevdrat. Inteligent fird vicle-
nie, rau dacd e rau — fird fatdrnicie; bun fird sli-
biciune; cu-n cuvint ni se pare cd atdt calititile
cat si defectele romanului sunt intregi, nein-
chircite; el se aratd cum este. N-are 0 cocoasd
intelectuald sau fizicd ce cautd a o ascunde, nu
are apucaturile omului slab; 1i lipseste acel iz de
slabiciune care precumpdneste in fenomenele
vietii noastre publice sub forma stinsd a
bizantinismului si a espedientelor. Toate figurile
acele fatarnice si rele, viclene fard inteligentd,
toate acele cite ascund o duplicitate in espresie,
ceva hibrid, nu incap in cadrul notiunii
«roman»=>.

Luand in discutie superioritatea morald a
unui popor, lucru pentru care acel popor ar
putea fi hegemonic, Eminescu arata tocmai
contariul, atunci cand e vorba sa analizeze
trasaturile ungurilor. De ce sa fim servitorii
ungurilor — se intreaba poetul, din ce
motive? ce au acesti oameni ca sd ne superiori-
ze? Au ei ceva ce noi nu avem?26? Limba e o
copie a spiritului limbei germane [...] Drepturi
si legi sunt intr-o eternd contrazicere |[...] gdsesti
legi din evul mediu mai barbare decit barbaria
[...] Arte si literaturd? O traductiune rea din
limba germand. |...] Industria? Germand. Co-
mertul? in mana evreilor?”. Vina, conchide
Eminescu, nu e a lor, ci a acelora care cred cd

critice
vor putea maghiariza pand si pietrelezs, iar
ceea ce sustine inspre finalul articolului
Ecuilibrul (aprilie-mai, 1870) despre situatia
romanilor din Transilvania e valabil cu
asupra de masurad si pentru romanii din Bu-
covina: asupritorii — unii unguri, altii aus-
trieci — sunt nici mai mult nici mai putin
oameni ce mistificd unde nu pot contesta si mint
unde nu pot combate?9.

Si pentru cd romanul de bastind e dotat cu o
dozd mare de riceald, el nu admird aproape
nimic, de aceea nici credem cd invidiazd din
inimd pozitia de stat a Ungariei, cdci la drept
vorbind nici n-ar avea ce sii invidiezeV. Pe de
altd parte, insa, el sustine cu tdrie cd in
Bucovina, unde se afla traitori alti romani
napastuiti, acestia nu cer decit esercitiul liber
al confesiei lor, automomia bisericei lor 1, auto-
momie care li s-a furat cu tot cu bunul ei
adunat de-a lungul timpului, avere pe care
o Imparteau catolicii Intre ei, ca si cum fon-
dul religionar bucovinean ar fi fost o prada
de razboi. Tocmai de aceea, prin 1877,
Eminescu va caracteriza dualismul, cu atata
substantialitate: monarhia dualistd este tirani-
zarea popoarelor sub piciorul a doud elemente
numeric-neinsemnate si urdte de toti din cauza
suficientii si arogantei lor32; (Suni ceva cuno-
scut prezentului?).

Din punctul de vedere al influentei exer-
citate de unguri asupra bucovinenilor, desi
acestia se aflau in sfera de influenta
austriacd, indirect, Bucovina a avut parte de
destule nedreptati, care sa minimalizeze
legaturile dintre indivizii aceleiasi natii. Un
exemplu ilustrativ in acest sens il va da
Eminescu, ca se se vadi cum gospodiresc fratii
maghiari cu naﬁonalitd,tile?’?’: interzicand carti

25 Mihai Eminescu, Opere X1, Publicisticd 17 februarie — 31 decembrie 1880, Timpul, Cu 27 de reproduceri
dupd publicatii si manuscrise, Ademia Republicii Socialiste Romania, Muzeul Literaturii Romane,
Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1984, p. 77-78.

26 Mihai Eminescu, Opere IX Publicistici 1870-1877, Albina, Familia, Federatiunea, Convorbiri, literare,
Curierul de Iasi, Studiu introductiv de Al. Oprea, Cu 68 de reproduceri dupd manuscrise si publicatii,
Academia Republicii Socialiste Romania, Muzeul Literaturii Romane, Editura Republicii Socialiste

Romania, Bucuresti, 1980, p. 93.

27 Ibidem, p. 93-94.

28 Ibidem, p. 94.

29 Ibidem, p. 97.

30 Ibidem, p. 252.

31 Ibidem, p. 254.

32 Ibidem, p. 377.

33 Ibidem, p. 420.
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romanesti in scolile din Ungaria. Desi
Bucovina era sub tutela monarhiei de
Habsburg, Ungaria trece peste aceastd con-
ventie fard sa-i pese de nimeni, cdci ceea ce la
Viena nu-i periculos, in Ungaria e din contra un
sambure de distrugere a statului unguresc cici
[...] «Lepturariul» in aparentd inocent a lui
Pumnul 1i opreste pe romdnii din Transilvania si
Ungaria de-a se face maghiari34.

Din cele treizeci si opt de opuri cdzute in
dizgratie si interzise in scolile ungare,
paisprezece sunt romanesti. Eminescu
incheie intr-o nota amar ironica si
usturatoare la manualele unguresti
existente, care nici nu contin mai mult decit
ceea ce trebuie sd stie... un copil35.

In toate acestea, ins3, existd si un bine, pe
care Eminescu nu poate sda nu-l remarce:
ungurii ne deschid ochii, ei fac si ne concentriam
in noi, in sufletul nostru, si ne vrem pe noi
ingine Tnaintea oricui°®.

Legile strambe ale conducatorilor sunt
cele pe care le reclama Eminescu: dacd existi
o ironie de regim parlamentar, o caricaturd a
libertdtilor publice, un persiflaj al bunului-simt
si al moralei publice e desiqur Adunarea care la
Pesta decide soarta a milioane de oamenid’ . Si
de ce se intampld toate acestea? Pentru ca
veniturile a zece lorzi sunt egale cu veniturile
Ungariei fntregi38, iar In acelasi ziar din 19
august 1881, gazetarul sustine ca aceastd
mdnd de oameni nelinistiti si ignoranti cautd a-
si da aere_de putere mare Inlduntrul unitdtii
monarhiei?,

Conform cu principul, pe care Eminescu
il clameaza in articolul sau din 12 februarie

34 Ibidem, p. 421.
35 Ibidem.
36 Ibidem, p. 447.

1879, in care spune ca omul intelept de stat
lasd cursul natural al lucrurilor si nu opreste
decit abaterile periculoase ale curentului O,
luand atitudine iImpotriva incercarilor de a
legifera introducerea limbii maghiare in
toate scolile confesionale din Ungaria (legea
Trefort), acesta demonstreaza ca limba
maghiara este total deosebitd de limbile
ario-europene si ca fiind o limbd grea ar
trebui opt, noud ani de zile pentru a o invata,
cd insuccesul tentativelor de maghiarizare e
[...] deosebirea de rasi si de religie si ca romanii
sunt un element vechi, de nu cel mai vechi pe
teritoriul unguresc; cu toate acestea, intr-o
mie si mai bine de ani nu si-au luat osteneala de
a invdta ungure§te4 .

Aducand aceste argumente, Eminescu —
insirand toti papii care au fdcut eforturi
accentuate de a-i converti pe romani sa trea-
ca la catolicism — da de exemplu colectia de
documente a lui Theiner — Monumenta historia
ad Hungariam sacram spectantia — afirmand
ca e plind de bulele papale si de ordinele regilor
date in acest sens si ramase zadarnice®2.

Ideea pe care o accentueaza gazetarul
este cd dinastia ori capul ei nu sunt, ca
Dumnezeu, atotputernici. Impirdtia e compusi
din provincii in cari istoriceste, de sute de ani, se
afld superpuse paturi de popoare deosebite, ale
caror relatii din trecut n-au putut rimdnea cu
totul fard efect asupra stirii actuale®3,

Apoi, apasand acceleratia gandirii logice,
acesta concluzioneaza: Casa de austria nu i-a
creat unguri; i-a gasit existand aldturi cu roma-
nii

37 Mihai Eminescu, Opere XII, Publicistici 1 ianuarie — 31 decmbrie 1881, Timpul, Cu 28 de reproduceri dupa
publicatii si manuscrise, Academia Republicii Socialiste Romania, Muzeul Literaturii Romane, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuressti, 1985, p. 271.

38 Idem, p. 288.
39 Id ibidem, p. 298.

40 Mihai Eminescu, Opere X, Publicistici 1 noiembrie 1877 — 14 februarie 1880, Timpul, Academia Republicii
Socialiste Roméania, Muzeul Literaturii Romane, Cu 16 reproduceri dupa publicatii si manuscrise,
Editura Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1989, p. 197.

41 Ibidem, p. 196.

42 Mihai Eminescu, Opere X, vol. cit., p. 196-197.
43 Idem, Opere XII, vol. cit., p. 69.

44 Ibidem
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Ipostaze ale jurnalistului
in publicistica eminesciana

Studiul de fatd propune o abordare semioticd a publicisticii politice eminesciene, convingi fiind ci
orizontul integrator al semioticii, prin dialogul deschis intre discipline precum linguvisticd,
sintaxd, semanticd, pragmaticd, favorizeazd o mai bund cunoagstere a structurii si functionalitatii
discursului jurnalistic eminescian. Astfel, utilizand modelul hexadic de analizd situationald, pro-
pus in 1989 de Olivier Clouzot si dezvoltat in spatiul romdnesc de Petru loan, urmdrim
identificarea si descrierea ipostazelor jurnalistului in publicistica eminesciand si a impactului pe
care il exercitd acestea asupra celorlalte variabile ale situatiei de comunicare: directii tematice,
mijloace de semnificare, micro si macrocontext, finalititi si orizonturi ale receptirii.

Cuvinte-cheie: Eminescu, publicistica, semiozd, analizd situationald

This study proposes a semiotic approach of Eminescu’s political publicistic, being convinced that the
integrator horizon of semiotic, through open dialogue between disciplines such as linguistics, syn-
tax, semantics, pragmatics, foster a better understanding of the structure and the functionality of
Eminescu’s journalistic discourse. Thus, using the hexadic model of situational analysis, proposed
by Olivier Clouzot in 1989 and developed in Romania by Petru loan, we want to identify and
describe the hypostasis of journalist in Eminescu’s publicistic and the impact they exert on other
variables of situational communication: thematic directions, resources of signification, micro and
macrocontext, purposes and horizons of reception.

Keywords: Eminescu, publicistic, semiosis, situational analysis

Cadru general

Opera lui Mihai Eminescu continua sa
suscite polemici si astdzi, la peste un secol
de la trecerea in nefiintd a poetului. De-a
lungul timpului, creatia sa a atras atentia
unui numdr impresionant de exegeti
romani si straini, fiind abordata din per-
spective si cu instrumente variate. In con-
textul unei atari bogate exegeze, este greu
de crezut cd mai exista domenii ale operei
care sa nu fi fost investigate sau cai inedite
de interogare a obiectului. Cu toate acestea,

publicistica eminesciana continua sa rama-
nd, cu rare exceptii, un domeniu abordat
tangential sau, de cele mai multe ori, negli-
jat de catre eminescologi. S-a glosat gazeta-
reste Indelung, s-au facut si unele incercdri
mai temeinice asupra acestei laturi a activi-
tatii marelui poet, fara ca din toate acestea
imaginea de jurnalist politic a lui Eminescu
sa fi iesit mai clara, poate ca dimpotriva.
Propunem in studiul de fata o abordare
semiotica a publicisticii politice eminescie-
ne, convingi fiind ca orizontul integrator al
semioticii, prin dialogul deschis intre disci-

* Dr., cercetdtor stiintific in cadrul Departamentului de Cercetare Interdisciplinard in Domeniul Stiinte-
lor Socioumane, al Universitatii Al. I. Cuza” Iasi, e-mail:mocanu.mihaela@uaic.ro

17



caiete

Mihaela Mocanu

critice

pline precum lingvistica, sintaxd, semanti-
cd, pragmaticd, permite o mai buna cunoas-
tere a structurii si functionalitatii limbajului
obiect, In cazul nostru, a discursului jurna-
listic eminescian. Astfel, plecand de la
modelul hexadic de analiza situationald,
propus in 1989 de Olivier Clouzot si dez-
voltat ulterior in spatiul romanesc de Petru
Ioan, urmarim identificarea si descrierea
ipostazelor jurnalistului in publicistica emi-
nesciand si a impactului pe care il exercita
acestea asupra celorlalte variabile ale situa-
tiei de comunicare: directii tematice, mijloa-
ce de semnificare, micro gi macrocontext,
finalitati si orizonturi ale receptarii.

Semioza publicisticii
eminesciene

Tn’;elegerea semiozei ca proces gi natura
relationala a fenomenului de semnificare au
sugerat necesitatea conceperii unor modele
de analiza situationala, capabile sd surprin-
dd variabilele si articulatiile situatiei de
comunicare. In cautarea unor instrumente
metodologice susceptibile sd ofere imaginea
structural-functionala a procesului de sem-
nificare, se ajunge la propunerea unor
modele multiple de analiza situationald, cu
numar variabil de coordonate si cu grade de
complexitate distincte. In acest sens, pe baza
modelului triadic, au fost create reprezen-
tdri tetradice (Gardiner, Lyons, Petofi), pen-
tadice (Harold D. Lasswel), hexagonale
(Roman Jakobson), cu un numar din ce in ce
mai mare de parametri si, implicit, cu un
numar sporit de relatii structurale. Unul
dintre modelele de analiza situationala care
se impune ca mijloc de resemnificare a
situatiilor de comunicare, cu aplicatie pen-
tru domenii de cunoastere dintre cele mai
variate (politicd, didactica, publicistica,
beletristicd, pictura, arhitectura s.a.), este
modelul hexadic care constd in reprezenta-
rea semiozei sub forma de hexagon cu sase
parametri constitutivi: emitent, receptor,
semnificatii, finalitdti, context si mijloace.

Ca fapt de semnificare/resemnificare si
de comunicare prin intermediul semnelor,
publicistica eminesciana poate fi obiectul
unei analize de tip situational in mdasura in
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care presupune un ansamblu de relatii intre
jurnalist si publicul cititor, se deruleaza intr-
un context social-istoric distinct, recurge la
mijloace de exprimare specifice si vizeaza
finalitati particulare. Asumarea publicisticii
eminesciene ca obiect al analizei situationa-
le implica descrierea coordonatelor specifi-
ce situatiei de comunicare vizate: jurnalist,
orizonturi ale receptdrii, directii tematice, mij-
loace de semnificare, macro si micro-context,
finalitdti si caracterizarea dinamicii relatiilor
structurale si a impactului acestora asupra
functionalitdtii procesului de semnificare.
Pentru a pune in lumind potentialul meto-
dologic al modelului hexadic, intreprindem
o analiza a ipostazelor jurnalistului in publi-
cistica eminesciana si a impactului acestora
la nivelul ansamblului semnificant. In acest
sens, vom realiza o descriere paradigmatica
a rolurilor pe care si le asuma jurnalistul
Eminescu in paginile publicatiilor vremii si
o recenzare a efectelor pe care le genereaza
acestea asupra celorlalti parametri ai situa-
tiei de comunicare.

Ipostaze ale jurnalistului

Precursor al publicisticii politice in spa-
tiul romanesc, Eminescu desfasoara vreme
de peste sapte ani o intensa activitate gaze-
tareasca, semnand, in publicatii precum
,Familia”, ,Federatiunea”, , Curierul de
lasi”, , Timpul”, ,Romania libera” si , Fanta-
na Blanduziei”, un numdr impresionant de
articole care se disting in presa vremii prin
amploarea problematicii abordate si prin
superioritatea constructiei argumentative.
Individualizandu-se prin detenta tematica,
prin eruditie si acribie, prin implicarea jur-
nalistului in relatarea evenimentelor, prin
comentariile pertinente si deschiderile enci-
clopedice, prin exprimarea unor opinii si
atitudini politice ferme si prin diversificarea
si rafinarea mijloacelor de expresie, publi-
cistica eminesciana contribuie la moderni-
zarea discursului jurnalistic romanesc, aflat
inca la inceput de drum in epoca.

In functie de finalitatile gazetarului, de
mijloacele de semnificare utilizate, de atitu-
dinea fata de referentialul evenimential, de
tematica abordata si de natura relatiei cu
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publicul cititor, delimitdm sase ipostaze ale
jurnalistului Eminescu: analistul politic, spe-
cialistul, polemistul, istoricul, dascalul si artis-
tul. Fiecare dintre variabile isi manifesta
influenta asupra celorlalte dimensiuni ale
semiozei publicistice: mijloace de semnifica-
re, directii tematice, macro si micro-cgntext,
finalitati si orizonturi ale receptarii. In ran-
durile care urmeaza prezentdm succint
impactul fiecdrei ipostaze a gazetarului asu-
pra celorlalti parametri ai procesului de
comunicare si, implicit, asupra intregului
semnificativ al jurnalisticii eminesciene.

1. Analistul politic

In calitate de jurnalist, Eminescu comen-
teazd evenimentele politicii interne si inter-
nationale, analizeaza actele tinerei clase
politice romanesti si atitudinea Marilor
Puteri fata de tara noastrd, consemneaza
mutatiile care au loc in viata politicd roma-
neascd, propune solutii la problemele socie-
tatii, sustine adoptarea unor masuri de ame-
liorare a conditiilor de viata ale taranimii
s.a. Ca redactor, poetul are sarcina consem-
narii evenimentelor zilei si constiinta res-
pectului fatd de adevar in comunicarea
informatiilor. In acest sens, gazetarul consa-
crd un numar impresionant de studii si arti-
cole vietii politice interne: guvernele, parti-
dele politice, institutiile statului, ministerele
si prefecturile, toate intrd in campul de
observatie al analistului politic. Fara a se
limita la relatarea starilor de fapt, Eminescu
purcede la o analizd dura a realitatilor
sociale si politice din tard, formuland critici
vehemente la adresa administratiei roma-
nesti In articole precum: Icoane vechi si icoane
noud, din decembrie 1877, Studii asupra
situatiei, din februarie 1880 si Patologia socie-
tdatii noastre din ianuarie 1881.

,A administra? — se Intreaba gazetarul
intr-unul din studiile sale. Dar intreba-
tu-s-au vrounul din geniile universale
ale liberalismului ce va sa zicd a admi-
nistra? Ce va sa zica a privi bunastarea
populatiunii ca pe un lucru incredintat
intelepciunii si vegherii tale? Sa gandesti
pentru cel ce nu gandeste, sa pui in cum-
pdnd darile comunale, sa le deschizi
oamenilor ochii ca sa nu puie dari peste

criti
ddri, ba butucarit, ba stuparit, ba vacarit,
ba cate comedii toate i trec prin cap pri-

marului pentru a stoarce si cea din urma
picaturd de sange din taran!”.

Ingrijorat de soarta tarii in contextul poli-
ticii europene, Eminescu priveste cu ironie
luptele liberalilor si conservatorilor pentru
putere, acuzand guvernul liberal pentru
pierderile teritoriale stipulate prin Congre-
sul de la Berlin, consecinta a relatiilor defec-
tuoase cu Imperiul Tarist. Criticile gazeta-
rului nu eludeaza nici politica conservatoa-
re, atunci cand aceasta este tributara intere-
selor de grup si nu intereselor nationale. Vi-
ciile clasei politice romanesti devin tinta
predilecta a verbului virulent al jurnalistu-
lui:

,Oamenii politici nu trebuie sa aiba vir-
tuti, ci numai aparenta lor. E foarte pri-
mejdios de-a fi pururea onest; Insa a
pdrea evlavios, de buna credintd, uman,
cu frica de Dumnezeu, onest, a pdrea
toate acestea e foarte folositor. Omul
politic nu trebuie sd observe totdeauna
ceea ce In ochii oamenilor e virtuos; ade-
sea pentru a se mantinea la locul lui tre-
buie sd infranga buna credintd, iubirea
de oameni, umanitatea, religia”.

In viziunea publicistului, oamenii poli-
tici sunt interesati mai degraba de mentine-
rea la putere si de sporirea averilor materia-
le decat de greutatile si nevoile natiunii.
Componentd marcanta a vietii politice ro-
manesti, demagogia este aspru condamnata
de Eminescu. Comparand efectele dema-
gogiei cu cele ale despotismului, jurnalistul
noteazd in ,Timpul” din 14 ianuarie 1882:

,Nu existd in adevar decat doua forme
ale tiraniei si ale decadentei unui stat
omenesc: despotismul si demagogia. Si
despotismul egalizeaza pe oameni,
supuindu-i unuia singur, lasand sa
degenereze cele mai nobile facultati ale
lor, patimele bune si inteligenta; precum
demagogia are acelas fatal efect prin
indiferentismul care-1 inspird naturilor
deschise si mari, vazand in fatd-le biru-
inta constantda a mediocritatii si a siretli-
cului”.
19



caiete

Mihaela Mocanu

critice

Independenta de gandire a jurnalistului
este vizibild in afirmatiile vizand lipsa unor
granite ferme Intre conservatorism si libera-
lism, la nivelul conceptiilor politice. Redac-
tor la principala publicatie a partidului con-
servator, ,Timpul”, Eminescu nu ezitd sa
spuna despre sine ca este liberal: ,Noi
declaram, si aceasta din toata puterea con-
vietiunii noastre, ca suntem liberali in toata
intinderea cuvantului si in tot adevarul
sdau”. Afirmatii de acest gen apar deseori In
corpul articolelor, avand la baza acceptiuni
particulare ale liberalismului: ,Toate liberta-
tile inscrise in Constitutia noastra le iubim
si le sprijinim; departe de-a urmadri rastur-
narea lor, le-am apara, din contra, impotriva
acelor ce ar voi sd se atinga de ele”.

2. Specialistul

Publicistica eminesciand se distinge in
epoca si prin multitudinea datelor oferite,
prin amploarea problematicii abordate de
gazetar. Recurgand la surse dintre cele mai
variate, de la cronici la tratate de economie,
de la statistici demografice la studii de drept,
jurnalistul se misca cu volubilitate intre do-
menii de cunoastere dintre cele mai diferite,
tratand cu usurinta subiecte de economie,
politicd, drept, sociologie, filosofie etc. Di-
mensiunea pozitivista a articolelor, vizibild
in numarul impresionant de date statistice,
conferd autoritate demersului jurnalistic si
constituie o componentd esentiala a arhitec-
turii argumentative. O mostrd in acest sens
ofera studiul Rezultate ale uzurei in Romdnia:

,,in anul 1863 in cele cincisprezece peni-
tenciare centrale ale tarii a fost populatia
mijlocie de 2130 si numadrul zilelor de
arest de 775374; iar in anul 1874 popula-
tia mijlocie a fost de 3945 si zilele de
arest de 1199448. Sau, fiindca aceste cifre
nu pot sa fie convingdtoare, ne vom
servi de urmatoarele cifre: in anul 1872
au fost urmariti pentru crime 664 insi,
intre cari 425 tarani si au fost condam-
nati 319. In anul 1874 au fost urmdriti
1493 insi pentru crime intre cari 961
tarani si au fost condamnati 701”.

Pe langa consultarea arhivelor, gazetarul
recurge in argumentarea tezelor politice la
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exemple din opera specialistilor: filosofi,
istorici, economisti, matematicieni, natura-
listi sunt citati In corpul articolelor in func-
tie de problematica si de ideile sustinute:

,Politica practica recomandatd de Ma-
chiavelli pentru a parveni si a se sustine,
politica operdrii cu apetituri si ambitiuni
si aratd urmarile netdgdduite, urmari de
cari oricine care are cat de putin senti-
ment de om de stat trebuie sa se inspdi-
mante. Nu numai arta de-a manui
oamenii inseamnad a fi om politic. Arta
de a-i manui este cel mult un mijloc pen-
tru a ajunge la scop, pentru a le asigura
dezvoltarea, bunul trai, prosperitatea”.

Orizontul informativ pozitiv al publicis-
ticii eminesciene, cu precizia citatului, cu
apelul constant la surse de autoritate, cu
exigenta constructiei argumentative, are la
baza fidelitatea fata de referentialul istoric
si congtiinta responsabilitatii scrisului jur-
nalistic:

»Nu lingusim pe nimenea, pentru cd nu
suntem in stare de-a spune neadevarul,
iar adevdrul este singura ratiune de-a fi
a unei ddri de sama de orice naturd”.

3. Polemistul

Lectura articolelor eminesciene releva
ipostaza unui polemist redutabil, a unui
pamfletar cu verb virulent si condei percu-
tant, angajat in campanii circumstantiale
precise, si cu o bund cunoastere a realitatilor
politice romanesti.

,Nestanjenit de nici un fel de inhibitii,
polemistul Eminescu are incontinenta
verbald a unui cazan sub presiune, care
face brusc explozie. El stie, cu o vorba
aplicatd de Lovinescu pamfletarului
Arghezi, «sd spurce frumos». Victima e
ochitd precis, apoi atacata brutal in pica-
je abrupte, fard nici un fel de ocolisuri
preliminare”.

Redactor vreme de sase ani la , Timpul”,
Eminescu se angajeaza intr-o polemica de
duratd cu ,Romanul”, revista liberala con-
dusa de C.A. Rosetti. Duelul celor doi gaze-
tari depaseste adversitatea politicd dintre
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publicatiile la care colaboreazd, dobandind
semnificatia unei dispute intre atitudini si
conceptii politice distincte, intre modalitati
diferite de intelegere a scrisului jurnalistic:

,<«Romanul» 1In revista sa de alaltdieri
dovedeste lamurit ca suntem niste tra-
datori, niste oameni fdra nici un simti-
mant de patriotism, si ca nu ne sfiim a
lucra fatis si in toate zilele in interesul
Rusiei, si cu toate acestea nu ne acuza de
trddare, numai si numai din cauza pa-
triotismului orb, cici este bun «Roma-
nul» ala, bun patriot, atat de patriot,
incat nu-i poate trece nici prin gand
macar ca ar putea exista tradatori intre
romani. Simtaminte atat de nobile, intot-
deauna frumoase, chiar atunci cand nu
le poti intelege”.

Remarcam in publicistica eminesciana
expresii de o rara violenta, cruditati ale lim-
bajului care au generat acuze dure la adresa
jurnalistului. Invectivele la adresa oameni-
lor politici, caricaturizarea adversarilor in
polemicile de idei, cultivarea insistenta a
pamfletului, ironia vitriolanta sunt instru-
mente ale unei jurnalistici de atitudine, cu
pondere distinctd in etapele activitatii pu-
blicistice eminesciene. Articolele poetului
acoperd o problematicd vastd, vizand o etica
superioara, mostra a unei congtiinte gazetd-
resti profesionale. In replicile pe care le da
colegilor de breasla de la celelalte publicatii
ale vremii, ,,Romanul”, ,Pressa”, ,Romania
libera”, jurnalistul pledeaza pentru dialogul
polemic onest:

,Cea mai slaba dintre apucaturile sofis-
tice e Injuratura. Cand argumentele
adversarului sunt prea tari incat nu poti
intampina nimic la ele, lasi obiectul in
discutie cu totul de o parte si, atribuin-
du-i adversarului intentiuni si vederi cu
totul straine obiectului, 1l numesti cand
tradator, cand calomniator, cu un cuvant
tot ce-ti vine la indemana (...). Dreptul
de-a injura nu poate rezulta decat din
dovada ca adversarul e un misel in ceea
ce priveste caracterul lui. Caci erorile
sale de cugetare, lipsa sa de judecata,
defectele mintii dau cel mult dreptul la
satird si ironie, nu la Injurdtura”.

critice

In ciuda acestor afirmatii, jurnalistul
recurge el insusi in focul polemicii la expre-
sii injurioase la adresa adversarilor.

Fie ca este vorba despre invatamant, tea-
tru, presa, limbd, politica interna si externa
sau de situatia demografica a tdrii, fie ca tra-
teazd problemele nationale sau relatiile
politice externe, gazetarul depune aceeasi
verva polemicd, acelasi angajament retoric,
salvand textele de ariditatea expunerii
monotone a informatiilor si impunand un
stil original, care individualizeaza jurnalis-
tica eminesciand in tabloul publicistic al
celei de-a doua jumatati a veacului al XIX-
lea. Insertiile pamfletare, paragrafele ironice
amintesc de lirica satiricd eminesciand si
conferd plasticitate articolelor de ziar. Intr-
un material consacrat mijloacelor de realiza-
re a pamfletului eminescian, Cornel Mun-
teanu precizeaza:

,Repartizate dupd ipostaza polemismu-
lui, pamfletele eminesciene pot fi grupa-
te in pamflete ad-personam, uzand de por-
tretul satiric colectiv ori individual (ca in
cazul lui C.A. Rosetti, I. Bratianu, V.A.
Urechia, ori al rusilor, maghiarilor,
evreilor, liberalilor, dascalilor din uni-
versitati, parlamentarilor) si pamflete ad-
rem, bazate pe argumente solide care sa
sustina o idee sau alta, spatiu care antre-
neazad o multitudine de mijloace pamfle-
tare”.

In ce priveste prima categorie, pamfletul
eminescian isi trage sevele din parodie, din
scenariul aluziv, construit in jocul lingvistic
al subtilizdrilor onomastice si toponimice.
Parodia limbajului adversarului estompea-
za din gratuitatea unui sarcasm accentuat
violent, iar ironia, cultivatd intens de gaze-
tar, confera savoare textelor:

,Uitand vechiul si nestramutatul adevar
pedagogic non multa sed multum, d.
Chitu a presupus cd copiii romani sunt
toti exceptionali prin memorie si judeca-
ta si i-a Incarcat cu materii atat de multe
si atat de diverse incat nici profesorii,
nici scolarii nu se pot orienta in capetele
lor. D-sa a crezut cd, daca copiii invata
vorbe, apoi invatd In genere ceva. Nimic
nu Invata, pentru cd memoria nu pas-
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treaza nimic nepriceput, nerumegat,

unde interesul viu si judecata copilului
n-a jucat nici un rol”.

Venind din orizontul unei culturi vaste,
cuprinzand domenii ca economie, politica,
lingvisticd, istorie, sociologie, filosofie, mi-
tologie, polemica eminesciand imbind tehni-
ca pamfletului cu dimensiunea anecdotica,
situdndu-se intre ironia muscatoare si satira
vehementa a tarelor unei lumi In care prea
multe lucruri nu sunt asa cum trebuie.

4. Istoricul

Prin activitatea pe care o desfdsoara
vreme de peste sapte ani pe taramul publi-
cisticii, Eminescu devine cronicarul eveni-
mentelor social-politice din epocd, iar arti-
colele sale reflectd momente esentiale din
istoria Romaniei. Statul si organismele sale,
administratia si institutiile sociale, formele
de guverndmant, spatiul geografic si istoric
al poporului roman, viata culturald si artis-
tica din veacul al XIX-lea dobandesc expre-
sie In publicistica eminesciana, adevdarat
document istoric al epocii.

Eminescu isi incepe cariera jurnalistica in
climatul social-politic din Imperiul austro-
ungar, intr-o perioada de intensificare a lup-
telor pentru independenta nationald a
popoarelor aflate sub dominatie straina.
Datele istorice se impletesc in scrisul jurna-
listului cu dimensiunea idealizanta a trecu-
tului, cu poetizarea calitdtilor taranimii si cu
supralicitarea virtutilor neamului roma-
nesc. In acest sens, o nota caracteristica a
articolelor eminesciene o constituie impleti-
rea componentei pozitiviste cu dimensiu-
nea beletristica, vizibild in cultivarea mitu-
lui varstei de aur, in descrierea idilicd a unor
timpuri apuse si in resuscitarea modelelor
istorice, prin apelul la figuri precum Stefan
cel Mare, Mircea cel Batran sau Matei
Basarab. Inserand tabloul epocii contempo-
rane In rama idilica a trecutului istoric, jur-
nalistul opereaza o analiza contrastiva a
conditiilor social istorice ale tarii, intr-un
permanent traseu trecut-prezent-viitor.
,Aflandu-se deplin in traditia gandirii con-
servatoare, Eminescu face sd renasca in
scrierile sale trecutul ca un paradis, un tre-
cut in fata cdruia prezentul intrd intr-o
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epocd a umilintei nationale, a fatalitatii si a
dezumanizarii”, apreciaza Joachim-Peter
Storfa cu privire la evaziunea imaginara a
gazetarului in spatiul compensatoriu al tre-
cutului istoric.

Reflectie a conceptiilor social-politice ale
gazetarului, publicistica eminesciand este
ancoratd Intr-un prezent referential pe care
il zugraveste prin relatarea principalelor
evenimente de pe scena politicii interne si
internationale. In acest sens, regasim in arti-
colele eminesciene lupta pentru indepen-
denta a poporului roman, conditiile impuse
Romaniei ca pret al castigarii independentei
nationale, situatia romanilor aflati sub do-
minatie austro-ungara, procesul de moder-
nizare a economiei romanesti, starea preca-
rd a taranimii, principalele ideologii politice
din epocd, situatia romanilor din afara gra-
nitelor, viata politica a celorlalte state euro-
pene, relatiile de politicd externa s.a.

5. Dascalul

Scriind pentru un public individualizat,
jurnalistul isi adapteaza mijloacele de expri-
mare la orizontul de asteptare al epocii,
insotindu-si excursul jurnalistic cu un dis-
curs metatehnic cu valoare explicativa, prin
intermediul caruia isi dezvaluie obiectivele
si mijloacele de semnificare folosite. Pentru
accesibilizarea mesajului jurnalistic, Emi-
nescu sensibilizeazd conceptiile si ideile
prezentate prin cultivarea cu insistenta a
exemplului, conferind o coloratura familia-
ra realitatilor prezentate. Adept declarat al
retoricii lucid si constient orientate pragma-
tic, jurnalistul recurge la o , Logicd a exem-
plului care se bizuie pe Auctoritas si a carei
arma redutabild este Citatul”. Autoritatea
modelelor prezentate sustine campania per-
suasiva a gazetarului, conferind greutate si
prestigiu verbului jurnalistic.

Intr-o suita de adevarate articole-lectie,
Eminescu expliciteazd termeni de econo-
mie, aspecte de legislatie, ideologii si atitu-
dini politice, teorii matematice si conceptii
filosofice. Din aceastd perspectivd, remar-
cdm ponderea insemnata pe care o detin
glosele in corpul publicisticii eminesciene:

,Jata originea cuvantului «cinic». Insem-
narea originard a cuvantului este deci:
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discipol al filozofului socratic Antistene.
Scoala cinica e totodatda muma scoalei
stoice. Mai tarziu, si mai ales de pilda lui
Diogen din Sinope, cuvantul si-a schim-
bat intru catva semnificatiunea”.

Dovedind stdpanirea tehnicii maiorescie-
ne a supralicitarii detaliului, jurnalistul 1si
exerseaza rolul profesoral in deplind com-
plicitate cu publicul cititor. O serie de istori-
siri, de evocari livresti sau istorice, constitu-
ie resortul care declanseaza discursul publi-
cistic eminescian, oferind totodata arhitec-
tura argumentativa a textelor:

,Ca pasdrea Phoenix din antichitate
care, prefacuta in cenusd prin flacari,
reaparea mai radioasa pentru a duce o
viatd cu atat mai trainicd cu cat era
lamurita prin foc, cestiunea cdilor noas-
tre ferate reapare, precum au aparut odi-
nioard sub forma cestiunii Stroussberg si
in alte chipuri”.

O lectie usturatoare de limba latina ad-
ministreaza Eminescu colegilor de breasla
care recurg la sentintele latine fara a avea
proprietatea acestora sau in contexte discur-
sive nepotrivite. Finalitatea ironica a utiliza-
rii unor expresii in limba latind se impletes-
te cu dimensiunea educativa a unui astfel
de demers:

critice

,Habemus Papam. Cu ocazia dezbaterii
bugetului Consiliului de Ministri d. N.
Fleva, marele om, a propus in sfarsit
infiintarea unui cancelar pe malurile
Dambovitei, care sa fie totodata prezi-
dent al Consiliului de Minigtri. Am cam
vorbit pan” acum, mai mult in bataie de
joc, despre Bismarck sau Cavour al
Romaniei; ni s-a facut pe plac, il avem”.

Dimensiunea colocviald, paideica, a pre-
lectiunilor publicistice eminesciene, premi-
sd a dominantei pragmatice a scrisului jur-
nalistic, se sprijind pe dialogul permanent
cu potentialii cititori, iar metacomentariul
didactic evidentiaza acest lucru:

,,Crezi oare, cititorule, cd acea sarcina de
un sfert de miliard de datorie directs,
incarcata alaltaieri in spatele a sute de
mii de oameni cari n-au nici malaiul tre-
buincios hranei lor de toate zilele, crezi
cd acea sarcind e singura care li se va
impune?”.

De la catedra publicatiilor la care colabo-
reazd, Eminescu sustine adevarate prelec-
tiuni de filosofie, istorie, matematica, econo-
mie, statisticd, iar orizontul cultural al gaze-
tarului favorizeaza deschideri enciclopedice
ample si infuzii impresionante de date pozi-
tiviste.
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6. Artistul

Caracterul complementar al creatiei
artistice si al publicisticii eminesciene deter-
mind contamindri reciproce intre cele doua
domenii ale creatiei. In acest sens, materia
densd a publicisticii Incorporeaza aspecte
de poetica artistica, elemente de narativitate
si lirism, iar pamfletele si satirele lirice ale
poetului reflecta aluviunile activitatii jurna-
listice a autorului.

Intalnirea epidermica a jurnalismului si
a poeziei mascheaza structura lor pro-
fundd comund, adresarea directa din
inaltimea tribunei, eventual de la altitu-
dinea morald a unui amvon imaginar,
tensiunea dialogald si aplecarea prag-
matica”.

Vocatia retoricd, sensibila in spatiul crea-
tiei literare, isi gaseste manifestarea deplina
in cadrul articolelor jurnalistice, avand ca
scop sustinerea conceptiei social-politice a
gazetarului. Limbajul publicistic emines-
cian are o cadenta interioard aparte, care 1si
trage sevele din perechile de rime care
puncteaza textele, din exprimarea anaforica
si din jocul de cuvinte pe care il exerseaza
gazetarul, in cautarea celor mai potrivite
mijloace de semnificare. Construite pe cala-
podul unor simetrii savante, articolele valo-
rifica valente ritmice eufonice, care imprima
textului tonalitati emfatice:

,,Cu cdt trec una dupa alta zilele, cu cdt se
prelungeste fard nici un termen preva-
zut sesiunea extraordinara, cu atdta
cestiunea revizuirii se incalceste mai
mult, cu atdt nelinistea si temerile cresc
si cuprind toate mintile, cu atdt mai mult
toata lumea isi pierde cumpatul si facul-
tatea chibzuirii”.

Multe dintre textele publicistice au tinu-
ta unor spectacole de teatru amplu regizate,
in care replicile sunt atent gestionate, iar
emfaza teatrald, tehnica, a evolutiei in scena
deschisd, in fata unui public, devine o con-
stanta a scrisului jurnalistic eminescian.
Analizand tinuta dramatica a publicisticii
eminesciene, Monica Spiridon observa ca
n teatrul publicistic eminescian, o scenografie
fastuoasd — proiectata la scara Timpului si a
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spatiilor vaste — este servita de un patos ver-
bal pe masurd”. Monologul, declamatia la
rampa, travestiurile verbale contribuie la
tensiunea dramatica a textelor, iar oscilatia
interogatie-replica dinamizeaza spectacolul
publicistic. Deseori, gazetarul relateaza
sedintele din parlament prin prisma unor
acte dramatice performate in fata unor spec-
tatori. Interventiile regizorale presara ritmic
textele, orientand atentia cititorului-specta-
tor in directia dorita. Resursa a efectelor iro-
nice si comice, montajul regizoral amintegte
de reprezentatiile caragialesti:

,Locul prestidigitatiunii e, ca si azi,
dealul Mitropoliei. Personajele d. C.A.
Rosetti, de profesie prezident de Ca-
merd, actualmente reversibil; 1.C. Bra-
tianu, ministru mai cu seama special in
Finante si Lucrari Publice, dar nu mai
putin apt la Rdzboi, Instructiune, Interne
si Esterne; Vinterhalder, al doilea redac-
tor la «Romanul»”.

Concluzii

Valorificarea virtutilor modelului hexa-
dic in analiza semiozei limbajului politic
eminescian faciliteazd la nivel metodologic
procesul de re-contextualizare a articolelor
poetului si opereaza deschideri analitice
inedite, impiedicand formularea unor jude-
cati de valoare procustiene, dincolo de lite-
ra textelor. Astfel, descrierea celor sase
parametri ai hexadei (jurnalist, directii tema-
tice, mijloace de semnificare, macro si micro-
context, finalititi ale discursului politic si ori-
zonturi ale receptdrii) configureaza dinamica
procesului de semnificare care std la baza
publicisticii eminesciene, propunand in ace-
lasi timp o redimensionare a semnificatiilor
pe care le inregistreaza scrisul jurnalistului,
prin efectele pe care le produc relatiile din
interiorul modelului. In acest sens, studiul
de caz vizand ipostazele gazetarului
Eminescu (analistul politic, polemistul, artis-
tul, istoricul, dascilul, specialistul) evidentia-
za impactul acestora asupra celorlalte coor-
donate ale semiozei gi, implicit, asupra
intregului ansamblu semnificativ al publi-
cisticii eminesciene.
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Veronica sau Mite?
Consideratii privind imaginarul
erotic eminescian**

Studiul de fatd, intitulat Veronica sau Mite? Consideratii privind imaginarul erotic
eminescian, surprinde relatia dintre erotism si creativitate in citeva ipostaze specifice, tratate
epic de E. Lovinescu in romanele sale din ciclul eminescian. Veronica este femeia plind de viatd,
naturald, care nu intelege iubirea decit ca pe o formd de posesiune fizicd, in vreme ce Mite e un
tip feminin intelectualizat, care predispune la idealizare. Bazdndu-se pe o serie de documente, dar
si pe textele eminesciene in sine, E. Lovinescu demonstreazi ci psihologia eroticd a Iui Eminescu
era aceea a unui inhibit sexual, care-si prezervd energia pentru creatie i care cautd in amor un
prilej de durere si de inspiratie poeticd. De asemenea, Lovinescu relevi legdtura puternicd dintre
specificul creatiei eminesciene si moldovenism, cu referiri concrete la atmosfera patriarhald a
lasului de altddatd si la mediul care configureazd, prin determindrii diverse (istorice, socio-cul-
turale etc.), un anumit profil creator — in cazul de fatd, eminamente liric

Cuvinte-cheie: psihologie eroticd, perversiune, inhibitie sexuald, degenerare, lirism, eminescianism,
creativitate

The paper presents henceforth the relationship between eroticism and creativity, approached by
Lovinescu in a few particular epic hypostases, which were inspired by Eminescu’s biography. Now
turned into prose-writer, the critic assumes on the one hand, that Veronica represents the brisk and
natural woman, who takes up love as a kind of physical possession; on the other, Mite stands as an
intellectualised female, which favors one’s fanciful projections. A series of documents and
Eminescu’s own texts work out as a perfect onset for the novelist in order to prove that the Romanian
poet’s psychology falls down to the sexually-inhibited type, allegedly apt to keep and invest all his
energy in art, turn pain into an inspiration provider, and retain from love only its aching side. In
similar terms, Lovinescu strengthens the powerful link between the particularities of Eminescu’s
work and his Moldavian origins (a vision also styled as “Moldavian-ism”) by referring back to the
patriarchal ambient of an old town such as lassy and to a larger milieu which, throughout various
determinations (historical, socio-cultural, and so forth), chisel a specific artistic profile. While mus-
ing on Eminescu’s biography, the novelist appears to detect the discrete lineage between
“Moldavian-ism” and lyric faculties.

Keywords: Erotic psychology; Perversion;, Sexual inhibition;, Degeneration; Lyricism;
Eminescian-ism; Creativity

* Universitatea ,, Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Facultatea de Litere, e-mail:antoniopatras@yahoo.com

** This paper is supported by the Sectorial Operational Programme Human Resources Development (SOP
HRD), financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract
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In Mite si Balduca, cele doua romane lovi-
nesciene care pornesc de la biografia lui
Eminescu ca de la un simplu pretext pentru
,romantare”, autorul nu si-a propus o ,ana-
liza” a operei si nu a mizat pe reconstituirea
fidela a adevarului istoric, considerat
neesential, limitandu-se in schimb la radio-
grafierea personalitatii psihice, drept pen-
tru care imagineaza, in marginea documen-
tului, un scenariu narativ-(melo)dramatic
menit a ilustra o tipologie, un model abs-
tract (psihologia erotica a artistului de
geniu). Prin urmare, cand cuteza sa faca din
poetul nostru national un personaj de
roman, Lovinescu voia sad-1 coboare de pe
soclu, pentru a-1 prezenta cititorilor sdi nu
atat in chip de zeitate tutelara a neamului,
cat ca pe un ,caz” psihologic caracteristic
unui anumit tip de creativitate (lirismul), in
care el insusi, cu temperamentul sau ,,mol-
dovenesc”, se va fi regdsit. M-am oprit, In
cele ce urmeazd, asupra unor situatii si
momente edificatoare din aceste doua
romane care fac parte dintr-o proiectata dar
nicicand finalizata trilogie (din corespon-
26

denta lui Lovinescu aflam ca ultimul roman
din ciclu ar fi trebuit sa se intituleze
Luceafirul si sa trateze epic ,triunghiul”
amoros si situatia cunoscuta din celebra
poema eminesciana).

In Mite existdi o secventd 1In care
Eminescu 1si sarutd muza, cei doi executand
parca un gest mecanic, inconstient, fara pic
de angajament emotional, pentru ca imediat
dupd aceea poetul sa citeascd fragmentul
din Cantul V al Divinei Comedii, In care e
vorba despre faimoasa poveste de dragoste
dintre Francesca da Rimini si Paolo
Malatesta. Daca imi amintesc bine, in poe-
mul dantesc, Francesca si cumnatul ei,
Paolo, cdzusera in pdcat din cauza unei alte
,povesti” de amor adulterin (dintre
Lancelot si Guinevere), functionand ca
,model” (pentru ,dorinta triunghiulara”),
poveste a cdrei lecturd avusese efectul unui
veritabil ,filtru” de dragoste. S-ar parea,
deci, ca Eminescu ar fi vrut s-o atraga pe
,burgheza” lui partenera intr-un joc mai
periculos, nebunesc chiar — e vorba de nebu-
nia lecturii, a lecturii indrdgostite, care
indeamna la imitatie.

Dupd acest episod, Eminescu se simte
profund tulburat, si nu din cauza farmecu-
lui irezistibil al cumnatei lui Maiorescu, ci
de faptul ca ,lunga lui obsesie” isi gdsise
leacul ,intr-o sarutare” — gest salutar, menit
a elucida natura relatiei dintre cei doi. In
aceastd stare euforicd, de indragostit plim-
bandu-se nerabdator pe sub fereastra iubitei
(,postura” dictata in mod fatal de , tempe-
ramentul” sdu de ,, voyeur” si, nu mai putin,
de o venerabild traditie literara), il surprin-
de Caragiale — prilej pentru autor de a pune
fata in fatd doud conceptii opuse despre arta
si, nu mai putin, despre dragoste. Pentru
Caragiale (dramaturg si prozator realist),
congtiinta creatoare ,este o apa limpede”,
care nu reactioneaza la ,farmecul” feminin:
femeia e mama de familie; n-are ce cauta in
viata profunda si cu atat mai putin in pro-
cesul de creatie al artistului”. Atent obser-
vator al realitdtii din jur, dramaturgul ar
scrie, dupa Lovinescu, o literatura mimetica
(,din ochi si din urechi”), fara suflu vizio-
nar si, prin urmare, fara pic de intelegere
nici pentru poezia liricd, nici pentru suferin-
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ta obligatorie. De aceea, in romanul lovines-
cian Caragiale ,vorbeste” astfel: , barbatul
sd fie barbat, sa stie ce vrea si sa mearga de-
a dreptul la tintd”, fara ,, mizeria sentimen-
tald”, fiindca amorul ,e drumul cel mai
scurt intre doud puncte, intre doud princi-
pii”. Inutil sa mai precizez de partea cui este
Lovinescu in aceastd disputa.

Dar daca nici Caragiale nu poate aspira
la o glorie mai durabild (pe motiv ca litera-
tura sa e doar o literaturd mimetica, de
observatie ,realistd”, lipsitd de sugestivita-
te), apoi femeile-scriitoare (ca Mite sau
Veronica) chiar n-au nicio sansa, unica lor
menire fiind aceea de a starni si de a intreti-
ne pasiunea erotica si, o datd cu ea, imagi-
natia creatoare. Criticul de la ,Sburatorul”
facea, in ultimii ani ai vietii, observatii miso-
gine de genul: ,Stiinta ne arata ca creierul
femeii are o lipsd de mai bine de 200 de gr.
fata de creierul barbatului, precum si un
numdar mai mic de Circumvolu’giuni.”l.
Romancierul, in schimb, relativizeaza un
pic lucrurile, si concede femeii o anumita
capacitate creatoare — una limitatd, e drept,
la orizontul ingust al propriei sensibilitati,
tara putinta de obiectivare.

Pand la un punct, asadar, creativitatea
poetica urmeaza, dacd se poate spune asa,
un tipar ,feminin”. Nu intampldtor, in
romanele criticului lirica eminesciana e
apreciata mai mult de femei, si tot femeile
sunt cele care plasmuiesc ,mitul poetului
tragic”, al ,tandrului geniu” nefericit in
amor — de unde si nevoia fireasca de conso-
lare, duiosia resimtita invariabil, la lectura
versului eminescian, de cititoarele cu inima
buna, recrutate mai cu seama (nu stiu de ce)
din randul nevestelor de ofiteri. Dar nu
numai. Spre exemplu, inainte de a-1 fi intal-
nit in carne si oase, Veronica se indrdgostise
de fotografia poetului din gazete, iar Mite

critice

isi construise o ,imagine ideald” — contrazi-
sd, partial, de realitate, pentru ca doar
,Nemtoicuta”, mai snoabg, se arata dezama-
gitd (,Adancimea pe care o asteptasem, in
care trebuia sa privesc si fatd de care trebu-
ia sd ma infior nu exista!”z), pe cand
,Bdlduca” traieste parcd intr-o stare de eufo-
rie perpetud, cu uimirea cd poetul i-a citit
atat de bine in suflet, fara s-o fi cunoscut
Tnainte.

Cele doud femei nu practica, prin urma-
re, acelasi tip de lectura. Motivele invocate
de Lovinescu sunt, in primul rand, rasiale:
Mite (,ndsoasa”, cum o alinta Veronica) e
un lector suspicios si 1si evalueaza adorato-
rul cu o masurad nepotrivitd, raportandu-1
mereu la imaginea standard a geniului

1 E vorba despre un raspuns al lui E. Lovinescu la o anchetad intitulata Sunt femeile mai inteligente decit bar-
batii?, realizatd de Pen Rozopol si publicatd in revista ,Mariana”, an IV, nr. 58, 1-15 iulie 1941, p. 4. Vezi
notele Margaretei Feraru din E. Lovinescu, , Sburitorul”. Agende literare, Editie de Monica Lovinescu si
Gabriela Omat, Note de Alexandru George, Margareta Feraru si Gabriela Omat, Editura Academiei,
2002, vol. VI, p. 450-451: ,[...] Toate artele 1i sunt deschise si mai cu seama cele ce-si trag substanta din
sensibilitate, cum e, de pildd, literatura. [...] Acesta e destinul biologic al femeii, compensativ 1i rama-
ne sensibilitatea purd, fara pretentie de a o ridica la marea creatie”.

2 Mite Kremnitz, Amintiri fugare despre Eminescu, in volumul E. Lovinescu, Mite. Biliduca, editie criticd, pre-
fata, note, glosar si bibliografie de Ion Nuta, Editura Junimea, lasi, 1980, p. 443.
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romantic vehiculatd in cultura occidentala.
Cealalta femeie (tipul lectorului naiv) e insa
,din rasa moldoveneascd” (,argild roma-
neasca arsa de soarele roménesc si zbicita
de vantul nostru”), si abia in sufletul unui
asemenea exemplar feminin isi gaseste ver-
sul eminescian ecoul lui profund si , speci-
fic”. Din acest motiv, intre fotografia din
gazetd si ,realitate” ,Balauca” nu vede nicio
diferentd, ceea ce o ajutd sa Inteleaga ca nici
ea nu reprezinta, pentru barbatul indragos-
tit, decat copia imperfecta a unui prototip
(,in Bianca se fixa elementul esential al
sufletului feminin, de acum si dintotdeau-
na, din care ea nu era decat un exemplar
intamplator”).

Mite, in schimb, e mai orgolioasd, si are
pretentia de a-i servi poetului ca , model”
ideal, unic, de frumusete. E drept, si
Eminescu traieste la un moment dat senti-
mentul exaltarii amoroase cand o vede
imbracata in rochie de bal. Numai ca atunci
el ,se credea in fata altei femei”, a unei
,fiinte de basm” — femeia inaccesibila, plds-
muitd de imaginatia sa febrila, de voyeurist
incurabil: ,Ce inalta si impunatoare pdrea!
Ce albeatd a pieptului, a sanilor! Ce iradiere
a parulul ce degete lungi, subtiri, inelate! In
imaginatia lui o Imbrdcase si o dezbrdcase
felurit, goala, in toate atitudinile familiare si
voluptoase, dar nu si-o Inchipuise nicodata
atat de frumoasa, de statuaricd”. Tulburarea
eroticd e provocata, asadar, nu de frumuse-
tea (altminteri, discutabild) a ,nemtoicutei”,
ci de ,icoana femeii” inaccesibile, ,,aproape
goald, in tul albastru, cu safire si diadema
de diamante”, pe care voia s-o duca ,in
pupila lui, intr-o singurdtate absoluta”, ,,sa
o admire, sa o iubeascd, sd i se prosterne la
picioare si sa sufere, sa sufere”.

Dupad secventa de la bal, e randul poetu-
lui sa fie dezamagit, a doua zi, de ,realita-
pe care ochiul o percepe meschin,
numai ,,In latura ei marunta”. Sentimentul
pare totusi sa fi rodit, fiindcd Eminescu,
inainte de a pleca, 1i daruieste lui Mite o
poezie — Atit de fragedi —, iar femeia e magu-
litd (,1si realizase visul de a inspira un
geniu”), fara sa stie ca poezia nu era decat
varianta finald a unui text ce suferise in
prealabil numeroase prefaceri3. In alta
imprejurare, pentru a-i maguli orgoliul si a-
i aduce o bucurie, Eminescu 1i recita chiar
un poem mai vechi, ajungand sa se mistifice
singur (,,isi credea poezia pentru Mite, desi
0 pornise cu cinci ani nainte”). Fenomenul
se explicd lesne, deoarece pentru poet mobi-
lul inspiratiei ramane nesemnificativ (,,Cine
i-o inspirase? Nu-si mai aducea aminte”),
importanta fiind doar constiinta artistica,
acea insatisfactie mereu reiterata fata de
propriul scris, care nutreste ambitia des-
avarsirii estetice, a unui ideal de perfectiune
nicicand realizabil. Lovinescu intuiegte
corect maniera de lucru a poetului, fiind
lucru stiut cd el intervenea in mod repetat
pe propriile texte, chiar si dupa ce acestea
erau publicate. Arta unui scriitor, zice intr-
un loc Eminescu, inganandu-l pe criticul
modernist, ,nu sta In ceea ce scrie, ci In ceea
ce nu scrie; nu sta In ceea ce lasa, ci In ceea
ce sterge”. Mai exact: , Artistul isi creeaza o
limba noud, un nou mod de expresie; arta
nu e inspiratie, ci o realizare tehnica; a scrie
zece pagini si a ldsa zece randuri e semnul
indiscutabil al prezentei unei constiinte:
arta incepe de aici”4
Cu totul altfel vede lucrurile femeia, pen-
tru care literatura nu-i decat o forma de pre-
lucrare ocazionala a vietii — Intr-o manierad,

3 Neiertator cu vanitatea feminind, Nicolae Iorga sustine cd ,Mite Kremnitz isi atribuia pe nedrept ver-
surile din Atit de fragedd...” (Istoria literaturii romidnesti contemporane. Crearea formei, in volumul Nicolae
lorga, Eminescu, editie ingrijita, studiu introductiv, note si bibliografie de Nicolae Liu, Editura Junimea,

Tasi, 1981, p. 259).

4 Observatiile lui Lovinescu vor fi confirmate, in timp, de cercetdtorii manuscriselor eminesciene. Iorga e
primul care intelege ,, metoda” de lucru a poetului, si de aceea tot el respinge clasificarea poemelor emi-
nesciene in antume si postume: , Eminescu dadea greu, dupa multe solicitari, la tipar, scrisul sau, pe
care din vechi incercdri il pregitea din nou, dupa o metoda care luj, in chip exceptional, 1i reusea”
(Nicolae Iorga, Eminescu in si din cea mai noud editie, in vol. cit., p. 176). In acelasi sens, Petru Cretia lauda
initiativa lui Maiorescu, demonstrand ca Eminescu nu ar fi fost un editor bun al propriilor sale creatii
(vezi Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, ed. cit., cap. Problemele editdrii).
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fireste, cat mai ,romantica” posibil: ,Asa
scria ea: la biroul de lemn de trandafir, cu
oglinda in basculda, compunea cu usurinta
poezii, romane, piese”. Dar tocmai pentru
cd a fost un ,geniu facil”, ce ,nu cunostea
munca trudnicd”, ,,din cele cateva zeci de
volume ale ei nu ne-a ramas nici un ecou” —
nici macar din nuvela inspirata de intalnirea
cu omul de geniu (Das Lebensbild), nuvela
care prelucreazd, intr-o secventa cu rol de
mise en abime, chiar ,subiectul” romanului
lovinescian (Eminescu jucand, aici, rolul de
,muza” inspiratoare)-.

Veronica, in schimb, spre deosebire de
vanitoasa Mite, nu pune mare pret pe litera-
tura pe care o scrie. E mai naturala, de un
farmec mai frust si de o mai mare receptivi-
tate erotica. Afland cu cine are de-a face
(,poetul pe care tot lasul il admirad”), ea isi
manifestd spontan admiratia si-i recitd, pe
de rost, versurile (mai exact: Venere si
Madond). Eminescu 1i citeste, la randul sau,
cateva poeme, printre care si strofele unei
variante, care plac femeii mai mult decat
forma finald — pentru cd in ele ,se regasi”
mai curand , pe dansa”, cu instinctul ei , de
felina disponibild dragostei”. Merita retinu-
td, cred, observatia cd Eminescu impune
celor doua femei un comportament diferit,
in functie de forma mai mult sau mai putin
prelucratd a poemelor ,dedicate”: lui Mite,
care il voia geniu, 1i inchind doar doua texte
— In varianta definitivd! -, pe cand
Veronicdi, care va juca in viata poetului un
rol mai complex decat cel de muzd, nu ezita
sd-i arate si versuri mai putin slefuite, fara
sd se teamd ca ar putea-o dezamagi.

Asadar, ,,Balauca” nu-si doreste sa fie o
,icoana”, ca Mite, multumindu-se sa intru-
chipeze in ochii poetului varianta cea mai
apropiatd de viata a ,portretului ideal”,
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intrezarit la prima lor intalnire In rama unui
tablou al lui Palma Vecchio. Asupra acestui
,tablou”, pe care si Eminescu il admira, i se
oprisera si ei ochii, deoarece se vedea in el
,ca intr-o oglinda”: , peste albeata chihlim-
barie a fetei se aseaza o umbra viorie; se dis-
tinge reteaua find a vinisoarelor de pe gat si
spate; fruntea boltitd si mai ales ochii de un
albastru Intunecat clipesc in umbra genelor
lungi”. Dupa cum remarcam, artistul izbuti-
se sd insufleteascd imaginea moarta si sa
creeze, prin contrast, iluzia vietii, frumuse-
tea ,tabloului” datorandu-se ambiguitatii
reprezentdrii, ce oscileaza intre viatd si
moarte, Intre feminitate si masculinitate
(modelul e androgin, si in el se , oglindesc”
amandoi, si Eminescu, si Veronica), ca in
picturile decadentilor. Paloarea, raceala bra-
telor femeii iubite vadesc, de asemenea, o
atractie necrofild — alta ,, perversiune”, deci!
Prin urmare, nedumerirea Veronicai (,,sim-
tirea adancd/ Cum de se naste pentru-un
portret?”) trebuie luata doar ca o figura de
stil, exersata in versurile inchinate poetului.
Altminteri, femeia stie sa-1 priveasca, sa-i
citeasca in suflet si, edificata, stie si cum sa
preia initiativa eroticd (femeia ,cu initiati-
va” raspunzand ,unei necesitati sufletesti”

caracteristice individului contemplativ,
cufundat ,,in nori si-n ceruri nalte”).
Nu intamplator, confirmand parca

,sugestiile” oferite de interpretarea lovines-
ciand, exegetii operei eminesciene au subli-
niat faptul ca experienta sufleteasca din care
a crescut Luceafirul si, in genere, lirica eroti-
cd eminesciand, se regdseste in mitul lui
Amor si Psyche, dupa cum reiese si din
urmadtorul fragment epistolar: ,, pand a nu te
cunoaste numai putin, simtamantul meu nu
era cu mult deosebit de acela dintre Amor si
Psyche. Dumneata erai o idee in capul meu,
te iubeam cum iubea cineva un tablou”®.

5 Povestea relatata de Mite are, nici nu-i de mirare, un caracter melodramatic-sentimental, ce impresio-
neazd inima simtitoare a poetului (copilul il zdreste pe ,nenea Mihai” cum lacrimeazd, neputincios),
starnind Insa comentariile ironice ale ingaduitorului sot, doctorul Kremnitz. Replicile doctorului (per-
sonaj-raisonneur, colportor de ,idei” lovinesciene precum: ,nu existd oameni abstracti ci numai indi-
vizi de diverse nationalitati, care reactioneaza in cadrul rasei lor”) creeaza un contrast parodic, amin-
tind de o scurtd povestioara a lui Kleist ce rescrie, in cheie anecdotico-umoristicd, finalul din Werther —
e vorba despre Noul Werther (mai fericit), in vol. Heinrich von Kleist, Logodna din Santo Domingo. Povestiri
si anecdote, traduceri de Alice Voinescu si H. R. Radian, Editura Univers, Bucuresti, 1989, p. 284-285.

6 Apud D. Caracostea, Creativitatea eminesciand, Creativitatea eminesciand, Editie Ingrijitd, studiu introduc-
tiv si note de Ion Apetroaie, Editura Junimea, Iasi, 1987, p. 62.
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Pornind de la confesiunea aceasta, D.
Caracostea identifica un , complex om-
zeitd” (Intdlnit si in mitul lui Endymion, ce
fascinase si pe Keats, si pe Negoitescu),
menit a sublinia androginitatea creatorului,
a carui ,personalitate” se proiecteaza atat in
identitatea (masculind) a celui care contem-
pld, cat si in identitatea (feminind) a ,,obiec-
tului” adorat’. Interesant e ca, invocand
mitul antic, Eminescu inversa rolurile, atri-
buind femeii initiativa erotica, si, nu mai
putin, privirea vinovatd, Incdrcatd de o
intensa dorintd. Interpretarea lovinesciana
surprinde si nuanta aceasta.

In Baliduca existd o secventd in care poe-
tul, odata ajuns la lasi, inainte de a merge la
Veronica ,reald”, rememoreaza cele mai
semnificative evenimente din istoria locului
—un locus amoenus, In care 1i place din nou
sd se regaseasca: ,lasii trdiau in el si nu
numai lasii de acum ci si cei de odinioara,
asa cum il vazuse de departe pe calugarul
Dan”. Orasul inceteaza a fi, asadar, o ,,reali-
tate” concretd, cu o ,istorie” anume, con-
semnatd documentar (,,Lambrior si Panu 1i
arataserd ca lasii lui Alexandru cel Bun nu
puteau avea o arhitecturd turceascd” — poe-
tul comisese , gresala” aceasta in Sdrmanul
Dionis), pentru a se preschimba intr-o pro-
iectie pur imaginard, ecou al temperamen-
tului sdau moldovenesc, inclinat spre
paseism si idealizare (,un targ impletit din
cele mai subtiri fibre ale firii lui moldove-
nesti si din cele mai imaculate matasuri ale
dragostei lui romantice”). Intr-un peisaj
selenar, rezemat cu coatele pe barnele podu-
lui de la Ripa Galbend, in locul ,de unde
obisnuia odinioara sd priveasca spre dealu-
rile din fata al Socolei, al Cetdtuiei, pana

departe spre Repedea si Barnova”,
Eminescu se afunda tot mai mult In trecut,
luand aminte la ,toate neamurile poposite
aici”, pentru ca de pe indltimea altui , pod”
(,de raze”), ,aruncat de luna si de fantezia
lui”, sa poata contempla in voie ,cetatea
adormita in faldurile istoriei”. Fiind vorba
de , poetul national”, Lovinescu 1i atribuie
visatorului de la Ripa Galbend o psihologie
exponentiala, specificd, si o ,,memorie colec-
tivd”, care ,traduce” sentimentul continui-
tatii istorice intr-o forma de viata austera, in
spiritul naturii si al mentalitadtii populare:
»prelungirea trecutului o concepea nu
numai in pastrarea pietrelor si bisericilor, ci
si a hartoapelor ulitilor nepietruite si in
marginirea nevoilor si placerilor vietii la un
strict necesar...”.

Reveria dizolva, astfel, ,personalitatea”
individuala (tot asa cum ,natura” face
inutila ,civilizatia”) si incita la euforia
transferului afectiv: ,in cei doi ani ai vietii
lui iesene, mai bdstinas decdt localnicii (asa
cum si personajul lovinescian trebuia sa fie
,mai eminescian” decat Eminescu insusi,
n.n.), se identificase cu pamantul, cu apele,
cu orizontul si mai ales cu dealurile pline de
semne. Niciodatd nu-si daduse mai bine
seama decat acum, dupa ce-l parasise si se
regasea in noaptea spuzita de stele pe podul
fermecat al lunii, aruncat de la Copou la
Repedea”. Prozatorul scoate astfel in evi-
dentd, din nou, importanta determinarilor
,rasiale” in configurarea personalitatii psi-
hice, sensibile mai ales la ,,naturd” si la sen-
timentele legate de ea: ,trecutul muntean
nu trezea iIntr-insul nici un rasunet”
,sufletul 1i batea la Iasi, in cavoul trecutului
moldovenesc; prapastiile Rapei Galbene,
langa care se afla, si decadenta targului

7 Ibidem, p. 33. E vorba de o ,experientd fundamentald a lui Eminescu, nu numai in iubire, ci in toate
domeniile vietii”. Caracostea numeste , transsubstantiere” trecerea aceasta ,,de la jocul formei pe mar-
ginea vietii la expresia menita sa cristalizeze esentialitatea vietii”. Vezi si Marin Mincu, Natura dilemati-
cd a eminescianismului, in vol. Paradigma eminesciand (Editura Pontica, Constanta, 2000), p. 61-93. Pornind
de la ipoteza cd aventura Catalinei sta , sub semnul reveriei si al visului nocturn”, criticul o asimileaza
unei experiente cognitive profunde, de investigare a ,,sinelui”, de ,,sondare, prin oniric, a omenescului
insusi”. Ca atare, Hyperion desemneaza, de fapt, ,,daimonul (prototipul) Catalinei”, ,fiinta ei indivi-
duala cea mai abstractd si mai autentica” (p. 64). Luceafarul reprezintd, finalmente, , imaginea noastra
din oglinda, ce ne contempla in timp ce noi ne vedem in ea: un dublu idealizat si luat drept finalitate a
aspiratiei noastre de desavarsire”, povestea ,Luceafarului” simbolizand , dramatismul conditiei

umane” (p. 86).
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pdrdginit nu le vedea; peste dansele arunca-
se podul selenar al imaginatiei lui aprinse”.

Memoria afectivd impune mai apoi
,tranzitia” fireasca de la istoria neamului la
biografia personald (de la ,rasa” la ,indi-
vid”), pand cand Eminescu izbuteste sa si-o
aminteascd pe Veronica asa cum 1i convenea
lui, reconstituind trecutul nu exact cum a
fost, ci ,,cum l-ar fi dorit”. Reintoarcerea
,acasd” declanseazd insd emotia regdsirii de
sine si, nu mai putin, elanul creator (Lovi-
nescu a lasat numeroase marturii In acest
sens — vezi si incipitul din Bizu §.a.8), astfel
incat ,activitatea lui poetica folosea si ea de
pe urma acestei stdri euforice: motivele i se
precizau in tipare, In care aveau sa se toarne
viitoarele poezii” — iar modelul feminin
,lua conturul nu numai al unui ideal ca
inainte, ci al unei fiinte existente, prezente si
posedate”. Legand din nou erotismul de
creativitate, Lovinescu scoate in evidenta

forma lor ,internd” comund, modelata de o
structura, am vazut, eminamente drama-
tica.

Ca atare, atunci cand 1si aduce aminte de
prima intalnire (moment auroral, resuscitat
mereu de imaginatia erotico-creatoare),
Eminescu realizeaza cd nu a observat nici
ochii, nici frumusetea Veronicdi, pentru ca
era mai atent la ,icoana” din mintea sa (,,0
cucoana fata fecioara”), mai mult la
,tablou”, decat la femeia vie din preajma.
Nu intamplator, prietenii poetului se intru-
nesc intr-un divan care decide sa-1 pedep-
seasca pe impricinat in felul urmator: ,cei
dintai ochi frumosi de femeie ce s-ar uita
mai dulce la dansul sa-i vare in suflet otra-
va dragostei [...], ca sa stie si el ce-i femeia si
nici sd o dispretuiasca”. Hotararea divanu-
lui se dovedeste premonitorie, astfel ca,
treptat, din apele Dundrii si din frumusetea
peisajului moldav ,,i se limpezi chipul necu-

8 Inainte de a scrie romanul, Lovinescu pleaca in céldtorie la Iasi, In cdutarea , inspiratiei”. Din ,,agende”
am cules urmadtoarele notatii: 20 iunie 1935: ,intalnirea cu Gallia Tudor Imi da punctul de plecare a
romanului Balduca”; 29-30 iunie: ,,Excursie Bojdeuca, Eternitate, Socola, Cetatuie, Galata, Frumoasa.

Mare impresie”.
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noscutei cu privirea galesa” — 1si aminti de
Eufrosina si ,,chipul ei 1i zambi o clipd din
ape”, dar mai apoi ,din unde se refacu la loc
privirea galesa a necunoscutei”. Recunoas-
tem, aici, prototipul femeii—meduzég, care
subjuga cu ochii (cu , privirea galesa”), dic-
tand de la bun inceput comportamentul
erotic. Nu intamplator, Veronica il , prives-
te” pe genialul poet moldav nu doar cu
admiratie, ci si cu un sentiment matern, de
duiosie: ,lipindu-se de dansul, privirea il
infdsase ca pe un copil”.

In replica, Eminescu o vede pe Veronica
,mare”, si e intimidat de dimensiunea ei
colosala, de femeie dominatoare. Pe Mite gi-
o imagineazd, de asemeni, ,papusd”’, dar
cand o ridica in brate si vrea s se ,joace” cu
ea, isi da seama de , greutatea” femeii si da
inapoi speriat (,,Ce forta inaccesibild, in fata
cdreia ma prostern”, exclama cu uimire poe-
tul). ,,Nemtoicuta” intrd si ea in rolul de
mamad dispusad la jertfa de sine (,,ai nevoie
de mine, cum n-are nimeni altul din cati
cunosc eu”), inclinatd fiind mai mult spre
duiosie decat spre admiratie (,pe langa
inteligenta, ai si-o duiosie de copil dezar-
mat”). Ea il roaga pe nefericitul amorez sa
se abtina, umbland ,cu sanii aproape goi
sub ndrile lui”, si plange pentru ca nu-l
poate face fericit. La randul sdu, poetul (,,ca
un copil”) isi lasd capul ,pe sanul moale al
femeii” si ,isi afunda fata in rochia ei, in
pozitia ce-] impaca mai mult”.

Exemplele sunt, cred, elocvente si releva
un comportament erotic caracteristic, deter-

minat, printre altele, de , complexul oedi-
pian”. Explicatia e Insa prea simplistd, mai
ales cd nu toate femeile care-1 , privesc” pe
tanarul Eminescu sunt la fel de... materne.
Voyeurismul poate fi inteles, intr-o anumita
masurd, ca o ,maladie” tipic masculina, o
forma de contemplativitate fara scop, ce-si
gdseste satisfactie in ea insdsi. Din acest
motiv, eroul lovinescian , priveste” fascinat
si catre ochiilo, si catre , plastica incordatd a
femeii” — dar, ,legand de dragoste senti-
mentul unei rusini, al unei fapte neingadui-
te, dorea sa vada fara sa fie vazut’11,
Privirea barbatului este, deci, o privire dis-
cretd. Femeia, in schimb, nu trage cu ochiul.
De aceea, privirea ei lasd impresia lipsei de
pudoare si-i tradeaza disponibilitatea amo-
roasd, ca ,un act carnal” in potentia. Spre
exemplu, Veronica se uita si la Neagoe, ami-
cul poetuluilz, si la un ofiter de la o masa
oarecare, ce se simte stanjenit si pleaca. Pe
Eminescu, apoi (ce incarneaza un tip sexual
ambiguu, cu fizionomie atrdgdtoare, de
androgin), 1l ,mananca din ochi” si fetele si
femeile (si Veronica, si Natalita, tiganca) —
ceea ce e lesne de inteles, daca tinem cont de
faptul ca forta de seductie (a barbatului, dar
si a femeii) izvordste, dupa cum afirma cei
mai avizati cercetatori ai fenomenului,
dintr-o anumita indiferenta fata de sexul
opus — expresie a unui soi de ascezd ce
impune consumarea erosului intr-un regim
pur fantasmatic, imaginar*-.

Am selectat, in final, cateva situatii carac-
teristice. Afland ca femeia dupa care suspi-

9 Vezi Mario Praz, cap. The Beauty of the Medusa, in vol. The Romantic Agony, translated from Italian by
Angus Davidson, Collins, London, 1966, 2nd edition, p. 41-71.

10 Ilina Gregori remarca, de exemplu, cd, la Eminescu, , orice schimb de priviri adevarat sparge inchi-
soarea eului, ca o eliberare-ruptura”, pentru care poetul ,implora nu o datd izvorul ascuns, supraome-
nesc, al milei”. Or, ,mila si bunatatea, ca forme sublime ale iubirii, Intretin echivocul eului si, implicit,
speranta mantuirii”. Prin urmare, ,,dezideratul echilibrului interior, individualist”, ilustrat de celebrul
vers din Odd (in metru antic) ,,Pe mine mie reda-ma”, nu e deloc ,formula identitara potrivita indivi-
dualitatii eminesciene” (Ilina Gregori, Stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze, Editura ART,

Bucuresti, 2008,p. 323).

11 Asa este definit, in toate lucrdrile de specialitate, voyeurismul.
12 Neagoe ilustreaza un tip masculin pur, de o virilitate naturala, opus ,efeminatului” Eminescu: ,voi-
nic ca un taur, cu gatul scurt, brun; om dintr-o bucatd, taran necioplit din partile Salimbarului, fara fri-

S

mantari intelectuale si sentimentale”, ,,ochi negri de carbune”, ,frunte ingustd si creata”, ,pdr negru,
des, aproape cret, pana si pe ceafa si In palniile urechilor”, Neagoe ,respira barbdtia”, ,hotdrat cu
femeile, nu se pierdea in indoieli si manevre preliminare”.

13 Ioan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere. 1484, traducere de Dan Petrescu, prefatd de Mircea
Eliade, postfatd de Sorin Antohi, Editura Nemira, Bucuresti, 1994.
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nd poetul e o blondd cu ochi albastri, in
seara de dinaintea plecarii la Berlin Natalita
,si face loc pe genunchii lui” iar ,gura
rosie” 1i cautd ,sfarcul urechii, pana ce i-l
prinse intr-o musgcatura aprigd”. Aceeasi
tigancusd, ,luandu-i degetul cel mic, i-1
duse la gura si i-l musca pana la sange”,
ceea ce-] facu sa simta ,,0 usoara sila” fata de
,realitatea” amorului: ~De ce o fi mu§cand
asa? Se tot gandea el. In dragoste era
deprins cu senzatii mai blande”. Ca atare,
numai ,imaginea ideald a Veronicdi” va
izbuti sa-i risipeasca ,, urmele dintilor tigan-
cii” — si , pe aceasta Veronica, asa cum i-o
sculptase propria imaginatie, o lua cu el la
Berlin, floare presata intr-o carte” 14

Pe cealalta Veronica, ,reald”, o va regasi

S PR

la intoarcere, dupa un ritual prestabilit, intr-
o postura conventionald (,,0 zdri la geam”),
creatd parca dinadins tot de imaginatia sa
de voyeur (,,0 compunea si 0 descompunea
pe retina sa, inaltd, mladie, dominatoare”).
La randul ei, cunoscandu-l prea bine, stiind
prin urmare cd ,mai ales nesigurantele ince-
putului 1l legdnau intr-o lume de irealitate,
in care isi gdsea o adevaratd satisfactie ero-
tica”, femeia se arata mestera si in arta de a-
i Intretine interesul erotic, de vreme ce

imbraca ,rochia de tul albastru, cu bratele

goale pana la cot”, pe care o purtase la
prima lor intalnire. Veronica e bucuroasa
ca-1 vede din nou si 1l musca (ca si Natalita),
pentru ca mai tarziu, inaintea plecdrii la
Bucuresti, sa-1 si posede.

14 Succesul melodramei se datoreaza, dupa cum au apreciat cercetatorii cei mai avizati ai fenomenului,
evaziunii onirice (Peter Brooks, Michael R. Booth etc.). In melodramd, s-a remarcat, visul e prezentat in
asa fel incat pare mai real, mai familiar decat ,realitatea” — exact ca In romanele lovinesciene
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Calus Uralan

DIRAGO/IVIIRS
Antropologie si ontologie

(sau despre natura absolutului)

Textul reprezintd, in mare mdsurd, o confesiune si o mdrturisire. Este cu totul evident cd universul,
considerat doar in dimensiunile sale fizice este o imposibilitate. Faptul este expus, cu o perfectd clari-
tate, in Dialogurile lui Platon, in tratatul “Despre nefiintd sau despre naturd” de Gorgias si intr-o
serie de alte scrieri antice sau moderne la care autorul prezentului eseu aderd integral. Pornind de la
o astfel de premizi, cosmologia filozoficd implicd o investigatie in doud directii: care este modul de
coexistentd in simultand imanentd si transcendentd a unor universuri esential — si substantial —
distincte si cum avem a ne raporta la teologiile distincte si cum avem a ne raporta la teologiile
diferitelor religii, din perspectiva perceperii existentei.

Cuvinte-cheie: existentd, inexistentd, imanentd, transcendentd

This text represents, mainly, a confession, an avowal. It is integrally obvious that the universe, consid-
ered exclusively in its physical dimensions, is nothing else but an impossible idea and, consequently, an
impossible fact. This was demonstrated in clear terms in the Plato’s Dialogues, in the Gorgias’ “About
Nothingness or About Nature” and in a series of other philosophical works, classical or modern, to which
the author of the present essay totally adhere. On such a basis the philosophical cosmology supposes to
open investigations in two directions: the possible simultaneous evolution of at least two universes, an

immanent and transcendent one and a comparative study of the theology of the main religions.

Keywords: being, nothingness, immanence, transcendence

As Incepe — voi Incepe — textul de fata cu o
gluma; in ultimii doudzeci si patru de ani am
scris poate nu foarte mult, dat in niciun caz
putin; media a fost de aproximativ cinci sute
de pagini pe an, in modul meu de a redacta,
ceea ce revine la cam trei sute de pagini stan-
dard, cu doud sute cincizeci de cuvinte pe
pagina. Materialul, cu exceptie cateva poeme,
mult mai rar concepute — sau create sau facu-
te sd apard decat, sau doar, sau mai curand in
deceniile anterioare, consta din eseuri care
depasesc rareori treizeci de pagini, si, In gene-
ral, constau din opt pand la doudzeci, inmultit
cu doudsutecincizeci de cuvinte; de ce am
lucrat; de ce astfel, aducand in coloanele revis-
telor sau, uneori, ziarelor reflectii si analize nu
foarte extinse? Ei bine, imi voi raspunde, aici,
mie in primul rand, cu tot respectul meu pen-

tru public, printr-un adevar si, in egald masu-
rd, printr-o sincerd autoironie: pentru ca mari-
le teme pot fi cel mai bine, sau mai corect, ori
mai adevdrat, expuse intr-o maniera succinta
— ceea ce este esential ori, pe drept sau pe
nedrept se presupune ca atare, se regaseste,
dacd se regdseste, integral, nealterat si inechi-
voc, in putine fraze. In masura in care idea
este, macar In principiu, corectd, atunci incer-
carea de fatda ar trebui sd se limiteze la un
volum,la un spatiu, minuscul. Conceptele
denumite prin termenii ce alcatuiesc, ori com-
pun titlurile acestei scrieri, patru la numar,
parcurg intreaga istorie a gandirii europene
si, cu unele adaptari, ajustari pot fi socotite
centrale si in filozofia asiaticd — mai exact: a
principalelor spatii asiatice de elaborare a
categoriilor intelectului. Adoptand o atitudine

* Diplomat, fost ministru, fost ambasador al Roméaniei in Franta, e-mail: ctdragomir@yahoo.com.
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ceva mai serioasa in considerarea temei in
jurul cdreia se va Incerca dispunerea si organi-
zarea catorva pdtrunderi analitice, este evi-
dent cd apelul la ceea ce popular se numegte
cuvinte mari este unul dintre cele mai riscan-
te: antropologia si ontologia cumuleazd, cu
sigurantd, multe zeci de mii de pagini exce-
lente, unele dintre ele datorate celor mai stra-
lucite personalitati intelectuale din vremuri
mai vechi sau mai noi; absolutul apartine
lumii care transcende umanul iar natura este,
daca ne raportam la ,,Crez”, parte creatiei des-
pre care se spune a fi spatiul ,, celor vazute”,
iar pentru agnostici este tot ceea ce, intr-un fel
sau altul se poate cunoaste, In sens pozitivist.
Nu ne raportam la prea mult cu mijloace
imposibil de calificat astfel decat drept sarace
? Terenul marilor probleme este insd, neindo-
ielnic, acela In care orice descoperire aduce un
semnificativ plus de semnificatie, fie in corela-
rea unor adevaruri disperse, fie in iluminarea
unui drum parcurs prin cercetdri operate intr-
o zond umbritd, pentru a nu spune mai mult.

Principala lucrare a lui Gorgias, profesorul
lui Tucidide, binecuvantat spre a trdi o suta
sapte sau o sutd opt ani, retor de geniu, poar-
ta titlul ,, Despre nefiintd sau despre natura “.
O dimensiune a absolutului poate fi nefiinta.
Platon, in dialogurile sale de maturitate - ,,
Theetet”,, Sofistul””,, Omul politic” — demons-
treaza, pana la evidenta perfecta, faptul ca
toate marile categorii ale existentei nu se pot
reconstitui, dincolo de lumea ideilor, in realul
perceptibil, concret, aceasta cu toate cd, in
ceea ce il priveste pe Gorgias, Platon a fost
deosebit de critic. Pentru omul lumii antice, in
fapt pentru fiinta umana a Antichitatii clasice,
elene, solutia exista in teoria Anaximandru
asupra apeironului - in nedeterminare lumile
se nasc si dispar, ceea ce se intampla si cu zeii,
,» dandu-si reciproc pedeapsa pentru nedrep-
tatile suferite”. In Anaximandru nu a avut -
nu avea cum sa aibd — o idee completa si pro-
funda asupra esentei divinitatii. Despre acest
aspect al subiectului aici abordat nu voi conti-
nua sd dezvolt o analizd, pe care intrucatva
am mai expus-o si pe care o voi relua intr-un
alt cadru, dar subliniez un aspect decisiy,
decurgand din compararea doctrinelor celor
trei filozofi Tnainte mai sus, numiti: ceea ce nu
este posibil intr-un univers al determindrilor
constante si constrangatoare, devine posibil
intr-o lume a nedetermindrii; mai trebuie spus
insa cd nefiinta nu are cum fi gandita altfel
decat in nedeterminare. Mai exista nsa ceva
care intervine in balanta posibilului si imposi-

critice
bilului: puterea absolutd. Daca este sa faca o
referire la Parmenide, la Xenofon, la eleati,
vom constata cd dacd fiinta este, ea nu poate fi
in niciun caz in forma perceptibild a unui real
observabil, experimentabil. Argumentele anti-
ce asupra nefiintei nu sunt cu nimic erodate,
sau falsificate, de evolutia moderna a stiintei;
dimpotriva ele devin incd mai evident valabi-
le acum. Si, In consecinta ce anume este de
spus? lisus, in Evanghelia dupd Luca, se ex-
prima fdrd echivoc, in discutia pe care Man-
tuitorul o are cu ucenicii, despre ,, tanarul
bogat”: ,, Ce este cu neputintd la oameni, este
cu putintd la Dumnezeu”. Afirmatia lui lisus
nu lasd loc dubiului: ceea ce nu este posibil in
lumea perceptibild uman, intr-o lume a deter-
minarilor fizice, este intrutotul posibil in
cadrul creatiei divine. Suntem sau nu suntem
singura planetda locuitd de fiinte spirituale,
dedicate — si devotate —Divinitatii? Pascual
Jordan, prieten al lui Albert Einstein, conside-
ra imposibila existenta unei alte planete locui-
te de fiinte de nivel — si ceea ce vom numi
structura a constiintei — uman. Oamenii de azi
au devenit oarecum complezenti cu privire la
distributia In univers a vietii nu doar intelec-
tuale ci, eventual, spirituale. Majoritatea oa-
menilor prezentului mai inteleg insd, ce este,
intr-adevdr, omul ? Lucrurile pot fi tratate,
insd, cu deplind simplitate: daca lumea con-
cretului este imposibila, prezenta existentei
pentru spirit si in spirit este una a deciziei
divine. Pot exista fiinte, diferite de oameni,
dispunand de performante de tip uman — sunt
acestea insa, sub raportul constiintei ( cu con-
stiintei), trairii, emotionalitatii, adevaratei
vieti, oameni In sensul autentic uman?.
Creatia este, In mana Atoatetiitorului,, asa
cum se exprima Crezul de la Niceea din 325;
determinismul — cauzal — apoi si complexita-
tea lumii, functioneaza intr-o permanentd si o
generala conditie de conservare, tot de tipul
inexplicabilului fizic, si explicabilului ca parti-
cipare la transcendenta.

Daca spiritul exista el participa la infinitul
existentei transcendente; de ce? Pentru ca
lumea dezintegrarii este exclusiv o lume a
perceptiei — perceptia este o amprenta energe-
tica asezata asupra fiintarii; energie in interac-
tiunea corpurilor este disipata entropic, alt-
minteri ea nu existd ca energie. Wolfhart
Pannenberg, distins teolog protestant contem-
poran, recent tradus, cu un volum, si in Roma-
nia, expune o conceptie larg rdspandita in — si
prin - antropologia actuala: nu exista un suflet
sau un spirit distinct de corp, intrucat diferite-
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lor acte psihice li se pot descoperi arii functio-
nale cerebrale,determinante pentru desfasura-
rea fenomenelor anterior presupuse a fi sufle-
testi, in sensul distinctiei suflet — corp. Spune,
astfel, ceva antropologia in sensul intelegerii
ontologice a omului si a lumii? De raspunsul
la aceasta intrebare s-a ocupat, prin studii atat
filozofice pe cat si propriu zis stiintifice aplica-
te pe cazuri patologice, Henri Bergson, cat si
sub un alt unghi Pierre Teilhard de Chardin.
Concluzia lui Bergson, larg argumentata, este
clara: distrugerea unei arii cerebrale raspunza-
toare de elaborarea unui anumit proces psihic
este, in fapt, nu rdspunzatoare de actul in sine,
ca traire, ci doar de exprimarea sa pe calea
unor procese somatice. Creerul, spune Berg-
son, este locul de insertie a spiritului in mate-
rie. Pentru Teilhard de Chardin constiinta este
un atribut general propriu creatiei, care evo-
lueaza catre o culminatie, prin om, catre Punc-
tul Omega, regasirea viitoare a omului in lisus
Hristos.

In ceea ce mad priveste am ardtat, din
unghiul specialistului in biologie moleculara,
ca dincolo de fenomenul cerebral, fizic, elec-
tro—chimic si molecular, se afla fenomenul de
congtiintd propriu nu doar omului, ci vietii in
general — cd In om proceselor sale psihologice
li se adauga limbajul si, astfel, intelectul; nu
inteligenta, comuna tuturor fiintelor, nu emo-
tionalitatea sau nici macar senzatia si acestea,
intr-un mod sau altul, generale, ci constiinta,
cealaltd fatd, cea transcendenta meta-fizica a
senzatiei. Constiinta adauga, lumii fenomena-
le, nu amprenta, ci prezenta spiritului. Dinco-
lo de constiintd si implicit, de ceva evident
exterior lumii fizice, Intrucat este inexplicabi-
1a prin orice proces fizic, existd o forma a fiin-
tei si fiintdrii pe care nu o mai regdsim decat
in revelatie, in miracol, dintre care cel princi-
pal, cel mare, este prezenta tocmai a lumii fizi-
ce In conditii de totala imposibilitate existen-
tiala in cazul cd se raméane in limitele fizicii.
Despre aceasta imposibilitate nu voi mai vorbi
mai mult aici - autorii citati anterior sunt parte
a istoriei dezvoltarii constiintei ( de data
aceasta:congtiintei) umane. Creierul si intre-
gul mecanism somatic, respectiv corporal, nu
face decat sa exprime in lumea fizica, in plan
fizic, o existenta dedublata in care Insa priori-
tatea nu apartine vizibilului, ci capacitatii de a
face vizibilul constientizabil, il poate face sa
fie trait. Ce nu spune, deci, antropologia
actuald, prin ceea ce este analizat de Wolfhart
Pannenberg? Nimic altceva decat faptul ca
daca nu exista corpul — in integritatea sa, ori in
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parte — spiritul nu are cum sd se exprime prin
corp, de loc sau partial.

Inainte de a incheia, trei aspecte importan-
te insd aflate relativ in afara temei majore sau
celor doud teme - ale acestei marturisiri si
reflectii; Raspandirea Cregtinismului s-a facut
prevalent prin greci, sau mai exact, in si
printr-o lume elenistd,ca urmare a campaniei
lui Alexandru cel Mare? Aceasta pentru cd era
nevoie de un mediu in care filozofia si stiinta
sa fie conduse, dezvoltate, pana la cel mai
inalt nivel al capacitatii umane de a percepe
lumea, nu in detalii, ci in esenta ei. Doar o ast-
fel de civilizatie a putut intelege absolutul
predicat de lisus si transmis ei prin Pavel si
ceilalti apostoli. Pavel nu a tintit Roma, el a
pregatit, prin civilizatia elenda — drumul lui
Petru, asa cum Ioan Botezatorul pregatise
venirea lui lisus, sensibilizand pe iudei in fata
celei mai mari revelatii.In al doilea rand: care
este relatia Reformei cu ansamblul Crestinis-
mului? Sunt crestin ortodox si stiu exact de ce
raman astfel. Ma inchin in orice Biserica a lui
lisus, consider pe orice crestin ca fiind de
aceeasi religie cu mine;nu sunt insa de acord
cu o serie de principii ale Reformei, in ansam-
blul ei, cu toate deosebirile existente In sanul
acesteia. Nu uit ca Miguel Servet a fost ars pe
rug, cu o speciald cruzime ( ,, la foc mic”’) de
Calvin. Nu voi trece de catolicism desi, pe
acesta, ca si pe toti ceilalti credinciosi in lisus,
ii stimez enorm. Ortodox fiind cred cd am o
aspiratie aproape naturala cdtre ecumenism.
Nu vreau sa vad nici religiile si credintele
necrestine jignite. Revin insa la Reforma:
aceasta ne-a adus, si Crestinismul, in intregul
sau 1i datoreaza faptul, accentul special asezat
pe relatia directa om, persoanad credincioasa -
Biblie; astfel noi suntem constiinte si nu doar
grupuri, fie si dedicate credintei, sau poate
doar, In cazul negativ, unui ceremonial,
impartasit de multiaderenti la credinta. Dar,
in acest caz, al infiltrarii Cartii in constiintele
noastre, cum interpretam fiecare cuvant al
Bibliei? Socotesc a avea dreptate facand aceas-
ta dupa doua criterii: corespondenta integrala
a oricarui verset sau cuvant din care pagina a
Cartii cu frazele raportate a fi fost culese di-
rect din predicile si invataturile lui lisus, iar in
chip sintetic prin fiecare afirmare prezentata
1n Crezul de la Niceea. Nu am inclus, In acest
text, reflectii ontologice, antropologice sau
teologice? Dacd are vreo semnificatie modesta
mea analizd eseistica, atunci sper ca ea sa fie
vazutd prevalent din unghi cosmologic
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Memorie si istorie in naratiunea
identitara: Romania mea - Virgil Tanase
sau confesiunile unui , indezirabil”

Scriitura autobiograficd post-totalitard angajeazd o cdutare identitard in care naratorul isi
confruntd direct dilemele interioare cu recuperarea urmelor a doud tipuri de Memorie : memoria
colectiva a Marii Istorii i cea personald, angoasantd si problematizantd, a , subiectului totalitar”.
Mediatdi prin discursul , curativ”, experienta traumaticd a dictaturii comuniste, re-trditd din per-
spectiva ,eului captiv” ex-totalitar, este compensatd prin validarea estetic-literard a unui , peleri-
naj identitar” in interiorul unui exil ,,exploatat” ca formuld de supravietuire culturald. Cartea lui
Virgil Tanase publicatd in 1996, Romania mea — legitimdnd o scriiturd , intoarsd” citre memorie
— valideazd cele doud puncte de referintd ale unei metaistorii identitare centrate pe dubla
relationare a profilului eului narant : enclava comunistd si exclava occidentald.

Cuvinte-cheie: Interviu autobiografic, cautare identitard, regim comunist, exil, Virgil Tanase

The post-totalitarian autobiographic writing portrays an identity quest within which the narrator
directly confronts his inner dilemmas with the recollections provided by “traces” of two types of
memories: the collective memory of the Great History and the “totalitarian” subject’s personal
memory which displays inner anguish and torments. By means of the “healing” writing, the ex-
totalitarian “captive ego” reminds its traumatic experience of the Communist age that it tries to
compensate by writing down its own identity pilgrimage narrated during the exile viewed as sur-
viving cultural formula. Virgil Tanase’s Memory-focused work published in 1996, Romania mea,
enhances two reference points of the “identity-focused metahistory” constructed by the double-bind
ego: the communist enclave and the Western exclave.

Keywords: Autobiographic interview, identity quest, communist regime, exile, Virgil Tinase

Repere teoretice ale constructiei  de re-legitimare: fata de Istoria totalitarista
identitare in naratiunile pe care o rememoreaza In grila autobiogra-

. fi 1 feriei” fica, re-trdind, prin scriitura confesiva post-
aUtOblogra 1ce ale ,perireriel . traumatica, ,l’ordre impersonnel”1 n

Fictiunile identitare ale ,marginalului” relatie cu care autorul 1isi defineste
est-european angajeazd un dublu raport propriile forme de rezistenta prin scrii-

* Universitatea ,Dundrea de Jos” din Galati, Facultatea de Litere, e-mail: nicodasca@yahoo.com

1 Asimiland utopia comunista unei forme totalitariste de exercitare a ideologiei moniste (urmand liniile
teoretice ale lui Krzysztof Pomian si Hannah Arendt), Todorov vorbeste de mutatia je —nous care
amprenteaza conceptual ,I'Etat totalitaire”: ,(...) toute la vie de I'individu se trouve réunifiée, elle n’est
plus divisée en sphére publique avec des contraintes et sphere privée libre, puisque l'individu doit
rendre conforme a la norme publique la totalité de son existence, y compris ses croyances, ses gouts et
ses amitiés. Le monde personnel est dissous dans I'ordre impersonnel.” — Tzvetan Todorov, Le siecle des
totalitarismes (Paris: Robert Laffont, 2010), p. 546.
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turd? si fatd de o Europd a identitatilor
intersanjabile, metisate, deschisa unei , peri-
ferii” culturale post-comuniste aflate in plin
proces de redefinire a profilului cultural-
identitar. Asimilat ca diferentd, In cadrul
fenomenului de ,politics of recognition”
(Charles Taylor), spatiul cultural est-euro-
pean isi gestioneaza ,strategiile identitare”3
prin ofertarea unei , literaturi a Memoriei”
prin care experientele perioadei comuniste
sunt ,retrdite” in registru autobiografic sau
memorialistic. Dubla ipostaza, cea a indivi-
dului ,aruncat” in marea Istorie pe care o
proiecteazd autoreflexiv intr-un scenariu
initiatic al cautarii Centrului (rescriindu-si

,istoria personald” in fictiunea memorialis-
tica) si cea a est-europeanului care isi vali-
deaza ,,memoria scriiturii” ca discurs dife-
rentiator eurocentric marcheaza identitar
,oferta” spatiului cultural post-totalitar,
validandu-i acestuia marcile de specificitate
definite de catre Hubert Hannoun — ,une
composante rituelle” proiectand , certains
types de comportements agis d’origine so-
ciale et spontanes chez les individus qu’elle
concerne” si ,une composante mythique”
decodabila prin anumite ,,modes des penser
d’origine sociale et spontanés chez les indi-
vidus qu’elle concerne. Ces modes de pen-
ser forment des stéréotypes, des évidences,
des principes, des valeurs a partir desquels,
et, le plus souvent, de fagon plus ou moins
consciente, ces individus organisent leur
pensée individuelle.”4 Scenariul reconstruc-
tiei identitatii printr-o scriitura dublu orien-
tatd, oglindind, pe de o parte, schemele
recuperatorii ale unei , identitati” auctoriale
regasite prin rememorarea experientei tota-
litare si, pe de alta, proiectul eurocentrist al
configurdrii identitare a ,marginalitatii”
post-totalitare, validandu-gi prin fictiunea
autobiografica amprenta diferentiatoare in
spatiul dinamicii interculturale contempo-
rane, legitimeaza Memoria ca ,référence
plus ou mois imaginaire qui nourrit nos bio-
graphies et nos projets.”> Angajand ,rela-
tions dialogiques avec les autres” definiti ca
,donneurs de sens”®, fictiunile autobiogra-

2 Pentru Todorov, “la mémoire s’est trouvée auréolée d'un tel prestige aux yeux de tous les ennemis du

totalitarisme, pourquoi tout acte de réminiscence, fiit-il le plus humble, a pu étre assimilé a la résistan-
ce antitotalitaire (... la reconstitution du passé était déja percue comme un acte d’opposition au pou-
voir).” — Ibid., 656. In spatiul cultural romanesc, criticul Eugen Simion valideaza estetic formula ,rezis-
tentei prin literatura” aplicata textelor literare publicate in perioada nationalismului ceusist, al caror
cod parabolic sau simbolic-aluziv deconstruieste subliminal discursul ideologizant dominant al vremii
prin raportare la o metaistorie personald a individului — narator al ,Marii Istorii” : ,Scriitorul trebuie
sd aibd, Inainte de orice, curaj estetic. Sa scrie, cu alte vorbe, o opera esentiala si sa convingd, astfel, prin
forta artei sale. Poate avea (si In multe cazuri, este bine sa aiba) si curaj politic. Daca ideile lui politice si
atitudinea lui morald merg in sensul adevarului si apara valorile omului, atunci pozitia lui este exem-
plara (...). Poate avea creatorul, in acelasi timp, curaj estetic si curaj politic ? Poate, evident. Chiar daca
politicul apare disimulat (...). In timp, opera literara rezista prin curajul ei estetic.” — Eugen Simion, In
ariergarda avangardei. Convorbiri cu Andrei Grigor (Bucuresti: Curtea Veche Publishing, 2012), 273. In acest
context, Andrei Grigor amendeaza transant ,,una din marile aberatii ale anilor postdecembristi”, anume
,convingerea unora ca literatura ar fi trebuit sa ia forma manifestului politic, adica sa se anuleze pe sine
ca domeniu specific al spiritului” — ibidem, p. 272.

3 Conceptul este teoretizat in vol. Camilleri et al., Stratégies identitaires. (Paris : PUF, 1990).
4 Hubert Hannoun, L’intégration des cultures (Paris: L' Harmattan, 2004), p. 11.

5 Gilles Verbunt, Penser et vivre I'interculturel (Lyon : Chronique Sociale, 2011), p. 106.

6 Charles Taylor, Multiculturalisme. Différence et démocratie (Paris: Aubier, 1994), p. 52, 54.
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fice sau discursurile memorialistice ale scrii-
torilor est-europeni proiecteaza, la nivel
ontologic, scenariul cdutarii de identitate al
individului-colportor al Marii Istorii domi-
nante, recuperand prin scriitura sa univer-
sul doctrinar-totalitar al epocii comuniste
forjat prin grila memoriei personale, strate-
gie prin care naratiunea ego-grafica reflecta
acea ,identitate narativa” (Ricceur) ca
,maintien de soi a travers le temps.”7
,Punerea in scend” a identitatilor acestor
,colportori culturali” are ca efect direct con-
struirea unei identitati problematizante,
osciland intre , Attitude confuse, inauthen-
ticité, fascination malsaine accompagnée de
répulsion: telles sont les différentes facettes
des sentiments complexes éprouvés par ces
écrivains venus de 1’Autre Europe qui ont
souvent taché, sans toujours y parvenir, de
se réconcilier avec 1'Occident.”® Plasata de
Philippe Lejeune in sfera scriiturilor care
propun un ,pact autobiografic” prin care
,autorul de memorii se comporta ca un
martor dublu: al existentei sale si al epocii
sale: ‘ceea ce este personal este punctul de
vedere individual, dar obiectul discursului
este ceva ce depdseste cu mult individual,
este istoria grupurilor sociale si istorice
carora el apartine’ ”9, ,povestirea vietii”
implicd, In egala masurd, un ,pact cu isto-

critice
ria” (Eugen Simion) care redefineste ,con-
tractul de identitate” (Phillippe Lejeune)
ocurent in triada autor-narator-personaj: eul
,insotit de istorie” (Eugen Simion) constru-
ieste ,,0 istorie vazutd de un individ si o viatd
reprezentata (Inchipuitd) de cel care o tra-
ieste si o scrie. Amandoua depind, in cele
din urmd, de puterea discursului de a le
face verosimile. lar puterea discursului
depinde In mare parte de coerenta si expre-
sivitatea povestirii din interiorul lui. O carte
de memorii cuprinde, in fond, povestea unei
vieti si, direct sau indirect, povestea unei isto-
rii. Ele tind sd se suprapuna si sa se condi-
tioneze in asa masura incat individul (nara-
torul, personajul actiunii) pare centrul isto-
riei (...). Putem trage o concluzie: o carte de
memorii tinde sa transforme o viata intr-un
destin prin intermediul unei povestiri care
nu respectd legile fictiunii.

O fictiune totusi exista in orice naratiune
memorialistica: aceea care respinge fictiu-
nea literaturii. Ea nu inventeazd in sens
strict personaje, dar transformd, daca este
suficient de puternicd, personajele reale ale
unei epoci in personaje care au relevantd,
personaje memorabile, proprii literaturii.
Identitatea lor se pierde in naratiune, rama-
ne doar semnificatia lor in ordine morala si
psihologica.” 10

7 Paul Ricceur apud Michel Wieviorka, La différence (Paris : Editions Balland, 2001), 164. Preluand per-

spectiva teoreticd a studiilor culturale, Michel Wieviorka defineste triada cultura — identitate — memo-
rie ca mecanism de reconstructie a identitatilor colective sau individuale in ,,scriitura Istoriei”, deoare-
ce ,de nombreux acteurs ont ainsi témoigné, a partir des années 60, du souci d’inscrire leur identité col-
lective dans I'histoire, une histoire d’ot1 ils s’estimaient exclus ou marginalisés. IIs ont des lors entrepris
de contester 'histoire officielle (...), I'histoire des vainqueurs et des dominants, au nom de leur mémoi-
re de vaincus et de dominés, certes, mais aussi au nom de la contribution de leur groupe de référence
a la culture et a la vie collectives.” — ibiden, p. 163.

8 Joanna Nowicki, La question de I’altérité in Europe dans l'interface Est / Ouest in Louise Bénat Tachot &
Serge Gruzinski, eds., Passeurs culturels. Mécanismes de métissage (Paris: Maison des Sciences de
L'Homme, 2001), 293. Abordand diferentiat modul in care intelectualii exilati 1si asuma rolul de media-
tori culturali ai Estului (ex)sovietic in ,confruntarea” cu spatiul de adoptie occidental, analiza critica
urmadreste reconstructia identitatii Periferiei si dialectica Istorie — Memorie In trei texte cu miza auto-
biografica ale ,exilatilor totalitari”: jurnalul lui Witold Gombrowicz (din anii 1953-1958, publicat la
Gallimard in 1995) — o interfatd , entre différentes polonités — celle vue de l'intérieur et celle d’exil” ;
Testament francais al lui Andrei Makine (in versiune franceza la Mercure de France, 1997) — ,, préoccupé
par le lien entre la russité et la francité (...), plus viscéral” si La pensée captive a lui Czeslaw Milosz (publi-
cata in Franta in 1953) — , une autre solution a la schizophrénie culturelle dans laquelle l'avait plongé le
destin. Cette solution consistera a réfléchir sur I'Europe, cette entité plus grande que son pays natal et
dans laquelle il avait finalement trouvé la possibilité d’inclure son expérience d’exil.” — ibidem, p. 286,
292, 297.

9 Eugen Simion, Genurile biograficului (Bucuresti: Univers Enciclopedic, 2002), p. 11.

10 Ibidem, p. 14.
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in acest context, experien’;a rememorata
a exilatului est-european ,, purtand” fantas-
mele unei Istorii a Periferiei colonizate doc-
trinar legitimeaza diferite ipostaze interioa-
re ale identitatii, confruntate post-traumatic
cu reasezarea valorilor individuale si colec-
tive sub incidenta plurimorfismului identi-
tar eurocentric. ,,L’identité-rlnizome”11 vali-
data prin ,une poétique de la Relation,
selon laquelle toute identité s’étend dans
une rapport a I’Autre” reflectd, in imagina-
rul autobiografic / memorialistic al scriiturii
exilatului est-european, asumarea unor ini-
tiatice pelerinaje de cautare a unor identitati
recuperate, oglindind, pe de o parte, criza
identitard a eului care isi cauta post-totali-
tar, raddcinile europene si, pe de alta, strate-
giile de armonizare a memoriei culturale
national-periferice cu spatiul de aderenta
european!2,

O carte-retraita a
»indezirabilului” Virgil Tanase:
dilemele exilului si proiectie
a identitatii ,,ex-captive”

Publicata initial la Paris in 1990, la un an
dupad caderea regimului nationalist-ceau-

sist, sub titlul Ma Roumanie (Entretiens avec
Blandine Teze-Delafou), editia romaneasca
Romdnia mea apare sase ani mai tarziu la
Bucuresti, in 1996, fiind insotita de o Notd
introductivd la editia romdnd (scrisa de Virgil
Ténase la data de 9 aprilie 1996) in care sunt
prezentate motivele care gireaza autoritatea
,recuperatorie” a acestei ,cdrti vorbite”,
asezate pe formula interviului narativ /
autobiografic. Cristalizata in jurul unui eu
care 1si recupereaza reconciliator, prin scrii-
tura-terapie, ,memoria” unei Istorii impe-
rialiste generatoare de traume personale
influentand decisiv evolutia ,subiectului
totalitar”, , povestirea vietii” puncteaza,
inca de la inceput, caracterul de reprezenta-
tivitate al unui destin individual suprapus
peste cel colectiv: ,Destinul meu mi se
pdrea exemplar pentru soarta unei intregi
generatii care, cum-necum, a cladit Roma-
nia de azi cu materialele pe care Istoria i le-
a pus la indemana si pe care n-am avut a le
alege. Atunci cand carnea acestei epoci va fi
putrezit si nu va rdmane decat piatra din
noi, elementul durabil peste care trec multe-
le si feluritele ape, se va vadi, cred, ca nu ne-
am descurcat mai rau decat altii intr-o
vreme care nici ea n-a fost mai apriga ca
altadatd, nici mai dulce. Ne-am dus povara

11 Edouard Glissant, apud Stéphane Dufoix, La dispersion. Une histoire des usages du mot diaspora (Paris :

Editions Amsterdam, 2011), 355. Pentru Glissant, identitatea rizomaticd, potentand diversitatea intrin-
secd a Celuilalt, este pre-determinata de pattern-ul oximoronic de tip coincidentia oppositorum generand
mecanismul unei ,pensée archipélique” , ou se concentre l'infinie variation de la Diversité”, funda-
mental opus binarismului reflectat de ,la pensée continentale (...) dévoile en diasporas les splendeurs
absolues de I'Un”. Valorificand viziunea asupra relativizarii Centrului propusa de Lyotard, Deleuze si
Guattari, pentru care identitatea post-colonialda comportd dimensiunea fractald a discontinuitatii, frag-
mentdrii sau omotetiei (conceptele sunt preluate din teoria matematica a fractalilor, definita de Benoit
Mandelbrot in Les Objets fractals: forme, hasard, dimension, Paris:Flammarion, 1975), Glissant defineste
traiectoriile identitare oximoronice / rizomatice ca reprezentiri ale unui ,nomadisme circulaire” post-
colonial, prin care spatiul matrice al arhipelagului gestioneaza ,le devenir-centre de la périphérie et le
devenir-périphérie du centre” —ibidem, p. 356-357.

12 Stéphane Dufoix analizeaza cele doua modele definite de catre Khaching T6l6lyan in cadrul dinamicii
reconfigurarii diasporice a identitdtii (modele vizibil functionale in jurul anului 1968): ,La premiére
serait une définition judéo-centrée (Jewish-centred) de la diaspora, selon laquelle la migration forcée
d’une population clairement identifiée dans le pays d’origine se traduit par le maintien d’une mémoire
collective dans le cadre d'une communauté distincte par rapport a la société d’accueil et par le main-
tiens de contacts, tant entre les communautés dispersées qu‘avec le pays d’origine quand il existe enco-
re. Apres 1968 se mettrait en place une autre définition, beaucoup plus ouverte, que Tol6lyan emprunte
a Walter Conner - ‘la fraction d’un peuple vivant en dehors du pays d’origine (homeland)’ -, définition
qui permet de ne plus s’interroger sur l'existence, réelle ou non, d"un sujet collectif, puisque l'accent est
plus mis sur la représentation que sur l'action.” — La dispersion, 390. Forjand diferite forme autobiogra-
fice ale reprezentirii identitare, naratiunile exilatilor est-europeni publicate In perioada post-comunistd,
se Incadreazd celui de-al doilea model, cel al diasporei asumate drept , cultural dispersion”.
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noastrda de viata fdra eroisme anapoda,
incercand sa supravietuim de la o zi la alta,
sfidand logica unui univers care n-a fost cla-
dit intru priinta noastrd, punandu-ne in
slujba singurelor lucruri pentru care merita
intr-adevar sd traiesti, adica a mai apuca sa
te scoli de dimineatd, aducand pe lume
copii si ingrijindu-te de ei, considerand ca
nimic nu este mai important pe lume decat
simplul fapt de a-ti fi fost ingaduit sa te
na@ti.”13

Asumandu-si ipostaza unui observator
lucid al regimului, al celui care 1si transfor-
ma acumuldrile evenimential-autobiografi-
ce si propria istorie trditd ca , prizonier” al
Marii Istorii in momente de analizd ale unei
identitati care se vrea recuperatd memoria-
listic, Virgil Tanase, contestatar al ,disiden-
tilor de hartie” post-decembristi, al ,, revolu-
tionarilor profesionisti, (...) disidentilor de
meserie, (...) opozitionistilor sistematici,
(...) dascalilor invartosati in adevaruri abso-
lute ori sublime”14 isi construieste ,excur-
sul acuzator” al contemporaneitdtii roma-
nesti din perspectiva ,traitorului in Istorie”
care sesizeazd, chiar si dupa recastigarea
unei democratii mult-visate, tarele sociale si
ideologice ale unei societdti romanesti ,in
eterna tranzitie”, marcate de , iresponsabili-
tatea politicd, huliganismul presei, exaltarea
intereselor private in dispretul intereselor
colective, nationalismul obtuz care nu este
cel al increderii in valorile nationale, din
contrd, habotnicia opiniilor (...) trddeaza un
obscurantism ideologic, altminteri amuzant
intrucat este exact “spiritul partinic’ de alta-
datd cu un continut diferit.”15 Experienta
franceza a exilului 1i faciliteazd accesul la
,un model social pe care unii il invidiaza”16
din perspectiva caruia memoria , traitoru-
lui” 1si configureaza intreaga rememorare-
analizd a unui sistem ideologic revolut, dar
si a celui contemporan, pastrdtor inca a
unor pattern-uri sociale si de gandire ,,crip-

critic

lig

to-comuniste”, ceea ce ar explica, in viziu-
nea autorului, ,esecul lumilor din estul
Europei”, dar si a celei romanesti care, ,ca
ochiul care pastreaza mult timp senzatia
zgurii de mult scoase, (...) functioneaza in
continuare avand ca reper sistemul totalitar
abolit. (...) Intr-o tard In care, mi se pare, ati-
tudinile politice proced mai putin din ideea
unui viitor cat mai ales din frica de trecut,
avem, poate, pentru ultima data, datoria sa
spunem ca, intr-un anume fel, o casa prin
care a trecut o turma de bivoli nu este
nea 7:?1rat o constructie arhitectural aberan-
ta.”

13 Virgil Tanase, Romania mea (trand. de Irina Petras) (Bucuresti: Editura Didacticp si Pedagogica., 1996),

p- 5.
14 Ibidem, p. 6.
15 Ibidem, p. 8-9.
16 Ibidem, p. 9.
17 Ibidem, p. 6.
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Reconstructia istoriei personale prin stra-
tegii recuperatorii ale memoriei, asezarea
,feliilor de viatd” in ordinea autobiografica
a scriiturii — copildria , provinciald” din anii
50 si Galatiul ca topos al unei periferii uto-
pice Inca pastratoare a unor ritmuri menta-
le ancestralel8 , mirajul ,intermitent” al
unui Occident infiltrat prin cartile ,interzi-

”, studentia In Bucuresti si lecturile ,sub-
versive” formatoarel?, impactul agresiv al
propagandei comuniste si mitologia repre-
siva a ,omului nou”, aderenta spirituald la
spatiul-matrice francezzo, statutul de ,inde-
zirabil” si excluderea din facultate, perioada
,reeducarii prin munca”, ca betonist, , dia-
logurile” cu Securitatea, modelele de scrii-
tura si maestrii, ,omul de teatru” si statutul
dramaturgului in Romania comunistd,
debutul literar in Franta si motivatia exilu-
lui, experienta exilului atipic, , confrunta-

tentativa esuata a asasindrii comandate,
,literaturizarea” experientelor si ipostaza
scriitorului in exil, dilemele post-exilului si
,Intoarcerea” in ,Romania astazi” — poten-
teazd momente de continuitate si clivaj ale
proiectiilor identitare, , mettant en évidence
des logiques identitaires dissonantes entre
elles mais relativement constituées, comme
il advient pour les transfuges changeant
despace social: I'individu n’a pas un seul
principe d’unité, mais plusieurs.”2! In con-
formitate cu coerenta intrinseca a scriiturii-
marturisire, 1eg1t1mand schemele de interio-
rizare a Istoriei pre- si post-decembriste??,
cu reperele identitare gestionand fluxul
confesiv in virtutea recuperdrii post-trau-
matice a unitdtii egocentrice, ,la pluralité
interiorisée” (Kaufmann) amplificand, la
nivelul reprezentdrii, , identitatea narativa”
(Ricoeur), potenteaza o ,,construction unitai-

rea” cu Occidentul, ,afacerea Tanase” si re” care ,n’est pas une pure illusion bio-

18 Periferia —~Galatiul, spatiul citadin de provincie — plasata , pe malurile Dunarii, in locul in care aceas-
ta coteste brusc spre est in speranta vana de a nu-i intalni pe rusi”, ,,port important, lovit si de bombe-
le unora si ale celorlalti, in care am descoperit ‘pacea’ in mijlocul ruinelor” proiecteaza o mitologie iden-
titara a Centrului prin care ,individul aruncat in Istorie” isi pastreaza ca referinta, in trecerea sa prin
lume, un fond personal de valori nealterate, rezistente la strategiile opresive ale ideologiei dominante:
»In fond, sunt eu ITnsumi, in capul meu, un provincial. Adaugandu-se unui anumit bun simt téranesc
mostenit de la stramosii mei, care, mai ieri, lucrau pamantul si nu aveau alte repere decat anotimpuri-
le, soarele, stelele, marile ritmuri ale lumii, acest lucru mi-a dat un fel de prudentd: a-ti insusi lucrurile
inainte de a le manipula, a situa evenimentele, pentru a le aprecia, In ansambluri mai vaste, intr-o mis-
care cosmicd — lucru care, uneori, se intoarce 1mpotr1va ta.” - ibidem, p. 14.

19 ,In anii 1963-64, cand am plecat la Bucuresti sd-mi fac studiile universitare, Romania se deschidea
putin. Ne soseau din Occident, si mai ales din Franta, multe carti si idei. Descopeream, in acelasi timp
cu profesorii nostri, Noua Criticd si Noul Roman, pe Beckett si pe Ionesco, structuralismul si gramati-
ca generativa, pe Lacan si Tel Quel!... Mai stapani pe timpul nostru, mai putin impietriti in judecitile
noastre, mai deschisi, gratie varstei, i devansam cu cateva lungimi pe profesorii terorizati la ideea de a
fi contestati de studenti care stiau mai multe decat ei. Participam incantat la acest joc al masacrului con-
tra unei generatii, sd-i zicem de impostori si militanti, ajunsd in vdrful ierarhiei universitare doar prin fidelitatea
fatd de Partid si de dogma marxist-leninistd.” - sublinierea noastra - Ibid., 15.

20 ,,Pentru romani, centrul lumii se afla la Paris. Ceea ce ne apropie de Franta este o aceeasi turnurd de
spirit, o aceeasi forma de inteligenta carnald care ofera metodd pasiunilor...care gandeste prin scurtcir-
cuit si se hraneste cu ipoteze, neacceptand nici o certitudine si privilegiind miscatorul, indraznetul si,
mai presus de orice, inimaginabilul. Pentru noi, in ciuda calitatilor lor, culturile germana sau engleza
sunt culturi strdine.” - ibidem, p. 33.

21 Jean-Claude Kaufmann, Ego. Pour une sociologie de l'individu (Paris : Armand Colin, 2004), p. 167.

22 In termenii lui Pierre Bourdieu, vorbim de habitus (asociat , logicii totalitare”) definit ca ,,systéme de
schémes de perception et d’appréciation”, ,structures cognitives et évaluatives qu’ils acquierent a tra-
vers l'expérience durable d'une position dans le monde social. L'habitus est a la fois un systéme de
schemes de production de pratiques et un systeme de perception et d’appréciation des pratiqués”
Choses dites. (Paris : Les Editions de Minuit, 1987), 156. Contestandu-i habitus-ului bourdieusian carac-
terul abstract si anistoric, Kaufmann propune conceptul de habitude care surprinde ,deux modalités
nouvelles d’inscription et de transmission de la mémoire historique. (...) Au pdle individuel (...), la
dynamique des habitudes est (associée a la réflexivité) le véritable moteur de l'individualisation. Le
poOle social ne sera évoque que rapidement, uniquement dans la mesure ou il intéresse la construction
individuelle.” - Ego, p. 150-151.
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graphique; I'individu doit en effet parvenir
a la forger avec un maximum d’éléments
crédibles tires de son histoire. Il doit ensui-
te transformer cette représentation en grille
de perception des nouveaux schemes et
d’intériorisation de ceux qui auront été
sélectionnes. Il doit enfin, a partir de la ver-
sion la plus récente incluant les derniers
schemes intériorises, travailler a la reformu-
lation de toute son architecture intérieu-
re”23,

In scriitura-confesiune a lui Virgil
Tanase, modelul patern si originea tara-
neasca ca marcd a unei romanitati pastra-
toare a stabilitatii funciare a pamantului?4
(dramatic alteratd de ideologia colectivista a
dogmei marxist-leniniste) functioneaza ca
strategii de rezistenta a unei ,logique con-
servatrice” potentand ,la réactivation sélec-
tive du passe interiorise”25, dar motivand
intotdeauna optiunile , revoltatului ideolo-
gic” si ale exilatului de mai tarziu, pentru
care nostalgia Centrului dirijeaza din
umbra cdutdrile identitare. De fapt, intreaga
reconstructie a identitdtii prin mecanismele
confesive gireaza, asa cum observa
Kaufmann, un ,, petit cinéma” al reprezenta-
rii imaginar-autobiografice prin care ,Les
cosmogonies intuitives de la réverie ordi-
naire sont essentiellement peuplées
d’images, de mises en scene tres visuelles.
(...) nous sommes a la fois acteurs et réali-
sateurs des séquences qui défilent dans
notre univers intérieur. (...) Le petit cinéma

23 Jean-Claude Kaufmann, op. cit., p. 168-169.

critice
est alors une activité de de retransmission,
de reflet de quelques images sélectionnées,
généralement idéalisées. L'individu revisite
son histoire, pour la vivre plus (elle est
redoublée) et pour la vivre mieux (elle est
embellie). Il se remet en scene dans certains
événements, pour le seul plaisir et le renfor-
cement identitaire, ou pour analyser des
détails justifiant un regard critique.”26
In cazul lui Virgil Ténase, rememorarea
experientei ,captivitatii totalitare” face
parte din acest scenariu identitar, ,intuitiv-
cosmogonic” in termenii lui Kaufmann,
prin care decalajul temporal dintre ,timpul
trairii” si ,timpul marturisirii” (Eugen
Simion) fixeaza cadrele proiectului identitar
in interiorul caruia acea ,réalité profonde
du moi” (Kaufmann) gliseaza cdtre asezarea
unui ,,mit fondator” identitar27, cel al ,,cap-
tivului ideologic” eliberat printr-o scriitura-
terapie intoarsd catre cdutarea initiatica a
unui Centru. In acest context, sciziunea
interioara intre individul trdind in Romania
totalitarista a anilor 1945-1977 si eul din
scriitura-confesiune, dintre mecanismele
opresive ale doctrinei comuniste si cele
compensatorii ale strategiilor personale
prin care ,subiectul totalitar” isi construies-
te formulele interiorizate ale rezistentei,
coerent-protectoare fata de ideologia politi-
cd invazivd, genereazd forme multiple ale
acelor , clivages du moi” si ale unei , plura-
lité des contextes sociaux” (Bernard Lahire)
dominante. Episoadele autobiografice, ,is-
toria” exmatricularii din universitatea bu-

24 Tatél ,era dintr-o familie de tdrani din nord. Acei tarani mandri de peticul de pamant pe care il au
drept rasplatd pentru sangele varsat pentru tard, in nesfarsitele razboaie din secolele XVI si XVII impo-
triva cotropitorilor turci, tatari, polonezi, austro-ungari..."Domnitorii’ nostri, voievozii, dddeau un titlu
de proprietate celor care se distingeau pe campul de batalie. (...) Acesti tdrani, legati de pamant, erau
adevarata substantd a natiunii. Ei erau durata, fiinta insasi a poporului lor. (...) Tatdl meu se tragea
dintr-o asemenea familie. Prima generatie care a pdrasit plugul a fost cea a bunicului meu. A ajuns vete-
rinar rdmanand, insd, taran. Unul din fiii sdi, unchiul meu, a ramas la tard. Cand noua putere, dupa ce
impartise, in 1946, pamantul tdranilor, li-] luase inapoi obligandu-i, fara mild, sa se Inscrie in ferme
colective, unchiul meu a intrat intr-unul dintre aceste colhozuri. Aveam, asadar, informatii de la prima
mana asupra sortii taranilor romani pe care regimul se hotdrase sa-i suprime ca clasd.” — Virgil Téanase,

Romdnia mea, p.22.
25 Jean-Claude Kaufmann, op. cit., p. 204, 205.
26 Ibidem, p. 214.

27 Pentru Kaufmann, ,Comme l'histoire de vie aujourd’hui, le mythe était I'histoire racontée conférant
leur signification aux événements, la référence ultime formulant les catégories de perception. (...)
L’histoire de vie joue par rapport au holisme individuel exactement le méme rdle que les mythes
anciens par rapport au holisme fondateur.” - Ego, p. 222.
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curesteand, In urma pronuntdrii numelui lui
Emil Cioran (,filosof al disperdrii si exilat:
oaia neagra a regimului”28) la colocviul stu-
dentesc de la Sinaia, dar si a eseului despre
René Char, sustinut in cadrul cercului stiin-
tific al facultitii, in 196627, interogatoriile
Securitatii si tracasarile politice30, ,,colabo-
rarea” impusd cu aparatul securist3l si
reprimirea conditionata la Universitate (,,0
lectie de cinism care ma stupefia” afirma
Virgil Tanase)32, lecturile compensatoare
occidentale asimilate accidental, prin micile
,brese” ale regimului dictatorial (Mann,
Camus, Faulkner, Proust si altii), sunt ele-
mente-cheie care sustin ,ideologia persona-
1a” a eului narator, intretinand reflectia
acestuia asupra formelor contradictorii ale
supravietuirii in totalitarism: ,In acest tip
de regim, morala e mai complicatd decat

cel care a rezistat pana la limita, uneori fizi-
cd, a puterilor sale e un om de bine. Dar cine
poate sa stie unde se afld exact aceastd limi-
td, diferitd pentru fiecare dintre noi? Fiecare
stie, In fundul sufletului sau, daca a mers
pand la capdt sau nu. Aceasta maniera de a
vedea lucrurile, care nu e evidenta, recu-
nosc, dar a cdrei justete am putut-o verifica
de nenumadrate ori, da configuratii morale
paradoxale: poti sa stimezi pe cineva care a
cedat, dar caruia 1i simti onestitatea funcia-
rd, si sa dispretuiesti pe cineva fata de care
hazardul si-a economisit incercarile, dar 1i
stii textura morala foarte stirbita”33

,Pactul moral” (Eugen Simion) cu o
Istorie demistificata prin scriitura-terapie,
deconspirarea mecanismelor de opresiune a
libertatii individuale si legitimarea oniric-
esteticad a textelor—rezistente34, scrise de Virgil

simpla opozitie a binelui si a rdului. Cred cd  Tanase Tnainte sau dupa momentul exilului

28 Virgil Tanase, Romdnia mea, p. 40.

29 ,,Colocviul avusese loc in timpul verii si, din cauza unei neintelegeri, Securitatea era convinsa cd eram
student la lasi. Inca de la reluarea cursurilor, varul meu, care urma acolo medicina, m-a avertizat ca era
cautat un anume Virgil Tanase. Ar fi trebuit sa stau linistit! Greu, de vreme ce ma angajasem sa fac o
lucrare despre René Char pentru cercul stiintific de la Facultatea de Litere. Subiectul imi era prea apro-
piat pentru a accepta sa ma pliez pe exigentele unei analize marxiste conventionale. Dimpotrivé, reluam
ideile care ma obsedau pe atunci: necuviinta lumii, disperarea ca forma de energie, angoasa in fata mor-
tii inacceptabile etc. Cand am terminat lucrarea, am vrut s-o citeasca un prieten. El s-a speriat si m-a
denuntat. Seara, la sedinta cercului, am gasit usile inchise si pe activistii UTC impastiind lumea. Copia
lucrdrii se gdsea deja In mainile Securitatii, foarte prezenta in Universitate, foarte vigilenta cu studentii.
S-a facut imediat legdtura cu Virgil Tanase cel cautat de cateva luni. Era un moment in care studentii se
agitau mult — ceea ce avea sd ducd, doi ani mai tarziu, la Primavara de la Praga. Autoritdtile din
Bucuresti au decis sa faca ravagii. Aveau nevoie sd dea un exemplu si sa calmeze spiritele prin frica:
eram omul lor.” — Ibid., 40-41.

30 ,,Ma chemau, ma interogau. Era, intr-adevdr, Ingrozitor. Pana-ntr-acolo ca intr-o zi am cedat: ‘Omorati-
mad, nu mai pot. Dacd nu, o voi face oricum cind ies de-aici.” [-am vézut tresédrind, incurcati. Au facut
eforturi ca sa ma calmeze, sd ma asigure cd nu era atat de grav. In acea zi am inteles ca cel care poate
merge pana la moarte este intotdeauna cel mai puternic ; va avea ultimul cuvant si asta nu poate admi-
te nici un adversar ; tortionarul are intotdeauna nevoie de tine viu...Aceastd lectie a fost binefdcatoare
pentru restul sederii mele in Romania.” - Ibidem, p. 44. .

31 , Avantajul meu era cd intelesesem perfect functionarea capcanei! li suportasem un an intreg si price-
pusem protocolul: ei iti pun Intrebari, apoi te lasa sa-ti debitezi textul fard a interveni. De altminteri, in
asemenea cazuri (cele mai numeroase), ceea ce cauta Securitatea nu era informatia, ci supunerea. Este
imposibil sa girezi informatii provenind de la mai multe milioane de turnatori. Ceea ce cereau ei era pur
si simplu sd te compromiti, sa recunosti cd erau mai tari, sd Intelegi ca nu esti nimic, nu valorezi nimic
si cd, oricum, esti un ticalos si un las ca si ceilalti: toatd lumea era la fel!” - Ibidem, p. 44-45.

32 ,Am avut, apoi, ocazia sa constat ca toti (exact cum spun, tofi) sefii Intalniti in diferite situatii practi-
cau acelasi cinism. Nimeni nu credea in virtutile regimului. Fiecare se multumea s& constate cd pentru
el e profitabil. In cazul unei catastrofe, ca-ntr-un cinematograf care a luat foc, fiecare incearca sa se sal-
veze, cu riscul de a cdlca peste ceilalti. Cu cat se adancea catastrofa, cu atat erau mai innebuniti oame-
nii si se calcau mai tare In picioare, unii pe ceilalti. Asa se explica, In parte, de ce 1i putea manipula
Ceausescu atat de usor.” - Ibid., p. 43.

33 Ibidem, p. 46.

34 Primele romane ale lui Virgil Tanase, scrise in perioada dictaturii, adera la formula onirismului estetic
(imediat interzis de propaganda vremii din cauza caracterului sdu , formalist”), o strategie de eludare
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impus35 sunt convertite, in naratiunea auto-
biograficd, in momente fundamentale ale
pelerinajului identitar initiatic, ,,cautdtor de
Centru”, demontand ,blocajul doctrinar”
supra-determinat ideologic si presiunea
anti-occidentald a propagandei comunis-
te36. In acest context, privit dinspre , capti-
vitatea” Estului totalitar, Vestul este transfi-
gurat redemptiv caci, ,confruntati cu
defectele sistemului nostru, eram tentati sa-
1 investim pe cel care 1i era opus, cel occi-
dental, cu toate calitatile care lipseau aici.
(...) trebuie addugat ca tentatia de a consi-
dera Occidentul ca opusul ideal al societatii
noastre era moderatd mai putin de catre
informatiile care ne parveneau, cat mai ales
de constiinta confuza cd era vorba despre o
societate materialista, dominata de interesul
vulgar. Ceea ce ne atragea in Occident (pe
noi, cei a cdror grija principald nu erau nici
banii, nici simpla bunastare) era mai ales
impresia cd acolo nu era inca totul impietrit.
Sistemul din est era cu totul blocat, fara spe-
ranta de a putea redemara, in timp ce
Vestul, chiar daca supraincarcat, ingaduia

critice
speranta. Pentru noi, intelectualii din Est,
pamantul occidentului nu era in intregime
inghetat. Se mai putea semdna, mai putea fi
facut roditor.”37
Fata de culpa ideologic-doctrinard a
,cartilor pactizante”, a scriitorilor — instru-
ment al regimului de propaganda care au
schimbat ,logica literara” cu ,logica politi-
ca”, literatura , descatusata doctrinar” a exi-
latului parizian Virgil Tanase38, ocupa, in
cadrul scriiturii-Memorie din Romdnia mea,
un loc aparte prin statuarea profilului iden-
titar al scriitorului est-european confruntat
cu Vestul, dar si cu ,vechiul exil”, scriitorii
romani din Franta, ,0oameni ai unei drepte,
poate, stimabile, dar care nu mai corespun-
deau la nimic. Istoria se miscase, Insa ei, cu
privirile intoarse spre trecut incat treceau pe
langa realitatile tarii de adoptiune, rupti de
Romania, nu mai intelegeau absolut
nimic.”3? Scenariul identitar implica astfel o
dubla instrainare, cea a ,, dezradacinatului”
plasat in realitatea occidentala a exilului,
fata de care experimenteaza o acomodare
prin scriitura eliberatd acum de constrange-

a absurdului socio-cultural al realitdtii vremii si glisare cdtre un ,absurd” asumat compensatoriu, gene-
rator de ,,sensuri noi, prin aranjarea, dupa o logicd proprie, a unor bucéti de real (adica de verosimil),
fiecare, cum se intdmpla in vise, foarte exact in materialitatea sa. In vise, persoane reale, perfect identi-
ficabile, se intalnesc in situatii si ele cunoscute, atata doar ca aceste persoane n-au trecut niciodata prin
acele locuri. Se depaseste astfel, in literatura, am impresia, si determinarea realismului, care era dogma
oficiala, si demonstratia suprarealistd, si fextualitatea noului Roman, cdruia Istoria 1i scapd. Si astdzi mai
cred ca onirismul roman este una dintre inventiile literare cele mai interesante ale literaturii dupa raz-
boi.” - ibidem, p. 56.

35 Statutul ,,indezirabilului” care ,,incomodeazd” este surprins In momentul relatdrii episodului autobio-
grafic al ,invitatiei” de a pdrasi tara: ,Cartea mea a aparut in 1976. Les Nouvelles littéraires mi-au cerut
un interviu prin telefon. Jean-Louis Ezine m-a sunat acasa. Am discutat o jumatate de ora, iar ei si-au
fdcut pagina intai despre mine. Trei zile mai tarziu mi s-a dat un pasaport pe care, de data aceasta, nu-
1 cerusem. (...) Ofiterul de politie care mi I-a adus m-a facut sd inteleg ca era un ordin personal al lui
Ceausescu. A addugat: ‘Aveti viza pe trei luni ca sd va continuati studiile in strdinatate. Va sfatuiesc sa
faceti studii Indelungate.” ” - ibidem, p. 67.

36 ,Invdtasem bine marxismul. Gandeam ca societatea in care traiam In Est era expresia impinsa pand la
absurd a unei logici capitaliste. Pentru Marx, capitalismul este o contradictie Intre caracterul din ce In
ce mai social al productiei si caracterul din ce In ce mai privat al Insusirilor roadelor acestei productii.
In Est, o productie socializata la nivelul unui intreg stat era supusa, prin jocul ierarhiilor de Partid, deci-
ziei, In ultima instanta, a unui singur om. Traiam, asadar, intr-un capitalism absolut, dacd pot spune ast-
fel, ceea ce ne permitea sa banuim destule fiare ascunse in pantecele societatii occidentale. Paradoxal,
observarea societatii din Est era demonstrarea prin reducere la absurd a imposibilitatii intelectuale a
acceptarii logicii capitaliste.” - ibidem, p. 52.

37 [bidem, p. 75.

38 In perioada exilului publica romanele Portrait d’homme a la faux dans un paysage marin, in traducerea lui
Alain Pamit, Paris, 1976; Apocalypse d’un adolescent de bonne famille, Paris, 1980; L’Amour, I’amour, Paris,
1982; C’est mon affaire, sotie, Paris, 1983; Cette mort qui va et vient et revient, Paris, 1984; Le Bal sur la goé-
lette du pirate aveugle, Paris, 1987; Le Bal autour du diamant magique, Paris, 1988.

39 Virgil Tanase, Romdnia mea, p. 96.
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rile canonului doctrinar-comunist si cea a
,retragerii” motivate interior din ,viata de
exil”: ,N-am mai vrut sd particip la toate
acele actiuni pe care, pana atunci, imi facu-
sem o obligatie sd le sustin, considerand ca
trebuia sa profit de prestigiul meu de scrii-
tor, oricat de marunt ar fi fost, pentru a-i
apdra ge cei In mijlocul carora ma ndscu-
sem.”4

Afirmand cd ,existda doua categorii de
exilati. Cei care au reusit sa traiasca si sa se
realizeze profesional in tara de adoptiune
(gandind, desigur, la Romania) si cei care se
servesc de ideea exilului pentru a furniza
un alibi esecului lor”41, dar si asumandu-si
exilul ca formd paradoxala de ,pierdere a
libertatii”42, Virgil Tanase publica in exil
romane-destin - ,,debordari accidentale, sezo-
niere ale acestui fluviu de carne si sange
care este viata mea.

nul, chiar daca e semnul fortei, al exuberan-
tei, chiar dacd fertilizeaza campurile cotro-
pite de ape, este, in cele din urma, un acce-
soriu”43 — prin care experienta exilica este
,exploatata” in sensul proiectarii, prin scrii-
tura compensatorie, a unor , carti-rezisten-
te” care ,gandesc la Romania”. Romane
validand, incd odatd, rezistenta esteticd prin
literaturd a unui exilat politic aflat in perma-
nent dialog interior cu ideologia esteticd a
scriiturii.
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Eugen lonescu
— poezia de tinerete

Studiul urmitor este o analizid a volumului de poezie a lui Eugen lonescu, " Elegii pentru fiinte
mici”, inainte sd plece in strdindtate si sd devind renumitul dramaturg al teatrului absurdului si
sd scrie prima lui piesd frantuzeascd, "Cantdreata cheald”. Acentudm in acest studiu relatiile
dintre modalitdtile poetice si estetica grotescului.Analizam retorica grotescului la nivel textual al
tuturor poemelor incluse in primul si unicul lui volum de poezie.

Cuvinte-cheie: Eugen Ionescu, poezia romdneascd de tinerete, Elegii pentru fiinte mici, teatrul
absurdului, estetica grotescului

The following study is an analysis of Eugen Ionescu Romanian poetry, "Elegii pentru fiinte mici”
("Elegiac poems for little beings”) before he went abroad and became the famous dramatist of the
theater of absurde and of his first French play «The bald soprano». We emphasize here the relations
between the poetic modalities and the aesthetic of grotesque. We analyze the rhetoric of the
grotesque at the textual level of all poems included into his first and unique tome poetry.

Keywords: Eugen Ionescu, Romanian poetry youth, "Elegiac poems for little beings”, the Theater
of absurde, aesthetic of grotesque

Poeme adolescentine
si prefigurarile lor

mel, ambitios si nonconformist, care si-a
exersat pana lirica inca din adolescenta-i
liceeana, in revista literard a Colegiului ,Sf.

Nu trebuie sa pretindem de la partea  gaya” din Bucuresti, sub influenta diferite-

postpusa plachetei de versuri «Elegii pentru
fiinte mici» mai mult decat sunt ele in stare
sa ofere; ne referim la acea parte neinclusa
de poet in volumul publicat, dar, din punct
de vedere cronologic si genetic, fiind in fata
celor din cuprinsul plachetei.

Este poezia unui tandr cu gandire preco-
ce, simtindu-se imbatranit inainte de vre-

lor lecturi si surse livresti. Receptarea critica
generald a plachetei nu a fost favorabila:
critica (Serban Cioculescu, Pompiliu
Constantinescu) a sesizat imediat contrazi-
cerea structurala si anume ca parte din poe-
zii se desfasurau pe ritmuri poetice tipice
poetilor judecati si “recuzati” in articole
virulente din posteriorul volum anticritic

* Academia de Studii Economice Bucuresti, Catedra de Limbi Romanice si Comunicare in Afaceri, e-mail:

alunitzacofan@gmail.com.

1 Eugen Ionescu va marturisi peste cativa ani, fatd de momentul aparitiei plachetei, intr-un fragment con-

fesiv: «Aveam nouasprezece ani, virsta minunata a dragostei, a tineretii. Dar eu nu eram decit un batrin
chinuit, ursit ratarii si poate nebuniei. (...) Imi inchipuiam c4, poate, vreodatd, oamenii vor avea ce face
cu literatura golurilor, sldbiciunilor, mizeriilor mele. Spuneam tot, spuneam tot, in fraze ornate si neno-
rocite.» In Fantomele (1936) din vol. EU, Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1991.
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Nu? .

Ni se pare remarcabil pentru aceasta
etapd, ca tandrul liceean se dovedeste a fi
deja un bun cunoscadtor al ascendentei sale
poetice, dar si al poeziei contemporane (alt-
fel n-ar fi putut scrie in stil parodic, parodia
cuprinzand si o tehnicd a citarii si a parafra-
zdrii originalului). Cu toate acestea poeziile
aduse in completarea plachetei si incluse de
catre editor intr-o Addenda, corespunzand
acestei perioade a adolescentei, denotd in
mod firesc un stil romantic, melancolic si
visator, pe alocuri mai bombastic si chiar
putin prea retoric decat si-ar fi dorit-o acer-
bul critic al retorismului si discursivismului
arghezian din “Nu”. Si o sa incepem comen-
tariul volumului cu aceste poeme adoles-
centine, agezate In coada volumului, dar
fiind primele in ordinea cronologicd a crea-
tiei.

Stilistic vorbind, ele se misca intre accen-
tele simboliste de gen minulescian: ”V-am
inteles durerea,/ Flori albe,/ Flori candide,/ Flori
triste.../ Cu fiece petald simfeam un vis
murindA (Bujorii albi) sau In maniera delica-
td a lui Dimitrie Anghel cu toata recuzita
eufonica a sinesteziei dintre picturalitate si
acustica: ”Cintau aseard crinii o simfonie-n
alb.../ Sonorele potire petale picurau,/ Ce
candentat cideau ca note muzicale ACrinii) si
interogatiile retorice, de un romantism copi-
laros, asupra mortii in ritmuri eminesciene:
" De ce rasund clopotele, mamad, / In noaptea rece
de Crdciun?/ In limba lor cu glasul lor de-
aramd,/ Stii dragd mamad, ce tot spun? A(Copilul
si clopotele). Incd de pe acum, inclinatia
parodicd nu-i lipseste intr-un toparcenian
Spectacol nocturn in care decorul banal de
romantic, constituit din figuratia unui peisaj
nocturn (luna — rol de regind, orchestra —
privighetorile, florile — actritele, zefirii —
actorii, stelele — curtenii), este spart de pre-
zenta, cel putin ciudata, a unor nori...de
lana, greoi: “De privighetori e orchestra:/
«Preludii sonore-ncepuri».../ Conduce-un sti-
clete cu brio/ O find, usoard-uverturdA

(Spectacol nocturn). Mai interesante, 1nsa,
devin poeziile care prefigureaza tematica
generala a micului volum de dupa ele.
Avem o poezie tipic expresionistd intitulata
Copacii, in care suferinta omeneascd, proiec-
tata cosmic - prin animism - asupra vegeta-
lului in extinctie, ajunge un tipat imens,
rezumat si esentializat pictural prin cateva
atribute primare (mare, gol, negru): «Copacii,
toamna, de durere urli!/ Infiordtor de mari, de
goi, de negri,/ Par ingeri razovrititi blestemind
cerul./(...)/ Copacii urld, cu bratele intinse, vin-
joase,/ spre Cerul pe care nu pot si-1 apuce,/ si-
I sfarme, sd-l darme.../Copacii toamna sunt
ingeri revoltati...». Elementaritatea si animis-
mul expresionist (de fapt, de sorginte
romanticd, cdci numai pentru romantici
natura este o cutie de rezonanta a stdrilor
sufletesti) il fac sd-si indrepte atentia asupra
obiectelor ignorate si nedemne de a primi

2 Un tablou vivace al modestei receptdri critice de care s-a “bucurat” volumul Elegiilor...al lui Eugen
Ionescu, dezvidluind toate ascunzisurile atitudinii a doi dintre cei mai importanti critici ai momentului,
Pompiliu Constantinescu si Serban Cioculescu, face criticul Eugen Simion in impozantul si profundul
studiu Tdndrul Eugen Ionescu, Editura Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, 2009, p. 39-40.
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statutul de obiecte lirice, precum o pdpusa
de plastic sau de mucava sau o hartie roz
ruptd la un colt. Prezenta umana a disparut
sau este substituita de un obiect din plastic
cu aparente omenesti care, suprem ridicol al
obiectualizdrii fiintei, nu poate simti nimic
din jurul ei si nu se poate exprima prin sen-
timente, proiectatd cum este pe un fundal al
abandonului si al devitalizarii: «Pdpusa cum-
paratd de Anul Nou trecut/ Intr-un ungher
acum esste pardsitd./ Din ochii ei de sticld, lacri-
me nu curg/ Pe obrdjorii roz, de portelan vopsit./
Nici singe nu tisneste din nasul fird virf, / Nici
din ciuntita mind cicatrizatd alb./ N-o face sd
scinceascd nici frigul ascutit,/ Degi prin zdrente
ude, usor patrunde gerul./ Pdpusa pdrdsitd sor-
titd-i sd nu plinga:/ Pe buze ii ingheatd un zim-
bet incolor» (Pdpusa). Sugestia lirica e aproa-
pe limpida: e rau sa fii om si sa suferi si e
mai rdu e sa fii neom, inert, si sa nu poti
simti nimic, dar, peste toate, e si mai rdu sa
fii poet si sa simti “durerea lumii-ntregi”.
Daca, in elegiile clasice, tristetea, evocari-
le si melancolia aveau subiecte nobile, subli-
me, tintind lucruri serioase demne de tot
respectul si admiratia noastra (trecutul glo-
rios, personalitdti remarcabile, persoane
dragi), acum provocatorul tanar le dedica
neinsemnatului si nesemnificativului din
viata, din cotidian, unor lucrui fara valoare,
unei banale hartiute roz patrate, rupta si
pdtatd, lumii ca mansardd (un loc al exilu-
lui), florilor ofilite din pahare, oamenilor
blegi (fard calitati). Trecerea de la serios la
neserios, de la mare (insemnat) la mic (nein-
semnat), de la sublim la ridicol, de la valoa-
re la nonvaloare se face pe corzile plangare-
te ale angoasei si melancoliei. Una din notele
grotesti transpare tocmai din aceasta, sa
zicem “inadecvare” a unui gen sobru si
serios, al unui discurs al evocarii si lamenta-
tei, la neseriosul subiectelor si lipsa de
insemndtate din cuprinsul lor. De fapt, se
iveste un puternic contrast intre valoarea pozi-
tivd a genului elegiac si prezentele non-valorice
din continutul lor. Aproape nu exista poem,
mai ales In aceastd parte a Addendei, care sd
nu inglobeze vreun lexem din sfera seman-

critice
tica jeluirii si durerii, incepand cu verbele “a
plange”, “a scinci”, “a durea” si continuand
cu substantivele “lacrima”, “jale”, “durere”,
“suferintd’, “rand”, fard sa existe nici o nuan-
td parodicd. In sufletul, mintea si inima poe-
tului se oglindesc Inmiit maruntele dureri
ale lumii cu toate ale ei; In consecinta, am
putea admite cu indrepatire ca ni s-ar trans-
mite un crez aproape clasic, in genul pateti-
cei declaratii cogbuciene din secolul trecut:
“In inima tarii durutul sunt eu/ si-i simt bucu-
ria si-amarul”. Lipseste, insa, sentimentul
bucuriei. Daca se iteste, totusi, in contra-
pondere la “a plinge” verbul “a rdde”, atunci
el e mai mult un ras scrasnit, un ras dureros,
nelalocul lui, un rds inghetat ca in “Elegie hir-
tiei roz”: «Dar, vai, nu am cuvinte/ si nu pot
spune, tuturor, durerea ta:/ cici oamenii nu sunt
prea cu minte,/ si prea seriosi, si savanti prea,/ si
ei vid de cdutarea vorbei care plange/ toatd jalea
hirtiutei roz se blegi, si stinge.» (p. 29) Durerea
nu mai are rezonanta, nici forta, ea se disipa
intr-o ataraxie distrugatoare, din lipsda de
reactiune si simtire (blegeald: “jalea se
blegi”).

In afara unui mic poem in proza (Rit -
publicat in Bilete de papagal al lui Arghezi!),
ce deconspird perspectiva poeziei ca jurnal
concentrat si comprimat” cu o structura ter-
nara de la “eu” la “tu” si, in final, la un
vocativ al adresarii ce reuneste amandoua
persoanele intr-o relatie simpatetica, nu
exista In aceasta sectiune decat patru poeme
notabile pentru evolutia tematica a volumu-
lui propriu-zis: Pdpusa, Elegie hirtiei roz si
inca o Elegie (cea a lumii ca mansarda).

In elegia lumii ca mansarda se intretes
mai multe valori estetice: apare o aglutinare
intre existentialismul (neantul, angoasa) de
tip expresionist si estetica uratului (floarea
este un butuc), intre degradarea umanului
(“Semenii mei// o sunt blegi,/ si-i legi”) si
degradarea grotesca a sacrului. Lumea este
un loc stramt, gol, urat, irespirabil ca o man-
sardd ce seamdnd mai mult cu o vizuina
sufocantd, fara spatiu; o lume nelinistitoare,
a ostilitatii, a Intunericului deplin (“fdrd
aripi, fard lumini”), a tarasului pe branci prin

3 Vezi si Gelu lonescu, Anatomia unei negatii, cap. Poezia-tipit, Editura Minerva, Bucuresti, 1991, p. 51.
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zoaie, noroaie si spini, in care chiar si sim-
bolul gratiei si frumusetii, floarea, s-a meta-
mofozat burlesc in opusul acestor simbo-
luri: “Florile sunt butuci”. Oamenii au deca-
zut si ei, si-au pierdut credintele, miturile si
Dumnezeul, n-au nici o calitate eroica, sunt
lipsiti de orice virtuti si de reactivitate, tra-
iesc larvar, ca o materie informa: «Semenii
mei/ nu sunt smei./ O, sunt blegi,/ Sd-i legi.»
Imaginea radiantd a poeziei, cea care justifi-
cd legdtura ei cu grotescul, este:”Ingerii dorm
in sant/ beti ca niste dorobanti” (p. 30) in care
este asociat sacrul cu trivialul. Aceeasi imagi-
ne a emisarilor sacralitatii care trec printr-o
descompunere apare, de exemplu, si in poe-
mul lui Lucian Blaga, “Paradis in destrdma-
re”, unde serafimul ce pazeste poarta raiului
are, in loc de spada de flacdri, un cotor, iar
pdianjenii au umplut apa vie din pove§t14.
Dar imaginea blagiana este tragicd, dezva-
luind o disparitie, o pierdere si o distrugere,
pe cand la Eugen Ionescu Ingerii s-au trans-
format in niste fiinte ordinare, ce nu vad in
existentd mai sus si mai mult de orizontul
betiei crase. Divinul si sacrul s-au trivializat
in substanta la Eugen Ionescu si nu au deca-
zut pur si simplu, pastrandu-si vag nobilita-
tea, precum la Lucian Blaga

Tot in aceasta sectiune ce precede plache-
ta In sine, mai amintim o elegie puternic
retoricd, formata din distihuri, bazatd pe
procedeul repetitiv al anaforei si exacerba-
rea eului poetic. Este vorba de o jale adanca
a vietuirii lipsite de putinta indltdrii la
sacru, de omul strivit de suferinta si care nu
poate trdi decat in orizontul durerii. Insa,
nici mdcar plansul nu are amplitudine (cum
avea odatd in spatiul romantic, cand la jalea
omului rasuna cosmosul), el e mic si prica-
jit. Vocea e anemicd, chemarile fara substan-
ta, slabe si fara suflu. E o zvacnire in van a
suferintei ce prefigureazi o lume a absurdului,
a non-sensului, deoarece nu exista nici un
motiv si nici o cauza pentru suferinta datd,

prin care omul trece: «Vai, tot sunt/ pe
pamint.// Cerul e o plasa:/ Si trec nu md lasd.//
Stau si md-ncovoi/ departe de voi.//Stau i
pling,/ in doud ma fring.// Stau si gem,/ Vi
chem, vi chem.// O glasul meu prea mic,/ la voi
cum sd-l ridic?» (p.31) In plus, In aceasta
aspiratie spre cer, se infiltreaza o nedetermi-
nare tipic arheziand, un “voi” si un “va”, un
plural al adresdrii, ce problematizeazd mis-
terul si decriptarea. “Voi” pot fi sfintii sau
pot fi stramosii inaltati la cer. Pot fi ingerii
sau oamenii ajunsi “cei drepti”.

Poezia expresionist-grotesca
a fiintelor mici

Ne intoarcem acum de la Addenda la con-
tinutul propriu-zis al plachetei, impartita in
douad tipuri de elegii: propriu-zise si gro-
testi. Cele mai numeroase apartin primei
categorii (un numdr de cincisprezece
poeme), iar, In a doua categorie, intra o trei-
me din prima parte (doar cinci).

O pletora de indetermindri, incertitudini
si frazdri retorice strdbat prima parte a aces-
tor elegii, cele mai multe cu titluri ne-elegia-
ce sau fals elegiace, de la Baladd, la Cintec,
de la Animism la Tard de carton si vatd ori de
la Obositul ins la Moartea papusii. Influenta
argheziana este vizibil#® in destule dintre
acestea, mai cu seama in procedeul (tocmai
acela pentru care Arghezi va fi luat acerb in
deradere in Nu) abundentei pronumelor
relative si nehotdrate pentru a spori suge-
stiile de mister si neliniste, precum in Cintec:
«Peste apd, peste lut,/ cine oare I-a vizut?// A
sdrit din stea in stea/ nu-l mai prinde nimenea.//
Frati 1l cautd plangind/ si cu glasul, si in gind.//
Alb acum el sade sus/ in gradind, la Isus?» sau
in Baladi in care distihurile sunt punctate de
un angoasant pronume personal neaccen-
tuat “0”, 1ldsand sa se intrevada simbolul
mortii: «Si la noi odatd/ va veni si batd.// Peste

4 «Portarul Inaripat mai tine Intins/ un cotor de spada fara de flacari. Nu se luptd cu nimeni,/ dar se simte
invins./(...)/ Arand fara indemn/ cu pluguri de lemn,/ arhangheli se pling/ de greutatea aripelor./ (...)
Noaptea ingerii goi/ zgribulind se culca in fin:/ vai mie, vai tie,/ pdianjenii multi au umplu apa vie»,
Lucian Blaga, Paradis in destrdmare, vol. Poezii, Editura Cartea Romaneasca, 1982, p. 101.

5 Si criticul Eugen Simion subliniazd prezenta acestei influente, Incercand sa aseze versurile de tinerete
ale tanarului rebel pe un esafodaj al dreptei si moderatei judecati (v. p. 32, 34, cap. “Elegii pentru fiinte
mici”. Parafraze argheziene si barbiene, in vol. Tandrul Eugen Ionescu, ed. cit., 2009).
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ape trece/ nimeni n-o petrece.// Poposeste-n sat/
si nici un ldtrat.// Soseste-n ogradd/ cu pasi de
zdpadd.// Puneti dese perdele/ sid nu vadda-n ele!//
Puneti lacat la poartd/ sa nu il spargd.// Noi si
nu tipam,/ si nu ne miscam.// Dacd stam
cuminte/ poate nu ne simte». La Arghezi, era
propunerea unui joc de-a moartea pentru a-
i face pe copii s-0 accepte mai usor, pe cand
aici este copildroasa si umoristica viziunea
fantezista cd ai putea scdpa de sosirea
iminentd mortii, invizibila si intangibila,
numai daca “stai cuminte” si “nu tipi”, pre-
cum iedul in fata lupului.

Din nou, plansul, jalea, suferinta, boce-
tul, lacrimile, tipatul, cautarile infrigurate
ale unor repere de sigurantd (imposibil de
gasit) intr-o existenta diminuatd si redusad la
nimigc, la inanimat, amorf gi materiale imun-
de, devitalizata prin disparitia umanului si
inlocuirea lui cu papusile (de ceara, de tara-
te, de plastic) dintr-o viziune a lumii ca tea-
tru de marionete sau de papusi (idee impor-
tantd care va fi fructificata din plin in teatrul
eugenionescian de dupa razboi), se infuzea-

za In aproape toate frazdrile lirice din aceas-
ta prima parte a plachetei. In cautarea vietii
si a sufletului, aceste elegii, impropriu
numite astfel deoarece existd putine evo-
cdri, marea majoritate a verbelor trasand
sectiuni temporale In prezent sau in viitor,
sunt, de fapt, niste lamentatii privitoare la
absenta lor, a vietii si a sufletului, si la dez-
valuirea neantului si a mortii. Tema mortii
si a neantului este impregnatd de o imensa
oboseala si un tipat asurzitor, de alarma.
Exemplificator pentru aceasta absenta a
vietii si devitalizare a umanului este poe-
mul care Incepe, din titlu, cu o arhaica
forma de participiu, “smult”, si folosirea lui
intr-o constructie reflexiva cu valoare pasi-
va. Sintaxa reflexiva din versul “Vipaia s-a
smult” poate genera un enunt asemdndtor
de forma pasiva “Vipaia a fost smulsi” si,
tireste, se iveste legitima Intrebare: de catre
cine a fost smulta/ smulsa vdpaia, focul vie-
tii ? Participiul arhaic trimite la o pierdere
petrecutd demult, in timp, o pierdere care
afecteazd Intreg universul cunoscut, iar
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acum el este pur si simplu gol, o rudimen-
tard expresie a neantului: «Vipaia din ochi s-
a smult,/ din ochi s-a smult.// S-o caut: unde?//
In ape, in humad, in stele/ in lumea noastrd nu-
i.// $i nici lingd cruce/ si trup.» (p. 12)

Intr-un poem, care aminteste de animis-
mul macedonskian din faimosul Rondel al
lucrurilor (“Ah, lucrurile cum vorbesc/ Si-n
pace nu vor sd md lase...”), este clar marcata
pierderea identitdtii omului In magma
lucrurilor, un fel de obiectualizare sau reifi-
care a omului. Intitulat chiar “Animism”,
poemul lasd impresia ca tanarul Eugen
Ionescu se joaca cu limbajul, acesta functio-
nand ludic prin asocieri sonore fortuite si
contiguitati fonetice accidentale: «O, cdnd le
sunt frate, clipele/ cu lucrurile!// Covorul cu
schimonoseli zimbeste:/ dacd-I calci, te dojenes-
te.// Jos prin crapdaturi/ se aratd niste guri.// O!
senin o minge/ doarme — n-o atinge!// Si fii
cuminte gi s-asculti// ce povestesc pdretii muti./
Sd nu vorbesti, sd le iubesti,/ de ele sd nu te
deosibesti» (p. 11)

Cateva imagini si procedee sunt demne
de retinut din acest poem al animismului.
Mai intai, faptul ca universul poetic este
populat de non-animate, lucruri, obiecte
madrunte, cai de lemn, soldati de plumb,
papusi stricate, oameni-papusi, mingi,
pereti albi, un pierrot din tdrate, bufoni
muti, si nicidecum de fiinte mici (precum
lumea insectelor si a gazelor din volumul
arghezian Ce-ai cu mine vdntule? sau din
Povestile boabei si ale fardmei). E o lume a
jucariilor stricate, marcate de rugind (ceea
ce Inseamnd cd nu e o lume pur si simplu
staticd si cd timpul trece si la acest nivel al
non-animatului) si, aparent, o lume a copii-
lor. Apoi, sa mai notam si combinatiile ludi-
ce de sonoritdti, asociate pe baza unei conti-
guitati fonetice, un procedeu stilistic care se
numeste parechezd. Practic lantul “senin —
minge - atinge” se apropie mai mult de func-
tionarea sonord a limbajului decat de aso-

cierile semantice. Procedeul acesta al atrac-
tiei eufonice, al jocurilor eufonice si grupa-
rilor sonore paronimice sunt destul de rare
in prima parte (ca in “pietrele prietenele” —
din primul poem Rugd), dar vor fi mai frec-
vente in partea a doua, ceea ce inseamna ca
poetul a descoperit deja valentele ludice ale
limbajului si, implicit, o modernitate avan-
gardista: ca poezia poate functiona lingvis-
tic, fard sa se bazeze neapdrat pe constructia
intiald de sensuri. Galagia si zgomotul, vor-
birea in van, fara continut ideatic, vorbirea
absurda (discursul poetic este si ea o...vor-
bire personald) in care nu exista sens, deoa-
rece s-a pierdut referentul intr-un labirint al
golurilor, se vor regdsi din plin in piesele
sale, precum Cintdreata cheald, Formule de
salut, Lectia, Scaunele. $i, in fine, un al treilea
lucru de retinut din acest poem este imagi-
nea grotesca “covorul cu schimonoseli zimbes-
te” (p.11), bazata pe contradictia ilogica din-
tre schimonoseala si zambet, o coincidentia
oppositorum ce strecoara absurdul in inlan-
tuirea distihurilor despre animism.

Dar, moartea a muscat si din acest spatiu
intangibil al copilariei (sa ne gandim ca pen-
tru Eugen Ionescu, copilaria, cum o declard
in Présent passé, passé présent, va radia lumi-
nos si va fi un spatiu al luminii6, asa cum, in
poemele de tinerete, ea pare atinsa de mori-
biditate si de extinctie) si din fiinta copiilor,
cdci, In trei din cele mai grditoare elegii,
sunt descrise, Intr-un stil de melancolie bur-
lescd, ritualuri funebre de ingropare.

In poezia titulara Elegie pentru fiinte mici,
ceea ce ramane in urma mortii unui copil
dus “intr-o cutie de pipuse” este lumea juca-
riillor sale abandonate, singurele care-l
plang pe nestiute, intr-un limbaj mut si
neputincios in a comunica cu adevarat, asa
cum «plinge-amar bufonul mut, decoloratul
arlechin». Se petrece o dramd sfdsietoare,
moartea unui copil, dar ea este, din pacate,
incomunicabild: toatd jalea si tot plansul sunt

6 Vorbind despre copilaria lui Eugen Ionescu, un cercetator spaniol al operei dramaturgului, pe care-1
numeste avangardist institutionalizat, Francisco Javier Hernandez, pomeneste si el imaginile de plenitudi-
ne si de bucurie ale unui paradis pierdut: «Los afios pasados en la Chapelle Athenaise quedaran
grabados como la imagen mas feliz y perfecta de un paraiso perdido situado “fuera del tiempo” y donde
“todo era gozo y todo era presencia” . Esta sensacion fisica de plenitud esta jalonada por las pequefias anéc-
dotes imborrables” (Ionesco, Ediciones y Publicaciiones Espanolas, Madrid, 1974, p. 25)
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mute, fara rezonantd, se desfasoara vatuit,
in gand sau in imaginar. Bocetul la moartea
copilului este inaudibil si singurul indiciu
cd a avut loc In fapt sunt cateva mici detalii
de naturd, parcul, pamantul si piatra: «Aici a
fost odatd patul/ unui copil care-a fost dus,/ intr-
o cutie de papuse/ in parcul cu pamint si piatri».

Tema unei lumi ridicole si derizorii se
infiltreaza si In a doua elegie, intitulata
Moartea pipusii, unde aceeasi perspectiva a
privirii de sus, ironica si sarcastica, a unui
Pdapusar manipulator, care observa rece si
indiferent dramele unui micro-univers pe
cale de descompunere in materiale ignobile
si degradabile ele —insele. Poate cd lumea
este e 0 vizuina si o mansarda, dar atunci
mai este si o cutie de pdpusi sau poate o
macheta a unui univers 1Incd inexistent, in
stare potentiala, uitat in nefiinta. Este o
viziune radicald prin care toate valorile
sacre si pozitive ale omului (biserica si rela-
tia cu divinul, moartea si palpaitoarea viata,
frumusetea copildriei) si, In consecintd,
omul Insusi sunt luate in deridere, zeflemi-
site si reduse la fleacuri trecatoare. Acest
lucru este posibil numai cu ajutorul catego-
riei estetice a grotescului prin care ridicolul
se furiseazd in solemn si protocolar, in sublim si
valoros. Desolemnizarea gliseazad in versuri
si imagini prin sugestii materiale Incdrcate
peiorativ: perisabil, nenobil, absenta valori-
cd. latd cateva exemple concrete: Madona
[conotatii pozitive: etern, valoros] este pipu-
sd de ceard [conotatii negative: perisabil, dis-
pret]; dricul [simbol Infricosator al mortii]
este de ciocolatd [sugestie rizibila: ar putea fi
usor inghitit]; biserica [solemn, ritual proto-
colar] este de mucava [degradare, material
kitsch]; sicriul [inspaimantdtor] este de car-
ton [caraghios]; popa [ritual serios, funebru]
cu barba de vatd [material inconsistent si
comic]. In plus, comunicarea sonora este
redusd la minim, aproape inaudibild, deci
nu-si atinge tinta, aceea de a da de stire.
Vocea de planset si de suferinta a dramei nu
se aude, de ea nu are nimeni stiinta, este
inutild si absurdd. De pilda: «Biserica de
mucava pentru pitici/ plinge in dangdte slabe si

critice
mici» sau «Unui pierrot ramas in drum/ 1i cad
taritele din coate./ Si-abia se mai aude cum/ clo-
potul stinse sunete scoate» (p. 16)

Mai suav, mai delicat si mai empatic,
intr-o a treia elegie, o Elegie mici, se desfa-
soara, In versuri heptasilabice, fara rima, si
in ritmul cult al amfibrahului (AAA), un alt
bocet mut, “fird grai”, la o dubla moarte: cea
a unui copilas blond “cu lumind in priviri/ si
cu suflet de argint” si a unei fete “cu obraji
palzi/ cu viatd-n ochii umezi/ si cu moarte-n
trup uscat”. Acelasi spatiu stramt de derula-
re a emotiei, aceleasi prezente non-animate
pe post de bocitoare (“il bocesc (...)//trei
papusi de portelan”) sau elementele ale vege-
tatiei care se ofileste (“Vestejesc in urma ei/
trandafirii albi si roz”) si, In plus, aceeasi
atenta aplecare asupra unu univers in care
viata abia palpiie, se stinge, protagonistii
extrem de tineri si fragezi, pornesc spre
moarte, cand ar trebui sa fie, de fapt, la ince-
put de viata, ca si cum ni s-ar sugera ca
viata Tnsdsi nu se mai regenereaza, ca si cele
mai firave mlddite ale sale pier, fara sa
apuce sd traiasca.

Decdderea lui Dumnezeu din drepturile
sale, de mare Creator al lumii, ruperea rela-
tiei dintre om si divinitate (provenind din
ecourile strigdtului lui Nietzsche: «Dumne-
zeu a murit!»), a dus la...decaderea omului,
la trista viziune a lumii ca teatru de pdpusi.
Un articol a lui Eugen Ionescu din revista
Discobolul (1933) enunta tocmai aceastd idee
a universului ca o cutie de jucdrii (reprezen-
tata poetic in elegia analizata mai sus) in
care se afla diverse marionete cu infatisari
omenesti ridicole, ce nu au constiinta, nu
stiu pentru ce trdiesc si care e finalitatea
destinului lor. Pentru Eugen Ionescu, in
ciuda strigatului nietzschean, exista totusi
un Cineva care priveste zbaterile larvare ale
omului cu raceald ori, poate, chiar cu rauta-
te: «Totul este o cutie: cineva o tine in maind. Noi
suntem soldati de plumb. Nu putem cunoaste
substanta celui ce ne tine in mand. Accept starea
mea de marionetd. Accept ridicolul meu. Accept
ridicolul metafizic al stirii mele de om».” Poate
nu un Creator ne priveste, ci un Distrugator,

7 Din articolul Lateral (rev. Discobolul, 1933), in vol. EU, ed. cit., p. 38.

53



caiete

Alunita Cofan

critice
religiosul aservit socialului fiind o minuna-
ta farsa a lui SatanS.

Aceste elegii sunt, de fapt, niste elegii ale
mortii si extinctiei, sunt tablouri dure ale vie-
tii care abia palpaie ici, colo, in care trasaturi
ale omenescului au fost absorbite de papusi
sau de marionete, cu “gesturi” mecanice
sau de automate, astfel cd sufletul pare ca s-
a evaporat si, In consecintd, a disparut esen-
ta omului. Sufletul, ceea ce insufleteste
(“duhul de viatd”, cum spune Scriptura) for-
mele existentei, se mai regaseste doar sub
forma unui straniu animism, a rebours, al
lucrurilor degradate: «Oamenii-papusi cintd
rugdaciune mutd:/ Dumnezeul lor are barbd
albd./ Oameni-pdpusi si duhuri de vatd!/
Zimbete de pasti!/ Pomi de cauciuc!/ Ochi can-
dizi gi ficsi!/ Culorile sunt palide, nu tipd./ spa-
tiul are doi metri cubi. Focul e o cArpd rosie si 1l
iei cu mdna» (Tard de carton si de vatd, p. 15)
Tema mortii apropie elegiile eugenionescie-
ne de expresionism, dar acolo (precum la
Trakl) descrierile cuprind o paleta a culori-
lor primare (rosu, galben, albastru, negru,
alb), opuse violent, pe cand aici culorile
sunt palide, lipsite de vigoare si expresivita-
te, sunt niste culori ale descompunerii si
morbiditatii, dovada fiind, printre altele de
acelasi fel, existenta unei hartiute roz (sim-
blolul vietii fericite, “Ia vie en rose”), rupta,
patata si murdara, de o “lancedd decolorare”.

Moartea este o tema obsesiva, atat in ele-
gii, cat si in alte scrieri de mai tarziu (jurna-
le, articole de presa, piesele de teatru). Un
fragment reflexiv dintr-un fals Jurnal la sai-
sprezece ani (1938) dezvaluie, dupa o apriga
filipicd interogativ-exclamativa si un lucid
discurs asupra vanitdtilor omului (si asupra
propriei vanitati), obtuza si de neocolit rea-
litate a mortii, cdci nici un drum nu o poate
evita. Totul este supus mortii, zeul suprem
al existentei: «Ce sens mai are tot ce a citit, tot
ce a trait bunica mea? Totul se intunecd acum,

cu ea, in ea. Nimic nu rezistd in fata realitatilor
ultime ale suferintei si ale mortii! $i ce spunem
noi acum, e in afard de esentd. Esenta lumii este
moartea» ~.

Din acest simt acut al mortii si al apdsa-
torului ei spectru asupra a tot ceea ce face
omul in viata si In ciuda a orice ar face, cat
de maret ori cat de umil, se nasc cele mai
dramatice si sfasietoare interogatii eugenio-
nesciene, “écartelé entre la peur de vivre et la
peur de mourir”, vorba lui Cioran. Caderea in
lume este o cadere In moarte si toatd aceas-
td suferintd din cauza degradarii lumii, a
omului si a esecului existentei este, uneori,
mascata de clovnerii, de prezenta marione-
telor, de jocul formal si fortuit al sonoritatii
cuvintelor, dincolo de care nu mai se naste
nici un sens. Fragmentarea si pulverizarea
sensului se realizeaza, deci, prin dedublare
si contrast al carei indicator este masca (si
variantele ei: clovnul, marioneta, papusa
mecanicd), in fapt, o coabitare de cel putin
doua “sensuri”, forme sau aspecte, opuse si
ascunzand o tensiune interna irezolvabila.

Sa ne indreptam acum atentia asupra
ultimei sectiuni a elegiilor si, din punctul
vedere al analizei noastre, cea mai impor-
tanta: Elegii grotesti. In aceasta parte, sunt
cele mai bune si rezistente piese lirice din
intreaga placheta. Ele reiau unele leit-moti-
ve din prima parte: mascarea raului si a
vidului existentei, suferinta, esecul si moar-
tea'¥, non-umanul si non-animatele in locul
umanului si animatului, marionetele, viziu-
nea parodicd, ludica si grotescd, spectacolul
de sunete si zgomote repetitive, ilustrat prin
imperecherea de rime aleatorii sau prin pre-
zenta parechezei in interiorul versului.
Ingrosarea si caricatura sunt forme ale
comicului grotesc de marionete (le comique
de guignol), iar constructiile repetitive expri-
mad cel mai bine absurditatea existentei,
redusa la nimic, fragmentarizata pand la

8 Intr-un fragment de roman, Liza, 1938, tandrul Eugen Ionescu observa, ca analist al fenomenului social
si religios: «Societatea in forma ei actuald este, de altfel, produsul unei revolutii laice. Cum s-au amestecat bise-
ricile, cum s-au aservit organizatiilor sociale laice. latd ceea ce este de neinteles, iatd cea mai minunatd farsd a lui

Satan», in op. cit., p. 42.
9 Din Jurnal la saisprezece ani, In op. cit., p. 78.

10 Eugen Ionescu se va confesa mai tarziu Intr-un jurnal ca: «les douleurs, chagrins, échecs m’ont semblé
toujours plus vrais que les réussites ou le plaisir» ( Journal en miettes, 1973, p. 39).
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pulverizare, detracata, cu actiuni fara nici o
finalitate si nici o logicd, devreme ce au dis-
parut si raporturile rationale de la cauza la
efect, de la fapt la consecinta.

Dedicatd mortii apoteotice si rizibile a
unei papusi de tarate, Elegie pentru papusa cu
tardte se constituie din miscdri ascendente
(climax) si descendente (anticlimax) si intre
cele doud miscdri, existd mici pauze de res-
piro descriptiv care fac intoarcerea bruscd
de la afirmatie la negatie. In descriere se
acumuleaza trasaturi fizice negative (“ochiul
bleg”, “gura strambd” si, in corp, numai tara-
te “si din cot, si din cap, si din git:/ tirite,
tardte, tardte" ), urmarind, de fapt, sd se ajun-
ga la o apoteozd a nimicului, datd tocmai de
repetitia obsedanta a resturilor de materie
din care e alcdtuitd papusa si de frazdrile
negative ce o preced si o urmeazd. Daca se
iveste o brumd de compasiune si empatie a
cititorului fata de imaginea detracarii papu-
sii (“S-a sfarmat/ pdpusa care misca mina dreap-
td,/ cind trigeai sfoara stingd,/ si piciorul sting,/
cind trigeai sfoara dreaptd"), deci o miscare
pozitivd de apropiere fatd de subiectul ele-
giei, ele sunt subminate de descrierea des-
calificanta din urmatoarea secventa (citata
deja mai sus), prin care se realizeaza o dis-
tantare plind de rdceala (miscare negativd),
fata de o falsa suferintd a materiei amorfe.
Distrugand mitul papusii frumoase, ca sim-
bol al femininului seducator si etern, tana-
rul parodist ataca si masca perfectiunii. Aici
masca frumusetii si perfectiunii papusii nu
mai existd; existd doar un tablou al destruc-
turarii, al dezarticularii si, de ce nu ?, al
spulberarii identitatii. Dupa un respiro sta-
pinit de o puternicd emfazd negativa:
“ Acum nu mai migcd nimic./ Si nimeni nu poate
face nimic./ Nimeni nimic./ Gata.", urmeaza o
valorizare emotiv-sentimentald a unui des-
tin frant: “Sdngele s-a scurs si nu s-a vizut./
Dar viata a ramas sugrumatdl si viritd aici prin-
tre paie, / printre zdrente,/ printre lemne,/ sub
pupila bleagi de cirpd”. Pare cd trairea marun-
tei si nelnsemnatei papusi de carpa este un
revers In negativ, printr-o paralela metafori-
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cd, al macro-cosmosului uman. Abia se for-
meazd o vibratie empatica care este topitd
din nou printre notatiile zeflemisitoare, iro-
nice si burlesti din final: “Pdpusa era o pipu-
sd caraghioasd/ si julitd (la nas)”. Unde se afla
aici grotescul? El se afld in alternanta “valu-
ritd”, sinusoidald, dintre bufonesc si grav,
caricatural si solemn, ludic si serios, In mis-
carea succesiva de momente tensionale si
opusele lor privative. In varful climaxului
se afla seriosul, gravul, solemnul, iar in
coborare, se gasesc opusele lor ludicul,
bufonul, caricaturalul.

Un portret urmuzian de gen feminin este
realizat prin deconstructie in Céintec de dra-
goste. Precum bizarele figuri ale lui
Turnavitu, Grummer sau Fuchs, si acesta
este alcatuit din materiale eterogene, ce
redau In ansamblu o uratenie grotescd, exa-
gerat caricaturald. Chiar daca nu dorim sa
facem false apropieri genetice si autobiogra-
fice, nu ne putem opri sd nu observam ca e
posibil ca figura lalaie din acest poem sa fie
un alter-ego.. femininll. Miza poemului, in
acelasi stil nud si neornat, este grotescul
provenit din deglorificarea si trivializarea
iubirii, sentiment cantat in note inalte si
pure de poezia traditionald. Un observator
rece, nemilos si ironic se comporta ca un
mediu reflectant si noteaza, razand in surdi-
nd, trdsaturile negative ale “obiectului” cu
aspiratii prea inalte (de frumusete si de
iubire) fatd de infatisarea-i nemernica (lipsi-
td de valoare), care se acumuleazd apoteotic
si zdrobitor: «Chipul ei ca 0 basma;/ nasul ei de
mucava;/ iard gura inzestratd/ cu dinti progti de
ciocolatd.// Sinii vdrfuri de chibrit/ trupul ca un
stilp ranit,/ si laliie, si mioapd;/ lungul nasului
ii scapi». Este mitul unui Quasimodo femi-
nin indragostit, dar privit, nu cu intelegere
si simpatie (cum fac romanticii), ci cu ironie,
dispret si malitie. Cainarea ironica din final
«Biata fatd, biata fatd,/ tare e inamorati!» da
lovitura de gratie uratei care nu se vede pe
sine cu luciditate si care indrazneste sa nu-
si vada lungul nasului. Interesant este ca se
foloseste cuvantul “amor”, incarcat peiora-

11 Afirmatie pe care o facem amintindu-ne de un personaj cvasi-auctorial din Jurnal la saisprezece ani, cu
puternice trasdturi negative, lenes, slab, nesigur, invidios, dar cu profund spirit analitic, ce declara ritos
si deloc complexat: “Duc cu mine un urat” (vol. EU, ed. cit., p. 77).
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tiv, si nu “iubire”, valorizat pozitiv. Versul
“lungul nasului ii scapd” are o dubld conota-
tie. Prima se referd la inadecvarea propriei
perceptii: nasul 1i este atat de nemasurat de
lung (si hidos), incat, practic, nu-i mai vede
capatul. A doua priveste o sanctiune si o iro-
nie: uratenia, monstruozitatea, trebuie sa se
tind departe de lumea ideala a iubirii fru-
moase, deoarece apropierea ei o viciaza si o
deterioreazd, schimbandu-i natura si dand
nastere altor monstri. $i, in plus, daca esti
atat de urat, ar trebui sa-ti vezi lungul nasu-
lui si sa nu te bagi in frumoasele lucruri ale
iubirii. Se poate imagina si un eros bolnav
(variantd a mitului lui Pasifae indragostita
de un taur sau a iubirii dintre o Frumoasa si
o Bestie), care este grotesc (respingator si
gretos), asa cum apare, de exemplu, in
Plecarea in strdindtate a lui Urmuz sau in
Inimi cicatrizate a lui Max Blecher.

Ironia finala si esecul amorului caraghios
si grotesc din Céntec de dragoste se metamor-
fozeaza 1n autoironie si autoerotism n auto-
portretul (farda indoiala, de adolescent) cu
rezonante barbiene din Suvenir. Stangacia,
zapaceala si miopia comportamentului din
lumea reald, materiald, este compensata de
usurinta miscdrilor din vis sau din lumea
spirituala. Imposibilul din lumea reala,
supusa ratiunii si logicii, devine posibil in
imaginar, care-si are propriile legi, deseori
absurde si irationale. Astfel, poti ajunge sa
culegi stelele ca pe niste mere si sa calci pe
nori ca pe niste dale de piatra! Fireste cd, in
poezie, intrdm intr-un univers imaginar in
care imposibilul, absurdul si ilogicul sunt
prezente acompaniatoare: «In strachind,
nating,/ implintam piciorul sting/ si nu cilcam
destept/ nici cu piciorul drept.//Dar printre nori/
alergam usor,/ iar dacd ma-ncurcam de stele/ le
culegeam, ca niste mere». Poemul e ca un
tablou de Marc Chagall, unde vacile rosii
pot sd zboare, tapii sd cante la contrabas, iar
cocosul mare cat un bou sa tina in spinare
doi iubiti, si e cert ca avem de-a face cu un
fel de suprarealism in care ordinea banala
este rasturnata. Figura parechezei face intro-
ducerea In acest autoportret evocator, a
unui eu adolescentin, mai tandr decat in
momentul evocarii, trecut In nefiinta si
apartinand trecutului fiintei, in al cdrei miez
56

se gasesc esentele tari si imuabile ca inima
extrem de aromata a unui fenicul: «Aiurit/ si
aburit,//cum eram/ tot md iubeam».

Tentatia ludica a jocului de-a sonoritati
asemdndtoare, unele chiar paronimice, se
manifesta plenar intr-o parodica Baladd, in
care evolueazd, intr-o epica destructurata,
un pitic fara inteligentd si incapabil sd se
rosteasca intr-un limbaj clar, creand confu-
zii printr-o vorbire peltica.

E momentul sa sublinem legitura dintre
procedeul parechezei si cel al silogismului. Asa
cum corpul fonetic asemdnator a doua
cuvinte cu Intelesuri diferite le propulseaza,
in imaginatia poetului, intr-o relatie binara,
de contiguitate, analogia fonetica primand
asupra diferentei minimale (de un fonem
sau doud) si, implicit, asupra diferentei de
sens, asa si cele doud premize ale unui silo-
gism sunt apropiate, pe baza unei logici for-
male, pornind de la un punct de asemdnare
sau o trdsatura analoaga, care determina
neglijarea, in concluzie (a treia predicatie), a
diferentelor de semnificatie. Valul uriesesc
al analogiei sterge diferentele in favoarea
dereglarii semnificatiei. Astfel, in ambele
cazuri, semnificatia este uitata, exilata, igno-
ratd. Nu importa deloc. In primul caz, al
parechezei, modelarea sonora si efectele
eufonice sunt mai importante, in al doilea
caz, al silogismului, continutul, semnificatia
logica, sunt spulberate, ajungandu-se la
efecte comice, devreme ce silogismul, ca
instrument al logicii, duce la concluzii
ilogice, absurde. Si-ntr-un caz si in celalalt
sunt dezvdluite aberatiile si devierile de la
ordinea normald, lipsa de semnificanta a
universului. Limbajul incepe sa functioneze
repliat asupra lui Insusi, antrenand zicerea
povestii in functie de asocierile aleatorii de
sunete, iar logica nu mai da decat rezultate
eronate si absurde. De exemplu, de la doud
premize precum: “1. Socrate este nemuritor. 2.
Zeii sunt nemuritori” se ajunge la concluzia
“3. Socrate este zeu.”, concluzie care neaga
insasi evidenta si adevarul unui fapt istoric.

In Baladi avem urmadtoarele asocieri
fonetice “pitic — prost — peltic”, “buni — gir-
gauni — vigauni”, “lulea — lalea” , “nasul —
pasul” si este evident ca Intre cele cinci seg-
mente ale primei parti epice nu exista nici o
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legaturd cauzald sau psihologica, care sa
motiveze sau sa explice identitatea si con-
duita piticului, “fapturd de nimic”: «A fost/ un
pitic/ era prost/ si peltic.// Cu frati buni/ gair-
gauni/ ritdceal prin viagduni.// Ficea pipi/ intr-
o lulea/ si locuia/ intr-o lalea.// Se rdsteal cu-n
virf de ac,/ la furnicd/ si gandac.// Cind misca/
nu se stia/ dacd-i nasul/ dacd-i pasul.» (p. 18)
Asa-zisul pitic, un protagonist de basm fara
insusiri notabile si pozitive, nu are o identi-
tate clar delimitatd. Fiind frate bun cu gar-
gaunii, acest fapt l-ar clasa in categoria
insectelor cu ac otravitor, a viespilor si a
taunilor. In plus, iubirea bolnava dintre o
“fiintd de ocard” ca el si o “fata-turn” cade
iardsi Intr-un eros grotesc si ne impinge sa ne
intrebam In mod legitim: ce forma are fap-
tura aceasta pentru a stabili o relatie cu...un
turn si a se bate, folosind varful unui ac, cu
gandacii si furnicile? Oricum ar fi, indetermi-
narea identitard (nici...nici...) sau identitatea
proteicd (si...si...) 1l atrage pe acest straniu
“personaj” in figuratia reprezentdrilor gro-
testi. E viespe si pitic? Nu e nici viespe, nici
pitic? Dacd identitatea lui ar fi clar enuntata,
atunci s-ar pune intrebarea: E pitic sau
taun? In afara de asta, actiunile ordinare si
triviale nu au ce cduta intr-o balada in care
naratiunea preamadreste acte de eroism, acte
fondatoare/ civilizatoare sau de mari virtuti
de caracter (ceea ce nu e cazul aici, cand
avem de-a face cu o faptura “de ocard” si
“de nimic”): “Ficea pipi/ intr-o lulea/ si locuia/
intr-o lalea”. Ca atare, grotescul se manifesta
insidios prin bipolaritatea identitatii (o fap-
turd hidoasd), prin trivializarea eroismului
(ridicolul si deriziunea il desfiinteaza ca
“personaj”), prin destructurarea psihologica
(lipsa de inteligentd este cauza unui limbaj
dereglat, iar rdtdcirea mintii — cauza unei
conduite extravagante, de-a-ndoaselea) si
prin amorul hidos in care “indrdgostitii”
apartin unor regnuri antinomice: «O, nating
pitic,/ fapturd de nimic!//Cum de ti-a plicut/
fata trestioard,/ qura ei de mac,/ soldul ca un
arc,/ cind tu te-ai stiut/ fiintd de ocara?// O pitic
nebun/ fata e un turn!». In plus, se pastreaza
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aceeasi inadecvare intre specia baladei si
continutul ei propriu-zis, deoarece poetul
face mai mult decat o parodie a genului, o
spargere a structurii si logicii sale la toate
nivelele: prozodie, subiect, temd, protago-
nist, modul de narare, descrierea psihologi-
ca si identitatea personajului.

Toate cele trei trasdturi categoriale ale
grotescului se regdsesc in aceastda Baladi:
polimorfismul, excesul si contradictia ireconci-
liabild. Estetica grotescului este ea Insdsi un
puzzle: trasdtura “polimorfismului” il leaga
de hidos, monstruos si oribil (estetica uratu-
lui si a fantasticului si structura figurativa
eterogend), trasdtura “excesului” il pune in
relatie cu caricatura si saltul dintr-o catego-
rie intr-alta (estetica comicului jos, burlesc,
bufon si trecerile dintr-un nivel inalt intr-
unul jos si viceversa), iar trasdtura “contra-
dictiei” dezvolta legdtura cu absurdul si ilo-
gicul (reuneste intr-o singura forma estetica
urdtului i a umorului negru, dezvaluie golul
si vidul semnificatiei).

Nu putem incheia acest periplu, destul
de lung, prin poezia de tinerete a lui Eugen
Ionescu, fara sa ne referim la al cincilea
poem al acestei sectiuni, Bal. Metaford a
modului mecanic In care traiesc semenii,
poemul reprezinta absurditatea vietii sara-
cita de repetitii si automatisme*4, o viata
golita de sens, roasa din interior de viziunea
mecanic-repetitivd a necesitdtilor primare,
“panem et circem”. “Istetul joc” nu este decat
o irosire In van a fortei vitale, o trdire la
nivelul elementar al burtii si al distractiei.
Participantii la spectacolul distractiei, poate
un bal, poate o roata de balci, sunt nenu-
miti, nestiuti si neindividualizati decat
printr-un generic pronume personal “ei”,
putandu-se foarte bine contopi in regnul
animal, cel vegetal sau uman. Prin urmare,
“ei” poate desemna la fel de bine oameni,
animale sau plante: «Saltau perechi/ dupd un
cintec/ foarte vechi.// O, foarte vechi!// Miscau
cuminte/ (un, doi, trei)/ un genunchi/ fird cir-
cei.// Cum se-nvirteau/ incetinel/ cind se-auzea/
un clopotel!// Se apdsau/ de subtiori/ si suri-

12 Claude Abastado, in monografia lui despre piesele dramaturgului Eugene Ionesco, stabileste si el o
legdturd intre constructiile circulare, repetitii si absurditate: «la construction circulaire (...) exprime
I'absurdité de la vie réduite a la répetition» (Eugene Ionesco, Bordas, Paris, 1970, p. 64)
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deau/ de patru ori.// Cind vreun soc/ la un soroc/
oprea in loc/ istetul joc:// stiteau din trap/ si dau
din cap,/ si dau din cap» (p.20). Imaginea
nebuniei, ca o culme a absentei de sens si de
rost, incheie distractia, cand lucruri serioase
(“vreun soc”) intervin In miscarea circulara
si, practic, infinita a “jocului de-a viata”.
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Narels ZARNESCU*

The hermeneutics of the allegory
in the hieroglyphical history

Hermeneutica face posibild clarificarea articulatiilor logice si semantice ale sistemului alegoric,
dar, totodatd, poate descifra si intelesurile ascunse sub literalitate. Plecind de la premisa cd Istoria
ieroglifica este un semn cultural (Lotman), autorul face diferenta, pe de o parte, intre mesajul
operei ca semn, cu un statut asemdndtor semnificatului, si, pe de altd parte, cod, ale cirui functii

sunt similare celor indeplinite de semnificant.

Cuvinte-cheie: alegorie, alegoric, cod, metacod, metatext, axa sintagmaticd

The allegorical system of hermeneutics allows the interpreter to make clear statement of text and
to give the passage hidden meanings to the literal words. Starting from the premise that The
Hieroglyphical History is a cultural sign (Lotman), the author shall distinguish, on the one
hand, the message of the work as sign, with a statute similar to the signifié and, on the other hand,
the code, which functions are similar to functions of a signifiant.

Keywords: allegory, allegoric, code, metacode, metatexte, syntagmatic axis

Many researchers, literary critics and his-
torians (Nicolae Iorga, A. D. Xenopol,
George Calinescu, P. P. Panaitescu, I.
Verdes, I. D. Laudat etc.) described the work
of Dimitrie Cantemir, that uomo universale
from the beginning of the XVIIth century.
Revaluating the sociological, ethical, philo-
sophical, stylistic and historical analyses,
which decoded at many levels the complex
network of informative and axio-epistemic
outlooks of this bio-bibliographical sign
(Cantemir’s life and work), a sign material-
ized in the semiotical system of Romanian
culture, we suggest a rhetorical pattern of
the allegory in The Hieroglyphical Historyl.

If the allegory can be defined as a figura-
tive mode of representation conveying

meaning other than the literal,2 the alle-
goric, in the frame of our hypothesis, is a
hermeneutical instrument. Intercorporal
hermeneutics means, in the context of the
interface phenomenon, some interpreting
and decoding techniques through which the
terms of a tradition (the Romanian one) are
translated/explained through the terms of
the other tradition (the philosophic one).
Thus, allegory is revealed as a specific
means of relating the two cultural spaces to
each other. The passage from the proper to
the figurative sense is opened up through
the intercultural exercise. that will be ful-
filled by the allegoric mechanism designed
to create a crisis at the level of the text,

* Revista Academica, University of Sheffield, ISFP, e-mail: narciszarnescu.univofsheffield@yahoo.co.uk.

1 Dimitrie Cantemir (1965). Istoria Ieroglificd, Bucuresti, EPL, 1965.

2 Bruns, Gerald L. (1988). The Hermeneutics of Allegory and the History of Interpretation in Comparative
Literature, University of Oregon; Kennedy, George A. (1999), Classical Rhetoric and Its Christian and
Secular Tradition from Ancient to Modern Times, UNC Press.
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which will be overcome through the emer-
gence of the figurative sense. Thereby the
hidden meanings of the Cantemirean text
could be comprehend unexpectedly by
using an eleventh century tool, the
Maimonides Guide for the Perplexed which
was initially written in Arabic as Delalatul
Ha'yreen: “This work has also a second object in
view. It seeks to explain certain obscure figures
which occur in the Prophets, and are not dis-
tinctly characterized as being figures. Ignorant
and superficial readers take them in a literal, not
in a figurative sense. Even well informed per-
sons are bewildered if they understand these pas-
sages in their literal signification, but they are
entirely relieved of their perplexity when we
explain the figure, or merely suggest that the
terms are figurative. For this reason I have called
this book Guide of the Perplexed.”3 Educated
more by reading the works of Arab Muslim
philosophers than by personal contact with
Arabian teachers, Maimonides acquired an
intimate acquaintance not only with Arab
Muslim philosophy, but with the doctrines
of Aristotle. Thereby, in my opinion, the
crucial and determinative argument is that
Maimonides and Cantemir, each in his cen-
tury, strove to reconcile the Arab Muslim
philosophy, Aristotle and the science.# The
text thus opens up towards a new horizon
of meaning: “One word on the plain level is
understood as a code for a concept found on the
symbolic or allegorical level, and thus one nar-
rative is exchanged for another narrative. To a
certain extent this exegetical development takes
extratextual information as the clue to fathom-
ing the hidden and sublime meanings of the
canonical text. Thus, one semantic unit, usually
a word, is deemed by the interpreter to point to a

concept, often stemming from other cultural or
intellectual layers than the interpreted text. We
may describe this interpretation as intercorpo-
ral, which means thatbodies of literature are
understood to correspond to each other.”®

Starting from the premise that The

Hieroglyphical History is a cultural sign (the
stun total of the aesthetical, ethical, philoso-
phical, historical, political, literary coordi-
nates), in other words an informational and
axiological convergence, we shall distin-
guish on the one hand the message (of the
work as sign), with a statute similar to the
significant and on the other hand the code,
which functions like a significant.

1. The Message, in our theory, is three-

fold stratified:

- the historical subtext, contains the
facts placed on the axis of a sensus his-
toricus from 1688, the year when
Constantin Brancoveanu mounted the
throne - to 1705, Antioh Cantemir’s
second mounting on Moldavia’s
throne.

- the allegorical text circumscribes the
elements which can be inserted on the
axis of a sensus allegoricus.® By means
of allegorization, the historical couple
Brancoveanu-Cantemir becomes the
allegorical couple Unicorn-Raven,
and taken away from the chronology
it is projected in the absence of time:

“Mai denainte decit temeliile
Babilonului a sa zidi...”

- the metatext contains the two
“scales”: that of the number and

words “streine tilcuitoare”, namely
the allegory’s decoding.

3 The Guide for the Perplexed, translated from the original Arabic text by M. Friedlander, Dover
Publications, New York, 1956, p. 2; see too Studia Hebraica, 111/2003, Editura Universitatii, Bucuresti, pp.

196-206.

4 Arthur Hyman, James J. Walsh and Thomas Williams, ed. (2010), Philosophy in the Middle Ages: The
Christian, Islamic and Jewish Traditions. 3rd ed., Indianapolis: Hackett Publishing Company; Arthur
Stephen McGrade, John Kilcullen and Matthew Kempshall, ed. & trans. (2001), The Cambridge
Translations of Medieval Philosophical Texts, Vol. 2: Ethics and Political Philosophy, Cambridge, Cambridge

University Press.

5 M. Idel (2002), Absorbing Perfections: Kabbalah and Interpretation, Yale University Press, New Haven &

London, p. 255

6 Whitman, Jon (1987), Allegory: the Dynamics of the Ancient and Medieval Technique, Cambridge, Mass.:
Harvard University Press, 1987, p. 174. Umberto Eco (1994). The symbolic method, in Semiotics and the phi-

losophy of language, Turin.
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2. The Code (of the work as sign) has
three levels:

- the subcode, exemplified by the
Romanian spoken popular language,
sequentially perceptible in proverbs
or sometimes in the sentence’s
rhythm.”

- the zero code, represented by the sta-
ble stylistical unities and which are
Cantemir’s essentialized language.
Dimitrie Cantemir acts on Romanian
language, considered “brudie”, cer-
tain permutations or lexical-
synthetical addings: “elinesti dzic si
letinesti cuvinte si numere ici si colea”
(I, 4); and the “mixed” topics— Latin,
Greek, Turkish, Slavonic.

- the metacode is given by the superpo-
sition of the metaphorical-allegorical-
hieroglyphical rhetorical language to
the “zero degree” of Cantemir’s lan-
guage, to which the compositional tech-
nique is added - the time of subjective nar-
rative replaces the objective historical
time: “mijlocul istoriii la inceput si ince-
putul la mijloc, iard sfirsitul scaunul siu
pazindu-si, pre cit slibiciunea mea au
putut, pre picioare mijlocul si capul si
stea am ficut (1, 5)”.

The law of the linguistic sign’s arbitrary
functions for the cultural sign as well, because
the significat (the message) does not superpose
exactly on the significant (the code). It is inter-
esting to notice that at an immediately inferior
level of significance the meta-code functions as
significant for the allegorical text, while the
meta-text is the significat of the zero code, etc.

Coming’ back to the threefold “face” of the
sign, we can add that the historical- subtext, that
is the referential reality, is subject to a rhetorical
“technology” (,spre deprinderea ritoriceascd
nevoin-du-md ...” I, 4) through which it reaches
the level of the allegorical text. This first step of
the creative process could be circumscribed by
the couple producer-product. The next step (the
creation of the metatext, that is the interpreta-
tive text, of the allegorical text’s decoding) is

criti
related to the couple transmitter (Cantemir) -
receiver. Thus the metatext gets the phatic func-
tion which assures the contact with the
addressee and the control of the message. Hence

the four terms of the creative process and implic-
itly of the cultural sign’s existence are:

transmitter —W communication —W
communication control —W receiver (subtext
+ text) —P> (metatext)

In The Hieroglyphical History we find an
explicit arqument for the threefold pattern men-
tioned above. In Dimitrie Cantemir’s opinion
there are three possibilities of knowing the
world, according to the three temporal dimen-
sions (II, 125—126). In the order of the work as
sign, the operations of transfer and formaliza-
tion, which take place in the threefold space of
the message, can superpose the three chronolog-
ical-ethical-gnoseological axes distinguished by
Dimitrie Cantemir.

-, Pildele celor trecute”: the operation of cut-
ting out or selecting elements from the social
reality, already considered history, i.e. subtext,
from the point of view of the text.

- ,Deprinderea cestor de acmu”: the opera-
tion of combining or adding elements belonging
to wvarious axiological-significative categories
(historical, literary, aesthetic, ethical, philosoph-
ical), in other words, the process OJ creation
whose outcome is the allegorical text.

- ,Buna socoteald a celor viitoare”: metatex-
tual operation or selection — combination or
cutting out — adding of some elements. This
operation has in view the phatic function of the
message and the decoding, namely the relation-
ship transmitter-receiver.

In The Hieroglyphical History, the allegorical
discourse develops under the sign of two narra-
tive manners: the “retrospective-mimetic” man-
ner (Mr) and the “projective-interpretative” one
(Mp). In the retrospective sphere of the manner
(Mr), the facts are prior to (1703-1705) the cre-
ative act, the mimetic sphere artistically reflects
the social existence and conscience contempo-
rary with Cantemir. A variant of this manner is

7 1. D. Laudat (1973), Dimitrie Cantemir, lasi, Ed. Junimea, p. 92.
8 Al Rosetti, B. Cazacu (1961), Istoria limbii roméne literare, Bucuresti, Ed. Academiei, pp. 11 and 304.
9 L. Wittgenstein (1975), Notes on “The Golden Bough”, Milan.
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the “retrospection of adjoining” (the frequent
recurrences with long tales on the events prior to
the period of time of the work). This stylistic phe-
nomenon is formally circumscribed by the retro-
spective manner, but it substantially transcends
(1685, Constantin Cantemir mounts the throne)
the chronological limits imposed by the author to
the work.

The projective sphere of the second manner
(Mp) shows some of Cantemir’s ideas, which
surpass their epoch (the problem of man’s social
freedom, I, 75; the political idea of a centralized
monarchy, his avant la lettre enlightenment);
and the interpretative one points out the fact
that many of the textual events, circumscribed
by the retrospective manner are not only mimet-
ically reflected but they are also metatextually
interpreted (the legends, the. proverbs, “senten-
tiile” /the sentences/ - implicit decoding, “scdri-
le” /the scales/ - explicit decoding). The explicit
interpretation and decoding represent “the pro-
jection of adjoining”, correlated to the “retro-
spection of adjoining”. These two narrative
manners can be considered as belonging to a
superior modal category - the relational-inte-
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gronic manner (Mr) - which functions at all the
levels of the cultural sign. The mechanism of this
manner which assures the “relational” is the fol-
lowing: a narrative unit of the X degree can be
integrated in a superior narrative unit and, at
its turn, it can integrate units of inferior level,
becoming thus an integrative unit. Therefore Mr
is sometimes integrated in Mp, and sometimes
integrator of Mp; both manners are integrated in
Mr etc. Some rhetorical operations add to these
modal categories; the most important is the per-
mutation (we shall mention the other ones all
along the essay). This operation functions both
at the formal level of, the discourse and at the
substantial one: (1) the formal level - lexical
transfer (the introduction of foreign words in
Romanian language, keeping the initial form or
translation of words from a foreign language —
“a le moldoveni” or “a le romani”, I, 7) and the
syntactic level (the verb at the end of the sen-
tence); (2) the substantial level - double transfer
(the characterological human data are first
transposed on the zoological level, then inserted
in the historical context; cf. MR). In this semiot-
ical-stylistical macro-context which functions as
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a relational manner for the allegorization, we
shall analyze the allegorical sign. As a first defi-
nition, the allegorical sign (SA), just like any
other sign used for intercommunication, is a
physical signal used by the transmitter’s con-
science (Cantemir) as a means (the allegorical
language and technique), which indicates an
object (the historical reality) and gets a signifi-
cance for a certain interpreter. The allegorical
sign sends on the one hand to the relationships
of the real world and to objects, and on the other
hand to significances, i.e. to functions of con-
science. In our opinion the allegorical sign
includes the relational existence of two essential
elements: the allegorical subject (Sa) and the
allegorical predicate (Pa); the disappearance of
one of them implies the disolut ion of the allego-
ry. We call “allegorical subject” (Sa) the per-
formers, namely those elements essential to
the allegorical narrative (the Raven, the
Unicorn etc.) which can establish, from the
syntactical point of view, intra and meta
allegorical relationships with the allegorical
predicate. We call “allegorical predicate”
the variants of verbal, gestural, performing
context, through which an allegorical sub-
ject  circumscribes itself  (,prinderea
Liliacului in ventrele corabiei”). In order to
fully understand the relationships estab-
lished between (Sa) and (Pa), we shall fur-
ther briefly analyze the immediate compo-
nents of the two syntactical elements. (Sa) is
the outcome of the arbitrary superposition
(in the linguistic sense) of a human subject
(Su) - historical characters - and a zoological
subject (Sz); the first term functions as a sig-
nificat and the second as a significant. (Pa)
at its turn is made out of a human predicate
(Pu) - the typically human actions — and a
zoological predicate (Pz) - the typical actions
of the animals. The combination between
the two essential elements of the allegorical
structure (Sa-Pa) can be represented by a
zero degree equation (conventional value of
the “ideal” allegory) in which all the terms
are equal from the informational point of

10 cf. Index in Istoria leroglificd, 11, p. 44.
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view: Sa (Su/Sz), Pa (Pu/P). The relation-
ships established in the sphere of the alle-
gorical sign between the nominal group will
be referred to as intraallegorical or implicit:
“Vidra (Sz) prin girle vinatul pestelui il
imputineaza” (Pz), (I, 68). We have here an
example of literal “zoological” sentence,
which gets no allegorical value, i.e. it does
not be an allegorical sentence for the receiv-
er but by means of the (implicit) relation
with the referential decodifying sentence
(chosen by the transmitter): “C. Duca se
ocupd de afaceri in mediu otoman”, (Pu)lV.
Within the allegorical sign, the significant
“zoological” sentence sends us to the refer-
ential significative sentence, metatextualy
integrating it (cf. MR). On the other hand,
intersemiotical relationships establish
between the allegorical sign and the refer-
ential sign (reality as a system of signs - dif-
ferent from the work of art -, as a semantic
collection where the transmitter can choose
from). We shall not deal with this kind of
relationship here. If we give a value greater
than zero!l to one of the terms of the equa-
tion of zero degree: Sa (Su/Sz). Pa (Pux/Pz)
we get an equation of minimum informa-
tional surplus where the metaallegorical
relationships of interference function:
“Toate dihaniile (Sz) (. . .) risul cu hohot 1si
clatinara” (Puj) (I, 77), or “intre pasiri era o
Brehnace batrina (Sz), care in multe stiinte si
mestesuguri era deprinsa (Pu)” (I, 104). In
both examples (Sz) is combined with a (Pu)
- the syntagmatic axis. The normal relation
(Sz-Pu) is replaced by a deviated relation
(Sz-Pz), a relation of interference due to (Pu)
of different index. The predicative term of
the referential sentence is integrated and is
integrating the subjective term of the “zoo-
logical” sentence. The allegorical sentence:
can be understood by means of only one
decodifying, implicit operation of permuta-
tion (the paradigmatic axis), on the basis of
a pre-established synonymy: Sz=Su (cf. “the
scale”: dihdnii = boieri; Brehnace = the High

11 The value (informative 4- allegorical) superior to the zero degree is due to the operations of adjoining,
cutting out or permutation of ihe signs (cf. Rhétorique générale, le groupe i, coll. “Langue et Langage”,

Paris, Ed. Larousse, 1970).
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Steward Constantin Cantacuzino). Another
metaallegorical fact - because it belongs to
the reference - is the double articulated
speech of the animals. The pure allegory,
un- and antireferential, could be thought as
a collection of onomatopoeias at the level of the
first utterance. The articulated speech makes it
communicable destroying: the hypothetical
integrity of the allegory. Hence the articulated
language reconstitutes the transmitter-receiver
dialogue (essential for every-cultural sign) con-
ferring on the work, thanks to the above men-
tioned couple, the axiological dimension.

The classification of the allegorical relations
(under the two invariants of relation) was made
by permanently comparing them with the
“ideal”, the complete pattern-allegory in which
the process of allegorization confines itself to
personification (“zoologization”) without inter-
fering with the referential’s categories (except-
ing no doubt the language, the expression, the
neutral, objective pattern-code which assures its
ontological condition). We conclude that:

Sentence 1: if and only if the index of value of
all the allegory’s terms is equal to zero can we
talk about intra-allegorical relations.

Sentence 2: if and only if the index of value of
(minimum) one of the terms is greater than zero
(in other words, if the axiological stress falls on
Sz or on Su etc.) then metaallegorical relations
can be established.

Therefore a grammar of the allegory will
study the relationships between (Sa) and (Pa)
because these two entities cannot function sepa-
rately: both of them have a contextual statute.

We can distinguish several types of allegories
relating them to the technique of composing the
allegorical signs. The metonymical allegory with
synecdochical value is the most frequently used
thetorical figure; it integrates the other cate-
gories of allegories and tropes. The metonymy,
whose basic principle is pars pro toto, is one of
the fundamental characteristics of the works,
attaches itself to the realistic trend (Roman
Jakobson); this would be a stylistic arqument for
Cantemir’s “realism”, for the often disputed
documentary wvalue of The Hieroglyphical
History. Just like the cubism which changes the

object in a series of synecdoches, Dimitrie
Cantemir changes (Su) or (Sz), (Pu) or (Pz) ina
synecdoche, sometimes in a series of synecdoches
(see the two “scales”), conferring on the allegor-
ical term a certain polysemy (“publica” means:
“politiie”, 1, 19, “sfat boieresc”, 1, 20, or
country. The people: “jiganiuta”, “adulmecato-
riu vinatului” of the Lion “povata Leului”, cf.
the note 2, 1, 75), or a polymorphic statute
(Strutocamila, Camilopardalul, Monocheropar-
dalis, etc.).

In our opinion, Hegel is the only one who
noticed the metonymic characteristics of the alle-
gory: “The intuitiveness of the more precisely
indicated features is taken from the manifes-
tations, the effects and the consequences which
come out into relief from the significance when it
becomes real in the concrete existence or from the
instruments and means significance uses for its
actual realization. For example, fight and war
are indicated by means of arms, swords, can-
nons, trumpets, flags etc.”12 Here are some con-
clusive examples of metonymic allegory with
synecdochical value: “The Bees”. The significant
“bee” does no longer send to the significat from
the entomologic stratum “insect”, but to the
ethical connotation of the sign. According to
the metonymic principle pars pro toto, a
common symbol (from all the connotations)
diligence, production - both for the referent,
the human subject (the peasants who make
the food) and for the zoology subject (the
bees) represents the relation and the motiva-
tion of the sign and of the allegorical pro-
cess. In a sentence of the ,Strutocamila””
(“... puterea stomahului atit imi este de vir-
toasa, cit si pre fier a amistui poate”, 1, 76),
the syntagm “puterea stomahului” assures
the intraallegorical relation (we already
know the visceral characteristics of the
ostrich and of the camel) and comparing it
with the ethical human level (the power of
destroying everything, of using any kind of
means) it represents the analogical semic
nucleus (pars = “a amistui”; pro toto = the
psychosomatic complex of the character)
which confers on the allegory its
metonymic character. Another variant of the

12 G. W. F. Hegel (1832-1887), Werke..., Berlin, Duncker und Humboldt, vol. X (Vorlesungen iiber die Asthe-
tik, 1842, third edition); Ed. von Hartman (1886); Die Deutsche Asthetik seit Kant, Berlin, pp. 88-112.
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allegorical sign is the side or parenthetical alle-
gory, materialized in the proverbs, the leg-
ends and the inserted tales. Just like in the
fable, between the narrated event and the
ethical norm stipulated in the moral, in the
allegory a semantic equation establishes at
the level of socio-pedagogical significance
between the narrative discourse and the
ethical-didactic one, between experience
and exemplariness. The moral in a fable, the
“sentences” in the History fulfill a metalin-
gual function, representing a manifest indi-
cation of the code (implicit ethical decod-
ing). They diminish the decoding’s number
of the semantic alternatives (the degree of
ambiguity) placing the receiver’s perception
on an approximately correct line of signifi-
cance. The side allegory can be considered
both on the paradigmatic axis, that of the
substitutions (the replacing of the typically-
human sense with the generally-human
one: Moldavia’s history with the history of a
potential humanity), and on the syntagmat-
ic axis, that of the combinations (the coexis-
tence of both senses in simultaneity, under-
lining the immanent moral of the allegorical
text). The parenthetical allegory is akin
rather with the metaphorical allegory than
with the metonymy one, because the
metaphor has a higher degree of abstract-
ing, of generalizing, being therefore able to
replace or characterize different referents
(having no relations between them) in dif-
ferent contexts (see the frequency with
which the same proverb is applied in
diverse narrative circumstances, while the
metonymy has a less arbitrary motivation,
but particularizing-objective.

The cultural existence of The
Hieroglyphical History, the aesthetic, poetical,
socio-historical and philosophical values of
the message and of the code cannot possibly
appear but in the couple text-reader and
transmitter-receiver sphere. The communi-
cation with its two poles, theorized by most
of the contemporary aestheticians and lin-

critice
guists, concerned Dimitrie Cantemir as
well, in the XVIIth century. Take for instance
the “Izvoditoriul cititorului, sanatate”
(,dupa numadrul fetelor insemnate, pre cit
mai chiar a le descoperi s-au putut, dupa
intelegerea limbii noastre a ti le tilcui mi-au
cautat. Deci fiete / care cuvint strein si nein-
teles, oriunde Inainte ti-ar iesi dupd rindul
azbuchelor si dupa numarul fetelor, la scara
il cearcd, cd ase pofta sa ti sda plineasca
nedejduiesc”, I, 4) or the two ,,scdri tilcui-
toare”.

The modern reader has at his disposal a dou-
ble perspective of decoding the cultural sign, of
interpreting and decoding of the message-code.
The addressee can close the allegory’s circle, pro-
jecting it in the context of the respective epoch
on the axis of that sensus historicus (objective
referential decoding) or can interpret the mes-
sage by means of his collection of signs - knowl-
edge, manners, ideals - (subjective referential
decoding) or, the last possibility, he can describe
a spiral line to the open symbol, source of eter-
nally human valuable perspectives (axiological
metareferential decoding). The unforeseen
virtues of The Hieroglyphical History reveal
themselves, this work representing not only the
first Romanian novel but also the first
Romanian rhetorical text. Unlike other well-
known and commented rhetorical texts, The
Hieroglyphical History has a double statute: it is
as the same time materialization of some rhetor-
ical figures and their theorization; it is a lesson,
unique in the history of rhetoric, of decoding the
allegory and of initiation in decoding. The
Hieroglyphical History is still waiting for its
discoverer. The transfer at the level of signif-
icance is possible through the acceptance of
philosophy and its instrumentalization -
allegory and allegoric - in recovering and
decrypting the deep-mysteries and the the hid-
den meanings of the political or the linguis-
tic philosophy.13

113 Richard Rorty (1967), Introduction: Metaphilosophical difficulties of linguistic philosophy, in Richard Rorty
(ed.), The Linguistic Turn: Recent Essays in Philosophical Method, The University of Chicago Press, Chicago

and London.
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Autorii, in curs de a publica o carte avind ca obiect un posibil drum spre o monedd universald
(globald), propun o analizd a stirii de azi a economiei, din perspectivd monetard si nu numai.Sunt
aduse in discutie cele mai recente preocupiri europene si de peste ocean referitoare la nevoia de
credibilitate si incredere in spatiul monetar mondial.

Cuvinte-cheie: finante, monedd, guvernantid monetard, noud ordine economicd internationald

The authors - intending to publish a book on a possible way to a universal (global) currency - pro-
pose an analysis of the present state of the economy from a monetary perspective and not only. They
approach the latest European and overseas proposal regarding the need of credibility and confidence

in the world’s monetarz space.

Keywords: Finance, Currency, Monetary Governance, New International Economic

Order

Moneda unicd generatd de proiectul
Uniunii Europene trebuie privita, printre
alte multe unghiuri de vedere, si din per-
spectiva rolului ei spre o (alta) moneda glo-
bala. Unde este locul ei pe acest drum poate
este inca greu de definit, dar ceea ce consi-
derdm important, ca demers al unei viziuni,
este cd ceea ce se poate gandi la nivel mic
inspira ceea ar trebui sd fie la nivel mare,
respectiv de la un proiect regional la unul
global.

Nu vrem ca titlul acestei secvente a stu-
diului nostru sa inspire chiar ideea de experi-
ment, in sensul unui inceput, initiere a unei
incercari, care trebuie incheiat pentru a
trage apoi unele concluzii spre arhivare.

Ghilimelele au rolul de a atrage atentia asu-
pra proiectului euro din punctul de vedere
al functionalitatii sale si, mai ales, al necesi-
tatii asumarii ireversibilitatii lui, dincolo
de parerile critice, indoielile si chiar profe-
tiile de disparitie, degajate de ultima criza
financiara.

Suntem printre cei interesati de esenta
ultimei crize financiare, dar ne-am ferit a o
trata cu mania multor politicieni, econo-
misti si analisti, apasati mult prea mult de
evenimente Conjuncturale, care au avut ace-
lasi dar, de a desparti si mai mult realitatea
obiectiva de perceptia subiectival. Cum
nimic nu este iIntamplator, trebuie sa reflec-
tdm la ceea ce a reprezentat criza pentru

* Institutul National de Cercetari Economice “Costin C. Kiritescu”, Academia Romana.
** Institutul National de Cercetari Economice “Costin C. Kiritescu”, Academia Romana, e-mail:

franc@ince.ro.

1 Pop, Napoleon; Fugaru, Amalia; loan-Franc, Valeriu, 2010 — Despre crizd fird madnie si cu discerndmint,
Editura Expert, Bucuresti, lucrare distinsd cu Premiul ,Victor Sldvescu” al Academiei Romane in anul

2012.
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moneda unicd ori dacd imperfectiunea pro-
iectului, fie din start, fie pe parcursul imple-
mentarii, ne-a permis sa citim criza si dintr-
o altd perspectiva.

Ne este clar ca euro este o creatie umana
trecuta prin filiera unei vointe politice tari,
fundamentatd pragmatic pe considerente
de oportunitate si de stiinta economicd, ulti-
mele insa nesigure prin relativitatea lor fata
de realitdtile economiei mondiale in evolu-
tie. In plus, trebuie sa reamintim mereu,
pana atunci cand dubiile vor fi eliminate cu
desdvarsire, ca unul dintre parintii euro a
avertizat, inca de la data deciziei de a se
trece la moneda unica — initial ca moneda
de cont si apoi ca moneda fizica in circulatie
(Otmar Issing) —, ca moneda unica, asa cum
a fost lansata, este un proiect neterminat.

Mesajul, pe cat de ultrageneral, a fost cu
dedicatie precisd, indreptatd spre toti cei
implicati cu responsabilitati si capabili sa-1
inteleaga. Si unele si altele — responsabilita-
tile si capacitatile — au fost privite atat in
derularea lor in timp, cat si cu speranta cres-
terii calitatii lor. Ele nu au fost limitate nici-
cand la momentul lansarii euro in sine. Din
pdcate, multi dintre cei Indrituiti cu cele
doua atribute au dat dovada ,acceptdrii
unui dar”, restul mergand de la sine.
Tocmai aceastd pozitie, concretizata in timp
printr-o mare diferentd de leadership euro-
pean, intre fondatori si cei in exercitiu, este
una dintre cauzele istorice ale crizei finan-
ciare din zona euro, care au atras si criza
euro ca atare.

Sd nu uitam, din nou, ca responsabilita-
tea fundamentalelor pur economice de sus-
tinere a monedei unice este in sarcina exe-
cutivelor, in timp ce responsabilitatea
monedei ca oferta si cerere prin pretul de
echilibru — dobanda — este in sarcina Bancii
Centrale Europene, cu sau fara o uniune fis-
cald. Problema pilonului economic al euro
— dispersata ca responsabilitate la cheremul
politicului statelor din zona euro — a fost
ldsata in desuetudine din motive de alte
prioritati, care au erodat competitivitatea
statelor membre confruntate acum cu criza
datoriilor suverane, si nu cu cea a pilonului

critice
monetar — unificat sub bagheta disciplinata
a BCE.

Euro, cu toate cele bune si mai putin
bune - o altfel de caracterizare ambigua nu
i se poate atribui, din moment ce si-a
demonstrat viabilitatea vreme de peste un
deceniu —, este marturia vie a singurei zone
monetare optime in functiune intre state
suverane, nimeni nereusind un adevarat
experiment de laborator de aceasta natura.
Dupa Mundell? (1961), pentru a fi indepli-
nite concomitent, principiile unei astfel de
zone sunt mai degraba o fictiune a unui sis-
tem ajuns la o anumita reglare de sincroni-
zdri simultane, greu de gasit In economia
reald, dar mai usor de conceptualizat teore-
tic din punctul de vedere al unor ipoteze si
conditionalitdti. Cine a fost pus sa respecte
aceste conditionalitati si de ce nu a reusit
acest lucru in timp, ramane o Intrebare-
cheie!

Intrebarea de fond legata de euro rama-
ne insa circumscrisd esentei proiectului
european cu cele patru libertati, formand o
piata unicd, respectiv daca aceastd piatd
putea functiona cu mai multe monede si cat
timp. Problema convergentei nominale si
reale, aldturi de cea juridica (revenim mereu
la conceptul de ordine, bazat pe norme accepta-
te!), ni se pare mai importantd decat teoria
zonei monetare optime, bazata mai mult pe
flexibilitati. Oare nu flexibilitatile prost inte-
lese, exact In detrimentul celor care trebuiau
sd asigure competitivitatea individuala a
statelor operand pe aceeasi piatd, au pus in
pericol euro?

Dificultdtile crizei financiare predomi-
nant localizate in Europa si mai ales in zona
euro, la care addugam procesul decizional
greoi dedicat stabilizarii, atrag atentia ca
echilibrul perfect are nevoie de trei piloni si
nu de doi piloni strict tehnici, legati de
moneda unica. Este vorba in primul rand
despre pilonul politic, de care depind cei-
lalti doi, economic si monetar. Noroc ca,
pentru pilonul monetar, politicul a inteles
semnificatia de forta a independentei unei
banci centrale unice, dar cel economic rama-
ne Insd — atat timp cat democratia aluneca in

2 Mundell, Robert Alexander, (n.1932), Laureat al Premiului Nobel pentru Economie In 1999.
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singura dimensiune a castigdrii puterii in
sine, si nu de a face ceva si pentru binele
european comun (vezi Tratatul de la Roma,
1958) —, captiv interesului ,promisiunilor
flexibile” in raport cu votantii.

Ar trebui sd ne amintim de economistul
francez Jacques Rueff, mare contributor la
reformele tarii sale, care a sintetizat, inca
din 1949, destinul Europei, de maniera ca
”L’Europe se fera par la monnaie ou ne se fera
pas “. Deci, nu putem disocia — din multe
alte considerente, nu numai cel al lui Rueff
— ca o Europa prospera este de neimaginat
fard o moneda unicd, iar In prezent econo-
mia statelor membre este iremediabil legata
de euro si de soarta lui.

Despre pilonul politic, cu recunoasterea
din nou, acum, In contextul crizei, a semni-
ficatiei sale majore prin exprimarea vointei,
redevenim constienti ca el le poate rezolva
pe toate. Mario Draghi, noul presedinte al
BCE, tot asa ca si multi altii Tnaintea lui si in
timpul crizei (de la BCE, FMI si terminand
cu tehnicienii Comisiei Europene), a vorbit
mereu despre acea etapd a crizei, care avea
nevoie de provocarea/implicarea politica,
si rapidd, si profunda. Constatarea pare tar-
zie fata de unele ultimatumuri date, mai
ales in etapa premergatoare summiturilor
din octombrie, noiembrie si decembrie 2011
si celor care au urmat in 2012. Cu observatia
cd lucrurile degenerau cu viteza, tocmai din
cauza mutdrii centrului dezbaterii de la
pilonul politic fundamental (in clar, lipsa de
vointd politica) la tehnicismele interventiei
guvernelor din zona euro sau ale bancii cen-
trale europene emitente a euro.

Pentru economistii onesti, partizani ai
integrarii europene in baza principiilor sale
fundamentale si statuate cu 60 de ani in
urmad, dincolo de cutremurele crizei, ceea ce
a socat mai mult a fost schimbarea de facto a
rolului BCE, respectiv de a trece peste inter-
zicerea finantdrii monetare directe a guver-
nelor, ceea ce Insemna tipdrirea de moneda
si aruncarea In aer a obiectivului stabilit
prin tratat — cea de stabilitate a preturilor.
Iar acest lucru avea loc pe fondul ,jocului cu
focul”, in plind desfasurare, ca sa nu mai
vorbim de principiul cd regulile nu se modi-
ficd in timpul jocului.
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Descifrarea experimentului euro, dincolo
de consecintele importante regionale si glo-
bale, de natura economica, comerciala si
sociald, ne obliga sd nu omitem consecinta
de natura politicd. Poate cd a fost un pas im-
portant pe drumul catre proiectul lui Win-
ston Churchill, Statele Unite ale Europei,
dar este cert ca euro a dat o alta forta vocii
europene intr-o lume obsedata de hegemo-
nia SUA. Pentru viitor, ne referim la locul
Europei intr-o noud configuratie a ordinii
internationale, pe cale de configurare, dar
credem ca partenerii externi sunt, poate,
nerabdatori ca proiectul euro sa fie scos din
inclestarea dezbaterilor pozitionate ,alaturi”
de marele proiect european al integrarii.

In acest context este salutar mesajul
actualului presedinte al Comisiei Europene,
Jose Manuel Durao Barroso, care afirma ca o
modificare a tratatului de functionare a UE
este utild cu conditia sa asigure ireversibili-
tatea euro, ceea ce implica institutii europe-
ne mai puternice. Este exact ceea ce ar trebui
sd suplineascd adevdrul ca euro a intrat in
viata Uniunii lipsit de puterile comunitare
care sa-l fi ferit de situatia de a fi ajuns in
criza.

~Se poate spune ,da” unei revizuiri
(Tratatului UE — n.n.) dacd este pentru a asigu-
ra ireversibilitatea euro si o integrare europeand
mai bund, si nu pentru o fragmentare a pietei,
dacd este pentru intdrirea coerentei si a unitatii
si nu pentru crearea unor noi linii de demarcatie
intre tari”, a sustinut Barroso la o reuniune a
Partidului Popular European (PPE) de la
Marsilia.

Pro memoria: criteriile nominale

Rata inflatiei, calculati prin indicele prefu-
lui de consum, poate fi mai mare doar cu 1,5
puncte procentuale peste media ratelor infla-
tiei inregistrate in primele trei state membre
cu cele mai stabile preturi, adicd cele mai sci-
zute rate de inflatie; requla presupune cd o
dispersie mai mare a ratei inflatiei dintre sta-
tele zonei euro presupune o pierdere de com-
petitivitate, care nu mai poate fi corectatd
printr-o devalorizare;

Cursul de schimb trebuie sd ramand in inte-
riorul limitelor de fluctuatie +2,25%, pornind
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de la paritatea centrald stabilitd, in prezent, ~ simplul motiv cd pretinsa rutinare a cunoas-

fatd de euro, pe perioada a cel putin doi ani de  terii lui a avut chiar efectul executiei preca-

aplicare a ERM II; re a proiectului, nu din punct de vedere teh-

nic, ci din punct de vedere politic si al anga-
jamentului de vointa.

Nu numai perioada crizei financiare, ci si
perioada fasta pentru euro a ascuns realita-
tea nerespectdrii criteriilor de convergenta
nominala, In mod voit sau prin omisiune,
Datoria publicd trebuie s fie inferioard  de citre statele membre ale zonei euro, fiind
limitei de 60% din PIB-ul farii, in prefuri  ocolit principiul cooperarii comunitare obli-
curente; gatorii in politicile economice individuale
Rata dobdnzii pe termen lung, calculatd pe ale statelor rpembr?, ff’lf)Sit ca subtgrfqgiu
baza ratelor obligatiunilor de stat pe termen la ceea ce ar fi trebuit sd fie un autentic pilon

Deficitul bugetar nu trebuie si depdseasci
3% din PIB-ul tirii, in prefuri curente, regu-
ld care se comple-teazd cu prevederile
Pactului Fiscal privind deficitul bugetar
structural;

lung sau a titlurilor similare, trebuie menti- ~ €COnomIc pentru monesla unica.

nutd in marja de variatie de + 2% fatd de De un mare ajutor in acest sens este o
media ratelor dobdnzii pe termen lung ale ace- analiza realizata la nivelul Bancii Nationale
loragi trei tari cu inflatia cea mai scazutd. a Romaniei, inspiratd de discursul lui

Jurgen Stark, membru al boardului executiv
al Bancii Centrale Europene, tinut la Came-
ra de Comert a Islandei, in februarie 2008.

Tratarea guvernantei trecerii la euro o Desi axat pe pozitia UE si a Bancii Centrale
consideram intrinsecd problematicii actuale Europene fata de tendinta Islandei de adop-
a crizei monedei unice. Desi se stie mult tare unilaterala a monedei euro, se produce
despre acest subiect, el trebuie reluat, din cea mai actualizata referire la traseul presta-
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bilit si urmat de toate statele membre ale
UE, care s-au aldturat pana acum Uniunii
Monetare. Respectivul traseu cuprinde
etape, principii si criterii absolut necesar a fi
indeplinite si care, mai ales in conditiile
actuale de suferinta a monedei unice, atrag
atentia asupra unei guvernante de calitate,
care trebuie sa Intruneascd lectiile bune si
rele ale functiondrii euro de pand acum.
Implicit Insa si toate masurile care trateaza
aspectele de Imbundtatire a guvernantei
comunitare si individuale din perspectiva
ultimelor documente ale Consiliului
European.

2. Etapele adoptarii
monedei euro

Prin prisma adoptdrii unilaterale a euro
de catre o tard din afara UE - cazul
Muntenegru — trebuie subliniat ca accede-
rea la Uniune, pe baza respectarii criteriilor
de la Copenhaga, pentru a deveni un stat
membru, o prima etapa esentiala a parcur-
sului spre moneda unica europeand, o con-
stituie indeplinirea cerintelor Copenhaga
inainte de accederea juridicd, prin tratat, la
UE. Cu alte cuvinte, trebuie sad ajungi intai
sd te comporti in afara Uniunii ca un stat
membru autentic al acesteia.

Compatibilizarea ex-ante presupune in-
deplinirea unor cerinte politice (institutii
stabile care sd garanteze democratia, statul
de drept, drepturile omului si drepturile
cetatenilor apartinand minoritatilor natio-
nale) si sa demonstreze o anume calitate si
forta economica (economie de piata functio-
nala, capabila sa faca fata presiunilor com-
petitive din cadrul UE). Vorbim in principiu
despre capacitatea tarilor acceptate pentru
candidaturd de a-si asuma si aplica, in tota-
lita:ce, acquisul comunitar.

In mod automat, un stat proaspat mem-
bru al Uniunii devine un stat cu derogare in
ceea ce priveste adoptarea euro, ceea ce
inseamna parcurgerea unei a doua etape —
neimpusa ca lungime In timp - ci ca prega-
tire in asumarea unor alte criterii
(Masstricht) de convergenta nominald, con-
figurand realizarea stabilitdtii monetare si o
tratare a cursului de schimb ca bun de inte-
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res comun. Acest lucru presupune, in per-
spectiva pierderii independentei politicii
monetare nationale (care urmeaza sa fie
cedatd Bancii Centrale Europene, asa cum s-
a Intamplat si cu politica lor comerciald
cedata Comisiei), o coordonare a politicilor
economice spre acelasi obiectiv al interesu-
lui comun(itar), astfel ca pregatirea pentru
renuntarea la derogarea temporara sa per-
mitda unui stat membru sa treaca prin
Mecanismul Ratei de Schimb 2 (ERM II).

Criteriile de convergenta nominala
(inflatia, deficitul bugetar, datoria publica,
deficitul bugetar si dobanzile pentru termen
lung) obliga tdrile aspirante la moneda
unica la o stabilitate economica sustenabild,
favorabild mentinerii stabilitdtii generale a
preturilor si, mai ales, a coerentei expresiei
cantitative a respectivelor criterii la nivelul
ansamblului zonei euro. Vorbind, de fapt,
despre o constelatie de state In miscare in
cadrul universului comunitar definit de zona
euro, satisfacerea criteriilor nominale solici-
td consistenta, simplitate, calcul pe date
reale, transparentd si abordare integrata.
Criteriile fiind de importantda egald si de
aplicabilitate simultana si uniforma, respec-
tiv continuad, este exclusa orice fel de ierar-
hizare a lor. Respectarea acestor obligatii de
guvernanta economicd, in sensul indeplini-
rii sustenabile a criteriilor nominale de con-
vergenta trebuie sa permita evitarea riscului
,,scindarii” zonei euro.

Din pacate, in prezent, solutia la criza
euro este vazuta chiar din aceasta perspecti-
va, a scinddrii zonei euro, interpretatd ca un
posibil exit din ea.

Un document de baza pentru intdrirea
responsabilitdtilor tdrilor si in ansamblu ale
Comunitdtii pentru politicile bugetare, in
general, si pentru deficitele bugetare in spe-
cial, 11 constituie Pactul de Stabilitate si
Crestere Economica adoptat de Consiliul
European de la Dublin (decembrie 1996) si
de Consiliul European de la Maastricht
(iunie 1997).

Pactul prevede ca: tdrile participante la
moneda unicd sa intocmeascd programe de
stabilitate referitoare la obiectivele bugetare
pe termen scurt, privind reechilibrarea sau
excedentul bugetului administratiei publice
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si mdsuri de ale Infaptui; tdrile cu derogare
urmeaza sa fundamenteze programe de
convergentd; Comisia Europeand si
Consiliul European sunt abilitate sa asigure
urmadrirea regulatd a evolutiei finantelor
publice ale statelor membre care indica ris-
cul unei deficit excesiv. Se considera deficit
excesiv deficitul bugetar care depaseste 3%
din PIB.

Practica a demonstrat cd, de fapt, criterii-
le de convergenta nominala obligatorii tre-
buie acompaniate de criteriile de conver-
genta reala neobligatorii (convergenta eco-
nomicd in sens larg), intrucat coerenta si
sustenabilitatea primelor este realizata
numai de o astfel de sinergie. Mai mult, tre-
buie evidentiat faptul ca este nevoie de o
astfel de sinergie eficienta inca in faza de
preadoptare a monedei unice, realitatea evi-
dentiind ca nerecurgerea sau Intarzierea
inadmisibild in realizarea de reforme struc-
turale care sd sustind convergenta reala se
numdrd printre cauzele actuale ale crizei
euro.

Intr-adevir, pierderea autonomiei in
politica monetara in conditiile adoptarii
euro, pe fondul lipsei unei dinamici adecva-
te a reformelor structurale din economia
reala, care conduc la pierderea de compe-
titivitate individuala, face inutilizabil cursul
de schimb ca parghie temporard de corecta-
re sau refacere a acesteia.

Complexitatea adoptdrii monedei unice
impune, pe langa aspectele de convergenta
reala cu bataie lunga exclusiv in sarcina gu-
vernantei nationale, si fermitatea in calen-
darul deciziilor care trebuie sa faca procesul
adoptarii euro fluid. Acest lucru este esen-
tial pentru a se evita riscurile unor atacuri
speculative asupra monedei nationale pe
parcursul evolutiei ei in cadrul ERM 11, care
ar putea determina fluctuatii mai mari ale
cursului de schimb central decat cele stan-
dard acceptate de criteriul nominal al ratei
de schimb. In atare situatii, procedura de
reechilibrare implica noi negocieri privind
cursul de schimb central adecvat ERM II.

Mentionand considerentul tentatiei unei
treceri unilaterale la euro, evocarea sinteti-
cd a parcursului normal al adoptarii mone-
dei unice are rolul de a sublinia singura cale

critice
etapizata compatibila cu prevederile trata-
tului de functionare a Uniunii, in general, si
a Uniunii Economice si Monetare in special.

A ,importa” peste noapte credibilitatea
BCE, prin utilizarea euro unilateral adoptat,
poate aduce avantaje temporare (inflatie
joasa, eliminarea riscului valutar, finantari
la dobanzi reduse, costuri de tranzactii
reduse, expansiunea comertului exterior,
integrare financiara etc.), in principal ace-
leasi si pentru un stat membru care va par-
curge etapele descrise, dar numai in condi-
tiile In care tara in cauza demonstreaza o
politica fiscal-bugetara solida.

Este greu de crezut cd o tard, de una sin-
gurd, aflata in afara jurisdictiei conditionali-
tatilor si constrangerilor Uniunii, ar putea
prezenta garantia perpetudrii unei politici
economice solide, in absenta propriei poli-
tici monetare, prin adoptarea unilaterala a
euro.

De asemenea, lipsa unei monitorizari a
acesteia pe baza regulilor Uniunii, din
cauza lipsei obligatiilor reciproce asumate
prin tratatul UE, o face vulnerabila la evolu-
tiile interne si externe ale mediului politic,
economic si financiar. Adica intocmai ceea
ce, prin respectarea criteriilor de convergen-
ta nominala si reald, In cadrul unui sistem
institutional integrat precum cel al Uniunii,
se constituie sau ar fi trebuit si fi fost o pava-
za la riscurile semnalate.

Dubiul nostru din ultima formulare
decurge, in mod natural, din observarea
realitatilor zonei euro, unde tari care utili-
zeazd moneda unicd dau insd dovada de o
slaba cooperare multilaterald comunitara la
nivelul politicilor economice adecvate unui
cadru macroeconomic pe care o zond valu-
tard optimad, chiar imperfecta, il impune.

Acest fapt explica de ce perceptia benefi-
ciilor trecerii ortodoxe la euro este predomi-
nant negativa, ele fiind catalogate mai
degraba ca nesigure, cu costurile reale si
implicand riscurile serioase.

Ca urmare, trecerea la euro, indiferent de
calea aleasd, nu este o solutie rapida pentru
problemele structurale interne sau presiuni-
le si socurile externe. Dimpotriva, pregati-
rea unei tari, prin rezolvarea problemelor
structurale interne, 1i da rezistentad la socuri-
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le externe, mentinand buna functionare a
zonei euro si Increderea in moneda unica,
indiferent ca este un participant legal la
UEM sau ca utilizeazd euro unilateral, ca
proprie moneda.

Cu atat mai mult, adoptarea monedei
unice trebuie sd respecte etapele descrise
numai In contextul prevederilor Tratatului
Uniunii, care leaga intr-o manierd sistemica
statele unei zone valutare.

Etapizarea adoptarii euro, in conditiile
Tratatului Uniunii, presupune ca, pe tot
parcursul aplicdrii strategiilor de gestionare
si indeplinire a criteriilor de convergenta, sa
se faca verificarea obiectiva a stadiului real
de indeplinire a acestora (vezi rapoartele de
convergentd), aducandu-se corectiile de
rigoare prin conlucrarea statului membru
cu institutiile europene competente.

3. Euro, un proiect
inca neterminat

Mentinandu-ne pe linia ,lucrului inceput
care trebuie terminat”, etapa constatarii — prin
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criza euro — ca proiectul monedei unice este
cumva la jumatate de drum din punctul de
vedere al pilonilor tehnici sustinuti de teo-
ria economica, trebuie si ne intrebam ce tre-
buie de facut in continuare?

Experienta umana a demonstrat mereu
cd, odata ce este abordata o cale, iar benefi-
ciile ei s-au produs convingator pand la un
moment care le-a intrerupt, alegerea nu
poate fi abandonarea, ci continuarea spre
desavarsire.

A abandona o cale, mai ales In economie,
a Insemnat intotdeauna costuri inimagina-
bile, cu efectul distrugerii fizice a proiectu-
lui in sine si riscul nerevenirii la starea ini-
tiala. Or, acest lucru este mereu evident si
nu trebuie teoretizat. Poate ca exemplul cel
mai simplu din economie este incercarea de
a ,conserva” proiecte incepute, a caror
abandonare temporard, cu promisiunea de
a fi reluate, a Insemnat de fapt ruinarea
acestora. Credem in specializarea lui Patrick
Artus 1n politica monetara si economia
internationald, iar verdictul citat in motoul
acestui subcapitol este rational. Nu vorbim
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despre un oarecare proiect economic, ci des-
pre o moneda comunitara, care a putut deja
sa-gi atribuie chiar statutul de valuta inter-
nationald de rezerva. A ajunge la un astfel
de stadiu cu o moneda — devenita de rezer-
va internationald — si a pleda pentru aban-
donarea ei Inseamnd a accepta ceva mai
apocaliptic decat insasi criza, care ne-a aver-
tizat despre slabiciunea monedei in care alte
state au investit incredere si, prin ea, chiar
in proiectul Uniunii Europene.

A renunta la euro, numai pentru ca esti
lipsit de viziunea continuitatii proiectului in
fata unui obstacol, poate fi un eveniment
extrem de periculos intr-un proces in care,
in prezent, sunt angajate numeroase econo-
mii gi cu gondere in economia globala (Tony
Lawson)?. De ce? Intrucat si noi acceptdm
ca un proces este cu totul altceva decat o
simpla succesiune de evenimente, respectiv
"geneza, reproducerea si declinul unui meca-
nism structurat sau formarea, reformarea si
declinul unei entitati in timp”.

Asa cum afirma Jacques Sapir, profesor
la L’Ecole des Houtes Etudes en Sciences
Sociales, Paris, ar trebui sa distingem Intre
realismul factual si realismul empiric, ulti-
mul pornind de la ipoteza gresita cd orice
agent uman ar avea un acces direct, dar nu
si posibil mediat, la realitatea inconjuratoa-
re. Cum ne explicdm atunci limitele umane
cognitive, chiar dacd, si pentru noi, a
cunoaste realitatea Inseamna atat procedura
(abordare metodologica) cat si subiectivism
(mentalitate umana formata de viata, edu-
catie, implicare etc.)?

Proiectul euro, cadrul lui actual (the stan-
ce) si modul de reactie la acesta din urma ne
conduce cu gandul la dominatia subiectivis-
mului cu excluderea posibilitdtii imbunata-
tirii procedurii (“executiei”, la care facea
referire Jacques Delors, deja citat). La acest
moment nu ne putem abtine sa nu citdm din
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Jacques Sapir4, ca ,subiectivismul nu nseam-
nd cd subiectivitatea umand ar fi singura posibi-
ld realitate ...., dar perceptii subiective ale reali-
tatii, atdt timp cdt ele creioneazd decizii umane,
fac parte din realitate”.

Este o atragere corecta a atentiei asupra
faptului ca cerintele metodologice in stiinte-
le sociale nu numai ca nu neaga metodele
specifice cercetdrii economicului — acestea
din urma explicand curentul major al eco-
nomistilor care apdrd instrumentalismul lui
Friedman® —, ci ca ele trebuie sd-gi gaseasca
,,0 aplicare distinctd la economisti”, daca vrei
sd comunici cu tot dinadinsul ceva mai
complex decat empirismul economic (C.
Lloyd)6.

Detasarea noastra, evocata intr-o alta
lucrare despre criza (,Despre criza fara
manie si cu discerndamant”, op. cit., 2011), in
cdutarea de explicatii, ne-a obligat sa insis-
tdm mereu a vedea dincolo de economicul
predominant, exact din motivele evocate de
Sapir cu privire la intelegerea realismului,
intrucat, revenind la tema noastra, , repara-
rea” proiectului euro este departe de a
putea fi fdcutd numai prin prisma teoriei
economice. Ca trebuie sd investim Incredere
in acest adevar vine sda ne convinga
Ferdinando Riccardi7, intr-un articol In care
sunt comentate ludri de pozitii ale liderilor
europeni cu cea mai mare greutate pentru
timpurile prin care trecem. Vorbim, de fapt,
despre o pledoarie pentru introducerea
,guvernantei economice” In zona euro si, des-
igur, formularea are un rost care nu trebuie
sd ne scape doar pentru cd a devenit un lait-
motiv.

Daca ludm numai tipologia interventiilor
cancelarului german, Angela Merkel, evi-
dent nu intdmplator, ci macar prin afinitatea
euro cu fosta marcd germand, observam ca
ea circumstantiaza solutiile economice unei

3 Lawson, Tony, 1997 — Economics and Reality, Editura Routledge, Londra, Marea Britanie.
4 Sapir, Jacques, 2003 — Seven Theses for Theory of Realist Economics, in post-autistic economics review, issue

no. 21 and 22, edward fullbrook editor.

5 Friedman, Milton, 1912-2006, fost profesor de economie la Universitatea Chicago, Laureat al Premiului

Nobel pentru Economie in 1976.

6 Lloyd, Christopher, 1986 — Explanation in social history, 375 p., Blackwell, Oxford and New York.
7 Riccardi, Ferdinando 2010 — A Look Behind the News, articol preluat de Agence Europe, Bulletin
Quotidien Europe 10148 - 29/5/2010, Commission Européenne, pag.2.
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sfere de valori mult mai 1nalte: ,,Euro este in
pericol si miza este identitatea europeand. In
ceea ce priveste Germania, cultura stabilititii,
care si-a demonstrat valoarea, este nenego-
ciabild. Regulile comune ale UE trebuie funda-
mentate pe regulile celor mai puternice tiri, si
nu pe cele ale tarilor slabe”. Oare putem crede
ca Angela Merkel s-a referit doar la stabili-
tatea preturilor ca element de identitate
europeand, sau la valorile unei culturi mult
mai largi decat criteriile de convergenta?

Da, Angela Merkel este corecta ca expo-
nent al unei puteri europene de etapa, intru-
cat valorile culturii politice i economice ale
unei tdri, precum cele ale Germaniei de azi,
pot fi puse in pericol de instabilitatea pretu-
rilor, un episod istoric nu prea indepartat
demonstrandu-ne efectele devastatoare
sociale interne si planetare. Identitatea eu-
ropeana suprema de azi este valoarea actiu-
nii pentru pace, unde compromisul este
posibil, dar nu atunci cand vorbim despre
valori fundamentate pe politici si doctrine
care mentin pacea. Euro este mai mult decat
o simpla moneda unica in spatiul european
si credem ca perenitatea proiectului sdu este
o cheie de bolta nu numai pentru Europa.

In altd ordine de idei, dar in sustinerea
acestei abordari, ne simtim obligati sa pre-
ludm din alte contributii ale noastre, respec-
tiv din alte studii elaborate in cadrul
Institutului National de Cercetari Econo-
mice ,Costin C. Kiritescu” al Academiei
Romane (2005-2011)8, dedicate problemati-
cii euro din punctul de vedere al pregatirii
Romaéniei si a altor state membre ale UE
beneficiare de derogari diverse. Ele sunt
fundamentate pe continuitatea proiectului
euro, dincolo de ,,accidentul” cu totul neac-
cidental al actualei crize si pe considerentul
ca proiectul euro nu este terminat.

In acest fel s-a exprimat insusi unul din-
tre parintii monedei unice — Otmar Issing —,

vorbind despre viitorul euro, dar cu credin-
ta cd proiectul inceput se va bucura de acel
sprijin politic (care ar fi trebuit sa devina o
culturd de noi valori politice si de guver-
nantd) care sa aduca zona euro in parame-
trii unei veritabile zone valutare optime.
Sprijinul politic era inteles in sensul unei
vointe a executivelor din tarile cu economii
mai putin puternice, la momentul introdu-
cerii euro, capabile sd mentind procesele de
convergentd nominala pe un trend ferm
sustenabil.

Acelasi lucru, astfel spus de Pierre Wer-
ner, evocat de acad. Tudorel Postolacheg, ne
incurajeaza prin , capacitatea de exceptie de
a anticipa istoria, prezentul fiind nu numai
o continuare condensata a trecutului, ci mai
ales o decupare din viitor”.

Poate ca ambitiile de la acel moment au
mizat pe vointa politica a realizdrii reforme-
lor structurale necesare atingerii criteriilor
si caracteristicilor teoretice ale unei zone
monetare optime, Insa acest lucru este con-
trazis de functionarea ulterioara a zonei
euro (concretizatd, printre altele, In scade-
rea relativa a competitivitdtii pe piata unica
si pe pietele internationale). Privind in
urmad, dar si la politica monetara unica exer-
citatd de Banca Centrald Europeand (BCE),
in prezent se apreciazd ca au fost gresite
paritatile centrale de conversie ale mone-
delor nationale fata de euro, in cazul respec-
tivelor tdri, beneficiile monedei unice fiind
erodate de ritmul mai lent al reformelor
mentionate.

Fara indoiala, ,marketingul” introduce-
rii euro, la inceput ca moneda de cont si
apoi ca moneda efectiva in circulatie, s-a
fadcut mai mult pe baza beneficiilor aduse de
aceastd moneda functiondrii pietei unice, in
termeni de costuri, suplete, stabilitate a pre-
turilor, cu efect asupra altor indicatori ai
economiei reale, precum si de ancorare a

8 Studii ale Centrului de Cercetdri Financiare si Monetare " Victor Slavescu” (CCFM), consacrate pregati-
rii adoptarii euro de catre statele membre care au aderat la Uniune dupa anul 2004. Ne referim, in prin-
cipal, la lucrarile , Impactul crizei financiare si economice 2007-2009 asupra programelor de convergentd pen-
tru adoptarea euro” (2010) si , Guvernanta trecerii la euro a tarilor noi aderente la UE” (2011), temele expuse
fiind aduse la zi. Ele fac parte din programul prioritar de cercetdri al Academiei Roméane ,Romania si
Sistemul Euro”, coordonat de acad. Mugur C. Isarescu si prof. Napoleon Pop.

9 Postolache, Tudorel, 2009 - Academicieni asa cum i-am cunoscut, Centrul Roman de Economie Comparata

si Consens, Editura Expert, Bucuresti.
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asteptarilor inflationiste pe termen lung. In
umbra acestor beneficii stateau nsa si costu-
rile unei guvernante care nu puteau omite
reforme structurale, procese de reguld cu
impact social si electoral.

Euro a oferit consumatorilor individuali
si corporatisti o zona largd, in care riscul
variatiilor de curs de schimb sa fie minim,
devalorizdrile repetate sa fie evitate, iar faci-
litarea fluxurilor comerciale si financiare/in-
vestitii sd fie in permanenta neimpiedicata
de inclinatiile spre protectionism. Toate si
multe alte beneficii apar cu conditia ca uni-
unea monetara sa fie insotita de o autentica
uniune economicd, a carei expresie sa fie
politicile bugetare si fiscale nationale, a
cdror convergenta sa fie sustinuta de o coo-
perare autentica in politicile economice ale
statelor membre al zonei euro.

Poate ca cel mai vizibil rezultat din punc-
tul de vedere al macrostabiltatii zonei euro
a fost reflectat de rata inflatiei, iar cel mai
semnificativ exemplu este cel al Germaniei,
recunoscutd pentru abnegatia bunei func-
tionari a euro si unde inflatia s-a situat la cel
mai jos nivel In anii de la introducerea
monedei unice: 1,5% rata anuald a inflatiei
in perioada 1999-2010, comparativ cu 4,9%
in anii ‘70; 2,8% in anii '80; 2,2% 1n anii pre-
mergdtori trecerii la euro.

Acest rezultat este apreciat ca meritoriu
prin prisma politicii monetare unice, desi
perioada scursa nu a fost ocolita de nume-
roase socuri economice si financiare, cu atat
mai mult cu cat stabilizarea inflatiei la 2%
nu a afectat ocuparea fortei de munca.
Dimpotriva, datele sugereaza ca functio-
narea monedei unice a permis crearea a 14
milioane locuri de muncd noi in UE, compa-
rativ cu numai 8 milioane in SUA, in aceeasi
perioada de timp.

Si totusi, putin dupd celebrarea cu fastul
necesar a 10 ani de la introducerea euro,
odatd cu acutizarea efectelor crizei financia-
re asupra economiei reale, moneda unica
traverseazd, conform multor analisti, prima
sa criza. In ce a constat aceasti crizi?

Este o intrebare majora, intrucat euro nu
poate fi privit independent de economiile
care il utilizeazd, de spatiul economic -
piata unicd — pe care il sustine cu avantajele

critice

T

lui, de politica monetara unica dirijata de
Banca Centrald Europeand, de functionarea
Pactului pentru Stabilitate si Crestere in
gestiunea Comisiei Europene, de deciziile
informale ale Eurogrupului, axate pe pro-
blemele de fiscalitate si buget la nivel comu-
nitar etc.
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Autorul are ocazia de a face o dare de seami a primei editii a noului Festival Romdn, " Cinepolitica”,
in care se reflectd cinematograful politic. Analizdnd cele mai importante filme reprezentate la
festival, criticul aminteste mai multe filme politice romdnesti si apreciazi obiectivele si formele cine-

matografului politic contemporan.

Cuvinte-cheie: Festivalul International de Filme "Cinepolitica”, cinematograful politic contem-
poran romdnesc, cele mai importante filme ale anului 2012, filme romanesti

The author takes the opportunity of reviewing the first edition of the new Romanian festival,
»Cinepolitica”to reflect on the political cinema. Analyzing the most important movies shown in
the festival, he reminds the main Romanian plitical films and evaluates the objectives and forms

of contemporary political cinema.

Keywords: The International Movies Festival "Cinepolitica”, contemporary political cinema, most
important movies 2012, critic of cinema, Romanian movies

Un nou festival international de film a
fost gazduit de Romania anului 2012. Aflat
la prima sa editie, festivalul ,Cinepolitica”
raspunde explicit unor imperative ale
realitdtilor de azi. Initiat tocmai pentru ca
politicul joaca un rol din ce in ce mai impor-
tant in realitatea imediata, peste tot in lume
(motiv pentru care Insusi filmul politic a
devenit o componenta indispensabild a
productiei cinematografice mondiale), festi-
valul ,Cinepolitica”, la prima editie, si-a
justificat plenar ratiunea de a fi si rostul sdu
major in contextul vietii si cinematografiei
contemporane. Cineastul Moscu Copel este
cel care a avut ideea organizdrii unui
asemenea festival si principalul artizan al
editiei inaugurale. Inainte de a vorbi despre
festival, cu ingaduinta cititorilor, as spune
cateva cuvinte despre organizatorul sau.
Despre regizorul Moscu Copel s-a vorbit

intens, pe bund dreptate, in anii ‘80 ai vea-
cului trecut. El a realizat, atunci, mici bijute-
rii cinematografice, cateva scurtmetraje
documentare valoroase, precum Seralistii,
Pe malul Ozanei, Virsta de aramd, Intrarea
unui tren in gard si indeosebi Intr-o zi ca ori-
care alta (o pelicula ,sechestratd” in epocad,
eliberata dupa Revolutie si prezentata pe
ecrane sub titlul Va veni o zi), impunandu-se,
aldturi de Ovidiu Bose Pastina (care realiza-
se, la randu-i, cateva filme memorabile,
precum Mai multi vinovati si o victimd,
Oameni care povestesc, Atelier cu calduzd, lar ca
sentiment, un cristal, Eu trebuia sd joc Hamlet),
drept unul dintre cei mai Inzestrati autori
din tandra generatie. Unul dintre marile
mele (si nu numai ale mele) regrete
postrevolutionare a fost acela cd regizorii
Moscu Copel si Ovidiu Bose Pastina au
parasit creatia cinematograficd (al doilea

* Universitatea “"Hyperion” din Bucuresti, Facultatea de Arte, e-mail: caliman.calin@gmail.com
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schimbandu-si chiar meseria si parasindu-
ne, apoi, prematur). Despre Moscu Copel, o
vreme, n-am stiut nimic. Pe urma am
inceput sa aflu cate ceva, ca — desi a parasit
creatia — se ocupad de productia de film, cd a
abordat si cariera universitara (el fiind si
astazi cadru didactic la UN.A.T.C.), iar in
ultimii ani, a initiat si organizat doua mari
festivaluri internationale, intai ,Festivalul
International Experimental Bucuresti”
(printre ai carui oaspeti marcanti s-a numa-
rat ilustrul regizor Peter Greenaway) si
acum, in 2012, Festivalul , Cinepolitica”, la
randul lui, foarte apreciat in tard si peste
hotare. Sigur, regretul meu cd regizorul
Moscu Copel a renuntat la creatia de filme
documentare (desi anunta un viitor
spectaculos) a ramas la fel de pregnant, dar
mi-a mai venit inima la loc cand am vazut
ca regizorul a ramas de-al cinematografului
cu trup si suflet, cele doua festivaluri
internationale puse la cale de el fiind printre
principalele manifestdri cinematografice ale
unui an cultural si au sanse reale de durata
si de traditie.

Prima editie a Festivalului international
,Cinepolitica” a fost, neindoios, un succes.
Atat prin numarul si calitatea filmelor
selectionate In concurs, cat si prin interesul

starnit de sectiunile auxiliare ale programu-
lui, festivalul cuprinzand, pe langa secti-
unea competitionald, o serie de incitante
programe speciale (printre care medalionul
inchinat regizorului Costa Gavras, un
adevarat maestru al filmului politic — cu
pelicule precum Z sau Stare de asediu —,
ciclul de filme ,In memoriam Vaclav
Havel” — cu titluri precum Cetditeanul Havel
pleacd in vacantd sau Vaclav Havel la Cetatea
din Praga —, programul consacrat politiei
politice — care a inclus filmul romanesc Piata
Universitatii, Romdnia de Sorin Iliesiu, Vivi
Dragan Vasile, Stere Gulea). Un juriu
prestigios a fost chemat sa stabileascd
palmaresul competitiei. Din el au facut
parte regizorul sarb Zelimir Zelnik, criticul
de film american Jay Weissberg, vicepre-
sedinta FIPRESCI, turcoaica Alin Taschiyan
(pe care am avut onoarea si prilejul s-o
cunosc si sa schimbam o vorba) si romanul
Stejarel Olaru. Desi numarul filmelor din
competitie a fost destul de mare, juriul a
fost foarte parcimonios in stabilirea castiga-
torilor, acordand doar doua premii si o
mentiune, dupa cum urmeaza: Trofeul
,Cinepolitica” a revenit unui film deosebit
de valoros, Post Mortem de Pablo Larrain,
care vorbeste emotionant si convingator
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despre trecutul recent si dureros al repu-
blicii Chile; filmul isi plaseaza actiunea,
initial, in anul 1973, descoperind fapte mai
putin cunoscute din timpul loviturii de stat
militare impotriva presedintelui Salvador
Allende, aduce in prim-plan povestea a doi
oameni perfect apolitici, dar , materializea-
zd”, in imagini zguduitoare, valul imens de
protest al tdrii Impotriva dictatorului
Pinochet (printre interpreti: Alfredo Castro
si Antonia Zegers); Premiul pentru , cel mai
bun film politic” a revenit peliculei Tot ceea
ce sclipeste de Tomas Kudrna, un film care,
desi 1si plaseaza actiunea in Kirkizia (una
dintre fostele republici sovietice din Asia
Centrald), ia in discutie probleme de mare
actualitate ale politicii globale, deruland
povestea tulburatoare a unor zdcaminte
aurifere (prin forta lucrurilor, filmul ne-a
purtat gandul spre Rosia Montana); men-
tiunea a revenit filmului bulgar Bdiatul care
era rege de Andrei Paunov, un film care,
initial, vorbeste despre farmecul discret al
monarhiei intr-o tara care a trecut direct de
la regalitate la comunism, pentru ca, apoi,
cand baiatul-rege de odinioara se implica
politic iIn conducerea republicii bulgare
contemporane, nostalgia ,romanticd” sa fie
inlocuita de o judecatd lucidd a celor din jur.
In ceea ce ma priveste, premiul meu,
acordat aici, in revista (nu neaparat in locul
vreunui premiu al juriului, ci pe langa
acestea), merge catre filmul Premiul de
Paula Markovitch, o coproductie mexicano-
francezo-polonezo-germand, care vorbeste
teribil de convingator despre riscurile,
aberatiile si pericolele unui regim dictato-
rial, urmarind povestea unei mame si a
fiicei sale (senzationalda acasta fetitd!),
refugiate intr-un catun de pe o plaja
argentiniana, dar urmarite de ,,umbra” unei
amenintdri care le-ar putea Intuneca si
periclita existenta. Dupa cum se poate
observa, filmul politic contemporan poate fi
foarte divers, din punct de vedere tematic si
stilistic (filmele amintite sunt fie docu-
mentare stricte, fie fictiuni axate pe eveni-
mente istorice reale sau pe povesti de viatd
personale, care reusesc sda defineasca
spiritul unui timp). Catre sfarsitul comen-
tariului de fata, referindu-ma la filmele
78
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foarte variate ca gen sau stil incluse in
competitie, voi Incerca sa evidentiez paleta
foarte cuprinzatoare a filmului politic
contemporan, astdzi, in lumea larga.

Pana atunci insa, m-as referi la gama
foarte larga, in fapt, a filmului politic ro-
manesc. In accep’gia curentd, sunt considera-
te filme politice doar unele documentare de
tipul Piata Universitditii, Romdnia (exclud din
discutia de fata filmele omagiale consacrate
lui Nicolae Ceausescu in ,epoca de aur”,
filme politice, desigur) sau, dintre filmele de
fictiune, In primul rand, un film precum
Puterea si adevirul de Manole Marcus, prac-
tic un film cu ,cheie”, personajele sale
reprezentand, in scenariul lui Titus
Popovici, ,la scara”, oameni politici reali
precum Gheorghe Gheorghiu-Dej, Nicolae
Ceausescu, Lucretiu Patrdscanu - inter-
pretati de Mircea Albulescu, Ion Besoiu,
Amza Pellea (un scenariu dens, dar usor
,datat” astdzi). Exista si filme politice istori-
ce, cum ar fi Lupeni 29 de Mircea Dragan,
povestea unei tragice greve a minerilor din
perioada interbelicd. Un puternic film poli-
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tic a fost, desigur, Reconstituirea de Lucian
Pintilie, pe scenariul lui Horia Pdtrascu, o
radiografie lucida si exacta, necrutdtoare a
societatii romanesti din acei ani (dar nu vi
se pare ca procurorii de azi seamana
amenintator cu procurorul lui George
Constantin din Reconstituirea?). S-a vorbit,
de asemenea, despre seria , policier-urilor
politice” deschisa de filmul Cu mdinile curate
de Sergiu Nicolaescu si continuatd cu alte
filme ale aceluiasi regizor si ale lui Manole
Marcus, bazate pe fapte reale ale timpului
(dar si aceste scenarii sunt ,datate”, discu-
tabile din punct de vedere ideologic).
Dincolo de astfel de pelicule acceptate drept
,filme politice” (n-am dat toate exemplele
posibile), exista multe alte filme pe care, in
ceea ce ma priveste, le consider, fara
indoiald, filme politice. M-as referi in pri-
mul rand la filmul lui Mircea Daneliuc
Croaziera, prezentat pe ecrane in aprilie
1981, un film pe care il consider, pur si sim-
plu, neverosimil. De ce? Din simplul motiv
cd nici pana astazi nu s-a explicat cum a fost
posibila, in ,,epocd”, realizarea unui film ca
acesta, despre un ,carmaci” inconstient si
incompetent, obtuz si ridicol, care-si poartd
,corabia” spre dezastru, in sunet de fanfara.
Cu riscul de a soca multa lume, eu, unul,
consider drept important film politic si
basmul cu zmei si feti-frumosi, zane bune si
vradjitoare, Secretul armei...secrete de Alexan-
dru Tatos, in care secretul armei ,,secrete” a
Impéaratului din film consti in faptul ca
trage indarat, drept pentru care, in termen
record, el reuseste sa-si distruga propriile
osti (,amdnunt” care ne ducea gandul - la
ora premierei, nu oricand, ci in vara anului
1989! —, la , victoria socialismului impotriva
intregului popor” si, in vara lui 2012, la
“victoria” unui presedinte impotriva intre-
gului popor ): filmul nu este, nicidecum, o
joacd, are talcuri profunde, are un puternic
mesaj antirdzboinic (si antidictatorial!), iar
Victor Rebengiuc portretizeaza abulia
periculoasa si ridicolul imparatului belicos
intr-un mod savuros, care ne duce gandul,
neapadrat, la... stim noi cine. Ajunsi aici, ne
ingdduim o parantezd. Dupd Revolutie,
Mircea Daneliuc a prezentat pe ecrane o
comedioara ,inocenta” cu un mos si o babag,

critice
care a trecut aproape neobservatd, Tusea si
junghiul. V& dati seama, 1nsd, ce pasionant
film politic ar fi fost Tusea si junghiul daca,
prin absurd, filmul ar fi fost realizat pe vre-
mea In care a fost gandit, cand ,tusea” si
»junghiul” erau la putere si in viata? Dar sa
mergem mai departe. Film politic, in cel mai
deplin sens al cuvantului, este, de pilda, si
laureatul cu ,,Palme d’Or” la Cannes, 4 luni,
3 saptamdni si 2 zile de Cristian Mungiu, nu
neapdrat prin povestea sa, dar prin modul
in care reconstituie spiritul ,epocii de aur”,
atmosfera de trista amintire a lumii fara
,clorofilda” in care se petrece actiunea
(virtute pe care s-a si bazat cariera inter-
nationala a filmului). Din creatia ultimilor
ani, filme politice sunt, desigur si Portretul
luptatorului la tinerete de Constantin Popes-
cu jr. (o evocare omagiala a principalelor
actiuni de rezistentd ale patriotilor din
muntii Romaniei, dupa instaurarea puterii
comuniste in tara noastrd) si Autobiografia
lui Nicolae Ceausescu de Andrei Ujicd (un
documentar de montaj bazat pe revelatoare
imagini de arhiva din anii ,epocii de aur”).
Ca sa ajungem 1In imediata noastra
apropiere, sa consemnam si faptul cd docu-
drama animata Crulic-drumul spre dincolo de
Anca Damian (considerata de juriul Uniunii
Cineastilor cel mai bun film al anului 2011)
— povestea tragicd a unui cetdtean roman
retinut pe nedrept intr-o inchisoare din
Cracovia si decedat la capatul unei greve a
foamei de cateva luni, fdra ca autoritatile
romane sau poloneze sa intervina in vreun
fel, motiv pentru care, ulterior, ministrul
roman de externe sa si demisioneze (o sec-
venta documentara inclusa in film) — este,
neindoios, prin esenta sa, un film politic.
Am luat doar cateva exemple — unele pot fi
considerate, desigur, ,exemple-limitd”
din multe posibile; in ,, programele speciale”
din editiile viitoare ale festivalului , Cine-
politica”, organizatorii pot apela la exem-
plele lor, pentru a include mai vizibil in
discutie si filmul politic romanesc.

Dar sd vorbim, cum am promis, despre
universul tematic al filmelor inscrise in
competitia primei editii a Festivalului
,Cinepolitica”. In filmul franco-belgian
Ministrul (L’exercice de 1’Etat) de Pierre
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Scholler este vorba despre viata de fiecare
zi, deloc usoard, a unui ministru al trans-
porturilor, confruntat cu dificultdtile coti-
diene ale exercitiului public In societatea
contemporana. Filmul german Cine, daci nu
noi? de Andres Veiel isi desfasoara actiunea
in Germania de Vest a anilor '60, unde gru-
puri de tineri sunt intens preocupate de vii-
torul social-politic al tarii lor. Coproductia
olandezo-britanica Geert Wilders — cel mai
periculos om din Europa? de Joost van der
Valk si Mags Gavan pune in discutie misca-
rea politicd antiislamica, devenita foarte
populara indeosebi dupa 11 septembrie
2001. Propunand in prim-plan povestea de
viatd a unui tandr licean din Belgrad, filmul
sarb Skinhead de Stevan Filipovi¢ vorbeste
despre o lume dominata de violentd, huli-
ganism si rasism care coexista in societatea
contemporand. Documentarul maghiar
Crimd fard pedeapsd de Tamdas Novak dezba-
te cazul unui fost demnitar din regimul
comunist care incearca sa-si ascunda trecu-
tul nociv in lumea de azi. Filmul austriac La
sfarsitul zilei de Peter Payer aduce in discutie
anumite pete din biografia unor politicieni,
pete care pot prejudicia si compromite
cariere de mare succes. O situatie speciala
are filmul iranian La revedere de Mohammad
80

Rasoulof, el fiind un film partial clandestin
(deoarece regizorul a realizat o buna parte
din film dupa ce primise interdictia de a
profesa, el fiind acuzat ca ar fi periclitat
siguranta Republicii Islamice Iran), in cen-
trul tramei fiind povestea unei tinere avoca-
te cdreia guvernul ii revoca licenta de profe-
sare a meseriei. Filmul polonez Rose de
Wojciech Smaczowski (cu Agata Kulesza in
rolul titular) evoca situatii politice tensiona-
te din realitdtile poloneze imediat postbeli-
ce. As adduga acestui ,sumar” tematic cele
doua filme evenimentiale care au constituit
,copertile” festivalului, filmul ,Galei de
deschidere”, coproductia franco-britanica
Doamna (The Lady) de Luc Besson (care, prin
povestea de viatd a lui Aung San Suu Kyi si
a sotului ei, Michel Aris, vorbeste, in fapt,
despre miscarea pentru democratie din
Burma), si documentarul ,,Galei de inchide-
re”, filmul american Adevdrul despre crizi
(Inside Job) de Charles Ferguson, o analiza
lucida si pertinenta a colapsului economic
global din lumea contemporana. Filmele
din festivalul international ,Cinepolitica”
2012 constituie un argument de fond al fap-
tului ca filmul politic reprezintd, azi, o
dimensiune majora a cinematografiei mon-
diale.



