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Slavici si strategia
moderatiei (III)

Fragmente

critice

The author refers to the 7th and 8th volumes from the series I. Slavici "Opere" (Works), edited by
Dimitrie Vatamaniuc and edited by the Romanian Academy and the National Foundation for
Science and Art. The books gather articles published by Slavici in several publications, such as:
"Timpul" (The Time), "Tribuna"(The Tribune), "Corespondenta romina"(Romanian Correspon-
dence), "Minerva" (Minerva), "Ziua" (The Day), "Gazeta Bucurestilor" (Bucharest's
Newspaper). We spot the writer's pro-Austrian sympathy and signalize his polemics with intel-

lectuals from Bucharest and Transylvania.

Keywords: 1. Slavici, Dimitrie Vatamaniuc, "Tribuna" ("The Tribune"), pro-Austrian sympathy,

polemics

Sintetizand ideile sale politice raspandite
prin gazete timp de aproape o jumatate de
secol, ce putem conchide? Ideea, Intai, ca el
nu vrea sa facd politica, ci culturd. Ames-
tecandu-se In politica si avand o idee fixa
intr-o problema capitala pentru roméani
(unirea lor intr-un stat), el, face, totusi poli-
tica, mergand impotriva curentului general.
Este ,federalist”, nu-i accepta pe ,ireden-
tisti” (in cazul de fata , iredentistii” sunt, in
fapt, cei care vor unirea cu tara!) si are con-
vingerea tare cad roma-nii din Transilvania
au fost si pot ramane in continuare un ele-
ment de ordine si stabilitate Tn imperiul
habsburgic. Mai crede ca in aliantd cu ungu-
rii, roma-nii pot juca un rol important in
politica europeana, cu conditia ca ei sd nu
renunte la politica lor de fidelitate fata de
Viena. Dusmanul lor secular este Rusia, si
alianta cu Austria ar fi, dupa el, o pavaza
impotriva acestei primejdii. Nu-i iubeste pe
apostolii Innoirii (ii pune pe toti in categoria
,starpiturilor”). n inima acestora ar exista o
,Plevna interioard” ce trebuie doboréta.
Cum? Prin sfaturi bune, prin culturd, nu
prin lupte politice. O renastere, dar, cultu-
rald, iatd — dupa gandirea lui Slavici — ade-
varata revolutiune la roméni. Idealul revo-
lutiei franceze (libertate, fraternitate, egalitate)

nu place spiritului indelung chibzuit si ne-
increzator al prozatorului ivit din tinutul
Podgoriei. El viseaza o confederatiune in care
legile sa functioneze fara gres si minoritatile
sa se aiba ca fratii... Slavici ii asigura pe ro-
mani cd rabdarea lor este nobild si cei care
nu le recunosc drepturile, in speta guver-
nantii maghiari, se vor rusina intr-o zi de
nevrednicia lor. Prin urmare, prin rabdare
roma-nii vor intra in paradisul autonomiei:
»,Noi hranim speranta in inimile lor si le zi-
cem 1in fiecare zi: Rabdati indelung, caci tara
aceasta nu e mai putin a voastra ca a ma-
ghiarilor si nu mai poate fi departe timpul
cand veti putea trdi multumiti in ea, caci nu
vi se vor mai da judecatori care nu va inte-
leg limba si nu va cunosc firea, nu veti mai
fi administrati de oameni care nu cunosc in-
teresele voastre, nu vi se va mai impune
limba maghiard pana chiar si in scolile de
copii, ci veti avea aici In tara voastra aseza-
mintele voastre de culturd, de la gradina de
copii, pana la universitate, caci nu aveti de-
cat sa voiti in timp oportun pentru ca sa vi
se facd dreptate in acest stat organizat pe
baze poliglote.”

,Al cui este Ardealul?” Este intrebarea
care revine In publicistica vremii. Si tot-
deauna raspunsul este acelasi in cazul lui
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Slavici: Ardealul este al ardelenilor care tra-
iesc In armonie cu celelalte popoare ale im-
periului si trebuie sa trdiasca la fel si in vii-
tor, sub acelasi sceptru (,,caci numai un Ar-
deal care este al ardelenilor este si pentru
noi un adapost de pacinica lucrare si pentru
monarhie o puternica fortdreata si pentru
dusmanii nostri comuni o tara stabila de
inaintare”). Se plange mereu de rdii guver-
nanti de la Budapesta, dar nu admite in rup-
tul capului cd roméa-nii din Transilvania sa
iasa din monarhie: ,Tara Ardealului este si
ramane o tara de sine cu propriile ei tradi-
tiuni, propria ei menire istoricd, cu propriile
ei stdri economice, etnice si culturale, o tara
cu propriile ei interese, care nu pot sa fie
chivernisite de altii si guvernul ungar a re-
cunoscut si el cd nu poate guverna aici asa
ca In Ungaria propriu-zisa, maghiarii chiar
si ei Insisi se plang ca sunt rdu guvernati din
Budapesta, desi foarte mult face «statul un-
gar» pentru ei Indeosebi. Cu atat mai vartos
se plange majoritatea covarsitoare, romanii
si sasii, pentru care, chiar voind, «statul un-
gar» nu stie ce are sa faca.”

Dar Roménia, dar romanii din alte parti?
Romanii de pretutindeni trebuie sa inta-
reasca unitatea lor culturala, dar nu statala
(,pozitiunea noastra fata de fratii nostri din
Roménia e ldmurita: Roménia este pentru
noi o tard vecind”...) si, desi soarele pentru
toti romanii rasare la Bucuresti, este bine,
este intelept ca lucrurile (tdrile) sda nu se
amestece, instigatorii sa fie potoliti, , ireden-
tistii” (romani) sa fie reprimati moral. Ro-
manii din Ardeal trebuie lasati, dar, in legea
lor...

*

Acest spirit inflexibil, ratacit in himera
unui imperiu federalist, era, spun cei care
l-au cunoscut, un om pasnic si, chiar atunci
cand a fost bagat in puscarie de unguri si
dupa rdzboi de romanii suparati pe filo-
germanismul lui, nu se supdra prea tare
pentru ca, explica el, ungurii i-au ocrotit fa-
milia si l-au tratat cu crutare, iar romanii
l-au lasat sa-si scrie povestirile si sa cultive
legume in fata celulei. Ca ideolog, dascal al
neamului, pare un soldat care, intr-un con-
flict general, duce un razboi de unul singur,

4

mergand neinduplecat pe calea lui. Are pri-
eteni (junimistii, la inceput), dar cand unul
dintre ei (Maiorescu) 1i pune morala publica
in discutie, nu se resemneazd. Se apard, di-
sociaza prietenia de ideologie, revine cu jus-
tificari noi in fraze intr-adevar greoaie, lip-
site de stralucire si fluiditate, dar exacte. E.
Lovinescu le gasea lipsite de orice conditie
esteticd moderna (stil ,tardigrad si muge-
gdit”; ,un singur lucru i-a lipsit: arta scrisu-
lui”). G. Célinescu remarca firea lui ,banu-
itoare, iIndaratnica” si crede ca nationalistul
Slavici ,nu face o politicd nationalista, ci
una de compromis”. Ceea ce este adevdrat.
Nici Tudor Vianu nu gandeste altfel despre
realistul poporan Slavici. Are, adevarat, me-
ritul de a fi folosit, inaintea lui Creanga,
limba tardneasca, dar scrisul lui ar fi lipsit
de ,seductie verbalad si imaginativa”. Cei-
lalti critici ai generatiei au cam aceeasi pa-
rere despre Slavici care da tuturor, prin scri-
sul lui laborios si ticdit, impresia unui spirit
vechi, inadaptabil, plin de hachite ardele-
nesti. Este in mod cert un adversar al forme-
lor fara fond nu atat din ratiuni teoretice, cat
prin natura si prin educatia lui in spiritul
clasei din care provine.

Portretul lui intelectual si moral nu-i, to-
tusi, atat de simplu pe cat il prezinta adver-
sarii sdi. Cand 1i citesti cu atentie memoria-
listica si articolele politice (unde exista mai
totdeauna o notd personala), deduci ca Ioan
Slavici din Podgoria Aradului (tinutul lui
imaginar!) nu-i atat orgolios, cat incapa-
ta-nat, meticulos, decis sd-si impuna punc-
tul de vedere. Incetineala gandului ascunde
dorinta de a fi profund si convingator. Nu-i
un doctrinar, ca Eminescu, si nu este famili-
arizat cu marile concepte, ca Maiorescu. Ci-
teaza intr-un rand pe Schopenhauer, dar re-
ferinta este iIntamplatoare. Demonstratia lui
se bizuie mai mult pe filosofia de existenta
tardneascd si pe morala comuna: asta se face,
asta nu se face, asa e bine, altminteri nu. In ar-
ticolele despre straini (cu precddere despre
unguri) isi pastreaza cumpatul, nu are dera-
paje nationaliste, xenofobe. Nu-i fanatizat,
vreau sa spun, cum sunt multi publicisti in
epoca, si In mai multe randuri el denunta in
stilul sau potolit, dar ferm, discrimindrile
rasiale. Este, prin firea lui si, probabil, prin
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educatia primita intr-o comunitate mixta,
un om conciliant. Are in tot ce scrie o anu-
mita sfiald, si incetineala spiritului de care
s-a tot vorbit porneste, probabil, de aici. Nu
are, in mod sigur, umor si, In polemicele
sale, nu stie s& ma-nuiasca arma ironiei,
arma predilectd a lui Maiorescu si, in ge-
nere, a junimistilor.

Federalistul Slavici nu-i, apoi, un spirit
vizionar precum prietenul sdu Eminescu,
nu vede problemele de sus si nu gandeste
profetic. Prevede, mai degrabd, pe termen
scurt si are In vedere latura practica a lucru-
rilor. Stilul lui este, de aceea, sfatos, batra-
nesc, repetitiv, fara vorbe alese. Pare sincer
in convingerile sale nestramutate si, in pole-
micele pe care le poartd cu gazetarii unguri
si romani, nu ridica decat rareori glasul. E
banuitor fata de bizantinii, neseriosii, agita-
tii regdteni si, cdnd vrea sd-i umileascd, le
aminteste ca Transilvania le-a trimis un lu-
minator ca Gheorghe Lazar ca sa dovedeas-
ca faptul cd, mai strdlucitor decét soarele
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Bizantului, este soarele Apusului si cd in
limba romé-neasca se pot intrupa formele
frumoase... Substratul acestei remarci este
cd Ardealul a adus, prin Viena, lumina la
Bucuresti si, dacd azi roma-nii au progresat,
au progresat datoritd acestei influente bine-
facatoare... Din Transilvania a pornit, asa-
dar, procesul de regenerare culturala, scrie
hulitul Slavici, si in buna parte el spune ade-
varul daca ne gandim la actiunea Scolii Ar-
delene... E suparat, dar, pe cei care propaga
spiritul de razvrétire si este suparat pe fap-
tul ca romanii, in genere, au slabiciunea de a
vedea in toate raul, numai raul:

,Buna tara Romania, care-i suporta pe
unii si pe altii, si merge incetul cu incetul
inainte. Mai stie Insd tara aceasta buna si al-
tceva. Avand odata particulara sldbiciune
de a vedea in toti si in toate numai rdul,
foarte usor ajungem sa generalizdm rduta-
tea. Dacd se intampla, ceea ce pretutindeni
se poate sa Intdlnim in calea noastrd: un
preot beat, noi nu-1 ascundem ca sa nu-1 mai
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vada si altii ci strigdm in gura mare ca popii
sunt betivi toti. Daca vreun invatdtor vor-
beste alandala, incurcd mintile oamenilor,
strigdm ca invatatorii toti propaga spiritul
de razvratire. Daca vreun judecator cade in
ispita si calcd aldturea cu legea, noi strigdm
ca nu exista In tara justitie. Daca vreun ne-
gutdtor care din intdimplare e evreu, e prins
cu ocaua mica, strigam ca toti negutatorii si
mai ales toti evreii sunt niste pungasi. Dar
dacd vreun om care face parte din partidul
liberal ori unul care face parte din cel con-
servator, abuzeaza de pozitiunea sa si face
ceea ce n-ar trebui sa facd, iata-ne pe deplin
convinsi ca atat liberalii cat si conservatorii
— ca sa nu mai vorbim si de cei democrati-
zati — nu sunt In adevar decat niste tovardsi
facatori de rele. Nu avem sa stim ca rdutatea
nu e nici In popa, nici in invatator, nici in ne-
gutdtor, ori In evreu, ci in omul ce ni se pre-
zenta ca popda, invatator, negutator ori
evreu. Urmarea este ca face pe toti liberalii
ori pe toti conservatorii, fie ei chiar si demo-
crati — partasi la vina unuia singur. Am
6

ajuns cd e un adevarat merit sd nu mai faci
parte din nici un partid si mult n-o sa mai
treaca pentru ca oamenii sa-si puna pe car-
tea de vizitd — nu «fost prefect», nici «fost
ministru» ci «cetdtean in adevar adevdrat,
care nu face parte din nici un partid». Si
tara, buna cum e, o suporta si acesta. Vorba
e numai ca mergand asa inainte, ne pierdem
increderea in noi Insine, ne socotim mai
slabi si mai rai decum in adevar suntem si
se sporesc intre noi cei ce pierd nadejdea ca
vom mai putea vreodatd sa ne indreptam.”

G. Ibraileanu vorbeste in termeni mai
moderati de spiritul de cartire al romanilor,
altii le reproseaza cd sunt oameni de vorbe,
nu de fapte, in fine, scriitorul roman, in ge-
nere, suspecteaza natia lui ca vorbeste mult
si face putin, de méntuiala. Slavici este, din
acest punct de vedere, mai ponderat in ju-
decati si, chiar In erorile sale politice, crede
cd roma-nii vor reprezenta un factor de cul-
turd si stabilitate in Europa centrala.

4 iulie 2010



Cronici

lordan DATCU

Contrapunct critic la o tema
din "Viata unui om singur"
de Adrian Marino

literare

Adrian Marino's opinions (in his book of memoires "Viata unui om singur", 2010 - "The Life of a
Lonely Man") about Romanian rural traditions pertain to a "isolated citizen" (as he defines him-
self), to a person who lacks social experience. We approve his statements about a modernized and
civilized Romania, but we believe that our Europeanization need not be accompanied by disdain-

ing the values of our identity.

Keywords: Adrian Marino, Romanian rural tradition, "isolated citizen", modernization, identity.

Dintre comentatorii cartii lui Adrian
Marino, Viata unui om singur (Polirom,
2010), pe care i-am citit, doar trei abordeaza
si citadinismul manifest al autorului, Insotit
obligatoriu de un antiruralism inrait. Pro-
blema care, se intelege, este abordata pe fon-
dul mai larg al opiniilor sale despre Roma-
nia comunista si despre aceea de dupa 1990.
Ion Pop, in Romadnia literard (12/2010), sinte-
tizeazd ideile in chestiune ale lui Adrian
Marino, nu fara a-i remarca excesele: ,,Deloc
«traditionalist», Adrian Marino vitupereaza
contra «pasunismului», blameaza traditia
rurald, tdraneascd, a societatii, culturii si li-
teraturii romane, pe seama careia pune o
mare parte dintre pacatele nationale grave —
individualismul, lipsa de solidaritate, tran-
zactionismul, conservatorismul retrograd —
in parte cu dreptate, altddata exagerand si
fiind profund nedrept fata de valorile aces-
tei traditii; priveste chiar de foarte sus pe
intelectualii de prima generatie, cei veniti
«de la coada vacii», considerati a fi prizo-
nierii unor tipare anacronice.” O mai apa-
satd detasare de antiruralismul lui Adrian
Marino aratda Raluca Duna, in Observator
cultural (262/2010); , A. Marino e convins:
raul provine din conservarea structurilor
rurale, arhaice ale poporului roméan. Auto-
rul Vietii are o declarata oroare fatd de taran-

ul roman, specimen venal, lipsit de spiritu-
alitate si demnitate, interesat doar de supra-
vietuirea proprie. Un exemplu revelator: in
timpul domiciliul obligatoriu la Latesti, este
ironizat de un tdaran care il intreaba la ce 1i
foloseste sa planteze flori. Foarte lezat, Ma-
rino recunoaste ca ii vine sd i dea cu ceva in
cap, la propriu, acestui individ rudimentar.
Ideologul liberal nu agreeaza nici literatura
cu tdrani, satele romanesti «improvizate»,
miturile noastre «criminale» etc. — idei care
circula liber In unele medii culturale cita-
dine, animate de un spirit demitizator in
alb-negru. Recunosc ca aici m-a socat cel
mai tare Marino, prin neasteptata superfi-
cialitate cu care judeca o intreagd istorie si
civilizatie, fard sa aduca nici un argument
istoric sau moral valabil, in plus, fard sa
cunoascd deloc specia incriminatd, in spiri-
tul eseistic veleitar pe care il detesta la altii.
Pand la urma, atat timp cat nu poti ras-
punde unei ironii cu o alta ironie (ceea ce se
mai Intampla chiar si in lumea inapoiatd a
lui Moromete), cat timp nu poti gasi o limba
a dialogului cu Strainul, oricat de diferit si
de rudimentar ar fi acesta, nu cred ca te poti
numi decat ideolog, nu si practicant al libe-

ralismului.”
Si Gheorghe Grigurcu, in articolul sau
Drama identitdtii, din Romdnia literard
7
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(29/2010) constata la Adrian Marino detes-
tarea, intre altele, a lumii rurale si a traditi-
ilor ei: ,Nu se salveaza de la dezastru nici
folclorul, decimat aladturi, incd o datd, de
poezia in genere, caci Roménia nu se cade a
fi «in nici un caz etern folcloricd, poetica,
orficd»”.

Dar, cum spuneam, ruralismul sdu este o
componenta a tarii, pe care o portretizeaza
astfel, intr-unul din cele mai caustice capi-
tole ale cartii, Altda Romidnie: ,N-are sens sa
nu fiu sincer mdcar cu mine insumi pana la
capat: nu-mi place tara in care trdiesc.
Nu-mi place Romania, mai ales cea actuala,
dupad decenii de comunism. Nu-mi place de
altfel nici Romania profundd, «eternd»;
«istoricd» cum vrem sa-i spunem. Este pri-
mul impuls, echivalent cu o clarificare ideo-
logico-sociald definitiva, la sfarsitul unei
vieti. intr-o tard care mi-a luat, de fapt, totul
si nu mi-a dat In schimb nimic. O spun din
nou ne fatd: pe aceasti Romanie, categoric,
n-o iubesc.” Sunt aci date care nu pot fi con-
testate. Roménia comunistd i-a rdpit multi
ani de libertate: 16 ani de detentie politica si
de deportare in satul Latesti din Bardgan
(1949-1963), ani de condamnare fiindca fu-
sese participant la cercul ilegal de studii al
Tineretului Universitar National-Taranist.
Cealaltd Romanie, cea de dupa 1990, in care
si-a pus mari sperante, l1-a dezamagit prin
statul ei ,nonfunctional, centralizat, parazi-
tar”, prin ocuparea, de catre nomenclatura
comunista, a posturilor importante, prin
parlamentul care prin ,absenteismul sau
cronic a devenit aproape o parodie”; prin
mentalitatea etatista si ,socialistd”, prin
spiritul improvizatoric, prin lipsa vointei
politice efective de schimbare, prin para-
zitismul social, prin improvizatie si fusere-
ala, prin populism si egalitarism, prin lipsa
de democratie reald. Aspiratia sa de a vedea
o Romanie moderna, civilizata, bogata,
europenizata este la tot pasul contrazisa.

Una dintre tarele acestei Romanii, asupra
cdreia revine mereu, este persistenta tradi-
tiei rurale, tardnesti, a societdtii, culturii si
literaturii roméne. Sunt, in cartea sa, cele
mai dure atacuri, din cate s-au exprimat
panad acum, la adresa satului, a taranului
8

roman. Mandru cd, prin familia sa, este cita-
din de doua secole, ca familia sa este men-
tionatd in Arhondologia Moldovei, de Con-
standin Sion, Adrian Marino nutreste o ura,
nu este exagerat sa spunem, viscerald, iIm-
potriva traditiilor rurale roméanesti. ,Res-
pingem, scrie el, si conceptia unei Romanii
definita ca un imens «Muzeu al satului», ca
o «rezervatie folclorica a Europei». Falsul
folclor, falsele «meserii traditionale» fac ra-
vagii. Suntem in umbra kitschului in
floare”. Revenind asupra amintitului mu-
zeu, scrie: ,sa elogieze cine vrea «Muzeul
satului». Nu l-am vizitat si nu-l voi vizita
niciodatd.” Detesta unele realitdti roma-
nesti: ,Daca gratarul cu mititei, tambalagiii
si lalditul «rapsozilor populari» sunt ade-
varatul popor romén, declar pe fatd si cu
toatd sinceritatea: nu fac parte din acest
popor primitiv, cu zurgaldi si betii cu
posirca.” Aspecte detestabile, e adevdrat,
asa cum este tot atat de adevarat ca a reduce
cultura populard la atat inseamna a comite
o simplificare de neiertat.

Si-l asociaza pe Emil Cioran care spusese
ca ,Nu putem ramane eternii sdteni ai isto-
riei.” Tardnimea roménd este, cum spu-
neam, mereu tinta atacurilor, ea fiind, in
viziunea lui Adrian Marino, ,vicleang,
sireatd, hrapareata, slugarnicd, mereu incli-
natd spre hotie”. Ea a influentat decisiv
asupra specificului roménesc: ,,Ura ances-
trala a «strdinului», a «evreului», exprimata
si in folclor, demonstreaza inca o data care
este adevaratul specific romanesc, cel ru-
ral.” Realizand ca reprosurile sunt totale,
incearcd unele atenudri, unele justificari de
naturd istorica: , Stiu bine cd in acest mod ea
s-a salvat, a supravietuit «terorii istoriei».
Dar efectele au fost, sunt si raman catastro-
fale.” Contactele directe, cu tdranii, in inchi-
soare sau la Latesti, sunt sporadice si sunt
comentate in aceeasi nota, de detestare. Pe
tdranii anticolectivisti din Inchisoare, pen-
tru care te-ai fi asteptat sa aiba intelegere,
daca nu sd fie solidar cu e, 1i detesta pentru
cd nu trec dincolo de restitutio in integrum,
fiindca nu se ridicau deci la convingerile
liberale ale ideologului politic Marino.

Tarele Romaniei ceausizate sunt puse si
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ele tot in seama tdrdnimii: ,totul «se trage»
de la structurile mentale tdranesti ale
poporului roman”. Se intelege din evocarea
acestor tare morale cd nici pentru creatia
spirituala a taranului roman nu are Marino
vreo apreciere pozitiva: ,Cele cateva «mi-
turi nationale» sunt de fapt, ori de origine si
circulatie balcanica (Mesterul Manole) ori de
capitulare, marturisitd, evidentd, in fata
istoriei, pe care nimeni nu are nici o intentie
s-o infrunte.” Reprosul ca Mesterul Manole
circuld si in Balcani nu este relevant in sine,
pentru cd, o spun atatia comparatisti,
esential este nu unde a aparut intai si unde
circula un mit, ci unde s-a realizat el artistic
plenar. Incd de la M. Eminescu stim ca
,Ceea ce e original (se referea la basme) e
modul de a le spune, e acel grai romanesc cu
care se imbracd ele, sunt modificatiunile
locale, potrivit cu spiritul si datinile noas-
tre.” Ideea a fost impartasita si de Mircea
Eliade, care a extins problema de la folclor
la cartile populare: ,Ceea ce ne intereseaza
este mai putin istoria rdaspandirii unui
motiv folcloric sau a unei carti populare, cat
sensul care poate sd-1 aibd prezenta sau
absenta unei astfel de carti in literatura
noastrd.” Citat reprodus de Adrian Marino
in Hermeneutica lui Mircea Eliade, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1980, p. 452. Sa adau-
gam cd In Mesterul Manole contributiile ori-
ginale nu sunt doar de expresie, ci si de
structurd, balada roméaneasca fiind singura
care are in centru nu construirea unui pod,
ca la bulgari, sd zicem, ci a unei manastiri.
Cercetdtori roméni de seamd, precum Du-
mitru Caracostea, Petru Caraman, Ovidiu
Bérlea si Ion Talos, sunt unanimi in afir-
marea ca tema Mesterului Manole a atins in
cultura populara roméaneasca cea mai inalta
cota de realizare artistica.

Respingerea civilizatiei populare roma-
nesti este la Marino globala: ,toate tendin-
tele, traditiile si cutumele acestei civilizatii
patriarhal-rurale”. Civilizatie cu urmari
grave, fiindcd din ea , provine intreg etnicis-
mul, tdranismul, nationalismul, ura strainu-
lui si lipsa de memorie istoricd, inlocuitd cu
o simbolicd — de altfel minima — de figuri
legendare.”

< .caiete
critice

Nici Miorita nu se bucurd de mai multa
simpatie din partea sa, ea facand parte din
categoria celor de ,capitulare, marturisita,
evidenta, In fata istoriei, pe care nimeni nu
are nici o intentie s-o infrunte. in definitiv,
care este raportul real de forte In Miorita?
Doi la unul. Deci partida putea fi jucata.
Nu-i pretind pastorului sa fie nici Rambo,
nici Ranger. Dar o minima rezistenta putea
sa opund. Nu ma regdsesc nici in aceasta
pasivitate incorigibila. Pot sa-i dea cele mai
sofisticate explicatii (Mircea Eliade, «litur-
ghie» cosmica? etc.). Toate sunt trase de par,
pentru a salva o lasitate congenitald, ireme-
diabilda — si dupa mine cel putin — con-
damnabila.” Numai ca in Miorifa nu este
vorba de nici o , partidda”, pentru ca totul
este pus sub semnul eventualului: ,si de-o fi
sd mor” (spune varianta V. Alecsandri, care
nu este singura de luat in seama, absenta
considerdrii variantei colinda a celebrei can-
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tari facand ca afirmatiile de mai sus sa sune
in gol. Incd un motiv are si nu-i placa Mio-
rifa: nu este valoare europeand. ,Nu recu-
nosc, scrie Marino, in Miorifa un exemplar
al faunei europene.” Si atunci, ne intrebam
noi, de ce au fost facute cele 123 de traduceri
ale ei in cele mai diverse limbi: in franceza
de 18 ori (Jules Michelet in 1854, Ange
Pechméja in 1862, Antonin Roques in 1865,
Jules Brun in 1896, Jean Rousselot in 1985,
Paola Bentz Fauci in 1995 s.a.), in germana
de 14 ori, in engleza de 9 ori, in maghiara de
10 ori, in spaniola de 5 ori.

O altd componentd a creatiei roménesti
pe care o detesta este lirismul ei: ,fibra etni-
cd profundda a poporului romédn — traca,
orfica sau altfel — este eminamente lirica”.
Daca privim ansamblul creatiei populare
romanesti constatdm cd ea este alcatuita si
din 400 de subiecte de cantece batranesti
(balade), din 600 de tipuri de basme, din
6000 de legende. Respinge doina plurimile-
nara cantata din fluier ,langa o turma de
mioare”, , cAntecul din frunza“, lirismul in
genere, fie el al poeziei populare, fie al
poeziei culte.

Detestarea lirismului popular apare cu
fermitate In Viata unui om singur. Cu cateva
decenii In urma pdrerea lui In aceasta
chestiune era cu totul alta. In 1967, recen-
zand, sub titlul foarte sugestiv, Valoarea
poeziei populare (in Contemporanul, 24 martie,
p. 3), Antologia de poezie populara a lui Lucian
Blaga, subscrie opiniilor acestuia, din Spa-
tiul mioritic, mai precis din capitolele Despre
dor si Pitoresc si revelatie. ,Deosebit de
interesante — scrie Marino — fragmentele se-
lectionate de Lucian Blaga care pledeaza
pentru teza stilizarii existentei, In sensul
unei viziuni romanesti a lumii de nuanta
esteticd. Ni se pare a Intdlni in aceasta
Antologie unele din dovezile cele mai con-
cludente. Poezia populara (cum vom vedea
imediat) este infuza de valori estetice si de
instinctul acestor valori. Unele rafinamente
populare sunt de-a dreptul surprinzatoare.”
Marino decupeaza mai multe citate si le co-
menteazad extrem de favorabil. Iatd comen-
tariul sdu dupa versurile ,Asa merge de
frumos/ Géndesti ca scrie pe jos”; ,Pentru
10

poetul popular gestul de a scrie capata sem-
nificatii, demnitati si rafinamente rare, si
constituie o bucurie a spiritului a gasi in
Antologia lui Lucian Blaga nuante atat de
elevate. Asimilarea dorului — sentimentul
romanesc cel mai profund — cu actul atat de
specializat, cultivat si complicat al intelectu-
lui care este scrisul, tine de o inaltd ierarhie
de valori, de care putem sa ne mandrim pe
drept cuvant.” Ce s-a intamplat in perceptia
lui Adrian Marino asupra liricii populare
din 1967 pana in 2000, cand si-a incheiat
cartea de acum? A parcurs drumul de la o
admiratie fard fisura pana la, regretam ca
trebuie sa folosim termenul, bdscilia de
acum, tara comportamentald care crede ca
este a poporului romén, pe care nu oste-
neste s-o vestejeascd, si de care uzeaza din
plin el insusi In nu putine pagini ale cartii
sale, cu deosebire in cele despre ,jungla
«vietii literare»”“, pagini doldora de nedrep-
tati.

Folcloristi, etnografi, sociologi, cati apar
in cartea sa si care au cercetat traditiile
rurale romanesti, nu se bucura de simpatia
sa. Cativa comentatori ai cartii au remarcat
cd nu spune nimic despre opera de sociolog
a lui Mircea Vulcdnescu, acesta fiind pre-
zentat, in inchisoare, ca un muribund. A
locuit multi ani la Cluj. Sa nu fi auzit de
mari personalitati ca Romuluus Vuia si Ion
Muslea? Mihai Pop este detestat pentru suc-
cesul sdu In mediile stiintifice strdine: , Altii
exploatau relatiile externe doar in interes
pur personal. Un formidabil specialist al
acestei metode a fost, in epocd, Mihai Pop.
In tard, n-a publicat nici o singura carte. Dar
printr-o gama vasta de relatii, colabordri
(Semiotica), de pildd, a putut trece, in strai-
natate, drept o mare somitate stiintifica. Un
bluf absolut, extrem de eficace totusi.”
Uitdand sa controleze ceea ce afirma cu
fisierele bibliotecilor, autorul acestui denunt
n-a aflat cd Mihai Pop era autorul a trei
carti: Indreptar pentru culegerea folclorului
(1967), Obiceiuri traditionale romidnesti (1976)
si Folclorul literar romdnesc (1976, in colab. cu
P. Ruxandoiu), la care trebuie adaugata
colectia pe care a coordonat-o, Folclor din
Tara Lovistei (1970). Ar mai fi de addugat
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ceva: acea ,gama vasta de relatii” a folosit-o
pentru a face cunoscute traditiile romanesti
printre cercetdtorii straini, pe unii convin-
gandu-i sd vind In Romania pentru cerce-
tari, cativa chiar dand curs invitatiei, cum
au fost Jean Cuisenier si Gail Kligman, ca sa
dam doar doua exemple. Nici strdinii care
au cercetat satul romanesc nu-1 incanta: ,,Nu
numai cad nu ma incanta curiozitatea unor
antropologi americani pentru folclorul si
structurile rurale din Maramures, sa spu-
nem. Dar ea nu dovedeste, de fapt, decat
aceeasi mentalitate de exploratori ai unor
triburi africane, de pildd, dar altfel locali-
zate. Daca au venit la noi, este fiindca este
ceva mai «aproape», mai «comod» etc. CIA
includet.” Afirmatii neacoperite, cum este
aceea de la sfarsitul citatului. Se pot da
exemple de cercetdtori strdini care au venit
cu un interes real pentru fenomenul roma-
nesc, cum au fost numerosii straini care au
voit sa vada la fata locului cercetdrile socio-
logice ale scolii D. Gusti.

Respinge, de asemenea, publicatiile strai-
ne care prezintd o Romanie rurald: ,Din
care cauzd cand observam cd Romaniei i se
consacrd, in continuare, numere mono-
grafice, in reviste specializate de etnografie
(de ex. Ethnologie frangaise, nr. 3/1995), bal-
canistica, folcloristica etc. incercam o mare
dezamaigire. Inseamni ci aceasta este ima-
ginea predominantd in Occident, iIn comu-
nitatea stiintificd internationald. La care se
adaugd Dracula, cimitirul vesel de la
Sdpanta si alte kitsch-uri folclorice.”

Si totusi, are o buna parere despre un
sociolog roméan, Paul Petrescu, care i-a fost
coleg la Liceul Militar de la Iasi: ,Singurul
care a dat o contributie culturald reala a fost
Paul Petrescu, serios si de valoare, autor de
lucrari meritorii de etnografie.” Cand s-au
vazut, In 1990, in SUA, scrie Marino, , vor-
beam un limbaj comun”. Sigur e cd nu
aveau un limbaj comun pe tema traditiilor
rurale romanesti, despre care Paul Petrescu
a publicat vreo doudzeci de carti, carora,
este cert, le-a ramas credincios. I-a citit
Adrian Marino cartile? Nu se vede nicaieri.
Asa cum nu se vede ca ar mai fi citit carti ale
unor etnografi si folcloristi roméani. I-a igno-
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rat, asa cum a ignorat literatura pro-
priu-zisd, Marin Preda si Nichita Stdnescu
fiind, pentru el, doar nume. N-a memorat
niciodatd vreo poezie si nu i-a placut
teatrul. Opinii despre mit ale lui Mircea
Eliade, pe care le-a examinat, in cartea citata
de noi mai sus, sunt uitate cu totul, el fiind
citat, pentru a fi combatut, pentru ceea ce a
scris despre Miorita. A judeca folclorul
romanesc doar dupa ,lalaielile” ldutarilor —
cine stie ce lautari, fiindca si acestia sunt tal-
entati sau nu — inseamna a emite doar sim-
ple impresii. Fiind vorba despre ei, sa
amintim ca George Enescu i-a studiat cu
mare atentie si de la unul dintre cei celebri,
Cristache Ciolac, a transcris, dupa dictat, 43
de hore, sarbe, doine. Muzica populard — a
scris marele compozitor —,este rafinatd in
cel mai Inalt grad si de o bogdtie de
necrezut”. In gusturile muzicale ale lui
Adrian Marino n-au avut loc, aldturi de
Irving Berlin, Cole Porter, George Ger-
shwin, L. Bernstein si L. Amstrong, si cante-
cele lautarilor roméani. Constantin Brailoiu,
bun cunoscator al muzicii europene, i-a stu-
diat cu mare atentie.

Recunoastem ca de cateva ori Adrian
Marino se exprima nuantat in chestiunea
care ne preocupd, in sensgl cd nu detesta
intreaga culturd populara. Incd in Politicd si
culturd denunta fenomenele negative care
alterau fondul autentic al culturii populare:
,Din dorinta de a le cultiva in spirit festivist
si de un populism ieftin, de opereta politicd,
gen Cintarea Romdniei, se ajunge la falsifi-
carea, mai totdeauna grosolang, a folcloru-
lui autentic. De unde invazia de kitsch fol-
cloric, de un prost gust strident si penibil.”

Opiniile lui Adrian Marino despre tradi-
tiile rurale romanesti sunt ale unui , citadin
izolat” — cum se autorecomandd, ale unui
personaj lipsit de experienta sociala, cum
iard recunoaste ca a fost, ale unui ins retras
din societate.

fi impéartdsim intru totul opiniile despre
o Roménie modernd, citadina, civilizata si
prosperd, dar nu credem ca europenizarea
noastrd trebuie sa fie insotitd, In mod obli-
gatoriu, de detestarea a ceea ce avem speci-
fic, valoros specific, valorile spirituale iden-
titare.
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B Abstract e

This is a book-review about the 1% and the 2"
volume from the anthology and chronology
"Modernismul literar romanesc in date (1880-
200) si texte" (1880-1949) ("Romanian
Literary Modernism in Data and Texts") by
Gabriela Omat. This is a very useful instru-
ment for reassessing this current and its influ-
ence in Romanian culture. The work gathers
the most important information excerpted
from publications. We can find here many
polemics, the concept’s semantic changes and
a series of texts that might clarify the contro-
versies and less known aspects.

Keywords: Gabriela Omiat, Romanian Mo-
dernism, Traditionalism, anthology, chronolo-
8y, polemics, aesthetic criticism, militant cri-
ticism.

Exista cercetdtori care scotocesc arhivele
pentru a ne feri de judecati pripite. Fara
documente, istoria literard ar deveni un
indemn la incultura. Sigur, e nevoie sa ne
ridicAm deasupra evenimentelor, sa extra-
gem legitdtile care le guverneazd, sa des-
coperim valorile specifice unei epoci. Dar
inainte de a discerne faptele, trebuie sa le
cunoastem. Opera nu spune intotdeauna tot
despre climatul literar. Ascunde in loc sa
reveleze. Inseald mai mult decat limureste.
De aceea, o cunoastere de profunzime nece-
sitd rasfoirea presei. In coloanele perio-
dicelor se desfasoara polemicile si se cristal-
izeazd directiile. Fara sondarea publicisticii

nu se poate scrie o istorie credibila a litera-
turii romane de la 1830 incoace. Daca pro-
ceddm altminteri, riscaAm sa producem con-
fuzii si sa acreditam lucruri false. Eroarea de
neiertat a oricdrei priviri retrospectiva ar fi
aceea de a considera ca toate curentele sunt
uniforme, ca nu exista tendinte divergente
in interiorul acestora, ca toate trasaturile pot
fi subsumate aceluiasi principiu.

Ceea ce face Gabriela Omadt in Moder-
nismul literar romdnesc in date (1880-2000) si
texte (1880-1949) vine tocmai ca o aparare a
diversitdtii. Dupa cum reiese din cronologia
si antologia de fatd, problema esentiald nu
consta in inadecvarea denumirii generice.
Altceva constatim. In primul rand, moder-
nismul are o biografie, cu multiple mutatii
semantice. In al doilea rand, de la un dece-
niu la altul, aproape fiecare scriitor, critic
sau gazetar poartd in maniera proprie
palaria moderna: nu prea intalnim citiri uni-
voce ale conceptului. In al treilea rand, dupa
abandonarea realismul socialist si a ivirii
generatiei saiseciziste, modernismul interbe-
lic (cu sincronismul aferent) reprezinta un
etalon artistic si argument Impotriva exa-
gerdrilor autohtoniste. De altfel, daca ur-
madrim liniile directoare ale celor doud vo-
lume, sesizdm cd termenul domind campul
batdliilor literare roméanesti de aproximativ
120 de ani: ,I. 1880-1889: Emergenta unei
obsesii a termenului «modern»; II.
1900-1910: Inceputurile specializarii «mod-
erniste» a notiunii de «modern»; III.
1911-1924: «Modernism pe toate liniile».
«Modernismul» inteles ca descdtusare a
formelor literare; IV. 1925-1935: Coagularea
unei fizionomii contradictorii a moder-
nismului. Modernismul devine instrument
canonic si reper al constiintei literare.
«Modernisme» concurente: Sburdtorul,
avangarda. «Modernitati contramoder-
niste»: Gdndirea, generatia '27; V. 1936—1944:
Modernismul invingator si declinant; VI
1945-1955: Dezintegrarea si demonetizarea
sociologist vulgara a modernismului. Cano-
nul politizat substituie canonul estetic; VII.

* Modernismul literar romidnesc in date (1880-2000) si texte (1880-1949), Bucuresti, Institutul Cultural Romén,

2008, vol. 1, 676 p., vol. 2, 424 p.
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MODERNISMUL LITERAR ROMANESC
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1956-1979: Resurectia modernismului
printre «dezgheturi» si redogmatizari. Re-
validarea lui, ca grild canonica, in deceniile
sapte si opt, intre rezistenta si compromis;
VIII. 1980-2000: Reactiunea «protocronista»
si insurectia «postmodernistd» contra estab-
lishmentului postdecembrist, culminatie a
canonuli modernist” (p. 12).

Gabriela Omdt propune o periodizare
care va suferi doar mici amendari. Avem un
reper de neocolit dacd vrem sad rescriem
dinamica modernismului. Sunt convins ca
demersul este inevitabil. Mai ales ca istoriile
literare de neocolit ne lipsesc. Intr-un articol
din ,Observator cultural” (O istorie politici a
literaturii vechi, nr. 284, 2010, p. 10), Bogdan
Cretu sustinea, cu privire la istoria litera-
turii, cd , esecul lui Nicolae Manolescu mar-
cheaza declinul unui gen care isi pdstrase, in
cultura noastra, o anacronicd autoritate”.
Autoritate? Nici vorbd. Niciodata n-a fost
asa, dat fiind ca ne lipsesc asemenea instru-
mente care dau masura stabilitatii si a per-
formantei unei culturi. Sa ne gandim la bi-
blia criticilor saizecisti — Istoria... lui G. Ca-
linescu. N-a fost editata vreme de 41 de ani.
Influenta ei nu s-a manifestat in afara me-
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diului intelectual. Apoi, istoriile literare uti-
lizabile se numara pe degetele de la o mana,
iar E. Lovinescu, pe de o parte, si Vianu,
Cioculescu si Streinu, pe de alta, au alcatuit,
de fapt, culegeri de studii. Un lucru s-ar
putea sa se schimbe in curand. Nimeni nu
va fi in stare sa elaboreze de unul singur o
istorie de la origini pana in prezent. Mono-
grafiile curentelor vor inlocui integralitatea.
Va fi o istorie feliatd, de la romantism la
postmodernism. Cazul modernismului va fi
cel mai usor de rezolvat, de vreme ce avem
la dispozitie mare parte din documentatie.

Nu-mi propun sa subrezesc periodizarea
intocmita de autoare, fiindca reprezinta
rezultatul unei munci minutioase, in urma
cdreia s-au decantat cateva principii de
coagulare a cronologiei. In schimb, m4 in-
tereseaza doua sectiuni care, pana la cartea
Gabriela Omat, au fost insuficient explorate.
Ma refer la deceniul cuprins intre 1910 si
1920 si la modernismul ultimei sincronizari
(1940-1947).

In preajma declansarii Primei Confla-
gratii Mondiale, se pare ca estetizantii con-
vietuiau cu aparatorii tenditei nationale (cum
o numeste G. Célinescu), sarbatorind totusi
victoria asupra adversarilor literari. Cand
Franta istoricizase ,scoala lui Mallarmé”,
Ovid Densusianu afirma — intr-o ancheta
realizatd de Mihail Cruceanu pentru revista
,Rampa” (la finalul lui 1911) despre cu-
rentele si miscarile literare — cd moda poet-
icd dominantd o constituie ,,simbolismul —
sau modernismul, cum i se mai zice cu un
cuvant mai putin potrivit” (p. 394). Di-
rectorul de la ,, Vieata noud” nu explicd de ce
nu suprapune cei doi termeni, dar e clar ca
simbolismul Inseamnd, in opinia sa, o forma
de modernizare a culturii. O precizare pre-
tioasa ofera intemeietorul Institutului de
Filologie si Folclor cu privire la imposibili-
tatea literelor roménesti de a duce o exis-
tentd insulara in Europa: , Prin victoria sim-
bolismului se va intelege inca o data ca li-
teratura unei tari nu se poate izola de curen-
tul de idei care insufleteste alte literaturi”
(p- 394).

Tot la sondajul lui Mihail Cruceanu ras-
punde si Mihail Dragomirescu. Fostul dis-
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cipol al lui Titu Maiorescu grupeaza mis-
cdrile literare in functie de publicatiile care
le promoveazad. Optiunea nu se dovedeste
neindreptatitd, tindnd cont ca actorii princi-
pali ai disputelor erau directori de gazete:
»Nu mai departe de acum cativa ani erau
patru curente. De altfel, in prefata calen-
darului Socec din 1908 eu le-am ardtat lamu-
rit. E curentul nationalist reprezentat prin d.
Iorga si Neamul romidnesc literar, e curentul
poporanist cu Viata romdneascd si Luceafarul,
e curentul simbolist reprezentat prin Densu-
sianu si Vieata noud si al patrulea e curentul
asa-zis criticist, pe care 1-a condus eu. Acest
din urma curent a rdmas oarecum invins
pentru un moment” (p. 395).

Una dintre surprizele majore ale anului
1911 este aparitia, in ,, Convorbiri literare”, a
unui material redactat de E. Lovinescu:
Criza actuald a literaturii noastre. Revelatia
acestui material consta atat in analogia —
mutatis mutandis — cu momentul 1946, cat si
in persoana semnatarului. Titlul rdméane
socant pentru condeiul celui situat de Camil
Petrescu ,,sub zodia seninatatii imperturba-
bile”, dar ideile vehiculate arata optiunea
fermd pentru modernizarea literaturii noas-
tre. Cred ca modernizare descrie mai bine
activitatea lovinesciana de dupa 1919. Si
asta din cauza faptului cd directorul ,Sbu-
ratoului” s-a straudit sa alunge samana-
torismul. Or, aceasta luptd impotriva rural-
ismului, l-a impins catre sustinerea prozei
urbane. In fond, e vorba despre o schimbare
tematica, bineinteles indispensabild in pro-
cesul de ,intelectualizare” a literaturii ro-
mane, aparat in articolul amintit in para-
graful de fata: ,Literatura noastra trebuie
intelectualizatd. Aici e scaparea ei. [...] cdci
nu poate fi nicio indoiald pentru nimeni ca
nu putem trai — literaliceste — pana la sfarsit
in lumea haiducilor, a hotilor de cai, in care
ne plimba unii scriitori...” (p. 80). Lovinescu
ilustreaza primul grad al modernismului,
intrucat optiuniule sale estetice (incluzand
aici si dezideratul ca romanul sa treacd de la
,subiectiv” la ,obiectiv”) nu vizeaza nici
inovatia tehnica (unde liderul pare a fi Ca-
mil Petrescu), nici sentimentul ca moderni-
tatea provoaca schizoidie (,,golul istoric”
14

bacovian, cautarea identitatii in Ulise de Ila-
rie Voronca sau aneantizarea individului ca
in Intdmplari in irealitatea imediati de Max
Blecher).

Raméne de discutat pentru secventa
1910-1920 (cu extensia 1924, pentru ca atun-
ci se contureazd deja prima tendinta ,frac-
turistd” a avangardismului, si anume Ma-
nifestul activist catre tinerime al lui I. Vinea)
raportul dintre bacovianismul unor avan-
gardisti declarati (I. Vinea sau Ilarie Voronca
din Restristi) si asa-zisul postsimbolism.
Raspunsurile vor sosi probabil la o noua
recapitulare a modernitatii.

Singurul repros pe care i-1 aduc autoarei
este cronologia sdracdcioasa a segmentului
1940-1944. Sunt prea putine date in com-
paratie cu alte secvente ale curentului. Imi
vine greu sa cred cd viata literard s-a retras
din fata dezastrelor provocate de razboi. Po-
lemici au fost. Modernistii nu s-au ascuns,
continuand sa-si publice literatura. Presa de
propaganda i-a infierat pe cei preocupati de
evadarea in lumi artificale, in loc sad-i in-
chine osanale lui Ion Antonescu sau ,ar-
matei romane in razboiul sfant pentru rein-
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tregirea patriei”. Scenariul se va repeta
dupa 23 august, in alte conditii, cand la
sfarsit de vard, crivatul sovietic bdtea deja
asupra tarii. Destinatarii odelor se schim-
basera. Aliatii devenisera dusmani si invers.
Iar in acest rastimp, o parte dintre scriitori
nu abandonau literatura neangajata politic.

Chiar n-a existat nicio contestare/ deni-
grare a modernismului pana la Inlaturarea
guvernului antonescian? Iata o problema ce
trebuie descusuta. Dar pana atunci, sa ve-
dem ce spun eseistii si criticii despre respec-
tivul curent intre 1940 si 1944. In deceniul al
cincilea din secolul trecut, notiunea tindea
sa se istoricizeze. Lovinescu si criticii celei
de-a treia generatii postmaioresciene se
straduiau sa stabileascd izvoarele, influen-
tele, metamorfozele si trasaturile caracteris-
tice. Pompiliu Constantinescu remarca
schimbare stilisticii poeziei, nota sa , experi-
mentalista”, permanenta ,inovare tehnica“”
si, In consecintd, o ,adevaratd ndparlire a
expresiei” (p. 264). Vladimir Streinu rea-
ducea in atentile disputele dintre critica
esteticd si cea militanta (moral, social ori
politic), incepand de la conflictul lui Ovid
Densusianu si Nicolae Iorga. Constatarea la
care ajunge coautorul Istoriei literaturii ro-
mane moderne este ca ,Singurii critici cu o
activitate notorie sunt cei care cred in valo-
rile necorupte ale esteticii” (p. 266). E. Lo-
vinescu, ludndu-si masca lui Anonymus
Notarius, indica traiectoria ,,Sburatorului”
de la sprijinirea literaturii moderniste la
consacrarea unei echipe de critici (p. 270-
271). Voia creatorul lui Mite si al Bailducdi sa
ascundd sucombarea prematurd a revistei
sale (dupad o serie de intreruperi), afirmand
cd disparitia definitivd a acesteia in 1927
coincidea cu Incheierea unei misiuni, aceea
de a asigura continuitatea spiritului critic
intr-o literatura curdtatd de parazitul sa-
manéatorist? Probabil. Insa dorea sa ascunda
o mahinire. Aceea ca niciunul dintre marii
scriitori care ii frecventau cenaclul (Ion
Barbu, Camil Petrescu, Hortensia Papadat-
Bengescu) nu se integra in totalitate in
progamul lui modernist. La sfarsitul vietii,
Lovinescu 1si dddea seama cd a facut mai
putine decat isi propusese, dar suficient de
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mult pentru a fi incriminat post-mortem in
procesul modernismului.

In partea secundd a lucrarii, autorea in-
ventariazd atat distonantele intre moderni,
cat si certarea modernilor de catre adver-
sari. Demersul restituie unele polemici si
dezbateri fundamentale pentru intelegerea
nuantata a istoriei conceptului in spatiul
romanesc. Un lucru necesar a fi semnalizat
este dificila cale catre sine parcursa de E.
Lovinescu. Cam tot ce selecteaza autoarea
din articolele directorului de la ,,Sburato-
rul” reprezintd momente deplorabile din
activitatea acestuia. Intalnim gafe, dispute
din care criticul nu iese Invingator, opinii cel
putin jenante. Intr-un text din ,Convorbiri
critice” (1908), reluat in Critice (vol. I, 1909),
teoreticianul modernismului respinge ver-
sului autorului Romantelor pentru mai tdrziu
si a emulilor acestuia din pricina unui motiv
pueril si neintemeiat din punct de vedere
literar: ,,Unii ar numi aceastd imorala. Eu o
cred cu deosebire nesincera [...] Nu impo-
triva simbolismului ne ridicam, ci impotriva
nesinceritatii si a subtilitdtii nefolositoare in
arta [...]” (p. 8). Nu e nevoie sa reamintesc
aforismul (invocat la nesfarsit de Stefan
Aug. Doinas), in care Blaga afirma ca bon-
caluitului cerbilor ar insemna punctul de
maxima intensitate a liricii, daca sinceritatea
ar fi conditia esentiala a poeziei. Dintre re-
gulile teoriilor moderne despre limbajul
poetic, aceasta pare de nezdruncinat dupa
mai bine de un secol si jumatate dupa ce
Baudelaire a popularizat ideile lui Poe din
Filozofia compozitiei si din Principiul poetic. Pe
langa faptul cd nu 1i face onoare lui
Lovinescu, pasajul citat anterior ilustreaza
si ca, la trei decenii de la ivirea moder-
nismului In spatiului literar roman, intelec-
tualii nostri judecau rudimentar poezia,
limitdndu-se la observatii asupra tempera-
mentului scriitorilor.

Citind sinteza Gabrielei Omat, am avut
certitudinea ca modernistii aveau idei vagi
despre modernism. Dar in istoria literara,
conteazd privirea posteritatii. Iar posterita-
tea va folosi — ma tem ca exclusiv in mod
tacit — cele doua volume ale cercetatoarei,
invocdnd cd documentele sunt de uz
comun.
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,,Gandirea”

Am impresia cd de cate ori s-a vorbit
despre , Gandirea” s-a neglijat un lucru
esential, fard remarcarea cdruia nu se poate
intelege fizionomia particulard a acestei
reviste, care este, indiscutabil, cea mai buna
revista care a aparut in Romania.

Vreau sa remarc faptul cd intr-o culturd
ca a noastra, unde nu s-au publicat decat
articole si studii despre ,altii”, fara nici un
raport personal, fard atitudine si fara spirit
creator, unde un rezumator de carti fade
este preferat unui creator si unde o con-
ceptie indrazneatd sau o atitudine cate-
gorica te izoleaza pana la eliminare — intr-o
astfel de culturd in care conditia esentiala a
,ajungerii” este eclectismul, cat mai fad si
mai plat —, ,,Gandirea” a reprezentat protes-
tul si manifestarea spiritului creator, al ati-
tudinii si al convingerilor definite. Cititi
colectia ,,Gandirii” de la intaiul numar pana
la ultimul — despre care vreau sa vorbesc in
acest foileton — si va asigur cd n-o sa gasiti
recenzii, referate, consideratii obiective,
care, in cazul cand sunt obiectivul esential
al unei reviste, nu dovedesc altceva decat o
deficientd constitutionald a spiritului, o
incapacitate de a crea, o absenta vadita a
oricarui gen de productivitate.

16

Tnainte de a vé prezenta in cateva cuvinte
studiul d-lui Lucian Blaga despre Cunoas-
terea lucifericd, vreau sa lamuresc pentru ce
d-1 Blaga nu poate face ,,scoalda”, pentru ce
dansul n-are aderenti printre cei tineri. Nu i
se poate contesta profunzimea, subtilitatea,
originalitatea, spiritul sistematic. Daca
domnia sa ar fi scris intr-o limba strdina,
astdzi ar avea o notorietate mondiala. Nici-
odatd nu m-as indoi ca este un ganditor de
valoarea unui Bulgakov sau a unora dintre
cei mai straluciti filosofi formati in curentul
teologiei dialectice. Ceea ce determina lipsa
de receptivitate a celor tineri pentru filo-
sofia d-lui Blaga isi are sursa in faptul ca
acestia sunt torturati de alte probleme si vor
alte rdspunsuri; ei vor o filozofie a vietii, cu
toate elementele implicate in problematica
ei, pe care, Insd, d-1 Blaga n-a dat-o si cred ca
n-o va da, deoarece spiritul domniei-sale
este inclinat mai mult inspre logicd, meto-
dologie si teoria cunoasterii, decat inspre
filosofia vietii, ontologie si intregul complex
de probleme care intereseaza direct exis-
tenta subiectivitatii. Nu este caracteristic
acest fapt ca probleme atat de chinuitoare,
angajand dramatic fiinta noastrd subiectiva,
dacd la Kierkegaard pastrau incordarea
dureroasa a unei subiectivitati nelinistite, la
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d-1 Blaga sunt convertite intr-un plan logic?

Noi, cei tineri, cdutdm peste tot dispe-
rare, de aceea nu putem avea decat o admi-
ratie pur intelectuald pentru d-1 Blaga.

Pentru definirea cunoasterii luciferice
este necesard diferentierea ei de cunoasterea
paradisiacd. Aceasta se caracterizeazad prin
fixarea asupra obiectului, care poate fi con-
siderat dat integral sau numai cu posibilitati
de a fi dat. Este o atasare familiara de obiect,
determinand o pozitie linistitoare, deoarece
cunoasterea paradisiaca isi e suficienta siesi.
Cunoasterea luciferica se detaseaza in mod
particular de obiect, fard a parasi insa obiec-
tul.

Obiectul cunoasterii luciferice este tot-
deauna un mister. Ea provoacd o crizd in
obiect, din cauza unei despicari launtrice in
structura obiectului. Nu permanenta sau
pozitia linistitoare, ci problematicul, incerti-
tudinea si aventura definesc acest tip de
cunoastere. ,,Criza obiectului”, , problema-
ticul”, ,,constructia teoretica” sunt specifice,
in deosebire de cea paradisiacd, ale carei
intentiuni se limiteaza la determinarea unui
obiect gdsit intr-o totald prezenta. Discre-
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panta lor nu trebuie interpretatd in mod ab-
solut, deoarece amandoud sunt moduri ale
,cunoasterii intelegdtoare”. (Remarc in
treacat ce dificultati, provocate de insufi-
cienta limbii noastre, intampind un filosof
cand incearcd sa traducd expresiile ger-
mane. Crede d-1 Blaga cd la noi se poate in-
troduce problematica atat de complicata a
lui Verstehen? Eu nu cred, deoarece ,,intele-
gerea” romaneasca n-are semnificatia gno-
seologicd germanad.)

Particularitatea de ansamblu a cunoas-
terii luciferice este preocuparea de mister,
problematizarea excesiva. Un obiect al cu-
noasterii paradisiace in cunoasterea lucifer-
ica este convertit in semn aratat al unui mis-
ter In esenta ascuns. Pe cand In cunoasterea
luciferica obiectul e misterul deschis, in
cunoasterea paradisiaca obiectul e exterior
misterului.

Daca d-1 Blaga este orientat mai mult
inspre determindrile formale ale proble-
melor religioase si filosofice, d-1 Nichifor
Crainic se intereseazda in primul rand de
precizdrile de continut si de perspectivele
metafizice ale problemelor. Aceasta este evi-
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dent atat din articolul asupra d-lui Blaga,
cat si din studiul de sinteza si perspectiva
Sensul teologic al frumosului.

D-1 Crainic are marele avantaj de a se fi
incadrat initial si organic in categoriile
gandirii ecstatice, de a fi simtit primatul
ontologicului fatd de psihologic, si al me-
tafizicului fata de istoric, eliminand implicit
incertitudinile provocate de psihologism,
istorism si alte forme de relativism, care nu
pot fi depdsite decat prin gandirea ecstaticd,
prin irationalism sau metafizicd. Obiecti-
vismul estetic al d-lui Crainic 1si are ra-
dacinile in orientarea initiala metafizicd, iar
nu formald sau psihologica. Esteticul nu e
autonom, ci este intr-o stransa legatura cu
teologicul. In aceastd conceptie, ordinea
lumii e un reflex al frumusetii transcen-
dente, fard ca prin aceasta obiectivitatea
sensibila a frumosului sa fie alterata,
atribuindu-i-se un caracter pur fenomenal,
asa cum facuse platonismul. Florenski si
Bulgakov identifica Sofia cu marea fru-
musete ce strdluceste in lume. Frumusetea
sensibila castigd in valoare si transforma
lumea in cosmos prin participarea la fru-
musetea primordiald a arhetipului ei tran-
scendent, la Sofia. Ca aceasta relatie dintre
imanenta concretd si transcendenta sofia-
nicd nu se realizeaza cu o negatie a carac-
terului obiectiv si intrinsec al frumosului, o
dovedeste urmatorul citat: ,,Principiul divin
al frumosului trebuie conceput insa laun-
tric, strabatand din adancurile-i tainice in
maduva lucrurilor modeldndu-le cu impul-
su-i creator dinauntru in afara, determinan-
du-le contururile si formele ce alcatuiesc
frumusetea sensibild a lumii. Actiunea lui
are aspectul unei fatalitati organice”.

Poeziile d-lui N. Crevedia: Taica, Rurald,
Pasionald si Tarm aduc o atmosfera si o sen-
sibilitate, deosebite profund de lirismul rafi-
nat, decadent si adeseori artificial al poeziei
actuale, fatd de care iruptia de primitivitate
spontana este adevarata reactiune. O poezie
teluricd, izvorata parca din fecunditatea na-
turala a pamantului, traddand o sensibilitate
nedesprinsd dintr-o asimilare chtonica in
lume, iatd ceea ce individualizeazd creatia
poeticd a d-lui Crevedia. In fata unei atmos-
fere de mari orase, in care omul a pierdut
18

iremediabil afinitdtile cu lumea organica a
existentei rurale sau cu fortele cosmice,
devenind o simpld fiintd inteligentd, dar
desprinsa dintr-o solidaritate cosmicd, aces-
te poezii prezintd ca o revelatie lumea
idilicului, a simplicitatii spontane si naive,
unde spiritualul este continut numai embri-
onar in biologic.

In restul numéarului semneaza poezii d-
nii V. Voiculescu, G. Dumitrescu, Stefan Sta-
nescu, Mircea Streinul, Grigore Salceanu,
Radu Gyr, iar proza d-nii Pan Vizirescu,
Adrian Hurmuz si d-soara Marta Radu-
lescu. D. Pillat continua studiul asupra
liricii moderne, vorbind cu multd infor-
matie si competentd despre Jules Romains si
Léon Paul Fargue.

D-1 Mihail Polihroniade, care a devenit
un indrumator politic al tinerei generatii,
semneazda un articol despre Necesitatea
politicd a reformei morale, in care, eliminand
de la inceput discutia pretentioasa de
politica provinciald, se refera la imperioasa
necesitate de a solutiona practic si imediat
problemele actuale ale statului. Desi nu
admit multe elemente din orientarea po-
liticd a d-lui Polihroniade si refuz categoric
de a recunoaste un primat al politicului,
deoarece consider valorile politice la perife-
ria vietii spirituale, nu pot insa decat sa fiu
de acord cu domnia sa atunci cand pre-
conizeazad teroarea ca unicul mijloc de a dis-
truge venalitatea din aceastd tard. A trecut
timpul in care se mai putea umbla cu for-
mule de compromis. Decat, nu pot sa nu fiu
melancolic gandindu-ma la eclectismul
romanesc, pe care nu-l gasim numai in val-
orile propriu-zise ale culturii, ci si in po-
litica. Aceasta tard este tara compromisului
si In care oamenii nu se nasc decat pentru a
deveni plati.

Cronica literara este scrisa, cu talent si
pricepere, de d-1 Ovidiu Papadima, iar cea
teatrald, semnatd de d-1 Toma Vladescu,
exceleaza prin calitatile de stil, de spirit si
de spontaneitate, care l-au impus in scurt
timp ca pe unul din cei mai talentati gaze-
tari de la noi.

,,Calendarul”, an I, nr. 238,
4 decembrie 1932, p. 1, 2.
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Ideocratia

Nu exista o spontaneitate a vietii decat
atunci cand dinamismul ei nu cunoaste de-
termindrile limitative ale formei, cand ex-
pansiunii vitale nu i se opune incarcerarea
intr-un cadru determinat, posibilitatile ei
bogate avand o capacitate directd de obiec-
tivare fara necesitatea derivativelor. Acolo
unde viata este impiedicatd continuu in
elanul ei, unde oricarui gen de naivitate i se
opune problematicul si chinuitul, mani-
festdrile ei inceteaza de a mai fi directe si
spontane, catandu-si drumuri laturalnice si
deviate.

Numai in om oprirea cursului naiv si
productiv al vietii a dat nastere formelor
perverse si complicate care au favorizat
aparitia In vital a spiritualului, dezvoltand
un dualism a cdrui rezolvare nu se poate
realiza decat cu o prabusire iremediabila.
Omul nu se va reintoarce la forma sufle-
teascd primordiald, cand vitalul mai avea
un caracter de naivitate, fiindca acel
Urseelentum, de care vorbeste Spengler
referindu-se la aurora culturilor, cand ele
incearca sa-si defineasca o structura finita si
determinatd in indefinitul asimilarii chton-
ice, nu se mai poate recastiga odata parcurs
drumul constiintei si al spiritului.

Chinuirea vitalului in om se realizeaza
nu numai prin presiunea formelor, ci si a
ideilor. Nu stiu cine a fost intdiul care a
numit ideocratie aceasta presiune si tiranie
pe care o exercita ideile asupra omului; ceea
ce stiu este ca o reactie impotriva tiraniei
este sensibild si manifestd la multi dintre
intelectualii de astazi.

Nu ma voi referi la orientdrile inspre
concret, intuitiv, traire de experienta pentru
a reliefa ostilitatea fatd de ansamblul ab-
stract al ideilor, ci voi remarca fenomenul
ciudat care se petrece in lumea particulara a
ideilor si in baza caruia orice grupa de idei
are in sine virtual tendinta de a constitui un
sistem 1inchis, rigid si limitat, excluzand
implicit intelegerea si simtul perspectivic.

Constituirea ideilor intr-un sistem inchis,
tendinta spiritului sistematic inspre forma
abstracta si generald, elimindnd universalul
concret si totalitatea vie, aduc cu sine o
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indepartare de viatd, de multiplicitate si de
farmecul calitativ al existentei.

Sunt oameni, 1nsa, carora le repugna sis-
temul, care nu acceptd forme si care, imba-
tati de vraja demonica a devenirii irationale,
preferd sa sacrifice ordinea gandului incor-
darii dramatice si antinomice in complexul
firii. Pentru ce sa ma incadrati neaparat
intr-o doctrina?

Ideocratia a dus la o dominare excesiva a
formulelor. Ceea ce este grav in acest fe-
nomen o constituie faptul cd e suficientad
adeziunea partiald la o doctrina sau o con-
siderare aprobativa partiala pentru a fi
asimilat integral ei. Doctrinarismul este cea
mai mare nenorocire a vremii, deoarece este
in structura lui o cdutare constienta si
rationala de formule, o orientare intentio-
nald, incordata pana la excluderea oricarui
gen de spontaneitate.

Formulele sunt apoi impuse, ti se cere sa
le iei in serios si sd te supui lor. Ideocratia
este o plaga al carei absolutism este lipsit
atat de stil cat si de justificare.

Trebuie sa fii neapdrat rationalist sau
empirist, intuitionist sau intelectualist, de
stanga sau de dreapta, pentru liberalism sau
economia dirijata etc.

Marturisesc ca am fost intotdeauna pen-
tru atitudine si cd am considerat lipsa de ati-
tudine ca un semn de mare deficienta.
Niciodata, insa, nu m-am gandit la o atitu-
dine de acest stil, rezultata din calcul ratio-
nal si alternative formale. Spiritul ideocratic
nicicand n-a fost mai intolerant, mai steril si
mai necrutdtor cu individul ca astdzi, cand
productivitatii spontane a individului i se
opune continuu tirania formulelor, caind un
doctrinarism a inghitit ultimele rezerve de
spontaneitate si naivitate, iar atitudinea, ca
manifestare organica a unei totalitati inte-
rioare, a fost distrusa in elanul ei de formele
exterioare ce o denatureaza pana la anihi-
lare. Oricine intelege cd vremea noastra da
un caracter anonim atitudinii; ceea ce nu
este altceva decat unul din paradoxurile
scarboase ale acestei vremi.

Ideocratia a creat ideilor un cadru tran-
scendent fata de viatd. Ca si formele sociale,
tendinta lor de inchistare limiteaza elanul
pana la distrugere, deviaza mobilitatea
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vietii din cursul ei dinamic. Vor trebui nu
numai pe plan teoretic, dar si pe cel practic,
al experientei, anihilate toate cadrele si
formele, tot ceea ce osifica si anchilozeaza,
pentru ca o trdire esentiald sa descopere
radacinile vietii. Cand va inceta tirania for-
mulelor, a ideilor vide si a formelor ab-
stracte, atunci vom avea dreptul de a crede
intr-o improspatare, intr-o refacere organica
si Intr-o recrudescentd a spiritului creator.

Planul vid si transcendent al formelor si
al ideilor abstracte a inchis viziunea esen-
tialului si a originarului. Daca mai exista,
insd, vreo misiune filosofica de indeplinit in
lumea moderna, apoi aceea nu poate fi
decét intr-o Intelegere si intr-un acces al ori-
ginarului, care se va realiza in procesul de
eliminare a tuturor procedeelor reductive.

Existd o reactie impotriva ideocratiei care
a plecat mai mult de la poeti decéat de la
filosofi. Ea afirma un primat al reveriei, al
fanteziei, o satisfactie in seductiile gratuitu-
lui si o voluptate in abandonarea inutila. Nu
20

un estetism propriu-zis, ci o necesitate de a
plana in ritmul lumii inchis determinantelor
exterioare, dar foarte deschis revelatiilor
unui vis interior, unei productivitati laun-
trice, a dat nastere acestui mod particular de
reactie impotriva unei tiranii a ideilor.

Conceptia fecunditatii vietii, a posibilita-
tilor ei continue de a da nastere unor forme
noi desi aceasta noutate nu trebuie inter-
pretatd in sens structural ci configural — a
dezvaluit mai bine decat orice sterilitate si
abstractia vida inchisa in fenomenul ideo-
cratic.

Decat, este ideocratia eliminabild in mod
absolut? Raspunsul este, evident, negativ,
deoarece in structura formadrii si corelarii
intre idei existd tendinta de constituire in
sisteme inchise, a caror rigiditate exercita o
presiune asupra vietii, creind un dualism
dramatic ce nu poate fi depdsit decat tem-
poral.

,,Calendarul”, an I, nr. 244,
11 decembrie 1932, p. 1.
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impotriva
culturii oficiale

Nu imi fac nicio iluzie atunci cand [?]
acest fenomen antipatic si respingator care
este cultura oficiald. Stiu ca a existat de cand
lumea si ca astdzi ne supdrd mai mult decat
altadatd. Ceea ce ma revolta este cd acest
fenomen n-a fost destul de depreciat, ca nu
i s-a demascat suficient nulitatea si defi-
cientele. Va trebui dusd o campanie formi-
dabild, care, diferentiind creatiile proprii si
vii ale spiritului de compilatiile si carpelile
fade ale culturii oficiale, s-o compromita
definitiv pe aceasta, pentru a ridica si indi-
vidualiza singurul fenomen impresionant si
incantator, acela al creatiei. In cultura oficiala
totul conteazd, afara de creatie. Ganditi-va
in ce paradox scarbos trdieste aceasta cul-
turd care recunoaste o valoare decét scrier-
ilor despre altii, pentru care eclectismul este
forma normald de a rezolva problemele,
pentru care actul individual este nul, ia ten-
siunea personald sterild, care vorbeste de
spirit, desi in toate produsele ei nu exista
nici macar o iluzie de spirit.

Si cum sd nu fie scarbos paradoxul aces-
tei sinteze artificiale, care se numeste cul-
turd, dar nu cunoaste nimic din ceea ce este
spirit, atitudine si creatie.

Cultura oficiala este o contradictie in ter-
men. Daca n-ar fi decat eclectismul acestei
culturi, ar fi destul pentru a-i demasca or-
ganica ei nulitate. Cdci eclectismul este
expresia organica a impotentei si deficientei
unei culturi, a unei incapacitati totale de a
crea ceva original in orice ordine de valori.

Cultura oficiald este o cultura eclectica,
adica o cultura care priveste totul pe un plan
derivat. Dar a privi pe un plan derivat
inseamnd a abdica de la creatia directa si
spontand, de la gestul imediat si viu, de la
contactul nemijlocit si fecund.

Toate creatiile originale si valabile ale
spiritului au un caracter originar, deoarece
ele rasar din zona cea mai intima a fiintei
noastre si care nu-si poate obiectiva conti-
nuturile decat prin expresii directe. Fecun-
ditatea si efervescenta spiritului nu pot lua
forma abstractd si vidd, care este atat de
frecventd in planul derivat. Nu v-ati intre-
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bat pentru ce in cultura oficiald abunda o

terminologie atat de complicatd, atat de

nefireasca si de goala, pentru ce preocu-

parea de categorii, de planuri si de forme

primeazd, pentru ce dorinta de obiectivitate
este atat de mare?

Incercand sa sintetizeze ceea ce au gandit
altii, este fatal ca, intr-o astfel de cultura,
prospetimea expresiei directe si vii sa fie
convertitd in complicatii terminologice.
Toatd cultura oficiald nu face altceva decat
sa denatureze creatiile adevdrate, transpu-
nandu-le intr-un plan derivat, iar setea ei de
obiectivitate (pe care o Intdlnim indeosebi la
istorici, cei mai caracteristici reprezentanti
ai culturii oficiale), nu este in fond, decéat
expresia unei incapacitati si a unei sterilitati
launtrice. De ce credeti ca unii nu pot face
decat istorie, intelegdnd prin aceasta nu
numai istoria propriu-zisa, ci istoria tuturor
domeniilor si disciplinelor?

Fiindcd nu pot crea, ci numai informa.
Toata cultura oficiala este o culturad de infor-
matori, de mediocritdti, care nu pot depasi
timpul lor decdt prin eventualele absur-
ditdti ce ar deveni clasice.

Este deosebit de ilustrativ pentru dife-
renta dintre cultura oficiald si cultura crea-
toare fenomenul separatiei, atat de transan-
te, intre teologie si mistica. Teologia ex-
prima totul pe un plan derivat, teoretizeaza
totul si inlocuieste intuitia originarului din
misticd, pentru a-i opune speculatii mai
mult sau mai putin vide. Teologia este cre-
dinta necredinciosilor, a acelora care, ne-
avand destuld capacitate interioara pentru a
lua contact direct cu realitatile esentiale si a
exprima direct revelatiile metafizice, reflec-
teaza asupra conditiilor cadrelor acestor
intuitii si revelatii. In religie, preocuparea
speculativa indicd un minus de traire, de
experientd vie.

Cat de bogata este mistica, in care gandul
poarta toate palpairile organice ale viziunii,
in care el este asociat actului imanent al
trairii! Adevarata substantialitate exista
numai in misticd, unde gandul creste orga-
nic cu simtirea, ca intr-o inflorire spontana.
Ce nu le par toate dogmele, planurile
abstracte si diferentierile teologice in fata
productivitatii mistice!

21



Emil Cioran

iete
critice

Astfel de ilustratii ale dualismului intre
cultura oficiald si cea creatoare existd in
toate ramurile spiritului. Critica literara,
rasarita dintr-o sterilitate si dintr-o raceald
interioara, nu este altceva decat o preocu-
pare de istorie, care este insd, de cele mai
multe ori, contemporana. Criticii liteerare
nu i se gaseste altd menire decat sa
informeze publicul, intr-o cultura democra-
tizatd cum e cea de astdzi. Cum eu nu pot
atribui o valoare decat creatiei, ea nu poate
avea, In fata acestui criteriu, decat o valoare
palida pana la inexistenta. O carte de creatie
poeticd n-o dau pe doua mii de critica.

Sa vorbesc de filozofie? Inutil sa spun ca
toatd vorbaria si terminologia oficiald, care
vrea sa stabileascd diferentele dintre mo-
nism, dualism, pluralism etc., etc., nu echi-
valeazd, ca substanta si creatie filosofica, un
simplu fragment vedic.

Dar cand se va intelege ca filosofia lipsita
de creatie personald e nuld? In universitatile
din toatd lumea se crede si astdzi cd istoria
filosofiei este filozofie!

Desigur ca sterilitatea si istorizarea cul-
turii oficiale, ca fenomen contemporan spe-
cific, tine In mare parte de accesul tuturor la
valorile culturii. Este fatal ca majoritatea din
ei sa fie incapabili de cea mai redusa con-
tributie personala. Toti oamenii acestia care
muncesc, citesc si scriu dupa altii, dar sunt
complet lipsiti de inspiratie si de spirit cre-
ator, n-au nicio valoare. In culturd sunt nis-
cuti morti. Din o mie de cérti scrise de ei,
numai una rezista lecturii. Tot ceea ce rasare
numai din muncg, silintd si efort nu merita
atentia noastra. Si aici este locul sa demas-
cam nulitatea spirtului profesoral, pe care,
din fericire, nu-1 au toti profesorii. Spiritul
profesoral este inconceptibil separat de cul-
tura oficiald. Nu este el acela care neaga, in
aceastd lume, creatia, inspiratia, atitudinea
si dinamismul personal? Judecand totul du-
pa schema fada a unei false obiectivitati,
primeste cu aceeasi preferintd totul, facand
cat se poate mai plate toate creatiile spiritu-
lui.

Singurul sens in lume al spiritului profe-
soral este de a face cat mai plate posibil
toate valorile culturii. De aceea opereaza el
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numai cu formule si cu vorbe goale, pentru
a trivializa si a denatura.

Cultura oficiald va exista cat lumea. Sunt
prea sceptic pentru a crede contrariul. Ea va
trebui insa depreciatd in mod radical, pen-
tru a se vedea ca numai fructul inspiratiei
este fecund, cd numai creatia are o valoare.
Nu spun cd e rdu ca toti sa fie informati. Dar
e rau ca acestora sa le recunoastem mai mult
decét informatia. A avea inspiratie, a fi chi-
nuit de un vartej interior, de un elan laun-
tric, productiv si fecund, iatd ce imi pare a fi
conditia esentiald pentru a putea muri din
cauza spiritului. Si orice creatie mare este o
pierdere de viatd, pe care nici macar n-o pot
presimti nulitdtile culturii oficiale, pe care
sd le lasdm sa scrie mai departe despre altii,
fiindca despre ei nu pot spune nimic.

,,Calendarul”, an I, nr. 370,
17 mai 1933, p. 1, 2.

Apologia barbariei

Pentru acei care accepta solutii de com-
promis si rezolvari normale, pentru care
orice mediu istoric este favorabil unei
impliniri interioare si unei integrari firesti,
nimic mai natural decdt o acceptare a
momentului istoric in care vietuiesc. Acesti
oameni au un sentiment nemarturisit de
bucurie cd s-au nascut in momentul cel mai
fericit, cand orientdrile subiective si cele
obiective ale lumii istorice converg pana la
identitate, cand afinitatile reciproce fac din
individ o expresie simbolica si concentratd a
acestei lumi. Dar pentru acela care pluteste
deasupra istoriei, dezintegrat din ritmul
normal si avantat intr-un elan absurd si o
pasiune nebuna, ce sens mai poate avea o
solutie temporald si o determinare de cir-
cumstanta? Va mai putea acesta sa puna
petece la haina rupta si destramatd a unei
culturi? Pentru ce sa Incetinezi o decadenta
si sa consolidezi un putregai, cind o bar-
barie ar inlocui intreagda aceastd mizerie
printr-o incantatoare explozie de fortd si
energie? Este necesara o depasire categorica
a decadentei prin incantarea pentru feno-
menul apocaliptic al barbariei. Vietuirea in
momentele de decadentd ale unei culturi
devine mult mai dramatica prin asteptarea
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unei barbarii, decat prin acceptarea deca-
dentei fara seductiile unei revolutiondri si
transformari organice.

Nimeni nu poate avea constiinta feno-
menului barbar daca n-a experimentat
subiectiv intreaga complexitate a feno-
menului decadentei. Cine n-a simtit in pro-
pria lui subiectivitate cum intreaga arhitec-
turd a culturii moderne trosneste, cin n-a
simtit cum elanul ei interior s-a consumat
iar productivitatea si-a epuizat resursele ei
de viatd, cum din energia lduntricd n-a mai
ramas decat un simulacru, iar din palpitati-
ile frenetice de altddatd numai spasmele
agoniei, unde intermitente de intensitate
mai dezvoltd iluzia vitalitatii, cine n-a simtit
in decadenta modernitatii un fel de som-
brare a istoriei, acela nu va intelege cum viz-
iunea apocaliptica a decadentei poate sa se
transforme intr-o viziune apocaliptica a
decadentei poate sd se transforme intr-o
viziune tot atat de apocaliptica a barbariei.
Caci barbaria este primul simptom al auror-
ei unei culturi. Pentru noi care trdim mo-
mente esentiale din decadenta culturii mo-
derne, nici nu se poate vorbi de zorile unei
culturi noi, deoarece nu vom trdi ca sa le
apucam. Vor trece probabil mai mult de o
sutd de ani pana cand lichidarea culturii
moderne va fi definitiva; iar aurora va
proiecta lumini doar peste cateva veacuri.
Ce sens poate avea apologia barbariei intr-
un astfel de cadru? Ea nu poate dovedi
decat prezenta unui triumf in fiecare
prabusire individuala, céci fiecare infran-
gere alcatuieste aici un drum inspre lumina.
Sensul creator al barbariei n-a putut fi apre-
ciat niciodatd deoarece orice barbarie incepe
cu o distrugere sdlbatica, in care nu se vede
intentia mai adancd a unei regenerari
viitoare.

Trebuie activat cu cea mai mare intensi-
tate, cu o infinitd nebunie si cu o exaltare
teribila la procesul de destramare a culturii
moderne. Un paroxism al furiei va arunca in
cele patru directii ale lumii resturile unei
lumi in agonie si toata exigenta claritatii se
va dovedi nuld in fata acestui avant haotic.
Noi nu mai avem alt sens decat sa lucram
pentru intensificarea unui proces de pra-
busire care este fatal. Acestei fatalitati inexo-
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rabile nu-i putem opune decat un ritm mai

accelerat, o incordare paroxista si o tensiune

dureroasd, care vor orienta procesul cuAmai

multd intensitate in directia lui initiald. Inte-

leg sd existe o voluptate in disperare, dar nu

inteleg o voluptate in putregai, intr-o scar-
boasa descompunere.

Acei care vor sa mai repare la edificiul
culturii moderne se complac intr-o scleroza
lipsita de orice gen de fecunditate.
Lipsindu-le continuturile debordante care
pleznesc intr-o explozie si intr-o frenetica
afirmare, ei cultivd formele vide si fade,
formele care nu pot apdrea decat atunci
cand, in locul vietii, schemele tind s& mate-
rializeze vidul si sa dea o consistentd unor
iluzii de viata.

Formalizarea este o expresie a unui pro-
ces de decadenta, cand omului fi lipsesc
marile posibilitati afective si acel dinamism
productiv din care pornesc marile creatii.
Cand formele inlocuiesc continuturile, defi-
cientele sunt evidente. Este nevoie de un
sange barbar sau, daca nu, cu potentialitati
barbare, care sd sparga toate formele, sa le
reveleze vidul si nulitatea. Nu numai pe un
plan, ci pe toate: social, moral, estetic, reli-
gios etc. Institutii vide, moravuri perimate,
gusturi fade, credinte goale, toate vor cadea
si vor fi inghitite in haosul barbariei.

Nu se poate concepe o barbarie creatoare
fara un haos initial, fard un vartej demonic
si dramatic, fara o explozie groaznicd, in
care toate cadrele vechi sunt anulate. Toti
care vor dori sa urmeze pe calea barbariei
vor trebui sd renunte la sentimentul formei
si sa nu le fie fricd de haos. Vor vedea atun-
ci ca marile transfigurdri se realizeaza
provocate de perspectiva infinitdtii, nu te
doboara, ci te purificd si unde un extaz al
infinitului nimiceste forma pentru un pri-
mat al haosului.

A avea un sentiment barbar al vietii si
culturii inseamnéa a nu te teme de haos, ci
a-i revela fecunditatea. Céci in barbarie hao-
sul nu e un vid, ci singura realitate din care
poate rdsari o aurord. Traiasca haosul!, este
singurul strigat intr-o barbarie creatoare si
fecunda, deoarece intr-o astfel de expe-
rienta, viziune si orientare totul este
incantarea pentru zorile unei culturi, totul
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este presentimentul unei betii viitoare de
lumind si a unei transfigurdri esentiale la o
temperatura inalta.

Sunt interesante si complexe vremurile
de decadentd, dar ele sunt lipsite de posibil-
itati mari de creatie, de o pasiune indefinita
rasdrita ca din eterna fecunditate a paman-
tului.

Imi place in aurora culturilor aceasts iz-
bucnire telurica, organica si vie, care face
din fiecare culturd o expresie de viata de-
bordanta pe care n-o va mai avea in peri-
oadele de decadentd. Legatura cu un ritm
originar nu este franta, deoarece procesul
de cristalizare care sa individualizeze acea
culturd nu s-a manifestat inca. Intr-un in-
definit chtonic o palpaire de viatd ia consis-
tentd, se dezlipeste treptat de structura ori-
ginara de viata din care s-a nascut, se indi-
vidualizeazd, creste si se formalizeaza in
decadenta, dupa ce a desfasurat toate posi-
bilitdtile inchise in energia ei lduntrica si
si-a obiectivat toate continuturile interioare.

Chtonismul este o nota esentiald a fa-
zelor de inmugurire a culturilor; el poate fi
insa si un element constitutiv al unei cul-
turi, o componentd esentiald care sa se
pastreze In toatda desfasurarea culturii
respective. Chiar la aceste culturi chtonice
se observa totusi, in momentele de deca-
dentd a sensibilitatii chtonice, deoarece in
astfel de momente omul nu este numai dez-
integrat din functia lui fireascd, ci dezinte-
grarea este evidentd indeosebi in raportul
nesigur cu existenta.

Inflorirea mitului si a tuturor formelor
epice in aurora culturilor (epoca homerica
pentru antichitate, epoca gotica pentru noi
etc.) isi are un temei mai adanc in relatiile
strdnse ce se creeaza Intre existentd ca dat
naiv si om, cand cosmicul nu reprezinta
inca o esentd de alt ordin decat omul. In
fazele decadente aceasta separatie s-a real-
izat, omul simtindu-se izolat in lume. Mitul,
ca o inflorire naturald, nu este posibil in
aceste momente. El este expresia unei
vietuiri naive, a unei naivitati organice.
Fenomenul barbar va duce la naivitate; el
este, insd, dincolo de orice naivitate. Si cum
ar fi naiv, cAnd haosul ii este un caracter
definitoriu?
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Ceea ce face ca lumea sa tremure cand
aude cuvantul barbarie este reprezentarea
unei navaliri sdlbatice din afara. Este foarte
drept cd in antichitate procesul a avut loc in
forma aceasta exterioara. Nu este, insd, pre-
ferabild o astfel de zguduire unei putreziri
lente? In deosebire de forma anticd a bar-
bariei, concep o barbarie internd rezultata
dintr-o purificare extraordinara a sangelui,
dintr-o torturare a creierului si o vitalizare
totald, care, anarhizand constiintele individ-
uale Intr-un grad nelimitat, creeaza intr-un
mediu de destramare temelia unei lumi
care, fara sa fie mai bund sau mai armo-
nioasd, prezintd garantia unei vitalitati noi
si a unor valori complet transfigurate.

Mandria cea mai mare trebuie sd ne fie
atunci cand suntem numiti barbari intr-o
lume care decede, ciAnd barbaria noastra
este dispretuitd, calificatd simpla, vulgara
sau perifericd. Dar nu este aceastd barbarie
mai complicatd, mai chinuitd si mai
dureroasa decat tot acel estetism in care
formele inlocuiesc continuturile, intelegerea
creatia, inteligenta sufletul?

Nu este mai adanca aceastd barbarie,
rezultatd dintr-un cutremur total al fiintei
noastre, dintr-un vulcan interior si dintr-o
disperare mai profunda ca orice exaltare
profetica, decéat toate rafinamentele unui
estetism interesant, dar neproductiv? Mai
avem ceva de sperat de la inteligenta? A
batut ceasul cand trebuie sad strigdm moar-
tea oamenilor inteligenti, a tuturor acelora
care privesc analitic, incapabili de trdiri per-
iculoase, si de experiente chinuitoare si pen-
tru care vietuirea se reduce la un perspec-
tivism incolor si inexpresiv.

Ce poate realiza estetismul cu sentimen-
tul formei si cu intreg cultul steril al per-
fectiei formale? Nimic, fiindcd astdzi numai
de la o explozie debordanta de viata ne este
ingaduit a mai spera ceva. Si In explozia
debordantd a barbariei nu vad o expresie a
unui echilibru de vitalitate normald si
cumpanitd, ci o vitalitate torturata pe calea
propriei ei ascensiuni, o viata care se agita,
o carne ce arde si un sange ce clocoteste, un
foc ale carui flacari, in loc sa consume viata,
o aprind si o intensifica. In aceasta teribila
framantare rezida temeiul mai adéanc al
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aparitiei fenomenului barbar, care nu este
posibil decéat in acele momente ale istoriei
cand viata a devenit mai mult decat pro-
blematica. Angoasa prabusirii, daca devine
la decadenti un element epuizat, in barbarie
cultiva acea incertitudine productiva din
care vor izvori zorile unei culturi viitoare.
Pentru noi, care suntem epavele unei cul-
turi naufragiat din cauza epuizarii, unica
salvare este o avantare barbara, o exaltare in
fenomenul atat de ciudat al barbariei. Este
singura cale prin care mai putem participa
la istorie. Dar, dupa astfel de consideratii,
nai are istoria vreun sens?
,,Vremea”, an VI, nr. 288,
21 mai 1933, p. 5.

Apologia Germaniei

Exista ratiuni subiective pentru care pre-
feri o tard si o culturd, dar exista si elemente
de ordin obiectiv peste care nu se poate
trece. Cand amandoua sunt prezente, atun-
ci simpatia pentru o cultura isi capata o jus-
tificare mai adancad si o fundamentare or-
ganicd, permitand chiar o asimilare in cul-
tura respectiva, ceea ce este imposibil in
cazul unui subiectivism exclusiv.

Ce inseamna o apreciere de ordin obiec-
tiv in cultura? Ea vizeaza structura valorilor
ca atare, recunoasterea fecunditatii lor. Va-
lorile iudaismului, cristalizate in jurul ideii
mesianice, si-au dovedit In asa masura
fecunditatea si autenticitatea, incat nicio
considerare serioasa nu le poate neglija,
chiar daca iti lipseste simpatia subiectiva
care sa te ataseze imanent la cercul valorilor
iudaice. Pentru Spania simt, dimpotriva, un
entuziasm pur personal, care nu-si poate
gasi in realizarile istorice si obiective ale cul-
turii spaniole o justificare serioasd. Ima-
ginea Spaniei imi apare in splendori de vis,
intr-un farmec ireal si intr-o fascinanta vizi-
une nostalgica. Tot ceea ce rasare din nostal-
gie este proiectat In culori paradisiace si
exprimda mai mult exigente romantice ale
sufletului nostru decat realitati concrete.
Despre Andaluzia nu pot vorbi obiectiv,
deoarece peste cele cateva consideratiuni
ale lui Ortega y Gasset nu pot sd nu adaug
proiectii de lumind interioard, care fac din
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Andaluzia coltul de lume unde sentimentul
unei eternitdti senine si-ar gasi cadrul exte-
rior cel mai favorabil. Imaginile cele mai
interesante ale culturilor sunt acelea care isi
au o sursa liricd, deoarece in acest caz un
elan subiectiv imprumutd fizionomiei
istorice a culturii respective un ritm de viata
din cele mai cuceritoare, un relief particular
si o0 seductie irezistibila.

Cand vorbesc de Germania, nu pot fi
decét liric. Nu voi recunoaste, insd, nicio-
datd cd acest lirism este de esenta pur inte-
rioard, ci afirm totdeauna un determinant al
lui de ordin obiectiv. Nu exista culturd pe
acest pamant care sa se fi remarcat prin
atatea realizdri, printr-o multiplicitate atat
de bogata si de complexd, printr-o varietate
debordanta si infinit nuantatd. Adancimea
germana nu este numai intensitate, ci si di-
versitate de planuri. O pluralitate de forme
exterioare si de cadre obiective, de planuri
spirituale si structuri ideale, indicd o dife-
rentiere lduntricd si o complexitate calita-
tivd, iar nicidecum o divergentd sau o
dezorganizare. S-a vorbit insistent de un fel
de Formlosigheit al spiritului german, de o
lipsa de forma si de o incapacitate de a lua
forma a acestui spirit. Aceasta este just, dar
nu in semnificatia peiorativa din conside-
ratiile francezilor, ci Intr-o acceptie mult mai
bogata si mai pozitiva. Lipsa de forma poate
indica o deficienta interioara sau o infinitate
interioard. O sdrdcie de continuturi care nu
pot converge spre un sens universal (cum e
cazul in culturile mici) nu va atinge nicio-
datd lumea formelor, nu se va putea realiza
niciodata intr-o forma adecvatd, ci se va
mentine permanent sub formd, intocmai cum
culturile mici trdiesc sub istorie. Daca inca-
pacitatea de a atinge o forma isi are o justi-
ficare 1intr-o deficienta constitutionald,
mentinerea dincolo de forme, transcenderea
formelor, se explicd pe baza unei infinitati
launtrice. O plenitudine debordanta si o
complexitate infinitd nu-si mai pot gasi o
liniste in forma, ci explodeaza intr-un avant
dinamic de o intensitate paradoxala. Tot ce
au creat germanii transpird de acest dina-
mism launtric nestapanit. Viziunea lumii,
de la mistica germana, trecand prin Leibniz,
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Hegel si pana la filosofia contemporand a
vietii, inspiratd din Schopenhauer si
Nietzsche, este strabatuta de un patos apoc-
aliptic al devenirii, de o incantare si o betie
pentru productivitatea inepuizabila a vietii.
Cand nu are 1n constiinta acest fenomen al
infinitatii interioare a sufletului german nu
va Intelege niciodatd pentru ce goticul,
barocul si barocul sunt categoriile si aspectele
specifice ale acestui suflet si ale acestei cul-
turi. Transcendentalismul sufletului gotic,
tendinta lui Inspre inaltimi si nemultumirea
lui cu datele oferite de concret, avantul spir-
itului metafizic si betia exaltata a transcen-
dentei nu exprima un aspect al sufletului
german? Dar dinamismul barocului, cu
preferintele lui simultane pentru mecanica
si mistica? Despre romantism nici nu tre-
buie sa mai vorbesc. Perioada romantica
germand este cea mai complexa si mai
fecunda din toate epocile modernitatii.

Actualitatea intr-adevar impresionantd a
Germaniei consista in a fi dezvoltat toate
resursele ei gotice, baroce si romantice in
fata problemelor culturii contemporane, in
a fi trdit cu un dramatism infinit toata com-
plexitatea acestor probleme. In constiinta
omului de azi, care este o constiinta anx-
ioasd, framantata si chinuitd, incordatad la
paroxism, intr-o tensiune extrem de dure-
roasd, numai germanii au stiut sa priveasca
intelegdtori, fiindca drama culturii contem-
porane este in primul rdnd o drama ger-
mana. Ce vreti sd inteleaga Franta din aces-
te lucruri, Franta care trdieste intr-o inactu-
alitate spirituald si politica scandaloasa?

O cultura care are la baza clasicismul (ca
forma de spirit) si rococoul nu poate fi decat
inactuala.

Lumea aceasta n-a produs decat trei cul-
turi mari: indiand, greaca si germana. Cele
mai multe genii le-a produs Germania. Desi
aceastd apreciere cantitativa este destul de
ilustrativa, ea castigd calitativ atunci cand
se observa ca majoritatea lor au produs in
doud domenii, cele mai profunde ale spiri-
tului: In metafizica si muzica.

Numai un suflet gotic, baroc sau roman-
tic simte necesitatea obiectivdrii continu-
turilor sufletesti In metafizica si muzica.
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Legatura cu rdddcinile esentiale ale lumii,
cu fondul originar al fiintei si cu ritmul
intim al existentei se realizeazd numai in
astfel de preocupdri. Muzica wagneriana
deschide revelatiuni asupra lumii tot atat de
profunde ca metafizica hegeliana.

Daca as cauta o caracterizare sintetica si
expresiva a culturii germane, cred ca intimi-
tatea monumentald este o formuld adecvata si
substantiala. Ea inchide in sine cele doua
mari tendinte ale spiritului german: ten-
dinta inspre intimitate organica si esentiald,
rasaritda din efervescentele unui lirism
adangc, si tendinta de a monumentaliza, de a
transfigura un lirism interior si profund pe
un plan monumental.

Ma gandesc nu fara melancolie la desti-
nul culturii romanesti, culturd parazita a
Frantei. Am fi fost incomparabil mai de-
parte dacd, in loc sa stdm la umbra Frantei,
am fi stat la umbra Germaniei. Toate valo-
rile culturii franceze pdastreaza un caracter
de echilibru formal, care nu mai poate fi
mentinut in diversele cococouri (ca forma si
atitudine supraistoricd), devin caricaturi si
compromis in culturile strdine sau in cul-
turile mici. Tot ce a creat Franta pastreaza
un caracter de implinire, care in alt cadru nu
mai are nicio expresivitate. Atunci, Insa,
cand am fi imprumutat elemente de la ger-
mani, a caror complexitate si al cdror stil
monumental nu sunt susceptibile de carica-
turizare, situatia noastra ar fi fost desigur
alta.

Impotriva unei dependente rusinoase de
Franta existd In Romaénia foarte putine
reactiuni. Intre cei tineri, d-nii Mircea Vulca-
nescu, Eliade, Comarnescu, Pandrea, Her-
seni si Manoliu sunt orientati inspre alte
directiuni spirituale decat cele franceze, iar
unii dintre dansii sunt convinsi cd noi nu ne
putem salva decat prin germanizare. Vom
putea forma noi, cei tineri, o pleiada de ger-
manofili care sa improspatdm o culturad
infectatd de prea mult frantuzism? Cum
sunt foarte pesimist cand vorbesc de aceasta
tard, nu pot sfarsi decat cu aceastd intero-
gatie.

,,Calendarul”, an II, nr. 386,
5iunie 1933, p. 1, 2.



,Ca istoric literar, ma

ingrijoreaza miile de ani =

care urmeaza"
George Neagoe in dialog cu Ion Pop

George Neagoe took an interview to Ion Pop on the 19th of
March 2010, when Transylvania University (Brasov) organized
the 6th edition of the National University Colloquium of
Contemporary Literature, which had the following themes:
"Radu Cosasu prose writer/ Ion Pop critic and poet". They dis-
cussed the way the writer felt at the meeting, when he heard
what each participant (students and teachers) reading their arti-
cles. In addition to this, Ion Pop spoke about the interaction
between poetry and criticism in his work. Besides, the Professor
made a few statements regarding the Avant-gardes and his
vision concerning Romanian literature after the Second World
War.
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generations, Romanian literature after the Second World War.

Interviul a fost realizat in data de 19 mar-
tie 2010, cu ocazia Colocviului National
Universitar de Literaturda Contemporana,
editia a VI-a, organizat de Universitatea
,Iransilvania" din Brasov, avand ca teme
Proza lui Radu Cosasu/ Poezia si critica lui
Ion Pop.

George NEAGOE: Stimate domnule Ion
Pop, cum vad simtiti acum cind ati devenit
temd de cercetare a unui colocviu la care ati si
asistat, iar alaturi de profesori, au venit si
studenti care si-au exprimat opiniile despre
opera Dus. de critic si de poet?

Ion POP: Mai intai, farda niciun fel de
ipocrizie, m-am simtit foarte onorat de pro-
punerea facuta de Universitatea din Brasov,
de domnul Andrei Bodiu, pentru ca este
prima data cand am devenit obiectul unei
dezbateri publice, intr-o ambiantd atat de
primitoare. Dar — trebuie sa adaug — am tre-
cut si printr-o stare de inconfort relativ. Am
fost impartit intre o emotie placuta si tracul

unui actor. Si asta, deoarece m-am intalnit
cu un public studentesc. Nu inseamna ca
am simtit fricd. Nicidecum. Cu studentii
sunt obisnuit sa ma-ntalnesc de patruzeci
de ani, la Universitatea din Cluj, dar, in
orice caz, ocazia unui dialog, a unei con-
fruntari deschise cu tinerii si maturii este un
lucru neobisnuit si te pune intr-o situatie
aparte. Exagerand un pic, eu n-am mai trait
o0 asemenea stare de ,asediu”, in care tre-
buia sd ascult, s& dau raspunsuri, sa
constientizez in ce masura observatiile poz-
itive si negative sunt acceptabile din punc-
tul meu de vedere. Din fericire, totul a
decurs foarte frumos si am regdsit atmos-
fera conviviala.

Sunteti si poet, si critic sau si critic, si poet.
Impartasiti prejudecata maioresciand despre
incompatibilitatea intre cele doud profiluri?
Vorbeam de o anumita stare de discon-
fort. Ea a venit si din asocierea oarecum
neobisnuitd, chiar dacd nu singulard a
scrisului meu. Eu am debutat ca poet (1969).
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De altfel, in 1969, am scris o carte de critica
si una de poezii, iar prin forta imprejura-
rilor, critica a ocupat marea parte a activi-
tatii mele, data fiind si profesia mea de
dascal la Universitatea din Cluj. Traditional,
in spatiul roméanesc, se considera ca ar
exista o incompatibilitate intre aceste tipuri
de intelectuali. Dar, se stie foarte bine, G.
Célinescu spunea ca daca vrei sa fii un crit-
ic foarte bun, trebuie sa te ratezi in cat mai
multe genuri. Eu nu am caderea sa ma
exprim cu privire la cele doua laturi ale per-
sonalitdtii mele. Pretind totusi ca nu exista o
atat de mare contradictie. In primul rand,
fiindcad n-am transferat decat foarte putin
din stilul poetic in criticd, adicdA am meta-
forizat rareori expresia criticd. Am incercat
sd nu fiu superficial, pitoresc in comentari-
ile mele, poate ca si faptul ca n-am fost un
cronicar literar in adevdratul sens al cuvan-
tului a favorizat acest lucru. In al doilea
rand, e clar ca dinspre spiritul critic a trecut
ceva inspre poezie, deoarece vrand-nevrand
28
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un om care zeci de ani studiaza cartile alto-
ra si preda are constiinta acutd a traditiei, a
Bibliotecii inteleasa ca depozit al operelor, al
stilurilor de scriitori si, ca atare, scrisul lui
va fi cumva contaminat de o asemenea poz-
itie. In ce ma priveste, am aflat de la altii ca
pot fi inclus in categoria asa-numitilor poeti
livresti, pentru care factorul carturaresc este
predominant. Indréznesc si spun ca astfel
am gasit solutia acestei coabitari. Adica din
ecuatia aparentei incompatibilitdtii a iesit
un sentiment al relativizdrii, o invitatie la
ceea ce s-a scris mai inainte, de unde si un
fel de atitudine autoironica fata de scris. De
aici, si nota elegiaca a scrisului meu, atata
vreme cat contactul cu cartea poate produce
senzatia unei anumite inautenticitati, a lip-
sei de prospetime a expresiei, a indepartarii
de natural. Asadar, cred cd nici nu puteam
face altfel. Sunt obligat sa exist in cele doua
dimensiuni, Incercadnd ca interferentele sa
fie cat mai rare si, In orice caz, nepagu-
bitoare pentru formula critica.
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Lansati astdzi o noud carte de versuri: Litere
si albine. Ce v-a determinat sd vd intoarceti la
poezie ?

Eu nu ma numar printre poetii care au
scris foarte mult. Existd poeti mari din toate
literaturile, care au avut 4-5 volume si au
ramas in istoria literaturii. Nu spun ca se va
intampla acelasi lucru cu mine. N-am simtit
distanta intre cartile mele de poezie ca pe
una frustarii sau a sterilitatii. Dimpotriva.
Fiind solicitat de lecturile de critica, de lec-
turile pentru textele altora, acest lucru a
impiedicat abundenta poeziei mele. Poezie
am scris Intotdeauna, cu anumite inter-
mitente, dar in limitele a 6-7 ani am recu-
perat discontinuitatile. O anumita experie-
ntd biologica mai brutald m-a obligat la ac-
centuarea unor elemente care au inceput sa
apara, in sensul nevoii de a ma apropia de
concretul vietii, de realitatea imediatd, lucru
care cred ca s-a intamplat cu volumul
Soarele si uitarea sau mai degrabda cu
Amanarea generald, in care, In conditiile
indspririi dictaturii am simtit necesitatea
unei reactii, mediate simbolic, dar cu mai
mare prizd la real. Iar in Elegie inofensiva
si in acest nou volum — Litere si albine —,
aceastd aderentd la existential, la vital, la
biologic se explica si prin marele soc pe care
l-am suferit, trecand printr-o stare extremsd,
aproape de pragul mortii, am fost foarte
bolnav pana la un moment dat. Acest lucru
a rasturnat multe dintre raporturile mele cu
lumea, de ierarhiile pe care mi le stabilisem
pand atunci. Cred cad o asemenea expe-
rientd-limita a fost beneficd pentru poezia
mea, despre care pot spune, ca un cititor
care se distanteaza, cd a crescut in putere de
convingere si relief artistic.

Credeti ca au ramas lucruri neldmurite, pre-
cizari de facut despre avangardd, despre con-
cept, despre raportul dintre estetica si lite-
ratura ei?

In ceea ce ma priveste, am aproape senti-
mentul cd mi-am fdcut datoria fatd de
miscarea romaneasca de avangarda, avand
in vedere cd am publicat trei carti de sinteza.
Am mai publicat acea monografie despre
Ilarie Voronca in 1993 si eseul despre Gellu
Naum in 2001, iar acum am predat de
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curand Editurii Vinea o carte destul de
masiva, care se numeste Din avangarda in
ariergarda si care, asa cum reiese din titlu,
urmadreste evolutia catorva figuri, unele de
plan secund, spre singura avangarda din
timpul realismului-socialist, anume Parti-
dul Muncitoresc Roméan. Este o regresie, o
miscare retrogradd, amarnic platita de acesti
scriitori. Socotesc cd, In linii mari, cu aceasta
carte mi-am Incheiat incursiunea in teritori-
ul avangardist. Ceea ce nu inseamna ca nu
voi mai scrie despre el, mai ales ca unul din-
tre marile mele proiecte — nu stiu daca voi
reusi sa-l realizez —, acela al unei istorii a
poeziei romanesti dupa Eminescu, va inclu-
de inevitabil, médcar in rezumat, date, opinii,
puncte de vedere proprii asupra curentului.
Nu pot avea pretentia ca studiile mele au
lamurit definitiv incadrarea avangardei
romanesti in context universal. De altfel, nu
sunt singurul care s-a ocupat de aceasta
problematica. Au scris lucruri fundamen-
tale Marin Mincu, plecat din pacate foarte
devreme dintre noi, Matei Calinescu,
Adrian Marino, care a dat, in multe pri-
vinte, tonul unor reflectii de adancime, a
unor sistematizari. Exista apoi alti critici,
precum Paul Cernat. Ma gandesc la impor-
tantele sale sinteze, care Imbogatesc cor-
pusul de documente si largesc perspectiva
asupra peisajului si consider ca fac o mai
buna incadrare, evocand contributia , per-
iferiilor” in avangard3. Nu stiu daca aceste
probleme vor fi definitiv rezolvate vreo-
datd, pentru ca sunt resurgente, reveniri.
Cum spunea Adrian Marino, exista in-
toarceri ciclice, in special a tendintelor poe-
tice de factura neoavangardistd, care preiau
sloganuri ale avangardei zise istorice, asa
cum se poate observa in primele programe
ale generatiei ‘80 — la Mircea Cartarescu, la
Magda Carneci si in revista Echinox, in 1979
— si chiar In generatia 2000, la Marius Ianus,
care mi se pare situat evident in prima carte.
Sigur ca in lumea noastrd, socotita inde-
obste postmodernd, nu ne putem astepta la
invierea avangardei istorice in termenii in
care a fost definitiva, fiindca suntem intr-o
perioada de relativizari extreme ale valo-
rilor clasicizate, iar avangarda face parte din
randul acestora, in masura in care a fost
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recuperata de Bibliotecd, de Muzeu. Noile
avangarde recicleaza formule tari, suntem
in zona unei ,gandiri slabe” cum spune
Gianni Vattimo, chiar a unei gandiri artis-
tice slabite. S-a atenuat efervescenta pentru
noutatea socantd, absolutizata. In masura in
care vom avea nevoia unor replici la for-
mule pe cale de osificare, desuete, vom
vorbi despre atitudini de tip avangardist.

Pentru ci ati mentionat intentia de a scrie o

Istorie a poeziei romdnesti, v-as ruga sa-mi

destdinuiti cdte ceva despre viziunea Dus.

asupra generatiilor literare de dupa al Doilea

Razboi Mondial.

Eu m-am exprimat in dese randuri in
acest sens si in contradictie cu acea critica
iubitoare de fragmentdri excesive in plan
cronologic. De pilda, regretatul Laurentiu
Ulici dorea o segmentare pe decenii a litera-
turii: saizecismul, saptezecismul, optzecis-
mul, noudzecistii. De altfel, au apdrut exa-
gerari ca douamiismul. De ce nu doudmiiu-
nismul sau doudmiidoismul, dacd vrem sa
ironizdm?! Din punctul de vedere mai stabil
al istoricului literar, trebuie sa fim foarte ret-
icenti in fata acestor clasificdri. In ce ma
priveste, asa cum am spus si asa cum au
spus-o si altii, dupa sincopa proletcultista
sau realist-socialistda, lucrurile s-au desfa-
surat cam in trei perioade. Este perioada
aceasta a recuperarii esteticului, a restau-
rarii acestuia dupa mutilari si dupa simpli-
ficari primitive ale definirii si practicii lite-
rare, cu eliminarea contextualizarii, care n-a
fost intotdeauna foarte bund, dar era justifi-
catd in epoca prin refuzul marxismului, a
terorismului fmpotriva literaturii din anii
’50. Atunci s-a lansat formula de neomoder-
nism. Nu ma sfiesc sa folosesc formula de
neomodernism, cu precizarea cd nu e vorba
de o intoarcere in interbelic. Neomoder-
nismul nu inseamnd restaurare, ci aduce
elemente individualizante. Se poate vorbi
de prelungiri, de refaceri, de reciclari ale
unor modele. La fel despre poeti bacovieni
sau blagieni. Este mai greu de explicat de ce
Arghezi nu prea a lasat urme printre saize-
cisti. Se manifesta un neotraditionalism. De
asemenea, de o noud poezie ermetizanta.
Dar, repet, chiar daca vorbim, de pilda, de
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latura neotraditionalistd, observam cd Ion
Alexandru nu este repetitia unui poet din
trecut. Pand la imnurile lui excesiv de con-
ventionalizate si impotmolite in religios si
in exaltare nationala, criticii au constatat un
expresionism taranesc, diferit de cel al lui
Blaga — intelectualizat, abstractizat, in tipare
estetizante — o anume asperitate, contor-
siondri. La Ion Gheorghe, lumea lui este
plind de conflicte, brutald, fara idealizare.
Niciunul n-are atitudine neosamanatorista.
Bacovienii si barbienii au alt sistem de com-
binare a textului decat magistrii, alte tipuri
de raportare la real. Bacovieni, Mircea Iva-
nescu, Constantin Abaluta si Ileana Malan-
cioiu sunt extrem de diferiti.

Urmeaza generatia ‘80, care, asa cum s-a
remarcat, e o cotituturd in atitudinea fata de
limbaj, atitudine identificabild in primele
programe ale lui Cartdarescu, al Magdei
Céarneci sau al lui Alexandru Musina (,,noul
antropocentrism”). La ei, exista si elemente
avangardiste, in conditiile in care Carta-
rescu vorbeste despre un vacuum poetic
care s-ar fi creat In urma generatiei ‘60, gol
chemat sa-1 umple generatia reinteme-
ietoare, generatia care ,inventeaza noua
poezia”, cum o numeste autorul debutat cu
Faruri, vitrine, fotografii. Lucrurile trebuie
mult relativizate. Nu e vorba de inventarea
unei poezii, ci de deplasarea unor accente,
de rasturnarea unor lucruri, care, orice s-ar
spune, nu sunt fard semnalizdri in traditia
modernistd a poeziei romanesti. Intalnim
reflexe ale avangardei cum am amintit, in
,generatia razboiului” — Geo Dumitrescu,
Stelaru, Tonegaru, Caraion — si, culmea, de
minulescianism, de simbolism relativizat,
de postsimbolism timpuriu. De pildd, la
Cartarescu, in caracterul ludic, in emfaza
jucatd a poemelor de amor. Reprezentantii
optzecismului au fost nesinceri cand au afir-
mat cd inventeazad lumea, cd nu-si recunosc
niciun antecesor. Gellu Naum, dintre
suprarealisti, le-a oferit niste elemente care
puteau fi reciclate. Si chiar daca unii dintre
ei vor sa arunce in lada de gunoi generatia
saizeci, s-a intamplat ca niste poeti ca
Mircea Ivanescu, Leonid Dimov au fost
recunoscuti repede printre precursori.
Totusi, in raport cu linia general estetizanta
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a poeziei din anii ‘60, dincolo de cativa
ironici precum Sorescu, optzecistii au adus
cateva inovatii: coborarea poeziei in strada,
noul pact cu realitatea, refuzul medierilor
simbolice excesive sau apelul la tranzitivi-
tate. Tranzitivitatea este mai rar intalnita
decat se crede: la Mariana Marin, cu afir-
mari transante, sau la Marta Petreu. Un ele-
ment important este si implicarea biogra-
fica, nu realizatd insa la toti si la fel. Si aici,
in afard de Mariana Marin de la Bucuresti
sau de Alexandru Musina, poetii de la
Echinox au completat ceea ce din progra-
mul bucurestean lipsea sau era mai putin
ilustrat. Ma refer la angajarea ontologica,
intalnitd la Ion Muresan, Marta Petreu,
Andrei Zanca, Augustin Pop, Ioan Moldo-
van, Aurel Pantea, care merg spre o materi-
alitate intinsa pana la magmatic si tenebros.
La Aurel Pantea, unul dintre poetii cei mai
importanti din aceasta serie optzecista si
echinoxistd, cuvantul capata Insusiri materi-
ale, aluvionare, maloase. Biografismul e
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ilustrat In mai multe registre si in mai multe
geografii ale literaturii romanesti. Exista o
importantd laturd manieristd (desi nere-
cunoscutd) a generatiei optzeci. Ei au fost
numiti si textualisti. Asta ascunde, dupa
pdrerea mea, un manierism, deoarece ei au
o artd combinatoricd rafinatd. La Mircea
Cartarescu, intalnim jocuri sclipitoare de
cuvinte. La Florin Iaru, depistam forme de
caragialism.

Prin urmare, nu putem aseza sub aceeasi
umbreld generatia optzeci. Este mult mai
multd diversitate decat unitatea pe care au
dorit s-o arate teoreticienii lor in manifeste.
La un moment dat, in calitate de critic si de
mentor la Echinox, eram foarte jenat de
aceastd uniformizare. Nu-mi placea cd multi
aveau impresia ca Musina scrie la fel ca
Mircea Cartarescu, Mariana Marin la fel ca
Augustin Pop. Era un fel de confuzie.
Atunci nu putem exagera nici ca Marin
Mincu, numindu-i textualisti. Dar nici nu
putem vorbi doar despre priza la concret,
dacd avem in vedere caracterul ludic al
lunedistilor. Dupa cum putem dovedi alte
deschideri, alte moduri de comunicare.
Astfel, observ o multime de stiluri intr-o
paradigma relativ unitara. Oricum cotitura
s-a produs. Castigul neoavangardist a fost
regdsirea realului tranzitiv, in locul medierii
simbolice, pe care o reclama si Geo Dumi-
trescu in Libertatea de a trage cu pusca.
Revin! Nu putem rupe puntile. In calitate de
istoric literar, am constiinta unor continu-
itati.

Ajungand la generatia mai noud, pre-
tentia ei este din nou a unei rupturi radicale.
Toatd lumea a observat ca ei nu-i suporta
nici pe optzecisti, considerandu-i niste tex-
tualisti depasiti. Ei proclama realitatea
brutd intr-o ducere la extrem a nonmedierii.
Mi-am exprimat mai devreme rezervele fata
de generatia doudmiistd, tocmai din cauza
pretentiei de ruptura radicald. Putem gasi
continuitate Intre tinerii scriitori si predece-
sorii lor in mdsura in care descoperim
proiectul autenticist al optzecistilor. In
comunism, optzecistii aveau nevoie de par-
avane, de ratdciri ale privirii cenzoriale
asupra poeziei. In schimb, doudmiistii spun
lucrurilor pe nume in chipul cel mai neme-
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diat prozaic si apeldnd, lucru jenant in
opinia mea, aproape exclusiv la un limbaj
grosier si trivial. Nu vreau sa generalizez.
Dar tin minte ce fadceau unele poetese care
exagerau peste masura. Sau prozatoarele ca
Ioana Baetica. Literatura lor este exhibition-
istd. Exista o limita a naturaletii. Chiar si in
literatura italiand, unde, prin Montale si
Ungaretti, minimalismul s-a consacrat ca
formuld, nu se coboara in gunoaie si in miz-
eria sexuala. Poetii nostri tineri i-au contam-
inat si pe cei varstnici, fiindca daca nu apare
niciun cuvant trivial in text, li se pare ca nu
sunt realisti. Or, realismul reprezinta o con-
ventie culturald. Dacd trdiesti in lumea
cuvintelor, mizeria nu poate ocupa intreaga
scend, deoarece saracim viziunea — iar mie
imi place acest cuvant — asupra lumii.
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Intorcandu-ma la impartirea cronologica,
refuz sa cred ca literatura se schimba de la
un deceniu la altul. Degeaba mi se spune ca
odatd cu Cristian Popescu incepe altceva.
Sunt acelasi tendinte optzeciste. Plus ca
Ioan Es. Pop il recupereaza pe Ion Alexan-
dru, prin reluarea legaturii cu ancestralul,
cu obscurul rural. De asemenea, la Ioan Es.
Pop exista blocul de comfort patru, lumea
marginalizatd, cdzutd, damnata, de unde si
marea drama metafizica, zdruncinarea
omului din temelii.

Cam acesta ar fi tabloul ordonator, iar in
interiorul fiecdrei generatii putem face nu-
antdri si identifica trasaturi definitorii pen-
tru o epoca. In zece ani e exagerat si desco-
perim noutdti la tot pasul. Ca istoric literar,
ma Ingrijoreaza miile de ani care urmeaza.



Comentarii

Calus T. DRAGOMIR

"Istoria este prea
importanta..."
(Adevar si interdisciplinaritate)

The professional, academic, hiastorian — as well as a politologist — lacks the necessary experience,
cognitive and pragmatical to elabprate correct and useful evaluations on the activity and the his-
torical role of great state leaders, large social movements and decissive evolutive trends of the
humanity or nations. For such tasks it is necessary the cooperation of competent academic histo-
rians, experienced political persons, philosophers, economists, critics of the culture. Only the joint
conclusions of such contributors have a real meaning. These are arising quite seldom and, for this
reason, humanity and people learn from history not enough.

Keywords: truth, interdisciplinary approach, knowledge, discourse about history, paradigm

changes

Despre adevar, Hegel a pronuntat cuvan-
tul ultim al filosofiei: acesta , este integrali-
tatea”, lisus a vorbit, despre El insusi,
feninindu-se ca fiind: ,calea, adevarul si
viata”. Daca se aduc aceste cuvinte in plan-
ul, oricat de modest, dar impregnat de spir-
it, al intelectului uman, sa intelegem faptul
cd drumul constiintei este continua inter-
actiune a subiectului cu obiectul, in per-
spectiva unui referential. Calea apare drept
termenul suprem al sistemului gandirii
unui Lao Tze, al Taoismului deci, precum si
al ,, Analectelor” lui Confucius, sau al pro-
gresului catre iluminarea buddhistd. Ea
insasi, calea, in revelatie evanghelicd, a
Noului Testament, conduce la adevarul
integralitatii, integralitate a Cuvantului care
,era cu Dumnezeu si Cuvantul era Dum-
nezeu” - totodatd universalitate a Luminii,
,adevdrata Lumind, care lumineaza pe orice
om venind In lume”. Adevarul, in cresti-
nism, este participarea eristicd, , prin care
toate s-au facut”, in actul creatiei. Viata ce
altceva poate fi decat evolutie a integralitatii
catre unirea ultimd cu Dumnezeu, in acel
Punct Omega al unui Pierre Teilhard de
Chardin, in faptul coborarii Ierusalimului
Ceresc drept lume a celor alesi - deci pentru

acestia -, din Apocalipsa Sfantului loan
Teologul. Necrestini sau atei pot merge pe
cdi diferite, participa la adevaruri diferite si
pot concepe viata altfel decat o aflam in
marele text biblic, dar un lucru este sigur:
oricine va dori sa poatd revendica pentru
sine un adevar neindoielnic trebuie sa
incerce tot ceea ce i sta in putintd spre a
ajunge la o sinteza cat de cat autentica, pe
cat posibil profundd, a ansamblului expe-
rientei pe care va reusi sa o adune, ori sd o
alcatuiasca. Axiomatizarea euclidiana a
geometriei aratd cum, pornindu-se de la un
singur adevar - caci axiomele odata stabilite
sunt reciproc indisociabile -, se poate recon-
stitui Intregul univers al geometriei sau, In
chip reciproc, din multitudinea adevdru-
rilor matematice partiale se detaseaza cu
obligativitate absolutd axioma, in plurali-
tatea ei sinteticd. Matematica, insa, este
suma realitdtilor existand in intuitia spatiu-
timp a constiintei care dezvoltd, prin insasi
existenta sa, categoriile operationale proprii
gandirii. Lumea Intreaga a realului apare ca
multitudine a obiectelor si proceselor in
care principiile rationalului (,ratiunea sufi-
cientd”) intalnesc irationalul si creaza,
facand sa fie, egal, vizibilul si invizibilul,
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sau mai ales ultimul dintre acestea. Cat de

mult ajunge sa conteze, In balanta con-
stiintei individuale, umane, in raportarea
noastra la propria existentd, la fiintarea
umand a omului, actul de sintezd, vointa
noastrd de a aseza In sinteza experienta ce
ne este datd, sau pe care indrdznim sa o ge-
neram si sa o retinem?

In ,Etica Nicomahica”, Aristotel asaza
politica mai presus de toate celelalte activ-
itdti umane Intrucat obiectul ei este binele
general, binele intregii societati asupra
cdreia actiunea publicd, politica, se exercita.
Pentru a-si realiza scopul, politica, insa, are,
drept conditie, faptul de a dispune de doua
resurse: cunoasterea fiintei omenesti -
Aristotel vorbeste chiar despre cunoasterea
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sufletului - dar, evident, si cunoasterea exis-
tentei politice in dezvoltarea, in evolutia sa,
deci cunoasterea istoriei societatii si statu-
lui, a societdtilor si statelor. Hegel noteaza
insg, in , Filosofia istoriei”, ca stiinta istorica
poate sa se infatiseze - se Infdtiseaza - la trei
niveluri distincte: istoriografia, notarea
directd, crudd, a evenimentelor desfasurate
in timp, istoria care interpreteaza cauzal,
determinist, procesul evolutiei politice
(daca este vorba de o istorie politica - poate
fi Insd la fel de bine in joc o istorie a culturii,
economiei, literaturii, artelor, stiintei) si, in
sfarsit, istoria concretd poate deveni
filosofia istoriei. Sunt aceste trei modalitati
de a fi ale istoriei, ale cercetarii si expunerii
fenomenului istoric, separabile; pot ele
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ramane intr-adevar discipline reciproc inde-
pendente partial sau total?

In ,,Poetica”, Aristotel face inci o referire
decivisa privitoare la cunoasterea istoricé; el
afirma In aceasta scriere a sa, ciudat inclusa
de filosof in randul operelor sale esoterice,
dedicata exclusiv scolii, binecunoscuta insa,
peste secole, tuturor celor interesati - asa
cum se intdimpld mai totdeauna cand un
lucru este destinat discretiei -, ca poezia este
mai adevarata decét istoria cdci, In timp ce
prima are in vedere principiile existentei,
fiintdrii, cea de a doua priveste incidentalul,
exterioritatea realului, daca ajunge pana in
cele din urma sa aibe acces la acest real, fie
si doar in unele dintre dimensiunile sale,
mai accesibile, mai lesne de exprimat. Nein-
doielnic, geniul poetic este unul al creatiei;
istoricul poate apartine, dacd nu aspira in
mod special cdtre mai mult, speciei repor-
terilor, detectivilor, oamenilor ca vehicule
pentru informatii.

Cunoasterea inseamnd, precum in difer-
entierea tricotomica a posibilitatilor istoriei:
informatia, ceea ce nu este propriu-zis
cunoastere, ci doar fapt al insumarii inter-
actiunii obiect-referential-subiect, apoi ra-
portarea datelor locale, privind un fapt sau
o serie de fapte ca elemente ale imanentei in
relatia noastra cu lumea, imanenta a tuturor
cauzalitdtilor si determinadrilor iar, in cele
din urma, cuplarea imanentei si transcen-
dentei, care este singura modalitate de a
denumi, cu demnitate, realism si intelegere,
viata. Reamintind autodefinirea eristica,
T.S.Eliot se intreaba: ,unde este viata pe
care am pierdut-o In cunoastere; unde este
cunoasterea pe care am pierdut-o informan-
du-ne”? Dar unde este, in aceasta complexa
constructie, care integreaza cunoastere si
viatd, locul istoriei, care sunt sansele istoriei
- ale istoriei la care suntem obligati sa ne
raportam continuu, catd vreme apartinem,
fie cd vrem sau nu, simultan, noua insine
(mult? putin ?), Roméniei (Incd?), Europei
(ca singura sansa), lumii (ca expunere
in infinitatea frematatoare a marilor primej-
dii)?

Existd, oricum, patru elemente care fac
din istorie, in actualitate, un domeniu al
cunoasterii de o speciald, foarte speciald,
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importantd: primul dintre acestea este glob-
alizarea, cel de al doilea este dat de violenta
relatiilor internationale, interstatale, din
ultima perioadd -ultimul secol; in fapt din
ultimele doud secole si jumatate; cel de al
treilea rezultd din instituirea de jure a prin-
cipiului egalitarist in relatiile dintre state,
instituire asociatd unei totale neaplicari de
facto, practice a ideii democratice a suve-
ranitdtilor egale, ale statelor; in sfarsit,
cunoasterea istorica este impusa de frecven-
tele schimbari de sistem socio-politic si
statal in lume. Istoria este chemata sa spuna
umanitatiii ce este ea astazi, relatind cum
s-a ajuns aici, prin ce transformari a trecut
omenirea si cum s-au dezvoltat fortele si
tendintele active astazi - istoria, trebuie con-
chis, a capatat iar o importanta suplimenta-
rd, intr-un fel similard celei pe care a deti-
nut-o In vremea lui Herodot si Tucidide, la
scara civilizatiei care a marcat evolutia
socio-umand ulterioard; sau In epoca
nasterii natiunilor moderne, pentru fiecare
dintre acestea in mod particular. Se spunea
in Franta - cuvantul ii apartine, se pare, lui
Georges Clemenceau - ca razboiul este un
lucru mult prea serios pentru a fi ldsat (sau
lasat exclusiv) pe mainile militarilor; sa
parafrazam aceasta afirmatie spunand ca
istoria se dovedeste, cu deosebire acum,
mult prea importantd spre a fi ldsata doar in
seama istoricilor. Este lesne de explicat de ce
lucrurile stau chiar asa, aruncand o scurta
privire asupra factorilor care aduc un accent
deosebit de apdasat asupra istoriei; in pr-
ezent este insa necesar, de asemenea, a
vedea cum istoria se poate intalni, in chipul
cel mai fericit cu adevaratul sau destin.
Globalizarea este si nu este propriu-zis
globalizare - ceea ce se intimpla exact este o
rupere totald a raporturilor dintre existenta
si relationarea fiecdrei entitati statale, natio-
nale, politice. Oricare dintre aceste entitati
se organizeaza si fiinteaza cat mai mult in
sine, prin religia, cultura si resursele sale dar
in acelasi timp interactioneaza la maximum
cu structurile statale similare, ale intregii
planete, chiar daca o ierarhizare semnifica-
tiva a acestor interschimburi informatio-
nale, culturale, economice, militare nu are
cum sa nu se producd. Contradictiile dintre
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formele existentei politico-istorice si cir-
cumstantele In care acestea se exprima se
cer atent cercetate, asezate in perspectiva
timpului istoric. Violenta ciocnirilor de
forte, la scarda mondiala depinde atat de
dezvoltarea mijloacelor militare cat si de
crescutd dependentd a tuturor economiilor
si, implicit, a statelor, de resursele de ma-
terii prime, de pietele produselor manufac-
turate si de cele ale serviciilor. Elementele
culturale si religioase nu sunt mai putin
esentiale in planul caracterului ciocnirilor.
Formele dominatiei exercitate de unele state
si unele natiuni asupra altora au devenit cu
totul diferite de acelea care au marcat
epocile anterioare - ele nu sunt insa mai
putin dure; armele principale in ierarhi-
zarea influentei internationale, in conditii
de pretins egalitarism al suveranitatilor,
sunt economia, creatia tehnologicd, ma-
nipularea mediatica si cu deosebire politica
financiard, in particular cea a creditului, si
administrarea datoriilor. Schimbadrile de sis-
tem sunt atat de pregnante si frecvente din
[luminism si pana astdzi Incat am propus ca
perioada inceputa prin aparitia princi-
palelor opere ale lui Voltaire si Rousseau, a
Enciclopediei lui Diderot, D’Alambert si
celorlalte personalitdti ale [luminismului, si
care continud incd, sa fie numita simplu
Revolutia - deci: Epoca Revolutiei. Ea trece
acum intr-o noua Vreme, una a anarhismu-
lui informational, dar aceasta inca nu si-a
conturat caracterele si trasaturile decisive.
Tinand cont de prezenta factorilor care fac
apel la istorie pentru a produce materialul
care sa permita sistematizarea politicii
prezentului este lesne de inteles de ce
istoricul profesionist, singur, are putin de
oferit cunoasterii evolutiei umanitatii in tre-
cutul apropiat, cel al Revolutiei, in accepti-
unea si utilizarea de mai sus - similare, de
exemplu, celor ale termenilor de Renastere,
Clasicism etc.

Istoria este, astazi ca si In vremea In care
Hegel isi scria opera filosofica, de trei cate-
gorii: prima dintre acestea este, evident,
istoria evenimentiald; cea de a doua este
istoria critica, istoria evaluarii politicilor; in
sfarsit existd, sau ar trebui sa existe, istoria
36

ca devenire a sanselor si perspectivelor de
progres ontologic al conditiei umane. Omul
este fiinta care isi poate alege caracterul sau
ontologic: materia sau spirit, fiintd a liber-
tatii sau a supunerii, pur si simplu con-
stiintd umand sau agent tanatic, deconstruc-
tiv. Centrul actului de creatie, cercetare,
elaborare 1n sens cultural a istoriei il consti-
tuie istoria evoluativa, critica, valorizanta in
sens pozitiv sau negativ. Dar apare aici
problema cea mai criticd dintre toate cele
privitoare la relatia subiectului cu obiectul
studiului sdu: care este istoricul apt sa ju-
dece actele unui mare om politic, sau im-
plicatiile unei ideologii ori metodele func-
tiondrii unui organism politic? Istoricul,
asemenea politologului, nu doar vorbeste
pur si simplu, atunci cand nu se limiteaza la
a enumera si descrie fapte, ci judecd, aseme-
nea celui care se exprima asupra unei pasi-
uni pe care nu a incercat-o niciodatd, asupra
unei stdri de spirit care nu i-a fost macar
uneori proprie. Amatorul de arta foarte cul-
tivat poate face aprecieri cu privire la o
operd, istoricul literaturii, sau criticul de
artd pot sd exprime opinii calificate, dar
intotdeauna punctul de vedere al celui ce
vorbeste din interiorul unei profesii va avea
o semnificatie si o importantd mai Inalte
decat celelalte, exceptia fdcand cazurile
geniului critic autentic si al persoanei de o
culturd universalistd deosebit de solida.
Cele mai importante carti despre razboi
apartin lui Sun Tzu si lui Cari von
Clausewitz, carora nu le-a lipsit experienta
militard, dar nu au fost mari comandanti.
Scrierile lui lulius Cezar, memoriile si con-
fesiunile lui Napoleon, cele ale oamenilor
de stat, care au condus razboaie, precum
Churchill, sau ale militarilor care au creat o
noua politicd pentru o tard in razboi - cazul
generalului De Gaulle - au o alta semnifi-
catie decat orice teorie a razboiului, chiar
daca volumele absolut clasice, provenite din
China antica sau din Germania de inceput
de secol XIX, probeaza o superioard inspi-
ratie, ordine, exhaustivitate, pe scurt: inspi-
ratie geniala, asemenea celoi a marilor con-
ducatori militari. Despre arta Renasterii
cine ar fi putut scrie mai bine decat un



"Istoria este prea importantd..."

Vasari si un Cellini? Consideratiile cu
privire la arta ale lui Van Gogh, sau cele
excentrice ale lui Dali sunt incarcate de sug-
estii si aprecieri de o valoare incomparabila.

Istoria, In mod special cea moderna si
actuald, nu poate fi lasata exclusiv in grija
istoricilor - adevarata istorie nu exista fara
adevaratul istoric; acesta are insa de conclu-
crat cu omul politic, dar nu mai putin cu
economistul, cu militarul, cu specialistul in
critica actului de cultura si, nu in ultimul
rand, cu filosoful. Si istoricului i se aplica
intrutotul indemnul lui lisus: ,nu judeca”.
Dar, in acest caz, cine poate judeca? Evident,
nimeni in chip izolat, strict individual-jude-
cata istorica trebuie sd fie un act al sintezei -
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al conjugarii cel putin - a tuturor compe-
tentelor partiale, a capacitatilor creatorilor
de istorie si cunoscdtorilor profesionisti ai
istoriei evenimentiale. Chiar si istoriografia,
insemnand selectie, este determinata in
continutul sdu de istoria critica, evaluativa.
Istoria transcendentei spirituale a uman-
itdtii nu poate exista fard intelegerea din
interior a crearii si trairii evenimentului rel-
evant. Nenumarati sunt cei care isi exprima
regretul cd omul - in primul rand omul ca
fiintd politica - nu invatd nimic din istorie.
Este simplu de inteles de ce se intdmpla asa:
istoria istoricilor se cere completatd adecvat,
spre a capdta forta instructivd de care
umanitatea are nevoie.
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Pactul faustic
al
camilopardalului*

B Abstract  pem

The author discusses about the Camilopar-
dalul (The Giraffe), a character from Dimitrie
Cantemir’s "Istoria ieroglifica" (The Hiero-
glyphic History). Greedy and diplomatic, he is
the manipulator in the novel, achieving each of
his purposes. The Giraffe is clever and due to
him the Unicorn and the Raven reconcile. But
this animal, that do not pertain to any group
make a Faustian pact in order to gain wealth.

Keywords: Dimitrie Cantemir, The Hiero-
glyphic History, Camilopardalul (The Giraffe),
greed, diplomacy, whealth.

Printre personajele Istoriei ieroglifice, unul
se situeaza diplomatic dincolo de toate
interesele, reuseste sa se plaseze intr-o neu-
tralitate mereu profitabild, sa intermedieze
intalniri, sa arbitreze impadcari, sda ofere
posibile solutii, dar fdrd a uita sa urma-
reascd, fara exceptie, in orice situatie, pro-
priul profit. Acest personaj nu face parte din
lumea caricaturizatd uneori de Cantemir,
dar nici nu se detaseaza de ea, intrucat ii
convine starea conflictuald pe care are tot
interesul sd o intretind. De aceea, pana sa
apard direct, Camilopardalul este evocat ca
o autoritate in materie de diplomatie, ca un
initiat al unei lumi unde se fac si se desfac
itele puterii, in care se hotardasc destine. De
aceea, el este mentionat pentru intdia oara
de Réas, un apropiat nu doar prin prisma

metehnelor, ci si Inrudit (nu doar conform
lui Cantemir, care aminteste la un moment
dat ,amestecarea singelui”, ci si dupa
Plinius, VIII, 27): cand oficializarea alegerii
Strutocamilei ca domn pare a fi intrat in
impas, Rasul isi aminteste de ,hrizmosul”
pe care il invatase de la Camilopardal. Este
un simplu pretext care i permite sa intro-
duca descrierea Cetdtii Epithimia, centru al
lacomiei, de care depinde derularea tuturor
evenimentelor si toate rasturndrile de situ-
atie ce au loc in cele doud Imparatii, a
pasarilor si a jivinelor.

In mod griitor, singurul dintre person-
ajele romanului care s-a initiat in lumea
lacomiei este Camilopardalul. Povestea sa
este reluata aidoma de Ras, respectandu-se
astfel unul dintre procedeele utopiei clasice,
care pretinde ca descrierea lumii conside-
rate perfecte, ideale, sd nu fie asumatd direct
de naratorul prim, ci sa fie pusd pe seama
unui alt personaj, care ar fi trdit experienta
descinderii in acel spatiu. De data aceasta,
martorul utopic este chiar Camilopardalul,
asa cum in Utopia lui Morus era Hithlo-
deeus, in Cetatea Soarelui a lui Campanella —
Genovezul, in timp ce Rasul este naratorul
neutru. Avem de-a face, astfel, cu o strategie
narativa complexa: naratorul omniscient
(nu si impartial, caci isi tradeaza rdspicat
atitudinea fata de anumite personaje sau
evenimente In comentariile sale) i paseaza
Résului sarcina de a intermedia, ca un nara-
tor prezent in text, povestea Camilopar-
dalului, care si el, in povestirea Réasului,
devine narator autodiegetic. Schema nu este
tocmai simplad si dezvaluie o neta depasire a
modelului narativ instituit in epoca de
cronicari, ba chiar a celui propriu utopiilor
cunoscute. In fine, nu insist, de vreme ce am
facut-o intr-o alta carte.' Alte aspecte ale
fragmentului ma intereseaza aici. Ambitia
Camilopardalului este marturisitda fara
ocolisuri de la bun inceput: ,din izvoardle

* Aceastd lucrare a fost realizatd in cadrul proiectul Societatea Bazatd pe Cunoastere — cercetari, dezbateri,
perspective, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din Fondul Social European prin
Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, ID 56815.

1 Bogdan Cretu, Utopia negativd in literatura romdnd, Editura Cartea romaneasca, Bucuresti, 2008,
capitolul Discreditiri timpurii ale modelului utopic in literatura romdnd (Dimitrie Cantemir si Ion

Budai-Deleanu).
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Nilului cu gura apa sa beau In inima
avand”.” S& dezlegdm alegoria. Sa recur-
gem, de fapt, la decriptarea pe care autorul
o face la scara finald, ,,a numerelor si cuvin-
telor ieroglificesti talcuitoare”: apa Nilului
ar reprezenta ,Adunarea si imprastiiarea
lacomiii”.’ Prin urmare, avand ambitia de a
rdzbate pand la izvoarele Nilului, Camilo-
pardalul nu vrea decat sd devind un bun
cunoscator al tainelor celor mai ascunse ale
Cetatii Epithimiei, deci ale lacomiei. Origi-
nile sale sunt modeste (se trage din
Ethiopia), iar acest lucru este rdscumparat
prin tenacitate si putere de adaptare.
Personajul nu-si ascunde setea de par-
venire, ci o declara fatis: tine de obiceiul
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locului ca cel care este macinat de o astfel de
patima sa fie admirat si sustinut, nu respins
ori izolat. In Cetatea Epithimiei licomia este
o calitate. Prin urmare, Camilopardalul
ajunge rapid sa isi gdseascd si un dascdl, in
persoana Lebedei celei batrane. Regulile
acestei lumi sunt simple: cu cat dai mai
mult, cu atat ajungi mai rapid in postura de
a pretinde, la rdndul tau, cat mai mult. Am
comentat, in cartea pomenitda, turnura
aparent utopica pe care o capata descrierea
Cetatii Epithimia si deturnarea procedeului,
prin exces, catre contrariul sau. Nu reiau
decat ideea ca Intreaga maretie a cetatii, asa
cum fusese ea descrisa, cu un exces ce friza
chiar absurdul, este redusd, in paginile ce

2 D. Cantemir, Istoria ieroglificd, in Dimitrie Cantemir, Opere, Vol.I, Divanul, Istoria ieroglifica, Hronicul
vechimei a romano-moldo-viahilor, editie de Virgil Candea, Editura Academiei Roméane si Univers

Enciclopedic, Bucuresti, 2003, p. 510.
3 Ibidem, p. 788.
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urmeazd, la rolul de simplu fundal al tem-
plului zeitatii tutelare, ,boadza Pleonaxis”.
Statuia acesteia este amplasata, simbolic, in
centrul , capistii”, situate, la randul sau, in
chiar mijlocul cetédtii, careia i se atribuise si
ei locul privilegiat in topografia aparent
utopicd. Avem de a face, s-a observat, cu un
,centru al centrului”, fapt plin de sugestii,
cici Lacomia devine, astfel, zeu tutelar al
intregii lumi, motor al tuturor energiilor
aruncate in joc. Descrierea se face prin inter-
mediul ochilor holbati a mirare, dar si a
admiratie, ai Camilopardalului, incd un
neofit, impins de ambitie: ,in mijlocul
capistii, boadza Pleonexis intr-un scaun de
foc sedea, supt a cdruia picioare un coptoras
de arama plin de jdratec aprins a fi sa videa.
Iara din giur impregiur faclii de tot féliul de
materie ardzdtoare cu mare pard, vartos
ardea. La chip vésteda si galbdgioasa, ca cei
ce in boala imparateasca cad a fi sa parea, cu
sinul deschis si cu poale in brau denainte
sumése, ca cum ceva intr-insele a pune s-ar
gati, sta. Cu ochii Inchisi si cu uréche ple-
catd, ca cand ce in poale i s-ar pune sda nu
vadd, iard ce materie ar fi carea s-ar pune
audzind sa intdleaga. In ména dreapta
cumpdna tinea, in carea de o parte, in locul
dramului, piatra ce-i dzic ahortatos si
anevsplah-nos (cdci piatra aceia doaa
numere are) pusése, iara de alta parte, chip-
ul a toatd lumea pus a fi si parea. Insd
cumpana din dreapta la pAmant atarna, iara
cumpana din stdnga ca pana In aer giuca (ca
unde nesatiul stapanéste, acolo toata lumea
decat bobita strugului mai mica ieste). lara
in mana stanga tinea o leica, a cdriia tievie
pana gios, la picioarele scaunului agiungea
si deasupra cuptorasului celui de arama
intr-o gaura ce avea sa sprijieniia. Deci, pre
cat socoteala mea agiungea, prin leica
printr-acéia toate célea ce sa punea trecea si
in cuptorasul cel de arama sa topiia, de ciia
in pard aprindzandu-sa scaunul in caréle
boadza sedea sa facea”.” O astfel de lume, in
care un mecanism grotesc controleazd, dar

si garanteaza succesul celor cazuti in patima
castigului cu orice pret nu doar ca nu il
sperie pe ambitiosul personaj, dar il incitd, i
creeazd o stare de vertij. ,Boadza Pleo-
naxii”, zeita lacomiei, este, oricum, cea
cdreia i se Inchina fard sd o stie pana atunci.
Sau, oricum, cea in templul careia fisi
doreste sa oficieze, caci este si el, asemenea
preotilor care oficiazd, un ,Hrisofilos”, deci
un iubitor al aurului. De aceea, , hrismosul”
pe care il obtine In urma unor daruri care
sunt apreciate, echivaleaza cu o rasplata pe
madsura ambitiei initiale:

,In padmantul negru cine lut galban
gaséste,

Acela in toata pofta nu sd oboséste.

Cine lutul galbdn pentru dzua neagra
scoate,

Fantana Nilului In casé-si a avea poate.

In dragoste te-am luat, fiiul mieu te
numéste.

Tuturor si-n tot lucrul numele-mi
pomenéste.”

Camilopardalul devine, iatd, un fiu iubit
al acestei lumi, dupa cum el insusi nu ezita
sd aminteascd mereu; odatd cumpadrata
aceasta conditie, ea i permite sa medieze,
fireste, contra cost, tot felul de avantaje: ,A
sti dara vi sd cade ca eu In numarul fiilor
Pleonexiii prin hrizmos sint chemat si in
urmele ei a imbla sint invatat. Pre care
invatdtura cu lutul galban In cetatea
Epithimiii am cumparat-o. Deci, precum am
cumparat-o, asé a si o vinde mi sa cade””
Prin urmare, cercul se inchide: asa cum el a
fost la randul sau initiat in subsolurile sul-
furoase ale lumii lacomiei de catre Lebada,
la fel i poate initia si pe altii, contra unui
semn de recunostintd, pe care il cere direct.
De fapt, astfel de obiceiuri fac parte din re-
gula jocului, Camilopardalul pare a-si fi
elaborat un set de principii care depasesc
sau raman impasibile fatd de etica obis-
nuit. In lumea in care el se numara printre
elite, lacomia este o calitate aleasd, pretuita,

4 Elvira Sorohan, Singuritatea scriitorului, Editura Universitatii , Alexandru Ioan Cuza”, Tasi, 2004, p. 126.

5 Dimitrie Cantemir, op. cit., p. 520-521.
6 Ibidem, p. 522.
7 Ibidem, p. 528.
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care face cinste oricui. Nici gand sa se
rusineze cu ea, nici gand sd incerce sa im-
pund o anumita discretie in ceea ce priveste
primirea mitei. Aceasta nu este oferitd pe
ascuns, ci a devenit o cutuma oficiala.

Prin urmare, asa cum apare el in primele
parti ale romanului, incepand cu cea de a
treia, Camilopardalul pare un personaj con-
fiscat de unica sa patima: cea pentru castig.
El este reprezentantul mai cizelat unei intre-
gi lumi a coruptiei, a mitei, in care totul este
de vanzare. Dar personajul nu este un gro-
bian, redus la liniile viciului sau, care il des-
figureaza. El are anumite fineturi, este un
invatat, dovedind abilitatea de a interpreta
corect invataturile Lebedei: la un moment
dat, naratorul noteaza cum acesta ,invata-
tura din praxin in theorie isi mutd”®, semn

8 Ibidem, p. 519.
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cd este versat in filosofie, dupa cum mani-
festarile sale ulterioare, in special cele din-
spre sfarsitul romanului, il vor arata ca un
priceput in logica si in retorica, dar mai ales
cape un cunoscdtor rafinat al artei diplo-
matiei. Desi nu este privit cu simpatie, per-
sonajul nici nu este strivit de pornirea pam-
fletara a autorului, nu este caricaturizat prin
ingrosarea metehnelor sale, asa cum se
intampld in destule alte cazuri. De altfel ro-
lul sau creste treptat, iar la finalul cértii, de
el depinde aplanarea conflictului dintre
Inorog si Corb.

Sa nu ne precipitam insa. Despre pro-
totipul din realitate care se ascunde sub
maca girafei, Alexandru Mavrocordat, Exa-
poritul, documentele epocii vorbesc in ter-
meni dintre cei mai elogiosi. Sintetizdndu-
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le, intr-o pagina densa din Bizant dupd

Bizant, Nicolae lorga 1i creioneazda un
portret celui care devenise mare dragoman
al Imperiului Otoman, suprema cinste ce se
putea acorda unui crestin. Pentru a ne
apropia cat mai mult de esenta personaju-
lui, fard a suprapune cu totul masca peste
figura ilustra evocata de eruditul istoric, nu
strica sd reproducem pasajul cu pricina:
,Acest Alexandru Mavrocordat fu trimis
inca din frageda varsta in tarile Apusului, a
caror superioritate li se recunostea acum, si
el facu studii la Roma, la Padova, la Bo-
logna: datoritd cunostintelor adunate in
decursul acestor calatorii mosteni el in 1663
postul de mare dragoman, devenit vacant
prin moartea lui Nikusios. Dupd influenta
lui Nikusios, un carturar preia, asadar,
directia politicii externe a imparatiei, prin
insusirile deosebite ale acestui insular, de
neam sarac, dar inrudit prin femei cu dinas-
tiile tarilor romanesti. Fostul elev al scolii
din Padova, unde se pregateau «iatro-
filosofi» pentru lumea greceasca, medici si
cugetatori, In acelasi timp cu scriitori foarte
apreciati, atat la Constantinopol cat si in
tdrile romanesti, ajunse sa-si insoare unul
din fii, pe Scarlat, cu fiica bogatului domn al
Tarii Romanesti, Constantin Brancoveanu,
reunind astfel, pentru o vreme, ambitia sa
cu cea a omului care hotdra soarta tronurilor
romanesti si care coplesea lumea ortodoxa
cu darurile sale. Acest diplomat, care era
totodatd si un istoric, un autor de memorii,
si chiar un gramatic, ajunse sa fie si unul din
factorii predominanti ai Bisericii. In casa lui
din Fanar a fost ales in 1707 Neofit al V-lea,
fara ca in momentul acela in care alianta cu
Brancoveanu fusese inlocuitda de un violent
antagonism, sa-l poata face primit de
stapanirea turceasca”.’ De adaugat ar mai fi
faptul ca, inainte de a deveni mare drago-
man si consilier de taind al sultanului (exa-

porit), invatatul politician fusese profesor la
Academia din Constantinopol si unul dintre
medicii vizionari, care scrisese un tratat
despre circulatia sangelui.” De altfel,
Istoria cresterii si descresterii Imperiului Oto-
man, Cantemir insusi 1i atribuie o foarte
extinsd nota, a 13-a, din Capitolul al II-lea al
celei de a patra carti, unde il considera un
»atat de cunoscut in toata Europa, incat n-ar
mai trebui sd fac aici o lunga istorie a vietii
sale”." In continuare, el il prezintd ca pe o
minte luminatd, un enciclopedist care la
Padova ,,a urmat stiintele cu atata diligenta,
incat nu numai ca a fost declarat doctor in
fizica siin filosofie, dar indata la intoarcerea
sa In patrie a fost considerat ca demn de a
ocupa catedra de profesor public de fizica si
filosofie in scoala patriarhald din Constan-
tinopol”.” Prin urmare, e vorba de una din-
tre figurile cele mai ilustre si mai respectate
ale epocii, in spatiul rasaritean. Nu altfel
apare Camilopardalul in Istoria ieroglificd.
De ce s-o fi hotarat Cantemir sa atribuie
unui asemenea personaj, maestru al jocu-
rilor de culise, diplomat erudit, cu stiinta
deschiderii usilor celor mai inaccesibile, dar
si lacom peste mdsura, chiar masca girafei?
Dincolo de toate informatiile stiintifice pe
care le cunoastem, azi, despre acest patru-
ped, el starneste, incd, mirarea. In acest
sens, a devenit proverbiald reactia unui per-
sonaj dintr-un roman al lui Marin Preda
care, avand pentru prima oard in fasa sa o
girafd, exclama: ,Asa ceva nu exista!”
Aceeasi atitudine trebuie sa o fi avut si
anticii, medievalii si contemporanii lui
Cantemir. Cert este cd, de la primele sale
atestdri, girafa a parut un hibrid. Asa o
descriu si Plinius (VIII, 27), si Isidor (XII,
19), si Albert cel Mare (XXII, 6), care este cel
mai explicit, scriind, probabil, in cunostinta
de cauza. Primul insista asupra elementelor
aparent divergente din care exoticul animal

9 N. lorga, Bizant dupa Bizant, traducere de Liliana Iorga-Pippidi, Editura 100+1 Gramar, Bucuresti, 2002,

p. 183-184.

10 Mai multe informatii sunt de gasit in sinteza lui C. Th. Dimaras, Istoria literaturii neogrecesti, in
romaneste de Mihai Vasiliu, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1968, p. 139-141.

11 Dimitrie Cantemir, Istoria Imperiului Ottomanu. Crescerea si scaderea lui. Cu note forte instructive, tradusa
de Dr. Ios. Hodosiu, Bucuresti, Editiunea Societatei Academice Romane, 1878, p. 591-595. in redarea

acestor pasaje am actualizat ortografla
12 Ibidem, p. 594.
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este alcatuit: acesta este ,asemanator la gat
cu un cal, la copite si la picioare cu un bou,
iar la cap cu o camild; niste pete albe ies in
evidenta pe fondul de o culoare galben-
roscata si din acest motiv a fost numit
camelopardalis”.” Enciclopedistul medieval
Isidor preia de la naturalistul antichitatii
toate amanuntele, de unde, fara sa uite,
fireste, etimologia nearbitrard a cuvantului.
La toate acestea, Albert mai adauga: , Are o
gratie fermecatoare cu gatul sau lung,
picioarele lungi din spate si cele din fata mai
scurte”." Dar tot el revine, ceva mai tarziu,
cu o descriere mai detaliati: ,ORAFLUS
depdseste toate celelalte animale in vari-
etatea frumoasa a coloratiei sale. Partea din
fata a corpului sau este foarte 1nalta, astfel
incat atunci cand 1si ridicd capul ajunge la o
inaltime de 20 cubiti/ 30-35 picioare. Partea
din spate a corpului este mult mai joasa si
seamana cu a unei caprioare, cu picioarele si
coada sale cervine. Gatul sau este extrem de
alungit iar capul are o aparentda ecvestrad,
desi este mai mic decat al unui cal. Blana sa
are multe culori, dar predomina albul si
roscatul. Cand isi da seama cd i se admira
forma neobisnuitd, se intoarce de pe o parte
pe alta pentru a oferi ce mai bun profil cu
putintd”.” Sa retinem in special ultima
observatie. Animalului nu i-ar fi lipsit o
anumitd cochetarie pe care o putem numi,
fara sa gresim, odata cu Dimitrie Cantemir,
,iubire de glorie”. Ca s& conchidem, desi
cunoscut Bibliei, care 1l numadra printre ani-
malele curate, ce pot fi mancate (Deute-
ronomul, 14: 5), animalul, acesta nu a incetat
sd starneasca uimiri: oricat de familiar ar
deveni, el ramane unic, irepetabil, detasan-
du-se categoric de toate celelalte creaturi. E
un hibrid, de nu chiar un monstru."”

Este, oricum am lua-o, altfel. Exact aceas-
ta calitate il recomanda pentru rolul esential

iete
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care i se atribuie 1n finalul romanului, dupa
ce noile rasturndri de situatie din Cetatea
Epithimiei il aduc pe Inorog pe val, iar pe
prigonitorii sdi 1i pun intr-o situatie delicata,
lasandu-i la mila acestuia. Dar pacea dintre
Inorog si Corb este inca spinoasa, se cere
negociata cu mult calm, data fiind si incran-
cenarea care a alimentat, atdta vreme, con-
flictul. Cei care par convinsi cd fard inter-
ventia Camilopardalului totul s-ar duce de
rapa sunt pasdrile, care se aratd dispuse sa
accepte orice pretenie si orice moft al diplo-
matului animal: , Uleul, cu mari rugaminte
(cu porunca Corbului poate fi) la Camilo-
pardos margand (dupd cum si Corbul ii
scrisese), pentru pacea intre dansii mijloci-
toriu sa sa puie il poftiia, ca doara, prin buni
chedzi, lucrul carile multi l-au ispitit si a-1
savarsi nu l-au putut, el la bun si cuvios
sfarsit l-ar aduce, ca amintrilea vrajba aceas-
ta ase de va rdménea, fard nici un prepus
aievea ieste, dzicea, cd asupra amanduror
monarhiilor cea desavarsit pieire si prapa-
denie staruieste”.” Este momentul oportun
pentru ca autorul sa 1i acorde o atentie
sporitd personajului sdu. Abia acum cata-
dicseste sa i faca si un portret fizic, cand
rolul important, de arbitru, de judecator
chiar, al personajului este pe cale de a
incepe. Extins, pasajul porneste de la surse-
le pe care le-am citat Tnainte, dar adauga,
potrivit cu intentiile sale, si alte amanunte:
,Aceastd jiganie la trup cat camila ieste de
mare, piielea, ca cum cu soldzi ar fi, in feliu
de feliu pestrita si picata fi ieste, de unde si
numele, poate fi, Camildpardos i s-au alca-
tuit. Partea denapoi cu pantecele in sus ieste
radicata, ca cum ar fi a leului. Iara armurile
si picioarele denainte, cu piept cu tot, decat
cum madsura trupului ar pofti, mai sus sint
radicate. Grumadzii ii sint sulegedzi si
gingasi si din trupul cel gros si maminos, de

13 Plinius, Naturalis Historia, editie ingrijita, prefata si note de Ioana Costa, volumul al II-lea, Editura

Polirom, Iasi, 2001, p. 77.

14 Albert the Great, Man and the Beasts. De animalibus (Books 22-26), translated by James J. Scanlan, M. D.,
Medieval & Renaissance Texts & Studies, Binghamton, New York, 1987, p. 71.

15 Ibidem, p. 167-168.

16 Cel putin asa il considera Jean-Paul Clébert, citindu-l, in sprijin, si pe Ambroise Paré, in Bestiar fabu-
los. Dictionar de simboluri animaliere, traducere de Rodica Maria Valter si Radu Valter, Editurile Artemis

si Cavallioti, Bucuresti, 1995, p. 136.
17 Dimitrie Cantemir, op. cit., p. 756.
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ce mdrg spre cap, gatlejul i sa suptie. Capul
cu a camilii s asamand, si de mare ca cum
ar fi de da ori cat a strutocamilii de Livia,
ochii mierai, in giur impregiur, ca cum ar fi
cu siurmea vapsiti si pre langa albusuri
rosii, intorcdndu-i incoace si 1incolea,
groznic cautd. Imbletul ii ieste de tot schim-
bat, si asesi tuturor dihaniilor, precum celor
de uscat, ase celor de apa impotrivd, ca nu-
si mutd pre rand picioarele, nici unul dupa
altul le duce, ce din partea cea dreapta, pe
amandoad odatd si deosebite, iard din
partea stanga, cate unul si impreunate, cu
imbe partile totdeodata clatindu-sa, din loc
in loc sd muta, Insa la mars lesne si sprintina
ieste”." Camilopardalul aduna, daca il pri-
vim cu atentie, in special trasaturi de la per-
sonajele negative: de la camila, de la strut,
44

ba chiar de la Hameleon (forma ochilor).
Este un intermediar uns cu toate alifiile,
care stie cd ar avea de pierdut daca ar tine
partea cuiva, dacd s-ar da cu una dintre
parti. Dimpotriva, grija sa este sa se mentina
neutru si sa profite necontenit de pe urma
situatiilor tensionate. Autorul nu lasd pe
seama cititorilor aceastd concluzie, ci o for-
muleazd, cum nu se pate mai explicit, el
insusi: ,Aceasta jiganie macar ca dintr-
amandoaa monarhiile afara ieste, insa intr-
imbe partile la mare cinste si frica sa tinea
(ca frica mai pe deasupra si dragostea
deplin din raddcini oarecum despartite
iesind, la acelasi varv a evlaviii agiung), si
aceasta pentru doad pricini: una, cdci cu toti
vrdjitorii, mare si de multd vreme cuno-
stintd avand, la multe farmece a o0 amesteca
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obiciuti era (precum din invataturile si tal-
curile hrismosurilor lor sa cunoaste). A doa,
cdci Inca de demult era asedzatd ca hrana ei
pre an dintr-aceste monarhii sa sa oran-
duiascd, hrana nu atata de multa, cat era de
scumpd, caci nu carne, iarba sau alta
materie sdtioasd, ce sau argint, sau aur, de
multe ori si diamanturi era (cdci Intre toate
jigdniile nu mai acesta faramaturile diia-
mantului si alte pietri scumpe a amistui
poate). De care lucru, si ea foarte aminte lua,
ca nu cumva mai mult aceste monarhii
stropsindu-sd si cu adese stropsiturile, mai
mult sldbind si saracindu-sa, obrocul ei cel
din toate dzilele sd scadza”.” Fiu al
Pleonaxiei, Camilopardalul se hraneste,
simbolic, cu tot ce este mai de pret: fiziolo-
gia i-a fost afectata de viciu. Daca Struto-
camila poate mistui fierul, Camilopardalul
are posibilitatea de a digera nestematele. De
ele depinde viata sa, sugereaza autorul.
Pentru asta e gata sa sacrifice orice; el este in
stare sd se lasd condus doar de latura cere-
brala: nici o tresdrire a sensibilitatii, nici un
semn cd ar fi capabil de vreun sentiment nu
razbate dincolo de masca complicata pe
care personajul si-o confectioneaza.

Dar personajul nu isi indeplineste rolul
fara ifose. Nu doar bogatia il atrage, ci si
etalarea propriei superioritati. El joaca o
carte a prefdcatoriei, pretinzandu-se ofensat
si incercand, din toatd povestea, sa evi-
dentieze marele rol care i revine. Ii place s&
se lase magulit, chir implorat. Cand pozitia
sa este amenintatda de Biholul de Cina,
reactioneaza vehement, dintr-un singur
motiv, pe care autorul nu uitd sa-1 dea in
vileag: , Camilopardalul, asijderea, singur
numai schiptrul giudecatoriii nedejduind”.
El stie sa profite de situatie, avand intuitia
sigura a profitului. De altfel, cunoscand per-
fect itele tesute de altii in lumea lacomiei,
unde se hotdraste totul, el stie ca rolul sau
poate deveni foarte usor cel al unui figu-
rant, dar face tot ce poate pentru a-i conferi
coordonatele unuia principal. Marea sa arta
este aceea de a se preface, de a se adapta la

18 Ibidem, p. 757.
19 Ibidem.
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orice situatie: asa si-a depdsit conditia
initiald: a fost nevoie de multd umilinta si
tenacitate, pe care le vrea rasplatite acum nu
doar prin acumularea de bogatii, ci si prin
mangaierea vanitatii. Intr-un studiu lapidar,
Doina Rusti observa corect ca personajul are
puterea de a se automodela, de ,,a se com-
pune”: ,isi perverteste gusturile si si cul-
tiva privirea”. Totul pentru a deveni ceea ce
isi doreste atat de mult. Concluzia este per-
tinentd si vine firesc: ,Mascd indelung
migadlita, naturd duala si artificioasa, lipsit
de simpatii si antipatii, patron al secretelor
si sfatuitor pedant, Camilopardul reprezin-
td simbolic hibridul livresc, realizat in
manierd bizantina si in spirit balcanic”. 20

Prin urmare, datele personajului lui
Cantemir confirma cam toate informatiile
culese de prin enciclopediile antichitatii si
ale Evului Mediu: el este nu numai diferit
de toate animalele, amestecAnd intr-o
maniera originala trasaturi diverse, ci se
doreste si deasupra tuturor, loc pe care este
convins ca il merita. Personaj lipsit de
scrupule, dar nelipsit de o abilitate de
manipulator, maestru al diplomatiei practi-
cate in spatele cortinei, orgolios cu atat mai
mult cu cat originile sale modeste l-ar fi
putut situa in ultimele randuri ale tagmei
jivinelor, Camilopardalul are si orgoliul
celui initiat in tainele unei lumi pentru care
ceilalti nu au dezvoltat suficienta versatili-
tate si simt pragmatic. Este, dealtfel, singu-
rul sentiment pe care si-l1 mai permite.
Pentru a fi ajuns aici, personajul a platit un
pret pe care probabil nu il constientizeaza: a
devenit o creatura lipsitd de suflet, aseme-
nea mecanismului grotesc care o infdtiseaza
pe zeita lacomiei, ,boadza Pleonaxii”. El a
semnat un pact faustic, dar nu pentru a
primi tineretea vesnica, nu pentru a suspen-
da timpul, ci pentru niste valori dispretuite
la unison de medievali: averea si gloria.

Girafa lui Cantemir este una robotizata.
Daca s-ar izbi de ceva, pieptul sau ar suna a
gol.

20 Doina Rusti, Bestiarul cantemirian, Editura Universitas XXI, Iasi, 2007, p. 121.

45



caiete____
critice
Irina
GEORGESCU

William Marx
si ,apocalipsa
literaturii”

— BTN

Literary theories bring and restore concepts,
structures and systems. Some recent studies
spot the thesis that literature died, becoming a
travesty of ideas. Thus, all works are mummi-
fied and set into an exhibition. Each theory is
more useful if its instruments seem to refuse
their status. In addition to this, describing the
processes, the methods and the functions rep-
resents is literature’s the post-factum adven-
ture.

Keywords: William Marx, literature’s apoc-
alips, literary theory, modernity, French
Theory.

Teoriile despre literaturd nu fac decat sa
repuna in circuit — cu alte cuvinte, sa mobi-
lizeze — concepte, structuri si macrosisteme.
in studiile recente, teza c3 literatura si toate
instantele care isi revendica rolul de a o
guverna au decedat din cauze misterioase
ajunge sd devind un simulacru de idei.
Astfel, literatura a murit, dar nu i se permite
inhumarea, ea trebuie mumificata si mutata
in vitrine, pentru atestarea existentei ei
defuncte. Comentariile sunt cu atat mai
vigilentd, cu cat instrumentele ei par sa-si
refuze statutul. Mai mult decat atat,
descrierea la rece a fiecdrui proces, can-

tarirea atenta a metodelor si a functiilor con-
stituie aventura post-factum a literaturii.
Viziunea cartii lui W. Marx e simpla:
,intre secolele al XVIII-lea si XX [sic!] a avut
loc in Europa o transformare radicald a lit-
eraturii; forma, ideea, functia, misiunea ei,
totul a fost modificat”'. Procesul, desi pare
defazat, este organizat in trei faze succesive
ale istoriei literare din ultimele trei secole:
,0 expansiune urmatd de o autonomizare si,
in cele din urmd, de o devalorizare. Depre-
cierea la care asistdm In prezent corespunde
ultimei faze, care a inceput de mai bine de
un secol”. Opozitia dintre arta si viatd de-
vine un resort al miscarii de devalorizare,
odata cu moartea scriiturii, a scriitorului si a
criticii, de fapt, trei decese ,care par mai
degrabd o sinucidere colectivd”. Modifi-
carea sensibilitatii si restrangerea ariei liter-
aturii au condus la spargerea rolului
instantelor literare. Scriitura, autorul si crit-
ica, odatd diminuate ca importanta, isi vor
dinamita din interior orice tentativda de
punere pe picioare: ,reducerea literaturii in
jurul unui camp din ce In ce mai restrans a
modificat profund rolul celor trei instante,
facandu-le de nerecunoscut, chiar pana la
disparitie”. In Franta, Jean Poulhan (inci
din 1936), J. P. Sartre manifesta neincrederea
fatd de mecanismele literaturii, apoi mini-
malismul lui Maurice Blanchot sau al lui
Samuel Beckett va dovedi incapacitatea lit-
eraturii de a se redresa, culminind mai tarz-
iu, cu constrangerile inventate de membrii
grupului Oulipo, dar si cu indiferenta fata
de specificitatea materialului literar, fata in
fatd cu ,ludismul exacerbat” si ,obsesia
pentru inexprimabil”. Asadar, miscarea de
devalorizare are si un efect centrifug, opus,
care {i permite teoriei sa se dezvolte epider-
mic. Autorul isi va pierde treptat din impor-
tanta, capatand un statut pe care va incerca
sd si-l acrediteze, dar consecinta va avea

1 Willliam Marx, Ramas-bun literaturii, Istoria unei devaloriziri: secolele XVI1II-XX, Colectia Teorii de azi, pre-
fatd de Alexandru Matei, traducere din limba franceza de Liliana Dragomir, Ana Stan, Carmen Habard,
Diana Coman, Alexandra Gheorghe, sub coordonarea lui Alexandru Matei, Editura Romania Press,

Bucuresti, 2008, p. 23.
2 Ibidem.
3 Ibidem, p. 25.
4 Ibidem, p. 197.

46



William Marx si ,,apocalipsa literaturii”

efect invers: , scriitorul reprezintd o epoca
ce nu mai crede in arta de a scrie si al carei
erou ambiguu este, invocand intr-un acelasi
gest de valoare arhetipald, si viata, si
moartea: moartea concretd a unei literaturi
care disparea dacd niciun scriitor nu o mai
scria; viata simbolicd a unei arte chemate sa
se adape din ticere”. In esents, moderni-
tatea literara este descrisd ca un proces tri-
partit, disputat intre factori si agenti ai pru-
dentei. Istoria literaturii, conceputd ca un
,trecut repetat”, dar nu unul ciclic (Vico), se
anchilozeaza. Literaturii nu-i mai rdméne
decat amintirea si resemnarea. Asa cum
remarcd Alexandru Matei in prefata cartii

5 Ibidem, p. 212-213.
6 Ibidem, p. 20.
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lui William Marx, Ramas-bun literaturii, ,teo-
ria literara a devenit o tema de investigatie
istorica”, care angajeaza nu doar istoria lit-
eraturii, expusa controverselor si disputelor,
ci si modalitatile prin care istoria revine sub
forma de clisee, scheme, marci specifice cu o
oarecare ciclicitate. Scriitorii nu-si refuza
strategiile, resursele, doar literatura ca sis-
tem 1si reorganizeaza armele, functiile, pri-
oritatile: , s vorbim despre o moarte a lite-
raturii ar fi, fard indoiala, absurd si chiar
insultitor pentru scriitorii contemporani. In
schimb, suntem nevoiti sd constatam
pierdere de prestigiu: literatura atrage mai
putini cititori si poate la fel de putine talente
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creatoare, care se manifestd, asadar, in alte
domenii”” (cinematografie, televiziune, pic-
turd, muzicd, fotografie). Literatura supra-
vietuieste prin implicatiile si ,dendritele”
care se stabilesc intre texte si intre tipuri de
sensibilitati.

in altd ordine de idei, un rol semnificativ
il va cdpata critica, mereu pusa in dificultate
de mimetismul relatiilor dintre opera si pro-
cesele interne: ,fiindca nu se mai pot lamuri
relatiile operei cu realul, critica trebuie
macar sa se limiteze la glosarea operei din
punct de vedere intern, astfel incat ea se
condamna fie sa dubleze inutil opera si ast-
fel sa repete mai prost ceea ce aceasta spu-

7 Ibidem, p. 23.
8 Ibidem, p. 218.
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nea deja; fie, in cele mai bune cazuri, sa nu
spund nimic care nu se gaseste deja in
opera”. Consecinta imediatd se reflectd in
muzeificarea literaturii, in reducerea aces-
teia ad nihilum, dar si in ruptura dintre lim-
baj si lume, acutizatd de neputinta mijloa-
celor critice de a tine pasul cu nevoile noii
stari de fapt. Refuzand supravietuirea liter-
aturii, o condamnam si se recicleze din
traumele pe care nu le-a putut depasi decat
partial.

Alte tendinte ale teoriilor literare se ob-
serva in dezvoltarea pe orizontald, rizoma-
tic, nu In profunzime: este cazul studiilor
reunite sub forma Fresh Theory, o reactie a
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intelectualilor francezi la dezvoltarea aproa-
pe haotica a studiilor anglo-saxone, care 1si
fagociteaza propriul demers: ,telle est la
raison pour laquelle la French Theory, et les
postcolonial, gender et cultural studies,
apres elle, ont multiplié les «régions de con-
tact et de guerre» entre authenticité et inau-
thenticité, high et low, centre et périphérie...
La libération des flux, le métissage, I'hybri-
dation, les concepts de multitude, de multi-
plicités, de différence, avaient ainsi vocation
a faire éclater les partages ossifiés de la
métaphysique et a faire fuir la «limite
infranchissable» qui transite dans le capita-
lisme™. Astfel, nu departe de a-si salva pre-
tentia autenticitatii si a originalitatii, studi-
ile actuale vizeazd ,intaietatea”, vizibilita-
tea, transparenta, chiar difuza, a con-
ceptelor pe care le propun. Despre validi-
tatea teoriilor ar fi necesar sa discutdam,
asistind la batalii canonice, mai ales in
momentul cand teoriile se refugiaza in pla-
nul secund al reprezentdrilor realitatii.
Conceptele devin moneda de schimb a
autorilor lor, iar necesitatea teoreticienilor
de a denumi este echivalenta cu nevoia de a
da sens terenului pe care il cerceteaza.
Astfel, intregul proces de expansiune, auto-
nomizare si devalorizare a literaturii isi are
reversul In mersul mimetic al teoriei lite-
rare, care ofera scheme si concepte pe
masura literaturii pe care o finsoteste,
descrie si analizeaza.

Proteismul modernitdtii se manifesta in
planuri diferite, fiind inteles deopotriva ca
mit si realitate, inventie si luciditate critica:
,inextricablement mythe et réalité, la
modernité se spécifie dans tous les
domaines: Etat moderne, tehnique mod-
erne, musique et peinture modernes,
moeurs et idées modernes — comme une
sorte de catégorie générale et d'impératif
culturel”"”. Dar, potrivit lui Jean Baudrillard,
modernitatea se sustrage unei definitii fixe,
definitive, cuprinzand prea multe elemente
pentru acoperirea tuturor trasaturilor ei.
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Modernitatea isi refuza determinarile in
aceeasi masurd in care postmodernitatea
scapa unei definiri certe, stabile. Dar atata
vreme cat avem ca punct de reper (t,)
modernitatea, putem sa ne reprezentam
mental celelalte puncte t;, t,, t3, t; ... t, pe 0
axd a potentialitatilor, conceptele devenind
organice, coliniare, coplanare, intr-o geome-
trie a termenilor si a conceptelor. Dilemele
se transformd rapid in puncte de diver-
genta, iar faliile produse permit regenerarea
ideilor, pozitionarea diferitd a diverselor
teorii, chiar revalorificarea acestora. Tot-
odata, modernitatea include moduri si teme
specifice, strategii confuze, alterate poate
doar de tasarea prea multor notiuni, directii
si trasee de parcurs: ,la modernité n’est ni
un concept sociologique, ni un concept poli-
tique, ni proprement un concept historique.
C’est un mode de civilisation caracteris-
tique, qui s'oppose au mode de la tradition
c'est-a-dire a toutes les autres cultures
anterieures ou traditionnelles: face a la
diversité géographique et symbolique de
celles-ci, la modernité s'impose comme une,
homogene, irradiant mondialement a partir
de I'Occident. Pourtant, elle demeure une
notion confuse, qui conote globalement
toute une evolution historique et un
changement de mentalité”". Modernitatea
se structureaza nu doar pe o retorica nega-
tivd, dar si pe principiul autoreflectiei, al
discursului critic, al manifestelor, pentru a-
si cuceri autonomia si pentru a dobandi,
chiar daca fragmentata, autoritatea.

Teoria va salva aparentele unei literaturi
agonice sau, dimpotrivd, va demasca toc-
mai discrepantele si incapacitatea ei de
revivificare. Recrudescentd, literatura va
adopta noi mecanisme de supravietuire,
indiferent de impedimente. Dominanta lit-
eraturii, o membra disjecta care arata vari-
etatea proteicd a fenomenelor postmod-
erniste, va functiona pe paliere distincte, in
functie de noile variabile pe care le intro-
ducem in ecuatie.

9 Mark Alizart, Christophe Kihm (coord.), Fresh Théorie, Paris, Editions Leo Scheer, 2005, p- 16.
10 Jean Baudrillard, ,Modernité”, in Encylopaedia Universalis, Paris, Albin Michel, 2001, p. 317.

11 Ibidem.
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M.R.P.

B Abstract gy

The author evokes the personality of Miron
Radu Paraschivescu (also known as M.R.P).
lon Brad remembers the time when the poet
was allowed by the communist authorities to
found in Cluj the cultural magazine Alma-
nahul literar (Steaua). He also speaks about
the time both were in Bucharest and Miron
Radu Paraschivescu was among the collabora-
tors of another publication: Gazeta literara. In
addition to his memoires, Ion Brad publishes a
few letters received from Miron Radu
Paraschivescu.

Keywords: evocation, Miron Radu Paraschi-
vescu, A. E. Baconsky, "Steaua" ("The Star"),
"Gazeta literara" ("The Literary Magazine").

Cand l-am intalnit prima oard, la Cluj, in
toamna lui 1949, era suficient, cel putin pen-
tru noi, studentii cu preocupadri literare, sa-i
rostesti initialele numelui ca sa stii despre
cine este vorba, rostindu-l apoi intreg, cu
interes si admiratie pentru poetul si tra-
ducatorul cunoscut care era. Dar tot noi —
Dumitru Micu, lon Vlad, Aurel Gurghianu,
Aurel Rau, Mircea Zaciu si altii — mai stiam,
de la liceu si universitate, cd MIRON RADU
PARASCHIVESCU i-o luase fnainte lui
Sorin Toma, cel care publicase in , Scanteia”
articolul abominabil ,Poezia putrefactiei
sau putrefactia poeziei”. Asadar, acesta con-
tinuase si amplificase, cu consecinte de
decret oficial, atacul lui M.R.P. la adresa lui
Tudor Arghezi si excluderea marelui poet
din viata literard curentd. Dar, sa revin la
unele evocdri anterioare ale relatiilor mele
indelungate cu Miron Radu Paraschivescu.
Fireste, inainte de a-1 cunoaste personal ii
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citisem Canticele tiginesti, volum care facuse
epocd, dar dupd care, ca ardelean, nu ma
prea omorasem multd vreme. {i cunosteam
si-i pretuiam, in schimb, cartea de Tdlmdciri
dupd opt poeti europeni, precum si ampla pre-
fata la Operele lui Emil Isac, aparute in1945
la Fundatiile Regale, un elogiu patetic, bine-
meritat, adus primului poet modern al
Ardealului, fostul sdu profesor la Belle-
Artele din Cluj. (Despre acea perioada stu-
denteascd mai putin cunoscutd a lui M.R.P.
recomand lectura amintirilor lui Ion Vlasiu
din Drum spre oameni. Din alte surse aflam
cd, in 1939, M.R.P. revenea la Cluj ca sef al
Biroului Presei, perioadd in care, impreuna
cu Bucur schiopu, Mihai Beniuc, Valeriu
Novac si Barbu Zevedei, sustinea activ
revista , Tard noud”, de orientare democra-
tica radicala). Miron Radu Paraschivescu se
afla, in 1948-49, internat la Clinica de boli
nervoase din Cluj, sub ingrijirea prietenului
sdu Eduard Pamfil si a profesorului
Benetatto. Faima lui de poet ne cucerise pe
cei mai multi dintre noi, aspirantii la poezie.
Emil Isac 1l iubea, Ioanichie Olteanu, Victor
Felea, poate si A.E. Baconsky si Aurel Rau
se intdlneau cu el, in perioadele de lucidi-
tate, cand 1l cauta fosta sotie, Sidonia Dra-
gusanu, care il scotea la plimbare prin oras
si la Intdlniri cu prietenii. Printre obsesiile
lui pozitive, M.R.P. 0 avusese si pe aceea de
a Infiinta o revista romaneasca la Clyj si,
pana la urma, relatiilor sale cu marimile de
la Bucuresti (Chisinevschi, Rautu) s-a dato-
rat aparitia primului numar din Almanahul
literar, in decembrie 1949, devenit revista
lunard, apoi, din 1954, Steaua de azi. Lui
M.R.P. i se duceau acasa toate manusrisele,
inainte de-a fi trimise la dubla cenzura
locald si la cea a Uniunii Scriitorilor din
Bucuresti. Era, acest poet cultivat, un redac-
tor desavarsit, nu-i scdpa nici o stangacie de
stil si gramaticd, le punea pe toate la ,, strun-
gul” lui, chemandu-ne pe fiecare sa ne arate
eventualele greseli, sa ne tind adevdrate
prelegeri de arta poetica. Un dascal autentic
de poezie, un animator de idei si reviste lite-
rare, cum a ramas pana la sfarsitul vietii.
Scund, sfrijit, i placeau femeile Inalte si
planturoase, pregatindu-se mereu de céte o
noua casatorie. Prin 1951, isi gasise o doam-
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na de acest calibru, din Brasov, facand un
schimb de locuinta si mutandu-se, in 1952,
acolo. Suspicios cum era, nu-i placuse veni-
rea la Cluj a lui Geo Dumitrescu, socotindu-
se, probabil, cenzurat, controlat, indrumat,
nici ascensiunea oficiald a lui A.E. Baconsky,
care-si publica in Scinteia poemele epice, in
timp ce M.RP. ,ilegalistul”, nu mai era
solicitat de , organul central” al partidului,
cu toate cd, In perioada aceea, scria si el
poemele stranse in volumul Laude.

L-am reintalnit, mai tarziu, la Bucuresti,
casatorit cu o alta femeie, o doctorita, ca
apoi sd-1 vad cu Lena, fosta sotie a lui G.
Margarit, care a dobandit, in ochii lui,
marele merit ca, spre deosebire de toate
celelalte, 1i ddruise un copil viu, sdndtos.
Intr-o luni de iarn, cu zapezi mari, nu mai
stiu exact in care an, ne-am intalnit la
Fondul Literar, in soseaua Kisseleff. Cu
toate ca prezenta lui starnea interes oriunde
apdrea, multi Tncercand sa intre in vorba cu
el, nu stiu de ce atunci m-a chemat doar pe
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mine sa-1 insotesc spre linia tramvaiului 20,
prin parc. Avea un palton negru, cu guler de
blana, arata, intr-adevdr, ca un Crai de
Curtea Veche, un Pirgu, sa zicem. Era méan-
dru cd, dupa o muncd imensd, pentru tra-
ducerea celor 12.000 de versuri ale poemu-
lui ,Pan Tadeusz” de Mickiewicz, primise
drepturi de autor cu care si-a putut cumpa-
ra o casd cu gradind mare la Vélenii de
Munte, de unde descindea, din cidnd in
cand, In apartamentul din blocul cine-
matografului ,Patria”. Se simtea, pesemne,
bine, in acea izolare politica si literard de el
aleasd. Nu era nici membru de partid, obli-
gat sa participe la sedinte. Multi oficiali se
bucurau ca ,scapa de nebun”, fiindca el,
cand 1si dddea drumul, nu cruta pe nimeni.
Péana la urma, toti se consolau cu vorba: , Iar
a innebunit...” De aceea, in plimbarea noas-
trd printre nameti, am ramas uimit cand,
oprindu-se, mi-a pus mana pe umar si m-a
intrebat: ,loane, spune-mi, si tu ma crezi
nebun?” ,Nu, Miroane, (ne interzisese, inca
de la Cluj, sd-i zicem ,maestre” sau
,tovarase”) nu cred...” ,Bine faci! a continu-
at el. 54 stii ca eu sunt nebun numai cind tre-
buie si cit trebuie... Dar asta sa n-o mai spui
la nimeni...” si, multa vreme, n-am spus-o.
In primavara lui 1962, 1a 2-3 luni dupa ce
fusesem ales secretar al Uniunii Scriitorilor,
intr-o zi m-am trezit singur in birourile cu
oglinzi uriase din fostul muzeu Toma
Stelian. Mihai Beniuc, presedintele, era ple-
cat in strainatate, Pop Simion, celdlalt secre-
tar, lipsea, ca si Szemlér Ferenc, asa ca pro-
tocolul Consiliului de Stat m-a chemat pe
mine sa asist, din partea Uniunii, la
inménarea decoratiilor lui Perpessicius (70
de ani) si Miron Radu Paraschivescu (50).
Intrarea centrald a fostului Palat Regal (dis-
trus, in parte, de luptele cu ,teroristii”) era
somptuoasd, iar scdrile monumentale din
interior te intimidau. Am fost condusi in
stdnga, In saloanele mari de sub Sala
Tronului, unde aveau loc solemnitdtile cu
caracter oficial, de stat. Imbracati de gala,
Perpessicius si Miron Radu Paraschivescu
pdreau mai emotionati decat mine. Nu ni se
spusese cine va inména decoratiile. Am
asteptat o jumatate de ora, apoi o ord, si nu
mai apdrea nimeni. Cei doi scriitori erau lac
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de sudoare. Eu, la fel. Ma temeam ca nu
cumva, din incordarea nervoasda a astep-
tarii, M.R.P. sa intre in criza de epilepsie,
boala lui nevindecatd. Noroc ca, in sfarsit,
din saloanele aripii stangi a Palatului, a
aparut nimeni altul decadt Gheorghe
Gheorghiu-Dej, seful partidului si al statu-
lui, care se ardta destul de rar in asemenea
ocazii. S-a scuzat de intarziere, fiindca,
zicea, degajat, s-a intins mai mult discutia
cu doi ambasadori strdini, care isi prezen-
tasera scrisorile de acreditare. Asteptarea,
scuzele neobisnuite, aerul surdzator al aces-
tui sef sobru de felul sdu, ne-au aruncat intr-
un nou val de emotii. Secretarul Consiliului
de Stat (Grigore Geamanu) a citit decretul,
Gheorghiu-Dej le-a inmanat decoratiile (se
dadeau rar pe-atunci), i-a felicitat, surprins
putin de mana lipsd a lui Perpessicius, au
aparut repede cupele de sampanie, s-a
inchinat in cinstea sdrbatoritilor si parea ca
totul se va sfarsi repede. Dar n-a fost deloc
asa. Gheorghiu-Dej incepuse sa facd anu-
mite , dezvaluiri”, in legdtura cu dificul-
tdtile intampinate, de-a lungul anilor, din
partea Anei Pauker si a acolitilor ei, oameni
devotati sovieticilor, nu Roméniei. Acestia,
desi nu vazuserd in viata lor un sat roma-
nesc, spunea vorbitorul, dddeau indicatii si
dispozitii pana si cum sa-si semene taranii
graul. Auzi, grau dupa grau, ca sd adune
vara tdciune! Noroc cu firea tdranilor: se fa-
ceau ca seamana, dar in loc de grau puneau
in saci nisip, ca sa nu rasara nimic, sa ra-
mana pamantul liber, bun pentru porumb,
primdvara. Veneau si cu teorii aberante, sa
schimbe natura patriei, dupa legile lui
Miciurin, asa ca lupta cu ei s-a dus pe un
teren alunecos, pe drumuri intortochiate...
Poporul roman si scriitorii lui trebuie sa afle
adevarul... Cuvintele lui Gheorghiu-Dej
erau absorbite cu sete de M.R.P., pasionat
intotdeauna de revolutii si culisele lor. Dar
pe masurd ce tensiunea ,dezvaluirilor”
crestea, fata oache sa a lui Miron Radu
Paraschivescu devenea din ce in ce mai
palida, mai alba. Privindu-l, mi-am dat
seama ca se poate intdmpla o catastrofa:
intra in crizd, spunea ce-i venea la gurd,
cadea, se zvarcolea. S-ar fi facut tandari tot
spectacolul oficial. Alertat, am pus repede
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mana pe o tigara de pe masuta de cristal, i-
am dat-o in mana si, dupa o scurta ezitare, a
primit si chibritul aprins de mine. Incalcam,
evident, protocolul, dar salvam situatia. La
iesirea din Palat, trezit de-a binelea din toata
buimadceala si surprizele acelor intamplari,
Miron m-a strans de brat si mi-a soptit doar
atat: ,Iti multumesc, Toane!” in timp ce
Perpessicius, asteptat de masina Academiei,
pdrea calm, fericit. Pe el politica nu-1 tulbu-
ra ca pe Miron si pe mine.

Daca la Cluj nu fusesem, ca Aurel Rdu,
unul dintre intimii lui M.R.P, in schimb in
anii de la Uniunea Scriitorilor, de la ,,Gazeta
literara” si, mai tarziu, de la Sectia de
Cultura si Arta a CC-ului, mi s-a adresat de
mai multe ori in scris. Astfel, de la Valeni de
Munte, Aleea Berceni nr. 11, imi expedia, la
15 noiembrie 1964, urmatoarele randuri, cu
caligrafia lui elegantd, impecabila:

Draga loane Bradule,

Am primit acum cdteva zile o invitatie din
partea ,Stelei” clujene si-i scriu doud vorbe si
sa-i dau poezie pt. ,aniversara” de 15 ani. Am
facut-o, bineinteles, — sentimental si operativ
cum sunt! — desi md-ntrebam ce l-a putut deter-
mina la asta pe Aurel Rau, care — dupd cum stii
— impreund cu Baconschi, mi-au pus la cale
demiterea si mi-au aruncat nu o datd la cos
colaborarea cerutd tot de ei. leri am vorbit cu
nevestica mea la telefon, care mi-a spus de apelul
tau. Deci, tie si nu lor trebuiesc adresate mulfu-
mirile mele emotionate cd v-ati adus aminte de
mine. Dupid cum n-am fost mai putin miscat
cdnd am vazut brosura ,,Emil Isac” in c.m.f.p.
cu prefata ta in care, de asemenea, nu m-ai uitat.
(Desi, sincer s fiu, si fie spusi numai pentru
tine, nu md supdrd deloc, ba chiar prefer deseori
sd fiu trecut la anexa: ,si altii”...).

Pentru toate astea, ca si pentru altele, care n-
au fost de tipar ci de inimd, iti multumesc si te
imbratisez in gand, Miron Radu Paraschivescu.

Singura surpriza pentru mine era trim-
iterea la ceea ce nu banuiam péana atunci,
faptul ca tocmai noul redactor-sef al ,,Ste-
lei”, Aurel Rau, protejatul sdu clujean, ar fi
fost asociat cu A.E. Baconsky in ,debar-
carea” lui M.R.P. de la ,,Almanahul literar”.
Multumindu-i pentru intelegerea de-a
transmite, totusi, un gand bun colegilor de
la Cluj, i-am trimis la Valeni copia poeziei
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STELARII, dedicatad lui Miron Radu Paras-
chivescu:

,,De n-am sa pot veni, incingeti voi / Pe vatra
rece-a tineretii prime / Cumplitul, nestatornicul
razboi / Cu fiece cuvant chemat in rime, /
Zoérlit in spatii si cazut apoi / In inimi, pan’ la
mare adancime. // Puteti ldsa ticerea, dacd vreti
/ Sa-si ningd peste mine, lin, zapada: / Toti ne-
am ndscut in iarnd, ca poeti, / Cind genul
preferat era balada, / Cind dibuind ascunse fru-
museti / In stropul mic intrezaream cascada. //
Atdtea zdri pentru un singur drum, / Atitea
drumuri scrise intr-o zare! / De ne intindem
dripile-acum / Le-atingem si de munte si de
mare, / lar constelatiile toate spune / Cd-i numai
inceputul, pe cit pare”.

Drept care, tot prin postd, primeam acest
biletel, la 20 noiembrie:

Iti multumesc, dragul meu, pentru toate
cuvintele bune si pentru versurile care m-au
miscat. Sd fii sandtos si sd ai spor la treabid!

Cu dragoste, Miron Radu Paraschivescu

Dupa ce picasem la alegerile de la fur-
tunoasa Conferintd a Uniunii Scriitorilor
(faimosul scandal cu debarcarea lui Mihai
Beniuc), trecand mai apoi in functia de ad-
junct la , Gazeta literarda”, aldturi de Ov.S.
Crohmalniceanu, cand redactor-sef era poe-
tul Tiberiu Utan, legaturile mele cu M.R.P.
au continuat in mod firesc si necesar, fiind-
ca socoteam semndtura sa ca o garantie a
calitatii principalei reviste literare a tarii. In
acest context, am primit de la Valeni de
Munte, la 30 mai 1965, ,prin bundvointa
tovarasei Sidonia Dragusanu” — cum scria
pe plic — urmatoarea misiva:

pragd Toane,

In putinul timp cdt am mai ramas la
Bucuresti, n-am putut reciti si corecta copiile

trimise de tine si prin bundvointa voastrd
multiplicate. Am ficut-o insd indatd ce am sosit
la Vileni si am constatat cd s-au strecurat (era si
firesc, dactilografa fiind supusd unui efort peste
masurd de mare!) foarte multe gregeli de tran-
scriere. Iti trimit, de aceea, prin Sidonia, textul
revazut de mine ca sa-l aveti in cazul cand ati
vrea sd-1 publicati in revistd, integral sau numai
partial. De asemenea, te rog pe tine, care mi-ai
spus cd ai in bibliotecd , Ferestre colorate” de
L.B., sid adaugi citatului din pg. 19 a mss-ului
meu, urmatorul pasaj din pg. 20-21 a brosurii,
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care incepe astfel: ,,... Cind citesti un proverb ca
acesta” sam.d. pand la finele pg. 21 a
brosurii, care se termind cu fraza: ,Omul cu
toate calitdtile si metehnele, cu toate apuciturile,
intocmirile si rosturile sale, voite si nevoite” —
pasaj care a fost omis la transcriere. Apoi, textul
meu, de data asta, continud aga cum e in mss.

Inci o rugaminte, adicd doud: dacd, din
diferite ratiuni, aceastd expunere a mea nu poate
sd apard in ,,G.L.”, te rog da-i tovarasei Dorina
R., din partea mea, acest text pe care ti-l trimit
astfel corectat, — iar Sidoniei, dd-i textul
necorectat care a ramas la redactia voastrd. Nu
uit poemul fagaduit, — dimpotriva.

Cu multe multumiri si prietenie, Miron
Radu Paraschivescu

Marturisesc ca nu mai stiu si nici nu am
ragazul de-a cauta in ,Gazeta literara”
despre ce text era vorba, in care M.R.P. ma
trmitea sa verific citatul din , Ferestre col-
orate” a lui Lucian Blaga. Legaturile sale cu
Dorina si Gogu Rédulescu erau mai vechi
si-i prindeau bine si lui, cum le-au prins si
altora mai tineri. Despre acelasi ,text enig-
matic” si despre dorinta mea de a-1 avea
colaborator permanent la ,Gazeta literara”
era vorba si In scrisoarea trimisd prin posta
la 20 iunie 1965:

loane draga,

Chiar asteptam scrisoarea ta, fiindca-mi
facusem wurmdtorul plan: dacd nu-mi scrii,
insemneazd cd nu mai aveti nevoie de colabo-
rarea mea, ceea ce mi-ar fi convenit de minune;
dacd-mi scrii, am prilejul de a-ti spune cd nu
sunt in mdsurd sa colaborez, asa cum, din toatd
inima iti fagaduisem. Nu md mai gidndeam de
mult la pagina Blaga. Credeam cd ai indreptat
manuscrisul acolo unde te rugasem, fiindcd nu
stiu dacd e oportun si apard. In orice caz, eu nu
ti-1 dadusem obligandu-te sa-1 publici. Singurul
lucru la care tineam, era si ajungd la tovardsa
noastrd. Dar cu poemul, stau riu de tot. Te rog
sd nu contezi pe el — si vd rog sa-mi iertati cu
totii neputinta in care ma aflu de-a-mi tine faga-
duinfa. Sunt in pand de inspiratie — si asta
spune tot. Nu-mi pot permite si dau o plachie
plind de locuri comune, iar entuziasmul in lumi-
na de-o clipd a ciruia ,,vazusem” poemul, atun-
ci cand ti l-am fagaduit, mi-a jucat festa si m-a
parasit treptat.

Colaborare ,,mai permanentd” — cum 1i zici
tu — la ,Gazetd” sunt gata sd-ti dau: cronica
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plastici (nu insd saptimdnal, ci la 2-3 sdp-
tamani o datd, fiindcd n-am cum md duce mereu
la Bucuresti pt. vizitarea expozitiilor) sau (ceea
ce m-ar incinta pe mine, dar nu si pe voil)
revista revistelor, cu mare bdscilie si polemicd
nominald, pentru numele lui Dumnezeu, nu
esopicd. Ai vizut, de pildd, ca ,,Steaua” a reusit,
in mai putin de doud luni, sa devind organul
familiei Baconschi? Dupa inevitabilul Anatol,
pretiosul Leon si surprinzitoarea Rodica! Sper
cd in curdnd vom afla componenta intregii fami-
lii si numele tuturor membrilor ei! E o rugsine,
balcanicd, intr-adevdr! Apropos de membri de
familie: ce-ti veni sd o gratulezi pe Lena mea cu
titulatura de ,,Doamna”? Ea e... fostda bineinte-
les, utm-istd! lar eu, departe de orice domnie...
,,G.L.” mi-a venit un singur numar. Dupd care,
a stagnat. Dacd vrei sd-mi faci o vizitd, esti bi-
nevenit oricand si fard sd iei manuscrise.

Cu dragoste, Miron Radu Paraschivescu

Nu cred cd e cazul sa mai comentez unele
amanunte ale acestei scrisori si patima lui
evidenta in legaturd cu evolutiile revistei
,Steaua” pe care o urmadrea cu atentie, ca de
altfel si alte reviste literare, pe care dorea sa
le ,prezinte” cu numele unor impricinati.
Din 1966, trecand la CC, ma aflam in situ-
atia de-a putea sa-1 sprijin in rezolvarea
unor probleme mai dificile. Si el avea mereu
asemenea probleme. I-am dat, ca unui
maestru recunoscut, sa-mi citeasca si unele
manuscrise (le mai am adnotate de el), imi
oferea cartile sale cu dedicatie. Pe volumul
Tristele, aparut in 1968, imi scrisese: , Poetu-
lui Ion Brad, cu dragostea friteascd a lui Miron
Radu Paraschivescu si cu urarea ca el sa slu-
jeasca artei netraddndu-si poezia dintr-insul.
Bucuresti, 10 aprilie 1968”. Din volumul aces-
ta reproduc doud versuri, finalul poeziei
Veghe, dedicatd lui Gogu Radulescu: , lar
cand privesc prelung intr-o oglindd / Vid toatd
dogma noastrd suferindd”. Era certat atunci, in
primavara lui 1968, promitatoare de liber-
tate, cu dogmele si rigorile oficiale, voia sa
facd doar ce nu puteau face alti oameni,
sfidand, in viatd ca si in artd ,camasa de
fortd”, pe care o suferise indelung, cu sau
fara voie, si pe trup si pe suflet. In acea
perioadd, M.R.P. mi-a daruit si cateva ma-
nuscrise mai vechi, versuri in stilul Cantice-
lor tiganesti. , Scrisori hoinare”, pentru Nuti:
54

,Hai tigane la plimbare / Cd-s codane pe carare
/ Si tu, canci in buzunare / N-ai nimicd de man-
care! / Hai tigane-n drumul mare / C-om gdsi
vr’o vrdjitoare / Si ne svirle-n drob de sare / Ori
pe-un sarg cu pasul mare!... //Hai, tigane, la
malai / C-aici nu mai e de trai, / Fi-ti rost numai
de doi cai / Si porneste-o pe vitrail... / O sa-ti fie
mai dihai / Sd te simti si tu in trai, / O sd fii gatit
la strai / Si umflat ca un buhai!”. Pe aceleasi
jumatati de coald, cu caligrafia din aceeasi
perioada, datat 3.1.957, Sinaia: ,Cantdretii
de strada”, dedicat ,maistrului Bert
Brecht”: , Noi suntem cantdreti de stradi /
refren Umblam ca lumea sd ne vadd / refren Dar
ce-0 sd facem la paradi? / refren Md tem cd
mucu-o s ne cadd / refren Ahoi-ahoi! Cantam
mereu pe drumul mare, / refren N-avem un sfant
in buzunare / refren Dar asta ce pricind are /
refren Cand ne cunoaste fiecare?!! Ahoi-ahoi-
ahoi!l...” Le-am cdutat in cele doua cuprinza-
toare volume de Scrieri, publicate de EPL in
1969, ca si in antologia Poeme, din 1971, la
Ed. Eminescu, dar nu le-am gdsit. Asa cum
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n-am gasit nici ,Cantic de poteras”, in vari-
antele din manuscris, corectate cu un creion
subtire peste literele groase, de penitd sau
toc rezervor. In Scrieri, poemul e dedicat
»Memoriei lui Federico Garcia Lorca, privi-
ghetoarea Spaniei”, pe cand in vechiul man-
uscris este specificat, dupa titlu, ,Se cantdi pe
melodia: «Cresti padure si te-ndeasd, / numai loc
de-o casd-mi lasi» sau pe a flamenco-ului: «Ay!
Vienne la mia lunna lunnella...»” lar poemul,
in cerneald, Incepe cu strofa: ,Vino lund /
Lund dragd, / Si m-adund, / md desleaga, / Ci
mi-e inima beteagd / Dupd a care mi-e draga!”
In creion: ,,Vino frunzi/ de ti-e draga / si te duc
in lumea-ntreaga”.

Pentru cititorul atent al poeziei lui
M.R.P, in culegerea Primele (1926-1932) si
din Declaratia patetica (1934-1948), in care
orientarea sa ideologico-politica, a unei
stangi militante, comuniste, este evidenta,
retusurile in creion par menite sd atenueze
spiritul primar al textului initial, intr-o
strofa ca aceasta: ,,Si zi, inimd, mai tare, / De
mdanie si de jale, / Codrul tot sd mi-I rascoale / Ca
furtuna valu-n mare! / Ci e negru si iabras / Ca
boierul din oras, / Cd-i addnc, pustiu si lat, / Cit
ciocoiul incruntat”. Un amanunt semnificativ
pentru evolutia stdrii de spirit mai putin
radicale, ca sa nu zic chiar opusa celei din
tinerete, a unui poet si om atat de nelinistit
si de sensibil la seismograful timpurilor.
Revenind la unele dintre aceste zigzaguri
ale temperamentului si preocuparilor sale,
mai accentuate in 1968, trebuie sa notez ca,
intr-o zi, m-am trezit sunat pe telefonul
,scurt” de la Comitetul de Stat pentru
Cultura si Artd, unde eram vicepresedinte,
de Paul Niculescu-Mizil, pe atunci secretar
al CC al PCR, responsabil cu arta si cultura,
prin care acest sef jovial, iubitor de artisti,
imi indica sa iau legatura cu M.R.P.,, care
voia sd facd un film dupa Craii de Curtea
Veche, pe banii lui, ajutat doar tehnic de
Studiourile de la Buftea, aflate in subor-
donarea mea. Regizor urma sa fie Lucian
Pintilie. Mi-am permis sa intreb pe Mizil:
,Miron este iar iIn criza?” Acesta mi-a
retezat-o scurt: ,Du-te, discutd cu el, ca
mi-a spus cd va cunoasteti, si informeaza-
ma ce probleme se ridica...” Zis si facut.
M-am dus la Miron, care mi-a spus apasat
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ca vrea sa facad un film liber, fard cenzura, ca
si-a gasit pe strada interpretii, inclusiv pen-
tru rolurile feminine. Eu zadmbeam, stiind
cat de mult 1i placea sd urmareasca pe
strada femeile frumoase, uneori chiar sa le
,atace”. Avea o incredere netdrmurita in
promisiunile lui Pintilie. Spontan, eram
bucuros de ideea realizdrii unui asemenea
film, care ar fi putut face epoca, dar tot atat
de spontan eram tras inapoi de cunoasterea
mecanismului complicat al filmarilor, in
care cunoscutul regizor era un as, iar scene-
le ,spontane”, ,pe viu“, cu naturalete de
ciné-verité din filmele sale erau indelung si
minutios pregatite cu actorii. Ceea ce-si
imagina M.R.P. cd poate rezolva pe strada,
cu mijloace improvizate si ieftine, facand
Craii din mai nimic, era o naivitate, o pura
utopie. De aceea i-am explicat ca un singur
aparat de filmat, cu reflectoarele necesare,
costau cét casa si gradina sa de la Valeni de
Munte. Nemaipunand la socoteala si amor-
tizdrile asezate in carca studiourilor. Va-
zandu-1 surprins de prima mea reactie, i-am
promis cd o sa-i chem pe cei de la Buftea si
0 sd-i rogsa studieze atent propunerea si sa
ne prezinteun deviz estimativ. Auzind des-
pre ce era vorba, colaboratorii mei au in-
ceput sarada: ,Pintilie i-a facut propunerea
doar casa scape de el. Una e sa scrii Canticele
tiganesti, sa fii un matein convins, si alta e sa
faci un film artistic...” In fata calculelor, Mi-
ron s-a ldsat pagubas, urmdrind mai depar-
te pe o ,Pena Corcodusa” dibuita deochiul
lui expert fie pe bulevard, fie pestrazile latu-
ralnice. Dacd ar fi avut o camera de luat ved-
eri, cum sunt cele de azi, poate am fi vazut
acum, intr-adevar, un documentar original,
o fatd necunoscuta a Bucurestilor acestia
plini de surprize si mistere, pe care Miron le
cunostea si le degusta ca nimeni altul.

Apoi s-a imbolnavit tot mai tare, s-a dus
la doctorii din Franta (atunci a luat cu el si
Jurnalul), s-a Intors istovit, intro agonie pre-
lungitd. L-am revdzut abia la spitalul
,Elias”, tragandu-si ultimele rasufldri din
tuburile de oxigen si l-am elogiat, ca admi-
rator de-o viata, Tnainte de a imbraca, defi-
nitiv, ,cdmasa de fortd” a mormantului, la
Valenii care-i fusesera atat de dragi.
Transcriu cuvantul rostit la inmormantarea
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sa, In fata doamnei Lena, a fiului lorNicolae,
inca mic, si a putinilor prieteni sositi din
Bucuresti, mai numerosi fiind vecinii casei
lor: Acum cateva zile, cand Miron Radu
Paraschivescu ne mai privea pe sub
pleoapele abia intredeschise, intr-o alba, ire-
ald camera de spital, parea un Ovidiu
surghiunit pe nea steptate, fulgerator, intr-
un taram de gheturi, mereu mai departat,
mereu mai selenar, jertfd prea scumpa
neputintei de intoarcere.Tristele, ultima sa
carte tipdrita, ni se rasfoia singura in suflet
fila cu fila, obsedant, ramanand deschisa
indelung la acel Priveghiu, la care numai
poetul putea sa ne indemne. ,,Sub ziua care
a-nceput si scada, / Cum te privesc si imi aduc
aminte, / De ochii tdi, de fruntea ta cuminte, /
Esti alb si-ntins etern ca o zapadd.” Dar nu asa,
nu numai asa ne raméne noua in suflet acela
care, in putindtatea firava a trupului, era un
vulcan de energii spirituale, poetul,
tovarasul, prietenul ce, dincolo de Ingradi-
rea varstelor, ne obliga, incd din adolescenta
noastrd literard, sa-1 strigdm pe numele lui
descins din poemele eminesciene: Miron!
Unde aparea el, rasdrea o revistd literard, se
strangeau poetii la cina de taina a meseriei
lor, pe care o cunostea si oficia ca nimeni
altul, scapdrau ideile, se cristalizau cre-
zurile, cele estetice, cele fundamentale, de
viatd, el fiind incd din tinerete un re-
volutionar. ,Vine Miron”, ,Ne citeste
Miron”, ,Sa-1 ascultdim pe Miron”, am auzit
de atatea ori, In atatea imprejurdri si locuri,
intretaiate de emotie, vocile colegilor sdi din
toate generatiile, din toate artele, Miron
fiind un spirit renascentist, o neliniste care
creeaza.

Cum am putea sd nu-i raménem re-
cunoscatori toti aceia carora ne-a suprave-
gheat, la inceputuri sau la raspantii, dibuir-
ile condeiului, cu cdldura frateasca, grav ca
un magician, sau jucandu-se ca un copil!

Acum mai bine de 20 de ani, in Clujul
debuturilor sale artistice, Miron Radu Pa-
raschivescu strdngea in jurul sdu un ma-
nunchi de tineri aproape necunoscuti si
edita primul numar al unei reviste roma-
nesti, intitulatd atat de caracteristic mo-
destiei sale proverbiale: , Almanahul lite-
rar”. Se deschidea astfel, in anii unei

56

cumpene literare, intr-o zond de prejudecati
aride, matca unui izvor de lirism nou,
urmdrit si cdlduzit de Miron pana la fluvii,
pana la mare. El ne punea intr-o mana
cartile marxiste si in cealalta filele proaspat
talmacite de Lucian Blaga din Faust-ul
luiGoethe. Numai el putea construi, pentru
constiinte artistice in formare, asemenea
statornice punti. Era un constructor atat de
necesar in epoca noastra insetatd de con-
structori. Poetul Canticelor, dense de umani-
tate, omul indragostit de universul Crailor
de Curtea veche, pe care dorea sa-1 transpuna
singur pe peliculd, spiritul acesta universal,
stia sd fie In acelasi timp, cu consecventd, un
patriot de vibratie adanc interioara, un
comunist fard ostentatie. Acesta a fost si
rdméne abia ghicit, abia schitat, in toate
aceste ganduri si sentimente care ne
incearcd, chipul statornicului, nepieritorului
poet Miron Radu Paraschivescu. Si ce i-am
putea spune mai potrivit, acum in ceasul
trist si implacabil, decat cuvintele cu care
Miron isi boteza casa: ,... ea va ramdne, /
Pastrandu-si toate secretele, / Ca si memoria
mea, / Concretizatda-n ziduri si acoperisuri / Sau
plutind peste ele si prin ele, /| Abur nevazut, prin
livadd / Spre marea bucurie a copiilor targului /
Ce ndvilesc in ciresi, / In visini, in piersici, in
meri, / Catardndu-se ca babuinii, / Sfasiindu-le
crengile / Cu certitudinea, in fine oficiald, / Cd
stapanul nu va iesi niciodatd / Sd-i certe ori sd-i
alunge, ori sd-i batd / Din muta si alba casd
memoriala”. Da, casa aceasta care este a
inimilor si memoriei noastre ultragiate de
nedreptatea stingerii prea grabite, cuibul
atator zbateri si Infaptuiri durabile, casa
omului si poetului adevarat, in fata caruia
ne aplecam fruntea cu smerenie si admiratie
deplina.
%

Plecind, mai apoi, in Grecia, n-am mai
putut urmari cand si cum s-a stins ultima si
devotata sotie a lui M.R.P,, nici evolutia fiu-
lui lor unic. Candva, mai aproape de
pregatirea acestor evocari, am citit in ziare
anuntul scoaterii la vanzare a ,mutei si albei
case memoriale”. Doamne, cate nedreptati se
mai intampla poetilor si memoriei lor in
zilele noastre!
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Virgil TANASE

Insemnare
a calatoriei mele

Livre de jeunesse (1968), inédit - et qui doit le rester — Récit de voyage a joué quand méme un
role important dans mon évolution littéraire. Congu, a un moment o1l je ne connaissais ni le
Nouveau Roman ni ses précurseurs (Proust, Joyce, Faulkner, Kafka, entre autres), selon un mod-
¢le musical dont le seul principe était I'harmonie de chaque élément avec le tout, il m’a délivré
d'un coté du souci de la modernité lorsque je me suis apercu qu’isolé a I'autre boute de I’Europe
j'étais en synchronie avec I'avant-garde de la littérature européenne par le simple fait de me laiss-
er emporter par ma « sensibilité ». D'un autre, j'ai été délivré du souci de la censure (et de I'au-
tocensure) car une telle maniére d'écrire exclut toute compromission : sa seule justification était
sa totale sincérité (ce qui n’est pas une garantie de qualité, certes) et ce qui rendait mon écriture
inacceptable pour les autorités littéraires de I'époque ce n'était pas le contenu de mes textes (que
I'on pouvait atténuer éventuellement) mais son mais la maniére de le produire.

My youth novel — Annotation of My Journey (1968, unedited and so will remain) — was very
important for my evolution. Conceived when I had not known neither the New French Novel nor
its precursors (Proust, Joyce, Faulkner or Kafka), following a musical structure, in order that each
element is harmonized with the whole, it changed my mentality. From an Eastern writer from the
communist world, I became contemporary with the Avant-gardes and Occidental literature owing
to my artistic predilection. In addition to this, I freed myself from auto-censorship, because that
type of work excludes any compromise. Sincerity is its sole justification.

Keywords: musical structure, André Gide: Paludes, modernity, Avant-gardes, New French Novel,
literary genesis.

Interesul pe care cativa cercetdtori ai isto-
riei literare il aratd pentru primul meu
roman, inedit — si care sper sa ramana — ma
pune intr-o situatie dificildi. Am terminat
Insemnare a calitoriei mele in aprilie 1968 -
data figureaza pe ultima pagind a unuia din
exemplarele pe care le-am recuperat din
tard multi ani mai tarziu, cu ideea de a-l
rescrie, poate, ceea ce mi s-a parut mai apoi
nepotrivit : nici atitudinea, nici tonul nu ma
multumeau. Aveam senzatia cd, de-atunci
incoace, spusesem mai puternic si mai bine
ceea ce cititorul ar fi putut gasi in acest text
de tinerete, si nu vedeam de ce i-asi pro-
pune o lectura fara alt interes decat arheo-
logic.

Pe de alta parte Insa istoria acestei carti
nu este lipsita de invatadminte.

Am scris-o farda metoda, fara vreun plan,
lasand frazele sa curga firesc — daca se poate
spune asa despre o activitatea nefireasca
prin sine —, imaginile chemandu-se unele pe
altele, textul construindu-se dupd o logica
internd, a potrivirii bucétilor cu totul, a unei
armonii Inlauntrul cdreia disonantele nu
puteau fi decét scurte momente expresive,
logica unei partituri in care o noua melodie
nu putea fi ganditd decat in raport cu prece-
denta; scriam , dupa ureche” daca se poate
spune asa. Fard sa stiu produceam ceea ce se
chema la vremea aceea ,Noul roman”, un
fel de-a scrie pe care un grup de autori
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francezi, sustinut de o ,Noud criticd” 1l
impusesera in Occident — fard a reusi sa
atingd vreodata publicul larg. Se intampla
incd ca ajuns la Universitate cu mentalitatea
mea, mostenitd probabil, de tdran vrednic
caruia ordinea anotimpurilor nu-i ingaduie
sd praseasca Inainte de-a plugdari, nici sa
treiere primdvara, hotarasem sa-mi formez
cugetul urcand cuminte treptele istoriei si
citeam autorii dupa desfdsurarea cursului
de literaturd universald. In momentul in
care redactam prima mea carte nu-1 citisem
pe niciunul dintre autorii noului roman. Si
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nici pe cei care le erau Tnaintasi : nu citisem
Proust, Joyce, Kafka sau Faulkner — si nici
nu prea stiam cine sunt. Singurul autor de la
care mi s-ar fi putut trage o aplecare spre
,destructurarea” naratiunii — dar pe care
autorii Noului roman nu l-au revendicat
niciodata ca precursor — era André Gide :
citisem, cand eram la liceu, gasite in bib-
lioteca tatei pe care o rdscoleam periodic,
ascunse pentru ca era vorba de un autor
,dusmanos” (denuntase sistemul sovietic in
Retour de I'URSS publicat inainte de razboi)
cateva din romanele sale dintre care unul
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ma impresionase in mod deosebit: Paludes.
Gide nu povestea o intamplare si nu urma o
desfdsurare cronologicd a evenimentelor;
legaturile dintre episoade erau neasteptate
si trecerea de la unul la altul se facea aluziv;
inteligenta mea se bucura sa descopere ca
fragmentele unei existente se pot impreuna
dupd o logica a semnificatiei care ordoneaza
intamplarile Intr-un destin; aveam probabil
senzatia confuza ca subiectul literaturii nu
este relatarea anecdotei... Poate ca ceva mi
se insturlubase in cap desi atunci cand
redactam [nsemnirea, prins de alte lecturi,
aproape ca uitasem cartea lui Gide.

Cand am descoperit mai apoi cd ceea ce
scrisesem eu, din mintea mea, la marginea
Europei era in spiritul celei mai recente
,mode” literare pariziene, am capatat o
deosebitda liniste pentru tot restul vietii.
N-am mai avut niciodata tentatia sa fiu ,,in
pas cu vremea”, cum se spune — Borges
remarca cd n-are rost sa cautam a fi ,mo-
derni” pentru c4, prin forta lucrurilor, sun-
tem. Era ca si cum sensibilitatea generald a
unei generatii, a unei epoci ar fi fost o prob-
lema de clima, fiecare dintre noi rodind
fructe hrdnite de-o aceeasi lumina, diferite
doar prin natura solului in care ne infigem
raddcinile, cu conditia totusi de-a fi sinceri
cu ceea ce simtim, de-a nu vrea, din diferite
motive, sd ne ducem existenta in spatii arti-
ficiale, in sere ideologice.

Serele sunt bune pentru eficacitate, pen-
tru sporirea productiei. Pentru cariera,
adica.

Mi se pdrea cd daca mi-asi trdi viata pen-
tru cariera — fie si literara — asi fi pierzator,
schimband un bun neprietuit pentru avan-
taje vulgare, perisabile. Nu vroiam sa cresc
si sa dau fruct in sera ideologica in care mi
se propunea sd traiesc ca sa produc la
comanda bunuri de consum literar (ceea ce
nu este reprehensibil in sine : oamenii au
nevoie de literaturd consomabild ca de
cartofi sau de bocanci, numai cd necesitatile
alimentare nu trebuiesc confundate cu
nevoile cugetului si cu experientele sufletu-
lui).

Intr-un anume fel Insemnare a calitoriei
mele m-a eliberat de doud ori.

iete
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Pe de-o parte de cenzurad si autocenzura
pentru ca imi era limpede cd ceea ce ma
impiedica sa fac o literaturd accepetabila
pentru autoritdti nu tinea de subiect sau
chiar de o atitudine politica (fie si ostila dar
care se poate modula, atenua, etc.) ci de
insusi modul de a produce literatura si cu
care nu se poate trisa : singura mea putere,
singura calitate pe care mi-o recunosteam
era cea a unei transparente, dacd ma pot
exprima asa: lumina venita de nu stiu unde
si nu stiu cum trebuia sa ajungd, prin cuvin-
tele mele, la fel de curata la cititor. Din
momentul in care eu, sticla geamului, m-asi
fi apucat, dupa mintea mea (sau in functie
de ,comanda sociala” cum se spunea pe
atunci), sa modific aceastd luming, rezulta-
tul putea fi minunat dar altul. Acuzat ade-
sea, mai ales in tinerete, de infatuare, din
cauza unei doze importante de timiditate si
a unei rezerve fata de tovarasiile vulgare,
am, din contrd, convingerea ca mi-am oran-
duit viata, cea literara cel putin, cu o mare
modestie, refuzidnd sa intervin intr-o
savarsire misterioasa care trece prin mine,
pe care toatd stiinta cdrturareasca si di-
plomele obtinute nu ma ajutd nici s-o pricep
nici sa-i dau imbold (dimpotriva, daca nu
sunt atent) si pe care m-am silit sd n-o
stramb dupa interesul nici al altora nici al
meu.

Pe de altd parte, m-am simtit eliberat de
grija formei literare care obsedeaza pe atatia
tineri scriitori tematori sa nu fie in urma
timpului lor, ba chiar, mai mult decat atat,
doritori adesea sa deschidd drumuri si sa
merite calificativul de avangardisti. Expe-
rienta acestei prime carti m-a convins ca,
vrand-nevrand, atunci cand esti intr-adevar
omul unui timp pe care-1 traiesti fara a te
ldsa prins in tiparele deja croite de Inaintasii
timpului dinainte, ceea ce izbucneste din
tine spre cuvant nu are cum se spune in
formele ndscute pentru a spune lumea
dinainte. Avangarda este o problema de
continut, nu de formd, si nu slujeste la nimic
— decat ca numar de circ — sd vrei cu tot
dinadinsul un grai nou atéta timp cat mate-
ria pe care o manuiesti are deja cuvinte care
0 spun cu exactitate.
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Mizele politicilor
culturale

Cultura si
ecomomie

Before studying the punts of cultural policies, their particularities in certain social and economic
contexts, we need to specify what "culture" is, the perspective from which we study it. Today, the
notion has two main senses: the first one has an anthropologic approach (is similar to what we
define as "civilization"); the second one refers exclusively to arts. Cultural policies represent a
coherent set of general orientations that aim to bring progress on a medium or a long term. Their
targets must assure equilibrium between the expression's diversity and the spiritual identity of a
community. The most important goals are: the equality of chances in disposing of cultural assets,
the management of human resources and of the new media, the copyright, the attraction of private

institutions in this sector.

Keywords: culture, cultural policies, cultural management, cultural purposes, financing.

Pentru a studia mizele politicilor cultur-
ale, particularitdtile lor in diverse spatii
socioeconomice, trebuie sa precizam, mai
intdi, intelesurile asociate notiunii ,cul-
turd”, optica din care este ea abordatd de
cdtre cei care proiecteaza aceste politici.

Desi unii experti in politicile culturale
considera ca trebuie evitata definirea terme-
nilor ,culturd” sau ,arti’, pentru ca ,Defi-
nitia lor este ea insasi deschisi interpretarii sau
disputei” (2., p.8), consideram c& precizarea
intelesurilor pe care le utilizam noi in eva-
luarea domeniului este o preconditie a
demersului analitic.

In contextul dezbaterilor actuale asupra
dezvoltarii sociale si a dialogului intre cul-
turi, Keon Robinson! retine doud acceptiuni
ale notiunii, pe care noi le consideram
reprezentative:

® antropologicd, potrivit careia cultura

reprezinta ,modul de viatd global al unei
comunititi date — comportamentele sale
economice, morale, religioase, juridice,
familiale si estetice”,

® sectoriald, vizand exclusiv domeniul

artelor.

Autorul subliniaza ideea cd notiunea de
culturd acopera ansamblul de caracteristici
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spirituale, materiale, intelectuale si afective
ce caracterizeaza o societate sau un grup
social si cd, asa cum s-a consemnat in ,,De-
claratia asupra politicilor culturale” (Mexic,
1995), cultura cuprinde ,,nu numai artele si li-
teratura, ci si modurile de viatd, sistemele de
valori, traditiile si credintele”. O prima con-
cluzie ce se degaja din aceste asertiuni —
extrem de utild celor care elaboreaza si eval-
ueazd politicile culturale — este aceea ca
experienta culturald nu reprezintd o juxta-
punere de domenii independente, izolate,
ale sferei sociale (e. g. domeniul artistic, cel
tehnologic, religios etc.),ci, mai degraba, o
interactiune dinamica intre diversele ei
componente.

In acest sens, cele mai bune politici cul-
turale stabilesc cadrul general de actiune si
creeaza oportunitati pentru dezvoltarea
programelor de invatare, de creatie cultur-
ala, de dezvoltare a comunitatilor umane,
de participare la viata culturald a fiecarui
individ.

Daca politica este definita ca un set de
orientdri generale si coerente pentru dez-
voltarea domeniului cultural pe termen
mediu si lung, strategia reprezintd sistemul
de actiuni interrelationate ce urmadresc
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indeplinirea obiectivelor politicii culturale.
Practic, strategia proiecteaza actiunile speci-
fice necesare administrarii eficiente si finan-
tdrii organizatiilor culturale.

Cu prilejul Conferintei Mondiale
UNESCO, (Stockholm, 1998), consacrata
Politicilor Culturale pentru Dezvoltare, au
fost reiterate principiile de baza ale politi-
cilor culturale agreate de Consiliul Europei,
si anume:

- respectarea identitatii si a diversitatii

culturale;

- afirmarea creativitdtii si stimularea
participarii indivizilor la viata cultu-
rala;

- abordarea culturii ca factor al dez-
voltarii durabile;

- promovarea dialogului intre culturi ca
o conditie indispensabild a coexis-
tentei pasnice;

- considerarea politicii culturale ca o
componentd a politicii de dezvoltare
sociald, asumarea ideii cd politicile
pentru dezvoltare trebuie sa fie ,pro-
fund sensibile” la problematica cultu-
rald s.a.

La Stockholm, s-au dezbatut obiectivele

principale ale politicilor culturale in contex-

< .caiete
critice

tul procesului de globalizare culturald si de
preocupare pentru promovarea diversitatii
(ca antiteza a globalizarii), stiut fiind faptul
cd, In pofida oportunitdtilor oferite culturii
prin pietele integrate, prin comertul inter-
national si investitiile internationale, globali-
zarea conduce la omogenizarea culturii,
amenintand in mai multe privinte culturile
locale.

De aceea, tintele strategice ale politicii
culturale trebuie sa asigure echilibrul intre
diversitatea expresiilor culturale si identi-
tatea spirituala a comunitdtilor umane, in-
clusiv prin incurajarea conduitei reactive a
publicului fatd de produsele diseminate la
scard mondiald dar si prin subventionarea
producétorilor de cultura locali.

Obiective strategice cum sunt: asigurarea
egalitatii sanselor in accesul la bunurile si
serviciile culturale, gestionarea ocupadrii si
securitatea resurselor umane din culturd,
noile media si noile tehnologii utilizate in
practica culturald, drepturile de autor, po-
liticile de protejare a mostenirii culturale,
atragerea institutiilor private in sector si
promovarea parteneriatului public — privat,
alte tinte legate de finantarea culturii etc.,
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aceste obiective, asadar, dezvdluie temele-
cheie ale conceptiilor actuale despre politi-
cile culturale, conceptii care exprima o vizi-
une holistica (integrativd) asupra culturii,
prioritatea capitalului uman, reglementarea
domeniului in consens cu principiile gu-
verndrii democratice.

Asemenea principii cum este si cel al
subsidiaritatii si al proportionalitatii, ce
legitimeaza nivelul la care se iau deciziile si
se asuma responsabilitati, ca si principiile
europene precum transparenta, informarea,
comunicarea, consultarea, participarea —
transpuse in reglementdrile interne ale fie-
carei tari, sunt specifice, in general, politi-
cilor publice.

Ca politica publica, politica culturala se
axeazd pe crearea conditiilor pentru exer-
citiul liber si nestanjenit al drepturilor cul-
turale: dreptul la culturd si informatie, drep-
tul la identitatea culturald, dreptul la pro-
tectia proprietatii intelectuale, dreptul de
participare la viata culturala etc.

Drepturile culturale sunt mentionate ca o
clasa distincta in catalogul principiilor inter-
nationale referitoare la cultura, catalog ela-
borat de ,reteaua pentru Diversitatea cultu-
rald” constituitd din ministrii de resort din
diverse tari. Aceasta clasa este urmata de al-
te categorii de principii intre care amintim:
prezervarea mostenirii culturale, libera cir-
culatie a operelor si a creatorilor, dialogul
intre culturi, promovarea diversitatii etc.

In diverse contexte socioculturale, prin-
cipiile si obiectivele strategice propuse in
documente si instrumente internationale
sunt prioritizate si reformulate In functie de
traditiile culturale si de mentalitatile domi-
nante.

De pilda, in procesul aderdrii la Uniunea
Europeand, Asistenta Tehnica Phare a par-
ticipat la proiectarea politicii culturale a tarii
noastre, selectand tintele strategice cele mai
oportune realitatilor roménesti — protejarea
patrimoniului national, armonizarea cu leg-
islatia si obiectivele culturale ale UE,
sustinerea creatorilor si a organizatiilor cul-
turale, promovarea culturii in spatiul euro-
pean si pe plan mondial.

De asemenea, a formulat o serie de
obiective tactice care sa contribuie la atin-
gerea tintelor pe termen mediu si lung.

62

Subsumate ideii cd, domeniul culturii
este unul din factorii dezvoltarii durabile si
ai coeziunii sociale nu doar un consumator
de resurse, obiectivele tactice au vizat:

® coordonarea (coerenta) tintelor strate-
gice cu actiunile practice de imple-
mentare a proiectelor culturale;

® dezvoltarea capitalului uman prin
programe de formare continuda a
administratorilor culturali si valo-
rizarea potentialului de creativitate a
resurselor umane;

® dezvoltarea pietei culturale, inclusiv
prin stimularea sectorului comercial
al culturii (industriile culturale) si
printr-o comunicare eficientd a valo-
rilor;

e diminuarea dependentei institutiilor
de profil fata de subventiile guverna-
mentale, in contextul descentralizarii
si al responsabilizarii autoritatilor si a
comunitétilor locale.

Descentralizarea este o miza importanta
in materie de politicd culturala. Ea presu-
pune redistribuirea puterii si a deciziei cdtre
colectivitatile locale.

In cadrul acestui proces apare urmatoa-
rea problema: transferul de competente este
insotit si de redistribuirea resurselor materi-
ale sau finantarea institutiilor si a proiec-
telor ramane in seama autoritatilor locale?

In acelasi context se impune delimitarea
intre descentralizare si deconcentrare. De-
concentrarea inseamna exercitarea respon-
sabilitatii statului de catre servicii (decon-
centrate) situate la nivel judetean/local, cum
sunt, de pilda, Directiile judetene pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Tradi-
tionale. Aceste structuri, considerate de
expertii europeni ca instrumente privile-
giate ale parteneriatului Intre stat si colec-
tivitatile locale, asemenea directiilor
regionale ale afacerilor culturale din Franta,
au urmatoarele functii:

e coordoneaza viata culturald locald;

® asigura consilierea si expertiza pentru
proiectele culturale initiate de colec-
tivitatile locale;

® exercita ,controlul de specialitate”
(stiintific, tehnic) al institutiilor cul-
turale, implicit respectarea legislatiei;
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® colaboreaza cu alte structuri speciali-
zate in conservarea patrimoniului
local;

e finanteazd o serie de proiecte cultur-
ale proprii sau ale altor agenti cultur-
ali din acea comunitate (festivaluri,
publicatii, ansambluri artistice).

In cadrul Simpozionului ,Cultura — o in-
vestitie pe termen lung”, organizat In cola-
borare cu Asistenta Tehnica Phare s-a
dezbatut si problema deconcentrdrii si a
descentralizarii.

S-a constatat faptul ca participantii la
dezbateri, reprezentand institutii de nivel
national si local si ONG-uri culturale au
insistat prea putin pe distinctia intre decon-
centrare si descentralizare — distinctie utila
pentru actorii din domeniu care trebuie sa
inteleagd ce raspundere au autoritatilor
locale in sustinerea institutiilor culturale ,,cu
care s-au pomenit peste noapte” si, in aceste
conditii, ce responsabilitate revine fiecarei
institutii din sistem.

Obiectivele tactice si tintele strategice ale
politicii culturale se finalizeaza prin activ-
itdtile incluse in ceea ce numim Concise
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Action Plan, instrument ce cuprinde lista
Jucrurilor de ficut”, de la analiza situatiei
existente, implicit a structurilor si compe-
tentelor pe niveluri de guverndmant
(national, regional, local), pana la evaluarea
rezultatelor.

in acest sens, se delimiteaza si ,,zonele de
interventie” impreuna cu seturile de actiuni
ce trebuie implementate, asa incat fiecare
etapd a politicii culturale, inteleseasa ca un
proces de constructie continua sa doban-
deascd un plus de valoare.

Spre exemplu daca una din zonele de
interventie se referd la stimularea interesu-
lui pentru culturd si a participarii la viata
culturald a indivizilor si grupurilor sociale,
atunci vor fi intreprinse actiuni care sa
urmareasca:

® ridicarea nivelului cultural si de edu-

catie continua (e.g., cursuri, cercuri,
expuneri, ateliere modelate de per-
sonalitati);

® crearea de evenimente si mediatizarea

lor sustinuts;

® organizarea de manifestari culturale cu

adresabilitate definita (e.g. spectacole
pentru adolescenti, concursuri de
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creatie literard, expozitii de arta
fotograficd, targuri ale creatorilor
populari s.a.);

e incurajarea ONGe-urilor si permanen-
tizarea dialogului cultural;

e sensibilizarea mediului de afaceri
pentru a participa la initierea si
finantarea unor proiecte de inaltd tin-
uta culturala etc.

In plina criza economica spon-
sorii nu au spus nu!

- studiu de caz —

Aflat la cea de a XXI-a editie, Festivalul de
umor ,,Constantin Tanase”, de la Vaslui este
un eveniment cultural de marcd, cu radacini
adanci in cultura locului, o manifestare ce se
identificd cu viata culturald vasluiand.

In cei 40 de ani ce au trecut de la initierea
Festivalului Umorului, botezat cu numele
marelui artist Constantin Tanase (nascut la
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Vaslui, in anul 1880), la activitdtile organi-
zate in cadrul celor 21 de editii au participat
personalitati de primd marime a culturii
romdnesti — actori, regizori, scenaristi, scri-
itori, caricaturisti, critici de teatru, ziaristi
etc. — numeroase institutii teatrale si grupuri
de interpreti din toate zonele tarii. Si, de
fiecare datd, participantii au fost intdmpinati
cu emotie si interes, de parci, ,,chemarea citre
vasluieni” a Primarului D. S. Toicu s-a
transmis peste timp tuturor generatiilor.

In exceptionala lucrare a lui Lucian-Valeriu
Lefter, ,,40 de ani de umor la Vaslui in cuvinte
si imagini - o cronicd a Festivalului
Constantin Tanase”, publicatd cu prilejul
editiei din 2010, este reprodus afisul amintit
din care selectam:

Chemare cdatre vasluieni

vineri, 15 martie 1935 la ora 10 dimineata,
soseste

Dommnul Constantin C. Tanase
simpaticul si mult apreciatul artist si fiu al
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Vasluiului.

Sd mergem cu totii la gard in acea zi,
sa-l intdmpinam frateste, cu muzica si urale
sa-l conducem (—-)..

Primar, D. S. Toicu

Manifestarile festivalului au fost atat de dense
si de diverse — reprezentatii de teatru, specta-
cole muzicale, concursuri, simpozioane,
colocvii internationale, expozitii de caricaturd
si fotografii artistice pe teme umoristice, alte
vernisaje etc. — incdt unele editii (e.g. 1982)
durau aproape o lund de zile.

Ritmicitatea Festivalului la care, in timp, au
fost prezenti de la A. Baranga la Valentin
Silvestru sau Fanus Neagu, de la R. Beligan
la Toma Caragiu, T. Buciuceanu sau Jean
Georgescu, de la Stefan Popa Popas la
Horatiu Maldele — ca sd-i amintim doar pe
unii dintre laureati, ritmicitatea, asadar, era
sd fie intreruptd din lipsd de bani. Insd, dupi
cum remarca Lucian Onciu, Directorul
Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Vaslui,
intr-o zi s-a decis: festivalul va dura patru zile
si va fi organizat cu sustinerea materiald a
Consiliului Judetean si a Primadriei Vaslui dar
si cu participarea sponsorilor.

S-au decis si finanteze un act de culturd
emblematic pentru tinutul lor, societiti eco-
nomice vasluiene (de productie, comert) cum
sunt: Safir, Vascar, Gaz-Est, Pancar Prodmo-
bil Serco, Silver Mall si Filvas Big ca si intre-
prinderi prestatoare de servicii precum: S.C.
Transurb, S.C. AQUAVAS si GASCOM.

In mod legitim se degaji o intrebare: Ce fel de
oameni fac parte din managementului
unitdtilor mentionate si cit sunt ei de intere-
sati de iubitorii de culturd, dacd, in contextul
marilor dificultdti economice si a crizei sociale
fara precedent (Vasluiul este unul din cele
mai sdrace judete din tard, cu cea mai ridicata
ratd a somajului), au decis sd sustind conti-
nuitatea unei manifestdri artistice unice prin
valoarea ei? Au fost ei oare contaminati de
dictonul latin invocat adesea in editiile
Festivalului: ,Ridendo castigat mores —
Indreapti moravurile razind”?

iete
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Politica autoritatilor vasluiene in materie
de cultura, prin subventionarea proiectelor
importante, urmdreste, dupa cum am vazut,
asigurarea, mentinerea calitatii artistice si a
nivelului axiologic al manifestarilor.

Un asemenea demers demonstreaza cum
poate influenta decizia managementului
public oferta culturald, pe de o parte, practi-
cile consumatorilor de culturd, implicit
mediul cultural ale unei comunitati, pe de
altd parte. In general, a construi un ,,mediu”
in sadnul unei aglomerari (urbane) este,
dupa cum ardta Luca Dal Pozollo, o actiune
esentialmente culturald. Nu doar sociologii,
ci si alti cercetatori (e.g. geografi) au scris
despre interactiunea existenta intre mediul
cultural si mediul economic, educational
etc., despre rolul culturii in evolutia pozi-
tiva a unei colectivitati. Chiar daca nu pro-
duce valoare addugatd si nu genereaza
direct dezvoltare economicd, in timp, cul-
tura 1i capaciteazd pe oameni sd identifice
mijloacele de revitalizare a localitatii lor, de
dezvoltare locald sustenabild si sa recu-
pereze treptat echilibrul sine qua non intre
domeniile vietii comunitare.

Este interesant de evaluat impactul pozi-
tiv al Festivalului ,C. Tanase” asupra ser-
viciilor vasluiene — servicii de transport,
comerciale, hoteliere, tipografice s.a.,
nemaivorbind de accentuarea (renasterea)
sentimentului de identitate culturald a
locuitorilor.

Nu ne referim doar la Festivalul de
umor, ci si la Targul mesterilor populari
(ajuns la a VII-a editie), la care participa
mesteri olari si creatori de costume popu-
lare din intreaga tard (si din Republica
Moldova), Festivalul fanfarelor, Expozitia
de icoane si oua incondeiate (ajunsa la a
VII-a editie) s.a., manifestdri ce genereaza
un aflux important de participanti, de la
Suceava la Ramnicu-Valcea, de la Mara-
mures la Alba-Iulia, de la Craiova la
Botosani, de la lasi la Bacdu - dar si un
numadr apreciabil de consumatori in judetele
limitrofe si din localitatile vasluiene.

In tard exista zone si localitdti unde viata
economicd este mult mai sustinutd, veni-
turile locale mult mai consistente, insa unde
agentii economici nu au determinarea si nu
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sunt la fel de motivati sa participe la

finantarea unor manifestari culturale.
Important este ca relatia institutiilor cul-

turale cu mediul de afaceri din zona sa

reprezinte o tintd strategicd si o viziune

manageriala asumate in mod unanim.

*

Ca politica publicd, politica culturala are
un impact incontestabil asupra spatiilor/ter-
itoriilor urbane si rurale cel putin in intentia
autoritatilor de a corecta anumite dis-
crepante in privinta numarului si ampla-
sdrii serviciilor culturale in spatiul comuni-
tar, a dotarii si echiparii lor, a facilitatilor de
acces al locuitorilor la diverse institutii cul-
turale, a densitatii si reprezentativitatii
vietii culturale Insesi.

Din cercetdrile intreprinse de J. P. Collin
et al. asupra experientei Canadei in dome-
niul politicilor de dezvoltare teritoriala
rezultd cd, In practica, ,contextul teritorial al
fiecirei entititi urbane studiate pare sa deter-
mine politicile publice”. Ca si in térile euro-
pene, aceste entitati se concentreaza pe
capacitatile inovative de care dispun pentru
a adapta politici publice nationale la real-
itatile lor, urmarind ca, in colaborare cu aso-
ciatiile culturale, umanitare, caritabile, reli-
gioase si cu cele care combat excluziunea
sociald, sa contracareze inegalitatile sociale
din spatiul lor.

Analiza comparativda a unor asezari
urbane din America de Nord si Europa de
Vest ca si cercetdrile comparative asupra
oraselor franceze si italiene au aratat ca
aceste entitdti au capacitatea de a genera
politici publice eficiente si de a crea o noua
viziune asupra dezvoltdrii sustenabile, a
calitatii vietii, ca si asupra creativitatii cul-
turale — desi sunt autori care pun la indoiala
relevanta unor asemenea studii efectuate in
zone urbane dintre cele mai dezvoltate, in
sensul in care concluziile lor nu se pot
extrapola.

O constatare comuna ce se desprinde din
cercetdrile realizate In Franta, Canada sau
Marea Britanie (v. 4) este aceea ca sectorul
culturii devine un sol fertil pentru crearea
de politici publice la nivel national si local,
dupa cum, redefinirea entitdtilor adminis-
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trative si reconstructia institutionald, in con-
sens cu cerintele solidaritatii comunitare si
reducerea disparitdtilor existente intre zone
si localitati, pot influenta tintele politicii cul-
turale, tipologia si continutul activitatilor
artistice.

O altd constatare indica faptul ca exista
un grad variabil de preluare si person-
alizare a politicii culturale de la nivel
national in functie de dimensiunea si orga-
nizarea entitatilor administrative si de cali-
tatea managementului local. ,Teritoria-
lizarea” politicii culturale este o forma origi-
nala de descentralizare, inclusiv in domeni-
ul stabilirii tintelor strategice si a modali-
tatilor de implementare.

Fenomenul ,,teritorializarii” implica recu-
noasterea faptului ca in domeniul culturii
are un rol strategic si o functie simbolicd nu
numai la nivel national, ci si la nivelul
provinciilor si al localitdtilor, ca valorile si
manifestarile culturale sunt expresia iden-
titatii unice a unui loc si a oamenilor lui, ca
problemele modului lor de viata trebuie
incluse in sfera politicilor culturale. Practic
nu se poate defini un nivel acceptabil al cali-
tatii vietii intr-o comunitate/asezare umana,
fara o viata culturala sustinutad prin creatie
si participare, prin initiative si densitate va-
loricd, cu acces la muzee si biblioteci, la
spectacole si informatie, la muzica si expo-
zitii de artad etc.

Intelegerea acestei teze ii va determina
pe cei care elaboreaza politicile culturale sa
se concentreze pe infrastructurd si pe
muzee, pe teatre si galerii de arta, pe creatie
folclorica si monumente istorice, pe creatori
consacrati sau pe companii artistice de ama-
tori sau pe toate aceste componente cultu-
rale, atat la nivelul national cét si la nivelul
entitatilor teritoriale.

Dupa cum scria Sandra Breux, ,,un oras
poate alege si dezovolte o politicd culturald”.
Alegerea tine de oportunitdtile fiecdrei en-
titati administrative a caror naturda este
determinatd de identitatea teritoriului.

In conceptia S. Breux, politica culturald
reprezintd o modalitate prin care , teritoriile”
se pot exprima, isi pot sustine independenta
culturald, isi pot afirma identitatea, iar insti-



Mizele politicilor culturale

tutiile situate in perimetrul lor pot intra in
competitie cu unitdti invecinate si pot stabili
parteneriate de tipul central-local, stiindu-
se cd o politicd dezvoltatd impreuna cu cei
care o implementeaza are sanse mai mari de
reusita, cat si parteneriate cu institutii care
au obiective strategice similare.

Parteneriatele intre institutii,
ca strategie de promovare
a programelor culturale

- studiu de caz -

Demersul Muzeului National al Taranului

Romin care, numai itn anul 2009, a dezvoltat

numeroase proiecte impreund cu organizatii

culturale ce se adreseaza aceluiasi gen/profil

de piatd, si anume:

e studii, cercetari de teren, dezbateri (cu
Universitatea de Vest din Timisoara si M.
A.E);

< .caiete
critice

* expozitii (impreund cu Muzeul National
de Artd, Fundatian DALA, Ordinul Arhi-
tectilor din Romdnia, Muzeul National de
Istorie a Transilvaniei, Muzeul National
al Agriculturii, Slobozia s.a.);

* festivaluri si proiectii de filme docu-
mentare (impreund cu Institutul Cultural
Romin, ASTRA FILM FESTIVAL, So-
cietatea culturald Next etc.);
tarquri de artd traditionald s.a. (impreund
cu ARCUB, Jurnalul National, Fundatia
Voiculescu, J'Info Tours).

Unele activitati au fost realizate in partene-
riat cu institutii culturale si fundatii din alte
tari precum: Laboratorul de Antropologie
Rocca Grimalda (Italia), Musee Theodore
Monod (Dakar), Universitatea din Perugia,
Comitetul Patronal al Catedrei Torcello
(Venetia) s.a., contribuind in acest mod la
schimbul de valori si la promovarea creativi-
tatii romanesti.

Managementul unei alte instituii muzeale cu
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traditie — Muzeul National al Satului ,Di-
mitrie Gusti” — si-a structurat parteneriatele
profesionale pe 2009, pe tipuri de institutii
sau ONG-uri, de la nivel central sau local,
pentru realizarea programelor proprii de cer-
cetare, restaurare, formare profesionald, ex-
pertizare, educatie muzeald, diseminarea
informatiei in diverse medii culturale, pro-
movarea, in tara si straindtate, a patrimoniu-
lui sau etnologic prin conferinte, expozitii,
albume, cdrti, alte publicatii.

Exemple:

* universitdti si alte institutii stiinti-
fice: Academia Nationald de Arte Bucu-
resti, Universitatea de Arhitecturd si
Urbanism ,Ion Mincu” - Bucuresti,
Institutul de cercetari ecomuzeale Tulcea,
Directia Arhivelor Nationale s.a.;

* muzee: Muzeul Olteniei, Muzeul ASTRA
— Sibiu, Muzeul Maramuresului de la
Sighetul Marmatiei, Muzeul de arte
vizuale din Galati, Muzeul Mistii si
Carnavalului din Belgia, alte muzee in aer
liber din reteaua europeand;

* primarii: Primaria Municipiului Bucu-
resti (pentru cercetare urbanisticd si iden-
tificarea unor obiecte de interes pentru
achizitiile muzeului), Primaria comunei
Radesti — Galati si alte primarii implicate
in realizarea programelor , Targuri in sa-
tul de altadatd” si ,Mestesugarii sec.
XXI7;

* asociatii profesionale de etnologie si
muzeologie — (Asociatia de Stiinte Etnolo-
gice din Romdnia (ASER), Asociatia Mu-
zeelor in Aer Liber din Europa (ALOM),
Reteaua Nationald a Muzeelor din Ro-
minia (RNMR) s.a., asociatii ale bibliote-
carilor (ANBPR) si arhitectilor, cluburi
(UNESCO, ELITE-ART) care participa la
organizarea de conferinte si expozitii;

* artisti plastici care expun in spatiul
muzeului ca si artisti interpreti de folclor,
jazz, muzicd clasicd, renumite ansambluri
folclorice din toate zonele tarii;

* edituri, trusturi media, canalele TV spe-
cializate, agentii de presd, agentii de pu-
blicitate, alti parteneri care colaboreazi la
promovarea imaginii si a proiectelor insti-
tutiei.
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Fundamentarea stiintifici a politicii sale si
profesionalismul resurselor umane ii creeazd
Muzeului ,,D. Gusti” sansa de a stabili
parteneriate institutionale pentru:

- proiecte de cercetare (e.g. Arta eclezias-
tica din Eparhia Argesului, Centre de
iconari);

- granturi stiintifice (e.g. ETNOPEL,
IMAGIST, INOE);

- programe de restaurare a patrimoniului
muzeal (e.g. muzee din Deva si Arad,
Manastirile Sambita si Tismana).

In culturd comunitétile teritoriale se pro-
moveazd, de asemenea, parteneriatul pub-
lic-privat. Intr-un domeniu in care cea mai
mare parte a consumului si un mare procent
din productie opereaza in sectorul privat,
directionarea interventiei publice este o
problema dificila.

Rolul guvernului este acela de a crea
conditii ca pietele sa lucreze eficient. Dar
daca piata locald nu poate sustine singura
activitatea unei institutii culturale cum ar fi
(e.g. un muzeu de icoane pe sticla (e.g.
Sibiel) sau un centru cultural dintr-o locali-
tate rurala (e.g. Centrul Cultural ,Mihai
Eminescu din Ipotesti”) atunci, prin inter-
ventie publica, se asigura sustinerea materi-
ald necesara functionarii lor sau, prin
masuri de politica culturald, aceste unitati
pot fiincluse in diverse circuite turistice, pot
fi desemnate ca locatii preferate pentru
activitdti de training cultural, pentru
colocvii si conferinte internationale, pentru
tabere de creatie sau concursuri si festival-
uri (e.g. literare, muzicale, de arta necon-
ventionald etc.) prin alte actiuni menite sa
extinda piata culturald si sd atraga sponsori
din zona afacerilor. Pe langa unele structuri
private care actioneaza in spatiul cultural
(e.g. ONG-uri, trusturi de presd, scoli de
artd, companii de spectacole s.a.) , domeni-
ul culturii interfereaza cu lumea afacerilor si
pentru sustinerea financiard a unor mani-
festari culturale ale organizatiilor ce nu pot
supravietui numai cu finantare publica.
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Arhitectura si urbanismul,
expresii ale realitatii

istorice

Arta si
spectacole

In this article, we analyzed the influence of a certain invention on the urban architecture. We high-
lighted the impact of fire arms beginning from the 15th century, of the steam boat (in the first peri-
od of the Industrial Revolution), of the automobiles at the end of the 19th century and the first
decades of the 20th. Cars deed not only developed the standards of life, but also change the con-
figuration of the cities. We insisted on the processes of renovation, restructuring and rehabilita-
tion, including the old buildings of Paris and London, which have historic and artistic value.

Keywords: urban architecture, inventions, development, patrimony, buildings with historic and

artistic value.

Manifestdrile stiintifice, tehnologice si
artistice ale fiecdrei civilizatii, intr-o epoca
istoricd anumitd, sunt expresia sensibild
directd a gradului si modului de dezvoltare
sociald si economica a societdtii respective,
dar relatiile de determinare nu sunt doar
unilaterale, in sensul amintit mai sus, ci
reciproce, actionand in ambele sensuri, la
grade de intensitate diferite si foarte vari-
abile in functie de epoca si de loc. Este nein-
doielnic si lesne demonstrabil, pentru
fiecare epoca istoricd si pentru fiecare popor
in parte, faptul cd stiinta, nivelul de cu-
nostinte si realizdrile tehnice, cultura, arta si
doctrinele filosofice si estetice sunt rezulta-
tul nivelului de dezvoltare a unei civilizatii
si specificului acesteia si cd, la randul lor,
aceste manifestdri ale spiritualitatii se con-
stituie ca factori esentiali motrici in evolutia
ulterioara a societatii respective si, de multe
ori, la progresul global al umanitatii.

Un prim exemplu este cel al realizarii,
generalizdrii si perfectiondrii continue a
armelor de foc in Europa secolului al XV-
lea, mai cu seamda a artileriei. Astfel,
asezdrile urbane, ca si marile resedinte for-
tificate medievale au trebuit sa fie regan-
dite. Confruntarile militare, atit terestre cat

si navale, au cdpatat o cu totul alta modali-
tate de desfasurare, in cadrul cdreia factorul
calitativ a inceput sa devina din ce in ce mai
important in fata celui cantitativ. Acesta va
fi inceputul unui drum evolutiv al stiintei
militare ce va urma un traseu continuu pana
la Inceputul secolului al XX-lea, atunci cand
aparitia aviatiei a marcat o altd schimbare
structurald a acesteia. Este imposibil de
imaginat care ar fi fost evolutia istoriei uni-
versale, precum colonizarea Americii, mar-
ile descoperiri geografice, dinamica istorica
a raporturilor europene si mondiale dintre
diferitele puteri s.a.m.d. daca razboiul s-ar fi
dus in continuare cu armamentul traditio-
nal. Sistemele defensive traditionale au
devenit, in scurta vreme nefolositoare.
Asezadrile au renuntat, in relativ putin timp,
la zidurile Tnalte de apdrare, ca si la Intregul
sistem arhitectural defensiv evoluat pe par-
cursul unui Intreg mileniu, la fel ca si
resedintele mari fortificate. Prinde a se con-
tura, cu incepere de acum, o conceptie
urbanistica noud, In care aceste sisteme
defensive raman mai intdi cu un rol
butaforic, iar, ulterior, in secolul al XVII-lea
si al XVIII-lea, dispar complet, lasand locul
dezvoltarii libere a asezarilor. Aceasta con-
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ceptie de organizare a localitatilor, mai
supld, a evoluat pana la sfarsitul secolului al
XVIII-lea si la inceputul celui urmator, atun-
ci cand realitatea istoricd noud a impus alte
tipuri de structurare a localitatilor. Arhitec-
tura militara defensiva nu dispare odata cu
generalizarea armelor de foc, ci se modifica
spre a asigura simultan eficienta apararii In
fata artileriei inamice si pentru a permite
eficienta tirului multidirectional al artileriei
proprii. Aceste constructii, care nu mai in-
gradesc asezarea, au evoluat de-a lungul
secolelor XVI si XVII, cunoscand desa-
varsirea la finele acestuia din urma si la
inceputul celui urmator, prin lucrarile reali-
zate de marele inginer militar Sébastien
Vauban.

Un al doilea exemplu semnificativ este
cel al prefacerilor petrecute odatd cu ince-
putul Revolutiei Industriale, in secolul al
XVIII-lea. Societatea europeana occidentald
ajunsese la un nivel al cunostintelor stiinti-
fice si tehnologice ce au permis, prin acu-
muldri succesive, crearea, in secolul al
XVIll-lea, a primelor masini cu abur
functionale. Aparitia acestora a determinat
si inceputul procesului de industrializare a
Occidentului, activitdtii de productie indi-
viduala sau manufacturiera fiindu-i substi-
tuitd, intr-o perioada relativ scurta la scara
istorica, a lucrului in fabrici, avAndu-se ca
rezultat produse numeroase, realizate in
serie. Necesitdtile tot mai mari de bunuri de
consum ale societatii europene din veacul al
XVIII-lea si nivelul de dezvoltare a stiintelor
si tehnicii din aceeasi epocd au permis,
asadar, realizarea unui vector fundamental
de propulsie economicd, ce a schimbat rapid
si accelerat fata Europei si, mai apoi, a
intregii lumi. Rezultatul direct a fost indus-
trializarea acceleratd a productiei, standar-
dizarea bunurilor industriale, aparitia mij-
loacelor de transport cu propulsie mecanica
s.a., dar efectele au fost si indirecte si mult
mai profunde. Cresterea exponentiala a pro-
ductivitdtii muncii a generat si o marire con-
siderabila a nivelului general de prosperi-
tate si, ca atare, o crestere demografica fara
precedent a primelor tdri industrializate.
Totodata, burghezia mare si medie fsi
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sporesc puterea In societate, a cdrei condu-
cere o preiau. Se naste si se dezvolta clasa
sociald a proletariatului urban si rural si,
treptat, se creeaza alte relatii sociale si,
implicit, noi valori de civilizatie. Progresul
capitalismului face ca structura feudala a
intregii societati sa devina invechitd, noile
forme de viata sociala isi creeaza structuri si
institutii, care, In mare parte, se pdastreaza
pana astazi, precum instituitiile politice si
administrative moderne, cele culturale si de
invatamant, sanitare, financiar-bancare,
juridice, comerciale, edilitare, de asistenta
sociald, de divertisment etc. Schimbarile
accelerate ce intervin In societatea euro-
peand occidentala a secolelor XVIII si XIX si
in zonele de influenta ale acesteia, cu
precdadere in America de Nord si in Rusia,
vor avea influente directe si fundamentale
asupra arhitecturii si urbanismului. Mai
intai, in ceea ce priveste diversificarea pro-
gramelor de arhitecturd, potrivit aparitiei
noilor functiuni rezultate din modificarea
modului de trai, de productie a bunurilor,
de functionare a institutiilor nou aparute,
de schimbare a modului de transport, odata
cu inventarea si rdspandirea mijloacelor de
transport mecanice terestre (trenul) si
navale (vaporul cu aburi). Apoi, in reali-
zarea, pe cale predominant industriala, a
materialelor de constructie noi, in primul
rand a structurilor metalice. In al treilea
rand, in restructurarea localitatilor in ceea
ce priveste realizarea unui sistem vast de
retele edilitare, mai intai de alimentare cu
apa si de canalizare, mai apoi de iluminat
public si de evacuare a deseurilor menajere
si industriale. Concentrarea productiei de
bunuri si prelucrarea resurselor naturale pe
cale industriald, altfel spus in constructii de
mari dimensiuni, cu destinatie specificd, in
care lucreaza mase mari de oameni, ca si
realizarea unui vast sistem birocratic, etatist
sau privat, au condus la necesitatea restruc-
turdrii localitatilor spre a face fatd numaru-
lui mare de persoane care, in fiecare zi
lucrdtoare, parcurgeau drumul dintre case
si locurile de munca. Asezdrile, cu preca-
dere cele mari, s-au schimbat, relativ rapid,
astfel Tncat, in afara centrului istoric, s-a
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realizat o zonificare functionald evidentd, cu
alte cuvinte zone relativ compacte de
locuinte si altele destinate industriei si
transportului si depozitdrii de materii
prime si produse finite. Totodata, caile de
comunicatie urbane au necesitat a fi redi-
mensionate si, cateodata, re-trasate, spre a
putea face fata fluxurilor mari cotidiene de
oameni, precum si aprovizionarii industriei
si comertului. Patrunderea influentei civi-
lizatiei de tip occidental in cele doua
Americi, Europa de est, Orientul apropiat si
cel mijlociu, Africa de nord si apoi cea cen-
trald si meridionala, Orientul indepdrtat si
in zona Pacificului au facut ca transfor-
marile acestea sa fie simtite, la grade diferite
de intensitate si mai devreme sau mai tar-
ziu, pe toata suprafata Pamantului, ince-
pand cu mijlocul secolului al XVIII-lea.

Al treilea exemplu ce trebuie dat este cel
al aparitiei si perfectiondrii automobilului,
la sfarsitul secolului al XIX-lea. Vehiculele
cu motor cu ardere externd, altfel spus
propulsate prin motor cu aburi, nu mai
erau, de bund seamd, noutdti la sfarsitul
acestui veac. Transportul feroviar ajunsese
la o dezvoltare considerabila pe toate conti-
nentele, cdile ferate asigurand legatura rela-
tiv rapidd dintre localitati, asigurand acce-
sul in zone altadatd slab sau chiar deloc
populate, deplasand in conditii decente un
numdr mare de oameni. Localitatile au
cunoscut impactul aparitiei transportului
feroviar doar intr-o masurd relativ micd in
mod direct, intrucat infrastructura acestora
era (si, Intr-o oarecare masurd, este si acum)
in mare masura separatd de retelele publice
de circulatie, singurul element conectat
nemijlocit la structura publica urbana fiind
gara, constructie care, impreund cu anexele
tehnice ale acesteia nu era situata, de regula,
in centrul orasului, c¢i mai mult periferic,
spre a evita parcurgerea de zone importante
ale localitatii de calea feratd, cale ferata care,
in plus, in preajma garilor importante, isi
formeaza triajul, necesitd constructii tehnice
suplimentare s.a.m.d. Impactul acestora

asupra localitdtilor a fost mai cu seama indi-
rect; transportul feroviar a asigurat mobili-
tatea crescutd a populatiei si transportul
mai rapid de marfuri, au stimulat cresterea
economica si dezvoltarea economicd si
sociald a unor zone altadata izolate, au creat
centre urbane noi, garile fiind zone de con-
centrare temporara de mase de oameni.
Totodatd, caile ferate au stimulat mobili-
tatea oamenilor si au creat o viziune noua
asupra realitdtii terestre, viziune ce a con-
dus la realizarea unor mijloace de transport
din ce in ce mai rapide si mai eficiente'.
Vehicule rutiere autopropulsate cu motoare
cu aburi au fost construite incepand cu
sfarsitul secolului al XVIII-lea. Ele n-au fost
operationale in mod eficient, intrucéat erau
mari si grele, randamentul motorului era
mic, utilizarea anevoioasd, performantele
derizorii, lucruri ce au impiedicat pentru
mai bine de un secol raspandirea acestora.
Odata cu elaborarea si perfectionarea
motoarelor cu ardere internd, la sfarsitul
secolului al XIX-lea, vehiculele auto-mobile
incep sa cunoascd adevarata dezvoltare si
raspandire. Acest proces se accelereaza
dupad ce Henry Ford lanseazd, in 1908, cele-
brul model T, primul automobil de mare
serie, construit din elemente standardizate.
Dezvoltarea automobilului a dus la o
crestere accelerata a numarului de vehicule,
pentru pasageri individuali, pentru trans-
portul in comun si pentru transportul de
marfuri, crestere care a condus la o re-struc-
turare a cdilor de comunicatie, urbane sau
interurbane, cu intreaga infrastructura afer-
entd — poduri, sisteme de avertizare si de
dirijare a circulatiei, statii de alimentare cu
carburant, ateliere de reparatii si de intre-
tinere, autogari, parcaje la sol, subterane si
supraterane, separarea netd a traseelor de
circulatie auto de cele pietonale etc. Caile de
rulare au devenit — in zonele civilizate - din
ce In ce mai Ingrijite, pentru a se permite o
circulatie fluenta si fara probleme pentru
automobile. In 1924 se inaugura prima
autostrada din lume, intre Milano si Varese,

1 V. Claude Pichois, Literaturd si progres. Viteza si viziune a lumii, traducere, prefata si un capitol privind lit-
eratura roméand de Dim. Pacurariu, Editura Univers, Bucuresti, 1982.
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iar ulterior numarul si calitatea acestor cai
de comunicatie vor creste, mai cu seama
dupa cel de-al doilea Rdzboi Mondial. Au-
tomobilul a modificat viata oamenilor din
secolul al XX-lea si, implicit, structura loca-
litatilor si a teritoriului in general®.

Modul in care structurile urbane au fost
influentate de expansiunea transporturilor
rutiere a variat de la epoca la epoca si in
functie de configuratia asezarilor. Locali-
tatile pre-existente au trebuit sa fie restruc-
turate pentru a se putea asigura o functio-
nare corespunzdtoare in noile conditii ale
vietii moderne. La fel dupa cum cu un secol,
un secol si jumatate Tnainte ele si-au schim-
bat in mod radical structura spre a putea
permite instalarea si functionarea industri-
ilor diverse, a institutiilor si serviciilor mo-
derne, amplasarea si dezvoltarea retelelor
edilitare si a zonelor rezidentiale compacte,
acum ele se transforma in vederea asigurarii
retelelor de circulatie si a infrastructurii
necesare transporturilor (poduri si pasaje
subterane rutiere, indicatoarele si sem-
nalizarea traficului, statii de aprovizionare
cu combustibil, ateliere de reparatii, spatii
de parcare izolate sau centralizate, la nivel,
subterane sau supraterane etc.). La aceste
transformari, urbanismul modern a trebuit
sa adauge refacerea, uneori structurala, a
unor intregi zone urbane distruse in cele
doua Razboaie Mondiale (mai cu seama in
cel de-al doilea). Aceste refaceri au mers
pana la reconstructia integrald a unor intre-
gi cartiere, adesea centrale, asa cum s-a
intdmplat In cazul unor orase precum
Londra, Coventry, Le Havre, Rotterdam,
Frankfurt, Stuttgart, Diisseldorf, Berlin,
Dresda, Varsovia etc.

In cazul zonelor rezidentiale sau rezi-
dential-comerciale noi, planificarea urbana
a putut fi Intreprinsa cu o oarecare usurinta.
Problema cea mai complexd a fost insa cea a
adaptarii zonelor masive urbane pre-exis-
tente la conditiile noi de trafic si a racordarii
zonelor nou construite la organismul urban
vechi, lucru cu atat mai dificil de intreprins

cu cat operatiunea propriu-zisa de punere
in opera a proiectelor urbanistico-arhitec-
turale a trebuit a fi facutd in timp ce loca-
litdtile In cauza isi continuau existenta, pe
cat posibil cu perturbdri cat mai mici ale
acesteia. Unele dintre variante au constat in
eliberarea centrului orasului de multe din
institutiile si activitatile specifice acesteia:
deplasarea intr-o mdsura cat mai mare a
unor institutii publice administrative spre
periferiile nou realizate. O operatiune carac-
teristica In acest sens a avut loc in deceniile
sase, sapte si opt ale secolului trecut in zona
pariziand si a constat, in paralel cu sistem-
atizarea asezdrilor urbane adiacente me-
tropolei, in realizarea unui numadr impor-
tant de ,,orase noi”, cu institutii si activitati
economice proprii. Dintre aceste asezari
urbane noi, sau re-sistematizate in profunz-
ime, amintesc aici Sarcelles, Bobigny,
Créteil, Evry, Marne-la-Vallée, Saint-Quen-
tin-en-Yvelines, Stains, precum si cartierul
de afaceri La Défense. In urma restructurarii
administrativ-teritoriale din 1964, zona
pariziand a fost reimpadrtitd in departa-
mente, credndu-se sase astfel de diviziuni
noi: Yvelines (78), Essonne (91), Hauts-de-
Seine (92), Seine-Saint-Denis (93), Val-de-
Marne (94) si Val-d’Oise (95). Doua dintre
orasele noi, Evry si Créteil, au primit statu-
tul de sediu de prefectura (chef-lieu de
département). Zona pariziand s-a transfor-
mat astfel, pe parcursul secolului al XX-lea
si, mai cu seamd, in ultimele sase decenii,
intr-o conurbatie, cu o alcatuire relativ con-
centricA — Parisul propriu-zis, al celor
douazeci de arondismente, inconjurat de o
sosea de trafic rapid cu injectii locale in
principalele puncte de acces in oras
(Boulevard périphérique)apoi localitdtile
adiacente, ce au fost re-sistematizate, la fel
ca si Parisul propriu-zis, doar prin operatiu-
ni locale sau zonale, si nu in integralitatea
lor: Neuilly-sur-Seine, Levallois-Perret,
Clichy, Pantin, Saint-Ouen, Saint-Denis,
Pantin, Les Lilas, Bagnolet, Le-Pré-Saint-
Gervais, Montreuil-/s-Bois, Vincennes,
Saint-Mandé, Charenton-le-Pont, Ivry-sur-

2 V. Dan Pacurariu, Stilistica si istoria comparati a design-ului auto, Editura Universitard Ion Mincu,

Bucuresti, 2009.
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Seine, Villejuif, Montrouge, Malakoff,
Vanves, Issy-les-Moulineaux, Boulogne-
Billancourt. Urmeaza un al doilea inel, for-
mat din localitdtile ne-invecinate direct cu
metropola si care se rdresc treptat catre
zonele periferice ale departamentelor noi
amintite mai sus. In acest fel, zona capitalei
franceze a fost, In mod progresiv si contin-
uu, descongestionatd de functiunile sociale,
administrative, comerciale si industriale,
credandu-se centre urbane satelite ale
orasului principal, cu o relativa autonomie
functionald, dar integrate unui mecanism
complex. Parisul insusi a fost supus unor
operatiuni complexe de sistematizare
urband, perioada anilor '60, 70 si "80 fiind
cea a celor mai ample transformari edilitar-
arhitectural-urbanistice de la marile oper-
atiuni de asanare si transformare urbana
intreprinse in timpul lui Napoleon al III-lea
de prefectul Georges Haussmann. O parte
dintre ele au constat in interventii arhitec-
turale izolate, unele de amploare mare, pre-
cum Porte Maillot, Institut du Monde
Arabe, Conservatorul din rue Jean Nicot
etc. Altele au fost operatiuni complexe
zonale, constidnd in reconstruirea unor
cartiere intregi, precum Front de Seine in
arondismentul al VII-lea, Rue de Flandre-
Rue Riquet in arondismentul al XIX-lea si
Place d'Ttalie in arondismentul al XIII-lea.
Realizarea unor dotari cultural-sociale com-
plexe a determinat reabilitarea comerciald,
culturald, economica si demografica a unor
cartiere intregi. Asa s-au petrecut lucrurile
odata cu realizarea centrului Georges
Pompidou, a Forumului Halelor, a Operei
de la Bastille, a Bibliotecii Nationale de la
Bercy sau a parcului si complexului cultural
de la La Villette. Restaurarea vechii gari
Orsay si transformarea ei iIn muzeu de arta
a dinamizat intreaga zona din arondismen-
tul al VII-lea, cuprinsad intre malul sudic al
Senei (Quai Anatole France si Quai Voltaire,
Boulevard Saint-Germain si Rue des Saints
Péres, adica un cartier de formd aproxima-
tiv trapezoidald cu o suprafata de aproxi-
mativ 40 de hectare. Totodatd, in perioada
respectiva a fost restaurata si asanata una
dintre cele mai valoroase zone istorice si
arhitectural-artistice ale Europei, cartierul
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Marais, In perimetrul cdruia se gasesc zeci
de imobile din secolele XVI, XVII si XVIII,
cele mai multe dintre ele exemple ilustrative
ale arhitecturii Goticului tarziu, Renasterii
si Barocului din Franta. Interventiile de
restaurare au fost, adesea, insotite de reabil-
itarea inteligenta a constructiilor, precum
Hotel Salé si Hotel de Guénégaud, doud
resedinte baroce importante, in care au fost
amenajate, respectiv, Musée de la Chasse si
Musée Picasso. Aceste actiuni, duse cu pro-
fesionalism, consecventd si, nu in ultimul
rand, cu fonduri considerabile, nu numai ca
au crescut calitatea vietii locuitorilor si au
dinamizat sub aspect economic si comercial
intreaga zona, dar au salvat de la degradare
importante obiective artistice si istorice si
au realizat poli de atractie turistica.

Interventiile arhitecturale intreprinse in
capitala franceza reflectd foarte bine modul
diferentiat si nuantat in care actioneaza
urbanismul ultimei jumadtati de secol, in
cadrul caruia, in functie de zona de inter-
ventie, se iau masurile cele mai potrivite,
astfel:

In cazul unor structuri urbane istorice,
monumentele de valoare artistica si istorica
mare sunt renovate, fie prin pdstrarea
functiunii initiale, fie prin re-conversia aces-
teia. Asa s-a procedat in cazul uneia din cele
mai importante piete ale Europei, Place des
Vosges, din Marais, prima si cea mai fru-
moasa piatd franceza cu plan regulat, din
primii ani ai secolului al XVII-lea. Fatadele
si interioarele clddirilor uniforme ce o
madrginesc au fost renovate cu multa grija,
fara a se schimba in vreun fel tipul si aspec-
tul materialelor de constructie utilizate, iar
magazinele de la parterul edificiilor respec-
tive au fost restructurate sau re-infiintate,
acolo unde disparuserd sau facusera loc
unol alte functiuni parazite. Rezultatul a
fost nu doar conservarea clddirilor si a
ansamblului artistico-istoric in conditii
excelente, ci si re-vitalizarea zonelor lim-
itrofe. In alte cazuri, precum cele amintite
mai Tnainte, constructii precum Hétel Salé si
Hotel de Guénégaud au primit functiuni
noui si adecvate unor edificii de aceasta fac-
tura.

In alte situatii, operatiunile de restaurare
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si de re-integrare au fost mai ample si au
vizat si completdri sau extinderi. Astfel,
proiectul Grand Louvre a constat nu numai
in renovarea corpurilor de clddire din sec-
olele XVI, XVII, XVIII si XIX ale palatului si
din extinderea muzeului si a spatiilor afer-
ente acestuia In aripile nordice ale palatului,
dinspre Rue de Rivoli (acolo unde inainte
vreme se gaseau amplasate spatii de birouri
guvernamentale), ci si din construirea unor
aripi noi, in mare parte subterane, si din
faimoasa de-acum piramidad transparenta.
De asemenea, procesul de restaurare a pus
in evidenta si fundatiile vechii constructii
medievale Louvre, realizatda in secolul al
XIlI-lea, in timpul regelui Philippe-Augus-
te, si care a fost demolata in veacul al XVI-
lea, odata cu realizarea palatului actual.

In cazul interventiilor in zone fara mare
valoare istorica si care, frecvent, prezentau
un grad mare de degradare, atat la nivel
imobiliar cat si tehnico-edilitar, s-a recurs la
solutia demoldrilor masive si la crearea
unor obiective arhitecturale ce au fost gan-
dite sa addposteasca functiuni comerciale
sau culturale concentratoare de vizitatori, in
ideea dinamizarii vietii intregului cartier.
Astfel s-a procedat in cazul sistematizarii
zonei Halelor din cel de-al doilea arondis-
ment al Parisului, unde constructiile cu
structurd metalicd din secolul al XIX-lea
edificate dupa proiectul lui Victor Baltard
au fost demontate si re-instalate in suburbia
Rungis.

Multe dintre imobilele din vecinatate au
fost demolate In locul pavilioanelo halelor
si al clddirilor daramate, in a doua jumatate
a deceniului al optulea al secolului trecut,
arhitectii Claude Vasconi si Georges
Pencreac’h au realizat un mare centru com-
ercial si cultural, asa-numitul Forum des
Halles, cu legatura directa la reteaua de
transport feroviar subteran. Constructia a
fost gandita sub forma unui crater cu patru
niveluri, inconjurat de o esplanada pieto-
nala.

Pe tot teritoriul capitalei franceze si a
asezarilor limitrofe din departamentele
inconjuratoare traficul a fost optimizat, prin
extinderea retelei de metro, mai cu seama a
metroului rapid RER, prin crearea de lega-
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turi feroviare dese si directe dintre zonele
centrale si aglomerdrile secundare de popu-
latie, intre acestea din urma si intre centrele
locale de acumulare temporard de vizita-
tori, precum supermarket-urile sau punc-
tele locale de culturd si divertisment. De
asemenea, organizarea traficului rutier, prin
crearea de trasee de viteza ocolitoare a
zonelor aglomerate, realizarea de parcaje de
domiciliu si pentru vizitatori (lucru dificil
mai cu seama in cartierele centrale unde
spatiile de expansiune erau minime).

Este de remarcat faptul cd, atat in Parisul
propriu-zis (al celor doudzeci de arondis-
mente) cat si In asezdrile urbane limitrofe,
aparitia de noi centre de interes public au
generat o dinamizare a activitatilor comer-
ciale, economice, sociale, culturale si, cateo-
datd, turistice, dar si, ca un element sub-
secvent, o sporire a traficului, in primul
rand a celui rutier. Descentralizarea activ-
itatilor din metropold a generat centralizari
locale, care au trebuit a fi corectate fie prin
fluidizarea fluxurilor de circulatie auto si
prin cresterea numarului de locuri de par-
care, fie prin asigurarea unor mijloace de
transport alternative, cum ar fi cele fer-
oviare de suprafatd sau subterane. Astfel, in
cartierul La Défense, cel mai mare cartier de
afaceri din Europa, conceput in anii ‘50 si
continuat in deceniile urmatoare, s-a recurs
la o separare clara a fluxurilor de circulatie
— cele auto, cele pietonale si cele feroviare.
Axa de circulatie auto majora care are rolul
de a uni cartierul de Paris si care se contin-
ud apoi catre exteriorul ariei metropolitane
ocoleste zona La Défense sub forma unei
sosele de centura, din care pleaca injectii
locale cdtre zonele de parcare, multe dintre
acestea fiind situate In subteran, ca si gara
RER, de altfel. Zona de circulatie suprater-
ana este realizata sub forma unei dale pie-
tonale ample.

Un al doilea exemplu semnificativ de
actiuni competente si eficiente de planifi-
care si restructurare urbana au constituit-o
orasele noi britanice, orase a cdror pro-
iectare, edificare si dezvoltare s-a petrecut
aproximativ in paralel cu cea a amintitelor
orase franceze. Conceperea asezdrilor
urbane noi engleze s-a facut pe baza unor
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principii generale, unele dintre acestea fiind
prevazute in mod explicit prin reglemantari
legale. Cateva dintre acestea sunt controlul
cresterii viitoare a suprafetelor construite,
prevenirea unirii oraselor invecinate, pas-
trarea caracterului specific al oraselor,
evitarea construirii locuintelor insiruite in
structuri excesiv de lungi, aplicarea princi-
piului concentrarii spatiilor rezidentiale si a
dotdrilor diverse fata de cel al dispersarii
acestora in teritoriu, limitarea si distribuirea
judicioasd si ponderatd a densitatii de
locuire in zonele rezidentiale’. In general,
putem vorbi despre doud generatii de orase
britanice. Prima generatie, a caror edificare
sau re-sistematizare potrivit principiilor noi
a debutat odata cu finele celui de-al doilea
Razboi Mondial, cuprinde orase ca Basil-
don, Bracknell, Welwyn Garden City,
Harlow, Crawley, Cwmbran, Glenrothes,
East Kilbride, Corby si Aycliffe. Cea de-a
doua generatie de orase, a caror edificare

sau sistematizare a debutat la mijlocul dece-
niului al saselea, este reprezentatd de
asezari urbane de reguld cu o populatie mai
mare, asa cum sunt Central Lancashire,
Cumbernauld, Milton Keynes, Northam-
pton, Warrington, Runcorn, Livingstone,
Irvine, Northampton si Redditch. Schemele
proiectate si realizate pentru orasele noi bri-
tanice dezvaluie pe de-o parte faptul ca ele
n-au fost gandite in exclusivitate drept
orase-satelit ale Londrei, ci sunt rdspandite
in Anglia, spre sudul Scotiei, In Tara Galilor
si in Irlanda de Nord, pe de altd parte ca ele
sunt realizate ca asezdri urbane cu densitate
mai redusa si cu un regim de inaltime mai
mic decat localitdtile noi din jurul Parisului.

Distrugerile provocate de cel de-al doilea
Razboi Mondial au necesitat, in deceniile
urmadtoare, actiuni ample de reconstructie
atat iIn Londra cat si in alte asezari, unele
dintre ele, precum Coventry, ruinate in cea
mai mare parte. In capitala Regatului unit,

3 V. si Mircea Enache, Urbanismul britanic contemporan, Editura Tehnicd, Bucuresti, 1979, pp. 38 — 40.
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au fost afectate grav nu numai cartiere com-
pacte mai mult sau mai putin periferice, ci
si, iIn mare madsurd, City-ul. Reconstructia
marelui cartier central de afaceri s-a facut
potrivit unui plan generator ce prevedea
pastrarea celei mai mari parti a tramei
stradale antebelice, dar cu constructii cu
regim mai mare de indltime. Ansamblul
urbanistic Barbican, construit de firma de
arhitectura Chamberlin, Powell & Bon cu
incepere de la mijlocul deceniului al sapte-
lea si definitivat zece ani mai tarziu prin
realizarea centrului cultural omonim, este
alcdtuit din imobile predominant cu functi-
une rezidentiala de tip bard, cu regim de
indltime mediu, care alterneaza cu imobile
de tip turn, la care regimul de inaltime
depdseste P + 20. Unul dintre obiectivele
arhitecturale cele mai importante din City-
ul Londrei este marea cldadire a firmei
Lloyd-s, proiectatd de arhitectul Richard
Rogers (autor, impreuna cu Renzo Piano, si
al Centrului Beaubourg din Paris) si termi-
nata in 1985, constructie ce reprezinta nu
numai un reper al peisajului urban lon-
donez, dar si o adevarata apoteoza a stilului
High Tech.

Experienta urbanismului european din
ultima jumatate de secol a dovedit faptul ca
problemele marilor asezari urbane, accentu-
ate de cresterea demografica, de sporirea
mobilitdtii persoanelor, de inmultirea con-
siderabild a numadrului de vehicule, de
evacuarea si reciclarea ecologica a deseu-
rilor, de intretinere a retelelor edilitare
traditionale, la care s-au adaugat si altele
noi, precum releele sistemelor de telefonie
mobild, sistemele de distributie a retelelor
de televiziune prin cablu si de internet s.a.,
departe de a fi insurmontabile, pot fi rezol-
vate printr-o abordare competentd si seri-
oasd a acestora. Problemele de trafic au
cunoscut rezolvari convenabile in cea mai
mare mdsura pur urbanistice, dincolo de
unele solutii administrative si fiscale dis-
cutabile. Dintre aceste solutii urbanistice si
edilitare, mentionez:

® Asigurarea de trasee stradale corect

dimensionate si pozitionate, care sa
permita un flux eficient al traficului
auto.
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Reglarea corecta a semafoarelor pen-
tru a permite circulatia vehiculelor in
regim de unda verde.
Crearea de trasee ocolitoare inaintea
punctelor de concentrare de trafic sau
a zonelor de blocaj temporar a traficu-
lui.
Realizarea de sosele de centurd pentru
a permite ocolirea localitdtilor mari de
vehiculele in tranzit, mai cu seama a
vehiculelor grele de marfuri.
Reglementarea inteligenta si realista a
portiunilor de carosabil unde este in-
terzisa oprirea sau stationarea si evi-
tarea interzicerii inutile a acestora.
Asigurarea potrivit unor acte norma-
tive prealabile a unui numar calculat
corespunzator de locuri de parcare de
rezidentd si de parcare pentru vizita-
tori ocazionali.
Realizarea unor spatii de parcare
dimensionate corespunzdtor in prox-
imitatea zonelor de interes public,
zone care, in mod firesc, devin con-
centratoare de vizitatori si, prin,
urmare, de vehicule. Aici trebuie luate
in considerare serviciile publice
administrative, magazinele medii sau
mari si complexele comerciale, spi-
talele, bancile, scolile, universitatile,
bibliotecile, teatrele si cinemato-
grafele, garile, aeroporturile etc.
Crearea de accese auto corect dimen-
sionate si configurate pentru aprovi-
zionarea cu marfuri a magazinelor
sau pentru accesul vehiculelor de
interventii ori al celor pentru stran-
gerea deseurilor menajere.
Evitarea ingustdrilor bruste si nejus-
tificate ale traseelor de circulatie auto,
ingustari ce au ca rezultat evident
reducerea numarului de benzi si care
duc la crearea de blocaje in trafic.
Realizarea de treceri pietonale la dis-
tante rezonabile sau la Inlocuirea aces-
tora, acolo unde este posibil, prin
pasaje sub sau supraterane.

79



caiete

critice




