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In ariergarda avangardei

Vladimir Ghika (II)

Fragmente

critice

The author analyzes Vladimir Ghika's posthumous collection of letters, sent to his brother Dimitrie
between 1948 and 1952, at beginning of communist regime in Romania. The letters were gathered
in the edition entitled Fratelui meu din exil. Editie bilingva ("To My Exiled Brother. Bilingual
Edition", 2008) In this period, Vladimir remained in his native country, while Dimitrie went to
Switzerland and after that to France. The critic considers Viadimir Ghika a historian of the tumul-
tuous event that occurred in that period in Romania: starvation, nationalization and political

detentions.
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Vladimir Ghika merita a fi studiat nu
numai ca predicator si misionar — cu o
biografie, s-a putut constata, tragica — dar si
ca scriitor religios, o spetd pe care istori-
ografia romaneascd o neglijeaza cand este
vorba de epoca moderna. Desi sunt scrise cu
precddere in limba francezd, eseurile, cu-
vantdrile si meditatiile lui Vladimir Ghika
si-ar putea gasi locul intr-o antologie a dis-
cursului spiritual romanesc. Cazul lui rea-
duce, de altfel, in discutie o veche ezitare a
criticii romanesti: aceea de a include sau nu
in spatiul literaturii nationale pe scriitorii de
origine romana care se exprima si in alta
limba. G. Calinescu era categoric impotriva
si multi cred si azi cd asa este drept pentru
cd literatura depinde in totalitate de limba.
Limba este, intr-adevar, esentiald in clasifi-
carea literaturilor, dar exista si cazuri de
migratii in interiorul spatiului lingvistic,
existd autorii care trec de la o limba la alta,
ca Emil Cioran si, Inaintea lui, Panait Istrati.
Cu ei ce facem? Ideea lui Cioran ca, schim-
band limba, un scriitor isi schimba complet
identitatea este relativa. Un scriitor isi poate
schimba ideile, scriitura, stilul de viata
odatéa cu limba In care noteaza toate acestea,
dar isi poate schimba, ma intreb, fundamen-
tal firea (natura interioard), fantasmele copi-

lariei, amintirile, valorile morale si intelec-
tuale, experienta, datele existentei?... Ches-
tiune deschisa.

Romanul ortodox Vladimir Ghika, nas-
cut la Constantinopol, isi face studiile in
Franta si se converteste, amintesc, in 1902 la
catolicism, cu sentimentul ca nu se rupe de
traditiile romanesti si cd nu trddeaza, in
esentd, ortodoxia. Rdmane, sub vesminte
usor schimbate, un apostol al lui Cristos.
Cand 1i citesc aforismele, meditatiile, con-
vorbirile spirituale, nu remarc ce deosebire
este, In imaginarul sdu, intre ortodoxie si
catolicism. Observ doar faptul, imbucurator
pentru mine, ca reflectia religioasa este du-
blatd, deseori, de o reflectie morala care su-
gereaza disponibilitatea si finetea spiritului.
Ele suna bine in frantuzeste (dovada cd au-
torul i-a citit cu atentie pe moralistii secolu-
lui al XVII-lea!), sund bine si In romaneste.
Doina Cornea a tradus inspirat aceste
Ganduri pentru zilele ce vin despre care poe-
tul Francis Jammes spunea ca i sugereaza o
,voce purificatd ca lumina unei stele sau ca
apa ce izvordste din stanci”, iar filosoful
catolic Jacques Maritain descopera in ele o
,sSpiritualitate Tnalta si exigenta, o credinta
mereu in stare de veghe” ...

Spiritualitatea lor este, intr-adevar bine
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| VLADIMIR
| GHIKA
| 1873~ 1954

articulata stilistic, meticuloasa, nu lipsita de
o suportabild notd de pretiozitate. Pretio-
zitatea intrd, de altfel, in traditia genului
moralistic, care, odata cu Intelepciunea, tre-
buie sd producd si o surprizd la lectura.
Surpriza este data de regula de rasturnarea
ideilor comune, in fine, de constructia unui
paradox. Vladimir Ghika nu abuzeaza de
aceste artificii stilistice (retorice), dar nici nu
le evita sistematic in discursul sdu. El cauta
sa formuleze un adevdr care sd reveleze
prezenta divinitatii in situatiile comune ale
existentei. Jacques Maritain remarca bine
faptul ca moralistul acesta cultivat si credin-
cios incearca sa desluseasca in aforismele
lui ,acel punct secret unde sufletul se
intalneste cu Dumnezeu”... Pentru a realiza
acest lucru este nevoie, desigur, de putina
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metafizicd (intelegerea acelui raport de rapor-
turi secrete care reprezintd lumea!), de
capacitate de expresie si de multa imagi-
natie. Vladimir Ghika le are pe toate in doze
potrivite si are in plus un sentiment puter-
nic de fratietate cu lucrurile mici. Este, in
felul lui, un sfant Francisc D’ Assisi cu men-
talitati rasaritene. El cauta bucuria in adevar
si fericirea in credinta. Prima propozitie din
gandurile sale suna astfel: ,fericiti cei ce
cautd pentru cd aceia au si gasit”. Este o
parafraza reusitd a unei propozitii filosofice
celebre (din Pascal). Alte insemnari traduc,
intr-un limbaj individualizat, versete din
Noul Testament: ,fiti fericiti, unii prin altii”,
,cand fratele tau te obideste pe nedrept, ar
trebui sa suferi mai mult pentru el, decat
pentru tine”, ,Dumnezeu se daruieste celor
care se daruiesc” ,iubeste-1 pe cel care te
respinge” etc...

Sunt insa si meditatii mai originale, cu
teme ce privesc in genere existenta omului
si morala lui. Iata una despre valoarea dis-
cretiei: ,discretia ce le Insoteste prezenta
este pudoarea ingerilor” sau alta despre se-
tea de profunzime a spiritului: ,setea rada-
cinilor este mai mare decat setea frun-
zelor”... Se intelege de la sine ca aceste no-
tatii subiective facute de un om religios res-
ping pdcatul vanitatii si recomanda umilin-
ta care este, se stie, virtutea spiritelor cre-
dincioase. Vladimir Ghika crede ca umilinta
este mijlocul cel mai bun pentru a intam-
pina moartea. Vine la rdnd in acest reperto-
riu moral-religios respectul (,,cel ce nu stie sa
respecte nu va Invéta nici si se sacrifice”),
extins chiar si in domeniul stiintei, cdci, zice
moralistul, nu exista stiinta adevarata fara
respect fata de lucruri. Stiinta trebuie sa fie,
dar, o disciplind respectuoasa cu natura.
Cand 1n respect se manifestd si iubirea,
atunci fulgera genialitatea, anuntd omul bi-
sericii. O definitie, totusi, curioasa: geniali-
tatea (care este, se stie, un concept romantic
ce se bizuie pe sentimentul incompletitu-
dinii, pe setea de absolut si pe capacitatea
de cuprindere a universului!), genialitatea
fnseamnad, zic, in traducerea lui Vladimir
Ghika, respect fata de lucruri plus iubire. Nu-i
prea putin pentru o notiune asa de Tnalta si
asa de rard?
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De la genialitate trecem la singuratate, la
plictis si la noblete — notiuni ale existentei
comune. Pentru autorul citat, plictisul este o
la§itatg, iar singuratatea este o forma a cura-
jului. In privinta plictisului (o boald sim-
bolistd) se poate discuta, iar curajul ca o
optiune pentru singuratate sau poate
invers, iata o formula fericita.

Mai citim: ,a rationa este o operatie care
ne cere cea mai mare onestitate”, ,,adevarul
este ceva ce se cere eliberat si care elibe-
reazd”, ,ce aspru mister — orice Inceput”,
,cerul nu face umbra”, ,binefacerile facute
pe ascuns fata de ticdlosi, ce blande sunt
razbundrile mele!” etc. Sunt notatii fine in
marginea ideii de bundcuviinta si bunatate,
notiuni esentiale intr-o morald a fericirii
bazata pe credinta incoruptibild si irepresi-
bila in Dumnezeu. ,,Nu incerca sa faci din
tine o capodoperd, ci un instrument de feri-
cire”, mai scrie moralistul. O reflectie care
dovedeste, in continuare, finetea gandirii
sale. ,Pand si in imperfectiunile noastre
suntem o dovada a lui Dumnezeu” — aver-
tizeaza el. Cand revine in cdmpul moralei
profane, spiritul lui devine mai aspru: ,in
fiecare nerecunostinta zace, ascuns in adan-
cul ei, un secret rusinos”. Si Mihai Ralea
care vorbea de ,imoralitatea recunostintei”
de pe pozitii morale cinice!

Alte teme de meditatie In aceste frag-
mente care nu-si aroga harul sfinteniei, ci,
mai modest, aspiratia spre o dreapta cre-
dintd si un comportament in viatd in acord
cu ea: ddruirea, misterul compasiunii, orgoliul,
din nou vanitatea, emfaza, bucuria zilei, adica
bucuria de a trdi in umilinta si de a iubi pe
ceilalti. Sunt temele din Evanghelie pe care
preotul cu studii de filosofie, specializat si
in stiintele dreptului si chiar in stiintele po-
litice le trece prin sensibilitatea sa si le for-
muleaza uneori memorabil. De pilda: ,la cei
ingamfati, dispretul e uneori ca o binevointa
a urii”. Sau: , vanitatea este o mitocinie de
netdgaduit; nu existd noblete a cdrei calitate
sa n-o stigmatizeze”, ,,emfaza e o forma lar-
vard a nerusinarii” etc.

Nu toate cugetarile Monseniorului au o
scanteie de originalitate si, din aceasta
pricind, nu surprind totdeauna spiritul nos-
tru saturat de literatura filosofilor. Vaga,

critice
inexpresiva este, de pildd, condamnarea
celor care condamna pe Dumnezeu: ,Cei
care-1 judeca pe Dumnezeu pentru a-1 con-
damna, nu-l condamnd totdeauna la pe-
deapsa capitald, ci la incercare, la munci
silnice si, mai ales, la exil”... Mai norocoase
sunt uneori propozitiile care dezbat subiec-
te adiacente, cum ar fi bunatatea ca morala a
omului drept: ,la urma urmei, bundtatea nu
e decat forma cea mai subtild si cea mai sim-
pld a dreptatii”... Un pacat mai subtil, in
ochii moralistului, este acela de a caduta
mereu intaietatea, de a arbitra, de a te com-
place doar in ,voluptatea de a exclude”...
Cu alte vorbe, pacatul preeminentei de care
suferd, se stie, intelectualii. Combatandu-1,
Vladimir Ghika propune , mireasma dreptei
preferinte, elanul spre tot ce este mai
desavarsit, sensul unui adevar cu adevarat
unic”. Bine zis, dar ce este dreapta prefe-
rintd si cum aflu care este adevarul unic? Si,
mai ales, exista un unic adevar atunci cand
adevarul este o suma de relativitati? Ras-
punsul rdméne, in acest caz, plin de ambi-
guitati, iar ambiguitdtile sunt puse in
metafore biblice. Moralistica profana nu
castiga prea mult de pe urma lor.

Sunt, totusi, insemndri care, reluand
motive des dezbatute, strecoara o subtilitate
a gandirii. Ideea, de exemplu, ca omul cre-
dincios il cauta pe Dumnezeu pentru a ajuta
necredintei lui, sugestie existenta si in
Evanghelia lui Marcu. Vladimir Ghika o
reformuleaza in acest chip: ,Doamne, daca
iti cer uneori o dovada sensibild a harului
tdu, n-o fac pentru a fi mai sigur de Tine, ci
pentru a fi mai sigur de mine”. Ce poate
sd-o ofere omul lui Dumnezeu? Moralistul
mistic da o solutie surprinzdtoare: ,,dacd nu
avem nimic de oferit lui Dumnezeu, sa-i
oferim rusinea de-a nu avea nimic sa-i ofe-
rim”. Ce se Intampld cand Dumnezeu tace?
Vladimir Ghika e de parere ca tacerile lui
Dumnezeu ascund intelesuri adanci si, in
consecinta, trebuie sa fie analizate, interpre-
tate. Este necesara, a;adar, o0 hermeneutica
a tacerilor divine: ,In genunchi [..] mai
temator respectuoasa decat cealaltd” pentru
cd, tnainte de toate, tdcerea lui Dumnezeu
este ,0 tdcere a iubirii”. Cu alte vorbe,
Dumnezeu tace din dragoste pentru om si
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tdcerile lui sunt rasunatoare. Cum tratam
ingratitudinea? Vine raspunsul: nereprosind-o
nimdnui. Dar daca eu nu pot sa-1 iert pe cel
ingrat, dar daca actul de ingratitudine ma
apasd, dar dacd n-am in sufletul meu atata
intelepciune si bundtate incat sa-1 iubesc pe
semenul care ma loveste atat de tare cu
ingratitudinea lui? Moralistul nu spune, ma
lasd pe mine, cititor, putin mizantrop prin
forta lucrurilor, cu grijile mele. Pot avea
dusmani? Evident, pot, dar — zice cel pe
care-1 analizez aici — ,,a sti cum trebuie sa-ti
iubesti dusmanii Tnseamna a Incepe sd te
intelegi cu Dumnezeu”. Fraza din urma este
admirabila, dar nehotdrarea mea ramane si
dupd ce o citesc a doua oard. De acord, ar
trebui sa-mi iubesc dusmanul pentru a
ajunge mai repede la morala divina, dar
daca dusmanul meu nu vrea cu niciun chip
sd ma iubeasca pe mine?... Asemenea spe-
culatii nu intrd in prevederile moralistului.
El cere doar sa iubesti , din toatd profunzi-
mea ofensei care ti-a fost adusd” pentru a
rascumpadra astfel, prin bine, raul ce ti s-a
facut. Frumos zis, usor de zis, dar... sa nu
uitdm ca Vechiul Testament recomanda alta
pedagogie: aceea a dintelui pentru dinte.

Fina este observatia ca absenta lui Dum-
nezeu sporeste, in fapt, prezenta Lui in spiri-
tul nostru. O absenta, asadar, roditoare. O
sugestie ce poate fi transpusa si in campul
teoriei literare atunci cand se profeteaza
moartea autorului (Barthes) sau inlocuirea
lui cu functia-autor (Foucault). Absent, auto-
rul devine obiect de dorinti al lectorului.
Tndepértat din text, autorul incepe sa fie
cdutat si imaginat (construit) de lector din
datele, semnele textului... O absentd, dar,
simbolicd, o moarte ritualica, o instrainare,
care provoaca fervoarea cautdrii. In acest
caz propozitia filosofului trebuie formulata
astfel: percep absenta ta ca o invitatie de a te
cauta si nu md apuc sd te caut dacda nu te-as fi
guasit deja...

Mai retinem din notele acestui intelectual
serios care umbla prin lumea ideilor cu o
pelerina de misionar: speranta moare dacd nu
exista credintd si iubire, Dumnezeu stie si ceea
ce noi nu stim, pand si plictisul poate fi un semn
al vocatiei noastre divine... Daca este asa, mai
poate fi plictisul o forma de lasitate, cum
6

scrisese mai inainte acest incoruptibil sluji-
tor al divinitatii?... Curios, Vladimir Ghika
vorbeste putin despre moarte, iar cand
vorbeste nu spune lucruri memorabile.
Semn cd nu-1 preocupa prea mult. Vorbeste,
in schimb, fara angoase, despre eternitate, ca
si cand eternitatea ar fi un fapt de la sine
inteles, o sansa la indemana oricui...

Vladimir Ghika a scris si el o Lauda a
creaturilor mici si mari, a suferintelor sacre,
a bucuriilor vesnice si chiar a pedepselor si
imprefectiunilor pentru ca si ele marturisesc
iubirea lui Dumnezeu. Un mic poem reli-
gios, in fapt, un imn de bucurie dedicat vie-
tii si, totodatd, un poem care binecuvantea-
za moartea care apropie pe om de divini-
tate:

,Laudate sa fie creaturile omenesti pe
care Dumnezeu le-a socotit demne sd iasa
din neant pentru a nu sfarsi niciodatd, si
care iara si iard 1l preamadresc prin fericirea
lor sau prin dreptatea Sa. [...]

Laudati-L pe Dumnezeu, pedepse vesni-
ce care gemeti de suferinta de-a fi pedepse
si care aveti Infricosatoarea cinste de-a fi
vesnice — care nu sunteti facute decat din
dragoste neintrerupta si respinsa.

Laudati-L pe Dumnezeu, pedepse vesni-
ce, imn involuntar al omului si al lui Dum-
nezeu, nefiresc separati, indestructibil uniti
la origine si la sfarsit.

Laudati-L pe Dumnezeu, bucurii vesni-
ce, a caror aurord, incepand deja de pe acest
pamant, ne transfigureaza zarile.

Laudati-L pe Dumnezeu, bucurii vesni-
ce, de care nimic nu apropie si la care vom
ajunge.

Binecuvantati-L pe Domnul, pacate spa-
late si iertate ...

Binecuvantati-L pe Domnul, pacate ispa-
site si reparate.

Binecuvantati-L pe Domnul, nedreptati
devenite slujitoare ale mantuirii.

Binecuvantati-L pe Domnul, calai absol-
viti si victime voluntare.

Binecuvantati-L pe Domnul, voi cei uitati
de care Dumnezeu 1si aduce aminte ...

Binecuvantati-L pe Domnul, nerecuno-
stinte primite cu blandete...

Binecuvantati-L pe Domnul, secrete afla-
te In adancul sufletelor...
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Binecuvantati-L pe Domnul, minciuni
ingenuncheate in fata adevarului.

Binecuvantati-L pe Domnul, taine si
uluiri.

Binecuvantati-L pe Domnul, chemari,
asteptari si cautari.

Binecuvantati-L pe Domnul, urgii facute
pentru a fi reparate.

Binecuvantati-L pe Domnul, sperante
facute pentru a fi depasite.

Binecuvantati-L pe Domnul, nerdbdari
facute pentru a fi domolite.

Binecuvantati-L pe Domnul, piedici
facute pentru a fi invinse.

»Moarte, datd mie, binecuvanteaza-L pe
Domnul!

Cadavru, care vei fi al meu, binecuvan-
teaza-L pe Domnul!

Lucruri ce va veti naste din mine, cand
nu voi mai face parte din aceasta lume,
binecuvantati-L pe Domnul...

Taceri asternute pe memoria mea,
binecuvantati-L si voi pe Domnul...

Suflete, suflete al meu, care in veci nu vei
muri, striga-ti eternitatea, de pe acum
inceputda, binecuvantindu-L, chiar din
aceasta clipa, vesnic, pe Domnul.”

*

Vladimir Ghika a reluat aceste teme si
le-a dezvoltat in Convorbiri spirituale, sub
forma de predici minutios elaborate. Nu
stim dacd au fost scrise inainte sau dupa ce
au fost mai intai rostite (in ce limba?) in fata
publicului credincios si a ,Doamnelor de
Caritate” de la Sf. Vincentiu de Paul (e o
referintd in text la ele). Sigur este ca predi-
cile au structura si limbajul unor eseuri pe
care autorul / predicatorul le numeste , per-
sonale” si pentru care se scuzd, zicand ca
sunt mai putin subiective prin fond, cét prin
,forma si accent”. Este ingrijorat si de faptul
cd, abordand teme asa de complexe si
folosind concepte dificile, nu face trimiteri
la autoritatile patristice si la controversele
din sanul bisericii, cum se intampla in studi-
ile teologice propriu-zise. El isi ia anumite
libertati, inclusiv libertatea de a fi spontan si
de a evita polemicile. Pleaca de la dictonul

critice
Sfantului Augustin: ,Ama et fac quad vis”
(iubeste si fa ce vrei) ca metoda de initiere
spirituala. In introducerea in care isi defi-
neste metoda, autorul aminteste de traditi-
ile rasaritene fara a preciza in ce consta ele,
in afard de sugestia ca metoda rasariteana
este aceea de a lasa lucrurile sa se orga-
nizeze de la sine.

Sa deducem de aici faptul ca ortodoxul
trecut la catolicism se intoarce in Convorbiri
spirituale (publicate in 1961) la traditiile
romanesti? Asa s-ar putea intelege din
frazele ce urmeaza: ,, Voi fi cu atat mai putin
inclinat spre controverse pe acest teren, cu
cat aduc aici obisnuintele de libertate si
traditiile stravechi ale Rasaritului. Acolo,
dintotdeauna metodele s-au constituit fara
sa-ti dai seama; nu s-a dorit ca sufletele sa
fie Inregimentate in reglementdri prea uni-
forme, prea stramte sau prea complicate; nu
s-au cdutat deloc retete savante si automate
pentru a ajunge la un scop spiritual din care
aproape nimic nu tradeaza un mecanism in-
telectual sau chiar virtuos si unde numai
ceea ce sufletul diruieste (pentru cd Dum-
nezeu daruieste) poate fi regasit fecundat si
sublimat pentru eternitate.” Sd intelegem,
atunci, cd, neavand o metoda riguroasa de
meditatie spirituald, Rasaritul ortodox are o
mai mare libertate de reflectie si, deci, o mai
rapidd comunicare cu Dumnezeu? L-ar infe-
lege mai usor decat semenul sdu crestin occi-
dental?...

Eseurile/discursurile isi propun sa vor-
beascd despre starea actuald a spiritului, cu
alte cuvinte: sd fie un fel de jurnal public
extras din ,, marele jurnal al lui Dumnezeu”,
cum 1i zice autorul. Acesta insoteste litur-
ghia si pune in contact zilnic viata individu-
lui cu semnele divinitatii. Pusi laolalta, indi-
vizii formeaza un public de conditii diferite
si niveluri de cultura diferite. Ce limba tre-
buie sa folosesti pentru a-i comunica ideile
tale? E intrebarea pe care si-o pune predica-
torul acesta instruit, cu gandul, de buna
seamd, la Evanghelie. Este preocupat de
aceastd ,minunatd dificultate” si, pand la
urmad, o accepta bucuros, zicand ca, in fond,
in orice individ, indiferent de conditia lui, se
afld ,o0 stare de har” in care salasluieste
Dumnezeu. O stare ,miraculos afectivd”,
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receptivd, dornicd de sfintenie. Asa ca apos-
tolul lui Cristos incepe sa vorbeasca despre
,Dumnezeu ca realitate primd, suverand si
inevitabild”, despre partea lui Dumnezeu care
este totul si pretutindeni, despre starea
spiritelor si, iardsi, despre Dumnezeu care
este chiar aici si omul nu stie (,Vere
Dominus est in loco isto et ego nesciebam”),
despre desdvarsirea prin credintd etc.
Desdvarsirea este panditd, dupa opinia lui
Vladimir Ghika, de doud ,deviatii” (asa le
spune) posibile si opuse care pot rataci spi-
ritul credincios: a) ,pornirea prea putin
supravegheatd spre iluminare directd” si b)
,0 devotiune care se opreste prea curand
asupra laturii sensibile si imaginative”... Ce
sa insemne, mai precis, aceste derapaje,
ratdciri, deviatii de la firul rectiliniu al cre-
dintei? Cea dintai ar fi orgoliul (Vladimir
Ghika 1i zice ,nerusinarea”) celui care crede
cd ajunge la Dumnezeu facand abstractie de
,Omul-Dumnezeu”’, de Dumnezeu intru-
pat, adica de Cristos. Pdcat mare, deviatie
grava pentru ca nu putem ajunge la Dum-
nezeu decat insotiti de Cristos, adica de
Biserica. Misionarul roméan 1i da o justificare
plauzibild intr-un limbaj care nu este nici
pur speculativ, nici populist. O potrivita
linie de mijloc.

A doua eroare (deviatie) se manifestad prin
tendinta de a umaniza in chip excesiv
divinitatea printr-o devotiune risipita in
fapte de existenta fara supravegherea spiri-
tului divin. Vladimir Ghika o defineste ca
pe un roman sentimental fard substanta:
,La extrema opusd, poate exista un fel de
senzualism mocnit si de umanizare exage-
ratd In sentimentele noastre si in meditare in
fata coborarii miraculoase si voluntare a
Divinitatii, fara sa ne inaltdm destul de re-
pede si cu destula tdrie pand la Ea — un fel
de superficialitate materialista in fata celui
mai mare si mai scump dintre misterele
iubirii — un exercitiu de imaginatie care se
opreste prea curand la imagine, fara sa o ia
barbateste, doar ca un punct de sprijin pen-
tru a-1 gdsi pe Dumnezeu — o molesire, lip-
sitd de intelegere, a omului in Omul-
Dumnezeu, in Dumnezeu facut om — sau
preocuparea prea exclusiva fatd de forme
sau practici care nu sunt facute decat pentru
8

a evoca mai lesnicios Prezenta Divina.
Devotiunea, chiar si in viata interioard, se
poate rataci atunci in simpatii umane,
piosenii lipsite de semnificatie si sa ramana
undeva la jumatate drumul, incepand sa
utilizeze cu rosturi secundare, devenite
scopuri urmarite, ajutoarele tragice si
imbelsugate oferite de Calvar. Ea poate face
din aceasta un soi de roman sentimental lip-
sit de miez si de rdsunet eficace in viata sau
un fel de divertisment sacru.”

Aceste predici sunt, in fapt, niste ruga-
ciuni In public: ,,ii vorbesc lui Dumnezeu in
voi si il aud in voi, dupa ce am incercat sa-1
aud in mine”... Rugdciunea imbrétiseazd
subiecte variate, de la Liturghie la ideea de
suferintd inteleasa ca o forma de iubire si
apropiere de divinitate. ,Suferinta este o
vizitd a lui Dumnezeu — un fel de sacrament
nemaiauzit” — spune predicatorul. Revine si
complica ideea: un ,sacrament invers”, ,un
sacrament al enigmelor si un sacrament al
incercarii”. Predica s-a transformat intr-un
eseu laborios care vrea sa dovedeasca faptul
cd durerea trebuie inteleasa ca un dialog cu
Dumnezeu. Incet, incet, predicatorul impin-
ge rugdciunea publicd spre filosofie, ferin-
du-se, In continuare, sa aducd in sprijinul
dizertatiei puncte de sprijin bibliografice.
Si-a asumat literatura problemei si o simpli-
fica, o sintetizeazad si o transmite acum unui
public pestrit. Nu contrazice spiritul Evan-
gheliei, comunica doar adevarul ei prin
asemenea rugaciuni-imnuri, scurte poeme
discursive dintr-un discurs virtual mai vast,
reluat, completat cu alte fragmente in func-
tie de alte momente ale liturghiei. Retorica
lui este cea cunoscuta din textele sacre, cu
metafore construite din sublimitati: , Parin-
tele promisiunii de iubire”, ,,fiii promisiunii
de fericire”, ,Sfanta Asteptare”, ,tiria mi-
resmei”’, ,briza viguroasd a Infinitului”,
,aerul Vesniciei”, rugdciunile care sunt
fiicele inimii noastre”, , Paine a miracolu-
lui” etc.

Uneori limbajul saturat de figurile , ma-
relui Cod” (cum numesc retoricienii de azi
Biblia!) gaseste si formule mai profane si,
prin aceasta, mai norocoase, mai expresive,
cum ar fi ,nelinistea devenirii”, ,nebunia
iubirii”, ,, betia nebuna a vietii”. In interiorul
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acestui discurs religios aflam o buna desfa-
surare a ideilor, o epica a nuantelor, in fine,
un moralism plin de afectiune. Iata un mic
poem al sperantei (al ,Sfintei Asteptari”, i
spune autorul), in stil heliadesc, despre
lantul de lumina ce leagda pe om de Dum-
nezeu si despre o calatorie miraculoasa spre
cer: ,,Ce lant misterios, acest lant al speran-
teil... Imperceptibil ca un fior de lumina, cu
o tarie de otel, indestructibil si firav aseme-
nea unei raze reflectate, el merge de la infi-
nit la noi, de la noi la infinit. El trece peste
genuni cu o usurintd dumnezeiascd, se
unduie sigur, drept, iute ca fulgerul, dulce
ca mangaierea soarelui din departari. Tot ce-i
pluteste in transparente se stralumineaza,
dansdnd, pe drum, in scantei. Sufletul e
miscat de-a lungul Intregii acestei splen-
dori. Dupa ce-am sdrutat lantul de ,foc ce
ne arunca Lumina Luminii, Dumnezeul
Dumnezeului, sd urmam linia cea pura si
dreapta trasatd de el in azur: S-o sunam...
Pana unde are s& ne conduca ea oare? Inain-
tdm, si in jurul nostru se largesc, ca niste
unde de soc, ecourile spuselor sfinte, lucru-
rile jurate si jurate ele Dumnezeu, harurile
repercutate ale iubirii dumnezeiesti — in ju-
rul nostru rasund necunoscute rezonante di-
vine.... Apoi se opreste... se opreste dintr-o
data ... Aici e un fel de prag nevazut, stra-
niu, solemn. Iatd ceva ca o tainicd poarta.
Iata pe cer, sus de tot ca o poartd. Pragul i-1
stiu trece, In ast ceas, doar rugdciunile, vise-
le, ingerii. S-o deschidem dar, izbind-o cu
toatd puterea aripilor credintei, ce ne-au dus
in fnalt, cufundati in vis si spirit. Lovita de
aripa, se deschide in doua. in spatele nostru,
ramas iIn jos, iata pdmantul... creste pierdute
care se sterg — cele de pe urmd liniamente
ale caselor in care am fost incercati. Inaintea
noastra, cerul, unde ceea ce ochi n-a vazut,
ureche n-a auzit, suflet n-a indraznit sa
viseze, este rezervat pentru cei iubiti de
Dumnezeu... patria noastrd — locul natal
din care s-a pogorat sufletul predestinat
noud — izvorul si capatul nostru, — pentru
care Intreaga zbatere de pe pamant, fara s-o
stim indeajuns, nu-i decat parere de rau
esentiala si ciutare patimaga.”

Alteori, predicatorul cu viziuni celesti
coboard imaginatia lui exaltatd in lumea

critice
realului si cautd semnele divinitatii in uni-
versuri mai sarace, cum ar fi aceea a car-
tierelor bucurestene. Intr-o conferinta tinuta
la ,Asociatia Doamnelor de Caritate din
Bucuresti” da sfaturi practice privitoare la
comportamentul, tinuta si mijloacele de
comunicare pe care trebuie sa le utilizeze cel
ce duce cuvantul lui Cristos. Mai direct zis:
cum sa se imbrace o Doamna de Caritate,
cum sa inceapa vizita printre saraci, ce sa le
spund, ce sa le ofere (cartele de paine), de
cate ori sa pomeneasca numele lui Dum-
nezeu in conversatie (indicatia e: cel putin o
data!), cat de lunga trebuie sa fie o vizita etc.
Iata cum trebuie sa fie toaleta acestei fiice a
lui Cristos care intra In casa unui om sdrac:
,Regula este deci: o toaletd modestd, in stare
sd Infrunte multe, sd slujeasca la multe si
destinata sa fie In cele din urma facuta
cadou saracilor pe care i-a intalnit de atatea
ori. Dand-o cadou veti vedea ca In acest
ultim act al existentei sale veti acorda ro-
chiei o amintire induiosatd, mult mai duioa-
sa decat rochiile de seara sau de gala in care
numai vanitatea, de scurta durata si seaca, a
stiut sa gdseasca o oarecare satisfactie.”

Care este, ne putem intreba, literalitatea
acestor predici? Ce elemente le apropie de
literatura eseistica si, prin aceasta, de lite-
ratura propriu-zisa? De bund seamd, prin
calitatea reflectiei morale si prin imaginatia
ideilor din interiorul discursului religios.
Vladimir Ghika poate fi revendicat ca scri-
itor si ca un bun moralist in spatiul mai larg
al meditatiei religioase.

Om cultivat, spirit speculativ, el isi pune
in chip fatal, vorbind de temele crestine,
probleme ce tin de conditia umanad, in ge-
nere, cum ar fi singuratatea, suferinta, rela-
tia cu lucrurile din afard, etica sociald. So-
lutiile lui sunt, evident, crestine. Ce particu-
larizeaza acest discurs religios amoros, cum
l-am putea numi, este un amestec original
de acuitate intelectuald si bunatate, de finete
a speculatiei si bucurie a umilintei, o etica a
milei demne, spiritualizate, in fine, senti-
mentul unei asumari totale a lumii din afara
— cu binele si raul ei — si o daruire totald a
fiintei in aceste rugdciuni colective...
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This a book-review about Eugen Simion's two volumes study entitled Genurile biograficului ("The
Biographical Genres"). The author spots the subtle analyses the critic made in his book. Eugen
Simion methodology is based upon distinguishing between pure and social ego. His main idea is
that diaries and autobiographies contain literature.

Keywords: Eugen Simion, biographical genres, diaries, memories, autobiographies, confessions.

Sub un asemenea titlu auster, acad.
Eugen Simion a publicat , in 2008, doua vo-
lume de critica si istorie literard (792 pagi-
ni), la Fundatia Nationald pentru Stiinta si
Arta, din Bucuresti. Dupd marturisirile
autorului, editia de fatd, cumva definitiva,
amplificd volumul din 2002 (avand titlul
identic) cu peste 400 de pagini noi.

O privire a4 rebours ne determina sa in-
cadram aparitia editoriala mentionata intr-
un ciclu tematic — al biografismului — ala-
turi de Intoarcerea autorului (1981), Fictiunea
jurnalului intim (3 vol. — 2002). Cu buna-
vointa calculatd a autorului, care trece
,putin frontiera dintre teoria literaturii si
fictiunea diaristicd”, atasam Inca doud carti:
Timpul trdirii, timpul marturisirii ((1977), Sfi-
darea retoricii. Jurnal german (1986).

Géandindu-se la o asemenea organizare,
poate ca nu prea tarziu, ordonarea crono-
logica, dar mai ales tematica, impune defi-
nitiv, In spatiul romanesc, biografismul ca o
forma a literaturii de un tip special — acela al
confesiunii. Componentele acesteia, asa
cum s-au manifestat ca atare, adica, avand o
constienta luare in posesie, se afirma dis-
tinctiv prin oferta carturarilor iluministi
francezi.

Daca in cazul Sf. Augustin, Confesiunile
(redactate , spre anii 400 d. Hr.”) isi indicau
singure specia careia ii apartineau, spove-
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dania era modalitatea de marturisire a unei
convertiri religioase. In timp, ea va fi intal-
nitd si la Nicolae Steinhardt in Jurnalul feri-
cirii. La J. J. Rousseau, Confesiunile s-au con-
stituit intr-o formula complexa: ,,amestec de
memorii, autobiografie, autoportret, jurnal
intim si meditatie morala...” (Eugen
Simion).

Sublinierile mele in textul lui Eugen Si-
mion indica principalele respiratii narative
ale biograficului. Se adauga elogiile aduse
oamenilor ilustri, dialogurile, interviurile/
convorbirile si... biografiile propriu-zise.

Ultimele, biografiile, au cea mai veche
aparitie si consistenta. Impulsul biografiei
l-a avut portretul, omniprezent in retorica
romana, unde volutele morale, religioase,
militare, intelectuale etc. erau clamate pu-
blic, fard reticenta. Atat religia, cat si istoria
ori jurisprudenta, ulterior literatura si-au
trecut in arhivele scrisului biografiile facute
public. Mai apoi, ele au devenit o moda pe
care Renasterea le-a perfectionat si diversifi-
cat. Asemenea oficii ale biografismului le
intalnim si la roméni, incepand din sec. al
XVI-lea. Inregistram elemente disparate in
opera Invtiturile lui Neagoe Basarab citre fiul
sau Teodosie, la cronicarii moldoveni Gr.
Ureche, Miron Costin, din veacul urmator.
Ca dupa aceea, in veacul al XVIII-lea, pe fili-
era umanismului italian si polonez, bio-
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grafismul sa dea semnale de substanta la
Ion Neculce, cronicarii munteni, la Radu
Popescu mai ales, la universalul Dimitrie
Cantemir (1698 — 1723); in arhitecturd, in
pictura murald din spatiul religios. In tim-
pul domniilor lui Matei Basarab si Con-
stantin BrAncoveanu, in Muntenia, mult mai
inainte, pe vremea lui Stefan cel Mare, apoi
a lui Vasile Lupu si a altor domnitori din
Moldova, iubitori de crestinism, bisericile si
manastirile ctitorite au fost memoriile lor,
lasate prin poruncd domneasca.

De unde pana unde interesul sporit,
parca in progresie geometrica, pentru... con-
fesiune? La prima vedere — din nevoia acuta
de comunicare. Dar cum putem formula un
asemenea enunt cu atata lejeritate cand isto-
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ria comunicarii Indreptatite a fi veritabild
incepe doar dupa infiintarea tiparului? Ba,
se iveste chiar o contradictie aparent inex-
plicabild, dincolo de paradox — multi ,,culti-
vatori” ai genurilor biograficului scriu pen-
tru ei (o formad de evadare spre sine dupa un
traseu interogativ al lui ego. Memoriile ofera
aceastd alternativa personagiala de ego si
alter ego. Adica istorie traitd la scara indivi-
duala si istorie vazuta, desfasurata in afara
de implicatul eu ).

Memoriile trebuie socotite o forma pre-
mergdtoare literaturii de sertar (In spatiile
est-europene, care au cunoscut descétu,sarea
din chingile rosii ale comunismului, unei
asemenea literaturi create inainte de 1990 i
s-a spus de rezistenfd). In Rusia, literatura
despre gulag a cunoscut evaludri memora-
bile, apreciate in intreaga lume liberd, din
Occident si din America de Nord. Soljenitan
este doar unul dintre exemplele stralucite,
ca port-drapel.

Redactarea memoriilor o face doar cineva
care a parcurs o frumoasa varstd, fard a i se
cere de a fi iIn mod expres implicat in ,isto-
ria” despre care scrie. In asemenea caz, aut-
enticitatea memoriilor dispare cu desavar-
sire. Ele pot fi originale prin scriitura pro-
pusd, prin sintaxa strunitd si fixata in re-
gistre personale.

Memoriile scriitorilor capata infuzie
stilisticd vrand, nevrand. Eul creator se di-
vide in: cel fiintial, cu existentd, cu istorie
(eu biografic) si eul proiectat, ca un rever de
joc (eul pur). Cat se incorporeaza dintr-unul
sau dintr-altul in structura memoriilor, prin
orice disectie posibild, este greu de stabilit.
Daca insa eul pur da Amintiri din copildrie, eul
biografic, prin absorbtia literaturii, s-a pier-
dut in fictiune. Imaginarul narativ obtinut
propulseazd frumosul, esteticul, durabili-
tatea.

Necesitatea scrierii de memorii a devenit
acutd, cel putin la europeni, datorita si unei
istorii mastere, pe care a inceput-o Na-
poleon Bonaparte in secolul al XIX-lea. In
aceiasi termeni, au continuat-o cele doua
razboaie mondiale. Iar prin implanturile
politice, dezastruoase, ale capitalismului si
comunismului, fiinta umand nu si-a mai
gasit echilibrul, nici echidistanta. In mo-
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mentele de crizd mondiald — asa cum sunt si
acum cand scriu — nov. /dec. 2009 — ianuarie
2010, orizontul apropiat al energiei nucleare
devine tot mai amenintdtor. PAmantul risca
sd cada 1n haosul universului galactic. Mai
optimist (!) s-a aratat Albert Einstein, savan-
tul cunoscutei formule E = mc2, cu care s-a
pus in miscare era atomicd. Atunci cand a
fost intrebat despre cataclismul ce-1 poate
produce omenirii inventia sa, declansand al
treilea razboi mondial, ar fi spus: ,Nu stiu
cum va fi al treilea, dar stiu cum va fi al
patrulea rdzboi mondial: cu pietre si bete
...”. Se subintelege ori se deduce ca ome-
nirea isi va pierde rangul de fiintd, inre-
gistrand o stare de primitivitate. Pamantul
ramanand totusi !

Dezastrul universal in viziunea lui
Eminescu (nu numai din Scrisoarea I) con-
semna nu numai disparitia pamantului, ci a
intregului sistem galactic, cand soarele
insusi se va stinge. Cu o revelatie specifica
omului de stiinta, Eminescu vedea soarele
ca scapat dintr-un sistem de scripeti, care se
va defecta fara vreo posibilitate reala de-
ntoarcere la starea lui initiala. Pe scurt, acel
bing-bang nu mai poate sa existe. Cert este
cd multimea de cercetatori, aflati din 2007 la
Geneva, pentru a porni si din 2009, de a
reporni acceleratorul de particule construit
special pentru experimentul de laborator al
descoperirii inceputului de inceput isi vor
scrie candva memoriile. Numai ca fiecare
dintre miile de participanti (direct sau indi-
rect), avand specialitati diferite, si memori-
ile lor vor pedala mai mereu pe limbajul
avut din pregdtirea profesionala proprie.
Categoric ca el se va resimti bogat in latura
documentard si mai putin in cea literara.
Logic, am zice. 5i Eugen Simion cauta lite-
rarul cu tot dinadinsul, ca un Diogene in
amiaza mare, ca sd-si convinga pe deplin
confratii ca astfel de scrieri trebuie de acum
luate in seama. Pentru convingere, pune pe
tapet , cu pertinenta-i bine cunoscutd, cate-
va exemplare de memorii ale spatiului
romanesc in capitolul al XIV-lea (vol. I) inti-
tulat Memorialistii. O impundtoare cronolo-
gie se deruleaza explicativ , si selectiv — de
la Amintirile colonelului Lacusteanu, incarcate
de o pura literatura (dupa opiniile lui Camil
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Petrescu), la cele semnate de C. D. Aricescu,
Grigore D. Polizu, pana la Panait Istrati si C.
V. Gheorghiu. O bresa bine intentionata si
realizatd vizeaza , memorialistica acade-
mica” [sic !] — Alexandru Lapedatu. Andrei
Rédulescu (Ultimul fiind din aceeasi locali-
tate ca si Eugen Simion — Chiojdeanca).

Ceilalti memorialisti comentati: Gabriel
Tepelea, Serban Cioculescu, Teohar Miha-
das, Andrei Serbulescu si inegalabilul Petre
Pandrea.

Permanentele disocieri in cadrul fiecdrei
componente a biograficului au menirea sa
motiveze departajarea propusa de teoreti-
cienii francezi intre eul biografic (ca istorie
determinatd) si eul pur (desprins din opera,
din literatura creatd). Pentru ca opera lite-
rard, obiect finit, indiferent de editii (re-
vizuite sau addugite), prin insdsi specificul
ei ,transformd”, , metamorfozeaza”, ,sub-
stantializeaza” s.a.m.d. eul biografic, exis-
tenta lui. Nu In putine cazuri, acesta dispare
cu desavarsire, obiectul reflectdrii reducan-
du-se la un mesaj al ideilor. In cazul ope-
relor de filosofie, ddinuitoare peste veacuri,
biograficul a disparut cu desavarsire, ele,
circuland fara... biografic, fara autor. Vezi
iradierile filosofiei germane din secolul al
XIX-lea.

Ei bine, memoriile trebuie intelese intr-o
dicotomie care poate inclina balanta intr-o
parte sau intr-alta. Pentru literatura conti-
nutd, ne vorbesc criticii literari, In prima
instanta. Ei sunt chemati sa valorifice nexul
cauzal al literaturii publicate si cAtimea exis-
tenta de imaginar in ansamblul memoriilor.
Daca ele au fost publicate in timpul vietii.
Desi in majoritatea cazurilor, memoriile au
fost tipdrite postum. Uneori, acestea, redac-
tate spre sfarsitul vietii autorului, au primit
un fel de banderold testamentara de a fi
publicate astfel. Cateodatd, indicandu-se si
durata cand memoriile pot vedea lumina
tiparului.

Un astfel de certificat pentru libera tre-
cere In postumitate il oferd si jurnalele.
Particularitatile acestora Incep de la inregis-
trarea imediatd, zilnica de reguld, pana la
scriitura sacadata, laconica a evenimentelor
intalnite sau la care s-a luat parte. De ce s-au
scris si se scriu jurnale ? Mai intéi, pentru o
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contabilizare a mersului spre sine sau in
afara de sine. Cand jurnalele sunt intime,
inregistrarea biograficului, disipat in fapte
si ganduri, constituie o eliberare, atingerea
unui prag care, odata marturisit, ii da posi-
bilitatea scriitorului sa creada ca merge mai-
nainte. De aici, indoiala, nehotdrarea de a-si
publica jurnalul in timpul vietii sau dupa
disparitia lui. Starea de luciditate, in aceste
cazuri, patroneaza definitiv profilul scrii-
torului.

Jurnalul trebuie socotit si o sincera forma
scripturald, indreptatita, a anticului ,cu-
noagte-te pe tine insuti”. Inscriptia , aflata
pe frontispiciul templului lui Apollo din
Delfi, cu autor necunoscut, a intrat in cir-
cuitul valorizarii universale prin Socrate,
care i-a fixat definitiv intelesurile in cadrul
cugetdrilor sale. Apoi, prin transferul in
limba latind — Nosce te ipsum, incepand cu
Tusculane, de Cicero, filosofia ca si literatura
s-au aplecat cu nemadrginita incredere in
polisemia subtextuala a cugetarii.

A spune totul despre tine mi se pare un
ideal niciodatd atins, indiferent de cine
crede cd-i poate subscrie. Dar nici sa nu
incerci, suna a scepticism programat. Si
atunci jurnalul se arata a fi oglinda marturi-
sitoare, indreptatita de a nu minti. Mitul lui
Narcis sta pe aproape. Le da ghes orgoliul,
pe care, chipurile, 1l diminueaza, prin cate-
va note de jurnal, din care razbate (formal)
modestia, locul comun, neiesirea din contin-
gent. Or, cum zice Eugen Simion, ,modestia
lor este plina de ifose”. Observatia se aco-
pera de texte din jurnalele lui Lev Tolstoi si
Marin Preda.

Istoricul literar, comentator fratern al cri-
ticului literar, puncteaza specificul jurnalu-
lui public, al jurnalului intim, conchizand , ca
indiferent de ipostaza acestuia, el raméne
,»un gen aflat la intersectia genurilor bio-
grafice”.

Descinderea in ,arena” dezbaterii, se
porneste de la ,otrdvurile” lui Sainte-
Beuve. Criticul, atat de temut printre con-
temporanii sdi din sec. al XIX-lea, una afir-
ma in articolele publicate in timpul vietii si
cu totul altceva nota In jurnalul sdu intim.
Citim: , Dacd ne-am apuca sda spunem cu
voce tare tot adevarul, societatea n-ar mai

critice
rezista nicio clipd; s-ar prabusi in intregime,
cu zgomot infricosdtor, ca Templul Filis-
tinilor sub pasajele periculoase din munti,
unde nu trebuie sa ridici vocea, pentru a nu
provoca avalanse”.

Subscriu notei apodictice pe care o for-
muleaza criticul Eugen Simion: ,Sa ne
ferim, deci, sa spunem cu voce tare ceea ce
gandim...”

Cele doua volume intitulate Genurile
biograficului se constituie ca partituri dis-
tincte ale unei monografii despre obiectul
de studiu, intrat in atentia autorului de
peste trei decenii. Provocarea i-au oferit-o
francezii, pe care a derulat-o ,obiectiv” in
cartea Timpul trairii, timpul mdrturisirii
(1977). Apoi a devenit obsesie, admirabil
rezolvata de Intoarcerea autorului (1981). Si
acum, ca si-n alte cdrti, spatiul literaturii
franceze i-a devenit familiar, indiferent de
perioada din care-si recruteaza subiectele.
Cum insa epoca modernd, mai corect spus,
secolul al XX-lea a adus cele mai spectacu-
loase rdsturndri in istorie, politica, mentali-
tate, sisteme sociale, in filosofie si in liter-
aturd, era firesc ca Eugen Simion sa-si ori-
enteze cercetarea in consens cu multi con-
frati europeni. Numai asa putea decide
despre similitudini, specificitati si in cadrul
literaturii confesive. Capitolul consacrat jur-
nalului dezbate ,eurile” prolificului Geor-
ges Simenon, depistabile in ,memorii epis-
tolare” si ,jurnale dictate”. Stiam cu totii ca
belgianul... francez (1903 — 1989) a fost un
scriitor prolific (O statisticd UNESCO 1l
situa pe locul al treilea, dupa Lenin si Biblie,
ludndu-se in calcul cele 200 de titluri de
carti — apud Eugen Simion). Nu incape
indoiald ca-n sfera perenitatii nu se include
niciodata, dar niciodata, cantitatea ! Adesea
o singura carte, dintr-o multime existenta,
decide sa infrunte intemperiile receptarii
peste veacuri.

Poate mai mult ca in alte capitole ale
cartii, acum se comenteaza Mircea Eliade,
Marin Preda, Marin Sorescu, ale caror jur-
nale sunt despicate inteligent si cu folos.
Criticul si istoricul literar din cele patru vo-
lume de Scriitori romdni de azi suprave-
gheaza si integreaza in actualele ipostaze
ale ...jurnalului comentarii menite sa devina
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de referintd In viitoarele exegeze sau teze de
doctorat despre autorii citati.

Pentru spiritul penetrant al criticului, as
cita adevaratele studii de caz, autorii lor
fiind Radu R. Rosetti, Constantin Fanta-
neru, Traian Chelariu, Bujor Nedelcovici
(excelent supratitlu — Jurnale infidele. Bujor
Nedelcovici. Din culisele cenzurii), Emil
Ivanescu (Un jurnal wertherian. O sinucidere
anuntatd. Emil Tvanescu).

Tot la ,,studii de caz”, as plasa , polemi-
cile cordiale” cu o poetd stabilitd in Suedia,
dupa despartirea de Nichita Stdnescu
(Jurnalul suedez, 1/1976 - 1983, Editura Uni-
vers, 2000).

Eugen Simion, cel care a inteles de indata
valorile literare si configuratia lor in viitor,
in majoritatea imprejurdrilor vietii acestora,
nu poate accepta ca nume de prestigiu ale
Generatiei ‘60 sa fie terfelite si contestate:
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, N. Breban.
Prin Stockholm, au trecut si alti romani —
Mircea Eliade, Paul Goma, D. Tepeneag, C.
Toiu. ,,Gabriela si René 1i primesc in casa, i
hranesc, 1i ajutd sa se descurce si, apoi, i
judecd, pe unii cu blandete, pe altii cu o
severitate pe care, zice Eugen Simion, nu
totdeauna o inteleg”. Poate de aceea, exege-
tul isi intituleaza capitolul dedicat poetei cu
apdsata ironie, daca nu cu sarcasm: ,Dia-
rista Gabriela Melinescu — tntdrziat romanticd,
,amazonicd” si putin demonicd.

Intra in sfera nevazutd a titlului atacul
deschis la formele de libidou manifest, pe
care poeta le-a enuntat si sustinut in unele
proze, ca si in jurnal. Acesta ,este bine scris
si ce surprinde placut inca de la inceput este
sinceritatea confesiunii”.

Tema principald in confesiune raméane
iubirea. Scrie Gabriela Melinescu: ,,Iubind,
am fost aproape de moarte, am gustat din
mierea ei neagra, am pus un picior pe ce-
lalalt taram si am iesit din iubire, intelegand
cd e lucrul cel mai teribil. Dar cine poate
lupta contra propriei naturi? Mi s-au dat
atatea sentimente, Incat sunt ca si tatal meu:
, Un candidat perpetuu la sinucidere”.

Comentatorul de azi crede ca poeta Ga-
briela Melinescu este atipica pentru femeia
modernd. Unele ,sunt cinice si amorale ca
Simone de Beauvoir sau inchipuite si nim-
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fomane ca Anais Nin, grabite sa incerce
totul, sa nu piardd nimic, nici chiar expe-
rienta homosexuala... ,Amazonica” noastra
intrd In viatd cu alte legi morale si trece prin
ea condusa de alt model erotic. Iubirea este
pentru ea o forma a milei, iar sexualitatea si
iubirea , la un loc, reprezintd un mijloc
(, poate singurul”) de a se cunoaste si de a
cunoaste lumea”.

In spectrul sdu de nimfomana (cum alt-
fel?) are vise pidosnice cu Puskin, Picasso,
Balzac, Calinescu, Saddam Husein, Regina
Angliei. Visele onirice il cuprind si pe iubi-
tul ei René. Ca sd-si inlature astfel de ima-
gini terifiante , colinda prin intreaga Suedie,
apoi prin Elvetia, prin alte tari ale Europei,
Italia, Germania, ca sd apeleze, in final, la
mistica teologului Swedenborg, fondatorul
doctrinei Noul Ierusalim. Numaidecat, com-
paratistul Eugen Simion stabileste ca el a
influentat in gandirea lor si pe H. de Balzac,
Novalis, Gérard de Nerval, pe Eminescu al
nostru ,,prin intermediar german”.

In alte imprejurdri s-ar putea comenta pe
larg patologia erosului prin grila psihana-
liticd, prezentd in viata barbatilor, dar mai
cu seama a femeilor, care, ca in cazul Ga-
brielei Melinescu, este si clamata (,,Erosul
este Domnul insusi intruchipat in fiinta
omeneasca”). Daca la roméanca suedeza
intadlnim fulguratii ale patologicului, la
Anais Nin (21 febr. 1903, Neuilly - Franta —
14 ianuarie 1977, Los Angeles, U.S.A.),
inregistram cdrti compacte, cu un freudism
despletit: House of Incest (1936), Seduction of
the Minotaur (1961).

Doi ,,intrusi” de marca literard comple-
teaza fericit capitolul rezervat Jurnalului:
Laurence Sterne si Bulgakov.

Despre scriitorul englez, Eugen Simion s-
a pronuntat In 1990, cand, plictisit pana la a
fi oripilat de ,realitatea” postrevolutionara
a Romaniei, a vrut sa citeasca , 0 carte ve-
che”. Asadar, un antidot si impotriva mah-
murului produs de transformarile inexpli-
cabile ale unor colegi de breasld (,Sunt in
vacanta si nu-mi doresc altceva decat sa fac
o lecturd tihnita si meditatd din carti inac-
tuale”).

Paralel cu starea confuza ce ne-au creat-o
Evenimentele din ‘89, scriptorul, academi-
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cianul de astdzi, era angajatul unui ziar, ca
sdptdmanal, sa publice cate un articol pe te
miri ce teme. Intre alternative, o prefera pe
cea care-i da libertatea... cititului. Asa
Calatorie sentimentald. Jurnalul pentru Eliza,
de Sterne, carte tipdrita in 1768 (,cam pe
vremea in care Rousseau isi scria Confe-
siunile sale”) intrd sub incidenta analizelor
critice. Ea se instituie ca , o scriere ironica,
decisa sa ridiculizeze literatura de caldtorie
conventionald din epoca”. Fiindcd autorul
este altul decat personajul sdau Yorik ,O cald-
torie sentimentald iese binisor din sfera
biografiei si intrd, pe jumatate deghizatd, in
spatiul literaturii de fictiune.

Jurnalul pentru Eliza se include in catego-
ria jurnalelor cu o deschidere redusa (in
clasificarea lui Jean Rousset). Substituirea
lui Laurence Sterne personajului sdu din
Jurnal, si invers, se infatiseaza ca un proce-
deu modern. Antrenarea intr-o lectura pla-
cuta se realizeazd prin permanente juisari
intre autor si personaj, limbaje comune,
stari anume pregatite pentru receptare.
Singuratatea, ca emblema a actului de
creatie, se extinde in aceiasi termeni de
intelegere a unei opere literare. ,Sunt nerab-
dator sa purced spre Singuratate. Acolo
mintea mea dobandeste putere si invata sa
se bizuie pe sine...”

Despre reactualizatul si redimensionatul
Mihail Bulgakov (medic de profesie si
printr-o vointa de fier, devenit scriitor),
trdind In vremurile eliberdrii de Stalin si
cortina de fier, criticul Eugen Simion pri-
zeazad fraza scurtd, notita fugara din jurnalul
sau.

Redus ca numar de pagini, jurnalul lui
Bulgakov dezvéluie lupta acerba , cu mize-
riile existentei”. Folosindu-i o metafora din
propriu-i jurnal, criticul conchide apreciativ:
a fost ,,un tun de mare calibru, care se stra-
duieste sa nu fie Inghitit de smarcurile unei
istorii teribile”.

Intre elementele de poetica ale jurnalului
intim, se enumera spontaneitatea, autentici-
tatea, simultaneitatea — cunoscute, dar nu si
formulate asa, de pe vremea lui Titu Ma-
iorescu. A se vedea [nsemndrile zilnice.

Sunt derutat, chiar si acum cand scriu
aceastd prezentare, de ce in niciun capitol al
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celor doud volume despre Genurile biografi-
cului — carte impusd, cum ziceam, de im-
partirea apelor in douad a eului (biografic si
pur) nu sunt rezervate pagini despre I. D.
Sirbu si Radu Petrescu (de exemplu). Daca
primul a compus Jurnalul unui jurnalist fird
jurnal, aparut postum (scriitorul murind la
19 sept. 1989), scriere care a cunoscut cateva
editii si a definitivat postura autorului ca
disident autentic, de marcd, proza lui
(nuvele si romane) l-a propulsat in randul
marilor spirite narative ale Europei. Nu-i
mai putin adevarat ca redescoperirea lui I.
D. Sirbu ca o instanta de varf a scriitorilor
romani se datoreaza aproape in totalitate lui
Eugen Simion. Ce se-ntdmpla oare acum ca
Jurnalul sa nu fie chemat drept model de
fictiune, nu numai ca document al spiritului
enciclopedic pe care l-a impus totusi fara
fast I. D. Sirbu? I se aldtura, in egala masura,
Radu Petrescu. Amandoi sunt doar nomi-
nalizati la Indice de nume, selectiv, intocmit
de Rodica Pandele (De ce selectiv, cand
autorul ,s-a rezemat” in argumentatia lui si
pe destule alte nume?): In spiritul acestui
,selectiv’ nedumeritor, I.D. Sirbu si Radu
Petrescu sunt nominalizati de 5 si 4 ori !).

Oricat de drastice delimitdri am opera
intre speciile biograficului (parca termenul
de genuri este prea generos, facand loc
imprecisului, trecerii vizibile de frontiere
explicabile), autobiografia rfiméane mai severa
in proriu-i fief semantic. Dar si cea mai dis-
pusa a intra in variantele literaturii propriu-
zise. Natura eului creator 1si ia din autobi-
ografie atata sare catd 1i trebuie, cat sa-si
adjudece ddinuire esteticd. Numai asa ma
pot dumeri de ce autobiografiei i s-au rezer-
vat peste 200 de pagini, In capitole separate
in vol. I'siin vol. IL.

Fiind constient de imposibilitatea trasarii
de frontiere intre componentele confesiunii
autentice, istoricul literar formuleaza de
fiecare datd, Intr-un mod provocator, supra-
titluri laxe (amintind de obiceiurile scrip-
turale ale unor englezi din perioada lui
Richardson, dar si de mai tarziu, procedeu
implementat categoric si de G. Calinescu In
a sa Istorie literard), urmate de titluri aplicate
pe texte / pe opere demonstrative. latd for-
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muldrile : Autobiografia. Un contract de identi-
tate. Caracterul testamentar si profetic al dis-
cursului autobiografic. Mituri fondatoare, cu 14
titluri, in vol. I. Autobiografii. Eseuri biogra-
fice. Portretul. Autoportretul, in vol. II.

Numele celor care populeaza primele
135 de pagini ale volumului al doilea (le
citez dupd ordinea propusda de autor in
cadrul cate unui subcapitol): Louis Althus-
ser, Dino Buzzati, Jorge Luis Borges,
Finstein, Chagall, Octavian Paler, Valeriu
Cristea, Paul Goma, Ion Negoitescu, Miron
Kiropol, Nichita Stanescu, Maiorescu/
Calinescu, Gunter Grass, Serge Fauchereau.

Eugen Simion practicd in mod vizibil o
criticd aplicatd, dezinhibata de perplexitati
si admiratii gratuite sau de circumstanta.
Desi spuneam ca titlul cartii de fata este
auster, oarecum solemn, academic, fara sa
forteze nota intelesului de proprietate con-
firmatd, toate textele critice propuse sunt de
o bogdtie informationald impresionantd,
revarsatd intr-o paletd diversa de formulari.
Daca as spune ca succesul criticului se afla
in sintaxa prozatorului care stie sa articu-
leze si sa alterneze impresia de lecturd, cu
sentimentul si rationalul, n-as gresi prea
mult. Poate cd modelul Calinescu sa se afle
in procesele de gandire si, desigur, de struc-
turare a dezbaterilor. Dar permanentele teo-
retizdri, separate ori In cadrul textelor crit-
ice, dublate mai mereu de comparatist fac ca
formula lui Umberto Eco Lector in fabula sa
se imbogdteascda nu pe orizontald, ci in
adancime. Numai asa imi explic, acum, in
luna ianuarie 2010, cAnd am revazut aceasta
prezentare, de ce am citi de doud ori (cu
voluptate) avand pixul in mana cele 792 de
pagini. Exista atdtea variante stilistice,
demne de a fi analizate de specialisti, in a
aprecia contributia lui Eugen Simion la dez-
voltarea actului critic, Incat se impune de la
sine sa cunosti nu numai aspectul biografiei
celui comentat, cat si opera acestuia la care
se fac referinte ori marginalii critice.

Dupd modul de alcatuire a c.v-ului mo-
dern, obligatoriu pentru departamentul de
resurse umane , criticul porneste cu teorii si
analize din contemporaneitate catre Tnapoi,
in timp, ca sa verifice continuitatea sau dis-
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continuitatea speciei in cauzd, formele ei de
manifestare, modalitatile de respingere ori
de apreciere in epocd, oamenii care au ilus-
trat-o. Cum se poate recupera ceea ce a fost,
de catre cineva si in folosul cui? Scriptor,
destinatar, mesaj, limbaj — sunt doar cateva
formuldri de scop pe care Profesorul, cu
stiintd asezata de carte, le promoveaza cu
insistentd. Miscarile literare — cele clasice,
deja consumate, atat prin istorie, cat si prin
functiile lor estetice imediate — cunosc o
revigorare prin ceea ce modernitatea, post-
modernitatea si ceea ce a mai urmat — se-
ncarca de sensuri si de noi teorii, principii,
cauze si clauze pe care europenii (francezii,
italienii, germanii) le-au trecut cu multa
grija si in primele decenii ale sec. al XXI-lea.
De la Roland Barthes (citat frecvent), Jean
Starobinski, se ajunge la Pascal si-n jos, spre
miturile lui Narcis si Sisif. Extrag un frag-
ment din citeva sute, toate confirméand
stilul supravegheat afectuos, al unui critic —
prozator, ambii stapaniti de Profesorul ex
cathedra (adica sa se faca inteles prin expo-
zeul sdu isi organizeaza ideile, impunandu-
le o exfoliere limpidd): , Narcis si Sisif, mitul
cdutarii de sine si mitul unui chin acceptat :
acela care leaga fragmentele si cautd un sens
in haosul unei existente ce s-a scurs deja si
al unei memorii infidele. Mai trebuie ca
cineva sd noteze ceea ce Narcis observa si
Sisif duce de colo, colo, inainte si Tnapoi.
Este Scribul, omul care di un corp scriptural
acestor fiinte de ceatd si umbre care sunt intdm-
plarile trecutului (subl.m. — M.B.)”.

Forta expresiva a sublinierii mele califica
puterea asociativa in limbajul criticului lite-
rar Eugen Simion.

O discutie apartindnd tot modernitatii
celei mai apropiate noud(comentatorului de
literatura) vizeaza dincolo de eu pe acel el.
Acesta a fost mereu un coeficient exponen-
tial tot al lui eu. In planul prozei concrete,
formal, el a ramas Tnsa . Atunci cand ben-
eficiile procurate la o lectura atenta de catre
el se adund de drept in portofoliul lui eu.
Eugen Simion da un exemplu concludent de
trecere al lui eu In el cu o scriere (Pedigree,
1948) a lui G. Simenon. Cel care a facut tran-
zactia cu autorul a fost André Gide (copios
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citat pentru jurnalul sau, cu doud variante,
una, pe cand trdia sotia lui, si alta, dupa dis-
paritia Madlenei ; citat insa si pentru proza
sa, multa vreme fiind model de naratiune
dincolo de Franta. De la o vreme, mai inspre
noi, jurnalul intim al lui Gide a dislocat ro-
manul).

Desi avem nenumadrate exemple de
romane autografice, scrise la nivelul existentei
lui el, in carte, se comenteaza pro cauza ro-
manul lui Mihail Sebastian De doud mii de
ani (1934). L-as fi preferat pe Camil Petrescu
cu ale sale doua romane. Cu acest exemplu,
se putea dezvolta mult mai abil si nu incran-
cenat relatia dintre eu si el, dintre document
si fictiune, dintre eul biografic si eul pur. Si de
ce confesiunea ramane numai un mijloc si
nu un scop! Nu cumva se inlatura ideea
acreditata de la inceputul studiului ca struc-
turile, componentele confesiunii nu se
transforma totusi in literatura? Ca ele ar
raméne in anticamera sau coridoarele aces-
teia? Oferta lui Marin Preda din Viata ca o
prada ar fi meritat dezbdtuta in acest popas
pe care il propunem.

Istoricul literar raméne, orice ar fi, un
Mendeleev, indreptatit sa ierarhizeze, sa
extragd material din texte pentru definitii ca
sa instituie un tablou critic pe familii, clase,
determinadri si cate altele. In aceastd ordine
de idei, Profesorul Eugen Simion aduce in
albia literarului si eseul biografic/autobiogra-
fic/memorialistic, autoportretul, antimemoriile,
cartea vorbitd, discursul epistolar, paraliteratu-
ra, interviurile, convorbirile, corespondenta
(oficiala, particulard si intima; in vol. II, cap.
III impune o sobra si inteligentd implicare/
detasare cand se scrie despre corespondenta
dintre N. Steinhardt si Virgil Ierunca,
despre lubirile si disperdrile lui Cioran, despre
corespondenta si intrevederile parcimo-
nioase dintre filosoful Constantin Noica si
Sanda Stolojan).

Ba, la acelasi numitor comun al biografi-
cului, istoricul literar aduce dosarul lui Ion
Caraion de informator al securitatii. In cele
27 de pagini ale capitolului IV, din vol. II
(Un caz tragic: Ion Caraion), descoperim un
comentator atent cu fenomenele dubioase
ale istoriei si ale politicii, care au convertit si
au distrus irecuperabil oameni si psihologi-
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ile acestora. Calm, rational, ba chiar chirur-
gical, Eugen Simion, desi a apreciat poezia
exceptionald a lui Ion Caraion, nu-i poate
ierta ca a incalcat legea morala (,,sa luam
faptele cum sunt si sa le judecam drept, fara
exces de indignare, dar si fara exces de to-
lerantd, si sa vedem, la urmd, daca putem
desparti pe omul biografic (omul lui Sainte-
Beuve) de creatorul pur (omul lui Proust) in
circumstantele unei istorii imposibile”).

Analistul are la dispozitie doud carti,
semnate Mihai Pelin — ,, Artur”. Dosarul Ion
Caraion (2001) si Delia Roxana Cornea/Du-
mitru Dobre — ,Artur” si exilul romidnesc
(20006).

Mentinan-du-se in limita judecatii drep-
te, apeland si la ,putind psihanalizad”,
Eugen Simion observa , deloc printre ran-
durile delatiunilor lui Caraion, ci la supra-
fata stilisticii acestora, o Inversunare a
implementdrii de duritati, vecine cu satira si
pamfletul. Multe dintre acestea i-au vizat pe
Ioan Alexandru, Marin Sorescu, Nichita
Stanescu, Marin Preda, Geo Dumitrescu
(ultimii doi ajutandu-1in perioade critice ale
vietii lui ), Fanus Neagu, Ov. S. Crohmal-
niceanu, Mircea Ciobanu, Pompiliu Marcea,
Nina Casssian, Eugen Barbu, D. Tepeneag,
Paul Goma, N. Breban, Ion Negoitescu.

Alte marsavii de o asemenea factura se
gasesc in cele doud carti citate, din care Pro-
fesorul Eugen Simion a retinut doar cateva
in interesul ideii... biografismului. Adica, a
vrut sa scoatd apa si din piatrd seaca. Din
locuri care n-au intrat niciodata in spatiul
literaturii propriu-zise. Mai de fiecare data,
cand a fost cazul, biografismul n-a constituit
decat punct de plecare, ori de colaborare, nu
si de sosire, de ramanere independenta.

Cazul Ion Caraion n-a fost singular in
Romaénia din perioada 1940-1990. I s-au ala-
turat, prin marturisire directd, dupa 1990,
Al. Paleologu (fiul sdu, Tudor Paleologu a
fost numit ambasador in Danemarca, iar in
2009, ministru al Culturii si Cultelor, sub
presedentia lui Traian Basescu), St. Aug.
Doinas, Sorin Antohi.

Cu dezvaluirile despre Caraion, tot isto-
ricul literar deschide o binevenita paranteza
despre exilul literar roméanesc incepand cu
cel din Franta.
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Prin acest excurs de analiza pertinenta —
de morala si politica — Eugen Simion face
dovada unui spirit rationalist, derivat din
cunoscutul sic cogito.

Consider ca ordinea si disciplina in criteri-
ile aplicate de catre un istoric literar, care
intreprinde dezbateri in vederea unor eval-
udri sigure, reprezinta cartea de vizitd a
acestuia. Ele sunt menite s justifice struc-
turarea capitolelor, nuantarea lor in sub-
capitole, mergand pana la evidentierea in
pagind, apeland la caracterul de litera.
Astazi, cand imperiul calculatorului a
zguduit din temelii mestesugul tipografic,
toate exigentele textului tiparit sunt ideal
indeplinite. Viitorul a inceput sd ne rezerve
si bucuria unor biblioteci virtuale. Asa cd un
,maine” ademenitor si pentru scriitori ni se
aratd spre lauda si omagiu.

In virtutea consemnérii unui biografic per-
sonal, omul Eugen Simion se marturiseste in
cap. VI, din vol. I, sub obldduirea titlului
Fragmente din jurnalul celui care studiazi
genurile biograficului. Intalnim in cele noua
subdiviziuni ale capitolului descrisa cur-
gerea vietii unui intelectual, cu sinusoidele
sale, dar mai ales, cu pulsatiile scrisului.
Tentat de mai multa vreme sa descifreze...
biografia jurnalului intim, el insusi incepuse,
din anii 70, redactarea unuia. Procedand
astfel, cauta sa dezlege resorturile interioare
ale speciei, atat de categoric respinsa de cri-
tici si teoreticieni literari.

Secolul al XX-lea, cel mai bogat in eveni-
mente (de tot felul !), nu putea accede la jur-
nalul intim in formula propusd prin Maine
de Biran, Stendhal si Benjamin Constant,
asa ca dezvdluirile unei realitdti crude au
fost catalogate ca sincere si autentice. A se
vedea cartile de tip freudist semnate de
Simone de Beauvoir si Anais Nin, Gabriela
Melinescu (mai putin) .

Drapat de asemenea... modele, omul Eu-
gen Simion nu uita cd demnitatea lui este a
Profesorului aulic, a modelului castigat cu
greu; ca toate acestea il intorc la misiunea
scrisului. Din aproape in aproape, cufundat
in teoriile franceze, isi populeaza foile-
toanele critice cu nume de referintd ale lite-
raturii europene — Tolstoi, Mircea Eliade,
18

Th. Mann, C. Noica, G. Calinescu, A. Gide,
Maurice Blanchot. H. F. Amiel (profesor de
filosofie la Geneva, specialist in Hegel,
autorul a 16.000 de pagini ale unui jurnal,
singura lui operd), Montaigne, Radu
Petrescu etc.

Nu lipsesc in intreg periplu trimiterile la
religie, la morald, la evenimentele marunte,
domestice, din propria-i gospodarie, obli-
gatiile de gazetd, starea dupa telefoanele
intempestive s.a.

Silueta criticului recunoscut se descopera
in zeci de formulari, adesea categorice (1),
dar prozatorul il insoteste ca o umbrs,
obligandu-1 la o contemplare de tip poetic
(2). Extrag cateva formuldri de o asemenea
factura: ,Cinismul nu este o specialitate
gidiand. Va mai trece o generatie, vor trece
chiar doua pentru ca adeptii zeitei H.(gays)
sd iasd pe strada si sa ceara protectia orga-
nismelor internationale. Gide lupta doar
pentru intelegere si ingaduintd...(1). ,Nu
sunt in stare sa ma gandesc la altceva, n-am
stare decit de nestare (subl. n. indica o sintag-
ma filosofico-poetica, tipic nichitianad).
,Pacea rurala este sfartecata de strigate sal-
batice de lupta...(...) . E din nou liniste, cainii
sau potolit si, ca doi razboinici bravi, isi
savureaza acum succesul, picotind pe
iarba... As putea spune ca aud zgomotele
linistii (ce oximoron apetent ! — M.B.), dar
nu spun, pentru ca linistea este intrerupta
brusc de tipetele unui copil din vecini. Sunt
tipete inalte si subtiri, care se sparg ca niste
pahare de cristal in vazduhul acestei calme
seri de vard. Ma gandesc la poezia lui
Francis Jammes si a lui Ion Pillat al nostru,
dar alung repede din minte aceastd analo-
gie, pentru ca pe ulita satului nu apare nici
un magarus si nu se zareste nicio berlind”.
(2,1). ,Sunt in vacantd, ceea ce In cazul meu
nu inseamna ca am parasit orasul in care
locuiesc de la 18 ani si pe care, in aceste zile
caniculare, n-as putea spune ca-l iubesc
prea mult. Este o caldurd criminald, teii de
pe strada dr. Lister stau pleostiti, cu frun-
zele incremenite, peste masinile ingrama-
dite langa trotuar s-a asternuit un strat de
praf lipicios cam de grosimea unui deget,
putinii trecdtori se misca apatic, carand
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dupa ei sacose enorme pline cu zarzava-
turile cumparate de la coltul strdzii, in fine,
in care m-am refugiat, cdrtile asuda si se
uitd la mine cu priviri bolnave ...” (2).

De departe se-ntelege cad tratatul (caci
este unul !) despre genurile biograficului a
fost gandit de acad. Eugen Simion ca sa
ofere , in Incheiere, si 0 deschidere spre sine,
cu tot ceea ce inseamnd omul si... scriitorul.
Cititorului curios sa afle cate ceva despre, i
se ofera posibilitatea, cumva intr-un fel
optimist. Doar se renuntase la incheierea
vol. I, dupd un substantial studiu privin-
du-1 pe Petre Pandrea, figura aparte pentru
ceea ce Eugen Simion numeste Un spirit
bogomilic insotit de un Saint-Just si de un Don
Juan oltean, cand a comentat doud aparitii
editoriale referitoare la literatura produsa
de Oana Orlea (Ia-ti boarfele si misci, interviu
de Mariana Marin, Ed. C.R., 1991) si loana

critice
Berindei (Am ficut Jilava in pantofi de vard,
Ed. Compania , 2008), aflate multa vreme in
detentie, inainte de 1989.

Rézbate din intreaga carte (Genurile
biograficului) o pasiune devoratoare pentru
studiul ,de caz”. Criticul si istoricul literar
Eugen Simion doreste ca , genurile biografi-
cului” sa intre — fie si acum ! — pe poarta cea
mare a literaturii. Cu atat mai mult, cu cat,
biograficului i-a fost refuzat pasaportul din
cauze minore, incepand cu neliteraritatea
lui. Faptul ca atare va avea incd de infruntat
reticenta unora de specialitate, dar si a alto-
ra care exaltd astazi cinematograful ca si
televiziunea.

Ne pronuntam si scriem convingator:
cultura imaginii nu va putea inlocui cultura
scrisd. Ca sd nu mai spunem axiomatic cd ima-
ginile fard text reprezintd o intoarcere la filmul
mut. Ceea ce nu va fi nicodatd posibil!

1 Poate ca n-as fi dezvoltat atatea volute de prezentare pe marginea subiectului propus de Acad. Eugen

Simion — si rezolvat, cum au crezut de cuviintd, alternativ, Profesorul, criticul si istoricul literar — daca
biograficul s-ar fi constituit ca reper prioritar si pentru alti cosingeni. Dezbateri izolate despre prezenta
sau absenta autorului dintr-o operd narativa au existat mai mereu in critica de la varf. Dar a chibzui
metodic, fie si didactic, nu cunosc vreo intreprindere similara celei finalizate de universitarul
bucurestean. Invaluitor, acesta s-a ferit sd& condamne stilul conformist, parca administrativ, al unor
specii componente ale biograficului cum ar fi corespondenta (oficiald sau privatd), autobiografia, anumite
tipuri de memorii, portretul. In schimb, s-a aratat deschis sa extraga, cu finete si cu argumente, din fiecare
in parte, tot ceea ce poate fi socotit bruma de literaturd, de imaginar, de fictiune. Care vasazica — ficti-
unea non-fictiunii?!

intr-o nota explicativd, de pro domo, din 31 mai 2008, Profesorul, dupa o privire circulard in lume, se
informeaza despre vivacitatea subiectului sau in SUA , in Franta si aflad ca jurnalele de autor prolifereaza
vazand cu ochii. Ba, in Franta, Philippe Lejeune a devenit specialist in ale domeniului, prin cartile: Le
Pacte autobiographique (1975), Je est un Autre (1980), Moi aussi (1986). El insd nefiind singurul!

2 Prioritatea comentariilor despre eu se datoreaza explicatiilor freudiene despre libidou. Dicotomia aces-
tuia — libido al eului sau narcisic (vizdnd persoana proprie ca obiect ) si libido obiectal (persoana este obiect
exterior — le-a impus teoreticienilor francezi, sa zicem, marcajul intre le dedans si le dehors.

In actul creatiei literare, a prozei de anvergura (si nu numai !), solicitarea tuturor impulsurilor si ratio-
namentelor creierului se dovedeste un fapt normal. Exaltarea sau explorarea excesiva a unora dintre ele
conduce la un anume tip de literaturd. Pulsatiile psihologice au cunoscut o albie compacta de afirmare
incepand cu sec al XIX-lea. O asemenea literatura de o puritate subiectiva evidentd incepe sd aiba re-
guli, dincolo de principii, pe care psihanaliza lui Freud le explica sau cauta sa le explice stiintific.
Ucenicii lui, contestatarii (cam numerosi) au trecut de afirmatii si ipoteze, ajungand la o concluzie nota-
bila — omul este o fiinta contradictorie, aproape permanent contradictorie. Ca si filosofia, oricat pare ea
de specializata pe idei, foloseste creator componentele numite constient — subcinstient — inconstient. Si
aici, filosofia germana a sec. al XIX-lea a avut un rol definitoriu pentru literatura moderna.

Pe un asemenea fundal de informatii pluraliste, Profesorul Eugen Simion constientizeazd absenta
intentiilor literare pe care le au scriptorii genurilor biograficului. Dar, constatand ca finalizdrile tipdrite (in
timpul vietii sau postum) prezintd fructuoase si deloc neglijabile elemente literare, le aduce sa
functioneze sub lumina fictiunii. Ca orice autor de literatura prozasticd, scriptorii in cauzd au apelat la
imaginar cu incredere, vizand chiar o rezultantd esteticd. De aceea, lectorul interesat poate purcede la o
ordonare a materialului actual pe specii convenite, stabilindu-si singur gradul de informatie dorit, pre-
cum si deciziile de a redacta si el studii de profil.
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The author makes a book-review of Andrei
Terian's monography G. Calinescu: a cincea
esenta ("G. Calinescu: the fifth essence"), in
which the young lecturer from the Faculty of
Letters and Arts (University "Lucian Blaga",
Sibiu) analyzes the critic system of the most
important and influent interpreter in the
Romanian literature. We read an exhaustive
study, because, on the one hand, Andrei Terian
was interested in discovering G. Calinescu's
theoretic and philosophic sources and, on the
other hand, in judging the way the critic's
ideas functioned during his life. Andrei Terian
dealt with discovering which were the criteria
implied by G. Calinescu in his literary com-
ments.

Keywords: G. Calinescu, critic system,
impressionism, aesthetic autonomy, theory,
history of literature.

Andrei Terian debuteaza editorial cu o
carte grea. ,G. Cilinescu: a cincea esenta”’
reprezintd mai mult decét cea mai valoroasa
exegeza a anului 2009. In plan cultural, ne
trebuie o sumedenie de asemenea lucrari in
care superficialitatea sa fie abandonatd in
favoarea minutiozitatii. In plan invidual,
autorul demonstreaza ca are nu doar stofd,
ci si o foarte buna croiala de critic literar. De
aceea, cartea este scrisa intr-un stil distins,
cu linii directoare clare si ferme, cu remarci
tdioase, cu problematizari care evitd soluti-
ile simpliste, pripite sau inadecvate. Reusita
se datoreazd, cu sigurantd, si faptului ca
Andrei Terian a facut un efort de absorbtie
si de asimilare culturald, contrazicand astfel
marota literaturocentrismului.

Sistematizari

Meticulos si ordonat, cercetdtorul isi
anuntd de la inceput ,metoda” de lectura si
obiectivele vizate. Nici vorba cad autorul ar
urma astfel Indemnul lui Roland Barthes.
Optiunea lui Andrei Terian tine de modali-
tatea inovatoare de a analiza opera critica a
lui G. Célinescu: ,,Cartea mea porneste de la
o premisd extrem de simpla: aceea cd orice
discurs critic se articuleaza sub forma unui
sistem. Prin urmare, mizele ei vor fi doua la
numadr: descrierea sistemului critic calines-
cian in raportare la cele mai importante sis-
teme critice Invecinate, romanesti sau
straine” (p. 9). Un ins posac ar gasi argu-
mente strdmbe pentru a infirma ipoteza
tandrului critic. Nu neaparat ca sd subre-
zeasca meritele cartii, ci pentru ca imaginea
unui G. Calinescu ,impresionist” se dove-
deste mai convenabild, mai lejera si in con-
formitate cu niste prejudecati ce dateaza de
vreo sapte decenii. In studiul siu, Andrei
Terian revela si releva deopotriva complexi-
tatea personalitatii critice a lui G. Calinescu.
Nu inainte de a face cateva consideratii
referitoare la ,reprezentarea in uz” (p. 14) a
autorului , Istoriei literaturii roméne de la
origini pand in prezent”. Vorbind despre cel
dintai poncif vehiculat, despre ,statutul
«creator» al criticii calinesciene” (ibidem),
exegetul este Indreptdtit sa considere ca
,daca critica lui G. Calinescu ar fi literatura
si nu criticd, acest lucru nu ar fi trebuit sa
impiedice pe criticii «<adevarati» sa faca ceea
ce fac de obicei: adicd, tratand aceasta opera
ca literatura, sa-i caute nucleele generatoare
si relatiile structurale, sd-i semnaleze con-
tradictiile si regularitatile, sa-i determine
genul proxim si diferenta specifica” (ibi-
dem). Ca dreptatea se afld de partea lui
Andrei Terian std marturie si eseul ,Tra-
ditie si talent personal” (1919), in care T. S.
Eliot postula functionarea literaturii ca sis-
tem.

Viziunea monografiei speculeazd un
culoar stramt, lasat liber de precedentii
comentatori ai criticii lui G. Calinescu. Ceea
ce pentru ceilalti seamdnd cu o pestera a

1 Andprei Terian, G. Calinescu: a cincea esentd, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 2009, 768 pag.
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ignorantei, 1i apare lui Andrei Terian ca edi-
ficiu virtual: ,Or, dupd cum am vazut, toc-
mai aceasta iIncercare de reconstructie
lipseste din marea majoritate a comentari-
ilor consacrate autorului Principiilor de este-
tica. Si tocmai aceastd reconstructie imi
propun s-o efectuez in paginile cartii de
fata. Adicd sa recompun, sa descompun, sa
situez si sd evaluez sistemul critic al lui G.
Calinescu” (p. 24). Optand pentru notiunea
de ,sistem” in cazul scrierilor critice sem-
nate de creatorul ,stiintei inefabile”, Andrei
Terian se comportd precum un alchimist
care extrage chintesenta din ceea ce altii au
catalogat drept un malddr incoerent de
texte. In urma unei asemenea actiuni,
Andrei Terian valorizeaza pozitiv atat ideile
lui G. Calinescu despre literaturd, cat si
strategiile hermeneutice utilizate de acesta.
Mai mult, universitarul sibian ilustreaza ca
sunt deplasate pretentiile universaliste ale

=

= Y

unor concepte ca ,metoda” sau ,teorie”,
deoarece nu exista cdi infailibile de acces si
nici propozitii general valabile care sa fie
aplicate unui anumit grup de texte literare.
Literatura nu cuprinde legi si nici legitati
imanente, Intrucat, intotdeauna, interpretul
stabileste regulile jocului. Dar altele constitu-
ie cele mai importante si mai transante
efecte care se desprind din ,Introducere”.
Unul ar fi cd Andrei Terian confirma ideea
lui G. Calinescu din ,Tehnica criticii si a
istoriei literare”, si anume ca istoricul literar
este fratele siamez al criticului. Celalalt, care
mi se pare precumpanitor, ar fi cd exegetul
aduce in prim-plan distinctia intre critic si
teoretician. Primul (re)creeaza sisteme si
urmadreste modificarile care se produc in
timp in interiorul acestora. Al doilea se
iluzioneaza ca descopera modele si invari-
ante anistorice. Primul 1si alege un unghi
favorabil din care sa priveascd. Celdlalt se
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amadgeste ca poate avea o viziune de ansam-
blu (p. 31)

Anxietatea influentei

Studiul lui Andrei Terian e si un indru-
mar al dezvatului de (pre)judecitile ce tin
de conceptia estetica a lui G. Célinescu. Stim
cd, in acest domeniu, biograful lui M.
Eminescu isi poartd crucea absentei origi-
nalitatii. In opinia autorului ins3, prezenta
sau lipsa acesteia nu constituie un criteriu
precumpanitor in evaluarea eficientei unui
sistem critic. Cunoastem, de asemenea, ca
Benedetto Croce a avut o influentd majora
asupra formarii intelectuale a , mizantropu-
lui”. Andrei Terian nu se multumeste cu
bunurile comune. Nu-si potoleste setea
scotand apd din fantana din care mai toti
bem céte o Inghititura. El sapd in cdutarea
panzei freatice pentru a vedea cat ii dato-
reaza Calinescu maestrului italian. Capito-
lul ,Principii de estetica” vizeaza tocmai
detectarea axiomelor calinesciene despre li-
teratura si depistarea, acolo unde se poate, a
surselor de provenienta (p. 48). Autorul
recladeste edificiul teoretic al gandirii lui G.
Calinescu.

Téanarul critic se pricepe sa inldture valul
aparentelor. Un exemplu elocvent este sem-
nalarea unui aparent paradox din sistemul
cdlinescian. Pe de o parte, din 1927 (,,Va-
loare si ideal estetic”) pana la capatul vietii
(,Arta e una”, 1963), fie ,mizantrop”, fie
,optimist”, , criticul proclama unitatea
esentiald a «creatiei», dincolo de formele si
de instrumentele pe care acesta le foloseste”
(p- 49). Prin urmare, precizeaza Andrei
Terian, G. Célinescu il urmeaza pe Croce in
lupta ,impotriva dogmatismului «forme-
lor» pe trei directii: teoria genurilor, rele-
vanta curentelor literare, si disocierea intre
«popular» si «cult»” (ibidem). Pe de alta
parte, G. Calinescu n-a folosit, de-a lungul
carierei sale, acelasi concept de ,literatura”.
Unica in expresie, literatura difera ca mo-
dalitate de intelegere din cauza reperului la
care a raportat-o directorul ,Jurnalului lite-
rar”: ,debutand ca o teorie de tip expresiv,
doctrina criticului roman va reusi sa-si
aproprieze, dupa o lunga serie de tatonari si
22

reformulari, si celelalte sectoare ale procesu-
lui creator (discursul, realitatea, cititorul).
Ea reprezintd, asadar, o teorie aproape
«completda» (cel putin ca intensiune),
exceptie facand doar «forma» operei, pe
care cronicarul Adevarului literar si artistic a
minimalizat-o constant” (p. 75).

Impresia, expresia
si idealismul critic

De ce i s-au reprosat lui G. Calinescu im-
presionismul si subiectivismul capricios?
Pentru ca, asa cum precizeaza Andrei Terian
in capitolul ,Sistematica genurilor”, atat
contemporanii, cat si posteritatea nu au
inteles postulatul care, in opinia mea, gene-
reazd intregul sistem cdlinescian. Fie ca
atacurile au avut ca tinta , gustul” indoiel-
nic al criticului, fie lipsa ,metodelor”, con-
testatarii nu si-au dat seama ca ocupau po-
zitii neadecvate in disputa cu Aristarc:
,aderand la teza croceand a unitatii «expre-
siei» artistice si incadrand critica literara in
campul «creatiei», Calinescu se dispensa
practic de necesitatea unei reflectii asupra
acesteia ca teritoriu autonom. Ceea ce e va-
labil pentru artd e valabil si pentru critica,
dat fiind ca intre cele doud nu exista vreo
diferentd de naturd, ci doar diferente de
grad. Conceptul célinescian de critica deri-
va astfel din conceptul generic al «creatiei»”
(p- 79). Rezolvarea propusa urmeaza firul
demonstratiei expuse in capitolul , Principii
de estetica”. Solutia e rafinata pand la
esenta.

Probabil, autorul nu si-a dat seama c4,
datoritd nuantelor propuse, a pus capat ras-
talmdcirii catorva fraze din articolul
,Simtul critic”: ,,Critica astfel inteleasd [ca
tehnicd, n.m.] nu poate fi invinuitd de
impresionism in Intelesul rau ce se da aces-
tui cuvant. Céci criticul nu se conduce dupa
impresie, ci dupa expresia ca pura posibilitate
a spiritului sdu”. Interpretarea, pe care o
auzisem de cele mai multe ori (pentru ca
nici acum nu i-am gasit sursa), era ca G. Ca-
linescu muta accentul pe valoarea expresiva
a criticii, adicd pe formularea memorabila.
Explicatia m-a nemultumit, deoarece, daca
asa ar fi stat lucrurile, proaspatul colabora-
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tor al ,, Vietii literare” transforma critica in
fapt de stil, adica in jonglerie lingvistica. Eu
aveam altd parere. Credeam ca astfel
Calinescu isi apdra ipoteza ca , momentul
cu adevarat estetic din activitatea critica” il
constituie citatul, iar selectarea fragmentelor
se producea dupa criteriul valorii expresiei.
In realitate, cronicarul includea critica in
cadrul literaturii.

Andrei Terian nu putea evita problema
determinadrii tipului de criticd practicat de
Calinescu. Pentru a-si sustine punctul de
vedere, autorul recurge la trei argumente.
Doud au statut negator. Cel dintai este in-
sasi premisa cartii. Daca orice critic are un
sistem, atunci impresionismul devine o
etichetd superficiala. Urmadtorul constd in
validarea observatiei facute in 1945 de di-
rectorul ,Lumii” in articolul ,,Ce este impre-
sionismul?”, si anume ca opozitia ,rationa-
lism*“-,,impresionism” nu-si are justificare
(p. 87). Argumentul principal, in functie de
care Andrei Terian 1si organizeaza raspun-
sul, reprezinta atitudinea lui Calinescu fata
de ,,metodd”. Tinand cont de intelesul atri-
buit termenului in perioada interbelica
(,procedeu «tehnic» utilizat de scriitori — fie
ei critici, poeti sau prozatori”, p. 88) si de
consideratiile din , Tehnica criticii si a isto-
riei literare” despre , metoda” si ,punct de
vedere”, exegetul ajunge la concluzia: ,, criti-
ca lui Calinescu se prezintd, sub raport me-
todologic, ca un idealism monist si nomi-
nalist, de sorginte croceana: monist, pentru
cd respinge disocierea intre «formd» (me-
todd) si «fond» (punct de vedere) si mai cu
seama rolul determinant al «formei»; nomi-
nalist, pentru cd intelege categoriile critice
(inclusiv metodele) nu ca pe niste entitati
date, care (pre)determind desfdsurarea actu-
lui critic, ci ca pe niste abstractiuni pe care le
deducem post factum din chiar actul critic si
care se contextualizeaza diferit in fiecare
demers exegetic” (p. 89). Solutia aleasa de
tanarul critic este coerentd si merge in
directia restaurdrii sistemului critic calines-
cian. Dar Andrei Terian nu vrea sa vada
numai tesatura. El Incearca sia gdseasca
acele care au cusut-o. Prin urmare, ,Siste-
matica genurilor” devine si un ghid al
metodelor folosite de Calinescu.

critice
Cum 1Incadrarea criticii practicate de
Calinescu in sfera ,idealismului monist si
nominalist” are drept cauza primara cres-
terea eficientei Intregii demonstratii, adica
are o pronuntatd valentd pro domo sua, imi
voi da strddania sa urnesc, la rindul meu,
sa-1 scot pe Calinescu de sub zodia impre-
sionismului imperturbabil, transformand
,metoda” intr-o alta parghie. Sa revenim la
,Tehnica criticii si a istoriei literare”, la mo-
mentul in care eseistul recupereaza un in-
strument al masurarii valorii artistice: ,,Am
zis ca simtul critic consta in sentimentul ca
opera a urmat intocmai norma propriului si
latentului nostru spirit creator, ca adica,
dacda am fi avut aceeasi idee, am fi expri-
mat-o intocmai. Aceasta in teorie. Cu asta
ajungem la o comunitate simpateticd cu
autorul, cu asta intelegem, dar putem inca
sd ne Inselam asupra treptei pe care o ocupa
opera in ierarhia valorilor. Atunci intervine
o metoda foarte veche si foarte solidad: com-
pararea cu capodoperele universale”. Se im-
pune o precizare. Nu termenii comparatiei
conteazd, ci comparatia ca atare, deoarece
ea reprezintd operatiunea criticd fundamen-
tald. Compararea cartilor intre ele Inseamna
adevdrata autonomie a esteticului. Nu stiu
unde incepe fictiunea, dar sunt sigur unde
nu se altereaza: in raportarea literaturii la ea
insasi. Cu asta se ocupa criticii. Singurii
impresionisti sunt cei care admird o carte ca
si cum ar fi singura din lume. Impresionistii
se lasa sedusi. Cand citesc, impresionistii
trdiesc emotii psihologice. Criticii autono-
miei estetice trdiesc sentimentul valorii tex-
tului, dar nu-l exalta, ci il discern prin
raportare la celelalte opere literare. Printre
acestia se numara si Cédlinescu.

Universul criticii

Conceptia lui G. Calinescu despre poezie
reprezinta unul dintre cele mai atractive si
mai bulversante ochiuri din reteaua lui cri-
tica. Deoarece nu pot sa zabovesc asupra
fiecarui subcapitol al cartii lui Andrei
Terian, m-am decis sa ma ocup in detaliu de
scrierile mele preferate din opera calines-
ciana: ,Principii de esteticd” (initial ,Curs
de poezie”) si, in primul rand, , Universul
poeziei”.
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Paradoxul este c&, la intrebarea ,,ce este
poezia?”, G. Cdlinescu raspunde pe langa
subiect, rezolvand problema ,cum este
poezia?”. Sau cel putin asa pretinde in
ambele cazuri. Situatia rdméne ciudatd in
mare masurd, avand in vedere ca Andrei
Terian specificase cd, in permanentd, au-
torul , Vietii lui Mihai Eminescu” s-a aratat
mefient fatd de binomul formd-continut. De
fapt, lucrurile sunt complicate. Intai din
cauza bazamentului criticii ,mizantropului”
— adicd a , tezei unitatii «expresiei» literare”
— care 1i impune lui Célinescu sa-si litera-
turizeze orice tip de discurs. Apoi, din prici-
na experientei de lecturd care, fiind domi-
natd de modelul secular al poeziei cu sens
(nu neapdrat univoc), i-a generat criticului
automatismul de a cauta semnificatii.

Daca Lovinescu identifica poezia cu in-
sdsi literatura, Calinescu oscileaza intre
,superioritatea poeziei in raport cu celelalte
genuri literare si unitatea «expresiei» artis-
tice” (p. 105). Aceastd indecizie il ajuta
enorm. Il fereste, in mare masura, de fali-
mentul reductionismului: ,[...] Célinescu
va opera in conceptualizarea si comentarea
liricii cu doua seturi de criterii: «plastic»
(literaritatea), care constituie un numitor
comun intregii literaturi, respectiv «muzi-
cal» (poeticitatea), care marcheaza teritoriul
specific poeticului” (p. 105). Ar fi o eroare sa
credem ca, procedand astfel, Calinescu
oferd doua definitii diferite ale poeziei. Mai
degraba, el individualizeazda doua modele
in cadrul poeziei.

Minutios ca de fiecare datda, Andrei
Terian incepe discutia despre ,Principii de
esteticd” cu inventarierea surselor teoretice:
dublul strat ,purist” alcituit din abatele
Bremond si Paul Valéry si nelipsitul sub-
strat catalitic crocean. Inca o argumentatie
seducdtoare si aproape riguroasa il ajuta pe
tanarul critic sa inscrie pseudopreceptele
intr-o ,poetica iesitd de sub mantaua sim-
bolismului cu «iz» purist, care, desi concede
lirismului un anume «sens» (adica o «struc-
turd»), tinde spre abolirea referintei si,
implicit, a semnificatiei operei” (p. 111). Am
o singurd obiectie. Daca poezia liturgica
ytinde spre abolirea referintei”, asta nu
impune anularea ,semnificatiei operei”,
intrucat decodarea poemului nu survine in
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urma raportdrii lui la lumea obiectelor si a
fenomenelor. Decodarea se produce fiindca,
dupd cum sustine Calinescu, ,,[...] departe de
a fi lipsiti de intelectualitate, poetii par a spune
ceva” sau, si mai concludent, , Organizarea
spiritului presupune totdeauna un sens si
lucrul a inceput sa fie observat. Dementul
nu mai este in stare de a ne comunica nimic,
intrucat s-a alienat de logica noastra, dar
atitudinea lui este de a spune ceva. Daca
vorbirea lui n-are sens, ea are forma cel
putin a sensului”. De asemenea, Calinescu
precizase ca poetii ca si nebunii comunica
,nevoia fundamentala a sufletului uman de
a prinde sensul lumii”. lar criticii par ca-i
ascultd si ca-i inteleg, resimtind nevoia fun-
damentald a sufletului uman de a recupera,
din haosul ceremonial, un mesaj abscons.
Misiunea lor nu e deloc dificild, tinand cont
de faptul ca poetii isi declamd versurile
purtind o mascd, amplificandu-si astfel
vocile.

La inceputul sectiunii despre ,,Universul
poeziei”, Andrei Terian evidentiazd cele
cateva puncte de tangentd intre dialogul din
1948 si ,Cursul de poezie”. Cu aceasta
ocazie isi rectificA eroarea din concluzia
sectiunii anterioare, recunoscand cd, in
1938, Calinescu nu pregeta , prezenta sensu-
lui si chiar a referintei” (p. 112). Tanarul cri-
tic ne instiinteaza ca gestatia conceptului
,hieroglific” a durat aproximativ douazeci
de ani de acumulari estetice, filosofice si,
mai ales, ezoterice.

Analizand ,,Universul poeziei”, Andrei
Terian polemizeaza cu opiniile expuse de
Nicolae Manolescu in ,Despre poezie”.
Intaia observatie pe care i-o face tanarul
critic autorului ,,Istoriei critice... “ este ca
disjunctia dintre , poetic” si ,,nepoetic” din
dialogul calinescian nu se bazeaza pe trdsa-
turile inerente ale obiectelor, ci ,,depinde de
doi factori (eul si universul), dintre care cel
putin primul rdmaéne variabil. In plus,
Cilinescu avertizase ca «e gresit sa conside-
ram lucrurile in sine, trebuie sa le raportam
la ideea generala»“ (p. 116). Acest argument
textual ar fi completat si de refuzul, expri-
mat de Cdlinescu in diverse randuri, de a
recunoaste , pertinenta unei ipotetice divi-
ziuni intre obiectele/cuvintele «poetice» si
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cele «nepoetice»” (ibidem). Dar, o asemenea
pozitie inconsecventa reprezintd ,,0 varianta
a oscilatiei intre subiectivitatea si obiectivi-
tatea cunoasterii, care rdméane una dintre
contradictiile definitorii ale sistemului critic
calinescian” (ibidem). Prin urmare, desi ra-
tionamentul sau are la temelie primise inco-
recte, dreptatea se afla de partea lui Nicolae
Manolescu, pentru ca tocmai raportarea
obiectului la ,ideea generala” i confera tra-
satura ,poetica”. Universul poeziei se con-
stituie ca o neincetatd dinamica de sim-
boluri care intrd, ies sau revin in functie de
conventia esteticd dominanta, in spetd prac-
tica literara: ,, Adevarurile formulate de noi
sunt toate a posteriori”, precizeaza Calines-
cu. Uzul impune poeticitatea, iar poetul este
cel care o recunoaste. Oprindu-se la fructele
care au acces sau nu in poezie, Cdlinescu
sustine cd acestora , le trebuie vechime lirica
si semnificatie”. Nu trebuie omis pasajul in
care ,mizantropul” recunoaste mutatia va-
lorilor estetice: ,,Insad poetul viitorului isi va
modifica simbolurile. Un cer plin de avi-
oane huruind va fnlocui conventia pasarilor
migratoare ce se intorc, o negura de avioane
negre va lua locul corbilor”. Inlocuirea se
realizeaza in virtutea principiului substi-
tutiei. Nu conteaza obiectul, ci ideea semni-
ficata de acesta.

Cealalta obiectie pe care Andrei Terian
i-o aduce lui Nicolae Manolescu priveste
mentiunea fostului cronicar al ,Contem-
poranului” ca ,pentru G. Calinescu «poeti-
cul are un criteriu in afara poeziei»“ (p. 116).
Nici de aceasta datad exegetul nu reuseste sa
rdstoarne validitatea perceptiei directorului
,Romaniei literare”: ,Insd mai potrivit ar fi
sd recunoastem cd, de fapt, autorul textului
din 1948 a renuntat la ambitia de a ne mai
oferi un astfel de criteriu” (ibidem). Sa ne
intoarcem la replica lui Célinescu: ,,Criteriul
il gasesc in sensul cel mai general al lumii.
Universul incepe (in inchipuirea noastra)
printr-un moment genetic, atinge un punct
de vitalitate juvenild, trece apoi printr-o
faza variabila de desfdsurare, apoi declina,
se stinge si inceteaza”. Conceptia despre
univers reprezintd o conventie culturala. Iar
sensul simbolurilor constituie o conventie
secunda. Desi orice simbol care patrunde in
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poezie nu are referintd in lumea reala
(Ceahlaul din versuri nu este acelasi cu
masivul din Carpati), semnificatia unui
poem nu deriva din propria structura, ci
preia sarcina hermeneuticd, din exterior, din
perceptia asupra lumii. Microcosmosul
repetd macrocosmosul. De altfel, simbolul
poate fi catalogat, cu un paradox, drept
prezenta unei absente. lar aceasta din urma
e conventia culturala.

Existd Inca o deficientd a criteriului cali-
nescian. ,Hieroglifele” din ,,Universul poe-
ziei” au caracter monosemantic, si nu
obscur, in virtutea raportdrii obiectelor la
mentalitatea iudeo-crestina despre timp. Pe
de o parte, parabola cronologica, definita de
un punct initial, unul maximal si unul final,
e o varianta a conceptiei vectoriale, anaba-
zice despre istorie.

Ce s-ar fi intdmplat daca autorul ,, Vietii
lui Ton Creanga” ar fi optat pentru re-
prezentarea ciclicd a timpului? Raspunsul
depiseste mijloacele noastre.

Epica inefabila

Conceptia lui G. Célinescu din , Tehnica
criticii si istoriei literare” se numara printre
valorile care tind sa devina marote. Deoa-
rece, pe de o parte, cunoasterea articolului
este trunchiata, rezumandu-se, in genere, la
paragraful initial, in care autorul considera
ca istoria si critica literard reprezinta fetele
unei monede si cd, pentru a scrie o istorie
literara, orice exeget trebuie sa intrebuin-
teze doar criteriul estetic. Pe de alta parte,
pana la studiul lui Andrei Terian, a lipsit o
privire criticd a opiniilor expuse in textul
din 1938, si asta din pricina sentimentului
unicitatii ideilor cdlinesciene, sentiment sta-
tornicit si de complexul sincronizarii cultu-
rale. Numai c4, sub atitudinea sincronista se
cuibdrise, involuntar, protocronismul.
Avand sursele la indemaéna, tAnarul critic ne
instiinteazd cd, la data cand Calinescu o
enuntd, ideea avea o vechime de aproxima-
tiv patru decenii (p. 263).

Dupd ce deconspira falsa unicitate a
ideilor din , Tehnica criticii si a istoriei lite-
rare”, Andrei Terian isi Indreaptd atentia
asupra studiului ,Istoria ca stiintd inefabila
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si sinteza epica”, in care descopera adevara-
ta originalitate. Avand tinuta riguroasa a
cursului universitar, articolul din 1947 a fost
ocolit de majoritatea comentatorilor, excep-
tie notabila facand Mircea Martin (,,G. Ca-
linescu si «complexele» literaturii roméane”).
Terenul nefiind destelenit, tanarul exeget a
sesizat ca inovatia lui Calinescu in materie
de gandire despre istoriografie se manifesta
abia in pragul instaldrii ,democratiei popu-
lare” in Romania: ,Posteritatea unor idei
similare cu cele expuse aici poate fi urmarita
nu neapdrat in teoria criticd a unui Roland
Barthes (asa cum a incercat Mircea Martin),
cat mai ales in scrierile unor ganditori con-
temporani precum Hayden White, F. R.
Ankersmit sau Jorn Rasen” (p. 277).

Si critica, si istorie

Analizele facute studiilor precedente il
ajuta pe Andrei Terian sa observe cd, intr-un
interval de nouad ani, G. Calinescu a integrat
istoria literara in criticd, iar apoi in istoria
,generald”. Prin urmare, s-a lovit de urma-
toarea dificultate: , istoria literard nu se poate
constitui ca disciplind decat fie prin sacrifi-
carea dimensiunii «estetice» a operelor (caz
in care inceteaza a mai fi literarad), fie prin
suspendarea raporturilor cronologice in
care acestea se afla intretesute (caz in care
inceteaza a mai fi istorie)” (p. 278). Dacd, in
1938, G. Cailinescu suspendd istoria, in-
seamna cd voluminosul sau tom din 1941
trebuia sa se numeasca, mai degraba,
,,Critica literaturii romane de la origini pana
in prezent“? Intrebarea nu-si are rostul.
Chiar inserarea in titlu a doud notiuni tem-
porale — oricat de vagi ar fi — atesta ca
lucrdrii nu-i lipseste spiritul istoric, ci
devenirea istorica.

Care sunt nodurile si semnele sistemului
,Istoriei literaturii...” si cum reuseste au-
torul sa fie si critic, si istoric? Dupa cum
remarcd Andrei Terian, Calinescu insusi
afirmase in Prefata cartii cd a organizat
materia de studiu dupa principiul mono-
grafic al autorilor. Dificultatea creatorului
,stiintei inefabile” consta in gasirea reguli-
lor de intrebuintare a operatiilor de selectie
si de combinare. Autorii nu puteau fi asezati
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sub umbrela curentelor literare, intrucat —
din cauza influentei monismului crocean
asupra cdreia insista Andrei Terian — Cali-
nescu a preferat abordarea tipologica a fe-
nomenelor artistice. Unitatea de masura a
literaturii roméne in istoria cdlinesciand ar fi
»«grupul» lui Sainte-Beuve, care urmarea sa
determine «familii de scriitori» nu atat dupa
trasaturile structurale ale operelor, cat dupa
afinitatile temperamentale si afilierile insti-
tutionale ale autorilor («socialisti», «nuve-
listi», «simbolisti», «intimisti» s.a.m.d)” (p.
283).

Evaluari

In cartea sa, Andrei Terian a inventariat
elementele preluate de autorul ,Poeziei
«realelor»” de la alti critici. Daca evaluarea
sistemului calinescian ar depinde exclusiv
de eficienta imprumuturilor, atunci ar fi de
ajuns urmadtoarea constatare: ,,Calinescu a
jucat intotdeauna la douad capete, ceea ce i-a
permis sd producd o gama relativ bogata de
interpretari si de evaluari” (p. 233). Lu-
crurile nu stau Intocmai. Pentru ca evalu-
area sistemului tine si exporturile culturale.
Insd ,G. Calinescu nu a influentat niciun
critic important din afara tarii noastre” (p.
656). In atari conditii, propriul sistem il
situeaza pe Calinescu printre ,marii critici
si istorici literari est-europeni din prima
jumadtate a secolului trecut” (p. 656). Cel
putin deocamdatd, iar Andrei Terian stie cel
mai bine ca sistemele sunt dinamice.

In final, m& incumet sd raspund la intre-
barea pe care o implicd observatia ca, in
,Istoria critica...”, Nicolae Manolescu 1l
asaza pe G. Calinescu in centrul canonului
autohton. Pentru ca istoriile literaturii sunt
create de critici, iar poetii, prozatorii si dra-
maturgii reprezintd factorii auxiliari. Doar
criticii au viziunea literaturii ca sistem. La
acestea se adauga si afirmatia autorului
,Temelor” ca singurul critic literar genial
roman a fost G. Célinescu.

Andrei Terian se dovedeste modest cand
precizeaza ca nu stie daca exista o ,a cincea
esenta” a literaturii. Criticul cel mai insem-
nat al celei de-a treia generatii cdlinesciene a
gasit chintesenta in sistemul critic.
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BN Abstract

The author makes a book-review of Eugen
Simion's study entitle Tanarul Eugen
Ionescu ("The Young Eugen Ionescu"), in
which the critic emphasizes the role of the
Romanian culture in the intellectual back-
ground of this outstanding writer. Eugen
Simion considers Ionescu an important critic
of the period before the Second World War.
Keywords: Eugen Simion, Eugen Ionescu,
Romanian culture, absurd theatre, literary
criticism.

Tandrul Eugen Ionescu' este, In contextul
operei critice a lui Eugen Simion, una scrisa
intr-o stare de spirit speciald, pe care
autorul o mai incercase inainte o singura
datd, cand a scris Dimineata poetilor (1980). O
stare de spirit caracterizatd de bucurie, de o
vaditd placere de a trata un astfel de subiect.
Un subiect deloc comod si de aceea mobi-
lizarea de a-1 trata a fost totald si de lunga
duratd. Cartea de acum vine dupa un lung
proces de gestatie, Inceput in anii (1970-
1973) cand tandrul critic literar s-a aflat ca
lector la Universitatea Sorbona IV si l-a
cunoscut pe Eugen Ionescu, Intalnirile cu el
fiind consemnate in jurnalul parizian al
criticului, Timpul trairii, timpul madrturisirii
(1977), continuat cu paginile antologate din
Nu in Antologia criticilor romdni (1979), unde
Ionescu este situat aldturi de E. Lovinscu,
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Pompiliu Constantinescu, Mihai Ralea, Per-
pessicius si Serban Cioculescu, cu paginile
pe care i le-a consacrat in [ntoarcerea autoru-
lui (1981), cu prefata la traducerea in limba
franceza a volumului Nu la Gallimard
(1986), cu paginile despre el in volumul
Fictiunea jurnalului intim (2001), cu cele din
volumul Eugen Simion comenteaza pe Mircea
Eliade, V. Voiculescu, Eugen Ionescu, Perpe-
ssicius, Tudor Vianu (1993), cu studiul mono-
grafic Tanarul Eugen Ionescu (2006), prima
editie, aparutd intr-un tiraj confidential, a
cartii de acum, aceasta mult amplificata. O
lunga gestatie deci, timp de patru decenii,
timp in care pasiunea pentru Ionescu l-a
determinat pe autorul cartii sd-si urma-
reasca subiectul ,,ca Javert pe Jean Valjean”,
timp 1In care autorul lui Nu i-a iesit ,,mereu
in cale”, la propriu si la figurat.

Opiniile lui Eugen Ionescu, din cronicile
si eseurile sale, despre lumea romaneasca,
despre spiritul si mentalitatea romanilor,
despre literatura lor, sunt examinate de
Eugen Simion cu constantd finete n narati-
unea sa critica. Criticul analizeaza si ia dis-
tanta criticd, atunci cand este cazul, fata de
opinii ca acestea: lipsa de spirit critic a
romanilor, absenta unei traditii roménesti,
neautenticitatea valorilor trecutului, lipsa
rezistentei intelectuale a romaénilor, enciclo-
pedismul lor, care se exprima printr-o
,vesnica fuga de pe un plan pe altul, pe
altele”, servilismul lor prooccidental, bal-
canismul lor. Tandrul Ionescu, dar si scri-
itorul stabilit la Paris, detesta , tara tatalui”
(acesta vazut ca un cumulard al tuturor
tarelor morale si comportamentale), cate-
gorii Intregi, a popilor, a procurorilor, a pro-
fesorilor secundari, acestia din urma vazuti
ca ,,bAreasla cea mai inculta, inerta, inactu-
ala”. In plan literar, negatia este, de aseme-
nea, totald: romanii nu au teatru, nu au
roman, nu duc nimic pana la capat (adamis-
mul romanesc), criticii lor literari sunt ,,plic-
ticosi si obtuzi”, intelectualul roman moare
cand ajunge la maturitate. Raspunsurile
criticului nu intarzie sd se exprime: exemple
romanesti de longevitate creatoare nu au
lipsit, nume ca T. Arghezi, Lucian Blaga,

1 Eugen Simion, Tandrul Eugen lonescu, Editura Muzeul Literaturii Roméane, Bucuresti, 2009, 430 p.
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Emil Cioran, Mircea Eliade, Eugen Ionescu
insusi fiind concludente. Cat priveste
absenta spiritului criticc, Eugen Simion
replica: , Critica literara este, totusi, o forta
spirituala in literatura roméand; avem mari
critici, poate prea multi si prea importanti
pentru o literaturd atat de tanara”. In pri-
vinta occidentalizarii oraselor noastre,
criticul este surprins sa afle ca tandrul
Ionescu este impotriva acestui proces: ,Ei
bine, scrie criticul, Eugen Ionescu este — sa
se afle — impotriva occidentalizarii Capitalei
noastre. Este cu hotdrare, cu disperare con-
tra. Dacd Bucurestiul incepe sd se moder-
nizeze (occidentalizeze) va fi un dezastru.”
Alta datd, nu se raliaza la opiniile iones-
ciene despre cultura si sufletul balcanic, pe
care le socoteste superficiale.

Toate aceste despartiri de opinii ale lui
Eugen Ionescu sunt formulate cu detasare,
cu calm. O singura data criticul taxeaza mai
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drastic o opinie a lui Ionescu, aceea ca nu
,pot exista oameni, evenimente si entuzi-
asme in tara romaneascd si sa nu se flesca-
iasca”, la care replica fdrd menajamente:
,judecata severd, cu duritati si arome de
mahala roméneasca.”

In opiniile despre literatura romans,
Eugen Simion il intdlneste permanent pe
eseistul inteligent, dar imprevizibil, subiec-
tiv, contradictoriu, antinomic, inconstant,
egocentric, nihilist, excentric, cu , atitudini
duble”, pe ,intelectualul autentic, cu simt
metafizic si serioasa culturd literara, un
spirit inspdimantat de existenta”, pe eseistul
care scrie despre tineri, dar nu si despre
Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Lucian
Blaga, Hortensia Papadat-Bengescu, G.
Calinescu prozator, pe eseistul care for-
muleazd aprecieri pozitive despre versurile
lui... Ilie Dogaru, despre poemele cu , fina-
litate metafizicd” ale lui Mihai Vélsan, des-
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pre paginile de debut ale lui Gabriel Ba-
lanescu, in care gaseste , mai multe fardme
de genialitate sau ceva care suplineste
genialitatea: fervoarea.” Eseistul care pu-
blicd si cronici plastice are aprecieri sur-
prinzdtor negative despre Th. Pallady, la
care nu gdaseste ,nimic extraordinar, cu
scaderi indeajuns de vadite”. Eugen Simion
replica si aici: , Este mai mult decét o eroare
de gust, este o gafd surprinzatoare”.

Autorul volumului Nu este tratat cu
seriozitate, cartea lui nu este, cum au spus
unii contemporani la aparitia ei, o colectie
de giumbuslucuri; dimpotriva, autorul ei
este un critic literar care avea simtul umoru-
lui, al ironiei fine, care avea o judecatd este-
ticd ,in general dreapta”. Bunele aprecieri
nu-l determina pe Eugen Simion si exa-
gereze: tanarul Eugen Ionescu , este un per-
sonaj notabil in peisajul literar romanesc din
anii "30, rolul sdu fiind cu precadere acela de
detonator.”

Intr-o bund parte din cartea sa, Eugen
Simion examineaza creatia In limba romana
a lui Ionescu si nu se lasa inselat de decla-
ratiile acestuia ca nu datoreste nimic litera-
turii roméane, spiritualitatii romanesti, ca
Eugen Ionesco nu datoreste nimic lui Eugen
Ionescu. Concluziile criticului la aceasta
problemd esentiala este deplin convinga-
toare: ,,Formatia lui intelectuala si artistica
este, oricum, preponderent roméneasca.
Existd un «spirit roméanesc» bine marcat in
eseistica lui si chiar iIn modul sdu de-a fi.
Chiar gustul negatiei vine pe o traditie ro-
maneasca. Chiar crizele lui de disperare,
metafizica lui, trecerile imprevizibile de la
tachinerie la angoasa, de la jocurile spiritu-
lui la filosofia mortii sunt, toate, intr-o
traditie care, pornind de la Eminescu, stra-
bate toata marea poezie roméneasca... Ce-a
lasat Eugen Ionescu culturii din care voia sa
evadeze In momentele sale de disperare? A
lasat o eseisticd exceptionala care, dupa
aproape o jumatate de secol, a inceput sa
dea roade in spiritul noilor generatii. A lasat
un mod neconventional de a trata literatura,
a «desolemnizat» critica romaneasca si, cum
am precizat In mai multe rdnduri, a intro-
dus fard complexe discursul autorului in
discursul criticului. In fine, Eugen Ionescu a
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creat prima anti-piesd (in varianta teatrului
absurdului) in limba romana, Englezeste fird
profesor. Este inceputul unei mari cariere
europene si a unei scoli in teatrul univer-
sal.”

Spuneam la inceputul acestor insemnari
ca Tanarul Eugen Ionescu a fost scrisa cu pla-
cere. Placere care, adaugam, il contaminea-
za pe cititorul cartii, care o parcurge cu inte-
res nediminuat pana la ultimele ei pagini, si
asta pentru cd descoperirile criticului sunt
multe si importante, intre ele fiind de
amintit constatarea ca Eugen lonescu ,,are o
opera romaneascd mai numeroasd decat
banuiam noi pana de curand”, ca ,,dincolo
de negationismul lui se ascunde un spirit
metafizic”, in fine, cd negatia este la Eugen
Ionescu ,,0 forma de iubire impdrtasita”.
Mai este ceva esential: modul cum citeste
criticul marturiile/jurnalele unor contempo-
rani ai scriitorului, In care constata ca
lipseste o dimensiune importantd, cea reli-
gioasa, a autorului lui Nu. Cartea lui Eugen
Simion, acum la a doua editie, substantial
imbogatita, este rodul lecturii integrale a
operei romanesti ionesciene si al ecourilor ei
critice. Cand unele observatii asupra ei au
fost esentiale, le citeazd cu mare admiratie,
farad rezervd, cum este cazul premonitiei lui
Serban Cioculescu: ,,Atentie la recomanda-
rea facutd de acest critic care are reputatia
de a fi mai totdeauna «rdu» (Serban Cio-
culescu, bineinteles); el recunoaste talentul
umoristic al lui Eugen Ionescu, fantezia,
verva, inteligenta si-i cere sa le dezvolte, nu
in critica (unde e nevoie de seriozitate), ci
acolo unde se cuvine: in schitd, in satird, in
comedie, In versuri... Intuitie formidabila!
Vazand-o (citind-o), iti vine sa zici ca meri-
ta ca Eugen Ionescu sa scrie o carte atat de
vulnerabild (Nu) pentru a smulge unui critic
asa de zgarcit cu laudele o previziune atat
de inspiratd. Cu adevarat «frivolul» Eugen
Ionescu a confirmat, dupd doud decizii, in
altd limba, e drept (dupd exercitiul roma-
nesc din 1943: Englezeste fird profesor!)
«asteptarile bune» pe care le consemna in
1934 criticul ce demisionase din Comitetul
de premiere pentru a protesta impotriva
unei cdrti denigratoare. Sucit si miraculos
mai poate fi destinul literar!”
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"Trecutul
parintilor nostri"

Interviu cu Profesorul Mihai Griinfeld

In October 2009, Lucia Cherciu interviewed Professor Mihai Griinfeld from Vassar College
(Poughkeepsie, in the state of New York), the author of an autobiographic book entitled Leaving
-Memories of Romania. Mihai Griinfeld left his native country in 1969, at the age of 18. He told
Lucia Cherciu how he emigrated with his brother. In addition to this, he spoke about the period
spent by his father and mother at the concentration camp of Auschwitz.

Keywords: Mihai Griinfeld, Romania, communism, emigration, memories, holocaust.

Lucia Cherciu: Dragi Domnule Profesor
Mihai Griinfeld, md bucur sa am plicerea si
aflu mai multe despre cartea dumneavoastra
recentd si despre cariera dumneavoastrd de
profesor universitar si scriitor. Am citit cu
mare interes , Leaving — Memories of Roma-
nia” publicatd de curdnd de Millrock Writers

Collective si care poate fi cumpdirata la urma-

toarea adresa pe internet: www.Leaving-Me-

moriesofRomania.com sau www.Millrock

Writers.com si as vrea sd vd pun citeva intre-

bari.

Mai intdi, cind ati plecat din Rominia si ce

v-a determinat sd luati aceasta hotardre la o

vdrsta atdt de frageda?

Mihai Griinfeld: Am plecat impreuna cu
fratele meu - de fapt am fugit, deoarece le-
gal nu se putea pleca — din Romania in ia-
nuarie 1969, la optsprezece ani. De la o
varstd destul de fragedd, cum spuneti, si
influentat in special de filmele strdine care
veneau in Romania in anii saizeci, am dorit
sa plec din tara si sa vizitez lumea. Ocazia a
apdrut cand trupele pactului de la Varsovia
au invadat Cehoslovacia in 1968. Fratele
meu si cu mine am profitat de moment ca sa
fugim. Am calatorit ca turisti in Cehoslo-
vacia si de acolo am trecut in Austria, unde
am inceput un periplu de emigrare care a
durat ani de zile. Desi nu stiam aproape
nimic despre Vest, despre ceea ce ne astepta
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in strdindtate - si totul a fost o surpriza pen-
tru un bdiat de optsprezece ani - cred ca
eram pregatiti pentru orice si cand ocazia a
apdrut ne-am simtit gata de aventura.

Cum ati ajuns la hotdrdrea de a folosi genul
autobiografiei mai degrabd decit, si spunem,
povestirea sau romanul?

Cand am inceput sa scriu, nu am fost
sigur care ar fi genul cel mai potrivit. In cele
din urma, materialul a fost cel care a decis.
Proiectul initial a fost sd scriu un fel de eseu-
povestire despre anii de emigrare care m-au
dus in Austria, Israel, Italia, Suedia si Ca-
nada fnainte de a ma stabili in Statele Unite.
Ca sa pot explica cine a fost bdiatul care la
optsprezece ani a decis sa emigreze, sa se
lanseze la asa o aventura plind de necunos-
cute, a trebuit sa ma intorc la copildrie.
Explicatia am cautat-o in familie si in ado-
lescenta mea in Cluj, in felul in care am fost
educat de pdrintii mei, supravietuitori ai
lagarelor de concentrare, In prietenii mei
din copildrie si in special iIn ambiantul
socialist plin de restrictii, dar si de visuri si
sperante in care am crescut. Forma care a
rezultat la sfarsit e o colectie de schite, de
povestiri directe din perspectiva copilului si
adolescentului, presarate cronologic cu ele-
mente autobiografice din perspectiva adul-
tului, la timpul prezent.
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caiete

V-am citit cu mare plicere cartea si am fost
impresionatd de tandretea si delicatetea cu
care ati infatisat portretul mamei dumnea-
voastrd, Rozalia. Ati putea sd-mi spuneti mai
mult despre ea?

Mama a fost o fiinta frageda, tacuta, de-
primatd, care a supravietuit lagarului de
concentrare din Auschwitz. Inaintea depor-
tarii lucra ca fotograf in Cluj, era casatorita
si nu avea copii. La virsta de 33 de ani a fost
deportatd impreunad cu sotul, parintii, doua
surori si un frate. Numai mama, Rozalia, si
fratele ei, Zoli, s-au reintors, zdrobiti de
experienta lagadrului. Desi a Inceput o viata
si o familie noud si a avut doi copii cu tatal
meu, Ludovic, ea nu si-a revenit niciodata
pe deplin din experienta lagarului. A ramas
o fiinta care avea nevoie de un umar pe care
sd se sprijine, si eu am fost umarul acesta.
Am crescut langa ea, cu ea, sustindnd-o,
ajutand-o de cand am fost un copil. Pe
umadrul meu a plans cand, deprimatd, nu
mai putea sa Indure situatia vietii si mie imi
spunea ca astepta ca o bomba atomica sa-i
termine existenta pentru totdeauna. In
acelasi timp, mama era o fiintd plind de
iubire si, desi tdcutd, niciodatd nu m-am
indoit de dragostea ei pentru mine.

Ati descris in carte faptul cd parintii nu v-au
povestit prea multe despre experienta lor in
lagdrele de ln Auschwitz si Dachau. De ce
credeti cd nu v-au spus si ce ati facut ca sa
aflati mai mult despre ei? Cum este expe-
rienta de a nu vd cunoaste bunicii?

Cum am spus mai Inainte, mama si
fratele ei au fost unici supravietuitori ai
familiei Roth. Tata - familia Grunfeld -
impreund cu sotia sa, doi copii, fratele si
parintii a fost deportati la Dachau. El a fost
singurul care s-a Intors. Existd supravie-
tuitori ca Primo Levy sau Elie Wisel, de
exemplu, care au descris in amanunte si cu
succes viata In lagdre si chinurile prin care
au trecut, dar pdrintii mei, ca multi alti
supravietuitori, nu au fost capabili sa vor-
beasca despre deportare. Cand ii intrebam
despre lagdre nu ne raspundeau. Si expli-
catia pe care ne-o dadeau cateodata era ca le
cauza prea multa durere sd vorbeascd, sa-si
aminteasca. Nu puteau, asa ca experienta
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concretd a deportarii parintilor nostri a dis-
parut pentru noi, pentru copii. Si impreuna
cu experienta lagarelor, parintii nu au mai
putut sa vorbeascd nici despre ceea ce s-a
intamplat inainte de lagdrele de concen-
trare. Pentru noi a disparut trecutul parin-
tilor nostri. Cand am fugit din Romania, la
optsprezece ani, nu stiam numele bunicilor
mei, pe care, bineinteles, nu i-am cunoscut
niciodatd. Nu stiam unde au trdit bunicii si
parintii Tnainte de deportare. Nu stiam ca
tata a avut doi copii care au pierit in lagare.
Totul a disparut pentru noi. Parintii au dorit
sa uite totul si noi, copiii, am ramas fara o
istorie a familiei.

O alta consecinta directd a deportarii si
suferintelor pdrintilor in lagdre a fost ca ei
nu au vrut ca noi sa mai fim evrei, nu au
dorit sa continudm identitatea pentru care
au platit atat de scump. Parintii au decis ca
noi, copiii lor, noua generatie, o sa crestem
fara o identitate evreiasca. Nu ne-au invatat
idish, desi vorbeau intre ei limba, nu ne-au
dat o educatie religioasa, desi tata a fost cre-
dincios pana la sfarsitul vietii, si nu ne-au
vorbit despre ceea ce Inseamna sa fim evrei.
La sfarsit, identitatea a fost mult mai puter-
nica decét planurile péarintilor si s-a trans-
mis in ciuda dorintelor lor. Intotdeauna am
stiut ca suntem evrei. 5i mediul antisemit in
care trdiam In Romania nu ne lasa sa uitam
ca suntem evrei.

Ca si parintii nostri, noi, copiii, am incer-
cat sa uitdm trecutul. Panad la varsta de cinci-
zeci de ani nu am dorit sa stiu mult despre
Holocaust. Stiam generalitati si vazusem
cateva filme, dar imi spuneam ca nu ma
intereseazd, cd e prea dureros, cd nu aveam
nevoie sd stiu. In asta, repetam exact ceea ce
facusera pdrintii mei si pentru mine pretul
a fost nestiinta, ignorarea adevarului. Daca
as fi continuat asa, copiii mei ar fi rdmas
fara o istorie. Cand am inceput sa-mi scriu
autobiografia, s-a deschis cutia Pandorei si
nu am mai putut s-o inchid. Am inceput sa
caut informatii, de la un verisor care mai
trdieste in Bucuresti, de la cunoscuti, de pe
internet, din carti. Anul acesta ma intorc in
Romania sd caut informatii despre bunicii
mei Tnainte de deportare. De asemenea, ma
duc la Auschwitz si Dachau unde parintii
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au supravietuit. E un peregrinaj necesar
acum. Trebuie sa vad cu ochi mei ca sa inte-
leg — daca e posibil sa se inteleagd asa ceva
— prin ce au trecut parintii mei si la ce au
supravietuit. As dori, de asemenea, sa ga-
sesc informatii si despre restul familiei, de
la cei ce au pierit, dar nu sunt prea optimist.
In sfarsit, as dori si-mi schimb felul in care
imi inteleg pdrintii. Doresc sd-i vdd nu ca
victime, dar ca supravietuitori. Si cartea
mea e o madrturie si un dar copiilor mei,
dorind ca ei sa stie ceea ce eu nu am stiut,
dorind ca ei sd-si cunoasca istoria.

Care a fost reactia tatalui cand v-a vizitat in

Statele Unite? Cit de des a venit sd va vada?

Dupa zece ani de la plecarea mea din
Romania, In 1969, autoritdtile i-au permis
tatei sd ne viziteze si a venit In fiecare an sau
odatd la doi ani. Prima datd a stat timp de
cateva luni de zile, cu fratele meu in Toronto
si cu mine in Berkeley, California, unde imi
terminam doctoratul in spaniold. Dupa
aceea a stat mai putin.

Bineinteles cd i-a facut mare placere sa
vadd ca ne-am facut o carierd aici in Vest.
Tata a vorbit intotdeauna cu mandrie

despre succesul nostru, despre faptul ca nu
ne-am pierdut in strdinatate, desi a trebuit
sa ne descurcdm singuri, fard rude, fara bani
si fard ajutorul nimanui. Fratele meu e
medic acum, eu sunt profesor universitar si
amandoi avem o familie si copii. Din pacate,
tata l-a cunoscut numai pe unul din nepoti,
pe David, fiul fratelui meu, si nu a mai apu-
cat sa-i cunoasca si pe copiii mei inainte ca
el sa moard in Cluj in 1988. Dupa fiecare
vizitd el s-a intors acasa la Cluj, desi noi am
fi preferat ca sa ramana aici. Bineinteles ca
tata a fost coplesit de ceea ce a vazut in
Statele Unite si i-ar fi placut sa rdmana, dar
nu credea cd va fi capabil sa invete o limba
noua si i-a fost fricd sa nu se simta singur,
fara prieteni si cu o viata foarte restransa
aici, in America. Asa cd s-a intors in Ro-
mania dupa fiecare vizita si si-a terminat
zilele acolo.

Spuneti-mi mai multe despre experienta
dumneavoastrd imediat dupd plecarea din
Rominia in 1969. Ce v-a determinat sd vd
orientati spre limbi strdine si in special
asupra limbii spaniole si a literaturii latino-
americane?
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Dupa plecarea din Roméania am inceput
o peregrinare destul de lunga care m-a dus
in Israel, Italia, Suedia si Canada. Fiindcd nu
vorbeam engleza, a trebuit sa invat in
fiecare tara o limba noud. Cand am ajuns in
Canada, am inceput sa studiez franceza si
spaniola la facultate in Toronto. Amandoua
fiind limbi romanice, nu mi-a fost prea greu
sa le invat. Engleza am deprins-o de la tele-
vizor, citind ziarele si din interactia zilnica
cu prietenii din Toronto. La facultate in anul
trei, citind romanele sud-americane din anii
1970, din perioada de véarf, mi-am dat
seama cd mi-am gasit chemarea, ca doresc
sd-mi continui studiile si sa predau lite-
ratura latino-americana. In continuare,
m-am dus la Bogota, in Columbia, timp de
un an, ca sa-mi perfectionez spaniola si sa
ma asigur pe deplin ca intr-adevar ma
pasiona si cultura vie, cultura adevarata a
Americii de Sud, si nu numai romanele pe
care le citeam. M-am intors din Columbia
decis sa-mi iau doctoratul. Si asta e profesia
mea acum, dupa treizeci de ani: profesor de
limba spaniola si de literatura si cultura lati-
no-americana la Vassar College.

La inceputul cirtii mentionati faptul cd, desi
vorbiti mai multe limbi strdine, nu vd simfiti
pe deplin acasi in niciuna dintre ele. Ati
putea si imi spuneti mai multe despre
aceastd ambiguitate sau paradox? Ati conti-
nuat si vorbiti limba maghiard si limba
romind adesea in Statele Unite?

In casé la Cluj am crescut vorbind limba
maghiara si scoala am facut-o in roméaneste.
Dupa un periplu de multi ani si invatatul a
mai multor limbi strdine, situatia actuald e
cd in familie, cu nevasta si copiii, vorbesc
engleza (desi toti intelegem si vorbim spa-
niola fiindcd am trdit toti in Mexico si in
Spania timp de ani intregi de zile), iar limba
in care lucrez si scriu la facultate e spaniola.
Cand am Inceput sa-mi scriu amintirile din
copildrie mi-am dat seama ca nu mai am o
limba a mea, o limba asa de intima cum a
fost maghiara si roméana cand eram copil.
Ma gadsesc acum intre limbi. Vreau sd spun
cd situatia mea e similard cu cea a multor
emigranti care, dupa vreo doudzeci sau
treizeci de ani In strdindtate, desi mai con-
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tinud sd inteleagd si sa citeasca in limba
maternd, de fapt este limba engleza cea cu
care trdiesc zilnic, se uitd la televizor si fac
cumparaturi, in care se cearta cu sotia sau le
citesc carti de aventuri copiilor inainte de
culcare. Engleza a pdtruns, a permeat
domeniul limbii materne si mi-e mai usor sa
scriu in engleza chiar dacd ritmul englezei
nu il simt la fel de intim ca ritmul limbii
romane. Adevarul e ca generatia mea, de
emigranti, e o generatie pierduta in ceea ce
priveste limba. Desigur cd exista exceptii,
dar In general noi nu mai suntem complet
acasa in romana, si engleza va fi intotdeau-
na o limba strdind pentru noi. Cand vorbim
romaneste, e aproape imposibil sa evitam
cuvinte si expresii englezesti si nici nu ne
ddm seama daca le folosim. Cand ne
intoarcem in tard suntem surprinsi cand
prietenii ne corecteaza romana. Nu stim
daca sda le fim recunoscdtori sau sda ne
supdram. Probabil cd amandoua emotiile,
amestecate ca si limbile noastre, ca si noi,
sunt apropiate. Speranta mea este ca in
viitor copiii mei sa depaseasca aceasta si-
tuatie. Acum, ei vorbesc engleza si spaniola
ca limbi materne. Din pacate, nu am putut
sd-i invat romaneste, dar in viitor, daca ei
vor dori, incd nu e tarziu. Niciodatd nu e
prea tarziu.

La ce lucrati acum? Care este urmitorul

proiect literar?

Am inceput un roman, situat in Cluj in
anii saizeci. Cand il voi termina, in curand,
sper ca se va traduce in romana si ca va gasi
un public interesat in tara, nu numai aici, in
Statele Unite. Nu vreau sa vorbesc mai mult
despre proiectul acesta pana atunci, dar
mi-ar face pldcere sa continui conversatia
aceasta cu dumneavoastra cand il voi termi-
na.

M-am bucurat si am ocazia sa aflu mai
multe despre povestea cirtii dumneavoastrd.
Incd o datd, a fost o lecturi care m-a ficut si
ma gindesc la contradictiile si ambiguitatile
pe care le cunoaste cineva care s-a stabilit in
altd tard. Va multumesc pentru raspunsurile
pline de onestitate si caldurd.
Octombrie, 2009
Poughkeepsie, New York
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Document

Tudor NEDELCEA
Elevul I.D. Sirbu |

despre

Constantin Brancusi

(inedit)

Tudor Nedelcea presents a letter, dated the 21st of August 1983, sent by I. D. Sirbu to Virgil
Nemoianu (also called Pilu). The Romanian playwright remembers the period when he was appren-
tice at the Central Worshop of Petrosani and polished a lot of trapeziums that would become even-
tually parts of Constantin Brancusi's "Endless Coloumn". The writer mentions that the workers
were overseen by the sculptor himself. It was a very unpleasant memory,.

Keywords: I. D. Sirbu, Virgil Nemoianu, letter, Constantin Brancusi, "Endless Coloumn".

Redescoperit si considerat de Eugen
Simion ca unul dintre cei mai autentici scri-
itori dizidenti din spatiul ex-sovietic post-
decembrist, Ion Dezideriu Sirbu continua sa
ne impresioneze si sa se lase revalorizat.

Nascut la 28 iunie 1919, in ,colonia
minereascd polietnicd si mozaicatd” Petrila,
I.D. Sirbu urmeaza scoala primara din local-
itatea natald (aici, marturiseste mai tarziu,
,am reusit s fiu primit in Limba Romana”),
si liceul, cu bacalaureatul sustinut la Deva,
in 1939. La Facultatea de Litere si Filosofie a
Universitdtii clujene (1940-1945), benefici-
aza de o elitd strdlucitd de profesori univer-
sitari (Lucian Blaga, Liviu Rusu, D.D. Rosca,
Onisifor Ghibu, D. Popovici, N. Margi-
neanu etc.), intre acestia, Lucian Blaga im-
presionandu-1 decisiv (,,Blaga reprezinta
pentru mine (si pentru generatia mea tran-
silvana, din care fac parte) «mester-grinda»
constiintei noastre carturdresti |...], este zeul
protector al singuratatii mele”).

Dupa mutarea fortata a universitatii clu-
jene la Sibiu, I.D. Sirbu fondeaza Cercul
Literar de la Sibiu, aldturi de Radu Stanca, 1.
Negoitescu, St. Aug. Doinas, Ovidiu Cotrus,
E. Todoran, Cornel Regman, N. Balota etc.).
Aderand la miscarea comunistd (era, de
fapt, de stanga proletara), este trimis pe
front, in 1941-1944 (,,eram singurul student
din intreaga facultate care, ca pedeapsa
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politica [...] eram mereu si mereu trimis pe
front”).

Dupa obtinerea, in 1945, a diplomei de
licenta in filosofia culturii, esteticd si psi-
hologie cu teza ,De la arhetipurile lui C.G.
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LD. Sirbu despre Constantin Brdncusi
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Jung, la categoriile abisale ale lui Blaga” si a
titlului de doctor cu teza , Functia epistemo-
logica a metaforei”, castigd prin concurs, in
1946, postul de asistent la catedra lui Liviu
Rusu, promoveazd rapid la titlul de confe-
rentiar, In 1947 (,,am fost cel mai tandr con-
ferentiar din universititile din Romania”),
tandrului Sirbu i se taie elanul: este indepar-
tat, la 15 decembrie 1949, din invatamantul
universitar, impreuna cu idolii sai, L. Blaga,
Liviu Rusu, D.D. Rosca, isi intretine exis-
tenta prin rostuirea lui in diverse redactii
pand la ... 15 septembrie 1957, cand este
arestat ,pentru omisiune de denunt”, cel
omis fiind colegul sdu de redactie de la
revista , Teatru”, St. Aug. Doinas, care spu-
sese bancuri politice. L.D. Sirbu este con-
damnat la sapte ani de inchisoare, in 1958,
fiind gratiat in februarie 1963, in timp ce
Doinas este doar anchetat.

Dupa puscaria politica si dupa un stagiu
de vagonetar la Mina Petrila, este adus la
Teatrul National din Banie, In august 1964,
ca secretar literar, unde se impune profe-
sional, dar si ca scriitor, desi mediul nu-i era
prea prielnic. Moare, la Craiova, la 17 sep-
tembrie 1989, in chiar ziua premierei piesei
sale, Arca bunei sperante.

Prin destin si vocatie — avea cultul pri-
eteniei — L.D. Sirbu a intretinut relatii cor-
diale cu marii intelectuali ai vremii sale,
romani sau straini, fiind unul dintre ultimii
mari epistolieri, corespondenta sa nume-
roasa si obiectiva avand reale calitdti este-
tice.

Dar LD. Sirbu era un fin observator al
realitatii si al oamenilor inca din anii de
scoald. Incepand cu anul 1943, dupi ter-
minarea clasei a patra, tatdl sdu (pentru ca
avea un adevarat cult) il transfera, din mo-
tive financiare, la Atelierele Centrale din
Petrosani, pentru un an, ca ,ucenic sa-
larizat”.

Aici, la Atelierele Centrale, conduse de
ing. sef, Stefan Georgescu Gorjan, se pre-
gatea materializarea ideii geniale bran-
cusiene: Coloana Infinitului, unde elevul
Sirbu slefuia ,,niste forme trapezoidale (nu
se mai terminau, mereu mai mari, mai
grele)”, sub privirile unui ,popa mic si al
dracului”. Ei bine, acel popa nu era altul
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decét genialul Constantin Brancusi.

Aceste momente cruciale la care a fost
prezent I.D. Sirbu le evoca intr-o scrisoare a
acestuia din 21 august 1983, catre prietenul
sdu, criticul, scriitorul si eseistul Virgil
Nemoianu (nascut la 12 martie 1940). Dar
lasam sa curga fragmentul din scrisoarea lui
LD. Sirbu referitoare la acea trudnicd operd,
la care ,popa cel mic venea si ne injura
mdarunt si intr-o olteneascd repezita, de
neinteles”:

, 1ot la Atelierele Centrale, unde am fost
ucenic, ma intorc. Terminasem clasa a IV-a de
liceu, tata, proletar convins, zicea: ,Ajunge,
doar n-o sd te fac domn!?” Si m-a bagat la aces-
te Ateliere sd Tnvdt o meserie (sd nu ajung in
mind ca el). Dupd un an am fugit, directorul
liceului, Giurchescu, si profesorii mei de romand
m-au inteles (plangeam in hohote, eram gata si
ma sinucid; la Ateliere eram tdmpit, ndting,
absolut toatd lumea, calfe, ucenici, maistri nu
treceau pe lAngd mine sd nu-mi ardd un pumn
sau un picior in fund: ,asta ca si vezi cd aici nu-i
ca la liceu!”). Am fost admis in clasa a V-a, am
primit si 0 bursd, acasd nu puteam si md intorc.
Tata ma considera un dezertor... Verile imi
cdstigam pdinea prepardnd corigenti... Intr-o
vard, 1937 sau 38, nu mai tin minte, m-a chemat
unul din fostii colegi de ucenicie si vin la
Ateliere, se plateste bine, e 0 muncd speciald.
M-am dus, lucram ca la clasd, radeam... Ne
soseau de la turndtoria de fontd niste forme
trapezoidale (nu se mai terminau, mereu mai
mari, mai grele) ele trebuiau sa fie curdtite de
praful de turndtorie ca sa fie aduse la ardmit.
(Galvanoplastie, cred ca se cheamd). Nu era voie
sd ramdnd niciun fir de praf, de nisip, altfel
arama nu se lipea. Directorul A.C.P. (Ateliere
Centrale Petrosani) era inginer foarte luminat,
casatorit cu o verisoard a lui Radu Stanca; era
gorjan si 1l chema Georgescu Gorjan (mai tdrziu,
a fondat o editurd). Venea insotit de un popa mic
si al dracului, controlau, amenintau, ne obligau
sd stam pdand seara tdrziu. Sub un sopron.
Periile de sirma se toceau repede, domnul Lampe
(care semana leit cu fostul rege Ferdinand) era o
bestie, zgircit si la perii, si la cele trei calitdti de
smirghel. Degetele imi erau zdrelite, as fi plecat,
nu puteam; nu se mai terminau trapezele acelea,
popa cel mic venea si ne injura marunt si intr-o
olteneasca repezita, de neinteles, eu, si noaptea
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(multi ani dupd aceea, mai ales cind ficeam
febrd), nu visam decit acele suprafete aspre pe
care trebuia si le curatam, sd le facem lund...

Nimeni nu stia la ce servesc, nici nu se
interesd...

Prin 1966, trebuind eu si conduc un grup de
tovardsi din teatrele est-germane la Targu-Jiu,
aratandu-le si explicindu-le (sunt un om cult,
pot vorbi mai ales despre cele nevizute) cam ce
este si ce vrea si fie COLOANA INFINITA -
deodatd auzii bubuind in subconstientul meu:
astea sunt trapezele mele, futule, astea mi-au
mdncat tineretea, de ce nu ne-au spus? De ce nu
ne-au explicat? Si popa dla de ne injura gor-
jeneste era Brancusi, biaga-l-as olteneste in
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infinitul muicd-si...

Asta e Pilule... poate ci generatia noastrd,
fara sa stie, lustruieste niste absurde forme
trapezoidale, care devin tot mai mari, tot mai
rele, dar... Idioatd comparatie. E o chestiune per-
sonald - mai nou, eu nu pot s vad nici pe marca
chibriturilor noastre coloana aceea, fard sa mi se
urce singele in cap...”

Iata-1, deci, pe Constantin Brancusi,
vazut de un elev, devenit si el celebru, aido-
ma ,popii cel mic si al dracului”. Sa
amintim cd inaugurarea ansamblului bran-
cusian de la Tg. Jiu s-a petrecut la 27
octombrie 1938.
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In his monthly feature, Nicolae Iliescu makes a few comments about the contemporary press. In
addition to this, he tells something about the prose circle "Junimea", directed by the literary critic
Ou. S. Crohmalniceanu (named Croh by his students). He refers particularly to the collective vol-
ume "Desant '83", in which were included some of the circle's members.
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Escursiuni in Germania Orientala
sau Incursiuni in dimensiunea
meridionala sau Drumuri de acces in
oglinda febrila sau Dincoace si dinco-
lo de oglinda fierbinte sau Dincolo si
dincoace de orice nevroza abandonata
sau Soarele apune, iar cerul devine
cocosat si opac sau Pastravul de soare

O noapte insistenta. O liniste albastra.
Un cer mut si nesigur. Stele etalate pe acest
tip de cer. Lumini periferice si inculte
dedesubt. Orasul adormit prosteste, cu gura
deschisd, respirand gajait dupa haosul
cotidian.

Am plecat impreuna cu ai mei, am rdcnit
la ei, m-a privit o trecdtoare insipida, cu
ochelari si cu haina de blana. Mi-e mila si-
mi vine sd ma dau cu capul de pereti, nu
mai am rabdare sa stau la taclale cu dansii.
M-am intalnit cu Lutd, prietenul meu din
copildrie, de la etajul doi. Am adormit pe
fotoliu uitdndu-ma la HBO. M-am trezit in
ritmul celor de la Rolling Stones. Ce energie
la peste saizeci de ani ! Ce inseamna sa fii in
fata reflectoarelor, pe scend, pe prima pa-
gind! Noi ducem o viatd retrasd, pasnica
pana la potrivit. Nu iesim, nu ne prea intal-
nim cu lumea, eu ce mai merg la tinutele
mele si la bridge!

Trebuie neapdrat sa-mi gasesc un detec-
tiv care sd fie In stare sd-mi descopere pro-
pria mea viata! Ii voi da telefon si-1 voi pune
sa ma urmdreasca de la distantd. Nu am
sd-i dau nicio informatie, doar adrese si
nume de locuri si de persoane, sa afle sin-
gur. Si sa interpreteze. Sa vedem ce-o iesi.

Ca titlu : Depinde sau De ce nu ?
Omul este o fiinta inseparabild de o Alta.

. Insd nu aprinse veioza, desi intune-
ricul nu se ldsa destrdmat de itirea zorilor.
Dormea putin, de fapt nu putin, ci in rafale,
atipea seara pe la noud, zece, se trezea la
unu sau trei, citea sau se uita la vreun film
pe canalele HBO sau Cinemax, adormea iar
pe la trei sau pe la cinci pand la opt. Suma
dadea tot opt ore, Eliade, Mircea Eliade se
lduda ca dormea doar trei ore pe noapte,
viata nu e pentru somn, o viata ai si pe aia o
dormi, se zicea putin vulgar! Dormea in
pozitia sezand, ca in Evul Mediu, ca
Rembrandt, dupa cum vazuse el la Muzeul
din Amsterdam consacrat artistului cu trei
sferturi umbra si cu un sfert culoare.

fi zicea un prieten, mai, tu esti foarte pri-
ceput In inceputuri, scrie numai de-astea,
inceputuri sau incipit-uri, mai elegant zis,

mai pe radicale.
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Cristian Marinescu. Inalt, ochelarist, po-
sesorul unei figuri aspre, colturoase putin,
dar si al unui cotoi zdravan, cu care schim-
ba o groaza de tandreturi pisicesti dis-de-
dimineatd. Cotoiul, numit foarte ciudat
Ronron Dugarry, dupa numele unui fotba-
list un pic funambulesc, o paluga usor
dementda din marea echipa a Frantei,
extremd stanga retrasd, il astepta sa se
trezeascd pentru ca pe urma sa-i sara de gat
apropiindu-si boticul umed de obrajii lui.
Torcea instantaneu, ca un plic de ness turnat
direct in apd caldd, apoi, dat la o parte de
stdpan, scotea un mieunat trist si prelungit,
ca un fel de cloncanit, semn ca vrea sa-i
deschizi fereastra ce da Inspre o curte inte-
rioara si sa priveascd sau sd auda pasarile
ce-si fdceau gimnastica sonora in crengile
ciresului sau al celor doi lilieci de acolo.

Cristian era detectiv particular, desi
facuse psihologia, facuse psihologia e un fel
de-a zice, o terminase la distanta, ca mai
toatd lumea din vremea lui, cdci in tinerete
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nu statuse degeaba, nu pierduse timpul, se
tinuse de prostii, de mici invarteli, intre-
rupsese scoala intr-a zecea, se apucase de
zugravit, nu avea rau de Inaltime, se lega cu
o funie si lucra la etaj sau pe acoperis, unde
era nevoie, apoi se apucase de montat
reclame, trecuse la computere, la inceput le
vindea ca peste catva timp sd se preocupe
de functionarea lor, invdtase sa deseneze, sa
faca proiecte sau mai simplu, sa le repare.
Ei facuse si un sait de fotbal, lua legatura cu
diversi insi mai mult sau mai putin onesti si
obtinea reclame cu care se mai
inchivernisea. Dupa o vreme i ddduse prin
cap sd faca Dreptul, dar cum zicea, toti
prostii sunt azi absolventi de Drept, il intre-
rupsese in anul doi si se Inscrisese la soci-
ologie si psihologie. Paralel cu asta se
lansase in urmadrit soti fraudulosi si nervosi,
precum si neveste vesele si zglobii, cam rele
de musca dupa cum li se zice in popor.

Nu citea romane sau poezii, fiindca nu-i
placea deloc literatura. Nu suporta ficti-
unea, incercarea fie de prezentare a mizeriei
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vietii fara nicio iesire, fara nicio solutie, fie
infrumusetarea ei haotica. Mai citea cu
destul de mare interes eseuri politice.

Statea pe 1 Mai, acum 1i zicea Iuliu
Maniu, aproape de intersectia cu Turda
intr-un bloc si intr-un apartament de doua
camere semicomandate, stil vagon, sparsese
jumadtate din peretele dintre bucaitarie si
sufragerie si realizase un soi de living cu un
bar, cu o masuta joasa si cu o garniturd de
hol.

Ce viata pisiceasca mai are si Ronron ! Se
trezeste pe la cinci, 1si infige capatana aia a
lui In mana mea, stand neglijent peste mar-
ginea patului conjugal, spre noptiera din
stanga, incepe sd toarcd si sd se ceard la
ladita lui, litiera, deh. Oricum, usile stau
deschise tot timpul si se poate fatai de cate
ori vrea dansul din dormitor spre bucatarie
si spre hol, adica intre culcusul sau, litierd si
castronasele cu graunte si cu apd. Dar
dimineata sade langd mine, i place sa-1
mangai pe cap, sa-1 trag de urechiuse si sa-i
dau din pliculetul cu hrand umeda carnita
lui preferatd. Mereu am zis ca el mananca
mai bine decét noi, fi luam numai Royal
Canin, cu pui si cu peste, precum si graunte
fie Hair and Skin, fie Sensible. Cateodats,
cam ca si noi, la saptdmana, le facem si cate
un ou fiert moale, lui si lui Pusa, ca avem si
pisicd, nu numai cotoi. Dar se mai intAmpla
ceva caraghios, dimineata. Ronron, care e
mult mai matinal decat Pusa, feminina si
pisicoasa, ma Insoteste la chiuvetd, sare pe
marginea cazii de baie si se inaltd pe
labutele lui pana la savoniera unde linge
putin sdpun. El manancd oricum ceea ce
mancam si noi, este foarte curios, 1i curg
balele la ciocolata, alune, fistic, inghetata,
peste, branza camembert sau bleu, iaurt, in
timp ce Pusa e foarte conservatoare, asa ca
sdpunul nu ar fi ceva neobisnuit. Eu cred,
totusi, cd are impresia ca face tot ceea ce fac
si eu, se spala pe dinti !

Jurnalismul de astazi, de la noi, este un
fel de literatura pentru cititorii de ziare.
Neavand nimeni minte sa explice clar
despre ce este vorba in propozitie sau in
realitate, aduna metafore, in mare parte
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extrem de cdznite, sau adapteazd scheme
sau pun etichete. In sport, galacticele, Lippi,
Murino, Briliantul, regele, Mister etc., in
politicd Bunicuta, Buldogul, Querida, Bote
etc. ,Policrele” din Poiana lui Iocan, nu
altceva! etapele nu au cum fi sarite! Citesc
undeva — in El Pais, mai exact — despre Gay
Talese, tatic al ,noului jurnalism”, nonficti-
unea de presa”. Gazetar la NY Times prin
anii ‘60, a scris articole despre personal-
itatile publice ale momentului. Intr-un
interviu zice cd stiau totul despre amantele
lui Kennedy, dar pe atunci viata amoroasa,
sexuald nu era subiect de ziar. Acum orice
devine obiect de reportaj sau de ancheta. La
noi aceste specii-fanion ale jurnalismului nu
existd, cdci astazi orice prost sau orie fufa
poate avea blog si poate scrie orice si
oricum. Am intrat, fard sa vreau, pe astfel
de chestii si m-am ingrozit. Detindtorul de
blog posteazd, ca asa se zice, un articolas de
o fraza sau pune doud, trei intrebari, se
defuleazd adica, dupa care alti complexati,
sub masca anonimatului, se lanseaza in
diverse comentarii, care de care mai
fistichii, din ce in ce mai indepdrtate de
temd sau de subiectul din capul bloggeru-
lui, cd asa se spune. Un fel de talcioc de
vorbe, neglijent scrise, neglijent formulate,
fara miez, fara cap si fara coada.

Mi-a atras atentia profesorul Marcus
cum ca intr-o emisiune a lui Dani Cristea-
Enache a aparut Cristian Teodorescu. Fiind
tras tot timpul de limba, acesta din urma a
vorbit despre cenaclul nostru, Junimea, si
despre Croh, Ov. S. Crohmalniceanu, profe-
sorul si coordonatorul acelui cenaclu
amintit. Adevarul este cam altul, cel putin
adevarul meu, ca tot am asistat la atitea
sedinte si am mai fost si secretarul cenaclu-
lui. CT venea de pe santier si de la fara
frecventd, trecuse la zi prin anul doi sau trei,
aducea cu el mici drame provinciale si a fost
retinut in Desant cu cea mai buna bucata a
lui, jurnalul unei coafeze. De altminteri,
ochiul vigilent al Mosului a ales din toata
productia noastra textele ce au aparut acolo.
Si la mine, cred cd unele dintre cele mai
bune lucruri scrise, dacd nu cele mai bune
chiar sunt cele din Desant, ca si in cazul
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majoritdtii colegilor mei. Despre CT il intre-
bam mereu pe Mos, venind spre casd eu,
impreuna cu Mirciosu - Mircea Cartdrescu
adica, de statea la scara patru si eu la trei in
blocul 15 de pe Stefan cel Mare - si cu L
Parvulescu - o tardncuta ingalata si plinad de
cosuri, fara niciun talent, de sedea prin
apropiere, in gazda, care se agatase de cena-
clu si pe care a ldsat-o Mosu ca fata in casa
sd-i facd menajul si sd-i plateasca angaralele
— de ce il lauda atata si-1 asaza aldturi de
noi? Proful ne rdspundea ca el e singurul
din grup care e pe linie, scrie despre santie-
rele patriei. De altfel, a fost cel mai bine
prizat de Luceafirul la acea datd, era mem-
bru de partid incd de pe santier — si eu am
fost, din anul trei, Mirciosu devenise cu un
an fnaintea mea ! - si a fost luat in presa, co-
rector, cu o jumadtate de norma, la Contempo-
ranul, de D.R. Popescu. Apoi a trecut la
Roménia literard, tot la corectura, pentru ca
putin Inainte de 1989 sa patrunda in sectie
de publicistica-reportaj (unde urma a ajun-
ge si eu, siin acest sens scrisesem trei repor-
taje despre Bucuresti, Braila si Craiova !).

Am fost apropiati intr-o perioadd, am
lucrat In acelasi birou, am petrecut ore bune
impreund, am facut si revelioane, si mese de
familie. Ne-am rdcit dupa ce a ramas din
motivele lui la aceeasi gazeta, intorcindu-se
de la ,Luceafdrul”. Plecaseram mai multi,
Agopian acolo, la ,Luceafarul” cum zic,
regretatul Valeriu Cristea la , Caiete critice”,
parca si Rojicd Roger Campeanu tot la
Caiete, si Silvia Zabarcencu undeva, de nu
ma insel. Pe mine ma angajase din prima
Gabi Rusu la ,,SLATL”, fostul SLAST, ,Su-
plimentul literar-artistic al Tineretului liber”
prin semndtura lui Stefan Fane Mitroi, re-
dactorul sef de atunci. Si in acea redactie,
cate prostii am mai facut incat mi-e rusine
sa-mi amintesc. Am citit undeva o vorba
de-a lui Jules Renard, care zicea ca ,are o
memorie foarte bund, uitda totul instanta-
neu”. Asa ar si trebui sd fie cu amintirile, sa
le uiti pe cele rele si rusinoase si sa-ti aduci
aminte doar lucrurile bune pe care le-ai
facut sau care ti s-au intamplat.

Cristi nu era deloc un baiat rdu, cam
dintr-o bucatd, cam necioplit adicd si cam
necitit, ii pldcea putin sefia si facea tot ce
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putea pentru a o atinge. A fost asa ceva,
parca, si pe la o revistd de cosmetice, si pe la
,Cotidianul”, si pe la ,Fundatia Culturald”,
pe vremea lui Buzura, si pe la editia
romaneascd a unei reviste strdineze, fard a
ldsa vreo urma trainicd nicdieri. E un bun
observator, de bun simt elementar, un bom-
banitor, si a legat foarte bine jocurile noas-
tre, al meu, al lui George si al bietului
Nedelciu 1in r9manu1 acela colectiv,
»Autobuzul de Insurdtei”, care a rdmas
uitat pe la Lefter pe acasa. In vremea din
urmad am auzit cd a scris un fel de roman din
scurte povestiri, asa dupa cum facea Sorin
Preda la cenaclu si cum faceam chiar si eu,
spre deliciul lui Croh, dar Sorinache tragea
spre cinism morometian, iar eu o dam pe
poantd. Un roman despre ordselul lui de
bastind, de prin prafuita provincie dobro-
geand, un fel de adaptare a lui , Winesburg,
Ohio” al lui Sherwood Anderson, ca el
facuse romana secundar engleza, ca George
si ca Mirciosu, nu ca noi, dilalti, franceza. A
ajuns apoi, foarte straniu, la Radio Free
Europe, sectia romana, si de aici chiar nu
stiu ce s-a mai ales de el si de ai lui, eu
nemaiascultand deloc dupa 1990 si nein-
teresandu-ma postul respectiv. In generatia
noastrd, dupa mine, nu atinge talentul lui
George Cusnarencu, cel mai bun in mintea
mea, lui Nedelciu, Savu, Lacustd, Sorinache
Preda, Costi Stan, nici al lui Hanibal
Stanciulescu, pe aceeasi line, dar cu umor, in
schimb e pe aproape, un foarte ager ochi
realist, poate cel mai ascutit in felul lui. De
mirare cd Manolae il trece doar la scriptori
de dictionar, desi e omul lui care face note,
asa se spune, la rubrica aia nesemnata de
comentarii pripite de la coada revistei!

Modul de intrebuintare al acestei lucrari,
asa trebuie sd pun in fata textului. Si apoi o
prefata justificativa, recomandari, sursele si
planul general. Ca la Champfleury, Chien-
caillou. Ce de postmodernism la boemul
acesta realist si pisicar !

Tetradrahmele tracice, studii despre un
candelabru gasit nu se stie unde, despre un
opait de bronz cu un céldret sau cu pisicd pe
el, un coif, chestii. Lucruri stiintifice. Cineva
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si-a facut o teza de doctorat in tonsura
imparatilor romani, extrem de interesants,
dar nu stiu cat de importanta pentru istorie!
Poate fi, cine cantdreste !?

Aud chestii insolite despre Stelicd Tanase
si despre Gabriela Adamesteanu, cum ca ar
fi colaborat cu mandra ,Secooritate”! Nu
ma mira, nu ma Indoiesc, dar nu e impor-
tant. Cred ca nu ne vom dezbdra de meteah-
na asta niciodata, vom gasi colportori, agen-
turi, agenti etc. peste tot. Ei exista si au exi-
stat intotdeauna, teamd mi-e ca vor mai
exista si de-acum inainte, mult si bine. Sigur
ca toti care au fost pe listele bdietilor au
primit sarcini de altd natura si pe alta
directie, evolutia lor confirma acest lucru.
Cocotarea lor in functii, plecari, posturi
grase, reviste, europe libere, aparitii la tele-
viziune, premii si multe altele sunt avantaje
cu care au fost blagosloviti bietii nevoiasi,
nu am nicio indoiald. Imi spunea cineva si
cd Rapd, Florica laru ca pseudonim, un
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zdpdcit de poetastru, de poetel, un baiat
simpatic si nebun al facultdtii noastre, ar fi
fost al unora si altora. Nu ma mira, el cara
cdrtila Cartea Romaneascd, vizavi de o circa
de politie, avea legatura cu tot felul de tineri
contestatari ai epocii de dinainte de 1989...
Cine stie ? Din pacate, nimeni nu s-a ocupat
serios de astd chestie si mai ales la timp,
cand chiar se putea face ordine, nu neaparat
curdtenie. Toatd viata publica este impanzi-
ta de astfel de ,elemente” si de ,aspecte”,
cum le pldcea activistilor sa le denumeasca
in limbajul lor de lemn. Chiar si carciumarii
si micii buticari tot din neamurile dstora se
trag, fatucile alea de prin banci, tinerele
sperante trimise la jde mii de burse, de unde
credeti ca au apdrut? Din aceleasi randuri,
din copiii fostilor fie nomenclaturisti, fie
securisti, fie servitori ai acestora, ca exista si
aceasta categorie care sedea tot prin vilele
din Primaverii — croitori, frizeri, chelneri,
cizmari ai Tovarasilor!
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Puncte de vedere

Integrala publicisticii
lui Virgil Ierunca:
antologia rusinii

Comentarii

The author makes a few comments regarding the edition Antologia rusinii dupa Virgil lerunca
("The Anthology of Shame after Virgil lerunca"), made by Nicolae Merisanu si Dan Talos. Being
conceived as a business succes, the book is meant to incriminate cultural personalities, who, dur-
ing the communist regime, wrote propaganda texts or praised Nicolae Ceausescu. The biggest
mistake of this anthology is its pretention, as the editors mention in the preface, to show lerunca's
entire activity as a journalist. This statement is false the selected articles had been written by oth-
ers. Andrei Grigor reveals that lerunca himself composed many communist like text between 1944

and 1946, supporting the Leninist ideology.

Keywords: Virgil lerunca, Nicolae Merisanu, Dan Talos, Nicolae Ceausescu, communist propa-

ganda, the cult of personality.

Parcurg un volum' apéarut relativ recent,
la Editura Humanitas, si ma aflu, din nou,
in fata unei alegeri atitudinale: sa fiu corect
fata de mine insumi, sda dau dovada de
corectitudine politica sau sa inchid ochii, o
datd cu cartea respectiva, si sa scap din
dilemad cu doua fete curate. Una cdtre mine
— cd am gandit de rau, cealaltd catre lumea
bund — ca am tdcut de bine. Dar oricat de
rdu ar fi gandul si oricat de buna tacerea, tot
doua fete ies la socoteald, asa incat prefer sa
fiu corect cu mine si incorect politic.

Volumul are toate caracteristicile aface-
rilor editoriale sau publicistice de succes din
ultimele doua decenii.

1. Un titlu incriminator, ca o aratare cu
degetul: , Antologia rusinii”.

2. Un autor, de fapt antologator, aureolat
de lupta impotriva comunismului, pe unde
scurte, dar de la distante lungi: Virgil
Ierunca.

3. O editurd care stie sda facd bani din
exploatarea imaginii luptei si a persecutiei:
Humanitas.

4. Doi editori cu insignele profesionale si
morale la vedere: Nicolae Merisanu si Dan
Talos. Unul consilier, celdlalt cercetdtor (de
fapt, aflu de pe pagina Web a INMER,
,expert cercetdtor”; nu stiu dacd asta
inseamnd mai mult sau mai putin, asa ca voi
zice: nici mai mult, nici mai putin, dar tare
mandru mai suna) la Institutul National
pentru Memoria Exilului Romanesc. O
scurta prezentare de pe dosul paginii de
gardad precizeaza ca primul dintre cei doi
editori, consilierul, ,nu a fost membru UTC,
nici al PCR”. Are dosar politic bun care, se
intelege, 1i garanteaza competentele stiinti-
fice. Altfel nu poate fi. Cel de al doilea,
expertul cercetdtor, nu precizeaza nimic in
aceastd privintd. Eu as putea trece cu vede-
rea, dar, daca editorii editorilor au crezut ca
e important in cazul lui Nicolae Merisanu, e
nedrept sd nu dea aceeasi importanta ,tre-
cutului politic” al lui Dan Talos. Se creeaza
un dezechilibru si s-ar putea ca, din cauza
asta, sa apara cine stie ce suspiciuni privi-
toare la probitatea sa stiintifica. Nu cunosc

1 Antologia rusinii dupd Virgil lerunca, editori Nicolae Merisanu si Dan Talos, Editura Humanitas,

Bucuresti, 2009.
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regulile INMER, dar e posibil ca neaparte-
nenta la UTC sau PCR sa fie o conditie doar
pentru consilieri, expertii cercetatori fiind
acceptati cu duioasa toleranta daca au fost
doar simpli soimi ai patriei (fara functii de
conducere), pionieri fard entuziasm si cel
mult utecisti, dar in niciun caz membri PCR,
pacat pe care Dan Talos, ndscut in 1980, nu
a avut cand sa-1 comita.

5. Un ,Cuvant Inainte” in care, pe langa
derularea corectd a filmului epocii ceau-
siste, nu uitd sa fluture pasaportul antiilies-
cian.

6. Un mic dosar al persecutiei, aproape
obligatoriu in astfel de intreprinderi, atasat
la sfarsitul volumului sub titlul ,, Post-scrip-
tum”, un PS. adica (,Text care se adauga
uneori la o scrisoare, dupd terminarea si
iscalirea ei”, conf. DEX, 1998) acuzand cate-
va contestdri sau ostracizari care ar fi vizat
cartea incd inainte de aparitia ei. De fapt,
asa cum este Intocmit, dosarul indicd mai
degraba persecutarea postului Antena 3 de
cdtre editorii lucrarii, decat invers.

Aceasta e reteta.

Elementul principal de compozitie il
reprezintd un ansamblu de texte sau frag-
mente de texte adezive la doctrina marxist-
leninistd sau la cultul ceausismului, sem-
nate cu nume mai mult sau mai putin so-
nore ale culturii si vietii politice romanesti
in perioada 1957-1989. Selectia textelor (in
fond, a semnatarilor) si a fragmentelor
rusinoase a fost facutd de Virgil lerunca si
publicata tot de el, in diferite reviste (,,Ro-
mania Muncitoare”, ,Ethos”, ,Contra-
punct”, ,Limite”, ,Lupta/Le combat”) in
aceeasi perioada.

Institutul sub egida caruia, cel putin intr-o
prima etapa, a fost ingrijitd lucrarea, ca si
titulaturile celor doi editori ar fi trebuit sa
vectorizeze volumul intr-un perimetru al
minimei normative stiintifice: organizarea
materialului, actualizarea lui ortografica, o
nota clarificatoare asupra editiei si a supor-
tului ei metodologic, note, surse, eventual
un cuvant introductiv in limitele si in reto-
rica obiectivitdtii si a distantei afective.
Formal, aceste criterii se Infdtiseaza, dar,
sub Infatisari, alterarea lor ravaseste.

In cateva randuri, sarcasmul superior
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stiintific cu care califica ignoranta unui con-
testatar se intoarce asupra propriei rigori ca
norul de cenusa islandezad. Despre Madalin
Voicu, in amintitul ,, Post-scriptum”, editorii
spun: ,,Culmea ridicolului a atins-o Madalin
Voicu, care nu aflase ca Virgil lerunca tre-
cuse in lumea celor drepti, polemizand in
stilul sdu suburban cu o opera nepublicata
incd”. Sigur, nu e un cap de lume, nici a
celor drepti, nici a editorilor, dar s-ar putea
gasi cineva care, mai nestiutor decat
Madalin Voicu si derutat de o topica negli-
jentd, sa creada ca Virgil Ierunca nu s-a lasat
de polemici nici cand si-a dat sufletul.

Pand la urma insd, cu topica s-ar mai
putea aranja: mai intuiesti ce au vrut sa
spuna cercetatorii si nu au reusit, mai
antrenezi putind logica, mai muti cuvintele
din P.S.-ul editorial in limba romana si inte-
lesul se clarificd. Pe cei dusi insd nu-i mai
poti muta in viata lor, desi cei doi ingrijitori
ai volumului se straduiesc, in cateva cazuri,
sa producd minunea.

De fapt, la capitolul decese, editorii nu
stau mai bine cu informatia si contempla
ridicolul de pe aceeasi culme, unde l-au
urcat pe fiul violonistului. Sau de pe una
inca si mai fnalta, in raport cu nivelul cul-
tural. Acolo, si nu altundeva, din moment
ce, la data cand editorii isi finalizau
lucrarea, cétiva dintre cei fisati sumar in
notele de subsol muriserd, din pacate, de
suficient timp pentru ca disparitia sa le fie
consemnata: Nicolae Ioana in 2000, Eugen
Frunza in 2002, Cristofor Simionescu in
2007. Pentru Madalin Voicu nestiinta la
temd e oarecum scuzabila, poate si pentru
expertul cercetator, suspect ca a trecut prin
utecism, dar pentru un consilier care ,nu a
fost membru UTC, nici al PCR” nu prea se
intrevad multe justificari. Nici aici, nici in
alte locuri unde exactitatea stiintifica se
dovedeste precara, datorita situdarii gresite
fie In timp, fie in limba romana:

,Daca intreaga maculaturd a propagan-
dei comuniste s-ar pierde peste noapte (ceea
ce ar fi o usurare pentru multi fii ai patriei),
selectiile lui Virgil Ierunca ar fi suficiente
pentru reconstituirea intregului cult al lui
Nicolae Ceausescu. De altfel, cu exceptia
primelor rubrici de la sfarsitul anilor 50,
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intreaga antologie nu face decéat sa inre-
gistreze ascensiunea tot mai alarmanta si
mai grotesca a acestui cult, secondat, de la
un anumit moment de cel al sotiei”.

,Intreaga antologie” mai ,face” insi
ceva, fara stirea semnatarilor ,Cuvantului
inainte”, din care am extras acest fragment.
Adica, in afara exceptiilor ,,primelor rubrici
de la sfarsitul anilor 50”, cuprinde alte cate-
va exceptii de la inceputul anilor 60, cand
cultul ceausist inca nu incepuse, iar cel al
sotiei mai avea de asteptat pana ,la un anu-
mit moment”, cum cu atita rigoare pre-
cizeazi editorii.

De fapt, imi pare ca, in partea de volum
care i solicitd sa contribuie cu text, editorii
sunt mult prea atenti sa le iasa bine poza
anticomunistd, cu care, deseori in ultimele
doua decenii, demersurile intelectuale sunt
ajutate sau de-a dreptul inlocuite. Grija pen-
tru acuratetea observatiei, pentru rigoarea
analizei si obiectivitatea prezentdrii
fenomenelor se micsoreaza pana la superfi-
cialitate, pentru ca frazeologia indignarii si
pieptosenia luptatoare nu pot tine loc de
studiu. ,Cuvantul Tnainte” semnat de edi-
torii antologiei are destule pasaje drepte
(memento-ul ,Realitatea din spatele fictiu-
nii”, de pilda), dar excesiva retorica a aver-
siunii si stereotipiile lexicale reusesc, ca in
multe cazuri postdecembriste, sa genereze
multd fibra lemnoasa intr-un discurs menit
sa incrimineze limbajul de lemn. Iar lemnul
nu e mai bun, chiar daci ar fi de mahon. Cat
despre cuvintele slugi, lingai, servitori — sunt
de gasit cu acelasi prisos si in discursul
luptei de clasd din deceniul al saselea.

In sfarsit, cu sau fara aceste imputari,
sensul editdrii acestui volum este In mod
limpede formulat: , Aceastd recuperare —
afirma editorii — este, in primul rand (...) un
act necesar pentru a putea avea o privire de
ansamblu asupra Intregii activitati publicis-
tice a lui Virgil Ierunca”. Observ, mai intai,
ca ,aceastd recuperare” nu prea este, de
fapt, publicistica lui Virgil lerunca, ci a alto-
ra, pe care el doar ii rusineaza in niste
insemnari sumare.

Pe de altd parte, intreaga “activitate pu-
blicisticd a lui Virgil lerunca” nu a inceput
in anul 1957, odata cu fisele pentru aceasta
antologie ,a rusinii”, nici in 1947, cand a
plecat in Franta, ci putin mai devreme. Cred
ca pentru demersul Editurii Humanitas de
recuperare a publicisticii lui Virgil Ierunca
in integralitatea ei poate fi de folos cer-
cetarea presei romanesti din anii imediat
postbelici. Este, de fapt, ,,un act necesar” de
completare a celui deja infaptuit. De pilda,
dupa 1944, antologatorul rusinii publica
frecvent in ,Scanteia”’, ,Romania liberd”,
,,Victoria”, , Scanteia tineretului”.

Iata cateva exemple, cu extrase semni-
ficativeZ:

La 25 decembrie 1944, in ziarul , Vic-
toria”, Virgil Ierunca semneaza articolul
Impdritia pamantului, pledoarie in ton cu
ideologia ateista pe cale de a se impune:
,Pentru prima oard dupa o mie noud sute
patruzeci si patru de ani sau poate numai de
atunci de cand si cuvintele pot sarbatori,
avem libertatea sd nu mai vorbim de
impadratia cerurilor, ci de aceea a pamantu-
lui. Pentru ca intr-adevar niciodata cerul nu
a fost mai inutil de departe, mai absent, mai
despartit de oameni ca astazi, cAnd oamenii
insisi au inceput sa stie cine sunt, ce vor si ce
trebuie sa facd. De multd, de foarte multa
vreme, am cunoscut cu totii o reald inchizi-
tie a cerului; si daca unii dintre noi au putut
sd se coboare mai iute pe padmant, cei multi
si neglijati, cei anonimi si sarmani au fost
nevoiti sa suporte dialectica goala si neade-
varata a unei fericiri intarziate care promi-
tea totdeauna solemn, totdeauna sententios:
«.. cd a voastrd e imparatia cerurilor». [...]
S-a nascut, in felul acesta, o morala stranie,
dar permanenta, a omului care se neglijeaza
pentru a se mantui, cum se spune in termeni
exacti ai eticii mantuitoare. Morala a fost
severa si necrutatoare. A fost mai ales falsa.
Falsa pentru cd a speculat nevoia oamenilor
de a se depdsi, de a se elibera pe ei Insisi;
falsa pentru cd a subminat conditia omului,
indreptandu-l nu inspre propriile acte si
bucurii, ci spre valori eterogene, mistice,

2 Materiale cuprinse in ,,Cronologia vietii literare romanesti. Perioada postbelica”, lucrare realizatd de
cercetatori ai Institutului de Istorie si Teorie Literard G. Célinescu si aflatd in curs de aparitie.
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valori pe care omul si le-a apropiat din
teama, modd pentru ignoranta. De altfel
pionierii acestei morale de fagaduiala spe-
culau singuratatea omului, organizandu-i
teama de a rdmane credincios numai valo-
rilor pozitive, lui Insusi. Ei erau niste agenti
ai fricii si ai disperdrii, pentru cd intr-adevar
frica si disperarea erau cele mai indicate sa
«mantuiascd» omul prin refuz si iluzie”
(Virgil lerunca, Impadrdtia pdamdntului).
Vad aici o pledoarie ciudat de potrivita cu
primul Craciun din zorii comunismului
romanesc, ale carui scripturi ateiste vor
,milita”, de aici Incolo, cam cu acelasi ton,
aceiasi termeni, aceeasi atitudine.

Tot 1n ,,Victoria”, la 29 decembrie 1944,
publica articolul Deschideti universititile,
in care ia atitudine impotriva ,logofetilor
verzi” si cheamd studentii la democrati-
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zarea spiritului civic, identificandu-i cu
muncitorii: ,Studentii sunt si ei muncitori,
pentru c si biblioteca poate deveni uzina.”

La 4 ianuarie 1945, in ,Scanteia”, evoca
activitatea recent dispdrutului Romain
Rolland care ,e alaturi de proletarii Euro-
pei, scrie pentru popor, pentru libertate si
pentru justitie, aratdnd drumul scriitorului
intr-o societate noua si libera”.

La 14 februarie 1945 vorbeste, in
. Victoria”, despre Eforturile scriitorului de
azi: ,Cand Lenin cerea literaturii sa fie «cu
adevdrat liberd», intelegea prin libertate
vointa scriitorului de a-si recunoaste rolul in
societatea In care traieste si pe care, intr-o
masurd, o si reprezinta.

Pentru ca, intr-adevar, intreaga culturd
s-a dezvoltat sub semnul unei permanente
izoldri, intr-un cerc prea putin deschis spre
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realitatile sociale si imediat necesare oame-
nilor. Scriitorii au Invatat cd arta lor e cu atat
mai viabild cu cat nu trece mai departe de
marginile ei Insdsi, cu cat e mai purd, mai
gratuitd. Consecintele acestei false conceptii
se pot citi in toate capitolele de estetica: arta
in sine — primatul spiritului — demnitatea
scriitorului etc.

Astazi civilizatia si umanitatea insasi se
gasesc in stare de alarma, de lupta.
Demnitatea scriitorului sufera o mutatie
dintre cele mai categorice: este demn scri-
itorul care participa, care se integreaza, care
se alatura semenilor lui, care respird si lupta
odatd cu ei, pentru o stare de bucurie
comuna si mare.

Demnitatea scriitorului de azi rezultd
dintr-o noua energie. Este energia pe care au
nesocotit-o secole intregi de cultura deli-
catd, capitole intregi de istorie albastra:
energia de a servi.

Scriitorul de azi se convinge si invata ca
locul lui nu mai este in saloane, ca opera lui
depaseste un perimetru de numai patru
pereti.

Scriitorul de azi este un muncitor. Si
roadele muncii sale se revarsa, circula,
patrund.

Unii dintre scriitori — de altfel, destul de
cinstiti — se plang si... uneori chiar acuza
masele populare cd nu sunt destul de
pregdtite sd-i Inteleagd si sa-i apropie.
Acestia nu sunt decat procurorii propriei lor
neputinte.

Scriitorul trebuie sa renunte la «initiativa
cuvintelor» si sad scrie pe intelesul tuturor.
Problema aceasta de expresie si comunicare
directd cu oamenii s-a rezolvat de altfel, asa
cum remarca si Malraux intr-un editorial
din «Litterature internationale», prin forma
ca «limbaj vorbit». Modalitatea de a scrie
direct, simplu, modalitatea ca «limbaj vor-
bit», rezuma marea calitate de stil a unei
poetice de roluri mari.

Scriitorul de azi se apropie de popor, se
intoarce cu fata la el si pentru aceasta tre-
buie sd se inteleagd cu el. Eforturile scri-
itorului nou sunt pline de rezultate: ele
insanatosesc nu numai expresia gandirii, ci
si gandirea Insdsi. Pentru cd, in definitiv,
geniile neintelese nu sunt decat niste anec-
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dote personificate. Intr-o artid cu adevarat
mare — spune Romain Rolland — e de man-
care pentru toti flaimanzii lumii.

Pentru ca, insd, intre scriitor si popor sa
existe aceastd comuniune, acest flux perma-
nent si valabil, poporul insusi trebuie sa-i
iasd Inainte scriitorului.

Intamplarea aceasta presupune insa din
partea poporului o munca indelungata, care
se cere Implinitd cu ravna multa si jertfe tot
mai multe. Numai popoarele libere,
popoarele care si-au interzis superstitii si
patimi, mizerii si umilinte pot sa iasd inain-
tea culturii ca Tnaintea soarelui. Popoarele
acestea trebuie sa cunoasca actiunea.

Si aci intervine frumusetea unui strasnic
proces de evolutie: In acest mars imens si
popular catre scriitori si culturd, in aceasta a
doua foame, scriitorul insusi aratd drumul
poporului, se descoperad pentru a se darui,
se denuntd pentru ca sa poata servi.

In aceastd bundvointd de a construi, in
acest entuziasm si in aceasta fervoare de a
folosi, sta calitatea de «inginer al sufletului»
pe care scriitorul de azi si-o asuma si si-o
marturiseste”.

La 10 martie 1945 publicd in ,Romaénia
libera” articolul Realism si artd: ,,Expresio-
nismul, suprarealismul si tot ceea ce mo-
dernismul a reusit sa strangd in randurile
lui asa-zise «revolutionare» sunt momente
cucerite pe care artistul de azi nu le negli-
jeaza, tocmai pentru ca rolurile lor folosesc
ca puncte de plecare, ca mijloace de a con-
strui in timp. Numai ca astdzi artistul mo-
dern trebuie sa inteleaga ca eforturile de a
raméne mereu disponibil, eforturile acestea
de disponibil pentru disponibil sunt astazi
retrograde, atat din punct de vedere strict
estetic, cat si din alte puncte mai apdsatoare,
mai directe. Artistul modern se gaseste
astdzi pe pozitii cucerite. Viziunea lui
asupra realitdtii trebuie sa fie una de
intelegere a tot ceea ce s-a consumat pana
acum printr-o atitudine intamplatoare de
experientd si joc. Jocurile care ajung, jocurile
care sfarsesc in propria lor finalitate, jocurile
acestea care au convenit sd se numeasca
«secunde» nu mai pot continua decat ca
demonstratii de istoriografie a artei. A le
repeta Thseamna a oferi cercului vicios o va-
loare de dogma. (...) ,Realismul artei ac-
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tuale, catre care se Indreaptd astdzi forte
masive si proaspete, nu este o simpla for-
muld, adecvatd unui moment de istorie.
Existenta lui e functionald. Realismul e o
concluzie, o cucerire care a si inceput de alt-
fel sd-si dovedeasca roadele — Franta lui
Malraux si a lui Aragon, America lui John
Dos Passos sau Dreiser, Rusia lui Solohov si
Leonov — pentru ca sa ramanem in cadrul
limitat al literaturii — instaureaza realismul,
nu in sensul restrdns al unui curent, ci in
acela liber si mare al unei depline cuceriri.
Pentru ca intr-adevar realismul ca valoare
fundamentald, ca datad functionald e singu-
rul in stare sd rezolve si problema mare si
permanent actuald, aceea care asigura circu-
latia culturii In mase.”

La 22 martie 1945, ,Romaénia libera”
prezintd conferinta Poezie si progres, in care
Virgil Ierunca ,,a facut rechizitoriul acelei
poezii, care sub refugiul unei vointe exage-
rate de autonomie, si-a riscat insasi elibe-
rarea”, ,,a recunoscut poeziei dreptul ei de
interventie” si , a stabilit modalitatea «anga-
jamentului poetic»”.

La 19 aprilie 1945, scrie in ,Romaénia
liberd” despre Cultul muncii: ,Cultul
muncii — unul dintre cele mai evoluate — ca
unul care a dispus la adunarea fortelor
rationale, este singurul in stare sa imprime
omului modern si rdvasirilor acestuia o
ordine si un ritm, o disciplind si o cenzura
care sa-i faca posibild regasirea propriei sale
constiinte.”

La 11 mai 1945, in articolul Premergdtorii
din ,Romania liberd”, ii lauda pe precur-
sorii ,literaturii progresiste”, Alexandru
Sahia si Bogdan Amaru, pentru a incheia
astfel: ,,Datoria celor care se cred pusi sa
faca treaba de cultura si de reabilitare pro-
gresistd a culturii este sa tind seama de cei
care in conditii grele au militat si au scris
naintea noastra si mai bine decat noi.”

La 13 mai 1945, in ,,Romania liberd”, il
evocd pe Gherea, ,luptdtorul si dascélul la
care viitorul va face deseori apeluri la me-
morie”: ,,aportul lui Gherea rdmane consis-
tent tocmai prin aceea ca — opunandu-se lui
Maiorescu — el a dovedit ca domeniul
politic si cel literar nu se exclud, ci se com-
pleteazd, se sustin reciproc. [...] Gherea a
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polarizat energiile mari ale unui luptator
care a inteles rosturile pozitiei organizate
militante. [...] Dincolo de regiunile fragile
ale literaturii, Dobrogeanu-Gherea a indicat
sensuri sociale, a preconizat tocmai ceea ce
se aclama azi ca valabil.”

La 11 iunie 1945, in articolul Literaturd si
‘48 din ,Romania libera”, Virgil lerunca
extrage doud ,Invétituri” din experienta
revolutionarilor pasoptisti: mai Intai, in ceea
ce priveste ,etica de lupta a intelectualilor”,
ca ,cei care au sustinut, au crescut si format
revolutia au fost si oamenii de culturd, care
au inteles sa se identifice cu aspiratiile ime-
diate si bune ale poporului”; apoi, c& ,toti
cduzasii revolutiei [...] sunt si continud sa
rdmand capitole implinite ale literaturii”,
deoarece , literatura luptdtoare rezista toc-
mai pentru cd ea angajeaza total constiinta
celor care o fac”.

Tncepénd cu numarul 5, din august 1945,
face parte din comitetul redactional al revis-
tei ,Viata sociala CFR”, alaturi de Ion
Caraion, Mihail Cosma si Ion Potopin care
scrie despre Fortele creatoare ale Uniunii
Sovietice.

La 3 septembrie 1945, in ,Romaénia
liberd”, Virgil lerunca comenteazd volumul
lui Vasili Grosman, Pe cimpiile Belorusiei si
Poloniei, ,,0 carte ,instructiva, necesard si
bine scrisa”. (In acelasi numdr, Mihai
Novicov semneaza articolul Armata cul-
turii si a artei).

La 10 septembrie 1945, tot in ,Romania
libera”, prezinta elogios cartea lui N.
Derjavin, Stiinta in U.R.S.S.

La 31 octombrie 1945, semneaza articolul
Noi conditii de muncd pentru scriitori, afir-
mand cd in ,societatea noud”, in care
,oamenii se intdlnesc si se recunosc sub
semnul magnific al muncii”, ,,scriitorul nu
mai ramane izolat, nici de datoriile, dar nici
de drepturile lui” (,Romania liberd”).

In nr. 6-7 al revistei ,, Viata sociala CFR”,
dezbate tema Poezie si progres: ,Poemul e o
stare de revolutie si revolutia are dreptul sa
sd se anunte printre oameni, tot asa cum
tasneste printre elemente, cum se introduce
in bunurile de valoare ale omului, in acti-
unea, 1n visul, in dragostea si indoielile lui.
Se face ca ne gdsim azi intr-un moment cand
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interventia poeziei pentru constructia mai
valabild a conditiei omenesti trebuie sa de-
vind, intr-adevar, revoluta (sic!). Exista un
moment de necesitate, peste care nici nu
putea trece — de altfel — vocatia de terapie
absoluté a poeziei”.

In ,Romania liberd” din 7 martie 1946
vorbeste despre Realizdri si perspective de
culturd, precum libertatea de exprimare,
interactiunea cu alte culturi, ,vointa de ridi-
care, prin culturd, a maselor muncitore§ti".
Climatul literar al epocii ar fi, in opinia
comentatorului, unul al tolerantei generale:
,,Scriitorii indeosebi au putut sa se intoarca
la unelte, nestanjeniti, neimpiedicati de
diversele crezuri politice pe care le impar-
tdseau. S-a mers pana acolo - cu aceasta
ingaduintd larga - incat chiar si unii dintre
scriitorii care mai pacatuisera in timpul dic-
taturilor fasciste nu s-au vazut bruscati,
impiedicati de a se manifesta, desi o meri-
tau Intr-o buna seamad. S-a tinut seama de
sensibilitatea si disponibilitatea scriitorului
de multe ori cu o generozitate exagerata.
Rezerva unora putini care n-au scris nu tre-
buie considerata decat ca o histerie sublini-
atd in neputintd sau falsd opresiune.
Libertdtile nemijlocite oferite artistilor in
genere au constituit cea dintai dovada ca se
schimbaserd multe din conditiile de viata”.

La 15 iunie 1946, din nou in ,,Romaénia
liberd”, pledeazd pentru Reabilitarea entu-
ziasmului, o pledoarie pentru reanimarea
climatului cultural al epocii, interventie ce
poate fi socotitd un preludiu al polemicii
despre ,criza culturii”, v. mai jos, lunile sep-
tembrie si urm.: ,Judecatorul obiectiv al
faptului de cultura inregistreaza — poate cu
amadrdciune, Insd In orice caz cu sigurantd —
o inexplicabild deldsare, un fel de «demobi-
lizare» suspectd a intelectualilor, a celor ce
muncesc in treburile spiritului. Am spus-o
si altddatd, fenomenul acesta apasa simtitor
cultura, preocuparile si oamenii. Plictisiti,
sceptici si inapoiati in entuziasmele lor,
responsabilii nostri de culturd se complac in
inertie si rdspund greu nadejdilor pe care
oamenii muncii din celelalte domenii si le
pun in ei, in eforturile si in datoria lor de a
fi prezenti. Starea aceasta de minus 1si trimi-
te consecintele in toate categoriile de reali-
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zdri. Literatura e ldsatd pe seama gazetaru-
lui care improvizeaza stiinta, cultivd ama-
torismul, morala de provizorie si ocazion-

w//

ala”.

Presa vremii consemneaza si partici-
pdrile lui Virgil Ierunca la diferite mani-
festari de la inceputurile comunizarii cul-
turii romanesti: inaugurarea librdriei
,Cartea Rusd” (alaturi de A. Toma, Victor
Eftimiu, George Ivascu, Nicolae Moraru,
George Macovescu), la actiunile Miscarii
Tineretului Progresist avand ca scop ,,apro-
pierea dintre lumea spiritului si lumea
muncii” (impreuna cu Mihai Beniuc, Maria
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Banus, Geo Bogza, Radu Boureanu, Ben.
Corlaciu, Eusebiu Camilar, Ion Caraion,
Geo Dumitrescu, Mihnea Gheorghiu, Sergiu
Filerot, Eugen Jebeleanu) etc. Multi din
anturajul de gand si fapta agreati pe atunci
au fost denuntati apoi in ,antologia rusinii”.

Interesant este ca Virgil lerunca se nu-
mard printre primii oameni de cultura
romani care elogiaza in timpul postbelic
personalitatea lui Lenin, in articolul Lenin si
problema culturii, publicat in ,, Victoria” din
21 ianuarie 1945. 1l reproduc aici integral:

,La 21 ianuarie 1924, la orele 6 si 50 de
minute, murea intr-o Rusie regasita si noua
Vladimir Ilici Ulianov, «Marele Lenin», cum
il numea definitiv, acel unic Vladimir al
poeziei, poetul Maiakovski.

Cu moartea lui Lenin primeau o lovitura
incercatd si grea oamenii muncii din toata
lumea. Acela care a iIntruchipat intreaga
revolutie rusd, care a purtat-o in creierul
sdu, care a pregdtit-o, a infaptuit-o si a sal-
vat-o, el, «omul care a facut cel mai mult
pentru oameni» (Barbusse) sfarseste prea
devreme pentru viitorul conditiei umane.

Pentru ca intr-adevdr, in numele deplin
al acestei conditii, viata lui Lenin a fost o
viatd de luptd unitard, demna, rectilinie. Si
in numele aceleiasi conditii, actele lui sunt si
raman revolutionare. Lenin e constiinta
insasi a integralitdtii, a sintezei sanatoase si
vii. Faptele, lupta si gandirea lui imbra-
tiseaza — ca intr-o armonie urgenta si clara —
toate valorile care reprezintd si recunosc
viata, ecuatii diverse.

Lenin nu este asadar numai tovarasul
proletarilor din toatd lumea care se unesc,
lupta si cred, nu este numai parintele revo-
lutiei si revolutionarilor, ci si prietenul celor
care exista si se recunosc in cultura.

Pentru cd Lenin a cunoscut si a profesat
dupd cum o stim cu totii — vointa de a con-
strui. Pentru el viata se rezuma constructiv,
valorile nu se definesc si nu indrdznesc sa
existe dacd nu servesc, daca nu sunt pozi-
tive. Si ceea ce trebuie subliniat e faptul ca
vocatia aceasta de constructie nu e unilate-
rald, nu se dezvoltda asimetric, intr-o parte,
in dauna unora dintre valori. Dimpotriva,
actele toate presupun un echilibru, o gene-
rozitate de creatie in raporturi egale si con-
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tinui. Lenin vede, simte, se entuziasmeaza
si serveste moduri totale. Rduvoitorii au de
invatat din viata activa a lui Lenin, o lectie
pe care n-o banuiau: lectia unitatii lucru-
rilor.

De aceea gresesc acei care vad in Lenin,
spre exemplu, numai un amant al electrici-
tatii si intarzie sa zdreasca si pe pasionatul
de culturd, in ceea ce priveste acest capitol
al culturii — aparent nevralgic in dinamica
revolutiilor — Lenin dd invataminte peste
care nu poate trece nimeni cu graba sau
indiferentd. Ca si Marx, pentru Lenin «cul-
tura nu e exterioard lumii», dimpotriva, ea
trdieste si rolul ei e bine definit. Manifestare
directd si semnificativa unei clase sociale, ea
existd si dureaza in proportii directe cu put-
erea clasei pe care o reprezinta. Si pentru ca
lupta lui Lenin este aceea de redresare a
proletarului, el preconizeaza o cultura pro-
letara, distinctda, sandtoasa, adevaratda, in
acest sens conceptia leninistd a culturii de-
pdseste pe aceea marxista careia fi repro-
seazd impuritatea unor reziduuri modeste.

Lenin nu numai cd nu neglijeaza cultura,
dar ii si stabileste locul pe care il meritd in
actele de munca ale oamenilor.

Rezultatul indelungilor sale cercetari
critice si filosofice face ca in 1909 sa apara
extraordinara lucrare a lui Lenin, «Mate-
rialismul si empirocriticismul», in care au-
torul demasca noile subterfugii ale filosofiei
idealiste burgheze si face o serioasa expu-
nere a teoriei cunoasterii create de materia-
lismul dialectic, ducand mai departe ideile
dialecticii marxiste si construind o noua
etapd In evolutia principiilor filosofice ale
materialismului istoric.

Mai tarziu, prin ajunul razboiului trecut,
paralel cu activitatea lui de revolutionar,
Lenin 1si completeaza si pe aceea de filosof.
El continua sa desdvarseasca datele cucerite
de materialismul dialectic, expunand in
observatii juste falsitatea pozitiei idealiste a
lui Hegel in multe din lucrdrile sale.
«Caietele filosofice» ale lui Lenin, in care au
fost adunate toate aceste «note si comen-
tarii» sunt completate mai tarziu de altele
care alcatuiesc «Caietele asupra imperialis-
mului» si In care Lenin noteaza intens si cu
bune organizari de constiinta date din
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filosofie, economie politica, diplomatie si
literatura.

De altfel literatura e un capitol distinct si
permanent in preocupdrile lui Lenin. Sunt
cunoscute, desigur, legaturile lui cu Gorki,
judecdtile lui literare despre Tolstoi sau
pasiunea cu care revolutionarul integru
citea pe Nekrasov, pe Zola, Balzac si chiar
Turgheniev.

Lenin pretuia manifestarile spiritului,
pentru ca el insusi fdcea acordul util intre
spirit si actiune. Exista in Lenin un text, pe
care 1l citeaza si Romain Rolland intr-un
articol al sau din «Europe» (1934) intitulat
«Lenin, I'art et I'action», text care dovedeste
nu numai o constiintd de sever aparator al
culturii, dar si o intelegere cu totul si cu
totul prietenoasd, aproape liberalista pentru
valorile de artd. Lenin protejeaza visul! Cu o
singura conditie: cu cei care viseaza sa faca
din actul lor un act de credintd, de seriozi-
tate, «Trebuie sa visim — spune Lenin — dar
cu conditia sa credem serios in visul nostru,
sd examindm atenti viata reald, sa ne con-
fruntam observatiile cu visul, sa ne realizam
scrupulos fantezia».

Este in aceastd dorinta a lui Lenin «de a
realiza fantezia» o intreaga adeverinta de
entuziasm la valorile de artd si cultura.

S5i nu e lipsit de semnificatii faptul ca
Europa primeste azi dintr-o Rusie energica
si proaspdta doud bunuri peste care nu
poate trece: spiritul lui Lenin si vointa lui
Stalin”.

Spre comparatie, reproduc din , Anto-
logia rusinii dupa Virgil lerunca” o strofd de
poezie semnatd de Geo Bogza: ,,Ca nicdieri
in univers, pe pamant materia / s-a dovedit
aptd sa evolueze, sa traiasca / si sa gan-
deascd, dobandind / constiinta propriei
existente, / Voi iubiti-1 pe Lenin!”

Nota In care antologatorul califica acest
text bogzian este , Intre cosmogonie si pros-
titutie”. Nu stiu daca , prostitutia” chiar este
cea mai veche meserie din lume, dar cel
putin cu un text mai varstnica tot este. In
orice caz, in ianuarie 1945 se practica.
Luand act de acest calificativ antileninist,
ma aflu din nou intr-o dilema: sa nu fiu de
acord cu el, as putea fi suspectat ca imi place
comunismul. $i nu-mi place. Sa fiu de
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acord, risc sa fiu acuzat de editorii volumu-
lui & jignesc ,,memoria marelui exilat” si a
,marelui luptdtor anticomunist” Virgil
Ierunca. Daca vorbesc despre leninismul lui
Virgil lerunca nu e corect din punct de
vedere politic, iar despre antileninismul lui
Geo Bogza nu am dovezi, dimpotriva,
poezia rusinoasa m-ar contrazice... Sa-i trec
pe amandoi la anticomunisti, cu merite
egale, nu ar fi drept pentru Virgil Ierunca,
fiindca el a dus lupta contra comunismului
de la noi In conditii mult mai vitrege, din
Franta, iar de la o asa distanta 1i era mult
mai greu sa-1 nimereasca decat i-ar fi fost lui
Bogza chiar de aici, de sub el.

O dilema afurisitd si insolubila.

Ramane, totusi, de reflectat asupra unui
lucru. Integrala publicisticii, a ideologiei si a
atitudinii politice a lui Virgil Ierunca nu
poate lasa pe dinafard texte ca acelea sem-
nalate mai sus, decat daca vrem o integrala
partiald, ceea ce n-ar fi de lauda nici din
punct de vedere stiintific, nici sub aspect
moral. Intregita cu astfel de texte, integrala
adevaratd arata cam asa:

Contributia lui Virgil Ierunca la ideolo-
gizarea comunista a culturii roméanesti, in
primii trei ani postbelici, nu este uriasa, dar
nici de lepadat. Scriitorul nu a avut meritele
lui Nicolae Moraru, George Macovescu,
Mihai Beniuc sau A. Toma, dar macar le-a
fost alaturi, cu entuziasm egal, fie la inau-
gurarea editurii Cartea Rusa, fie la actiunile
Miscdrii Tineretului Progresist. Ateism,
incredere in ,societatea noua si libera”,
respingerea estetismului si a turnului de
fildes si adoptiunea conceptului de cultura
pentru mase, predilectia pentru sociologis-
mul gherist, admiratia pentru leninism si
pretuirea lui Stalin sunt doar cateva carac-
teristici ale integralei Virgil lerunca, iar daca
le-am ignora, i-am jigni memoria si am
umbri extraordinara insemnatate teoretica
(prin adnotdri) si practica (prin textele
antologate) a antologiei rusinii.

Virgil Ierunca a deschis usa lui Lenin si
Stalin, i-a invitat sa intre, prezentandu-i cal-
duros (,spiritul” unuia si ,vointa” celui-
lalt). Apoi a plecat departe si i-a rusinat pe
cei rdmasi ca nu i-au dat afara.

Pelicanul sau babita?



caiete

Luclian CHISU

bl

Anatema
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in presa anilor
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(campanii)
BN Abstract

In the years immediately following the second
World War, Europe divided into two economic,
social and political systems. Romania is placed
under the Soviet Union's area of influence,
and by its side it participates to the vast eco-
nomical and political confrontation between
the two systems. Starting with 1949, the pub-
lications in our country are being enslaved by
the party propaganda, the authoritarian (com-
munist) model shading its influence over the
freedom of speech, broken by the iron hand of
the political leadership. The Romanian press
drastically narrows the area of manifestation
and propagandistically radicals itself. (The
Education Gazette) and even humoristic press
(The Nettle).

Keywords: Soviet Union, Europe, Romania,
ideology, communism, press.

1. Impértita in doud blocuri, capitalist si
comunist, Europa postbelica are de rezol-
vat, de o parte si de cealaltd, chestiuni pre-
sante: institutii si organisme destabilizate
de razboi, grave probleme economice, mi-
lioane de combatanti ce trebuie reintegrati

critice
social. Totodata, ororile dezvéaluite in proce-
sele criminalilor de rdzboi dau fiori con-
stiintelor europene. Razboiului ,cald” {i va
urma cel ,rece”!, ambele tabere contestan-
du-se prin indltarea ideologiei la rang de
sistem. Desi pacea pdrea asigurata, dezbina-
rea europeand se manifesta tot mai acut.

Competitia dintre sistemul capitalist, din
Europa si Statele Unite, si cel socialist, din
tarile asa-numite ,de democratie populara”
aflate in siajul politicii de influenta inter-
nationala a Moscovei, se accentueaza in anii
1949 si 1950. Fiecare dintre protagonisti 1si
concepe propriul discurs incercand sd se
impuna fard a tine seama de argumentele
celuilalt, cu alte cuvinte nefiind interesat de
un dialog real. In absenta comunicarii,
imaginea proprie, ca si aceea despre adver-
sar sunt create in laboratoarele propagan-
dei. Scutul de protectie instalat prin cenzura
si alte institutii ori organisme similare se
profileaza peste Europa sub forma unei cor-
tine de fier’. Manipularea devine o arma
teribild, folosita pand la saturatie in spatiul
intern al celor doua sisteme. In loc de
rationamente, comentariile din presa se
rezumd la anateme si reprosuri, continu-
turile ideatice fiind preluate de-a gata, critic,
fara nicio posibilitate de a fi verificate.

Din punctul de vedere al reprezentan-
tilor lagdrului comunist, scindarea Europei
apare ca o necesitate legitimd, resimtitd cu
acuitatea unei datorii morale: masele largi
populare trebuie protejate de contaminarea
cu mediul infestat (politic, economic, cultu-
ral) din celalalt sistem. In numele acestei
datorii, sublimatd in esenta luptei de clasa,
se apeleaza la cea mai sfruntatd imoralitate,
la mistificarea adevarului si la proiectarea
realitatilor de ordin politic, economic si cul-
tural intr-un foarte periculos, absurd si gro-
tesc joc al ,ucenicului vrajitor”, care, dupa
cum este stiut, declanseaza forte pe care nu
le poate controla. De altfel, ele au condus, in

1 Sintagma defineste confruntarea din 1947 pana in1991 dintre cele doud blocuri militare (grupate in
N.A.T.O. si Pactul de la Varsovia) reprezentand state cu ideologii si sisteme politice diametral opuse.
Primul efect al razboiului rece a fost marele efort propagandistic, urmat de o sufocantd cursd a inar-

marilor

2 Expresia a fost impusa de Winston Churchill in urma discursului sdu din 5 martie 1946: ,De la Stettin,
la Marea Balticd, pana la Trieste, la Marea Adriatica, o cortind de fier a coborat de-a curmezisul conti-

nentului”.
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mai putin de un secol, la prabusirea sis-
temului comunist In toate statele Europei.
1.1. Odata cu incetarea razboiului, Ro-
mania va intra in etapa sa comunistd, de
aproape cinci decenii. Impactul teoriei sfe-
relor de influenta din politica mondiala si,
ulterior, efectele rdzboiului rece au fost
hotaratoare. Romania se afld sub autoritatea
U.RSS. (intdlnirea de la Yalta), iar con-
secintele apar imediat ce este proclamata
pacea. Sub pretextul democratizdrii soci-
etdtii, tara noastrda este restructurata din
temelii, iar tranzitia de la capitalism la , dic-
tatura proletariatului” are loc In numai trei
ani. Cele mai importante evenimente consu-
mate in primii ani de dupa 1944 ilustreaza
foarte veridic marasmul pe care il trdia so-
cietatea romaneascd. Universitdtile, care
aveau sarcina de a forma noile generatii,
fuseserd literalmente depopulate de cadrele
cele mai valoroase. in schimb, desi suna
macabru, temnitele devenisera din ce in ce

mai elitiste. In domeniul vietii publice, unii
se temeau de trecut, cei mai multi de
viitorul lor. Schimbarea de regim interve-
nitd la 30 Decembrie 1947, abolirea Con-
stitutiei si Decretul 218/1949, prin care se
infiinta Directia Generald a Presei si Tipa-
riturilor, institutie a cenzurii, subordonata
Consiliului de Ministri, aveau sa restranga
drastic dreptul la libera exprimare, redu-
cand la mutenie pe cei mai combativi dintre
ziaristi. Pe acest fundal, propaganda comu-
nistd anunta mari transformari de mentali-
tate si odatad cu ele aparitia ,omului nou”,
croit dupa modelul sovietic. Ziaristilor 1i se
rezerva statutul de activisti politici, iar in
planul culturii se declanseaza criza care va
netezi calea spre proletcultism.

In urmatoarele decenii fenomenul s-a
adancit Insa in totalitate, perioada de
aproape o jumatate de secol de comunism
romanesc cunoaste etape distincte, unele de
mari constrangeri ideologice, altele de rela-
tiva relaxare, contextul politic fiind mereu
determinant si dominant’.

2. Studiul de fata se opreste asupra unor
campanii de presda desfdsurate In Romania
anilor 1949 si 1950, interval ce ilustreaza
obedienta conducdtorilor romani si a presei
fata de internationalismul sovietic si toto-
datd stadiu gradual al implementarii me-
todelor de sovietizare a tarii noastre, care isi
pune la dispozitia marelui aliat de la rasarit
aparatul propagandistic In confruntarea tot
mai deschisa dintre capitalism si comunism.
Fenomenul a fost insotit de adeziunea unei
restranse Insd semnificative categorii de in-
telectuali (ziaristi, scriitori, oameni de cul-
turd) la politica P. M. R., devenit forta con-
ducdtoare din Romania.

Dependenti in totalitate de Moscova, fac-
torii de decizie ai momentului se transforma
in simpli executanti ai politicii dictate de
U.R.S.S. La originea acestor principii se afla
lupta de clasa, cu arma ei cea mai redu-
tabila, ura intre categoriile sociale, iar cul-
tural, prin deziderate extreme, precum rea-
lismul socialist, dar si eradicarea analfa-
betismului.

3 Lucian Chisu, Perioada 1945-1965 in cultura romind, in Literatura in epoca totalitarismului (coord. Lucian
Chisu, Laurentiu Hanganu), Editura Printech, Bucuresti, 2008, p. 302-314.
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2.1. Pe fundalul disputei dintre cele doua
sisteme politice, In anii 1949-1950, senti-
mentul legitim al apartenentei noastre la
spatiul european devine superfluu. Iden-
titatea si independenta nationald aproape ca
dispar, toate deciziile importante fiind luate
din alt centru de comanda. Anexata Uniunii
Sovietice, politica roméaneasca se rezuma la
a-si juca ,rolul” stabilit din spectacolul celor
doi mari protagonisti.

Spectrul razboiului se profileaza sub for-
ma unei iminente curse a fnarmarilor si
ocupd prima pozitie In cronologia eveni-
mentelor. Aceleasi temeri erau impartasite
si de partea cealalta, faptul conducand la
acuzatia reciprocd a preparativelor de
rédzboi'. Constituirea Tratatului Atlanticului
de Nord agita Uniunea Sovietica. Replica ei
va consta in ample campanii de presa
desfasurate prin intermediul Cominfor-
mului’. Subiectul campaniilor era unul pro-
fund emotional. Se avea in vedere cd umani-
tatea din intreaga Europd cunoscuse con-
secintele devastatoare ale razboiului. Mi-
lioane de oameni isi pierdusera viata, iar
fabrici, uzine si chiar orase intregi fusesera
distruse. Acest cosmar bantuia populatia
Europei, tinand in stare de veghe marile
constiinte umane. Intre cei mai activi din
Europa Occidentald se numarau oamenii de
culturd si arta. Initiativa de a se organiza la
Paris, intre 20 si 25 aprilie 1949, primul
Congres Mondial al Partizanilor Pdcii apar-
tine, la prima vedere, unor oameni de
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stiinta, unor literati, artisti si politicieni
francezi si englezi de orientare antifascista
de stanga. Intre initiatori figureaza celebrul
fizician-atomist Fréderic Joliot-Curie’. Dar
ceea ce se cheama lobby-ul facut actiunii si
suportul logistic sunt furnizate de sovietici.
In toamna anului 1948’ are loc Congresul de
la Wroclaw, unde, la propunerea delegatiei
din R. D. G,, se instituie Comitete Nationale
pentru Apararea Pdcii, urmand a se convoca
(In toate tdrile blocului comunist) Congrese
ale celor ce muncesc in campul culturii si
artei.

2.2. Campania de presa din tara noastra
se desfasoara pe linia acestor propuneri si
hotarari. Intelectualii din R. P. R. pregatesc
Congresul de la Bucuresti in zilele de 29-31
martie 1949, care, la rdndul lui, va delega
participanti la Congresul Partizanilor Pacii. In
scurtul interval, in presa din Romania isi
face aparitia un autentic ,front” de lupta
ideologica constituit din intelectuali, dar si
din ,lucratorii manuali”, uniti, cu totii, pen-
tru apdrarea pdcii. Asa cum este redat in
presd, el nu este propriu-zis un eveniment,
ci are amploarea unui proces, a unei cam-
panii.

Intr-o prima etapa, inainte de congres,
presa centrald difuzeaza Apelul lansat de
Comitetul de initiativd, preluat in majoritatea
ziarelor si revistelor timpului’. Termenii
redactarii indicd deopotriva pe inspirator si
forta, am spune gravitationald, pe care aces-
ta o exercitd: ,Apelul... constata ca R. P. R,,

4 In replica la preparativele ce conturau aparitia N.A.T.O. si pentru a le contrabalansa, U.R.S.S. si tarile
aliate ei au format Pactul de la Varsovia (1955-1991). Amédnunte pe www.clr.ro (Organizatia Tratatului
Atlanticului de Nord (N.A.T.O.) -si www.istorie scienceline.ro sau www. Nato.int..

5 Cominform (Biroul Comunist de Informatii) a fost prima autoritate a miscarii internationaliste comuniste
de la dizolvarea Cominternului, devenind noul instrument al politicii externe sovietice si al stalinismu-
lui. La intrunirile Cominformului au participat si partidele comuniste francez si italian, reprezentand
tari care nu apartineau lagarului socialist. Acestora le-a revenit sarcina de a impiedica punerea in apli-
care a Planurilor Marshall si Truman. Cominformul a coordonat actiunile partidelor comuniste in
temeiul directiei sovietice si a confirmat noile realitdti, in special crearea Blocului Comunist de
Est. Singurele intalniri ale Cominformului au avut loc in Polonia (1947), Romania (1948) si Ungaria

(1949).

6 Laureat al Premiului Nobel in 1935, impreund cu sotia sa Iréne Curie, fizician si chimist. Joliot-Curie era
membru al Partidului Comunist Francez din 1942 si colaborase la lupta contra ocupantului hitlerist.

7 Pavel Tugui, G. Calinescu despre Rabelais, in Cultura, nr. 65/ 2009-(259), martie-aprilie.

8 Analele Romino-Sovietice (nr. 15, 1949) consemneaza Apelul Comitetului de Initiativa al Congresului
Intelectualilor din R. P. R. pentru pace si culturd, oferind amanunte despre conferintele din cadrul acestu-
ia; Universul (an 66, nr. 52, 1, 4 martie); Revue Roumaine, nr.1, ianuarie-martie (30 martie); Luptitorul

banatean (nr. 1340, 20 mart. 1949).
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datorita eliberarii noastre de glorioasa
Armatad Sovieticd, datorita luptei duse de
clasa muncitoare in frunte cu Partidul sau,
este tara poporului muncitor, este prietena
si aliata U.R.S.S., este una din tarile de
democratie populard, care, grupate in jurul
Patriei Socialismului, formeaza lagarul pacii
si democratiei. (...) Ei vor confirma inca o
data ca adevaratul intelectual este alaturi de
toti ceilalti oameni ai muncii si ca lupta
impotriva razboiului imperialist, cdci, dupa
cum constata Comitetul de initiativd, s-a dara-
mat zidul nefiresc pe care burghezia 1l ridi-
case In mod artificial intre carturari si
oamenii muncii manuale”. In pofida faptu-
lui ca majoritatea covarsitoare a celor peste
150 de publicatii inca active il redd cu o
fidelitate remarcabila, marele eveniment
este creat si contextualizat artificial, fara
resorbtia datelor lui in tratatele de istorie’,
unde acestea sunt absente, dar care abunda
in presa timpului. Ele sunt prezente in
paginile publicatiilor centrale, incepand cu
Scanteia si continudnd cu Rominia liberd,
Natiunea, Universul, Flacara, Contemporanul,
Urzica, sau al celor din provincie, asa
numitele ziare regionale (Lupta Ardealului,
Lupta Moldovei, Luptatorul Banatean s. a.).
Informatiile sunt prisositoare. Universul"
redd componenta Comitetului de initiativd,
din care fac parte, printre altii: Maria Banus,
Geo Bogza, Mihai Beniuc, Paul Cornea, losif
Chisinevschi, Constanta Crdciun, Petre
Dragos, Barbu Lazareanu, Ion Livescu, Ion
Pas, Emil Petrovici, D. Popescu Doreanu,
Leonte Rautu, Mihai Roller, Mihail Sado-
veanu, Zaharia Stancu, Traian Selmaru, Ion
Vitner. Acestia trimit o telegrama” Comi-
tetului international de legdturd din Paris.

Campania este insotitd copios si de articole
semnate de personalitati, dezvaluind o ati-
tudine mereu partinitoare si maniheista.
Evocand apropiatul Congres, G. Célinescu il
saluta in termenii de referinta ai razboiului
rece: ,,In Uniunea Sovietica s-a construit in
cursul anului 1948 o casda noud la fiecare
cinci minute, pentru colhoznicii demobi-
lizati, invalizii de razboi si pentru familiile
celor morti pentru patrie””. Stefan Druia
scrie cd, in timp ce in Franta, Ministerul
Instructiunii Publice reduce drepturile
artistilor ,,in folosul Tnarmarilor”, cu totul
diferit se prezinta ,conditia materiald si
morald a artistului si omului de artd in
Uniunea Sovietica si in tdrile de democratie
populard” ®. Petru Dumitriu se racordeaza
si el momentului: ,Din uzinele sovietice,
din care au iesit armatele nesfarsite de tan-
curi, ies acum valuri de tractoare. (...). in
aceastd parte a lumii, din metalul ucigator,
care le place atata domnilor din Apus, se
face otelul tractoarelor si plugurilor. Acesta
e lucrul pe care nu-1 pot indura ei. Dar aces-
ta e si semnul certitudinii noastre in victoria
pacu".14

Pe 30 martie 1949 are loc sedinta festivd a
Congresului intelectualilor din R .P. R., deschis
la Ateneul roméan. Presa redd, in extenso,
Programul si evenimentele primei zile, com-
ponenta delegatiilor, participarea mem-
brilor guvernulm la festivitdti, discursurile.
In cuvantul siu de deschldere Mihail
Sadoveanu se aratd in acord secret cu natu-
ra, dar nu uitd sa-si facd datoria fata de
marele prieten de la rdsarit: ,...Primdvara
intarziata a acestui an simbolizeaza prima-
vara umanitdtii noua pe care o dorim
fierbinte cu t0t11 Intarz1e, totu51 va veni. In

9 De pilda, tratatul Istoria Romdniei in date, Editura Enciclopedica, ed. a Il-a, revazuta si adaugita,
Bucuresti, 2007, coordonat de Dinu Giurescu, nu consemneaza in niciun chip aceste date.

10 Universul (an 66, nr. 72, p. 1, 2, 3 febr. 1949).

11 ,,...trimitem salutul nostru fierbinte participantilor la sedinta (...) Cu aceastd ocazie ne exprimam do-
rinta ca domnii Al. Fadeev, P. Feodoseev, Paul Robeson, Haward Fast, Albert Kahn, Pablo Neruda,
Louis Aragon, d-na Irene Joliot Curie, d-nii Gabriel Dembomski si Boreisza sd accepte calduroasa noas-
tra invitatie la Congres” (Universul, 3 febr. 1949, p.1). Lupta Moldovei (nr. 832, 29 mart. 1949) dedica un
grupaj intelectualilor R. P .R. care luptd pentru pace si culturd. Congresul este salutat de oamenii muncii din

fabrici si sate.

12 G. Calinescu, Razboiul moral pentru pace, in Natiunea , an III, nr. 858, p. 1, din 6 febr. 1949.
13 Al. Dimitriu-Pausesti, Intelectualii progresisti apird pacea, in Universul, an 66, nr. 29, p. 1.
14 Petru Dumitriu, Din obuze, tractoare si pluguri, in Flacdra, nr. 20 (21 mai 1949), p. 1, 3.
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timpul acestui Congres vor inflori pe
plaiurile noastre primele flori ale anului
1948: vi le inchindm cu inimd curatd si cu
nadejde in biruinfa lucrdrii oneste pentru
care ne adundm. Impreund cu dvs. toti,
adresez, la deschiderea Congresului nostru,
un salut omagial biruitorului de ieri
impotriva fascismului, campionului pdcii,
lui Stalin”.”

In etapa urmatoare, prilejuitd de finalul
lucrarilor, se bucurd de atentie Telegrama
adresata de participanti generalissimului
Stalin si Rezolutia, care ,sprijina cu caldura
initiativa convocdrii Congresului mondial al
partizanilor pdcii, la care anunta participarea
activd a oamenilor muncii din R. P. R. si
exprimd hotdrarea lor de a nu precupeti
niciun efort in cadrul uriasei ofensive a
pacii, dusd de popoarele lumii in frunte cu
invincibila Uniune Sovietica impotriva pla-
nurilor rdzboinice ale imperialistilor”. Tot
aici este reprodusa Motiunea adresata Comi-
tetului de organizare al Congresului Mondial al
Partizanilor Pdcii — Paris, in care se arata ca
,0amenii muncii manuale si intelectuale din
Republica Populara Romana vor ca civiliza-
tia milenard a omenirii sd nu fie distrusa de
razboi; vor ca libertatea si independenta
noastra nationald, obtinuta datorita victori-
ilor Armatei Sovietice eliberatoare, sa nu fie
amenintate de planurile imperialiste de
dominatie mondiald ale trusturilor fara
patrie”. De asemenea, apar, redate ori rezu-

15 Universul, an 66, nr. 74, p. 1.
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mate, interventiile delegatilor strdini, pre-
cum si cuvantul de inchidere rostit de
Leonte Rautu, mult mai incisiv, mai par-
tinic. Textul, de o mare amplitudine ora-
toricd, e condimentat din plin cu sare pusa
pe ranile capitalismului, dar spatiul nu ne
permite sd-1 reproducem integral: ,Cine
sunt aceia care se Incumeta sa critice cultura
noastra? Ce pot ei sd ne spuna? O «reali-
zare» tipica a lumii imperialiste In materie
de culturd este asa-zisul «basic-english», en-
gleza de baza... Exponentii culturii imperi-
aliste considerd ca limba contemporana este
prea bogatd in notiuni. De aceea a fost in-
ventat «basic-english-ul» care reduce voca-
bularul omului contemporan la 800 de cu-
vinte. Diversele opere literare se traduc in
aceasta limba abreviatd, nascocita de slu-
jitorii culturali ai imperialismului. Inchi-
puiti-va pe Withman si Shelley, pe Tolstoi,
Shakespeare, tradusi in «basic-english»! Si
acesti trogloditi ai secolului al XX-lea, care
doresc sa reduca omenirea la nivelul spiri-
tual al pitecantropului, indrdznesc sa-si
ridice vocea mpotriva culturii noastre, a
culturii altor tdri de democratie populard, a
marii culturi socialiste a statului sovietic”.
3. La scurt timp, cand ecourile evenimen-
tului'’® incd mai staruiau, este declansatd o a
doua campanie cu prilejul lucrdrilor
Congresului Partizanilor Picii de la Paris si
Praga. Intre 19 si 29 aprlhe, data plecarii si
inapoierii delega’,cnlor romane, in frunte cu

16 Redam cateva dintre titluri: Marin Dima, Oamenii muncii de la orase si sate continud sd trimitd adeziunea

lor la lupta pentru pace si pentru convocarea Congresului Mondial al Partizanilor Pdcii; Entuziaste motiuni de
solidaritate de la Botosani pand la locuitorii comunei Priboi (judetul Dadmbovita) in Universul (an 66, nr. 77, p.
1,2, 2 aprilie 1949); Cuvintul de deschidere al lui M. Sadoveanu, Cuvintul de inchidere al lui Leonte Rautu,
Raportul integral (cateva pagini de ziar!) al secretarului C. C. al P. M. R,, losif Chisinevschi, in Flacira
(nr-ele 13 si 14 (65-66), 30 mart. 1949); Dezvoltarea culturii in R. P. R. — contributie de seamd la opera de api-
rare a pacii; in Lupta Ardealului (nr. 804, 4 aprilie 1949) si Oamenii Culturii din R. P. R. apdrd Pacea, in Su-
pliment (nr. 20); Cuvintul de deschidere a Congresului rostit de acad. M. Sadoveanu, , saluturile” invitati-
lor din straindtate, Telegrama adresatd generalissimului I. V. Stalin de Congresul intelectualilor din R. P. R:
,Popoarele lumii, cdrora experienta istorica le-a aratat puterea previziunii stiintifice staliniene, stiu ca
dacd asa a spus Stalin — asa va fi! Suntem hotarati sa nu ne crutdm puterile pentru a contribui in mod
activ la acest esec al dusmanilor pécii si ai culturii, la victoria fortelor pacii, progresului si socialismu-
lui. Triiascd lagirul fortelor democratice antiimperialiste, in frunte cu Uniunea Repubhcﬂor Socialiste
Sovietice! Triiasci marele invatator al omenirii inaintate — Iosif Vissarionovici Stalin !” Intregul numér
dublu vizeaz marele eveniment: Vera Calin, Editurile si lupta impotriva razboiului (p.5). Sub titlul Lupta
pentru pace si rolul intelectualilor se publicd Raportul prezentat Congresului (p.7), Imperialismul, dusman de
moarte al picii, culturii si independentei nationale si prieteniei de Zaharia Stancu (p.10), toate in
Contemporanul (numar dublu 130-131, 6 aprilie 1949)
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,,Scanteia”, presa informeaza zilnic asupra
desfasurdrii marelui eveniment: ntre 20 si
23 aprilie 1949 la Paris, in Salle Pleyel, va
avea loc Congresul Mondial al Partizanilor
Pécii, la care isi vor da adeziunea, printre
altii, Picasso, sotii Curie, Aragon”. Din
partea Romaniei urma sa participe o dele-
gatie de intelectuali, condusa de Emil
Petrovici (rectorul Universitatii din Cluj),
cel mai reprezentativ membru al ei fiind M.
Sadoveanu”. Deoarece unele state si unii
reprezentanti ai tarilor afiliate blocului sovi-
etic nu primesc viza de intrare in Franta, cei
225 de delegati din 14 tdri sunt nevoiti sa
organizeze la Praga” o sectiune paralela cu
manifestarile de la Paris. Boicotati de catre
autoritdtile franceze, ei vor inainta si un
protest adresat acestora: ,,Prin aceasta acti-
une guvernul francez s-a situat in randul
dusmanilor pdcii, a tradat traditiile de pace
ale poporului francez si a demascat ade-
vératele scopuri ale imperialistilor”. Ion
Marin Sadoveanu semneaza textul Scutul
pacii”, in care relateazd cele mai semnifica-
tive momente ale Congresului Partizanilor
Picii de la Paris. Dorinta apdrdrii pdcii de
catre U.R.S.S,, prin lupta de masa, si respin-
gerea, ca voce populard, a ,santajului”

imperialistilor americani si englezi fac
obiectul articolelor publicate in serial de
Scanteia (20-29 aprilie). Tot Scanteia repro-
duce discursurile scriitorului A. Fadeev,
seful delegatiei sovietice la Paris, alocutiu-
nile rostite de Eugénie Cotton, conduca-
toarea Federatiei Democrate Internationale
a Femeilor, Lombardo Toledano, presedin-
tele Confederatiei Generale a Muncii din
America Latina, salutul congresistilor
parizieni adresat tovarasilor sectiunii din
Praga. in capitala ceha, congresistii au apre-
ciat rapoartele rostite la Paris de Joliot Curie
si Pietro Nenni (secretar general al Par-
tidului Socialist Italian, laureat al Premiului
Stalin pentru Pace in 1951). E. Petrovici tine
un speech in numele muncitorimii manuale
si intelectuale din R. P. R., iar Sadoveanu
adreseazd un mesaj conclusiv: ,Numai cati-
va seniori ai finantei au interes sa mentina
ura intre popoare si razboiul in omenire”.
Parafrazand celebra lozincd internationa-
lista, scriitorul pacifist aduce in Congres si
chemarea R. P. R. — Oameni ai pdcii din toate
tarile, uniti-va!” Victor Eftimiu semneaza
poezia In freamitul de pace, dedicata Congre-
sului de la Paris”. Marin Dima reia pasaje din
interventiile participantilor pe care apoi le

17 Luptdtorului Bandtean (nr.1374, 22 aprilie 1949) anunta deschiderea Congresului Mondial al Partizanilor
Picii precum si constituirea unui Consiliu de Pace Permanent pentru popoarele democrate din lume, iar
in nr-ele urmatoare 1378 din 28. 04. 1949 publica textul cuvantarii lui M. Sadoveanu la Congres.

18 Deschiderea Congresului Mondial al P4cii la Paris in Universul (an 66, nr.93, p. 1, 21 aprilie 1949): 1784

de delegati vor afirma la Paris hotdrarea popoarelor de a apdra pacea; Cuvantul de deschidere rostit de
marele savant Joliot Curie; 360 de delegati nu pot participa la Congres din cauza refuzului guvernului
francez de a le acorda viza; Sectiunea din Praga a Congresului Mondial al Partizanilor Pécii (la care par-
ticipa delegatiile care nu au primit viza statului francez); si Lupta Moldovei (nr. 851) semnaleaza eveni-
mentul: Congresul Mondial al Partizanilor a fost deschis la Paris de J. Curie, iar dupa o sdptdmana, la
inchidere, este reprodus Manifestul participantilor. Contemporanul, nr. 134, (29 aprilie 1949), p.1, 7.
publicd Manifestul Congresului Mondial al Partizanilor P&cii adresat popoarelor lumii. Asupra
Congresului Mondial al Partizanilor Pécii de la Paris si Praga staruie si Carnetul agitatorului (nr. 53, mai
1949), publicatie a C. C. al P. M. R. In Carnetul agitatorului se vorbeste despre o noud lovitura data atata-
torilor de rdzboi, imperialistii anglo-americani. Relatdrile vor continua in nr. 58 (din sept. 1949), cu
Apelul Comitetului Permanent al Congresului, in vederea organizdrii la 2 octombrie a Zilei
Internationale a Pacii si Apelul Consiliului Permanent pentru Apararea Pacii din R.PR., pentru
pregatirea zilei respective. Din cuvantarile rostite la Congresul Partizanilor sunt redate discursul lui M.
Sadoveanu si conferinta din U. R. S. S. a lui C. I. Parhon. In Universul, an 66, nr.101 (3 mai 1949), in con-
tinuarea ecourilor Congresului partizanilor pécii, Al. Graur aratd Cu ce ne-am intors de la Praga. In
Contemporanul, nr. 137 (20 mai 1949), razboiului rece i se rezerva un spatiu privilegiat; Revue Roumaine,
nr. 2, (iunie 1949) se dedica Manifestului Congresului Mondial al Partizanilor Pécii si discursului lui M.
Sadoveanu de la Paris — Partisans de la Paix de tous les pays, unissez-vous!, plus cel al lui E. Petrovici
de la Praga.

19 Universul, (an 66, nr. 94, 22 aprilie 1949). p. 1, 2.
20 idem (an 66, nr. 95, 23 aprilie 1949), p.1.
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comenteaza cu inflacarare: ,,Cuvintele lui
Fadeev au facut ocolul pamantului, lumi-
nand si mai bine sutele de milioane de par-
tizani ai pdcii, intarindu-i in hotararea lor de
a reduce la neputinta pe patronii lui Vogt si
Fuler (primul autor al cartii Calea spre sal-
vare, al doilea general britanic, autor al cartii
Influenta armamentului in istoria omenirii)”.
Sub titlul Popoarele lumii vor sti si dea raspun-
sul cuvenit celor care Incearci sd arunce
omenirea intr-un nou rdzboi, sunt redate
aspecte diverse de la Paris si Praga, locurile
desfasurarii Congresului. Intre acestea se
numara si Discursul conducatorului dele-
gatiei din R. P. R. la Congresul Mondial al
Partizanilor Pacii, Mihail Sadoveanu®, care
dedicd ample pagini lucrdrilor Congresului
de la Paris. Se reproduce Discursul academi-
cianului prof. Emil Petrovici la sectiunea de
la Praga a Congresului Mondial al Partizanilor
Pdcii, care se incheie in termenii urmatori:
,Irdiascd nebiruita campioand a pdcii si
progresului, Uniunea Sovieticd si marele
Stalin”*. La 30 aprilie, sub genericul La Paris
oamenii s-au inteles intr-o singurd limbad: limba
picii, ziarul Universul recapituleaza eveni-
mentele, de aceastd datd prin intermediul
unor interviuri luate participantilor romani:
acad. Petre Constantinescu-lasi, acad. St.
Milcu, ministrul Florica Mezincescu.

4. Dupa prezentarea sumara de mai sus,
cateva concluzii se detaseaza.

4.1. Campaniile de presa sunt instrumen-
tate mai ales in publicatiile cu raspandire la
scara nationald, regdsindu-se, preluate din
presa centrala, in toate ziarele si revistele
timpului, dar in proportii diferite si, in orice
caz, mai scazute. Atitudinile tuturor celor
implicati In eveniment relevd in toate
cazurile o conceptie de tip dualist, conform
cdreia lucrurile au fost considerate in mod
absolut bune sau rele. Adevarurile sunt
prezentate doar partial, avand fie o domi-
nantd resentimentard, fie purtand amprenta
optiunii asumate politic.

In pofida imensului aport de informatii,
necesitatea ca ele sa fie interpretate si

21 idem (an 66, nr.96, 26 aprilie 1949), p.3.
22 idem (an 66, nr. 97, 27 aprilie 1949), p.1.
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prezentate sine ira et studio a rdmas un
deziderat.

4.2. Participarea presei din tara noastra la
aceasta confruntare este mai degraba aceea
a unui executant constiincios, plin de zel.
,Exercitiul de democratie” a avut in ran-
durile maselor efectul scontat, impunand
totodata imaginea U.R.S.S. ca ,tara cu
democratia cea mai avansatd din lume”.
Toate contributiile sunt adevarate ofrande
aduse rolului pe care il detine Uniunea
Sovieticad. ,Tematica” este inspiratd de
Moscova si reconvertitd in agenda presei
romanesti. Implicarea Cominformului, ca
instrument ideologic ce va inlocui Comin-
ternul, se intrevede in cele mai multe dintre
opiniile intelectualilor de stinga de pe
mapamond. Acestea sunt larg raspandite,
ecoul lor prelungindu-se, de obicei, din
presa sovietica in presa din tara noastra.
Efectele s-au rasfrant numai in plan intern,
fiindca slaba reprezentare a sistemului
mass-media nu permitea celor doua tabere
sad isi transmita mesajele peste ,cortina de
fier” impenetrabild situatiilor de comuni-
care. In tarile lagarului socialist, realitatile
europene sunt prezentate exclusiv filtrat de
aparatul ideologic si de propagandd, care
alege din realitatile mediului advers numai
ceea ce convine propriei strategii argumen-
tative.

43. Cum era de asteptat, dupa 1989
fenomenul comunist a devenit subiect pri-
oritar In numeroase examindri, efectuate
din varii perspective. Intregul esafodaj so-
cial, consolidat intr-un interval de aproape
cinci decenii, sustinut de la baza pana in
varf de o deasa si complicatd armaturd
politicd a fost supus unei atente si minu-
tioase analize. Pornind de la morald, men-
talitati si societate, nu a fost ocolitd niciuna
dintre zonele tematice relevante ale tablo-
ului instaurarii comunismului roménesc.

Daca rezultatele unor cercetdri de acest
tip confirmad credinta ca ,viitorul e plin de
trecut”, nu este mai putin adevéarat ca tot ele
indreptdtesc permanenta cunoastere si
adancire a trecutului.
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Bogdan
CRETU

Fundamentalistul
bine temperat

BN Abstract

The author makes a few commentaries around
Mircea Platon's collection of articles, entitled
Ortodoxia pe litere. Indreptar de fundamental-
ism literar (2006). In his contributions,
Mircea Platon adopts a polemic style, trying to
contradict stereotypes about some cultural
personalities. We suggest that this is the essay-
ist's method to exorcize evil.

Keywords: Mircea Platon, essayist, polemic,
literature, history, religion.

Pe Mircea Platon il citesc cu viu interes
de cativa ani, indiferent de subiectele pe
care le atacd, in special din cauza vervei pe
care mi-as dori-o contaminanta si, in
aproape egala masurd, datoritd eruditiei
sale, rarissime mai ales printre tinerii eseisti
sau critici de astazi, care au impresia ca poti
confectiona pamflete sau arunca sdgeti iro-
nice catre orice tinta fara a-i fi aprofundat pe
clasici, fara a-ti fi provocat nicio cuta de
neldmurire stiruind asupra vreunui tom
filosofic ori fara a poseda, in doze cat de cat
onorabile, date despre istoria omenirii, care
niciodatd nu a functionat in divort de cul-
turd. leseanul retras intru studiu in Statele
Unite (pe care, spre inutila-mi amardciune,
din cand in cand data in vileag unui prieten
comun, marchiz de Zubizarreta, abia de am
apucat sa-1 cunosc vreme de vreo doud cea-
suri, intr-o seara) are un ce romantic in
ludrile sale de pozitie, nu putine si deloc
usor de trecut cu vederea. Ceea ce caracte-
rizeazd scrisul sdu, in afara unei plasticitati
de invidiat, este atitudinea: Mircea Platon
nu scrie niciodata caldut, in dorul lelii, nu se
lasd izolat in contemplarea stearpa, cel mult
descriptivd a trecutului; spiritul sdu viu
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sondeaza mereu la mari adancimi si nu
ezitd, in pofida unei declarate aderdri la va-
lorile crestine, sa-si apere punctul de vedere
cu patimasa si chiar vitriolantd convingere.
Independenta sa se poate lesne percepe
daca 1i urmdrim oponentii sau, cu o sintag-
ma mai blanda, intelectualii cu care se ia,
cavalereste, in piept pentru cutare idee. Eu
unul nu mi-as dori sa-1 numar decat printre
aliatii culturali, cdci spiritul sau polemic,
dialectica bine cantdritd si turnura bar-
bateascd a discursului, sprijinite toate pe o
solida, imbatabila, parca, cultura fac din el
un combatant de temut. Sper sa apuc de-a
lungul (si de-a latul) acestui articol sd scot in
evidenta cateva scene din duelurile sale
hotdrate, dar mereu elegante.

La inceputul acestui an lui Mircea Platon
i-a apdrut, la editura Christiana, intr-o
bucolicd prezentare, un volum intitulat
Ortodoxia pe litere. Indreptar de fundamenta-
lism literar, care reuneste majoritatea arti-
colelor publicate in anii din urma de eseist
(Il numesc astfel pentru ca nu ma hotarasc
cum sa-1 cataloghez: istoric? Literat?
Publicist? Céci, am uitat sd amintesc, cartile
publicate pana acum ne atrag atentia cd este
si poet, si critic literar si etc.). In primul
rdnd, reunirea acestor texte este binevenita,
cdci altfel ele ar fi suferit de acel sindrom de
neocolit al publicisticii: efectul limitat.
Dezgropandu-le astfel, autorul le oferda o
noua sansa, cdci polemicile sale, opiniile,
portretele, cronicile, eseurile nu suferd de o
determinare temporald, configurdnd un
credibil tablou al unor leziuni ale normal-
itatii postdecembriste. Caci Mircea Platon
are, chiar daca nu o accepta, fler de justitiar.

Ceea ce ar putea zgandari linistea unor
puritani obtuzi este subtitlul: ce va sa zica
acel “fundamentalism literar”? Ne
lamureste prompt insusi autorul, intr-un
lapidar preambul: “«Fundamentalismul li-
terar» din subtitlu nu indica pofta de a jude-
ca literatura dupa criterii puritane. Cred
insd cd literatura bund are In comun cu
crestinismul faptul cd e duh intrupat”.
Explicatia poate parea improvizatd, asa ca
ma grabesc sd 1i transcriu continuarea, pen-
tru a nu i stirbi verticalitatea: “Literatura,
ca si crestinismul, se ocupa cu expresia, nu
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cu intentia, visarea, dorinta vagd, spiritua-
lismele solipsiste si avanturile de bodega.
Spiritul se realizeaza in si prin cuvant, dupa
cum sufletul se mbundtateste in si prin
trup. Inspiratia nu e mai mult decat expre-
sia, ci mai putin. Formularea nu sdrdceste
gandul, ci il sporeste. Realismul crestin e, in
ultima instantd, sursa realismului literaturii,
in care «inspiratia» ia forma cuvantului
datoritd disciplinei, ascezei, faptei”. Iatd o
ferma pozitie a unui intelectual credincios,
care intelege literatura nu ca pe o forma de
erezie, asa cum multi dintre prelati o fac,
considerand cd tot ce depdseste directa
poliloghie simili-teologica constituie un
rebut al gandirii, ci ca pe o prelungire
fireascd, nobild a aceluiasi resort spiritual.
Ca si adevdrata credintd, literatura nu
refuza revelatia si slujeste, prin gratia per-

misa scriitorului, acelasi Dumnezeu.
Dincolo de truvaiurile tehnice, de retorica
pe care si-o dezvoltd, de filiatia intertextuala
s.a.m.d., adevdrata, marea literaturd nu
poate fi decat o covarsitoare dovadd a
depasirii omenescului din om, deci un semn
de bundvointd din partea divinitatii. Nu
vad de ce un critic literar nu ar putea accep-
ta acest fapt.

In cazul preocupérilor esentiale, funda-
mentalismul este semn de sdndtate spiritu-
ala. In privinta sustinerii credintei, a pasiu-
nii care te ravaseste (cum e literatura, cum
sunt artele practicate din autentica vocatie,
in genere), este indicat sa fim fundamen-
talisti. Pentru cd nu ne este permis sa rela-
tivizdm valorile esentiale. Pentru ca a nu te
implica pana la capat reprezinta un prim
pas cdtre prea raspandita pasivitate, catre
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ignoranta care e geamana prostiei. Pe lume
incape atata prostie pentru ca oamenii nu
citesc si nu cred, pentru ca sunt mult prea
prinsi in atingerea unor scopuri minuscule,
pentru ca nu sunt obisnuiti sa ridice capul si
sd priveasca dincolo de rigorile imediatului.
Cu alte cuvinte, pentru cd nu sunt funda-
mentalisti, In sensul bun al acestui termen,
devenit, intr-o restrictiva acceptie a sa, chiar
dubios in ultima vreme. Este vorba despre
toate acestea in cartea lui Mircea Platon? De
buna seamd, si inca de atétea altele, pe care
voi Incerca, poate cam dezlanat, sa le dau in
vileag.

Douad sunt atitudinile care pornesc dintr-o
60

asemenea atitudine categorica in fata valo-
rilor in care autorul crede. In primul rand,
convingerea cd bunul simt trebuie sa tri-
umfe, atat in istorie, cat si la o scard mai
redusa. De aceea, crestinul din el il impinge
ciatre o respingere fara drept de apel a
comunismului. Mircea Platon este un om de
dreapta, categoric de dreapta. Farda a se
intelege vreo urma de prozelitism politic de
aici, ci pur si simplu de o respingere fireasca
a aglutindrii personalitatilor sub tavalugul
comunist. Argumentele istorice 1i sunt la
indemand, cum nu ii lipsesc nici luciditatea
si priceperea analiticd. Sistemul Insusi era
destinat esecului, asa cum in general orice
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proiect utopic isi arata coltii atunci cand este
pus in practica, cand se transformd in arma
ideologica. Subtil, autorul considera ca la
noi comunismul a cunoscut o mai accentu-
atd ipostaza grobiand, brutala, lipsindu-i
elitele (intelectuale). El s-a romanizat, trans-
formandu-se intr-o stare de perpetua
teroare, mentinuta pentru ca protipendada
sd-si poatd trage foloasele. Nimic nobil in
tot acest fenomen. Cred cd acest verdict este
cat se poate de corect, tocmai de aceea il
reproduc in extenso: “Atata timp cat a fost
doar o doctrind politica, In Roménia comu-
nismul nu a avut ecou. Impus insa cu forta
de catre armatele sovietice, comunismul a
devenit repede usor cuantificabil in slujbe,
case, privilegii. S-a adaptat metabolismului
politic roméanesc. Ba chiar s-a adaptat atat
de bine incat a sfarsit prin a deveni tot o
afacere de familie. Numai cd, spre ghinionul
nostru, nu era vorba de vreuna dintre «ma-
rile familii». Ci de niste borfasi. Care nu
vedeau «sistemul» ca pe o constructie ideo-
logica, ci ca pe un mijloc de subzistenta. Ce
nu puteau fi convinsi, la masa tratativelor,
de «erorile sistemului», pentru ca nu price-
pusera si nu crezuserd de la bun inceput
nimic”. Tabloul este credibil si atrage atentia
asupra suplinirii, pe tdrdm mioritic, a ide-
alistilor cu oportunistii. Dacd mai adaugam
si adevarul, in zadar negat de disidentii de
carton, care s-au batut muncitoreste cu
pumnul in piept dupa securistica lovitura
de stat din 1989, ca intelectualii, cu putine,
prea putine exceptii, au folosit tactica
broastei testoase, rezistand “prin cultura”,
iar nu civic, multe dintre tarele societatii
actuale devin explicabile. Lipsiti de curaj,
obisnuiti sa plece capul, intelectualii, in
covarsitoarea lor majoritate, au incercat sa
recupereze evolutia lor anterioara prin dez-
voltarea unor abilitati retorice in care fluxul
malos al discursului incearca sa ascunda
sub pres o moralitate precard. Pentru ca
observa toate aceste lucruri, Mircea Platon
se Inscrie in avangarda unei tinere generatii
de autentici oameni de culturd care nu au
apucat sa fie intoxicati de reziduurile sis-
temului comunist.

Cei apreciati de autor sunt, explicabil,
oameni care amintesc sau conserva, intr-o
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epoca lipsita de repere morale si nu numai,
un model aflat in plin si irecuperabil proces
de extinctie, apropiat spiritului eseistului:
aristocratia, adevarata aristocratie, nu cea
hazardat-genealogica. E firesc, astfel, ca
Neagu Djuvara, Al. Paleologu, Sorin
Dumitrescu, Dan Ciachir, Dan C.
Mihdilescu sa devina personalitdti agreate,
care, printr-o anumitd nonsalantd, dezin-
volturd, printr-un altruism intruvabil in
lumea in care au vietuit, printr-o franchete
dusa pana la ultimele consecinte si, deloc pe
plan secund, prin statura intelectuald se
impun ca nume ce amintesc o normalitate
ce a devenit exceptie. Analizandu-le cartile,
Mircea Platon face, de fapt, declaratii de
adeziune, chiar dacd nu-si reprimd retine-
rile de rigoare. Unele judecdti din aceste
texte sunt memorabile. “In Neagu Djuvara,
scrie autorul, literatura romana si-a gasit cel
mai strdlucit reprezentant din secolul al
XVIlI-lea”. “Dan Ciachir e unul dintre
putinii scriitori de astazi care practica lite-
ratura de camerd”, isi incepe el o dare de
seama despre volumul de memorialisticd,
cu titlu nostagic, Cind moare o epoca. Si
totusi, nu cronici literare propriu-zise
comite Mircea Platon In aceastd sectiune a
opului sdu, ci simpatetice exercitii de adezi-
une, de sustinere a unor atitudini pe care si
le Insuseste fard sa carteasca.

Altfel stau lucrurile in cazul unor scri-
itori consacrati, care, in ciuda situdrii lor In
pole position, dau cu bata in baltd fara a
atrage firestile sanctiuni. Capabil sa apre-
cieze efortul speculativ din Despre limita,
carte pe care o considerd o reintoarcere la
traditia filosofiei interbelice, Mircea Platon
nu ezitd sd ferfenitesca jurnalul cu atata
tam-tam mediatic lansat Tn 2002, Usa
interzisd. Cine a citit cartea a putut observa,
de buna seamd, mimarea unei implicari
ontologice in discurs, confesiunea scrisa
dupad retetd, confectionarea unui efect de
“sinceritate” care ar fi trebuit si convinga
ca, In ciuda alurii sale de halterofil erudit,
Liiceanu este un sensibil, usor de afectat de
proza vietii precum o mimoza. Lipsa
umorului ingroasa senzatia de fals, de sce-
nariu telenovelistic insusit, probabil, din
lectura unui Paulo Coelho, cu atata profit
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editat de Humanitas. A face insd din
scoaterea la mezat a propriei vieti, sule-
menita dupa necesitate, o ecuatie a succesu-
lui editorial este un gest cabotin, care il
arunca pe fostul filosof intr-o aporie ce se
apropie, cu riscanta tenacitate, de “incre-
menirea In proiect”. Ce s-a ales din acel
tandr care si-a ldsat viitorul proiectat de
Noica, care visa sa scrie o “peratologie” etc.?
A devenit un bun editor, un negustor efi-
cient, dar s-a ratat ca evolutie intelectuala.
“Problema d-lui Liiceanu, observa corect
Mircea Platon, e ca din folosofia domniei-
sale a rdmas numai stufosenia. Cartea
aceasta ni-l infdtiseaza intr-un interval in
care filosof nu mai e si scriitor nu se vrea. Si
nici nu poate fi considerat. Literatii scriu
mai bine si filosofii sunt mai consistenti
decat domnia-sa”. In continuare, bine face
tandrul autor, adept quijotesc al “fanatismu-
lui literar”, c& blameaza anumite fixisme pe
care filosofii se simt datori, din fidelitate
fata de Noica, sa le Intretina; judecarea lite-
raturii dupa continutul sdu, ca purtatoare a
unei Incarcaturi moraAliste, este un semn de
obtuzitate, de pilda. In aceste pagini, criti-
cile sunt punctuale, chiar daca un pic aple-
cate catre bagatelizarea diaristului.

Catre pamflet se mutd polemica atunci
cand in crestinescul vizor intra Nicolae
Manolescu, care se pronuntd, intr-un edito-
rial, in chestiuni arzatoare referitoare la
B.O.R., ce-i depdsesc multilaterala compe-
tentd. In genere, sunt de acord cu faptul ca
nimeni nu trebuie sa se pronunte decat in
domeniul pe care il stapaneste cat de cat sa-
tisfacator. Dar mi se pare ca incruntarea lui
Mircea Platon depaseste, in astfel de pagini,
o punere la punct obisnuitd: parca se simte
lezat, parca are ceva din incruntarea ascun-
sda sub glugd a unui Savonarola ceva mai
jucdus, care nu ameninta cu arderea pe rug,
ci cu ridiculizarea pamfletard. A-1 recoman-
da pe Manolescu pentru “Vocea patriotului
nationale” este un pic cam mult. A spune ca
e diletant (in sensul recent) In domeniul
administratiei bisericii e altceva. In plus, nu
as fi cinstit dacd nu as marturisi ca unele
argumente ale lui Mircea Platon, a carui
decisa stropseald intelectuala imi e pe plac,
mi se par nitel hazardate, ca s nu spun
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chiar agravante. Scrie el, cu verb iIncins si
fara drept de apel: “Dacd, de pildd, s-ar
legifera ca, in Romania, functionarii statului
trebuie sa fie ortodocsi, atunci s-ar putea
vorbi de anularea separatiei Bisericii de Stat.
Daca insa Biserica sfatuieste «poporul» sa
nu voteze un candidat pentru ca nu e orto-
dox, sau e chel, sau tine cu Dinamo, asta e
democratie”. La modul ideal asa ar trebui sa
stea lucrurile. Numai ca Biserica nu e nici ea
rupta de cele lumesti si nu e niciun secret ca
anumiti inalti prelati au intrat, cu interesat
entuziasm, In daravelile politichiei, ba chiar
au facut gesturi pe care un om al Domnului
nu ar trebui sda le comitd. Recenta dese-
cretizare a dosarelor de la Securitate ale
prelatilor (necesara, in opinia mea) a atras
atentia asupra unor asemenea “accidente”
din viata monahalda. Putem oare sa fim
indiferenti fatd de faptul ca Biserica, insti-
tutie cat se poate de onorabild, se manifesta,
in unele cazuri, prin intermediul unor
madulare bolnave de-ale sale? Ca, prin
credibilitatea pe care o are, ea ar putea avea
un cuvant greu de spus in orice confruntare
electorald si cd actiunea sa ar devia, astfel,
catre manipulare? Or, am impresia, de o
mult mai importantd misie trebuie ea sa se
achite.

Sd mai spun, in incheiere, cd Mircea
Platon a iInteles ca a fi crestin adevarat nu
fnseamnd sa stai incremenit, cu mainile
incrucisate peste matanii si sa ramai pasiv la
mersul lumii. lisus nu a procedat asa, ci a
schimbat lumea si prin Cuvant. De aceea,
crestineste este sa aperi adevarul, dreapta
cale, moralitatea. Ceea ce, nu de putine ori,
inseamnd sa ataci bacilii rdului. Funda-
mentalismul pus in slujba binelui pre-
supune exorcizarea raului. De aceea, polem-
ica este una dintre modalititile de a nu
rdmane pasiv. Adicd, In mare mdsurd, com-
plice la dezmatul prostiei ce prolifereaza.
Mircea Platon este, prin spiritul sdu critic,
prin bunul simt si cultura temeinica si, nu in
ultimul rand, prin stilul personal decis,
plastic,c, un autor reconfortant pentru
inteligenta, oferindu-le cititorilor destupati
ocazia confruntarii cu o minte agera, care te
scoate, garantat, din indiferenta.
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We discuss a series of theories about the social
imaginary, in order to sustain the idea that the
communist dictatorship upheld a fake hope,
which was in fact a repressive system ("pacifi-
cation"), when the victims began to become
aware about the immense gap between the
utopian "political education"

and reality.

Keywords: communism, dictatorship, repres-
sive system, political myths, social imaginary.

Mitul politic
— eternitatea afectivd a mitului
in jocul mentalitatilor

Motto:

Esti comunist? Fii cel dintdi oriunde!

Tu cel dintdi pe tard vei raspunde!

Nici un raion codas si nici un sat!

Nici un calcdi de glie nelucrat!

Asa si fie, dacd vrem sd fie

Tovarasi, sus, la marea batalie!...
(Eugen Frunza, E timpul)

...0 farsa grosolang, inecata in ridicol!
Acest capitol de patologie esteticd se
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pastreaza in galeria miturilor contempo-
rane, imposibil de uitat, prin cruzime — o
fosild in muzeul , Antipa”. Supralicitarea
romantismului paseist, cel care poate capti-
va spiritele mediocre, inaltdndu-le cara-
gialian, a functionat impecabil, ducand la
autoflagel si distrugere a identitatii.

In imprevizibila serie de mitologii ale
cotidianului, mitul a fost captat afectiv in
jocul mentalitatilor!

O definire completa a mitului politic ne
furnizeazd Raoul Girardet in Mituri si
mitologii politice', analizdnd comparatistic (si
categorial) miturile modernitatii si miturile
sacre, enumerand clasicii teoreticieni ai
mitologiilor (Mircea Eliade, Claude Lévi-
Strauss, Georges Dumézil):

,Mitul politic inseamna multa fabulatie,
este deformare sau interpretare ce recuza in
mod obiectiv realul. Dar, desi e o legenda, e
adevarat ca el exercita si o functie explica-
tiva, furnizdnd un anumit numar de chei
pentru intelegerea prezentului, constituind
o grild care pare a ordona haosul tulburator
al faptelor si evenimentelor. De asemenea, e
adevdrat cd acest rol explicativ e dublat de
un rol mobilizator: prin tot ceea ce vehi-
culeaza ca dinamism profetic, mitul detine
un rol important in originea cruciadelor sau
a revolutiilor...*

Aparutd in 1986, cartea profesorului la
Institutul de Studii Politice din Sorbona,
Raoul Girardet, s-a clasicizat. Teoriile mitu-
rilor politice erau formulate In Occident in
anii ‘60-"70, In plina constructie mitologica
oficiald la noi.

Mentinandu-si actualitatea, studiul pro-
pune o perspectivd asupra obsesiilor socie-
tatii romanesti contemporane. In materie de
imaginar politic se poate constitui intr-un
instrument de studiu pentru analiza/in-
terpretarea prezentului.

Raoul Girardet il citeaza pe sociologul
Roger Bastide, pentru care “miturile sunt
ecrane pe care se proiecteazda angoasele colec-

tive”®, ca modalitate de eliberare psihica, de

1. Raoul Girardet, Mituri si mitologii politice, Institutul European, 1997, traducere de Daniel Dumitru;
Mythes et mythologies politiques, Edition du Seuil, 1986.

2. Ibidem, p. 4

3. Roger Bastide, Visul, transa si nebunia, Flammarion, Paris, 1972, dupa Raoul Girardet, op.cit., p. 141.
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reactie la tensiunile si dezechilibrele din
interiorul structurilor sociale.

Procesul mitogenetic, efervescenta mitica
se declanseazd mai puternic in epocile de
fracturd istorica — este teza pe care o sustine
Raoul Girardet in Mituri si mitologii politice.

Iatd de ce substituirea nostalgiei para-
disului pierdut cu increderea in recon-
structia unui alt paradis, acela al societatii
socialiste multilateral-dezvoltate, tine — teo-
retic — de utopie, iar practic, la nivelul con-
juncturalului social-istoric, de mistificare.

Vom prezenta cateva teorii ce tin de
indezirabila/incomoda stiintd a imaginaru-
lui social, in sprijinul afirmatiei ca dictatura
a intretinut o falsa sperantd, un intreg sis-
tem politienesc de manipulare. Care a trecut
la represalii (pacificare), in momentul in care
victimele au Inceput sa constientizeze rup-
tura prea mare intre utopicul invdtimint
politic si realitate. Sau nu au mai suportat
(auto)mistificarea.

In rest, singura problemd era de supra-
vietuire...

Profesor de antropologie la Universitatea
din Nanterre, Claude Karnoouh a lucrat in
Romania ca antropolog intre 1973 si 1982. In
Comunism/ Postcomunism si modernitate tdr-
zie', uzand de formula unei analize com-
paratiste, defineste mitologiile moderne
drept simulacre, pseudo-mitologii, prin
diferenta intre viziunea anistorica a mythos-
ului si conturarea In prezent a miturilor
moderne, cu demonstratia efemeritatii aces-
tora. Simulacrele mitologice exclud transcen-
denta, atribuind unui eveniment social,
politic valoare universala. Gandirea mitica
originard este strdina acestei pseudo-tran-
scendente a vointei-putere politica, sociala,
economica etc. Miturile moderne au datoria

de a legitima un prezent social, o stare de
dominatie politica.

Structurile fundamentale ale realitatii
mitice se construiesc in jurul acelorasi
arhetipuri, resemantizand aceleasi imagini,
simboluri. Lucian Boia afirmd cd istoria
imaginarului poate fi definita ca o istorie a
arhetipurilor’. Jung aplica arhetipul unui vag
inconstient colectiv, printr-o justificare psi-
hanalitica. Aceste permanente mentale se cris-
talizeaza in ceea ce se poate numi arhetipuri:
Lucian Boia adopta teoria arhetipurilor
jungiene in propriul sau sistem al imagi-
narului social.

,,54 definim deci arhetipul ca o constanta
sau o tendintd esentiald a spiritului uman.
Este o schema de organizare, o matritd, in care
materia se schimba, dar contururile
rdman.”

Vorbind despre cei doi mari patroni ai
imaginarului din Franta, Gilbert Durand si
Jacques Le Goff, Boia prezintd metodele lor
diametral opuse de interpretare a istoriei:
pe de-o parte, antropologia structurala si
psihanaliza, pe de alta parte, un istorism al
duratei lungi, al structurilor durabile, ce
tinde sa anihileze tendintele arhetipale in
favoarea modelelor istoric determinate.”

In domeniul istoriei imaginarului, teze
contradictorii pot fi sustinute cu argumente
la fel de convingatoare.®

Sigur cd, de la un tip de societate la alta,
modelele se schimba in imaginarul politic,
arhetipurile raiman. André Reszler propune,
intr-o conceptualizare a mitului politic, dis-
tinctiile urmatoare: in primul rand, predo-
minanta, In epoca noastra, a miturilor revo-
lutionare asupra miturilor fondatoare, apoi
proclamarea mitului ca fundament al puterii si
integrarea sa intr-un discurs abstract, sociolo-

4. O altd istorie ocultatd: instaurarea comunismului si efectele sale — Claude Karnoouh, Comunism /
Postcomunism si modernitate tdrzie, Editura Polirom, 2000, p. 38.
5. Lucian Boia, Pentru o istorie a imaginarului, Editura Humanitas, 2000.

6. Lucian Boia, op.cit., p. 15.

7. Gilbert Durand afirmd in lucrarea sa, Structurile antropologice ale imaginarului, Editura Univers,
Bucuresti, 1977, ca ,,orice explicatie evolutionistd sau istorica a miturilor ar trebui respinsa (...) Istoria
nu explicd un continut mental arhetipal, istoria insasi tinand de domeniul imaginarului. In fiecare faza
istoricd, imaginatia este prezenta in intregime intr-o dubla si antagonista motivatie: pedagogia imitatiei,
imperialismul imaginilor si al arhetipurilor tolerate de ambianta sociald, dar si fantezii adverse de
revolta datorate refuldrii altui regim al imaginii prin mediu si moment istoric” (p. 322-337).

8. In orice caz, nu se poate pune la Indoiald ,universalitatea psihica si sociald a marilor arhetipuri”. Nu
poate fi vorba de o ,,conceptie progresistd a imaginatiei umane” — ibidem, p.421-424.

64



Insertul mitologic in dramaturgie

caiete

gic, colectivizarea’ mitului, perfectionarea
tehnicilor de manipulare, fabricarea discur-
sului mitic revenind unor persoane specia-
lizate.

In evolutia cronologica a ideologiilor,
Statul, Natiunea, Poporul, Suveranul/Regele
comunist (Salvatorul) au fost investite cu
functiile sacre ale unei noi religii politice.”
Recuperarea politicd a unui intreg ceremo-
nial al sacralitatii ilustreaza exact dimensi-
unea religioasd la nivelul ritualizarii ideo-
logice, impunand un nou model de supu-
nere, fundamentat pe mituri, pe arhetipuri.
Claude Riviere, citat de Lucian Boia", carac-
terizeaza acest fenomen prin termenul
liturghie politicd.

,Viata politicd este Investitd cu sens.
Destinul omului devine inteligibil. Politica
se uneste pur si simplu cu religia (...)
Religiile politice si ritualurile lor evolueaza,
urmand liniile arhetipale ale imaginaru-
lui”.”

Liturghiile politice stabilesc o ierarhie pre-
cisd, subliniind relatiile asimetrice intre
doua pozitii sociale, exprima intentii subia-
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cente (integrare, indoctrinare, mobilizare),
implicand trei tipuri de actori: organiza-
torii, actorii propriu-zisi ai mascaradei po-
litice si spectatorii. Fiind un ritual, liturghia
politica presupune un ansamblu de compor-
tamente colective, are un caracter repetitiv,
o puternica incarcdtura simbolicd, bazata pe
adeziune mentala. Emotia actorilor si a
spectatorilor este foarte importanta in acest
ritual, expresiv din punct de vedere emo-
tional.

Analizand (sociologic, antropologic, isto-
riografic, religios) sintagma guvernare pentru
si prin popot, Andrei Cornea in Turnirul
Khazar/Tmpotriva relativismului contemporan”
ofera o perspectiva intertextuald, compara-
tista a religiilor si ideologiilor care au creat o
semantica a resemantizatului perpetuu sub-
stantiv popor."

Un alt proces de recuperare a unei
metode moderne de analizd, detasatd de
prafuitele studii de etnografie si folclor
anexate de nationalism-comunism, ce com-
puneau rapsodii ale identitatii romanesti,
intr-un discurs minat de stereotipii, repre-

9. André Reszler, Mythes politiques modernes, PUFE, Paris, 1981, apud Lucian Boia, op.cit., p. 208.

10.Despre eventualitatea sau necesitatea unei estetici a totalitarismului, disciplind ce ar studia caracterul
contorsionat al creatiei acelor vremuri, o morfopatologie literard, in fapt, Eugen Negrici scrie in Literatura
romdnd sub comunism, Editura Fundatiei PRO, Bucuresti, 2002: ,,Cine doreste sa inteleaga specificul li-
teraturii de dupd 1948 si evolutia ei va trebui sa tind seama de influenta tenace a factorului politic In
fiecare din cele trei mari etape ale comunismului romanesc. Anamneza nu poate face abstractie de fap-
tul cd, dincolo de aparentele lui concesii si deschiderile operate din cand in cand, regimul — care,
esentialmente a fost unul dictatorial — a socotit mereu literatura si pe scriitori ca pe instrumentele lui.
Daca nu le mai putea stapani si folosi nemijlocit ca in primii zece ani, le putea manipula discret, ca in
ceilalti treizeci si ceva” (p. 15).

11.Claude Riviere, Les Liturgies politiques, PUF, Paris, 1988,Aapud Lucian Boia, op.cit., p. 210.

12.Adoptand termenul si explicaindu-l, Lucian Boia scrie: ,,In ciuda unui laicism adesea agresiv, totali-
tarismele sunt cele care se remarca prin formule ideologice si liturghii foarte apropiate de tipicul reli-
gios originar; paradoxul se explica prin setea de absolut proprie ideologiilor totalitare combinatd cu eva-
cuarea formelor traditionale ale sacrului: odata sterse acestea, terenul trebuie ocupat de religii noi”,
Politica: o religie?, in op.cit., p. 210.

13. Ibidem, p. 211.

14.Claude Riviere, in studiul Structurd si antistructurd in riturile profane, publicat in Mituri, rituri si sim-
boluri in societatea contemporand, Editura Amarcord, Timisoara, 2000, p. 78-95, descopera trei functii
ale acestui rit: functia cognitivd a mesajelor, functia afectivd legata de implicarea emotionald a par-
ticiparii si functia de impulsionare (a orientdrii actiunii prin manipulare psihologica, adeziune, proces
de negociere etc. R

15.Andrei Cornea, Turnirul Khazar/Impotriva relativismului contemporan, Editura Nemira, 1997.

16.,,Pierzand tot mai mult legdtura cu sensul literal al notiunii de popor, nationalismul oculteaza mereu
mai mult ideea fondatoare a liberalismului. In fapt, el tinde sa-si distrugd referinta, sd o anuleze, sa o
uite. Dar uitarea referintei nu se face nepedepsit. Pedeapsa std, de obicei, in pierderea simtului realitatii,
intr-un hybris fara masura, intr-o prabusire cu adevarat de tip gnostic, In mitomanie si fictiune absoluta.
Aceastd evolutie este vizibila mai ales in cazul diferitelor fascisme, dar si al neofascismelor postcomu-
niste, apdrute in Serbia, Rusia, Romania sau Croatia...”, ibidem, p. 112.
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zintd studiul lui Andrei Oisteanu, Mythos si
logos/Studii si eseuri de antropologie culturald
(Editura Nemira, 1998).

In eseul despre bibliocid (O istorie a bi-
bliocidului, capitolul III), descopera struc-
turile riturilor barbare ale distrugerii
cartilor in secolul XX, al urii regimurilor
totalitare fata de intelectuali si individuali-
tatea acestora.

Intre barbarismele unui bibliocid local,
Andrei Oisteanu enumerd: intemnitarea,
uciderea, exilarea scriitorilor, interzicerea
cartilor, scdderea continud a numarului de
titluri publicate anual, reducerea drastica a
tirajelor sub paravanul crizei de hartie.

Amintind de ritualurile barbare ale arde-
rii cdrtilor, cAnd fanaticii bibliofobi ,,chiuiau
si saltau in jurul rugurilor”, pentru exor-
cizarea si purificarea dogmei, intr-o auten-
tica vdndtoare de vrdjitoare, Andrei Oisteanu
asaza dogmatizarea comunista (Ceausch-
witz-ul cdrtilor) sub preceptul: , Timeo
hominem unius libri” (Thomas d’Aquino).

Trebuie sa te feresti de omul unei singure
carti, fanatic, marginit, agresiv, pentru ca el
devine distructiv cdnd detine puterea. Acest
ideolog apartine categoriei de doctrinari care
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— In numele unei cdrti — le-au distrus pe
celelalte. Se stie cd tiranul bibliofob ura bi-
bliotecile, ca permanent pericol national...

Consideram mitul politic al Conducito-
rului Salvator analizabil in contextul riturilor
barbare ale arderii/distrugerii cartilor si ale
intemnitdrii carturarilor, ca forma obsesiva
de destructie a individualitatii, a persona-
litdtii ce ar fi putut opune rezistenta sis-
temului opresiv.

Structuri mentalitare

In primii ani ai regimului comunist in
Romania, singura literaturd acceptata oficial
era cea de propaganda, agitatoricd. Noul tip
de culturd, pe masura noilor aspiratii ale
maselor populare a reusit sa aduca literatura
roméand intr-o faza revolutd, rudimentara.
Elitismul intelectual a fost recuzat. Orice
tendintd esteticd autenticad a fost denuntata
ca reactionara si decadenta. Realismul socia-
list a imbrdacat, asadar, o existentda distor-
sionatd a societdtii romanesti, dominatd de
norme coercitive si doctrine ale mistificarii.”

Iritat de consecintele imprevizibile ale
liberalizarii din anii 1964-1971, Nicolae
Ceausescu declanseazd o contraofensiva
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ideologicd, prin Tezele din iulie, menita sa
loveasca elita intelectuald. Spaima scriito-
rilor in fata acestei tentative clare de a rein-
via realismul socialist al anilor ‘50, a sis-
temului coercitiv cu impunerea metodelor
literare respective, a reprezentat neasteptat
un moment de rezistentd, de coeziune a
scriitorilor in teribila lor dezamagire. Pe
fondul sdrdciei incredibile, al manipularii in
sensul Invenindrii Tmpotriva dusmanului
imperialist, capitalist sau oricare, dezbi-
nand chiar din interior cu cel mai negru ci-
nism, prin denuntarea intelectualilor ,eva-
zionisti”, opozanti ai ,0amenilor muncii”,
deveniti astfel rivali.

In timp ce gherila comunista tinea piept
ndvdlitorilor ipotetici, nationalismul comu-
nist capatd accente de epopee. Culturnicii
vremii descoperd, exaltd si denatureaza teza
profesorului Edgar Papu, aceea a protocro-
nismului literar. Ce nesperat fundament teo-
retic (In naivitatea sa), adaptabil ideologiei
(demonologiei) puterii!

In volumul apdrut in 1977, Din clasicii
nostri (Contributii la ideea unui protocronism
romdnesc), dar si in doud articole aparute
anterior in revista Secolul 20 (numarul 5-
6/1974 si in 1976), cu titluri semnificative:
Protocronism rominesc si Protocronism si sin-
tezd, termenul in evidenta antinomie cu sin-
cronismul lovinescian lanseaza tendinta li-
terard a reconstituirilor, a redescoperirilor
,,avant la letre”. 5i anume: se descopera pre-
figurarile, preexistenta unor fenomene artis-
tice in literatura/cultura romanda a unor
fenomene artistice, inainte de definirea lor
propriu-zisa in alte literaturi. Anterioritatea
se formuleaza In scopul afirmarii superio-
ritatii artistice.

Consecinta manipularii tezei protocro-
niste de cdtre propaganda (folosindu-se,
diversionist, dupa obiceiul sistemului, de
neasteptata autoritate a profesorului Edgar
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Papu), a fost izolarea grandomana fata de
valorile culturii occidentale, inchiderea,
autosuficienta. Rationamente aberante au
devenit fundamente teoretice.

Megalomana constructie doctrinarda a
comunismului isi revendica postulate cu
caracter stiintific, desi a ales din imaginarul
colectiv miturile cu un mare grad de
seductie a maselor: Conspiratia maleficd,
Virsta de aur, Revolutia salvatoare, Salvatorul
(Conducatorul suprem) s.a.

Ce ar fi Insemnat marxismul fara vizi-
unea sa mesianica si apelul profetic, redus
doar la un sistem conceptual? Ce destin
istoric ar fi avut milenarismul revolutionar in
absenta miturilor (prin care s-a fundamen-
tat sistemul afectiv de manipulare), fard nos-
talgiile paseiste, cultul unei personalitati
carismatice, obsesiile malefice ale invadato-
rilor?...

Miturile protocroniste
ale comunismului: Varsta de aur

In 1953, teoretizand categoria miturilor
moderne, Mircea Eliade sesiza ca marxismul
reia un mit escatologic al societatilor primi-
tive, prin care societatea fara clase dorita de
comunisti isi fundamenteaza ideologia.
Acest model este mitul virstei de aur (auro-
rala, atemporala, anistorica varsta a incepu-
turilor omenirii)."

In anii 50-60, cativa exegeti — Mircea
Eliade, C.G. Jung, Paul Ricoeur - au identifi-
cat in fenomenul marxist o structura mile-
naristd”, simplist adaptatd conjuncturii
socioistorice respective. Orice ideologie
fiind identificabila unei mitologii prin
prevalenta imaginarului, reinventarea omu-
lui, a omului nou si reconstructia sociald sunt
caracteristicile cele mai apropiate de
conditia utopiilor.

17.Eugen Negrici, Literatura romind sub comunism, Editura Fundatiei PRO, 2002, Partea I, p. 11-17.

18.Réddacinile milenariste ale doctrinei comuniste au fost identificate de Mircea Eliade in Mituri, vise si
mistere, capitolul Miturile lumii moderne, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1988 (aparuta — 1957)
si in Aspecte ale mitului, Editura Univers, 1978; sau, conform cu Al. Zub, Istorie si finalitate, Bucuresti,
1991, in articolul Les mythes du monde moderne, La Nouvelle Revue Frangaise, 1953.

19.Milenarismele sunt ,,miscdri socio-religioase insufletite de speranta unei lumi noi, a unei lumi perfecte
promise omenirii intr-un viitor mai mult sau mai putin apropiat”, conform studiului profesorului
Lucian Boia, Mitologia stiintificdi a comunismului, Preliminarii: marsul glorios al ratiunii, Editura

Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 10.

67



caiete

Gratiela Popescu

critice

Analiza marxismului cu instrumentele
destinate religiilor, utopiilor, mentalitatilor
colective a constituit un demers curajos si
marginalizat in epoca.

,Lumea se va schimba din temelii”,
anunta Marx, proclama Internationala sau
Ceausescu in teze. Acest milenarism socia-
list-comunist, degradat pana la nivelul rudi-
mentar al utopiei care, nemaiputdndu-se
impune mental, ca revolutie, a uzat de
teroarea fizica si psihologica, a devenit una
din cele mai negre epoci ale sclaviei din isto-
ria umanitatii!

Mitologia comunistd a folosit ca funda-
mente teoretice atat extrase din operele
parintilor, Marx, Engels, Lenin, cat si invari-
ante ale nationalismului autohton.

Istoriei romaéanesti, profund eveni-
mentiald, i s-au Ingrosat tusele nationaliste:
madretia istoriograficd, stralucirea perso-
najelor noastre istorice, dragostea de tara.

Supradimensionand caracteristica eroica
a trecutului national, se incerca articularea
cu o dogma nu mai putin bombasticd a
prezentului glorios si a viitorului minunat.

in Epoca de aur, ne mai amintim, portretul
conducatorului, supremului, absolutului
era asezat in panteonul eroilor neamului,
intre voievozii medievali sau, mai inainte,
regii Daciei, In directa lor descendentd,
(intr-o actuald perceptie umoristica, tragi-
comicd, a unor chipuri sobre, crude si au-
tentice, patronate de cel muncitoresc al
primului Activist si Pantocrator).

Cufundarea intr-un trecut mitologizant
(protocronismul), in izolare, ca istorie a
unor interminabile deziluzii si privatiuni
este analizatd de Lucian Boia in Mitologia
stiintifica a comunismului, un indreptar, un
antimanual de mitologie politica.”

Citand sursa de mare autoritate in ma-
terie de imaginar politic (Mythes et mytholo-

gies politiqgues, a lui Raoul Girardet, Seuil,
Paris, 1986, p. 97-138, L’Age d’or), Lucian
Boia sustine cd, in variante mai mult sau
mai putin apropiate de arhetip, Virsta de aur
functioneaza ca un mit politic. Am amintit
viziunea lui Raoul Girardet asupra mitu-
rilor fondatoare ale unor ideologii, miturile
politice. Acestea conserva, de la rousseauis-
mul Luminilor, pana la ecologismul con-
temporan, un intreg fond de nostalgii, senti-
mentalisme, emotii latente, regrete fata de
lumea pierdutd a inceputurilor, care, idealiza-
td, cu siguranta trebuie sa fi fost purd, armo-
nioasa, echilibrata.

,Miturile istorice presupun o deformare
a trecutului in raport cu prezentul, miturile
politice, foarte des, o deformare a prezentu-
lui in raport cu trecutul” (Lucian Boia,
op.cit., p. 89).

Consideram mitul Varstei de aur si cele-
lalte mituri ale comunismului roménesc
protocroniste, prin incercarea de actualizare
a unui model depasit de istorie.

,Nostalgie pastorala sau vis al unei noi
Sparte, utopii falansteriene sau constructii
ideologice ale istoricismului conservator,
mitologia Virstei de aur tinde intotdeauna
sau aproape intotdeauna sa construiasca
modelul unei comunitati inchise, unificate
intr-o calda intimitate protectoare” (Raoul
Girardet, op.cit., p. 99).

Fara a aborda fazele succesive ale cap-
tarii mitului Virstei de aur de catre istoria
mentalitdtilor si suprapunerea lui pe di-
verse structuri sociale, constructii de utopii,
socializarea mitului, coboréarea lui in profan,
amintim experimentele unor Utopii con-
cretizate, precum falansterele lui Charles
Fourier sau Icaria lui Etienne Cabet, trans-
pusa din paginile cartii sale (Voyage en Icarie)
intr-o colonie reala instalatd in Texas in
1948.

20.In Cele doud fete ale mitologiei comuniste, Miturile comunismului roménesc, Editura Universitatii din
Bucuresti, 1995-1997, Lucian Boia identifica o dubld mitologie a comunismului romanesc, in fapt, o argu-
mentare contradictorie a preceptelor acestuia: ,,Contradictiile au fost strunite prin metoda dialectica, fie
pur si simplu ignorate. Dublul discurs lipsit de orice principiu logic a stat la originea unei deformari
mentale extrem de periculoase, caracterizate prin iresponsabilitate si nesinceritate... Comunismul a
lasat in urma lui, pe langd dezastrul economic si mizeria fizicd si morald, o stare de mare confuzie in-
telectuala (...) Chiar si acum, dupa prabusirea comunismului, partea seducatoare a dublei sale mitologii
ii protejeaza, fie si partial, memoria, ca si cum dublul discurs, iluzia si minciuna ar scuza oprimarea si

crima” (op.cit., p.14).
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Inserarea Virstei de aur In timp si spatiu,
analogica desacralizarii sale, aspectul unor
Paradisuri terestre, secularizate, invadand
lumea modernd, vorbesc despre aceeasi
mentalitate recuperatorie a originilor, aflate
in succesiune a ciclurilor: Mitul eternei rein-
toarceri, un nou ciclu, o noua istorie, retra-
ind, ab initio, fericirea, inocenta si bogatia.

Vremurile de dinainte se confunda cu suc-
cesiunea muncilor si a anotimpurilor, deter-
mina intimitatea protectoare a unui grup
social inchis, solidar, un tip de civilizatie
armonios — un arhetip se defineste prin
exemplaritate.

,,Cea dintai s-a nascut varsta de aur, care
de la sine, fard vreo judecata si lege, respec-
ta dreptatea si increderea...”

(Ovidius, Metamorfozele, 1, 2)

,,Oamenii ca si zeii trdiau, cu sufletul fara
de grija, fara dureri si necazuri si fara ca
batranetea sa-i apese, traiu-si duceau in
ospete, de orice necazuri departe. Moartea
le venea usor, ca un somn”.

(Hesiod, Munci si zile, 110-120)

Varsta de aur, unul dintre cele mai vechi,
universal rdspandite mituri ale atemporali-
tatii, anistoric prin excelentd, descrie un
timp sacru, nealterat, al perfectiunii biolo-
gice, fara contradictii.

Comunismul marxist este interpretat de
Mircea Eliade (Miturile lumii moderne in Mi-
turi, vise si mistere, Univers Enciclopedic,
1998) prin structura sa mitica si sensul
escatologic al succesului sdau popular. Au-
torul Manifestului comunist reluase, astfel, si
dezvoltase unul din marile mituri escato-
logice ale lumii asiatico-mediteraneene, si
anume: rolul mantuitor al Celui Drept, ale-
sul, unsul, nevinovatul, mesagerul, in per-
soana proletarului. lar societatea fara clase
gandita de Marx este un simulacru dupa
mitul Varstei de aur care, caracterizeaza
inceputul istoriei si 1i prefigureaza sfarsitul.

Modelul formal (structural)
al unei piese de teatru tematice

Cultura noastra politica e profund mar-
cata de mitologii: factorii de permanentd, de
identitate sunt usor identificabili la nivelul
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limbajului, al structurilor imagistice, sim-
bolurilor. Iata de ce am considerat necesara
identificarea unei scheme de producere, a unei
constante in alcatuirea acestui produs: piesa
tematicd, piesa cu mesaj. Istoria concretd in-
fluenteaza mentalitatile colective.

Receptarea mitului la inceputul mileniu-
Iui al treilea, dincolo de un sens cultural
(atribuit mitului antic), are nevoie de o
hermeneuticd recuperatoare, pe mai multe
niveluri: istoric, politic, ritualic-religios,
artistic.

Plecand de la definirea anterioara a litur-
ghiei politice, vom Incerca sda construim un
model structural al piesei tematice, o
schema, ardtand cd acest tip de text/
reprezentatie urmase un ritual de supunere
prin Indoctrinare, de spdlare a constiintelor
(atat de evident la scara intregii societati).

Intr-o retoricd stabilitd a acestor exercitii
de indoctrinare (cu termenii folositi de
Jakobson), mesajul este referential sau deno-
tativ, tine seama de afectivitatea locutorului
(emotiv), de efectul asupra destinatarului (de
impulsionare), de codificarea mesajului etc.
Ritualul unui mit politic modern include
numeroase simboluri, cum ar fi: locurile cu
valoare de sanctuar (arc de triumf, stadion,
altar), timp definit (sarbatorile), obiecte ritu-
alice (heraldicd), prin limbaj (rugaciune,
cantec, slogan, discurs) etc.

Mythosul isi transmite mesajul printr-un
cod fara de care nu poate fi decriptat. Iata
cateva exemple care ilustreaza sintaxa (Levi-
Strauss), sistemul de ordonare a materiei
mythosului.

In miturile sacre, Salvatorul, conducato-
rul providential apare asociat cu simbo-
lurile purificarii: el mantuieste, elibereaza,
zdrobeste monstrii, dezactiveaza fortele
raului. E intotdeauna asociat luminii (aurul,
soarele strdlucirea privirii), verticalitatii
(arborele secular, muntele sacru, sceptrul,
spada). El este eroul.

Prin contrast, personajul negativ, moto-
rul conspiratiei malefice, va fi pus intot-
deauna in relatie cu o simbolistica a mur-
ddriei: comploteaza in intuneric, duhoare, se
tardste, se furiseaza asemenea taratoarelor,
raspandeste otrava, infecteaza.

Aplicand aceeasi grila, descoperim trasa-
turile Salvatorului mesianic de oriunde
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(anistoric, atemporal), ale hierofantului,
aplicate la realititile epocii (conducatorul de
partid si de stat, activistul de frunte).

Scenariile actuale sunt reduse la formule
arhetipale (sub aparente noi, structuri, evi-
dent, vechi). Vom pune in paralel modelul
arhetipal al Salvatorului si portretul contem-
poran al comunistului salvator, pentru a le
demonstra seriile identice.

Modelul formal al unei piese de teatru
tematice/structura sa,/schema sa de pro-
ducere respecta principii simple, chiar rudi-
mentare, in exhibarea telurilor societitii
socialiste multilateral-dezvoltate.

Ceea ce au in comun aceste piese propa-
gandistice este semnificatia moralizatoare
sub faldurile transparente ale instructiei
politice, rAnobilizatoare in sensul dogmaticii
oficiale. Intelesul acestor producte artistice
este unul cat se poate de clar, accesibil, di-
rect, solid argqumentat.

Daca nu ar fi avut, in plus, caracteristica
puerild a limbajului, verva sa optimista si
pateticd, dezideratul, tranchilizantul, narco-
ticul concept nu s-ar fi mulat perfect pe cor-
pusul textelor.

Cerinta de indoctrinare era totala, abso-
lutd, depersonalizantd, de spalare a creieru-
Iui. In urma acestor proceduri, goliti de con-
stiintd, spectatorii-zombi au inceput sa-si
insuseasca deprinderile, automatismele,
reflexele conditionate ale interminabilelor
ovatii. Unora (intelectualii autentici) proba-
bil le va fi inghetat zambetul... Noile arte ale
spectacolului incepeau prin instructia spec-
tatorului!

Procedeele stilistice caracteristice acestei
literaturi ritualizate mergeau de la o captatio
benevolentiae melodramatica adresata patu-
rilor sociale umile (oropsitilor sortii) pana la
tonul retorizant, de trambita, mobilizator al
monologurilor — animate bineinteles de un
tribun: activistul de partid (din categoria
Salvatorilor), noua factiune agitatorica trans-
pusa literar perfect verosimil, realist si uni-
voc.

Textul se construieste pe o intriga facila,
usor de condus spre un deznodamant feri-
cit. Neindepartandu-se, sub niciun motiv,
de la tema sau dezideratul propus, intriga
urmadreste obsesiv coagularea in text a
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obisnuitelor formule sacramentale (indem-
nuri, povete).

Tema este evidentd, directd, rudimenta-
rd, pentru larga accesibilitate si acces rapid
la sufletul omului simplu, caruia i se adre-
seazda, redundantd, obsesivd, demonica —
are scopul spalarii constiintelor de oricare
urma de aptitudini aristocratice, elegantd sau
bun-simt, umanitate, in final.

In sintetizarea acestei structuri repeta-
bile, se pot deduce unele caracteristici:

Personajele, pionii neindividualizati
(care, indiferent cate cuvinte folosesc, spun
acelasi lucru, arsi de acelasi ideal munci-
toresc al propasirii patriei socialiste), stereo-
tipia dialogurilor, deznodamantul fericit,
in urma unei intrigi simplist construite,
previzibile; schematismul.

Personajele-sablon, tipice, sunt mani-
heist impartite in doud categorii: pozitive —
infailibile, adica activistul de partid, munci-
torul cu avant revolutionar (trasdturile cate-
goriei fiind optimismul, increderea in sine,
curajul, forta) si negative (ramasitele deca-
zute ale ordinii burgheze).

Si unii, si altii sunt prezentati liniar, prin
trasaturi de caracter dominante care sa ilus-
treze traiectoria lor spre , victoria binelui”,
maretului, gloriosului partid.

Pentru a ilustra aceeasi tematica uzuald,
intens folositd pana la dezgust si saturatie,
acesti autori au dezvoltat grandioase con-
structii dramatice, cu multiple planuri nara-
tive, cu un mare numar de personaje, figu-
ratie masivd, scenarii mai curadnd cine-
matografice decat dramatice.

O receptare contemporana (ipotetica in
ignoranta desdvarsita a conjuncturii in care
au fost scrise aceste piese de teatru, vremuri
de mare mizerie morald si fizica) ar putea
categorisi productia dramaticd a incepu-
turilor comuniste drept ,,comedie de situa-
tie”. Perceptia actuald a lectorului (daca nu
am jigni memoria condamnatilor istoric ai
acelei perioade) este de-a dreptul amuzanta.
Situatiile descrise, mai mult decét verosimi-
le, transcriu cu verva mobilizarea generala,
elanul propagandistic.

Limbajul este denotativ, transparent, fara
subtext, univoc.
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Pentru
o reevaluare
a sociologiei
lovinesciene
— BT

The re-assessment of Lovinescu's sociological
vision appear to us as necessary, starting par-
ticularly with the assumption of non-adequacy
of the equation goal-mean. For imposing the
modernism in literature, as goal, E. Lovinescu
would not have need a sociological theory of
his own. Moreover, the coherent logical struc-
ture as well as the conceptual edifice put to
work for the syncronism, make the
Lovinescu's theory ask for the right to be treat-
ed sociologically independent.

Keywords: E. Lovinescu, Istoria civilizatiei
romane modern (The History of the Modern
Roman Civilization) re-assessment, sociology,
Zigu Ornea.

Edificatd conceptual pas cu pas, pornind
de la nuantdri sensibile, ca distinctia intre
cultura si civilizatie, structurata pe concepte
sociologice complexe ca imitatie, adaptare,
sositd in cultura romana pe filiera acut
dezbatutd a revolutionarismului social ce
sustinea modernizarea de sus in jos a tarilor
rdmase In urma, teoria sincronismului lovi-
nescian a beneficiat de doua tipuri de recep-
tari negative: prima venita din partea ide-
ologilor perioadei (Sanielevici, Motru, Ibrai-
leanu, Madgearu etc.) care o caracterizau
drept diletantd, Inscriind-o la capitolul
,sociologiei beletristice”: ,,In loc de aceasta,
sociologia stiintifica se manifestd, astdzi, ca

critice
o reactiune impotriva acestor curente,
cuprinzandu-le pe toate in rubrica generala
a ,sociologiei beletristice” pentru ca ele au
fost reprezentate de catre criticii literari”’,
scria Virgil Madgearu la cativa ani dupa
aparitia scrierii lovinesciene, cu aluzie si la
alti ideologi ai timpului. ,Atributul de
beletrist asociat unui studiu intreprins pe
asemenea baze vine sa justifice prejudecata
de care vorbeam, foarte insistenta, concen-
tratd intr-o formuld de mare circulatie:
lucrare nestiintifica.”* Al doilea tip de recen-
zie viza paternitatea ideilor si venea tot pe
filierd ideologica, din partea unor publicisti,
activi in cercurile simdanatoriste sau neopo-
poraniste din jurul unor reviste ca , Viata
romaneasca”.

O perspectiva insd, care minimizeaza, la
randu-i, conceptia sociologica lovinesciana
s-a conturat in istoriografia lucrarii, odata
cu trecerea anilor, sintetizata de istoricul li-
terar Zigu Ornea: ,Abordarea problematicii
sociologice nu era Insa, ca la alti cercetatori,
scopul insusi al operatiei, ci numai un mijloc
indreptat spre o alta, deosebita ca finalitate.
Vreau sa spun ca Lovinescu a urmarit, prin
aceasta lucrare, sd ofere numai fundament
sociologic actiunii sale militante pentru afir-
marea definitiva a spiritului modern in lite-
raturd.”” Rationamentul nu e gresit la prima
vedere, mai ales atunci cind opera sociolo-
gicd a criticului literar e evaluata de un
istoric literar. Cu alte cuvinte, mentalul
recenzentului se raporteaza, in primul rand,
inconstient, doar la opera literard a criticu-
lui. Afirmata In 1998, la reeditarea operei
sociologice dedicate sincronismului, opinia
demonstreaza modul in care aceasta e per-
ceputa intre oamenii literaturii. In esent,
evaluarea nu iese din sintagma ,,sociologiei
beletristice” pe care lucrarea o primise inca
de la aparitie. Iar caracterizarile in acest
sens ar putea continua: ,De altfel, pentru E.
Lovinescu, argumentele luate din sociolo-
gie, filozofia culturii, istorie si alte domenii
nu au in esenta alt rol decat acela de a servi

1 Virgil Madgearu, Agrarianism, capitalism, imperialism, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1999, p. 100.
2 E. Simion; E. Lovinescu — Scepticul mantuit, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1971, p. 88.
3 Zigu Ornea, Studiu introductiv la , Istoria civilizatiei romine moderne” , Ed. Minerva, Bucuresti, 1997, p.
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pledoariei pentru un nou model cultural si
literar si, In mod expres, pentru o alta vizi-

N ege v 114 o .
une in critica.”, arata autoarea unui alt

volum dedicat lui Lovinescu-criticul. Mai
mult, ,acesta este scopul real al scrierii
,JIstoriei civilizatiei romane moderne”, si nu
cel sociologic, domeniu ales cu temeritate
de Lovinescu, pentru a se situa in discutarea
unor probleme de ideologie literard in chiar
acelasi teritoriu din care veneau argu-
mentele adverse (ale traditionalismului cul-
tural, in general).”” Desigur, paralelismele
sunt inerente si a suspecta esafodajul socio-
logic lovinescian de alte scopuri rdmane
perspectiva cea mai la indeméand pentru
criticii literari, mai ales. ,Pe de alta parte,
devine evident ca, prin acest studiu socio-

5 Ibidem.

logic, criticul pregateste terenul pentru
abordarea fenomenelor literare contempo-
rane si influentarea lor in directia moderni-
zarii.”®, vine sd confirme pozitia mentio-
natd, o alta opinie din domeniu, remarcan-
du-se 1nsa la tot pasul eruditia criticului.
Lupta lui Lovinescu nu a fost numai li-
terard, iar aceasta reiesea cu evidentd chiar
si pentru literati. Adaugand si dimensiunea
national-civilizationald, ne apropiem mai
mult de spectrul vizat de critic, chiar
pornind de la aspectele ei literare. Vazuta
astfel, opera sociologicd lovinesciana se
apropie de adevdrata ei valoare. , I-a fost dat
lui E. Lovinescu, critic ,,impresionist” (sim-
bolist prin culturd), sa poarte cea mai lunga
si consecventd luptd literara de pe
meleagurile culturii noastre: o lupta literara
care pentru a fi temeinic castigatd 1-a obligat
pe antidoctrinarul critic sa-si sistematizeze
gandirea Intr-o doctrina sociala: , Istoria ci-
vilizatiei romane moderne.”” Chiar in
aceastd ipostaza, scopul final rdaméne insa
tot cel literar, constructia sociologica nu se
desprinde de cea literara. ,Drept urmare,
mutatia valorilor estetice poate fi socotita o
adevarata antidoctring, o incercare de a sis-
tematiza repulsia criticului fatd de teoria
fenomenului artistic, iar efortul sau de a-si
fundamenta ideile literare pe o sociologie
roméaneasca in «Istoria civilizatiei romane
moderne» apare cu atat mai curios.”®, expli-
ca I. Negoitescu, apropiindu-se de adevara-
ta dimensiune a operei sociologice a lui
Lovinescu. ,Adevarul este cd aceasta
lucrare doctrinard s-a nascut din trebuinte
teoretice implicite criticii lovinesciene, ci
din situatia ei istoricd datd, din nevoia
polemica de a o justifica fata cu tendintele
literare ale vremii, reprezentate prin sama-
ndtorism, poporanism si neojunimism.””
Am trecut, asadar, in revista cateva re-
cenzii contemporane, e adevdrat, din per-
spectiva criticii literare. Schema ideologica
propusa presupune, din aceasta perspec-

6 Andrei Grigor, Eugen Lovinescu — Breviar, Ed. Aula, Brasov, 2002, p. 11.
7 1. Negoitescu, Despre E. Lovinescu, Ed. Paralela 45, Pitesti, 1999, p. 40.

8 Ibidem, p. 26.
9 Ibidem, loc.cit.
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tivd, plasarea operei sociologice dedicate
sincronismului la fundamentul pozitionarii
promoderniste a criticului Lovinescu in li-
teraturd. E. Simion este cel care surprinde
aceasta pozitionare in paginile operei dedi-
cate lui Lovinescu: ,Prejudecata e atat de
puternica si atat de raspandita incat nici mai
tarziu, cand discutiile s-au inchis, tratatele
de specialitate nu iau in seama ,, Istoria civi-
lizatiei romane moderne.”" Si aceasta din
aceeasi pozitie, a criticului literar, care insa a
dedicat suficiente eforturi pentru a studia
sociologia lovinesciana. La randul sau,
Pompiliu Constantinescu apropie dimensi-
unea primordial sociologicd a operei lovine-
sciene: ,Cu aceste restrictiuni asupra carac-
terului literaturii romane, pe care d.
Lovinescu vrea s-o aldture ritmului mo-
dernist, in baza imitatiunii, sterile in arta,
mentiondm inca o datd varietatea si
prezentarea critica a materialului, caracterul
sociologic, obiectiv al explicdrii procesului
de formatie a civilizatiei romane, compre-
hensiunea larga si puterea de constructie
sintetica a operei analizate.”" Perspectiva se
indreaptd, asadar, sociologia lovinesciana
capdta amploarea cuvenitd, pe care E.
Simion o asaza la locul ei: , Istoria civiliza-
tiei este o lucrare polemicd de ideologie si
chiar, prin cateva din ideile ei, de filosofie a
culturii. Punctul de vedere sociologic e in
tot momentul depasit (...). Punctul de ple-
care e acela al unui ideolog al culturii.”"
Plecdm, prezentand toate aceste recenzii,
de la premisa cd teoria sincronismului nu e
in niciun fel conceputd sa stea ca simplu
fundament al conceptiei literare promoder-
niste a criticului. Primul motiv pe care il ofe-
rim este disproportionalitatea dintre mijloc
si scop. Lovinescu nu ar fi avut nevoie de o
teorie sociologica si holisticd pentru a-si
sustine ideile literare. Ar fi fost de ajuns sa
adere declarativ la una din tezele socio-
logilor vremii pentru a oferi fundament teo-

10 Eugen Simion, op.cit., p. 87.

critice
retic modernismului si urbanismului literar
pe care le apdra. Teoria sincronismului do-
vedeste amploare si eruditie, iar intentia
nedeclarata de a o aseza ca fundament al
intregului sdu curent literar nu se rasfrange
in niciun moment din vreo pagind a acestei
lucréri. Incercdm s& rasturnam in acest mo-
ment, nu in intregime, intreaga viziune a
operei lovinesciene, militind insa pentru
necesitatea perspectivei independente asu-
pra teoriei sincronismului, din prisma
intregii sale opere.

Pentru a putea surprinde importanta
operei lovinesciene In epocd, trebuie sa ape-
ldm la incursiunea asupra perioadei si ob-
servarea efervescentei ideologice a momen-
tului. ,Cu conditii nou create in urma
fauririi statului national unitar, Romaénia
trdia perioada trecerii de la o societate emi-
namente agrara la una industriald. A fost un
proces de o mare inclestare dramaticd, pre-
supunand rasturndri ale unor habitudini si
asezaminte de doud ori milenare.””, creiona
istoricul literaturii Zigu Ornea implicatiile
epocii. Curentele traditionaliste se fortifi-
caserd, mai ales dupa experienta moder-
nizarii tarii, publicistica era In cea mai mare
parte aservita lor, ludrile de pozitie erau mai
incordate ca oricAnd, mai ales in deceniul al
treilea, cind opera lovinesciand dedicata
sincronismului sociologic isi face aparitia pe
scena. ,,Actul ivirii ,Istoriei civilizatiei ro-
mane moderne” se produce, asadar, in
aceastd atmosfera incordatd, lucrarea repre-
zentdnd un moment capital in disputa de
idei angajata intre cele doud orientari.”"
Precizarea ne pare deosebit de importanta,
deoarece ea subliniaza cu adevarat impor-
tanta ivirii ,Istoriei civilizatiei romane mo-
derne”.

Din aceasta perspectivd, a ,atmosferei
incordate” care pentru Zigu Ornea atinsese
in deceniul al treilea interbelic apogeul ei,
lucrarea lui Lovinescu, dedicatd civilizatiei

11 Pompiliu Constantinescu, in art. E. Lovinescu: Istoria civilizatiei romdne moderne, vol. I si 1I, in E. Lovinescu
interpretat de ..., Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 99-100.

12 Eugen Simion, op.cit., p. 88.

13 Zigu Ornea, Traditionalism si modernitate in deceniul al I1I-lea, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1980, p. 315.

14 Idem, Studiu introductiv la Istoria..., p. X.
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romane moderne, vine pe scena dezbaterii
cu un suflu nou si o constructie ideologica
complexd ce inglobeaza toate argumentati-
ile de pana la ea. Intregul esafod sociologic,
pe care Lovinescu il abordeaza astfel, da
dovada si de ermetism si preocupare pentru
detalii. Ar parea cd nicio problemd nu este
nedezbatutd, iar calitatea autorului de a
intrevedea toate implicatiile conexe ar fi
totald. Imitatia, daca ar fi sd revenim la ea, e
functionala atunci cand e integrala. Tocmai
integralitatea ei exclude posibilitatea evolu-
tionismului. Automat, o astfel de imitatie se
produce de sus in jos, adica de la superior la
inferior. Iar in aceste conditii, formele fara
fond au un caracter pozitiv, atata timp cat
institutiile si legile pot crea comportamente
noi. Pentru ca literatul devenit sociolog nu
uitase sa precizeze la locul si momentul
potrivit: ,Drumul de la cultura la civilizatie
nu este ireversibil.” Si astfel cercul de impli-
catii se inchide, intr-un ermetism logic ce
conferd operei in intregul ei credibilitate
stiintifica.

Avem astfel, doud premise ce stau sa ne
sustind asumptia din titlul articolului:
74

prima e aceea ca, prin teoria sa, Lovinescu,
departe de a fi doar literat, se inscrie in dis-
puta majora a timpului sdu — aceea dintre
traditionalisti si modernisti, vadit de partea
celor din urma. A doua consta tocmai in car-
acterul cu adevdrat stiintific al operei sale:
eruditd, cuprinzatoare, structurata logic
impecabil, ,Istoria civilizatiei romane mo-
derne” e o operé ce se adaugd ca un ,sum-
mum” intregii demonstratii promoderniste
si revolutionare. Avand la baza nuante con-
ceptuale ca distinctia dintre cultura si civi-
lizatie, construita pe concepte ca interde-
pendenta, imitatie, adaptare, preluand
orientarea revolutionara, opusa evolutionis-
mului, propunand ideologia ca fiind priori-
tard Tnaintea miscdrilor economice, sincro-
nismul se prezintd cu adevarat ca ,teorie
sociologicd comprehensiva”. O teorie asa-
dar, ce merita a fi evaluatad dintr-o perspec-
tiva independentd de finalitati literare, fara
ca de aici sd piardd vreo parte implicata.
Raman castigate insd, atat locul lui Lovi-
nescu in dezbaterea ideologica a vremii, cat
si sincronismul ca teorie asupra evolutiei
civilizatiei roméane.



Virgil TANASE

De-"acasa"
la Paris (II)

Carnet
parizian

In adolescence, when one who cannot settle up with his place of birth tries to create an intellectu-
al geography, I could not make from Bucharest the city of my spiritual growth, because its com-
munist chains. Paris represented a virtual region of personal development because one is able to

make a free spiritual journey there. I chose to live in Paris because in adolescence it was the capi-

tal of my inner country.

Keywords: spiritual journey, Bucharest, Paris, communism.

Lucrul e de-nteles : nimic nu e mai tur-
burdtor decét sa trebuiasca, la fiecare pas, sa
faci un pariu privind rostul lumii, si
miscarea noastrd pe hartd nu e mai putin
supusa acestei spaime a lipsei de directie, a
ratdcirii, ceea ce-nseamnd, In ultima
instantd spaima de risipire, spaima risipirii
singurului bun adevarat cu care am fost
miluiti : viata noastra. In geografia noastra
individuald un punct (dar numai unul) este
cert si indiscutabil : cel al nasterii. De unde
doua atitudini posibile care tin, probabil de
destin, de chemarea launtrica a fiecaruia, de
energia mostenitd, dar si de intensitatea
spaimei de a nu ne irosi viata. Ne agatam cu
disperare de locul nasterii noastre pe care-1
putem defini in fel si chip dar care rdméne
nedezmintit, sub diferite infatisari, punctul
in jurul cdruia totul e haotic. Este reperul
fatd de care tot restul e indepadrtare,
instrainare.

Daca insd, din motive multe, si de fapt
fara importanta (pentru ca nu valoarea lor
in sine conteaza, ci realitatea lor de com-
bustibil interior) intorci spatele acestui ha-
zard care te-a azvarlit pe lume la cine stie ce
margine a unui tinut oarecare, singura
sansa de a scdpa senzatiei insuportabile de
ratdcire este de-a-ti fixa o "capitald" fantas-
matica, trasand astfel o linie dreapta intre
punctul nasterii si cel unde ti se pare ca tre-

buie sa ajungi.

Copildria si tineretea mea s-au cladit pe
de o parte in jurul unui penibil sentiment de
exterioritate”, de exil intr-un loc unde nu
se-ntampla nimic (Galatiul meu portuar si
industrial). Mi-amintesc cu strdngere de
inima pentru tatdl meu (fiu de tarani razesi,
devenit magistrat si refuzand, dupa 1948, sa
mai ia o slujbd, preferand sda ma creascd)
care trebuie sa fi suferit cand i reprosam cu
hohote ca refuzase, pe vremuri, un post in
capitald ingropandu-ma si pe mine, care
abia venisem pe lume, intr-o provincie dis-
perantd. Pe de altd parte, mi-am petrecut
copildria si tineretea cdldind o geografie
miticd a cdrei capitald era Parisul. Nu
Bucurestiul (si cu atat mai putin Moscova)
pentru cd am avut inca din scoala senzatia
(,intuitia” ?) cd societatea care ni se prop-
unea era stramba si trebuia distrusa (nu
pentru reinvierea celei dinainte, incd si mai
stramba — sau la fel de stramba —, ci pentru
ca istoria sa poatd merge inainte), si ca
opozitia mea fiind radicala nu voi putea
niciodatd scrie si publica aici (s-a vadit ca
am avut dreptate: in ciuda incercarilor si a
bundvointei editorului Marin Preda,
romanele mele n-au fost acceptat de cen-
zura). Parisul si nu Roma pentru ca latini-
tatea nu mi se parea ispititoare prin sine, si
varfurile Renasterii nu fusesera egalate de
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scriitorii mai noi. America in nici un caz (la
acea varstda nu-i citisem pe Faulkner,
Steinbeck sau Tennessee Williams care, de
altfel, n-ar fi putut decét sa ma descurajeze
de-a bajeni cdtre o tard atat de vitrega pen-
tru om). Nici Berlinul — daca nu sunt, nici
azi, un admirator al lui Goethe, imi duc
meseria de scriitor dupd povetele lui
Thomas Mann, dar Berlinul, la acel moment
era un oras inchis in teritoriul sovietic si
viata literard germana Impadrtita Intre
Munchen, Frankfurt, Viena... Atunci
Londra? De ce nu, dar nu era Parisul care, in
anii cinzeci inventa Noul roman, Noua crit-
ica, Noul val din cinematografie, teatrul
absurdului, antropologia structurala.
Parisul unde-ti puteai pune pasii in cei ai
tuturor marilor scriitori ai lumii care, ori-
care le-ar fi fost limba, toti isi cam facusera
vecul intre Montmartre si Montparnasse.
Vazut de departe, Parisul era un loc de
exaltare intelectuala, era un loc spre care
puteam sd ma indrept intinzdnd o linie
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dreptd de-acasd pana acolo. Scadpam astfel
de o mie de indoieli private, liberandu-mi
cugetul pentru altele, mai rodnice poate,
mai chinuitoare dar si mai adevarate.

Nu am plecat din Roméania ,fugind” de
un regim politic (in Franta n-an cerut azil
politic si mi-am pastrat intotdeauna cetate-
nia romand, pe care, culmea — si semn rau —
mi s-a cerut s-0 ,redobandesc” dupa 1989 !).
Am ajuns la Paris pentru ca tot omul (tot
intelectualul) trdieste intr-o geografie spiri-
tuald (arbitrarda si de care este singur
responsabil) prin care incearca sd pund un
dram de ordine intr-o lume inspaimanta-
toare prin haosul ei. Nu locuiesc Parisul real
caruia 1i stiu acum si prostia ocosa (aici,
spunea Flaubert incd acum o sutd cinzeci de
ani, ca s reusesti trebuie sa fii ,sic”) si
marginirile, ci intr-un Paris construit de
Balzac si de Proust, de Hemingway si Joyce,
de Marquez, de zeci si zeci de spirite ilustre
care m-ajuta sd iau de pe mine senzatia rata-
cirii.



Alina STOICESCU

Academia Romana si Academia
Regala Spaniola de Stiinte
Economice si Financiare - traiectorii
de dezvoltare si colaborare

Cultura si
ecomomie

The author mentions some information about the histories of the Romanian Academy and the
Spanish Royal Academy of Economy and Financies. In additions to this, she speaks about the rela-
tion between the two associations. For example, Jaime Gil Aluja, the president of the Iberian insti-
tution is honorific member of the Romanian Academy. It is also important to know that Tudor
Postolache and Mugur Isarescu are honorific members of the Spanish Royal Academy of Economy

and Science.

Keywords: Romanian Academy, Spanish Royal Academy of Economy and Financies, Jaime Gil

Aluja, Tudor Postolache, Mugur Isdrescu.

Academia Romana reprezinta expresia
dorintei unor valorosi oameni de cultura ca
aceastd institutie sa devina o voce impor-
tanta in societate si sd reuneasca personali-
tati din mediul academic din tara si apoi din
intreaga lume.

Eforturile acestora, tot mai ample si mai
energice, ce au premers Unirii Principatelor,
au condus la Infiintarea de societati, uniuni,
asociatii, atenee, cenacluri, menite sa con-
tribuie la promovarea culturii nationale
prin propagarea constiintelor, dezvoltarea
invatdmantului, promovarea pe diferite cai
a literaturii, stiintei si artelor.

O incursiune istorica ne aduce in peisaj
mai multe societati culturale, precum cele de
la Brasov (1821), Bucuresti (1844), Sibiu
(1881), Cernduti (1862), care au fost create
inainte de aparitia Academiei Romane.
Aparitia lor, dar mai ales cei ce le-au condus
si promovat, au incurajat ideea infiintarii
unei institutii unice care sa reuneascd cele
mai importante personalitati culturale ale ta-
rii, dupa modelul academiilor occidentale.
Se poate spune ca existau deja academii
aparute in secolul al XVII-lea in Tara Roma-
neascd (la Bucuresti, circa 1689) si in Mol-
dova (lasi, 1707), care ulterior s-au transfor-

mat In primele universitati romanesti.

Statutul Academiei a aparut sub forma
de proiect in anul 1860, dupa care a urmat o
perioada de pregatire, cand s-au facut si
primele donatii. Locotenenta Domneasca a
aprobat la 1 aprilie 1866 regulamentul pen-
tru formarea Societdatii literare romdne, in
urma propunerii facute de C.A. Rosetti,
document contrasemnat de V.A. Urechia:
,in mijlocul preocupérilor de reforme gene-
ratoare ale tarii noastre, nu trebuie sa uitam
ceea ce datoram limbii si literaturii noastre
nationale. Limba poporului roman, eterna
dovada a latinitatii noastre, reclama impe-
rios cultul ei sub pedeapsa de a nu mai
putea servi de vehicol cugetdrii nationale in
noua sa dezvoltare”” (Academia Romana -
Informatiuni asupra trecutului si membrilor sdi,
1903).

Deschiderea lucrdrilor primei sedinte la
1/13 august 1867 a fost o manifestare cu larg
ecou in toate mediile si a condus la adop-
tarea numelui de Societatea Academicd Ro-
madnd. Sesiunea festiva inaugurala a avut loc
sub presedintia premierului interimar Ste-
fan Golescu. Cu acest prilej, societatea a fost
declarata Societatea Academica Roméana, cu
sediul la Universitatea din Bucuresti. Aceas-
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ta, pand in 1890, cand noua institutie se va
muta in localul propriu. Totodata, au fost
adoptate statutele elaborate intre timp, prin
care urmau sa se constituie cele 3 sectiuni:
literar-filologica, istorico-arheologica, a
stiintelor naturale.

Prima persoana care a ocupat functia de
presedinte al Societitii Academice Romane a
fost Ion Heliade-Radulescu (pand la 1
august 1870). Noua institutie urma sa devi-
nd nu numai un inalt for stiintific, ci si o
institutie reprezentativa a unitatii culturale
a poporului roman.

Procedura initiala de alegere a mem-
brilor se realiza prin decrete succesive, cei
desemnati facand parte din randul intelec-
tualilor fruntasi. In etapa urmadtoare, s-a
recurs la alegerea membrilor prin vot secret,
la propunerea unor membri fondatori.
Noua institutie astfel creata si-a desfasurat
activitatea folosindu-se in buna masura de
uzantele academice franceze.

Cu tot entuziasmul si optimismul initial,
activitatea acestei noi entitati s-a confruntat
cu dificultati. Mai cu seama in primul dece-
niu al existentei sale, progresele au fost
destul de reduse, activitatea limitindu-se
exclusiv la traduceri.

Se manifestau, totodatd, un sentiment de
pesimism impartasit de unii dintre membri,
indiferenta, absenteism in sanul societatii
academice, deplasare, lipsa de interes in ce
priveste participarea la intrunirile peri-
odice.

La data de 9 iunie 1948, printr-un decret
al Prezidiului Marii Adunari Nationale,
Academia Romana s-a transformat in insti-
tutie de stat sub denumirea de Academia
Republicii Populare Romane. in patrimo-
niul noii institutii create de guvernul de in-
fluenta comunista intrau toate bunurile mo-
bile si imobile ale Academiei de Medicina si
ale Academiei de Stiinte. Dupa caderea
regimului comunist din tara noastra, s-a
decis revenirea la denumirea originala,
respectiv Academia Romana.

Academia se compune din membri titu-
lari, membri corespondenti si de onoare, toti
alesi pe viata. Calitatea de membru poate fi
acordatd si post-mortem. Atat membrii
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corespondenti, cat si membrii titulari sunt
cei ce inainteaza propuneri pentru primirea
de noi membri corespondenti. Pentru viito-
rii membri titulari, propunerile pot veni
numai din partea celor ce sunt deja titulari,
iar candidatii trebuie sa fie din raindul mem-
brilor corespondenti. Exigentele privind
admiterea sunt deosebit de ridicate. In urma
mai multor consultdri si evaluari, adunarea
generald decide prin vot secret acordarea
statutului de membru.

In prezent, Academia are un numar de
83 de membri titulari, 82 corespondenti si
129 membri de onoare (28 din tard si 101 din
straindtate).

Academia Regald de Stiinte Economice si
Financiare din Spania a avut o alta traiecto-
rie de-a lungul timpului. Aceasta isi are ori-
ginea Intr-un organism creat la sfarsitul se-
colului al XIII-lea, care se ocupd de proble-
me maritime si cele de naturd comerciala.

Bazele institutiei consacrate cercetarii
economice au fost puse in 1758, cand regele
Federico al VI-lea a infiintat prin decret
regal Real Junta Particular de Comercio -
organism reprezentativ pentru activitatea
economicd, al cdrui scop era acela de a stu-
dia si a propune modalitati concrete pentru
a face fata realitatilor complexe ale epocii.

Miscarile politice si sociale petrecute in
Spania, confruntdrile militare si intrepa-
trunderile dintre diverse culturi din secolele
XIX-XX si-au ldsat o amprentd puternica
asupra institutiilor acestei tari, multe dintre
ele disparand si reaparand ulterior intr-o
forma noua.

Remodelarea Academiei de Comert la
inceputul secolului al XX-lea a fost bine
primitd de mediile intelectuale. Astfel apare
Societatea Academica de Cercetare Econo-
mico-Financiara in anul 1940, aceasta insti-
tutie cdpdtand, un an mai tarziu, denumirea
de Academia de Stiinte Economice si Finan-
ciare.

Denumirea actuala - Academia Regald
de Stiinte Economice si Financiare - dateaza
din 3 ianuarie 1958, cand, prin Ordinul mi-
nistrului Educatiei Nationale, este aprobata
si recunoscuta oficial existenta acestei insti-
tutii de invatdamant cu caracter stiintific.



Culturd si economie

caiete

Este singura Academie Regald din Spania
care isi are sediul la Barcelona.

Statutul Academiei a fost aprobat prin
Decretul Regal din 7 decembrie 1979, prilej
cu care institutia a trecut sub patronajul
Majestatii Sale Regele Juan Carlos. Un an
mai tarziu, suveranul spaniol a primit Me-
dalia de Onoare.

In ciuda framantarilor sociale si financia-
re generate de intrarea Spaniei in UE si tre-
cerea la moneda EUROQ, institutia si-a con-
servat identitatea si valorile. In cadrul vizi-
tei Majestatii Sale Juan Carlos la Academie,
la 16 februarie 2004, acesta si-a exprimat

critice

dorinta ca importantul for sa continue sa
desfasoare o activitate intensd de cercetare
in domeniile economic si financiar, ,, propa-
gand lumina cunoasterii si in alte tari”.

Academia de astazi are o legatura stran-
sd cu institutii similare din alte tdri si men-
tine o colaborare intensa cu oameni de stiin-
td de pe cinci continente, organizand peri-
odic sesiuni de comunicare stiintificd, semi-
narii si conferinte.

Colaborarea permanentd cu Academia
Romana a condus la primirea in Academia
Regald Spaniola de Stiinte Economice si
Financiare a doud mari personalitdti din
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Alina Stoicescu
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tara noastrd. Membrii corespondenti din
Roménia sunt: academicianul Tudorel Pos-
tolache (din februarie 2007) si academicia-
nul Mugur Isdarescu (din noiembrie 2007).
Conform Statutului Academiei Regale se
pot accepta maximum doi membri cores-
pondenti dintr-o tard strdind, in aceasta si-
tuatie fiind doar Romania si Franta.

Licentiat si doctor in economie din anul
1959, Tudorel Postolache a fost primit in
Academia Roménd ca membru corespon-
dent (1974), devenind membru titular 16 ani
mai tarziu.

Printre functiile publice detinute de aces-
ta s-au numarat cele de director general al
Institutului National de Cercetari Econo-
mice, presedinte al Consiliului Stiintific al
Institutului National de Cercetari Econo-
mice (1990-1991), presedinte al Comisiei
insarcinate cu elaborarea strategiei privind
infaptuirea economiei de piatda iIn Romania
(1990), reprezentant permanent al Romaniei
la CAER (1990-1991), presedinte al Comisiei
de elaborare a strategiei nationale de
pregatire a aderarii Romaniei la UE (1995).

Tudorel Postolache a ocupat si functia de
Ambasador extraordinar si plenipotentiar
in Marele Ducat de Luxemburg, avand
doua mandate: februarie 1992 - iunie 1996,
septembrie 2000 - octombrie 2005. Din iunie
1996 pana in august 1997, a fost Ambasador
al Romaéniei in Canada.

Ceremonia de primire a lui Tudorel
Postolache in Academia Regala de la
Barcelona a avut loc la 15 februarie 2007,
discursul de receptie intitulandu-se Sur les
reflections coexistantes au tournant des mil-
lenaires. Quelques reflections epistemologiques.

Mugur Isarescu, fost prim-ministru si
economist de prestigiu mondial, ocupa
functia de Guvernator al Bancii Nationale
din septembrie 1990. In anul 2001, a fost ales
membru corespondent al Academiei Ro-
mane, devenind in anul 2006 membru titu-
lar al acestui prestigios for stiintific al tarii
noastre. Este singurul economist strdin care
a fost ales membru in doud academii spani-
ole: Academia Regald a Doctorilor din
Spania si Academia Regala de Stiinte Eco-
nomice si Financiare din Spania.
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Ultimul membru primit, la 15 iunie 2010,
in Academia din Barcelona este economistul
norvegian Fynn Kydland, laureat al Pre-
miului Nobel pentru economie in anul 2004.

De remarcat este faptul cd, la randul sau,
Jaime Gil Aluja, presedintele Academiei
Regale de Stiinte Economice si Financiare
din Spania, a devenit membru de onoare al
Academiei Romane la 7 februarie 1995.

Profesor la Universitatea “Rovira i Vir-
gili” din Reus (Spania), la Facultatea de
Stiinte Economice a Universitatii din Bar-
celona, sef al Departamentului de Economie
din cadrul aceleiasi universitati si vicepre-
sedinte al Academiei Regale a Doctorilor in
Stiinta din Catalonia, acad. prof. univ. dr.
Jaime Gil Aluja este, totodatd, membru
corespondent la numeroase entitdti acade-
mice din SUA, Franta, Rusia, Belarus, Azer-
baidjan, Muntenegru si Roménia. A primit
numeroase ordine, medalii sau titluri, pres-
tigioasa sa activitate fiind jalonata si de o
intensd muncd de editare si traducere
stiintifica, de organizare a peste 40 de con-
grese si conferinte stiintifice internationale.

Printre distinctiile primite in Romania se
numara si titlul de Doctor Honoris Causa al
Universitatii de Vest Timisoara, decernat la
22 aprilie 2009, prilej cu care acad. Mugur
Isarescu a rostit cuvinte de apreciere la
adresa presedintelui Academiei Regale
spaniole: “Dincolo de o cariera stiintifica,
profesorul Aluja este un devotat prieten al
Roméniei, tara pe care o considera, alaturi
de Spania natala, o frontiera latind a
Europei”.

Cele doua institutii academice, din Ro-
mania si Spania, reprezintd un potential
“consilier” al autoritatilor de stat, pe baza
expertizei existente in cadrul ambelor
entitati, ca si in randul membrilor lor, care
pot sa vind cu sugestii bazate pe informatie
stiintifica si sa contribuie la solutionarea
unor probleme de larg interes in cele doua
state. Ramane indreptdtita opinia lui
Anghel Saligny, care definea Academia ca
fiind "arbitrul suprem", "farul luminator
care sa arate si sd lumineze drumul bun de
urmat si cdile rele de ferit".



