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Eugen SIMION

Cantemir,
moralistul (I)

Fragmente

critice

The author discusses Dimitrie Cantemir’s personality, insisting on the moral characteristics of his
writings. Ruller of Moldavia (1693, 1710-1711), he is very little known outside Romania, by Turks
and Russian savants. The prince was a humanist, composing theological, scientific and historic
works. We examine the sources used by Cantemir in some of his books, highlighting the way he

renewed Romanian language of the 17th century.

Keywords: Dimitrie Cantemir, moralist, Ion Neculce, Moldavia, Berlin Acadeny, Peter II.

Cunoscut putin in Occident — cunoscut
mai ales dupa ce Istoria Imperiului Otoman
fusese tradusa in engleza de Nicholas
Tindal (nepotul filosofului Matthew Tindal)
in 1734-1735, de Joncquieres in franceza
(1743) si de Johan L. Schmit in germana
(1745), D. Cantemir ne da tot mai mult sen-
timentul, azi, cd este unul din marii
necunoscuti ai orientului european. Stiau de
el, adevdrat, Voltaire si Montesquieu,
Winkelmann si, in genere, enciclopedistii
(Abatele Prévost si Jean Rousset de Missy
incercaserd sd traducd aceeasi Istorie, dar
abandonaserad), iar mai tarziu este citat de
Chateaubriand si Victor Hugo. Numele lui
se afld Inscris, impreund cu alte 799 de
nume, pe fatada Bibliotecii Sainte-Gene-
vieve din Paris, dar, inca o datd, opera lui
vastd si de multe ori esentialda pentru anu-
mite domenii intelectuale, nu este cunos-
cuta decat de specialistii din tara sa de ori-
gine, Romania, si intr-o oarecare masura,
din Turcia — unde a trdit in tinerete — si din
Rusia, unde a ajuns in jurul varstei de 38 de
ani si unde a murit (la 50 de ani). Multe din-
tre scrierile sale au rdmas in arhive si de-
abia in zilele noastre arhivele (indeosebi
cele din Rusia) au inceput sa fie accesibile in
totalitate.

Nu gresim, dar, zicind cd Principele
Dimitrie Cantemir, membru al Academiei

din Berlin, este un om Invat din Rasdrit pe
care Europa actuala a spiritului trebuie sa-1
descopere si sa-1 introduca in circuitul valo-
rilor sale umaniste. Iatd pentru ce am venit
la Bruxelles, la Parlamentul European,
insotit de un numar de prieteni din Grecia,
Serbia, Rusia, Franta, Belgia, si bineinteles,
din Romania, intelectuali cunoscuti, mem-
brii ai academiilor europene. Am venit ca sa
vorbim de acest umanist roméan care a scris
in multe limbi europene si care si-a lasat
manuscrisele sau au fost risipite de soarta in
aproximativ 10 tdri. Despre acest mare
necunoscut vom discuta, azi, in acest semi-
nar pregatit de Academia Romana. Nu-i
singurul necunoscut roman din sfera cultur-
ala. Pe la mijlocul secolului trecut, Eugene
Ionesco semnala pe L. L. Caragiale — cel mai
mare dramaturg necunoscut — scrie el, juma-
tate ironic, jumatate serios, cum std, dealtfel,
bine in teatrul absurdului. Ce nu spune
autorul Céantaretei cheale este ca acest mare
necunoscut din Rasarit este ,,son maitre a
penser”, modelul de la care pleaca in 1943
cand scrie, in roméneste, prima piesd din
seria ,antiteatrului”, Englezeste fard profesor,
reluatd peste sapte ani, in frantuzeste, sub
numele Cantdreata cheali. O piesd care i-a
adus scriitorului de 41 de ani reputatia de
dramaturg si de creator de scoalad (teatrul
absurdului, cum am zis).



Eugen Simion

caiete
critice

Despre Dimitrie Cantemir, domnitor al
Moldovei, istoric al imperiului otoman si, in
altd etapa a vietii lui, consilierul lui Petru cel
Mare al Rusiei, de-abia in ultimii ani au
inceput s apard scrieri biografice, aici in
Occident, cum este recentul studiu al
istoricului Stefan Lemny, Les Cantemir:
'aventure d'une famille princiére au XIII siecle
(Editions complexe / Edigroup, 2009), cu o
prefatd de Emmanuel Lé Roy Ladurie. As
mai cita, de la celalalt capat al continentului,
biografia Cantemirestilor scrisa de un grup
de cercetatori moldoveni in frunte cu
cercetatorul Andrei Esanu si aparutd la
Chisinau... O biografie cu informatii si per-
sonaje noi (mai ales personaje din societatea
rusd din timpul lui Petru cel Mare)...

Dar cine este acest umanist rasaritean
care in 1714 este ales in Academia din Berlin
fondatd de Leibniz si scrie, apoi, in latina
Descriptio Moldaviae si, In romaneste, Histo-
ria moldo-valahica, adicd geografia si istoria
neamului sdu, iar In 1715, anul mortii lui
Ludovic al XIV-lea, pregdteste Incrementa
atque decrementa aule othomanicae (Cresterea si
descresterea curtii otomane), lucrare incheiata
un an mai tarziu (1716) si publicatd, cum am
semnalat deja, la Londra, la Paris si la Ham-
burg in deceniul al V-lea al veacului, intr-o
epocd dominata de filosofia luminilor?...
Mentionez cd in limba romana n-a aparut
decat in 1876-1878, in traducerea lui losif
Hodos, prin grija Academiei Romane. In
stilul epocii Sale, Dimitrie Cantemir
imbratiseaza multe domenii ale spiritului.
Vorbeste, citeste si scrie, in afara de roméana
si latina (limba savanta a epocii), In mai
multe limbi de cultura (intre ele greaca,
turca si ,persiana”), este bine informat in
istorie si geografie, cunoaste bine teologia,
filosofia, in fine, scrie la indemnul lui Petru
cel Mare, in 1722, un studiu despre Sistemul
sau alcatuirea religiei muhamedane, iar mai
inainte (1703-1704) elaborase un tratat de
muzicd turceasca (Explicarea muzicii teoretice
pe scurt) si compusese el insusi cateva texte
muzicale. A deprins, deasemenea, sa cante
la tambura si biografii sdi spun ca avea suc-
ces In saloanele de la Istambul, in timp ce
era ostatec... Interesant de urmarit este
imaginea lui in imaginatia celor care l-au
4

cunoscut si, mai ales, celor care l-au citit in
cele trei secole care s-au scurs de la dispa-
ritia lui. Grecul Ieremia Cacavela, profe-
sorul sdu, prefateazd Divanul — prima sa
scriere in romaneste — laudandu-i ,,nobletea
mintii” si ,cu totul princiara retorica”.
Voltaire elogiaza in Historie de Charles XII pe
Printul Moldovei care ar uni in personali-
tatea lui ,la science des lettres et celle des
armes”. Ion Neculce, colaboratorul sau,
scrie ca Principele Moldovei avea un prea
mare ,mila si nemarire” (era, adic4, tolerant
si nu avea sentimentul grandorii)... ,Era om
invétat... Licomie nu avea mare” — noteaza
el in Letopisetul Tarii Moldovei.

Interesant de urmarit imaginea lui Di-
mitrie Cantemir in cronica lui Neculce, vel
spatarul si, dupa cum se poate intelege din
unele note subiective ale Letopisetului, con-
silierul sau de taina. Cronicarul, care este el
insusi un moralist sever (nu se sfieste sa-si
mustre si spre a-i folosi vorba, sa-si ocdrasca
personajele!) ii face un portret verosimil
tandrului Dumitrasco Cantemir Voevoda,
facand deosebire Intre primul domnitor (cel
care n-a stat pe tronul Moldovei decat trei
sdptamani) si cel de al doilea (cel din 1710)
care a domnit o jumadtate de an. Cel dintai
era ,nerabdator si manios, zlobiv la betie
(adica rau, turbulent scadalagiu), incét, zice
intolerantul Neculce, 1i , esisd numele de om
rau”, cel de al doilea, implinit in varsta (in
1710 Dimitrie are 37 de ani) si dupa ce sta-
tuse 17 ani ostatec si capuchehaie la Istam-
bul intr-un mediu cosmopolit, Dumitrasco
Vovevoda 1si ,chivernisisa viata lui” si si
schimbase firea. Se poarta, altfel spus, bine
cu boierii, este ,bun si bland”, tine usa des-
chisa tuturor si se poartd, noteaza cronica-
rul, ,nemaretu de voroviia cu toti copiii...”.
Vazand aceste semne de bunatate si blan-
dete (,mila si nemarire”), boierii, banuitori
pana atunci, se lipesc de noul domnitor si-1
lauda. ,Era om invatat” — precizeaza Ne-
culce — ,, Jdcomie nu avea mare, lucrurile lui
poftiia sa fie ludate...” Dumitrascu Vods,
aflam din aceeasi naratiune, are mare
supdrare si cheltuiald la inceputul domniei
sale pentru ca ,lucrurile toate [sunt]
neasdzate si lipsite” in tara si ii este foarte
greu sa Implineasca datoriile fata de turci
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(,ca era tara stricatd mai de-nainte vre-
me...”). Cand este s aleagd intre moscali si
turci, Cantemir std in cumpana. Nu stie de
ce parte sd treacd, gandindu-se la soarta
tarii si, desigur, si la soarta lui. Neculce nu
pierde prilejul sd noteze ezitarea omului
invatat si nelacom. Iatd cum: ,Dumitrasco
voda sta atunce in cumpdand, cum ar nemeri
sa hie mai bine. Ca sa sa dea in gios, sa
temea, In gios, sa nu-1 parasca cineva, sa-1
apuce turcii sd-1 mazileasca. Sd se duca
fnaintea moscalilor la Nistru, cd acmu sosisa
Seremet la Nistru, iar sa temea, cd sau a
putea si scape pan’ la Nistru de tard, sau
bas. Asijderea si pentru tard s temea sd nu
o prade tdtardi. Ce sta si sd miera cum va
face.”

Ezitarea, intelegem din insemnadrile cro-
nicarului, continud, tara se bejeneste, zlo-
tasii fug cu banii, bucatele se scumpesc la
Iasi si, cuprinsi de spaima si convinsi ca

iete
critice
Dimitrie va pierde tronul, boierii il parasesc.
Cantemir asteaptd ca moscalii sd ajunga la
Bugeac sa se bata cu turcii si, de se-or bate,
,,54 vazad cum sa va alege”, Neculce il sfatu-
ieste ,sa se lasd de moscali”, insd Domni-
torul nu-l ascultd. Cronicarul, care poves-
teste aceste intamplari evident dupa oare-
casre vreme, jura ca asa i-a spus si nu alt-
minteri: ,Puiu pre Dumnedzeu martur si ca
asea i-am dzis, si tare am stdtut, ca doar 1-oi
intoarce, si n-am putut...”. Cantemir nu
primeste sfatul vel hatmanului sau si
manios, ii reproseaza ca ,voi, toti, va
chivernisiti, ca sd raméneti la crestini, si
numai eu sadngur, pentru voi, sa ramaiu la
pdgani, cd v-am vadzut eu credinta, ci ati
fugit toti, si eu am ramas sangur [...] si eu
stiu prea bine cd n-or bate turcii pre
moscali...”. Neculce, vizand — zice el — ci
domnitorul i rdspunde cu ,,asea cu scarbd”,
se temea sa mai zica ceva (,,sa nu cumva cad
in vro primejdie a vietii...”). Intelegem din
marturisirile cronicarului ca multi il banuie
pe el ca l-a indemnat pe Cantemir sa se
inchine moscalilor, dar el se apdra aducand
in sprijin un citat din Biblie: ,Numai pis-
masii zavistnici scorniia asupra mea ocard,
si oamenii cei prosti si nepriateni si cei
nepriceputi credea asa. Dar eu taina
stdpanului, cdruia i-am mancat pita, n-am
putut-o descoperi, uitindu-ma la Sfanta
Scripturd, ce au dzis ingerul cdtra Tovit si
Toviie dzicand: ,Taina impdratului sda o
acoperi, iar faptele lui Dumnedzeu la ara-
tate sa le marturisesti. Ce si eu n-am vrut sa
ma fac al doilé Tuda sau sa-1 viclenesc, sa
fug de la dansul. Ca de as fi facut asea ce
laud-as fi dobandit? Ce numai osanda de la
Dumnedzeu si ocara de la oameni”.
Neculce 1i mai déa lui Cantemir, in taing,
un sfat bun, si anume ,sda lasa pizma
Brancoveanului si s& nu-si raschire oastea”,
insa sfatul bun de taind nu este urmat, iar
moralistului Neculce nu-i mai ramaéne,
acum, cand relateaza faptele, decat sa se
consoleze cu vorba filosofului: ,cd pre urma
mult sd va cdi si nemic nu va putea folosi,
precum dzice filosoful: caintele cele de apoi
intru nemica sunt”. Domnitorul n-a ascultat
pe sfetnicul sdu nici cand acesta din urma il
indeamnad sd n-o lase pe doamna sa la Iasi:
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,in vreme de nepace”, dar domnitorul,
maniat, il repede si face cum candeste el.
Adicd n-o clinteste din capitala Moldovei,
din ratiuni, putem banui, politice, voind sa
dovedeascd faptul cd domnia sa este stator-
nica. Se intampla insd cum gandise sfetnicul
si, acum, Cantemir se plange si cauta in
oastea sa un ostas voinic si curajos care sa
iasd pe furis si sa mearga la lasi si sa dea de
stire doamnei sa fuga. Cum n-a gasit niciun
voluntar, Cantemir vrea sa se imbrace in
haine Mircesti si sd se duca el, insotit de un
cdpitan de darabani, sa-si salveze doamna.
Este insd oprit la timp sa porneasca in
aceasta aventura cam teatrala...

Céand Dimitrie se refugiaza in Rusia, Ne-
culce 1l urmeaza péana la Chiov (Kiev), dar
nu vrea sa meargd mai departe, gandind ca
este mai bine sd se intoarcd la pdméantul sau.
Cantemir 1si schimba din nou firea si se
poartd rau cu moldovenii in exil. Cronicarul
il sanctioneazd. Nu mai este vorba, acum,
de domnitorul chibzuit si bland, ci de un
stapan iute la betie si neprietenos cu cei care
il urmasera printre straini: ,Deci Dumitras-
co vodd nu vrea sa tie pre moldovéni cu
dragoste, ca pre niste streini ce s-au ldsat
casele si s-au streinat de mosiile lor pentru
dansul, ce vrea sa-i tie mai aspru decat in
Moldova. Ca i se schimbasa hirea intr-alt
chip; nu precum era domn in Moldova, ce
precum era mai-nainte, tandr, pre cand era
beizade in dzilele fatine-sdu, lui Antiohie
voda, Inca si mai rdu si iute la betiie. Sa scar-
biia, si usa 1i era iInchisd, si nu lasa pre
moldovéni necdiuri din targu sa iasa afara,
fara ocazul lui”.

Cronica acestor intamplari napraznice,
cu multe fatarii si fapte sangeroase, sfaturi
de taind si juraminte de fidelitate, tradari si
acte de vitejie moldoveneascd, se incheie cu
o reflectie amara despre firea schimbdatoare
a omului si cu ideea cad omul pe langa
stapanul sau in priobegie ,nemica sant”:
,Ce, fratilor moldovéni, rogu-va sa luati
aminte, sa va invatati si sa va paziti. Oricat
ar fi in cinste la vrun domn, bine iaste sa-i
slujesti cu dreptate, cad si de la Dumnedzeu
ai plata. lIar cu domnul niciodata sa nu
pribegesti, macar cum ar hi, si numai in tara
streind, ce nici in Tarigrad cu déansul sa nu
6

mérgi, fiind tu moldovan. Ce sa-i slujésti in
tara ta, cdci streinii cautd numai pre domn
sd-1 miluiasca si sa-1 cinsteascd; iar pre
boiarii ce sint pribégi cu domnul, intr-o ne-
mica sint. Alta cinsté are boiariul, cAndu-i
pribag singur, alta iaste, cAndu-i cu domnul
sau.

Si apoi domnul sd visadza ca iaste tot
putérnic, ca la tara lui, cind este domn, si va
sd tie asea, ca sd ndcajasca pre acei boiari, si
nu socotéste slujba ce i-au facut, ca s-au
Instreinat, ce nemica invoiald nu-i face.

Nadéjdea domnului iaste ca saninul ce-
riului si ca incetul marii; acmu iaste senin si
sd face nuor, acmu iaste marea lina si sa face
fortuna”.

Acesta-i portretul moral al lui Cantemir
facut de contemporanul sau Neculce: por-
tretul unui om invitat, nelacom si nedornic de
marire, adica nu trufas, dar schimbator la
fire (Indeosebi in pribegie, printre strdini),
aspru si insensibil la sfaturile bune...

Traducdtorul englez Nicolae Tyndai
remarca faptul ca disciplina in care Dimitrie
Cantemir a pus cea mai mare pasiune este
istoria. Costache Negruzzi crede (1851) ca
lui Dimitrie Cantemir ii pldceau mai ales
filosofia si matematicile si ca, dimineata,
Dimitrie Cantemir se ocupa de literaturd,
iar dupd masa, dupa ce isi facea siesta dupa
obiceiul meridional, se apuca de citit si de
scris. Hasdeu este de pdrere (1898) ca
Dimitrie Cantemir este cel dintai istoric al
romanilor si are ,,un cap genial”. Filosoful si
poetul Lucian Blaga scrie in 1923 ca
Dimitrie Cantemir este ,intaiul” spirit al
nostru de dimensiuni europene, lorga
remarca la el ,nesfarsita tinerete de suflet”,
iar G. Calinescu il numeste ,Lorenzo de
Medici al nostru”. Constantin Noica, filosof
care a vrut sa descopere o filosofie de exis-
tentd ascunsd in ,rostirea romaneascd”
(adica in limba roména), vede in autorul
Divanului un Inaintas in ,cercetarea cuvan-
tului”. Alti comentatori il considera pe
Dimitrie Cantemir un reprezentant stralucit
al barocului rasaritean. ,,Daca limba roméana
ar fi fost de circulatie universald — scrie in
1977 Edgar Papu —si [...] daca Istoria ierogli-
ficd n-ar fi rdmas izolatd [...], ar fi insemnat
aparitia unui nou gen in cadrul barocului”.
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Am recitit cateva dintre scrierile lui
Cantemir si am observat cd autorul
Divanului este, inainte de orice, un moralist.
Orice ar scrie (o istorie a imperiului otoman,
o biografie, un roman sau un eseu filosofic
pe teme religioase) el se gandeste si se
exprima un moralist, adicd un observator
atent al vietii oamenilor si un spirit care
mediteazd la destinul omului in scurta lui
trecere pe pamant. Un moralist, ma grabesc
sd precizez, nascut, crescut si format intelec-
tualiceste in spatiul de intalnire dintre mai
multe culturi: cultura sud-est europeana
(balcanicd), cu o puternica traditie bizanti-
nd, cultura orientului apropiat, cultura pro-
priu-zis a estului (Rusia) si, prin intermedi-
ul lecturilor si al contactelor cu oamenii din
Franta si Germania, cultura occidentului
european. Din Divanul (1698) se vede ca-i
citise, in afara de Biblie, pe autorii greci si
latini si ca-i pretuieste cu precadere pe sto-
ici. Ti citeaza des pe Cicero, Seneca, Epictet,
pe Fericitul Augustin. Pe Aristot il invoca o
singura data, pe Erasmus de doud ori, pe
Descartes si Montaigne niciodata.

O sursda sigurd este pentru tandrul
Cantemir polonezul Andreas Wissowatius,
un protestant erudit, autorul unei carti —
Stimuli virtutem, fraena peccatorum, publicata
la Amsterdam in 1682. Dimitrie Cantemir
traduce si o reproduce in partea a Ill-a a
Divanului sdu, ca o solutie filosofica de con-
ciliere in dialogul dintre Infelept si Lume.
Wissowatius dezvoltd ideea cd rddacina
raului este ignoranta. Prin invataturd, deci,
omul poate merge pe calea virtutii,
sdrobind in el, astfel, rdul ce creste in
intunericul ignorantei. Reluand aceste idei
si aducand, el insusi, altele in aceasta dez-
batere, Dimitrie Cantemir raméne fidel
teologiei crestine, in speta ortodoxiei, dar, ca
orice spirit creator si, mai ales, ca un moral-
ist adevarat, nu se multumeste sa reproduca
invataturile Evangheliei, ci le comenteaza si,
comentandu-le, introduce ideile sale si, cum
s-a subliniat de multe ori, ideile filosofilor
laici... In toate aceste reflectii, Cantemir se
dovedeste a fi, ziceam, un spirit patrunza-
tor, in fine, un spirit din Rasarit, intr-adevar,
baroc, atent la miscarea de idei si la con-
structia fastuoasda a frazei sale. Daca

iete
critice
admitem ca cele doud simboluri fundamen-
tale ale barocului sunt Circe si Pdunul, adica
simbolul metamorfozei si al decorativului
(cum scrie Jean Rousset), atunci Cantemir
este, prin excelentd, un barochist. As zice:
un spirit baroc ivit si format spiritualiceste
in spatiul dominat de traditiile bizantine. El
isi construieste o limba si-si inventeaza con-
ceptele de care are nevoie. El spune ceinta
pentru a defini calitatea lucrurilor (qualitas),
citintd pentru a traduce in limba roména
notiunea de cantitate din logica aristotelicd,
si feldeintd pentru ,fel”, ,ce fel de” (qualis).

Am ales doar aceste trei notiuni despre
care a vorbit si Noica, un filosof al limbaju-
lui in traditia lui Nietzsche si Heidegger...
Regretatul Virgil Candea, unul dintre cei
mai avizati cantemirologi ai nostri, a
intocmit un lung glosar cu termenii pe care
i-a inventat Dimitrie Cantemir pentru a-si
putea exprima meditatiile sale despre lume.
Zice frica cereascd pentru a numi sentimentul
divinitatii, foc curatitoriu (adica purgatoriu),
disidemonie (superstitie), diavolie (ticalosie,
fapta a diavolului), fericinta (fericirea) pe
pamant si in lumea de dincolo, scrie iuboste
(dragoste), isteciune (stiinta, abilitate), face
comentarii despre omul lenitor (lenes) sau
despre omul nefatdarnicit (sincer) si despre
nedumnddzdire, adica fara de lege...

Unii termeni au dispdrut din limba, altii
au rdmas si sunt folositi azi de oamenii de
carte pentru a sugera un efort al spiritului
medieval roménesc de a crea un limbaj
filosofic si moralistic Intr-o limba neolatina
orientald, inconjurata si intersectata cu limbi
din alte familii si cu alte culturi. Dimitrie
Cantemir se dovedeste, privit din acest
unghi, un spirit de sinteza, un om fara
prejudecati, un spirit, putem spune, univer-
sal sau cu o dorinta exprisa de a deveni un
om universal. Vrea sd stie totul si ajunge sa
stie multe. Este suficient sa citesti cu atentie
romanul sdu alegoric (Istoria ireroglifica),
Divanul si studiile teologice pentru a sur-
prinde, ziceam, subtilitatile moralismului
sau. O vocatie moralistica in care intra si o
nuantd ludica, placerea de a se juca, de a
alege si de a provoca paradoxul, in fine,
placerea de a ritorisi gi de a strédluci in fraza.
Dialogul dintre [ntelept si Lume este, in fapt,
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un joc superior al spiritului. Surprindem,
aici, bucuria de a polemiza si de a infrange
logica adversarului, de a despica firul in
patru si de a pune lucrurile fizice si morale
in categorii, nu fara o ironie secretd (ironia
intelectuald). Aleg la intamplare reflectia lui
despre avutie: ,caci avutia mai vartos
inchide decat deschide, si mai mult opreste
decat indeamna”. O idee raspandita, desig-
ur, scoasa din Biblie. Cantemir o aduce in
campul meditatiei, o complica, citeaza pe
Seneca (,mdicard ca pagan era”) si pe
Augustin si, dupad ce plimba aceste idei prin
mai multe domenii ale spiritului, trage
morala fabulei: , cice adevarat iaste ca avu-
tul, adeca lacomul, numai el avut si
imbogatit iard altii toti sdraci si misei a fi
pofteste”. In fine, aforismul cantemiresc
reteaza gatul pdcatos al avutiei neinfrante
8

cu aceste vorbe: ,avutia naste mandria cea
spurcata” ...

Mi-ar trebui timp sa duc demonstratia
mea la capat si sd va conving cd Principele
invatat si omul de arme pe care il lauda
Voltaire este In epoca lui si cu stilul sau fas-
tuos barochist in culori rasaritene, este un
moralist de clasd si cd, impreund cu Miron
Costin, el deschide un curent de gandire si
un stil moralistic care ajunge, imbogatit,
diversificat, pana in modernitatea si post-
modernitatea romaneasca. De unde iese,
oare, tAnarul moralist Cioran dacd nu din
aceastd traditie care incerca sa pund ordine
in dezordinea lumii si sa se indoiasca de
ceea ce exista pentru ca exista si de ceea ce
nu existd dar poate exista intr-o zi si poate
marca destinul omului?
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The author makes a few commentaries around George Apostoiu’s collection of essays "Neamul si
Babilonia" ("Nation and Babylonia"). The title is inspired by Mircea Vulcanescu, who character-
ized in those terms the Romanian polemics in the First World War. George Apostoiu’s articles
debate around culture, literature, ideology and policy, without any cordial attitude. He wrote an
admirable book, which deserves an important place.
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Cu un titlu insolit — pentru perioada con-
temporana — Neamul si Babilonia -, am citit o
carte de polemici moderne, deloc cordiale,
semnata George Apostoiu.

Formularea din titlu apartine lui Mircea
Vulcanescu, care, inregistrand dezbaterile
belicoase dupd Primul Rdzboi mondial,
reduse, in plan sociologic, la diferentialele
sat/oras, pe fondul ,modei din apus, aduse
de conferintele numeroaselor grupari cul-
turale ale timpului”, s-ar fi pronuntat tran-
sant: ,,Nu sunt altii termenii dezbaterii: Ci
acestia: Neamul si babilonia”.

Adica, zicem noi, in mod reductionist —
fatd-n fatd autohtonismul si (presupusa)
modernitate.

Cum lui George Apostoiu, diplomat de
carierd, filolog (cdndva) bucurestean, situ-
atia politica si culturald a Romaéniei dupa
Evenimentele din Decembrie 1989, 1i suscita
mai multe Intrebdri, dar si unele asemanari
cu ceea din perioada interbelicd, si-a subin-
titulat cartea ,Spiritul public in cultura
roménd. Polemice”.

Ea a aparut in 2009, la Editura ,Romaénia
in lume” (director executiv — Gheorghe Dra-
gomir, care a initiat chiar o colectie cu un
asemenea portic). Eu am citit-o la Bucuresti,
cu ocazia participarii la Simpozionul Inter-
national Centenar ,Pasirea Madiastrd” (sept.
2010).

Autorul este absolvent al Facultétii de
Filologie din Bucuresti, promotia 1963,
devenind ulterior diplomat de cariera si
publicist. Misiunile sale diplomatice, pe
linie culturald, retin popasuri la Paris-
UNESCO si Uniunea Latind, Bruxelles,
Luxemburg, Roma, Moscova, Havana.

Enumerarea indicatorilor...geografici au
menirea, pentru mine, de a sesiza modul de
functionare a spiritului comparatist in are-
alul culturii universale, pe care filologul a
perceput-o in structurile ei de existenta din
interiorul afirmarii sale. Caci nu pot sa-mi
explic altfel gradul ridicat de apertura car-
turdreasca in dezbateri nobile, meritorii, cu
aplomb academic, despre cultura romana
prin grila...politicului si a unei sociologii li-
terare bine strunite. George Apostoiu scrie
matur ca un intelectual format, responsabil
pe afirmatii si argumente.

Dupd un model calinescian, orice critic
sau istoric literar se cuvine sa-si verifice
gandul de 1ndltare scripturald, incepand cu
..Eminescu. Ori, George Apostoiu inscria,
chiar in 1989, la Editura Minerva, prima lui
aparitie editorialda — Mihai Eminescu. Rayon-
nement d'un génie.

Continuandu-si periplul de investigator
eminescian, el a publicat a doua carte in
2002 (Editura ,Europa Nova”), intitulata
Eminescu. Pour le monde latin.
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Doar in aparentd, aceasta carte, mai aus-
terd, nu are stralucirea primeia, deoarece co-
mentariile sunt pentru toti cei interesati din
aria latina a Europei, din Franta si din Italia,
din Portugalia. De aici, formularea textelor
in limba franceza. Si parcd anticiparea cartii
din 2003, purtand titlul Buongiorno, Italia, de
la aceeasi editurd , Europa Nova”. In con-
sens cu observatia noastrd, se explica perti-
nentul si fermecatorul dialog avut cu acad.
Eugen Simion in ,,Cotidianul”, 17 ianuarie
2000, ,imediat dupa atacul concertat lansat
la adresa lui Eminescu de revista ,Dilema”
(apud G.A.). Reproduc secventa in cauza:
,,George Apostoiu — Eminescu in lume. Cum
este mai bine sd fie cunoscut : prin traduceri sau
prin monografii de genul celei realizatd de Rosa
del Conte, Mihai Eminescu o dell’ Assoluto
(1962)?

Eugen Simion — Atingeti un punct dureros.
Cu putine exceptii, traducerile din Eminescu nu
sunt concludente. Prefer studiile de tipul Rosa
del Conte.”

Nu numai pentru micile constructii, cat
si pentru cele ridicate pe verticald, uneori
dincolo de cat permite geometria in spatiu,
corpul de rezistenta il reprezinta grinda.
Incastrarea ei in structura de rezistenta a
edificiului se face dupa calcule matematice
destul de riguroase, de temeinice.

Prin trei deschideri/inchideri despre Om
si Creatie, purtand numele lui Eminescu,
George Apostoiu realizeaza un mozaic de
tip venetian, dirijat tematic:

1. Publicistica lui Eminescu (Gazetarul,
Avatariile publicisticii, Context si
conditie morald).

2. Eminescu despre straini. Critica de
fond (Despre romdni, Despre striini,
Despre austrieci, Despre unguri, Despre
greci, Despre rusi, Despre evrei).

3. Bucurati-va, Eminescu nu moare !

O suma a acestor pagini...deschideri/in-
chideri arata astfel: 24+20+10. Daca adau-
gam ultimele 5 pagini de la capitolul Eugen
Simion. Orice doctrind politica este discutabild,
dedicate exclusiv lui Eminescu, receptarii
operei acestuia in contemporaneitate, a pro-
filului sdu de poet si de gazetar, referintele
despre Poetul National devin substantiale,
edificatoare. Cum cartea are 322 de pagini,
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faca-si orice curios interesat o parere despre
ce importanta majora are Eminescu pentru
George Apostoiu.

Sa vedem acum...contributia autorului la
nivelul fiecdruia dintre departamentele cre-
ate lui Eminescu.

Pentru publicistica eminesciand (1), bi-
bliografia de referinta a fost partialda pana la
G. Calinescu, iar dupa aceea, incidental,
constituita in studiu unitar. O fulguranta
aparitie in 1983, In ciutarea lui Eminescu,
gazetarul, datorata lui Al. Oprea, un studiu
mai consistent al lui D. Vatamaniuc in 1985-
Publicistica lui Eminescu 1870-1877.

Si abia cand seria de Opere a consemnat
vol. IX- XIII si addenda XV, iluminarile tex-
telor din publicatii s-au rdspandit pana
departe. Pentru cei care le-au parcurs inte-
gral (specialistii, exegetii, comparatistii) s-a
impus ideea unui Eminescu unicat si pe tara-
mul atat de labil, adesea nedrept, nejustitiar,
al presei scrise.

Balansarile interpretarilor pro si contra,
vizand gazetdria politicd a lui Eminescu, au
inceput incd din timpul vietii scriitorului.

Diplomatul George Apostoiu prezinta
furia lui Alexandru Lahovari dupa ce a citit
in ziarul ,Timpul” elogiile poetului aduse
barbdtiei armatei romane care a trecut
Dunarea in razboiul din 1877, dupa ce ofi-
cialii conservatorilor se Tmpotrivisera fatis
ca Romania sd ia parte la operatiunile mil-
itare stabilite. Pe un ton de o violenta duris-
sima, comenteaza istoricul literar George
Apostoiu, Eminescu a folosit urmatorul
apelativ: , Putoare greceascd, tu nu simfi ce
simt eu ca romdn cind reincepem si traim in
istorie”.

Fara comentarii !

Contextul in care Romania tindea sa inte-
leagd schimbadrile din Europa 1l justifica si-1
modeleaza pe Eminescu in scrisul sdu. Zicea
gazetarul intr-o formulare extrem de actua-
la: ,prin aspiratiile noastre, prin dezvol-
tarea intelectuala ce si-a dat Romania de
jumatate de secol aproape, ea a catat a se
apropia de civilizatia apuseana; ideile de
progres, dezvoltarea noastra economica
trebuie sa fie pururi tinta noastra pentru a
ne intari inauntru si a inspira increderea in

~//
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Pentru 2, reproduc, dupa aceeasi sursa,
un text al lui Eminescu: ,Popor latin, incon-
jurat de slavi, de maghiari, de germani, noi
nu ne putem razima pe nicio simpatie de
rasa, care e ce mai puternica dintre toate.
Asadar, suntem avizati a ne razima pe bu-
navointa egala a vecinilor nostri, rasarita
dintr-un echilibru nu de simpatii sau
antipatii, ci de interese. inclinind spre una
sau alta, e evident ca punem in cestiune
interesele sau ale unuia sau ale altuia.
Dovedind insa, prin toata atitudinea noas-
tra, ca, In mijlocul acestei lupte ascunse,
noi nu urmarim decat pur si simplu intere-
sul nostru national, nici una din ele nu ne-
o0 poate lua in nume de rau”.

Vorba lui Calinescu care, referindu-se la
,violenta lui furtunoasa” impotriva straini-
lor, unii dintre ei prea repede autohtonizati,
Eminescu ca poet de geniu, numai ,el a fost
in stare sd arunce fierul Tnrosit cu mdinile nude.
Minia lui Ahile este universald, asijderea aceea
eminesciand”. (apud G.A.)

Ca sd-si urmeze calea unui demers so-
bru, cu argumente peremptorii, George

Apostoiu se lumineazd marturisit scriind
apodictic: Bucurati-va, Eminescu nu moa-
re! (3) Referintele sunt semnate de Con-
stantin Noica si G. Calinescu. Primul a cau-
tat sa inlature formula ,cel mai ...”, frizand
caducitate prin frecventa ei, in cele mai
multe cazuri, nefericitd, si a propus ca
Eminescu sa fie considerat ,,omul deplin al
culturii romadne” . Asadar, in locul unui
superlativ pagubos, s-a ofertat o formula de
miez cu identitate profunda.

Al doilea, G. Calinescu, dupa excursul
exegetic cunoscut, a cdutat sa-1 fereasca pe
Eminescu de idolatrizari ieftine, ineficiente,
cu atat mai mult, cu cat el a fost si raméane
Poetul National. Pentru a pastra fruntea
senina a Carpatilor, nu trebuie sa-i folosim
biografia si opera in scopuri politice. ,A-I
admira pentru forma ideilor lui nu inseamnd a-1
urma in chiar aceste idei si mai ales a-1 defor-
ma(...). Poetul Luceafarului sd fie un orgoliu
pentru noi, nu o cruce pentru urmasii lui”.

George Apostoiu, umbland incolo si-n-
coace, prin tarile unde a fost acreditat cu
misiuni culturale, scrie indreptatit, ca intr-o
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parabold minunatd, cum a descoperit mor-
mantul lui Lev Tolstoi, in iarna lui 2003, la
Iasnaia Poliana, - dupa multimea de copii
care mergea prin padurea inzapezita sa pre-
sare flori; cum in 2004, aflaindu-se la
Stratford —upon — Avon, fard sa apeleze la
vreo hartd topografica, a ajuns la casa lui
Shakespeare. Sec, autorul noteaza ca un
documentarist : ,M-am luat dupi multime si
m-am trezit la casa marelui Will”.

Exemplele fiind admirabil invocate cand
discutd despre Eminescu. Apoi, el conchide
in tonalitati cu vibratii filosofice: , Geniile
au avut reprezentarile lor proprii - ale
Lumii si ale Timpului”.

Zabava pentru comentariile eminesciene
are intinse si pilduitoare conexiuni cu alti
contemporani ai Poetului — Titu Maiorescu
si .LL. Caragiale, Ion Creangd. Nu in putine
cazuri, realizdndu-se conspecte despre
reverberatiile operelor acestora dupa 1900,
pana departe la sfarsitul veacului al XX-lea.

Cartea este drapatd de un substantial
eseu, denumit Neo-primitivismul.

Autorul propune, nu de la tribund, nu in
urma unei cauze pierdute ori a unei ipoteze
neimplinite, o tema de bun simt diplomatic
—nevoia de reevaludri numai atunci cand se
cere imperativ. George Apostoiu, fiind in
apele lui ideale, a vazut multe acte de cul-
turd de pe planeta noastra intelegand ca
orice roman autentic ce si cit se potriveste in
tara sa. De aceea, afirma categoric: , Fenome-
nele de innoire apar ciclic in cazul unei culturi
si nu trebuie respinse automat” .

Pornind de la o corectd si binevoita dis-
ociere, mai intai a conceptelor si a principi-
ilor care statueaza... schimbadrile in lume,
deci si in Roménia postdecembristd, autorul
analizeaza identitatea culturii roméanesti si
atunci, cind apar factori distructivi, anti-
moderni si anti- europeni. Pericolul de a nu
spune adevarul, de a nu judeca drept incepe
daca se cautd cu tot dinadinsul sd se impuna
acestuia ,0 singura directie” de analiza.
Aceasta unilateralitate este definita cu sin-
tagma ,un primitivism nou, o revenire a celui
care a demolat marea culturd in anii 50-60 sub
tarndcoapele realismului socialist (...). Astazi nu
mai existd nicio ratiune sd revenim la arbitrajul
politic tn culturd”.
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Dupa pdrerea autorului, cei care s-au eri-
jat In reabilitarea adevarului, iIn numele
unor reevaludri s-au numit post-modernis-
ti.Tintele de atac ale acestora sunt: , traditii-
le, istoria si culturile nationale. Peste tot el
[postmodernismul] poartd cu mult aplomb
steagul unei noi cruciade”.(Vezi, zicem noi
odatd cu autorul, studiul acestuia intitulat
Sfanta nemultumire care oficiaza despre , dis-
puta in cultura romana intre traditionalisti
si modernisti”, din perioada interbelica. Aci
s-ar atasa si comentariul, destul de intere-
sant, purtand titlul Eugen Lovinescu si
Europa nivelatoare).

Exemplul pilduitor de reasezare si res-
pectare a culturii nationale in spatiile epocii
moderne il oferd, In cunostintd de cauza,
diplomatul George Apostoiu, prin prezen-
tarea unei dispute aprige din Franta anului
2007. A invins opinia oamenilor de rand,
semn cd , destinul unei natiuni nu este lasat la
latitudinea subiectivi sau interesatd a unui
grup. Aici este puterea democratiei !

O micd paranteza: atipici cum ne place s
fim, multiculturalismul in Romania este sustin-
ut nu de stinga, ca in Franta si alte state, ci de
intelectuali auto-declarati de dreapta |”

Cu citabild cumpdna a ratiunii si a inde-
lungatei experiente diplomatice, George
Apostoiu precizeaza: , S-ar produce o gravd
eroare dacd nevoia de schimbare ar fi blamati.
Tot la fel cum s-ar produce o gravd eroare daci
am ignora conditia schimbadrii: luciditatea si
judecata dreapta. Intre analizd si ruptura vio-
lentd, distanta este asemdndtoare cu cea dintre
ratiune si instinct”.

Asezandu-se definitiv la ,vatrd”, in
Bucuresti, dupa periplul sau diplomatic, si
gasind o Romanie bulversata de intrebari,
atat in plan politic, cat si cultual, sau mai
ales cultural, intelectualul, cu un larg ori-
zont de viatd, se simte din nou om al cetatii.
Iese in arend, cu bagajele facute, gata sa
purceada la drum intins, daca este cazul, si
incepe sa studieze chirurgical ,psihologia
contestarii”, neuitand nicio clipa ce inseam-
na conceptul de identitate, devenit simbol
pentru fiecare dintre natiunile lumii. Ro-
manii, afirmasera istoricii Constantin si
Dinu Giurescu, ,,au conservat de-a lungul a
doud milenii elemente etnice ale dacilor si
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romanilor ,,sub raportul rasei, al limbii, al or-
ganizdrii de stat, al civilizatiei si al culturii”.

Atunci, contestarea acestor determinante
fundamentale, de unde vine, unde este
capul si incepatura ?

Restrictiv, istoricul literar Apostoiu arata
cu degetul pe...dadaisti (grupati in Elvetia,
Franta, ulterior, in alte tdri ale Europei).
Reinvierea in 7 obiectii a acestora devine
zgomotoasa si fara noimd, ramanand, de ce
nu? ca un fluture pe o lampa (ca sa preluam
titlul unei piese de teatru a lui Paul Everac).

O sincerd lauda se cuvine modalitdtii de
stabilire a sumarului cartii. Céci, dupa o
docta demonstratie despre virtual si ipotetic
in cultura romana, despre identitatea ei in
Europa, nu despre asimilarea sa prin inter-
mediul politicii, George Apostoiu, aldtura,
cu un final parcd wagnerian, secventa
despre Titu Maiorescu. Omul senin si spi-
ritul critic. Adicd un popas despre reinte-
meierea inceputurilor in cultura moderna,
datate cu afirmarea junimistilor.

Cu o frenezie a limbajelor de analiza, di-
plomatul cumuleaza, intr-o intercondi-
tionare fericitd, date si citate din domeniile
de varf onorate de Maiorescu — critica si
teorie literara, culturd, Invatamant, justitie,
presd, ca si viziunea aparte despre organi-
zarea statului, a guvernelor care se perinda
la conducerea acestora. Deh, experienta
occidentului — Austria, Germania, Franta !

Si aici, viziunea occidentald a lui Titu
Maiorescu devine obiect de disectie mo-
derna, pe care opereaza istoricul literar. Nu
sunt neglijate opiniile pertinente despre
patriotism, despre vecinii Romaniei de-a
lungul vremii.

Tot in incdperile etajului superior, unde
se afla studiile lui George Apostoiu, care-1
recomanda In bibliografiile de specialitate
privind pe Eminescu, Maiorescu, Goga — si
a studiilor cu tema -, aducem comentariile
despre Mircea Eliade denumite: Eliade des-
pre geniul latin si Cine il contestd pe Eliade?

Profesorul George Apostoiu, cu alura
unei retorici studiate, coboara de la tribung,
in rdndul auditoriului select, interesat de
subiect. Dar, se razgandeste ! 5i, reintorcan-
du-se, in acelasi loc, rosteste cumva fami-
liar: ,Dupad atata zbucium, sa ne odihnim
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putin. Sa pardsim disputele, galcevile si sa

privim senini la farmecul inegalabil pe

care-l poate aduce cercetarii literare un
savant: Mircea Eliade”.

O secventa a spiritului comparatist care a
functionat permanent la Mircea Eliade, nu
numai la nivelul religiilor, dar si al litera-
turii cu subiecte romanesti. Aici, invéluirea
in ceata fictiunii, a sincopelor de gand si
timp intrd in beneficiul imaginarului , nu in
putine cazuri conducand spre legenda si
mit.

Ideea lui Eliade este una madreata: Luis
Vaz de Camoes (1525 — 1580), autorul cele-
brei epopei Lusiadele (1572), care expune
expeditia lui Vasco da Gama in India, a im-
pus epocii si celor care au venit geografia
oceanului, de pe pozitia gandirii unui locu-
itor de la marginea imperiului latin. Emi-
nescu, prin mitologia Daciei, a impus Euro-
pei o alta geografie din alt spatiu de latini-
tate.

Celalalt studiu — o veritabild polemica pe
un teritoriu minat de politica si de afluentii
ei In timp — se arata o doctd demonstratie,
nu de Incriminare a adversarilor care au
perturbat biografia lui Eliade cu legionaris-
mul sdu, ci de demontare a criteriilor si
argumentelor invocate.

Tot asa, intr-un incipit de retoricd, afir-
mativ, calm,textul se deschide cu o con-
statare obisnuitd; JIn aprilie 2007, s-au Im-
plinit 20 de ani de la moartea marelui
savant?” Identic, In aceeasi tonalitate stilis-
tica, 1si continuase precedentul studiu: n
1942, in plin razboi, pe vremea cand era
atasat cultural al Romaniei in Portugalia,
Eliade publica in ziarul ,Accad” eseul
Camdoes si Eminescu (republicat in romaneste
in ,,Vremea”, an XVI 1943, mai 9, nr. 697), in
care cei doi mari poeti devin apropiati si
comparabili prin ceea ce ne-am fi asteptat
mai putin: apartenenta la geniul latin”.

Si uite asa se reinviaza numele lui Mihail
Sebastian, Eugen Ionescu, Noica, Emil
Cioran, Nae Ionescu (profesor de logica si
filosofie al unora dintre acestia). Preocu-
pdrile intelectuale, dispozitiile biografice ale
acestora si ale fiecaruia in parte conduc spre
izvoare occidentale — germane si franceze,
consemnate fericit in ,Jurnalul” semnat
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Mihail Sebastian. De acum, autorul reinvi-
azé ,cazul Sebastian vs. Eliade”.

In directia enuntatd, autorul convoaca
informatii din spatiile culturii lumii- Franta,
USA, Germania, Belgia. O marturisire, stre-
curata cu abilitate in plaja argumentelor, se
opreste la ceremonia primirii lui Mircea Eli-
ade In Academia Regala Belgiana de Limba
si Literatura Franceza, la 19 febr. 1977.

Conform cutumei de primire in acest
inalt for stiintific, viitorul academician tre-
buia si formuleze un ,laudatio” predece-
sorului, care nu era altul decit Martha
Bibescu.

In fata unei asistente alese — cu savanti
din Franta, Olanda, Luxemburg, Belgia —
Mircea Eliade a elogiat traditia culturala
romana , care a inscris numele unor savanti
ca Dimitrie Cantemir, B.P.Hasdeu, Nicolae
Iorga, Vasile Parvan, Mihai Eminescu, pre-
cizand: ,consider cd exista o analogie struc-
turald intre munca stiintifica si imaginatia
literara”. In continuare, scrie George
Apostoiu, participant la acea distinsa cere-
monie, ,,Mircea Eliade s-a folosit de volu-
mul Marthei Bibescu Izvor, tara silciilor, pen-
tru prezentarea obiceiurilor profane si reli-
gioase fundamentale ale romanilor”.

In cadrul departamentului numit de noi
evocdri, formulate cu bcuria unei luciditati
meritorii, am include si pe cele despre
Fanus Neagu si Paul Everac. Mijloacele de
prezentare sunt descrierea si portretul. Ex-
tractia demnitatii si a moralitatii celor doi,
cunoscuti in imprejurari diferite, se coa-
guleaza din experiente trdite cu si in preaj-
ma acestora.

Dintre alti contemporani, diplomatul re-
tine numele lui Andrei Plesu, dincolo de ...
,Dilema”, ca autor al cartii Despre ingeri
(2003). Numaidecat, indicativul care i-a
urmat ,si erezia nationalista” a trezit curi-
ozitati, intrebari, formuland sofisme si alini-
amente de doctrina. Literatura angeleolo-
giei se afiseazd atat de intinsa si numeroasd,
incat dezarmeaza. Numai speculatia de pro-
fil 1i mai poate face fata, chiar cu greu.
Acum, sarcastic, cugetatorul autor formu-
leaza urmatoarea concluzie in spiritul spec-
ulatiei lui Plesu: (el) ,,alege intre Descartes,
care se indoia de existenta ingerilor, si
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magdrita lui Balaam, personajul biblic.
Alege , deci, din doi, nu-1 mai preocupa acel
adevar care ,,se constituie de la trei in sus”.

Modalitatea de miscare cathedratica,
inaltimea de informatie in domeniu iese la
iveald intr-o splendida alocutiune in studiul
Gabriel Liiceanu despre criteriul autorititii
morale.

Intr-un excurs privind inceputul desfa-
surarii anatemei aruncatd lui Cioran-le-
gionarul, cu putin Inainte de moartea lui, in
ziarul parizian , Le Monde”, se deruleaza o
prezentare a subiectului — si logic si grama-
tical — in intreaga Europd, cu actori, actanti
politici si culturali deja cunoscuti.

Pe asemenea platformd, intretinutd de un
gazetar de stanga Pierre- Yves Boissau, care
sustinea cd opera scrisa de Cioran in Franta
nu este decat un truc ,strategic pentru a
face sa se uite trecutul lui legionar”, George
Apostoiu l-aduce-n scena pe Gabriel
Liiceanu.

Interventia lui Gabriel Liiceanu, direct in
Franta, a facut ca ordinea si adevarul sa fie
restabilite, iar aberatiile formulate sa fie
inldturate.

As defini toate comentariile cartii Neamul
si Babilonia drept respiratii de culturad, litera-
turd, ideologie si politicd, pe care un roman,
neinstrainat in diplomatie, precum domnul
George Apostoiu, tine sd le oficieze in sau
laingd matricea tarii sale. Fie ca e vorba de
clasici, de miscari si curente cultural — lite-
rare ale Europei, fie ca e vorba de modele
(Calinescu este unul dintre ele !), fie ca e
vorba de dezvoltarea si progresul romanilor
in statornicia lor identitara.

Cu sigurantd, diplomatul filolog George
Apostoiu a inregistrat in panoplia sa scrip-
turald o carte matura, plina de verva stilis-
ticd, admirabil controlatd, diferentiat, si la
momentul potrivit.

Apeland la un joc spiritual de cuvinte, in
care se desfata antiteza, Nicolae Titulescu se
pronunta despre limbajul din diplomatie
astfel: , Se spune totul raspicat, dar absolut
totul, intr-o formad impecabild. Este stadiul in
care binecuvintam diplomatia cd a ramas ulti-
mul refugiu al politetei; cdci, intr-adevar, fard ea,
cum am putea noi, diplomatii sa fim atdt de
dezagreabili intr-un mod atdt de agreabil ?”
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Anthropologist, known for his studies about
the Romanian customs and traditions from
Bessarabia and Transnistria, Nichita Smo-
china consigned his memoires, which were
finally edited in 2009. The author had great
and crucial life experiences. He met Lenin,
after the Bolshevik {Zader took control over the
Russian Empire. Also he was among Marshall
Ion Antonescu's counsellors during the
Second World War. In this quality, he assisted
to a meeting with Adolf Hitler. In addition to
this, he was very close to Mihail Sadoveanu,
who accepted the ethnologist's proposal to
write a book a book about Transnistira. The
USSR's offensive in 1944 hindered this plan
and Sadoveanu became a communist adherent.
After 1948, Nichita Smochina was persecuted
by the Romanian totalitarian regime which
retired him the tile of Honorary Member of the
Romanian Academy.

Keywords: Nichita Smochind, memoires, I. V.
Lenin, Marshall Ion Antonescu, Adolf Hitler,
Mihail Sadoveanu, communist regime, perse-
cutions.

Numele lui Nichita Smochina se intal-
neste doar in cateva dictionare iar opera sa
de etnograf, antropolog, de filozofie a drep-
tului si de istoric a rdmas in publicatiile
vremii si in cele cateva volumase pe care
le-a publicat. In Dictionarul etnologilor
romani (editia a doua, 1998 si editia a treia,
2006) m-am ocupat, fireste, de studiile sale
despre obiceiurile romanilor de peste
Nistru, aparute intre anii 1924 si 1939, in
publicatii periodice precum Calendarul Ligei
Culturale, Ramuri. Drum drept, Societatea de
mdine, Tribuna romdnilor transnistrieni, Mol-

critice
dova noud si Anuarul Arhivei de folclor. Un
studiu mai amplu despre el, tot pe aceeasi
tematicd, am publicat in volumul meu
Repere in etnologia romdneasci (2002).

Restrdnsa cunoastere, dupd 1944, a ope-
rei si vietii sale este profund nedreapta pen-
tru cd In personalitatea sa avem unul din cei
mai vajnici apdratori ai drepturilor roma-
nilor transnistrieni, pentru care el a pledat
in organisme cum au fost Comitetul pentru
ajutorarea moldovenilor refugiati din Trans-
nistria, delegatia la Congresul minoritatilor
de pe langa Societatea Natiunilor de la Ge-
neva, Ministerul pentru Minoritati de la Bu-
curesti, in fine ca presedinte al Consiliului
National din Transnistria; pentru ca, in fine,
a desfdsurat, pentru aceeasi cauza, o intensa
activitate publicisticd, In publicatiile con-
duse de el Tribuna romanilor transnistrieni
(1927-1928), Moldova nouda (1935-1941),
Transnistria (1941-1944), ca si altele.

S-a ndscut in anul 1894 la Mahala, plasa
Lunca, judetul Tiraspol, a absolvit, a absol-
vit, in anul 1924, 1a Iasi (unde se refugiase in
1919), Facultatea de Filozofie si Drept iar
intre anii 1930 si 1935 s-a specializat la Paris.
La 2 iulie 1942 Academia Romaéna Il-a ales
printre membrii ei de onoare.

Volumul Nichita Smochina, Memorii
(Editura Academiei Roméane, 2009, 618 p.)
vine sa remedieze redusa cunoastere a omu-
lui si a operei sale. Cartea se deschide cu un
amplu capitol despre Valea Nistrului, care
face legatura cu studiile sale de etnografie,
pe care le-am amintit mai sus si la care au-
torul lor face doar o mentiune bibliografica
acum. Evoca o zona bogata, cu gradini fara
garduri, nepdzite de nimeni, cu vii pline de
roadd, bogatii care i-au adus zonei faima de
,Californie roméneasca”. Alte Insemndri
privesc obiceiuri ale locuitorilor si indeletni-
ciri ale lor, ca pescuitul si navigatia.
Asezarea satelor este o alta sectiune a studi-
ului. Locuitorii au nume care certifica orig-
inea lor roméaneasca. Dintre ei, fac obiectul
unor portrete pline de culoare cateva tipuri
care i-au ramas etnografului intiparite in
memorie: cucoana Garafina, boierul Cociur-
ghin, mos Ion Prilipceanu, mos lacob Aga-
chi, mos Toader a Sandoroaiei, mos Fidot
Raiu, mos Tédnasa moscalul, poreclit Tur-
bincd, asemenea celebrului personaj al lui
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Ion Creanga, mos Gheorghe Hozunu,
Gheorghe Murgu, clarinetistul Timosca, Itac
croitorul. Alte pagini evocd localitatea
Dubasari, care avea 10000 locuitori si avea,
in afard de ulita postei, doar o strada pietru-
itd (burcuitd), astfel ca atunci cand ploua se
fdcea in centrul targului ,,un glod aproape
pana la genunchi”.

Cel mai intins spatiu din carte este ocu-
pat insa de evocarea periplului sau ca
apdrdtor al transnistrienilor. Inca din tine-
rete, ca presedinte al zemstvei (1918), ca
prefect la Tiraspol si ca deputat in Rada
ucraineana, s-a devotat cauzei romanilor de
peste Nistru. Nu s-a sfiit sa se adreseze, in
aceastd chestiune, a roménilor de dincoace
si de dincolo de Nistru, chiar lui V.I. Lenin,
intrevedere pe care o evoca astfel: ,intrand
in biroul lui Lenin, el era asezat pe un vechi
fotoliu luxos, cu sapca de muncitor in cap,
l-am salutat cu cuvintele: Buna ziua, to-
vardse Lenin. Sunt ofiter de pe frontul cau-
cazian, delegat, la Petrograd, intr-o ches-
tiune militard si am luat parte intdamplator
la mitingul dumneavoastra in problema
autodetermindrii popoarelor fostului impe-
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riu rus. Ca moldovean m-a interesat aceasta
chestiune in cea mai mare madsurd si am
considerat drept o obligatie a mea aceea de
a va vizita si a afla parerea dumneavoastra,
fiind convins ca ridicati problema nationala
cel mai bine in comparatie cu ceilalti revo-
lutionari rusi. De aceea, vd rog, iIn numele
compatriotilor mei moldoveni, sa explicati
cum vedeti dumneavoastrd aceasta ches-
tiune si ce ne asteaptd pe noi moldovenii in
viitor. Care va fi situatia noastra in viitoarea
configuratie sociala a popoarelor de diferite
nationalitdti, sau daca intr-adevar va fi con-
tinuata exploatarea nationalitatilor. E1 m-a
ascultat paAnd am terminat alocutiunea mea,
apoi, cu ochi de asiat mongol pe jumatate
parca inchisi, imi spune: Dumneavoastrd,
tandr ofiter, faceti agitatie pe frontul cauca-
zian in favoarea infrdtirii cu soldatii turci,
pentru incetarea rdzboiului si incheierea
pacii fard anexiuni si fara alte contributii
imperialiste. Dumneavoastrd moldovenii
nu aveti nici un fel de interese pentru care
sd luptati de partea Rusiei, care de veacuri a
inrobit poporul vostru. Moldovenii din
punct de vedere cultural se gasesc mult
inaintea rusilor. De aceea, constituiti-va in
regimente nationale moldovenesti si cu
baioneta in mana cuceriti si consfintiti liber-
tatea, pe care nimeni nu o va face cadou
poporului vostru moldovenesc. Adica, cu
toti moldovenii risipiti prin toatd Rusia,
deci intr-un efort comun, creati o singura si
puternica fortd Impotriva opresiunii exerci-
tate de statul velicorus. Va plangeti ca nu
aveti nici un raspuns la problema voastra
nationald. Eu va rdaspund insa categoric:
limba voastrd. Nu trebuie sda va preocupe
biserica. Aceasta este opiu pentru poporul
vostru. Ea nu va trebuie. Retineti, prin forte
proprii sunteti obligati sd va creati scoala
moldoveneasca si, repet, presa. Tineti minte
insd, impotriviti-va aventurierilor de tot
soiul. Feriti-va, de asemenea, de Romania
mosiereascd. Inspirati-vd de la romanii
vostri de acelasi sange, dar, iardsi, feriti-va
de a cddea in labele boierilor exploatatori
romani. Dimpotriva, faceti agitatie in ran-
dul maselor si transformati Romania boie-
reasca intr-o tara proletara. Noi, bolsevicii,
ne pronuntam pentru pace imediatd, fara
anexiuni si contributiuni, pentru autodeter-
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minarea pand la despartirea completa de
Rusia si crearea statelor independente.” Un
discurs de la un capat la altul tipic bolsevic,
de ale carui promisiuni Smochina avea sa-si
dea seama fara intarziere, cind a lor sai
,Judndu-li-se toata averea au ramas goi, li-
piti pamantului, mai rdu decat pe timpul
sclavajului”.

La Iasi, incepand din 1919 si apoi la Bu-
curesti si-a continuat lupta. Cunostintele
sale cu o serie de personalitdti le-a folosit in
acest scop. O mare pretuire a avut pentru
Nicolae Iorga, atat pentru contributia la
istoria Transnistriei, cat si pentru ajutorul
nemijlocit ce l-a acordat locuitorilor ei in
vremuri de restriste. Marele istoric i-a recen-
zat lui Smoching, Inainte de a-1 cunoaste, in
Revista istorica, studiul Din trecutul romanesc
al Transnistriei ... S-a zbatut sd-i obtina burse
in anii cand Smochina s-a aflat la Paris si I-a
primit ,,ca ospitant, apoi urmatorii doi ani,
ca membru cu drepturi depline” la Scoala
romand de la Fontenay-aux-Roses. Pan
Halippa, de care-1 lega aceeasi politica pan-
romaneascd, l-a ajutat si cand era student la
Iasi si cand a fost la studii in Franta. ,Daca
n-ati fi fost D-voastra la mijloc nici gand nu
putea fi de Paris” — i scria Smochina la 1 de-
cembrie 1930. Cu Gheorghe Bratianu a cala-
torit, In timpul primului rdzboi mondial, in
Crimeia, unde acesta spera sd gaseasca co-
respondenta bunicului, sau, Ion C. Bratianu,
cu tarul Nicolae I. I-a admirat taria de carac-
ter, pe care a ardtat-o si in inchisoare: ,,Se
zice ca la inchisoare ar fi fost vizitat de o
personalitate sovieticd, care i-a pretins ca in
schimbul vietii sd facd o declaratie compro-
mitdtoare, cd Basarabia este provincie ruse-
asca, ceea ce el a refuzat cu indignare.”

L-a admirat pe maresalul Ion Antonescu,
pentru cd ,,a fost in fond un mare iubitor de
tard si om cinstit”, pentru ca a asteptat de la
el o rezolvare decisivd a problemei roma-
nilor dintre Prut si Nistru si de dincolo de
Nistru, rezolvare pe care o si promisese pe o
rezolutie a Asociatiei Romanilor Transnis-
trieni, unde a scris: ,,Sa stie dl Smochina ca
voi face dreptate chiar cu securea!” In cali-
tate de consilier al maresalului, I-a insotit la
toate intalnirile cu Hitler, la una dintre ele
avand prilejul sa remarce demnitatea lui Ion
Antonescu, care l-a oprit pe logoreicul fii-

rer” cu cuvintele astea «Stai, te rog, sa vor-
besc eu mai intai ca militar si ca om mai in
varstd» si i-a demonstrat problema Ardea-
lului timp de doud ore.” Cu un alt prilej,
maresalul s-a exprimat asupra modului
cum a inteles Hitler problema razboiului si
a pacii: ,,Hitler a facut o mare greseald, incat
dea Dumnezeu sa castige razboiul! El a
declarat razboi la trei forte oculte, invizibile
dar foarte puternice: papalitatii, evreimii si
fracmasoneriei. Este o mare greseald si
nimeni nu-1 poate corecta. Pe evreime putea
foarte usor s-o atragd de partea sa, iar dupa
razboi se putea rdfui cu ea, nu insa in modul
acesta de a o distruge, caci este neomenos.”

Nu a agreat anumite comportamente
umane ale lui Mihail Sadoveanu, pe care 1-a
cunoscut participand, la Iasi, in cadrul lojei
masonice ,Vasile Alecsandri”, unde, sap-
tdmanal, Smochina a vorbit despre trans-
nistrieni. Cand Smochind a plecat la Paris,
Sadoveanu l-a rugat sa-1 prezinte laudativ
Marelui Maestru al Marelui Orient. Acesta,
avea sa afle Smochina chiar de la el, avea
despre Sadoveanu urmatoarea opinie: ,le
frere Sadoveanu aime beaucoup l'argent et
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chez francmagonnerie roumaine pour lui est
une question d’argent”. Cu un alt prilej, in
1935, i-a cerut autorului Baltagului un exem-
plar dintr-o carte a sa pentru ca sa-l trimita
iubitorilor de literatura de dincolo de
Nistru. Sadoveanu insa i-a cerut lui Smo-
chind sa faca demersuri pentru a i se cum-
para 800 de exemplare dintr-un roman al
sdu, ceea ce Smochind n-a putut face. I-a
cerut celui care publicase Drumuri basa-
rabene sa scrie o carte similara despre
Transnistria. Sadoveanu a acceptat, a cerut
suma de zece milioane, insa ofensiva ruse-
asca a compromis proiectul. Nu sunt aces-
tea singurele reprosuri, altele fiind aduse
autorului lui Mitrea Cocor: ,,a devenit la
batranete un mare comunist si a tradat pe
toti fratii francmasoni, care au umplut
puscdriile pand la sapte ani, cum este cazul
cu profesorul Costicd Motas, prietenul meu.
La vremea comunistilor, Sadoveanu si-a
insusit toate covoarele lojii masonice.”
Acuzatii grave, pe care nu avem cum sa le
dovedim. Mai mult decat atat, Sadoveanu a
incercat sa-1 atragd pe Smochind de partea
comunistilor. ,,Dar eu scrie acesta din re-
fugiul meu in munti i-am raspuns ca de azi
inainte suntem pe doi poli: eu am imbratisat
cununa de spini iar el laura comunismului.
Viitorul va judeca!”

Si el, si toate neamurile sale au avut de
suferit din partea comunistilor. Ca represalii
la faptul ca a emigrat, in 1919, la lasi, fami-
lia i-a fost deportatd in Siberia, cu exceptia
tatalui, care a fost impuscat la zidul bisericii.
Mama sa a fost arestata de cdtre bolsevici,
care i-au rupt urechile pentru a-i lua cerceii.
Pe Nina, sotia lui Dumitru, fiu al unchiului
Nichita, ,,au omorat-o sovieticii cdnd se
retrdgeau spre Odesa, dupa ce si-au batut
joc de dansa mai multi soldati comunisti, cu
toate cd ea cdzuse in lesin. Apoi au im-
puscat-o si i-au varat baioneta in gurd si in
mitra, si in burta.”

El insusi, dupa instaurarea comunismu-
lui in Romania, a fost ,,urmarit si de rusi si
de guvernul comunist roman, ca «dusman
al poporului»“ S-a ascuns, cu nume false, in
munti, dar a fost descoperit si au urmat,
cum scrie, inchisoarea si , fabrica de batai”,
is-a anulat pensia, i s-a retras titlul de mem-
bru de onoare al Academiei Roméne, i s-a
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interzis sa citeascd la Biblioteca Academiei
Romane.

Un destin mai fericit n-a avut nici opera
sa. O importantd lucrare a sa, care avea 500
de pagini si urma sa apara, la Chisinau, in o
mie de exemplare, fusese tipdrita partial,
insd a fost distrusd, impreund cu localul
tipografiei, cind Basarabia a fost ocupatd, in
1940, de catre sovietici. Comunistii romani
i-au confiscat un volum care continea arti-
colele sale apdrute in anii 1932-1933 in re-
vista ,,Moldova noua”. Ambasadorul sovi-
etic la Bucuresti a cumparat tot tirajul care
mai ramdsese din lucrarea Republica Mol-
doveneascd a Sovietelor.

Dupa 1965, Nicolae Ceausescu personal
I-a chemat la CC al PCR, interesat ce se afla
in lazile cu documentele destinate Confe-
rintei de pace separatd pe care o intentiona
maresalul Ion Antonescu pentru iesirea
Romaniei din razboi, conferintd la care
urma sd ia parte si Smochind. Condus de un
securist In Banat, la Caransebes, unde
Smochind Ingropase, dupa 23 august 1944,
cele trei 1dzi, a constatat ca ele putrezisera:
,Dar totul era putred — scrie Smochina — si
am plans ca un copil, caci in 14zi se cuprin-
deau documente inedite romanesti si statis-
tici nepublicate — secrete sovietice asupra
romanilor din Transnistria si de peste Bug.”
I s-a creat o pensie, insd el dorea cu deose-
bire sa i se restituie titlul de membru de
onoare al Academiei Romane. A fost refuzat
spunandu-i-se ca aceastd recunoastere i-ar
supdra pe rusi, vesnica scuza a atator
lasitati, care a dus, intre altele, la falsificarea
istoriei romanilor, la cenzurarea atator
opere ale clasicilor romani, ale istoricilor de
seama. A fost repus in drepturi ca membru
de onoare la 3 iulie 1990, adica la un deceniu
de la moartea sa (14 decembrie 1980).

Nu stim ce pregatire are ingrijitorul
editiei Memorii. Stim bine ca editia trebuia
sa fie Insotitd de unele note explicative. De
asemenea, ca sunt prea multe nume gresite,
de genul: Clemanceanu (Clemenceanu),
Eugen Filoti (Filotti), Magearu (Madgearu),
Iden (Eden), Kilinger (Killinger), Halipa
(Halippa), Giorgi Pacu (Giorgio Pascu),
Fontanay-aux-Roses (Fontenay), a unor ex-
presii ca Jur valachium (jus valachicum). Am
pus formele corecte intre paranteze.
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The article is a book review about Alexandru
Musina's volume of poems, "The Morning's
King" ("Regele diminetii"). The authoress
spots that history is the main theme. The king
is a tyrant, whose utopian project vanquishes.
Consequently, the ruler condemns his subjects
to death. History like literature risks abridging
ephemeral existences.

Keywords: — Alexandru  Musina,  "The
Morning's King" ("Regele diminetii"), histo-
ry, utopian project, ephemeral existences.

In Regele diminetii*, Alexandru Musina
da sah mat certitudinilor poeziei. De unde-
va din adancurile de huma si viscere ale
iernii originare, versurile lui se pilesc de
muntii de sare si de ruinele cetatilor antice.
Din loc in loc, ies mici diamante plurifate-
tate, rod al lacrimilor ancestrale: ,lacrima ta
/ Se coaguleazd instantaneu, se preface in
diamant. / Pe care ei / Si-l1 atdrnd, mandri,
pe piept. Din care fac / Cercei, coliere,
bratari, pandantive. / Pe care il vand / Sa-si
cumpere, numai ei, putind caldurd”
(p. 12). Regele diminetii se apleaca retrospec-
tiv asupra Istoriei, cu un ochi bland si gen-
eros de multe ori; alteori, sceptic si greu de
multumit, nebunul regelui priveste prin sti-
cla translucida a vitrinelor de muzeu la ar-
mele si soclurile defunctilor, dar nu rega-
seste existente. Neputand sa reinvie utopia
epocilor, regele se inclina dezamagit si-si

iete
critice
secera supusii.

Fiii iernii sunt simburi de carbon care
incoltesc sub crusta vremurilor. Ei nu vor
ajunge nici la Riondo, nici la Paris, nici la
Washington sau Napoli, le vor putrezi oase-
le sub mormanele de gunoaie si-si vor tari
zilele in blocuri slinoase, nimeni nu le va
retine numele, nimeni nu-i va cinsti. Cei
fericiti vor putea sd se trezeasca din somn si
sa povesteascd despre lumea pe care au
visat-o: ,noi suntem fiii iernii. Nascuti / in
carpe putrede. In zilele / Cand Mosul Soare
trdgea sa moara, undeva / Dincolo de
mlastini, intr-o coliba / Din oase si piele de
ren” (p. 9). Soarele malign se tumefiazs,
pentru cd In zodia golului, a mortii si a
nanismului, nicio fiintd nu se poate dezvol-
ta: ,trdim cu totii sub semnul Piticului, in
zodia / Tumorii” (p. 11). Crimele poarta inca
,sangele inchegat”, care ,luceste acum,
invechit, ca arama” (p. 11). Zorii mijesc
ochii, dar singuratatea regelui e ,mai
aproape de plantd decat de animal”, mai
aproape de nebunie, de boald, de declasare
decét de usuratatea fiintei, mai aproape de
moarte decat de adevar: ,«Mai degraba
privind pe geam, decat / Dandu-se cu capul
de pereti, facand pe el / In spitale», i-am
spus. / «Oricine poate ajunge acolo», i-am
spus, «Atata doar cd mai nimeni nu vrea cu-
adevdrat.» // «Pentru cd acolo nu se afla
nimic, / Chiar nimic», i-am spus” (p. 16).
Dar cuvintele nu pot substitui existente, nu
pot restitui umanitati. Singur, poetul poate
spune dacd e incd viu. Cu toate acestea,
,Viata e plina de labe triste. N-ar trebui / Sa
gandesc asta, stiu. Avem nevoie / Unii de
altii, desigur. Uneori, dupa-amiaza, / Inchid
usa la baie, ma asez pe W.C. / 5i, cu ochii
inchisi, visez, visez. Nimeni nu bate la usa,
/ Nimeni nu ma intreaba ce fac acolo.
Lumea / E tot mai civilizata: mai fiecare /
Are o buda a sa, curatd, in care sd viseze”
(p. 24). Singuratatea este reversul unei lib-
ertdti duse pana dincolo de panicile soci-
etatii civilizate, tabulare si perfecte. Eco-
nomic, spatiul vital se transforma in cutii
perfect simetrice unele cu altele, unde fie-

* Alexandru Musina, Regele diminetii, Colectia ,,Neo", Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2009, 72 de pagini.
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DO T i

ALEXANDRU MUSINA

REGELE DIMINETII

care isi poate deplange ratacirile sau poate
visa indiferent de mult. Buda este sinonima
cu intimitatea si cu securitatea. Umanul se
retrage in conul de umbra al gesturilor
mecanice. Sarcasmul se rasuceste mecanic
pe scheletul volumului. Unele zone alunecd,
isi pierd din consistentd, devin gelatinoase.
Din loc in loc, apar versuri la limita cu
absurdul: ,Totu-i O.K. «O.K., baby?»
«OK.!» «O.K» / Sunt viu. «O.K., baby?»
«0O.K.!» «O.K»" (p. 25), semn al unei lega-
turi fizice firave, inconsistente, realizata
doar prin limbaj, si el deficitar, mecanizat.
Cuplul modern devine oglinda sparta a mit-
ului erotic. Odatd consumate, idilele ajung
simple apropieri epidermice. Hansel si
Gretel sunt remaniati in poemele lui
Alexandru Musina, pusi in ordine, fetisizati,
desemnand un cuplu tocmit impotriva firii,
obosit sa rutineze in cliseu: , Tipdm unul la
altul, / Ne zambim, ne tinem de mang,
adormim. / Ne-am rdtdcit in padure,-ntre
blocuri si troleibuze, / Ne-am pomenit in
cuburi de sticld / Moale, fierbinte. Ne priv-
im speriati, ne facem curaj: / In curdand vom
ajunge la casuta de turta dulce. / Ne vom

20

aseza-n jurul mesei. Vom face dragoste. / Si
vom povesti. Ne vom trezi tarziu, /
Imbratisati” (p. 62). Realitatea iubitilor este
doar un colt al regatului. La fel, dragostea
pe care si-o fabrica. Uneori, lirismul lui
Alexandru Musina decanteaza stari de rez-
erva care atenteaza la sandtatea poemelor.

,,Cu miinile mele reci si subtiri
as deschide aerul, ca pe o plapuma”

Totii regi viseaza la eternitatea proiectu-
lui lor. Si Regele diminetii aspira la eternitate
si la soclu, pastrandu-si, insd, pentru sine,
un zambet amar: ,regele din Uruk visa sa
ajungd-n muzeu, / Regele din Ninive, din
Assur, din Babilon / Visa sd ajungd-n mu-
zeu. Regele regilor, / Fiul lui Amon Ra, visa
sd ajungd-n muzeu. / [...] / Eu am fost in
muzeu. Si nu i-am vdzut. / Numai armele,
podoabele, statuile, palatele lor. / Numai
fier si marmura si aur si lapis-lazuli. / Pe ei
nu i-am vazut. Nu i-am vézut. Nu, nu” (p.
26). Prin comparatie cu regii altor timpuri,
regele nostru isi cenzureaza prea des
capriciile. Impératia lui nu e mai mare de
cateva obsesii si singurdtati: ,aici sunt eu,
un rege mic, de dimineatd” (p. 35). La fie-
care pas, regele riscd sa-si piarda pionii,
sd-si risipeasca averea: ,tu, strdnge din
dinti, tine ochii deschisi, / Tine aproape! De
lucruri, de cuvinte” (p. 41). Viata lui, recon-
stituitd din cioburi, nu e mai presus de cea a
obiectelor de care se inconjoard. Eternitatea
se masoara in cuvinte si mai putin in
momente istorice. Dar un rege adevarat ar
trebui sa stie sd-si vegheze obsesiile si sa
lupte in linia Intai.

Literatura, asemenea istoriei, risca sa
ramand in muzeu, sd condenseze existente
efemere, simple urme ale trecerii: , Voi, zei
ai Urukului, unde sunteti? In muzeu, in
muzeu... / Acolo am sd-mi mut oasele,
umbra lor / Pe hartie si eu” (p. 54). Curajul
regelui scade cu fiecare pagind, dar umani-
tatea sa incolteste. Imbétranind, regele isi
cauta privilegii, dar nu afld decat vechi
carente. Incrancenarea regelui este ultima
lui frondd, dar si ultima lui cucerire.
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BN Abstract

This is a book review about Marin Malaicu-
Hondrari’s  novel — "Apropierea” ("The
Approach"). The author emphasizes that the
writing is predictable, but also its technique
owes too many elements to other books, such as
Camil Petrescu’s "Patul lui Procust" ("The
Procustian Bed") or Anton Holban's "Jocurile
Daniei" ("Dania’s Games"). The characters
are fragile and seem like being assumed from a
chick flick. This volume was praised by many
commentators, but they had no reason to do so.
Keywords: Marin Malaicu-Hondrari, "Apro-
pierea" ("The Approach"), influence, chick
flick, predictability.

Niciun recenzent nu mi-a explicat de ce
ar trebui sd citesc Apropierea de Marin
Malaicu-Hondrari. Facild, maruntd, de va-
canta, de autobuz, cartea nu trezeste nicio
farama de simpatie. Poate empatia ado-
lescentilor. Povestirile romantioase nu
contin altceva decat dulcegdrii si drame
telenovelistice.

Nu e nevoie de artd pentru a regiza un
asemenea roman, ci doar de stdpénirea sus-
pansului erotic. Apropierea contine cateva
principii de redactare. Primul: dragostea
dintre doud persoane, nu poate fi relatata de
0 a treia, erijatd In narator omniscient. Al
doilea: dragostea e bifond, se aude stereo,
adica zgomotele si sunetele ei se desprind
din ciocnirea viziunilor ambilor parteneri
despre sentiment. Al treilea: protagonistii se
cunosc intre ei. Daca nu direct, macar din
relatari si din poze.

—caiete
®

critice

Internetul, literatura

si telenovelele

Tehnica folositd de prozator nu ma in-
canta cu nimic. A batatorit-o Camil Petrescu
in Patul lui Procust. Cuplurile se inter-
secteaza pentru ca biografiile sentimentale
sd se contureze cat mai clar. Triunghiurile
amoroase amplificd naratiunea. Iubirea
dezamageste. Personajele traiesc euforii, iar
ulterior ating depresia. Atat femeile, cat si
bdrbatii 1si dau seama ca relatiile se
destrama la distantd, in ciuda tuturor tenta-
tivelor de a inlatura piedica sutele si chiar a
miilor de kilometri. Romanul rodeste din
semintele sadite de ,departare”. Numai c4,
Marin Malaicu-Hondrari nu e inventator.
Lucreaza dupa sabloane. Merge pe o cdrare
strabatutda de Anton Holban, in Jocurile
Daniei”. Mihai Zamfir, in studiul Structura
semi-absentei: biografic si literar in Jocurile
Daniei de Anton Holban (inclus in culegerea
Cealalta fatd a prozei), preciza ca nepotul lui

Marin Maiaicu-Hondrar

* Marin Malaicu-Hondrari, Apropierea, Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd, 2010, 248 p.
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E. Lovinescu utilizeaza trucul indepartarii
ca linie directoare: ,[semi-absenta, n.m.] se
defineste, pe de o parte, prin provocarea
absentei pentru scopuri de artd; pe de alta
parte, prin specularea la maximum a
starilor de prezentd aparenta: corespon-
dentd, conversatia la telefon, vorbitul la
radio cu intentie precisa“.

La fel se petrece si In Apropierea, fara sa
intalnim vreo inovatie. Adrian, poet roman
descins in Spania pentru trabajo (si el 1isi
dadea seama ca literatura e ocupatie nese-
rioasd si nelucrativa) si Maria, membrd a
unei obscure formatii de jazz (Tinto Brass
Band), se indrdgostesc dupd ce s-au vazut
intdiasi datd pentru prima oard la un concert,
desi femeia se afla aldturi de sot. Cei doi
devin prada unui coup de foudre. Fiecare tan-
jeste dupad celdlalt si cautd sa si-1 apropie.
Canalele de comunicare s-au mai schimbat
din perioada interbelica. Posta electronica a
inlocuit epistolele. Pentru muzicanta din
Spania, internetul inseamna prilej de exul-
tare: ,,Binecuvantate fie Yahoo Mail, Yahoo
Messenger si cabinele telefonice” (p. 87).
Maria identificd si principala problema a
22

romanului, si anume modul in care ea si ce-
lelalte protagoniste ajung sa se amorezeze.
Erotismul tine de romanele cavaleresti si de
mistere sau de ,Elena” lui Bolintineanu, ca
si cum bdrbatii romani (Adrian, Florin
Roman The Great si Nicu) sunt niste
trubaduri asteptand sa le cadd in brate
trupuri feminine: ,Aveam 33 de ani si cre-
deam ca iubirile imposibile se petrec numai
in literaturd si in telenovele” (ibidem). Dar
nici in carti pasiunea nu irumpe din neant.
Cateodata sunt indispensabile licorile magi-
ce (,Tristan si Izolda”). ,Principii danubi-
eni” au instinct de cuceritori, intruchipeaza
eternul masculin, frdng inimi, suspina si
pornesc in alte zari. Au suflete sensibile si
taciturne de artisti. O privire de-a lor le hip-
notizeaza pe todas las mujeres. Scriu poezii si
joacd partitura misteriosilor. Suflul liricoid
se incadreaza in registrul romantic-minor.

Androginii iluzorii

Apropierea emana aroma unui parfum
contrafacut, din acelea pe care nasul lui
Myriam, unul dintre personajele feminine,
le detecta fara sa dechida cutia. De fapt, si
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eu stiam, Tnainte sa-1 citesc pagina cu pag-
ind, cd romanul de fatd face parte dintr-o
categorie inferioara. Cand cineva scrie
despre dragoste, risca sa cada in derizoriu.
In neplacuta situatie se gaseste autorul.
Marin Malaicu-Hondrari a compus o carte
care nu pune nicio problema. Romancierul
rehidrateazd un cliseu: dragostea nu durea-
za vesnic. Destramarea perechilor e consen-
suald. The Great se separa de Dana Bogdan,
din pricina ca stipendiul de creatie literard,
de care beneficiase la Berlin, se apropia de
incheiere. Cu un bemol (contine exagerat de
multe redundante), e singura scend care-mi
place. Deoarece ascunde sexualitatea con-
jungatd cu nevoia de perpetuare a speciei.
Instinctul primar constd in a supravietui.
Cel putin pentru Dana, un copil n-ar fi in-
semnat ruperea totald: ,Dimineata m-a
anuntat ca peste o saptamand trebuia sa
plece, era obligat sa participe la un turneu
de lecturi In Austria, sase zile, dupa care ii
mai rdmanea o singurd saptamana de bursa,
dar nu avea de gand sa mai revina, din Aus-
tria se gandea sa plece direct in Romania,
dupa care trebuia sa plece in Suedia. L-am
ascultat fard sd-mi iau ochii din ceasca de
cafea. Inteleg, am zis. S-a terminat, am mur-
murat. Da, a zis The Great. Apoi m-a intre-
bat ce cadou ar putea sda-mi faca, ce-mi dore-
am eu cel mai mult pe lumea asta. Ce-mi
doresc eu cel mai mult pe lumea asta? l-am
intrebat. Exact, a zis el. Poate te-ai grabit sa
ma intrebi asa ceva, pentru ca stlu exact ce
vreau. Spune a zis. imi doresc si am un
copil cu tine, am zis si vocea nu mi-a tremu-
rat cand am zis asta, ma uitam la el si zam-
beam si zdmbea si el si nu a parut ingrozit
de ce auzise, a zis cd stiu doar ca el are un
copil cu o alta femeie” (p. 182).

Spre deosebire de Andrei Mavrodin (din
Nuntd in cer), care nu e de acord cu dorinta
Ilenei de-a aduce pe lume un prunc, The
Great isi da strddania de a-i oferi fostei
partenere darul promis. Tentativa esueaza
insd, fiindca poetului ratacitor trebuie sa-i
piara orice urmad. Perechile se scindeaza
brusc, tot asa de repede ca in clipa atractiei
fulgeratoare. Personajele trec alternativ prin
cicluri de iluzorie regasire a jumatatii pier-
dute si de rupere a legaturii cu partea care
dovedeste ca nu recompune androginul.

critice
Cred ca ar fi fost necesar ca succesiunea res-
pectiva sa ghideze si sfarsitul cartii, Intrucat
am fi putut vedea, in Adrian si The Great,
chipul instabilitatii, al lui Don Juan aler-
gand dupa afectiunea feminina ca sa scape
de spaima de moarte. Autorul a ales varian-
ta simplistd, pentru cd, desi Florin Roman
dispare (bdnuim céa s-a intors in tard), Adri-
an ramane in Spania, aldturi de Vanessa
Murillo, emigranta din Argentina, fosta tra-
ficantd de droguri, care il implicase pe tanar
in afacerile ei. Cei doi se retrag la o ferma
pentru a creste alpacale. Finalul e idilic-pa-
sunist. Din interlopi, ambii devin un fel de
ciobani institutionalizati, comercinati de
lana.

Adrian si The Great nu sunt dependenti
de dragoste. Nu cauta Femeia. Vor sa pri-
measca o iubire materna. Nici unul, nici
celdlalt nu vad implinirea in viata sentimen-
tald. Pentru ei, prietenia constituie valoarea
supremd. Camaraderia i ajutd sa depaseas-
cd momentele critice, ceea ce nu se Intampla
in preajma Mariei, respectiv a Danei.
Adrian plange o singurd data, cand can-
tdreata 1i aratd, cu ajutorul camerei web, ca
amicul poet stitea la o masa din braseria
unde se dusese si ea sd mdndnce micul
dejun. Iar The Great e cuprins entuziasm
abia dupa ce Adrian il anunta ca-l va vizita
in capitala germand. Dana sesizeaza cu invi-
die reactia singulara si intrd in panica: , Vine
Adrian! M-am dus spre el si ne-am Im-
bratisat in hol. Era atat de bucuros, tremura
de frig, dar radia de bucurie. [...] Ce €? m-a
intrebat si as fi vrut sa-i pot rdspunde, dar
nu stiam nici eu, am ingdimat cad nu era
nimic, ca 1l vazusem acolo, jos, in cabina, pe
patratelul acela uscat, cu receptorul la ure-
che, tinandu-1 strdns, de parca prin acel
receptor ar fi primit viatd, viata adevarata,
chiar daca habar nu aveam ce insemna asta”
(p. 176).

Un ultim lucru. Romanul e previzbil.
Anticipam cum vor ardta cuplurile. Cand
Dana primeste un autograf de la The Great
intr-o librarie din Sibiu, stim ca ei se vor
reintalni si vor ajunge amanti. In consecints,
gradul de complexitate scade.

Apropierea e un roman care trebuie privit
cu indiferenta.
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We publish the second sequence of articles (we began in "Caiete critice" no. 8, 2010, p. 16-25 and
no. 9, 2010, p. 16-26), which E. M. Cioran had published in Romania before he left the country.
We specify again that these writings were not gathered into a volume. Thus, they will interest
researchers, teachers and students, but also those who are curious to know more about the essay-

ist’s youth opinions and ideas.

Keywords: E. M. Cioran, journalism, rediscovered articles, German culture.

,Mitul utilului”

Nu poti sa nu ai un sentiment de regret
cand observi in lume universalizarea pro-
gresiva a criteriilor si principiilor pragma-
tice, cand sesizezi cum in toate planurile
culturii se realizeazad o convergenta eviden-
td Inspre un singur gen de valori, recunos-
cand primatul si exclusivitatea unei biologii
elementare, simple si nediferentiate, iar nu
al uneia complexe, torturate si transfigurate.
In excesiva disociere si autonomie a pla-
nurilor sau, pentru a utiliza o expresie a lui
Dilthey, a sistemelor de culturd, numai cate-
goria utilului mai prezinta astdzi un ele-
ment de unificare, de convergenta si de
cristalizare. In lumea contemporand, pare a
fi disparut voluptatea inutilului, a gratuitu-
lui, pasiunea gestului absurd si complace-
rea In discretia interioard si in intimitate.
Judecand totul sub perspectiva rezultatului
imediat si al efectivitatii, calculul excesiv i-a
fadcut omului de astazi din cinism un destin.
Si cum cinismul este o forma de imbecilitate
superioara, omului contemporan nu i-a mai
rdmas altceva decat sombrarea integrald in
acest bestial paradox.

Apreciez in brosura d-lui D.D. Rosca,
indrazneala cu care reactioneaza impotriva
excesivului utilitarism romanesc si indeose-
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bi impotriva celui ardelenesc. Consideratii
asupra categoriei utilului in genere s-au mai
facut la noi; dar ele au rdmas Intr-o sfera pur
principiald, n-au adus exemplificdri si refer-
inte imediate. Practicismul scandalos care
domneste in Ardeal isi afld, In Mitul utilului
al d-lui D.D. Rosca, o demascare categorica
si implacabild. Neincrederea cu care pri-
veste ardeleanul pe artist, pe literat si pe
orice intelectual pur, dispretul sau pentru
orice gen de activitate care nu se manifesta
in realizari palpabile si pozitive; aprecierea
excesiva a medicului si a inginerului; abso-
lutizarea spiritului practic si a valorilor
practice, asociatd cu o suficienta si cu o lipsa
de receptivitate mai ampla, iatd aspecte ale
acestui practicism ardelenesc, un adevarat
virus in cultura. Spiritul pozitiv, pozitiv
pand la platitudine, este maladia Ardea-
lului, precum scepticismul vulgar, periferic
si nefilosofic este maladia vechiului Regat.
Sunt convins ca Ardealul, cAnd va invinge
sau va Inabusi acest pozitivism, pe cat de
practic, pe atat de plat, isi va putea marca
un sens creator in cultura romaneasca. Este
caracteristic cd tinerii ardeleni care au apu-
cat serios pe drumurile culturii si care si-au
fixat un nume in publicistica roméaneasca
au, in majoritatea cazurilor, preocupari de
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ordin filosofic. Ardelenii au mai multa

inclinare spre sistem si pentru gandirea
monumentald. La adevaratii intelectuali
ardeleni, ca o compensatie a spiritului mic-
burghez al intelectualilor mijlocii, o sensibil-
itate metafizicd se adanceste pana aproape
in zone religioase. Filosofia d-lui Lucian
Blaga cuprinde atdta sensibilitate pentru
mister cat n-a avut toatd gandirea roma-
neasca pana la dansul. Si ce este pasiunea
d-lui Rosca pentru Hegel sau a d-lui Traian
Herseni pentru filosofia existentiald a lui
Martin Heidegger, decat expresia unei
adanci sensibilitati metafizice? Este carac-
teristic faptul ca toti intelectualii ardeleni cu
posibilitdti mai mari au reactionat impotri-
va platitudinii spiritului utilitarist ardele-
nesc, impotriva inchistarii in superstitia
utilului si a limitdrii intr-un practicism stu-
pid si steril. Or, aceasta nu poate insemna
decat vointa Ardealului de a fi altcum, de a
se depasi, de a-si transcende provincialis-
mul suficient si ingust. In orice reactiune
este mai multa vitalitate decat intr-o exce-
sivd adaptabilitate. A fi pliabil intr-un mod

iete

critice

exagerat Thseamna a nu fi depasit treapta

istorica de existentd. Faptul cel mai rusinos

si mai compromitdtor din istoria roma-

neascd este adaptabilitatea, acest fenomen

de impotenta si de sterilitate. Romanii n-au

inteles niciodata ca este mai bine a nu fi,
decat a fi cu aproximatie.

Problema existentei ori este pusa in ter-
menii totali, ori nu trebuie pusa deloc. in
tara asta exista prea multe presimtiri, prea
multe aproximatii, dar nu exista disperare,
precum nu existd revelatie. Si de cate ori ma
gandesc la ardeleni, ma apuca un sentiment
de regret ca seriozitatea lor nu este asociata
cu o mare pasiune, cd n-au destul elan pen-
tru a iubi inutilul si destuld nebunie pentru
ca din seriozitatea lor sa rasara o tragedie,
un stil complex de viata. Istoria Ardealului
si a Romaniei in genere n-a inceput inca. Si
aceasta negatie este singura speranta.

,,Calendarul”, an II, nr. 485,
29 septembrie 1933, p. 2

Scrisoare germana

As vrea sa comunic bucuria de a ma afla
intr-o lume politizatd, fara ca spiritul ei po-
litic sa fie dezgustator si plat. Am considerat
totdeauna politicul la periferia vietii spiri-
tuale, deoarece el, privit in sine, nu este
decat o suma de exteriorizari nerevelatoare,
preocupat de cadre si de forme, incapabil de
intelegere vitala si de ritm interior, de o
complexitate calitativa sau de izbucniri
organice. Daca spiritul politic in Germania
de astdzi nu este supardtor, se datoreste
conexiunii si relatiei multiple prin care
nemtii il incadreaza in formele generale ale
spiritului. Caci ei au depadsit platitudinea
politicului, ca o suma de valori autonome,
prin incercarea de a fundamenta un feno-
men politic pe o Intreagd atitudine de viata,
pe o suma de valori care, in altd parte, sunt
independente de valorile politice. Md Incan-
td acest efort de convergentd, care amesteca
intentionat in sfera politicului valori reli-
gioase, artistice, filosofice etc., facand dintr-
o lume politizata altceva decat o lume plata.
Cand te gandesti cum in majoritatea tdrilor
democratice sfera vietii politice este dezbi-
nata de sfera celorlalte valori, cum dis-
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crepanta si autonomia politicului fatd de
celelalte forme izoleazd un camp de activi-
tate si-1 atribuie unui cerc de nulitati ireme-
diabile, nu poti s nu admiri fenomenul ger-
man care In mod silit a vitalizat politicul
prin concursul celorlalte forme ale spiritu-
lui. Este un lucru admirabil sa vezi cum un
regim, pentru a-si justifica existenta, schim-
ba dreptul, modifica religia, orienteaza in
alt sens arta, construieste alta perspectiva a
istoriei, elimina brutal trei sferturi din valo-
rile consacrate, neagd cu frenezie si palpita
de entuziasm. Cand mi se va spune ca ori-
entarea politica de astdzi este inadmisibila,
cd se bazeaza pe valori false, ca tot rasismul
este o iluzie stiintifica si exclusivismul ger-
manic o grandomanie colectiva, eu voi ras-
punde: ce importd, din moment ce Germa-
nia se simte bine, proaspata si vitala intr-un
asemenea regim. Unii spun: dar unde mai
gasesti participarea cetateanului la guver-
namant, unde mai este libertatea efectiva de
interventie si de pronuntare individuala. Eu
insa voi raspunde tuturor democratilor: in
regimul dictatorial de astazi, cetateanul par-
ticipd cu mai mult suflet decat intr-o de-
mocratie fada, cu iluziile ei de reprezentare
si cu atomizarea scandaloasd care au facut
din regimurile democratice biete simulacre
de existentd politicd. Regimul democratic
este cel mai admirabil regim, privit ca ori-
entare ideala si considerat in valorile si exi-
gentele lui pure, dar practic si istoric a
devenit exterior omului si insuficient. Cine
nu intelege aceastd fatalitate prin care
formele de viatd sunt in mod esential insufi-
ciente si devin exterioare, prin uzare, fon-
dului nostru psihologic, nu se va resemna
niciodatd, cu trecerea de la democratie la
dictatura. Trebuie intrebati toti democratii
din lume: pentru ce a trebuit sa se instaureze
dictatura in Germania, precum trebuie
intrebati toti oamenii: pentru ce concep un
amor fati in existenta lor individuald si nu
vor sa admitd unul in politicd? Nimic nu e
mai dureros decat sa vezi cum oamenii n-au
sensibilitate pentru necesitati istorice si cum
sunt atat de putin barbari incat nu inteleg
ritmul irational al vietii.

In drum spre Praga, un ceh, social-demo-
crat, bland cum numai intre democrati mai
gasesti astazi (probabil din cauza constiintei
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ireparabilului) imi spunea deplin convins ca
hitlerismul va cadea in mod sigur in doua
luni si regreta lipsa de curaj si de brutalitate
a social-democratilor germani, care, dac-ar
fi avut aceste calitdti, ar avea acum desigur
puterea. Acest om fdcea inconstient elogiul
hitleristilor. Sau sda vorbesc de un prieten
roman de aici din Berlin de un temperament
extraordinar si de o pasiune pe cat de pro-
funda, pe atat de debordanta, care mi-a
facut 12 ore 1n sir elogiul regimului demo-
cratic si al necesitatii lui actuale, fard sa ma
convinga? Am gasit oameni a cdror singura
dorinta este recrudescenta iluminismului,
care admira secolul al XVIII-lea si doresc o
renastere a spiritului acestui secol. Si-mi
permit sd-mi marturisesc altd bucurie: aceea
de a trdi intr-o epoca in care irationalismul a
invadat toate domeniile si de a gasi in acest
fapt suprema verificare a unor presupozitii
de ordin metafizic.

A venit timpul cand trebuie explicat ira-
tionalismul nu numai in filozofie, ci si in
politicd. Nimeni nu este irationalist in
politica atunci cand respectd formele si le
asteapta indiferent moartea. Sa accepti viata
ca pe o fatalitate si sd lupti In si cu aceasta
fatalitate impotriva a tot ce e rezistenta,
moarte si ireparabil. Si sa stii sigur ca viata
nu este decat un drum spre moarte. Orice
irationalism este un paradox; cdci el ex-
prima un paradox al vietii. Sa avem atat
orgoliu ca sa murim de contradictiile vietii.

In momentul istoric actual, prefer ratio-
nalismului politicii democrate irationalis-
mul barbar, exploziv, fecund si avantat,
care, peste formele moarte, peste legalism si
juridicism, indica un triumf al vitalitatii, al
elanului si al actiunii disperate. Irationalis-
mul politic pleacd de la exasperarea vitalu-
lui in luptd cu cadrele perimate. De aici,
amestecul lui de barbarie, entuziasm, dis-
perare si exaltare. Nimeni nu va intelege
fenomenul german daca nu este in mod
organic sensibil la acest amestec, la aceasta
admirabild confuzie si la aceasta efer-
vescentd productiva.

Fenomenele politice mari nu se desfa-
soara liniar, ci Intr-o complexitate rebeld, al
cdrei unic sens poate fi determinat numai de
fatalitatea imanenta, de substructura orga-
nicd, inteligibild numai unui om cu inte-
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legere vitald. Nici o tard din lume nu va
avea o politica de stil mare, daca nu va avea
curajul existentei ei, dar un curaj nelimitat,
de o infinita exaltare si de o mare nebunie.
Si ma apuca melancolia cind ma gandesc ca
in gurile Dunarii o tard n-are curajul exis-
tentei sale.
Berlin, noiembrie 1933
,,Calendarul”, an II, nr. 524
14 noiembrie 1933, p. 1.

Aspecte germane

Pentru a intelege spiritul Germaniei de
astazi este absolut necesar sd iubesti tot ceea
ce este exagerat, tot ceea ce rasare dintr-o
pasiune excesiva si debordantd, sa fii incan-
tat de tot ceea ce este avant irational si mon-
umentalitate deconcertantd. Am iubit tot-
deauna Germania pentru acel caracter de
Formlosigjeit, care, dacd a degenerat uneori
in grotesc, nu este mai putin adevarat ca lui
ii datoram o parte din valorile si realizarile
sublime, care ne scot temporar din vulgari-
tatea existentei zilnice. In lumea asta nu tre-
buie iubiti decat oamenii lipsiti de masura.
Toti ceilalti, cand nu sunt inteligenti, sunt
mediocri, calculati, cu spirit critic si ironic.
Dar pun intrebarea ace3asta tuturor: n-a
venit timpul cand trebuie sa lichiddm cu tot
ceea ce e spirit critic, calcul, mdasurd si
forma? Cu adevarat, multe lucruri mai
avem de negat, pentru ca negatia sa ne duca
la certitudini, la extaz si la sublim.

Daca Germania de astdzi a facut ceva,
dacd nemtii trdiesc intr-un entuziasm nebun
si intr-o admirabild efervescentd, este ca au
avut la un moment dat curajul unei lichi-
dari, pasiunea unei barbarii fecunde si cre-
atoare, capacitatea de a risca infinit si mai cu
seamd un mesianism, greu de inteles de
strdini. Nu vreau sa vorbesc aici de ati-
tudinea tarilor mici fatda de fenomenul hit-
lerist si nici de atitudinea mea personala, ci
ma intereseazd daca el participa sau nu la
sensul imanent al istoriei germane. Orice
om cu cat de mica intelegere istorica trebuie
sd recunoasca faptul indiscutabil ca hitleris-
mul a fost un destin pentru Germania.
Trebuie sd ai un mare simt pentru fatalitate
spre a putea fi obiectiv. Toate fenomenele
istorice de proportii mari nu sunt inteligi-
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critice
bile decat privite sub semnul fatalitatii, al
unui destin imanent, rasdrit din structura si
substanta unei forme de viatd istoricd. In
formele reduse de viatd istoricd, neexistand
un impuls propriu si interior de viatd, ne-
existdind o necesitate secretd, ci numai
dependinte, imitatii si compromisuri, nu
gasim nici o fatalitate care sa indice o
directie, ci un arbitrar stupid si insignifiant.
Culturile mici n-au nici un sens si nici o val-
oare in lumea istorica. De aceea, daca nu tre-
buie distruse, trebuie neglijate.

De vorba cu un hitlerist

Ceea ce impresioneaza ca strain atunci
cand vorbesti cu orice german, indiferent de
cultura si de treapta sociald, este mesianis-
mul dus pana la ultima expresie. Desfid pe
cineva, sa-mi arate in toatd Germania un
simplu cetatean care sd nu fie convins ca
Germania este Intdia tard din lume, toate
celelalte fiind niste biete existente aproxi-
mative. In Romania, toti cetdtenii sunt de
acord ca trdiesc in cea mai nenorocita tara
de pe glob, intr-o tara care nici nu merita sa
trdiascd. Si atunci, cum sa nu fii impresionat
de infinitul orgoliu al acestei natiuni, de
constiinta ei de a reprezenta o misiune in
lume si de a atinge o culme istoricd? Daca
mesianismul rusesc si cu cel iudaic sunt
colorate religios, cel german este de esenta
istoricd. Pe cand in cel rusesc si in cel iudaic
se vorbeste de o eliberare si de o mantuire
printr-un popor cu incredintari divine, a
caror realizare duce la o rezolvare a proce-
sului istoric, cel germanic pleaca de la exce-
lenta unui tip etnic in cadrul celorlalte tipuri
etnice, ramanand numai o realizare efectiva
in imanenta istoriei. Primele doua au un
vadit caracter apocaliptic, o intentie eviden-
ta de transcendere a istoriei, de infrangere
finala a istoriei. Antisemitismul germanic 1si
are originea in reactiunea instinctiva a
mesianismului nordic de esentd germana,
impotriva mesianismului sudic de esenta
iudaicd. Acelasi caz este si cu antisemi-
tismul rusesc. (In conditiile istorice in care
trdiesc evreii, ei sunt prea dotati pentru a
putea fi infranti, precum sunt prea dotati

spre a fi vreodata invingatori.)
Oare Dumnezeu n-a suferit destul cand
si-a trimis Fiul pe cruce, de a trebuit sa-si
27



Emil Cioran

caiete
critice

Anna-Maria Orban

rastigneascd de mai multe ori poporul ales?

Nu voi uita niciodatd discutia avuta
recent cu un cetdtean german, Inceputa
parca in mod simbolic in fata Reichstagului.
Omul acesta era asa de convins de un
pangermanism spiritual si politic, incat m-a
inmdrmurit. 5i m-a Inmarmurit cu atat mai
mult cu cat lucrurile pe care mi le spunea nu
le stia din carti, ci din discutii, de la intruniri
si din calatorii. Cu un exclusivism impresio-
nant si feroce in acelasi timp, reducea toate
valorile umane la valorile de esenta ger-
manica. Tot ce este grandios, monumental,
genial si creator este germanic. Toate cul-
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turile celelalte sunt simple caricaturi.

Franta? Toata cultura franceza — o minci-
und, un joc superficial si o meschindrie con-
tinud In toate planurile spiritului. Cand fi
obiectez ca sunt culturi care n-au cultivat
monumentalul, asa cum sunt culturile
japoneza, franceza, greacd, chinezd, el imi
rdspunde cd nu recunoaste decét ceea ce e
gotic in valorile umane... Insasi arta
Renasterii italiene este, in operele ei mari,
germanica. Michelangelo este tipic.

— Bine, dar dinamismul lui Michelangelo
se explicd prin tranzitia ce o face el de la
Renastere la baroc!
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— Nu existd un baroc autentic, decét cel
de origine germanicd, deoarece el este o
recrudescentd gotica in modernitate.

— Aceasta e si pdrerea lui Worrimger,
Wolfflin, Spengler.

?

— Si apoi, gandeste-te dumneata, cum ar
fi putut italienii sa dea nastere unui
Leonardo? Numai un spirit gotic poate
imbratisa atatea domenii. Muzica este o
creatie specific germand, ca si poezia,
metafizica etc.

Nicaieri mentalitatea national-socialista
nu rasare mai in evidenta decat in aprecier-
ile asupra stiintei.

— Toate inventiile si descoperirile stiinti-
fice germane au fost facute pentru folosul
comunitdtii. Stiinta franceza a descoperit si
inventat doar o suma de inutilitdti, care nu
angajeaza cu nimic comunitatile omenesti.

Daca am suportat aceasta, se datoreaza
vechii mele pasiuni pentru absurditati.

— Germania nu este o tara de mana a
doua.

Ea va arata Europei ca ea este suprema
realitate in ordine politica. Liga Natiunilor?
Cea mai mare minciuna franceza.

— De acord.

Hitleristii si Romania

— Romania n-a avut nimic de castigat de
pe urma Frantei. Si apoi, Roménia este
opera Frantei sau a Germaniei?

Aceastd intrebare stupidd ma incurca
definitiv.

— Orice-ati spune d-voastra romanii,
Romaénia este un produs al Germaniei. Ea
este fructul staruintei si educatiei germane a
regelui Carol I! As vrea sa vad ce-ati fi fost
fara acel rege de origine si educatie ger-
mand. Romania mare are multe de invatat,
mai cu seama in ce priveste ordinea si edu-
catia. In foarte multe privinte, Bulgaria ii
este superioard, s.a.m.d.

Parerile acestui individ sunt prea raspan-
dite in populatia germand spre a nu merita
sa fie reproduse aci. Daca mi le-ar fi spus un
om de bibliotecd, nu le-as fi reprodus, fiind-
cd le-as fi crezut fructul unei informatii si
meditatii individuale si ca atare mai putin
revelatoare pentru orientarea generald a
unui popor.

iete
critice

Ne-am despartit dupa cateva ore de dis-
cutie. Si acum pastrez In memorie accentul
pasionat cu care pronunta prea frecventele
expresii: , deutsches Volk”, , deutsches Wesen”,
,,deutsche Erzichung” etc...

Georg  Simmel, vorbind despre
Nietzsche, gaseste ca nota caracteristicd a
acestuia este sentimentul solemn al exis-
tentei (Das Gefiihl der Feierlichkeit des
Deslins). Acest sentiment este, in masuri
diferite, esentialul tuturor germanilor. 53 ai
in fiecare moment in constiintd caracterul
simbolic al gestului tdu, sa traiesti in fiecare
clipa ca si cum existenta ta ar fi o serie de
rascruci si elaboratia intima sd te ridice
incontinuu iInspre tipul tau ideal, iatd un
sentiment de viatd de un dinamism absolut.
Nimeni nu poate avea acest sentiment
solemn daca nu simte ca existenta lui indi-
viduald este o misiune care s-ar putea
indeplini oricind, desi nu se indeplineste
niciodata. Traiesti simbolic pentru valorile
pe care le cultivi si aceste valori le consideri
ireductibile, absolute. Nimeni nu poate
avea acest sentiment daca nu crede ca exis-
tenta lui poate deveni un absolut, ceva
inconditionat, implinit in sine. Dar cum
acest proces indicd o purd intentionalitate,
cdci nimeni nu poate indeplini o misiune,
nimeni nu se poate realiza integral, deja
traind, exista un tragic destul de sesizabil in
aceastd solemnitate care poate fi o masca ce
acopere cine stie ce tragedii. Germanul nu
este un tip uman care traieste pentru stdrile
lui sufletesti, el nu cultiva psihologismul, ci
traieste stdrile sufletesti in legdtura cu valo-
rile si normele care deriva sau se conexeaza
cu aceste stari. De aici, excesul de pedago-
gie, morala, normativismul scandalos, con-
ceptia datoriei. Si tot de aici, tendinta lor de
a lua viata n serios. Absenta simtului rea-
litatii la majoritatea oamenilor nordici
deriva din aceeasi seriozitate permanenta.
Caci mai mult de trei sferturi din aspectele
vietii nu meritd sa le iei in serios. Iar cand le
iei, iIn mod fatal devii fantast, ridicol,
copildros sau sfant. Dar n-a venit inca tim-
pul sd-i depasim si pe nemtfi...

Berlin, noiembrie 1933

,,Vremea”, an VI, nr. 314,
19 noiembrie 1933, p. 9.
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din Berlin

Ati facut desigur interesanta experienta
de a trece In doua-trei ore printr-un muzeu
imens, care incepe cu culturile orientale si
sfarseste in vremea noastrd. Aceastd ori-
entare superficiald este atat de admirabila si
atat de sugestivd, incat simti nevoia de a o
repeta cat se poate de des. Sa poti in cateva
minute sa lichidezi cu o culturd, cu un stil,
cu o viziune si cu o forma de viatd, sa incerci
intr-un timp limitat sa te pliezi pe o multi-
plicitate de forme strdine, sa te elasticitezi si
apoi sd elimini, prin cativa pasi, o lume,
pentru a intra in alta, mi se pare un lucru
atat de ciudat, de o ironie atat de semnifica-
tiva, fncat nu pot pastra neimpartasita
aceasta bucurie de natura ironica. Nietzsche
vorbea de o libertate de deasupra lucrurilor;
in muzee ai senzatia unei libertati deasupra
istoriei. Si ce este aceasta libertate decét o
expresie a unei bucurii ironice, care te
plaseaza intr-o iluzie de superioritate dinco-
lo de tot ceea ce s-a creat pana acum? Te
adaptezi diverselor stiluri istorice, dar te
adaptezi numai pentru a masura ulterior
distanta fatald care te separa de ele. Te
invarti Intr-o pluralitate de stiluri zapacit,
confuz si dezorientat, incapabil de a gasi o
convergentd si o ierarhie, admirand si dis-
pretuind istoria umand, de care nu te mai
leaga decat un impus fatal inspre o lume de
valori, cu care lucrezi, chiar daca nu le
admiti. Formula lui Spengler: ,erhabene
Zwecklosigkeit”, numai acum mi-a aparut cu
adevdrat semnificativa pentru a defini
explozia inutila de stiluri culturale in isto-
rie, aparitia irationald a noi continuturi si a
noi cristalizdri, devenirea formelor specifice
in afard de orice finalitate si de orice sens.

O senzatie analogd incerci atunci cand
intr-o universitate, fard a urmari o speciali-
tate definitd, treci de la un curs la altul.
Ireductibilitatea si irationalitatea stilurilor si
planurilor de culturd ti se manifesta in
aceeasi amploare ca intr-un muzeu. De la
filosofia moderna treci la arta chineza, de la
economie la metafizicd si de la arta medie-
vala la istoria Rusiei. Toti acesti nemti, care
stiu tot atata carte pe cat de putin talent au,
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imi reveleazd, ca si vizitarea unui muzeu,
aceeasi inutilitate a istoriei si aceeasi insufi-
cientd pentru tot ceea ce se consuma in tem-
poralitate.

La un moment dat din viata iti dai seama
cd nu te mai intereseaza aproape nici un
eveniment din trecut, iar daca se intampla
sd te intereseze, el nu ti se impune in dis-
tanta temporald, ci ca fenomen de integrare
subiectiva. Conteaza atunci numai cat poti
extrage pentru tine Insuti din acel eveni-
ment, cat poti fecunda interior, iar nicide-
cum obiectivitatea istoricd a acelui eveni-
ment. Imi pare inutil si plat sa te ocupi cu
fenomene pentru a le epuiza prin cunoas-
tere, atunci cand aceastd cunoastere este
complet nerevelatoare pentru tine Insuti,
pentru destinul tau si pentru misiunea ta.

Istorie, in sensul cel mai general al acestui
cuvant, nu pot face decat acei pentru care
nu existd ca o problema totald problema
existentei lor personale, a tragicei unicitati.
De aceea sunt oameni cdrora li se pune
serios Intrebarea daca mai au ce sd mai
invete. Nu cd ar sti prea mult, ci din motivul
cd la un moment dat informatiile de ordin
obiectiv nu mai dovedesc nimic. Si chiar
dacd ai vrea sa stii si sa culegi informatii, iti
vine atat de greu sa le aduni de la niste
oameni cu o viata sufleteasca mai redusa
decat tine. N-ati cunoscut niciodata imposi-
bilitatea de a primi ceva de la un om obiec-
tiv? N-ati cunoscut niciodata refuzul de a fi
informat de oameni, care sunt produsul
exclusiv al cartilor? Daca e vorba de exis-
tentialitate si de subiectivism, de la cine mai
putem invata ceva sau de la cine mai putem
primi ceva?

Nu numai la Universitatea din Berlin,
dar la orice universitate de pe glob, as incer-
ca desigur acelasi sentiment ciudat si inde-
cis: simt cd stiu atat de putin fata de acesti
profesori, si totusi simt cd nu pot invata
nimic de la ei. Toti acesti oameni care si-au
ruinat viata Intre cdrti, care fiecare este cate
o bibliotecd ambulantd, de o probitate
stiintificd excesivd, raman numai profesori.
De cate ori ascult profesorii, cad intr-o dis-
pozitie melancolica: viata imi pare prea
scurtd, pentru a merita sa ti-o cheltui in-
vatand. Mi-ar pldacea numai oameni care
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invatd pentru a se descoperi pe ei Insisi si
pentru care intreaga istorie n-ar fi decat un
simplu pretext, pentru care studiul este o
aventurda, un risc, o nebunie. Cineva imi
spunea cd s-a descoperit in filologie; altul in
psihiatrie si altul in geometrie. Dar sa
gandesti numai pentru voluptatea gandirii,
sd gandesti In sine, mi se pare ceva remar-
cabil, dar nu impresionant. Un astfel de om
care gandeste numai pentru semnificatia
ideilor ca atare, care n-are nimic dintr-un
ganditor existential, este Nicolai Hartmann,
considerat de unii drept cel mai mare filosof
german de astdzi. Eu nu pot trece, insa,
peste Heidegger si Klages. De cand 1l audiez
pe Hartmann, m-am intarit in convingerea
ca filosofia trebuie depasitd, ca ea este prea
putin pentru acei care se framantd pana la
absurd si ca aproape orice filozofie este
aproximativa, precum aproximativi sunt
aproape toti oamenii. Hartmann, ca toti filo-
sofii care nu sunt profeti, teoretizeazd, vor-
beste de fericire, de valori, de toate proble-
mele eticii, dar nu rezolvd, concret si imedi-
at, valabil pentru destinul individual, nimic.
O filozofie care nu creeaza un stil de viata
sau care nu duce la un stil de viatd n-are nici
o valoare. Trebuie sa fecundeze, sa fie in ea
o hotarare, o luptd a omului in timp si cu
timpul. Dar sa teoretizezi cu un exces de
spirit analitic, sa construiesti pentru a con-
strui si sa te complaci in subtilitdti care nu
rodesc interior, care nu angajeaza si nu dor,
mi se pare comod si inutil. In felul in care
gandeste Hartmann, daca ar trdi o suta de
vieti, filosofia nici nu l-ar distruge, dar nici
nu l-ar Innebuni de bucurii. Este un lucru
remarcabil sd poti gandi ca si cum tu n-ai
exista. In felul acesta esti sigur ca, oricat ai
gandi, mergi pe un drum sigur. Dar este un
lucru impresionant sa gandesti angajat cu
intreg destinul tdu. Va veni timpul cand oa-
menii nu vor avea ce sa mai facd cu asa-zise-
le idei. Si atunci cand vor rdmédnea numai ei,
cand nu vor mai avea refugiul si lasitatea
ideilor, numai atunci filosofia va inceta sa
fie expresia nelinistii oamenilor imperso-
nali.

Intr-un singur sens universitatea poate fi
interesantd, si anume considerata ca prilej
de autodefinire. Cine n-are experienta uni-
versitatilor germane sufera, in mod fatal, de
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un minus de autocunoastete. Dacd n-ar fi

decat prin contrastul ce ti-1 ofera orientarile

ei si tendintele tale si ar fi suficient pentru a

le strdbate. Dar daca mai sunt oameni care

mai vor sa invete, care isi fac din studiu

unicul scop al vietii, atunci este indiscutabil
ca Germania este un paradis.

Nu pot sa-nchei aceste randuri fara sa
amintesc de Ludwing Klages, care nu este
profesor, dar ale cdrei conferinte la Univer-
sitatea din Berlin, in care isi expune siste-
mul sau de filozofie, sunt bucurii necomu-
nicabile.

Klages, cu aspect de pastor protestant si
cu temperament de condotier, debordant,
exploziv, volubil si profetic, misterios si in
acelasi timp erudit, este omul cel mai reali-
zat dintre cati am vazut pand acum. Acest
om seamand a magician si este de un farmec
irezistibil. Viziunea sa filosofica, despre care
voi vorbi poate mai tarziu, respira ceva din
tumultul sau temperamental si nu este de-
parte de viziunea unui magician, a unui
alchimist sau a unui profet modern. Si de
cate ori ma gandesc la Klages vad un Nae
Ionescu, format in cultura germana, cu
multe biblioteci devorate si cu multe, multe
singuratati.

Berlin, noiembrie 1933

,,Vremea”, an VI, nr. 316,
3 decembrie 1933, p. 9.

Aspecte berlineze

N-am crezut niciodatd, de la departare,
ca Berlinul ar putea sa ma intereseze prin
altceva decat prin spiritul politic. Si cum
credeam cd m-as putea integra intr-o
miscare politicad si cd as putea activa intr-un
sens oarecare, ca as studia cel mult proble-
ma raselor si problema spiritului neogotic,
am avut surpriza ciudata de a ma gasi la un
moment dat Intre texte si comentarii bud-
diste, depdsind istoria acolo unde ea pare a
atinge forma suprema de realizare, unde
vietuirea in timp si in efectiv este dusa pana
la margine. Procesul acesta de inactualizare
sufleteasca isi afld o sursa de natura cu totul
speciala.

Orasul in care locuiesti in mod fatal iti
devine o problemad, o preocupare spirituald
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si mai cu seamd o chestiune de atitudine.
Nu poti accepta rece forme si stiluri arhitec-
turale, nu te poti complace intr-un perspec-
tivism comod ce distanteaza totul dintr-o
placere de naturd ironicd, deoarece stilul si
caracterul specific ale unui oras intervin in
directia In care evoluezi si in selectiunea
preocuparilor.

De cate ori n-am simtit pe strazile
intunecoase ale Berlinului vechi cum creste
senzatia de inactualizare sufleteasca, de
transcendere a ritmului vietii obisnuite. Si
cum le strabat zilnic, acest cartier cu case
afumate. rigide si distante nu face decat sa-
mi adanceasca tristetile intime, sa ma apese
cu un trecut pe care nu-l inteleg, de alta
natura si de altd esentd. Ce pot intelege din
toatd aceasta arhitectura grea, mentinuta ca
pentru a arata ireparabilul timpului, decat
un indiciu pentru nimicnicia istoriei umane,
pentru impresionanta insuficienta a tuturor
continuturilor acestei istorii. Si apoi, statuile
si tot felul de monumente! Daca as fi un om
mare, as interzice prin testament sa mi se
ridice si cel mai insignifiant bust. Niciodata
n-am incercat o senzatie mai mare de zadar-
nicie, de inutilitate si de 1reparab11 ca in fata
statuilor. In loc si-ti dea o impresie de
vesnicie, te Cuprmde o tristete infinita pen-
tru distanta care te separd de ei, pentru
moartea lor. Toate aceste fiinte incruntate
acum in bronz sunt un atentat la eventuala
noastra dorintda de a trdi. Este un paradox
dintre cele mai tragice, acela de a avea
1mpre51a de nimicnicie de la obiectele care
vor si exprime permanenta. In loc si fim
fericiti de recompensa postumd a oame-
nilor, am vrea mai bine uitarea completa.
Memoria dezadapteaza la viata. Pentru a
mai putea trdi, multe mai avem de uitat. In
primul rand istoria, aceasta fatalitate si
aceasta pacoste.

Pentru alternanta sentimentului de eter-
nitate cu cel de temporalitate concreta este
caracteristic cum trecerea din Berlinul vechi
in Berlinul nou te actualizeaza si te inte-
greazd, te dinamizeaza cu iluzii si cu spe-
rante. Atunci poti trece de la problema
eliberdrii la problema dictaturii, de la
Buddha la Hitler. Sunt astfel de treceri pe
care numai omul le poate face. Te bucuri
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atunci ca intr-o biatd fiintd individuald se
pot realiza si se pot intalni astfel de diver-
gente, te bucuri atunci de atata imperfecti-
une si de rezistenta unui organism. Am
avut odata o senzatie teribila: se parea ca tot
ceea ce am auzit eu pand acum din muzica
s-a actualizat subit In mine intr-o confuzie
radicald, ca s-au contopit intr-un ritm
nebun, intr-un apocalips sonor, cd au cres-
cut si din indltimea lor m-au aruncat intr-un
gol infinit. Dacd omul suportd astfel de
stdri, cum n-o sa suporte si cele mai contra-
dictorii preocupadri. Tu nu stii daca in lumea
aceasta poate exista salvare si trebuie sa te
pronunti in chestiunea dictaturii.

Sunt incompatibilitati pe planul ratiunii
care 1n viatd devin realitdti compatibile, din
moment ce exista. Astfel, poti sa te indoiesti
de toate si totusi sa fii pentru dictatura.
Cand esti convins ca toate parerile sunt
proaste, atunci alegi una care are cel putin
capacitate vitald si dinamica, o impui si dis-
trugi pe adversari.

Cine stie daca oamenii merita libertatea
si daca au nevoie de eal

Am o voluptate, de o natura pe care nici
eu Insumi n-o pot defini si sesiza, sa observ
cum in Germania toatd lumea spune acelasi
lucru, indiferent de culturd, de treapta so-
ciald si de profesie. In toate partile, in in-
trun1r1, in jurnale, la radio, la conferinte, la
universitate, intalnesti aceleasi pareri, ace-
leasi expresii si aceleasi orientdri. Hitleristii
au inteles foarte bine ca ei nu-si pot crista-
liza situatia decat prin convertirea in plati-
tudini si in evidente a ideilor lor. De aici,
repetarea pand la exasperare a acelorasi
lucruri. Deja Lenin observase ca nu poti
cuceri masele decat prin repetarea exasper-
antd a aceluiasi lucru, pand cand o idee
devine organica si, prin acest fapt, exclusa
din sfera spiritului critic. De cand au venit
national-socialistii la putere, au repetat cu
frenezie si cu patos aceleasi idei. Ca ele au
devenit o evidentd in Germania este inutil
sd mai spun. Si apoi, este admirabil sa crezi
cd numai tu reprezinti tara, cd toate ide-
alurile germane se reduc la idealurile orga-
nizatiilor sale. Nu exista hitlerist in toata
Germania care sda nu sustind cd esti un
dusman al tarii dacd nu esti hitlerist. Orice
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german trebuie sa fie national-socialist.

Numai asa se poate face ceva intr-o tara.
Cand mi se va raspunde ca sunt oameni
care nu pot accepta organic regimul, eu voi
raspunde: ce-i Impiedica sa trdiasca paralel
cu aceastd forma de stat? Nu-ti convine dis-
cursul lui Hitler? Ocupa-te cu arta egip-
teana. Nu-ti convin violenetele si patosul
frenetic al lui Goering? Ai uitat ca Beetho-
ven a compus simfonii? Nu-ti place uni-
formizarea vietii? Citeste romane rusesti. Te
revoltd politizarea vietii? Studiaza arta
Renasterii.

Nu dau aceste raspunsuri din cinism, ci
din convingerea cd ele se referd numai la
unii indivizi izolati. Din moment ce colec-
tivitatea se simte bine angrenata intr-un ast-
fel de sistem, tragedia catorva indivizi nu
numai cd e suportabild si remediabild, dar
nici nu intereseaza un stat.

Individul izolat gaseste impdcare in
atatea alte planuri de viatd, incat el nu poate
astepta concesiuni din partea colectivitatii.
Si apoi, omenirea cunoaste marile renuntari
ale indivizilor. Cine stie daca din insatis-
factia cu forma actuald de viata politica nu
vor rasdri opere pe care altcumva numai
incapacitatea de a trai le-ar fi produs. Cand
oamenii vor sti sa exploateze durerile,
renuntdrile si orice gen de insatisfactii,
numai atunci se vor putea bucura de ceea ce
au pierdut.

Ar fi o iluzie sa se creadd ca Germania
este echilibratd si impdcatd cu situatia de
astdzi. Nu ca n-ar satisface o forma politica,
dar faptul cd ea nu poate sa uite si sa-si
explice Infrangerea, o mentine intr-o contin-
ud neliniste. Nu cred ca exista popor care sa
fi acceptat mai greu o infrangere. Acest
popor care se crede cel mai dotat din Intrea-
ga lume nu-si poate explica si nu poate gasi
o justificare crizei economice. O tara ca
Germania sd indure mizerie! Sunt de acord
cd un popor ca acesta merita alt destin. Si
cine stie daca in viitor vitalitatea acestui
popor nu ne va costa mult. Caci Germania
nu se poate resemna. Aceasta am vazut-o la
expozitiile recente, reprezentand razboiul.
Toate hartile, cu semne speciale aratand
inarmdrile dusmanilor si teritoriile pier-
dute; comunicatele oficiale si informatii in
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ziarele germane si strdine; resturi de casti si
toate tipurile de arme etc. nu faceau decat sa
arate cat de inexplicabila a fost infrangerea
Germaniei. Am fost totusi mirat cand, intr-o
imitatie de transee, pe o tablitd, am gasit
scrise cu rosu aceste cuvinte: ,, Aici ca si In
viatd, totul nu este decat o iluzie”. Si cand te
gandesti cd mai sunt militaristi si dupa
asemenea reflexii!

Am plecat intristat prin imensul Tier-
garten, unde frunzele ingalbenite, in acea
seara cetoasd, formau un decor admirabil
pentru cele mai melancolice ganduri. In
acea singurdtate de toamna, m-am bucurat
cd omului 1i este data uneori tristetea de a fi
singur, de a putea plana dincolo de lucruri
si de istorie, dincolo de idealuri si dincolo
de aspiratii. 5Si m-am gandit atunci ca [?]
valabil [?] pentru o carte asupra destinului
uman, este versul lui Heine:

Zu fragmentarisch ist Welt und Leben.

Berlin, noiembrie 1933

,,Calendarul”, an II, nr. 530,
5 decembrie 1933, p. 1, 2.
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Darea la semn sqau Drumul
ponoaselor sau Descopera
si intelege lumea ajutatoare

In his monthly feature, Nicolae Iliescu makes a few considerations about mass-media’s effects on
today’s society. He states that TV programs are cultural surrogates. Besides, the author assumes
that TV presenters have vocabulary difficulties. In addition to this, Nicolae Iliescu disapproves the
trend that digitizes books. Finally, he is puzzled because a lot of good volumes are not comment-

ed by critics.

Keywords: mass-media, TV programs, books, critics, digitizing, cultural surrogates.

Drumul oricdrei prese scrise sau audio-
vizualizate este de la rumoare la scandal.
Traseul aista este un continuu proces de
deformare mediatica, un sufleu de cuvinte
cat mai infldcarate presdrate acolo ca sa iasa
bine si colorat spectacolul. Niciodata valoa-
rea nu iese la suprafata decat daca este aju-
tatd, daca este vandabila si daca apare ca un
factor de legitimare a dluia de o descopera.
Valoarea de spectacol, nu trebuie sa fii mare
sociolog ca sd Intelegi. Valoarea de spectacol
si de scandal. Au aparut si apar carti foarte
bune sau madcar serioase despre care nu
sufld nimeni, nici un criticus, nici un
cronicar, nici un cuvintel, caci trebuie sa fii
al cuiva sau sd intersectezi orizontul de
asteptare al altcuiva pentru a te véari in
seamd madcar vreun paparat. Sunt jucate
spectacole de teatru construite elastic si cu
talent, putine ce-i drept, degeaba, daca nu
sunt Inchivernisite de vreo leguma politica
sau nu au ceva erotic sunt trecute cu vede-
rea. Gloriile de o stagiune nu se mai fac la
usa cafenelei ( desi prostovanii ceia de
copchii de mahalagii cu bani gata sed ca
vizitii in fata pietei Dorobanti, la pozd, in
birturile de asa-zise fite ! ). Totul este un mal
unde se intercaleaza posirca politica a
vremilor noastre amestecata cu dorinta de a
iesi in drum, ca paduchele, a dragelor noas-
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tre personaje publice. Aceiasi si mereu
aceiasi insi debiteaza fum din mahorca
gandirii lor pe sponci si dupa dictare,
ametind din ce in ce mai putind lume.

Cel mai caraghios sujet este cel despre
intelectual si intelectualitate. Ca orice lucru
tineresc si de snobeald surmenata dar insin-
uantd este foarte fluierat si deosebit de can-
tat la trompeta. Daca nu esti asa ceva, e de
rau. Dacd nu te scarpind in mot cineva din
acea elitd de monolog social nu existi, nu
faci parte din conclav. Bdietasii dia care
numai filosofie asepticd rumegau la Car cu
boi sau Plai cu atelaj lenes, se considerau luce-
ferii natiei, Indrumatorii culturali, indica-
torii de vant moderat pana la potrivit sau
invers, abecedarele si ceasloavele hirsute si
palide ale tineretului patriei. Orice imbecil
notoriu si sadea afiliat lor era si este
blagoslovit cu acest titlu de imprumut (vezi
Cas Tefanescu, Gagiurgiu, unul, Ghinea,
Chilian, Dangu, Deagu Nuvara, Carpianu si
lista ramane deschisa pentru alti tumaci, ca
usa prostanacului dluia de a scris o carte
execrabild). Acusica s-au catrdnit si s-au
nedumerit frontal la Base, iar precum sindi-
calistii de regie autonoma au pornit la scor-
nit liste. Nu le-ar fi rusine ! Jiganii impaiate
cu premii, burse, bloggarii ieftine, plecari si
sosiri inversunate se vaitd de diminuarea
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dreptului de autorlac ! Base, daca ar fi con-
form cu peisagiul mental propriu, ar trebui
sd le popreasca si asfaltul pe care isi clatina
astia opincile elitiste !

Acum, fraieriti de avantul unui fost
redactor-sef al unui fost ziar de tineret —
care, fie vorba intre noi, era cel mai viu pe
vremea de dindarat, ziarul in principal, dar
si omul — ce, invitat la o emisie de
balabdneala de vorbe mahalagesti a pornit
a-si etala obsesiile personale de reporter-
pistol, i-au sdrit in Intdmpinare, precum
gugustiucii, aratandu-si adevdrata vocatie
legionaroida.

Fireste, trebuie sa vorbesti raspicat, calm
si coerent despre orice, chiar daca nu-ti face
nici o placere si nici nu merita, dar unde
gdsesti oamenii dia descuiati si capabili de ?
Ca la noi nu prea sunt si nici de-ai nostri pe

alte coclauri. Bine zicea un prieten de-al
meu, Georges, noi nu avem nici macar dias-
pora, ci un simplu exil, refugiu, pribegie,
bejenie. Acolo, toti cei care au inceput a
insemna ceva au facut-o prin asimilare. Cu
ce sa le rupem noi gura dlora si cu ce sa ne
lafaim in diversele manifestdri si sarbatori,
cu sarmale si cu linguri de lemn ? Nu ca n-
am avea ceva, dar nu suntem oameni de
colectiv, de echipa.
*

Elite, auzi ‘mneata ! Elita, in tara noastra,
a fost mereu de merit, nu din nascare, iar
inteleptuali am avut mai ales din profesiile
umaniste. Fireste, de talia lui Zola nu am
avut niciodatd, adicd valori internationale si
oameni care sa schimbe perceptia unei
intregi epoci. Dar am avut destul de multi
oameni cu cap si cu scaun la cap care, desi
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mai Intotdeauna ne-am aflat sub vremi si
am adastat la indeména altora, ne-au
hotdrat vartos si ne-au canalizat in mo-

mente decisive.
*

Ce sa mai zici, s-au gasit teancuri de
comentatori care sa justifice pentru specta-
torul rezonabil si standardizat incompe-
tenta abundenta. Lumea rade mazarat de
oteveul lui Gingirica, de parca alelalte
canale, canalete sau canalizari teve ar fi
diferite. Pe toate, aproape toate de la TVR 1
si pana la inutilele euforia, disforia si caco-
fonia nu se intampld nimic. Poate doar pe
paprika tv sa se mai Injghebeze de-un
mujdei ! Zgarieturi si sughituri umane trec
pragul micului ecran si cata sa ne sufoce cu
sententele lor. Cine 1i proiecteazd pre dansii
si cine le da voie sa vorbeasca ? Nuca Licu-
lescu aista, un speaker de pe la un resou sau
radiou colonial, pune intrebdri scortoase,
cateodatd mai avide de impertinentd, dar
cam speriate si se prezanteazd ca al mai
prima comentatoriu politic. Lumea s-a cam
indepartat, bag seama, de stilul incruntat al
lui Cetepe si voieste niscai destindere.
Totusi, nu vaz detasare, umor, intelijenta
medie si constantd, numai racnete, priviri
scartaite si intreruperi. Si incremenire intr-o
parte sau 1n ailaltd, In hais sau in cea. Sigur
ca Base, in sanatoriul nostru de mucava,
este un personaj hazliu, deraiat si usor
gingas la meninge, Capitain Haddock, dar
nu tot ceea ce executd are mireasma de
varza acra ! Nu se poate, este o lege simpla
si asprd, nu esti credibil daca zilnic esti
catranit. Uitati-va cum au ajuns atitea foi de
pripas si de pomelnice dacd nu au iesit din
injuria pornita ! Oare de ce nu exista nici un
ziar, ma rog, oficial, de partid ? Dar bine ca
se dau premii pentru profesionisti — niste
nechemati care aduna imagini terne si plim-
ba cuvinte neintolite de sens, niste tinerei cu
un fel de scoald pripita si cu talent tuns zero.
Cine sunt acesti autodeclarati profesionisti
ai tembeliziunii, fosti propagandisti intre-
rupti, funesti si dezastruosi ? Va aduceti
aminte de vreunul sau de vreuna care sa
dainuiasca si a doua zi dupa festivitate ? Cat
sunt in scaun, pardon de expresie, li se iau
36

interviuri, li se ardica osanale si li se lustru-
iesc aripile, apoi nu mai sunt salutati nici pe
stradd, ci impinsi de-a dreptul, precum
bietii aurolaci.

*

Din anii nostalgici, de dinainte de "90,
cand se efectua o scoala de notiuni generale
si policuprinzdtoare, materii destule spre
multe, ore dimineata si dupd-amiaza, doua
soiuri de licee, industriale si generale, cu
sectii de real si de uman, apoi unele specia-
lizate, pe vremea cand eram profesori noi
insine, de filologie, de mate-fizica, de
chimie, de francezd, de spaniola de etc s-a
trecut la un haloimas patologic, fiecare min-
istrus mai daramand cate un perete din edi-
ficiul educatiunii nationale. Fireste, trebuie
inceput cu Inceputul, cu alde bietul Sora, un
om agreabil la sprit, dar un nepriceput noto-
riu. Au venit apoi unul si unul, care mai de
care mai incompetenti si mai rau intention-
ati pe masurd ce ne indepartam de anul de
rascruce 1990, pentru ca totul sa culmineze
cu prestatia aiuristica a fostului asistent de
socialism stiintific, A. M. Odata cu el au
apdrut manualele alternative, nu stiu daca
va mai amintiti, dar e bine s-o faceti !
Atunci, niste neica-nimeni de prin, evident,
Cluj-Napoca (nu stiu dacd urbea transilvana
se mai numeste astfel, ca tot era o0 denumire
ceausistd, ma rog, data in acei ani !) inven-
taserd un fel de manual de istorie unde
apdrea si o spicherita de la un post particol-
er de televizie comerciald, cazuta la jurnal-
ism cu doi si ceva, nu si un sfert, si jumate !
Apoi, a apdrut manualul de limba roméana,
si dsta o nebunie, plin de contraexemple
scoase din maculatura unor literatori sub-
mediocri, care inlocuia textele batucite dar
esentiale de cultura generala.

Marturisesc cum cd nu am nici o aplecare
nationalistd sau xenofobioasd, dimpotriva ;
nationald, da, in mdasura in care limba
romana este teritoriul meu de expresie si nu
am crezut niciodata cd la baza acestor intre-
prinderi sade si altceva in afara prostiei
greoaie si cu tavna. Desigur, proiectul de
Europa privata si sau privatizata, eclectica,
dirijata mediatic si hipermoderna exista si
se indeplineste pas cu pas, vedem asta zil-
nic, desi se ,infaptuieste” cu insi de joasa
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spetd, dar noi, romanasii, avem obiceiul sa
plusam intotdeauna. Asa ca nimic, nimicuta
nu ne mai mira.

De dupa caderea mastilor din 1990 am
inceput a-mi alege prietenii, sefii, publicati-
ile la care am colaborat. Inainte vreme, ca si
bunul meu , frate” Traian T. Cosovei, avuse-
sem ambatul de a aparea in toate sau macar
in majoritatea revistelor tiparite pe teritoriul
Romaéniei. Pe urmd, nici nu mi-a pasat de
acest lucru. Acum, cd tot publicdm aici, mai
tragem cu ochiul si mai citim, cu pofta din
ce In ce mai mare — pofta vine, fireste, intot-
deauna mancand ! — si ceea ce scriu colejii
nostri. Astfeliu, am aflat cd In anii prece-
denti aderdrii, de fapt primirii, chemarii
noastre in NATO am facut, cum banuiam,
sluj clasic si caracteristic. Pentru a obtine
ceva, cat de mic sau neinsemnat suntem in
stare sd vindem tot, si din casd, pana si pe
parinti. Ca sa fim in rand cu lumea ne
etalam valorile de lustru, chiar daca le
imprumutam sau le inchiriem. Numeroase
atacuri asupra bunurilor din casd, nu multe
si nici de mare valoare, sau de o altd valoare
decat cea sentimentald, de aici apar. Ideea
de a uniformiza, de a hibridiza, de a pune
totul sub controlul imperial, de a fabrica
mancurti simpli consumatori, infulecatori
de imagini si de sandvisuri colorate si exo-
tice a fost rapid imbrdtisatd de foarte proas-
ta noastra clasa politica. Mi-aduc aminte de
ridicola prezentare a Romaniei de imediat
dupad Rivolutie, unde se specifica faptul ca
tara noastra dragd a trecut la economia de
piatd ! Extraordinar, stimati telespectatori !
Asta Tnainte de a organiza niste institutii
viabile si capabile sa regleze piata respec-
tiva. Atunci ziceam ca trebuie cateodata sa
lasi forma sd-si inventeze fondul, dupa
tipicul neo-liberal, dar iacatd cum formele
fard de fond ,nu se ezista”, dupa cum zicea
prostul de I. Diaconescu ! Joseph Stiglitz,
taman laureat Nobel pentru economie si
mare director al FMI, zice in ,Marea
deziluzie” c& toate planurile respectivului
for au dus numai la esecuri.

Si mai dihai, o istoriceasd, Frances Stonor
Saunders, de publica pe la The Independent si
La Repubblica sustine recent in cartea Qui
mene la danse ? ca marele curent intitulat
expresionismul abstract a fost finantat
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abundent de Cia, printr-o gramada de
expozitii, reviste si folosit ca arma ideolo-
gicd Indreptatd in contra realismului socia-
list al Urss-ului si al satelitilor sai. Insusi
,dansul” se zice ca se executa la comanda si
era platit de aceeasi agentie care ordona
jazz-ul ! Va mai amintiti ca vechile noastre
harabale de radiouri cu pick-up si cu ochi

magic aveau o clapeta pe care scria jazz ?
*

Ceea ce indeobste numim micul ecran
s-a umplut de la o vreme cu o gramada de
emisiuni de descoperire si de intelegere a
mesajului televizionistic. Nu vrem deloc sa
ne ldudam ca noi Insine propunem asa ceva
pe canalul internautic, un soi de emisie de
arheologie si de aventura culturala teve.
Posturile noastre se afla, trebuie s-o remar-
cam si s-o declardm, de-abia in neoliticul
intreprinderii — chestii de acest tip am vazut
imediat dupa anul de cotiturd 1990, cand
canalul M 6 propunea decriptarea discursu-
lui catodic la diverse paliere si registre — si
trateaza acest aliment de substitutie care
este televizorul la suprafata si anecdotic.
De ce vorbim aici despre un aliment de
substitutie, adica despre ceva ce inlocuieste
altceva, nonvegetal prin vegetal, nonorga-
nic prin organic, prdjit prin fiert etc., de
exemplu ? Cum ar fi inutilul pateu din soia
sau insipidul lapte praf, care inlocuieste
laptele naturel ? Ca bun cultural, tot ce in-
seamna media este profan, de mana a doua,
surogat, cafea cu inlocuitori. Mass-media
nu transmit niciodata direct, desi mimeaza
deseori acest lucru, ci prin intermediul cele-
brului cadru, care poate fi strans, larg,
american, inventat s.a.m.d. Ele au obiceiul
sd interpreteze sau sd intervind in derularea
evenimentelor. Asa dupa cum bine observa
Baudelaire, nici peisajul nu exista aievea, ci
se datoreaza privitorului si bunavointei
acestuia. La alde noi, treaba aiasta se face ca
intotdeauna, otova, heirupist, tinereste, prin
sedinte si prin decrete sau ordonante de
urgentd. Si la un meci de rugby disputat cu
niste ametiti si comentat Intr-un limbaj
agrar, manifestarile de organizare a unei
scheme tactice se traduceau prin , sedinte” !
Atat stim, atat rostim, ,facem diferenta”,
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,strangem” sau ,atacdm letal”. Toate tele-
jurnalele fac cu ochiul la ascultatorul privi-
tor, cititorii aia anonimi de promptere se
cred in pantheonul sau in olimpul mediatic,
pana si bietele usiere ale stirilor — fatucile
celea care deschid pliscul o jumadtate de
minut despre caderea galopanta a zapezii in
statiile de tramvai — se asorteaza hilar cu
tinute de gala si cu ocheade romanticoase.
Dar ce ignobila inutilitate sa te holbezi
toatd ziulica la tembelizor ! Pand si ameri-
canii, care stiu ce-i aia propagandd, au doua
situri, pajamas media si realclearpolitics, de ci-
tire mediatica. Astdzi totul este publicitate,
marketing, marfd. Razbelul rece s-a mutat
din planul declaratiilor si al fmbuibarii
tehnologice a celor doud complexe militar-
industriale de dinainte de "90 in rdzbelul re-
ce cultural si sau mediatic. Nici bibliotecile
nu se mai numesc asa, ci au devenit media-
teci, pline de ziare, reviste, computere si ac-
ces la internet. Bibliotecile s-au suit din raf-
turi direct pe reteaua digitald, cartile se in-
ghesuie pe ipod sau pe ebook, umbli cu bi-
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blioteca la purtator. Mihai, prietenul meu,
imi arata la Paris, acum un deceniu cd nu se
mai poartd cdrti pe rafturi si nici mobila
numitd ca atare bibliotecd, ci se etaleaza
cateva volume de benzi desenate si cd-rom-
uri. De demult, in Occident aparuse ideea
extraselor, a cartilor rezumate si povestite
scurt, rapid si cuprinzdtor. Nu era chiar rea,
oricine isi putea face o cultura de divertis-
ment, usoard, fara mari probleme, fara ches-
tiuni esentiale. Manualele alternative de
fapt asta au si vrut, o nivelare de jos in sus,
un minimum de plumb intelectual cu care
sda umbli prin viatd, un soi de hot-dog cultu-
ral.

Si alimentatia nu vedeti cum se face, gos-
podina vine de la serviciu si pregdteste din
plic sarmale cu legume ! Trebuie sa fii debil
mintal ca sd Inghiti asa ceva, cred ca nici in
azilurile de noapte, puscarii si internate nu
se oferd astfel de mancaruri ! Dimineata, la
dejun, ti se induce sa ingurgitezi fulgi de
ovaz, de porumb, un baton de alte cereale si
un iaurt. Sa fie la ei acolo !
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Acum,

1n aceasta lume

Although we live now, it seems like we tell stories about a different reality, use concepts which are
suitable in a foreign universe and consider values some goods about which there is no evidence
that helped the past civilizations. Without criticizing cultural memory, there is the risk to provoke
an ontological crisis. On a long term, mankind cannot exist if is menaced by brokers. There is no
chance for us to preserve our human characteristics, because we are terrified by a custom: the one
who owns many things will receive more, the one who owns little properties will lose everything.
Keywords: ontological crisis, capitalism, brokers, terror, reality and its concepts.

Cultura este un mod, o cale, spre a tran-
scende epoca. Giovanni Papini, la doar
treizeci de ani, afirma, intr-o foarte cunos-
cutd carte, cd existenta sa intelectuala se
desfasoara aproape exclusiv in relatie cu
marile personalitati disparute — cele mai
multe dintre acestea ajunse de secole sau
milenii dincolo de orizontul contingentei —,
care au jalonat istoria creatiei umane si a
civilizatiei. A fi redus, ca individ sau grup
uman — ca forma a fiintarii personale, colec-
tive sau, la limitd, istorice —, la strictul pre-
zent este un dezastru, coborare a posibilei
existente pana la nivelul inexistentei pure;
pe de altd parte insd, completa, sau fie doar
foarte avansata sustragere din actual a
trdirii si implicarii noastre inseamna virtu-
alizare a fiintei, transfer al acesteia in
conditia Incremenitd a continutului, mai
exact, mai incert, sau mai fantomatic, al
memoriei, ori pe terenul Incd mai nesigur al
prognozei, sperantei, oricand inseldtoare, al
utopiei. Cultura transcende epoca dar, ast-
fel, ea nu exclude prezentul, ci il incorpore-
aza intr-un ,gestalt” — in gestalt-ul cel mai
amplu, mai larg, compatibil cu adevarul, cu
realismul. Locuim o intreagd planetd, in
acest momemt al istoriei umanitatii — hic et

nunc; vorbim insa de parca am rosti pove-
stiri despre o cu totul altd lume, folosim
concepte aplicabile intr-un alt univers,
tratdim drept valori, aspecte ale vietii
nestiind cand au fost ele declarate astfel, cui
au folosit, pentru cine sunt ele valori. Fara o
criticd a conceptelor existentei istorice, a
valorilor trairii individuale si colective, a
perceperii experientei actuale sau a datelor
memoriei, riscdm o criza absoluta a civiliza-
tiei umane, deci o criza conducand la aban-
donul caracterului ontologic uman al uman-
itatii, la compromiterea existentei speciei si
la disparitia caracterului creator al trairii,
asa cum ne este aceasta cunoscuta.

Evident, criticii istoriei si evolutiei uman-
itdtii nu au lipsit; dimpotriva — secolul al
XIX-lea a impins catre limite critica dez-
voltatd In veacul anterior, atitudinea si
metoda care a reprezentat esenta insasi a
[luminismului, iar secolul al XX-lea a con-
tinuat traditiile critice deja constituite fara
sd mai ajungd insa la gradul de intransi-
genta al perioadei anterioare si, in schimb a
transformat dezbaterile in ciocniri de forte.
Voltaire acuza reziduurile in civilizatie ale
non-civilizatiei — exalta progresul ratiunii
drept sansa de a se vedea eliminate spatiile
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de primitivism, care au rezistat in cursul
dezvoltarii constiintei umanitatii. Rousseau
construieste o filosofie intru totul opusa
conceptiei voltairiene: progresul civilizatiei
este, de fapt, un regres, cdci valoarea umana
consistd in puritatea constiintei morale a
omului, constiinta supusa alienarii sub pre-
siunea succeselor cunoasterii, tehnicii si,
implicit, culturii; nu rafinamentul civilizat,
ci naturaletea, revenirea la un fond originar
de valori este solutia unicd, decurgand din
viziunea lumii datoratd lui Jean Jacques
Rousseau. Marx si Nietzsche sunt princi-
palii critici ai civilizatiei din secolul al XIX-
lea si din totdeauna — altminteri numarul
celor care au acuzat, intr-un mod sau altul,
conditia socio-istorica a lumii este, in acea
vreme enorma, iar citarea unor nume de
personalitdti, aflate in descendenta intelec-
tuald a unui Grachus Babeuf, precum Saint-
Simon, Fourier, Flora Tristan, Proudhon nu
poate avea decat sensul unor exemplificari
prin cazuri importante, insa cu totul re-
stranse, limitative. Atat, insa, Marx, cat si
Nietzsche nu au reusit sa facd mai mult
decét sa rastoarne ordinea unor mecanisme
istorice si a unor valori, creand sisteme sau
orientdri prin inversarea de sens a istoriei.
Relatia dintre munca si capital era, In soci-
etatea vremii sale una total dezechilibrata in
favoarea capitalului — Marx a sustinut nece-
sitatea inversarii respectivului raport.
Nietzsche a realizat dificultatea Implinirii
existentiale a omului educat in spiritul unei
morale generata de o societate a ,simularii
si disimularii”, dupa expresia, deja veche de
doua secole in vremea sa, apartinand
Cardinalului Mazarin; drept consecintd, el a
propovaduit amoralismul, dominatia, vio-
lenta. In secolul al XX-lea, Marcuse si
Fromm isi limiteaza forta critica la conditia
persoanei frustrate erotic, emotional orii
volitiv si, In consecintd, propun o eliberare a
individului in raporturile sale cu societatea.
Similar procedeaza si Michel Foucault, dar
acesta extinde enorm, fata de cei doi prede-
cesori aici mentionati, ideea caracterului
opresiv al relatiei psihice vointa individu-
ald—constrangere sociala. In afara acestora,
critica continud perioadele anterioare, intr-
un stil mai curand epigonic. Mileniul al III-
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lea incepe printr-un colaps incredibil al
capacitatii critice autentice, de tip iluminist,
ceea ce ar fi putut Insemna chiar si o revolta
anti-iluministd. Conceptele Iluminismului,
vechi de trei secole, nu sunt reinnoite, inlo-
cuite sau actualizate. Teoriile sociale sunt
inghetate la nivelul Revolutiei Europene
din 1848. Este necesara o noud dinamica a
aborddrii problematicii privind reconsti-
tuirea societatii, cu sau fara luarea in calcul
a asaltului globalizant, cu sau fara pola-
rizarea formelor existentei materiale sau
religioase a civilizatiei?

Din ultima parte a secolului al XVIII-lea
si pand In perioada maoistd se propun
numeroase modalitati de schimbare, totald
sau limitata, a formelor de organizare so-
ciald a statelor, natiunilor si lumii. Intr-un
chip sau altul, pe o cale sau alta, toate aces-
tea, inclusiv national-socialismul, incearca
distrugerea, deconstructia sau subordona-
rea capitalismului. Esecul tentativelor se
produce ori, este bine stiut, incercarea, si
incercarile, de a Inlatura un sistem politico-
social dar care nu reusesc, il Intaresc pe
acesta. Este ceea ce s-a intamplat: capitalul —
si capitalismul — a realizat nu succesul eco-
nomic si cu atdt mai putin prevalenta
politica sau aceea in planul suportului
social, ci supunerea mentalului colectiv;
trdim In epoca gandirii unice, a corectitu-
dinii politice, in beneficiul capitalului — dar
oare chiar, in fapt, a capitalului? Voi reveni,
ceva mai jos, in aceasta privinta. Capitalul —
cei care 1l manevreaza, il utilizeaza, il folos-
esc drept instrument si arma — considera, in
mod evident cd poate accepta o schimbare a
Comportamentului social, aceasta la scara,
chiar a umanitatii: traditia, etica, ordinea
pot fi inlocuite prin anarhie. Anarhismul
este simplu de transformat in arma perfecta
de control socio-politic practicat de capital,
caci acesta devine singurul instrument de
autoritate pe care anarhia nu il poate afecta,
cata vreme anarhia ia ca baza consumul
realizat la ratele cele mai Inalte care insa
mentin prezent apetitul pentru consum,
oricum greu de saturat odata ce a fost
declansat. Apetitul de consum este declan-
sat de modd, de faptul de a te considera
inserat in epoca ta, in vremea ta, in gene-
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ratia ta, In stilul acestui timp, al acestei ge-
neratii. Cum stau lucrurile astazi, din punc-
tul de vedere al conceptelor de stat, demo-
cratie, capital, socialism (sau social-demo-
cratie)? Un sistem socio-politico-economic
se impune, sau este exclus, la doud niveluri:
oficial, deci vizibil, statal, sau general uman,
intim, personal. Cele doua planuri pot fi
contradictorii — astfel acum capitalismul
domina totul, minus aspiratia popoarelor.
Ce poate insemna aceasta pentru viitorul
politic si istoric? Parcurgem o perioada de
criza —in ce relatie de afld aceasta cu situatia
generala a lumii?

S-a spus — In marxism — ca statul se afla
in serviciul clasei dominante; in fapt aceasta

revine la a se afla, in actualitate, in serviciul
capitalului. Daca se examineaza comporta-
mentul curent al autoritatilor financiare ale
lumii, ale statelor actuale, dar daca se ia
cunostinta, totodata, si de opiniile princi-
palilor economisti — de exemplu, un Paul
Krugman -, in legatura cu masurile anti-
crizd, se constatd un lucru foarte simplu:
solutiile de lichidare a crizelor, de rein-
toarcere la un regim de crestere economica
rezonabila constau intr-un singur lucru,
urmeazd un traseu unic — a face astfel incat
posesorii de capital sa beneficieze, consecu-
tiv aplicdrii masurilor socotite adecvate, de
un profit inca si mai mare, pentru capitalul
lor, decat cel pe care il obtineau anterior
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crizei. Concluzia la care esti condus de
aceasta stare de lucruri este una care nu face
decét sa sublinieze conditia dementiala a
organizarii lumii actuale. Statelor nu li se
permite decat o singurd cale de evolutie,
dincolo de crize, iar crizele se constituie
intr-un avantaj enorm pentru cei care nu
suferd de pe urma lor si, eventual, le
provoaca. Cine nu permite statelor o alta
conduitd? In principiu este vorba de legea
caracterului intangibil al proprietdtii pri-
vate; proprietate privatd a cui? Se vorbeste,
chiar de cétre persoane cu o aparentd dem-
nitate, despre adaptarea unor ,masuri
dureroase” anti-crizd — dureroase pentru
cine? In felul acesta se ajunge, pe o cale
directd, simpld, la definirea democratiei
specifice lumii actuale. Se fac raportari pe
de o parte la democratie si pe de altd parte
la populism — ce poate fi populismul daca
nu este demagogie? S-a spus — Pericle, Lin-
coln — cd democratia este conducerea
poporului, prin popor si pentru popor. Daca
democratia nu este ceea ce a spus Lincoln ca
este atunci ea nu mai este nimic, dar in
functie de aceasta definitie rostita solemn de
catre marele presedinte american in discur-
sul sdu de la Gettysbourg, in timpul
Réazboiului de Secesiune, unde mai este loc
pentru ,,populism”? Carl Popper a incercat
sd arate ca poporul nu poate conduce real-
mente — conduc cei alesi de popor; demo-
cratie este, in varianta Popper, capacitatea
sistemului ca, in stat, un guvern nesatisfaca-
tor sa poatd fi demis prin mijloace nonvio-
lente. Nu este o definitie fundamental
gresita, Insa cine stabileste ineficienta, sau
poate chiar credinta rea a unei conduceri
statale? Lucrurile sunt foarte simple, dar ele
nu sunt exprimate mai deloc in deplina lor
simplitate; conducerea unui stat este aleasa
de popor — nimeni nu trebuie sa dispuna de
mai multe mijloace de a-si transmite me-
sajul si de a-si prezenta profilul de person-
alitate in cursul unei campanii electorale
decéat orice alt candidat; mai ales, apoi,
nimeni nu trebuie sa aibe mai multa putere
in stat decat statul fnsusi. Cata vreme
resursele financiare ale statului, ajung in
grava dificultate, pe cand cele ale unor par-
ticulari pot arata toate semnele excesului si
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ale prevalentei asupra fortelor materiale
proprii statului, conditia democratica este
politic suprimata. Statul nu poate depinde,
ca alegere a celor care il servesc si sub rapor-
tul intereselor acestora de niciun grup pri-
vat, de nicio forta in afara deciziei populare,
nici macar de propria lor putere in stat.
Aceasta este singura acceptiune rationald a
termenului democratie; cand grupuri de
particulari devin mai puternice decat statul,
fie si grupuri de particulari ocupand, con-
secutiv alegerii prin vot universal functiile
publice, chiar daca acestia au ajuns in chip
corect la conducere nu mai este vorba
despre democratie. Pentru simetria condi-
tiei, niciun cetatean al statului nu sufera din
partea acestuia nicio discriminare, negativa,
asa cum nu poate dispune nici de una pozi-
tivd, In raport cu niciun alt cetdtean sub
raport juridic si in niciun caz in raport cu
statul, In acest caz sub niciun aspect. Gu-
vernele moderne in proportie coplesitoare
nu satisfac, nici pe departe, conditiile nece-
sare spre a fi considerate democratii.
Ramane aici o problema: aceea a modu-
lui in care poporul alege. Care este factorul
care conditioneaza major comportamentul
uman, in perioade ale conducerii monarhice
autoritare, precum si in eventualele demo-
cratii? Initial omul a fost conditionat esen-
tial de rit. Odata cu aparitia civilizatiei
elene, acordand o valoare maxima ideii de
bine si principiului rational, noosului,
logicii, pe de o parte si cu aparitia crestinis-
mului pe de altd parte, omul este condition-
at de credinta. In continuitatea sintezei
crestinismului si guverndrii roman, a statu-
lui roman se asociazd determindrii prin
credintd, determinare morald, consolidata
simultan, apoi, desi divergent, de Cresti-
nism si Iluminism. Traim fnsd acum la
nivelul planetar sub imperiul psihologicu-
lui. Vocatia democratd a modernitatii a im-
pus principiul decisiv al libertatii — al exis-
tentei libere. Chiar si numai despre libertate
se poate vorbi enorm, important este Tnsa
faptul cd vointa libera a degenerat in psiho-
logism in sens hegelian - diferim prin
defecte si ne apropiem de universalitatea
conditiei umane prin calitati. Comporta-
mentul determinat de pulsiuni strict psiho-
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logice, deci extrase normelor rationale
ferme, ori revendicarilor spirituale proprii
credintei, sunt generatoarele crizelor eco-
nomice In conditiile In care capitalul este
utilizat in functie de binomul incurajare-
panicd. Sub raport psihologic, epoca mo-
derna std sub impulsul hotdrator, despre
care a mai fost vorba aici, tnainte, al moder-
nitatii — dupa acest criteriu sunt acceptati
sau respinsi presedinti, ministrii, reprezen-
tanti, sisteme (demodarea socialismului,
reintrarea in moda a capitalismului). Impo-
triva capitalismului nu se mai poate spune
negativ — si nici nu se poate revendica
vreun element pozitiv in favoarea socialis-
mului. Pulsiunea gregard ucide ratiunea,
precum si credinta autenticd, pura — si to-
tusi principala forta politica in lumea mo-
derna, ca si principala fortd economicd, este
modernitatea.

In legaturd cu alegerea in conditii demo-
cratice se mai ridicd incd o incercare:
democratia, libertatea, in mod evident, nu
sunt valori pentru popoarele care nu si le
doresc. Orice valoare trebuie atribuita celor
care le percep intr-adevar ca valori. Sunt va-
lori care conteaza in sine (estetice: Hermes
de Praxiteles, Mona Lisa; cu atidt mai mult
existd prin sine valorile religioase: comuni-
unea, in rugdciune, cu Dumnezeu) — negli-
jarea sau contestarea acestora nu le dimi-
nud; dar existd valori de intrebuintare
curentd, desi se raporteaza la principii
(democratia, libertatea, egalitatea, fraterni-
tatea) — acestea se cer cultivate In constiinte
si, in acelasi timp, respectate In organizarea
politica a societatii.

Socialismul (si social-democratia) are o
mare dificultate de reluare a cresterii; am
ardtat-o, aproape numai tangential, aici,
deja. In fapt el nu raspunde la o intrebare pe
care nimeni nu i-o pune explicit (sau
aproape nimeni): sunt socialistii, astazi, pro
sau anti-capitalisti? Neclaritatea aceasta,
dictatd de teama in fata atractiei moderniste
a capitalismului, face adesea derizoriu
socialismul actual. Nu socotesc necesar un
raspuns extremist de natura sa condamne
capitalul, dar in mdsura in care capitalismul
este apdrat chiar si de cei care au fiintat in
calitate de reactie la capitalism, acestia au
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datoria unei atitudini clare, complexe even-
tual, inteligente, daca este posibil. Capita-
lismul, in sensul in care se incearca a fi cul-
tivat astdzi, este mort, dar nici macar
socialistii nu observa aceasta sau nu indraz-
nesc s o spuna si cu atat mai putin sa ofere
in schimb ceva. Acum doudzeci de ani s-a
facut Revolutia Europeand si s-a Incercat
reforma fostului teritoriu comunist sub dic-
tonul: ,a treia cale nu existd”. Trebuie si
constatdm, acum, faptul ca numai o a treia
cale are sansa de a exista si de a crea
viitorul. Cum trebuie sa arate aceasta?
Prezentul eseu nu este dedicat raspunsului
la 0 asemenea Intrebare — la un moment dat
insa cineva il va da.

Vorbim despre capitalism si astfel, impli-
cit, despre capital; economia clasica men-
tiona trei factori determinanti ai productiei:
pamantul, capitalul si munca. Pamantul are
astazi, practic, regimul capitalului. Dar ca-
pitalul, in sensul traditional al termenului,
nu mai existd. In economia capitalista, au-
tenticd, proprietarul este capitalistul si seful
administrarii capitalului; acum exista pro-
prietar — de lichiditati, de active, capitaluri
fixe, patrimonii — si existd compania
detinand potentialul productiv si care anga-
jeaza forta de muncd. Despre capital ce se
poate spune decéat ca este o valoare volatila.
Un complex sistem, in fond unul de bro-
ckeraj, format din fonduri de investitii,
banci, societati de consultantd, face n asa fel
incat transforma proprietatea privata pasiva
in capital activ, implicind aici un act de
speculd, In calitate de componentd obligato-
rie a credrii de valoare economicd. Unde ne
aflim acum? Intr-o lume in care munca
foarte concretd interactioneaza, pentru a
produce si obtine valoare, cu un capital nu
doar depersonalizat, ci si fluctuant, disemi-
nat, volatil. Umanitatea nu poate rezista la
rdscrucea spaimelor proprietarilor, caprici-
ilor brockerilor, conform amenintarii ca
aceluia care are i se va mai da, iar celui care
nu are i se va lua si ce are. in Evanghelii, in
care se spun aceste cuvinte, ele au densul
chemarii la atentie si hotdrare, adresata
celui care nu are decat credinta — plus,
desigur, speranta si dragostea.
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Generatia "60
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For the post-war Romanian literature, the cre-
ative effervescence of the 1960s brought about
a neat detachment from the socialist realism’s
thetoric, paralleled by the retrieval of the mod-
ernist aesthetics. Following the tradition initi-
ated by Lucian Blaga, the neomodernist poems
of Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Ana
Blandiana and loan Alexandru share the priv-
ileged position of an exacerbated self mirroring
the universe by means of metaphor and myth.
These poets convert Blaga's praise of mystery
into a poetics of the unspeakable, as can be seen
in the formula of the non-word, the allegory,
the employment of intuition or the potential.
Keywords: Neomodernsim, Lucian Blaga's
influence, Nichita Stinescu, Marin Sorescu,
Ana Blandiana, Ioan Alexandru.

Dupd o epocd dogmatica si restrictiva
din punct de vedere tematic, poetii gene-
ratiei ‘60 reprezintd primele voci ale schim-
barii vechiului model poetic oficial. Desi
imixtiunile ideologice ale realismului social-
ist nu lipsesc din lirica de Inceput a unora
dintre ei (Nichita Stanescu, Sensul iubirii,
Ana Blandiana, Persoana intdia plural),
poezia va evolua totusi spre o formula artis-
ticd independentd, ocolind imperativul
politic prin recursul la un limbaj intens
metaforic. Se poate vorbi, din acest punct de
vedere, de recuperarea poeticii moderniste
si reinvestirea principalelor sale cuceriri —

extinderea zonelor limbajului poetic, meta-
forizarea, intelectualizarea — cu o functie rit-
ualicd. Poezia se elibereaza de balastul
retoricii politice si isi recunoaste valenta
artisticd, suficienta siesi. Dintre interbelici,
Blaga 1i ofera sinele, ca zona de investigatie
poeticd, si metafora, ca procedeu tehnic. Pe
langa aceste influente, recognoscibile la cei
patru poeti pe care 1i vom analiza (Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Ana Blandiana,
Ioan Alexandru), sunt preluate din lirica
blagiana si tonuri specifice: criza trecerii,
iminenta mortii, cultul potentialitatilor si al
latentelor, participarea la existenta cosmicu-
lui, muzicalitatea, ,povestea”. ,Nevoia de
sinceritate, de emotie asa-zicind perso-
nald”" favorizeaza reflexivitatea, sub forma
confesiunii.

Desi apartindnd unui autor singular ca
formuld si ca temperament poetic, matricea
liricd a lui Nichita Stanescu se intalneste cu
cea blagiand in nucleul aceleiasi angoase a
rupturii de orginar, articulata in motive care
trddeaza o sensibilitate comuna. Daca ar fi
sa urmarim graficul liricii acestui scriitor
raportandu-ne la modelul Blaga, volumul
Elegiilor ar putea fi considerat punctul de
inflexiune incepand cu care similitudinile
devin asimptotice: dupa afinitati in con-
ceperea spatiului poetic, deci de la ele-
mentele figurative, Incepe sa transpara ten-
siunea creatoare si idealul necuvintului ca
paliativ al bolii de numdrul unu. Imaginarul
din volumele Sensul iubirii (1960) si din O
viziune a sentimentelor (1964) aduce spatiul
deschis, amplu, ca fundal pentru , poves-
tile” eului in expansiune. Configurarea teri-
toriald cunoaste respiratia larga din Poemele
luminii: cAmpul, cu variatia ,cAmpie” (Lund
in camp), marea (Cintec de dragoste la margi-
nea madrii), padurea (Pddure arsd) sunt
formele sub care se produce esentializarea
terestrului. Simetric, vitalismul cosmic e
simultan ,povestii” sentimentale: ,Lumina
suradea pe ierburi si pe ramuri/ cu-ntregul
ei alai de fosnete si lamuri/ in care iti afunzi

* Studenta in anul al Ill-lea, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere.
1 Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008,

p. 1047.
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uitarea si te pierzi” (Joc de unu) sau ,Eu te
privesc in ochi si-n jur se sterg copacii./ In
ochii tdi cu luna ma rasfrang./ ...si ai putea,
uitand, sa ne strivesti in gene/ dar chipul ti-
1 intorn, pe bratul stang.” (Lund in cimp).
Configurat pe o axd ascensionald, structural
eminescian’, spatiul poetic nu este, prin
aceasta, de o natura diferita celei din poezia
lui Blaga, intrucat poetizat este un spatiu
originar, un Eden in care materia pulseaza si
care oferd promisiunea eternitatii: ,Intind
mana si ating trunchiul copacului./ Ne sura-
dem asa, ca si cum ne-am spune unul altu-
ia/ cd-ntradevdr trdim/ si nu vom muri
definitiv, niciodatd” (Meditatie de seard). Asta
deoarece ,Nichita Stanescu repune in circu-
latie, cu mijloace specifice, mitul varstei de
aur a omenirii, care este in poezia sa «vars-

ta de aur a dragostei». Ceea ce frapeaza in
acest univers ca si paradisiac este luminozi-
tatea, limpezimea, transparenta”. Ideea sol-
idaritatii organice cu materia este o altd
punte intre cele doud formule poetice discu-
tate, desi ele se manifestd in sens contrar
sub impulsul unui eu ce aspird la dimensi-
unea cosmica. Astfel, imboldul de luare in
stapanire a lumii manifestat prin identifi-
carea sinelui cu geologicul (,Pamant larg, fii
trunchiul meu,/ fii pieptul acestei ndpras-
nice inimi,/ prefd-te-n ldcasul furtunilor cari
ma strivesc,/ fii amfora eului meu indarat-
nic! — Dati-mi un trup, voi muntilor) este reac-
tualizat, la dimensiuni comparabile, in con-
fesiunea din poemul lui Nichita Stdnescu
(,Ma ridicam, scuturandu-mi lin undele./
Apele se retrdgeau tdcute, geloase./ Plopii

2 De altfel, argumenteaza Ioana Em. Petrescu, Blaga este un posteminescian in ceea ce priveste struc-
turarea spatiului poetic pe verticala, avand drept centru axis mundi sau omphalosul — v. Eminescu si
mutatiile poeziei romdnesti, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p. 92.

3 Ion Pop, Nichita Stanescu: spatiul si mdstile poeziei, Editura Albastros, Bucuresti, 1980, p. 29.
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mi-atingeau umerii, tamplele/ cu umbrele
lor melodioase” - Dimineatdi marind).
Constante sunt proportiile eului, de semn
contrar sunt raporturile cu materia: cen-
tripet la Blaga (ndzuinta spre un trup pe
masura imensitatii geologice), centrifug la
Stanescu (trezirea din somn e asemenea lep-
adarii de materia informa a marii). Pe langa
imaginar, similara in aceste doud poeme
este si tehnica proiectdrii unui intreg scenar-
iu narativ pornind de la o metafora explicita
(,Ma ridicam din somn ca din mare”) sau
implicita (trupul este lut). Ceea ce valideaza
metaforizarea ca procedeu predilect impru-
mutat de la Blaga. Erotica proiectata pe fun-
dalul imensitétii cosmice este, din nou, un
element de recurenta, asa cum putem obser-
va din cele doud poeme in oglinda: Cantec
de iarnd (,,51 nu trece nimeni/ doar sorii albi
se rotesc linistit, idolatru”) si Sus (,,Asa de-
aproape,/ de-mi pare ca de ti-as striga/ in
zare — numele —/ i-as auzi ecoul/ rasfrant de
bolta cerului”).

In cele doud volume la care am facut
referire, imagistica, raportarea la cosmic si
metafora descopereau la Nichita Stanescu
infiltratii blagiene. Alegand pentru analiza,
de data aceasta, volumul 11 Elegii, cel care
capata reflexe noi poate fi chiar Blaga, privit
din perspectiva volumului stdnescian.
Comentatorii s-au oprit indelung asupra
transformarii vederii in viziune la Stanescu,
dar nu si asupra relativizarii perspectivei la
Blaga. E drept, exemplele pentru cel din
urma nu sunt numeroase, dar exista. Putem
privi, astfel, ca pandant al Elegiei a treia
(,Copacii ne vad pe noi, iar nu noi pe ei”)
un vers precum ,Lucruri suntem printre
lucruri” (Lucruri suntem), exprimand des-
centralizarea pozitiei umane, pierderea pri-
vilegiului unei cunoasteri absolute. Redu-
cerea umanului la spectacol pentru ochii
materiei reapare intr-un alt poem postum:
,Ne sunt acoperite viata si patima./
Lucrurile insd, ele ne stiu. Ia aminte:/ dru-
mul ne stie secretele tinte,/ vantul cunoaste
cat de sdratd e lacrima” (Atotstiutoarele).
Problema focalizarii multiple este o alta fata

a ruperii de substanta originard. Nostalgia
unitatii, alienarea, prezente ca intuitii in lir-
ica lui Blaga, devin mod de existentd poet-
icd la Stdnescu: ,,Durere a ruperii-n doua a
lumii/ ca sd-mi patrundd, prin ochii, doi” (A
patra elegie). Aspiratia spre refacerea unitatii
pierdute, romantica in fond, capata culoare
moderna prin descoperirea dramei cunoas-
terii si a crizei ce decurge de aici. Ca si
Blaga, poetul are intuitia potentialitatilor, a
latentelor (,Sentimentul unei aripi imi
curge-n spinare, senzatia de ochi isi cautd o
orbita” — Elegia oului, a noua), la fel meta-
morfoza in regnuri subumane, ca expe-
rientd-limita a incercarii de a-si apropia cos-
mosul prin contemplatie (condamnat ,la o
perpetud asteptare,/ la o Incordare a inte-
lesurilor in ele insele/ pand iau forma
merelor, frunzelor,/ umbrelor,/ pasarilor” —
A cincea elegie) pare o reactualizare a
Stalactitei. Mai mult, nostalgia dupa unitate
genereazd o poeticd a inexprimabilului:
tainei din poezia blagiana ii rdspund, peste
timp, necuvintele, ca incercdri de aproxi-
mare a ceea ce poate fi doar presimtit.
Stdanescu scrie ,,Sunt bolnav/ de ceva intre
auz si vedere,/ de un fel de ochi, un fel de
ureche/ neinventata de ere”, transformand
in maniera poeticd ceea ce Blaga tematizase
explicit.

Marin Sorescu dialogheaza cu Blaga in
principal prin abordarea temelor grave, din-
tre care recurentd este moartea. Ca nota per-
sonald, ,modernitatea formulei consta in
intelectualitatea ei. Dar detasarea lucida a
poetului de poezie nu inseamna neaparat
ironie, neaparat umor. Contrar impresiei
imediate, el nu distruge cu adevarat gravi-
tatea confesiei, ci face doar gestul de a o dis-
truge, el nu e ironic, neincrezdtor, ci se pre-
face”*. Poezia lui Marin Sorescu, aceea din
Poeme (1965) si din Moartea ceasului (1966),
pare coplesitda de mostenirea culturala si,
odata ce literatura si-a scris marile teme,
poetul lasa impresia ca nu se mai poate con-
fesa decét intr-un registru minor. Atitudinea
e jucata de fapt, pentru ca in spatele tonului
ludic se ascund teama de moarte si insingu-

4 Nicolae Manolescu, Literatura romdna postbelici. Editura Aula, Brasov, 2001, p. 162.
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rarea. Frenezia vitalistd a miscarii, expri-
mata de Blaga cu accente expresioniste intr-
un poem precum Vreau sa joc, este sublimata
de Sorescu in intelectual si In livresc:
,Danseazd, suflete!/ Deschide usa bib-
liotecii si danseazd/ Printre atatia bdrbati
foarte intelepti/ Care si-au lasat capetele/ Pe
cate o carte/ Ca pe o tava a Salomeii” (Dan-
seazd). Nevoia blagiana a eului de integrare
in ciclul vietii si al mortii prin asezarea in
rand cu inaintasii este transfiguratd in
imperativul de a perpetua o mostenire spir-
ituala: ,Pentru cd numai tu mai poti face
miscarile/ Incepute de ei,/ Si frumusetea
jocului/ Nu trebuie sa se piardd”. S-ar putea
spune ca glasul singelui a fost inlocuit, aici,
de glasul intelectului. O Geneza precum cea
din Poemele luminii propune si Sorescu, insa
demiurg este, aici, Shakespeare. Lumea fic-
tionala si cea reala se amesteca, arhetipurile
nu mai sunt monadele sau mumele, ci Hamlet,

Iulius Caesar, Antoniu, Cleopatra, Ofelia:
,Sa le stipaneascé ei si urmasii lor,/ In vecii
vecilor” (Shakespeare). De altfel, chiar por-
tretizarea unui dramaturg-demiurg ames-
teca tonalitatile discursive, vorbind despre
anxietdtile si dramele umane intr-un regis-
tru nu lipsit de umor: , Atunci au sosit si
niste indivizi care intarziasera./ Creatorul
i-a mangaiat pe cap cu compatimire,/ 5i le-a
spus ca nu le ramane decat sa se faca/ Critici
literari/ Si sa-i conteste opera”.

Ca si Blaga, Sorescu explica nefericirea
intregii creatii prin inscenarea unor mituri.
In Birbatii, ,Sunt batalii pe toti peretii/ Si in
firide si ocnite,/ Pe stele e chipul incruntat al
bérbatilor de demult”. Mitul fondator, de
extractie culturald (Shakespeare, Trebuiau si
poarte un nume, Bdrbatii, Mesterul Manole)
este dublat de o mitologie personald, ca in
Bile si cercuri: ,Jocul e amuzant,/ Stapanesc
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cum pot/ Lumea mea de bile si cercuri,/
Dar, uite e foarte tarziu/ Si jonglerul tata/
Nu se mai intoarce”. Expresivitatea provine
din reducerea proportiilor (de altfel, meta-
fora si litota se imbind in acest poem) si din
plasarea dramelor omului modern (precum
instrdinarea de divinitate, ,transcendenta
goald”) in registrul derizoriului: ,Cat
priveste bilele/ Ai grija sd nu-ti scape cea
rosie,/ Cd rdmai in intuneric,/ Si nu arunca
prea departe bila neagra/ De care tot nea-
mul nostru/ E legat prin jurdmant”. Sim-
bolismul este transparent aici. Tensiune
existd, dar ea nu se mai naste, ca la Blaga,
din contemplatie, ci iese la suprafata din ati-
tudinea rezervata a poetului, ldsandu-si citi-
torul sa sondeze ceea ce nu se spune.
Tacerea, programatica la Blaga, face parte
din mecanica textuald la Sorescu. Uneori,
cei doi se intdlnesc si in imaginarul poetic,
ca In cazul celor doua poeme cu titluri
omonime, Scoica. Blaga mizeaza pe ideea
instrainarii de sine si pe latentele nebanuite
ale eului: ,,O, voi ajunge, voi ajunge/
Vreodat” pe malul/ acelei mari, pe care azi/
o simt,/ dar nu o vad?”. Sorescu, in schimb,
impinge semnificatiile poemului spre scin-
darea eului (,M-am ascuns intr-o scoicd, pe
fundul marii, / Dar am uitat in care”) pana
la disolutia individualitatii (,Fundul marii
ma atrage si md Inspdimantd/ Cu mil-
ioanele-i de scoici/ Asemdndtoare”) si im-
posibilitatea regdsirii de sine.

Sorescu nu are voluptatea materiei din
Poemele luminii, nici pe aceea a formelor viu-
lui din Pasii profetului sau In marea trecere,
imaginarul sdu nu este polarizat in termeni
de civilizatie rurald sau urbana (in mod sur-
prinzator, pentru cd, asa cum am vazut,
trdieste cu obligatia de a fi fost ndscut in cul-
turd), dar se foloseste de sensurile arheti-
pale ale materiei (in special apa) pentru a
figura viata si moartea: ,Numai lacustele/
Cunosc sufletul tdranului/ Cénd i se
ispraveste deodata anotimpul/ Ca apa
dintr-un urcior” (Numai licustele). In alt
poem, apa da nastere unei alegorii: ,, Apa

lon Stend|

asta e plind de nade,/ Tot felul de nade/
Frumos colorate.// Noi, pestii,/ Inotim
printre ele/ Atat de iute,/ Incat parem gala-
giosi” (Apa asta). Poetica lui Marin Sorescu
se realizeaza prin extinderea metaforei Intr-
un sistem alegoric, un adevarat scenariu
narativ (narativul care expliciteaza o me-
tafora este, de altfel, si tehnica din poemele
de inceput ale lui Blaga). Desi pdstreaza
unele sensuri arhetipale ale imaginarului si
valorificd miturile pentru a figura, in sub-
sidiar, o experienta dramatica, poezia lui
Sorescu se individualizeaza prin intelectual-
ismul formulei, care ofera tonul degajat si
umorul.

Dintre poetii generatiei ‘60, Ana Blan-
diana pare cea mai apropiatd de formula

5 Mircea Zaciu, Dictionarul esential al scriitorilor romidni. Editura Albatros, Bucuresti, 2000, p. 90
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poeticd blagiana. Despre primele volume,
Persoana intdia plural (1964) si Calcdiul vul-
nerabil (1966), exegeza a remarcat ca: ,, Struc-
tura discursiva Incorpora senzatiile cele mai
fruste, gesticulatia, nu lipsitd de retorism, se
voia de amplitudine cosmicd, un spirit fre-
matdtor dinamiza «tineretea curatd», Inse-
tatd de comuniunea cu elementele”. Poezia
nu este departe de vitalismul blagian, asa
cum putem observa din atractia pentru sti-
hial manifestata in unele poeme: ,Sunt cea
mai frumoasa femeie pentru ca ploud/ Si-mi
std bine cu franjurii ploii In par,/ Sunt cea
mai frumoasd femeie pentru ca-i vant/ Si
rochia se zbate disperatd sda-mi ascunda
genunchii” (Descintec de ploaie). Declamativ,
Blaga este numai atunci cand scrie un poem
care incepe si se termind cu sinele (Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii). Ana Blan-
diana este insd, in primele volume, con-
secventd declamatiei ca metoda poetica
(,Epoletii generatiei mele/ Cine-ar Indrazni
sé ii jigneasca?” — Mandrie). Insé retorismul
blagian, dezvoltat pentru a explicita narativ
o metaford, nu justificd optiunea poetei.
Aceasta tehnica surprinde, totusi, o ase-
manare de substantd cu lirica blagiana —
expansiunea eului. Dacd la Marin Sorescu
discursul apartinea unui eu ascuns in
spatele cuvintelor, in poezia Anei Blandiana
acesta isi exprimad fara reticentd preferinta
pentru tonurile tari (, Vreau tonuri clare/ Si
culori in stare purd/ Vreau sd-nteleg, sa
simt, sa vad,/ Prefer acestei fericiri am-
bigue/ In totul clar ingrozitorul meu
prapad” — Intolerantd) si pentru esente
(, Intre técere si pacat/ Ce-o si aleg — cirezi
sau lotusi?/ O, drama de-a muri de alb/ Sau
moartea de-a invinge totusi... - Stiu puri-
tatea). Optiunea pentru intensitatea oferita
de puritate pare o clamare cu voce tare a
monadelor despre care Blaga vorbise cu calm
contemplativ. Orientat mai putin spre tran-
scendent, discursul jongleaza cand cu tonul
usor, gratios (,O sa ma leagan in moartea
mea ca-ntr-un hamac”) cand cu detaliile
macabre (,Din cand in cand de-a fru-
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musetea 0 sd ma joc/ Si, rasucindu-mi pe
inelare viermii aurii,/ Tarana neagra o sa
mi-o trag peste ochi/ Cochet, ca borul unei
strdvechi palarii” — Scherzo). Tonul sfidator
pare un ecou al blagianului ,,Sunt beat de
lume si-s pagan”. Infiltratii blagiene in
imaginar regdsim In poemul Recoltd, prin
transformarea cerului intr-o figura a
belsugului (,,Cerul incepe din crestetul
spicelor,/ De parca fiecare din ele ar purta/
Pe cap un vas mare umplut cu cer fierbinte/
Si vantul, miscandu-le fruntea,/ Vinul ceru-
lui l-ar clitina”). Fatd de modelul blagian,
poemul castiga prin dinamizare (,,Spicele se
vor frange cu duiosie, cdzand,/ Va parea
doar cd se-apleacd atente sa pund/ Vasul cu
cer pe pdmant”), dar pierde dimensiunea
metafizicd cuprinsd intr-un vers precum
,Pe buzele ei calde mi se naste sufletul”,
care justifica intreaga constructie a poeziei.
Intr-un alt poem este recuperatd imaginea
satului ca spatiu matricial, protector: , Vreau
drumul parintilor mei sa-1 intorc,/ Vreau
satul cu sunetul lacrimei mele,/ Poteca din
holde stiutda din somn/ Si reintrarea vorbe-
lor In lucruri”. Afinitatea incontestabild cu
modelul blagian se remarca in tonul grav al
Calcdiului vulnerabil, cand apar revelatiile
iesirii din varsta miticd a copildriei (,Am
crescut? Suntem oameni maturi?/ Céte mii
de nuante putrezesc o culoare...” — Am cres-
cut), taina (,,Necunoscutul strans in noi ni-e
hrand/ Prea multa pentru urmatoarele vecii
— Suprafata apei), esenta lumii care se refuza
atingerii poetei (,De ce aceasta renuntare/
La fericitul somn comun,/ Dacd nu pot din
cel mai grav/ Clopot al lumilor sa sun? —
Unde-i mandria?).

Aceeasi artd poeticd reviziteaza mitul
orfic, din perspectiva creatorului salvat de
propriul cuvant: ,Pot fi Orfeu,/ Dar ce sa-
ngaim in fata lumii?/ Sunt si Euridice
eu”.Pentru a-si dezgoli sinele, cu aspiratiile
si angoasele personale, poeta nu renunta la
metaford, dar favorizeazd meditatia mar-
cata de narativ (Vulcanii), confesiva (Dintr-
un sat) sau alegorica (Restul pe masa).

6 Nicolae Manoelscu, Istoria critici a literaturii romine, p. 1044.
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Mircea Spataru

Pastreaza, de asemenea, temele blagiene
predilecte, interogatia, poezia meditativa.

Ceea ce 1l leaga pe Ioan Alexandru de li-
rica blagiana este , vizionarismul sau tulbu-
re expresionist, bazat pe un mare instinct al
materialitatii lumii”’. Titlul volumului de
debut, Cum si vi spun (1964), anuntd un eu
pentru care comunicarea de sine Inseamna
aceeasi lupta cu formele expresiei ca la
Nichita Stanescu. Poetul doreste sa se auto-
construiasca discursiv, eliberdndu-se din
informul materiei: ,Paméntul se retragea
din mine/ Tdcand, cate putin./ Eram pre-
cum o mare/ Pe-un tarmure-n declin”
(Imponderabilitate). Poemul care da numele
intregului volum este un monolog adresat
nu cititorilor, asa cum ne-am fi asteptat, ci
iubitei, dezvaluind un eu preocupat de
problema dramatizarii experientelor perso-
nale. Cu un ochi la iubitd si cu altul la pu-
50

blic, poetul anticipeaza tendinta de obiecti-
vare discursivd din volumul ulterior,
Infernul discutabil (1966), in care un eu pro-
teic este acordorul unei suite de voci: , eu”,
,noi” (,vina e doar/ a noastrd, cu pruncii
piuind in pantec” — Remusciri), pana la o
voce anonima: ,loane Alexandre fierbe
zeamd de cucutd/ in ndrile pamantului”
(Platou). Distanta pana la polifonia Tari-
mului pustiu al lui T. S. Eliot este una canti-
tativa, nu calitativa.

Intentia obiectivarii si, prin aceasta, a
anonimizarii se realizeazd, la loan Ale-
xandru, fie discursiv, fie se tematizeaza: ,In
fiecare tandr eu insumi par a fi/ Si fiecare
fatd mi-o socotesc mireasd” (Autoportret).
Este aceeasi idee din poezia lui Nichita
Stanescu (,,Sirul de barbati imi populeaza/
un umar. Sirul de femei/ alt umar.” — Elegia
intdia) si care actualizeaza blagiana Fantind



Generatia ‘60 si poetica blagianad

din adanc: ,,Cand ma privesc intr-o fantana/
imi vad si soarta, uit de nume”. Dupa cum
s-a observat, ,,eul poetic ne apare in poezia
lui Blaga ca un eu general si originar,
dramele lui sunt si ele generale si originare.
[...] Poetica blagiana este fara doar si poate
0 poeticd a obiectivarii si a esentializarii”’. Tot
in vederea obiectivarii, Ioan Alexandru
reactualizeaza mitul escatologic ([ulie) sau
pe cel al potopului (refrenul ,,Sa vina ploa-
ia” din Rugd), pentru a aminti doar doua
dintre ele. In ceea ce priveste imaginarul
poetic, comune cu Blaga sunt tematizarea
unui spatiu rural, natura primara, cere-
moniile pagane (Sarbdtoarea graului), volup-
tatea materiei (Laptele), regresiunea in anor-
ganic (,si sdngele din mine iardsi/ miroase-
a pamant” — Rugd), conturate in tonuri ex-
presioniste.

Pentru generatia saizecistd, Blaga ra-
mane modelul artistic fundamental, iar liri-
ca sa este formulatd In noi paradigme.
Elementul recurent in cele patru formule pe
care le-am analizat tine, in primul rand, de
exploatarea cu predilectie a metaforei, ca
tehnica de focalizare a viziunii (Stanescu),
articulata intr-un sistem alegoric (Sorescu),
detaliu de variatie a tonalitatii (Ana
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Blandiana) sau multiplicatd pand la ma-
nierizare intr-un tablou eclectic (Ioan
Alexandru). in al doilea rand, ideea exis-
tentei unor zone ale realitatii inexprimabile,
instrumentalizate de Blaga prin metafora
revelatoare si prin tematizare explicitd, este
actualizata prin formula necuvintului, a
parabolei, prin exploatarea intuitiei sau a
potentelor. Transformarea de cdtre saizecisti
a inexprimabilului In maniera discursiva
derivda din tendinta expansiva a eului,
proiectat ca instantd ce resimte angoasa
extinctiei si isi recunoaste inrudirea cu natu-
ra primara. Aceasta impersonalizare deriva
dintr-un imaginar in a carui recuzitd re-
gasim stihialul, deschiderea spatiald, mate-
rialitatea densa, iminenta mortii, dar si
recursul la mit ca modalitate de obiectivare:
mitul varstei de aur (Stanescu), al genezei
(Sorescu), erotic (Blandiana), escatologic
(Ioan Alexandru) . De cealalta parte, selectia
celor doud elemente fundamentale din
poetica blagiand, metafora si suprapeso-
nalul, dovedeste permanenta modernismu-
lui sdu si 1i ilumineazd figura de initiat n
taina cuvantului, aducand si o deplasare a
accentului dinspre sistemul cunoasterii spre
literaritate.
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The departure point of this present study is to
be found in the correspondence between the
style of the poem and it's thematic. Our study
wishes to demonstrate that this explicit art of
poetry becomes an implicit-demonstrative
poem. The poem Poetii appears to us as a very
refined poem that succeeds to materialize the
thematic through the style in the very same
poetic sequence that expresses the theme.
Although, this study analyses the style of the
poem, we began our research considering the
thematic sequences of the poem as we want to
see the manner in which the style follows the
poetic motifs. As a result, we managed to
observe that in the poetic sequence that recom-
mends the silence as a virtue of the poets, the
poem reduces its verbal dimensions through
ambiguous expression or through expressions
that contain elements that contradict each
other creating a void in the poetic substance.
By contrast, the poetic sequence that empha-
sizes the theme of the melody as a privileged
state of an ideal poem, structures its style fol-
lowing the musicality of the verse. In conclu-
sion, we can verify the elaborate style of the
poem through the perfect equivalence between
the stylistic structure and the thematic
sequences and, at the same time, we can see
how this poem transforms itself in a eulogy for
a personal poetic manner.

Keywords: Lucian Blaga, ars poetica, Poetii
("The Poets"), stylistic analysis, the silence.

Nu va mirati. Poetii, toti poetii sunt

Un singur, ne-mpartit, neintrerupt popor.
Vorbind, sunt muti. Prin evii, ce se nasc si mor
cantind, ei mai slujesc un grai pierdut de mult.

Adinc, prin semintiile, ce-apar si-apun,

pe drumul inimii mereu ei vin si trec.

Prin sunet si cuvdnt s-ar desparti, se-ntrec.
Isi sunt asemenea prin ceea ce nu spun.

Ei tac ca roua. Ca samanta. Ca un dor.
Ca apele ei tac, ce umbli subt ogor,
si-apoi sub cantecul privighetorilor
izvor se fac in rariste, izvor sonor.

Studiul nostru urmareste sa demonstreze
si sa ilustreze modul in care aceasta arta
poeticd blagiana, explicitd la prima vedere
devine, prin stilistica ei, o poezie-demon-
stratie implicitd, ce aplica in chiar cuprin-
sul ei dezideratele exprimate explicit. Lu-
crarea de fata va porni, insd, de la cateva
consideratii ce privesc constantele tematice
pentru a justifica pe baza lor, optiunile stilis-
tic structurante ale poeziei ce circumscrie o
poezie demonstratie implicita. Prin ter-
menul de poezie-demonstratie implicita ne
referim la o categorie aparte de poezie care,
prin rafinamentul ei de structura, materiali-
zeaza, aplica stilistic tema sau motivul
enuntate chiar in versurile care le contin. Cu
alte cuvinte, e vorba de o potrivire perfecta
intre tematica si stil, asa incat stilul sa con-
cretizeze tematica secventelor poetice.

Coordonatele universului liric:

tdcere, cdntec si mister

Poetii apartine, din punctul de vedere al
etapizarii evolutiei lirismului blagian, unei
perioade de acalmie si domolire a spiritului
expresionist frenetic, Incdrcat de vitalismul
dorintei de exteriorizare a eului, care, sufe-
rind din cauza excluderii sale din natura-
letea originara tinde, printr-o stare de con-
tinud incordare, cdtre o lume a supra-realu-
lui si supra-sensibilului. Prin contrast, etapa

,blagianizarii expresionismului”!, cand

* Masteranda in anul al II-lea, Facultatea de Litere, Universitatea ,Babes-Bolyai", Cluj,

** Lucrare distinsa cu Premiul revistei Caiete critice la Colocviul National Studentesc ,,Lucian Blaga", editia
a XlI-a, organizat de Facultatea de Litere si Arte din cadrul Universitétii ,, Lucian Blaga", Sibiu.

1 M. Mincu, Lucian Blaga. Poezii, (f1.), Editura Pontica, 1995, p. 104.
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poetul devine cu adevdrat original, exprima
topirea eului in anonimat, ca modalitate de
a atinge metafizicul.

Exhibarea eului, individualismul exacer-
bat, tradat la nivel textual prin ostentatia
persoanei I din primele poezii: ,Eu [s.n.] nu
strivesc corola de minuni a lumii .[...] eu
[s.n.] cu lumina mea sporesc a lumii taind”
(Eu nu strivesc corola de minuni a lumii), ,,Eu
[s.n.] nu-mi mai am inima in cap” (Lumina
raiului), ,,O, vreau sd joc, cum niciodata n-
am jucat” (Vreau sd joc), etc. sunt reprimate
prin trecerea catre un regim al impersonalu-
lui, prin distantarea definitiva de real, fiind-
cd, In aceastd etapa a creatiei sale Blaga
transfera particularul in general, obtinand

2 M. Mincu, op. cit., p. 92.

forme de expresie ce se intemeiaza pe un
evazionism pur. Se exprimd, astfel, tocmai
dezideratul esential al expresionismului:
transcenderea realului, atingerea absolutu-
lui. Expresionismul se va constitui intr-un
»stil creativ universal”? pentru ca singura
modalitate de a corecta precaritatea fiintei
umane ce trdieste frustrarea datd de existen-
ta in orizontul misterului pe care nu-1 poate
revela e creativitatea. Astfel, odata cu ,bla-
gianizarea expresionismului”, eul dictato-
rial, exploziv se dizolva intr-un eu anonim,
iar ,anonimul e substanta metafizica a
tuturor”. De aceea, Blaga configureazd in
poezia analizatd biografia mitologicd a
unei categorii: poetii, ca o modalitate de a

3 Lucian Blaga, Diferentialele divine, Bucuresti, Editura Fundatia pentru Literatura si Artd Regele Carol II,

1940, p. 56.
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transpune coordonatele individuale ale eu-
lui in axe universale pentru ca ,aflarea te-
meliilor propriei fiinte coincide cu cunoas-
terea tainelor lumii”* si, ca atare, trasarea co-
ordonatelor unei categorii generale face ca
trasatura esentiala a individului uman, cre-
atia, sd se proiecteze la nivelul acestei colec-
tivitati care exprima un stadiu superior al
destinului creator ce o apropie de absolut.
Tema centrala a poeziei se configureaza,
asadar, in jurul categoriei poetilor.

Asa Incat, Blaga 1i defineste pe poeti ca
,un singur ne-mpartit, neintrerupt popor”
care numai depdsind marginile individu-

4 Ibidem, p. 80.
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alului poate participa la structurile cosmice
si continua timpurile Genezei caracterizate
prin totalitate. De aceea, categoria poetilor
participa la totalitate doar prin graiul spe-
cific lor: tdcerea: (,Vorbind, sunt muti”),
pentru ca ea nu inseamnd iInstrdinarea de
intregul cosmic, ci marcheaza o contopire in
unitatea originard a lumii. Se introduce un
concept central al iIntregii poezii: ticerea,
atribuita categoriei poetilor, ca element
definitoriu si obligatoriu si care va configu-
ra structura stilisticd a poeziei. Starea de ta-
cere vizeazd o coordonata esentiala a liricii
lui Blaga, provenita din sfera expresionis-
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mului, marcat de neincrederea in cuvant,
considerat incapabil de a-1 reprezenta pe om
sau de a numi absolutul. Absolutul, ca va-
loare unicd spre care tinde produsul expre-
sionist, poate fi atins doar prin tacere, pen-
tru ca e singura care poate comunica cu
transcendentul datoritd unui atribut comun:
si universul se caracterizeaza prin tacere si
anonimat. Apoi, doar tacerea exprima total-
itatea ce defineste absolutul, dat fiind faptul
ca rostirea, cuvantul, Inseamnad, prin exce-
lentd, fragmentarism. De aceea, pentru poe-
zia care aspird la totalitate, forma ideald e
,poemul tacut” (Mallarmé).

Totodata, in lirica blagiana arta cuvdntu-
lui interfereaza cu tdcerea, raliindu-se in-
tentiei poeziei moderne de a-si reduce
dimensiunile verbale, cuvantul devenind
un vehicul al exprimarii tacerii si, deci, si-
multana destdinuire si reprimare. Tdcerea si
cuvdntul se conditioneazd reciproc, deoa-
rece cuvantul poarta un sens pe care tacerea
il preia, transmitandu-l in spatiul misteru-
lui. Astfel, tdcerea se structureaza pe un
substrat ontologic, natura umand definin-
du-se prin mister si Incercare de revelare a
lui, conform dezideratului blagian. Tacerea,
specifica poetului, are ca termen de referinta
doar misterul. Astfel cd, intre limbaj si tran-
scendentd se instaureaza un vid, o tensiune
data de faptul ca nici un cuvant nu-si poate
depdsi limitele, iar absolutul nu poate fi
cuprins de cuvinte. De aceea, forma inter-
mediard in mdsurd sa concilieze cele doud
ipostaze e doar cintecul: ,,cantand ei mai
slujesc unui grai pierdut demult”. Numai
prin cintec e posibild recuperarea tacerii ini-
tiale, pentru ca doar el contine armonia si
echilibrul specifice stdrii de tdcere ce poate
apropria omul de absolut. Verbul poetic se
situeaza in continuarea spatiului increatu-
lui, devenind cantec. De aceea, el se institu-
ie ca o modalitate recuperatoare a limbaju-
lui ,,paradisiac”, fiindca reuneste fiinta lim-
bajul primordial, configurand structura uni-
ficatoare a spatiului originar.

Cantecul devine mod de existentd a poe-
ziei, 0 expresie fard cuvant si in Poetii: ,can-
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critice
tand, ei mai slujesc un grai pierdut de
mult”. Poezia slujeste astfel unui , grai pier-
dut de mult”: adicd unui limbaj pre-verbal,
al cosmosului si al totalitatii, respingand
sunetul sau cuvantul si refuzand competitia
egoista prin care verbul ar deveni o modali-
tate a afirmarii individuale ce se opune To-
tului Anonim: ,Prin sunet si cuvant s-ar
desparti, se-ntrec./ Isi sunt asemenea prin
ceea ce nu spun”. In plus, lumea devine o
incantatie orfici, unde poetul ,cintd”,
yascultd” si ,tace”, insd toate aceste verbe
sunt doar niste ipostazieri ale verbului ,,a
fi” si ,devin omonime poetice, incadrandu-
se In para-semantica poemului.” °.

Opozitiile stilistico-semantice:
nuante stilistice ale temei centrale
Dimensiunea stilisticd reveleaza nuan-

tele temei centrale ce se construiesc tempo-
ral: prin ele se precizeazd perpetuarea an-
istorica a poeziei. Poetii raman dinamica
purd a misterului: ,mereu ei vin si trec” in
opozitie cu semnele omenescului supuse
efemeritatii: evii ,,ce se nasc si mor” si sem-
intiile ,ce apar si-apun”. Adverbul ,mereu”
sugereaza perpetuarea continua a destinu-
lui poetilor intr-un flux dinastic ce nu poate
fi intrerupt de schimbarea vremurilor. Tema
e nuantatd, apoi, spatial, conturand coordo-
natele unei existente subterane: ,,Ca apele ei
tac, ce umbla subt ogor”. Se exprima doua
etape premergdtoare cdntecului: tdcerea si
apoi cdutarea creatoare, framantarea care
pregateste actul cantarii si al poeziei, mar-
catd in text prin verbul ,a umbla”. Se con-
cretizeazd apoi alte conotatii ale actului
creatiei/cantdrii: diafanul, frumusetea (,,ro-
ua”), fecunditatea creatoare (,sdmanta”),
nostalgia (,dorul”) si eterna trecere (,,apa”).
Aceste imagini contureaza, deci, niste axe
ontologice bazate pe opozitiile semantice de
timp (istoric, efemer) si spatiu (anistoric):
temporalitatea terestra se opune unui tip de
spatiu etern, sub-pamantean, al fecundarii
si creatiei neintrerupte, dar tdcute: ,Prin
evii ce se nasc si mor” vs. ,subt ogor”. Opo-
zitia determind si alternanta prepozitiilor

5 M. Mincu, Lucian Blaga. Poezii, (£. 1.), Editura Pontica, 1995, p. 94.
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,prin” ce exprimd temporalul si ,subt” ce
introduc spatialul. Se constatd in aceasta
etapd a domolirii spiritului frenetic si o spa-
tializare a poeziei prin care fixeaza toposu-
rile cosmice in spatiul matricial arhaic, reali-
zandu-se, astfel, o autohtonizare a reperto-
riului expresionist, materializatd in text prin
imaginile ,ogorului” si ale ,raristei”. De
aceea, peisajul transcendent isi gaseste core-
spondenta in spatiile apartinand folclorului,
insa acest lucru nu trebuie sa ne ingele,
fiindca tinta metafizicd blagiand se des-
prinde de orice posibild conformare la aces-
te realitati, care sunt sublimate in categoriile
general-simbolice ale fortei creatoare.

Apoi, poezia se structureaza pe opozitia:
negarea vorbirii: “Vorbind, sunt muti’ vs.
afirmarea altei vorbiri: ,slujesc un grai
pierdut de mult”, iar ca o opozitie secun-
dard se afirmd cea subliminald dintre indi-
vidual si colectiv: , poetii, toti poetii sunt/
un singur, nelmpdrtit, neintrerupt popor”.

Indicilor perisabilitatii (,evii” si ,,semin-
tiile”) 1i se opune imaginea , drumului ini-
mii”, sugerand periplul poetului in ciutarea
unui ideal, a absolutului sau a misterului,
dat fiind faptul ca, odata cu estetica expre-
sionistd, drumul isi schimbd sensul initial,
de traseu cu destinatie precisa si devine
cautare de sine, zadarnica, asociata cu de-
monia cunoasterii. ,Inima”, devenita cen-
tru, da sens acestei noi simbolistici, deoa-
rece accesul la centru, consecintd a strdba-
terii drumului, echivaleaza cu initierea si
cunoasterea. Deoarece poetul isi trdieste
rdtdcirea sub apdsarea timpului, condamnat
la spatiul teluric si predestinat intelegerii
limitate datorita limbajului care se inter-
pune intre el si absolut, tacerea sau cantecul
devin forme ideale de recuperare a starii
originare din increat si de unificare partiala
cu nepatrunsul cosmic. Datoritd faptului ca
tacerea privilegiaza contemplatia, ,ticerea-
osmozd”* (V. Béncild) e specifica, in primul
rand, poeziei lui Blaga, fiindcd reprezinta
,starea de mare largime, adancire si acuitate

a senzatiei, In care spiritul nostru se pune in
legdturd cu spiritul lucrurilor”’. Aceastd
ticere-osmozd” se intrepatrunde cu ,, ticerea-
comunicare” de care se leagd statutul poetu-
lui ideal din poezia Poetii: este poetul ,care
se aseaza ca o columnd, ca o statuie in fata
lumii si vorbeste fara cuvinte, dar adanc,
acaparant, magic”.

In ultima strofd se contureaza trei mo-
mente inlantuite ale creatiei poetice: tice-
rea, ascultarea cdantecului si transformarea
in cdntec. Tacerea se configureaza tematic
in primAele doua strofe: , Vorbind, sunt
muti”, ,Isi sunt asemenea prin ceea ce nu
spun.” Opozitia tacere vs. cAntec are ca refe-
rintd opozitia receptie vs. emisie si, implicit,
antagonismul identitate vs. alteritate. Ca
atare, se dezvolta doud ipostaze: una aflata
sus: ,cantecul privighetorilor” (=alteritate)
si cealalta aflata jos: ,izvorul sonor” (=iden-
titate). Tacerea se transforma intr-un cantec
susurat, fara cuvinte, specific poetilor.
Asadar, prin actul de receptare, receptorul
devine el insusi emitdtor prin procesul de
transsubstantiere: ,Si-apoi subt cantecul
privighetorilor,/ izvor se fac in rariste, izvor
sonor”. Poetul isi transformd toatd fiinta
urmand frumusetea cosmosului, adica a
,cantecului privighetorilor” si devine can-
tec, dupa modelul ei, preludnd taina si ar-
monia, metamorfozindu-se in ,izvor so-
nor”. Printr-un proces similar, aspiratia cu-
vantului de a se identifica fiintei isi gaseste
implinirea, paradoxald, in disparitia si sub-
stituirea sa prin obiectul pe care ar fi trebuit
sd-1 numeasca: ,Ei tac ca roua. Ca samanta.
Ca un dor”. Identificarea cu aceste elemente
ce simbolizeazd o etapa premergdtoare
creatiei: ,sdmanta, apa”, conduce catre
iesirea din latentd si intrarea Intr-un regim
al framantdrilor creatoare semnalate de
urmadtoarele cateva semantice. Urmatoarea
opozitie se iveste datorita revalorizarii ver-
bului ,,a ticea”. Se construieste raportul de
echivalenta intre poeti si roud/samanta/dor
in opozitie cu corespondenta intre poeti si

6 Vasile Bancild, Lucian Blaga, energie romdneasca, Tipografia , Cartea Romaneascd”, Cluj-Napoca, 1938,
apud. Vasile Fangche, Intalniri, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1997, p.130.

7 Vasile Fanache, Intilniri, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1997, p.122.

8 Vasile Béncild, op. cit, apud. Vasile Fanache, Intilniri, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1997, p.131.
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ape, relatie la care se adauga si verbul ,a
umbla”. Astfel, prin trecerea din regimul
verbului ,,a tdcea” in acela al lui ,,a umbla”
se face transferul de la static la dinamic,
pentru ca modul de a tdcea al semintei e
diferit de modul de a tdcea al apelor, care
aduc o conotatie de neliniste si fraimantare
potentate de verbul ,a umbla”. De aceea, se
creeazd interdependenta dintre ,a tacea” si
,a umbla”, pentru ca legatura lor organica
exprima o etapa a genezei cantecului, ca rit-
ual complex ce asociazd contrariile in
armonie: tdcerea, deci staticul e in coeziune
cu umbletul, deci cu cautarea si nelinistea,
cu demonia cunoasterii si a creatiei.

Poezia-demonstratie
implicita

Am ardtat cum intreg textul e structurat
pe un sistem dihotomic, care demonstreaza
ca In poezia expresionista unitatea contra-
riilor creatoare de tensiune e singura capa-
bild sa depdseasca limitdrile banalului si sa
se proiecteze in absolut: ,De cate ori opera
de arta reda astfel un lucru incat puterea,
tensiunea interioara transcende lucrul, tra-
dand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu
ilimitatul, avem de a face cu un produs
expresionist”’. Observdm cum ,blagiani-
zarea expresionismului”, de care am vorbit,
se face resimtitd, in poezie, prin faptul ca
tensiunea apartine organizarii interioare
bazata pe dihotomii producatoare de tensi-
une si nu e doar rezultatul acelui ,Schrei” al
unui eu ce-si sesizeazd depdrtarea fatd de
cosmic, manifestandu-si incordarea proven-
itd din efortul de recuperare al virtutilor
ce-1 pot apropia de absolut. De aceea, poezia
ilustreaza universul blagian precum si
idiostilul din aceastd ultimd perioadd de
creatie a poetului.

La nivelul constructiei poeziei, incipitul
ce constd Intr-o intrare abrupta in text prin
adresarea directd catre un interlocutor
absent: ,Nu va mirati,” pare a relua un dia-
log intrerupt, dand, astfel, sugestia continu-
itdtii si a curgerii. Am putea banui ca intrea-
ga constructie, care se sustine prin multiple
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definitii, ar putea continua si cd textul pe
care il avem in fatd e doar o secventd, un
fragment. Ceea ce, continuand rationamen-
tul, sugereaza ca poezia insasi e fragment si,
ca atare, e limitatd in cadrele rigide ale
cuvantului, neputand implini aspiratia de a
cuprinde absolutul. Pe de o parte, avem
sugestia ca poezia, In ipostaza de cantec,
poate recupera totul primordial si, pe de
altd parte, poezia exprimd, prin acest tip de
constructie, contrariul, si anume, imposibi-
litatea ei, ca fragment, de a cuprinde totali-
tatea si cosmicul. Se instaureaza, astfel, ten-
siunea creata intre deziderat si implinire.
Totodatd, datorita faptului ca expresion-
ismul proiecteazd asupra poeziei aspiratia
de a transcende realul, intervine necesitatea
de a depdsi limitele mijloacelor de expri-
mare traditionale, facand apel la intensifi-
carea mijloacelor formale, adica la modali-
tati stilistice ce pot exprima prin forta ine-
ditului aspiratia spre transcendent. De
aceea, Blaga, in stil expresionist, depdseste
sensurile cuvintelor banale, investindu-le
cu functii noi, plurivoce, menite sa desem-
neze expresia cautdrii, a aspiratiei ce stra-
bate cotidianul. Cuvinte din lexicul domi-
nant in poezia lui Blaga, se regasesc si in

9 Lucian Blaga, Ziri si etape [aforisme, studii, insemniri], text Ingrijit si bibliografie de Dorli Blaga, Editura

Minerva, Bucuresti, 1967, p. 74.
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acest text: ,drum”, ,ape”, ,tacere”, ,grai”.
Datoritd functiei polisemantice a cuvantu-
lui, poezia sa depdseste semantismul uni-
voc si restrictiv, oferind lexicului banal va-
lori inedite. Astfel, poezia blagiana devine
»poezia substantivului”"’, pentru cd desem-
neazd un atribut fundamental si definitoriu
al stilului blagian, si anume, , metafora re-
velatorie”, ca modalitate de aspiratie spre
esentd, spre universal si absolut. Ca dovada,
tdcerea isi modificda sensul comun si expri-
md o cale privilegiatd de a intra in contact
cu universalul si totalitatea. Astfel, toate
cuvintele, aparent comune, trimit cdtre
metafizic: ,roua” semnifici unirea armo-
nioasa dintre cer si pAmant, ,apa” e prin-
cipiul creatiei primordiale, prin excelents,
,sdmanta” simbolizeazd elementul regene-
rator si germinal, iar , privighetoarea” ex-
primd perfectiunea cantecului originar.
Toate arata aspiratia spre transcendent, fer-
tilitatea creatiei si perfectiunea cantecului ca
forma ideald de acces la cosmic si ca stare ce
naste melancolie in fata absolutului.
Trecand apoi in sfera formald, observam
muzicalitatea versului data de repetitii:
,Poetii, toti poetii”, de structuri simetrice —
precum chiasmul: ,Ei tac ca roua... ca apele
ei tac” si de aliteratia: ,or” (dor, ogor, izvor,
sonor). Toate aceste elemente sustin muzi-
calitatea versului, confirmind inca o data
programul expresionist, pentru care poezia
trebuie sa fie armonie, sd se asemene
armoniei cantecului pentru a atinge tran-
scendentul. Aliteratia ce consta in repetarea
grupului ,or” (dor, ogor, izvor, sonor) comu-
nica, datoritd prezentei vocalei ,0”- rotun-
jite, mijlocie si aproape inchisd, viziunea
poetului asupra lumii conceputa sferic: uni-
versul, existenta reprezintd un tot unitar, un
intreg indisolubil. De aceea, sugestia e a
unei tonalitati grave, adanci a unei lumi
imaginate sferic. in plus, prin dinamica
expresiei datd de frecventa verbelor la pre-
zent si viitor, forme vii ale timpurilor ver-
bale, se realizeaza constantele poeziei ex-
presioniste: tensiunea, intensitatea trairii,
dar, inca o datd, aici nu e vorba de egocen-

trismul ce caracteriza primele poeme, pen-
tru ca transferul verbelor la persoana a treia
epureaza textul de orice fel de indicii ale
afirmarii individualitatii si proiecteaza totul
in universal si anonim. Insd, intr-adevar, re-
petarea sintagmei ,ei tac” cu verbul la pre-
zent, nu poate sugera decat trdirea interi-
oard puternica, zbuciumatd in propensiu-
nea ei spre absolut, abia camuflatd sub in-
velisul tdcerii. Astfel ca, notiunile antitetice:
,cuvant” si ,técere”, constructia oximoro-
nicd: , Vorbind, sunt muti”, precum si in-
treaga organizare pe sistemul de opozitii:
fizic vs. metafizic, alteritate vs. identitate,
peren vs. perisabil genereaza tensiunea data
de coexistenta contrariilor, ilustrand doctri-
na expresionista.

Vom arata acum modul in care aceasta
poezie exprima stilistic temele enuntate in
cuprinsul secventelor poetice care le contin.
Sectiunile tematice ale poeziei sunt in acord
perfect cu intentiile stilistice aplicate: in pri-
mele doua strofe recomanda tacerea ca vir-
tute a poetilor, expresiile poeziei isi anu-
leaza sensul din interior, reducand poemul
la o tdcere partiald: expresia ,vorbind, sunt
muti” e mai mult decAt un oximoron, e o
expresie In care un membru il anuleazs, il
neagd pe celalalt in favoarea tdcerii. Astfel,
aspiratia poemului expresionist spre tacere
si tensiune a contrariilor e sustinutd de con-
structiile stilistice ambigue sau care se anu-
leazd prin ciocnirea dintre elementele lor
constitutive. Expresiile ce folosesc negatia:
,ne-impartit, neintrerupt” sugereaza totali-
tatea prin negare si nu prin afirmare, in vir-
tutea aceluiasi principiu al anuldrii vorbirii.
Asa incat, ,termenii abstracti, derivati cu
prefixul negativ ,ne-” se constituie intr-un
procedeu de expresie desemnand ceea ce
este situat dincolo de zona cunoasterii”."
Primele doua stofe sunt astfel guvernate de
opozitii care lasa un vid in exprimare con-
cretd: ,apar si apun”, ,vin si trec”. In finalul
strofei a doua mai apare o negatie, anuland
o caracterizare precisa: ,isi sunt asemenea
prin ceea ce nu spun”. Abia din strofa a treia
putem extrage expresiile care introduc deja

10Melania Livadd, Initiere in poezia lui L. Blaga, Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1974, p. 105.
11Stefan Munteanu, Limba romdnd artisticd, Bucuresti, Editura Stiintifica si enciclopedica, 1981, p. 259.
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regimul cantecului prin asonantele si alite-
ratiile ce dau muzicalitate versului. Valorile
armonice ale aliteratiei bazatd pe grupul
,or” (dor, ogor, privighetorilor, sonor) au
fost studiate mai sus si confirmd corespon-
denta implicitd Intre sugestiile explicite ale
artei poetice si aplicarea lor in chiar cuprin-
sul versului care le rosteste. Prin urmare, se
observda cum versurile care proclama can-
tecul ca formd superioara a comunicdrii
lirice cu absolutul sunt construite stilistic pe
baza unui model al melodicitdtii ce tese
firele unei armonii interne prin aliteratii si
asonante. Chiar daca si in a treia strofa con-
statam prezenta verbului a tacea, el e impli-
cat tot Intr-o structurda bazata pe repetitie
creatoare de muzicalitate: chiasmul: ,Ei tac
ca roua. Ca apele ei tac”(s.n.). Mai mult, In
ultima strofd dominata tematic de sfera can-
tecului, melodicitatea perfecta e ilustrata si
de monorima, care lipseste in primele doua
strofe care au rima Incrucisata (I strofd) si
rima imbrdtisata (a II-a strofd). Monorima
asigura efectul total de eufonie ce dovedeste
cd aplicarea stilisticd e coerenta in toate sec-
ventele poetice, muzicalitatea datorata stilu-
lui fiind in acord cu sfera tematicd a can-
tecului. Asadar, toate aceste corespondente
sustin teza noastra conform careia sectiunile
tematice ale poeziei sunt ilustrate stilistic
printr-o oglindire reciprocd a tematicii in
stilistica poeziei.

In ansamblu, discursul poetic are un ca-
racter enuntiativ-axiomatic, exprimand
adevdruri sententioase inseriate in formu-
lari apodictice, ceea ce dezvaluie caracterul
programatic specific unei arte poetice, do-
vedit si de fluxul poetic intrerupt prin
propozitii si fraze scurte. Se remarcd, de
asemenea, preghanta subtextului oracular,
enigmatic al afirmatiilor ce se concretizeaza
intr-o emisie de adevaruri profunde care
sugereazd, dezvaluie partial tensiunea
retinutd a unei realitati oculte: poetii. Poetii
e o poezie in care domind melodicitatea ver-
sului, exprimand nevoia de a se apropia de
armonia cosmicd, totald si implinind, prin
toate cele enuntate, conditiile specifice ,, pro-
dusului expresionist”, necesare pentru a
atinge valoarea axiomatica fundamentala a
acestuia: absolutul. Prin urmare, caracterul
gnomic se transforma, treptat, intr-un stil al
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demonstratiei, care se desprinde de stilul
explicativ, pur teoretic. Textul Poetii devine
modalitate tehnica si constienta de folosire a
limbajului, sustinand doctrina autorefer-
entialitatii, conform careia poezia se comu-
nicd pe sine.

Impresia datd de acest text este, dupa
pdrerea noastra, de poezie-demonstratie
implicitd, datorita faptului ca poetul isi
explicd doctrina estetica (care e cea expre-
sionistd) prin arta poeticd explicitd, facand
portretul poetului ideal, care, asociind
tdcerea cu verbul, creeaza tensiunea poeziei
capabild de a transcende materia, expriman-
du-se prin poezia-cantec ca forma ideala de
a recupera universul originar, dar, in acelasi
timp, el pare ca pune in aplicare acest model
ideal prin corespondenta clard dintre emisia
tematica si modalitdtile stilistice, ilustrand
dezideratele enuntate. Echivalenta dintre
dezideratele exprimate de arta poetica si
aplicarea lor in chiar cuprinsul versurilor
care le enunta dovedeste rafinamentul stilis-
tic al unei realizdri poetice ce depdseste
statutul referential, trecand in sfera autoref-
erentialitdtii prin care se comunica pe sine,
evidentiindu-si astfel caracterul de poezie-
demonstratie implicita.
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Grupul oniric

Lorsqu’il est question de résistance au régime totalitaire roumain, il faut évoquer en premier lieu
le courant onirique. Par la nature méme de sa littérature, il était une contestation radicale de
l'idéologie officielle. Organisant les éléments réels selon des architectures apparentées a celles du
réve, qui est une manifestation réelle, concreéte, palpable de phénomenes psychiques mystérieux, ce
courant artistique, le seul connu dans les pays de lest dans la deuxiéme moitié du XXe siécle,
représente « le plus cohérent manifeste artistique provoqué par l'effondrement de la pensée posi-
tive, par 1'échec métaphysique de la science, par I'écroulement de I'expérience sociale nee du
matérialisme historique. » Ce courant littéraire reste aujourd hui encore peu connu, écarté de
I'histoire littéraire officielle par ceux qui voudraient faire oublier leurs lichetés en prétendant que
les intellectuels roumains n’ont jamais contesté le régime. Prenant prétexte des attitudes parfois
hésitantes des auteurs, soumis comme tous leurs concitoyens a des pressions insoutenables, ou du
relatif silence de ceux qui ont dii quitter le pays, les médiocres maitres a penser de la Roumanie
actuelle refusent délibérément de prendre en compte les textes « oniriques » qui, eux, dépourvus
de toute ambiguité, sont un déni manifeste de I'ensemble théorique du marxisme.

After 1989, there was a rumour that no one stood against the communist regime. But the "oneir-
ic group", organized around Leonid Dimov and Dumitru Tepeneag, was among those who were
opposed against the totalitarian power. As far as I know it is the only literary current created in
the communist countries. This artistic movement lacked an important critic to support its proj-
ect. The Romanian oneiric literature is the most coherent manifestation generated by the defeat of
the positivist thinking and the historic materialism.

Keywords: "oneiric group"”, cultural resistance, Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, positivist
thinking, historic materialism.

S-0 spunem pe-a dreapta: neputand
revendica vreo cat de firavd manifestare de

dezica de parinti cu functii pe care se pre-
gdteau sa le mosteneascad) si starnind o gala-

rezistentd daca nu intelectuald cel putin
mecanica, macar sa fi pus un cui pe strada
pe unde treceau conducatorii, celor care au
profitat — hulpav si chiabureste — de liber-
tatile obtinute dupa 1989, li s-a parut util sa
raspandeasca ideea ca-n Romania totalitara
n-a existat nici o forma de opozitie. Ca-
delnitand generos tamaie la mormantul vic-
timelor, s-au silit sa faca uitate gesturile a
caror existentda dovedeste lasitatea lor, urcati
cu surle si trambite la tribunad unde flutura
un anticomunism pe care si l-au descoperit
peste noapte (ceea ce-i obliga uneori sa se
60

gioasa vanatoare de securisti catusi de putin
echilibratd prin recunoasterea initiativelor
pe care straduinta acestora era chemata sa le
indbuse.

Grupul oniric — al cdrui istoric nu-si are
locul aici, dar care trebuie invocat cind e
vorba de rezistenta opusa puterii totalitare
— s-a format in jurul lui Dumitru Tepeneag
si al poetului Leonid Dimov. Este, dupa
stiinta mea, singurul curent literar in ade-
varatul sens al cuvantului constituit In tdrile
comuniste. El reunea un numar de scriitori
importanti, avea o coerenta practica si nu
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i-a lipsit decat cateva personalitéti critice ca
sd-si poatd defini cu claritate o doctrind
care, in pofida unor interventii de circum-
stanta, se degaja mai mult din texte decat
dintr-un manifest. De fapt, fdrd un proiect
literar anume si fara a cauta o modd, mai
multi tineri scriitori (Sorin Titel, Daniel
Turcea, Vintila Ivanceanu, Marius Robescu,
Emil Brumaru, Iulian Neacsu, Florin Ga-
brea, Virgil Mazilescu printre altii) s-au po-
menit cd practica o literaturd absolut origi-
nala — diferita de altele cu care se aseamana
(literatura fantastica a secolului al XIX-lea,
suprarealism sau Noul Roman) dar de care
este fundemental diferita.

Literatura oniricd are in comun cu visul
faptul ca organizeaza altfel elemente reale,
segmente recognoscibile, crampeie de viata
autentica. Trebuie spus dintru inceput ca
nimeni nu viseaza abstract: In somn vedem
personaje reale, pe care le cunoastem, in
peisaje sau situatii care nu le corespund, sau
savarsind gesturi care nu li se potrivesc.
Recunoastem locuri dar cei care le frecven-
teazd nu sunt de acolo si nici n-ar putea fi.
Participam la scene pe care, treji, nu le-am
putea imagina si savarsim fapte uluitoare
prin neverosimilitatea lor. Pentru cateva
clipe, cateva minute, traim, lduntric, ca pe o
realitate, aceste istorii care par absurde din
punctul de vedere al lumii reale, dar care
sunt produse REALE ale mintii noastre,
simptome ale unor REALITATI psihice pe
care nu le putem explica. Nu le putem expli-
ca, ceea ce nu inseamna cd ele nu exista si ca
nu functioneaza inlduntrul nostru. Febra
sau petele care ne apar pe corps sau o du-
rere surda in cap sau in torace sunt auten-
tice, indiscutabile, desi adeseori nici doctorii
nu stiu cauza exactd a acesor deregldri care
ne scot din pacea unui organism altminteri
mut, cu care convietuim, cat e sanatos, fara
sa-1 ascultam, fara sa-i cerem socoteala. Tot
astfel, visul, ireal in continut dar real ca
simptom, este expresia unor framéantari psi-
hice indiscutabile, iar literatura curentului
oniric expresia lor lucida. Ea nu recurge la
metafore sau alegorii ; ea nu este aluziva si
nu se ofera interpretarilor critice care ar
putea-o descifra cum o fac cititorii de vise.
Literatura onirica propune o experienta care
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se desfdsoara in spatiile incomprehensibilu-
lui — de aceea ea este respinsa cu buna cred-
intd de cei care se incred in cele invitate la
scoald unde literatura, care s-a nascut pen-
tru a fi traitd, este schimbata intr-o lectie de
anatomie, practicindu-se disectii didactice
pe un corp mort care, din pdcate pentru
dascdli, nu-si realizeaza vocatia si nu-si
dezvdluie noima decat viu.

Literatura onirismului roménesc este o
trimitere cdtre ceea ce este si va ramane
probabil mereu tainic mintii noastre care
poate explica, teoretic, lumea din momentul
exploziei initiale, dar nu poate concepe cum
din nimic s-a starnit primul graunte de
materie. Suntem nevoiti sa ne construim
menirea din cuburi de realitate pe care le
putem arhitectura in o mie de chipuri la fel
de legitime cdt n-o cunoastem pe cea a
lumii, si a caror multiplicitate dd masura
incertitudinilor cu care trebuie sd traim.
Masura deopotriva a raspunderii fiecdruia
dintre noi, silit sd-si clddeasca singur viata,
raspunzator de ea in fata propriei constiinte
pe care idealurile colective n-o pot scuti de
aceasta povara. Literatura onirismului ro-
manesc este, poate, pana in momentul de
fata, cel mai coerent manifest artistic provo-
cat de prabusirea gandirii pozitiviste, de
esecul metafizic al stiintei, de ndruirea expe-
rientei sociale ndscutd de materialismul
istoric.

Prin insusi acest fel de a intelege lumea,
literatura onirica roméaneasca era o negare
fatisa si directd a optimismului pozitivist
marxist. Pierzandu-si legitimitatea ideolo-
gicd, acesta 1si pierdea legitimitatea politica
— si actele sdvarsite pentru instaurarea
noului regim deveneau crime de drept
comun. O, nu cred nici o clipd ca cei de la
conducerea partidului si a tarii, ideologii
nostri de la Leonte Rautu la Dumitru Po-
pescu si Dumitru Ghise, sau cenzorii fara a
caror sampild nici o pagina scrisd nu se
putea tipari aveau habar de aceste idei care
apdreau ici si colo In tratate de existenta
cdrora n-aveau stiinta, pe care oricum n-ar fi
avut timp sa le citeascd, pe care oricum le-ar
fi citit strdmb, convinsi cd gandirea e un
produs de clasa. N-aveau nevoie de aceasta
ca sa simta intuitiv dar tocmai de aceea cu o
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strasnicd limpezime ostilitatea nu a scriito-
rilor onirici — dispusi la concesii, ca toata
lumea, in ceea ce priveste nevolnica lor per-
soand — ci a literaturii onirica — care nu se
preta la nici un compromis. Simtindu-se
contestat in esenta sa, o contestatie cu mult
mai drasticA decat cea a romanelor ,rea-
liste” care-] denuntau acceptandu-i inte-
meierea filozofica, regimul totalitar s-a ara-
tat neinduplecat cu acest tip de rezistenta pe
care a nimicit-o farad crutare lovind scriitorii
(nepublicati, urmariti, amenintati, obligati
sa se exileze).

Mi se pare azi o imensa eroare — dovada
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mai mult, daca era nevoie, a falimentului
intelectual al societatii roméanesti de dupa
1989 — de a judeca rezistenta la totalitarism
prin rezistenta persoanelor, vulnerabile prin
precaritatea vietii noastre, si nu a operelor, a
textelor. E-atat de usor, si atat de jalnic, si
atat de asemanadtor, ciudat de asemanator
cu modul de functionare al totalitarismului
care judeca dupd ,dosar”, s dai deoparte
literatura acelor ani elimindnd persoanele
pentru a evita riscul de a te confrunta cu
operele.

Dar asta este de-acum o altd discutie,
care nu-si are locul aici.
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Coalitii europene intre
umanisti si informaticieni

Recently, European Commission gives a great deal of support to the development of research infra-
structures and, among them, to those intended to facilitate the access of researchers from human-
ities and social sciences to language processing facilities. The article presents some of the most
prominent European projects in this domain: FlaReNet, CLARIN, DARIAH, and META-NET.
They prepare a very interesting scientific shake-hands, between researchers working in domains
that, till very recently, were considered separated by an impenetrable wall.

Keywords: European projects, infrastructures in European research, natural language processing,
linguistic resources and technologies, humanities and social sciences, computer science, FlaReNet,

CLARIN, DARIAH, META-NET, LREC.

In ultimii ani am fost martori la o crestere
fara precedent a cantitatii de date de natura
lingvistica disponibile in format electronic
(texte, inregistrari sonore, filme, ori combi-
natii). Fara enorm de mult material lingvis-
tic nu e posibil progresul in tehnologiile
limbajului'. Acum cétiva ani, pe web puteau
fi gasite relativ putine resurse electronice.
Acum ele incep sa se acumuleze. Dar lucrul
acesta e departe de a rezolva problemele
umanistilor ori ale informaticienilor intere-
sasi de prelucrarea limbajului natural.
Datele se adund, insa ele sunt codificate in
formate diferite, se afld, in general, in alta
parte decat programele care ar trebui sd le
prelucreze si sunt dificil de cautat. O serie
intreaga de initiative europene recente au in
vedere facilitarea accesului la resurse. Se
creeazd consortii In care umanistii lucreaza
alaturi de informaticieni.

FLaReNet (Fostering Language Resources

Network)® este o coalitie europeand, functio-
nand din februarie 2009, care urmareste sa
dezvolte o strategie pentru consolidarea
sectorului tehnologiilor lingvistice. Ea cauta
sa realizeze un consens intre jucatorii cei
mai importanti ai domeniului, in privinta
prioritatilor pe termen scurt, mediu si lung,
care ar trebui sd se concretizeze in formula-
rea unor recomandari asupra planurilor de
actiuni la nivelul CE, a organizatiilor natio-
nale, a institutiilor si a intreprinderilor care
lucreazda in domeniu. Activitdtile in
FLaReNet sunt, in principal, colaborative la
nivel european, iar largirea comunitatii
stiintifice este o prioritate. Printre obiec-
tivele FLaReNet se numara: a) inventarierea
resurselor lingvistice ale diferitelor limbi
europene si a instrumentelor de prelucrare
asociate lor; b) crearea de metode si modele
de construire, ori de reutilizare, a resurselor
lingvistice si de distribuire a lor; ¢) armo-

1 Este notorie povestea evolutiei domeniului traducerii automate. In 1966, dupa mai mult de 20 de ani de
cercetdri americane in traducerea automata (in principal pe perechea de limbi engleza-rusd, impuse de
necesitati ale razboiului rece), ALPAC (Automatic Language Processing Advisory Committee) a declarat
intr-un raport rdmas celebru ca progrese notabile in domeniul traducerii automate nu pot fi realizate
pana nu se vor crea resurse de limbaj de o calitate foarte buna si in cantitdti semnificative. Raportul a
produs o stopare a cercetdrilor in acest domeniu pentru aproape doua decenii, iar problema nu este nici
azi total rezolvata.

2 http://www.flarenet.eu
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nizarea formatelor si dezvoltarea de stan-
darde pentru datele de natura lingvisticd; d)
definirea de protocoale de evaluare si de
proceduri de validare a datelor lingvistice.

FLaReNet numadra in prezent 38 de
parteneriS, institute de cercetare, grupuri ori
laboratoare universitare, intreprinderi pri-
vate specializate In tehnologia limbajului
(majoritatea din Europa, dar cateva si din
America si Asia), precum si peste 350 de
membri individuali raspandisi in toata
lumea. Reteaua mentine un inventar de
resurse lingvistice din diverse categorii
(scrise, vorbite, vizuale, multimodale), pre-
cum si standarde aplicabile resurselor
lingvistice si documentatii.

LREC (Language Resources and Evaluation
Conference), pe care am amintit-o intr-un
numdr precedent’, este unul dintre eveni-
mentele europene sprijinite de FLaReNet.
Ultimul eveniment LREC’, petrecut in mai
2010 in Valletta, Malta, a instaurat regula ca
lucrarile sa fie apreciate si din punctul de
vedere al resurselor lingvistice raportate de
autori’. Aceastd initiativd plaseaza crearea
de resurse intr-un plan la fel de important
ca si cel al creerii de modele si teorii. lar
cand trimiterea unei lucrdri la o conferinta
trebuie sa fie dublatd de contribuirea unei
resurse, pentru a mari sansa de acceptare,
atunci resursele se aduna. Rdmane proble-
ma accesului la ele.

CLARIN’ (Common Language Resources
and Technology Infrastructure) este un proiect
orientat spre realizarea unei infrastructuri
de facilitdti computationale, integrate si
interoperabile, care s raspunda nevoilor de
cercetare in domeniul resurselor lingvistice
si a tehnologiilor limbajului natural. Inte-
grarea inseamna utilizarea tehnologiei

3 http://www.flarenet.eu/?q=Partners
4 Cyberspa?iu, in ,Caiete Critice”, nr. 7, iulie 2010.
5 http://www.Irec-conf.org/lrec2010/

GRID® pentru interconectarea unei retele de
centre de calcul, plasate in diferite locuri din
Europa, capabile sa asigure capacitati re-
marcabile de stocare si de prelucrare a infor-
matiilor de natura lingvistica. Interopera-
bilitatea Inseamna o viziune unitard in priv-
inta formatelor datelor lingvistice, care sa
faca posibila interconectarea unei diversitati
de instrumente de prelucrare a limbajului
natural in lanturi complexe. Proiectul are ca
scop principal punerea la punct a instru-
mentarului tehnic care sa ajute cercetatorii
din stiintele umaniste si sociale sa prelu-
creze date de natura lingvistica cu calcula-
torul. Resursele si serviciile facute disponi-
bile prin reteaua astfel creatd ar trebui sa fie
persistente in timp, accesibile prin inter-
mediul internetului, usor manevrabile de
catre nespecialisti informaticieni, usor con-
figurabile si extensibile.

Prima faza a proiectului CLARIN, nu-
mitd “de pregatire” si finantata integral de
CE, se va incheia in iunie 2011. Proiectul are
o importantd componenta de politicd a
stiintei, pentru cd la terminarea primei faze,
CLARIN ar trebui sa aiba deja statutul de
ERIC’, in asa fel incat afilierea partenerilor
in organizatie sd fie reglementata la nivel de
tard. In faza a doua, “de constructie”, tehno-
logiile proiectate ar trebui implementate
(Intre 2011 si 2015). Un numar de centre de
prelucrare a datelor purtand sigla CLARIN
ar impanzi Europa. Ele ar permite ca in faza
“de exploatare”, care s-ar derula dupa 2015,
orice membru din reteaua CLARIN sa poata
face prelucrari asupra colectiilor de fisiere
care inregistreazd limbajul uman (in orice
forma ar fi el), accesand o poarta de intrare
in web. Interactiunea cu tehnologia CLAR-
IN ar trebui sa se realizeze cu minime

6 Pentru fiecare resursa, autorii au trebuit sa completeze: tipul, un nume, starea (daca este completa sau
in dezvoltare), modul in care a fost folositd, limba, dacd e disponibild si cum anume, adresa unde poate

fi gdsita pe web si o scurtd descriere.
7 http://www.clarin.eu

8 Prin GRID se intelege o configuratie de calcul distribuit, in care resurse de calcul slab cuplate, hetero-
gene si, de regula, dispersate geografic sunt puse impreund pentru rezolvarea unor probleme de natura

diversa.

9 European Research Infrastructure Consortium. V. http://ec.europa.eu/research/infrastructures/in-

dex_en.cfm?pg=eric
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cunostinte tehnice, in orice pas din prelu-
crare sistemul putand sa ofere clarificari.

In CLARIN se vorbeste in termeni de
donatori (providers), ca cei care pun la dis-
pozitia comunitatii resurse si instrumente
de prelucrare, si consumatori (users), ca cei
interesasi de date si prelucrarea lor. CLAR-
IN este preocupatd in cel mai inalt grad de
problemele drepturilor de autor. Desi
proiectul militeaza pentru gratuitate in folo-
sul stiintei, oricine isi poate proteja resurse-
le asa cum crede de cuviinta. Un numar de
tipuri de licente, parametrizabile dupa dor-
inta, vin in ajutor donatorilor.

O alta coalitie pe care o consider remar-
cabila este cea din proiectul DARIAH
(Digital Research Infrastructure for the Arts
and Humanities). Misiunea ei constd in
modernizarea cercetdrii care depinde de
suportul digital, In domeniile umaniste si
ale artelor. DARIAH este un proiect mai ori-
entat spre cercetarea multidisciplinara decat
CLARIN, dedicat mai mult dezvoltarii
tehnologiilor ajutatoare. DARIAH incura-
jeazd interdisciplinaritatea, stimuleaza cdu-
tarea de noi oportunitdti In metodologia
cercetdrii, elaborarea de noi solutii la pro-
bleme vechi, prin exploatarea interconexiu-
nilor intre resurse digitale distribuite, cat si
a celor de diferite tipuri, si ofera ajutor in
construirea de parteneriate de cercetare.

In fine, un alt exemplu de interrela-
tionare stiintifica este oferit de un proiect
extrem de vioi in interactiuni publice,
META-NET (Multilingual Europe Technology
Alliance)". Scopul declarat este crearea unui
fundament tehnologic care sa faca posibila
in conditiile Societatii Informationale, o
Europa care comunicd nestingherit in ori-
care dintre limbile ei oficiale. Web-ul trebuie
sa fie reflectorul si promotorul interlinguali-
tatii, nu frana ei. Adica dorim un web
esential atasat ideii de diversitate lingvis-
tica. Lucrul acesta presupune interactiune,
acces nelimitat, libertatea de a posta pe web
materiale in limba mea natald, nu numai in
englezd, si garantia ca facand acest lucru
lumea va afla de ele.

10 http://www.dariah.eu
11 http://www.meta-net.eu/
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Asa cum spuneam, orice abordare de
succes in domeniul tehnologiilor limbajului
trebuie sa plaseze la bazd o viziune adanc
ancorata in date de natura lingvistica.
META-NET lucreaza acum la dezvoltarea
META-SHARE, o retea de depozite de date
asupra limbajului si de instrumente de pre-
lucrare a acestora, de servicii web docu-
mentate, agregate in inventare centralizate
si In care sa fie posibild cautarea printr-o
diversitate de criterii.

Iata asadar doar cateva dintre proiectele
europene in exercitiu, care regandesc Euro-
pa diversitatii lingvistice, pentru a face fasa
atat intereselor utilizatorilor simpli (cei care
browseaza curent web-ul in cautare de
informatii), cat si a lucrdtorilor din domeni-
ul limbii (traducatori, interpreti, experti in
localizarea softului si a continutului pagi-
nilor web etc.) si, mai ales, a cercetatorilor
aplecasi asupra limbajului (teoreticieni ai
limbii, lexicologi, lexicografi, specialisti In
lingvisticd computationala etc.)”. Dar, asa
cum vom vedea in numdrul urmator,
tehnologiile limbajului pot influenta meto-
dele de cercetare in domenii considerate
pana acum de esenta strict umanista.

12 O lista a unora dintre proiectele europene importante poate fi gasitd In pagina care prezintd
colaborarile in proiectul META-NET, la http://www.meta-net.eu/collaborations.
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economice

Cultura si
ecomomie

The following article discusses about managerial policies regarding Romania’s cultural patrimo-
ny. The authoress makes an overview of the actual state of facts, insisting on the way should be
evaluated architectonic monuments, art galleries, festivals, spectacles and museum from an eco-
nomic point of view. She refers mainly to the help received by our Capital city by The Ministry of
Culture and National Patrimony ("Ministerului Culturii si Patrimoniului National"). Then
Maria Moldoveanu analyzes the financial and the activity of The Romanian Peasant’s Museum
("Muzeul Taranului Roméan"), highlighting that this institution has a large range of projects,
including both tradition and (post)modernity. In conclusion, it is very hard to evaluate what feels
a visitor/ spectator when going to a movie, an exhibition or a representation.

Keywords: economic evaluation, managerial policies, valorisation, cultural patrimony, efficiency.

,,La origine se afld spiritul.
Economicul il urmeaza.”
Robert Escarpit

A evalua inseamna ,a determina, a sta-
bili pretul, valoarea, numadrul, cantitatea
etc.; a calcula, a socoti, a aprecia”. Daca ne
situdm in domeniul artelor (e.g. vizuale), a
evalua constd in a aprecia valoarea unei
creatii plastice, importanta ei in genul de
arta respectiv, in creatia unui artist, in patri-
moniul artistic al unei natiuni si, dupa caz,
in istoria artei universale, dar mai inseamna
si a aprecia pretul de vanzare a unei opere,
in raport cu preturile practicate pe piatd, cu
notorietatea autorului, cu investitiile sale
materiale, de timp, de documentare, de
energie creativa etc.

Potrivit definitiilor consemnate in dictio-
nare, evaluarea este: ,actiunea de a evalua si
rezultatul ei; apreciere, pretuire, calcul” (Dic-
tionarul limbii romane moderne), ,estimarea
valorii, a numdrului, a importantei sau a
marimii lucrurilor; apreciere, expertizd” (Petit
Larousse, 1966), dar si ,exprimarea valorica
(in etalon banesc) a mijloacelor fixe si circulante,
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a surselor acestora si a tuturor operatiilor eco-
nomice...” (Mlic dictionar enciclopedic - 1972)
— ca sd citdm si o definitie agreata de econo-
misti.

Sunt autori (e.g. G. Soumelis) care
prefera definitia din Webster’s Dictionary,
dupa care ,evaluarea reprezintd examinarea si
judecarea wvalorii, calitatii, cantititii, semnifi-
catiei, nivelului sau conditiei a ceva”.

Intotdeauna oamenii evalueaza , ceva sau
pe cineva”, pentru ,a-i estima valoarea, cali-
tatea, importanta, relevanta, performanta etc.”,
in ideea de ,a wvaloriza, clasifica, ierarhiza,
corecta, imbunatdti sau schimba” .

Dupa cum remarca G. Matdauan, in stiin-
tele sociale existda o multitudine de inter-
pretdri ale notiunii, aproape fiecare autor
incercand sa ofere o conceptualizare per-
sonala, sa identifice noi determinatii ale
acestei activitati. Dupa unii, evaluare este o
activitate (A. Browne, A. Wildavsky), un
instrument managerial si de decizie (L.
Rutman, G. Mowbray), o tehnicd manageri-
ald, dupa altii un proces (R. W. Tyler, L
Epstein, T. Tripodi) — un proces periodic
sau continuu, ,de judecare si de valorizare”,
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de descriere si analiza a unor programe, de
comparare a costurilor si a beneficiilor lor,
de cautare a cailor de imbunatatire a activ-
itdtilor incluse intr-un program, de exam-
inare sistematica si critica a obiectivelor, a
implementdrii si impactului pe care il au
diverse politici, strategii si programe, un
proces de rezolvare a problemelor sau ,,un
proces care furnizeazd informatii in vederea
ludrii deciziilor”.

Asemenea definitii accentueaza anumite
laturi si genereaza diverse perspective asu-
pra notiunii de evaluare.

In Methods and Procedures in Aid Eva-
luation (1986), OECD da evaluadrii o definitie
mai apropiata de obiectivele demersului
nostru: ,evaluarea este o examinare cit de sis-
tematicd si de obiectivd posibil a unui proiect/
program aflat in desfasurare sau deja incheiat, a
proiectdrii, implementdrii si rezultatelor acestu-
ia, cu scopul de a-i determina eficienta, eficaci-
tatea, impactul, sustenabilitatea si relevanta
obiectivelor”. Definitia contine atat etapele
principale ale procesului de evaluare — pre-
gdtirea, proiectarea si planificare, imple-
mentarea si analiza rezultatelor unor strate-
gii, a unui program/proiect, cat si scopul
evaludrii care vizeaza, in esenta, eficacitatea
si eficienta activitatilor variate supuse exam-
inarii, si care includ, In acest context, politi-
ci, strategii, programe, proiecte, ca si, actiu-
ni individuale.

In viata deAzi cu zi, evaluarea este sinon-
ima analizei. In acest sens, evaluarea/ anal-
iza politicilor si a strategiilor culturale, a
programelor si proiectelor subiacente, ur-
madreste Imbunatatirea activitatii culturale
la toate nivelurile si in toate structurile, dar
si schimbarea opticii in care societatea (pu-
terea) abordeaza problemele domeniului
cultural.

Politica culturalda vizeaza ansamblul
problemelor legate de viata culturala si de
activitatile culturale la nivel national, regio-
nal si local, de cadrul legal al actiunilor, de
structurile politice si economice care influ-
enteaza sectorul cultural. Ea cuprinde tinte
strategice privind creatia culturala si, im-
plicit, sustinerea creatorilor si a drepturilor
lor, strategii de construire a infrastructurii
specifice si de stimulare a productiei cultu-

iete
critice
rale, indeosebi a industriilor culturale s.a.

In legiturd cu aceastd component a sis-
temului cultural, in lucrarea ,,Bunurile cre-
ative si economia in schimbare”, Steven, Jay
Tepper pune o intrebare esentiala: care este
tinta principald, care este scopul comun al
industriilor subsumate acestui concept (i.e.;
industrii creative) ce ar trebui sa reprezinte
,designerii de web, orchestre simfonice, scriitori,
editori, studiouri de la Hollywood, firme de pub-
licitate si profesori de pian?” Intrebarea este
retoricd, autorul insusi subliniazd ideea ca
scopul comun al elementelor mentionate
este de a demonstra ca arta, cultura in an-
samblul ei, conteaza in viata comunitatilor
umane, in viata economicad a societatii, in
cresterea bundstdrii oamenilor.

Daca analizam si alte componente ale sis-
temului cultural, spre exemplu patrimoniul
imobil — definit ca ansamblul de monu-
mente (de artd, religioase, industriale etc.) si
de edificii (palate, castele, catedrale, con-
structii si vile) ce prezinta interes pentru
public, fie istoric, fie artistic sau urbanistic —
constatdm ca politicile In domeniu vizeaza,
in esentd, protejarea si valorizarea bunurilor
sale, dupd cum rezulta si din tintele strate-
gice proiectate la nivel managerial:

- asigurarea capacitatii de conservare si
renovare a monumentelor si edifici-
ilor, implicit prevenirea degradarii
lor;

- crearea conditiilor juridice si institu-
tionale pentru agentii decisi sa inves-
teasca In conservarea, restaurarea,
punerea in valoare a bunurilor de pat-
rimoniu (ONG-uri, trusturi, alte orga-
nizatii economice, mecenati etc.);

- dezvoltarea, in jurul acestor bunuri, a
unor servicii solicitate de vizitatori si
de comunitatile in care se afla.

Lucrarile de referintd, in domeniu identi-
fica notiunile-cheie ale politicii de patrimo-
niu, si anume:

® a proteja;

® a conserva, in sensul de a evita deteri-
orarea si de a pdstra autenticitatea
bunurilor in cazul actiunilor de reno-
vare, restaurare etc.;

® a utiliza (conform vocatiei originare a
monumentelor si edificiilor);
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® a anima (a organiza In spatiul sau in
proximitatea lor, activitati care sa le
puna in valoare si sa atraga diverse
segmente de piata).

In Conventia Europeana pentru Protectia
Patrimoniului Arhitectural (La Granada,
1985) ratificata de Romania in anul 1997, a
fost lansat conceptul conservare integrata a
patrimoniului, continand doud obiective
strategice importante:

® conservarea, pe langa monumentul
propriu-zis, si a zonei de protectie;

® integrarea patrimoniului construit in
mediul de viatd al comunitétilor

_umane.

In urma obligatiilor asumate de tara
noastrd prin ratificarea acestei Conventii,
politica in domeniul patrimoniului imobil
trebuie sa prevada, pe langa tintele strate-
gice cunoscute, pe care le reamintim:

e stabilirea de prioritdti pentru lucrarile
de restaurare si revitalizarea monu-
mentelor, ansamblurilor, siturilor is-
torice;

® descentralizarea actului de decizie in
legdtura cu punerea in valoare a bu-
nurilor culturale imobile;

® acordarea de prioritati in formarea
profesionald a specialistilor din dome-
niu protejarii patrimoniului, pentru
celelalte profesii necesare unor aseme-
nea lucrari;

e mentinerea intr-o stare optima de con-
servare a monumentelor istorice in-
scrise in lista patrimoniului mondial s.a.;

® si sd se preocupe si de stabilirea unor
planuri integrate de protejare a patri-
moniului cultural si natural in confor-
mitate cu principiile europene.

Aceasta presupune ca Romaénia:

- sd includd protectia patrimoniului ar-
hitectural printre obiectivele esentiale
ale amenajarii teritoriului;

- sa abordeze conservarea, revitalizarea
si punerea in valoare a patrimoniului
imobil ca element important al politi-
cilor culturale, de mediu si de amena-
jare a teritoriului;

- sa promoveze mai multe programe de
restaurare si intretinere a patrimoniu-
lui monumental, implicindu-se in
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dezvoltarea materialelor traditionale
si In aplicarea tehnicilor specifice
domeniului analizat.

Toate aceste obiective urmaresc, in esen-
td, utilizarea intensiva si extensiva a bunu-
rilor de patrimoniu — miza fiind stimularea
capacitatilor inovative ale lucrdtorilor din
sistem, iar, In absenta resurselor financiare
necesare, demonstrarea ,capacitatii de a sti
sa faci”.

Demersurile mentionate mai sus — con-
servarea, restaurarea, renovarea, punerea in
valoare s.a. — necesita cheltuieli impor-
tante, dar, in acelasi timp, ele creeaza
importante venituri, creeaza locuri de
munca si oportunitati de ocupare pentru
meseriasii locali. In acest sens, evaluarea
economica a politicii de patrimoniu le este
necesara celor care aproba cheltuieli bu-
getare, indeosebi managerilor unei colecti-
vitati, care trebuie sa repartizeze cu multa
atentie resursele existente, sd aleagd intre
mai multe utilizdri posibile ale bugetelor
publice.

In opinia unor autori (e.g. X. Greffe),
rolul evaludrii economice nu este numai
acela de a afla daca domeniul patrimoniului
cultural creeaza venituri si locuri de munca,
ci de a constata daca le creeaza in proportie
mai consistenta decat alte domenii.

De asemenea, evaluarea economicd este
utild pentru aprecierea pertinentei tintelor
strategice si a programelor asumate la nivel
national/regional.

In Compendiul Profilelor de tara, stabi-
litdi dupa Conferinta de la Stockholm, se
solicitd fiecdrei tari informatii despre finan-
tarea culturii, date relevante pentru experti-
za strategiei culturale, si anume:

- Suma alocata culturii din bugetul de

stat — in %.

- Cheltuieli culturale pe menaje (% din
totalul bugetului per gospodarie).

- Cheltuieli culturale publice pe cap de
locuitor.

- Cheltuieli culturale publice pe nivel
de guvernamant (Stat, Regiune,
Provincie, localitate).

- Cheltuieli culturale publice pe com-
ponentele principale ale sectorului
(total cheltuieli si cota in procente).
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Tabelul 1

Cheltulell Culturale Publice pe seclor

Calegorll

Iolal chellulell % din lolal

- Murzee g5 avfiiee

Mevrgsneente si sitgri

e

. Tateratura

. Fabhotie

- Presa

o | =

. Mlused

JoArla

8 Arlavizwald

4. Film. cinemalogralie, lologralie. video

10, Radio el evianane

11. Achvitah socio-onlarale

L2, Chelluieli cu aclivilalile cullurale Tn slrainalale

13 Educalic si Iraining,

[4. Alleds:

Lo, Lotal

Tabelul 2

Priorltillle stabllite de Minlsterul Culturll si Patrimonlulul Nalional In

alocarea cred elor bugetare

Principalele progrime cullurale de imporlanlid nalionali

Denumirea programuluai

Monderea fonduarilor
alowale din volumul Ldal
al creditelor bugetare (%)

Tabelul 1 in care sunt defalcate aceste
cheltuieli dezvdluie conceptia generald
despre locul pe care se pozitioneaza ele-
mentele patrimoniului cultural imobil si
mobil intre celelalte categorii. In documen-
tele Ministerului Culturii si Patrimoniului
National din tara noastra, problematica pat-
rimoniului cultural se afla pe pozitii prio-
ritare. De pildd, in ,Documentul de politica,
strategie si performanta pentru anul 2003 si
2004 — 2006, prioritatile sunt consemnate in
mod expres (Tabel 2). Precizdndu-se cd, in

ey

Reslauwruren momumentelor islorice 145
Feslivalurt de lealru, musicale si Tolclorioe malionale ()35
Aclivilalea cinemalogralicd 0.5
Lcasirr de oull FAl
Alle

a mai fi realizate si alte programe, Documen-
tul mentioneaza pe primele doua locuri:

- Programul de informatizare a evi-
dentei si gestiunii patrimoniului cultur-
al national.

- Programul de sustinere a cercetdrilor
arheologice si achizitie a siturilor.

Propunandu-si ca directie strategicd pen-

tru ultimii ani ai deceniului unu Revita-
lizarea patrimoniului cultural, M.C.PN. a
selectat intre cele patru programe prioritare:
»Dezvoltarea comunitard prin protejarea si
conservarea patrimoniului’.
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Criteriile care au stat la baza alegerii
monumentelor nu au ratiuni de natura eco-
nomica, ci: ,inaltd incarcatura simbolica si
emotionald, cerinta identificdrii lor cu isto-
ria locului astfel incat sd reprezinte un bla-
zon pentru membrii comunitatii”. S-a con-
siderat cd, cel putin din motive identitare,
comunitatea se va implica activ in realizarea
programului. Programul 1si propune rege-
nerarea centrului istoric al Bucurestiului.
Au fost alese trei monumente considerate
reprezentative pentru aceasta zona: Edifi-
ciul Bibliotecii Nationale a Romaniei (fosta
cladire a Bursei), Muzeul National de Istorie
(fosta cladire a Postei) si Complexul Bise-
ricii Stavropoleus — costul total al progra-
mului fiind estimat la 48.23 mil. USD.

Derularea programului impreund cu
Primdria Generald a Capitalei si Consiliul
General al Municipiului Bucuresti atrage un
cerc larg de colaboratori si creeaza conditii
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pentru dezvoltarea de parteneriate intersec-
toriale. Dupa cum se consemneaza in cadrul
Programului; ,Ca urmare a parteneriatului
public-privat se asigurd o parte din finantare,
precum si dezvoltarea comunitatii (turism, com-
ert si alte servicii”).

Renovarea, amenajarea si exploatarea
patrimoniului monumental sunt activitati
ce contribuie la cresterea bunastarii locuito-
rilor la imbunatdtirea calitatii vietii lor.
Serviciile asociate bunurilor de patrimoniu,
cele turistice, hoteliere, comerciale, de trans-
port, de loisir etc., antreneaza fluxuri finan-
ciare consistente si stimuleaza piata muncii
locale/regionale. De aceea, la proiectarea
politicii de patrimoniu este esentiala identi-
ficarea actorilor interesati sa participe in
calitate de parteneri la protejarea, conser-
varea si valorizarea bunurilor: institutii de
invatamant, ONG-uri, companii de con-
structii, trusturi de presa, servicii din indus-
tria ospitalitdtii, asociatii profesionale (e.g.
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arhitecti, restauratori, artisti plastici), repre-
zentanti ai mediului de afaceri.

Calculele economice sunt instrumente
utile pentru proprietarii de patrimoniu ten-
tati sd obtina venituri cat mai mari din
exploatarea bunurilor detinute de ei — fie si
prin schimbarea destinatiei traditionale a
unora din edificii. Specialistii atrag atentia
cd deciziile de valorizare a patrimoniului
arhitectural nu pot fi lasate la latitudinea
proprietarilor nefamiliarizati cu exigentele
domeniului ,ignoranti” cum le spune X.
Greffe, ci se impune interventia colectivitatii
locale pentru limitarea tentatiei lor de a
ocoli sau de a incalca reglementarile legale.

Unele edificii si monumente de patrimo-
niu sunt expresia incontestabila a identitatii
culturale comunitare. Populatia identifica
imaginea lor cu insdsi traditia locului. In
plus, bunurile de patrimoniu (e.g. arhitec-
tural) au, pe langa dimensiune identitara,
valente istorice, artistice, de imagine etc. De
aceea, atunci cand se iau decizii in legatura
cu ele, reperele economice sunt insuficiente.
Implicatiile deciziilor sunt mult mai com-
plexe, decat se aproximeaza initial. Un
exemplu In acest sens il reprezintd instrai-
narea edificiilor din zona ,Hanul cu tei” din
capitala — inclusiv schimbarea destinatiei
lor. Ajunse in proprietatea unui fost bine-
cunoscut fotbalist, au devenit din locatii
pentru comertul cu arta, un lant de cafenele
si restaurante asemdnatoare celor de pe
strazile invecinate. In urma unui asemenea
demers, efectele beneficiului economic, fast
pentru lumea afacerilor, se poate resimti
negativ in mediul cultural, in randul artis-
tilor, al intelectualilor, al locuitorilor care au
alte repere valorice.

In viata de zi cu zi, destinul unor bunuri
de patrimoniu se decide insa in functie de
interese pragmatice (subiective) ale propri-
etarilor sau ale celor care au roluri-cheie in
aplicarea strategiilor, asa cum se decide si
cuantumul fondurilor publice rezervate
salvarii si valorizarii monumentelor.

De aceea, M.C.PN. a propus reguli noi
de selectare a programelor si proiectelor
culturale, ca de exemplu:

- evaluarea sa fie facutd de specialisti;

critice

- accesul la sursele de finantare sa fie
egal pentru toti candidatii;

- finantarea sd se facd in conditii de
matching, pentru a garanta susten-
abilitatea actiunilor culturale.

La inceputul deceniului unu, M.C.P.N.
derula mai multe programe axate pe prote-
jarea patrimoniului monumentul intre care:
»Programul national de restaurare” cu proiecte
pentru diverse tipuri de monumente si
Programul «MEDIAPAT» consacrat actiu-
nilor de promovare a proiectelor din dome-
niul monumentelor istorice. Alte doua pro-
grame au vizat finantarea cercetdrilor arhe-
ologice — ,,Repertoriul arheologic national” si
,,Cooperarea arheologicd europeand”.

Politica in domeniul patrimoniul imobil
prin dezvoltarea de programe intersectori-
ale, a urmarit, pe langa restaurarea si prote-
jarea monumentelor, si includerea in circuit-
ul turistic a unor obiective neexploatate
pana atunci.

In ce priveste Programul de Restaurare,
desi s-au alocat resurse semnificative si s-au
atras fonduri externe, din cele 689 monu-
mente laice si religioase inscrise in PN.R. in
perioada 2001 — 2003, doar 47 au beneficiat
de receptii finale in anul 2003. Intrucat pro-
centul bugetului MCPN in bugetul de stat s-
a diminuat continuu, sumele alocate cul-
turii, In general, actiunilor de conservare,
cercetare, restaurare, punere in valoare etc.,
a patrimoniului imobil, in speta, au scazut
sistematic.

In plus, se resimte lipsa datelor accesibile
ale M.C.PN. pe sectoare de activitate, pe
departamente, pe serviciile deconcentrate
ale Ministerului. Lipsesc informatii detali-
ate despre cheltuielile culturale ale adminis-
tratiilor si colectivitdtilor locale. Din cand in
cand, presa remarca alocarea de cdtre unele
autoritdti locale a unor sume exagerate pen-
tru manifestdri festiviste, pseudoculturale,
de genul ,Zilele orasului..”, ,Sdrbatoarea
lalelelor” etc.

Principalele surse de finantare a pro-
gramelor si activitatilor din sectorul culturii
sunt:

1. Resursele publice:

- bugetul de stat;

- bugetele locale;
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2. Veniturile atrase din taxe si alte con-
tributii (e.g. Fondul Cultural National, con-
tributia Loteriei Nationale pentru sustinerea
culturii scrise, alte taxe).

3. Veniturile proprii:
venituri realizate din activitatea de
bazd, prin serviciile oferite publicului;
- venituri realizate prin parteneriate cu

diverse alte institutii publice si cu

agenti economici, pentru prestdri de
servicii culturale.
4. Alte surse extrabugetare:
sponsorizari, donatii, mecenate;
timbre culturale destinate unor uniuni
de creatie si asociatii de creatori.

5. Surse externe sub forma de credite sau
fonduri nerambursabile alocate de U.E. cul-
turii, dezvoltarii regionale etc.

Pentru unele activitdti culturale cum
sunt: productia de filme cinematografice,
productia de carte, achizitia de carte si pub-
licatii pentru biblioteci publice — se mai
acorda ajutor de stat, iar pentru altele, initia-
torii proiectelor au acces la granturi si cred-
ite. In ce priveste patrimoniul monumental,
programele si proiectele din domeniu s-au
bazat In ultimii ani pe doua surse de finan-
tare: bugetul de stat si creditele externe.

De pilda, Programul National de Restau-
rare cuprinzand obiective inscrise in Lista
Patrimoniul Mondial si monumente de
importantd nationald aflate in stare grava de
degradare, a fost finantat de la bugetul de
stat in proportie de 81% si 19% din fonduri
externe. Proiectele ce vizau renovarea/
restaurarea unor castele, conace, dar si bis-
erici de lemn, lacasuri de cult cu pictura
interioard si exterioard, monumente ale
minoritatile etc. nu au reusit sa atraga alte
surse de finantare.

Pentru institutiile culturale de nivel
national, sursele de finantare cele mai
importante sunt alocatiile bugetare — sub-
ventiile M.C.P.N. — si veniturile proprii, iar
pentru celelalte institutii publice de cultura
— bugetele locale, sponsorizarile si veni-
turile proprii.

Dupa cum reiese din situatia economico-
financiara a Teatrului National Bucuresti,
ponderea veniturilor proprii in veniturile
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totale din anul 2009 a reprezentat cca 16%,
restul de 84% fiind subventii M.C.P.N.

Realizarea veniturilor proprii exprima
creativitatea echipei manageriale.

In anul 2009, T.N.B. a sustinut 576 de
reprezentatii, la care au participat 221.910
spectatori — 83,5% fiind platitori de bilete,
ceilalti beneficiari de invitatii gratuite la
premiere sau beneficiari de gratuitdti con-
form legii.

Sumele obtinute din vanzarea biletelor
reprezinta o sursa de venituri proprii. O
parte din aceste venituri au fost reinvestite
in cele 11 proiecte din programul minimal al
institutiei.

Celelalte surse de venituri proprii con-
semnate in raportul de activitate au fost:

- colaborarea la proiecte realizate Tm-
preund cu parteneri traditionali (e.g.
Festivalul National de Teatru, Festiva-
lul International Shakespeare, Festi-
valul International , George Enescu”);

- expozitii organizate in foaierele
Teatrului, avand peste 9000 de vizita-
tori platitori de bilete;

- spectacole ale altor institutii de teatru
sustinute pe scenele TN.B. — cu cca
4000 de spectatori platitori de bilete;

- inchiriere de spatii pentru conferinte
si diverse activitati ale unor institutii
publice UN.A.C.,, CN.D.B,, TN.O. -
a adus cca 2,6% din veniturile proprii;

- editarea si vanzarea Conferintelor
Teatrului National, sustinute in 2009
de reprezentanti ai artei si stiintei
romanesti;

- colaborarea la proiecte internationale
finalizate cu spectacole sustinute in
mai multe orase europene, ca si in

_cadrul unor festivaluri.

In urma concluziilor relevate de studiul
realizat in 2007 pentru cunoasterea publicu-
lui, TN.B. a intreprins o serie de actiuni
pentru fidelizarea pietei si atragerea de noi
spectatori.

Situatia statistica arata ca numai in 2008,
numadrul spectatorilor a crescut cu peste
100.000 fata de 2007.

Extinderea pietei, implicit a veniturilor
proprii, reprezintd o modalitate dezirabila
de reducere a fondurilor alocate de stat.
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Expertii maghiari care au elaborat strate-
gia culturald pentru perioada 2004-2013,
sub coordonarea lui Harsanyi Laszlo, apre-
ciau ca: ,Marea sansa de finantare a culturii
in perioada urmatoare nu se afla in cresterea
fondurilor de stat, ci in formarea mecanis-
melor de piatd care sa sprijine cultura, in
sustinerea si dezvoltarea conceptuald a
finantdrii prin sponsorizdri si mecenate prin
formarea de parteneriate cu diverse struc-
turi.”

Aceasta conceptie este din ce in ce mai
raspanditd, desi punerea ei in practicd este
incd dificila.

In ce priveste patrimoniul monumental —
la care revenim sistematic — bugetul public
ramane sursa de finantare cea mai impor-
tanta, desi, in strategia culturald pentru
perioada 2007-2013 (v. 7) s-au prevazut ca
directii de actiune:

- cresterea independentei fatd de sub-

ventiile bugetare;

- stimularea autoritdtilor locale de la
diverse niveluri pentru implicarea lor
mai vizibild in finantarea acestui do-
meniu, inclusiv prin lansarea unor
proiecte sustinute cu fonduri euro-
pene si cu participarea proprietarilor
de monumente.

Atitudinile de la nivelul comunitatilor
locale in legdtura cu aceastd implicare sunt
destul de reticente pentru ca si conditiile
investitionale sunt speciale.

In primul rand, cheltuielile pentru prote-
jarea, conservarea, cercetarea, restaurarea si
valorizarea monumentelor sunt consider-
abile, intrucit costurile materialelor -
rarisime — utilizate, si cele pentru forta de
muncd, pentru formarea si remunerarea ei,
sunt mai ridicate. Dacd luam in considerare
fie si numai ,animatia culturald” din zona
monumentului, atunci intelegem ca nu vor-
bim de simplii ,,paznici” ai unor obiective ci
de un personal nalt calificat care poseda
cunostinte de arhitecturd, istorie, arta,
religie, urbanism, P.R. etc.

In al doilea rand, motivele grupurilor so-
ciale/profesionale din comunitatile locale,
de a participa la finantarea unor lucrari pen-
tru renovarea, restaurarea monumentelor g,i

iete
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a edificiilor de patrimoniu sunt foarte etero-
gene.

Unele grupuri (e.g. de comercianti, hote-
lieri, transportatori) sunt interesate in pri-
mul rand de beneficiile financiare ale in-
vestitiei, altele (e.g. ale specialistilor, ale
societdtii civile) sunt mai preocupate de
pastrarea autenticitatii, a valorii artistice,
urbanistice etc., a monumentelor restaurate.

Rolul evaluéarii economice, in acest con-
text, este de a evidentia totalitatea efectelor
pozitive ale demersului investitional asupra
comunitdtilor umane, fard a se amesteca
insd argumentele economice cu dezbaterile
estetice, etnologice, urbanistice s.a.

Desi nu se poate contesta faptul cd pre-
zenta unui monument sau ansamblu arhi-
tectural intr-un spatiu comunitar reprezinta
un ,plus” de valoare, un plus de imagine
pentru locuitori, cercetdtorii (e.g. X. Greffe)
au identificat in randurile lor doua tipuri
opuse de comportament. Unii investesc in
protejarea patrimoniului cultural, cu gandul
la generatiile viitoare, altii adoptd conduita
de ,autostopist” — asteptand sa pliteasca
ceilalti in locul lor, ceea ce duce la o scddere
a cererii, la o sub-cerere sau o non-cerere
pentru asemenea bunuri. Intrebarea ce nu
poate lipsi din acest context este daca mana-
gerii unei colectivitati trebuie sa lase la lati-
tudinea populatiei decizia de a investi in
monumente si edificii de patrimoniu sau sa
adopte politici active pentru a le proteja si a
le pune in valoare?

Se stie ca bunurile de patrimoniu sunt nu
numai producdtoare de sens, ci si aduca-
toare de venituri — si astdzi pentru Paris,
Tour Eiffel este un excelent produs econo-
mic — cd ele exercitd o fascinatie deosebita
asupra vizitatorilor — , Arta purifica tot ce
atinge” (Label Riche, pictor-gravor) — si ca
atrag multi turisti, ca in zonele unde s-au
aflat catedrale, vestigii, edificii istorice s-au
dezvoltat si marile civilizatii. Desigur, in
timp, mentalitatile culturale s-au remodelat.
Dupa cum observa Marcel Garrigou:
,,Consumatorul din zilele noastre este mai aver-
tizat, mai revendicativ, mai imprevizibil $i in
cautare de lucruri noi pentru dorintele lui”. In
acelasi timp, evolutia gusturilor si subiec-
tivitatea indivizilor nu mai garanteaza ca
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ceea ce se doreste astdzi este dezirabil si in
viitor, ca ce este profitabil astazi va fi pro-
fitabil si maine.

Bani si idealuri profesionale
Veniturile unui muzeu
- studiu de caz:
Muzeul Taranului Roman -

,,Muzeul de la sosea”, cum i se mai spune de
cdtre bucuresteni, este unic in spatiul muzeistic
romdnesc. Este expresia noii muzeologii — o
,muzeologie mdrturisitoare”, cum a denumit-o
creatorul lui, pictorul Horia Bernea, muzeologie
ce se adreseazi afectelor inteligente, o ,marturie
a ddinuirii si frumusetii unei culturi care aproa-
pe nu mai existd”.

In opinia presei de specialitate. M.T.R., im-
preund cu Muzeul Satului — ,un alt spatiu al
memoriei colective” — , reconstruiesc, in minia-
turd, ecosistemul traditiilor si al vietii satului
roménesc, din vremuri aproape imemoriale...”.
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Muzeul Taranului Romdn si-a propus ,sd
salveze” cultura rurald, tocmai intr-o perioadd
in care existd o marginalizare a valorilor cultur-
ale rurale. Ideal greu de atins, de vreme ce, in
viziunea lui Bernea, nsusi Taranul de altidatd
este greu de inteles in prezent, asa cum sunt
greu de inteles notiuni ca noblete, onoare, cum-
secddenie etc.”.

Conceptia manageriala situata intre ,muze-
ologie poeticd” si marketingul modern este conti-
nuatd de sociologul care conduce astizi Muzeul.

An de an, am urmdrit devenirea acestei insti-
tutii, am scris despre initiativele insolite ale lui
Vintild Mihdilescu, am urmadrit reactiile publi-
cului pentru care M.T.R. continud sa fie ,,un
spatiu initiatic”, ,istoria mantuirii taranului
romdn”, un document al ,inceputului si
sfarsitului destinului sau”. Colectivul de
cercetdtori si muzeografi ai M.T.R. sunt intere-
sati de ,,cunoasterea consumatorilor” - si recurg
la studii complexe de cercetare cu problematica
ce depaseste tinta studiilor explorative (e.g.
interviuri semi-structurale cu mesteri populari
prezenti la tdrgurile traditionale, cu sondaje
sociplogice in randul vizitatorilor).

In urma evaludrii cantitative si calitative a
reiesit ca publicul M.T.R. este divers ca struc-
turd si ,,cosmopolit” ca mentalitate, cd este atras
de diversitatea si densitatea evenimentelor si
activititilor, cdi PR-ul practicat de muzeu core-
spunde asteptdrilor sale, ci ,traditiile ancestrale
in spatiile tehnologice moderne” (i.e. comuni-
carea online) este un demers de succes ,,Publicul
nou” reprezentat de tineri impreund cu cel
traditional” constituit din persoane cu studii
superioare, venituri medii si varste intre 40 si 60
de ani, ii reprezintd pe asa numitii ,platitori de
bilete” vizitatori ai muzeului tn numdr de
255.000 intr-un singur an, dar si pe partici-
pantii la targuri si festivaluri organizate de
M.T.R. In anul 2009 ei au contribuit la veni-
turile proprii ale muzeului cu cca 172,800 lei
obtinute numai din ,activitatea de baza”, buge-
tul total de venituri proprii fiind de 1.182.859
lei. Gradul de acoperire a cheltuielilor institutiei
din propriile venituri este de cca 15%.

In privinta activitdtii de bazd — programele si
proiectele care vizeazi indeplinirea misiunii si a
obiectivele manageriale — trebuie subliniatd efi-
cacitatea ei exprimatd in feed-back-ul pozitiv al
,consumatorilor”, al intregii comunitati. Dacd
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analizam programele incluse in planul minimal,
constatam diversitatea si viziunea stiintificd a
proiectelor, modernitatea si complexitatea lor —
insusiri ce explica fidelitatea si interesul pub-
licului bucurestean, afluenta turistilor romini si
strdini.

De pilda, programul , Patrimoniu si identi-
tate locald. Colectii satesti”, constind in cer-
cetdri de teren, culegere de materiale si expozitii
pentru vizitatori cuprinde proiecte cum sunt:
,Arhiva orald. Ultimii povestitori”, , Etnologia
timpului prezent. Institutiile trecerii”, ,Cerce-
tarea mestesugurilor traditionale”, ,Muzeul
misionar”, ,, Europeni necunoscuti’, ca si expo-
zitii de scoarte, icoane, dantele, masti, fotografii
etc. — unele dintre ele trezind interesul colabora-
torilor lor si al cofinantatorilor (e.g. LR.C.V.V,
A.C.EN.).

Sintetizdnd, retinem cd veniturile proprii ale
M.T.R. in cursul anului 2009 reprezintd circa o
cincime din veniturile obtinute prin subventii,
cd provin din bilete vindute si tarifele practicate
de institutie, dar si din alte servicii culturale, cd
0 bund parte din ele sunt reinvestite in proiectele
muzeului si, ca pentru anii 2011-2012, se
estimeazd cresterea lor prin atragerea unor noi
segmente de piata, prin cresterea indicelui de
ocupare a spatiilor destinate ,utilizatorilor”.
Estimarea este realizabild, in opinia noastrd,
pentru ca Muzeul le oferd servicii care raspund
intereselor lor. Pentru copii, semestrial, sunt
organizate Ateliere de Creativitate, unde ei
invatd sd teasd, si picteze, si modeleze, sd
lucreze in lut etc.

Tinerii vin la Clubul Taranului unde au loc
dezbateri si conferinte pe teme de antropologie
rurald etc., dar vin si la Noul Cinematograf al
Regizorului Romdn unde sunt prezentate filme
documentare, filme europene distinse cu premii,
si unde se intdlnesc cu regizori cunoscuti, par-
ticipa si la Targurile de arta — la tdrgurile de
antichititi si de produse traditionale.

Practic, Muzeul Taranului Roman. a devenit
,un muzeu user friendly care stie sd se adreseze
tuturor categoriilor de public”, dupd cum spune
echipa manageriald.

Cercetarea veniturilor de care dispune
sistemul culturii ca si analiza celorlalti indi-
catori economici — costuri, preturi, cheltu-
ieli, beneficii etc. — are un rol important in
evaluarea eficientei si a eficacitdtii progra-
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melor si proiectelor, a obiectivelor politicii
culturale. Eficacitatea aratd masura in care
au fost atinse obiectivele, iar eficienta, defi-
nitd ca ,,maximizare a unui input dat”, arata
daca aceste obiective au fost indeplinite, uti-
lizdndu-se resursele cele mai putin costisi-
toare. In diverse etape ale evaludrii se apre-
ciaza pertinenta tintelor strategice si a celor
tactice (a metodelor si tehnicilor de cerce-
tare) ca si calitatea si marimea resurselor,
performanta rezultatelor finale.

Evaluarea, analiza, cercetarea sunt con-
siderate notiuni sinonime.

Evaluarea economicd se concentreaza pe
explicarea relatiilor de cauzalitate generate
prin aplicarea programelor (a politicii), pe
rezultatele activitatii culturale in raport cu
inputurile (e.g. costurile/lor).

Analiza este utila in alocarea resurselor,
in obtinerea celei mai mari rate a benefici-
ilor de la resursele utilizate, in functie/ra-
portate la costurile lor. In esentd, evaluarea
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economica vizeaza aprecierea alternativelor,
masurarea si compararea costurilor si a con-
secintelor lor. Cea mai clard explicatie a
evaludrii economice este mentionata de M.
F. Drummond et al. (Methods for the Eco-
nomic Evaluation of Health Care Programmes,
1998), care o defineste ca ,analizi compara-
tivd a unor variante alternative de actiune, atdt
in termeni de costuri, cit si de consecinte” .

Mutatis mutandis, cercetarea economica a
politicii culturale presupune evaluarea
competentei manageriale de a alege intre
diverse modele de organizare si adminis-
trare a sistemului cultural, a organizatiilor
componente si a programelor, implicit intre
diverse tinte strategice si modalitati de a le
realiza, identificand si utilizdnd resursele
cele mai eficiente, modele care contin alter-
native de rezolvare a crizelor generate de
factori din afara sistemului (e.g. criza eco-
nomicd si sociald) sau de cauze specifice
inputurilor si monitorizarii lor si modele
care, in numele autonomiei totale, degre-
veaza de responsabilitate managementul de
la nivelurile superioare.

Evaluarea poate fi partiald atunci cand
examineaza numai costurile sau numai con-
secintele activitatii, cAind se analizeaza efi-
cacitatea strategiei si a programelor cultur-
ale sau se evalueaza numai beneficiile lor.

Evaluarea economica este totald daca,
asa cum subliniaza G. Matduan, sunt exam-
inate raporturile cost-beneficiu, cost-eficaci-
tate, cost-utilitate si, nu In ultimul rand,
minimizarea costurilor.

Uneori, aceste demersuri/ metode tre-
buie combinate pentru a se afla rdspunsul la
intrebarea: , meritd cheltuite resursele pentru
programul analizat comparativ cu alte mijloace
de interventie pentru care ar fi putut fi alo-
cate?”.

Este o tema reluatd mereu de cei care
comenteaza alocarea resurselor bugetare
pentru culturd si se referd la oportunitatea
investitiilor In acest domeniu, comparativ
cu nevoile sdndtatii, educatiei, asistentei
sociale, administratiei publice s.a.

Problema nu este de a demonstra impor-
tanta culturii, ci de a mdsura, ca si in cazul
invatdmantului, efectele/ beneficiile imedi-
ate ale investitiilor. Dar cine poate masura
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schimbdrile care se produc In mentalitatea si
in personalitatea unui individ, in urma
viziondrii unui spectacol de teatru, vizitdrii
unei expozitii de artd sau a unor edificii
medievale, a lecturii, frecventarii bibliote-
cilor sau participarii la un festival muzical,
stiindu-se ca aceste schimbdri presupun
acumulari sistematice de cunostinte, emotii,
experiente artistice, repere valorice s.a.

Cu ajutorul metodelor economice se pot
insd aprecia schimbarilor produse prin
implementarea proiectelor, in viata cultur-
ald a comunitatilor locale incepand cu
numadrul si densitatea serviciilor — bibliote-
ci, teatre, parcuri, cinematografe, edituri,
case de culturd, ansambluri artistice,
librdrii, agentii de turism cultural, unitati de
vanzare a presei etc. si continuand cu satis-
facerea cererii, cu participarea locuitorilor la
evenimentele culturale, cu numarul specta-
torilor, al vizitatorilor, al cititorilor etc.

Daca ne referim la industriile culturale —
unele aflandu-se explicit in zona de influ-
entd a politicii ministeriale sau a comunitatii
locale (e.g. productia de carte, distributia
publicatiilor in bibliotecile publice, pro-
ductia cinematografica, industria specta-
colelor) constatdm ca impactul lor economic
este mdsurabil cu metodele clasice ale anal-
izei economice — unele mentionate mai sus
— extrem de utile si pentru finantatori si
pentru producatorii de bunuri simbolice.

Minimizarea costurilor este o tinta pen-
tru oricare nivel decizional. Ideea este de a
alege intre mai multe alternative cu rezul-
tate similare, varianta cu cele mai reduse
costuri.

Analiza este complexa. Bugetul unui
program cultural implica, pe langa cheltu-
ielile estimate si alte costuri neconsemnate
in mod direct, dar care se pot traduce in:
timp suplimentar de lucru, investitie de cre-
ativitate, valorificarea expertizei latente a
realizatorilor. De pilda, regizorul unui festi-
val muzical, avind expertizd in domeniul
publicitatii, se implica in promovarea eveni-
mentului, iar managerul de proiect avand
calificare tehnica isi poate asuma sono-
rizarea salii.

In contextul actualei crize economice si
sociale prin care trece si tara noastra, cand
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Chreftuieli TNE pe ail 2009

Chelluleli

Al 200
(Teei)

anul
2008 (Tesiy

Cheliereli fodale din omre:

Cheltuieli de personal din care:

Salar

omtribati

Cheltiieli pentrg byngri si serpicii din cane:

Choelluich de producice si tnlrelinere speclacole

Choelluiel cu colaboralorn (dreplurt de aulor, dreplur conese)

Chelluieli de inlreliners

Adte chelluieli penlru bunurd si servicii (reparalii curenle,
ohiscle de invenlar, [ormare prolesionald #lc.)

Asistenia socinli

Cheltuieli de coapital din care:
- Daldri independenle

- Chelluieli de proleclare

- Ruparalii capilale

resursele publice pentru cultura s-au redus
drastic, si cand sub pretextul reformei s-a
redus si personalul cultural, asemenea prac-
tici se extind tot mai mult. In conditiile in
care cheltuielile de personal stabilite prin
contracte de muncd se acoperd de la buget,
iar din veniturile proprii se efectueaza chel-
tuielile convenite in cadrul raporturilor con-
tractuale (e.g. drepturi de autor, drepturi
conexe, conventii si contracte civile), reeval-
uarea repartitiei responsabilitatilor la
nivelul programelor si a contractelor cultur-
ale inclusiv asumarea de sarcini nespecifice
posturilor, va determina cresterea costurilor
sascunse” (a prestatiilor gratuite) de tipul
celor prezentate mai sus.

In acest sens, costurile reale ale activitatii
culturale nu vor fi reflectate nici de acum
tnainte In , executia bugetard” .

Analiza economico-financiard a instituti-
ilor culturale pentru anul 2009 prezinta
structura cheltuielilor efectuate, dupa mo-
delul prezentat in tabelul 3

Analiza economica este utila:

e 1n faza de proiectare/elaborare a unui
program lansat de o institutie sau de
un initiator independent, — analizdi
previzionald — pentru a se stabili

conditiile de implementare si resurse-
le necesare;

e 1n timpul/ pe parcursul procesului de
implementare se urmareste respecta-
rea procedurilor si a cheltuielilor esti-
mate — analiza procesului;

e dupa implementarea programului
sau a strategiei — analiza rezultatelor
sau evaluarea performantei — sunt
examinate outputurile in functie de
costuri (exprimate in termeni comen-
surabili).

Eficienta (outputuri/ inputuri) targe-
tingul (numarul clientilor potentiali/numa-
rul clientilor atrasi) si raporturile dintre cos-
turile reale si costurile estimate sunt, in
opinia noastrd, cele mai edificatoare criterii
pentru evaluarea dimensiunile economice.
In mdsura in care analiza aratd ca proce-
durile se desfasoard (sau nu) conform pro-
gramarii si sugereaza masuri corective pen-
tru continuarea procesului, evaluarea se
suprapune activitatii de monitorizare. Unii
cercetatori le identifica pe cele doud, desi, in
realitate, ele au functii, metode si obiective
diferite; monitorizarea, spre deosebire de
evaluare, este o activitate interna si continua
a managementului.
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Eminescu
in grafica recenta

Abstract

Arta si

spectacole

The works that illustrate this issue of "Caiete critice" were realised in the International Camp of
Painting and Graphics from Ipotesti which has been organized since 2004 by Professor and illus-
trator Mircia Dumitrescu. The subject matter of this year was Mihai Eminescu under the per-
spective of young artists. In 2010, there was a national and international participation from

Finland, Germany, Hungary and Switzerland.

Keywords: International Camp of Painting and Graphics from Ipotesti, Mircia Dumitrescu,

Mihai Eminescu, young artists.

Lucrdrile care ilustreazd numarul acesta
al Caietelor critice sunt rezultatul Taberei
internationale de Pictura si Graficd de la
Ipotesti, care s-a desfasurat in fiecare vara/
toamnd, incepand cu 2004, sub conducerea
graficianului si profesorului Mircia Dumi-
trescu.

Tabara aceasta a avut un statut aparte: se
fixa, cu un an Inainte tematica pentru anul

urmator, iar studentii, dar si ceilalti artisti
implicati aveau destul timp pentru a-si
aborda lucrdrile cum le venea la indeména.
In anul urmator, la Ipotesti, se faceau co-
locvii pe marginea acestor lucrari, discutan-
du-se detalii de coloristica, perspective si
tehnici, se vizitau manastirile din Nordul
Moldovei, in scopul surprinderii unor
schite - si posibile lucrdri viitoare -, iar la
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sfarsit, tabdra se iIncheia cu vernisajul
expozitiei care intregea tematica propusa, si
care incununa o binemeritatd munca.

Se cuvine sa amintim aici numele tuturor
studentilor participanti, cu atat mai mult cu
cat unii dintre ei si-au confirmat deja va-
loarea: Cristina Molnar, Andrei Masca,
Eduard Stancu, Lucia Dumitrescu, Elena
Dogaru, Cristian Tardel, Catinca Nicoara,
Petru Sosa, Florin Stoiciu, Cristina Koszti,
Cristina Moise, Roxana Gibescu, Maia Sad-
manova, Mihaela Clocotan, Oana Barleanu,
Iulia Natalia Morcov, Silvana Hristea, Ion
Atanasiu Delamare, Ovidiu Croitoru, Ga-
briel Isac, Alexandra Darie, Mihai Mihail,
Alexandru Niculae, Maria Marin, Raluca
Preda, [ulia Costache, Alexandra Zgambau,
Cristina Manea, Laurentiu Baltd, Bogdan
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Vornicu, Adina Iancu, Corina Marin, Luca
Croitoru, Mihai Ilie, Andrei Stefan, Luca
Jebeleanu, Matei Ulmeanu, Gabriela Simig-
dala, Maria Diaconu, Rodica Diaconu, Ciu-
botaru Ana Maria, Tomulesei Madalina,
Pistol Eugenia, Victor Visan.

In ceea ce priveste numele artistilor con-
sacrati, ele sunt de acum puncte de referinta
ale patrimoniului ipotestean: Gloor Rolf
Emanuel (Elvetia), Gloor Kiraly Izabella
(Elvetia), Bubhoff Klaus (Germania), Vasa-
helyi Antal (Ungaria), Vincenzo Bianchi
(Italia), Olin Nina Kristina (Finlanda), Olin
Ramiro Antero (Finlanda), Nina Inkari
(Finlanda), Mircia Dumitrescu, Ion Stend],
Mircea Spdtaru, Teodora Stendl, Daniela
Sarbu, Anna-Maria Orban, Carmen Apetrei
si Carla Dushka.
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Se cuvine, apoi, sa marcam faptul ca nu
numai lucrarile de grafica ,volante” au ra-
mas la Ipotesti, ci si 43 de volume, repre-
zentand ilustratii grafice la toate sonetele
eminesciene, volume bibliofile, tipdrite ca
atare intr-un tiraj limitat. 5i In rdstimpul
acesta unicatele ipotestene au facut obiectul

unor expozitii itinerante la Cernduti,
Ministerul Afacerilor Externe, Muzeul
National al Literaturii Romane, Institutul
Cultural Roman, Muzeul Brailei, Chisindu,
Bistrita si Botosani. latd-le ilustrand acum
numerele prestigioaselor Caiete critice.

Sa fie de bun augur!
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