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The article contains notes from a diary written by the author himself, four decades ago, during his
journey to Denmark. A diary almost forgotten, but found among some papers.

Key words: literary essay, biography genres, Denmark.

Ma intorc la Thisted si, inainte de a ma
duce la hotel, fac o scurta plimbare prin cen-
trul orasului. Strazile sunt pustii. Este ora
930 (102 ]a Bucuresti) si orasul s-a culcat.
Tncepe sa ploud, o ploaie marunta, obositd,
plictisita de ea insdsi. Nu stii niciodata cand
vine, nu poti banui cand inceteaza. Cineva
acolo sus, in cer, intre doua ore lungi, ca
noptile polare, intoarce o stropitoare enor-
ma si uda din belsug pamantul acesta lovit
din toate partile de apele marii. De aceea,
ploaia a devenit un element intim al
peisajului scandinav. Oamenii nu se feresc
de ea, nu asteaptd sd vind, nu asteaptd sa
treaca. O Intampina cu resemnare, o accep-
tda, nu o blestema, nu o divinizeaza.

*

Ultimul oras pe care il vad in Jutlanda
este Holstebro, o mica localitate de pe coas-
ta de vest cu mari ambitii culturale. Are
33.000 locuitori si, in afara comertului, pute-
rea economicd a orasului se sprijina pe
industria de bunuri de larg consum. Toate
acestea le aflu de la dl Jens Johansen, direc-
torul administratiei comunale, un om nca
tandr, bun gospodar — dupa cét se pare —, in
orice caz foarte informat. Imi explicd, mai
intdi, structura administrativd a orasului.
Un consiliu municipal de 21 membri, alesi
pe timp de 3 ani, reprezentand toate par-
tidele politice. Consiliul decide asupra tre-
burilor orasului. Lucrul nou, aici, este
investitia masivda in domeniul culturii.
Marea si frumoasa ambitie a Holstebroului

este de a deveni o Florentd a Nordului. A
construit, In acest sens, sdli de teatru, a
angajat un compozitor care sa anime viata
muzicald a orasului, a cumparat cateva
sculpturi, a Imbogatit colectia muzeului de
artd. DI Johansen imi prezintd toate acestea
cu o vaditd mandrie. Vizitez, Insotit de un
profesor de la colegiul din localitate, cateva
centre culturale din oras. Mai intéi teatrul
principal (Holstebro Hallen), o cladire mo-
dernd, cu o instalatie tehnicd remarcabila.
Teatrul nu are propriu-zis o trupa, insa sunt
invitate sistematic trupe din Danemarca si
din strdindtate pentru a prezenta spectacole
in oras. Directorul imi da si o cifra (enorma)
de spectatori. Vara, sala teatrului este trans-
formatd in restaurant, in asa fel Incat con-
sumatorul poate urmari, in timp ce isi ia
masa, un spectacol de varietdti. In hol, o
expozitie de picturd (de data aceasta: artisti
din lumea circului). Nu pricep de la inceput:
cum din lumea circului? Mi se explica: da,
artisti de la circ care, in orele lor de gratie,
picteaza.

Mai interesant din punct de vedere al
conceptiei este Odin Teatret, condus de itali-
anul Eugenio Barba. Ne deplasam spre peri-
feria orasului pentru a cunoaste teatrul si pe
directorul lui. Ne oprim in fata unei vechi
ferme acoperite cu paie. Consternat, intreb
dacd acesta este Odin-Teatret. Da, nu
gresisem drumul, clddirea aceasta modesta,
fosta crescatorie de porci, a fost transfor-
matd Intr-un teatru experimental. D1 Barba,
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care ne primeste dupa ce sfarseste o lunga
conversatie telefonica, imi da explicatii
suplimentare. Este un om tandr, agreabil,
spiritual. Este licentiat in litere si in istoria
religiilor. Si-a fdcut studiile teatrale in
Polonia. Trei ani a fost asistent la teatrul
Grotowski din Wrocalw. In 1964, la Oslo, a
pus bazele unei trupe (Odin-Teatreet) care
peste doi ani s-a instalat la Holstebro. Este
vorba de un teatru-laborator, spectacolele
sunt complexe (dans, pantomima, muzica,
dialog). Curiozitatea este ca actorii (din
toate tarile scandinave) vorbesc, pe scend, in
limba lor. Un dialog, asadar, paralel.
Spectatorul este invitat sa facd un efort de
intelegere ajutat si de elementele comune,
accesibile: muzica, dansul, decorul, pan-
tomima etc. Teatrul are doua sali (sala alba si
sala neagrd) cu un numar limitat de locuri:
64. Are, de asemenea, o trupa permanenta si
a deschis si o scoald pentru formarea de
actori. Participd in chip regulat la marile
confruntdri internationale si invitd, perio-
dic, personalitati din lumea teatrului pentru
a tine conferinte, cursuri etc. D1 Barba
cunoaste pe Dinu Cernescu si, din auzite, pe
Radu Behgan si Liviu Ciulei. Nu-i place
teatrul lui Eugene Tonesco. Incerc si aflu pe
ce se bazeaza acest refuz, dar nu reusesc.

4

Interlocutorul meu evita o discutie pe
aceastd tema. Nu-i place si punct. Md invita
sd-mi arate teatrul. Se observa numaidecat
spiritul de inventivitate. Sa faci dintr-o
crescatorie de porci un teatru cu sali de
spectacole, cabinete de lucru, salda de expo-
zitie este un fapt, oricum, iesit din comun.
Numai mirosul patrunzator de cocina de
porci nu a putut fi scos, insd nimeni nu se
formalizeaza de acest fapt. Ma despart in
termenii cei mai cordiali de dl Barba dupa
ce trecem, in fugd, prin sala de expozitie de
afise si publicatii teatrale. Am timp sa
descopar si cateva publicatii romanesti.

Ca orice oras danez, Holstebro are o
colectie de obiecte preistorice si un muzeu
de artd contemporand daneza (Holstebro
Kunstmuseum), in plus, piese din arta
grafica franceza si arta neagra. Interesanta
este si colectia de vechi uniforme si arme
(Dragonmuseet) provenite de la vechile regi-
mente de dragoni jutlandezi. De remarcat
iubirea pentru traditie In aceasta tard in care
masinismul a patruns peste tot. In fata
tehmcu uniformizatoare, Danemarca se
apdra conservand bogatele ei tradiii.

fn domeniul constructiilor, accentul cade
insd nu pe stil, ci pe util. Am vizut, la
Holstebro, o bisericd noua. Din exterior,
pdrea o institutie oarecare, o banca sau o
agentie comerciald. Patrund printr-o usa
care se deschide automat in interiorul
cladirii. O garderoba, o toaleta, un hol cu
fotolii si canapele, o sald de receptie, un mic
bar. Pe pereti cateva tablouri, cu o vaga
legaturd cu religia. Sala unde are loc pro-
priu-zis messa nu se deosebeste prin nimic
de o obisnuitd sald de conferinte. Banci con-
fortabile, o masa asezatd pe un podium si
un tablou infdtisand un Crist nordic cu
barba roscatd tdiata scurt si cu plete aurii,
amintindu-mi de tinerii hippy de la
Frostrup. Tendinta protestanta de a simplifi-
ca cultul se intdlneste cu spiritul modern.
Religia nu mai este, pentru danezul credin-
cios, un obiect de reprezentare, o ceremonie
duminicald, ci o problema de constiinta, o
reprezentare intimd. Astfel se explica ab-
senta totald a iconografiei si procesul de
acomodare la valorile civilizatiei pe care il
cunoaste biserica nordica astazi.
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Si pentru ca vorbim despre arhitectura
modernd, dominata totalmente de factorul
utilitdtii, sd prezentdm si altd institutie:
scoala. Vizitez, tot la Holstebro, localul nou
al colegiului. Profesorul Bent Lantow,
cdlduza mea la Holstebro, imi prezinta ama-
nuntit scoala. O cunoaste bine pentru ca
predd, aici, de 7 ani, germana si franceza.
Principiul este, pe scurt, ca fiecare disciplina
sd aiba o sala speciald, cu o biblioteca si o
iconografie adecvata. Elevii schimba de la
ora la alta clasa in functie de materia
inscrisa in program. In pauz, stau in holul
scolii, unde exista numeroase dulapuri pen-
tru carti si haine, bine inteles scaune si
mese. Exista si un bufet de unde pot lua
sucuri si lapte. Sala de gimnastica, labora-
toare, sald de festivitati (cu o scena pentru
spectacolele de teatru), un parc imens si o
gradind pentru cultivarea depinderilor agri-
cole ale elevilor. Totul este, pe scurt, pus la
dispozitia elevului pentru a invata. Tehnica
ii faciliteazd accesul la cultura.

*

De la Holstebro, plec, cu un tren de
dimineata, spre Copenhaga. Parasim
Jutlanda si traversam din nou Fionia si
Seelanda. In compartiment a navilit un
grup de tineri, elevi, dupa cate inteleg, care
merg la un concurs sportiv. Galagiosi,
veseli, fumeaza cu detasare, se Inghiontesc,
se fotografiaza in mai multe randuri. Baietii
(15-16 ani) scot lungi pipe si le aprind cu
gesturi de o teatrald gravitate. Imi atrage
atentia un baiat cu o fata prelunga, cu parul
lasat pe ochi, cu o voce groasa, neobisnuita
pentru varsta lui. Este bufonul trupei. Se
strambad, face gesturi ce mi se par — mie cel
putin — nepotrivite. Ceilalti se amuza.
Sfarsesc prin a ma amuza si eu de ghidusiile
acestui adolescent ce trage adanc si cu
convingere din lunga lui pipa, fixata, bar-
bateste, in coltul gurii. Trupa are insd si o
Ofelie si un Hamlet. Acestia stau linistiti, pe
culoar, nu participa la veselia celorlalti. Din
cand in cand, bufonul blond deschide usa
compartimentului si strigd ceva celor de pe
coridor, ceva ce inveseleste nespus de mult
pe ceilalti. Hamlet si Ofelia nu raspund
insa. Ei privesc in continuare pe geam, con-

Argentina - Guira

templd si se privesc, uneori, adanc si cu
intelegere. In oglinda instalaté in fata com-
partimentului 1i urmaresc cu atentie, cu sen-
timentul cd asist la un eveniment important,
la un miracol ce se desfdsoard in cea mai
adénca taina.

Sosirea in gara Copenhaga curma si gala-
gia tinerilor sportivi si miracolul iubirii la
care mi se pdruse a asista. Imensele bolti de
fier ne Inghit pe toti, fara alegere.

*

La Copenhaga este, acum, epoca Udsalg-
ului, epoca preturilor reduse la marfuri.
Agitatia de pe strdzi este inzecitd. Turistii si
localnicii invadeaza in fiecare dimineata
magazinele. Toti cautd cu o placere ameste-
catd cu disperarea rochia, cdmasa sau
pantoful ieftin si bun. Afise luminoase
anunta deschiderea Udsalgului. Reducerile
sunt, cu adevdrat, considerabile. Sunt puse,
acum, in vanzare — la preturi derizorii fata
de pretul initial — lucrurile radmase in rafturi.
Librariile, muzeele sunt acum pustii. Toti
cauta chilipirul si-1 gdsesc adesea. Orasul
pare asediat de o multime pestritd, lacoma.
Mainile febrile rascolesc 1000 de cupoane ca
sa aleaga unul. Ochiul cerceteaza cu atentie
culoarea, tesatura, forma, cu o aviditate ce

5



Eugen Simion

caiete
[ )

critice

nu se potoleste decat in clipa in care obiec-
tul acela miraculos, luat pe nimic, se afld in
poseta Incdpdtoare. Este de remarcat, in
aceastd nebunie colectiva, atitudinea vanza-
torilor. Sunt singurii oameni linistiti in acest
mare si fascinant oras. Toti ceilalti sunt in
fierbere, au planuri indrdznete, colidd, in
grupuri sau individual, marile artere sau
cautd magazinele periferice — vanzatorii
raman tdcuti, amabili, zdmbitori. Cand intri
pe usa — totdeauna deschisd — a magazinu-
lui, de undeva dintr-un colt porneste o fiinta
blonda, surazatoare, gata sa-ti puna la
picioare un raft intreg de marfuri. Din o suta
de amatori care intrd — sd zicem — numai
unul cumpard ceva. Ceilalti se multumesc
sa cerceteze. Tanara blondd nu-si pierde
surasul. La plecare ti-1 mai trimite o data,
chiar dacd n-ai cumpadrat nici mdacar un ac.

Dupa ora 17 agitatia se potoleste.
Magazinele se inchid si oamenii se retrag in
case. Numai turistii continua sa se agite pe
strazi, In cautarea — acum — de locuri de
agrement. Tivoli 1i inghite aproape pe toti,
seara. Marea industrie de placeri a Nordu-
lui satisface lacomia fara margini a turistu-
lui venit aici din toate partile lumii.

*

Scurtd vizita la Federatia Industriilor Da-
neze si consiliul agriculturii. Mi se explica
rostul acestor institutii intr-o societate unde
mijloacele de productie sunt private. In
esentd, rolul este de a promova industria
daneza (agricultura, ca si artizanatul) si de a
prospecta noi posibilitati de desfacere a pro-
duselor. Se vorbeste, in toate documentele
privitoare la economia daneza, de expansi-
unea, explozia tehnicd, de a treia revolutie.
Prima ar cuprinde epoca 1870 pand la
primul rdzboi mondial, cind au apdrut
multe intreprinderi metalurgice si de valori-
ficare a produselor agricole. A doua pe-
rioada de dezvoltare industriald este aceea
din timpul crizei economice de dupa 1930,
cand, in chip paradoxal, apar noi intre-
prinderi (in ramura mai ales a industriei
textile). Vizitez cea mai mare Intreprindere
industriald din Danemarca: Societatea Ano-
nima Burmeister et Wain, fondata in 1843 de
catre H.H. Braumdarten. In muzeul intre-
6

prinderii se pastreaza prima coroana casti-
gata de proprietarul micului atelier mecanic
si intaiul produs: un fir de plumb. Astazi
societatea, cunoscuta in toatd lumea, are
(numai la Copenhaga) peste 10.000 de
salariati si numeroase filiale in diverse parti
ale tarii sau in strainatate. Motoarele diesel
B. et W. au o larga aplicatie In constructiile
navale. Intru, insotit de dl Ulrik Kniggz,
seful directiei relatiilor externe, intr-o hala
enormd, populata de dinozauri de metal. Se
monteaza aici motoarele pentru petrolie-
rele si mineralierele de mare capacitate.
Asamblarea pieselor necesita — mi se
explicd — un proces tehnic complicat. Pe
rampa se afld un asemenea gigant. In jurul
lui schele, macarale. Nu-mi pot imagina
cum monstrul acesta, mare cat o bisericd, o
sd stea la suprafata apei. Va sta totusi. I se
face ultima toaleta. E liniste, muncitorii nu
se agitd inutil. Fiecare stie ceea ce are de
facut. Se spune ca muncitorul danez
lucreaza incet, insd munca lui este totdeau-
na de calitate. Macarale de dimensiuni
neobisnuite card fard incetare piese de pro-
portii asemanatoare. Alte aparate preiau
aceste piese si le depun undeva pe trupul
monstrului de metal.

Trecem si prin alte sectii. Aceeasi
nefireascd liniste. Sirena anuntd pauza de
masd. Vizitim muzeul. Am sub ochi o ima-
gine a ceea ce s-ar putea numi o traditie
industriald: machete de vapoare, motoare
minuscule, din ce in ce mai complicate,
masini centrifuge, totul aratd un efort con-
stant de a da o aplicatie imediata desco-
peririlor stiintei. C.C. Burmeister, cel ce a
dat intreprinderii un ritm nou de dezvol-
tare, avea, in fapt, o pregatire tehnica supe-
rioard. Retin cateva piese din acest original
muzeu: macheta vaporului postal Hermod
(1854), primul vapor construit pe santierul
fabricii, desenul, apoi, al motorului de 690
c.v. pentru fregata Jutlanda (1858), aceea care
a participat la batdlia de la Helgoland. Sunt
apoi amintite si alte realizari: primul petro-
lier danez (Christina, 1990), iahtul imperial
rus Standart, vasul de rdzboi rus Bojarin etc.
Contractul, din 1898, cu inginerul Rudolf
Diesel a reprezentat momentul hotarator in
viata intreprinderii (devenite, din 1872,
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societate anonima). lata mocheta trans-
portorului groelandez Hans Egede (1905),
apoi a navei — scoald Viking (1907) sau a
primului transatlantic cu motor diesel:
Seelanda (1812), intdiul dintr-o lunga serie.
Printre comenzile onorate de B. et W. se afla
si navele romanesti Transilvania si Basarabia.
Ghidul muzeului noteazd in dreptul
Transilvaniei: cea mai rapidd nava diesel din
lume (in 1938). Astazi B. et W. si-a largit con-
siderabil sfera de actiune si fabricd acum
motoare diesel de tipuri si marimi variate.
Intr-o sald special amenajati vizionez un
film despre viata Intreprinderii. Este, fireste,
un film-reclama, insa bine facut, amuzant.
DL Knigge se scuza. A vazut filmul de sute
de ori. Il inteleg foarte bine: nu-i usor sa fii
seful protocolului si sd faci zilnic acelasi
lucru, sd spui, probabil, aceleasi fraze si sa
schimbi aceleasi amabilitati. Regasim totusi
un limbaj comun: dl Knigge are in realitate
o formatie umanistd si se intereseaza
indeaproape de arta greacd si romana.
Discutia aluneca si spre alte teme, cum ar fi
locul artei in societatea de consum sau pro-
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blema tineretului (subiect inevitabil in orice
conversatie). Caddem de acord cd lumea
trece astdzi printr-o puternica criza morala.
Se rediscuta totul, toate valorile acceptate
sunt puse sub semnul intrebarii. Care sa fie
etica, filosofia de maine, aceea care sa
impace spiritele atat de agitate, nemultu-
mite, dezamagite astdzi? Revolutia tehnica
n-a linigtit spiritul uman. Abundenta de
produse nu-i potolesc suspiciunile. Il
aruncd, dimpotriva, intr-un ocean al furtu-
nilor. Arta? Arta trdieste in umbra acestei
colosale explozii industriale si traieste, ade-
sea, in chip atat de primejdios! Limbajul ei
ramane neinteles pentru cei mai multi.
Refugiul este in abstractiune, in lumea de
simboluri inextricabile. E, poate, orgoliul
artei, forma de protest, demnitatea ei intr-o
luptd inegald. Caci omul de pe strada se
opreste cu mai mare pldcere in fata unei vi-
trine decat sa intre Intr-o expozitie — si este
indiscutabil mai usor si de mai mare utili-
tate pentru el sd cumpere o camasa decat sa
vada, cu aceiasi bani, un spectacol.

*

Citesc intr-o pagina din Jurnalul de
Mircea Eliade: ,, din cand in cdnd imi aduc
din nou aminte — si ma trezesc deodata trist,
deprimat: nu stiu Incotro sa primesc si sa
prind curaj. Orice s-ar intdmpla, suntem pier-
duti. Lumea noastrd, lumea mea, e iremedi-
abil condamnata. Dacd n-ar fi decat acest
lucru: la fiecare trei ani China isi adauga
populatia Frantei. La inceputul secolului
XXI, China va reprezenta jumatate din
populatia globului. In 50-60 de ani, lumea
nu va mai ardta aceeasi — si nici cultura, nici
sensul existentei, nici valorile morale.
Evident, pentru ca cred in om — nu in rase
sau culturi — nu dezndaddjduiesc. Se va naste
o alta lume care ar putea fi atat de creatoare
si de ,interesantd” ca aceea care a Inceput
sd-si arate chipul in Grecia secolului VII
inainte de Christos. Dar nu e mai putin ade-
varat ca [umea noastrd va dispdrea si poate
intr-un fel Inca si mai tragic decat au dispa-
rut luminile orientului apropiat si ale Greciei.
fmi inchipui, bundoard, Europa locuitd de
populatii asiatice sau africane; oameni
inteligenti si cultivati, plimbandu-se prin
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orase vechi si ruini fara sa le priveasca, fara
sa se inteleagd (asa cum fdceau anglo-in-
dienii din Calcutta, trecind in fiecare zi pe
langa templele hinduse, fara sa le priveasca,
dispretuindu-le, urdndu-le...)".

E fara rost sa comentez acest fragment.
Poate cd alarma este prematurd, poate ca
civilizatia noastra va gasi resurse sa-si
pastreze valorile ei, poate ca... Subliniez
doar sinceritatea confesiunii, adancul senti-
ment de neliniste. L-am trait si eu in ziua in
care am vazut tinerii din Frestrup lepadand,
odatd cu vesmintele, si valorile morale in
care au fost crescuti. Ideea de viata sociala,
de dragoste, de decentd, discretie, familie le
par notiuni perimate. Ei se imbratiseaza in
locuri publice si se intind pe trotuar, sfidand
morala pdrintilor. Cat este — incd o data —
revoltda sincerda, inconformism tineresc in
aceasta atitudine si cata debusolare, rata-
cire? Citez (din memorie) din insemnarile
unui moralist nelinistit de acest spectacol
obisnuit si in Occident si Tn America: totusi
— spune el — tinerii acestia ce se imbraca
sumar si se imbratiseaza in locurile publice
nu-mi dau sentimentul cd se iubesc mai
mult si nici ca vor fi mai putin conformisti
decat pdrintii lor!

*

Discut toate aceste chestiuni — acestea si
altele — cu Uffe Harder, un tandr poet din
Copenhaga, cultivat, bine informat asupra
miscarii poetice europene. i citesc cateva
poeme intr-o revista de limba franceza
apdruta in Canada. Daca traducerea nu
tradeaza, Uffe Harder este un verlainian tre-
cut prin scolile poetice mai noi. O tristete
fara angoasa, o nostalgie de peisaje lumi-
noase, o privire de sus aruncatd lucrurilor.
Este cadsatorit cu prozatoarea de origine ita-
liand Maria Giocometti, tradusa si la noi...
Ne intelegem usor, admirdm aceleasi valori
poetice europene, folosim acelasi limbaj...
Petrec o seard minunatd in casa lor. Sunt
interesati de lumea romaneasca. Incerc si le
spun ceva despre acesti latini de la Dundre
care, intr-o istorie plind de mari accidente,
au reusit totusi sd-si facd o culturd, o cul-
turd, cu precadere, de poeti. Nu ocolim
subiectele dificile. Ma invitd sa facem, a
8
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doua zi, o discutie la Radio. O discutie,
bineinteles, despre poezie. Accept. A doua
zi ma prezint la ora fixatd, Uffe Harder ma
astepta deja si inainte de a intra in emisie
ma invita sa ludm o cafea. Cafea in stil
nordic. Adicd lunga si moale. Nu zic nimic,
o accept. In timp ce discutim, apare o
tandara blondd, absolut splendida, care-mi
intinde un plic. Un plic pentru mine? Cine ma
cunoaste aici? Plicul contine, in fapt, un cec.
Este remunerarea discutiei pe care o vom
avea. Sunt uluit, nu-mi vine sd cred. Cum
asa? Atatia bani pentru o discutie care n-a
avut incd loc?... Dupa emisiune, intru intr-o
banca si retrag banii. E o suma colosala pen-
tru mine, biet intelectual din Europa de Est.
Cand ies de la banca, ma opresc in fata unui
magazin de blanuri. Vad in vitrina o haina
de piele din caprd sdlbaticd suedeza. Nu
ezit. O cumpar inedit. Banii incasati de la
Radio acopera costurile. Sunt emotionat,
sunt mandru, este primul meu succes in
societatea de consum...
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En songeant
a Tristan Tzara

B Notes tirées

d’un carnet

Serge

Autorul evocd personalitatea lui Tristan Tzara, poet care fardi a fi fost unul dintre personajele cele
mai importante ale avangardei literare dintre cele doud razboaie, incarneazd, in cel mai tnalt grad,
ideea de avangardism a acelor timpuri. Eseul este prilejuit de primele calitorii ale lui Serge
Fauchereau in Romania, ele reprezentdnd, totodata, tentativele cunoasterii operii si omului prin
intermediul unor incursiuni bibliografice (Primele poeme, Cartea Romdneascd 1972) si biografice

in Moinestii lui Tzara.

Cuvinte-cheie: poezie, avangarda, manifest, Tristan Tzara, Romania.

Merida, 29 mars 75.

J'ai bu trop de tequila ou bien cest la
chaleur du Yucatan qui m’énerve, et a Jo qui
vient d’employer 1'expression « grand
écrivain », je réponds brutalement que les
dits grands écrivains sont des emmerdeurs,
qu’il n’y a pas de « grands » écrivains mais
des incitateurs, des excitateurs plus ou
moins efficaces, que Breton, Maiakovski,
Yeats ou Tzara ne sont vivants que parce
que vous et moi sommes vivants comme
tant d’autres lecteurs de leurs ceuvres
aujourd hui ; les auteurs en tant qu'hommes
sont morts... ]’exagére ; et les auteurs
vivants a présent, alors ? D’ailleurs je me
contredis : j'ai dit la veille a Lorraine et Lidy
que les écrivains étaient aussi des hommes,
avec leurs qualités et leurs défauts, et qu'il
fallait en tenir compte lorsqu’on parle d’eux
; je songeais a mes contemporains. Mais
c’est aussi pourquoi il est difficile de con-
sidérer sans quelque doute ce qu’on vous
rapporte de la vie d'un écrivain. Je n’ai pas
connu Tzara mais de ce fait j'en parle, peut-
étre, plus librement. Je pense a ces juge-
ments séveres de 1. sur 'homme Tzara, aux
anecdotes détestables que m’a racontées G.,
a F. m’assurant que Tzara était 1'un des
écrivains les plus antipathiques qu'il ait
connus... Il y a heureusement, pour bal-

ancer, ceux qui l'ont aimé et respecté ;
Edmond Jabeés évoquant ses derniéres
années et 'amertume qu’il avait de ne pou-
voir facilement publier ses poemes,
Philippe Soupault, son ami et zélateur
inconditionnel, et d’autres, bien stir. Dans
les études que j'ai publiées sur Tzara, je
n‘avais pas a juger 'homme. Je m’en suis
tenu aux textes publiés ou destinés a la pub-
lication, aux déclarations et aux actes
publics.

A ce propos, sur les cent ou cent
cinquante pages d’études que jai faites sur
Tzara, il y a un phénomene important sur
lequel je crois n’avoir pas assez insisté. La
révolution littéraire amorcée en 1918-1919
par Breton, Aragon, Soupault et quelques
autres était une révolution sans violence et
plutdt une évolution (exceptons Picabia
chez qui pourtant la provocation allait de
pair avec les mondanités). Lorsqu’on
mesure tout ce que Mont de piété, Rosé des
vents, Feu de joie, Les champs magnétiques
méme, devaient non seulement aux grands
devanciers comme Rimbaud et Lautréa-
mont, mais a Apollinaire, Reverdy et au
cubisme littéraire, aux diverses poses de
I'époque (Gide, Valéry, Cendrars), aux
récentes découvertes de la psychologie et de
la philosophie, on mesure aussi du méme
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coup la nouveauté plus radicale des Vingt-
cing poémes de Tzara — je ne veux pas dire
que ce recueil me parait supérieur a ceux
que j'ai énumérés, mais plus détonnant.

*

Ici, les femmes indiennes ont des robes
blanches — deux en fait, la dentelle de 1'une
dépassant sous l'autre d'une quinzaine de
centimetres — brodées de motifs floraux ou
abstraits aux couleurs trés vives. J'ai pensé
immédiatement aux robes et chemisiers
brodés de Roumanie. On trouve méme cela
chez Tzara (je cite de mémoire) : Au ceeur des
taches si belles I Des plaies dont les bords sont
dentelés comme les robes des filles.

Justement, j'aurais dii insister sur l'ar-
riere-plan roumain des images, une certaine
originalité des images tres sensibles dans les
premiers poemes roumains et francais de
Tzara. L'humour noir (le macabre des noyés
et pendus des Poemes roumains) et cette
forme d’absurde que 1'on trouve chez Tzara
sont assez typiquement roumains — témoin
Urmuz aux textes peu nombreux mais si
étonnants —. Et cela restera évident, il me
semble, chez l'auteur de L Antitéte.

*

Etre au Yucatan m’aide & comprendre ou
plutét a mieux voir ce qui se produit
lorsque deux cultures bien différentes se
heurtent ou se frottent 1'une a 'autre. Ici, la
culture espagnole coloniale se méle intime-
ment a liconographie, aux rites indiens ;
dans les églises, par exemple, tous ces
crénes, ces statues transformées en totems...
Il y a ce macabre non effrayant, souriant qui
n‘est décidément pas le macabre dont le
catholicisme espagnol ou autre joue parfois
(les reliques, les ossuaires). Cette confluence
de deux cultures ne s’est pas produite en
Amérique du Nord : aucun contact entre le
monde européen et le monde indien, ce
dernier ayant été quasi anéanti par l'autre,
par les anglo-saxons en particulier, prin-
cipaux colonisateurs du nord du Nouveau
Monde. A Merida, depuis deux jours on a
descendu les Christs des croix pour les met-
tre dans des cercueils en attendant Paques ;
les statues sont voilées de crépes et man-
teaux noirs qui bougent aux courants d’air
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de facon effrayante. Le macabre mexicain
n'est pas toujours sacré ; on joue avec la
mort ici : jai vu des jouets de bois peint ol
des squelettes articulés, hilares et coiffés de
chapeaux grotesques procédaient a une
danse autour d'un cercueil. Dans plusieurs
rues de Merida il y a des cercueils exposés ;
avant hier, avec Jo et Lidy jai méme visité
une de ces expositions spectaculaires : des
cercueils en tout genre, de toutes tailles et
tous trés luxueux, avec une ébénisterie
remarquable, des bois rares, des capiton-
nages de satin, voire une fenétre ouvragée
(pour que le mort puisse voir ou pour qu’on
puisse voir Te mort ?)... Rien de tragique a
cela pour ces gens qui au contraire ne dis-
simulaient pas leur joie en voyant 1'éton-
nement des deux gringas et du gringo
blonds. Hier, j'ai été d’une tristesse et d'une
irritabilité désagréables toute la journée ;
c'est cette présence de la mort, je pense,
dont je n'arrive pas a rire : les temples
mayas en ruine que nous visitons, avec
leurs cénotaphes, leurs sculptures aux
masques de mort grimacants, les cranes en
sucre, en platre, en bois, les cercueils dans
les églises et dans les rues...

Encore aujourd’hui le guide indien a
Uxmal m’'a appelé Quetzalcéatl (a
Dzibilchaltun il disait Cuculcan, mais il
s’agit du méme personnage mythologique)
et cela ne m'impatiente plus a présent.
Puisque Quetzalcdatl était un homme blanc
aux yeux bleus avec une barbe blonde, il est
normal que mon apparence amuse ces
descendants des Mayas, a la peau cuivrée,
imberbes et le cheveu trés noir. D ailleurs la
légende est tres belle. Je la rapporte brieve-
ment d’aprés ce que m’en a dit Maria-
Eugenia il y a quelques semaines a San
Antonio : Quetzalcéatl, le dieu blanc du
mais et de l'agriculture, condamne la
guerre, les sacrifices humains, les boissons
alcoolisées et le commerce charnel avec les
femmes. Mais un jour, son ennemi
Huitzilopochtli, dieu de la guerre, 'ayant
enivre, Quetzalcdatl couche avec une de ses
vestales. Dorénavant impur, il doit s’en aller
— mais il reviendra un jour—. Il doit tra-
verser neuf mers pour étre purifié. En pas-
sant une de ces mers, il se regarde dans
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I'eau et voit que sa téte d’homme a été
changée en une téte de lapin... Dans le
jardin archéologique de la Ermite il y a en
effet une grande statue de divinité a téte de
lapin avec un crane humain sur la poitrine.
C’est un mythe magnifique, je ne me sou-
viens plus si Benjamin Péret en parle dans
son Anthologie des mythes et Iégendes
d’Amérique. Je ne sache pas que Tzara, qui
s'est intéressé a l'art africain, a lart
océanien, se soit aussi intéressé a l'art pré-
colombien.

Le décalage entre deux cultures est pré-
cieux a qui sait 'exploiter. La culture n’est
pas seulement quelque chose qui libére ou
confere plus dé liberté (d’esprit) ; ne pas
oublier qu’elle en impose : elle impose cer-
taines attitudes, certains mécanismes de
pensée et, pour un écrivain, une rhétorique
certaine. Venu de Roumanie, Tzara inter-
vient dans la langue et la culture francaises
sans les contraintes et les tabous que celle-ci
impose aux Frangais. Il n'a que faire des
regles de la tradition et du bon ton ; est ce
que lui reproche André Gide dans son arti-
cle sur Dada. Tzara refuse de chanter dans
le ton ; il y faut un certain courage.

Sans doute le jeune auteur des Vingt-cing
poémes connait-il bien la culture frangaise ;
mais méme s'il sent qu’il participe de cette
culture, volontairement, il lui reste tres
légerement étranger. 1l tire probablement du
12

plaisir de ce léger recul (Ainsi quand j'ai
tant de joie a conduire sur les routes du
Texas une grosse et souple Oldsmobile verte
dont la radio braille des chansons de cow-
boy, c’est que tout en participant, je sais que
je reste un peu en dehors du paysage d’as-
phalte et de béton, de la voiture empruntée
et des chansons. C'est de cet estrangement a
peine clairement ressenti que vient le recul
qui me fait voir les cotés admirables et les
cotés faux de ce monde-la, que vient
presque tout le plaisir que jéprouve a y
étre). A la longue le recul et Y estrangement
légers se perdent. Il faut poursuivre la con-
testation de l'intérieur : ce sera alors I’Arbre
des wvoyageurs, 1’'Homme approximatif, Ou
boivent les loups, Midis gagnés... C'est une
autre poésie, qui change de qualité : elle
perd en agressivité, mais gagne en efficacité
et attaque plus en profondeur les idées
recues.

*

Villahermosa, 4 avril.

Comment jai traduit les poemes
roumains de Tzara ? Par hasard, presque.
J'en avais déja publié quelques-uns dans
Crtiqgue et la Quinzaine littéraire au print-
emps de 1972 lorsque Theodor Vargolici
m’avait envoyé de Bucarest 1'édition
roumaine des Primele poeme (Cartea
Romaneasca), mais je n’avais pas I'intention
d’en traduire d’autres. Paresse ou respect
pour le travail de Claude Sernet que je ne
me sentais pas capable de continuer, je ne
sais. Mais en aofit de la méme année je suis
allé en Roumanie ; ¢’était mon premier voy-
age dans ce pays et je n’avais gueére emporté
de lecture. Sauf, a tout hasard, le volume
des Primele poéme. « Pourquoi n’en
traduisez-vous pas quelques autres ? » dis-
ait Aurel Rau ; mais je pensais que ¢ était
trop difficile, plein d’allusions que je ne
comprenais pas. J'avais tout de méme
traduit alors « Le chant du déserteur », un
treés beau poeme, oubliant que Sernet l'avait
déja fait. En redescendant de Suceava vers
la Valachie — passant par Moinesti — j'en
avais encore traduit un ou deux autres, tant
bien que mal, avec un petit dictionnaire.
Javangais lentement comme qui fait des
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mots croisés, par simple exercice, sans plus.
C'est au bord de la mer Noire en une
dizaine de jours que tous les autres poemes
que Sernet n’avait pas publiés ont été
traduits (sauf « Hamlet », traduit a Sibiu), a
la suite de circonstances si absurdes que je
ne résiste pas au désir de les rapporter.
Amenés par Lia et Mircea Tomus, nous
logions dans une ferme tout pres de la cote,
hors des circuits touristiques. La plage en
contre-bas d'une falaise était peu fréquentée
mais, semble-t-il, par un public plutot «
artiste » d’acteurs, écrivains, etc. et tous en
tenue d’Adam et Eve (Je revois ce vieux
monsieur aux choses lui tombant presque
aux genoux, baisant la main de Jocelyne
d’un geste tres stylé). Je m’étais bien volon-
tiers adapté aux coutumes du lieu mais avec
ce résultat désastreux que, sous le soleil de
plomb au bord de la mer Noire en aofit, j'ai
des le premier apres-midi été cuit, briilé
méme et incapable en particulier de
m’asseoir tant le soleil m’avait maltraité
l'arriere-train. C'est donc retiré et comme en
pénitence a 1'ombre maigre d'un parasol
pendant que les autres s'ébattaient dans
l'eau et sur la plage, que j'ai passé les autres
apres-midi ; et c’est 1a que pour passer le
temps, avec mon petit dictionnaire et aidé
par Mircea, jai peu a peu traduit ces
poemes de Tzara qui aurait certainement
aimé la bouffonnerie de ma situation.
(Naturellement, Mircea a ensuite revu mes
traductions et expliqué ce que je ne compre-
nais pas ; c'était bien nécessaire : pensez
donc qu’a certain moment, par exemple, je
n’avais pas reconnu le Pater noster !)

*

Moinesti. La ville natale de Tristan Tzara
n’a rien de remarquable. J'en ai parlé dans
la présentation des Poemes roumains (Ed. de
la Quinzaine littéraire). ] ai dit que je n’avais
fait qu’y boire une biere et que j'ignorais si
quelque chose signalait dans la ville qu'un
des poetes européens les plus importants de
ce siecle y était né. Il y a une plaque, m’a-t-
on dit depuis. Pourquoi avais-je tenu a pass-
er par cette petite ville sans charme puisque
je ne 'ai méme pas visitée ? Pour voir qu'il
n'y avait rien a voir, rite sentimental, sans
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doute, et vain puisque je n’ai jamais fait cas
des « vies d’auteurs».

*

En 1967, je crois, un représentant de la
municipalité de M., dans 1'Oise, ou
jhabitais alors, me sachant grand lecteur,
m’avait fait 'honneur de me consulter pour
'appellation de la bibliotheque qu’on allait
sous peu ouvrir. Sans hésiter j'avais répon-
du : Tristan Tzara (en réfléchissant j'aurais
pu également dire Pierre Reverdy). Mais on
ne savait pas qui était ce Tzara. ] ai expliqué
que c'était un des écrivains les plus impor-
tants de ce siecle, communiste de surcroit (je
pensais que ce dernier fait plaiderait beau-
coup en sa faveur). La bibliotheque de M.
s’appelle « Paul Eluard ». Trés bon écrivain,
assurément, mais tant d’autres biblio-
théques ou centres culturels portent son
nom, qu'un de plus ou un de moins, mieux
valait étre original. ] espere qu'il existe dans
quelque ville une bibliotheque « Tristan
Tzara ».

*

Au lendemain de la mort de Tzara un
paragraphe extrémement insultant pour sa
mémoire était publié dans Les Nouvelles lit-
téraires. Je 'ai découpé et conservé, et si j'é-
tais en France, jaurais plaisir a le citer in
extenso. La vie de Tzara y était répartie en
trois périodes successives : la période du
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monocle au temps de Dada — mouvement
justement oublié —, la période des pétitions
ou Tzara signait en faveur de telle ou telle
cause — sans intérét, évidemment — et
enfin la période des biscottes et du filet a
provision parce que récemment on pouvait
encore voir Tzara faisant ses emplettes avec
un filet a provision du coté de la rue de
Lille. Et l'articulet de conclure : « il était
devenu tout pareil a ces petits bourgeois
qu’il avait tant voulu épater autrefois. »
‘auteur de ces remarques n’a pas signé, pas
méme de ses initiales, mais aujourd hui
encore je les trouve intéressantes dans la
mesure ou elles montrent ce que pensaient
certains malintentionnés, et 1oubli
méprisant ou ils voulaient confiner son
ceuvre.

*

Dans le jardin de la Venta je parle avec
Lidy du mouvement De Stijl (elle insiste
pour que je prononce correctement le mot).
Nous dégustons nos admirations respec-
tives pour Mondrian ; elle aime la période
pré-abstraite avec les études d’arbres styl-
isés, je préfere la période des grands rectan-
gles et carrés ou le blanc domine, avec ici et
la un peu de jaune ou de bleu. Mais lorsque
je cite van Doesburg, elle ne veut pas en
entendre parler. Il y a 1a une injustice, chere
amie, car si van Doesburg n’est évidemment
pas un Mondrian — il s’en faut—, le role
qu’il a joué au moment de De Stijl, de Dada
et du Bauhaus est trés important. Sa revue
Meécano, sa collaboration sous des noms
divers a toutes les revues d’avant-garde du
moment, son dévouement et méme son cHté
voyageur de commerce ont été pour beau-
coup dans la diffusion d’idées parmi les
plus neuves alors. Peut-étre y a-t-il méme
un peu gaché son talent. Ceci & un moment
ou se retiraient ceux qui auraient pu
assumer ce rOle de pivot européen,
catalysant en soi ou en une revue les idées
venues d'Allemagne, de France, de Suisse,
de Hollande ou d’ailleurs ; je pense notam-
ment a Tzara et Dada qui ont tenu ce rdle
autour de 1918 ; mais il y avait aussi Picabia
et 391 plutdt orientés vers les Etats-Unis et
l'Espagne, ou, par ailleurs, Yvan Goll, plus
germanisant, a I'instar de Herwarth Walden
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et Der Sturm. Ce n’est pas si facile de se
dévouer a la cause de 1'avant-garde ; on ne
vous en a jamais qu’'une reconnaissance
toute momentanée. C’est sans doute ce que
Tzara a trés vite découvert puisque apres
Dada il n’a plus dirigé aucune revue. Il est
moins brillant mais plus confortable de
n'étre que le collaborateur ou l'éminence
grise d'une revue. Tzara a collaboré a toutes
les revues d’entre les deux guerres : Der
Sturm, Der Dada en Allemagne, Ma en
Hongrie, Mécano en Hollande, The Little
Review aux Etats-Unis, Unu en Roumanie, et
vingt autres encore, sans compter les revues
francgaises.

Tzara n’est peut-étre pas le personnage
le plus important de 'avant-garde littéraire
entre les deux guerres, mais il est probable-
ment celui en qui s’est le mieux incarné le
Zeitgeist d’alors. Au lendemain de la pre-
mieére Guerre mondiale, peu d’écrivains
avaient comme lui une vision synthétique
du mouvement littéraire et artistique
européen. Comme l'a dit plus tard
Soupault, prise dans le jeu littéraire parisien
et le réseau des amitiés, Littérature restait en
France une revue avancée mais de bon ton,
proposant inédits intéressants et textes
d’alnés consacrés. On aurait continué ainsi
si la venue de Tzara a Paris au début de
1920 n’avait provoqué un heureux chaos qui
devait amener une rupture véritable avec
'avant-guerre : entrainé par Tzara, Picabia
relance 391 et tout le groupe Littérature
saccage les idées recues et se livre a des
provocations d’une fagon dont ils ne
révaient pas quelques mois plus toét. Au
bout de quelques mois cependant Tzara se
trouve pris a un nouveau jeu conventionnel
: Dada ne se renouvelle pas et perd peu a
peu son pouvoir offensif au point d’en
devenir presque un jeu mondain auquel
veulent trés vite participer Cocteau et les
snobs argentés. Breton, qui lui aussi est un
meneur, ne veut pas de cette usure par répé-
tition des mémes gestes et paroles ; il rompt
a temps avec Dada pour préparer le surréal-
isme. Et le surréalisme a son tour est essen-
tiel au renouvellement spectaculaire de
Tzara dans les années 1928-1934. Juste aller
et retour des choses.
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,L-am cunoscut” prin Ioan Alexandru si
Marin Sorescu. Apoi ,l-am vazut” in biroul
lui Mihai Ungheanu de la ,Luceafirul”,
intr-un panou cu alti scriitori basarabeni (pe
acel perete trebuia sd existe portretul sefului
statului romén).

In realitate insa I-am cunoscut prin inter-
mediul regretatului mitropolit-carturar
acad. Nestor Vornicescu (originar din locali-
tatea basarabeani Lozova-Vorniceni). In
prealabil, .PS. Nestor ma pregatise: m-a
invitat, intr-o duminicd, la o agapa si peste
masd (facandu-mi semn cu degetul sa nu
scot o vorbd) mi-a intins o revista: Glasul,
scoasa In clandestinitate la Riga (cu sprijinul
basarabencei Maria Macovei-Briedis), de
Grigore Vieru, Mihai Cimpoi, Leonida Lari,
Ion Vatamanu, Nicolae Dabija, preotul Vasi-
le Buburuz, Ion Druta (dacd mi-i amintesc
pe toti). Apoi, in curtea Catedralei Mitro-
poliei din Craiova (unde nu erau micro-
foane), I.P.S. Nestor mi-a vorbit de toti marii
basarabeni, de idealurile si de lupta lor, ade-
sea dramaticd, dar si de marea lor creatie.

A venit si momentul cunoasterii. in
august 1991 se sdrbatorea implinirea unui
an de la punerea pietrei de temelie a reface-
rii Mdnastirii Sfantului Nicodim la Vodita,
de la 1370, ctitorul monahismului autohton.
Urmau sa participe la aceasta festivitate
sotii Doina si Ion Aldea Teodorovici,
Doamna Raisa si Grigore Vieru. Sotii
Teodorovici au sosit, familia lui Grigore insa

nu. Ce se intamplase? Adrian Paunescu l-a
luat pe Poet la Barca, apoi au mers la
Maglavit, la Petrache Lupu, urmand sa-1
aduca la Vodita sau la Baile Herculane,
unde erau gazduiti.

Echipajele politiei mehedintene primi-
sera consens sa opreasca masina scriitorului
Adrian Paunescu, cu sotii Vieru, spre a face
un popas si la Vodita. Numai ca, din
Drobeta Tr. Severin, Grigore a mers cu alta
masind la Baile Herculane si astfel ,a sca-
pat” de barajele politiei. Pentru moment
insd, cdci a fost recuperat si adus la Orsova,
unde noi, ceilalti, L.PS. Nestor, oficialitati,
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sotii Teodorovici eram la masa festiva, intr-
un restaurant orsovean asezat pe malul
Dunarii.

Intr-un splendid asfintit de soare, l-am
vazut pentru prima data pe Grigore Vieru,
urcand scdrile, spre etajul unde era pre-
gatita masa. Vazandu-l din profil, cu ple-
tele-i de Fat-Frumos, cu un mers mai mult
alunecat, cu zambetul lui angelic, am avut
impresia cd-1 vad pe Dumnezeu. Atat era de
frumos si divin Poetul. M-am repezit pur si
simplu sa-i sarut mana (cum faceau altddata
feciorii de tdrani fatd de pdrinti sau nasi)
pentru ca imaginea (pe care o credeam ire-
ald) s nu dispard. Nu stiu dacd mi-am spus
numele cand ne-am imbratisat. Cred cd nu,
pentru ca vocea-mi disparuse.

Ce-a urmat este greu de descris. Grigore
Vieru ,, vorbea” in perle. Doina si Ion Aldea
Teodorovici au cintat doar daca ,nenea
Grig” le da voie (i, fireste, muzica si ver-
surile Poetului). I.P.S. Nestor patrona ca un
adevarat patriarh al sufletelor noastre. La
un moment dat, am Inceput sd notez vor-
bele de spirit despre simtirea romaneasca si
crestina ale lui Grigore Vieru pe servetelele
de pe mas3, singurul suport de hartie avut
la indemana. L.PS. Nestor il stirnea mereu
pe Vieru la discutii, dar si la méancat, iar mie
mi-a dat si servetelele fnalt Prea Sfintiei. Cu
aceste vorbe ale Poetului, am alcituit un
interviu (pe care poetul, de fapt, nu mi-1
acordase), publicat initial in ziarul bucu-
restean ,,Dimineata” (nr. 232, 27 nov. 1991, p.
15), condus de Al Piru si Grigore Traian
Pop si, ulterior, in volumul meu, Interferente
spirituale (Craiova, Fundatia Scrisul Roma-
nesc, 2002, p. 594-598). M-am intors, intr-o
superba noapte de august si, dupda un
moment unic, la Craiova, dlmpreuna cu
I.PS. Nestor, incheind astfel o zi plind
daruita de Dumnezeu.

A doua zi dimineata, ascultand radioul
in timp ce sorbeam cafeaua, am auzit despre
puciul de la Moscova. M-am ingrozit.
Primul gand a fost sa sun la hotelul din
Bdile Herculane unde erau cazati doamna
Raisa si Grigore Vieru, Doina si lon Aldea
Teodorovici si ministrul Turismului din R.
Moldova. La celdlalt capat al firului telefo-
nic era Grigore Vieru, dar cu niciunul nu am

16

putut vorbi. Mi se pusese un nod in gat.

M-am urcat in masind, nsotit de o exce-
lenta ziarista de la Radio Oltenia, Gabriela
Rusu-Pasarin, si am ajuns in statiune. Toti
erau la masd, dar nu puteau manca. La
insistentele noastre, Grigore Vieru ducea
lingura cu ciorba la gura, dar nu putea
inghiti. Gura i se inclestase, ca si sufletul.
Voia, impreund cu Doina, sa plece imediat
in Basarabia, sa se realdture luptei anti-
bolsevice, cu toate ca noi toti incercaseram
sd-i explicdm ca, odata ajunsi la granita,
soarta lor ar fi putut fi pecetluita. (Nu reali-
zam In acele momente cd puciul era o
operetd). Am stat pand seara, am mancat in
camera sotilor Vieru si o lubenita, am primit
cadou proaspatul disc Electrecord cu muzi-
ca lui Doina si Ion Aldea Teodorovici, pe
versurile lui Grigore Vieru, cu autograful
tuturor. Ne-am Intors linistiti la Craiova, cu
promisiunea cd nu se vor intoarce imediat
in Basarabia, iar daca bolsevicii revin la pu-
tere, ei vor continua lupta in Roménia. A
doua zi dimineata aflu de la Doamna Raisa
cad ei totusi vor sa se intoarca la Chisindu.
Noroc ca in Herculane a sosit special pentru
ei prietenul lor, Adrian Paunescu, ludndu-i
in cateva spectacole pana cand puciul a luat
sfarsit.

Conform intelegerii si promisiunii lor, in
cazul in care puciul esua, urma sa ramana si
la Craiova. In intelegere cu I.P.S. Nestor, i-am
asteptat la intrarea in Craiova si, in momen-
tul cand i-am vazut, i-am telefonat (de la
Peco, din Calea Severinului) Mitropolitului
si din acel moment toate clopotele biseri-
cilor craiovene au batut in cinstea naltilor
oaspeti si a esudrii puciului. I-am escortat
pana la resedmta mitropolitand, unde ne-a
1ntamp1nat L.PS. Nestor, cu un sobor de pre-
oti, consilieri si... Tudor Gheorghe. A fost o
masa sfantd, binecuvantatd de Dumnezeu,
prin intermediul mitropolitului, descdtusata
de orice retinere si cu discutii intr-o alta
tonalitate, optimistd. Am facut o pauza si
l-am vizitat pe Tudor Gheorghe. Alte dis-
cutii extrem de interesante, care, din pacate,
n-au fost inregistrate. Tin minte o propune-
re a lui Tudor Gheorghe ca Ion Aldea Teo-
dorovici sa-i alcdtuiasca orchestratia pentru
viitoarele sale spectacole. Ion Aldea n-a mai
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apucat sa colaboreze cu genialul menestrel,
compozitor si poet Tudor Gheorghe. Insa, in
schimb, Tudor Gheorghe 1i omagiaza pe cei
doi cantdreti martiri cu piosenie si canta pe
versurile lui Grigore Vieru.

De atunci, Poetul Grigore Vieru m-a ono-
rat cu o prietenie la care nici nu visam. La
randul meu, i-am editat volumul antologic
Rugaciune pentru mama (1994) si Lucrarea in
cuvint (2001) — ,debutul” sdu editorial in
prozad, Linistea lacrimii (2006). Ne-am vizitat
reciproc, la Craiova si Chisindu, unde
Doamna Raisa s-a dovedit a fi mare
Doamna. Fericiti trebuie sa fie poetii cu ast-
fel de sotii!

De atunci, drumurile noastre s-au inter-
sectat benefic, in special prin mitropolitul
Nestor Vornicescu si Victor Craciun,
presedintele Ligii Culturale pentru Unitatea
Romanilor de Pretutindeni si pricipalul
organizator al Congreselor Spiritualitatii
Romanesti, unde Grigore Vieru era, intot-
deauna, oaspetele de seamd, alaturi de alti
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basarabeni sau bucovineni (Mihai Cimpoi,
Nicolae Dabija, Vasile Tarateanu, Eugen
Doga, Emil Loteanu, Anatol Codru s.a.).

In 25-27 oct. 1997, am sarbatorit (fara
Marin Sorescu, directorul ei, trecut la cele
vesnice cu un an inainte) cei 75 de ani de
existenta a Editurii Scrisul Romanesc.
Fireste, Grigore Vieru a fost invitat si
prezent la aceste manifestatii nationale,
unde a primit Premiul ,Mihai Eminescu”
pentru poezie. La masa rotunda cu o tema
incitanta, Cartea, a cita putere in stat?, coor-
donata excelent de proaspadtul presedinte al
Academiei Romane, Eugen Simion, au par-
ticipat inalte personalitdti stiintifice si cul-
turale (M. Cimpoi, N. Dabija, M. Ungheanu,
D.R. Popescu, Radu Voinea, Fanus Bailes-
teanu, Mihnea Gheorghiu, Stefan Stefdnes-
cu, Al. Balaci, Th. Codreanu, C. Cublesean,
I. Buzasi, I. Stoica, Jean Bdilesteanu, C.
Preda, H. Candroveanu, Ov. Ghidirmic,
Gabriela Rusu-Pasarin. In centrul atentiei a
stat, as putea spune, Grigore Vieru si pro-
blemele basarabenilor, adica ale noastre, ale
tuturor. Indignat, dezamagit, dar fara sa
dezarmeze, Poetul privea, dureros de critic,
dar realist, problematica romanismului de
pe ambele maluri ale Prutului. n primul
rand, vina o purtim noi [...] Ne-a inzestrat
Dumnezeu cu atdtea calititi, dar avem si multe
vicii, le-as spune aproape nationale. Asa vede
lucrurile ochiul meu de roman basarabean, mai
indelung spalat de lacrimi decit al romdnului de
aici” (Cartea, a cata putere in stat?, editie
ingrijitd de Tudor Nedelcea, Craiova,
Fundatia Scrisul Romanesc, 1999, p. 62,63).

intr-o toamni a anului 1998, am avut
prilejul de a insoti Ansamblul folcloric
,Maria Tanase” din Craiova, intr-o dele-
gatie condusa de graficianul Gabriel Bratu,
la un concert in Chisindau. Dintre solistii
romani faceau parte Const. Enceanu, Traian
Jurchelea, Tiberiu Ceia, Liviu Vasilicd si
Sava Negrean-Brudascu. Ajunsi seara la
Hotel ,,Codrul”, unde eram cazati, am dat
un telefon lui Grigore. L-am gasit intr-o
stare foarte tristd. A doua zi, mi-a explicat:
cu cateva zile Tnainte avusese loc logodna
sau nunta fiului sau, la Chisindu. Dupa
petrecere, Grigore a ramas pentru restul
noptii la fiul sdu, iar acesta in apartamentul
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lui Grigore. Nesesizand aceasta inversare
de cazare, niste haidamaci cu cagule au
patruns in locuinta Poetului spre a-1 supri-
ma. Fiul sdu fiind mai tanar a avut puterea
si taria de a se lupta si astfel a scdpat
aproape teafdr. Grigore era furios la culme:
,Sa md omoare pe mine, cici asta urmdresc, dar
nu si pe fiul meu”, Imi spunea cu naduf.
Urma sa se intdlneascd cu presedintele
Republicii pentru a elucida aceasta groaz-
nicad Intamplare si, din acest motiv, a ratat
spectacolul folcloric de patru ore, intr-o sala
arhiplina. Inainte de a canta, vadit emotio-
natd, Sava Negrean-Brudascu le-a spus
spectatorilor: , Fericitd trebuie sd fie acea mama
care are un asemenea fiu ca dl Grigore Vieru”.
Nu stia cd mama Evdochia trecuse la cele
vesnice. Dupd spectacol, gazdele (basara-
benii sunt cu adevarat ospitalieri) ne-au
invitat la o seara (tarzie) haiduceasca in pa-
durea seculard de stejari de langa Manasti-
rea Cdpriana. Acolo a venit si Grigore.
Grigore si Sava nu si-au spus niciun cuvant,
doar lacrimile li s-au impreunat cand s-au
imbratisat. A fost un alt spectacol, in care
Sava si Grigore s-au Intrecut pe ei, cantand
impreund. Poate nicicdnd si niciunde can-
tecul Doamne, ocroteste-i pe romani nu a
vibrat atat de puternic ca la Chisinau si
Cépriana. La un moment, curentul electric a
fost intrerupt, dar bravii basarabeni nu s-au
lasat (ca de atatea ori) invinsi. Toate auto-
turismele au format un fel de cerc cu
farurile aprinse si indreptate pe mica scena
improvizata, unde céantecul (chiar fara
microfon) a rdsunat printre stejarii lui Stefan
cel Mare si Sfant. La despartire, Grigore
ne-a sugerat (si noi ne-am conformat) sa nu
iesim 1n autostrada Chisinau-Albita (unde
puteam fi vulnerabili dupa concertul inter-
romanesc), ci sd mergem, spre a fi apdrati, in
caz de pericol, de satenii basarabeni.
Vizitele sale in Banie si-n Oltenia se
intetesc. Cu mitropolitul Nestor facem dese-
ori excursii la manastirile din Gorj, Dolj si
Mehedinti, unde discutiile sunt la nivelul
meleagurilor spiritualizate prin atatea vetre
mandstiresti. La festivitdtile prilejuite de
prima Unire a romanilor sub un singur
sceptru — al lui Mihai Viteazul — era prezent,
alaturi de marele sau prieten, poetul Adrian
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Paunescu, unde Grigore sufera o cadere fizi-
cd, ajutat sd-si revind, de medicul Marius
Turaiche. La Forumul Cultural, organizat
sub patronajul presedintelui Ion Iliescu, la
Teatrul National ,,Marin Sorescu” din Cra-
iova, Grigore rosteste o emotionata si perti-
nentd cuvantare, iar la aniversarea celor 80
de ani ai Editurii Scrisul Roméanesc, este
prezent alaturi de regizorul Geo Saizescu,
C. Preda, Marian Barbu, Toma Velici,
I. Rusu etc.

La 15 ianuarie 2000, dupa ce primeste
medalia guvernamentala a Romaniei
,Eminescu — 150 de ani de la nastere”, Gri-
gore participa la Simpozionul International
,Pe mine mie reda-ma, dedicat lui Emines-
cu, pe care l-am organizat la Teatrul Na-
tional craiovean, unde a obtinut din nou un
premiu, alaturi de M. Cimpoi, N. Dabija,
D. Vatamaniuc, V. Tarateanu, M. Ungheanu
etc.

La invitatia primarului Antonie Solo-
mon, cdruia 1i devine un devotat prieten,
Grigore petrece sdrbatorile Sfintelor Pasti,
in 2003, la Craiova. Am mers impreuna la
Catedrala ,Sf. Dumitru” sa ludm luming,
primit cu entuziasm de publicul craiovean
si de mitropolitul Teofan Savu. Dimineata
urma sd ciocnim oul rosu, la orele 8. Dar
Grigore nu se sculase. Pe la orele 10, am
batut cu sfialda in usa si l-am zdrit pe
Grigore, de data aceasta nu ca poet, ci com-
pozitor, cu hartiile pe genunchi, notdndu-si
muzical melodia inspirata chiar in dormi-
torul meu.

Dupa pensionarea actorului Emil
Boroghina ca director al Teatrului National
din Craiova, cel care initiase , Zilele Marin
Sorescu”, Impreund cu presedintele
Academiei Romane, Eugen Simion, aceasta
manifestare soresciand intrase in declin.
Ales primar al Craiovei, Antonie Solomon a
preluat la un alt nivel aceste zile soresciene.
Fireste, la aceste editii, de a cdror organizare
ma ocupam, din incredintarea edilului sef al
Craiovei, nu putea lipsi Grigore Vieru, a
carui prietenie cu genialul scriitor bulzes-
tean era notorie. 5i I-am omagiat pe , varul
lui Shakespeare”, adicad pe Marin Sorescu.
Dimpreuna cu Eugen Simion (presedintele
juriului de acordare a Premuilui academic
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,Marin Sorescu”), M. Cimpoi, N. Dabija,
Adrian Pdunescu, Adam Puslojici, V.
Tarateanu, D.R. Popescu, M. Ungheanu,
Fanus Neagu, Ion Milos, Mircea Micu,
Tudor Gheorghe, Virgil Ogaseanu, Dorel
Visan, Ilie Gheorghe, I. Colan, G. Mihaita,
Horatiu Malaiele, Victor Craciun etc.

Intre 24-27 martie 2005, se desfasoara
prima editie a , Zilelor Basarabiei si Buco-
vinei”, Cetatea Banilor fiind prima si (deo-
camdata) singura localitate din Romaénia
organizatoare de astfel de manifestatii pen-
tru confartii lor aflati nedrept dincolo de
granitele tarii. Primul invitat a fost Grigore,
cdruia i se coferise titlul de Cetdtean de
Onoare al Craiovei cu doi ani inainte. L-au
insotit atunci prietenii sai de-o viata: M.
Cimpoi, N. Dabija, V. Tdrateanu, Victor Cra-
ciun, care au fost innobilati ca cetdteni de
onoare ai urbei (aldaturi de semnatarul
acestor randuri), dar si generalul Mircea
Chelaru, grupul ,Etnos/Melos” din Chisi-
nau, Victoria Costinean (Cernduti). Atunci
am lansat si cartile lui Grigore Vieru:
Rugdciune pentru mama si Lucrarea in cuvint.

A doua editie a Zilelor Basarabiei si
Bucovinei (7-8 aprilie 2006) a fost dedicata
implinirii varstei de 70 de ani ai Poetului,
printr-un spectacol apoteotic cu titlul
,Strigat-am catre tine...!” la Teatrul Natio-
nal care poartd numele prietenului sau,
Marin Sorescu. La acest spectacol, care a
durat aproape sapte ore, si-au dat concursul
si l-au onorat pe Poet prietenii sai din tara si
de peste hotare: Tudor Gheorghe, Dida
Dragan, Anastasia Lazariuc, Gabriel Doro-
bantu, Cristian Aldea Theodorovici,
Cristian Sanda, Aurelian Temisan, Ionut
Dolanescu, Nineta Popa-Ionescu, D. Farcas,
Adriana Ochisanu-Botgros, N. Ciubotaru,
Lidia Bejenaru, Vlad Ghiorghelas, Mihai
Ciobanu, ansamblul ,Liutarii” condus de
N. Botgros (aflat pentru prima data in Olte-
nia), compozitorul Nicolae Caragia, tenorii
Michael Kleitman (Germania), [lia Trofimov
(Rusia), Antonio Furnari (Italia) etc.

Dar, Inainte de spectacol, i-am oferit o
surprizd. Cu sprijinul financiar al Primariei
Craiovei, am alcdtuit, tipdrit si postfatat
antologia poetica Linistea lacrimii (cu o pre-
fata de Antonie Solomon), care urma sa fie
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lansatd in dimineata aceleiasi zile in foierul
Nationalului craiovean, fara sa-1 prevenim.
Grigore a fost luat din spital de sub perfuzii,
pe semndturd, si adus in mare graba la
Craiova (avand concursul lui Ionut Dola-
nescu), spre nedumerirea sa, care stia doar
de spectacolul de la orele 18.

Abia cand s-a asezat in fotoliu, in fata
unui numeros public (din care facea parte si
complice Raisa Vieru si mama Doinei
Aldea- Teodorovici), Grigore si-a vazut pro-
pria-i carte. Pur si simplu el a rendscut. Nu
mai era acel bolnav luat din spital cu doar
trei ore inainte. Iar cuvintele de dor si
dragoste vieriana rostite de Theodor
Codreanu, Victor Craciun, Viorel Dinescu,
Andrei Strdmbeanu, Andrei Sorel, Tudor
Gheorghe, inregistrate si transmise radio-
fonic cu profesionalism de Gabriela Rusu-
Pasarin, au intregit o manifestare de suflet.
Si ca o recompensa morald pentru locuitorii
acestor meleaguri, alaturi de care a martu-
risit deseori ca se afla in comuniune (omul
de afaceri Matei Vintild din Horezu-Valcea
i-a daruit un apartament), Grigore Vieru a
scris oda Ce frumoasi esti, Oltenie!, dedicata
lui Antonie Solomon, care, pusad pe note de
basarabeanul N. Caragia, a rdsunat pe scena
craioveanda in interpretarea Anastasiei
Lazariuc si a lui Gabriel Dorobantu.

.51 a venit si ultima intalnire, la Alba-
Iulia, la Congresul Spiritualitatii Roméanesti.
Atunci, pe 2 decembrie 2008, Grigore mi-a
dat ultima sa carte, Taina care ma apard, cu
urmatorul (ultim) autograf: , Fratelui Tudor
Nedelcea, pentru ci alituri de el mad simt mai
apdarat in Taina mea. Vi iubesc si nu ne uitati!”.
Iar la despartire, obraz la obraz, Grigore
mi-a spus: , Tudore, dacd auzi cd s-a intdmplat
ceva rau cu mine sd dai crezare si sd nu te intris-
tezi”.

Fireste, nu aveam sa cred cd aceste ultime
vorbe o sa cada ca o presimtire. Urma
sa ne reintadlnim la 24 ianuarie 2009, la un
pelerinaj organizat de Victor Craciun si
Mihai Cimpoi, prilejuit de cei 150 de ani de
la Unirea lui Cuza. Pelerinajul trebuia sa
inceapa la Cernauti, continua la Chisinau,
apoi lasi, Ruginoasa, Focsani si Bucuresti,
unde urma sa se relanseze vol.Taina... lui
Grigore. Mi-a confirmat telefonic ca urma sa
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vind pe 27-28 febr. 2009 la Craiova spre a-1
omagia impreund, din nou, pe Marin
Sorescu, iar pe 27 martie sda participe la
Zilele Basarabiei si Bucovinei. Urma ca
acestea toate sa se intample. Si se vor intam-
pla, dar fara Grigore.

Cu o zi Tnainte de tragicul si absurdul
accident, pasii mei si ai sotiei mele, Marilena
(careia, de fiecare datd, Grigore ii aducea o
cutie de bomboane de la ,Bucuria”) s-au
indreptat (de ce oare!?) spre Cimitirul
Ungureni din Craiova, unde, pe crucea
cavoului meu incrustat poezia Nu am,
moarte, cu tine nimic! Apoi, in noaptea care a
urmat inhumarii sale, l-am visat; el era pe
un taram (o limba de pamant), eu pe alt
taram, intre cele doua taramuri curgea o apa
neagra. Am intrat In apa spre a ajunge pe
celdlalt mal, iar cand apa mi-a ajuns la gat,
Grigore m-a ridicat si m-a asezat pe taramul
meu. Groaznic vis.

Acum, fard El, mi-e frig. Nu-1 mai pot
intalni, nu-i mai pot auzi mdcar vocea la
celalalt capadt al firului de telefon, acea voce
care imi incdlzea sufletul. Acum, fara El,
mi-e frig.

Spunea Nichita Stanescu despre Emi-
nescu ca toti scriitorii vor sa aiba opera la
nivelul ,omului deplin al culturii ro-
manesti”, dar niciunul n-ar vrea sa aiba si
viata lui Eminescu. Afirmatia este valabila
si in cazul lui Grigore.

Grigore Vieru era iubit si urat ca si lisus
Hristos. Si tot ca El va strdluci si lumina.
(Oare cei care l-au huiduit sau l-au consi-
derat un poet total depasit se vor simti mai
usurati!?).

Dar peste tot si toate, In timpul vietii sale,
Grigore Vieru raspandea bundtate cresting,
har divin, innobila oamenii cu prietenia sa.

Acum si in veac, cel care sunt si care a
cunoscut izvorul si clipa, dar si radicina de foc
a participat la curdtirea fantanii, intr-o rugici-
une pentru mama, intru linistea lacrimii, adica
o lucrare tn cuvant in duminica cuvintelor, a
atins taina care ma apdrd, spre a ne spune ca
Hristos n-are nicio vind, exclamand: stri-
gat-am citre tine!

Grigore Vieru, simplu ca iarba, a devenit
steaua de vineri care ne vegheaza pasii si ne
apdra sufletele.
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The article is a last homage brought to the poet who stood as the image of the Romanian language
in Romania and Basarabia. His devotion is an occasion to remember the civic and artistic achieve-

ments of the regretted Grigore Vieru.
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Doua evenimente, la fel de caracteristice
pe cat de solemne, i-au dat lui Grigore Vieru
ocazia de a-si rosti, In decurs de numai cate-
va luni, crezul poetic si totodata aspiratia
civicd. Primul a fost atribuirea unui titlu de
doctor honoris causa la Academia de Stiinte
din Chisindu, pe 29 august 2007, prilej cu
care a rostit un discurs despre Limba romind,
oastea noastrd nationald, cu subtitlul: Testa-
ment'. Celalalt, caruia tot singur i-a spus Al
doilea Testament, e alocutia despre foame, jan-
darmi si tsunami, facuta la 27 martie 2008,
cand se implineau noud decenii de la Unirea
Basarabiei cu Tara. Ambele mi s-au parut
demne de atentie, fiindca se plaseazd in
proximitatea sfarsitului inexorabil, dar si
pentru caracterul lor de ,diatda”, de confe-
siune in articulo mortis. Le regdsim pe aman-
doua in partea secundd a volumului anto-
logic Taina care ma apdrd, caruia autorul
insusi pdrea sa-i atribuie un asemenea ca-
racter, socotindu-1 ,cartea vietii” sale, dupa
cum ne asigurd Intr-un mic preambul’. De
notat, consensual, faptul ca selectia propusa
din opera poetici el o vedea stand la baza
oricdrei alte editii.

Publicistica din acelasi volum, ocupand
aproape jumadtate din spatiu, impreuna cu

aforismele, se citeste mai cu folos in lumina
,testamentelor” amintite. Ele evocd mo-
mentul resurectiei romanesti din Basarabia,
la care, dupa cum se stie, aportul scriitorilor
a fost decisiv. Lupta pentru alfabetul latin,
pentru limba roméand, pentru istoria natio-
nala le-a Tnnobilat scrisul si actiunea civica.
,Le doresc invatdceilor mei, cdrora m-am
straduit sa le mentin treaza constiinta de
neam si care muncesc acum in asezamintele
stiintifice, de invatamant, de cultura, in
justitie si in institutiile statului, sa con-
tribuie permanent la extinderea si consoli-
darea adevarului cd limba noastra literara,
limba exemplard pe care o folosim si o vor
folosi generatiile viitoare, limba lucrarilor
literare si stiintifice, limba din documentele
administrative etc. este — precum sustine si
Academia de Stiinte a Republicii Moldova —
una singura si se numeste limba romind,
aceeasi pentru toti romanii (moldoveni,
munteni, ardeleni, bucovineni, transnis-
trieni, cei din Banatul Sarbesc, din Ungaria,
Bulgaria, Ucraina, Rusia, SUA etc.)’.
Pornind de la aceasta concluzie, expri-
matd solemn, intelegem mai bine de ce scri-
itorul militant vedea in ,limba romana,

oastea noastra nationald” si motivul pentru

1 Publicat de Alexandru Bantos in antologia Limba romand este patria mea, ed. II, Chisindu, 2007/2008, p.
339-350. Reprodus si in volumul de autor Taina care ma apird, editat impreuna cu Daniel Corbu, Iasi,

2008, p. 423-438.

2 Idem, Taina care md apard, p. 5-6: Cartea vietii mele.

3 Ibidem, p. 437.

21



Alexandru Zub

caiete
[ )

critice

care, cautand sa o prezinte, a recurs la sute
si mii de nume implicate In marea batdlie.
Era un fel de a le spune celor mai tineri, atat
de dispusi a se topi in ,furnicarul global”,
cd miza luptei pentru limba proprie e vitala,
chiar dacd aceasta limba pare a fi numai ,,0
candeld plapanda“’. Un mare scriitor, din alt
veac, il asigura insa ca o asemenea candela
poate rdzbi tot intunericul din lume’.

Este spiritul in care Grigore Vieru evoca
si in Al doilea Testament dramatica istorie a
generatiei sale, care a izbutit totusi sa recu-
pereze o parte din valorile unei natiuni con-
damnate la pierdere de sine, la , mancur-
tizare”, la extinctie etnoculturald. Noile ge-
neratii par a nu mai fi interesate de mira-
colul basarabean din epoca interbelicd, atat
de fecunda pentru zona dintre Prut si
Nistru, in pofida propagandei antiroméanesti
din perioada comunista. ,, O intreaga oaste”
de invatdtori, profesori, educatori, preoti s-a
pus in slujba recuperarii nationale’. Conclu-
zia? , Trebuie sa asteptdm momentul potri-
vit reunirii. Mai exact, sa ajutdim cu intelep-
ciune si rdbdare venirea acelui moment prin
ocrotirea si apdrarea credintei stramosesti a
limbii romane si a istoriei neamului in inva-
tdmant. Eu, personal, cred in venirea acelei
zile”’, incheia poetul, integrdndu-se en-
tuziast In marea , 0aste” a culturii roméane.

S-ar putea obtine un contur aproximativ
al acestei formatiuni militante, explorand
minutios articolele lui Grigore Vieru din
presd, alocutiile ocazionale, interviurile etc.’
Numai enumerarea lor, nuda, ar constitui
un fel de opis semnificativ pentru ideea
enuntatd in titlu. Scriitorul a voit anume,
intr-o epoca a pierderii de sine, sd le pas-
treze cat de cat identitatea, In cadrul proiec-
tului sdu de regenerare nationald. Unui cri-
tic care ii persifla , pomelnicele”, el i-a

4 Ibidem, p. 438.
5 Ibidem.
6 Ibidem, p. 443.
7 Ibidem.

raspuns fard sa ezite: ,Adevarul este ca
pomelnicele mele sunt istorie”’. Sever in
judecata emisa pe seama celor in deriva, se
ardta generos cu spiritele afine, capabile de
inregimentare in ,oastea” imaginata. Mai
ales in interviuri, a tinut sa-i si numeasca pe
cei care se afiliasera cauzei, fie ca era vorba
de scriitori, de publicisti, de membri ai soci-
etatii civile, de istorici, de oameni ai cleru-
lui, Ingirati ca intr-un raboj pentru istorie".
Sensibil la intelepciunea straveche, poe-
tul compara la un moment dat situatia lim-
bii romédne din zona pruto-nistriand cu
aceea a copilului revendicat de doua femei,
desi numai una putea fi, ca In parabola,
mama cea adevaratd". Adesea ,mastera” cu
neamul care a ndscut aceastd limba, istoria
nu i-a scutit pe romani de sacrificii menite
sd le puna la addpost comoara din veac. Cu
bun temei, istoria 1i parea strans legata de
soarta limbii, ca dimensiuni complementare
ale unei realitati unice: poporul roman®.

8 Vezi, de pilda, Alexandru Bantos, Retrospectivi necesard, Chisindu, Casa Limbii Romane, 2007, p. 27-39.

9 Apud Limba romdnd este patria mea, p. 349.
10 Alexandru Bantos, Retrospectiva necesard, p. 27-39.

11 Grigore Vieru, Limba romdnd, oastea noastrd nationald. Testament, in vol. Limba romadnd este patria mea, p.

339-340.
12 Ibidem, p. 344.
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Limba era, in aceasta viziune, vesmantul fiin-
tei noastre, recunoscut ca atare de Valentin
Mindicanu finainte chiar de disolutia
imperiului sovietic (Nistru, 1988), in timp ce
Nicolae Dabija, de pilda, cauta in istorie
incad o sursa a identitdtii proprii. In acest
spirit evoca Grigore Vieru, memorabil,
,podul de flori” ca pe un moment de gratie,
al regasirii fraterne, dar si tragedia celor
intemnitati in Transnistria fiindca luasera
prea in serios unitatea roméaneasca. Pe langa
scriitori, sunt amintiti cu egald simpatie
istorici, preoti, publicisti, devoti ai limbii si
ai culturii noastre. Tmpreuné, ei alcatuiesc
un , lexicon” sui generis, intocmit de scriitor,
cu ocazia atribuirii unui titlu academic, in
fata unei adundri solemne, la 29 august
2007. A fost ca un cantec de lebada, unul in
care poetul militant isi sistematiza parca
afinitatile de destin. Marile obstacole, Tnca
redutabile, fi sporeau pesemne energia lup-
tatoare: ,Lacrimi asteapta la rand, asteapta
la coadd, sd straluceasca de bucurie in ochii
nostri In acea mareatd zi, cind vom fi si noi
in rand cu lumea, cu alte cuvinte, in Europa.
Nu poti intra in Europa cu minciuna si
granita in spate”"”.

Insa si opera poeticd, asa cum a selectat-o
chiar autorul, contine destule asemenea in-
dicii. Numeroase poeme din Taina care md
apard au dedicatii susceptibile de a fi exami-
nate sub unghiul luptei pentru limba, isto-
rie, cultura romana. Indemnul la fratie si so-
lidaritate activa e prezent peste tot, ca un
laitmotiv.

Scriitorul se stia facand , parte din cea
mai nenorocitd generatie de romani basa-
rabeni”, fiindca l-a cunoscut pe Eminescu
abia tarziu, in anii studiilor superioare,
cand a ajuns sa-i descopere creatia poetica si
chiar articolele politice, care i-au servit oare-
cum si ca ,manual de istorie””. Atasamen-
tul a fost pe masura nevoii de a cunoaste cat
mai bine trecutul, valorile culturale, ndzu-
inta regenerarii. Asimila discret, pe furis, cu
teamd, ceea ce lumea roméneasca de peste

13 Ibidem, p. 350.

critice
Prut pierduse prin ocupatia sovietica si prin
bolsevism. Poemele dedicate mamei evoca
de fapt patria ravnitd, ,tara” de dincolo de
sarma ghimpatd care 1i sfasia, implacabil,
gradina casei natale.

Visul unitdtii roménesti l-a facut pe Gri-
gore Vieru sd reziste in cele mai grele impre-
jurdri si sa afle, ingenios, modalitati de a-si
pastra demnitatea de scriitor, alaturi de
propensiunea civica posibila sub dictatura.
,Roménia este o tard plind de campii,
munti, ape, cantece, istorie si granite”".
Dintre atdtea granite, una era cu totul
nefireascd, motiv pentru care poetul aspira
de mic sd o elimine pe cea fluviald dintre
satul sau si miorcanii lui Pillat.

»Am rasdrit ca poet din frumusetea,
bogdtia si tainele limbii roméne, careia 1i voi
ramane Indatorat pana la capatul vietii”, se
confesa Grigore Vieru, intr-un text memora-
bil, pe care l-a numit anume Testament'. Ce
poate fi mai frumos, mai emotionant, mai
demn de memoria colectiva? Persecutiile la
adresa poetului si a celor de stirpe afina
s-au vadit mereu la Inaltimea mizei puse in
joc: continuitatea etnoculturala a romanilor.
Multe victime ale opresiunii apar in scrierile
sale, ca Intr-un raboj menit sd le apere de
ingratitudine si uitare. Le regasim in faimo-
sul Testament, ca si in alte lucrdri, mai cu sea-
ma in ultima ,crestomatie” pe care a mai
apucat sa o vada, Taina care md apird. O
putem folosi si ca pe un lexicon al luptei
pentru cauza care i-a structurat existenta
poetica si militantd Intr-o epocd de nespus
tragism. ,,Satana rosie”, astfel o numea scrii-
torul undeva, cu o metaforda demna de reti-
nut, la care se pot adduga atatea altele,
scoase din adanca sa revolta anticomunista.
»,Ne-au schilodit limba si istoria”, spune
intr-un loc poetul, pentru a lamuri de ce toc-
mai pe acest teren, al limbii si al istoriei, s-a
dat marea batdlie cu sistemul, batdlie casti-
gata in prima instantd, dar nepusa in valoare
politica in anii ce au urmat. Speranta recupe-
rarii” depline, sub steaua optiunii europene,
l-a animat indefectibil pana la capat.

14 Idem, ,Sunt iarbd, mai simplu nu pot fi”, in Ziua, 29 ian. 2009, p. 19 (interviu de Mihai Barbu).

15 Ibidem.
16 Apud Limba romdnd este patria mea, p. 342.

17 Grigore Vieru, ,,Sunt iarbd, mai simplu nu pot fi”, loc. cit.
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Dilemele actuale ale
criticilor - In ariergarda
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En essayant de réaliser un livre parlé - genre particulier et tout a fait spécial de I'écriture
biographique - deux écrivains, Eugen Simion et Andrei Grigor, mettent en oeuvre, a travers les
générations, un dialogue sur les formes et les buts de l'acte / de la démarche critique et surtout un
récit identitaire malgré soi, par lequel Eugen Simion, ['homme et le critique, se cache et se dévoile,

en méme temps.

Cartea vorbitd pe care o compun, Tmpre-
und, Eugen Simion si Andrei Grigor, poarta
drept titlu o formula foarte draga celui din-
tai, in ariergarda avangardei, formula pre-
luata de la Roland Barthes si adaptata pozi-
tiei onest calculate si riguros argumentate a
criticului ce se vrea a fi ca atare. Nici prea
aproape de fenomenul literar in desfasurare
vie, clocotindd, adica in mijlocul rumorii pe
care patimile de si despre literatura o
creeazd permanent, dar nici prea departe,
pentru a nu se deconecta de la tumultul vie-
tii literare, criticul incearcd, astfel, sa isi asu-
me, cu sinceritate si corectitudine, statutul,
si sa-si reprime, pe cat este cu putinta, ceea
ce el Insusi numeste “astutiile, idiosincrasi-
ile spiritului”. Pariul acesta cu sine deriv4,
pe de o parte, din structura intelectuala si
morald a criticului, iar pe de alta parte, de
pe urma recuperdrii unor modele de com-
portament critic si de atitudine fata de lite-
raturd si fatd de creatorii ei, precum Eugen
Lovinescu, Titu Maiorescu, George
Calinescu.

Situat, la o altd varsta, pe acelasi palier al
raportului cu modelul, Andrei Grigor obti-
ne, pedaldnd cu indarjire in directia bine-
cunoscutei pudori si retineri in a (se) mar-
turisi, a lui Eugen Simion, definitii juste si
pe deplin clasice ale criticii, avand acel car-
acter memorabil si, ca valoare, statornic, al
modelelor. Ca urmare, modelul Lovinescu
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propune — si impune — ideea “resemnarii in
fata adevarului estetic si a luptei pentru
impunerea valorilor modernismului”. Ca si
Lovinescu, in desenul sdu interior, intim,
criticul 1si abandoneaza slabiciunile, temeri-
le si spaimele, pentru ca — si modelul ma-
iorescian o dovedeste, de asemenea — “inte-
lectualul de performanta nu este totdeauna
ce pare a fi”, cici “personalitatea lui este
mai totdeauna opera vointei sale”. lar Ca-
linescu construieste modelul critic — si lectia
— “naratiunii de idei”. A reconstrui cartile
inseamnd, din aceasta perspectivd, a reaseza
“substanta, tipologia, ideile, simbolurile”
unei opere literare “intr-un scenariu critic
care este lizibil”.

Indemnat sd-si rezume metoda, Eugen
Simion dezvdluie, cu parcimonie, o serie de
constante ale demersului sdu, rezervandu-si
pentru sine dreptul — procedural — de a (se)
folosi de o serie de concepte, si pe cel — ome-
nesc — de a avea o serie de fantasme proprii.
Altfel, lucrurile sunt simple, dezarmant de
simple : “orice metoda este, principial, de
acceptat dacd ma duce spre ceea ce este
esential in operd, adicd spre simbolurile ei”.

“A justifica estetic opera” reprezintd ipo-
teza de lucru si deznodamantul demersului
critic asumat de Eugen Simion. Ideea de
valoare impune criticului un instrument
privilegiat de lucru, caruia i se subordo-
neaza toate celelalte proceduri si tactici de
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aprop(r)iere a obiectului — operd, si anume
judecata de valoare.

Cat despre sine, Eugen Simion afirma,
reiterand comandamebtul indoielii metodo-
logice, precum si oboseala — sau greata — de
literaturd, pe care o marturiseste uneori:
“sunt un Toma care pand nu vede (pipaie)
substanta operei, nu crede nimic esential
despre valoarea ei”, si “un critic literar tre-
buie sd aiba in fiinta lui un Petru care nu se
leapada niciodata de literatura, (iar cand se
leapada, o face in momente de criza exis-
tentiald si morald si, de regula, se leapada
pentru ca, apoi, sd regdseascd plin de fer-
voare si credintd, literatura!) si un Toma
care, Indoindu-se metodic, cauta adevarul si
pana la urma 1l gaseste”.

Placerile lecturii se indreaptd, in cazul lui
Eugen Simion, cdtre valorile clasice ce dau,
in mod sigur, prin greutatea lor estetica si
prin reverberatiile spre ceea ce este sau se
vrea a fi miscarea formelor si a modelelor
literare astazi, argumentul principal al
demersului critic si justificarea deplind a
vocatiei proprii : “ Imi place din ce in ce mai
mult secolul al XIX-lea si, in ultimii ani, pre-
fer literatura documentara... Urmeaza
poezia, la urma, romanul si eseul filosofic”.
Iar in privinta romanului, criticul este ferm
si... calinescian : Inainte de a exersa in stilul
Balzac, [prozatorul romén] a sarit la Proust
si, de aici, la Joyce, apoi s-a infundat in me-
taroman. Suntem buni stilisti, suntem textu-
alisti, postmoderni, avem complexul geniali-
tatii, dar nu stim sa construim o tipologie si
sd analizdm psihologia individului comun”.

Acelasi recul in fata textului literar — de
aceasta datd, poetic — ce isi refuza, crezand
cd si-a pierdut apetenta pentru metafizica,
deschiderea cétre dialogul cu cosmosul, cu
ideea de fiintare, despiritualizandu-se, inre-
gistreaza gustul critic in raport cu poezia
postmoderna. Asa se explicd miscarea re-
tractild a spiritului critic in fata poeziei pot-
moderne romanesti, si preferinta pentru
logothetii care “au inventat gramatica, retor-
ica, limbajul poetic, inclusiv jocurile poeti-
ce”, “voind sa facd placere ibovnicelor sli-
vite”. Acest hedonism transferat in litera-
turd se dovedeste molipsitor, cititorii care
au lecturat atent Dimineta poetilor regdsin-
du-l, ca stare de spirit capabild sa remo-

critice

WS P ST |.'|"'1| L

tiveze, de plida, lectura poetilor Vacaresti si
a rafinatului Costache Conachi.

In aceasta ordine de idei, se poate spune
cd orice carte de criticd reprezinta “o struc-
turd de existentd”. Istoria unui spirit care
(se) cautd, in virtutea credintei cd adevarul
— estetic, fireste — existd, cu obstinatie. Si
care gése,ste, rareori, o carte de exceptie,
“capodopera neconoscutd, himera celor
care cred cu putere cd literatura este o forma
superioara de existentd”. Iatd unul dintre
bovarismele criticului, o dorinta secreta care,
in realitatea concret — literara, s-a Tmplinit
deja, cum, de altfel, s-a implinit si o alta: car-
tile lui Eugen Simion sunt citite “nu numai
pentru adevarul textelor”, “dar si pentru
frumusetea lor, ca o proza superioara de
idei”. Faptele acestea sunt incontestabile.

Ideile, formulele lansate sau create de
Eugen Simion circuld, astdzi, printre spe-
cialisti sau pasionati de viata formelor lite-
rare, confirmand o intuitie adanca a criticu-
lui: “cine ma iubeste, fuge de mine cu ideile
mele si le arunca in paméant bun pentru a
rodi”.

25



calete

critice

George
NEAGOE

Eminescu
tratat de
negociere (I)
— TR

The article is the first part of a discussion
about the study "Eminescu: negocierea unei
imagini" by Iulian Costache. The scholar pro-
poses a new vision about the way in which the
poet was perceived by his contemporaries
between 1870 and 1902. The aim of this paper
is to analyse the image of Eminescu until
1875. 1t appears that the writer was ignored in
most cases.

Key-words: Eminescu, negociation, image,
Junimea

Eminescu a ajuns obiect de productie
culturala in serie. Existd o multime de emi-
nescologl Unii anonimi, altii ocohtl Indriz-
nesc sa sustin ca, in cazul studulor despre
Eminescu, se dezvaluie marele defect al lit-
eratilor romani, acela ca nu prea se citesc
intre ei, ci, mai degraba, se rasfoiesc unii pe
altii. Ti apreciez pe exegetii care si-au insusit
lectia lui G. Célinescu despre functia isto-
ricului literar. lar Iulian Costache se numara
printre acestia. Cu toate ca in volumul de
debut* autorul nu-si revendica explicit
demersul de la articolul ,, Tehnica criticii si a
istoriei literare”, influenta célinesciana se
observa chiar in titlu. Iulian Costache pre-
cizeaza cd el este negociatorul, ca el stabiles-

te modul de abordare a materiei de studiu:

»Am 1Incercat sa propun o viziune noud
despre Eminescu, feritd de bruiajul prejudeci-
tilor literare, didactice sau critice actuale,
renuntand pentru o clipa la imaginea noastrd
despre Eminescu, n favoarea inventdrii unei
alte peceptii asupra lui Eminescu. Am recurs
astfel la re-construirea, re-inventarea imaginii
lor, a contemporanilor poetului, despre cel care
avea sd devind, in timp, o marcd de referintd a
culturii romine” (s.n., G. N., p. 16).

Doua dintre ideile lui Calinescu se rega-
sesc In citatul anterior. Una se refera la
vointa istoricului de a aduna si a organiza
faptele intr-o structurd Investita cu sens'.
Cealaltd consacra imaginatia ca factor deci-
siv al constructiei istorice’. Iulian Costache
selecteaza, ascunde, interpreteaza fapte din
trecut In folosul propriului scenariu epic si,
de cele mai multe ori, ofera o viziune revig-
orata, cladita pe nuante teoretice, pe subtil-
itdti de limbaj, pe sondarea climatului cul-
tural din intervalul 1870 — 1902.

Mi se pare necesar ca lucrarea de fata sa
fie analizatd din punctul de vedere al rapor-
tului dintre intentiile declarate si con-
cretizarea acestora. Inainte de toate, se
cuvine sd staruim asupra motivelor care 1-
au determinat pe Iulian Costache sa scrie o
astfel de opera. In opinia sa, trei ar fi
,sfidérile” intampinate de eminescologie:

,...recuperare propriei istorii, ceea ce in-
ducea responsabilitatea construirii unei con-
stiinfe si a unei imagini de sine, deopotriva coe-
renta si completd, cu asumarea atit a integrali-
tatii diacronice, cit si a celei paradigmatice, scu-
titd de riscurile unor «pudibonderii» auto-refe-
rentiale alimentate de «amneziile» memoriei cul-
turale; recuperarea decalajului epistemolo-
gic pe care exegeza emiseciand l-a inregistrat,
avind in vedere uzura simbolicd a temelor rulate
de manualele scolare sau de unele cursuri uni-
versitare cantonate in aceeasi teme vechi, ce nu

* Iulian Costache, Eminescu: negocierea unei imagini, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 372 pag.

1 ,Faptele noastre de acum nu sunt istorice, ci existentiale. Dar orice fapt, oricat de indiferent in sine,
introdus intr-o structura de un istoric, devine istoric. Istoria este interpretarea insasi, punctul de vedere,
nu grupul de fapte, si aceastd interpretare presupune un ochi formator” (Tehnica criticii si a istoriei liter-
are in George Calinescu, Principii de esteticd, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1968, p. 80).

2 ,Ca sd intelegi pe Creangd, pe Eminescu si pe Caragiale, trebuie sd descoperi la fiecare o structura pro-
prie. Insd a descoperi este totuna cu a inventa, fiindcad dacd ea ar fi evidenta oricui, n-ar mai fi nevoie

de nicio sfortare metodologica” (Ibidem).
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mai pot stimula un apetit real al lecturii; de
asemenea, intdrzierea exegezei eminesciene de in
a asuma plauzibil o schimbare de paradigmd ce a
furnizat o viziune teoretici noud, a epistemei
post-modernitatii, care valorizeaza «diferenta»,
«gindirea slaba» si o noud sensibilitate in struc-
tura de gust a publicului contemporan, a condus
la acumularea unor frustrdri ce acuza neputinta
aparitiei unui nou Eminescu, consubstantial cu
viziunea si sensibilitatea actuald; a treia sfidare
priveste contextualizarea europeand atit a
cononului literar, cdt si a celui critic romd-
nesc din perspectiva referintelor furnizate de
canonul cultural european si piata de imagine a
bunurilor simbolice la nivel european; istoria
receptirii figurilor exemplare ale unei literaturi,
ca operd de restituire a unui memorial cultural
si ca discurs de re-evaluare si re-inventare a
legitimititii unui canon, meritd sd fie infeleasd
ca un capitol de istoria mentalitatilor in contex-
tul mai larg al dezbaterilor privind canonul cul-
tural european si al reformuldrii hartilor simbo-
lice ale patrimoniului cultural european” (s.n.,
G.N,, p. 17 - 18).

Desi cam lung, fragmentul decupat ne
ajuta sa verificdm daca asertiunile au acope-
rire dupa lectura tuturor capitolelor. Prima
provocare are cateva deficiente de expri-
mare, ce se afld in neconcordantd cu alte
pasaje. De exemplu, exegetul nu parcurge
istoria integrala a eminescologiei, chiar el
stabilindu-si, anterior, ca zona de interes,
receptarea lui Eminescu in epoca situata
intre doua momente guvernate de T.
Maiorescu: aparitia primelor capitole din
,Directia noud in poezia si proza romana”
(1871) si donarea cédtre Academia Romana a
manuscriseleor eminesciene, in 1902°.

A treia provocare are parte de o rezolvare
deficitara. N-am gasit nicaieri valorile care
l-ar propulsa pe Eminescu in grupul marilor
scriitori ai continentului. Iulian Costache
aduce un argument, si acela indoielnic, in
favoarea anexdrii lui Eminescu la patrimo-
niul cultural european, si anume cd opera
lui Eminescu ar fi tot atat de canonica pre-
cum cea a lui Cervantes. Autorul diva-
gheaza in jurul prozei Pierre Menard, autorul
lui Quijote de Borges, incercand sa acredi-

3 Vezi p. 15, in special al doilea si al treilea paragraf.
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teze ideea ca , prezentarea prin intermediul
unui «studiu de caz» (lectura romanului
Don Quijote) a sfidarilor pe care lectura
operelor canonice le comporta devine, ast-
fel, un mod de a prezenta o situatie care nu
singularizeaza lectura operei eminesciene”
(p. 40). Dincolo de repetitiile lexicale aga-
sante, apare incd o formulare stridenta.
Eminescu devine reper pentru Cervantes si
nu invers, desi romancierul spaniol si-a
scris capodopera in secolul al XVII-lea. In
fraza urmadtoare, comparatia este regandita
in favoarea contextualizarii europene a lui
Eminescu: ,,aceasta prezentare plaseaza lec-
tura operei eminesciene intr-o anumita
companie paradigmaticd, in cadrul cdreia
astfel de «cazuri» se multiplicd, evidentiind
o serie de provocdri comune care caracter-
izeazd Intreaga categorie a textelor clasice.
Prezentarea implicatiilor presupuse de lec-
tura unei opere canonice, cum este cea a lui
Miguel de Cervantes, reprezinta, de aceea,
un fenomen generic, care poate fi extrem de
sugestiv pentru si pentru iIncercarea de
innoire a traditiei interpretative a operei
eminesciene” (Ibidem).

Sunt multe elemente ale discutiei despre
textul borgesian care nu functioneaza in
relatie cu premisele cartii. Nu risc sa sustin
cd nu existd vreo creatie despre opera emi-
nesciand scrisd dupa calapodul lui Pierre
Menard, autorul lui Quijote. Altele sunt
carentele legate de acest preambul exagerat
de lung si lipsit de relevantd, in opinia mea.
Cea dintai vizeaza asumarea voalata a ges-
tului lui Pierre Menard, de ,re-in-fiintare” a
unui canon, in termenii autorului. Numai ca
Iulian Costache, asa cum el insusi pre-
cizeazad, reinfiinteazd diacronia receptarii lui
Eminescu scriitorul, gazetarul si persoana
de interes public, si, Intr-o masura mai mica,
ii reinventeaza poemele. Urmatoarea gre-
seald tine de inconsecventa teorie si apli-
catii. Cercetdtorul nu respecta paradigma
postmoderna a , diferentei”, in descendenta
cdreia isi plaseazd studiul, identificindu-si
demersul cu acela intreprins de un person-
aj. ,Re-in-fiintarea” tine de legile fictiunii
literare, iar Iulian Costache o tranfera in
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domeniul unei alte fictiuni — istoria, adica
metaliteratura. In loc sé se distanteze fata de
Pierre Menard, istoricul se regdseste in aces-
ta. Desele distinctii conceptuale bruiaza sau
chiar surpa arhitectura cdrtii. Ambitio-
nandu-se sa fie subtil, autorul devine prolix.
Din fericire, desi refuza sa-si catalogheze
argumenta’;ia ca o relecturd, ca o reconside-
rare a lui Eminescu drept ,,contemporanul
lor”, Tulian Costache reuseste tocmai con-
trariul’. Meritul metodologic incontestabil
al prezentului volum consta in renuntarea
transformadrii lui Eminescu in ,contempo-
ranul nostru”, in eroul civilizator care, in
orice epocd, raspunde necesitatilor comu-
nitatii.

Gluma lui Maiorescu
Cand renunta la teoriile despre canon si
se ocupa de reinterpretarea imaginii lui

4 Cf. p. 16, citatul prezent in acest articol.
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Eminescu, de ,recuperarea decalajului episte-
mologic” al eminescologiei (a doua ,,sfidare”
enuntata la p. 17), Iulian Costache dovedes-
te o fortd speculativa uluitoare. Manevreaza
cu abilitate informatiile din cele trei decenii
parcurse, sondeaza mentalul literar domi-
nant, cauta modificarile de gust si de per-
ceptie, nu uita ca cititorii de atunci aveau un
sistem de referinta diferit. As fi tentat sa
afirm ca exegetul reconstruieste dacd nu
fidel, macar convingator, diversele contexte
culturale.

Iulian Costache stie ca discursul asupra
istoriei 1i scapa din vedere pe perdanti si ca
oscileaza intre ,,0 «solemnizare» a Invinga-
torilor si, respectiv, o caricaturizare a
«invinsilor»” (p. 75). Segmentul rezervat
,semiozei polemice” din capitolul , Valo-
rizdri negative” incearcd sa fotografieze
imaginea de Inceput a Junimii. Ce statut cul-
tural avea societatea intre 1867 si 18727
Reprezenta ea o autoritate ? Datele adunate
de cercetdtor infirma o atare supozite.
Grupul iesean le apdrea multora ca o insti-
tutie marginala, care face valva pentru a fi
luatd In seamd. Actiunile junimiste erau
considerate neserioase, excentrice, denigra-
toare si destructive: ,, Autoritatea scolii
iesene care, pentru cititorul de azi, este un
dat indiscutabil, o axioma culturala, pentru
publicul epocii nu constituia o garantie
aprioricd, ba chiar, considerand «imaginea»
pe care Junimea si-o crease pana in acel
moment, am putea banui ca destule vor fi
plantat in cadrul perceptiei comune asupra
acestei grupadri de juni care nu prea pareau
a dovedi respect pentru valorile si cutumele
omologate de societatea timpului” (p. 72).

Apdruta zgomotos, Junimea, prin arti-
colele lui Maiorescu impotriva axiologiei
pasoptiste, isi aroga dreptul de a schimba
standardele de compozitie literard si de lec-
turd. Totusi, asa cum constatda Iulian
Costache, in ochii unui antijunimist precum
Hasdeu, poetii promovati in randul , direc-
tiei noi” reprezentau ,nume destul de
«vechi»” (p. 83). Alecsandri, S. Bodnarescu,
Matilda Cugler-Poni si Th. Serbanescu nu
constituiau surpriza. Un singur nume ras-



Eminescu tratat de negociere (I)

caiete

toarna perceptia lui Hasdeu: ,Resursele de
imprevizibilitate ale ofertei Directiei noi
focalizau, asadar, pe numele lui Eminescu,
fapt care putea sa sugereze, intre altele,
chiar si o «inconsistenta» a unei directii ce se
anunta in acest fel a fi «noud»: oricat de
noud, ea se baza pe «piese» vechi, deja cu-
noscuta publicului. Asadar, nimic surprin-
zdtor panda aici, doar daca pomenirea lui
Eminescu — in interiorul enumeratiei direc-
tiei — nu ar fi riscat sd fie o «noutate» ce
echivala cu o sfidare: atat fata de Alecsandri,
prin vecinatatea imediata a plasarii sale, cat
si fata de ceilalti poeti, care nu mai erau de
mult niste necunoscuti” (p. 84). Lasand inca
o datd la o parte carentele frastice si redun-
dantele fastidioase, sesizam ca pentru
Hasdeu nu exista, de fapt, decét o ,directie
veche”. Si c4, in viziunea lui, care era si cea
dominanta in epocd, aparitia unui tanar lip-
sit de celebritate, de texte si de teme canon-
ice, asezat pe treapta secunda a ierarhiei lit-
erare, insemna — din partea spiritului direc-
tor al Junimii — ,nici mai mult nici mai
putin decat un fel de scamatorie, un fel de
farsd magica” (p. 85). Ignorat ca scriitor, desi
considerat de Maiorescu , poet in toata pu-
terea cuvantului”, Eminescu se infatisa sub
forma unei mistificari grafice, fiindca activi-
tatea sa poetica incdlca, deopotrivd, cele
doua criterii postpasoptiste de canonizare:
,maxima cantitatii” si ,maxima calitatii”’
Iulian Costache este de parere cd, prin cele
doua farse poetice indreptate impotriva
,,Convorbirilor literare”, Hasdeu dorea sa
evidentieze nu doar cd ,valoarea textelor
respective stdtea in... izul cosmopolit al
pseudonimelor” (p. 72). Gestul lui Hasdeu
ar fi o replica intr-un ton glumet la pacaleala
propusd de Maiorescu prin incadrarea lui
Eminescu in categoria scriitorilor remarca-
bili: ,Dupda modelul inventdrii scriitorilor
de notorietate presupus a fi fost aplicat de T.
Maiorescu, B. P. Hasdeu a inventat niste
scriitori inexistenti (truc pe care «biblio-
grafiile» fantaste postmoderniste il vor con-
sacra, mult mai tarziu) care au si fost publi-
cate In Covorbiri literare, si daca jocul ar fi
continuat, cine stie cum s-ar fi terminat

5 Vezi p. 85.
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aceastd aventurd, daca farsa nu s-ar fi oprit
la trimiterea a cate unui text, pentru fiecare
dintre cei doi autori inventati, ci ar fi riscat
sd continue cu productii literare tot mai con-
sistente” (p. 86). Ipoteza este atent organiza-
td, seducdtoare si plauzibila pand la un
punct. Obiectia mea are natura cronologica.
Daca poezia Eu si ea, trimisda de Hasdeu la
redactia ,Convorbirilor literare”, a aparut
in 1871, an in care Maiorescu incepea publi-
carea in serial a ,Directiei noi in poezia si
proza romana”, cealaltd, intitulatd La noi...
va figura in paginile revistei Junimii abia in
1876.

Iulian Costache dispune de talentul nece-
sar pentru a ne convinga sa purtam lentilele
care sa ne determine sa-i vedem pe junimisti
si asa cum 1i percepeau contemporanii.
Daca Hasdeu 1i intepase cu umor si ironie,
alte gazete n-au ripostat in niciun fel pana la
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1873: ,,Ideea emergentei unui canon literar
alternativ fata de cel aflat in vigoare la acea
data nu fusese prizatd de public” (p. 90).
Junimea devenise invizibild cu toate efor-
turile de a-si aroga functia de a inova liter-
atura roméana. Poezia lui Eminescu nu star-
nea nici macar un pamflet. Pentru a readuce
in atentie Directia noud, Maiorescu ataca
,Revista Contimporand” astfel incat misca-
rea ieseana ,,sa nu esueze intr-o zona mino-
ra de «gluma» literard, asa cum receptarea
din anii 1871 — 1872 parea sa fi fost in chip
dominant. Pentru aceasta avea sa recurga la
crearea unui eveniment de comunicare (prin
intermediul lansarii unei polemici) ce isi
dorea sd comute perceptia publica asupra
mizei «serioase» a Directiei noi” (p. 91).
Replica publicatiei bucurestene vine din
partea lui V. A. Urechia, care, in articolul
,Noua directiune din Iasi”, 1l ia in raspar pe
Eminescu pentru ca Maiorescu ii acordase o
valoare similard lui Alecsandri. Tind sa-i
dau dreptate lui [ulian Costache atunci cand
sustine cd scopul ripostelor ,Revistei
Contimporane” ar fi fost sd arate ,proiectia
unei directii noi, asa cum era realizatd, la
1871-1872 , de Junimea, intr-o maniera pro-
vocatoare si, totusi, cam fara acoperire din
perspectiva conventiilor asumate deopo-
triva de creatorii si publicul epocii, era mai
curand o pretentie. Asadar, un moft” (p. 94).

Exegetul surprinde si chiar intrigd apre-
ciind ca imaginea lui Eminescu nu era diso-
ciatd de cea a grupului din care facea parte.
Si ma intreb de ce trebuia ca poetul sd fie o
individualitate din moment ce intre 1869 si
1874, nu a stat prea mult in tara? Inter-
pretarea lui Iulian Costache se arata cu atat
mai interesantd, cu cat surprinde o organi-
zare stabila a spatiului literar autohton, si
anume in reviste si in cenacluri. Tiparirea in
,Revista Contimporanad” a parodiei Muza de
la Borta-Rece — ,,ce-1 avea de autor, pare-se,
pe Anghel Demetriescu” (p. 123) —, dupa
alte informatii pe Mihail Zamphirescu, ilus-
treaza perfect ideea precedenta. Junimen este
respinsa in bloc, minimalizatd dupa numele
rasturnat al mentorului ei: Maiorescu —
Minorescu. Observatiile autorului sunt
atente vizeaza mai mult paliere, printre care
si cel lingvistic, pus sub semnul ,,celor trei
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D: dlsputelor distinctiilor si delimitdrilor
teoretice” (p. 126). fncé o dats Eminescu nu
figureaza ca tintd predilecta a adversarilor:
,Ideea creatorului desavarsit in varianta
canonului junimist este ipostaziatd in
aceastd parodie de Brutnarescu, ca poet, si
de Pan Pan, ca istoric. Minunescu, masca lui
Eminescu, ocupa un loc secundar in cadrul
parodiei, desi in articolul lui Maiorescu,
Directia noud, Eminescu il devansa pe
Bodnarescu. Lucrurile sunt explicabile. Desi
pentru foarte multi contemporani, poeziile
lui Bodnérescu si ale lui Eminescu pareau sa
semene, fiecare dintre ei fiind resimtit ca
fiind sosie a celuilalt” (p. 127). Cred ca n-ar
fi fost lipsit de rost daca Iulian Costache ar
fi zabovit asupra felului detasat in care
Eminescu a receptat refermtele la propria
persoana. In postuma Antroporﬁsm o fabula
redactata in registrul unei balade cantate la
nuntd, poetul se autoironizeazd, demon-
strandu-ne cd parodia nu l-a afectat:

,Deci dara, boieri de cinste, ca-mi facui
tot boerescu

Mai cu rime, mai cu vorbe, cAnd de
sama cand de claca;

Am ajuns la deciu—ma scarpin—inchid
cartea mea possaca

Si cu multa pleciciune vi se’nchina

— Minunescu.”

Printre surprizele pregatite de Iulian
Costache se numara si analiza unui text pro-
fetic — Spiritele anului 3000 (Impresiuni de
calatorie) — intocmit de Demetriu G. Ionescu
(viitorul Take Ionescu), publicat in Revista
Junimii, in 1875. Eminescu este iar tratat in
cheie minora: ,Eminescu nu este perceput
ca fiind scriitorul de care adversarii Junimii
sd se impiedice. El inca nu are un profil pu-
blic proeminent, fiind incd un scriitor de cli-
mat, elocvent nu atat in sine, cat pentru cli-
matul (si asa ,discutabil”) pe care Directia
noud incerca sa-1 promoveze” (p. 141).

Din analizele lui Iulian Costache, reiese
cd Eminescu, la inceputul carierei sale litera-
re, era un scriitor fard importanta, un pre-
text suficient pentru adversarii lui
Maiorescu de a ironiza pretentiile Junimii ca
reprezintd un pol cultural marcant. Poetul
nu primise confirmarea.
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The author makes a review of the Dictionary
of Eminescu's poetical language (the
accordances of postume poetries) issued in
4 volumes by the "Alexandru loan Cuza"
University Publishing-house in lasi (2006),
coordinated by the reputed Eminescu expert,
professor Dumitru Irimia. Result of CNCSIS
funds, the dictionary completes a larger series
of lexico-graphique works dedicated to
Eminescu's entire creation, using the best
methods of analysis (deceleration) and inter-
preting.

Key words: IT, sense, significance, Eminescu,
creation laboratory.

Rezultate dintr-un grant CNCSIS derulat
in intervalul 2004-2005, cele patru volume
ale Dictionarului' coordonat de profesorul
Dumitru Irimia vin in completarea unei
initiative mai vechi a universitarului iesean,
care, inca din anii ‘90 ai secolului precedent,
initia fmpreund cu un colectiv de tineri
cercetdtori un vast Proiect de studiu al
creatiei eminesciene din perspectiva lexi-
cografiei si semanticii poetice. In urma efor-
turilor depuse, au fost editate, pe rand, alte

critice
si alte contributii’, insa, din nefericire, dis-
eminarea rezultatelor a rdmas un deziderat
greu de atins. Revistele de specialitate, cate
mai apar, nu mai au difuzare. Presa cultu-
rald si, uneori, chiar formatorii de opinie
manifestd reticenta pentru studii de anver-
gura cu mari si aparent aride suprafete de
lucru. Despre seria Dictionarelor de concor-
dante lexicale eminesciene si caracterul
innoitor al acestora s-a scris foarte putin,
ignorarea fiind apdsatoare si semnificativa.
Spre a o atenua, profesorul Irimia a prezen-
tat si donat personal volumele unor insti-
tutii bucurestene de cultura, precum Muzeul
National al Literaturii Roméane si Institutul
,G. Calinescu”. Intre cei care au salutat
metoda avansatd si aplicatia ei pe textul
eminescian s-a aflat acad. Solomon Marcus’,
un specialist al analizei matematice inclusiv
in structurile literar-artistice. De altfel, cu
prilejul unui interviu din ,,Romaénia litera-
ra” (29.09.2006), autorul cunoscutelor lu-
crari Linguvistica matematica (1963) si Poetica
matematici (1973) constata ca ,la noi lucru-
rile se miscd mai greu, desi unii pasi au fost
facuti de Marian Papahagi si Dumitru
[rimia.”

Dupd cum reiese din preambul, echipa
ieseand a apelat la si a beneficiat de rezul-
tatele si colaborarea cu Centrul de analiza a
textului de la Facultatea de Litere a Univer-
sitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, in
cadrul cdruia se tiparea in 1999 volumul in-
titulat Concordanta poeziilor lui B. Fundoianu.
De altfel, sistemele CONCORD si SILEX,
primul de lematizare automata si generare a
concordantelor, iar cel de-al doilea de
informatizare lexicald, au fost preluate cu
ajutorul a doi dintre membrii echipei clu-
jene, Sanda Cherata si Teodor Vuscan, colec-
tivul iesean fiind constituit din filologii
Adina Hulubas si Oana Panite, informati-

1 Dumitru Irimia (coord), Dictionarul limbajului poetic eminescian (concordantele poeziilor postume), 4 vo-
lume, Editura Universitatii ,, Alexandru loan Cuza”, Tasi, 2006.

2 Concordantele poeziilor antume, 2 vol., Editura Axa, Botosani, 2002, si Semne si sensuri poetice, Editura
Universitatii , Al loan Cuza” lasi, 2005; acesta din urma consacrat cAmpului semantic arte.

3 In ,,Romania literara”, nr. 4 din 31 ianuarie 2007, din care citim: , La ora bilantului anului literar 2006,
mi se pare de neiertat omiterea unei aparitii care ar trebui sa-si pund amprenta pe exegeza eminesciana
a deceniilor viitoare. Am In vedere incheierea publicarii Dictionarului de concordante al limbajului poetic
eminescian, totalizand peste 300 de pagini. Aceasta intreprindere apartine unui colectiv de la
Universitatea Al I. Cuza din lasi, coordonat de profesorul Dumitru Irimia.”
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cianul Mihaela Brut si Dumitru Irimia, in
calitate de coordonator. Daca despre tinerii
cercetdtori nu detinem date stiintifice foarte
consistente, in schimb, in ceea ce-1 priveste
pe coordonatorul proiectului, trebuie men-
tionat aprofundatul sdu stagiu in emines-
cologie, care da un contur aparte traseului
urmat de profesorul Dumitru Irimia in cari-
era universitard si stiintifica. In 1962, deve-
nea licentiat al universitdtii iesene cu un
studiu intitulat Conceptia lui Eminescu despre
artd, iar In 1976 1si sustinea doctoratul cu o
tezd despre Lzmba]ul poettc eminescian,
tlparlta ulterior’. Intre 1975 si 2006 a initiat
seria Colocviilor nationale studen,te,stz Mihai
Eminescu. A infiintat apoi Catedra Eminescu
la Universitatea din Iasi si a fost organiza-
torul unui Colocviu international Eminescu
(UNESCO, 2000). A condus cinci doctorate
avand ca tema creatia eminesciand, a susti-
nut doudzeci de conferinte in tara si in
strdindtate despre Eminescu si, nu in cele
din urmd, l-a editat de sase ori pe poet.
Profilului stiintific s-ar cuveni sa-i adaugam
si contributiile foarte importante in dome-

niul stilisticii romanesti, incepand de la de-
finirea domeniului stilisticii si incheind cu
numeroasele studii aplicate pe text. Aceasta
impresionanta carte de vizitd reprezenta o
prima certitudine a proiectului de fata.
Cele patru volume apar insotite de o suc-
cinta Introducere la citirea Concordantelor,
menita a-1 familiariza pe cititor cu ,, mode-
lele” europene urmate, cu metodele interne
ale cercetarii si aspectele cele mai impor-
tante ale demersului. Aici se arata ca autorii
vizeaza, ca orientare, modelul lexicografic
aplicat de specialistii italieni creatiei lui
Leopardi, Montale, D’ Anunzzio, Ungaretti,
alte studii, similare, fiind realizate in Anglia
(W. Blake, Lord Byron, Yets), Spania (F. G.
Lorca) si S.U.A. (Emily Dickinson). In plus,
pentru definitivarea dictionarului de Semne
si sensuri poetice, cercetdtorii ieseni au apelat
la cunoscutul Dictionnaire des symboles, de
Jean Chevalier si Alain Cheerbrant. In toate
s1tua’,c111e Tnainte men’;lonate, cercetarea s-a
desfasurat prin intermediul metodelor sta-
tistice (matematice) generate de computer.
Avem, prin urmare, aportul informatizarii,
tehnica de data relativ recentd, nu insa fara
a fi existat, chiar si in filologia romaneasca,
unele tentative sau mai degraba tatonari, in
vechime. Fiind de acord cd aplicarea me-
todelor moderne, informatizate, produce un
spor urias de informatie si asigura conexi-
uni la care cu greu s-ar fi ajuns prin meto-
dele traditionale, consideram util sa amin-
tim cateva din palidele incercdri, mai vechi,
din cultura noastra. Prima de acest tip, exe-
cutata cu mijloacele epocii, apartine lui D.
Caracostea. In Expresivitatea limbii romine
(1942), autorul analizase statistic vocalismul
eminescian, In paralel cu vocalismul liricii
lui Vasile Alecsandri si, pentru comparatie,
cu cel al limbii roméane. Ulterior, referindu-
se la limba roména sau chiar la Eminescu,
avusesera preocupari asemanatoare D. Ma-
crea (1943, 1968), A. Juilland, P. Edwards, L.
Juilland (1965), Alexandra Roceric-Alexan-
drescu (1968), Tudor Vianu (1968), Luiza
Seche (1974), ca sa-i amintim pe cei dintai.
Revenind la Dictionar, un punct de liti-
giu, semnalat de altfel si referitor la prece-

4 Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, Editura Junimea, Iasi, 1979.
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dentele volume din serie’, l-a constituit
alegerea editiilor de ,hartie” aflate la origi-
nea Proiectului informatizat. Diversitatea
polemica a punctelor de vedere in privinta
editarii operei lui Eminescu este o chestiune
la ordinea zilei, nestinsa nici astdzi, chiar si
mai Incélcitd din cauza noilor norme de
scriere, active dupa 1990. De la seria prima,
ingrijitd de Titu Maiorescu in timpul vietii
poetului si pana astazi, editologia emines-
ciana a devenit un vast teren de confruntari,
cu dese armistitii, dar fard vreo conventie
stabild. Avem cam tot atatea versiuni, cati
editori au fost’, iar lucrurile se complica si
mai mult din cauza reglementarilor ortogra-
fice, nici acestea putine in timpul scurs.
Cercetatorii ieseni au optat pentru editiile
Perpessicius (1952, vol. 1V) si Murdrasu (3
vol., 1970, 1972). Dacd amintim cd, de pilda,
Perpessicius nu avea solutii fatd de obser-
vatiile pertinente exprimate de Serban Cio-
culescu’ in cele opt scrisori destinate subiec-
tului (Eminescu, Opere, vol. 1V), alegerea
trebuie asumatad si o considerdm ca atare.
Dupa stabilirea metodei si selectia tex-
telor (fixate prin norme ortografice), etapa
urmadtoare a fost consacratd procesului de
informatizare, efectuat la Cluj (in colaborare
cu Centrul de analiza a textului), operatiune
din care a rezultat materialul brut, apt sa
ofere o imagine cvasicompleta a raporturi-
lor dintre vocabularul eminescian si voca-
bularul limbii romane ,ca limba istorica si
ipostaza de limba de culturd”. Autorii mai
precizeaza cd au ramas deocamdatd in afara
Dictionarului textele de teatru si publicistica
poetului, ultimele , blocate” in serioase difi-
cultdti de stabilire a paternitatii unora din-
tre articolele nesemnate. Lor li se adaugd, de
asemenea, cercetarea lexicului corespon-
dentei poetului si insemndrilor constituite
in reprezentari nucleice disparate.
Finalizarea acestor prime etape si cuprin-
derea informatiei in jurul axei planului ge-
neral a reconfigurat, dintr-o alta perspectiva
decat cele deja vehiculate, spatiul coordo-

critice

natelor definitorii ale lumii de sensuri din
creatia eminesciand. Pentru a stabili ampli-
tudinea sferei semantice a termenului semn
poetic, in care autorii vad , 0 prima perceptie
a fiintei poetului de a se ldsa luat in
stapanire de limba si de a-i putea descoperi
virtualitatile de semnificare si de libertate”,
a fost nevoie de un proces suplimentar si
extrem de migdlos, constand in eliminarea
ocurentelor lexicale incluse de computer in
serii cdrora, de fapt, nu le apartineau.
Operatiunea de ajustare a sensului devenea
obligatorie si salutard, intrucat soft-ul uti-
lizat functioneaza dupd un program de eli-
gibilitate neinterpretativa. In conformitate
cu principiile care au generat intemeierea
seriilor lexicale, s-a trecut la caracterizarea
si ierarhizarea prin frecventd a lemelor (cu-
vinte inserate cu forma de baza, fara repre-
zentare paradigmatica temporald la verbe si
cazuala la substantive, pronume ori adjec-
tive). Se dezvaluie astfel adancimea cunoas-

5 Adian Voica, Virtutile si servitutile unui dictionar, in Curcubeu exegetic, vol. 2, Editura Floare Albastra,

Bucuresti, 2005, pp.133-144.

6 N. Georgescu, Eminescu si editorii sii, Editura Floare Albastrd, Bucuresti, 2000.
7 in Caietele Eminescu, 1, II, Editura Eminescu, Bucuresti, 1972.1973, Serban Cioculescu, Eminesciana, Editu-
ra Minerva, Bucuresti, 1985 si ulterior in Eminescu in corespondentd, vol. V, Editura MLR, Bucuresti, 2001.
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terii de catre Eminescu, a limbii roméane in
toate variantele ei. Ca fapt contrastiv, se
detaseaza o seama de cuvinte pe care poetul
le utilizeaza creativ, eliberat de orice con-
strangere. Totodata, dincolo de aceste con-
cordante, relatiile fonetice, sintactice si
semantice deschid la randul lor sugestii
privind complementaritatea dintre eufonia
(muzicalitatea) versului si impresionismul
(simbolismul) fonetic, generator de stari si
sensuri poetice. Interpretarea prilejuieste
momentul de a se vorbi despre creativitatea
eminesciana.

Pentru evitarea unor repetitii suparatoa-
re si din ratiuni privind economia de spatiu
si timp, autorii au recurs la sigle pentru
informatiile redundante. Pe o coloana sunt
inregistrate unitatile lexicale paradigmatice
(cuvinte-baza), iar pe a doua coloand cele
sintagmatice (variantele). Concordanta sta-
bileste raportul de apartenenté a ocurente-
lor Ia leme, care sunt postate in ordine alfa-
betica. In descrierea lemelor si a claselor de
ocurente, autorii au inserat 1nd1ca’,(11 privind
pozitia cuvantului in vocabularul creatiilor
postume (in stdnga, ordonate alfabetic), iar
in dreapta au oferit indicatii morfo-sintac-
tice cu frecventele absolutd si relativd, sub
ele fiind redate toate situatiile inregistrate.
Ierarhizarea finald a lemelor-unitati lexicale
confirmd din perspectiva statisticd ampli-
tudinea si complexitatea sferei de intre-
buintare a unor campuri semantice, ca, de
ex., ochi, privire, a vedea, a privi. Patrundem,
gratie multiplelor rafindri ale informatiei, in
ceea ce ar trebui sd numim laboratorul poe-
tic eminescian.

Asadar, Dictionarul indeplineste, conco-
mitent, doud deziderate ale cercetarii. Ex-
pune, in primul rand, imaginea panoramica
a structurilor de concordante eminesciene,
iar pe de alta parte, daca este bine citit (in-
terpretat), Dictionarul devine un instrument
ideal pentru viitorul cercetator. Acest auxi-
liar i1 poate racorda rapid si eficient la
subiectul ales, activitatea de culegere si apoi
de sintetizare a continutului fiind netezita
de informatia preexistenta. Voi lua drept
exemplu o temd, aceea a influentelor lumii
clasice greco-latine asupra operei emine-
sciene, care a fost deja concretizatd in studii
de micad sau mai mare dimensiune. Printre
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semnatarii ,temei” se afld C. Balmus, Gh.
Geausescu, Petru Cretia, Tr. Diaconescu,
N.I. Herescu, I. M. Marinescu, I. Fisher,
Cezar Papacostea, Gr. Tanasescu, N. Sulica.
Fara a intra in amdnunte asupra studiilor
elaborate de cei nominalizati mai sus, la o
primd lecturd a concordantelor enciclope-
dice (referitoare la antichitatea greco-latina),
selectez o lista din care ofer numai cateva
exemple: Achile, Adonis, Agamemnon,
Ajax, Amor, Andromaca, Apollon, Arcadia,
Calipso, Ceres, Cupidon, Demiurg, Hector,
Homer, Horatius, Iliada, Jupiter, Kiklop,
Lacedomon, Leda, Lethe, Minotaur,
Naumos, Neptun, Neron, Odiseu, Olimp,
Ophir, Oreste, Orfeu, Pallas, Phoibos,
Pitagoras, Plato, Pegasus, Poseidon, Priam,
Samson, Serena, Semiramida, Sibylla,
Tezeu, Tibur, Sybaris, Sisif, Venere, Venus,
Venus Anadyomene, Xerxes, Zeus. In totali-
tate sunt 113, cifra care nu se regdseste in
niciuna dintre cercetdrile anterioare. Ar
putea fi un excelent punct de pornire pentru
un studiu exhaustiv asupra orizontului de
cunoastere respectiv.

Fiindcd acesta se adreseaza prioritar spe-
cialistilor, modul de lectura (utilizare) a
Dictionarului se arata dificil si ridica semne
de intrebare cititorului neavizat. Interogatii
sau intrebdri publice despre utilitate in
cazul formelor cunoasterii apar mereu. Cu
neincredere, chiar ostilitate, a fost intampi-
natd si initiativa Academiei de a publica,
prin facsimilare, celebrele 44 de caiete din
lada cu manuscrise eminesciene oferita de
Titu Maiorescu Academiei in 1902.

Este descumpanitor, altfel, sa parcurgi
cele 2373 de pagini care se prezintd sub
forma unor scurte sau foarte scurte citate
(versuri), in care unele cuvinte (lemele) sunt
redate cu text Ingrosat (bold). Ce ar putea
,spune” aceste siruri de cuvinte oranduite
vertical? Nu sunt fastidioase si chiar inutile
astfel de forme de informare sau studiu? Ce
reprezintd, in fapt, aceste serii de ...semne?

La ipotetica intrebare, raspund printr-o
observatie care nu-mi apartine, dar mi se
pare elocventd si potrivitd, ca asertiune,
Dictionarului limbajului poetic eminescian:
,Semnele, daca nu sunt adecvat interpretate
(trdite), rdman simple linii moarte”.
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Le dictionnaire de Signes et sens poétiques
représente la deuxieme partie du Dictionnaire
du langage poétique eminescien (la premiere —
Les Concordances des poésies eminesciennes).
A son tour, il a deux parties structurées en
deux volumes: 1 Arts, Il Eléments primor-
diaux. Le premier volume identifie les sens des
signes poétiques qui font partie du champ
sémantique Arts comme: poésie, poéte, poé-
tiqgue, comédien, créer, la création, mot, livre,
chanter, image, imaginer, rime, écrire, écriture,
écrivain, etc. dans le but de mettre en évidence
une image de la conception esthétique du poete
et de sa vision sur le monde. Le deuxieme vol-
ume s'occupe de l'identiﬁcatian des sens des
signes poétiques qui s'inscrivent dans le
champ sémantique: Eléments primordiaux:
Eau, Terre, Feu, c'est-a-dire mer, onde, vague,
source, riviere pour Eau; flamme, étincelle,
anéantissement, cendre pour Feu; abime, pro-
fondeur, grotte, mont pour Terre.

L’unité des sens de ces signes reflete I'unité de
l'imagination du poéte, autrement dit I'unité
de l'imaginaire de son ceuvre poétique. En rap-
portant les sens des signes poétiques a la cul-
ture de 'humanité, a la culture nationale et a
la création du poéte comme Tout, le
Dictionnaire se peut constituer dans « une
voie d'intégration des signes poétiques
d’Eminescu dans la paradigme des symboles
de la poésie et de la culture universelle »
(Dumitru Irimia, Préface, vol. I, p. 7).

Mots-clé: langage, signe, sens, imaginaire,
Eminescu, dictionnaire.
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Dictionarul de semne si sensuri poetice (vol.
I-1I, Editura Universitatii ,Alexandru lIoan
Cuza”, Tasi, 2005-2007) reprezintd cea de-a
doua componenta a Dictionarului limbajului
poetic eminescian (prima — Concordantele
poeziilor eminesciene) realizat de catre un
grup de tineri cercetdtori si universitari
ieseni sub atenta Indrumare a profesorului
Dumitru Irimia. Ne aflam, asadar, in fata
unui proiect ambitios, imposibil de realizat
fara pasiunea pentru opera eminesciand in
general si limbajul poetic al marelui scriitor
in special. Dincolo de pasiune a fost nece-
sard o cunoastere profundd a universului
poetic, a exegezei eminesciene, a tendintelor
moderne de integrare a Poeticii in relatie cu
antropologia culturald, filosofia limbajului
si a culturii, teoria receptdrii, teoria imagi-
narului.

Modernd nu este doar deschiderea inter-
disciplinara a Dictionarului, ci si structura
acestuia. Astfel, daca in Concordantele poezi-
ilor eminesciene asistam la o inregistrare a
lexicului eminescian ,in totalitatea uni-
tatilor constitutive (lemele) si in variantele
lor morfologice si fonetice din creatiile emi-
nesciene (ocurentele)” (Dumitru Irimia,
Argument, Semne si sensuri poetice, vol. I, pag.
5), in cea de-a doua ipostazd, Semne si sen-
suri poetice, sunt inregistrate interpretarile,
sensurile semnelor poetice care se inte-
greazd campurilor semantice: Arte (vol. I) si
Elemente primordiale (vol. II). Prin cea de-a
doua componenta se face trecerea de la
exterior la interior in cuprinderea universu-
lui poetic, de la expresie la continut, de la
semnificant la semnificat in scopul ,, patrun-
derii” la geneza gindirii poetice. Aceasta
structurd complexd marcheazd deosebirea
de substanta fata de Dictionarul limbii poetice
a lui Eminescu aparut la Editura Academiei,
in 1968, sub redactia lui Tudor Vianu, axat
pe infatisarea limbii poetice a marelui scri-
itor ca ,etapd in dezvoltarea limbii noastre
beletristice moderne” (Tudor Vianu). Dife-
rentele de scop si de structura au fost deter-
minate, fard indoiald, si de alegerea materi-
alului supus cercetarii, mult mai vast in
cazul celui de-al doilea, extins, cum mar-
turiseste Dumitru Irimia in Prefata la volu-
mul al II-lea al Dictionarului de semne si sen-
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l. Arte

EDITURA UNIVERSITATIl ,ALEXANDRU IOAN CUZA” IASI

suri poetice, la postume si la variantele la
aceste creatii. Intram, asadar, in lumea de
semnificatii, ,de semne si sensuri poetice”
printr-o ,sald de asteptare” care se numeste
laboratorul de creatie al poetului. Cum
aratd aceastd lume? Poate fi cuprins infini-
tul ei intr-un Dictionar?

Fara a-si propune sa epuizeze toate sem-
nificatiile (demers imposibil de realizat),
,interpretarea sensurilor dezvoltate de sem-
nele poetice din cdmpul semantic al Ele-
mentelor Primordiale duce mai departe si
aprofundeaza cercetdri din exegeza emines-
ciana (G. Calinescu, E. Papu, loana Em.
Petrescu, I. Negoitescu, Rosa del Conte) si
din studii consacrate simbolurilor si mitu-
rilor din cultura nationala si universald sau
deschide alte perspective in care principiul
semantizdrii mitice se impune, aldturi de
principiul armoniei muzicale, ca principiu
care guverneaza intemeierea si dinamica
36

universului poetic eminescian”
Argument, pag. 8).

Primul volum al Dictionarului de semne si
sensuri poetice interpreteaza semnele poetice
din cAmpul semantic Arte: armonie, arta,
artist, autor, bard, poet, poezie, a crea,
creatiune, scriere, scriitor, viers, teatru, mit,
mitic, muzica etc., oferind, la final, o ima-
gine asupra viziunii estetice a poetului, dar
si a raporturilor complexe ale acestuia cu
lumea. Semnului poetic , poezie” i se ga-
sesc, pe baza multiplelor exemple din
poezia antuma si postumd, cinci semnifi-
catii: poezia — ca atribut al eternitatii; poezia
— cale de cunoastere si de asezare in lume;
poezia creativitate si lume creata; poezia —
in functla de transflgurare, desacrahzarea
poeziei. In relatie cu semnul poetic ,, poezie”
sunt prezentate semnificatiile, sensurile
semnului poetic ,poet”, altfel spus atribu-
tele esentiale ale acestuia in conceptia emi-
nesciand: poetul care transcende lumea;
poetul — intemeietor de lumi semantice;
poetul — intemeietor de limbaj; poetul — cu
functie profetica si mesianica. Un lucru
important de mentionat este faptul ca in
interpretarea semnelor poetice sunt pre-
cizate adesea registrele limbajului poetic:
grav, satiric, ironic sau autoironic: ,In
functie metapoetica, intr-o schita de portret
in registru auto-ironic, Poet se defineste
prin imposibilitatea de a armoniza ten-
siunea creatoare din lduntrul fiintei poetice
cu asezarea conventionala in societate: «Sa
tot torni la rime rele / Cu dactile in galopuri,
/ Nespadlat, neras sa umbli, / Si rufos si de-
suchet / Toate-acestea impreund / Te arat-a
fi poet» (Opere IV, 509)” (vol. I, pag. 192) sau
,Este integrat in registrul satiric poetul care
trddeaza esenta Insasi a creativitatii poetice,
prin absolutlzarea tehnicii prozodlce si
combinatorii: «Intre-un poet nemernic, ce
vorbele innoada / Ca in cadenta rara sa sune
trist din coada / Si-ntre ofiterul tantos cu
spada subsuoarda / Alegere nu este, ale-
gerea-i usoard»” (vol. I, pag. 193).

In interiorul imaginarului poetic emines-
cian patrundem mai adanc prin intermediul
celui de-al doilea volum al Dictionarului de
semne si sensuri poetice — Elemente Primordiale
— in care colectivul de la Iasi, coordonat de

(vol. II
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profesorul Dumitru Irimia, identificd sem-
nificatiile ,Marilor Imagini”: Apa, Foc,
Pamant (pentru elementul Aer, sensurile
urmand a fi inregistrate Intr-un alt volum) si
raporturile, relatiile existente intre ele.
,Marilor Imagini” le sunt subsumate
ipostaze primare, mitice, ontogenetice —
pentru Apa: izvor, rau, lac, mare, val, unda;
pentru Foc: flacdrd, scanteie, stingere,
cenusd; pentru Pamant: adanc, genune,
munte, pestera etc. Prezentate mereu in
relatie, aceste semne poetice, aceste
metafore cu sensurile lor adiacente revela
unitatea imaginarului poetic eminescian,
unitatea imaginatiei eminesciene. Astfel,
semnului poetic ,Foc” i-au fost gasite urma-
toarele sensuri poetice: I — forta actului cre-
ator in arta si istorie, II — intensitatea senti-
mentului iubirii; III — cadru predilect al
reveriei si component esential al armoniei
universurilor i-reale; IV — lumina stelard,
semn al perenitatii, In cadrul opozitiei
uman-cosmic; V — putere distructiva si/sau
cathartica. Strans legat de semnul poetic
,Foc” este si semnul poetic , A stinge (stin-
gere, stinsul)” cu cele patru ipostaze ale
sale: stingerea universului, stingerea fiintei
umane, stingerea raporturilor poetului cu
lumea si moartea iubitei sau a iubirii.
Moartea universului este ilustratd prin
exemple din poemele Memento mori, Genaia,
sau din variantele Luceafarului. Moartea
iubitei si moartea iubirii, manifestdri ale
aceluiasi semn poetic, sunt prezentate com-
parativ cu precadere in elegiile eminesciene,
poeme erotice si thanatice in egala masurd.
In urma lecturii celor unsprezece pagini
dedicate acestui semn poetic, cititorul avizat
sau mai putin avizat dispune de o imagine
concludentd asupra legdturilor indisolubile
existente Intre Eros si Thanatos in lirica emi-
nesciand. De fapt, parcurgand paginile aces-
tui volum, constatdim ambivalenta celor trei
elemente primordiale: Apd, Foc si Pamant si
a ipostazelor acestora. Simboluri ale vietii,
dar si ale mortii, Apa, Focul si Paméantul cu
toate echivalentele lor alcatuiesc un sistem
unitar de imagini ce constituie lumea poe-
tului.

Cercetare ampla si minutioasa, Dictiona-
rul de semne si sensuri poetice nu omite nimic
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cat de cat revelator pentru Intelegerea uni-
versului interior eminescian a carui unitate
nu putea fi ,demonstratd” decat printr-o
raportare a semnelor poetice la cultura
umanitatii, la cultura nationala si la creatia
eminesciand ca Tot, Dictionarul constituin-
du-se astfel intr-o ,posibila cale de integrare
a semnelor poetice eminesciene in paradig-
ma poeziei si culturii universale” (Dumitru
Irimia, Prefatd, vol. I, pag. 7).

37



caiete
[ )

critice

lleana
MIHAILA

Francis
Claudon,
Les grands
mouvements
littéraires
européeens
— R

Note de lecture. Un accent particulier est mis
sur quelques problémes de l'intégration de la
littérature francaise et des littératures est-
européennes (roumaine en particulier) dans ce
panorama remarcable de la littérature
européenne.

Mots-clé: histoire litteraire, mouvement cul-
turalle, panorama, littérature est-européennes

Profesorul Francis Claudon (Université
de Paris 12 — Val de Marne) nu este un
necunoscut cititorului roman. Inca din 1997,
lucrarea sa Compendiu de literaturd comparati
(realizatd impreunda cu Karen Haddad-
Wotling) a fost disponibild in traducere,
gratie editurii Cartea Romaneascd; dar
autorul este un specialist de talie inter-
nationald, semnand o serie impresionanta
de lucrari, axate in principal pe Romantism
(a publicat, intre altele, o remarcabila
Enciclopedie a Romantismului, tradusa intr-o
serie de limbi europene, de la engleza si ger-
mana la portugheza, polona si turca. O
suma de carti si studii ale sale au aparut si
in Cehia, Ungaria, Bulgaria). S-a preocupat
indelung de raporturile muzicii si artelor
plastice cu literatura, nelimitandu-se nicide-

cum la scriitorii francezi (chiar daca un
mare numar de lucrari le sunt dedicate, una
din cartile sale este o prezentare a litera-
turilor de expresie germana de dupa 1945).
In fine, a realizat sinteze in care imbini teo-
ria cu analiza concretd a textelor fundamen-
tale, esentiale pentru studiul literaturii uni-
versale si comparate, intre care si recent
aparuta Les grands mouvements littéraires
européens (prima editie, 2004; reeditata anul
acesta).

Lucrarea de fata* imbina armonios de-
mersul diacronic cu abordarea in sincronie.
Altfel spus, gaseste o buna cale de mijloc
intre cei doi frati gemeni, dar profund
invrajbiti - literatura universala si literatura
comparatd. Chestiunea aproape la fel de spi-
noasa a europocentrismului funciar carac-
teristic demersului critic traditional de abor-
dare a Weltliteratur-ei de sorginte goetheana
este rezolvata conceptual in mod elegant,
prin introducerea programaticd a deter-
mindrii spatiale europene. Orice obisnuit al
studiilor in domeniu va regasi insa in cartea
de fatd in aproape totalitatea sa materialul
de studiu propus programatic de un Tudor
Vianu, bundoard, la cursurile sale. Unde
insa abordarea literaturii europene propusa
de profesorul Francis Claudon in lucrarea
de fatd se distanteazd clar de compara-
tismul contemporan este in reducerea stu-
diului paralelelor intre opere la apartenenta
la acelasi curent, lasdnd deoparte analiza
tematicd. Departe de a fi doar o simplificare,
aceastd solutie este menitd sa confere un
plus de limpezime unei prezentdri deloc
usoare a unui material extrem de stufos.

Primul pas este o stabilire clara si eficace
a reperelor istorico-culturale, intr-un soi de
prolog sub forma de tabel, intitulat Europa
duratei lungi. Cunoscatorii vor recunoaste
formula draga Scolii Analelor; dar, chiar in
absenta acestui reper, rubricile (Repere
istorice; Sens politic; Interpretare; Repere cul-
turale) sunt evident un mod de a ordona
principalele elemente ale devenirii unei Eu-
rope batrane de 3000 de ani. Datele oferite
aici sunt apoi completate si nuantate la
inceputul fiecarui capitol (Europa Antichi-

*Francis Claudon, Les grands mouvements littéraires européens, Paris, Armand Colin, 2008 (128 p.)
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tatii; Europa medievald; Europa Timpurilor mo-
derne; Epoca contemporana: secolul XIX; Epoca
contemporand: secolul XX) prin cate un tabel
cu subdiviziunile Politica; Literatura; Arte;
Diverse (cu varianta Societate). Tn;elegem
usor demersul pedagogic: acestea sunt
datele care trebuiesc retinute, in absenta lor
edificiul cultural personal este lipsit de
temelii. In economia fiecarui capitol, ele
sunt urmate de prezentari sintetice (nu insa
simplificatoare) ale teoriilor care definesc
miscdrile literare ale marilor creatori si ale
unor opere considerate reprezentative.
Pentru o mai bund scoatere a lor in evi-
denta, majoritatea portretelor de scriitori si
a operelor analizate sunt prezentate in
chenar. La final, o Bibliografie sumari si un
util Index al miscarilor literare completeaza
fericit lucrarea.

Existd o mai veche, dar nu gresita idee
despre excelenta spiritului sintetic francez;
cartea de fatd este incd o dovada in acest
sens. Efortul de selectare a elementelor
esentiale in compunerea tabloului de
ansamblu, curajul optiunilor personale, care
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denotd placerea vie a lecturii, optiunile per-
tinente In largul camp al istoriei literare
demonstreaza o cunoastere nu doar enciclo-
pedicd, ci si permanent reactualizatd. Re-
cunosc a nu fi gasit decat un singur caz in
care lecturile recente sa ma fi facut sa inclin
hotarat spre o alta solutie decat cea pentru
care opteazd profesorul Fr. Claudon: da-
tarea versiunii cunoscute a Cintecului oastei
lui Igor drept ,fara indoialda redactata la
sfarsitul secolului XII” este mai mult decat
controversatd; cecetdrile actuale accepta
(fara placere) cd ne aflam mai curand in
prezenta unor Poeme ale lui Ossian decat a
unui Cantec lui Roland.

Este usor de sesizat, de asemenea, efortul
de a nu se lasa prins in capcana (greu totusi
de ocolit) a unei viziuni francezocentriste.
Céteodata, autorul se vadeste chiar mai
selectiv decét ar fi orice specialist In dome-
niu, francon sau macar francofil. Un exem-
plu poate fi chiar prezentarea Neocla-
sicismului francez, unde marii dramaturgi
ai secolului Regelui Soare sunt prezentati cu
maxima parcimonie. Un caz inca si mai difi-
cil este al marilor romancieri Stendhal si
Balzac, abia pomeniti in treacdt in tabelul
sinoptic si chiar si mai putin in text. O expli-
catie ar fi situarea lor temporala in afara
curentului realist, definit ca doctrina abia pe
la mijlocul anilor "40 din veacul al XIX-lea.
Cronologic si partial tematic, ei apartin
Romantismului; totusi, marele roman realist
european le este mult mai dator lor decat lui
Champfleury sau Murger, chiar si in planul
definirii teoretice. Personal, recunosc ca nu
ma pot impaca nicidecum cu o panorama
asupra curentelor literare europene care i
exclude.

Literatura roméana este practic absentd,
cu eternele noastre exceptii — Tristan Tzara
si Eugen Ionescu. Din pdcate, la Europa
traditionala - Occidentul plus Rusia -, profe-
sorul Francis Claudon nu adauga decat
Ungaria. Nu lui i se poate reprosa aceasta
viziune — intreaga sa activitate de cooperare
universitard cu colegii din aproape toate
tarile din Est ii dovedeste dorinta de
deschidere — ci greutatii unei intregi traditii.
Extinderea Uniunii Europene in plan cultu-
ral ramane deocamdatd doar un deziderat.
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,Cand l-am vazut...
ne-am imprietenit
din primele cinci minute"
Cu Alexandru Paleologu despe N. Steinhardt

Alexandru Paleologu, known literary critic and contemporary essayist, was one of Nicolae
Steindhart's best friends. Students belonging to different generations of the same highschool, name-
ly "Spiru Haret" in Bucharest, it was only later on, when Alexandru Paleologu lived as a clandes-
tine in Campulung, that they met and became best friends. Arrested at the end of 1959 under
charges of plotting against the communist regime, they remain imprisoned until the 3rd August
1964. Not long before Alexandru Paleologu's disappearance, I had the occasion of talking to the
great man of culture. The meeting and the attempt to bring back long forgotten times took place in
his house, on the Armeneasca Street.

Key words: memory, the "obsessive decade", consciousness, religion, Nicolae Steindhart.

Alexandru Paleologu, cunoscut critic literar si eseist contempo-
ran, a fost unul dintre marii prieteni ai lui Nicolae Steinhardt.
Elevi, in generatii diferite la Liceul ,,Spiru Haret" din capitald,
cei doi s-au cunoscut si au devenit foarte buni prieteni abia mai |
tarziu, in perioada cind Alexandru Paleologu locuia in clandes-
tinitate la Campulung. Arestati la sfarsitul anului 1959 pentru
crima de uneltire impotriva regimului comunist, fac puscarie
politicd pand in 1964, 3 august. Cu putin inainte de disparitia lui
Alexandru Paleologu, am avut sansa de a sta de vorbd mai multe
ore cu marele om de culturd. Intalnirea si incercarea de a reinvia
timpuri apuse a avut loc in casa de pe strada Armeneascd. [Diana |,
Simonca-Oprita]

A. Paleologu.: Eu am fost foarte bun prie-
ten cu el, din pdcate doar din 1953, cand
eram la Campulung in clandestinitate si el a
venit sd-1 vada pe Noica si ne-am cunoscut.
Il stiam de mult pe el de la Liceul Spiru
Haret, unde am intrat, mi se pare, la un an
dupa el, dar citisem ce scrisese el in revista
,Vlastarul” si in ,Revista Fundatiilor Re-
gale”. Mai citisem unele lucruri despre el,
incepand si cu volumul lui de debut, volu-
mul din tinerete In genul tinerilor in care ma
amuza ca facea o oarecare deriziune de ge-
neratia tdndrd, generatia Eliade si ceilalti.
40

Cand l-am vazut acolo, la Campulung,
ne-am Imprietenit din primele cinci minute,
ca si cum am fi fost prieteni din copildrie. Eu
aveam treizeci si ceva de ani, iar el avea cu
vreo sase ani mai mult decat mine. Am fost
foarte, foarte legati si cred cd in ultima parte
a vietii am fost cel mai apropiat de el. Unul
dintre cei mai apropiati prieteni ai lui Nicu
in perioada cand ne-am cunoscut era
tandrul pe atunci, acum nu mai e nici el
tanar, Virgil Candea, academicianul, care i-a
propus multe lecturi care au fost hotara-
toare. Acest Candea e un om care nu se
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bucurd de multa simpatie in societate si nu
este scutit nici de suspiciuni destul de putin
agreabile, dar este un om extraordinar, o
mare inteligentd, o mare cultura si apt de o
puternica influentd. Poate cd nu are destul
curaj sd accepte anumite manifestari ale
emulilor lui. De exemplu, acum exista o
polemica, un fel de polemicd, pentrucanu e
una reald, in legaturda cu prietenul meu
Sorin Dumitrescu care a scris o carte
Chivotele lui Petru Rares...

Diana Simonca-Oprita: E vorba de teza lui

de doctorat...

Asta era problema: ,Ce-i trebuia lui doc-
torat, cd el e pictor? Un pictor nu are nevoie
de doctorat, are nevoie de talent!” Dar e o
problema de istorie a accepta, a vedea in
Petru Rares un monarh de tipul renascen-
tist, e un lucru just si exact. Tipul renascen-
tist In varianta ortodoxa, care nu este exclus.
Nu se poate spune ca numai protestantii au
fost in zona renascentistd sau catolicii.
Aceea a fost zona occidentald care nu era
asa de francamente opusa celei neocciden-
tale.

Europa pe care, in mod genial si simplu
si evident a definit-o, la indemana oricarui
om de bun simt, Europa se intinde de la
Atlantic pana la Urali, neexcluzand Rusia,
cum fac foarte multi europeni. ,, A! Rusia e
in Asia!” Rusia nu e in nici o Asia. Rusia
este iIn Europa! Si nu putem fi, zic eu,
europeni exceptandu-i pe Tolstoi si pe
Dostoievski. Este exclus. Este imposibil, cu
atat mai mult cu cat aceastda Europa numea
crestindtatea si asa s-a numit ea pana si-a
pierdut puterea si influenta... Acum, cu
Comunitatea Europeand nu mai e vorba de
crestindtate; s-a spus ca nu se poate o
Europa decat in spirit laic. Asta e o purd
incultura! Una e sa ai un spirit deschis, tole-
rant si Intelegdtor si alta e un spirit laic,
adica ales. Tnsa cultura se numeste azi ceva
care este foarte incult! Adica, judecatile
ateilor se cheamad cultura. Dupd mine se
cheama prostie, nu se cheama altfel. Asta e
clar. Adica Europa a fost stdpana lumii, cat
era crestindtatea si atunci efectiv Europa a
fost in fruntea continentelor de pe planeta
asta. Chiar in fata unor continente cu para-
lela istoricd la acelasi nivel. Dar stapana
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lumii era Europa. Nici Coreea, nici China,
nici alta, iar structura lumii era crestind pen-
tru cd intre ortodoxie si catolicism n-a fost
niciodatd polemicd, niciodatda divergenta
doctrinard, nici o alta problema de teologie.

S-au considerat tot timpul biserici surori.

Da, si nu exista nici un fel de motivatie
dogmatica, ideologicd, ci numai stilistica
care sa justifice si sa explice bipolaritatea
crestinatatii. Regret aparitia protestantismu-
lui. Este o exceptie, o curiozitate. Cu toate
tezele interesante si, intr-adevdr, fecunde si
stimulente ale lui Max Weber despre spirit-
ul protestant, etica protestanta si ruina capi-
talismului. Nimeni nu pricepe ca noi nu
suntem orientali, fiindcd suntem dupa
intinderea estului, suntem o Europa de cen-
tru-stanga, de centru-occident. Impreuna cu
Steinhardt ne-am identificat lecturi — cam
aceleasi din tinerete — incomparabil mai
vasta a lui decat a mea. Eu nu sunt un om
cult, doar un om cultivat. Nu e acelasi lucru.
E altceva.

Cred ca sunteti modest!

Nu, nu. Stiu foarte bine cd nu sunt un om
cult. Stiu cd sunt un om cultivat, cd ma pot
exprima corect si nu mai sunt poliglot cum
am fost in tinerete, dar ma pot exprima
corect si cu o alurd competentd, neinfirmata
de realitate, pentru cd stiu foarte bine care
imi sunt limitele. Nu ma intereseaza o prea
mare acumulare de lecturda asa cum era
Nicu pasionat de lectura si citea foarte
repede. Asta era o forta a lui si un handicap.
Pe de o parte, un exces de cunostinte te face
ezitant, cum ezitant este orice om care are
cat de cat oarecare bun simt si prudenta.
Dar el avea o curiozitate si o sete de a
ingurgita informatii din cultura enorma, din
toate planurile. Era pasionat si de stiinte, de
progresele fizicii moderne, era foarte bine
orientat In materie de artd contemporana,
de muzicd, de picturd... Era mult mai infor-
mat decat mine in domeniile astea. Avea si
un fel de sete de informatie pe care eu o
numeam chiar snobism. ,Domnule, tu esti
cam snob! Prea le stii pe toate! Pe de alta
parte, ai mai neglijat unele!”

El avea cateva lucruri, in afara acestor
calitati extraordinare ale mecanismului
infailibil si accelerat al inteligentei lui, acel
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aspect al sesizdrii nuantelor si al compatibi-
litatilor si fuziunilor virtuale. Era destul de
curios si dornic de a nu fi prins in defect in
probleme foarte moderne de arta, de cultura
sau de cunostinte generale. Mie, spre exem-
plu, mi-e egal ce impresie fac si mai cu
seamd n-am deloc ambitia sa fiu la curent cu
toate. El era la curent cu toate si e periculos.
A fi la curent te poate face sa cedezi la un
moment dat pentru o prostie. Bine, astea
erau polemici ale noastre amicale si glu-
mete.

Fapt este cd mie Imi placea foarte mult
felul lui de a scrie. Nu avea deloc acele com-
puneri de fraze, fie savante, fie greoaie, fie
incomprehensibile. Scria asa cum stia sa
vorbeascd — foarte simplu si normal — cu
vorbele care imi placeau foarte mult in
vocabularul lui. Insd importante au fost
pentru el cateva lecturi fundamentale, pe
42

care partial le aveam impreund, dar el era
mai scrupulos ca mine. Spre exemplu, nu
am citit niciodata toata opera lui Jules
Romain. El era doctor in Jules Romain. Sau
a lui Romain Roland, care pentru mine e
mediocru. Dar cam acestia au fost autorii
lui: Jules Romain in mare masura, evident,
in tinerete Anatole France, pentru ca el for-
ma un spirit al umorului si al hazului
frantuzesc si ne uimeam si unul, si altul ce
imbecili sunt actualii detractori ai lui
Anatole France care zic cd e depasit. E de un
farmec nemaipomenit, e o inteligenta extra-
ordinara de formuld renascentista si un ta-
lent urias. A, cd erau mofturile de stinga
cum aveau toti intelectualii atunci, iar acum
riscam sd le avem si noi... Chiar le aveam,
de fapt. Eu, de exemplu, n-am fost de stan-
ga niciodata in viata mea, dar aveam cateva
inclinatii rdu plasate. De pildd, a aparut
intr-o carte a mea care este cunoscuta cateva
pasagii cu elogiul intelectualului. Or, nu e
corect lucrul dsta. Eu intelegeam prin int-
electual o definitie pe care o dadea Paul
Zarifopol: ,Intelectualul e omul obsedat de
inteligenta.” Da, este adevarat acest lucru,
dar dsta e omul inteligent. Foarte multi
intelectuali nu sunt deloc inteligenti. Foarte
multi celebri care nu sunt foarte inteligenti,
insa intelectualul este o persoana foarte
infatuatd. Exista ideea ca noi, intelectualii,
suntem sarea pamantului. Nu suntem.

Pentru el a fost foarte importantd conver-
tirea. El era un baiat, cum ziceam, de bani-
gata, care dacd voia sa petreacd un an sau
mai mult in Anglia sau oriunde, nicio slu-
jbd, nicio obligatie nu-1 tinea in loc. Tatal lui
era un inginer care pleca in deplasare in mai
multe tari. Castigau bine si Nicu isi putea
permite orice agrement, ca baiat tanar: con-
certe in diferite orase europene, se Intalnea
cu cutare dirijor. Avea aceastd libertate de
a-si petrece vremea dupa plac, s mearga
unde avea chef sa meargad. Nu era — cum nu
e normal sa fii — ahtiat dupa calatorii peste
tot, sd vezi cum e lumea. Lumea e peste tot
la fel. Dar merita sa te duci sa vezi cum este
albia Rinului... Asta meritd sa vezi.

Or, el a apucat in tinerete sa calatoreasca
mult, sa aiba o buna impresie despre cum
este viata In lumea civilizatd, viata intr-o



Alexandru Paleologu

caiete

lume pitoreascd. Se simtea foarte bine. Lui
i-a pldcut, i-a convenit aceastd disciplina
destul de austera — calugdria — destul de
severd, dar care nu e fara un anumit senti-
ment de triumf si nu e fard anumite volup-
tati in linia vointei. Lucrul dsta e necesar de
retinut, pentru ca descopera aspectele de
constiinta mai grave pe care el le avea, fiind-
ca nu era atunci inca foarte credincios, dar
credea ca e bine ca oamenii sd se con-
formeze unor dispozitii transcendente si
supreme date de o mare religie.

Mi-a spus si mie mai tarziu ca si-a publi-
cat in tinerete cateva lucrdri juridico-politice
despre pozitia evreitdtii in lume si ca
Manole Neuman a vrut la un moment dat sa
se integreze 1n traditiile religioase evreiesti,
sd intre Tn sinagogd ca practicant, dar nu i-a
placut. N-a gasit nicio satisfactie in practi-
carea religiei mozaice. Si a gasit, Intr-adevar,
una convingatoare in crestinism. Zicea:
,Uita-te la Hristos si la toti ceilalti inteme-
ietori de religii. Singurul care este interesant
si care a frecventat o lume interlopa, a fost
interesat de oamenii pacatosi a fost numai
Hristos.” Problema pentru un adevarat
credincios este sa-1 salvezi pe omul care e pe
buza prapastiei. Or, este singura religie care
este interesata de pacatosi. De virtualii
pacatosi; or, celelalte religii au de-a face
numai cu perfectii.

In toate chestiunile fundamentale, eu am
fost fericit sa am un amic care sa gandeasca
spontan si clar, asa cum mi se pare mie nor-
mal sd gandesti. N-am avut nicio deceptie
in amicitia mea cu el, niciun gand de vani-
tate. Era un om de o sinceritate absolutd, de
o consecventd morald si logica perfecta si
care remarca faptul ca anumite incongru-
ente morale sau in plan logic sunt omenesti
si trebuie Intelese. Avea o putere de a nu voi
sd vadd Tn om o fiintd care actioneaza
desdvarsit, absolut, ineludabil. Nu. Viata
este altfel ganditd si el era nu numai tole-
rant, dar si prieten si afectuos cu virtualul
pacatos. Asta era foarte adanc in credinta
lui si cred ca dsta a fost unul din elementele
esentiale care erau la el.

Mai este un lucru interesant: Nicu, caAnd
l-am cunoscut, nu era asa gratios si elegant
ca in poza aceea (poza pe care mi-a aratat-o
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n.n). Era cam prea slab. Era intotdeauna
foarte elegant imbracat, dar mama mea
care-l indragea grozav si care era moldo-
veancd zicea: ,Tare-i distept bdietul asta
Nicu, da” tare-i urat!”. Or el, cand a ajuns
cdlugar i venea asa de frumos cu barba siin
tinuta lui monahald, era de o distinctie
extraordinara!

Vorbeati in Alchimia existentei, in capito-

lul pe care i l-ati dedicat — Septuagenarul

neastamparat — despre faptul ci avea ceva
in postura aceasta de calugdr, era intre un
monah si un cdapitan tarist...

A, da! Avea ceva...

Asta Tnseamnd cd nu era un tip foarte blind.

Nu neapdrat, dar trebuie sd fii uman.
Trebuie sa asculti ce spune lisus Hristos:
adicd sa fii intelegdtor cu omul si cu nebu-
niile omenesti.

Steinhardt afirmd in Primejdia marturi-
sirii, de pe pozitia sa de ,comentator de tex-
te”, cd un critic trebuie si fie condus de
neteama de admiratie”. Criticul literar nu
trebuie sd se teama sda admire. Au fost con-
temporani si critici care si acum vorbesc des-
pre el si spun cd a avut o criticd oarecum
hedonistd si cd n-ar fi avut criterii. Lui 7i
plicea si Viahuta, si Al. Bratescu-Voinesti, si
in acelasi timp Alphonse Daudet. N-avea cri-
terii?

Intre noi doi, elementele cele mai hotira-
toare In primii ani au fost lecturile din
tinerete si in principal Alphonse Daudet. Si
eu mi-am Inceput viata literara cu un cadou
de la tata — o editie foarte frumoasd, com-
pletd si ilustratd de un bun ilustrator — un
Alphonse Daudet. Mi-a placut enorm si se
pare ca este un mare scriitor, fiindca a reusit
un roman comic extraordinar prin Tartarin
Tarascot si care are extraordinara luciditate
de a prinde elementele cele mai divulgante
pentru sldbiciune sau virtuti omenesti, atat
in teatru, cat si in romane.

A nu admira energic si brutal declarat pe
Alphonse Daudet inseamna lasitate intelec-
tuald si ignoranta literara, pentru ca el este
un mare, mare scriitor. El si cu mine, si
poate mai sunt si altii care credeam asa. El
avea adevdrat o anumita ispitd, dar foarte
subtild si nu hotdratoare si nu prevalentd, o
anumita ispitd a ceea ce este ,chic”, a ceea
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ce este elegant, a ceea ce este ,,a la page”. Ti
placea sa fie la curent cu cele mai noi , trou-
vaiuri” in materie de artd sau de alte lucruri,
de care eu cam rddeam: ,, Nicule, mai lasa tu
lucrurile astea! Multe mofturi si caraghios-
lacuri. Ce ne apucam noi sd le aplaudam de
la distantd?” ,Da’ e un lucru interesant!”
,Lasa, om mai vedea...”

Avea un fel de atractie, de a nu fi prins in
defect de informatii mai indraznete, mai
noi, dar era foarte prudent sau, mai exact, in
buna cunoastere de cauza. Stia foarte bine
despre ce e vorba. Nu putea fi usor de
inselat, cat priveste calitatea autenticd a
unei inovatii artistice de primd mana.

Ma gandeam la un moment dat asa:
,Periculosi oamenii astia care tin jurnale!”

De ce?

Eu gasesc cd este imoral sa tii un jurnal,
desi sunt jurnale geniale si extraordinare, si
nu putine. Eu faceam socoteala cu el: ,Mai,
Nicule, de ce-or fi scriind scriitorii in loc sa
scrie romane, scriu si jurnale pe de laturi?”
,De vanitosi ce sunt! Sau ca sa nu cumva sa
rdmand nespuse unele lucruri.” Poate ¢ asa
o fi, dar nu numai asa.

Fapt este cd, intr-adevdr — si cu asta noi
ne delectam — cateva jurnale geniale ale lui
Jules Renard, al lui Tolstoi, al lui Maiorescu
chiar, extraordinar — nu pot fi eludate. Insa
e adevarat cd ispita de a scrie un jurnal e o
tentatie suspectd. De ce mai vrea omul sa
tind jurnal daca si-a dat seama, a vazut, a
simtit, de ce trebuie s-o si noteze? A simtit
ceva, a observat ceva, a tras o concluzie.
Bun, o avea in cap. De ce trebuie sd o scrii pe
hartie?

Probabil pentru ci stiu cd le vor publica! In

aproape toate cazurile sunt publicate si

estetismul lor probabil si acestui fapt i se
datoreazi cd stiu de la inceput cd o vor face,
cd-1 vor publica.

Asta ma gandesc: daca vrei sd o publici,
de ce nu o publici sub forma literard? Acum
nu ai intotdeauna timp si plan pentru asta.

Eu chiar md gandeam de ce Nicu n-a
tinut jurnalul ala. Era o lume care avea
atentie la nuantd, la detaliul pe care omul il
are in viatd si pe care nu-l rezerva pentru
creatiile literare. Le scrii ca sa-ti precizezi,
sa-ti fixezi niste observatii de ordin moral.
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Dar uite ca el n-a avut ispita asta. La stiinta
mea, o fi tinut jurnal, dar nu l-a pastrat.

Cum considerati Jurnalul fericirii? Este un

fals jurnal, pand la urmd, fiind scris dupd

evenimente, ori i-ati gasi o altda asezare tipo-
logica?

Cu Jurnalul fericirii s-a-ntamplat o chestie
extraordinara. Era geamul deschis vara:
,Cucu!” Asa spunea. ,A, tu esti, Nicule.
Hai!” Venise dimineata devreme pe la noua
si ceva. , Uite, vreau sa-ti incredintez ceva!”
Mi-a pus pe masa un manuscris, o dactilo-
grama compacta, foarte bine pusa la punct,
foarte bine aliniate paginile. ,Vreau sa-ti
dau sa citesti ceva ce am scris eu in timpul
asta.” Si mi-a lasat Jurnalul fericirii. Eu nu
stiam despre el. A stat putin si a plecat. M-a
pasionat intr-asa un hal, cd toata ziua si
toatd noaptea am citit. L-am terminat in
scurt timp, 1-am reluat si mi s-a parut extra-
ordinar mai ales un lucru: episoadele din
inchisoare erau precedate de niste vorbe
spuse asa, o logoree inutild care deruteaza
pe cititor, dar care este climatul in care tre-
buie sa te descurci sa poti comunica prin
aceastd retea de vorbe zadarnice si stupide
care sunt puse in circulatie.

Am citit acest jurnal de doua ori, dupa
aia inca o datd, dupa catva timp, cd el nu era
in Bucuresti si n-am avut rdabdare sa citesc
altceva pand s-a intors el si cand a venit
i-am spus: ,Mai Nicule, noi ne comportdm
asa amical si ca niste egali, dar tu esti al
mare. Nu mai incape vorba. Tu esti al mare.
Gata!”

Si am ramas cu ideea asta ca el a fost un
mare scriitor si noi suntem niste publicisti.
A fost de-a dreptul un mare scriitor, iar
Jurnalul fericirii mi se pare extraordinar. Si
mi se pare cd am fost eu privilegiat de
Dumnezeu sa asist la gloria lui postuma si,
intr-adevar, e o mare glorie.

Steinhardt vorbeste despre moarte si frica in

general. Are chiar o teorie pe care o preia de

la Kierkegaard, care spune ca, de fapt, opus
pacatului nu este virtutea, opusul acestuia
este virtutea. Pare un lucru surprinzator, iar
aceastd formuld devine o obsesie pentru

Steinhardt, facand obiectul mai multor eseuri

critice.
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Evident, evident! E clar acest lucru. Prin
asta este Kierkegaard, care mie mi-a placut,
dar nu m-a convins ca e un mare ganditor,
pand cand am dat de chestiile astea.

De fapt, daca stam sa ne gandim si la Jur-

nalul fericirii, libertatea pentru Steinhardt

este un concept central, de fapt este reperul
lui, nu neapdrat virtutea, ci libertatea.

Virtutea e o treabd asa... Ne ldauddam cu
ea, dar nu e ceva prea interesant. Nu e asa
mare lucru sa fim virtuosi. Trebuie sa fim
liberi.

Credeti ca Steinhardt a fost tot timpul liber?

Sunt convins ca da. Tot timpul nu, ca nu
se poate. Nu putem fi chiar tot timpul la
modul ideal, dar cel mai adesea, da.

In fata mortii?

N-am asistat la moartea lui, ca a murit
acolo la Baia Mare. Mi-am imaginat oare-
cum dupa povestile care mi s-au spus. Eu
sunt convins cd omul nu poate fi decat om.
Daca e inteligent, e om inteligent, daca nu,
nu. Un om inteligent nu poate sa fie las.
Poate sd aiba lasitati din astea de oportuni-
tate, de prea simpla imagine a salvarii per-
sonale, dar un om inteligent nu poate sa fie
un om las. Sunt convins cd avea foarte mare
lasitate — e normal s-0 ai — mai ales daca esti
credincios si stii cd dupd aia se mai intampla
ceva, ca te vezi cu Altcineva. Cine este Acel
Altcineva? Cum te ia la intrebari? Credea
chiar in imaginea populard, nu ca e Dum-
nezeu un batran cu barba. Asa ne inchipuim
noi, fiindcad este cel mai vechi de zile, este
plin de experientd. Asta nu inseamna cd ne
facem o imagine antropomorfica. Ea e nece-
sard ca mijloc de comunicare. Sunt convins
ca avea angoase mari pe tema asta, ca e nor-
mal sd aiba orice om, cat de cat. De vreme ce
nu poti sd o refuzi si continui sa crezi ca,
mergand la spital, te faci mai bine decat
inainte, asta e o prostie. Te vei simti din ce In
ce mai prost, pana cand vei muri. E clar.

La tnmormiantarea lui ati fost?

Da, am fost impreund cu fiul meu,
Toader, si cu multi alti prieteni: Sorin
Dumitrescu, Mihai Sora, Radu Bercea... A
fost un eveniment colosal de important.

Daca am incerca sa nu particularizam pe

Steinhardt, care credeti cd e relatia dintre cele

doud domenii: Teologie si Literatura?

critice

Ma gandeam la intrebarea asta In timp ce
vorbeati. Ideea e cd nu se poate eluda
aceasta Intrebare si nu e de conceput ca ea
sd nu fie justificata ca intrebare. Ce intele-
gem insd prin teologie in raport cu literatu-
ra? Intelegem ca literatura este despre viata,
despre om, deci despre lucrarea lui
Dumnezeu, de aici despre locul sau in lume.
Nu poate fi altceva.

Nu stiu cata teologie propriu-zis practi-
case Nicu. Existau de foarte multe ori pro-
bleme de genul acesta, dar le discutam ca
profani. Noi aveam talent la asta, dar habar
n-aveam! Si ma gandeam: ,Mai Nicule, nici
n-ar fi bine sa avem prea mult habar.
Devenim dupa aia niste doctrinari savanti.
Asta e o chestie de viata si de riscuri, de sin-
ceritate, de probitate. Nu putem sa ne trans-
formam in niste fixatii.” In fapt, eram de
acord ca orice intrebare mai profunda si mai
presanta despre viata, despre sufletul
uman, despre culturd e o intrebare teologi-
ca. N-are cum sa fie altfel. ,,Deci, noi doi
suntem, Nicule, teologi si poate mai buni
decat altii pentru cd suntem mai modesti.”

Cei care nu sunt asa nu sunt adevarati
teologi, pentru ca asa ar pune mai concret si
mai viu problema lui Dumnezeu. De fapt,
cu teologia adevaratd ne-am intalnit noi
intamplator in cartile unor autori. N-am
intélnit teologie buna la Tolstoi, dar n-are
importanta. Tolstoi insusi era un om asa de
plin de creatia lumii... Daca teoria lui sau
discursurile lui sau umpluturile lui din
romane cu teologie ne cam plictisesc, le
putem sari, nicio paguba.

Aici este iarasi o alternativa care pe mine
md cam deranjeazd, de fapt ma cam face
nerespectuos. Sigur cd e incomparabil mai
fecund, mai plin de idei indraznete si per-
cutante in ordinea asta Dostoievski, dar
sigur ca artistul mare e Tolstoi. Cum se pune
problema? Artistul mare este omul mult
mai informat despre Dumnezeu.

Dostoievski are si o altd experientd legatd de

Dumnezeu.

Sigur cd da. E esential sa ai experienta
omului care stie ce este sa fii credincios si
stie suferinta.

Bucuresti,
31 ianuarie 2004
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G. Calinescu
- un text cenzurat
Denunturile

On the political accusations of Hitlerism and communism brought in the press to certain public
characters by people not entirely exempt from possible accusations of the same type.

Key words: the culture of the proletariat, communist history, transition, ideology, intellectuals'
status.

“Tot mai dese in toatd presa sunt denunturile impotriva unor persoane de ordin politic secundar
sau unul sub motiv de legionarism ori hitlerism. Aceste denunturi trebuiesc cantarite cu multa
chibzuintd. Nu este cazul de a cere moderatie intr-o vreme in care nu s-a facut nici strictul necesar
de purificare. Nu moderatie cerem, ci seriozitate.

Multe denunturi urmdresc alt scop decat cel marturisit. Am putut constata insumi cd unii acuza-
tori ar putea trece foarte bine pe lista vinovatilor dacd s-ar scoate la iveald vechi documente pierdute
in paginile jurnalelor. Prin urmare, tipand tare, acesti oameni vor sa se facd uitat cazul lor.

Cele mai multe denunturi iau in considerare bieti oameni lipsiti prin cariera lor de liberul arbitru
sau, in fine, culpabili prin contagiune ori mult mai putin importanti decdt altii, in jurul carora s-a
strans un strat de tdcere. Purificarea urmeaza si pedepseascd pe vinovatii de razboi si sd scoatd de
sus pand jos din magindria statului toate elementele care stanjenesc functionarea lui in spirit demo-
cratic. Dar nimeni nu md va face si cred ci dirijorul George Georgescu, actorul lon lancovescu si
dansatoarea Florica Capsali sunt acei care au impins Romidnia in prapastia razboiului cu Rusia
Sovieticd fiindcd au cantat, jucat si dansat in anume conditii.

Trebuie sa recunosc ca unii oameni din aceasta categorie au dovedit slabiciune si chiar lipsa de ca-
racter. Pedeapsa proportionatd sub raport civic este admisibild. Dar intr-un spirit de seriozitate. Un
mare scriitor, fie si canalie, ramadne din nefericire mare scriitor si dupd 23 august. Nu trebuie si
facem din aceastd data o limitd absurdd dupd care oamenii de talent isi pierd talentul, iar ratatii il
capata prin simpla adeziune. 23 august e o datd civicd, nu o mdsurd a insusirilor personale. lar
purificarea urmezad a se face din punct de vedere civic.

Daca nu se pastreaza seriozitatea, viclenii vor izbuti si discrediteze controlul politic prin ridicol.
Preocupatd de vina coristelor, dansatoarelor, actorilor si violonistilor, opinia publicd uitd pe gaze-
tarii conducatori de opinie publica, pe oamenii politici, pe toti cei care au participat direct la opera
vechiului regim. Aceasta este chiar intentia unei parti din presi.

Atentie incordatd trebuie indreptatd spre comisiile de epuratie pentru ca in ele si nu se strecoare
vreun element dubios. Astfel se va intdmpla acest lucru paradoxal cd va fi pedepsit, de pilda, un biet
actor de la Teatrul National, fiindcd a jucat intr-o piesd tendentioasd si va scipa ca un pur acela care
a tras cu revolverul in soldati din dinapoia unui psihiatru al teatrului.”

[B. A. R. Mss. Arhiva ,G. Calinescu”, trimitand in josul paginii unde figureaza,
dosar X1, Varia 4-7, fila 18 nedatat. Hartie scrisa de aceeasi mand, mentiunea:
velina galbuie, olograf, cerneala albastra. ,ocrisd pentru Tribuna Poporului (1944).
Scrisul pare a fi de o ménd femining, Oprit de cenzurd”. Mss. semnalat de Ion
copiere dupa textul... Bélu in Biobibliografie — G. Calinescu, pozi-
Ultimul cuvant din text are un asterisc, tia 4935]
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itice
Note despre demersul politic Y N :

al epuratiei (sept. 1944-iunie 1945)

In virtutea vechilor convingeri politice si
ideologice, G. Calinescu 1si inaugureaza
propria-i activitate publica cu cele 4 articole
programatice (din Ecoul) anti-naziste si
demolatoare ale idolilor legionaro-antone-
scienilor roméani — Mussolini, Hitler si
,invincibilul soldat gotic”, idealizat peste
limitele realului de publicisti si scriitori In
paginile Curentului, Porunca Vremii etc.
Pozitia viguroasa anti-hitleristd, in acele zile
apasate de enorme incertitudini, a fost
fireascd, strdind de miasmele oportunismu-
lui, apreciatd de intelectualitatea romana
democratd, anti-nazista.

Pentru intelegerea schismelor produse
de evenimentele din august-decembrie 1944
in lumea intelectualitatii romanesti este
potrivit sd comentam schimbadrile din struc-
turile mijloacelor de comunicare. Atunci,
rolul principal, am putea sublinia unic, reve-
nea publicatiilor — ziarelor si periodicelor —
si, Intr-o mdsura mult mai restransa, Radio-
ului. De pilda: Porunca Vremii isi inceteaza
aparitia la 30 iunie 1944, in timp ce Curentul
continud sa apara pana pe 20 august. Ecoul
lui Mircea Grigorescu apare pana la 14 sep-
tembrie 1944. Alte publicatii au continuat sa
apara: Universul, pana la 20 iulie 1953;
Timpul lui Gr. Gafencu, pand la 1 mai 1948;
saptamanalul Fapta, pana in 4 martie 1948;
Liberalul, pand in 1947; Jurnalul, pana in 10
iulie 1947 etc.

Ziare interzise — de dictatura legionaro-
antonesciand — reapar dupa 23 august "44:
Romania liberd (24 august); Dreptatea (27
august); Viitorul (28 august); Semnalul (2
septembrie); Scanteia (21 septembrie). Abia
la 12 aprilie 1946 revine, in chioscuri,
Adevirul, dar aparitia lui inceteaza la 31
martie 1951.

Trebuie sa remarcam o realitate culturala
democrata: extinderea — spre sfarsitul anu-
lui 1944 si in anii 1945 si 1946 — retelei de
ziare si reviste in limba roména si alte limbi.
La 15 septembrie 1944 — dupa aparitia
ziarelor Rominia liberd, Libertatea, Dreptatea
si Viitorul, toate publicatii de partid, apoi,
Semnalul, cotidian independent — apare TRI-
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BUNA POPORULULI, cotidian de atitudine
democratica cu pagind de cultura si artd,
avandu-l director pe G. CALINESCU. Ion
Bélu scrie ca Tribuna poporului este un ziar
scos ,sub auspiciile unor organizatii si par-
tide politice: Uniunea Patriotilor si Partidul
National Popular” [cf. G. Cilinescu - eseu
despre etapele creatiei, C.R. 1970, p. 443].

Afirmatia trebuie corectatd, in sensul cd
Uniunea Patriotilor a fost o organizatie cul-
tural-politicd initiata de un grup de intelec-
tuali, cu un program politic antifascist si
antirasist, 1a 19 noiembrie 1942. Intre 1n1t1ator1
au fost unii membri ai P.C. din Roménia, ai
P.S.D., liberali, taranisti, aproape toti sem-
nand, In martie 1944, celebrul Memoriu tri-
mis lui Ion Antonescu, in care i se cerea sa
inceteze razboiul cu U.R.S.S. si sa aldture
Romania Natiunilor Unite. G. Calinescu,
Iorgu Iordan si alti universitari de la Iasi
n-au putut semna Memoriul deoarece dele-
gatul Uniunii Patriotilor - purtator al textu-
lui - a fost arestat. De retinut faptul ca liderii
Uniunii Patriotilor — organizatie iesitd din
ilegalitate — aderd la proiectul de Platforma a
Frontului National Democrat, elaborat de
P.CR. si PS.D. la 27 septembrie 1944, deci
dupd ce aparuse ziarul Tribuna poporului,
editat de liderii Uniunii Patriotilor, cu G.
Calinescu director.

Si revista Lumea (primul numar apare la
25 septembrie 1945) a fost subventionata de
Uniunea Patriotilor, organizatie ce avea
reprezentanti in guvernul Groza-Tatdrdscu.
Intre 10 si 12 ianuarie 1946 se tine Congresul
general al Uniunii Patriotilor, la Bucuresti si,
dupa dezbateri organizatorice si ideologice
agitate, delegatii la congres hotdrdsc trans-
formarea Uniunii in partid politic al ,pa-
turilor mijlocii”, acceptandu-se denumirea
Partidul National Popular, iIn conducerea
caruia este ales si G. Calinescu. El isi asuma
editarea ziarului de informatie, atitudine si
reportaj — NATIUNEA (nr.1 apare pe 20
martie 1946).

Este adevarat ca atat Uniunea Patriotilor,
cat si Partidul National Popular aveau o ori-
entare de centru-stanga si au acceptat, ime-
diat dupa 23 august 1944, colaborarea politica
cu PCR., PS.D. Frontul Plugarilor si
Sindicatele, In cadrul , Frontului National
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Democrat”, dar aceastd colaborare politica
trebuie inteleasa, pana la autodizolvarea
Partidului National Popular, ca fiind intre
entitdti politico-organizatorice deosebite, cu
programe si organizare de sine statatoare.
Dovada e prezentarea P.IN.P. la alegerile
parlamentare, din toamna anului 1946, pe
liste proprii, cu candidati diferiti de ai P.C.R,,
PS.D, PN.L - Tatarascu si Frontul Pluga-
rilor. Programul electoral la P.N.P. continea
idei si proiecte diferite de ale Partidelor din
Frontul Unit Muncitoresc (P.C.R si P.S.D.),
fiind mai apropiat de programele Frontului
Plugarilor si Liberalilor tatarascieni.

O alta observatie preliminara: la 3 sep-
tembrie, guvernul Constantin Sanatescu si
partidele din Blocul Democrat (P.N.T.,
PN.L., PC.R. si PS.D) obtin aparitia decre-
tului regal de revenire la Constitutia
Romaniei din 1923, abrogandu-se toata le-
gislatia referitoare la conducerea Statului,
adoptatd in anii dictaturii legionaro-antone-
sciene. In aceeasi zi cu aparitia decretului
regal privind Constitutia Romaniei, Univer-
sul (nr. 242 din 3 sept. 1944) publicd o
,cerere”, o propunere, venita de la ,,un grup
patriotic antihitlerist”, in care se spune:
,Viata publici si aparatul de stat fiind incd
primejdios Tmpanate de elemente criminale ale
Garzii de fier, ale Gestapo-ului si celorlalte orga-
nizatii naziste si pronaziste camuflate, curatirea
lor completa este datoria noastrd principald si
urgentd” . Documentul este semnat de C.
Agiu, P. Constantinescu-lasi, Vlddescu-Ra-
coasa, dr. D. Bagdazar, St. Voitec, Th. Iorda-
chescu, M. Ralea, St. Stoian, Gh. Micle.

Semnificativ este ca in Universul din 2
septembrie, I. Lungosianu semneazd un
,portret” elogios dedicat lui Nicolae Titu-
lescu, iar pe 3 septembrie, Al. Ciordnescu
elogiaza opera lui Liviu Rebreanu in aceeasi
publicatie.

Si ,Apelul” anterior al C.C. al P.C.R. si
declaratia liderilor PN.T. cereau pedep-
sirea, , pentru dezastrul national” a ,, Garzii
de fier si Ion Antonescu”, dar si curatirea
aparatului de stat, a institutiilor publice etc.
de , instrumentele nemtilor”. Totodata este
chematda populatia la luptd ,contra
hitleristilor” si eliberarea Transilvaniei de
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Nord. Pe langa articolele din Romania liberd,
meritd sa fie retinut articolul: Ardealul
respiri...!, semnat de Gabriel Tepelea, care se
incheia cu indemnurile rostite de coman-
dantii nostri de la Scolile Militare de ofiteri
din Ineu-Arad: , Ardealul asteaptd ziua
mantuirii. Trdiascd adevaratii nostri aliati!”.
,Cutia pandorii” — despre ,colaborationistii”
din Franta — apare in ziarul Semnalul,
,cotidian independent” (10 septembrie
1944), deci 1nainte de publicarea textului
Conventiei de Armistitiu de la Moscova,
sub un titlu dur: Tradatorii francezi.

Consemnam faptul ca guvernul roman
hotdrase la 30 august 1944 intreruperea rela-
tiilor cu guvernul de la Vichy si, implicit,
recunoasterea guvernului provizoriu fran-
cez condus de generalul Charles de Gaulle.
Autorul articolului inregistreaza drept
,colaborationisti” , Les valets de plume” pe:
Jacques Doriot, Georges Claude, Georges
Blond, Jean Thouvenin, Georges Suaréz,
Anatole de Monzie, Jacques Chardonne,
Drieu la Rochelle, L. Ferdinand Céline,
André Gide, pentru ca In numarul urmator
sd includd, sub titlul Lista dezonoarei, pe Paul
Morand — fost ambasador al Vichy-ului la
Bucuresti, ,colegul lui Killinger” etc.

Redactia publicatiei Semnalul (11 septem-
brie 1944) lanseaza un apel public catre au-
toritatile statului s publice textul Memoriului
adresat in primavarad lui Ion Antonescu si
lista intelectualilor rom&ni semnatari, in
care se cerea iesirea Romaniei din razboiul
contra U.R.S.S. si alaturarea tdrii Puterilor
antihitleriste. [Mentionez ca dupa aceea,
textul a aparut, dar cenzurat, astfel ca l-am
reconstituit acum vreo 30 de ani; a fost pre-
luat de redactia revistei Maguzin istoric in
anul 2005, dar n-a fost publicat inca!]

Cercetarea atentd a publicatiilor bucu-
restene, pand la publicarea — 12-13 sept.
1944 — textului Conventiei de Armistitiu
relevd faptul ca unele partide politice au
cerut ,curdtirea” aparatului de stat de mili-
tantii legionari si de ,instrumentele nem-
tilor”, agenti ai Gestapo-ului si S.S-ului lui
Reinhard Gehlen, institutii ale Reichului cu
,stabilimente” in diferite localitati (Sadova
— Campulung-Moldovenesc, Vrancea,
Prahova etc. etc.).
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Conventia de Armistitiu — convenita la
12 sept. la Moscova de V.M. Molotov, A.L
Vasinski si .M. Maiski, din partea U.R.S.S,;
W.A. Harriman, din partea S.U.A.; Ar].
Clark Kerr din partea Marii Britanii si
reprezentantii Romaniei: L. Pdtrascanu, D.
Dédmadceanu, B. Stirbey si G. Pop — e sem-
natd de maresalul Rodion Malinovki si de
cei patru delegati romani. Ea cuprinde si
urmadtorul articol:

“In colaborare cu Inaltul Comandament
Aliat, guvernul Romdaniei va contribui ,la
judecarea criminalilor de razboi” si se obligi
si dizolve imediat toate organizatiile pro-hi-
tleriste de tip fascist aflate pe teritoriul
romdnesc, atdt cele politice, militare sau
paramilitare, cdt si orice alte organizatii care
duc propaganda ostild Natiunilor Unite si in
special Uniunii Sovietice, nepermitind in
viitor existenta unor astfel de organizatii.
Se instituie controlul aliat asupra publicatii-
lor, teatrelor, filmelor, postei, telefonului, te-
legrafului, corespondentei particulare si ofi-
ciale... Se infiinteaza ,Comisia Aliatd de
Control” din reprezentanti ai Natiunilor
Unite: Marea Britanie, S.U.A. si U.R.S.S.,
cu sediul in Bucuresti.”

,Epuratia aparatului de stat” nu apare in
Conventia de Armistitiu, ci este o actiune
politico-administrativd decisa de guvernul
de la Bucuresti. Presa a avut un rol impor-
tant prin exercitarea de presiuni asupra
guvernului militar sd elaboreze o legislatie
in spiritul Constitutiei. Au existat indecizii
asupra conceptului juridic, unii publicisti
utilizdnd termenul , purificare”, altii ,cola-
borationism”; pand la urmad, legiuitorul a
preferat conceptul ,EPURATIE”, preluat
din limba franceza. De asemenea, publicati-
ile si cetatenii din diferite institutii cultural-
artistice apeleaza frecvent la ,exemplul”
oferit de francezi, italieni si Tdrile de Jos.
Asa se explica modificdrile succesive ale
legii epuratiei. Prima variantd — publicata pe
19 septembrie 1944 — purta titlul: Legea 461
privitoare la purificarea (epurarea) administrati-
ilor publice. La 29 septembrie apare legea
privind formarea , Comisiilor pentru cerce-
tarea situatiei corpului magistratilor” (pro-
curori, judecdtori, avocati). in octombrie
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1944 apare Decretul-lege privind epuratia
personalului din toate institutiile de stat
culturale, stiintifice, presa, radio, asociatii,
societati culturale etc., lege ce va fi comple-
tatd prin ,Legea 271 pentru purificarea
administratiei publice”, din 30 martie 1945,
elaborata de guvernul Groza-Tatardscu.

In februarie 1945, guvernul Radescu
publica , Decretul-lege 51 pentru urmadrirea
si sanctionarea celor vinovati de dezastrul
tarii”, lege completatd, la cererea ,Comisiei
Aliate de Control”, de noul decret-lege din
21 aprilie 1945. Acest sistem de legi cu-
prindea normele juridice in temeiul cdrora
sefii institutiilor si orgnizatiilor de stat erau
obligati sd , pedepseasca” persoanele acu-
zate de ,colaborationism”, mai grav, de
abuzuri si crime rasiale si politice etc.

Aplicarea acestor legi a fost stimulata si
de declaratiile publice ale principalilor con-
ducdtori ai partidelor participante la
sdvarsirea actului de la 23 august 1944.
Consemnam din declaratia lui Iuliu Maniu
din 10 octombrie 1944: , Trebuie si procedam
la purificarea cadrelor functionarilor publici si
[...] sd sanctiondm pe toti criminalii raspunzai-
tori cari prin faptele si atitudinea lor au provo-
cat nenorocirea ce s-a abatut asupra Tarii noas-
tre” (Universul, nr. 279, p.3). In acelasi
numadr al ziarului, Titel Petrescu, L. Patrds-
canu, Lothar Raddceanu cer, printr-o ,Mo-
tiune”, ,nimicirea fascismului, curdtirea
aparatului de stat de tradatorii de tara
legionari, antonescieni si de toti criminalii
de rdzboi, pentru democratizarea instituti-
ilor de stat si a intregii vieti publice”.

Legislatia si interventiile principalilor
lideri ai Tarii, precum si articolele de analiza
apdrute In ziare vizeazd, intre ,colabo-
rationisti” si ,tradatori de tara”, pe mili-
tantii legionari si antonescieni, ,agenti ai
nemtilor ...“ Redactiile — care publicd mate-
riale si comentarii de interes principial —
considera actiunea de ,epurare” din
Romania ca gest necesar, alaturi de cel din
alte tari europene. In Universul (14 septem-
brie 1944) apare, pe pagina 1, stirea despre
arestarea lui Charles Maurras, fost director
al ziarului regalist francez Action Frangaise si
a fostului ministru al Agriculturii de la
Vichy. In nr. din 21 septembrie se relateaza

critice
despre procesul lui Pietré Carusso, fostul
sef al Politiei din Roma etc. Dr. V.V. Proto-
popescu publica articolul Epuratia adminis-
trativd, iar Gabriel Tepelea, Atitudinea Sasilor
si Svabilor — extrem de interesant. Se cere
infiintarea ,Tribunalului Suprem pentru
judecarea vinovatilor regimului de dic-
tatura” si relncadrarea in scoli si facultdti a
cadrelor didactice eliminate pe motive
politice si rasiale. Informatii valoroase se
publicd si despre activitatea ,Centralei
Evreilor din Romania”, care au determinat, in
final, dizolvarea ei, acuzata fiind de ,,colabo-
rationism”.

Ziarul Semnalul ridica problema ,cen-
zurii morale” si a exemplului francez,
insistand asupra ideii: ,Franta are onoare”,
iar Romania ,incd nu”. In numarul din 12
octombrie 1944 apare foiletonul: Epuratia -
In 1918 si in 1944, in care autorul (autorii)
afirmd ca, in 1918, guvernul prezidat de
generalul Coanda, inainte de plecarea din
Iasi, ,anuleaza intreaga” legislatie a parla-
mentului Marghiloman ,,intr-o saptdmana
dupd armistitiu, in timp ce acum, dupa
aproape doua luni de la lovitura de stat, elu-
cubratiile lui Icd mai au putere de lege”.
Criticand fincetineala guvernantilor de
yacum” pentru ca nu iau masuri eficace,
sunt prezentate cateva exemple: ,generalul
Cepleanu, unul din cei mai odiosi complici
ai crimelor hitleriste, e liber, face intrigi”;
Ilie Radulescu, ,imundul santajist”, e liber,
cu toate ca a fost gasit pe listele agentilor
Legatiei germane; Nichifor Crainic, Pamfil
Seicaru etc. etc. ,care erau direct in solda lui
Goebbels”. In final, se subliniazi ci in
Primul Razboi ,,nu au fost cruzimile bestiale
ale Noii ordini europene, dar masurile au
fost severe si imediate”. Epuratia la noi ,nu
se face, se mimeaza“, ea trebuie grabnic sa
fie asprd, dreaptd si ,sd porneasca de la
fapte.”

Foiletonul este urmat de interventiile
unor politicieni, precum Titel Petrescu, si ale
unei adunari a avocatilor democrati, de arti-
cole semnate de acad. Daniel Danielopolu,
profesorii Gh. Vranceanu, Ion Zamfirescu
s.a. Redactia include articole-document
despre Gestapo-ul in Romdnia, Intelectualii
germani, crimele si afacerile veroase din
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Transnistria si guvernatorul Alexianu,
despre ziaristi prohitleristi exclusi din presa
etc.

In Semnalul din 5 noiembrie 1944 apare,
pe prima pagind, articolul de fond Epuratia,
care porneste de la principiul: , Epuratia tre-
buie sa se facd imediat, cum se face in Italia,
in Franta si acum de curand in Bulgaria.
Aceasta o datordm, nu numai Aliatilor
nostri, cat mai cu seama sutelor de mii de
romani, care au fost trimisi la casapie pentru
0 cauza care nu era a lor”.

Profesorul Iorgu Iordan semneaza arti-
colul: Putind decentd nu strica (p. 3), in care
ironizeaza pe fostii fascisti care ,se gudura”
pe langa reprezentantii Puterilor Aliate.

O adunare a ziaristilor progresisti for-
matd din: Em. Socor, N.D. Cocea, Scarlat
Calimachi, Em. Serghie, Ion Pas, Nicolae
Carandino, Miron Constantinescu si Cice-
rone Theodorescu a cerut, intr-un comuni-
cat publicat in ziare (cf. Semnalul, nr. 764, 21
octombrie 1944), excluderea din presa a
numitilor: Al. Badautd, Ionel Dumitrescu, 1.
Zaharof, Ion Nedelescu, N. Georgescu-
Cocos, Al Gregorian, Stefan Ionescu, Tita
Babes, Pan M. Vizirescu, Ernest Bernea,
Stefan Marinescu, Grigore Malciu, Const.
Virgil Gheorghiu, Petre Mihail si George
Acsinteanu.

in Semnalul din 29 octombrie 1944, Legea
epurarii presei e comentata de Grigore
Niculescu-Buzesti — ministrul de externe —
si apare un nou lot de exclusi din presa, 15
persoane, intre care: Alex. Dobridor Ilarie,
Dragos Vranceanu, Soldan Vasile, Pienescu
Mircea, Moraru Vasile. Semnalul din 14
decembrie 1944 cuprinde un amplu foile-
ton: De la Henri Bérand la ... llie Radulestii-
Nichiforii si Bratestii nostrz, in care redactla
ataci mai multe 51tuat11 In Franta ,,un scri-
itor e judecat”, la noi ,,Radulescu Bratescu,
Seicaru, Crainic nu sunt judecati”. La noi
,5€e joaca mereu comedia epuratiei, iar cri-
minalii de razboi se bucurd de o adevarata
impunitate”. In final, se solicita autoritatilor
recercetarea ,uciderii lui lorga, Madgearu”
si a altor oameni politici si de culturd, dar si
o anchetd asupra zecilor de mii de cetdteni
romani disparuti in lagarele din Trans-
nistria.
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La 9 noiembrie 1944 apare primul comu-
nicat despre ,purificare la Societatea
Scriitorilor Romani”. Sunt exclusi din
Societate: I.Al. Bratescu-Voinesti, N. Crai-
nic, S. Puscariu, Radu Gyr, Ion Sangeorgiu,
N.I. Herescu, Dem. Theodorescu, Alex.
Hodos, Al. Badauta si Romulus Seisanu. [cf.
Universul, nr. 304, p.3] La 17 noiembrie 1944,
ziarele anunta ,Scriitori fascisti exclusi din
S.S.R.: Ion Petrovici, Al. Marcu, I.M.
Sadoveanu, Romulus Dianu, Nic. Rosu,
George Gregorian, Virgil Carianopol, Lad-
mis Andreescu, Gh. Acsinteanu, Pan. M.
Vizirescu, A. Murdrasu, Ion Foti, Vasile Mi-
litaru, N. Batzaria, Gh.D. Mugur, Menuy
Toneghin, Const. Raulet si I.Al. Bran Leme-
ny”. [cf. Rominia liberd, din 17.X1.1944, p.3]

Trebuie sia remarc o realitate juridica
extrem de importanta: la inceputul lui
noiembrie 1944, Lucretiu Patrdascanu -
probabil la cererea liderilor partidelor
politice din bloc — a prezentat legislatia
asupra EPURATIEI la Curtea de Casatie,
presedintelui acesteia, D.D. Lupu, astfel cd,
abia la 23 noiembrie 1944, sistemul juridic al
epuratiei se aplica in institutiile de stat si
profesionale, devine ,operativ”, cu efecte
juridice. [acest demers a fost cerut de unii
juristi, atunci celebri, care au ridicat proble-
ma ,constitutionalitatii”, in ce priveste ca-
racterul punitiv juridic asupra optiunilor
politice si filosofice ale cetatenilor. Docu-
mentele din arhive arata ca Autoritatile
Roméne au cerut, prin Comisia Aliatd de
Control, consultarea guvernelor de la Paris
si Roma].

Se pune intrebarea: care au fost , docu-
mentele” publicate ce au determinat pe
directorul Tribunei poporului sa redacteze
articolul Denunturile?

Primul articol acuzator care, de buna
seamd, l-a tulburat profund pe G. Célinescu
a fost La mormantul lui Liviu Rebreanu de N.
Carandino, apdrut in ziarul Dreptatea din 4
septembrie 1944. Marele prozator era bla-
mat, la mormant, ca ,a tradat pentru ono-
ruri si pentru arginti pe tdranii lui néséu-
deni si a spart solidaritatea ardeleneasci..
in ziarul Ecoul, din 6 septembrle 1944, M. R.
Paraschivescu semneaza articolul La moartea
lui Liviu Rebreanu, un alt ,proces politic



G. Calinescu - un text cenzurat

caiete

public”, prozatorul ardelean fiind acuzat ca
a devenit ,agent” al hitlerismului prin
ziarul ,,Viata”, ,semioficiosul hitlerist in
Romania ultimilor patru ani”. Violenta arti-
colului, acuzatiile formulate depdsesc orice
limita. La sfarsitul sordidului articol, au-
torul 1l denunta si pe actorul Ion Iancovescu,
,...un agent nazist. Un biet cabotin ele-
gant...”. Negandu-i orice valoare artistic,
sustine ca activitatea i se reduce ,la cafe-
nea”, mentionand si rolul intr-o comedioara
(Orasul fard avocati) jucat la teatrul de pe
Sarindar. ,,...Fiindca Ion Iancovescu, mort
demult, si-a gasit singurul loc acolo unde
lipsa de talent si istoria decadentei il indem-
nasera: de director al «Teatrului national»
romanesc din Odesa”, de unde s-a intors -
zice M.R.P. — ,cu parale si stiri pro-hi-
tleriste”.

Pe 21 septembrie 1944, apare primul
numar legal al ziarului Scinteia, redactor
responsabil Miron Constantinescu, de cu-
rand iesit din inchisoare. Pe pagina a doua,
citim foiletonul: Un instrument de propagandi
hitlerista: Muzica, nesemnat.

Textul cuprinde numeroase informatii
despre soarta unor muzicieni germani, cat si
despre creatia simfonica cultivata de auto-
ritdtile de la Berlin, ceea ce demonstreaza ca
autorul anonim este un muzician bine infor-
mat atat despre activitatea muzicala din
Germania hitleristd, cat si despre situatia
concretd din Romania.

La inceput, se arata ca dirijorul Hermann
Scherchen si compozitorul Paul Hindemith
au emigrat din Germania hitleristd, de
asemenea, Bruno Walter, Otto Klemperer,
Oscar Fried, Erich Kleiber, Leo Blech — ,toti
evrei” — au fost constransi sa emigreze si ei
in S.U.A. Dupa aceasta informatie, autorul
se opreste asupra repertoriului muzical
preferat de autoritdtile de stat, insistand
asupra motivelor politice de selectare si
,repetare pana la saturatie”, aproape exclu-
siv, a lucrdrilor Iui C.M. von Weber, R.
Strauss si, mai ales, R. Wagner. Se arata
interesul deosebit al institutiilor si guvernu-
lui hitlerist de a organiza in Germania
turnee ale formatiilor muzicale din alte tari,
,platite gras”, toate constituind, scrie au-
torul, ,,0 momeala politica”. Astfel, instituti-
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ile muzicale au devenit instrumente de pro-
paganda hitleristd, exemplul fiind fmpar-
tdsit si de institutiile romanesti ,alineate la
propaganda hitlerista.” Consideratiile se
incheiau cu fraza: , Trista misiune pentru cei
ce au indeplinit-o care trebuie sa dea acum
socoteald”, sa fie adusi ,pe banca acuza-
tilor”.

Fara sd indice nume de persoane ce tre-
buie ,acuzate”, autorul anonim scrie expli-
cit: ,Membrii orchestrei noastre de frunte,
Filarmonica, cer in unanimitate demiterea
directorului general si a administratorului
imbogdtit pe spinarea lor. La Opera
Romanad, la Radio, peste tot se simte acelasi
dor de primenire. Agentii propagandei
nemtesti care au tradat interesele Tarii, i-au
murddrit viata culturala si au exploatat pe
slujitorii artei trebuie pedepsiti.”

Articolul din Scintein a determinat con-
vocarea unei adundri a salariatilor Filar-
monicii din Bucuresti, ea fiind prezidata de
compozitorul Matei Socor, insotit de muzi-
cianul Mircea Barsan, de la minister, unde
s-a luat hotararea: ,,Lui George Georgescu i
este interzis pe viatd de a participa la vreo
manifestare muzicald roméneascd, iar atin-
gerea baghetei pentru un eventual concert il
va supune rigorilor legii” [cf. Tutu George
Georgescu, Amintiri dintr-un secol, Editura
Muzicala, 2001, p.186-191].

Doamna Tutu Georgescu precizeaza:
,Iribunalul suprem era prezidat de Matei
Socor — care in ochii mei avea o singura
scuza, ca a fost intotdeauna cu sentimente
comuniste”.

Aceste marturisiri ma indeamna sa afirm
ca Matei Socor este autorul foiletonului din
ziarul Scinteia.

Destituirea lui George Georgescu din
postul de dirijor si de director general al
Filarmonicii din Bucuresti s-a petrecut in
ultimele zile ale lui septembrie ori primele
din octombrie 1944, iar decizia Ministerului
Artelor - dupa céte stim - a fost avizata si de
Consiliul de Ministri, prezidat de generalul
C. Sanatescu. Doamna Tutu George Geor-
gescu Inregistreaza: , A venit si momentul
pregatirii urmatoarei stagiuni muzicale a
Bucurestiului. Cand sa se duca la Filar-
monica, lui Gogu Georgescu i s-a inchis usa
54

in nas” [p. 186 si urm.]. Epurarea absoluta a
muzicianului George Georgescu a durat
pana in ziua de 27 ianuarie 1947, deci doi ani
si trei luni, timp in care familia George
Georgescu a trait din vanzarea unor obiecte
personale si din ajutorul oferit de bine-
voitori, maestrul neavand salariu si dreptul
legal de angajare sezoniera.

Cauzele reale ale acestei sanctiuni atat de
severe nu s-au bazat pe actele de arhivd pas-
trate In fondurile Ministerului Educatiei si
Culturii, ale Consiliului de Ministri din anii
1944 si 1945. Despre ele comunica informatii
credibile doamna Tutu Georgescu, in editia
a Il-a - revizuita si adaugita - George
Georgescu [Editura Muzicala, 2001], cap.
Germania (1940-1941) [p. 257-262]. Dupa
cutremurul devastator din noiembrie 1940,
autoritdtile de la Berlin invitd Orchestra
Filarmonica ,,in intregul ei, avand ca sef pe
George Georgescu”, intr-un turneu in ma-
rile centre culturale din Austria, Cehia si
Germania, sumele adunate urmand a fi
donate victimelor cutremurului din Bucu-
resti. Maestrul a invitat ca solist pe Dinu
Lipatti. Legionarii s-au aldturat initiativei si
delegatii lor au insotit colectivul artistic. In
programele concertelor, maestrul a inclus si
opere simfonice ale compozitorilor romani.
Turneul s-a bucurat de un succes rasunator
la Viena, Praga, Dresda, Leipzig si Berlin — 8
ianuarie 1945. La concertul din Berlin au
asistat si membri ai guvernului german, in
frunte cu Hitler. [Aceasta informatie nu
apare in cartea Doamnei Tutu Georgescu,
dar ea a fost confirmata, in anul 1953, de
insusi maestrul George Georgescu, in biroul
ministrului Culturii, Constanta Craciun].
Turneul a continuat si in alte metropole ger-
mane, presa din Berlin si celelalte orase
elogiind Filarmonica bucuresteand si,
indeosebi, pe dirijorul George Georgescu —
,maestru al baghetei”.

Maestrul George (Gogu) Georgescu a
fost inconjurat de simpatia si pretuirea unor
muzicieni germani celebri, intre care
Clemens Kraus si W. Furtwangler, ambii
epurati si trecuti prin procese dupa ter-
minarea razboiului.

La incheierea turneului, guvernul Ger-
maniei i-a conferit dirijorului roméan cea mai
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inaltd decoratie germana din acel moment,
,Vulturul German” cl. I, infiintata la venirea
la putere a lui Hitler, inlocuitoare a vechii
decoratii imperiale germane ,Vulturul
Negru”. Comisia de epurare din 1944 n-a
cercetat riguros semnificatia decoratiei
,Vulturul German” acordatd persoanelor
civile, pentru merite social-politice si cultu-
ral-stiintifice, identificind-o cu Ordinul ger-
man vechi, preluat de regimul hitlerist,
cunoscut sub numele ,,Ordinul Crucea de
Fier”, conferit unor persoane numai pentru
merite militare in timpul razboaielor. Se stie
cd au existat multi romani care, pentru fapte
de arme pe campul de luptd, au fost deco-
rati cu ,,Ordinul Crucea de Fier”, cunoscuti
fiind militarii romani participanti la repre-
siunile din Transnistria, comandanti de
lagare, precum si membrii organizatiilor
paramilitare instruite de S.S.- istii lui Gehler
din Bucovina, Vrancea, Fagaras, Apuseni
(,Sumanele negre”).

Guvernul Petru Groza — In urma sesi-
zdrilor primite despre aceste probleme din
viata lui George Georgescu — a dispus o
cercetare atentd, competentd, efectuata de
istoricii militari, astfel ca, la inceputul anu-
lui 1947, guvernul a analizat faptele si, apoi,
a hotarat ca dirijorul sa revina ,la pupitrul
Ateneului”. Asa se face ca in ziua de 27 ian-
uarie 1947, George Georgescu este angajat
dirijor al Orchestrei Radio, nu insa la
Orchestra Filarmonicd, unde postul de
director si dirijor principal era detinut de
Constantin Silvestri.

Aceasta prima reabilitare a maestrului
Georgescu s-a petrecut in timpul cand
Ministerul Artelor era condus de scriitorul
Ion Pas, acesta finalizand cercetdrile si for-
muland propunerea de reabilitare a lui
George Georgescu. Ministrul Ion Pas a
risipit acuzatiile privind ,organizarea tur-
neului de citre liderii Garzii de Fier”, a
restabilit ,scopul turneului”, imprejurarile
in care conducdtorii Germaniei au asistat la
concertul de la Berlin si semnificatia deco-
ratiei primite de dirijorul roman. Am insis-
tat asupra acestui moment evocat succint de
doamna Tutu Georgescu, in cele doud cdrti ale
sale, unde, probabil, din neatentie, apare ca
ministru al ,Culturii” (era al , Artelor”)
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,,...Constanta Craciun”, ceea ce constituie o
eroare. Constanta Craciun a fost numita
ministru al Culturii abia In octombrie 1953!
[Subsemnatul cunoaste foarte exact eveni-
mentele si oamenii care se ocupau de arta in
vara anului 1951. In septembrie, l-am
cunoscut personal pe maestrul George
Georgescu, iar Constanta Craciun a inceput
sa se ocupe, la C.C. al PM.R,, de domeniile
literaturii si artei, in ianuarie 1953!]

Trebuie sd subliniez un alt fapt extrem de
important. In 1944, membrii comisiei de
epurare [-au invinuit pe directorul Filar-
monicii din Bucuresti, dirijorul George
Georgescu, ca a aplicat ,,fard discernamant”
decizia guvernului lon Antonescu-Horia
Sima, din toamna anului 1940, privind
excluderea din Orchestra a instrumentistilor
evrei. Aceasta problema a fost tratatd diferit,
bundoara, de conducerea Societatii Compo-
zitorilor Romani si presedintele ei, George
Enescu, prin celebrul refuz de a se trece la
excluderea din S.C.R. a evreilor. Asa se face
cd aceastd acuzatie a planat asupra fostului
director al Filarmonicii pana prin anii 1950-
1951, cand ministrul Artelor si Informatiilor
Eduard Mezincescu a primit indicatia — de
la seful guvernului, Petru Groza, si al par-
tidului, Gh. Gheorghiu Dej — sa cerceteze
arhivele din 1940 pentru a reconstitui pozitia
personala a directorului Filarmonicii fata de
aplicarea legilor rasiale. Actele arhivate ara-
tau — mi-a comunicat, in 1952, Eduard
Mezincescu — ca George Georgescu insotit
de unii membri ai Orchestrei (sefi de par-
tidd) a intervenit, in mai multe randuri, la
Ministrul Educatiei si la Consiliul de
Ministri In favoarea unor colegi evrei din
orchestrd, demonstrand cd nu exista profe-
sionisti care sa-i Inlocuiasca, Tnsd membrii
guvernului au respins cererile oficiale ale
directiei Filarmonicii. Documentele din
arhive, insotite de ,declaratiile personale”
ale instrumentistilor pentru care inter-
venise, In 1940, George Georgescu si cola-
boratorii sai au constituit dovezile in temeiul
carora membrii Consiliului de Ministri au
aprobat ca dirijorul George Georgescu sa
candideze la Premiul de Stat clasa I pentru
activitatea artisticd din anii 1948/1949.
Totodatd, Comitetul pentru Artd i-a propus

55



calete

Pavel Tugui

critice

fag. b S AN

i onoeuts fopuripe oalesicion,

Vi tronmilie alidurd endinud prin csey B lstarad

Frecjun ntulyl pe Muasyte prafumer shorlflc kB outefru do
HMErturt rmie o floulicfld do fllalogio.

dg buourim 0u tafil, prafusert gl stdmel, 42 roooe
Rires des Dn rindurile npistre gl sinte coneingl o0 activts

fofoe dme pe e 0 preflost ontriluile i irnsens
T T e piliniilfied, T mirieal
surrimetorinlowlul, & fmommuful Hore.

ntry O slipe

frpeulils Minfetarulul ¢ St tronemdsd Jooanaid
feadtijill (emfedeilict, pl pafulul cubodral (Confe The
Togon,, e por Jus Jopetin
i " U Jutir,

- ey s
g e

gind in wedere disposifll
plzares §i funchiomares nistarols

mArTis 1yso,kcss . neorghe UAlinescu
entedrn & 3 LiteravEril roml
versitipil -c.: Pazhenttin Ban-
ltative d& specialitabe,in 1l

se oumegte R or onerific 1a
oe la fecultates de filolegle li-Uﬂ
wnds va pates fime cursurl fas
114t ds conducersa fasultdfll.

ul facultBiii me vor iagrljli e

regtly
upul nuslr de ore mtal
2. Asctoratul g1 decana®

rea sursurilor facultatiws.
e 3, Dppartanentnl Teviiinintulul
plinire disposipiile prezan nfulial ardin. o
MINISTEEN THVATAMTIFIULYT 81 CULTURII
Aead ] G urgulescti.
pir.conforsdtate,
pn/. Indescifrebdl,

puparier va sduse 1s inde

'Sr%n#({,

-u-lr‘...

56

maestrului (inceputul anului 1951) sa accep-
te transferul de la Orchestra Simfonica
Radio, pe un post de dirijor principal creat
in schema Orchestrei Filarmonicii Bucuresti,
cu asentimentul directorului general al
institutiei, compozitorul si dirijjorul Con-
stantin Silvestri. in noua sa pozitie artisticd,
George Georgescu participd la manifestdrile
din cadrul ,Saptdmanii Muzicii Romanesti”
(septembrie 1951). George Georgescu a diri-
jat fragmente din Oratoriul Tudor Vliadi-
mirescu de Gheorghe Dumitrescu, creatie ce
s-a bucurat de un imens succes la Ateneul
Roman. [Mai tarziu (ianuarie 1955), maes-
trul a dirijat, in aceeasi sald, intreaga parti-
tura a Oratoriului lui Gh. Dumitrescu]
Eliberat de fantomele devastatoare ale
,dosarelor si intrigilor” evocate de cercurile
neprietenilor, George Georgescu primeste,
in martie 1952, printr-un decret al Pre-
zidiului M.A.N,, titlul de ,Maestru Emerit al
Artei din RPR.”. Acest titlu, al doilea ca
apreciere valoricd, dupa cel suprem, de
,Artist al Poporului”, nu trebuie confundat
cu cel de , Artist Emerit”, conferit artistilor
instrumentisti, lirici, dramatici etc. Titlul se
acorda profesionistilor creatori — compozi-
tori, dirijori, pictori, sculptori etc.
Activitatea artisticd — din perioada 1947-
octombrie 1953 — este evocatd In cartea
George Georgescu (p. 323-326), in capitolul
intitulat de memorialistd O noud primdvari.
Asa cum am mai aratat si in alte ,evocari”,
in august 1953 s-a decis reorganizarea, prin
concentrare, a tuturor institutiilor culturale
de stat din domeniile invatamantului, arte-
lor, culturii de masa, Radio-ului etc., jnfiin—
tandu-se doud ministere: Ministerul Invita-
mantului, titular prof. acad. Ilie Murgulescu,
si Ministerul Culturii, titular prof. Constanta
Créciun. P. Tugui a fost numit loctiitor al
ministrului Culturii, sef al Departamentulu1
Artelor si Invatamantulul Artistic, sectoare
de activitate pe care le cunosteam bine.
Una dintre obligatiile asumate de Mi-
nisterul Culturii — de interes national — a
fost asigurarea incheierii lucrarilor la noul
local al Operei Roméne, pe Splai, reorgani-
zarea si completarea colectivelor artistice
ale Operei, a serviciilor tehnice si pregatirea
primului spectacol, cu Dama de pici.
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In cartea Opera Romand. Al patrulea dece-
niu 1951-1961, Anca Florea se intreaba de ce
nu s-a deschis stagiunea Operei ,in noul
local”, in cursul lunii noiembrie 1953, cum
fusese anuntat? (p.78) Doud au fost moti-
vele ce au determinat Departamentul
Artelor din minister sa amane inaugurarea
noului local al , Teatrului de Opera si Balet”,
noua denumire, stabilitd prin lege:

a) Am primit informatia cd exista unele
serori de acusticd” ce trebuie neaparat
remediate de specialisti;

b) Propunerile prezentate de colectivul
de la Opera si Directia Muzicii din minister
privind conducerea artisticd si administra-
tiva a institutiei In noul local mi s-au parut
neconvingatoare si oarecum partinitoare,
inspre colectivul de conducere din noiem-
brie 1953.

Arhitectul-sef al T.O.B. — prof. Octav
Doicescu — a lucrat saptdméani de-a randul,
impreuna cu un colectiv de acusticieni,
condusi de acad. Eugen Badardu, la reme-
dierea problemelor acustice, la sala pentru
public, scena si fosd. In urma consultdrii
unor artisti ai Operei cu mare experientd, a
dirijorilor si regizorilor, dar si a membrilor
Comitetului Uniunii Compozitorilor, am
stabilit — impreund cu Paul Cornea, director
general adjunct in Departamentul Artelor, si
Laurentiu Profeta, directorul Directiei
Muzicii — sa propunem Colegiului ministe-
rial numirea lui Constantin Silvestri ca direc-
tor artistic al Teatrului de Opera si Balet, iar
in locul lui, ca director general al Filar-
monicii, sa fie numit George Georgescu.
Propunerea noastrd avea o fundamentare
solida, pentru cd era rezultatul consultarii
celor mai reprezentativi muzicieni din
Bucuresti. Subliniez ca ministrul Culturii,
Constanta Crdciun, a imbratisat fard rezerve
propunerea noastra, cerandu-mi sa discut
personal cu maestrul Constantin Silvestri,
ca, dupa aceea, in cazul acceptdrii reco-
manddrii ministerului de catre directorul
general al Filarmonicii, sa-1 convocam la
ministru pe maestrul George Georgescu.
Desfasurarea , evenimentelor” le-a consem-
nat George Georgescu si au fost reproduse
de Doamna Tutu in cartea dedicatd marelui
dirijor, de unde le reproduc:

critice

n 11 decembrie 1953 am fost chemat la
Ministerul Artelor in audientd la ministru.
Sunt intrebat daca accept directin generald a
Filarmonicii.

- Dar ce se va face cu Silvestri?

- Va trece la directia Operei Romdne.

- Atunci primesc. [...]"

,17 decembrie — am lucrat la programele
recitalurilor pand la 1 aprilie. S-a lucrat bine si
cu folos. La orele 12 am fost ,,uns” ca director al
Filarmonicii. Au vorbit un ministru adjunct,
Silvestri, Theodorescu, D. Botez, C. Pace, Du-
mitriu, Negreanu. Am rispuns emotionat. A
fost o manifestatie entuziastd la adresa mea. Au
fost aplauze care nu mai conteneau. A trebuit si
ma scol de trei ori sa multumesc. Discutii ime-
diat dupd, cu adjunctul ministrului. Rezolvarea
problemelor urgente (numirea consiliului, nu-
mirea directorilor) si mai ales chestiunea cea mai
arzitoare pentru mine, aceea a localului Ate-
neului. Mi s-a promis sa se intervind cu fermi-
tate sa reintram in casa noastrd. Am plecat feri-
cit” (p. 326-327). [Alte amdnunte necesare, ce
lumineaza intregul moment, date de ,ad-
junctul ministrului”, P.T., in revista Muzica,
an XIV, nr. 3(55), iulie-septembrie 2003, p.
94-95]

In ziua 6 octombrie 1944, cotidianele
bucurestene publica o informatie primita de
la Opera Romdnd. Scintein o publica sub
titlul: Legionarii de la Opera Romdnd din
Bucuresti (p. 5), In timp ce Tribuna poporului
ii da alt titlu - Epuratia de la Opera Romana
trebuie facutd imediat, cu precizarea: ,Un
comunicat al unor organizatii politice anti-
antonesciene, tariniste etc.” (p. 7).

In toate gazetele apare lista celor ,,...care
au activat in miscarea legionara: Mihail
Arnautu, bariton; Maria Blejanu, soprana;
Floria Capsali, maestra de balet; Valentina
Cretoiu-Tassian, soprand, fostd sefa de cuib;
Evantia Costinescu, soprand” si inca 9
salariati, artisti lirici si coristi.

Redactia Scanteii arata ca cei ,, 15 cavaleri
ai fascismului” trebuie sd apard in fata co-
misiei din institutie ,pentru epurarea de
elemente compromise In miscarea legio-
nara”.

Redactia Tribuna poporului nuanteaza
judecatile, cu precizarea ca artistii citati tre-
buie sa prezinte in fata comisiei din insti-
tutie ,justificarile politice si morale”.
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De retinut justificarea inclusa de autorii
informatiei de la Opera Romdnd, in materi-
alul trimis presei: Trebuie ,,SA4 Urmarim si noi
exemplul de aiurea. In Franta au fost arestati de
curdnd artisti si scriitori ca: Pierre Benoit, Abel
Hermant, Alfred Cortot, Yvonne Printemps,
Sacha Guitry, Raimu, Gaby Morlay, pentru ci
au colaborat cu inamicul” (s.n.).

Tribuna poporului incheie cu aprecierea:
,Franta eternd, Franta rationalista, democratica
intotdeauna ne-a fost pilda. Sa-i urmam exem-
plul”, in timp ce Scdntein cere imperativ
,Ampiedicarea” aparitiei ,pe scenele
teatrelor si Operei a unor tradatori, a unor
oameni care s-au vandut nemtilor”.

Se poate sustine ca G. Calinescu a redac-
tat articolul Denunturile dupa publicarea
informatiei primite de la Opera Romind,
adicd in zilele urmadtoare, 7-8 octombrie
1944. Articolul a fost oprit de cenzura mili-
tard, dar nu cunoastem motivele si justifi-
carea deciziei, nivelul de autoritate la care
s-a dispus oprirea. Exista unele indicii
despre staruinta lui Calinescu pe langa
autoritati de a controla , procesele” de epu-
rare si a preintampina nedreptati si abuzuri.

Despre activitatea doamnei Floria
Capsali, G. Calinescu publicase, in 1933, o
notd criticd [cf. G. Calinescu, Opere.
Publicistica, 11, 2006, p. 436-437]. Dupa aceea,
ca maestra de balet si profesoara, Fl. Capsali
s-a remarcat la Opera Romdnd cu specta-
colele de balet Demoazela Mariuca de Mihail
Jora, Priculiciul, de Zeno Vancea (anul 1942),
coregrafia la Nunta din Carpati de P.
Constantinescu, precum si cu spectacole de
euritmie, avand ca pretexte literare poeziile
Duhovniceasca de T. Arghezi si Vreau si joc
de L. Blaga. Floria Capsali a creat scoala de
balet din Bucuresti care s-a remarcat in
prima parte a secolului XX prin Gabriel
Negri, Oleg Danovschi, M. Constantinescu
— al doilea sot al profesoarei, Gabriel
Popescu, Trixi Checas, Gelu Matei, Petre
Bodeut etc. Amintesc colaborarea din 1945
cu M. Jorda, la spectacolul Vicleniile lui
Scapin, de la Teatrul Muncitoresc, apoi pe
cea cu V.I. Popa, la Teatrul de pe Uranus, in
paralel cu activitatea de la Opera Romana.
Este adevdrat cd o perioadd de cateva luni
(1944-1945) a fost ,suspendatd” de la Opera
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Romaénd, avand totusi dreptul sd lucreze in
alta institutie, fiind angajatd ca maestru de
balet la Ansamblul de cantece si dansuri
Rapsodia Romana.

In toamna lui 1948, Floria Capsali si
vechii sdi colegi A. Romanovschi, Oleg Da-
novschi, Vera Proca-Ciortea, Petre Bodeut si
alti maestri de balet infiinteaza Facultatea de
Coregrafie din cadrul Institutului de Arta din
Bucuresti, iar in paralel si Scoala de Stat de
Balet, devenitd apoi Liceul de Coregrafie
,Floria Capsali” din Bucuresti. Floria
Capsali si A. Romanovschi au avut initiati-
va de a-i propune profesorului Const.
Daicoviciu — subsecretar de stat la Mi-
nisterul Invatamantului Public — alcatuirea
unei ,comisii de specialisti-coregrafi”,
instanta profesionald care a elaborat Legea
privind invatdmantul coregrafic in Romania
[Monitorul Oficial, Partea I, nr. 17, 21 ianua-
rie 1949], astfel ca apare Facultatea de
Coregrafie si Scoala de stat de balet. Istoria
dansului si baletului clasic si modern din
Romania este strans legata si de personali-
tatea artisticd si didacticA de exceptie, a
doamnei de formatie europeand, culta si
rafinata, Floria Capsali.

Demersul colegial al lui G. Calinescu,
pentru salvarea acestei creatoare de scoli de
balet si dans, demonstreaza spiritul con-
structiv, pasiunea pentru adevaratele valori
artistice, curajul de a apara oricui dreptul de
gandire si creatie, in spirit de toleranta si
discerndmant. Profesorul si omul G.
Calinescu a privit cu circumspectie acuzatia
politica ce i s-a adus Floriei Capsali, de par-
ticipare la realizarea filmului Cituse rosii,
peliculd de propaganda contra bolsevismu-
lui, fard sa Impartdseasca opinia unora care
sustineau eliminarea din viata artistica
roméaneasca a unui creator de talent, consa-
crat deja prin realizari recunoscute.

Interventia lui Calinescu in favoarea
artistului Ion Iancovescu era oportuna.
Situatia artistului avea multe asemanari cu
cea a altor intelectuali romani, artisti,
oameni de stiinta etc., trimisi — prin ordin
militar — sa lucreze in Transnistria si in alte
zone din U.R.S.S. Ion lancovescu a intampi-
nat, dupa 1944, anumite dificultati,
bucurandu-se totusi de sprijinul unor colegi
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de breasld, care l-au angajat in companii
teatrale particulare. Astfel, in stagiunea
1944/1945 a lucrat in trupa teatrala a lui Sica
Alexandrescu.

Abia la 1 octombrie 1949 artistul este an-
gajat de Zaharia Stancu la Teatrul National,
in stagiunile anterioare avand dreptul sa
joace pe scena Nationalului doar pe baza
unui contract pe spectacol. Personalitate
proeminentd a corpului sacru al artistilor
dramatici romani, valoarea creatiei sale a
fost recunoscuta oficial de autoritatile de
stat si politice. Astfel, prin Decretul prezi-
dential din 23.1.1953 i se confera Ordinul
Muncii cl. I, prin acelasi decret fiind distinsi
si Aura Buzescu, G. Calboreanu, G. Ciprian,
Emil Botta, Dina Cocea, Maria Botta, Alex.
Bratasanu, Tanti Cocea, Agepsina Macri-
Eftimiu, iar la 11.1I1.1955, primeste, tot prin
decret de stat, titlul de ,, Artist Emerit”.

Pentru cd In presa bucuresteana se
vorbeste — dupa cum s-a vazut — de exem-
plul francez de epurare a colaborationistilor,
am incercat si ajung la bibliografia apdruta
la sursa — editurile pariziene. Academi-
cianul Florin Constantiniu m-a sfatuit sa
caut cartile lui Robert Aron, membru al
Agademiei Franceze, care a editat Histoire de
I'Epuration. La Biblioteca Academiei nu
existd cartea lui R. Aron. Am aflat ca exista
insd un volum III la Biblioteca Nationala de
Stat. Consultand alte carti ale academician-
ului francez — a carui opera Paul Morand o
considerd ,obiectivd” si importantd — am
gasit lucrarea Dossiers de la Seconde Guerre
Mondiale (Plon, 1976) existenta la B.A.R., in
care sunt prezentate cartile tiparite de
Robert Aron, dintre care retin:

Histoire de I'Epuration (TI) (en équipe
avec J. Garnier-Rizet), Fayard, 1967; Histoire
del’ Epumtzon (T.II), idem, 1969; Ibidem (T.11I,
vol. I), (en équipe avec...), Fayard, 1974;
Ibidem (T.III, vol. 2), (en équipe avec...),
1975.

Lectura cartii lui Robert Aron despre al
doilea razboi mondial mi-a sugerat o intere-
santd directie in orientarea cercetdrilor
istorice si politologice din tara noastra.
Specialistii romani evita si astazi sa dezbata
problemele grave, crimele, abuzurile, mize-
ria din anii celui de-al doilea razboi mondi-
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al, jongland intre partizanat politic si, mai
ales, eludarea faptelor reale. Cartea lui Robert
Aron rosteste adevdrurile crude despre
gravele erori ale politicienilor francezi
comise in preajma rdzboiului si erorile
comandantilor militari in lunile campaniei,
ca sd prezinte, in toatd goliciunea lor morala
si intelectuala, pe cetatenii francezi aliniati
ocupantului hitlerist. Lumea colabo-
rationistilor se dovedeste a fi uimitor de
populata si ,onoratd” de nume sonore, afir-
mate In cultura nationala franceza si chiar in
cea europeana.
fn Romania, nici pana astézi nu s-a reali-
zat o cercetare obiectiva asupra fenomenu-
lui ,colaborationismului”, continutul le-
gilor privind epurarea si mdasura in care
deciziile punitive au fost justificate din
punct de vedere civic, moral si juridic. Este
un aspect major, nedestelenit, cercetatorilor
din noua generatie revenindu-le obligatia
s-o faca!
2008
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Eugen Ionescu returned to the Romanian cultural life immediately after the events in December
1989 (after his return to the theatre in 1964). In the last two decades, he has published numerous
books, among which we can find some containing literary writings from the 30'. The readers how-
ever, didn't access to some of them (over 60), namely essays, chronicles prepared in the 90 for a
book.

Until this is achieved and for their publishing in a book and in the collection "Opere
Fundamentale", the magazine "Caiete Critice" offers these writings to His Majesty, The Romanian
Reader, at the celebration of 100 years since the birth of the critic and man of culture who is and
will be for eternity, EUGEN IONESCU.

Eugen lonescu revine impetuos in viata culturald din Rominia imediat dupd decembrie '89 (in
continuarea unei reveniri indeosebi teatrale, deschisa in '64). In decursul ultimelor doud decenii,
i s-au publicat multe cdrti, dintre: care citeva au in continut scrieri, literare din rominestii ani '30.
N-au reusit sa se restituie cititorului citeva zeci (peste 60) de eseuri critice, cronici ori. Nota - care
au fost pregitite n anii '90 pentru o carte.

Pana la si pentru intruparea lor intr-o carte si integrarea in dorita editie de Opere, revista Caiete
Critice le gazduieste si le oferd omagial Mariei sale Cititorului Roman, cu prilejul Centenarului
nasterii criticului si a omului de culturd care este si va fi, si dincolo de acest veac. [Marin
DIACONU]

Noica, a descoperit aceste insemnadri in
revistele vremii (cu precadere, observ, in
,Floarea de foc”) si, la solicitarea noastr, le
publicd acum in , Caiete critice”. E vorba de
cronici literare despre poetii D. Ciurezu,
Perpessicius sau Demostene Botez, de pilda,
insemnadri despre picturd sau, pur si simplu,
o cronologie a cartilor si revistelor aparute
la Inceputul anilor ‘30. Din cand in cand
cate o propozitie memorabild apare in aces-
te note de serviciu. Fiind iscdlite de Eugen
Ionescu, se cade sa fie cunoscute, azi, de citi-
torul roman. Ele n-au fost panda acum
tipdrite de editorii lui Eugen Ionescu.

Centenarul Eugen Ionescu

La 26 noiembrie, anul acesta, se implinesc
100 de ani de la nasterea lui Eugen Ionescu.
Vor apdrea, desigur, articole, vor fi montate
— sperdm — piesele sale, vom publica, prob-
abil, studii mai intinse despre opera lui
roméaneasca si opera lui in limba franceza,
aceea care l-a facut celebru in lume. Revista
noastra vrea sa intaimpine acest eveniment,
esential pentru cultura din a doua jumatate
a secolului a XX-lea, publicand, incepand cu
acest numar, articolele ramase pana acum in
revistele din Roméania. Domnul Marin
Diaconu cunoscut comentator si editor al

scriitorilor si filosofilor din generatia lui
Mircea Eliade, Cioran, Mircea Vulcadnescu,
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Cumpdr un costum si il incerc:

nu am dreptul sa previn lumea

ca e cusut cu atd alba pe dedesubt?
Eugen Ionescu

D. Ghiata - , Les premiéres impressions
sont toujours les meilleures”

Nici un dicton nu e mai fundamental
mincinos decat acesta; caci, daca l-as fi so-
cotit adevarat, m-as fi marginit la primele
impresii si as fi avut pareri cu totul opuse
celor pe care le am acum despre pictorul
Ghiata.

Cand am fost Intaia oard in actuala dom-
niei-sale expozitie de la ,Cartea Romaneas-
ca”, Inécrit poate de marea multime a nepri-
ceputilor ce-si debitau absurdele pareri cri-
tice cu o dezarmanta candoare, mi-am for-
mat convingerea!... ,Ghiata” (imi cer mult
iertare, acum, pentru pdrerile de-atunci),
,Ghiatd” — ziceam — e un netalentat! Un
prefacut.

O, cata departare de la a doua convin-
gere - pe care o0 socot mai aproape de ade-
var, oricat ar protesta dictonul sus-amintit!

critice

Cand am mers a doua oara la ,Ileana” a
fost o revelatie: ce talent! (exclamai), ce ade-
var! ce sensibilitate!

Poate a fost prea mult adevdr si sensibili-
tate.

...Dacéd unii vad realitatea en rose, Ghiata,
desigur, o vede en noir, sau, mai degraba, en
gris.

Ca si autorul Théresei Raquin, pictorul
Ghiatda deformeazd realitatea, accentuand
raul, durerea”.

Dar aceasta nu poate fi socotitd o vina,
deoarece asta nu e imitatio naturae, ci ,,oglin-
da sufletului”.

Expozitia domnului Ghiatd, care expoz-
itie e 0o minunata oglindire a tulburarii laun-
trice, ni-1 arata pe acest pictor ca pe un pes-
imist sincer, ca pe un obosit al vietii, dar, Tmi
place a crede, nu un deznaddjduit.

Acestui talentat artist nu-i voi critica
imperfectia desenului, nici dezarmonia
culoritului, cdci am pdrerea domnului
Tonitza, subtilul critic de arta de la
,Universul literar”: culoarea nu-i scop, ci e
mijloc, adicd ,armonia sau dizarmonia
culoritului e in functie de ceea ce vrei sa
exprimi”.(,Revista literara a Liceului «Sf.
Sava», an 1, 10 martie 1927, p. 7

,Cronica plasticd”. Semnatura: E.

S5iin aceasta privinta, atat desenul brutal
si primitiv, cat si culoarea constant aspra si
mohorata, nu-i pot scddea valoarea,
deoarece exprima minunat durerea si
asprimea sufleteasca a marelui poet ce este
domnul Ghiata.

Perpessicius:
scut si targa

Scut si targd, volumul de versuri al lui
Perpessicius este o culegere de poezii inspi-
rate din rdzboiul pe care l-a facut.

Nu l-a privit cu groaza primitiva, cu
entuziasm eroic sau cu retorism factice - ci
cu o fina ironie intelectuald, sub care
pulseaza, totusi, zbuciumul si durerea.

Sensibilitatea lui excesiva nu este mistica
sau subiectivd, ci rationala si abstracta.

A imbrdcat ferocitatea barbara a razboiu-
lui cu o arta de o senindtate si de o culturd
clasica.
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caiete. - Eugen Ionescu
critice
. &\;\\N B Putin in urma ai plecat

W

Ranit grav, internat in spitalul de unde a
plecat fard o mana — ca sa mascheze su-
ferinta se autoironizeazd, lasandu-ne totusi
sd Intrezarim (imperceptibil aproape) ceea
ce se ascunde sub rasul fals — ironic:

Ca vantul ai intrat pe usa,
Brusc te-ai oprit la patul meu
Si-ai denumit numele meu
Automat ca o papusa.

Si-apoi te-ai prabusit de-a-latu-mi
Cu atata melodramatism

Ca sta sd-si iasa din mutism
Griveiul zugravit pe patu-mi.

Plangeai in hohote, si droturi
De somiera te-nsoteau:
Fracturile-mi se deplasau

Din calmul lor .....de doctori
Durerea ta induiosase

Si trandafirii calcinati

Si ingerasii aplicati

Pe tuciul sobei ce-nghetase

Cu acelasi fast, cu aceeasi toba
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;’:i—am stat din nou crucificat
Intre-ngerasii de pe soba.

E atata discretie in durerea lui Perpe-
ssicius!

Se pare ca si-ascunde suferinta dintr-o
pudoare estetica si aceastd obiectivizare a
durerii, aceasta in arta deci este cel mai de
seama argument care ma indreptateste,
patrunzand dincolo de vadita alurd mod-
ernistd, sa-1 definesc: neoclasic

...In transee, cu tot vdlmasagul inconjura-
tor, cu toatd barbaria bestiala pe care sufle-
tul lui de ,clasic” ponderat si civilizat nu o
poate sesiza ca arta, cu toatd primejdia, il
preocupd mai mult ,0 figurd de pe calen-
dar” care zambeste neclintit, in pofida
atrocitatii exterioare.

Fara indoiald, aceasta ,figura de pe cal-
endar” e un simbol, e poate arta asa cum o
concepe poetul. In orice caz se evidentiaza
talentul sdu artistic, inspiratia sa cerebrala
care atenueaza contururile prea violentei re-
alitdti — idealizdnd-o, intelectualizand-o.

Srapnele se desfaceau deasupra
capetelor noastre

cu eleganta mainilor frumoase de
fecioare

ce-mprastie peste soldatii ce pornesc la
lupte

flori din balcoane;

..In vreme ce
neintrerupt surazatoare
gravura de pe calendar zambea

Si intr-o zi brancandierii
au pregatit o targa pentru mine:

neintrerupt surazatoare
gravura de pe calendar zambea.

E foarte bizar felul acesta de-a privi rdz-
boiul: bizar si neverosimil.

Un altul (un poet!) ar fi redat macelul in
imagini dantesti, In viziuni apocaliptice.

Perpessicius se multumeste cu stilizari
sentimentale:

Noi am sddit in brazda neagrd, pe
Muratan si Calfadere,



Texte recuperate

caiete

fn loc de maci si micsunele nenumérate
flori de viata,

Imbujorate flori de sange — rasadul
ruptelor artere,

Cand inflorise agonia pe ochii nostri
flori de ceata;

sau, amintirea humoristd si melancolica
a ,vremurilor de pace”

E duminica, Mady!
fti mai aduci aminte
Din vremile de pace
Sarutul meu fierbinte?
La fel de calm Danubiul
Cu portul contrasteaza,
Electricul piano
Mai walzer — traum-izeaza?

..In Mater Dolorosa se sintetizeazi carac-
teristicile liricii lui Perpessicius: ironia sub-
tild, muscdtoare, sensibilitatea acutd (insa
potolitd, nu violentd) si-o notd oarecum
deosebita — un efluviu sincer si uman de
sentimentalism:

S-a-ntunecat cu totul ... la cine-astepti sa
vie

De stdrui la fereastra ... Si gandurile-n
goana

Cucernica ta mana aprinde la icoana

O candeld ... dar ce duh ascuns ineaca
iasca,

Pe ochii tai, iar, umbra de ce-si repune
masca

Si ce presentimente iti tremura in suflet?

Inseninarea:

Dar cine-a nins pe uliti atatia crini si
cine
A scuturat de floare ciresii toti din aer?

Tu crezi sa vezi in raza ce casa-ti
lumineaza,

O! Mama-ndurerata, un inger bun de
paza!

..Aruncand o privire generala asupra
volumului Scut si targdi — cred ca Perpe-
ssicius nu este ceea ce se intelege prin
,poet”. Nu-i un mistic profund, cu imagi-

critice
natia halucinanta — este (repet) un artist, un
ganditor ironist si sceptic.

Neavand misticism, nu are nici putere
creatoare — ci, spirit critic, multa imperson-
alitate, Tnsa o anumite impersonalitate, as
putea zice unilaterald; inspiratia lui este
rezultatul unei sensibilitati artificiale, cere-
brald; adeseori e spiritual si humoristic.

Ceea ce insa il caracterizeaza mai cu
seama este stilul.

Un stil cizelat, muncit, oarecum rece, si
atat de cautat Incat pare natural, nesilit.

Nu are elemente strigatoare, disonante —
forma lui e ,un forma”; atat de uniforma,
incat poate fi acuzata de monotonie si chiar,
la prima vedere, la platitudine.

In general, versurile lui au cam aceeasi
intensitate si reliefare si, succedand ,,uni-
form”, exprimd un ,tot” armonic, bine
echilibrat...

...Totusi, cu toate indiscutabilele calitati
literare, nu poezia este adevarata vocatiune
a autorului, care e mai mult inteligent decat
sensibil-poetic. Versurile din Scut si targa
nu-s decat contributiuni pentru formarea
criticului Perpessicius.

,Revista literard a Liceului «Sf. Sava»,
an 1, nr. 7 25 decembrie 1927,
p. 14 - 15 (,Recenzii”).

Rasarit (versuri) de D. Ciurezu

Indiscutabil, adevaratul artist este etnic.
Dar etnic nu prin formuld, prin tendintd, ci
dintr-o impulsiune sufleteasca subconstien-
td. A crea artistic sensul unor norme con-
ducatoare, unor principii stabilite intelectu-
al, constituie o mare greseala psihologics;
creatia nu poate fi stanjenitd, ingradita de
legi fixe, aceasta fiind independenta de in-
teligenta si vointa. O creatie Indrumata silit,
preconceputa, nesincera, nu mai e creatie.

Exclusivismul unor teoreticieni explica
prabusirea samandtorismului, a poporanis-
mului s.a.

Or, acesta este primul si cel mai insemnat
cusur al lui Ciurezu: ca fdcand oarecum
parte din curentul ortodoxist, traditionalist
si folcloristic chiar, teoretizat de Nichifor
Crainic - vrea sd fie etnic cu orice pret, si
aceasta de nenumarate ori, spre paguba val-
orii artistice as poeziilor sale.
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critice

S5i, fortata inspiratie folcloristicd e evi-
dentd. Titlurile poeziilor sale sunt:
Descintec, Paparudele, Comoara, Gdrgarita,
Leroi-Leroi, In pridvor etc., in care sunt tre-
cute In revizie toate superstitiile si farme-
cele populare.

Strofe intregi par a fi luate din gura vre-
unui tdran si transcrise fara schimbari; ca
simplu , folclor”:

Apa, - apa lina,

cu miros de bolbotina,

Apa vie ne-nceputa,

In adanc de lut crescuta etc.
Unde ti-s comorile

cand pe rugi mor florile?
Unde-ti sunt cantecile

cand se surpa luncile?

Sau:

Sa-1 cunoasca soarele
petrecand cocoarele,
semanand ogoarele...
Sa-i cante fecioarele
rasucind ponoarele
uluind pridvoarele...

Nu poate fi tagaduitd valoarea poeziei
poporane - dar nu numai ca poporand. E
admisibild si o inspiratie sincera din poezia
poporand - nu o falsa inspiratie sau exercitii
folcloristice. i, cu conditia de a fi o realizare
poeticd, o bucata de literatura culta.

La Ciurezu, prea adeseori (ba, de cele
mai multe ori) - nu avem realizari, ci simple
succesiuni de imagini vii, plastice, de multe
ori nebdnuit de frumoase, dar numai
insirate, fara intensificare, fara culminare.

Poseda si o limba cu reale calitati de vir-
tuozitate romaneascd, dar (vecinicul pacat)
stricatd de cuvintele prea voit curat-
bastinase si, in consecintd, provincialisme
obscure si exagerate: zambra, samcela, carci,
naramzat, buiac etc.,... etc...

Aceste insirdri de imagini cu abundenta
de provincialisme, armonia noua (desi usor
de facut) a versurilor scurte, puternic rit-
mice, sunt, ce-i drept, materiale frumoase
de viitoare realizari, dar deocamdata nu
sunt decat material brut, decat promisiuni.

Si — 0 mare vind — poetul e superficial,
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fara prea mare rezonanta interioara; impre-
sionalbilitatea lui e pur exteriorara, de
,suprafata”; rareori intAlnim stéri sufletesti;
nu are o conceptie mai adanca - si fdrd
aceasta nu se poate impune ca personalitate;
cu toatd alta valoare ar fi avut poeziile sale
daci 1n loc de ,,succesiune de imagini” ar fi
fost ,succesiune de stari psihice”.
*

Totusi, mai ales fiind poet tanar - lui
Ciurezu nu i se pot contesta unele indis-
cutabile calitdti; in afard de noutatea si
expresivitatea personald a imaginilor, mai
are - cateodata si darul de a sti sa prinda si
sa sugereze o ,atmosfera”.

Astfel, in Haiducul, in care - desi abunda
folclorismele si poporanismele neslefuite, si
desi se resimte - in partea de la inceput -
vadita influenta a unei balade de Iosif - are
o netdgaduita atmosfera de romantism
roméanesc - acea impreunare de panteism
mistic si inteligenta pozitiva, de clar-obscu-
ritate slava si de claritate latina.

Iar in Cocora zugraveste plastic, viguros
si pitoresc, o ,fantdna parasita”, reusind un
inceput de realizare:

Surpdturi de pamant galben si pietris
Deschid valea care duce la fantani

Si potati de ulmi sdlbateci si batrani,
Ascund calea rasucita-n povarnis.

Se-ntindea pe-aici padurea catre sat
Si-ti ieseau 1n cale lupi amiaza-mare,
Spun plugarii de Novac, aci, calare,
Pe oblanc, din goana mare, s-a lasat:
,,Si-a retezat

trup de sarpe

blestemat”...

Ca ultim cuvant:

Poetul Ciurezu e tanar, ca atare, invinui-
rea de exagerare, de oarecum ,escrocherie
literard” are circumstante atenuante, fiind
cunoscutd ,poza” neinlaturabild, nelipsita
noud, celor care devoram. Apoi, trebuie sa
recunoasca - desi nedezvoltat Incd si sovai-
tor -, posedd un temperament poetic netaga-
duit.

,Vlastarul”, an IV, nr. 3, ianuarie 1928,
p- 9 (Carti si reusite)



Texte recuperate

caiete

Idei nesistematizate despre
Demostene Botez

(Cu prilejul aparitiei volumului Zilele
vietii.)

E, intr-o tard, obiceiul ca toatd lumea sa
poarte ochelari colorati: rosii, verzi, albastri.
Si, un neintrerupt prilej de cearta e proble-
ma: care este coloarea adevaratd a lumii?
Fiecare, desigur, e convins si sustine ca ade-
vdrata coloare e aceea a ochelarilor lui.
Bineinteles, nu s-a ajuns si nu se va ajunge
vreodata la un rezultat.

Iata de ce nu cred in sisteme de estetica.

Intr-adevir, a judeca o opera de arta din
punctul de vedere al regulilor vreunui sis-
tem de esteticd inseamna sa privesti lumea
prin sticla unicolorata a ochelarilor,

Oare in natura nu exista decat coloarea
verde, rosie sau galbena? Armonia unei zile
de vara o constituie o singura culoare, sau
impreunarea si aldturarea unor infinit de
felurite nuante cromatice?

Nu judec , estetic” pentru ca mi-e insipi-
da unilateralitatea. Caci viata este comple-
xd, vasta si nu ingradita si impartita in for-
mule fixe, imutabile — iar arta este expresia
vietii.

Demostene Botez e un poet original pen-
tru ca a avut curajul de a fi sincer si banal.

Ma obsedeaza, agasant, candida incapa-
citate riticd a unui recezent ocazional care
sustinea ca valoarea artisticd a poeziei lui
Dem. Botez consta in... claritatea (!!) expri-
marii. Ca si cum claritatea ar fi superioritate
sau o inferioritate, si nu o simpla caracteris-
tica

Proprie poetului este maladivitatea sen-
sibilitatii. Un sentimentalism nostalgic, acut
— uneori dulceag. Un minus. Dem. Botez si-
a terminat (grabnic!) evolutia poetica. Ceea
ce a spus din primul volum continud sa spu-
na si-acum — fard mare deosebire. Se repeta.

Devine monoton. Stagneaza. Inspiratia
lui nu are amploare. E unilaterala. Totusi,
chiar aceastd monotonie, specifica lui, are
oarecare valoare in sine.

A fi poet? A fi sincer. Daca toti oamenii ar
izbuti sa fie sinceri — sa se descopere pe ei
insisi -, exteriorandu-se ar crea toti, fara
indoiala, opere de arta originale, personale.

critice

Australia - Joanne Brooker

Sensibilitatea lui Demostene Botez ade-
seori cade in sentimentalism ieftin, fara pro-
funzime, si-atunci e ,,dezlanat”. Ar fi de do-
rit mai multda densitate, mai multd consis-
tenta.

Poetul este panteist. Se simte infratit cu
tot: cu fiintele, cu lucrurile. Acelasi eu e in
toti. In toti se vede pe el. Fizic orice om este
o individualitate integrald; trdieste numai
pentru el. Impresia lui Jean-Cristophe copil:
cu fiecare fapturd, sau lucru, sau plantd, sau
om e un univers, aparte, neinteles si bizar, e
verosimila.

In ultima esentd Insd, metafizic, nu-i
deosebit nici un om de altul: nici un om nu
simte altfel decat altul. Toti suntem
sacelasi”.

Varietate vietii este o iluzie, o strasnica
aparentd. Nihi novi... Doamne! Ce monoto-
nie!...

Citez:

Eu am stiut cd versul mi-i banal
Si-acelasi: trist si monoton si vechi;
Dar viata mi-l tot sund in urechi,
Acelasi: simplu si universal.
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Eugen Ionescu
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Un poet e mare cand te recunosti in el —
si numai cand te recunosti in el.

Poet? Acela caruia {i e mila. De iarba, de
pietre, de flori, de oameni, de stele.

Suferinta substanta totului? — Plictiseala.

in versurile lui Demostene Botez se
intrevede o chinuitoare nelinistitd metafizi-
ca. O groaza mistica de moarte: groaza halu-
cinantd zdrobitoare. Totusi, in fata mortii nu
are puterea de a se razvrati: suferd, e plic-
tisit, obosit, zdrobit, oarecum resemnat.

Moartea i-ar fi tolerabila daca in greaua
clipa:

Sa stie fiecare cd sunt doi. (Memento).

Cateodatd, in fata mortii are o senzatie
ciudata gle nedumerire, de senindtate naiva,
puerila. In orice caz — nedumerire. Astfel, in
poezia [ubita a murit — minunatd bucatd de
fragil si delicat misticism -, in care sunt
influente din Francis Jammes si Maetelink.

Dar cateodata e prea discursiv si mono-
ton.

E subiectiv, subiectiv, subiectiv, de aceea
atat de uman, de etern uman. Scormonind
in suflet s-a gasit pe el. Si eul lui e ca si al
nostru, e al tuturora.

Poezia lui Demostene Botez e cenusie.

Citez:

As vrea sa mai traiasca fiecare

Macar ca un ecou de vechi cuvinte

Mi-i teama sd nu fie un mort de care

Azi nimeni sd nu-si mai aduca aminte.

Pesimismul lui e un pesimism abstract,
general, cosmologic.

Erotica lui e tot metafizica:

In Elegie e insa romantic.

Demostene Botez e mistic:

Femei indoliate si acum

Asteapta

Sa vie Dumnezeu de nu stiu unde.

,Vlastarul”, an IV, nr. 1,
februarie 1928, p.10.

Adela Jean

De curand, intr-o sdlitd a Ateneului, d-na
Adela Jean isi deschisese o expozitie de pic-
turd. Am fi trecut-o sub tdcere daca nu ne-ar
fi frapat o saugrenue idee picturald. O com-
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pozitie: un fldcau tine un brat pe umerii
unei tinere taranci si celalalt pe... grumazul
unei vaci.

Admirati, rogu-va, toatd gingdsia sim-
bolului si incercati sa descifrati cheia enig-
mei: care e adevdrata vacd? Sa stiti insd ca
Jle plus béte des trois n'est pas celui qu'un
pense”.

,Revista literara a Liceului «Sf. Sava»,

an I, nr. 8, februarie 1928, p. 11
(,,Insemnar1 Plasticd”). Semnatura: E. L.
Titlul este dat de editor.”

Revistele

,SINTEZA" 1, 11-12 Se resimte mult lipsa
cronicelor si eseurilor lui G. Calinescu —
inzestrat cu logicd incisiva si nerv.

In schimb, teoretizeazd redactorul —
Nichita -, ale carui articole sunt, fara
indoiala, cele mai slabe din revista.

Fara o indrumare teoretica serioasa (si
aici se resimte lipsa d-lui G. Calinescu) —
,Sinteza” are totusi cativa buni colabora-
tori, dar disparati, anarhici, neizbutand —
elemente componente — sa pasioneze
intr-un tot unitar, neizbutand sa alcatuiasca
o ,,Sinteza”.

Se remarcad versurile lui Adrian Maniu
de-o sensibilitate usor inrudita cu Francis
Jammes:

Noi suntem pdrintii acestui copil mort...
Am ramas stapanii jucdriilor parasite...
Ne vor fi scumpe cele mai stricate...

Poezia (Echolalie) de Ion Vinea, in care
povesteste, concentrat si metaforic, ivirea
zorilor:

Soarele se-ncheaga
intr-o sald vaga...
salva de argint
palidele mint.

Dintre poeziile semnate cu nume noi se
remarca Tabloul lui C. Bobei, de un rusticism
virgilian.

Urmeaza solidele insemnari critice ale lui
Mircea Eliade si doua cronici molai de G.
Nichita.

L,GANDIREA”. VIII, 12. Revisti occiden-
tala. Drum teoretic hotarat. Studiu intere-
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Argentina - Carlos D.




caiete. Eugen Ionescu

critice

Croatia - Sinisa Petrovic
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Eugene lonesco .
Italy - Giovanni Soria puego Rico - Gar
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sant si nou de Sorin Pavel. Versuri de Cio-
cilteu, izbutite pe alocuri, dar prea lancede.
Un studiu viguros, patrunzator, precis,
despre Lucian Blaga, iscaleste G. Calinescu.
Oscar Walter Cisek scrie despre pictorii
Tonitza si Demian, juricios si erudit. Cronica
maruntd: Nichifor Crainic.

,VIATA ROMANEASCA”. XX, 1. O nu-
vela de C. Kiritescu. D-1 Mihail Sadoveanu
isi continua romanul Demonul tineretii ro-
mantic, potolit, povestitor sfiatos, cu bine-
cunoscute calitati de stil si atmosfera. Poe-
zia lui Demostene Botez Univers sensibila,
dar prea reflexivd, abstracta, stagnanta.
Despre misiunea generatiei noi scrie Mihail
Ralea, condamnénd deopotriva misticismul
ignorantist si obscur, cat si rationalismul
superficial si necreator, sfatuind calea de
mijloc: entuziasm sincer, caldura, grefat pe
o solida intelectualitate. Cu vesnicele-i pre-
ocupdri de literaturd sociologica si sociolo-
gie literard, d-1 Ibrdileanu scrie despre Mod si
originalitate, facind unele observatii triste si
juste. Miscellanea, cu traditionalele recenzii

,Revista literara a Liceului «Sf. Sava»,
an II, nr. 1, 8 aprilie 1928, p. 15-16.
Semnatura: E. 1.”

Un scriitor:
George Dorul Dumitrescu

,Excelsior” a publicat adesea, intotdeau-
na cu nespusd bucurie, pagini din acest scri-
itor pe care numai varsta il defineste tanar,
dar pe care scrisul il aseaza printre proza-
torii de care antologia romaneasca ar trebui
sa tina seama.

D-1 George Dorul Dumitreseu nu anali-
zeaza si mai cu seama nu este amator de
autodisectii. Nu-1 veti regdsi - sau 1l veti gasi
numai cu mare greutate - in nici unul din
eroii sdi. Atentia i se concentreaza - ca prin
focarul unei lupe - numai asupra gesturilor
si a lucrurilor. Intr-o puternica obiectivare,
nu scapa nici un amanunt. Din aceasta tesa-
turd, sufletele se intind, propria-zis se des-
fac din scrisul sdu, pentru ca autorul le-a
lasat posibilitatea sa ia formd ,dinaintea”
noastra.

In scurt, aceasta pare si fie ,reteta”
adoptata de d-1 George Dorul Dumitrescu.

critice

&VIPAK)

Brazil - Guidacci

Scrisul sau, ajuns acum la o desdvarsire per-
sonald, 1i imbraca fragmentele aparute sub
iscdlitura sa intr-o facturda de autentic
roman. Roman care nu ocoleste cdile si nu se
abate din calea sufletelor. Este itinerariul pe
care va trebui sd-1 urmareasca. Jurnalul
basarabean este o indicatie.

,Lumea” scrisului sdu este provincia, din
care autorul isi Insuseste sugestii puternic
personale. Provincia sa este deocamdata
Basarabia. O Basarabie specificd, atitudinii
caricaturizate, un mediu deformat ca in
apele viciale ale unei oglinzi concave.
Jurnalul sau basarabean, greu de seva si de
savoare, contine neaparat Insemnari ce
puncteaza o viata traita asa cum este atinsa,
contine 1nsa si suflete, conflicte, care pot sa
fie ,mici”, dar sunt tot atat de dureroase ca
si cele mari. Pentru ambele se cere o aceeasi
doza de intelegere omeneasca.

Desi propriu-zis nu o pune, d-1 George
Dorul Dumitrescu solutioneaza intr-an chip
fericit, problema regionalismului: prin
scrisul sdu provincia se situeaza sub patri-
moniul literaturii de centru.
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Mexico - José Juan Acosta-Contreras

Sa mai adaugam la acestea o buna cu-
noastere a scriitorilor rusi, ceea ce a insem-
nat o buna scoald intru prezentarea aceste
Basarabii, care duhneste inca a vutca muji-
ceasca si se tanguie in acorduri de balalaica.

Scriitorul a nimerit in Basarabia. Alte
intamplari l-ar fi adus poate in vreuna din-
tre provinciile de peste munti. Coloratura -
imprimata de Imprejurari cu totul diferite -
ar fi fost alta; de pild, in locul ,,cazicestii”
ar fi gasit ,ciardasul”, alte menuuri si alte
obiceiuri - ar fi gasit insd aceeasi oameni.
Céci o puternica obiectivare este principala
calitate a scrisului sau.

,Excelsior”, an I, nr. 9, 16 ianuarie 1931,
p-8. Semnatura: E.

George Mihail Zamfirescu

in prima noastra pagind, d-1 George
MIHAIL ZAMFIRESCU public un un cru-
cial articol, care inainte de-a defini linia de
actiune a unui grup, e semnificativ pentru
insusi programul general al activitatii noas-
tre teatrale, de pretutindeni. Fara intentii de
amicald hiperbolizare, revolutia continuta si
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darza care se simte sub vorbele calme ale
excelentului nostru colaborator reprezinta
un aspru avertisment pentru actualitatea
teatrald si o severd anticipatie pentru
viitorul teatrului. Mediocrele juxtapuneri si
traduceri snoabe, care fac o agreabila serie
la teatrele subventionate de statul roman,
pot sd nu ia aminte la rechizitoriul au
prezentat de marele nostru dramaturg; stat-
ul insd - dacd n-a renuntat la blazonul-
eticheta de stat romadn) - ar fi bine sa se sin-
chiseascd. In statul roman, in care operele,
puternice sunt considerate ca aluzii violente
la “beatitudinea sa costisitoare, statul acesta
e dator ca - dupa o verificare a micului sa
bagaj moral - sa se intereseze si de visatori.
Nu numai de generali.
,Excelsior”, an I, nr. 17, 28 martie 1931,
p.7. Semnatura: E.
Titlul este dat de editor.

Convorbire mica si dinadins cu
Monica Lovinescu

Elegii pentru fiinte mici = copii plecati, de-
acasd la Domnul nostru Iisus Hristos, ca din
luna lui Undrea in luna mai. Sunt multi
copii buni ca pomii. Sa vezi, am aflat o fata
care vedea ingeri. Era acolo si-un popa. Era
si-un catel care latra cd era rau. Nu insa
stiam ca avea necaz pe popa. Dar nu i-am
spus. Sigur...5i eu aveam necaz pe popa, ca
da din cap.

Pai, ce putea face, daca latra catelul?

- Stai, mai departe. Dar sd nu spui la
nimeni, Monica. Sa stim numai noi. Pe pagi-
na saisprezece mai este si-o tara de carton si
vatd. Bun. Acolo sunt niste papusi, care,
pentru cda, paldrii, aduc mai mult cu niste
ace de gamalie. Asa. Dumnezeul lor este
frumos si are barba alba si mare cat pieptii
scobiti de la camasa lui tdticu, adicd pana la
genunchi.

Sa nu uiti sd-i pupi ména, cd e mai
batran.

Daca afla taticu, sa iei seama bine la el.
Nu te increde. Se poate sd ia o sabie si s-o0
roteasca pe deasupra capului, ca turcii, sau
ca Preda Buzescu cand s-a luptat cu Tatarul.

Vreau mai bine ca Preda Buzescu.

Vezi, bine. Ca Preda Buzescu. Dar nici ca
Preda Buzescu, ca nici asa nu e bine.
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Atunci?

Al sa strigi o data, ai sa strigi de doua ori
si chiar de mai multe, sa bage imediat sabia-
nteacd, ca nu e locul. Gata.

Am sd-i spun sd nu mai umble cu sabia
niciodata. Nu-i asa?

-1

Mai ai o papusa?

Da, una cu tarate.

Cu tarate?

Sd nu te miri de asta. Si-apoi, papusile de
soiul dsta pot fi foarte rele: mananca
madonele...

Adica fetele?

Da, dar numai pe cele care au flori. N-ai
citi gazetele? De pilda, , Vremea”.

Ce bine ca nu mai am trandafirii de la
mama.

Mai cu seama trandafiri.

Mi-e frica.

Nu, Monica. Vezi, papusa asta se misca
tot ca si ailaltd cu sfori, dar e buna ca un
manz. Hai sa ne jucdm cu ea pand cand
dumnealui, piticul de colo, si prost, ratacit
prin parcul ,,Criticilor”, in care nu canta nici
o creanga, va face pipi intr-o lalea crescuta
la inceputul drumului care duce mereu la
Gaesti.

Hai.

Una, doua. Trage. Uite, s-a ridicat calca-
iul si cotul.

,Floarea de foc”, an I, nr. 2, 13 ianuarie
1932, p.2.

Curier [I]

Apar in EDITURA ,CARTEA ROMA-
NEASCA”:

Dante, Paradisul; se completeaza trilogia
tradusa de Cosbuc, revizuitd si comentata
de R. Ortiz;

Creanga I, editie pentru bibliofili, cu
planse in xilografie, in format mare, pe har-
tie speciala, ingrijitd de M. Toneghin;

Eminescu M., Poezii;

Toparceanu 1., Parodii originale;

Teodoreanu 1., Fata din Zlataust, ed. a II-a.

A aparut ,,CLOPOTUL”, revista de curaj
cetdtenesc, tribund libera si independenta.
Conducerea revistei: d-1 general Ion Macri.

® ®
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Caporalul Papileata, schite umoristice de

CONST. DAN PANTAZESCU, in Editura
,Cronicarul”, apare la 8 martie a.c.

Republica Barba-Rasd, schite vesele din
viata mahalalei, de PAUL DAMIEL.

A apdrut Snagovul de Bafem Mihdileanu,
un frumos studiu in care mirosul de cronica
si folclor se imbina sub unghiul pitorescu-
lui.

Caricaturistul GALL anuntd o a doua
manifestare si care se doreste cu surprize
depasite.

,Floarea de foc”, an 1, nr. 2, 13 ianuarie
1932, p.2., Nesemnat.

Niste cucoane...

Niste cucoane — in nu stiu care cerc literar
— s-ar fi enervat de proastele moravuri lite-
rare: divulg si mint.

Nu mint. Martorii mei pot jura. Si iarasi,
daca ,,divulg” — nu mai mint.

Ca divulg, e frumos. cumpdr un costum
si 1l Incerc: nu am dreptul sd previn lumea
cd e cusut cu atd alba pe dedesupt?

P .S. Al a propos, d-le E. Lovinescu: ati
remarcat ca Eugen Ionescu este vadit influ-
entat de metoda Memoriilor! Nu va su-
parati, nu-i asa?

El m-a rugat sa va comunic ca pleaca,
pentru un timp indeterminat, in provincie si
— sd n-aveti grijd — nu mai trece pe la
d-voastra!

,Floarea de foc”, an 1, nr. 3, 23 ianuarie
1932, p.4., Semnatura: E. L.

Geanta curierului

Nimeni nu-i cerea nefastului Sevastos
sd-mi reproducd in ,Adevarul literar...”
anecdotele (iardsi anecdotele) privitoare la
d-1 E. Lovinescu.

Tiu sa se stie ca nu am topit arme pentru
dezarmata polemica a lui Sevastos si — mai
putin! — pentru satisfacerea meschind a
necazurilor uratei sale mediocritati. Mai tiu
sd lamuresc urmatoarele:

Nu m-a onorat aceastd nevruta colabo-
rare la ,Adevarul literar...”, dar aliterard
varza;
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Anecdotele mele nu sunt ,cancan pentru
cancan”. Ele nu pot fi dezintegrate dintr-o
atitudine principald, inaccesibild d-lui
SvaAstos;

In al treilea rand — si mai cu seama! -, eu
nu scriu aici decat strict independent de
orice grup, gandire, clan, viatd romaneasca
etc. ,Floarea de foc” a pornit, de altfel, pe
principiile unei libertati absolute si a unei
independente fara restrictie. Daca deci
colaborarea mea aici — din buna intelegere
a fondatorilor — nu ma angajeaza la nici o
participare colectiv, cu atat mai mult refuz
sa fiu chemat, fie de Sevastos fie de mai
mari.

»Floarea de foc”, an I, nr. 4, 30 ianuarie
1932, p.4, Semnatura: E. I.

Curier [II]

“ADEVARUL LITERAR SI ARTISTIC”,
incepand cu numarul sdu viitor, de vineri 5
februarie, trece sub conducerea efectiva a d-
lui G. Calinescu, pretuitul critic literar.

D-1 Sevastos se va ocupa pe viitor de
administratia revistei.

In primévara apare romanul Andrada al
mult tandrului STEFAN IL. CHENDI. Se
noteaza cd in afard de autor actiunea cartii
nu evde nici un chip femeiesc.

In ciclul de conferinte prezentat de gru-
parea “FORUM” la Fundatia “Carol”, cu in-
tentia sa explice timpul nostru, va vorbi
marti, 9 februarie seara, d-1 Mircea Grigo-
rescu.

D-sa, convins ca evadarea din sistemul
de expresie zilnica are utilitatea unui balon
de oxigen, s-a hotdrat sd vind odata si la tri-
buna.

Insd, cum aventura intelectuald e reco-
mandabila numai pana la un punct, a ales
din gramada subiectelor pe cel mai drag si
mai aproape: ziarul. Va vorbi despre presa
si colectivitate.

CELULA Nr. 13 (Saptesprezeci si cinci de
nopti la Inchisoarea Viicaresti)

Este un volum de indrdzneald si stil, in
care cunoscutul scriitor Mircea Damian va
servi, pe 250 de pagini, cel putin tot attea
zambete ironice. Stim noi cui.
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Editura “Cartea Romaneasca” va fi inter-
mediara intre autor si public in cursul lunii
februarie.

Avem tirea ca d-1 Sevastos ar vrea sa mai
rdmana la “Adevarul literar...”.

,Floarea de foc”, an 1, nr. 4, 30 ianuarie

1932, p.2., Semnatura: E.L

Urechile n-au ziduri

O EROARE s-a savarsit in numarul 2 al
acestei reviste. Este locul sa o reparam.

Autorul studiului despre Arghezi e un
tandr foarte dezordonat. Si, amestecand
notele luate, a facut o confuzie de citate.
Astfel, citatul: ,Intre doud nopti”, , poezie de
fiori, 1l pune pe Arghezi intre marii poeti ai
lumii”, nu e din vina d-lui Serban
Cioculescu, ci este gafa d-lui Felix Aderca.

Tot in 1919 - intr-o veche revista
(,Sburitorul!”) -, d-1 E. LOVINESCU face
spiritul urmator: ,,Un tanar publicist d ela o
tanara foae” (1, 2).

Polemizadnd — in abstracto -, in 1932
(Interviewul din , Vremea” de acum doud
sdptamani), d-1 E. Lovinescu repeta: ,Un
tanar publicist de la o tdndra revista...

in atatia ani, d-1 E. Lovinescu s-a imbo-
gatit — cu un sinonim — vocabularul. 1 feli-
citam.

Floarea de foc”, an 1, nr. 5, 6 februarie
1932, p.4, Nesemnat.

Curier [III]

“Idolul cu inima coclitd” s-a miscat. Ca tip
perfect al poetului descris chiar de el, lui
TUDOR ARGHEZI i-au trebuit cinci sap-
tdmani ca sa poatd articula un raspuns
otarat, balbait si camuflat.

Scriind despre “arta de a fi idiot”, poetul
“cuvintelor potrivite” reuseste si se de-
paseasca prin autosugestie.

Toate tablourile actualei expozitii a d-lui
MARCEL IANCU (conform unor principii
tehnice) nu ne prezinta decat suprafete —
anuland volumele.

Cu o exceptie: portretul d-lui Al. Rosetti,
directorul Editurii “Cultura Nationald”.
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Mo[occo - Mohamed Alafia
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- “Nici nu l-ar putea subtiliza. D-1 Rosetti
e prea voluminos” — remarcd cineva.
Q3 : 4 ~
- “Si face si volume” — raspunde altul.

EDGAR WALLACE, marele ziarist si
autor de romane senzationale, piese de tea-
tru si nuvele fantastice, a murit, la Holly-
wood, in varsta de 57 de ani.

De la primul sau succes, Clopotarul, Edg.
Wallace a repurtat o multime de alte succese
financiare. Ajunsese unul din cei mai bogati
scriitori ai lumii.

Era asa de avut, incat avea tot atatea mili-
oane cate opere. Asemdndtor lui Xavier de
Montapin, iti uita (cu toatda memoria lui fa-
buloasd) operela anterioare. Era ajutat de
fostii criminali — angajati ca secretari -, care
isi povesteau ispravile. Mostenitorul tronu-
lui Angliei 1i era prieten intim.

IOAN MASSOEFF este sevastosul “Ram-
pei”. Sevastos este massofful “Adevarului
literar...”. Améandoi au o situatie literara:
imbecili ai publicistii romanesti.

@ ®
critice
Arcul lui Cupidon de d-1 TON SIN-GIOR-

GIU este cea mai proasta carte apdruta de la
Coresi incoace.

NUMERUS CLAUSUS!

Un concurs cu premii

INTREBARE:

Dac3, la fel cu Robinson Crusoe, ai fi silit
sa trdiesti singur pe o insuld nelocuita si nu
ti s-ar permite sd iei cu tine decat “numerus
clausus” de zece carti ce nu le-ai citit inca sau
care ai vrea sa le recitesti, care sunt acele 10
carti ce le-ai alege?

Din rdspunsurile primite, “Bibliofila”
alcatuieste o listd in care aratd numadrul
voturilor obtinute de fiecare carte aleasa de
cititorii nostri.

Acei cititori ale cdror liste vor obtine acele
zece carti care au obtinut maximul de voturi
vor primi gratuit toate acele zece cirti, in lim-
bile ce le-au ardtat in listele lor.

Acei in ale caror liste va lipsi numai una
din cdrtile alese ca majoritatea de voturi, vor
primi aceasta carte ca premiu de consolare.

Réaspunsurile se vor adresa pana la 1 mai
1932 la ,Bibliofila”, strada dr. Istrati, nr. 10,
care va publica lista cartilor alese si numele
castigatorilor.

,Floarea de foc”, an 1, nr. 6, 13 februarie
1932, p.4, Nesemnat.

Curier [IV]

La sféargitul lunii martie apare Celula Nr.
13 (Patruzeci si cinci de nopti la Inchisoarea
Vicaresti) de MIRCEA DAMIAN.

A apdrut, in Editura ,Cartea Roma-
neasca”, o frumoasa lucrare de Al. ROSET-
TI, Limba romana in veacul al XVI-lea.

Cunoscutul pictor CORNELIA DANIEL
va expune ultimele sale lucrdri, in cursul
lunii martie, in atelierul sdau din strada
Ceres, nr. 17 (Izvor).

Acatistul Sf. Dimitrie Basarabov, poem reli-
gios de SANDU TUDOR, va apare in
curand, in editura ,, Cartea Romaneasca”.

,Floarea de foc”, an 1, nr. 7, 20 februarie
1932, p.2, Nesemnat.
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Curier [1V]

Teatrul Municipal pentru copii

la periferie

De dragul si grija educatiei sufletesti
pentru marele popor al celor mici, se
incearcd, din patru parti si in tot felul de
chipuri, procedee artistice menite sa arunce
veselie, din care va rasdri optimismul nece-
sar zilei de maine.

Primdria Capitalei, prin Directia Cultu-
rald, condusa activ de d-1 Eufom Mihai-
leanu si cu pretiosul concurs al d-lui Victor
Ion Popa, fac sd se desfasoare pe scenele ate-
neelor populare reprezentatii pentru copii.

Prima reprezentatie a avut loc — intr-un
chip fericit si cu totul neasteptat — la
Ateneul ,Iacob Negruzzi”, pus sub conduc-
erea d-lui avocat St. Calin.

Pentru ostirea micilor suflete, zilele de
duminica sunt adevarate sarbatori, care se
cer dorite in toate cartierele si sunt pilde
bune ale unuia dintre putinii primari pe
care i-a avut capitala.

Teatrul de copii la periferie, pe langa ros-
tul de a improspata orizonturile celor care
se ridicéd, 1l are si pe acela de a grefa o atitu-
dine cu mijloace atragatoare.

In fata activitatii celor numiti, binevoim
si speram, alaturi de ei, rezultatul care se
contureazd cat mai bine si mai apropiat.

A aparut ,ROMANIA LITERARA”, nr. 4,
cu colaborarea d-lor Liviu Rebreanu, 1. A.
Bassarabescu, Camil Baltazar, Mihail Se-
bastian, Ion I. Cantacuzino, Emil Gulian si
Eugen Ionescu.

Se anuntd aparitia certd si grabnica a
unor reviste noi:

,FREAMATUL VREMII”, sub conduce-
rea d-lui Stanciu Stoian si cu colaborarea
unor ,homini novi’;

,REVISTA UNIVERSITARA”, scoasi de
studentii facultatii de litere din Bucuresti si
cu asentimentul suprem al d-lui profesor si
decan Dim. Gusti.

Apar incontinuu REVISTE ALE LICEE-
LOR din Capitala si provincie.

Elevii claselor primare — organizandu-se
in generatie bellicd — vor scoate o foaie de

76

Colombia - Guaico

polemica ideologica, In care sd vorbeasca de
actiunea nefasta si secatuitd a ,batranilor”
elevi de liceu.

Elevii gradinelor de copii prepara apa-
ritia unei reviste — dinainte.

Vai, vai, suntem batrani!

In ,Rusia Sovietici”, se pregiteste o editie
monumentala si integrala a operei lui TOL-
STOL

Aceastd editie va avea noudzeci de vo-
lume — dintre care, patruzeci si doua se si
gdsesc sub tipar. Munca editorilor va fi, se
crede, terminatd abia pe la 1934, dar
tiparirea completa inca si mai tarziu.

S-au gasit pasagii inedite — si neintegrate
de Tolstoi din Anna Karenina si din Razboi si
pace.

S-au mai gasit — si e foarte pretios —
operele cu continut social si politic, scrise in
ultimii ani ai vietii si nepublicate din prici-
na cenzurii tariste.
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Editarea va fi dirijatd de Vladimir
Certikov, discipolul si prietenul marelui
scriitor rus.

Sovietele . care nu se pot ardta favorabile
unei largi difuziuni si ideilor anarhiste si
pacifiste care formeaza materia mai ales a
ultimelor lucrdri — au dat totusi permisi-
unea sa se publice fard nici o omisiune —
ceea ce este o proba de tolerantd din partea
Sovietelor — stiindu-se ca filosofia lui Tolstoi
nu are nici un punct comun cu aceea a lui
Marx si Lenin.

Toleranta este insa limitatd la o editie de
cinci mii de exemplare si probabil rezervate,
in majoritatea, strainatatii.

Patima

Credem ca toate subiectele isi pot afla o
justificare estetica: dar cu conditia unei jus-
tificari evidente.

Un subiect banal rdméane — daca nu e rea-
lizat — proza. Dar, ce este grav, e cd porno-
grafia, transpusa ca atare — fard alchimia
noua a cristalului estetic -, rdmane porno-
grafie, cat mai grosolana, cu cat capdta o
falsa oficialitate si o falsa justificare artistica.

Subiectele scabroase raman, indeobste,
scabroase, patologice si ingrosate in teatru:
teatrul nu este o artd a subtilitdtilor psiho-
logice — ca, de pildd, romanul -, ci a con-
flictelor vadite, mari, puternice. Ce e dra-
matic devine In teatru mai dramatic. Ce e
scabros devine in teatru si mai scabros.

Tematica ,, Patimii” — pe care d-soara Ven-
tura o reprezinté actualmente, pe scena tea-
trului sdu — ar fi putut fi exploatatd numai
cu armele de introspectie si cunoastere ale
romanului.

Aici, scabrosul se etaleaza gras — si d-na
Ventura nu ne va putea face sa credem ca
daca nu mai are talent, in schimb, stie sa uti-
lizeze o savanta tehnica de atragere a unui
public foarte putin de gust, dar foarte mult
libidinos.

Ultima ratd se va reprezenta la Teatrul
National in beneficiul exclusiv al credrii
unui fond pentru terminarea localului in
constructie al AZILULUI ,ELENA DOAM-
NA”, pe care il dirijeazd d-na E. Grecu.

Initiativa d-nei directoare, intr-o vreme
cand profesorii nu Imprumutd duh din
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duhul scolii, cheamd aprobarile maxime ale
tuturor.

Mort sau viu?

Ziarele s-au grabit sa anunte moartea
prematurd a scriitorului Basarabeanu,
eveniment care a provoca duiosia manifes-
tatd azi printr-un necrolog. in realitate, este
o simpla retragere in sanul Basarabiei.

Prietenul nostru, d-1 G. N. Zamfirescu,
primeste insa:

,Draga Gemi,

Te surprinde ca-ti scria din Balti, desigur.
Fapt e ca m-am stabilit aci de doud luni si
sper s stau cativa ani”.

Dragostea amicilor invie mortii.

Anuntam aparitia asteptatei etici a ui
HENRI BERGSON, intitulata Lex deux
sources de la morale et de la religion un volum
in 80 , Felix Alcan, Paris, 1932. In numarul
viitor vom publica o recenzie dezvoltata.

Tanara si delicata revista ,BOBI”, scrisa
de cel mai proaspat contingent al unei lite-
raturi efervescente, se manifestd cu simpatie
pentru noi. i urdm o crestere mai mult
decét proportionald, cu vérsta.

D-1 MARIUS BUNESCU a descris o
expozitie de picturd. Acest Vlaminok al
Romaniei plastice iti primeste, an de an, for-
mula.

Nu stiu cine ne-ar fi suflat: Brevia se inep-
tia. (Laudabil d-1 Cioculescu!)

Din abundenat de material, cronica liter-
ard a d-lui Eugen Ionescu despre Madona cu
trandafiri de d-1 G. M. Zamfirescu apare in
numadrul viitor al revistei noastre.

ARTUR ENASESCU a vagabondat toata
iarna cumplitda care a trecut, imbracat
primavaratec, intr-un pardesiu si cu pantofi
cauciucati.

Societatea Scriitorilor Romani s-a gandit
cd nu e necesar sa cheltuiascd banii cu
imbracarea si ingrijirea unui om, care desi-
gur isi va sfarsi — bolnav cum e — viata in
curand, lucru ce va necesita alta secatuire a
bugetului.
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Dar viata poetului Artur Endsescu s-a
incapdtanat sa saldsluiasca mai departe in
epava care a ramas.

Scriitorii din generatia lui, impreund cu
Societatea Scriitorilor Romani, sd mearga sa
cearad si sa-i ofere acum, In primavara, cand
razele soarelui descopera rupturile si cruzi-
mea mizeriei, un culcus, o haind, o pereche
de ghete si asigurarea unei mancari zilnice,
celui care odatd, nu de mult, le-a oferit
pranzuri imbelsugate.

Nu e mult pentru salvarea unei vieti si e
o datorie care ar trebui sa aibd tdria unui
jurdmant.

Sinistrul acefal M. Sevastos (pe care, daca
ar fi cucoand, I-am crede muza lui Arghezi)
cauta sa faca zgomot, cu ce nu are, pe
socoteala noastra. Deoarece nu-1 putem con-
sidera decat surub, nici nu ne gandim sa-i
raspundem.

Totusi, din dragoste pentru ocrotitorii de
limba roména, il sfatuim pe Sevastos sa-si
facd examenul de constiintd. Astfel, in
prima seara de la aparitia revistei noastre
sd-si toarne in cap un bidon de benzina si
sa-i dea foc.

Daca e, intr-adevdr, pasarea Phoenix, se
va bucura inviind de o forma ceva mai cuvi-
incioasd si mai adecvata evului nostru.

In caz contrariu, nu e necesar sd ne luam
nici o raspundere.

,Floarea de foc”, an 1, nr. 7, 20 februarie
1932, p.2, Nesemnat.

Memento [I]

In urméatorul numér ne vom ocupa de
expozitia ,Grupului nostru” din Saloanele
,Mozart”. Cateva talente atrag magnetic
atentia optica: Mac constantinescu, Casilda
Miracovici, Ionescu-Sin etc.

Altii o disting cu inversunare: G. Nichita,
Al. Marino-Moscu, Phoebus. etc.

Si mai sunt care deceptioneaza: T.
Papatrandafir, Demian etc.

Existd in Sala ,Ileana” o EXPOZITIE DE
FOTOGRAFII.

La Ateneu este, in subsol, sau a fost, o
proasta EXPOZITIE COLECTIVA.
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Tot la Ateneu expune pictorul S.
MUTZER, impresionat incd — e posesorul
unei sensibilitati iritate. am sentimentul ca
picteaza din enervare, in loc sd tipe sau in
loc sa zgarie.

De altfel, culoarea lui tipa si zgarie,
Frumos.

GALL isi va tipdri un album de carica-
turi. Asteptam si vom discuta.

MARIUS BUNESCU a deschis o expozi-
tie. vom reveni.

Mai sunt si alte EXPOZITII.
Céautati-le si d-voastra.

,Romania literard”, an I, nr. 4, 12 martie
1932, p.3, (,,Cronica plastica”) Nesemnat.

Curier [VI]

Din cauza zetarului, care n-a putut
culege, In numarul trecut al ,Florii...”, asa
cum am anuntat noi, si din cauza d-lui
Serban Cioculescu, care inteleg greu, fiindca
intreaga atentie si-o incurcd intre calambu-
rurile cu care se distreazd, suntem siliti sa ne
repetdm, corectand: cineva ne-a suflat titlul
intreg din ,, Vremea”: BREVIA SED INEPTA.
Ceea ce insemneaza — nu-i asa domnule
Cioculescu? - mult mai bun.

A aparut Povestea unui muncitor — volum
de versuri semnat de d-1 ILIE P. DOGARU,
poet muncitor de inspiratie sincerd si nefal-
sificata.

Poeziile sale sunt, dupd cum spune el in-
susi, izvorate din sublimarea revoltei su-
fletesti provocate de nedreptatile societatii
de astazi:

Cdci daca azi destinul mi-a fost vitreg
Si m-a sortit sd port , haina robiei”,
Ca un ecou infrunt valul vietii

Si plansul mi-1 plang numai , poeziei”

La 25 martie, vernisajul expozitiei de
caricaturi a d-lui NEAGU, in Sala Mozart.
Un talent autentic bate la poarta notorietatii.

A aparut, la Cluj, al treilea numar, pe
luna martie, al revistei d eliteratura si arta
,HYPERION”, de sub conducerea d-lui C.
Argintaru.

,Floarea de foc”, an I, nr. 11, 19 martie
1932, p.4, Nesemnat.
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Memento [II]

A deschis o expozitie d-na LUKI GA-
LACTION ZAMBRA. Nu am fost inca. Imi
pare rau. (Foyerul ,Maria Ventura”).

MARIUS BUNESCU va fi comentat aici
de cronicarul plastic — in numarul proxim 1
revistei. (Muzeul ,Simu”).

THEODORESCU-ROMANATI expune
la ,,Casa Scoalelor”. N-am fost.

fn Salonul ,Tleana” — a deschis o expoz-
itie de pictura d-1 ENEA.

Caricaturistul NEAGU va deschide in
curnd expozitia de caricaturi.

,Roméania literard”’, an 1, nr. 4,

12 martie 1932, p.3,(,,Cronica plastica”)

Nesemnata

Ce crede d-1 da Vinci

Trei pictori — Nemultumiti ca in cronica
din numarul trecut al ,Romaniei literare”
cronicarul plastic i-a uitat, au profilat la
adresa acestuia, prin curieri, insulte si
provocari musculare.

Cronicarului i s-a ardtat, azi-noapte, in
vis, Leonardo da Vinci, care l-a mustrat pen-
tru lipsa de considerenta pe care o are fata
de confratii italianului: Phoebus, Bdjenaru si
Nichita. I-a deschis apoi orizontul plastic si
i-a explicat dificila artd a celor trei.

Intimidat si cuprins de remuscari pro-
funde, cronicarul plastic isi retrage, cu umil-
inta (nu-l asasinati) opiniunile netiparite si
da satisfactie Artei celor trei pictori si d-lui
Da Vinci.

Astfel:

Pictura lui Bdjenaru nu este ,merdd”,
cum gresit credea cronicarul nepriceput, ci
ozon pur; tablourile lui Phoebus nu sunt
,merde distilate” (Vai! ce greseald), ci dis-
tildri de rare esente iar Nichita — incompara-
bilul! — este rivalul triumfal al lui Rafael,
decat care mult mai frumos picteaza peis-
agiile din Fontenbleau, pe care pictorul
Renasterii nu le-a izbutit niciodata.

La aceste confesiuni cronicarul adauga
jurdméntul ca mai mult talent are Phoebus
decat Michaelangelo si ca mai mult se pri-

critice
cepe Nichita decat Rembrandt, care nu mer-
itd sa-i fie zugrav.
,Romania literard”, an 1, nr. 6, 26 martie
1932, p.4, Semnatura: E. L.

Aspecte ale plasticii
si ale culturii

Caracteristice pentru o culturd inca pri-
mard, cum este a noastrd, sunt: poezia lirica,
proza in imagini substituite argumentelor si
abstractiilor, polemicele reduse la atacuri
personale (o recentd disputd, in care cei doi
adversari se spurca reciproc, pasioneaza o
parte din publicistii nostri care, pe rand,
intra intr-o arena care, In nici un caz, nu ar
fi putu fi a ideilor pure) si — fiindca este o
artd in special concretdi — eflorescenta pic-
turii.

Ati remarcat cum am trecut peste cubism
(care este abstract) aproape fdra sa se simta,
iar cei cativa ,,cubisti” romani pastreazd din
cubism (in afard poate de singurul Marcel
lancu) ce este mai putin ,,cubism esential”:
ironia, caricatura si — cum au gasit-0? —
culoarea. (De pilda, M. H. Mary.). Dar — ca
sd precizam si fiindca este semnificativ —
,cubistii” nostri nu sunt romani: ci evrei —
capete abstracte. Singura formuld abstracta
in artele plastice nu au putut-o prinde —
cum era si firesc — romanii.

Un bun argument impotriva celor ce cred
in existenta organicd a unui bizantinism cu
raddcini infipte in solul roméanesc (deci a
unui stil abstract) ar fi pictura noastrd, car-
acteristic aspra primarda, materiald, senzori-
ala. (Bizantinismul incercat, arareori — ca, de
pildd, de Olga Greceanu -, nu are aderente
solide — ci numai teoretice — pe sufletul
carpatin). Bizantinismul presupune o veche
si nobila traditie de indelungata si , achevée”
cultura: pe care exemplul asa de , plastic” —
e cazul! — al picturii noastre il dezminte cert.

D-1 Petru Comarnescu incercase, acum
vreo patru sau cinci ani, sa surprinda expre-
sia unui , specific roméanesc” in artd — o uni-
tate, deci, de stil — si, in concluzii anchetei
intreprinse, se oprea, in expresia chromatica
(daca mi-aduc bine aminte), la un , cenusiu
dur al cerului”.
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Mexico - Rocko

Si, Intr-adevdr, arta noastra (remarca a
mai fost facutd, imi pare), si mai cu seama
pictura, este rurald (Stef. Dumitrescu, Fr.
Sirato), sau mahalageasca (Mateiu Cara-
giale, I. Barbu), sau primarad, violent afectiva
si senzuala (Petrascu, Arghezi, Rebreanu,
Goga), iar polemica impulsiva si fara alti-
tudinea abstractiei (de la Arghezi, Cocea si
Pamfil Seicaru si panad la Lovinescu care
izbuteste sd ajunga la treapta intelectuala a
anecdotei); poezia subtilizatd — cum a incer-
cat-o, intr-o parte a operei sale poetice, Ion
Barbu si cum incearcd, astazi, poetul tanar
Dan botta, este cu totul izolata si strdinad de
mentalitatea autohtona. (Lucrul acesta a
fost remarcat si mai mult cand s-a incercat —
dar cat de mediocru — o formula de arta
rurald: ,Samanatorismul” — care era Insa un
mismas e romantism si social de confuzie
intre interior si decor, ca mijloacele rudi-
mentare ale unei tehnici fara surprizad).

Expresia estetica sau logica a unor rare
spirite, cu locul meritat in Occident, este
sortitd, hotarat, neintelegerii: despre lipsa
unui ,spirit de finete” al intelectualilor
nostri de intdia generatie, imi vorbea, re-
cent, un bun prieten al meu, d-1 Alexandru
Elian. (,Lipsa de finete” e atat de evidenta

80

mai cu seama in discernerea valorilor estet-
ice, sau in gustul si spiritul critic literar: d-1
D. Tomescu si d-I M. Sevastos, din cei vechi,
sunt exemple frapante. lar cei tineri nu fac
sd presimtim o afinare a simtului critic sau o
delicatete a gustului: de lucru acesta, dur-
erea m-am izbit in conversatii si in lectura
catorva tineri intelectuali si publicisti, dintre
care, altminteri, unii poseda evidente cal-
itdti dinamice: A. Golapentia, N. Dobridor,
C. Papadima, Gr. Bdjenaru, B. Radian, V.
Damaschin, Eugen Jebeleanu etc. toti, sau
aproape, intelectuali de sorginte rurala).

Prin cele enumerate mai sus, nu se poate
desprinde in arta si in picturd un stil, stilul
presupunand o unitate de traditie, de cul-
turd. Doar cel mult se pot desprinde unele
elemente comune, care sa formeze, oare-
cum, o bazd instinctuald viitorului stil si
viitoarei traditii romanesti.

Elementele acestea: ruralism, imagism
predominant si exagerat, lipsa de finete, de
gust si de simt critic, concretismul, roman-
tismul, neoromantismul sau realismul in
picturd, si, in primul rand, eflorescenta
izbitoare cu totul speciald si caracteristicd a
picturii la noi (Sion, Pallady, Iser, M. Iancu,
Petrascu, Bunescu, Tonitza, Sirato, St.
dumitrescu, Mac Constrantnescu etc. — ta-
lente in adevar revelatorii) daca nu consti-
tuie un stil si o unitate de culturd, constituie
punctele de reper si caracteristicile infu-
tabile ale specificitatii sufletului romanesc.

Salvarea nu o putea in nici un caz consti-
tui un sdimanatorism (care se poate traduce:
avem opinci, sa ramanem la opinci!), nici
bizantinismul (care nu poate resuscita prin
noi), nici modernismul ,,sincronic”, fiindca
suntem neputinciosi sd ne tinem la pas cu
lumea occidentala.

Solutia? Nici una, sau, daca este una —
timpul care va ..iIntr-o unitate de cultura
elementele disparate si neclare — si va mod-
ela asperitatile colturoase ale rudimentaris-
mului nostru de primari. Pentru asta — o
rabdare scurta de doua sute de ani.

,,Freamdtul vremii”, an ], nr. 1,
martie 1932, p.25-26,
(,,Cronica plastica”)



N. GEORGESCU

Cu ochii larg inchisi
(completari la ,,Boala si
moartea lui Eminescu")

The author makes additions to his writing on the " Eminescu's death and illness", after having
studied a number of research and writings on the same topic. He continues the discussion within

the limits of literature.

Dupid incheierea cartii ,Boala si moartea lui Eminescu" (Editura Criterion Publishing, 2007), am
mai mult ragaz sa md ocup de unele lucrdri care trateazd acelasi subiect, pe care le-am evitat in
timpul elaborarii pentru a nu ma ldsa influentat sau ispitit de polemici cronofage. Imi voi exprima
parerea despre acestea — incercind, pe cit imi va fi posibil, sa-mi pastrez punctul de vedere din carte
—sau nuantandu-mi-l, dupd caz, cu atentionarea cititorului. Pastrez, desigur, discutia in limitele
filologiei, de chestiunile medicale propriu-zise ocupindu-se specialistii cirora doresc doar si le ofer

izvoare cat mai curate.

Iarasi despre autopsie

... Citesc abia acum seria se studii si arti-
cole reunite de Calin L. Cernaianu sub titlul
,Conjuratia anti-Eminescu” 1in revista
,Semnele timpului. Pagini pentru cazuri extra-
ordinare”, Nr. 3-5 (2002) — pe care marturi-
sesc a le fi rasfoit de cateva ori, gasind cele
mai usoare pretexte sa le pun deoparte (mai
ales antiintelectualismul agresiv al autoru-
lui, care ritmeaza ca o perdea intermitenta
drumul spre un posibil contact cu infor-
matia, a constituit, cred, reasezarea aproape
mecanica a acestei carti mereu la baza tean-
cului de asteptare). Aparitia d-lui Calin L.
Cernaianu 1n eminescologie a fost, si pentru
mine, o reverificare tonica a documentelor
despre poet — cu legislatia timpului; autorul
a clarificat multe lucruri de ordin general si
am sperat tot timpul cad va veni cu precizari
juridice categorice. Chiar aduce asemenea
lamuriri in cateva zone — pe care le voi
aminti la momentul potrivit. Pana la even-

tualele elogii insd, trebuie sa parcurg nisipul
fierbinte al unor interpretdri care nu-mi dau
liniste. Prea mult foc, prea subtiri incaltarile
noastre de literati, scriitori, pentru dintii
resentimentari ai caniculei ce cade torential
din sferele 1inalte ale Institutiilor Ilui
Justinian, vizitate de cétre autor, pe dome-
niul istoriei literare. Ma refer, asadar, la
zone mai umede, unde omenescul pare,
totusi, ingaduit.

Gasesc, in fine — aici, si nu in sutele de
pagini publicate ulterior de catre autor, pe
care le rasfoisem cu aceeasi indispozitie fizi-
cd, de altfel — demonstratia sa ca doctorul
Al Sutu ar fi scris un text larg despre boala
lui Eminescu. Credeam cd este o neinte-
legere; nu, Calin L. Cernaianu considera ca
a descoperit raportul medical intocmit ime-
diat dupd autopsia lui Mihai Eminescu — si
gaseste temeiuri sa-1 atribuie chiar doctoru-
lui Al. Sutu, desi raportul este nesemnat.
Dansul procedeaza la o expertiza grafica,
adica la o comparatie Intre inscrisul pe
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care-1 considera raport de autopsie cu doua
alte inscrisuri care-i sunt atribuite lui Al
Sutu si deduce ca toate cele trei texte sunt
scrise de aceeasi mana. Autorul numeste
asta ,expertizd criminalisticd a scrisului”.
Textul de comparat, acest raport de autop-
sie, are 16 pagini si se gaseste la Biblioteca
Academiei Roméne unde a fost adus e catre
George Potra dupa ce 1-a editat (1934; a fost
donat? Oferit spre achizitie? Cand anume?),
— iar celelalte doua texte, presupuse a fi ale
lui Al. Sutu, au cateva randuri (Certificatul
medical din 5 iulie 1883) si, respectiv,
aproape o fild (Raportul medico-legal din 23
martie 1889).

Nu se poate admite asa ceva; pentru o
expertiza grafica, de orice fel ar fi ea, sunt
necesare enorm de multe mostre de scri-
iturd, trebuie investigatii colaterale (privind
cerneala, penita, hartia), analiza de text este
indispensabila, e nevoie de o metoda
anume, mai e nevoie de multa prudents;
cele cateva pagini de carte Impdanate cu
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imagini scanate dupa documente nu pot
vorbi de la sine, textele ele insele nu se auto-
expertizeazd. Calin L. Cerndianu este, pro-
babil, singurul care crede ca Al. Sutu a scris
cu aceeasi mand toate cele trei materiale.
Bazat pe acest crezamant, ajunge la con-
cluzii abracadabrante pe care le repeta la tot
pasul in articolele sale din aceasta carte — si
din altele. Bine ar fi sd aiba dreptate, dar
lipseste demonstratia. Concluzia cea mai
naucitoare ar fi cd Al. Sutu, medicul care pe
fatd spunea tuturor cd Eminescu a avut sifi-
lis, in ascuns, in acest raport nesemnat si
nefdcut public, afirma ca poetul n-a murit
din cauza sifilisului, ci doar din cauza unei
oboseli cumplite. Mai mult inca: acest ra-
port ar fi circulat subteran si din el se
inspird pentru unele informatii primul
biograf al lui Eminescu, nimeni altul decat
Nicolae Patrascu. Aceasta este prima zald
din lungul lant al ,conspiratiei anti-
Eminescu” pe care-l forjeaza Célin L.
Cernaianu In articolele sale.

Evident, este ceva de felul , risum teneatis,
amici”’, dar autorul este atat de incrancenat
in sustinerile sale incat a sacrificat deja cati-
va arbori seculari si baremi din mild pentru
biata padure trebuie sa-1 trag de maneca.
Inchid, de aceea, ochii si trec prin valurile
de injurii si noroi aruncate asupra lui G.
Calinescu si a tuturor biografilor sau profe-
sorilor de roménd care ar conspira de un
secol si mai bine impotriva lui Mihai
Eminescu; mai mult chiar: fncerc sa ma
apropii, tot orbeste, de autor, sa intru in sis-
temul sdu si sa-1 inteleg. Cu ochii larg
inchisi vreau sa-1 ajut sa si-i deschida pe ai
sai.

In ciutarea arhivelor

Pentru ca nu se compara intre ele ab-
stractiuni, trebuie mai intai sa reddm con-
cret faptele. George Potra publica in 1934 o
brosurd intitulatd ,Mihail Eminescu.
Cauzele mortii sale. Studiu” (Editura libra-
riei CULTURA POPORULUI, 16 pagini)
unde editeaza defectuos acest text, despre
care scrie Intr-o notd (preluata partial si de
Calin L. Cernaianu): ,Manuscrisul original
este proprietatea mea si il am din hdrtiile ramase
de la regretata poetd Cornelia din Moldova. Am
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cautat in nenumarate randuri si pretutindeni,
unde am avut banuiala cd as putea da de numele
autorului, dar mi-a fost absolut imposibil, fiind-
ca timpul indelungat care s-a scurs de atunci si
pand acum tdrdse in vecinicie pe aceia care mai
puteau si spund ceva despre el. In orice caz, se
vede ca manuscrisul este al unui medic, si aceas-
ta o dovedeste caracteristica scrisului si nume-
rosii termeni medicali intrebuintati in raport.

Eu as propune ca autor al manuscrisului pe
Dr. N. Tomescu, fostul medic primar al spitalu-
lui de copii si al institutului unde era internat
M. Emiescu. EI este acela care a pus diagnosti-
cul sistemului circulator al poetului si numai el
singur, dintre medicii care l-au ingrijit, nu a
publicat nimic in legaturd cu el; deci ar fi exclus
ca sd nu-si fi luat si el notite, ca si ceilalti, de
felul cum se manifesta boala si viata poetului.”

Pana aici citeaza Calin L. Cerndianu, dar
nota continua:

,Nemultumindu-ma numai cu atdt si voind
sa dau articolului de fatd o atentie cit mai mare,
si dacd imi permiteau cercetdrile chiar a-1 trans-
forma intr-un studiu pretios, am inceput, manat
de informatia raportului, sa rascolesc praful tre-
cutului de pe dosarele care mai trdaiau in podul
Spitalului Brincovenesc. Bundvointa si atentia
D-lui Dumitriu, Marin lonescu si lorascu
Vasile care timp de o saptamand n-au incetat de
a cauta in tot locul unde banuiau cd vor da de
vreo hdrtie pretioasd, s-a terminat fird nicio sa-
tisfactie, fiindca Morga la acel spital fusese de
scurtd duratd, numai pentru timpul cit se
faceau reparatii la spitalul Coltea (acolo era
Morga orasului mai inainte); iar printre hirtiile
timpului s-au gdsit copiile multor memorii,
adresate Ministerului de catre Administratia
acestui spital, prin care cere sd i se mute in altd
parte Morga, deoarece nici localul nu permite
aceasta si nici starea bolnavilor care stiteau ald-
turi de cadavrele tinute mai multe zile sau chiar
0 saptamind, pand cind le venea rindul la
autopsie.

Dupd cum vedem, fiind ceva fugitiv, nici pro-
cesele verbale ale autopsiilor nu s-au padstrat.

Socotind ca la Ministerul de Instructie se
gaseste copia procesului verbal, fiindcad fusese la
autopsie si un reprezentant al acestui minister,
am pornit-o intr-acolo, dar mi s-a raspuns ca
arhiva mai veche de 30 de ani a fost datd
Arhivelor Statului.

critice
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Imediat ce am auzit, fara multd gandire
m-am si dus la depozitul tuturor vechiturilor de
acte, in speranta de a vedea cit mai repede har-
tia mea doritd.

luzie zadarnica si mult regretabild, fiindca
hartiile Ministerului de Instructie din anul
1889 erau prea putine, iar printre acestea lipsea
tocmai cea cautatd. Mi s-a spus de cineva —
poate ci vei gasi la Institutul Medico-Legal unde
se vor fi adunat hdrtii de felul acesta.

Pentru convingere, am wvizitat in ultimul
timp si acest institut, dar secretarul m-a lamurit
din primele cuvinte cd arhivd mai veche de anul
1893, data infiintarii institutului, nu se gaseste.
Si cu aceasta am terminat sirul drumurilor in
cautarea hartiilor cu informatii mai pretioase,
ramdndnd ca viitorul sa fie mai indulgent pen-
tru aceia care se vor ocupa incd cu viata si opera
lui Eminescu.”

Dl Calin L. Cernaianu ar fi trebuit sa
vada: George Potra detine ,manuscrisul
original”, dar cauta prin arhive , hartia mult

v/’

dorita”.
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De buna seama, el este convins ca are o
copie dupa un act, cd aceasta copie facuta de
mana este manuscrisul sau gasit intre harti-
ile Corneliei din Moldova — si cautd actul
dupad care s-a facut ea. Se stie (si In acest
inscris se spune) ca autopsia lui M.
Eminescu, ceruta de Titu Maiorescu, a fost
publicd, s-a facut In amfiteatrul Spitalului
Brancovenesc de cdtre profesorii Alexianu si
Sutu si la ea au asistat: Primul procuror al
Tribunalului Ilfov, Inspectorul de politie,
Secretarul general al Ministerului Instruc-
tiunii Publice, precum si ziaristi, amici ai
poetului, doctori, studenti. George Potra
presupune cd fiecare institutie a avut o
copie dupd actul intocmit si merge prin
arhive sa-i gaseasca undeva locul, dar nu
are succes (ciudatd este afirmatia sa cd la
Ministerul de Instructie erau putine hartii
din 1889, ,iar printre acestea lipsea tocmai
cea ciutatd”; cred, insd, cd este vorba de o
exprimare defectuoasd, calc dupd limba
franceza).

Copia pe care o detine George Potra
putea fi luata de un notar, de un avocat sau
de un simplu curios... de ce sa fie neaparat
vorba de un medic? Sau, daca este vorba de
un medic, de ce sa nu fie chiar Cornelia din
Moldova, medic respectabil, in arhiva cdreia
G. Potra a gasit documentul?! Desigur, cel
care a intocmit actul original, acest raport de
autopsie, nu avea cum sd nu fie medic...
Poeta Cornelia din Moldova (1866-1933), pe
numele adevdrat Cornelia Kernbach-Tatu-
sescu, era botoseneancd, fratele ei, poetul
Gheorghe din Moldova (1863-1909), fiind
casatorit cu Ana Conta, sora filosofului. Ne
aflam, asadar, in cercul stramt din jurul
Veronicdi Micle (un timp, Ana Conta i-a fost
prietend, dar dupa moartea Veronicdi nu
i-a pdstrat o amintire prea frumoasa).
Cornelia din Moldova a fost mult timp
medic secundar al Eforiei Spitalelor civile
din Bucuresti (a absolvit Facultatea de Me-
dicind din Bucuresti, sustinandu-si teza de
doctorat aici, in 1893, devenind printre
primele femei medic de la noi). Era firesc sa
o intereseze destinul lui Eminescu, ii era la
indeména sa-si faca o copie dupa raportul
de autopsie pe care-l1 cautd George Potra,
dar este nefiresc la acesta sa nu ne spuna ca
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are de-a face cu arhiva unui medic ... si sa
caute medici In generatia lui N.C. Tomescu
atunci cand se afla intre alte hartii. O exper-
tiza grafologica ar fi cat se poate de potrivi-
td pentru a stabili daca inscrisul in discutie
a fost facut de mana Corneliei din Moldova.
Nu ne depdsim limitele in acest domeniu,
dar ne prinde mirarea ca dl Calin L.
Cerndianu procedeaza la o expertiza... cu
inscrisuri de la Sutu.

A existat un raport de autopsie

Pentru cd a iscat vii discutii (mai ales
prin interventia lui G. Calinescu care-l com-
parda pe George Potra cu Octav Minar si
declara ca textul este suspect de a fi o plas-
tografie), George Potra da Bibliotecii
Academiei Roméne inscrisul sau, care astazi
se pastreaza la sectia de manuscrise. Eu
remarc mai intai hartia, care este semitrans-
parentd, improprie intocmirii, chiar scor-
toasd. Primele pagini sunt scrise fata-verso,
iar cerneala trece prin suport facand textul
greu lizibil — motiv pentru care, desigur, cel
care a scris continud pe o singura fata. Mai
remarc, apoi, cateva informatii ce pot lega
acest text de un context. Astfel, inscrisul lui
George Potra face istoricul bolii poetului si
incepe asa: , La 8 iulie 1883, Mihail Eminescu
a fost izbit ntr-un mod quasi-subit si mai fard
prodrom de o maladie mintald care a intristat si
a surprins pe amicii si cunoscutii sai. Iritabil
numai si muncit de o insomnie tinutd cu citeva
zile mai Tnainte, se armd in invidia lui cu un
revolver si amenintd fard motiv pe unul dintre
cei mai devotati ai lui amici. Cu multd dificul-
tate el fu stapanit in agitatiunea sa si dus la
institutul medical ,Caritatea” din Bucuresti...”

Ai crede ca data de 8 iulie, pentru cea
adevaratd, de 28 iunie, rezulta din diferenta
de 12 zile dintre stilul vechi, pdstrat 1a noi, si
cronologia europeand. In realitate nsad,
intre 28 iunie si 8 iulie este o diferenta de
doar 10 zile. De fapt, acest inceput seamana
foarte bine cu ineptul ,,Studiu critic” publi-
cat de Nicolae Patrascu in , Convorbiri lite-
rare”, dupa moartea poetului. Redam frag-
mentul corespunzator, din nr. 11-12, ian.-feb
1890, p.1054: ,,Spre inceputul lui iulie 1883,
insd, poetul nostru simfti oarecari anomalii in
fizicul lui robust, un numdr de nopti de insom-
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nie care-1 nelinistira si-l obosird. La 8 iulie, un
vant puternic se abdtu asupra acestui creer-
lume, dezradicinind orice vegetatie si astri si
lasand in urmd-i pustiul si umbra in care nu
mai incolti decdt samdnta mortii. Se inarma des-
de-dimineatd cu un revorver si plecd sd ia o baie.
Cind voi sd se coboare, descirca revorverul in
unul din vechii si cei mai buni prieteni ai sdi, D.
Chibici-Ravneanu. Atunci fu condus si instalat
la ospiciul Caritatea din Bucuresti, unde statu
mai bine de doud luni...”

Aici este, cred, una dintre sursele actului
medical pe care-1 detine George Potra — si
mi se pare firesc sa consideram ca avem de-a
face cu o compilatie a cuiva (mai mult ca
sigur, chiar Cornelia din Moldova) dupa
izvoare narative avute la indemaéna.
Oricum, se vede cu ochiul liber ca nu avem
de-a face cu actul original, cel din 16 iunie
1889; ar mai rdamane posibilitatea, destul de
vaga insd, ca acest act sa fi fost preluat si
comentat, topit In comentariul de fata, de
catre Cornelia din Moldova sau cine va fi
autorul documentului descoperit de George
Potra in arhiva ei. Niciunul dintre medicii
lui Eminescu nu confundd 28 iunie 1883 cu
8 iulie 1883. Nu mai complic lucrurile cu
revolverul lui Eminescu si afacerea Chibici-
Ramneanu (am dezvoltat separat subiectul;
daca e cazul, revin).

Am redat inceputul, sa redam si partea
referitoare la creier. Spune actul lui George
Potra: , Compardndu-se intre ele cele doud he-
misfere, s-a gasit o greutate mai mare de 25 gr.
in favoarea hemisferului stang, care este organul
cugetdrii si al actiunii. Circumvolutiunile
frontale ocupau ele singure mai mult de juma-
tate din volumul hemisferelor, indicind pand la
un punct dezvoltarea anormald a regiunilor psi-
hice in defavoarea celor sensoriale, motoare si
vegetative.”

N. Patrascu in 1890, scria cam la fel:
,Emisferul sting, organul cugetdrii propriu-
zise, avea 25 de grame mai mult decdt celalalt.
Circumvolutiunile frontale ocupau singure mai
mult de jumatate din volumul emisferelor
indicand pand la un punct dezvoltarea anormald
a regiunilor psihice, in defavoarea celor sensori-
ale, motore si vegetative.” Propozitia din urma
este preluatda in intregime. Problema este
insd abia acum destul de complicata: daca
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acest act il preia pe Nicolae Patrascu, atunci
pe ce se bazeazd acesta cand explica in ter-
meni medicali cum ardta creierul?! Presa si
sursele deschise ale momentului nu dau
asemenea amanunte. In sensul metodei
comparativ-istorice, suntem tinuti sa con-
siderdm ca Nicolae Patrascu a citat un act
medical. A existat deci un asemenea act.
Intrebarea revine: inscrisul lui George Potra
citeaza acelasi act medical sau doar pe
Nicolae Patrascu? Acest inscris continud cu
inca trei paragrafe, redactate in termeni de
stricta specialitate si care nu se mai regasesc
la N. Patrascu: , Leziunea anatomo-patologici
caracteristici maladiei, acea simfiza meningo-
cerebrald, acele aderente speciale intre mem-
brana pia-mater si substanta corticald ocupau
doud regiuni opuse: partea interioard a circum-
volutiunilor frontale si extremitatea posterioard
a circumvolutiunilor occipitale, pe cind cele
doud ascendente cele parietale si cele tempero-
sfenoidale erau cu totul indemne; fapt ce explicd
unele fenomene clinice din viata, adica delirul si
debilitatea facultitilor intelectuale, precum si
perversiunea facultdtilor instinctive, pe de altd
parte, lipsa turburdrilor grave ale motilitatii
(contracturi, convulsiuni epileptiforme si mono-
plagii) si lipsa tulburarilor sensoriale, ilusiuni si
halucinatiuni sensoriale.

Din partea cordului s-a constatat o
degenerescentd grasa a peretilor cordului,
deveniti galbeni si friabili, si prezenta unor pldci
intense si proeminente atit la baza valvulelor
aortice, cit si pe /partea?/ internd a aortei ascen-
dente.

In fine din partea ficatului si a rinichilor s-a
observat asemenea o degenerescentd granulo-
grasoasd considerabild.”

Am redat textul in descifrarea lui George
Potra, doar cu addaugarea unui cuvant intre
paranteze drepte. Fata de aceste observatii,
Nicolae Patrascu are doar fraza: ntre
camasa creerului si substanta corticald erau
citeva puncte aderente, lipite, care explicd piand
la un punct nesirul de cugetare al poetului in
timpul boalei si poate si unele neregularitati din
viata sa.” (p. 1058-1059). Pare un rezumat al
observatiilor clinice de mai sau, mai
degrabd, explicarea in cuvinte mai simple,
de catre un medic, a textului de specialitate.
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Cum citam, cum citim...

Aceasta parte a Manuscrisului Potra i-a
interesat pe medicii care s-au ocupat de
boala si moartea lui Eminescu si mai ales pe
Ion Nica, cel care confera autenticitate actu-
lui (id est: considera ca cel care transmite
randurile de mai sus a vdzut cu ochii proprii
ceea ce consemneazd). Dupa Ovidiu Vuia
(,Misterul mortii lui Eminescu, Ed. Paco,
1996,p.48; sub rezerva ca n-am verificat
trimiterea), insusi G. Calinescu ,intr-un arti-
col pe care I-a publicat in , Contemporanul”, cu
cateva luni inainte de moartea sa, afirmd cd
Eminescu, dupd cum reiese din actul siu de
autopsie (sic!) s-a stins din viatd in urma unui
anevrism aortic rupt...” Semnul atentiondrii
in paranteza 1i apartine lui Ovidiu Vuia; se
poate deduce ca G. Calinescu considera
drept ,act de autopsie” acest manuscris,
dupd ce, in 1934, il clasase ca o compilatie,
ceea ce si este, de fapt. Oricum, este singura
descriere anatomica ce ar atesta existenta
unei autopsii facute imediat dupa moartea
lui Eminescu. Dupd cum se stie, doctorul
Gheorghe Marinescu n-a mai analizat ulte-
rior creierul la microscop, deci descrierea de
mai sus apartine sau se bazeaza pe obser-
vatiile doctorilor de la masa de disectii,
Alexianu ori Sutu, dictate de unul dintre ei,
scrise de unul dintre ei etc. (sunt atatea vari-
ante; fiind profesori, ei aveau, desigur, cu
sine asistenti etc.). Fiind vorba de o autop-
siere cu public, este de la sine inteles ca ofi-
ciantii actului ca atare spuneau cu voce tare
ce fac si ce vad, adica fraze precum cele de
mai sus au fost rostite, explicate, incat cine
era dornic putea sa-si ia chiar notite.

Abia dupd o asemenea desfdsurare a
concretului Calin L. Cernaianu ar putea sa
discute dacd nu cumva Manuscrisul Potra
provine de la Al. Sutu insusi. In loc sd par-
curga aceste faze obligatorii ale cercetarii
(eu cred cd le-am identificat cam pe toate;
chiar daca mi-a scapat vreo verigd, ii pot
stabili ulterior locul pentru ca am configurat
lantul evenimentelor), decreteaza scurt ca a
descoperit senzationalul: prin expertiza
criminalistica a scrisului ,,se demonstreaza”
ca textul 1i apartine lui Sutu si celelalte.

Dupad acest pasaj ce descrie o autopsie,
Manuscrisul Potra continud imediat: , Ar fi
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interesant a cunoaste cauzele maladiei care a
venit sd isbeasca pe unul dintre cei mai mari
poeti romdni.” Vedem tonul: ar fi interesant.
Se intereseaza un autopsier, si inca la modul
dubitativ, de cauze la acest nivel si pe loc,
dupd autopsie, in raportul pe care-l efec-
tueaza? Scenariul cel mai probabil este ca
cel care a scris pand acum a adunat infor-
matia — si acum incepe s rezoneze. In con-
tinuare: ,,Stim ca paralizia generald este o tris-
ta achizitiune a secolului nostru si se datoreste
parte alcoolismului cronic, parte sifilisului, si in
mare parte vietii turburate si supraoboisite la
care ne imping necesitatile moderne.”

,...S-a zis ca Eminescu a devenit alienat
in urma unei maladii sifilitice ce I-ar fi isbit
acum 10-12 ani. Eroare...”

... Altii au zis cd el se alcooliza. Si aceastd
idee este ca cea dintdi o supozitie cu totul gratu-
itd. Daca Eminescu a abuzat de bauturi alcoo-
lice, aceasta a facut-o cind deja maladia ince-
puse.

Fosta-a hereditatea adevarata cauza a ma-
ladiei?...”

Expresii precum ,s-a zis”, ,altii au zis”
nu sunt proprii unui raport de autopsie, nici
referirile la Shopenhauer de mai departe,
deci, cu parere de rau, lui Calin L. Cerna-
ianu trebuie sd-i iasd din minte acest lucru.
Cu totul interesanta este fraza pe care am
subliniat-o. Cdlin L. Cerndianu descifreazd
ca mai sus, dupa George Potra. In textul
original sunt doud cuvinte taiate, astfel:
”S-a zis cd Eminescu a devenit alienat in
urma unei /vechi?/ maladii sifilitice /,?/ ce
l-ar fi isbit /in/ acum 10-12 ani.” Se citegte
relativ bine vechi, se intrevede virgula — iar
in este clar taiat dupa ce a fost scris. Calin L.
Cernaianu iardsi nu vede textul pe care-1
supune expertizei; oare procedeazda me-
canic, adicd nu compara cuvinte cu sensuri,
ci semne, liniute, bastonase, ovale?! Cum
citim totusi si cum intelegem? E o maladie
veche ce ar fi izbucnit ‘acum 10-12 ani? ,In
urma cu 10-12 ani”? ,In anul X” (urma sa
precizeze anul si s-a razgandit)? Cumva:
,S-a zis In urmd cu vreo 10-12 ani ca...”
(exprimare stangace, topica frantuzeasca)?
Admitand cd cei 10-12 ani se scad din anul
mortii poetului, 1889, suntem purtati spre
anii 1877-1879. Cine putea sad fixeze aici
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debutul bolii lui Eminescu? Este epoca lui
glorie ca poet, ziarist si chiar om politic (fu-
sese revizor scolar intr-un guvern conserva-
tor, era in atentia Palatului). Pentru ca a stat
o luna la Floresti unde a tradus o carte din
nemteste? Sunt aproape enigme (totusi, pri-
etenii lui Eminescu explica retragerea lui la
Floresti prin motive de sanatate). In acest
raport de sintezd sunt integrate si zvonuri
publice. Despre ,hereditrate” stim ca s-a
pronuntat si LL. Caragiale, dar imediat
dupd moartea poetului. Despre alcoolism a
scris Panaite Zosin la 1902. Vedem, mai sus,
in Manuscrisul Potra: ,o trista achizitie a
secolului nostru”, deci autorul inscrisului
isi declara apartenenta la ,secol”’, ceea ce ar
fi un indiciu ca este si scrie in secolul al XIX-
lea. Daca insa el ar fi scris la 1901, de pilda,
deci in secolul al XX-lea, ar fi spus la fel: ,0
achizitie a secolului nostru”, pentru ca
achizitie inseamnd acumulare in timp. Pe
scurt, prin ,secolul nostru” se poate
intelege si ,epoca noastra”, ,generatia noas-
trd” — nu neaparat delimitarea strictd a ani-
lor secolului al XIX-lea. Daca prin ,,acum 10-
12 ani” numaram de la pe la 1902 in sus,
cand apare studiul lui Panaite Zosin unde
boala lui Mihai Eminescu este considerata
de sorginte sifiliticd, nu fara complicatii ce
tin de alcoolism, ajungem la un timp ne-
definit intre 1914-1916 cand putea fi scrisa
aceastd compilatie — eventual, cu scopul de
a fi publicata.

Calin L. Cerndianu redd si paragraful
imediat urmator de dupa ,Eroare” — de
data aceasta in descifrare proprie: , Emi-
nescu n-a fost sifilitic. Ideea aceasta s-a ndascut
din doctrina erronatd ce professi scoala germand
ca paralisia generald este tot deauna o manifes-
tatiune sifiliticd, tot asa de inselatd ca aceea care
sustine cd toate sclerosele cerebrospinale sunt de
origind sifiliticd. Altii au zis cd el se alcoolisa...”

Aici textul are imperfectul cu accent grav
pe finala: professa — accentul fiind imposibil
de confundat, pentru cd imediat mai jos cu
un rand avem trei g-uri: ,,...germana ca par-
alisia generald...” intre care iardsi se pune
un a accentuat grav. Caciula pe a este foarte
clar conturatd, ca un cerc larg, aproape
inchis, de la stanga la dreapta.

Acest imperfect: ,doctrina eronata ce pro-
fesa” presupune , profesa cindva”, ne arata o
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detasare in timp, afirmatia este facuta dupa
o etapa, dupa ce se consuma experienta
numitd. Sunt interpretarile Corneliei din
Moldova sau ale celui care a scris textul de
fata — oricum, tarziu dupa evenimente. Ar
trebui, desigur, sa stabilim cat se poate de
exact in ce perioadd profesa aceastd teorie
numita scoald si astfel am putea data mai
sigur sau cel putin am putea stabili ter-
menul post quem. Nu insistdim, nu este de
resortul nostru, noi ne-am propus doar sa-1
ajutdm pe dl Calin L. Cernaianu sd-si scoata
din minte ideea fixa ca se afld in fata rapor-
tului de autopsie intocmit de Al. Sutu dupa
moartea lui Mihai Eminescu.

Nisip in ochii deschisi

Textul acesta al lui George Potra se in-
cheie brusc, fara semnatura si, pare-se, fara
a duce gandul la capat: ,Poate cd acei savanti
vor avea dreptate. Totusi, noi, dezbracindu-ne
un moment de acele idei materialiste, ne vom
aduce aminte de cuvantul lui Hristos: ,,Sd
judecdam arborele dupd fructele sale”. Ori ci
ar fi fost Eminescu predispus sau nu prin nas-
terea sa la alienatiune mintald, degenerat sau
nu, el a fost un geniu pe care toti il admiram si
inaintea memoriei caruia toti ne tnchinam.”

Bine ar fi sd putem vedea in Al. Sutu un
crestin fervent.. lardsi: este vorba de ,acei
savanti” si de ,noi”, o punere fata in fats, o
detasare. Aceastd compilatie este un inscris
tarziu, o interpretare. Din fericire, partea
din ea care interpreteaza boala lui Eminescu
se regaseste in interpretarile de bun simt ale
lui Ion Nica — Intarite si nuantate, la randul
lor, de cele recente ale lui Ovidiu Vuia. Asta
contureaza o traditie aproape continua,
adica o scoala de gandire. Nimic nu-i per-
mite lui Calin L. Cerndianu sa faca din
Manuscrisul Potra un text secret al lui Sutu
menit spre a alimenta cu un adevar dublu
un lant conspirativ al biografilor lui Emi-
nescu. Drept pentru care Incep sa deschid
ochii si ies de sub cascada de imprecatii si
noroi slobozita de autor asupra istoricilor
literari, lasandu-l sa baligareasca mai
departe un sol indemn de sdménta pentru
simplul motiv ca e nisip si numai nisip spul-
berat de vant. Nici scrisul nu se indeamna
sd rodeascd in desert.
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Reiau aici Insemndri mai vechi care nu
si-au pierdut, cred, actualitatea. Ele se refera
in special la primul roman publicat de N.
Breban Francisca. E simptomatic cd oricand,
chiar in situatiile de maxima incordare, per-
sonajele nu-si pot stdpani exclamatia de
jubilatie. Aceastd miscare convulsiva a bu-
zelor, care intrigd pe cei din jur, este materi-
alizarea prisosului de energie, dar si a
deciziei de a nu se ldsa striviti de impreju-
réri, ci de a le impune vointa lor. In
Francisca ceea ce o atrage pe eroind spre
Marilena, colega de scoald, e rasul ei, de o
nepdsatoare sfidare. Ca o pecetluire a domi-
natiei, Penescu radde sec, iar mama Fran-
ciscdi, fascinata de farmecul barbatului, in-
tervine cu o izbucnire de veselie, incercand
sa recapete aerul de fatd ingenud. La Cupsa,
triumful lui primitiv, in fond o autoinselare,
se exprimd printr-un chicotit rautacios.
Pana si Francisca, in dialectica sinuoasd a
relatiilor cu Chilian rade repetat, glacial,
metalic. Numeroasele alte scene pot fi citate.
Ma simt de aceea indemnat sa asez Fran-
cisca sub zodia rasului dionisiac al lui
Zarathustra. El s-a ndscut razand, ne spune
Nietzsche. Eruptia de veselie a reprezentat
in confruntdrile vietii, semnul distinctiv al
puterii.

Tntreprind deci acum, din acest unghi,
cercetarea critica. Ea porneste de la debutul
epic al lui Breban.
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Fireste asocierile care se pot face vizeaza
inrudiri mai adénci, de structurd, dar nu
acopera intreg angrenajul narativ. In altd
parte am insistat pe relatia de inrudire cu
Dostoievski, alt zeu tutelar. In Francisca
personajele rad mult si totusi nici unul nu
schiteaza vreo inclinatie spre umor. Cel care
se asteaptd ca Breban sa descopere dis-
crepantele comice ale existentei va fi deza-
madgit. Nimic nu se petrece aici detasat, fara
incrancenare. Peste toate intamplarile plu-
tesc norii gravitdtii, iar rasul indica, para-
doxal, o permanenta incruntare. Exaltarea
nietzscheiana s-a grefat pe o traditie a na-
ratiunii posace, apta sa infatiseze reci si
darze ambitii de izbanda. Roman al explozi-
ilor de energie, Francisca vddeste curiozi-
tate pentru tinuturile tenebroase ale psi-
hicului, guvemate de impulsuri, de stranii
tentatii si respingeri. Lumea lui Nicolae
Breban coboara din crestele aprige ale pro-
zei lui Rebreanu. Dar, ca in Ciuleandra sau
Padurea spanzuratilor, patimile obsesive
macind actele de vointa. Examenul metodic
al acestor stari il apropie pe autorul
Franciscai si de Hortensia Papadat-
Bengescu sau de Gib Mihaescu.

In proza de disectie psihologica, Breban
nu e interesat Insa de antecedentele starilor
de crizd, de gradarea eroziunilor. Nu intal-
nim migdloasele radiografii ale descom-
punerilor, ca In ciclul familiei Hallipa,
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bundoara. Se poate spune cd Breban cautad in
Francisca aproape cu exclusivitate momen-
tul de suprem efort, cel care divulga intrea-
ga capacitate mobilizatd lduntric, ce se con-
suma vijelios. Atunci momentul Résului
coincide cu momentul etaldrii Puterii.

Cand survine faza decisiva, abia atunci
razele reflectorului se aprind, iar in umbra,
cel care manuieste aparatul traieste si el
frenezia contempldrii. Cat timp se manifesta
sters, anonim, chiar daca in interior, pe
ascuns, se adund incet marile elanuri in
asteptarea sansei prielnice, personajul nu
retine atentia. Revarsarii de lava i se acorda
insd, indatd, prioritate. Pana nu simte tdria
de a lua initiative si de a hotarl asupra
soartei familiei, tatdl Franciscai se misca
fantomatic, desconsiderat chiar literar. Abia
in perioada de efervescenta ies la iveala
resorturi uluitoare de tenacitate despotica,
pe care nimeni din jur nu le-a banuit. Nici
scriitorul nu ne-a lasat sa deducem o aseme-
nea eventualitate fiindca pana atunci fusese
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solicitat de alte izbucniri de autoritate.
Acum, noului spectacol al descatusdrii
Breban i se dedicd integral, iar ipostaza de
admiratie nu stanjeneste, ci favorizeaza
observatia exactd, minutioasa.

Intre o competitie si cealalta nici o clipa,
insa arena nu ramane pustie. Dupa ce a sor-
bit din cupa victoriei, concurentul se retrage
in anonimat — el nu mai poate oferi nimic
descriptiei — si lasa locul infruntarii urma-
toare. Fiecare episod se bizuie de aceea pe o
extremd tensiune. Supuse acestor criterii,
personajele nu pot stabili intre ele raporturi
de neutralitate. Se iveste In mod fatal proba
incercdrii rezistentelor. Francisca este o
suitd a acestor probe. Din toate unghiurile,
autorul urmadreste aceeasi priveliste: iruptia
Fortei.

Cum se exercita Forta ? Sunt mai intai
stadii primare in care predomind actele
directe de cruzime si teroare. Profesorul
Voinea, care se poartd ca o bruta sadica, tre-
buie situat pe o treapta inferioara de autori-
tate. Mijloace rafinate de invaluire facili-
teazd ascensiunea spre culmi a lui Penescu.
Breban insista asupra seductiei, ca forma
superioara de infiltrare a autoritatii. Chipul
lui Penescu, distins, agreabil, conversatia
antrenanta, magulitoare, care face ca victi-
ma sd se indrepte singurd spre capcand, in-
tuitia cu care descopera punctele vulnera-
bile, amestecul de amabilitate si insolenta
constrangere - toate aceste atribute ne
obligd sa-i rezervam un rang mai inalt in
asta celor tari. Dupd aceea, subit, supre-
matia In conducerea treburilor familiei o
obtine tatdl Franciscai, prin infailibilul simt
practic pe care il vadeste intr-o imprejurare
criticd. Conchidem deci cd romanul ne
infdtiseazd o cursa neintreruptd in care se
transmite stafeta puterii. Intrecerea o castiga
de fapt, Francisca, desi ea este handicapata
de varstd, de dependenta materiala. Felul
cum intelege fata, inzestratd cu o precoce
perspicacitate, limitele mediului si cum se
distanteaza net de el (prin insdsi spoveda-
nia ei In fata lui Chilian) ii asigurd succesul
(si el provizoriu, iIntr-o perspectivda mai
largd a evenimentelor).

Vidzut ca un tratat machiavelian inchinat
puterii, romanul expune un grafic de uti-
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lizare a autoritdtii, de la actiuni nemascate
de opresiune, trecand prin procedee de per-
suasiune afectivd, de lenta seductie si ama-
gire, ajungand pand la cdi complexe de
inrdurire indirecta, prin refractie. Astfel o
putere veritabild, invizibild pentru un ochi
neprevenit, se retrage aparent, dand intai-
etate declansdrii directe adverse, fard con-
secinte de durata, iluzie a puterii. Intre
Cupsa si Chilian reteaua de fire e compli-
cata si in reconstituirea acestor meandre
romancierul 1si verificd patrunderea psiho-
logica. Avid de situatii certe, neingaduitor
fata de sentimentalism, disimulat in obsti-
natia lui prin umilinta si docilitate, prudent,
suspicios, Cupsa crede ca il pacdleste pe
protectorul sdu fiindca se adapteaza numai
la suprafata si, in tacere, nestiut de nimeni,
continud sd se considere stapan. Cu viclenia
lui rudimentara dar vanjoasd, e avid sa se
strecoare In “golul de vointd” al altora. Nici
nu-si poate imagina cda nu e el acela care
profita de pe urma stratagemelor pe care le
ticluieste in felul acesta leapada treptat
retinerile, din ce in ce mai sigur pe sine, fara
rd-si dea seama cd ascultd, in fond, de la
departare, de sugestiile lui Chilian. Acesta
acceptd voit tactica travestirilor, ii da rdagaz
lui Cupsa sa savureze victoriile lui si il diri-
jeaza printr-un fel de radar sufletesc spre o
alta percepere a vietii, pe care o implicd inte-
grarea intr-un colectiv al muncii. Undeva,
uimit de riposta activistului, taranul pre-
simte ca se apropie de ceva nou, necu-
noscut, dar lipsit de viziunea de ansamblu,
se reazemd inca tot pe vechile certitudini.
Cu precizie si cu finete narativd Breban
descrie suprapunerea de planuri, starile de
coincidenta aparentd, mecanica preludrii
initiativei reale.

Se inregistreaza apoi invazia Fortei si
prin canalele obscure, misterioase prin care
comunicd personajele. Sunt dezldntuiri
deschise ale energiei, dar si neprevazute
miscari, pornite din tainice resorturi! Cand
descinde in zonele joase ale abisurilor
sufletesti, unde ratiunea e neputincioasa,
Breban are intuitii excelente. O mana, pusa
pe umadrul unei fete (episodul Emiliei in
restaurant) provoaca spaimd dar si o
irezistibila atractie. Atunci un fluid stabi-
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leste alte circuite, iar eroii, aflati parca sub
imperiul transei, actioneaza ca niste som-
nambuli. Cu o secretd placere scriitorul
exploreaza aceste regiuni unde biologicul e
incd separat de trairea lucidd, unde ges-
turile indeplinesc porunci oculte incdrcate
de povara veacurilor. Credem de altfel ca
mult mai putin sigur se misca Breban in
domeniile dramelor de constiintd, (discutia
Francisca-Rateanu).

Ca o sondare a straturilor tulburi, ca o
dezvaluire “arheologica” a sufletului uman,
in absenta stipanilor dezvoltd asadar vir-
tualitatile primului roman. Francisca pre-
zintd, dupa cum am aratat, mai multe iti-
nerarii ale cursei pentru putere. Integrabil
literaturii care Infatiseaza tipologia parveni-
tului, romanul lui Breban rdstoarna ierarhia
cunoscutd. Nu privilegiile detin primordia-
litatea, ci mijloacele prin care ele au fost
smulse. Toate personajele cartii doresc pute-
rea, deliciile lor provin mai mult din
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exercitarea ei In sine, fara alte scopuri mai
indepdrtate. Jubilatia trebuie pregatita de
aceea savant, ca, o data venitd clipa, aban-
donul extatic sa fie total. La un moment dat
eroul are prevestirea energiei disponibile. O
moleseald letargicd ar putea induce in
eroare, dar cand alarma va fi datd, apa-
rentele se vor sterge, nimic nu va putea
impiedeca proclamarea puterii. Inainte de
actul definitiv, cand eroul traieste antici-
parea acestei situatii, il cuprinde o euforie
pe care cu greu si-o poate stapani. Cei mai
cdliti amana cu o perversa voluptate ter-
menul dezvaluirii. Penescu isi ajutd chiar
inamicul, numai ca sa confere luptei un coe-
ficient mai ridicat de dificultate. Siguri pe
taria lor, ei opteaza pentru aventurd, desi,
neindoios, fiind atat de calculati in panda,
nu cunosc riscul. Dupa epuizarea situatiei
favorabile, brusc, convingerea inutilitatii i
sileste sa renunte. Sunt ei capabili sa supra-
vietuiascd declinului, sa conserve o parte a
fortei necheltuite, sd se restrdnga acum la un
spatiu infim, dupa ce le-au apartinut teri-
torii atat de intinse ?

Constiinta infrangerii, prin secarea ener-
giei, devine mobilul principal al tragicului.
Acestei etape i se distribuie toatd solemni-
tatea ceremonialului. Francisca rdaméne un
roman al bataliilor succesiv pierdute, batalii
in care drama decurge din irosirea de pute-
re. Asistdm la discreditarea unei autoritati
din pricina sterilitatii (Penescu isi pierde
treptat prerogativele, deoarece virtutile
care-i permit sd subjuge sufletele altora se
dovedesc, cu trecerea timpului, din ce in ce
mai neproductive). Altadata realitatea se
opune expansiunii personalitatii si confrun-
tarea are un deznodamant nefericit pentru
erou (tatdl Franciscai isi gaseste aptitudini
de organizator tocmai cand obiectul de apli-
care a puterii, moara, nu mai poate fi
folosita).

De plans se plange mai putin in
Francisca. Asta nu inseamnad ca prdbusirile
n-au marefia lor. Cand resursele umane,
hardzite unei spectaculare desfasurari sunt
epuizate, dezastrul poate avea ecouri rds-
colitoare. Dupa cddere nu se aude insa nici
un geamadt de regret sau de remuscare. Ceea
ce frapeazd la un scriitor care se declara
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credincios spiritului dostoievskian este
absenta milei. S& recapitulam deci izvoarele
tragicului la Nicolae Breban : 1. autoconsu-
marea energiei, prin limitarea ei internd; 2.
actiune in contratimp cu circumstantele
istorice si, de aici, neputinta de a concretiza
o veleitate din pricina unui obstacol extern
de netrecut. In dezvaluirea acestor premise
ale catastrofei, argumentatia romancierului
primeste accente patetice. Sfera de afirmare
a tragicului nu apare insd, in Francisca,
ingustata ? Nu mai exista oare si alte surse
esentiale, care pot alimenta conflicte zgu-
duitoare ? Cine atribuie functie preponder-
entd raporturilor de putere (stapan-sluga,
caldu victima) nu subestimeaza alte resor-
turi, cu iradiatie antinomica lor, resorturi ale
vietii afective si rationale?

Dar asupra roadelor si asupra carentelor
unui anumit exclusivism in conceptia nara-
tiva a romancierului, e necesar sa insistam.
Am mai tratat aceste aspecte in alte analize
consacrate ultimelor romane scrise de N.
Breban, de pilda Vointa de putere. Ele se
inscriu in ciclul intitulat Destinderea de
realism.

Existd carti in care omul, ca un obiect de
studiu in laboratorul unui entomolog, este
infatisat cu o neiertdtoare impudoare, gol,
pradat de orice nimb, nepdzit de vreo cre-
dinta. Lipsa de crutare ramane o insusire a
realismului. Daca afirmdm ca Francisca nu
degaja generozitate, vrem sa subliniem ca
pentru Breban exactitatea in descrierea unui
mecanism psihic e mai presus de intentiile
partinitoare si, de aceea, analizele lui par o
operatie de disectie. In cautarea adevarului,
oricat de neplacut si de dizgratios ar fi aces-
ta, scriitorul e dinainte absolvit. Bineinteles,
insdsi aceastd cautare il obliga sda mentina
pana a capat termenii ecuatiei pe care vrea
s-0 rezolve. Cat timp relateaza acea feroce
incaierare provocatd de vointa de putere,
romancierul denuntd o lume in care energi-
ile se cheltuiesc sterp, o lume devastata de
porniri instinctuale, viciatd prin renuntarea
la plenitudine si supunerea la o unica dorin-
td. Proiectia lui se impune prin logica si
pregnanta reconstituirii. Ce se intampla tnsa
cu fiintele oare, dezgustate de spectacolul
degradarii, vor sa spargd Incercuirea?
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Dezvaluie ele alte aptitudini, Incd nealter-
ate, constructive, posibile sa asigure o mai
fericitd implinire umana ?

Sd urmadrim destinul unui personaj care,
dincolo de obiectivitatea caracterizarii, be-
neficiaza tacit de creditul autorului.
Francisca este pivotul actiunii, ea sudeaza
planurile disparate ale cartii, din postul ei
de contemplare realitatea e demontatd in
articulatiile cele mai subtile, cu o acuitate a
privirii si un discerndmant in interpretare
uimitoare la aceastd varstd. Prin intermedi-
ul ei iIntocmim cronica epocii in date conclu-
dente. Ceea ce 1i istoriseste lui Chilian este
insa si o confesiune. Cum a strabatut
Francisca infernul? Ca sa rezumi biografia
fetei vei fi nevoit sa Insiri o serie de situatii
dureroase: destrdmarea familiei, incompati-
bilitatea cu mentalitatea parintilor, ezitarile
si tentativele de a inaugura un alt fel de trai,
deziluzia in sfortarea de a stabili o armonie
in relatiile cu Chilian. Negresit, momente de
impas care i-ar putea cldtina echilibrul afec-
tiv. Parcurgem atent paginile romanului ca
sa gasim indiciile unor devastari sufletesti.

Iubirea fatd de parinti? Cand ochiul ei
precoce ghiceste amorul adulterin al ma-
mei, comentariul se reduce la consideratii
de purd contemplare esteticd. Spectacolul o
captiveaza: “Iubirea lor mi-a ramas in me-
morie, aproape in trup si in nervi, ca una
din acele amintiri atat de unice si de fer-
mecdtoare incat par mai mult o promisiune
a unei fericiri viitoare decat un fapt con-
sumat. Intr-adevir, cand ma gandesc la
cuplul lor atat de ciudat) aproape adoles-
centin, tot trecutul meu se tulburd) devine
neverosimil, netrdit si astept sa intalnesc
undeva 1n viitor fetele lor frumoase, sterse
de aburul tainei) murmurul vocilor lor im-
preunate, aerul in care se miscau si care
canta, lovit de atingerea trupurilor lor.”
Astfel, parintii ei constituie o pereche trivi-
ala, zgomotele Impreundrii lor o tulbura
prin discordanta. Cu o rece curiozitate
remarci zbuciumul celui care joaca rolul de
tata. 11 catalogheaza, in nemiloasele ei ver-
dicte, cind om-hiend, cind om-broasca. Lui
ii poarta o ura deschisa, fara naivitate, o ura
matura si durabila. “Singurul lucru care ne
lega nu era decat ura a doud organisme
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antagonice de la Inceputurile lumii.” Chiar
iminenta mortii lui nu alunga sila pe care
i-o poarta. Prada facila a mirajelor, mama
nu meritd nici ea decat dispretul. Francisca
asista la tribulatiile parintilor cu satisfactia
ca e imund, independentd, ca nu cunoaste
sclavia legaturilor afective. Martora perspi-
cace a naruirilor familiei, ea pare o strdina,
neimplicata in drama. Ruperea e lind, scu-
titd de reveniri sau spasme. Nimeni nu
poate crede cd separarea este rezultatul
unui proces; ea a fost instantanee, organica,
funciara. Nicicand relatarea nu tradeaza
nostalgia dragostei pe care copilul ar fi res-
imtit-o vreodatd. Fara pdreri de rau, fara
vreo tresdrire, Francisca se desparte de cei
apropiati si 1i judecd In camera unui procu-
ror. Ea denuntd, pe buna dreptate, ipocrizia
conventiilor, dar e curios, cd, handicapata
de un fel de vid sufletesc, nu suferd cand
constata ca, in ea, nu exista nevoia nici unui
atasament minim.

Peste spovedania Franciscai, nu se
intinde insa decat la suprafata pustiul de
gheatd al nepasarii. In adancuri clocoteste
un curent viu, fierbinte. Acolo este un focar
incandescent, din care emana vitalitatea,
care o pazeste de putrefactie. Francisca nu e
detasata decat in obligatiile filiale. Pe alte
planuri e departe de a fi un personaj pasiv, e
std la panda, adulmeca primejdia, si con-
templarea se transforma Intr-o corosiva acti-
une. Cu toate ca raméane lucida, observator
consecvent, valentele launtrice sunt aservite
unei vocatii violente, nesatioase, in ciuda
disimularii ei. Caci, ca si celelalte personaje
ale cdrtii, Francisca e mistuita de setea de
dominatie. De la o varsta frageda se simte
atrasa de vartejul acelei batalii care nu
cunoaste decat invinsi si invingatori. Numai
astfel se explica de ce, pentru ea, afectele nu
mai poseda nici o valoare, si membrii fami-
liei sunt doar rivali, in ]ocul de-a puterea.
Intre Francisca si cei din jur mai sunt cu
putinta doar stari de comanda sau de umil-
inta. Silnica alternativa! Vazand ca tatal ei e
moale si docil, Francisca are senzatia ca se
intalneste cu un subordonat, cu o sluga.
Pand cand relatia de inferioritate nu se
schimbd, batranul va suporta insolenta tru-
fie a fetei. ,Poate iti voi pdrea excesiv de
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aspra fata de propriul meu tatd, dar ade-
varul era ca ne angajasem intr-o adevarata
luptd, care, pe zi ce trecea, devenea tot mai
evidenta si mai necrutdtoare, ii spunea ea
lui Chilian. Pe Penescu il considerd cand
cdldu, cand victimd. De mai multe ori privi-
rile li se Incruciseazd, fata e decisa sa reziste
farmecului, sd-i opuna ambitia nepotolita
de a fi ea, incd de atunci, cea mai puternica.
Abia schitata oscilatie a lui Penescu intre
doamna Manescu si Francisca inaugureaza
cuplurile mama-fiicd, motive rafinate de
incitare a seducerii in romanul in absenta
stapanilor. Fata pleaca de acasa cu convin-
gerea cd a sfidat pe tdcute sau direct o pre-
siune teribild si cd n-a putut fi subjugata.
Acesta este triumful adolescentei ei. Eroare!
De contagiunea virusului n-a scapat, si ea
este o purtatoare a bolii, un pericol pentru
linistea celorlalti. Si mai tarziu, contactul cu
semenii apare determinat de aceleasi im-
bolduri. Prietenia? “De ce sunt prietend cu
ei? E simplu: pentru cd imi magulesc vani-
tatea. Din acest trio destul de ciudat al nos-
tru, eu sunt cel tare. Nu ti se pare ca sunt
orgolioasd? (Si cum el nu spunea nimic, ea
continud repede): Da, aici eu sunt cel mai
puternic si cateodata mi se face si mild de ei,
de soarta lor amard, si uscatd de oameni
infranti, slabi, pe care si cel mai bun prieten
al lor ii foloseste si 1i stoarce si o sa sfar-
seasca... da, n-are rost sa fiu fals sentimen-
tald, o sa sfarseascd prin a-i parasi.
Dragostea pentru Chilian? E adevarat,
Francisca staruie sa-1 vada pe barbatul van-
jos si stangaci, cu care nu se aseamana in
nici o privintd. Numai lui i poate povesti
sinuoasa ei biografie, fiindca in el a
descoperit un neasteptat confident. Dar si
scena spovedaniei, sumard in repartizarea
rolurilor (Francisca vorbea si Chilian ascul-
ta ore in sir), e minatd de o amenintare.
Sentimentele care par sa se infiripe exprima
si ele, in esentd, un raport al puterii. Cineva
trebuie sa porunceasca si cineva trebuie sa
execute ordinele, cineva trebuie sa fie cel
tare si cineva trebuie sa fie cel docil. ,La un
pas de usa se opri brusc si amandoi, timp de
cateva secunde — ce trecura cu o viteza for-
midabila — staturd unul cu spatele spre
celdlalt. Apoi el Incepu sa se miste, lovi un
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scaun in trecere, un lemn al parchetului
sund undeva si se auzi in cele din urma
patul miscindu-se sub apdsarea lui. Acum
trebuie sa te intorci, gandi ea, trebuie sa
ispdsesti ca 0 nemernica aceastd falsa man-
drie, trebuie sa te indrepti, ca si pana acum,
spre el, cel puternic, cel victorios. E drept
asa si el nu-mi va iInmuia nici macar greu-
tatea celui din urma pas pe care-l voi face
spre el. Vino, spuse el, si in acea clipa ea il
iubi.” Dragostea lor trebuie si fie unirea
celor 1inzestrati cu privilegiul fortei.
“Vorbesc de doi oameni tari, puternici, si
noi suntem puternici”. Atat apropierea cat
si desprinderea, fluctuatiile sentimentului,
depind de stadiu infruntarii a doud vointe.
“Ne despartim acum deci pentru ca incd nu
suntem egali si asta e inca o piedica grava si
o simfim si eu si tu in mod categoric.”
Francisca detine un ascendent prin ageri-
mea cu care consemneaza faptele si prin
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efortul de autodepasire, dar greoiul Chilian
reface terenul pierdut, actiondnd cu calma
ddruire, cu sigurantd intuitivd. De alt-
minteri, Chilian evitda cercul destructiv, el
are asupra altora o menire catalizatoare,
fecundd, in spiritul unei echitati intelepte, si
poate aprecia cu degajare iruptia patimilor.
Prea palid implicat in din amica epicd, el nu
pledeaza insa hotdrator in apriga inclestare
si in comentarea ei pentru criteriile ordinei
rationale. Si cat de salutara ar fi putut fi in-
terventia constiintei !

Mai remarc in treacat psihologia lui
Chilian e in parte tributara intelegerii rigide
a rolului muncii, dominatoare in epocad. Prin
urmare, purtati de fatahtate, eroii lui Breban
nu cunosc relaxarea. In urmairirea unei
himere, ei isi investesc toate energiile. Cand,
in fine, adversarul zace la pamant, absorbit,
supt, devorat, alte si alte competitii solicita
de indatd pe protagonist. “Si in acest fel de
luptd, oamenii inving numai atunci cand
sunt sfarsiti, cind sunt morti, desi mai rad,
beau, se culca cu femei, fac nedreptati, fac
fapte bune dar care nu-i reprezintd. Din
aceastd optica orice sentiment autentic ar fi
o digresiune, o sustragere. Astfel constituiti,
eroii nu au incredere in miracolul iubirii si
apeleaza la el ca la un instrument tactic, o
pavaza de protejare a pornirilor pe care inca
nu le vor expune direct. Cand nu poate fi un
prilej de confirmare a autoritdtii, perso-
najele renuntd la dragoste, cum procedeaza
Cupsa, care socoate ca ea l-ar face vulnera-
bil. Nu este pastrat decéat ce poate facilita
ajungerea la tel. Cu ochii arsi de patima lor
obsesivd, traiesc ca niste posedati. Ce ciu-
datd infirmitate face ca induntrul lor nimic
sd nu stanjeneasca sau sa stavileasca difuzi-
unea poftelor ? Ei se intreaba care este clipa
potrivita pentru iruptie, care sunt mijloacele
optime ce pot fi utilizate, dar nu pun de loc
sub semnul indoielii legitimitatea veleita-
tilor lor. In indarjirea lor sunt senini, fiindca
nu cunosc sentimentul vinei. Nici o con-
strangere afectiva sau rationald nu porneste
din forul lor intim. N-au de dat nimanui
socoteald, nu pot avea, deci, mustrari de
cuget. Actiunea lor nu e oarba, mintea con-
tinud sda functioneze si adesea cu o dra-
ceasca abilitate. Vocea ei e auzitd, insa
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numai cand se conformeazd cerintelor
instinctului, cand participa la pregatirea
izbanzilor lui. Este ocolita si dificultatea de
a gasi automatismelor instinctului un ada-
post sub mantia moralitatii. (Ne amintim ca
G. Calinescu sintetizeaza, in modul sau
paradoxal, dialectica supraetajarii: “Toti
eroii complecsi sunt niste ipocriti, sublimi
ori ridiculi, care nu vor sda admita izvorul
automatic al existentei lor”.) In Francisca
ideea moralitdtii este absenta. Eroii accepta
tentatia raului, fara sa stie ce este raul. De-
monul sdldsluieste in ei, un demon al carui
dusman se afld doar in propria lui limitare.
Ceea ce nu pot indura este rusinea infran-
gerii, ultragiul adus orgoliului; in schimb
regretul sau cdinta le rdiman necunoscute.

Pe coridoarele constiintei domneste
liniste absoluta. Dispare astfel, prin aceasta
tacere, un motor al conflictului tragic De
aceea, esecul in Francisca poate decurge,
cum am mentionat, doar din epuizarea
energiei sau din opozitia unor circumstante
istorice care, din afara, impiedicd expansi-
unea de putere. Dinduntru nimic nu contra-
zice izbucnirea despoticd. Tragicul, cu toata
maretia lui, e lipsit de fiorul moral.

Cand escaladeaza zidurile privilegiilor
nici Julien Sorel nu tine seama de impera-
tivele sentimentelor. Revansa e insd pana la
urma drastica. Revelatia nelegiuirii il cutre-
murd si atunci observd ca tot ceea ce a
crezut cd a reprimat in el totusi subsista.
Intr-un loc Breban sustine ca Dostoievski si-
a cdlduzit eroii spre un liman al amoralulul,
dincolo de bine si de rdu. Nu identificd el o
treapta a evolutiei cu finalitatea ei? Crima,
arbitrariul, iluzia libertatii absolute precede
martirajul. Cine trece frontiera dintre per-
misiune si interdictie, dintre libertate si
datorie, dintre Dumnezeu si Diavol duce cu
sine toate dilemele conditiei umane si isi
asumad, grav si responsabil, riscurile omo-
rul, pe care nici un argument in mintea lui
Ivan Karamazov nu poate opri, va starni
insa fulgerele dementei. Cu toate ca pastrea-
za intacta armatura logicii, Rascolnicov
pdseste, farda sa fi prevazut aceasta, in
imperiul nelinistii. Urmeaza deruta, nevoia
de penitentd, incercarea disperatd de a re-
cupera umanul. Dostoievski aspirad spre un
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sens moral (fie el de purificare, de ispasire
evlavioasa). Forul etic, accentuat sau dimi-
nuat, exista in om.

Surprinzatoare nu este surclasarea senti-
mentului de vina - corolar al disciplinei
morale -, surprinzdtoare este omitere a lui
aproape cu desavarsire. E posibil ca remus-
cdrile sa fie indbusite, ca fluxul satanic sa
inlature toate temerile constiintei. Descriind
ravagiile arivismului literatura romaéana
insista asupra capituldrii eticului, adesea
efect al unui climat social vitreg. Dar el con-
tinud sa fie un element polar al conflictului,
intrd In componenta ecuatiei. Glasul iubirii
infrunta, glasul pamantului, cum ar zice Re-
breanu. In Francisca, si fnainte si dupa
crimd (notiunea de crimd are aici un sens
metaforic), licirul de umanitate nu se
intrevede. In nici un caz exterioard artei, im-
putarea se bizuie pe adevarul acceptat
initial, Incd din termenii ecuatiei, ca
miscarea psihologiilor in roman nu poate
face abstractie de contrariile structurii
umane si de rigorile prezentei ei in socie-
tate. Idealul nietzschean, protest teoretic
exaltat la filistinism si mediocritate, trans-
pus aici In tipuri vii, se soldeazda cu o
atrofiere a fiinte omenesti. Unilateralizat,
efortul de a birui inertia naturii prin miti-
zarea fortei se arata fara fecunditate, zadar-
nicie pe care, ca artist, autorul Franciscai,
spre onoarea lui, o recunoaste.

Celelalte etape ale relatie in ciuda varie-
tatii subiectelor nu se separa pe axa con-
fruntdrii intre veleitatea de putere si posibi-
la renuntare la efort — le-am descris in alte
eseuri care examineaza proza lui Breban.
Prin staruinta cu care cutreierd zonele
incendiate de vointa de putere, Breban reali-
zeaza exceptionale radiografii. Falsa letar-
gie, Inmagazinarea lentd, disimulata, tre-
murul anticiparii, aviditatea care cotropeste
toate ungherele, viclenia si tenacitatea in
efectuarea manevrelor, rasul jubilatiei care
salutd bizara complicitate dintre Invingator
si Invins In clipa paroxistica, scrasnetul de
furie al abdicarii - toate momentele, in felu-
rite variante, incheaga o tipologie a vitali-
tatii predestinate sa se iroseascd, de o mare
forta in plasticizare. Cu In absenta stapa-
nilor, aceastd viziune asupra restrangerii in
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automatismul instinctual capdtd o coeziune
organicd superioard. Coborand spre biolo-
gic si visceral, romancierul concepe univer-
suri Inchise, ferecate prin amputarile lor.
Mai intai degenerarea vascoasa a batranetii,
care a risipit toate latentele si s-a retras pe
un singur strat magic-animal, al senzuali-
tatii ancestrale, ultima rabufnire de maretie
a firii in fata vestejirilor. Apoi trezirea con-
fuzd a aceluiasi instinct in copil, aflat in faza
“oglinzilor carnivore”, bajbait si nediferen-
tiat, inca ne conectat la circuitul constiintei.
Numai pateticul destin erotic al lui E. B., cu
rasucirile cauzate tot de capriciile vointei, se
desfdsoara nefiresc intr-o oarecare mdsura,
fiind total autonom in faza adultd, in afara
oricarei raportdri etice, macar ca un punct
de reper, fie el discreditat, anulat de vehe-
menta uzurpatoare si trufasa.

Intr-o literatura inzestratd pentru explo-
rarea adancurilor sufletesti, investigatiile de
o rara vigoare analiticd ale lui Nicolae
Breban revendicd o noud atitudine. Ce
rasunet poate avea apelul criticului? Pe
dimensiunile istoriei care propun redis-
tribuirea eficace, fertild a energiilor, in spati-
ile eticului si ale existentialului, potentialul
uman intuit de romancier va cdapata
grandoare Inca stapanit de fiziologic si ele-
mentar, personajul lui Breban nu aproba
decat rasul caustic si mandru al puterii si
plansul umilintei. Dupa criza impulsurilor,
in nazuinta spre demnitate, va trebui sa
urmeze drama constiintei. Cu atat mai tul-
burédtoare vor fi spasmele pasiunilor cu cat
ele vor trec, prin filtrul moralei, se vor
repercuta asupra sentimentelor si gandirii,
cu toate implicatiile optiunii. Pana la
Adevar, Bine, Dreptate, raiméanand el insusi,
fiinta din carne si sange, produs al conditiei
lui biologice, eroul va urca o cale, o Golgota
a spiritului, care sa-1 reabiliteze, cel putin in
parte, ca om, in proprii sdi ochi. Raspun-
zand parca doleantelor expuse, aceasta
incercare o va reprezenta alt roman din faza
primard a carierei epice, Animale bolnave,
rascumpadrare a victimei, cum am precizat
in altd parte, infuziune a generozitatii etice
si existentiale intr-un univers al crancenelor
inclestari.
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Crisu DASCALU
Hannibal intra muros!

sau

A doua (?) tradare
a intelectualilor

Nowadays Romania has been experiencing a serious process of spiritual impoverishment, wich is
not caused by its economical status, but by the attitudes exhibited by those who would have stopped
this process: the impostors, the buffoons, the mercenarys and the deserters, who thus offer more and

more indeolent cultural anti-role models.

Key-words: society, obsession, kind of antirole models, impostors, buffons, mercenars

O exactd masurd a spaimei romanilor
fata de Cartagina, rdzboinica cetate africana,
este obstinatia lui Cato cel Batran de a-si
incheia fiecare discurs tinut in Senat, indi-
ferent de subiectul dezbatut, prin fraza,
devenita celebrad: Ceterum censeo Carthagi-
nem esse delendam! (,,Cu alte cuvinte, Carta-
gina trebuie sa fie distrusa!”). Obsesie legiti-
ma, de vreme ce locuitorilor Cetatii Eterne
le-a fost dat sa trdiascd pand atunci incredi-
bila situatie ca cel mai de temut dusman al
lor sa fi ajuns la ziduri, Incat au lansat
ingrozitul strigat Hannibal ante portas!
(,Hanibal se afla in fata portilor!”), expresie
care a ajuns sa insemne, in timp, ,iminenta
unui imens pericol”. Iminentd, nu insa
realitate.

Un popor poate sdrdci in doua feluri:
material si spiritual.

Paupertatea palpabild a celor mai multi
dintre romanii de astazi este atat de vadita,
incat a voi sd o demonstrezi este la fel de
zadarnic precum Incercarea de a goli marea
cu degetarul. Precaritatea traiului zilnic este
o grava insultd, pe care concetdtenii nostri o
primesc cu o resemnare, pe cat de nemeri-
tata, pe atat de durabild. Ei nu ii poate sta
alaturi decéat, fireste, surata geamana, care
este mizeria spiritului.

Dacd, in privinta celei dintai, cauzele pot
fi impartite Intre noi, cei de aici si ceilalti, de
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aiurea, in cea de a doua vina ne apartine in
intregime. Dar nu in sensul (asa cum prea
lesne s-ar putea crede) cd subrezenia spiri-
tului se trage din neajunsurile materiale,
mult prea mari acestea pentru a putea sa
sustina bundstarea celuilalt. Spre cinstea si
binele lui, spiritul este mereu pe cale de a
castiga razboiul de independentd cu mate-
ria, chiar dacd triumful nu este intotdeauna
de partea sa.

Desi civilizatia este profund indatorata
bunastarii, caci progresul tehnologic pre-
tinde investitii din ce In ce mai mari, cultura
este capabila sa prinda radacini si apoi sa
infloreasca si pe un sol nefertil. Este un fapt
cd, dupa ultimul (?) razboi mondial, marea
literatura nu s-a mai scris nici in Europa
apuseana si nici In fosta colonie britanica de
pe pamantul Lumii Noi, ci in Estul subnu-
trit al vechiului Continent si in fabuloasele
teritorii sud-americane. Opulenta este stear-
pd, moderatia este rodnicd. Mai demult se
spunea cd, daca zeul vrea sa distrugda un
om, incepe prin a-i lua mintile. Ei bine, se
pare ca astdzi se obtine acelasi efect um-
plandu-i stomacul. Ceea ce scriu acum aici
nu este catusi de putin o pledoarie pentru
viata In mizerie, ci doar una pentru un trai
decent. Nu-i voi intelege niciodatd pe cei
care refuzd sd accepte ca nu se poate locui
decat intr-o singurd casd, cd nu se poate
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dormi decat intr-un singur pat, cd nu se
poate céldtori decat intr-un singur automo-
bil. Tot astfel cum nu-i pot intelege pe ace-
iasi cand, usor panicati, par a spune mereu:
,La ce bun atétea carti? Una e destul!”, ,La
ce bun atatea teatre? Unul e destul!”, , La ce
bun atitea reviste? Una e destul!”. Si-mi
vine in minte spusa unui ins luminat:
,Fereste-te de omul unei singure carti!”

Nu mad simt deloc pdrtas celor care fac
acest voios efort de falimentare a spirituali-
tatii noastre. Nu ma simt catusi de putin
complicele principalilor vinovati. I-am
numit pe impostori, pe mascirici, pe mercenari
si pe dezertori, desi lista nu se opreste aici.

Impostorii sunt cei care incearca sa
ascunda sub vesminte prea Incdpatoare un
trup nevolnic, sperand ca nepotrivirea nu
va fi observata. Si, de cele mai multe ori,
nadejdea lor este indreptatitd. Daca odini-
oarad refuzam sa vedem goliciunea regelui,
laudandu-i hainele imaginare, acum ne
incdpatandam sa elogiem toala vizibilg,
ignordnd cd sub ea nu ascunde (aproape)
nimic. Ne complacem in a rdméne la ne-
sfarsit victimele convingerii, care nu vine
doar de ieri, de-alaltaieri, potrivit cdreia, in
lumea romaneasca, functia creeaza compe-
tenta. Oricare semianalfabet poate deveni
orice In acest binecuvantat spatiu. Odata
inscdunat, el intra intr-o prefacere miracu-
loasd, asa cum terestra omida se influtureste
ceresc. Trist este, fard Indoiald, ca ceilalti se
simt subit animati de o crestineascd incre-
dere in iscusinta noului titular, dar ingrozi-
tor este, fara doar si poate, ca ipochimenul
insusi se simte dintr-odata mai destept, mai
frumos si mai bun. S-a ajuns atat de departe,
incat badaranul este apreciat drept omul
providential pentru tara si neam, doar pen-
tru cd hazardul I-a uns demnitar. S-a ajuns
atat de departe, Incat spiterul se ocupa de
politie, contrabasistul de avioane, preotul
de justitie, inotatorul de cele externe, con-
tabilul de cele sfinte etc. etc. Infipta nemilos
in organismul, incd viu, al natiunii, impos-
tura rdneste mortal. Ceea ce este totusi
magulitor pentru noi este faptul cd acesti
impostori cred ca le suntem asemenea, ca,
adicd, postura de electori in care ne aflam
periodic ne face intotdeauna destul de
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destepti spre a fi suficient de prosti de
fiecare data cand situatia o cere.

Miscaricii par sa fie cu totul inofensivi.
Am intalnit persoane, multe dintre ele
serioase, care erau adanc convinse ca
mascarici este un derivat de la mascd, astfel
ca cel dispus sa se adaposteasca in spatele
ei, adica sa-si asume, fie si vremelnic, o falsa
identitate, poate fi absolvit de inocenta lui
culpa. De fapt, cuvantul in discutie vine din
turcescul mascara, care inseamna ,, triviali-
tate”. Asadar, mascariciul este un ins dispus
sa facd tot ceea ce altii, care sunt dispusi sa
se amuze pe seama lui, nu vor sau nu-si pot
permite sa faca. Dar acestia ignora ca a rade
de spusele altcuiva este unul dintre mo-
durile de a si le asuma. Mi se confirmd, cu
nedoritd consecventd, adevarul potrivit
caruia prostul se cunoaste dupd cum rade,
iar desteptul dupa cum se ceartd... Iatd de ce
a te amuza de cel care (fie el cindva poet ori
actor, disident sau diasporeic) Incearca sa-ti
castige simpatia prin grimase, ranjete si
obscenitdti implicd un considerabil risc. Iar
dacd amuzamentul, conditionat de amne-
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zie, intrece si acoperd deziluzia de a nu mai
putea descoperi in cel de azi pe cel de ieri, ei
bine, asta inseamna sa-ti asumi, fara sa vrei,
rolul de victima intr-un spectacol in care
nutresti iluzia cad esti spectator, pe cand in
realitate te afli pe scena.

Mercenarii — iata o meserie revenitd, spec-
taculos si neasteptat, in actualitate. Ea este
practicatd cu aerul perfectei legitimitati,
incat nu ne ramane decat sa ne mirdm ca e
trecutd, incd, in nomenclatorul profesiunilor
legal recunoscute la noi. Mai mult, celor
rdmasi, deocamdatd, in afara tagmei, li se
arunca priviri dezaprobatoare si chiar li se
adreseaza reprosuri explicite de cdtre cei
aflati inlauntrul ei. A indrdzni s nu fii ase-
menea celor care sunt pusi in slujba unor
interese sau principii care nu sunt si ale tale,
a cuteza sd fii diferit de cei cu care nu te simti
solidar este o greseald pe care tot mai multi
dintre semeni incep sa o regrete. Nu ti se
recunoaste privilegiul de a fi tu insuti decat
dupad ce ai cedat acest drept unuia pentru
care esti lipsit de identitate. Traim tot mai
mult intr-o lume in care totul devine posibil,
pentru ca totul este permis.
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Dezertorii sunt o categorie oarecum dife-
ritd. Pentru a intelege mai bine despre cine
este vorba, voi recurge la un exemplu din
istoria noastra. Pus sa aleaga intre a abjura
si a muri Impreund cu fiii sdi, Constantin
Brancoveanu a optat pentru cea de a doua
variantd. Se uitd prea des cd, inainte de a
impune un stil arhitectural, el a incercat sa
sugereze un stil uman. Din pdcate, un stil cu
unic reprezentant. El. Nici un alt diriguitor
al destinelor romanesti nu a urmat aceasta
cale. Au abdicat, au emigrat, au demisionat
pe intrecute, preferand in chipul cel mai evi-
dent necinstea mortii si rusinea sacrificiului
de sine.

Asa se face ca Roméania de astdzi este
plina de dezertori. Cutare om de stat isi face
un titlu de glorie din a castiga electorat prin
retractdri in cascada. Si extrem de nepldcut
este ca il castigd. Cea mai recenta carte a
cutdrui filosof este scrisd pe tema neputintei
de a mai scrie filosofie. Cutare romancier
scrie romane pe tema imposibilitatii de a
mai scrie romane. Cutare cantaret declara
muzical ca refuzd sd mai cante. Cutare pic-
tor isi anuleazd propria imagine, maz-
galind-o, in cel mai recent tablou. A face
arta pe tema neputintei artistice este un sim-
plu, dar neplacut paradox, care nu il
salveaza nici pe falsul artist si nici falsa
creatie.

Un grup aparte si deloc neglijabil prin
dimensiuni este acela al artistilor care s-au
sustras propriei vocatii, trddand-o cu dezin-
voltura. Ei au devenit mosieri, proprietari
de imobile si de terenuri, manageri de
hoteluri si restaurante sau guverneaza, cu
parti-pris-ul corespunzator, tolk-showuri.
Dezertarea de la propria menire inseamna
abandonarea competentei si, in acelasi timp,
asumarea unui rol poate mai rentabil, dar
nu si mai onorabil. Incetand si mai activeze
ca mtelectuah, ei participd, voluntar, la
punerea sub embargou a productiei intelec-
tuale, caci, discreditindu-se, discrediteaza
si categoria cdreia i-au apartinut candva.

Toate aceste posturi instaureaza falsi
idoli care, departe de a produce spirituali-
tate autentica, o dilueaza si pe cea cata mai
existd. Antimodelele sunt contraproductive,
cdci ele Intretin iluzia ca orice este posibil si
cd oricum este bine.
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Hainele cele
noi ale
imparatului

sau
despre minciuna
In semiotica
manipularii
B Abstract

Le prototype mensonger illustré par H. Ch.
Andersen a travers les deux volets mensonge
individuel vs. mensonge collectif ressortit a
ces perspectives que dévoile le rapport de
I'homme au monde et a soi- méme, prémisse
dont procéde la trame du récit Les habits neufs
de l'empereur.

Mots-clé: mensonge, manipulation, grandeurs
d'établissement vs. grandeurs naturelles, acte
de langage, illocutionnaire vs. perlocution-
naire, pragmatique inférentielle.

In basmul Hainele cele noi ale imparatului'
este de ajuns ca doi pehlivani sa afirme ca
stiu sd faca ,,0 stofd frumoasa cum nu se mai
afld alta” pentru ca imparatul sa-i angajeze
pe data si sa le dea ,,0 multime de parale ca
sd Inceapa sa lucreze”.

Minciuna prinde imediat. Faptul se
datoreaza imposturii totale a celui ce se
vede situat intr-un rang atat de inalt, fara ca
de fapt sa fie ceea ce este, imparat, conditie
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care presupune, dincolo de virtuti personale
de un fel sau altul, sa te Ingrijesti de tre-
burile cetdtii spre a fi garantul binelui ei.
Dar impdratul din poveste este subjugat
unei unice si jalnice alternative a sinelui,
aceea de a se imbraca. El tine seama de
lumea exterioara numai in masura in care
aceasta 1l poate lauda, mai precis 1i poate
lauda ,hainele cele noi”, singurda a lui
indeletnicire de fiecare clipa.

Minciuna pehlivanilor este totald. Ea
speculeaza deficitul ontologic al aceluia
caruia i se adreseazd, deficit manifestat in
basm prin absenta relatiei imparatului cu
supusii. Minciuna ticluitd de cei doi trebuia
sd compenseze aceasta absentd, pentru ca
prin ea urmau sa fie dati in vileag ,toti cei
care nu erau potriviti pentru slujba pe care
o indeplinesc si toti cei care erau prosti de
dddeau in gropi”. Iar lucrul acesta avea sa
fie dovedit prin imposibilitatea celor vizati
de a vedea noile haine cusute de cei doi.
Intr-o atare situatie, ,solticilor” nici nu le-a
fost prea greu sa ducd minciuna din sfera
cuvintelor in cea a faptelor. Astfel aflam ca
ei ,au injghebat doud razboaie de tesut, s-au
asezat si s-au prefacut cd tes, dar nu teseau
nimic. Cereau madtasea cea mai subtire si fire
din aurul cel mai bun, dar bagau matasea si
aurul in buzunar si lucrau la stativele goale
pana noaptea tarziu”. In timpul acesta, se
raspandise vestea in oras despre puterea
ciudatd a stofei, oamenii fiind dornici sa afle
,cat de nepotrivit in slujba” sau cat de prost
era vecinul (este aici dezvaluitd o alta fata a
imposturii omenesti: in loc sd se intereseze
de propria conditie, fiecare este atent, in
primul rand, nu la el insusi , ci la ceea ce
este vecinul sau).

Dupa o vreme, impadratul trimite, pe
rand, doi dintre sfetnicii batrani si de incre-
dere ca sa vada unde se ajunsese cu lucrul.
Vizitele la ,tesdtori” reprezintd premisa
declansarii minciunii colective. Sfetnicii nu
vad nimic, dar nici nu spun nimic in sensul
acesta. Conduita le este conditionatd de

1. Hans Cristian Andersen (1965), Hainele cele noi ale impdratului, in Crdiasa Zdpezii. Basme si povestiri (tra-
ducere de Al. Philippide si I. Cassian-Matdsaru), Bucuresti, Editura pentru Literatura.
2. Pascal, Opuscules. Discours sur la condition des grands, in G. Pascal (1974), Les grands textes de la philoso-

phie, Paris, Bordas.
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asumarea locului in ierarhie. Iar ierarhiile
au fost clddite la origini, se pare, tot pe
inchipuirea oamenilor, tradusa in vointa de
a se pleca In fata ori a ,maretiei rangului”,
ori a ,maretiei firii”’. Maretia rangului
impune, dupa caz, respect sau obedientd, in
functie de cel care ocupa rangul. Or impara-
tului, a carui atentie este atrasd numai de
propria persoand, nu i se poate arata res-
pect, ci doar obedienta. Drept care supusii
isi fac datoria exterioard de a se pleca in fata
rangului stabilit de ordinea lumeasca si se
grabesc sa implineasca ceremoniile de
rigoare, determinate de multe ori numai de
toanele si capriciile celui ,ales”. Iar la cere-
monii supusii devin cateodata si mai supusi
decét ar cere-o conditia lor.

In basm, sfetnicii trimisi sa vada si s
aprecieze stofa recunosc in sinea lor ca nu o
vad, dar cand 1i se aratd stativele si li se
vorbeste despre culoarea si desenul fara de
seamdn al stofei, ei Incep sa o laude
neconditionat: ,foarte frumos”, ,e foarte
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frumoasa stofa”. La o noud vizita, de data
aceasta cu impadratul la cei doi pehlivani
care ,lucrau din rasputeri, dar fara nici un
fir de atd in rdzboiul de tesut”, sfetnicii
ajung ei insisi initiatori ai ritualului minciu-
nii. Stofa nu 1i este prezentatd imparatului
de catre tesatori, ci chiar de catre sfetnici:
,Ia uitati-va ce frumoasa e! (...) Ce desen, ce
culori minunate!”

Imparatul nu vede nimic, la fel curtenii
care erau cu el. Dar niciunul nu recunoaste
adevarul, pentru cd fiecaruia in parte ii este
teamad ca ocupa locul care nu i s-ar fi potri-
vit de drept. Si atunci ei se vad nevoiti sa
perpetueze minciuna, intrand in jocul ei:
,,Toti curtenii care erau cu dansul se uitau si
ei, dar nu vedeau nici ei nimic; spuneau nsa
ca si imparatul: ,,O, ce frumos!” Sfatuit sa se
imbrace cu hainele din stofa cea ,mi-
nunatd” la serbarea care urma s aiba loc
peste putin timp, impdratul intrd cu buna
stiintd In vartejul minciunii generale si nu
intarzie sa le acorde pehlivanilor cate o de-
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coratie si titlul de ,,maestru tesator al curtii
imperiale”. El va fi supus intregului ritual al
minciunii-cuvant si al deghizarii prin fapta
ocazionat de asa zisa ,imbrdcare” a noilor
haine.

In tot acest rastimp, ca si-i fie pe plac
impdratului, curtea se va ardta de o obedi-
enta fara egal: ... toti oamenii de pe strdzi si
de la ferestre spuneau: Ce minunate haine are
imparatul! Ce trend strasnici! Ce bine i vin!
(...) Ce bine i vin, ce frumoase sunt! ziceau
toti cei care erau de fata. Ce stofda minunata!
Nici nu se poate ceva mai frumos!”

De observat ca replicile supusilor
dezvaluie o asumare totald a celor spuse,
cdci ele se grefeaza numai pe fraze de tip
exclamativ avand drept corolar al maximei
implicari afective adverbul de intensitate ce:
,ce bine 1i vin /ce frumoase / ce stofd minunati /
ce minunate haine / ce trend strasnicd ...” Ra-
portate la alte tipuri de fraze, enunturile
exclamative se apropie de frazele asertive,
cu mentiunea cd ,au ceva in plus”
(A.Culioli:1974)°. Tipului asertiv (sau de-
clarativ) de bazd i se adauga in exclamatie
afectivitatea, fara ca structura sintactica sa
se schimbe in mod obligatoriu. Afectivitatea
reprezintd aici acel tip de ,adeziune” care
trddeaza in fapt servilismul celor ce vor sa
fie, cu orice pret, pe placul stapanului. De la
a se ldsa manipulati in virtutea unei simple
hachite a mai marelui lor, la a pretinde o
viitoare bunavointa a acestuia, manipulan-
du-l, la rdndul lor, prin linguseli prezente,
nu e decat un pas. In final, comportamentul
acesta aberant infantil ajuns sablon prin
exclamatiile-tip reiterate, din toate partile,
nu putea fi demascat decat de un copil, a
carui situare fata de adevar avea, pentru
moment, sd pund capat minciunii generale:
,Imparatul e dezbrdcat! A spus deodata un
copil.(...) E dezbracat! a strigat tot popo-
rul”. Dar imparatul, trezit o clipa la reali-
tate, e mult prea prins in mrejele minciunii
ca si mai poatd da-napoi: ,Imparatul a
auzit siis-a parut silui cd poporul are drep-
tate, dar s-a gandit: «Acuma nu mai pot sa
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dau fnapoi, trebuie s-o tin intruna asa cum
am Inceput»”.

Aceasta resemnare la minciund, venita
chiar si dupa ce a fost acceptat adevarul, e
semn ca celui obisnuit sa minta si sd se
mintd, minciuna i stalceste firea. Iar cand
acesta are si un loc privilegiat in ierarhie,
minciuna lui va perverti si firea celor din
jur. Se vor minti unii pe altii, de sus in jos si
vice versa. La nesfarsit. Urmand, fiecare din
ei, cate un scop. Cate-o hachita.

*

Dacd nu s-ar fi avut in vedere rolul ele-
mentelor extralingvistice de importanta
carora sta marturie intregul context al bas-
mului, n-ar fi fost posibila demonstratia ca
frazele impdratului, ale pehlivanilor si
curtenilor sunt simple minciuni si-atata tot.
Aceste elemente au fost o permanentd con-
trapondere cuvintelor carora le-au dejucat
in mod vadit misiunea de-a pacali.

Interesul pentru subiectul de fata provi-
ne din lectura cartii Pragmatica astizi. O noud
stiintd a comunicdrii’, ai cirei autori, Anne
Reboul si Jacques Moeschler o prezinta in
Avant-propos ca pe o lucrare de vulgarizare.
In opinia acestora vulgarizarea este ,un
exercitiu avand marele risc pentru specialis-
tul hartuit intre necesitatea unor precizari
ce-i pot face discursul inaccesibil publicului
vizat si caracterul general al prezentarii pe
care colegii nu vor intarzia sa i-1 reproseze”
(op. cit., p. 9, trad. n.).

Articolul de fata va fi si el expus riscului
vulgarizarii, insa privita de data aceasta
dintr-o alta perspectiva: aceea a transpune-
rii unor legi si principii teoretice de prag-
maticd inferentiald in abordarea actului de
limbaj care este minciuna, asa cum apare el
ilustrat in basmul lui Andersen, care nu va
inceta, cu fiecare noud lecturd, sa repuna in
cauzad problematica minciunii ca spunere si
mod de-a exista.

La intrebarea Ce fel de acte de limbaj sunt
fictiunea si minciuna? Anne Reboul si
Jacques Moeschler raspund facand initial o

4. Antoine Culioli (1974), «A propos des énoncés exclamatifs» in Langue francaise, 22 Paris, Larousse, p. 6-

15

3. Anne Reboul, Jacques Moeschler (1998), La pragmatique aujourd hui. Une nouvelle science de la communi-

cation, Paris, Editions du Seuil.
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incursiune in rationamentul teoreticienilor
dintai ai actelor de limbaj, Austin si Searle.
Acestia pornesc de la premisa conform
careia frazele care corespund actelor ilocu-
tionare sunt fraze ,serioase” sau ,spuse
intr-un mod serios”. De aceea, din dome-
niul actelor ilocutionare ei exclud frazele
care intervin in discursul ,ne-serios”,
fictional. Fictiunea si minciuna sunt califi-
cate de Austin drept acte parazite. Autorul
nu a dus mai departe analiza. In schimb,
Searle a consacrat un intreg articol fictiunii,
articol in care vorbeste si despre minciuna.
Dupa Searle, fictiunea si minciuna sunt
doua acte de limbaj care adoptd in general
forma asertiunii sau a afirmatiei, fara ca
prin aceasta sd fie autentice asertiuni sau
afirmatii. Motivul invocat pare de la sine
inteles: regulile care guverneaza reusita sau
esecul actului asertiv nu sunt respectate in
fictiune, dupd cum nu sunt respectate nici in
minciund. Intr-un caz, ca si in celdlalt,
conditia de sinceritate care std la baza
reusitei actului asertiv (locutorul crede in
ceea ce spune) este violata. Locutorul unei
minciuni sau al unui text de fictiune nu
crede in adevarul spuselor sale. Pe de alta
parte, daca fictiunea si minciuna sunt doua
acte care Imprumutd amandoua forma
asertiunii, aceasta nu inseamnd ca sunt si
doua acte de limbaj echivalente: in timp ce
locutorul unei fraze mincinoase are intentia
sd-si induca In eroare interlocutorul, adica
are intentia sa-1 determine pe acesta sa
creada cd el (locutorul) prezintd adevarul a
ceea ce afirmd, locutorul unei fraze de ficti-
une nu are intentia sa-si ,,mintd” interlocu-
torul, sd-1 faca adica a crede in ceea ce,
aparent, afirma. In spatele minciunii si al
fictiunii stau, asadar, intentii diferite. La
prima vedere sunt similare intrucét prezin-
td o stare de lucruri ca reald, dar care nu este
reala. Desi avem conditia de sinceritate, nici
una si nici cealaltd nu indeplinesc conditia
de adevar. Aceasta pune in relatie un con-
text de enuntare cu o stare de lucruri facand
ca enuntul sa fie considerat adevdrat.
Axioma nu se verifica nici In cazul fictiunii
si nici in cel al minciunii. Conditia de ade-
var nu este respectata pentru ca nu exista
intentia, din partea locutorului, de a o
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respecta. Ce reprezintd insa conceptul de
intentie? Searle este de parere ca intentiile
nu sunt altceva decat stari mentale ce
transpar prin cuvintele rostite. Raportul
dintre stdrile mentale si limbaj 1-a determi-
nat pe Searle sa propuna principiul exprima-
bilitatii: orice stare mentald (gand , dorinta,
credintd, intentie etc) poate fi exprimata
explicit si literal printr-o fraza (nu exista
stare mentald care sda nu poatd face obiectul
unei traduceri explicite prin limbaj).
Aceasta Inseamnd cd, prin deductie, obser-
varea starilor mentale se poate reduce la cea
a frazelor care le exprimd, adica la o obser-
vare a comportamentului lingvistic. Prag-
matica actelor de limbaj, la inceputurile ei,
s-a dezvoltat tindind seama numai de ele-
mentele strict lingvistice, ignorand sau, mai
bine spus , nevrand sa ia in consideratie
informatiile non-lingvistice. Or se stie foarte
bine cd uneori, in decodarea unor mesaje,
procesele inferentiale sunt cele care aduc
elementele-cheie pentru o descifrare corec-
td. Codul lingyvistic in sine, prin conventiile
lui, impune o anumita directie a decodarii,
in timp ce informatiile non-lingvistice pot
conduce spre directii diferite de inter-
pretare, cateodata contrare celor ale codu-
lui. Acest aspect pare a fi marele castig al
noii viziuni de pragmaticé inferentiald pro-
pusa de Anne Reboul si Jacques Moeschler.

Intrebandu-se asupra tipului de act de
limbaj care este minciuna, ilocutionar sau
perlocutionar, cei doi lingvisti francezi
inclina sa vada in minciuna mai degraba un
act perlocutionar: ,Daca este un act ilo-
cutionar, afirma ei, atunci intentiile locu-
torului trebuie sa fie exprimate conventio-
nal in enunt. In mdsura In care aceste
intentii constau totodata in a pretinde ca se
sdvarseste un act asertiv si in a-1 pacdli pe
interlocutor (facut sa creada ca un autentic
act asertiv a fost realizat), nu se poate totusi
concepe cum sunt exprimate intentiile in
mod conventional (adicd explicit) intr-o
fraza, daca se vrea ca ele sa aiba cea mai
micd sansa de reusita. O conditie evidenta a
succesului unui act de pacaleala este, efec-
tiv, aceea de a nu aparea ca atare. Astfel,
minciuna nu este un act ilocutionar. Este un
act perlocutionar? Intr-adevar se pare ca
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minciuna intrd foarte bine in cadrul atribuit
de Austin actelor perlocutionare” (op. cit., p.
36, trad. n. ).

Dintr-un alt punct de vedere, minciuna
ar putea fi un act ilocutionar numai privita
prin prisma a ceea ce se considera a fi suc-
cesul unui act ilocutionar, adica interlocu-
torul sd recunoasca intentiile locutorului.
Apar situatii cand intentiile din spatele min-
ciunii sunt ghicite de interlocutor (iar acesta
le poate da in vileag sau, dimpotrivd, se
comportd ca si cum n-ar fi bagat de seama
nimic din ceea ce i se pregdteste). Intentiile
sunt, de regula, percepute nu datoritd infor-
matiilor lingvistice stricte, ci datorita infor-
matiilor extralingvistice pe care le are inter-
locutorul despre parametrii enuntiativi ai
situatiei efective de comunicare sau despre
locutorul insusi. In cazul in care interlocu-

torul nu isi dd seama de intentiile locutoru-
lui devine evident cd minciuna nu mai
poate fi, sub niciun aspect, calificata drept
act ilocutionar. Ambiguitatea si am putea
chiar afirma confuzia ca stare rezultativa
generatd de minciuna se datoreaza faptului
cd prima intentie a locutorului este de a face
sa 1i apara minciuna ca o autentica aserti-
une. Abia cea de-a doua intentie din spatele
minciunii, prin care locutorul urmadreste
clar sa-si pacdleasca interlocutorul deter-
minandu-l pe acesta sd actioneze conform
scopurilor pe care el le are bine definite in
minte, 1i conferd minciunii specificitatea de
act perlocutionar. De altfel, chiar primele
definitii date actului perlocutionar trimit la
ideea ca printr-un astfel de act se ajunge la
ceea ce facem sd se intdmple prin spunerea a
ceva.
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Satul E 1nainte
de Banulescu
(chipuri, istorii,
mentalitati)
(I1I)

— T

In 2008, we have commemorated 10 years
since the great writer Stefan Banulescu has
parted with us. The article is an homage
brought in his memory.

Key-words: contemporary literature, mental-
ities, homage, Stefan Banulescu

Stefan Banulescu nu a inventat pe de-a-n-
tregul lumea pe care o gasim in cartile sale.
Universul acela ciudat, cu istorii si persoane
ce tin de fabulos, invaluite uneori in irizari
fantastice, se sprijind pe un schelet puternic
de Intamplari, oameni si locuri ce au existat
cu adevdrat. Scriitorul insusi a marturisit
acest fapt, dupa ani (zeci de ani!) in care cul-
tivase o tdcere incdrcata de ambiguitate si
chiar de mister In jurul scrierilor: ,, Criticii
fals au socotit ca eu sunt un scriitor al
lumilor fantastice. Inexact. Lumea asta este
foarte realistd. Ceea ce am pus eu pe masa
era o lume care a trdit si trdieste Inca in
foarte multi oameni” (1). Si, in alta parte, tot
intr-o marturisire orald, sublinia din nou
ideea: ,Fantasticul, sa stiti, nu apartine de-
loc cértilor mele, fantasticul a existat aici
/.../ asa cum a existat si in Campia Baraga-
nului...” (2).

Din acele elemente, uneori teribil de con-
crete, Banulescu a cutezat sa realcatuiasca si
sa Infdtiseze, in felul sdu unic si inimitabil
104

(nici macar el Insusi nu s-a incumetat sa-si
continue vastul proiect al tetralogiei
romanesti atunci cand si-a dat seama ca s-ar
putea imita pe sine...), tinutul imaginar
caruia 1i este unic proprietar de drept.
»+Mecanismul” transformarii realitatii celei
mai concrete in fabulos si chiar fantastic ar
putea parea simplu la o primd vedere.
Scriitorul insusi sugereaza ,reteta”. Un per-
sonaj dintr-o poveste-eseu cuprinsa in ciclul
Scrisori din Provincia de Sud-Est demonstra,
rasfoind nu de tot banal si sec Cod postal al
localitatilor, ca multe lucrun nu sunt ceea ce
par la prima vedere. In séaracéciosul, aridul
si neinteresantul Cod, izbutea sa vada iscan-
du-se vorba poetului, frumuseti si preturi
nebanuite. Ele erau, insa, deja acolo, as-
cunse dupa Insiruiri de litere si cifre. Aveau
nevoie doar sd fie privite altfel, din alta
parte. Daca schimbi perspectiva, cu stropul
de zeitate din tine, schimbi Insasi realitatea.
Punctul de vedere din care observi un
eveniment devine asential si de multe ori
mai harnic nascator de sensuri decat o per-
spectiva , din avion” a aceleiasi intamplari.
S-a afirmat despre Banulescu, nu fard temei,
cd spune in literatura sa aceleasi lucruri —
mereu sub alt3 forma. Ins3 forma cu pricina,
de fiecare data diferitd in cronologia apariti-
ilor editoriale, este data si de schimbarea
perspectivelor. Desigur, varietatea lor e
plina de neajunsuri si de capcane, deoarece
se Intampld ca destine si istorii sd capete
peceti de falsa realitate ce pot pune in peri-
col adevarul. Izbucneste alt personaj din
Scrisori..., Impotriva biografiei pe care i-o
fabricd gura lumii: ,..mergi pe propriile
picioare, in plind lumind a soarelui si, pen-
tru cd nu-ti place sa atragi atentia verbal si
infumurat ce grozava fiinta solara esti tu
cand mergi pe doud picioare in secolul XX al
erei noastre, la cativa pasi de tine altii iti vor
compensa mutenia si vor argumenta meti-
culos si alarmati ca te-au vazut dimpotriva,
stateai de-a-ntoarselea, cu capul in jos, taci-
turn, intr-o roaba trasa de raci sirepi, in-
valuit In ceatd. Esti zvarlit in grota legende-
lor, sa te extermine misterele” (3). Profunda
obsesie banulesciana a luptei dintre realitate
si fictiune are multe fatete si cotloane prin
care te poti — dupa cum cu buna intentie a
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rostuit autorul lucrurile — rataci cu volup-
tate. Nu ne propunem, in incercarea de mai
jos, sa despartim prea strict adevarul de le-
genda (care, la urma urmelor, este si ea o
fata a realitatii). Scriitorul insusi a trudit o
viatd intreagd sa le aseze intr-un echilibru
tensionat, aflat in continua miscare, precum
principiile yin si yang ale celebrei monede
chinezesti. Iar din jocul realitatii si al fictiu-
nii nu a indepartat nici macar propria-i per-
soand, lasandu-i pe contemporani sa inte-
leaga din ea numai ceea ce si cum a dorit el
sd se afle. Asa stand lucrurile, nu e de mi-
rare cd o schitd de biografie ar fi posibil sa
inceapa scurt, sec si la obiect: scriitorul
Stefan Banulescu s-a nascut la 8 septembrie
1929 in comuna Fécaieni, judetul Ialomita.
A fost al optulea dintre cei unsprezece copii
ai lui Ion si ai Elenei Banulescu. Parintii
erau plugari (de fapt, in registrele oficiale,
tatal era trecut ca ,plugar”’, iar mama —
,menajerd”). Se va vedea, totusi, cd nu erau
chiar plugari, asa cum se mentiona in
Registrul de stare civila al primariei din
Facaieni (Facaeni).

Dupd cum se va constata cd anul 1929 —
amintit de multi critici seriosi ca facand
parte din data nasterii scriitorului — nu core-
spunde realitatii obiective. Stefan Banulescu
a fost notat in rubrica de nasteri a
Registrului ca fiind nascut la 8 septembrie
1926. Varianta cd ar fi aparut pe lume cu trei
ani mai tarziu ar fi lansat-o el insusi, in 1960,
atunci cand i-a apdrut culegerea de reporta-
je literare (prima lui carte!) Drum in cimpie.
Distinsa doamna Maria Graciov', sotia din-
tdi a scriitorului, a povestit si a explicat
oarecum nevinovata mistificare ce avea
totusi sd se perpetueze peste zeci si zeci de
ani. Intr-o scurtd prezentare a debutantului
cu volumul mai sus pomenit, sub o fotogra-
fie (care ne infatiseaza un Banulescu tuns
scurt, cu tepi, cu o fatd prelunga, aspra si
osoasd, cu vase de sange proeminente sub
pielea de pe frunte si tample) sta scris:
,Autorul Drumului in cdmpie s-a nascut la 8
septembrie 1929 in comuna Facdieni, raio-
nul Fetesti”. Maria Graciov-Banulescu
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remarcase inadvertenta si, considerand-o o
banald greseala de tipar, a indreptat-o pe
spalturile destinate corecturii. Banulescu s-a
facut foc si pard, apoi a rescris apasat,
hotarat, cu méana lui, 1929 in loc de 1926.
Explicatia e simpld. Multi dintre amicii si
congenerii sdi in domeniul literelor debu-
tasera in volum la varste mult mai mici, iar
lui acest lucru i se intdimpla in anul in care
implinea treizeci si patru. E posibil insd ca
explicatia gestului ce-1 intinerea cu trei ani
sa fie mai complexa si sa aiba legatura si cu
contextul politic si social al anului de gratie
1960. La acea data, numeroasa familie a
Banulestilor patimise mult din pricina
instaurdrii comunismului si inca mai avea
de patimit de pe urma regimului, dar si a
urii vindicative a unor persoane din chiar
satul de bastind al clanului — Facaieni...
Satul natal al scriitorului si viata pe care
a dus-o el acolo au fost multa vreme un mis-
ter si-n mare parte vor continua sa fie. Un
bun prieten si colaborator al lui Banulescu,
[lie Purcaru’, avea sd remarce faptul ca scri-

1 Am stat de vorba cu doamna Maria Graciov si am notat cele discutate in data de 25.09.2004.
2 Convorbirea cu Ilie Purcaru a avut loc pe 15.X1.2004.
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itorul nu pomenea niciodata de locurile, de
oamenii si de Intdmpldrile copildriei sale.
Tarziu, abia prin 1988 (cand publicd — do-
vedind destuld discretie — in Viata Roma-
neascda fragmentele intitulate Din Memoriile
unui om tdndr), ajuns la varsta intelepciunii
si a bilantului, Stefan Badulescu incepe sa
scoatd la iveala amintiri din copilaria sa la
Facdieni (adevarate si madiastre proze, in
care cu greu - si chiar fard folos — sa incerci
a separa elementul strict biografic de cel
artistic), iar in interviurile acordate cu destul
de putind vreme Inainte de moarte face
referiri mai concrete la cele ce l-au inconju-
rat In primii ani ai vietii. Si aceasta inde-
lunga trecere sub tacere (pana in 1988) a sa-
tului copildriei poate avea un motiv plauzi-
bil in afara de cel social-politic-istoric (de
dupa al doilea razboi mondial) al familiei de
chiaburi simpatizanti ai vreunui partid
,nedemocrat”’, care sustinuse exploatarea
omului de catre om. Despre celdlalt motiv
insd, la momentul potrivit.

Astazi, Facdienii au in jur de 6.500 de su-
flete. Un sat ca multe altele din acea zona a
tdrii, aruncat Intre o latura a imensului
Baragan si bratul Borcea al Dundrii. Curtile
unora dintre gospodarii sfarsesc intr-un mal
abrupt sub care lunecd apele fluviului.
Sétenii, In majoritate, lucreaza pamantul.
Unii au slujbe in ordselele apropiate (Fetesti
— la sud si Tandarei — la nord) ori chiar in
orase mai mari, precum Slobozia si Cerna-
voda. O imagine a satului la sfarsitul sec-
olului al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea ne oferd, in memoriile (4) sale, Au-
relian Bentoiu. Mai multe sunt motivele
pentru care vom zdbovi asupra amintirilor
marelui avocat si om politic. Primul se
impune de la sine: era var primar cu lon,
tatal scriitorului; al doilea — ca a influentat
decisiv (voluntar dar, mai cu seama, fara
voie) destinul familiei Banulescu; in sfarsit,
iar nu in ultimul rand, este proza sa, de o
formidabila forta a evocdrii — amestec de
umor, luciditate si duiosie — care asterne in
fata cititorului locuri, oameni si o spirituali-
tate pe care cei obisnuiti deja cu atmosfera
operei banulesciene le recunosc indata.
Faptul este remarcat de Pascal Bentoiu, var
al lui Stefan, in introducerea la volumul
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postum al pdrintelui sdu: ,...existd, Imi pare
[la Aurelian Bentoiu, n.n. B.P.], o certa nota
personald, pe care as apropia-o — poate
paradoxal — de literatura elaborata ulterior
a lui Stefan Banulescu. /.../ Evident, nu
poate fi vorba de nici un fel de influentare,
intrucat autorul lernii bdrbatilor si al Cin-
tecelor de cdmpie a cunoscut cuprinsul volu-
mului de fata abia in deceniul al optulea al
veacului trecut cand imaginase sa alcatu-
iascd un fel de saga a familiei /.../. Dar
raman ferm convins cd lectura celor acum
publicate va fi de naturd sa lumineze insasi
creatia lui Stefan Banulescu, intrucat luam
aici contact cu o privire din alt unghi asupra
acelorasi realitdti, asupra aceluiasi colt de
tard, atat de straniu si de fermecator” (5).

Trebuie spus ca Aurelian Bentoiu, unchi
de-al doilea al scriitorului, a avut o existenta
cu urcusuri fulminante si cu un sfarsit tra-
gic, asa cum li s-a intamplat multora dintre
reprezentantii intelectualitatii romane in
perioada anilor cincizeci — prima jumatate a
anilor saizeci. Aflam tot din Introducerea
semnatd de fiul sau, compozitorul Pascal
Bentoiu, ca Aurelian Bentoiu s-a nascut la
29 iunie 1892, in comuna Féacaeni unde si-a
petrecut copilaria mica, pana in 1906, cand
tatal sau face in sfarsit (dupa doi ani de ter-
giversdri) rost de bani pentru a-1 putea tri-
mite si pe mezin (fratele cel mare, Ion, era
deja student) la Bucuresti sa faca liceul. {si
da bacalaureatul in 1913, face un an de zile
scoala de ofiteri, apoi, in perioadele 1914-
1916 si 1918-1919, urmeaza facultatile de
drept si filosofie ale Universitatii din Bucu-
resti. fntre 1916-1918 a part1c1pat in calitate
de ofiter de infanterie la Razboiul de
Reintregire. Grav rdnit in urma dezastrului
de la Turtucaia, este scos dintre ranitii si
mortii Intre care zdcea si salvat de varul sau
Ion Banulescu (tatal scriitorului de mai tarz-
iu), sanitarul regimentului.

A fost bun prieten cu marele literat Camil
Petrescu, fiind colegi atat la liceul La;dr sila
Scoala de ofiteri, cat si in studentie. Isi con-
struieste o stralucitd carierd de avocat (l-a
avut ca maestru pe Istrate Micescu) si intra
— spre nefericirea ulterioard a alor sdi, dar
mai ales spre propria nefericire — in politica:
in legislatura 1933-1937 a fost deputat de
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Ialomita din partea Partidului National Li-
beral, perioadad in care apare ca raportau in
chestiuni de prima importanta ale vremii:
Legea pentru lichidarea datoriilor (agricole)
— 1934, Legea pentru apararea ordinei in
Stat — 1934 (succesiv asasinarii lui I.G. Duca
— eveniment care, avea sa-si aminteasca
Stefan Banulescu mai tarziu, urma sa
inrdureasca politica pe care barbatii facaieni
o ficeau, cu multd seriozitate, duminica la
carciuma), Afacerea Skoda — 1935; intre
1935-1937 functioneaza ca secretar de stat la
Ministerul Justitiei (cu o foarte scrutd tre-
cere de cateva luni — in 1936 - pe la
Ministerul de Interne ca subsecretar de stat
raspunzator de ordinea publicd); intre 1939-
1940 a fost ministru al justitiei, renuntand la
functie In urma cedarii Basarabiei si a Buco-
vinei de Nord; in timpul razboiului este
concentrat in mai multe randuri ca magis-
trat militar; Tn 1946 candideazd pentru
judetul Ialomita din partea aripii brdtieniste
a PNL; in urma reformei justitiei conduse de
Lucretiu Patrascanu, in 1948 i se retrage
dreptul de a profesa avocatura. Aici ince-
teaza cariera de avocat si de om politic a lui
Aurelian Bentoiu. Tot in 1948, in luna
noiembrie, este arestat si, timp de opt ani,
fara sa fie macar judecat, este purtat prin
mai multe inchisori din tard. Din iunie 1956
pand in noiembrie 1957 locuieste impreuna
cu familia fiului sau Pascal. In acest de
mirare rdgaz isi asterne pe hartie poeziile pe
care le compusese in inchisoare si redac-
teazd extraordinarele amintiri din copilarie.
E greu de inchipuit cum, dupa o lunga
perioada de suferinte de tot felul, acel om a
simtit Indemnul de a scrie, cu atata caldura
si umor, despre cea mai frumoasa dintre
varstele sale. Nu a apucat sa-si duca la capat
proiectul: in noiembrie 1957 este arestat, iar
in 1958 este condamnat la doudzeci si cinci
de ani de temnita grea pentru ,vina” de a fi
complotat (in cele saptesprezece luni de

® ®
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dupad prima perioada de detentie!) impotri-
va noii oranduiri. Moare la 27 iunie 1962 in
puscdria Jilava, dupa ce suferise, in regim
penitenciar, o operatie de cancer. N. Stein-
hardt relateaza, in Jurnalul fericirii (6), Im-
prejurdrile in care Aurelian Bentoiu s-a stins
din viata In conditiile mizere ale infirmeriei
de la Jilava: ,In al doilea [pat, n.n. B.P],
Aurelian Bentoiu, cadaveric, de nerecunos-
cut si peste masurd de inalt. Supus de
curand unei operatii (cancer la prostata),
lasat in pardsire cu pansamente care se
imput, e atatat de grele dureri, chinuit de
sentimentul nedreptadtii si se teme. Scapa-
rdtor de inteligent, poftind sa stea de vorba,
sd-si aminteascd, sa prezicd si mereu gata de
harta® /.../ De Bentoiu ma leagd un fel de
mila psihanaliticd pentru solitudinea lui de
bolnav napastuit”. N. Steinhardt face tot
posibilul sa-i usureze suferintele feciorului
,de tdran, de la Ficdieni pe Borcea™ si,
atunci cand viitorul monarh de la Rohia tre-
buie sa pardseasca infirmeria, Bentoiu nu-si
poate opri lacrimile. La scurta vreme pleaca
din lumea aceasta.

Abrevieri: SBO I — Stefan Banulescu, Opere, vol.
I, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta
si Artd, Bucuresti, 2005.

SBO II - Stefan Banulescu, Opere, vol. II, Editura
Fundatiei Nationale pentru Stiintd si Artd,
Bucuresti, 2005.

(1) O lunga spovedanie, in SBO 1I, p. 387.

(2) M-a prins istoria pe jos, In SNO II, p. 338.

(3) Evlampia, in SBO I, p. 782.

(4) Aurelian Bentoiu, Zari si zodii. Poezii din
tnchisoare, Introducere de Pascal Bentoiu,
Evocare si Glosar de Marta Bentoiu, Ed.
Fundatia Academia Civica, 2001.

(5) Op. cit., p. 11.

(6) N. Steinhardt, Jurnalul fericirii, Ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 1994, p. 131-135.

3 N. Steinhardt isi aminteste cd un alt detinut, Radu Lecca (paralizat de la brau in jos drept consecinta a
unei banale operatii de hemoroizi efectuatd maceldreste), il ura ingrozitor pe A. Bentoiu si-1 suduia
cumplit. Acesta din urma nu se ldsa nicidecum umilit si riposta cu aceeasi moneda: ,Bentoiu ii
raspunde rar, si atunci cu aceleasi sudalmi si injurii de tigan, de surugiu, de pietar (N. Steinhardt,

Jurnalul fericirii, Ed. Dacia, 1994, p. 131).

4 ...care, dupa ce primise cateva marunte ingrijiri, ,cu sentimentul de usurare si euforie a pacientului pri-
menit”, le recitase celorlalti din versurile sale idilice, apoi vorbise pe larg despre Constantin Bran-
coveanu pe care — asigurd N. Steinhardt — ,,1-a studiat in chip erudit” (N. Steinhardt, op. cit., p. 134).
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PATRAS

Sub semnul
lui
Euphorion
—— T

On the foundation of the Literary Club within
the medieval city of Sibiu. Expression of a
Transylvanian cultural generation, the Club
was interested mainly in the intellectual com-
petence and the works of its members are
believed to be representative of a literature
influenced by the German cultural neighbor-
hood. The topic of the article includes as well
the concept of "euphorionisme", i.e. the
Europeanization of the Romanian cultural
space.

Key-words: literary circle, culture, esthetics,
Sibiu

Goticul Hermannstadt, respirand pro-
fund sub cerul vechimii sale ca sub o poli-
fonicd pecete a lui Bach, “cetate a um-
brelor”’, burg medieval a carui melancolie
seduce definitiv calatorul, a fost teatrul pre-
destinat al nasterii Cercului Literar. Orasul
estetic’, cu atmosfera sa central—europeané,
romantic-decadentd, a ocrotit generatia
tinerilor apdrdtori ai “autonomiei esteticu-
lui”. Astfel, din interminabilele plimbari

insotite de discutii, nu rareori controversate,
s-a cristalizat o exultantd prietenie culturala
care, roditoare mai apoi, in plan individual,
pentru cei care au cultivat-o, avea sa mar-
cheze un moment important in istoria lite-
raturii romane. Doinas fixeaza atmosfera
aceasta romanticd, mitul orasului-poveste,
in cateva versuri a cdror lecturd emotio-
neazd, acum, cand aproape toate ,perso-
najele” au devenit amintire: ,Columna in
ruind, tinerete/ Si tu, oras al umbrelor,
Sibiu/ Vom revedea cenacluri si ospete,/
tuneluri, parcuri, pivnite si piete/ cu
farmecul amar si pururi viu?/ Se vor in-
toarce zeii la Atene/ zambind dintr-un exil
indurerat?/ Ca apa-n spuma unduindu-si
trena/ va mai veni pe tarmul gol Elena/ la
Faust palid si ingandurat?/ O, Euphorion,
duratd purd!/ Extaz de-o clipa strdlucind
etern!/ Un zambet tragic std la noi pe gura/
cum sta mereu pe palida figura/ a celor ce
trecura prin Infern/ Si totusi — negura se va
desface/ la cea mai slabd batere de vant/
Cand ne vom strange mainile in pace/ cu
alchimii secrete vom preface/ tdcerea sufe-
rintei in cuvint” .

Pentru tinerii intelectuali ardeleni, asa
cum s-a remarcat’, teoria nu a precedat
creatia propriu-zisa, ci s-a “revelat” pe
masurd ce proiectele si performantele scri-
itoricesti ale grupului s-au realizat, chiar
dacd intarziat. Nu a existat o doctrina stricto
sensu, care sa fie pusa in practicd ulterior, ci
o suitd de ajustdri si reformuldri ale unor
principii estetice destul de flexibile. Ceea ce-i
unea pe cerchisti nu era atat o ideologie
precis trasatd, cat “afinitatile intelectuale” si
orientdrile estetice de la care n-au abdicat.
Peripateticii scriitori erau legati de o temei-
nicd pasiune culturala, de o seriozitate car-
turdreascd intretinuta prin frenetice colocvii

1 Ion Negoitescu, Radu Stanca si ceilalti cerchisti vor evoca, nostalgic, atmosfera romanticd, central-euro-
peana a Sibiului. Intr-un eseu intitulat Sibiu, cetatea umbrelor, Radu Stanca remarca aerul anacronic al
urbei: “...intrAnd 1n Sibiy, intri realmente intr-un alt moment istoric” (v. Radu Stanca - Acvarium, Cluj,

Ed. Dacia, 1971, p. 145).

2 In studiul Cercul Literar de la Sibiu. Introducere in fenomenul originar, Cluj, Ed. Clusium, 1997 (cap. Orasul
estetic, pp. 32-37), Petru Poantd considera Sibiul paradigmatic pentru tipul orasului organic, ilustrand
ceea ce Rosario Assunto numea “orasul lui Amfion”, in opozitie cu megalopolisul modern, “orasul lui

Prometeu”.

3 Cf. Ovid S. Crohmalniceanu, Klaus Heitmann - Cercul Literar de la Sibiu si influenta cataliticd a culturii ger-

mane, Bucuresti, Ed. Universalia, 2000, pp. 54-55.
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si agape, al cdror centru, cu autoritatea
inteligentei, era Radu Stanca - “vesel si cap-
tivand atentia tuturor, el era incontestabil
sufletul Invapdiat al acestei confrerii rataci-
toare”"

Dincolo de metafora si anecdotd, exista
insd o istorie propriu-zisa a formadrii Cer-
cului. Originea cristalizarii grupadrii trebuie
cautatd in conferintele din 1942-1943, prezi-
date de Liviu Rusu, conferinte in cadrul
carora se detaseaza nucleul “cerchist” (ini-
tial mai extins in “Prietenii Seminarului de
Esteticd”). Scrisoarea-manifest adresatd lui
E. Lovinescu 1n 1943 conferd statut oficial
unei miscdri deja existente; in 1945 apar si
sase numere din “Revista Cercului Literar”,
dupd disparitia cdreia se naste proiectul
“euphorionist”’, ramas doar o frumoasa
utopie odata cu instaurarea puterii comu-
niste, care i-a condamnat pe cerchisti fie la
inchisoare, fie la tacere in plan cultural. Din
acest con de umbra ei vor iesi abia dupa
cincisprezece-doudzeci de ani, in timpul
asa-numitului “dezghet” cultural din anii
‘60-'70, afirmandu-se individual si unitar
totodatd. Asa se face cd membrii unei gen-
eratii relativ congenere celei “criterioniste”
(Eliade, Noica, Cioran) au ajuns sa se afirme
odatd cu Nichita Stanescu, Marin Sorescu
sau Leonid Dimovw.

Formarea nucleului Cercului Literar de
la Sibiu a fost una lentd, organica, “expresie
a unei intregi generatii culturale ardelene”,
avand, prin urmare, un caracter reprezenta-
tiv’. Interesati doar de competenta intelectu-
ala, tinerii scriitori au luat ca model cenaclul
“Sburatorul”, acceptand o participare femi-
nina discretda (Eta Caranica, Viorica Guy
Marica, Lia Jacquier etc.) si colaborarea
constantad a unor “romani naturalizati” pre-

critice
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cum francezul Henri Jacquier, italianul
Umberto Cianciolo, germanul Wolf von
Aichelburg sau maghiarul Rudi Schuller
(Pavay Mihaly), cat si a unor medici cu
veleitdti literare ca Radu Iencica, Nicolae
Boeriu sau Arthur Dan.

Sursele de la care se revendicau cerchistii
sunt prestigioase si clasice: Scoala Ardelea-
nd, Titu Maiorescu, E. Lovinescu. Astfel, ei
militau Impotriva regionalismului cultural
si In favoarea unui cosmopolitism de cali-
tate care sd includa, printr-un fel de “sincro-
nism arhetipal”, valorile perene ale litera-
turii europene (clasicismul greco-latin,
Goethe si idealismul german, romantismul
vizionar etc.), adicd acele valori “de o
clasicitate absoluta”.

Ideologia politica cerchistd era, de ase-
menea, extrem de variatad®, liberalilor Radu

4 Ibidem, p. 23; cuvintele ii apartin lui Stefan Aug. Doinas, fiind extrase dintr-un articol evocator -
Amintiri de la ”Cercul Literar” din Sibiu - publicat in “Romania literard”, an III, nr. 26, 1970.

5 “Euphorionismul” este teoretizat cu fervoare de citre Ion Negoitescu si, desi a rdmas un proiect, o fru-
moasa utopie, dialogul epistolar dintre critic si prietenul sdu, Radu Stanca, poate fi asemanat, mutatis
mutandis, cu acela dintre Goethe si Schiller, prin obstinatia de a nu cobori din tardmul pur al ideii, de a
evada dintr-o contingentd imundd in paradisul lecturii. Pentru o intelegere adecvatd a “doctrinei”
euphorioniste, v. Ion Negoitescu, Radu Stanca - Un roman epistolar, Bucuresti, Ed. Albatros, 1978 (ed. I),

Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1998 (ed. a II-a).

6 Cf. Ion Vartic - Privire asupra Cercului Literar de la Sibiu, in vol. Ion D. Sirbu - “Scrisori cdtre bunul

Dumnezeu”, ed. cit., pp. 5-9.
7 Ibidem, p. 9.
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Stanca si Cornel Regman aldturandu-li-se
Ion Negoitescu, Stefan Aug. Doinas si
Nicolae Balota, dar si Ovidiu Cotrus, sim-
patizant al miscdrii legionare, si Dominic
Stanca, infldcarat nationalist, si Ion D. Sirbu,
socialist, democrat de orientare idealista.
Dar vindecat de idealism dupa experienta
razboiului. in fapt, liantul tandrului grup
pare a fi fost, dupa cum observa Virgil Ne-
moianu’, revolta Impotriva “taranismului”
generatiei padrintilor, propensiunea catre
spiritul liberal, civilizator, care a generat
modernizarea Romaniei, si preferinta pen-
tru traditia carturdreascd, iluministd, in linia
Budai-Deleanu, Codru-Dragusanu, Maio-
rescu. O ingenioasa si moderata rezolvare
au oferit cerchistii antinomiei traditie-
modernitate, asumandu-si, cu o cochetdrie
baroca, elementele cele mai moderne ale
traditiei si pe cele mai ponderat-traditiona-
liste ale modernitatii.

In aceastd privinta, demersul lor nu a
impadrtdsit vehementa ideilor novatoare ale
criticii lovinesciene. Sustinand principiul
autonomiei esteticului, i-au conferit toto-
data acestuia un sens mai larg, in urma
asimilarii unor lecturi din axiologie,
indeosebi Kant, Schiller, Max Scheler,
Nikolai Hartmann. {i interesa acel “frumos”
care permite eliberarea spiritului prin culti-
varea armoniei, o educatie esteticd poliva-
lentd, care sa implice rolul activ al artei.
Pentru cerchisti, esteticul devine si un posi-
bil model social. Dorindu-se educatori ai
bunului gust, promovand un “manierism al
clasicitatii””, ei ar fi ravnit, in spiritul
“democratismului cultural”", la “realizarea
generalizata a triadei disciplina-libertate-
autonomie”"”.

Singulari In epoca nu vor fi fost membrii
Cercului Literar de la Sibiu - dar, intr-un cli-
mat nationalist-pasunist, solidaritatea cu
ostracizatul Lovinescu a facut, cu sigurantd,

notd contrastanta. Indignarea publicatiilor
nationaliste, virulenta atacurilor din presa
de dreapta, delimitarea subiacentd fata de
Blaga, cel care facea elogiul “culturilor
minore”, populare (“Tao nu gusta gestul”, 1i
scrie Ion Negoitescu lui Radu Stanca), vor fi
facut deliciul acelui “enfant terrible” care
era, pe atunci, Ion Negoitescu, redactorul
“Scrisorii deschise” adresate mentorului
“Sburatorului”.

De altfel, nici rdsundtoarele aprecieri
favorabile n-au intarziat sa apard: ale lui
Lovinescu, Arghezi, Vianu, Pompiliu
Constantinescu s.a. Se poate afirma ca toc-
mai aparitia asa-numitului “Manifest” “a
cimentat grupul”, oferindu-i un program
teoretic si acea “constiinta de sine” fara de
care nimic durabil nu se poate infaptui:
“Cercul Literar cdpata o platforma ideologi-
co-estetica si, implicit, o configuratie anume
care-l scotea din informitate”".

Cat despre componenta propriu-zisa a
Cercului Literar de la Sibiu, un catalog ludic
realizat, se pare, de Ion Negoitescu prin
1946, ni-i recomanda pe “asii” Radu Stanca,
Ion Negoitescu, Stefan Augustin Doinas,
Cornel Regman, secondati de “valetii”
Deliu Petroiu, loanichie Olteanu, Ion D.
Sirbu, Nicolae Parvu, care insotesc inaltele
figuri cu titlul de “rigd” (Eugen Todoran,
Toma Ralet, Henri Jacquier - amfitrionul
obisnuit al cenaclurilor cerchiste - si
Umberto Cianciolo) si se pun in slujba
gratioaselor “dame” Lia Jacquier, Fana
Kernbach, Eta Cianciolo, Viorica Guy
Marica. “Decarii” - R. Enescu, T. Bogdan, O.
Sabin, I. Balea - echilibreaza naltele jocuri,
alaturi de “novarii” R. Dascalescu, I. Oana,
L.V. Spiridon si O. Dramba. Varietatea par-
tidelor literare va fi ITn mod fericit imbo-
gatita de participarea “octarilor” Al. T. Tion,
D. Constantinescu, P. Hossu si N. Balotd si a

8 Cf. Virgil Nemoianu - De la lon D. Sirbu la Cercul Literar si tnapoi, in “Caiete critice”, nr. 10-12/1995, pp.

75-77.
9 Ibidem, p. 76.
10 Ion Vartic - art. cit., p. 9.

11 Virgil Nemoianu - Cercul Literar de la Sibiu, in vol. Surdsul abundentei. Cunoastere lirici si modele ideologice
la Stefan Aug. Doinas, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1994, p. 131.

12 Ibidem, p. 133.

13 Ovid S. Crohmalniceanu, Klaus Heitmann - op. cit., p. 45.
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“septarilor” S. Richter, M. Autich, V. Iancu
si D. Sperantia. Ce mize va fi avut aceasta
subtild cartomantie? Nu stim, desi nu e greu
de presupus, caci ele tin de ezotericul
povestii ndscocite de autorii “Legii Forului
Suprem”™.

Adresandu-se unui critic cu incontesta-
bila autoritate, tinerii ardeleni asteptau ca
maturitatea idealului lor sa fie validata de
greutatea cuvantului maestrului; visau sa
fie o generatie model prin cultul valorilor
perene, prin seriozitate, rigoare, carturdrie.
In volumul memorialistic Vitrina cu amintiri,
Ieronim Serbu sublinia efectul moral pe care
scrisoarea deschisda a cerchistilor l-a avut
asupra lui Lovinescu. Trecand peste “grati-
tudinea personala”, criticul le-a oferit tine-
rilor intelectuali un raspuns principial si
grav, nu lipsit de anumite rezerve, incura-
jandu-le 1nsa ideile si optiunile care, spera
el, i-ar putea recomanda drept “a patra ge-
neratie postmaioresciana”.

Referindu-se la textul scrisorii, Lovi-
nescu il numeste “manifest”, punand ter-
menul intre ghilimele. intr-adevar, intr-o
perioada agitata, atat de abundenta in ma-
nifeste - in secolul al XX-lea profilandu-se
atatea noi directii, curente, orientdri, pro-
grame care de care mai “revolutionare”,
incat imaginea de ansamblu a veacului e
aceea a unei realitdti in deriva, a unui ghem
cu nenumarate capete care se innoada si se
desfac mereu, inextricabil -, omagiul intelec-
tualilor ardeleni ramanea o declaratie de
idei sui generis, o marturisire a unei admi-
ratii, un gest cultural, si nu un program, un

critice
rdspuns propriu la o situatie de crizd, si nu
o lansare zgomotoasa a unei noi directii lite-
rare. “Manifestul” Cercului Literar de la
Sibiu nu a fost, asadar, un manifest, desi
multi l-au considerat, in epoca, un act cu
semnificatii politice, membrii Cercului fiind
numiti, peiorativ, fie “estetii”, fie “istetii din
Ardeal”. Scrisoarea adresatd lui Lovinescu
nu contine nici un program estetic original,
in sens strict, de vreme ce, prin 1943, “spiri-
tul cerchist” abia se nastea, iar “euphorion-
ismul”, teoretizat cu fervoare de Ion Ne-
goitescu, avea sa se impuna in constiinta
publicd dupa mai bine de doud decenii.
Cea mai pertinentd si mai lucida inter-
pretare a asa-numitului “manifest”, impli-
cand si o derobare de impetuozitatea-i juve-
nila, o constituie articolul-program intitulat
Perspectiva (elaborat, se pare, de Radu
Stanca) din primul numar al Revistei Cer-
cului Literar (ianuarie 1945), in care se refor-
muleaza unele afirmatii riscate, nuantan-
du-se doctrina estetica a cerchistilor. Preo-
cupati de ethosul national, membrii Cercu-
lui promovau principiile criticii lovine-
sciene, fard a accepta insa si “modernismul”
teoretizat de mentorul “Sburatorului”. Spre
deosebire de “sburétoristi”, tinerii scriitori
ardeleni vor sustine valoarea eticd a
implicarii culturale de pe pozitii pro-clasice
si anti-puriste. Intorsi spre eroic si sublim,
spre tragic si “demonic” ca valori eterne, ei
apreciau, in spirit goethean, baladescul ca
“stare lirica-dramatica”" si erau In acord cu
Schiller pe tema implicatiilor morale ale
esteticului. Stefan Aug. Doinas sustine cu

14 Dupa cum remarcd Petru Poantda, “dupa publicarea Manifestului, gruparea (...) devine o societate axio-
craticd, in care ierarhiile se stabilesc in functie de prestigiul cultural si de fidelitatea fatd de ideea origi-
nard” (v. Petru Poanta - op. cit., p. 18). Cercul Literar pare a se transforma, astfel, intr-un fel de “organi-
zatie secretd”, avandu-i ca “maestri ai jocurilor” pe Ion Negoitescu, Doinas, Cornel Regman si Radu
Stanca, care emit o serie de “legi” pentru constituirea “Forului Suprem al Cercului Literar”.

15 Radu Stanca - Resurectia baladei, in “Revista Cercului Literar”, nr. 5, mai 1945. Acest articol-program,
fmpreund cu celelalte eseuri teoretice ale lui Radu Stanca, a fost publicat in volumul Acvarium, ed. cit.,

1971.

16 Dacd in “Manifest” cerchistii sustineau, in linie lovinesciand, autonomia esteticului, respingand insa
“purismul” in favoarea pluralitatii axiologice a operei de artd, ulterior s-au aratat interesati de dimensi-
unea morala a literaturii, privilegiind valori ca “eroicul”, “tragicul”, “demonicul” de tip goethean. Tinerii
intelectuali ardeleni, constienti de implicatiile morale ale esteticului, doreau sa dea literaturii noastre

opere de valoare universala, care sd se sincronizeze cu acele creatii “de o clasicitate absoluta

w7

ale litera-

turii europene. De Goethe si de Schiller se vor fi apropiat cerchistii si datorita Iui Blaga, maestrul de ale
carui teorii se desparteau, programatic, in “Manifest”. Apropieri frapante existd apoi intre ideile estetice
ale membrilor Cercului Literar si cele din studiile lui Tudor Vianu. Sugestii fertile ar fi putut gasi teo-
reticienii gruparii, lon Negoitescu si Radu Stanca, la G. Célinescu, in eseuri ca Sensul clasicismului s.a.
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claritate “traditionalismul ardelenesc al
Cercului”, afirmand cd “poezia realizeaza
mereu paradoxul de a se innoi prin reluarea
de modalitai vechi”". Aceste “ajustdri” re-
flects, o datd in plus, maturitatea si seriozi-
tatea tinerilor intelectuali. in fond, despar-
tirea de Blaga nu fusese definitiva - umbra
ganditoare a maestrului se mai profila inca,
printre randuri, in textele fostilor sdi dis-
cipoli”.

“Cercul” fiind o realitate vie, membrii sai
au Incercat sd depdseasca faza influentelor
“modelatoare”, intr-un efort de intemeiere a
propriului domeniu cultural”. Rolul forma-

tor al profesorilor a fost insa incontestabil,
dupd cum remarca si Petru Poantd intr-un
studiu recent dedicat Cercului Literar: Liviu
Rusu - “sursd a ideilor estetice”, Henri
Jacquier - “personalitatea cea mai apropiata,
placentara”, dar mai ales Blaga - “figura
tutelard”, “personalitate de tip catalitic””,
adversar al estetismului decadent, “profet”
al misterului ce se concretizeaza, al abisalu-
lui si al daimonicului de tip goethean.
Despre sursele esteticii Cercului Literar,
cele mai demne de incredere lucruri le-au
spus Ovid S. Crohmalniceanu si Klaus
Heitmann, autorii unei lucrdri de referinta:
Cercul Literar de la Sibiu si influenta cataliticd
a culturii germane, Bucuresti, Ed. Univer-
salia, 2000. Pornind de la celebra teorie a lui
Lucian Blaga, potrivit careia cultura ger-
mana ar fi influentat in mod “catalitic” spi-
ritualitatea romaneasca, exegetii au si pus
imediat pe seama acestei influente, intr-o
maniera convingdtoare, realizarile majore
ale Cercului Literar de la Sibiu, dezvaluind
cu sagacitate “izvoarele”, temele si motivele
predilecte, tendintele clasicizante etc. Sem-
naland faptul - deseori trecut cu vederea - ca
nici in “Manifest”, nici in “Revista Cercului
Literar” nu circuld opinii prea bine inche-
gate (ideea “autonomiei esteticului” nu se
potriveste deloc cu respingerea “purismu-
lui”), Crohmalniceanu si Heitmann vad in
atitudinea rezervata a tinerilor intelectuali
ardeleni fatda de modernism (mai ales fata
de avangarda) un reflex al dorintei lor de a
fi continuatorii unei traditii, dar ai unei
traditii culte, nu arhaice, rurale, folclorice
(altd tradare fata de “maestrul” lor, Blaga),
ai unei traditii carturaresti care ar ingloba
curentul latinist, Scoala Ardeleana,
pasoptismul, Junimea si incad multe altele. In

17 Prin elogiul culturilor minore si al spatiului mioritic, Blaga se desparte de cerchisti, care privilegiau

I

creatia “monumentald”, in sp1r1t calinescian. Influenta maestrului se resimte insd in interesul tinerilor
scriitori pentru cultura germana si influenta “catalitica” a acesteia (sincronismul lovinescian pre-
supunea influenta “modelatoare” a culturii franceze), pentru tragic (Negoitescu isi indemnase prietenii

sd scrie tragedii) etc.

18 Ceea ce s-ar putea numi “spiritul cerchist” capétd contur treptat, prin publicarea “scrisorii-manifest”

dedicate lui Lovinescu, prin sustinerea ideilor formulate in “manifest”

si nuantarea lor in revista

“Saeculum”, condusa de Lucian Blaga, si apoi in propria revistd. Cristalizarea deplina a ideilor estetice

ale grupdrii se Infaptuieste prin teoretizarea “euphorionismului’

’. Practica literara propriu-zisa atesta

consecventa scriitorilor din Cercul Literar, ale caror texte relevd impactul fertil al programului

“euphorionist”,
19 Petru Poanta - op. cit., p. 39.
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marcand un moment important al istoriei literaturii noastre.
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perioada aceasta cetoasa a Inceputurilor,
contributia beletristicd cea mai importanta a
“cerchistilor” a reprezentat-o productia
baladescd, o influentd hotdratoare exerci-
tand-o asupra lor atat Goethe, cu care-i
familiarizase Blaga, cat si - ne atrag atentia
cercetatorii - antologia lui Borries von
Miunchausen, Meisterballaden.

Dupa ce Revista Cercului n-a mai putut
apdrea, Ion Negoitescu lanseazd ideea
“euphorionista” (v. Ion Negoitescu, Radu
Stanca - Un roman epistolar, Bucuresti, Ed.
Albatros, 1978), care pleda pentru “europe-
nizarea” spatiului spiritual roménesc, in
sensul unui transplant selectiv al valorilor
majore, de la antichitatea greco-latina la
Goethe si Schiller. “Euphorionismul” ar fi o
forma de manifestare artistica de o “clasici-
tate absolutd”, in care literatura dramatica
(Indeosebi tragedia) ar trebui sd joace rolul
principal. Dar iatda chiar cuvintele lui
Negoitescu: “Ca fiu al Elenei si al lui Faust,
in Euphorion s-au contopit spiritul grecesc,
apolinic (limitele, ordinea elina) si fausticul
modern al europeanului, adica dinamismul,
avantul nesabuit. Preponderand acesta din
urmd, Euphorion e manat spre dezastru”.

Aceasta “doctrind” utopicd (un fel de
“manierism al clasicitatii”, dupa Ion Vartic)
a marcat in chip aparte operele “cer-
chistilor”, conferindu-le o nota distincts, de
frenetica intelectualitate.

Crohmalniceanu si Heitmann schiteaza,
in lucrarea mentionatd, un detaliat istoric al
baladei romanesti, populare si culte, de
pand la aparitia Cercului Literar, pentru a
evidentia originalitatea “resurectiei” infap-
tuite de tinerii poeti ardeleni. Spiritul ludic
(Ioanichie Olteanu scrie balade parodic-
umoristice) si inclinatia livresc-intertextuala
(Radu Stanca si Doinas prelucreaza motive
elegiace din antichitatea elina si Evul Me-
diul germanic) semnaleazda prezenta
ecourilor “euphorioniste”, relevabile si In
lirica nebaladesca a Cercului Literar (Doi-
nas, Radu Stanca, Eta Boeriu), si in dra-
maturgie (Radu Stanca, Ion D. Sirbu), si in
traducerile realizate de cerchisti (Faust,
Divina Commedia etc.), si in critica si eseisti-
ca lor (Ion Negoitescu, Cornel Regman,
Nicolae Balotd, Ovidiu Cotrus, Radu
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Enescu, Eugen Todoran, cu totii s-au con-
siderat urmasii lui Maiorescu si continua-
torii criticii sale estetice, desi multi dintre ei
au interpretat destul de liber doctrina
maestrului).

“Euphorionismul” a fost o utopie fara de
care Cercul Literar de la Sibiu n-ar mai fi
dobandit locul distinct si binemeritat pe
care il ocupa astazi in cultura roméana. Rolul
catalitic al modelului cultural german nu
poate fi pus la iIndoiald. Cum bine observau
Ovid S. Crohmalniceanu si Klaus Heit-
mann, “contactul cu spiritualitatea germana
a prilejuit ca, dupa Junimea si Gandirea, o
alta grupare, Cercul Literar de la Sibiu, sa se
impund la un nivel comparabil, prin va-
loarea si originalitatea operelor carora le-a
dat nastere”. N-ar fi rdu ca de asemenea
“contacte” scriitorii nostri sd nu se mai fe-
reasca. Daca vor sa caute izvoarele spiritu-
lui, sd nu ocoleasca taramul scaldat de apele
Rinului.
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Angesichts der Tatsache, dass sich viele der
zeitgenossischen Schriftsteller beklagen, dass
sie von einer immer kleineren Anzahl von
Lesern gelesen werden, versucht der Autor
eine Erklirung dafiir zu finden. Es ldsst sich
aber erkennen, dass nicht die Leser, sondern
die Schriftsteller schuld daran sind, da sie oft
esthetische Kompromisse eingehen.

In cultura noastrd actuald existd cateva
prejudecati ce par sda se raspandeasca cu
neostenitd iuteald si care nu doar ca ii
impresioneazd pe nestiutori, dar le mai con-
fera si un fel de superioritate intelectuala
celor ce le propaga.

Cea mai mare nedumerire mi-o
provoaca, de fiecare data, fraza emfatica
prin care se anuntd, ba cu blazare, ba cu dis-
perare, cd nimeni nu mai citeste in ziua de
azi. Nimic.

Partea trista a acestei vane cochetarii este
cd ea porneste din randurile intelectualilor,
adica ale celor ce fac parte din breasla a
cdrei existentd e conditionata de actul lec-
turii si de la care m-as fi asteptat sa incerce
a Indrepta lucrurile (in cazul, fireste, in care
ar fi de indreptat!), si nu sa insufle virtu-
alilor beneficiari prudenta fata de propriile
texte. S5i, fiindcd tocmai ei sunt cei care
urnesc avalansa, ingrosand-o prin multiple
cai mediatice, lumea cade intr-o neagra
derutd, nemaistiind dacd este incriminata
pentru cd nu citeste ori daca i se sugereaza
adoptarea unei atari atitudini.

Fireste, nu Incetez sa astept ca oamenii
de culturd sa vada, in sfarsit, lucrurile
nuantat si sa le rosteasca in tot adevarul lor.
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Dar pentru asta e nevoie de o privire clara si
de raspunsuri raspicate.

Ar trebui sa se plece de la constatarea ca
existenta culturii nu incepe de ieri, ba chiar
nici de alaltdieri, de unde este de presupus
cad ea se va prelungi pana maine, ba chiar si
pand poimaine. Nu sunt deloc adeptul ora-
toriei lui Dandanache, cel obsedat intr-atat
de inceputuri, incat nu se poate impiedeca
sd revina la ele si atunci cand intoarcerile nu
au o justificare a lor, cdci, daca as fi, ple-
doaria mea ar fi lipsitd de orice putere de
convingere. Totusi, vechimea unui fenomen
spune multe despre puterea lui de supra-
vietuire...

Cum veche este si reticenta fata de citit,
care ma tem cd nu a fost niciodata o aplecare
de neocolit a multimilor. De pild&, nu sunt
deloc convins ca valetul lui Goethe 1l citea
cu nesat pe Faust, ca vizitiul lui Schiller ar fi
avut doar o afinitate literard cu hotii acestu-
ia, ca mahalagioacele ar fi ascultat ceva din
Beethoven, cd pentru majoritatea concetate-
nilor sdi Kant n-ar fi fost decat cel sinonim
cu ora exactd sau ca Fichte ori Schlegel ar fi
insuflat entuziasm exagerat conationalilor.

Evident, situatia era acceptata de toatd
lumea, Incat nimeni nu se supara si, cu atat
mai putin, nu se alarma. Ideea ca artistul are
de partea lui doar o mana de adepti si de
admiratori era curentd si nu e de mirare ca
un om produs de aceastd mentalitate, 1-am
numit pe Titu Maiorescu, nutrea convin-
gerea ca nemurirea este echivalentd cu pos-
teritatea.

Aceasta atitudine evident elitara a cre-
atorilor nu poate fi despartita de impreju-
rarea ca operele lor erau, pana la un punct,
si produse ale mecenatului si ca notorietatea
lor era apanajul unui cerc relativ restrans de
cunoscatori, dispusi sd le aprecieze potrivit
criteriului estetic. Obsesia unei mase de citi-
tori, de privitori, de ascultdtori s. a. m. d.
este nefericita odrasld a societatii de con-
sum, al carei criteriu suveran este canti-
tatea, in cazul nostru numarul de cititori ai
aceleiasi carti. Trebuie sa recunosc, nu fara
ascunsd invidie, ca acesti creatori au avut, la
vremea lor, un imens avantaj: pe acela ca au
trdit Intr-o lume mai putin complicatd sub
raportul pretentiilor si mult mai simpld sub
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acela al tentatiilor culturale colaterale. Si
mult mai stabild social. Nobilii erau nobili,
nu existau decat putini indivizi Iimbogatiti
peste noapte (evident, in comparatie cu
inflatia de astazi), cu ale lor maniere lipsite
de manierd, era o lume in care totul era bine
randuit, incat era o jignire daca, sd zicem,
un neavenit ar fi patruns in salonul in care
Mozart tocmai isi incanta auditoriul. Nu e
mai putin adevarat ca Werther a fost o carte
devorata de un imens numadr (pentru acea
vreme) de cititori chiar de la aparitie. Nu
este de neglijat nici adevarul c4d, fara a fi fost
acceptate printre capodopere, textele unor
scriitori precum Alexandre Dumas ori Jules
Verne ori Mark Twain etc., au fost aclamate
de toti cei de sus si de toti cei de jos. Evi-
dent, nici nu mai aduc in discutie romanele
cavaleresti etc. etc.

Situatia abia evocatd nu mai este de
regdsit In ziua de azi. Si aceasta, din mai
multe pricini.

Mai intai cea demografici. Este de presu-
pus cd mai multi oameni ar trebui sa
citeasca mai mult. Fapt care s-a intamplat, la
noi, in perioada interbelicd, atunci cand int-
electualii de toate profesiunile aveau
deprinderea de a cumpara, dar si pe aceea
de a citi carti situate, de reguld, deasupra
mediei. S-a format astfel un public care
astepta cartile si caruia scriitorii i le desti-
nau in mod constient.

Fenomenul s-a repetat si in perioada
comunistd, cand lectura asigura o alterna-
tiva, fie si fictivd, la realitatea cotidiana.
Chiar daca atunci publicul s-a restructurat
din punct de vedere social. Important este
cd un asemenea public a existat si cd a intrat
cu scriitorii Intr-o relatie de tip cerere si ofer-
td, care, desi nu a avut conotatie mercantila,
a fost profitabild in sens cultural, in sensul
ca ambele , tabere” au prosperat si numeric,
si calitativ.

O alta cauza este reprezentatd de meca-
nismul notorietitii, controlat intr-o masura
ingrijoratoare de industria spectacolului.
Asa se face cd am ajuns sa traim intr-o lume
terorizatd de asa-zise vedete ale muzicii
usoare, ale cinematografiei, ale sportului
sau ale modeling-ului, care, prin accesul
imediat la public, prin uriase campanii pu-
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blicitare, isi asuma un statut aparte in ran-
dul maselor, pe acela de modele seduca-
toare, capabile sa isi asigure admiratorii ca
notorietatea si bundstarea merg manad in
mana.

Mai trebuie evocata si evolutia literaturii
autentice, care a fost un proces de-a lungul
cdruia nu erau Incurajate intotdeauna
bunele relatii dintre cititor si scriitor. Un
scriitor care publicd o pagina alba nu tre-
buie sa se astepte la o recunoastere una-
nimad, de la vatmani la profesori (asta fara a
leza, in vreun fel, oricare dintre aceste
respectabile profesiuni), la fel cum un pis-
soir rdsturnat, numit insidios fantind, nu
este, In ochii multora, decat un simplu gest
de teribilism artistic.

In realitate, lucrurile nu pot fi genera-
lizate, astfel incat cel mai intelept este sa
facem efortul de a intelege care este miza
unei opere si care este publicul ei tinta.
Werther este un caz fericit. Opera lui Dali
sau a lui Picasso, la fel. Dar lucrurile nu stau
intotdeauna asa. De cele mai multe ori, ca-
podoperele sunt destinate de la bun inceput

115



caiete
[ )

Bogdan-Mihai Dascdlu

critice

unui anumit grup, indeobste restrans (si,
fiindca tot am amintit numele celor doi pic-
tori care au marcat veacul din urma, trebuie
sd adaug ca ei nu s-au bucurat de o buna
primire din partea acelei parti a avangardei
care nu i-a indragit prea tare pe supra-
realisti).

Nici mécar gloria antumd nu este neaparat
un semn ca lucrurile vor sta la fel si mai
tarziu. Exista nenumarati scriitori care nu
au reusit sa-i supravietuiasca insului din ei,
dar si altii, care s-au bucurat de o supralici-
tare la care, in viatd fiind, nici nu ar fi
indraznit sa viseze.

Pe de alta parte, trebuie avut in vedere si
faptul ca populatia tdrii noastre cuprinde
doar doudzeci (si ceva) de milioane de
locuitori. Dintre care, potentialii lectori sunt
extrem de putini. Nu ne putem compara,
din niciun punct de vedere cu, de pilda,
Germania, cu ale ei optzeci de milioane. Nu
ne putem compara nici cu furia cu care
acolo se citeste. Imi permit sa evoc aici o
situatie pe care am cunoscut-o de visu. Unde
te uiti, in metrou, in autobuze, la cantinele
studentesti sau In tren, ca sa nu mai vorbesc
de cafenele, de parcuri ori de piete publice,
se citeste. Vezi oameni de toate varstele, de
toate categoriile sociale cu carti in mana. Si
nu doar cd le poarta cu ei, dar le si citesc.
Este o tard in care educatia se face, la orice
nivel, prin lecturd, o tara cu oameni infor-
mati, care Isi cunoaste propriii scriitori, la
fel de bine cum ii stie si pe cei ai altora. A fi
scriitor german In Germania nu este o
pacoste, din contra, o satisfactie, stiind ca
lumea te citeste cu o neasteptat de mare
ravnd. Am invocat exemplul german pentru
cd mi s-a parut a gasi aici dovada ca civi-
lizatia nu omoara cultura, ca ele pot coexista
pasnic, spre binele comun.

Este de la sine inteles cd toti acestia nu
citesc numai partea elitard a literaturii. Sunt
multi care o fac, dar si mai multi sunt cei
care citesc romane de consum, o literatura
usoard, dar care, ma grabesc sa adaug, nu
este si rea. Este o literaturd agreabild, desti-
nata unui cititor mediu (nu insa mediocru!),
pe care vad ca si-1 gaseste si pe care vad ca
si-l poate pastra. Nu inteleg inversunarea
impotriva ei, atata timp cat ea nu isi pro-
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pune sa fie mai mult decat este. Niciodata
Harry Potter nu va fi Faust, iar daca va incer-
ca sa fie o va face pe riscul lui! Apetitul lec-
turii este si contagios, si susceptibil de a-1
face pe cel cuprins de el sa progreseze, in
sensul de a-si schimba gustul. In bine.

Din aceastd pricind, mi se pare incredibil
sd auzi scriitori care anuntd ca lumea nu
mai citeste. Ca nici macar scriitorii nu se
mai citesc intre ei, fiecare considerandu-se
un geniu absolut, cdruia, evident, i se
cuvine adulatia totald. La fel de evident
cum este si imprejurarea ca cei mai multi se
citesc intre ei, dar fara a recunoaste. Ne
gasim Intr-o lume bizard, fantomatica as
spune, in care oameni de aceeasi meserie se
prefac ca nu stiu de existenta confratilor, o
lume in care, trist lucru!, unii trec pe langa
altii, ignorandu-se reciproc. Numai c4,
ignordndu-se unii pe altii, uitd cd ei
inceteaza a mai alcatui un front si ca desoli-
darizarea lor aduce dupa sine desoli-
darizarea cititorilor. Vanitatea si egoismul
nu pot asigura buna convietuire cu cititorii.
De unde sentimentul stanjenitor cd, la noi,
nimeni nu mai citeste. Nimic?!
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straina

Sur le pouvoir de I'image. L'article parle de I’ histoire de I'image et de son pouvoir a travers le temps,

depuis Lascaux jusqu’'a Matthew Barney.

Mots cles: image, le XX-eme siecle, histoire, manifestation de 'art.

Primii analisti ai imaginii in prima treime
a secolului XX - Jean Epstein, viitor cineast,
in Poezia de azi (1921), Marcel Raymond in
De la Baudelaire la suprarealism (1933) - au
constatat cd o importanta din ce in ce mai
mare era acordatd dezvoltdri ei. In Arta
poetica (1907), Paul Claudel poate vorbi
inca de o ,operatie rezultata din existenta
singulard, unificata si simultand a doua
lucruri diferite”. Si ei, mostenitori ai sim-
bolismului, imagistii anglo-americani se
reintorc in trecut pentru a promova imag-
inea In mod exagerat; dar poeti ca Ezra
Pound si T.S. Eliot isi dau imediat seama de
riscul ca poemul sa devina ,invertebru”; si
de aici, sub influenta pictorilor si sculpto-
rilor, apare necesitatea de a-i regasi o struc-
turd si de a inlocui realul: ,Obiectul natural
este mereu simbolul perfect'”. Imaginea
privilegiaza emotia in detrimentul demon-
stratiei: poezia si, nu mai putin, artele plas-
tice vor oscila intre aceste doua extreme.
Pentru a redresa situatia, sub auspiciile vor-
ticismului, Pound va renunta la muzica
simbolista pentru a o inlocui cu o duritate
arhitecturala. Printr-o miscare inversa, in
Rusia, acmeistii, si ei partizani ai simbolis-
mului, cu o exaltare destul de parnasiana a
arhitecturii, vor reveni la imagine. In acelasi
fel imagistii anglo-saxoni si acmeistii rusi se
regdsesc pe pozitii foarte apropiate, fara a

pierde din bogdtia imaginilor lor. ,Ceata
galbend isi freaca nasul de sticla gea-
murilor” (T.S. Eliot); ,Micul cal lovea
rublele cu copitele sale, iar maretia sa nu
avea limite” (Ossip Mandelstam). Acest
lucru avea loc ca si cand imaginea era indis-
pensabila unei exprimdri moderne ce nu
mai avea legatura cu muzica verbala, ci cu
durata, concept comun lui Pound,
Mandelstam, dar si cubismului, dupa Pierre
Reverdy. Pentru Mallarmé, de fapt, poezia
se imbina ntr-o structura sonora de incan-
tatie, pentru Verlaine intr-o inlantuire melo-
dioasa, iar la discipolii lor, acest lucru se
facea in detrimentului sensului si al exci-
tatiei vizuale. Post-simbolist, Paul Valery
sustinea ca ,, drumurile Muzicii si Poeziei se
intretaie”, in timp ce Reverdy denunta
aceastd relatie cu muzica: , Ea a reprezentat,
odatd cu simbolismul, tentatia poetilor, si
reciful lor cel mai periculos”. Imaginea revi-
goratd apare astfel ca reactie normala. Ea va
deveni, de asemenea, dupa parerea lui Giu-
seppe Ungaretti, un remediu contra dezagre-
garii limbajului poetic devenit prea incet’.

In momentul in care Braque si Picasso
dislocau imaginea vizuald, Guillaume Appo-
linaire disloca sintaxa si isi propunea sa
scurt-circuiteze imaginea. Prototipul imagi-
nii cubiste va fi celebrul sdau Soare cu gatul
tdiat ce lega una de cealaltd doua notiuni

1 Ezra Pound, Eseuri literare, New Directions, New York, 1968, p. 5, reluat la T.E. Hulme, Speculiri,

Routledge and Kegan Paul, Londra, 1960. p. 137.

2 Respectiv, Paul Valery, Opere 11, Gallimard, La-Pleiade, Paris, 1960, p. 637; Pierre Reverdy, La gramadi, Le
Rocher, Monaco, 1956, p. 29; Giuseppe Ungaretti, Inocentd si memorie, Gallimard, Paris, 1969, p. 301.
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gramatical indepartate. Si sda ne aducem
aminte si de faptul cd aceia care se simteau
jigniti de imaginea apolinara nu vroiau sa
vada cu cat era mai absurda imaginea admi-
ratei Anna de Noailles care oferea in Vii si
morti, in acelasi an, 1913, ,,Cocoti cantand in
departare/Ce suspinau ca porumbeii”.
Dupa Appolinaire, Reverdy va propune ca
principiu: ,,Cu cat raportul dintre doua rea-
litdti apropiate va fi indepartat si motivat,
cu atat imaginea va fi mai puternicd’. ,
Cubo-futurista Olga Rosanova isi va vedea
meseria de pictoritd ca pe o deconstructie
urmata de o reconstructie a imaginilor:
,Arta picturii consta intr-o disectie a imag-
inilor finite care ne prezintd natura in asa fel
incat stabileste proprietatile particulare pe
care le contin, urmata de o creare a
diferitelor imagini prin construirea de noi
relatii Intre aceste proprietati, in functie de
raportul personal dintre privitor si ele”.
Considerand probabil cd am atins limita
comprehensibilului, Apollinaire si adeptii
sai se vor reorienta, la fel ca Picasso care,
agasat de discipolii sdi, decide cd va reveni
dupa bunul plac la figuratia conventionala.
Odata cu caligrama, Apollinaire propune
un text ilustrand o forma usor de recunos-
cut, cizmad, automobil sau garoafd; in acelasi
moment imaginea scrisa isi pierde din
importanta. Toti aceia pe care caligrama i
va fermeca un anumit timp (Huidobro,
Cangiullo, Albert-Birot, Tablada, Salvat-
Papasseit...) vor renunta la ea destul de
repede, cu siguranta din cauza dificultatilor
de lecturd implicite complexitatii sale. Pe de
alta parte, Blaise Cendrars, care se lauda cu
eventualele ,poeme fdra imagini”, pretin-
dea ca va reveni la reportajul brut si la
imaginea vizuala simpla care nu trimite
decat la ea insasi.

Apollinaire credea in surpriza ca marea
sursa a literaturii viitoare. Cuvintele in li-
bertate futuriste vroiau sa transmita lectoru-
lui un sentiment, o ambianta. Cu mai putina
consideratie, Gertrude Stein incerca sa il
deconcerteze prin rebusuri verbale ermetice

(Nasturi moi, 1913). Pasul urmator va fi sta-
bilit de dada care se va supune legilor haz-
ardului: forme fortuite pe care Arp le lasa sa
rasune fara control pe un suport, pe note
muzicale luate din Ribemont-Dessaignes,
cuvinte extrase orbeste de Tzara: ,agrafa
pipa pipi pompon de coeurolinad/ pe camion
dimineata musetea stelute si gravonix/
intrebarea trans-urbana a domnului baie...”.
Dada se plaseazd ,dincolo de orice in-
doiala”, curentul vrea sa revina la o puritate
pierduta si, pentru a distruge conventiile,
,cretinizeaza cititorul” asa cum preconiza
stramosul Lautreamont. Tzara, Arp si alti
dadaisti vor avea grijd sa nu cadd prada
hazardului, se vor pastra in limitele lui.

Reminiscentd a dadaismului 1nsa, 1l face
pe Andre Breton sa scrie in Manifestul
suprarealismului ca imaginea ,,cea mai puter-
nica este aceea care prezinta gradul arbitra-
riului cel mai Inalt”. El va reveni asupra
acestui principiu de mai multe ori, mai ales
in Vasele comunicante (1932):

»A compara doua obiecte indepartate
unul de celdlalt pe cat mai mult posibil sau,
printr-o cu totul altd metoda, a le pune in
prezenta unei maniere bruste si restrictive
reprezintd sarcina cea mai Inalta pe care o
pretinde poezia. Spre aceasta ar trebui sa-si
exerseze poezia din ce in ce mai mult pu-
terea sa inegalabild, unicd, care consta in a
construi unitatea concretd a doi termeni ce
relationeaza si in a transmite fiecaruia din-
tre ei, indiferent cdruia, o vigoare care i lip-
sea in analiza individuald. Ceea ce trebuie
distrus e opozitia complet formala a acestor
termeni; trebuie sa indreptatim aparenta lor
disproportie care tine doar de ideea imper-
fectd, infantild pe care ne-o facem despre
naturd, despre ceea ce se afla in afara tim-
pului si a spatiului. Cu cat e mai puternic
sentimentul de opozitie imediatd, cu atat
mai arzator trebuie el depasit si negat™’.

Suprarealistii uitd cd Reverdy recoman-
dase un raport motivat, cat si indepartat,
adica o imagine acceptata nu de ratiune, ci
de sensibilitate prin stimularea unei emotii

3 Pierre Reverdx, Nord-Sud, Auto-apirare si alte eseuri, Flammarion, Paris, 1975, p. 73.
4 Olga Rozanova citata In antologia Utopii de Catriona Kelly, Peguin Books, Londra, 1999, p. 65.
5 Andre Breton, Opere complete 1, Gallimard, La Pleiade, Paris, 1988, p. 338, si Opere complete 1, Gallimard,

La Pleiade, Paris, 1992, p. 181.
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inexplicabile, dar adevarate. Arbitrarul nu
mai e absolut in orasele etajate pictate de
Max Ernst decat atunci cand Dusan Matic
evoca ,trandafirul sdlbatic al sangelui
amestecat”: ne ddm seama in mod intuitiv
de un raport nerostit existent intre culoarea
rosie comuna unei flori cu spini si violentei
sangvinice. Si acest lucru e dovedit de
exemplul personal pe care il ofera Breton in
manifestul sau: ,Pe pod trandafirul cu cap
de pisoi se legiana”, unde aceeasi finete ele-
gantd este asociatd atat cu trandafirul, cat si
cu pisoiul, de aici fnainte pisica. in mod
automatic sau nu, poezia autentica nu se
insald; In acest sens putem sa il contrazicem
pe Jean Paulhan cand scrie: ,,Un poem
suprarealist poate fi imitat mai usor decat
un sonet”. Acest lucru nu e tocmai adevdrat

atunci cand vine vorba de imitarea unui
poem suprarealist prost. Dificultatea de a
imita ceva puternic raméane constanta.

Colectionand anumite jocuri si ghicitori
ale societdtilor traditionale, Paul Eluard,
Claude Roy sau Roger Caillois” au aratat pe
rand asemdnarea dintre imaginile si jocurile
suprarealiste.

Cu siguranta toate epocile au cunoscut
momente de voga ale evocarilor enigmatice
ce intriga cititorul sau privitorul spre marea
lui desfatare: poezia latinad a lui Lycophron
in Antichitate, picturile lui Bosch si
Brueghel, anumite jocuri prozodice apar-
tindind Marilor Oratori ai Evului Mediu,
apoi ai Renasterii: eufemismul si poetii
metafizici englezi, marinismul in Italia,
Gongora in Spania sau capetele compuse

6 Jean Paulhan, Florile din Tarbes, Gallimard, Paris, 1941, p. 145.
7 Paul Eluard, Cardrile si drumurile poeziei, Gallimard, Paris, 1954; Claude Roy, Poezia populard, Seghers,
Paris, 1954; Roger Caillois, Arta poetici, Gallimard, Paris, 1958.
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ale lui Arcimboldo si, mai tarziu, peisaj ele-
chip ale lui Josse de Momper. Si ajungem la
pretiosii si pretioasele a caror exprimare
alambica era luata in batjocura de Moliére,
la reuniunile si jocurile lor organizate regu-
lat’. Adeseori, jocurile de la Rambouillet au
fost comparate cu acelea ale reuniunilor
suprarealiste (Cadavre exceptionale, Dacad ar fi
fost..., Ce anume..., Unul in celalalt etc). La fel
ca pretiosi, ne confruntdm cu o abundenta
de porecle, reprezentand imagini (Breton:
paharul de apa pe timp de furtund, Eluard:
hrana stelelor, Miro: arborele cu sardine,
Brauner: Cizmulita roz-alba etc). De fapt,
perifraza pretiosului care ,reclamd comod-
itatile conversatiei” pentru a beneficia de un
fotoliu ca sa-si odihneasca , dragele-i sufe-
rinde” (picioarele) nu procedeaza diferit de
Saint-Pol-Roux cu ,,mamela de cristal” unde

vrand-nevrand, trebuie sa recunoastem,
odatad cu Remy de Gourmont, o carafd, nu ii
displace lui Breton, care vrea s vada in ea o
imagine suprarealistd si nu o perifraza care
innobileazad un obiect pamantean In acelasi
fel, ,,0 boaba de tabac cu arc”, in functie de
modul in care e prezentata, poate fi o peri-
fraza, o definitie, o ghicitoare sau un mono-
stih octosilabic. De fapt, e vorba de un
,Deget” imprumutat din Istoriile naturale
ale lui Jules Renard (1896). In secolul care a
urmat, Leon-Paul Fargue si Ramon Gomez
de la Serna vor deveni prolicsi in fulguratii
de acest tip, iar amatorii de haiku se vor
deda citdrii exemplului japonez: ,,O libelula
rosie / Rupe-ti-i aripile/Ardei iute” rastur-
nat de cdtre maestrul Matsuo Basho in
,Ardei iute/Pune-ti-i aripi:/O libelula
rosie”. Atunci cand suprarealistul roman
Gelu Naum vorbeste de ,incaltarile de fetru
ale poeziei clasice”, iar Benjamin Peret de
,dulceata coafatd a unei paldrii dezgusta-
toare de preot”, putem oare vorbi de de-
finitii sau de ghicitori? Imaginea suprarea-
lista este, in mod surprinzator, o enigma
fara solutie. Dar cel mai adesea ea este mai
inteligibild decat am putea crede. E oare
prea prozaic sa ne intrebam daca versul
,visul e un jambon agétat de tavan” indica
faptul ca personajul sau autorul, Reverdy,
nu mancau mereu atunci cand le era
foame™? Venitd din cele mai profunde
abisuri ale mintii, imaginea, automata sau
calculatd, intalneste subconstientul personal
sau colectiv original. Imaginea initiald a
casei-chip, asa cum e ea descrisa de cei trei
copii de varsta frageda (o usa-gura flancata
de doua ferestre-ochi) se regaseste de exem-
plu la imagistul Essenine, total independent
de automatisme - ,Din maxilarul solului,
mama Izba/ Mesteca miezul mirositor al
linistii” (1960), iar la suprarealistul Aragon -
,Buticurile 1si trdsesera jaluzelele peste ochi
pentru a nu vedea lumina” (1930).

Primul val suprarealist se baza mult pe
automatism si a promovat ca prim volum
scris in aceasta maniera, Campurile magne-
tice, 1919, a lui Breton si Soupault.

8 Trimitere la cartea fundamentald a lui René Bray, Pretiozitatea si pretiosii, Nizet, Paris, 1960.
9 Pentru cdutatorii de aur infometati de Cdrarea spre aur (1925) a lui Charlie Chaplin, visul este un puisor

pe care cred cd il vad fara a delira.
120



Puterea imaginilor (I1I)

caiete

,Prizonieri ai picaturilor de apd, noi nu
suntem decdt niste animale perpetue.
Alergam prin orasele fara sunet, iar afisele
fermecatoare nu ne mai impresioneaza. La
ce bun acest mare entuziasm fragil, aceste
salturi de bucurie lipsite de viatd. Nu sun-
tem cu nimic mai presus decat niste stele
moarte”...”

Echivalentul acestei rabufniri necontro-
late se va regdsi mai tarziu in frotajul lui
Max Ernst, in proiectiile lui Andre Masson,
in colajele lui Arp In consecintd, spontanei-
tatea nu va pdrea singura atitudine capabila
de producerea unor imagini surprinzatoare.
Odata cu Al doilea manifest al suprarealismu-
lui (1929), vedem cum artisti ca Magritte,
Dali, Brauner, Dominguez devin adepti ai
curentului, fard sa respinga tehnicile acade-
mice, transformandu-le in alte modalitati de
investigare (metode paranoice critice, ocul-
tism...). Lor li s-au alaturat noi scriitori care
se doresc a fi ,vizionari” fara a fi adepti ai
scrierii automatice si fard sa poate renunta
totusi la imagini; e cazul poetilor suprarea-
listi belgieni Paul Nouge si Marcel Lecomte,
al lui Canarien Agustin Espinosa si al lui
René Char, autorul poeziei Ciocanul fird
stapan:

In paduri auzim viermele fierband
Crisalida turnand pe chip

Linistea proprie

Oamenilor le este foame

De cédrnurile secrete ale uneltelor crude
Treziti-va bestiilor sufocante

Pentru a castiga soarele".

De la cubism la suprarealism, toate
ismele occidentale au cultivat intens imagi-
nea. ,Stupefianta imagine”, asa cum scria
Aragon, a obosit publicul si chiar si pe prac-
ticantii ei. Dupa ce a sadrbatorit acest ,con-
centrat metaforic” in timpul tineretii sale
ultraiste, Jorge Luis Borge il va nega fara
menajamente In timpul maturitatii (ultrais-
mul spaniol era, intr-adevar, sistematic),
judecandu-1 cu aceeasi severitate” cu care
Trotki vorbea de imagisti si de futuristii

cr1tlce
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rusi. Borges va reveni la prozodia clasica. La
limita anilor ‘30, nevoia de demonstratii
trimite lirismul pe plan secund. E cazul
,Frontului rosu”, lung poem al lui Aragon
care va declansa o crizd majora in sanul
grupului suprarealist parizian. In acel
moment aparusera crize sociale grave, radi-
calizarea fascismului, chiar a nazismului.
Aragon renuntd atunci la experientele
suprarealiste pentru socialismul socialist.
Expresionistul Johannes Becher face acelasi
lucru. Antropofagul Oswald de Andrade se
aldturd si el comunismului si scrierii con-
Ventlonale. in Cehoslovac1a, Vitezslav
Naval va renunta si el la suprarealism.
Chiar si poetii atasati dintotdeauna valo-
rilor suprarealiste vor simti nevoia sd se
exprime clar, de a se pronunta a propos de
evenimente, in special a propos de razboi.

10 A. Breton si Ph. Soupault, Cdmpurile magnetice, Gallimard, Paris, 1967, p. 13.

11 René Char, Ciocanul fara stapin, Jose Corti, Paris, 1953, p. 16.

12, Toate aceastea erau atat de naive si, in plus, e atat de stupid sa reduci toata poezia la un singur artifi-
ciu, la metaford”. Convorbiri cu Jorge Luis Borges, Belfond, Paris, 1967, p. 41.
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Dupa Nu madnénc astfel de paine (1926-
1936) de Peret si Tentativa de a descrie o dez-
batere (1931) de Jacques Prévert, putem sa
citam Fata Morgana (1941) si Adunarile gene-
rale de Breton (1944), Oda Londrei bombardate
(1943) de Philippe Soupault... Aceasta izbuc-
nire va permite trecerea de la suprarealism
la o generatie de poeti mai ingrijorati de
sens, aceea a lui André Frenaud. In sanul
operelor care dddeau dovada de estetica
pur realistd, suprarealismul nu va interveni
decét ca digresiune, in special pentru a reda
visele vreunui personaj: visul maestrului
megaloman din Gashouse Ginty (1933) a
romancierului James T. Farrell, vis delirant
pus in scend de Dali in Casa doctorului
Edward (1945) a cineastului Alfred Hitch-
cock. Artele vizuale precedasera de altfel li-
teratura in acest curent al reintoarcerii.
Picasso-ul cubist revenise la desenul con-
ventional incd din 1915, renuntand la el
dupd bunul plac dupa cum urmeaza: cu
demnitate si o anumitd libertate, pictorul va
traversa mereu curentele artisctice fard a se
atasa vreunuia, ramanand acelasi: perioada
ingrescd, perioada suprarealistd, expresio-
nismul lui Guernica... Nu putem spune
acelasi lucru si despre Igor Stravinsky: dupa
avangardismul Sacrul primaverii, il vedem
parcurgand o perioada de jazz (Ragtime,
1918), o perioada pergoleza (Pulcinella,
1919), o perioada neoclasica (Oedip rege,
1926). Si intr-un fel sau altul, exemplul lor
este urmat: Cei sase, Benjamin Britten sau
Diego Rivera si vorticistii englezi care se
deciseserd sa refuze abstractul pentru a
impdca lectia avangardista cu un clasicism
fundamental. Vom vedea curentele abstrac-
te dintre cele doua razboaie (constructi-
vism, al lui Stilj, Bauhaus, Cerc si Patrat,
Abstract-Creatie), exacerband printr-o
ripostd o noua forma de realism care uneori
se va intelege cu angajamentul politic evo-
cat mai sus; scoala din Paris, care a vazut
dupa radzboi cum ,batrdni” ca Derain si
Severini revin la figuratia de altddata, va
cunoaste in cele din urma , cearta realismu-
lui” pe parcursul anilor ‘30. in Germania,
expresionismul va lasa loc realitdtii noi a
artistilor angajati (Otto Dix, de exemplu) si
realismului magic desenat scrupulos
(Alexander Kanoldt, Cari Grossberg). Dupa
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ce a asimilat pictura metafizicd a lui Giorgio
de Chirico, Italia va autoriza in jurul revistei
Valori plastice o reintoarcere asemanatoare la
figuratie (Felice Casorati). Scandinavia va
abandona avangardismul iesit din cubism
pentru un tip de realism naiv (Nils Dardel).
In Uniunea Sovietica, stalinismul nu va mai
tolera decat un realism socialist prea putin
convingator (Alexandre Deineka). Cu mai
multd Indemanare, revolutia mexicand va
antrena artistii intr-un curent al picturii
murale indepartate foarte inventiv, renuna
la a mai indeparta prima sa avangarda stri-
denta. In Statele Unite, unde experientele
sincroniste si celelalte tendinte abstracte
sunt uitate, va aparea figuratia pitoresca a
Scenei americane (Thoma Hart Benton,
Grant Wood)... Raiméne de vazut daca aces-
te evolutii nu vor Inlocui imagistica com-
plexa ce pune in legdtura elemente indepar-
tate, printr-o imagistica unde ceea ce e spus
sau aratat nu trimite decét la sine-insdsi. Nu
e nici un regres, nici un progres, caci nu
existd progres in arta sau in literatura, ci
cicluri unde o tendintd urmeaza alteia; deci
istoria traseaza o bucla si continua altfel.

*

Cea mai recenta manifestare a artei, cine-
matografia, fotografiile animate, imaginile
miscatoare, a devenit foarte repede arta
imaginilor prin excelentd. Cu toate ca ea
reprezinta o arta de duratd, cinematografia,
ca si arta video, este, in parte, legata de
fotografie. La inceputurile istoriei lor, ele au
fost influentate de picturd, de literatura si
de teatru. In consecinta, acestea din urma au
luat de la cinematograf tehnicile si pro-
cedeele narative. Aceasta miscare de du-te
vino aminteste cateva fapte observate in
paginile precedente, chiar daca, in domeni-
ul sau, cinematografia deformeaza concep-
tul de imagine.

Atunci cand cinematograful arata doua
fapte distincte in acelasi timp, nu face acest
lucru pentru a arata o imagine neaparat. Sa
ludm, de exemplu, Aurora (1927) de EW.
Muranu. Scena dubld unde vedem un
pachebot si un mic grup de persoane care
fac baie pe o plajd nu iti propune decat sa
economiseascd timp in prezentarea simul-
tand a vaporului si a destinatiei de vacanta.
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Mai tarziu, vom vedea iubitii pe camp si, in
susul ecranului, cladirile luminate ale
orasului unde vor si ajunga. In acelasi fel,
imaginea chipului unui visator prezentata
concomitent cu apa unui fluviu isi propune
sa arate ce il frimantd pe om. Atunci cand
doua lucruri legate unul de altul nu sunt
foarte bine scoase in evidentd, avem de a
face cu o explicatie, si nu cu o imagine. In
Omul cu camera (1929), Dziga Vertov arata o
cdrare iesind din fum si apoi un om care se
animeaza: rezultatul si cauza; iar apropierea
unei camere de filmat si a unei masini de
cusut nu face decat sa propund o analogie
simpld intre doua tipuri de asamblare.
Imaginea nu face spiritul sa reactioneze
decat daca face trimitere la un alt element
sau dacd juxtapune doud elemente indepar-
tate. Tocmai de aceea pare absolut normal
ca cinematografia muta sa recurga la ima-
gini explicative pentru a compensa lipsa
vorbelor. Cinamatograful expresionist ger-
man a aratat adeseori o multime de inventii
in expunerile duble sau In alunecarile spre
privelisti mai putin expuse. In Strada (1923-
1924), Karl Grune prezinta un chip de femeie
al carui pdr, prin dubla expunere, devine foc
de artificii, sau scene urbane deasupra caro-
ra apare un cap de clovn ranjind, sau un
chip de cocor care lasa sd se vada un cap de
mort (influenta directa a pictorilor George
Grosz si Otto Dix, cu toate ca decorurile
apartim in realitate lui Ludwig Meidner);
mai existd apoi si simbolurile opticienilor,
doi ochi, care se aprind iIn momentul in care
trece agresorul femeii.

La inceputurile sale, cinematograful s-a
folosit de posibilitatile tehnice ale camerei
de luat vederi; Incetinire si rapiditate,
oprire, intoarcere inapoi, toate serveau la
producerea unor efecte de gaguri mai
degraba:  paldriile  zburdtoare  din
Vormittagsspuk (1928) de Hans Richter,
inmormantarea burlesca din Antract (1924)
de René Clair, urmaririle lui Buster Keaton
sau ale lui Keystone Cops... Efectele dra-
matice, ca cele din Jarul arzitor (1923) al lui
Ivan Mosjoukine, erau mai rare. Daca ar fi
avut alte finaluri, acesta ar fi fost un recurs
comod in fimul SF: pentru a arata si a
descompune elementele prea rapide (crono-
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grama lui Etienne Marey) sau prea lente
(cresterea unei plante sau miscarea unui
animal, ca in Dafnia (1928) de Jean Painleve
de care Louis Bunuel va sti sa iti aduca
aminte in cadrul luptelor dintre insecte din
prim-planurile primelor sale filme). In rest,
cinematografia va rdmane mereu datoare
mai ales fotografiei, aceasta la randul ei pic-
turii, mai ales pentru ca filmul Insusi era
proiectat in general pe un ecran dreptunghi-
ular de péanza alba, ca un tablou. Vom
aminti cateva tehnici de acest gen foarte
cunoscute.

Incadrarea: in Noaptea vanitorului (1955)
de Charles Laughton, viata pe malul raului,
vulpea, iepurele, broscoiul, plantele acva-
tice ingropate In noroi, panzele de paianjen
sunt surprinse foarte pictural. Iluminarea:
ca Intr-un tablou de George de la Tour, pic-
torul luminilor, In Portretul lui Dorian Gray
(1945) de Albert Lewin, balansarea lampii
alterneaza clar si obscur pe chipul perso-
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najului si, in acelasi timp, partea vizibild si
partea ascunsad a personalitatii sale, asa cum
e ea relevatd de pictorul Ivan Lorraine
Albright. Culoarea: produce tot felul de
efecte, simple si eficace cum ar fi trecerea de
la negru si alb la culoare atunci cand
pardsim otzidianul banal pentru taramurile
feerice din Vrajitorul din Oz (1936) de Victor
Fleming, sau foarte bine analizate ca in
cazul repartitiilor de tonuri roz in seria
Cremaster (1994-1997) de Mathew Barney -
acelasi procedeu era utilizat mai fnainte de
poetul Gautier sau de pictorul Whistler in
simfoniile lor, unde domina o anumita
culoare. Variatiile profunzimilor de camp:
infinitul stelar al filmelor SF este echivalen-
tul hartilor ceresti din astronomiile popu-
lare ale lui Camille Flammarion care ii facea
pe cititorii secolului trecut sa viseze. La
origine, planurile accentuate veneau mai
degraba din fotografie si din capacitatea ei

Blossfeldt, duna sau spatele uman al lui
Edward Weston, marite pana la punctul in
care devin forme de nerecunoscut.

Cinematograful ne-a obisnuit cu pla-
nurile accentuate. Obiectul care invadeaza
ecranul, prin mdrimea sa sau prin situatia sa
singulard, intriga spectatorul care il vede
altfel in realitate. Antonin Artaud, scriitor,
dar si cineast, explica: ,E clar ca toate ima-
ginile, cea mai seaca, cea mai banald, apare
pe un ecran. Cel mai mic detaliu, obiectul
cel mai nesemnificativ primeste un sens si
viata care le apartine in Intregime. Si aceas-
ta, exceptand gandirea pe care o sim-
bolizeaza ele, simbolul pe care il reprezinta.
Izoland obiectele, cinematograful le da viata
care incet-incet tinde sd devina independen-
td si sd se detaseze de sensul obisnuit al
acestor obiecte®...”

Acest lucru ar putea sa reprezinte un put
in ceatd, ca in Vocea Ilunii (1989) a lui
Federico Fellini, sau un cartier de carne
putrezita, ca in Cuirasi Potemkine de Serge
Einstein. Mai mult decat amintirea Boului
jupuit a lui Rembrandt sau Soutine, aceasta
carne are un sens, o semnificatie puternica;
ea reprezintd obiectul natural, simbolul per-
fect de care vorbea Pound; poate fi simbolul
dispretului cu care erau tratati matelotii rusi
sau al unei societdti In descompunere, poate
fi doar un cartier de carne putrezita. La
sfarsitul secolului XX, efectul de retur in
artele plastice va fi vizibil in marile picturi
in detaliu ale italianului Domenico Gnoli, in
enormele fotografii ale germanului Thomas
Ruff si chiar in rufele puse la uscat ale lui
Claes Oldenburg sau colosalul Deget in
bronz al lui Cezar.

Cineastii se implica de foarte devreme in
artele plastice sau sunt foarte interesati de
ele pentru a putea crea imaginile cele mai
oferite de camerd, de peliculd si chiar de
montaj. Walter Ruttmann in Simfonia unui
mare oras (1927) expune dublu mai multe
scene, renuntand astfel la miscarea si la ar-
hitectura sufocanta a orasului. Dziga Vertov
in Omul cu camera incadreaza oblic doua

13 Antonin Artaud, Opere complete III, Gallimard, Paris, 1961, p. 79-80.
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imagini ale unei strazi animate, lucru care
mareste dinamismul. Fernand Leger, cel
mai inventiv, introduce in scena fara tranzi-
tie, In Balet mecanic (1924), miscarea unei
spaldtorese urcand o scara, difuzata alterna-
tiv normal si invers, creand astfel un du-te -
vino de piston, de adevdrata masina care
apare in acel moment, urmata de corpuri
solide geometrice fara functie; toate acestea
fiind in legatura directd cu propria prctica
picturald a lui Leger, unde corpul uman este
tratat ca fiind un obiect oarecare, geome-
trizat dupa bunul plac al artistului. Aceste
exemple de cautare ar fi fost imposibile fara
munca anterioara a pictorilor cubisti si
futuristi, fara un Juan Gris care sa sparga
forma unui cap sau a Pietei Ravignan, fara
un Boccioni care sd amestece dinamic
formele in miscare ale unui bulevard sau
unei gari.

Cinematograful va sti mai ales cum sa
creeze aceste imagini suprarealiste care sa
surprinda sau sa bulverseze spectatorul.
Acest lucru se face in general mai putin prin
dubld expunere si mai mult prin trecerea
instantanee de la o imagine la alta, echiva-
lentul ,,Soarelui cu gatul taiat”. Vorbim aici
de femeia bine imbracata si apoi, brusc,
goald din A propos de Nisa (1929) a lui Jean
Vigo sau de pdrul de sub brat raportat la
imaginea ce-i urmeaza, aceea a unui alt per-
sonaj din Cdinele andaluz (1928) al lui Bunuel
si Dali. Efectul este acela al imaginii pe care
Magritte a refuzat-o in nemnumarate versi-
uni, unde un tors feminin reprezintd un
chip, sanii formand ochii, iar triunghiul
pubian, gura. Suprarealismul a dat cine-
matografiei gustul imaginilor-soc. Cea mai
celebra, in Un cdine andaluz, functioneaza
totusi ca o metaford, atat pentru personajul
din film, cat si pentru spectator: luna traver-
satd de un nor este ca un ochi taiat de o
lamd, dar rapiditatea si absenta unui liant
dialectic o face surprinzdtoare. De aici
inainte cinematograful de cercetare va face
mare uz de aceasta: imaginea izolta ca un
copil acoperit de spagheti cu sos de rosii din
Traiascd moartea (1971) a lui Arrabal, sau ver-
itabila antologie a posibilitatilor din
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Cremaster al lui Barney: imaginea de moda a
asistentelor de zbor din dirijabile, cliseu fan-
tastic al unui personaj in costum extra-
vagant, cu gura dezgustatoare plind de san-
ge, cromo al unei parade de cavalerie, fiinte
hibride de toate genurile si asa mai departe.
Matthew Barney face parte din acei
cineasti care trimit intentionat la pictura
(doar filmele sale sunt difuzate in muzee, in
locul salilor normale, deoarece el expune
deasemenea si accesoriile folosite 1in
realizarea lor) asa cum, inaintea lui si intr-
un alt mod, o faceau filmul O parte de tarai al
lui Jean Renoir (1936) sau filmul Crimad in
grading al lui Peter Greenway (1982).
Trebuie sa 1i mentiondm si pe cei care se pun
in slujba plasticienilor, de exemplu, Eriv
Duvivier cu Max Ernst si Henri Michaux.
Diversi cineasti ai desenului animat, ca, de
exemplu, Alexandre Alexeieff si Norman
Mclaren sau, mai diferit, Walt Disney-ul
Fantasiei (1940) s-au inspirat din artele plas-
tice. Disparitatea mijloacelor folosite in
aceste ultime exemple ne duce cu gandul la
faptul cd punerile in scend spectaculoase nu
genereaza neapdrat imagini vizionare.
Peisajele din Planeta interzisi (1956) al lui F.
Mcleod Wilcox, unul din clasicii SF-ului, vin
din benzile desenate ale lui Yves Tanguy si
amprentele talpilor creaturii invizibile care
apar unele dupa altele in nisip sunt un pre-
ludiu pentru , efectele speciale” care, cateva
decenii mai tarziu, vor face posibile toate
creatiile si transformarile filmate.
in mod traditional, asa cum sala de con-
cert izoleaza muzica de lumea exterioard,
tot asa soclul izoleaza sculptura de mediul
sdu sau scena de teatru, cadrul si ecranul,
pictura sau filmul proiectat. Pentru Abel
Gance, ecranul insusi era acela care crea
imagine cinematografica: ,Asa cum reflec-
tia focului in cupru este mai frumoasa decat
focul, tot asa imaginea unui munte este mai
frumoasa pe sticld, imaginea vietii este mai
frumoasd pe ecran decit in realitate™”.
Elogiu artificialului. Pentru a apropia publi-
cul de operd, pentru a-1 implica mai mult,
arta a gasit recent alte modalitati de pre-
zentare (spectacol in sald, opere interactive,

14 Abel Gance, , Vremea imaginii a venit”, in Arta cinematografici, Felix Alean, Paris, 1926, p. 87.
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instalatii penetrabile etc). Cinematograful
popular care tine sa capteze atentia specta-
torilor, sa le dea iluzia ca ei se afla in centrul
a ceea ce este prezentat a inventat tehnici
perfectionate (efecte sonore, vizuale, relief
simulat etc.), dar nimic nu isi Indeplineste
scopul mai bine ca imaginea insdsi. Cei mai
buni cineasti ne retin atentia farda a avea
nevoie nici macar de o actiune dinamica. Sa
ne amintim de secventa lunga ce deschidea
filmul Roma (1971) al lui Fellini: pe marea
carare ducand la oras, avansam prin ploaie
printr-un val neintrerupt de masini, de
camioane, de calesti cu spite, de animale de
povard si de tancuri. La pasaj, caldtoria
relevd viziuni fugitive ale masinilor vecine,
ale chipurilor, doi oameni asezati sub un
coviltir, 0 uzing, prostituate, suporteri supra-
entuziasmati, un camion in flacari si bovine
moarte pe sosea, o constructie anticd, lumini
colorate neclare... si aceasta odisee de ima-
gini miscdtoare a cotidianului roman se ter-
mind printr-un vast ambuteiaj sau o mare
de vehicule zgomotoase blocate in furtuna
la picioarele Coloseum-ului - doud elemente
foarte indepartate unul de celalat. in mod
simetric, la sfarsitul filului, dupd ultimele
cuvinte rostite, preferatele , Totul e tacut, nu
se aude decat apa fantanilor”, incepe turul
unui grup de motociclisti traversand orasul;
sunt In general cate doi pe motocicletd,
tinere cupluri; merg cu viteza si calm,
motoarele lor urld si farurile lumineaza
rand pe rand monumentele si locurile em-
blematice ale orasului, de exemplu, Colo-
seumul, enorm si fantastic, cu etajele sale in
arcade. Anticul static si tdcut si modernul
veloce si zgomotos, inaginea se dubleaza
prin imaginea sonord. Sub privirea de tan-
drete a lui Fellini, o imagine urmadreste o
alta, asa cum mai devreme ne ardtau fru-
moasele fresce antice descoperite in subsol
si care s-au sters sub ochii nostri la contactul
cu aerul ambiant. Imaginile extraordinare
au poate mai putind durata decat cele coti-
diene surprinse in minundtia lor - un
ambuteiaj, un circuit nocturn - printr-o sen-
sibilitate si un talent exceptionale.

Philippe Soupault declara ca Nathaneal
West afirma cd romanele proaste se trans-
forma in filme bune. Lucrand el insusi la
Hollywood, romancierul american vroia cu
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sigurantd sa spund prin aceastd butada ca
cinematografia nu retine decat actiunea si
cadrul unui roman si cd dintr-o opera lite-
rara nu pot sd reiasd decat peripetiile si
poate atmosfera; viceversa, cel mai anonim
roman politist poate sa furnizeze material
pentru un scenariu bun. Romanul Spioni de
Thea von Harbou nu e decat o poveste
banald comparatd cu filmul lui Fritz Lang
care 1i corespunde (1927). Or, daca cinema-
tograful a luat mult din literatura roma-
nesca si teatrald, bun sau rdu, si literatura la
randul sau a adaptat, spre profitul ei, teh-
nici si metode narative din cinematograf,
din care voi oferi cateva exemple. Du-te
vino-urile cronologice din Zgomot si furoare
(1929) de William Faulkner se aseamana
mult cu flash-back-urile cinematografice,
iar montajele intrerupte l-au influentat
poate pe Dos Passos, mai mult decat unan-
imismul, in folosirea mai multor naratiuni
fara legatura intre ele. Atunci cand a scris
Manhattan Transfer (1926), Abel Gance rea-
liza un film in ,, poliviziune” dupa Napoeleon
(1925-1927), tiind permis sa urmareasca trei
actiuni diferite pe trei ecrane (de atunci,
fotografia a fost, mai degraba, cea impatita
in 2, 3 sau 4 pe acelasi ecran). Apare reglarea
profunzimii fundalului prin aceste planuri
accentuate pe un oarecare obiect, prin care
Alain Robbe-Grillet releva obsesia unui per-
sonaj in romanele sale Vagabondul (1955) sau
Gelozia (1957). Avem procedeul montajului
influentat de cut-up-ul cu care William
Burroughs asambleazd doua texte preexis-
tente fard asociere, pentru a constitui un
nou text ce trece dintr-odata de la un subiect
la altul.

Este admisd ideea ca muzica e miscare,
chiar culoare (sinestezia) si cd e susceptibila
de sugerarea unor imagini. In cinemato-
grafie, ea are in mare parte a timpului un rol
de accesoriu care insoteste sau subliniaza
actiunea intr-o manierd mai mult sau mai
putin redundantd. Dar, in cele mai bune
cazuri, ea este un partener care instaureaza
un dialog cu imaginea in asa fel incat filmul
devine de neconceput fara ea: Alexandre
Nevsky (1838) al lui Einstein ar fi dramatic
mai sdrac fard muzica lui Prokofiev (si ce ar
mai ramane din faimoasa redare pe sticla?),
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la fel ca Femeia nisipurilor (1964) al japone-
zului Hiroshi Teshigahara fara muzica elec-
tronica a lui Toru Takemitsu. Idealul consta
in colaborarea intima, asemanatoare celei
din balet. Poetul Essenine va explica de alt-
fel dansatoarei Isadora Duncan ca este nece-
sar sa lucreze ca si el, ,pentru ca lucrul
esential al artei voastre este imaginea™”.
Viziunea il duce spre alte sensuri, iar
imaginea vizuald spre cu totul altele - cu
conditia ca ea sa nu se atenueze ca in ben-
zile desenate sau in filmele gore unde ea nu
e decat o mare paiatd destinatd doar amato-
rilor genului. Dublele expuneri cele mai
indraznete din Caleasca fantoma (1920) al lui
Victor Sjostrom au surprins publicul la
lansare mai putin decat o vor face mai tar-
ziu ritmurile incrucisate din Sacrul
primdverii (1913) al lui Stravinsky. In con-
secintd, cinematografia a obisnuit publicul
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cu toate inventiile posibile gratie truvajelor
din ce in ce mai sofisticate care par la fel de
,veridice” ca realitatea. Cu aceasta miza ne
resemndm, cu siguranta, atunci cand rama-
nem sensibili poeziei Invechite Cildtorie in
lund (1902) a lui Melies. Umbrele din
Nosferatu (1922) al lui Murnau raman mai
ingrijordtoare, iar viziunea femeii sugand
degetul de la picior al unei statui in Virsta
de aur (1930) a lui Bunuel, mai provocatoare
decat multe alte superproductii cu efecte
hiperbolice infantile®.

Aceasta patina evocatd in momentul care
protejeaza si transformd mii de imagini in
imagini seducatoare cinematografice nu se
refera doar la acest domeniu al artei. Imagi-
nile se perimau, de asemenea, iar sursa
primelor filme comice nu mai dezlantuie
rasul tot asa cum nu provoaca nici admi-
ratie pentru portretul unui general necunos-
cut al Romei de odinioard. Acest lucru ca-
racterizeaza toate epocile. ,Natura este
marea lird/Poetul este arcusul divin”
apartinand lui Victor Hugo nu are decat un
interes istoric, caci interesul sau e aerisit.
Romantismul are viziuni marete, exagerate
uneori, dupa gustul epocilor ce au urmat,
iar imaginea expresionistd sau suprarealista
se situeaza in aceastd traditie riscanta a
excesului: ,imi jupoi pand la sange mainile
mele ridicate/ spre mieii de sticla ai norilor”
(Par Lagerqvist). Valoarea imaginilor este
tributara schimbadrilor societatii. O parte din
poezia elegiacd a lui Francis Jammes s-a
indepartat de noi pentru ca publicul cititor
nu mai are contact cu lumea micilor biserici
rustice si a animalelor de la ferma; iar
Vladimir Maiakovski striga de aici Tnhainte
degeaba , Gatul foametei / gura ruinei / le
vom sugruma cu nod fier” pentru cd entuzi-
asmul lui ideologic nu ii mai amageste.
Imaginile sunt tributare epocii lor, la fel cum
acela care le primeste este tributar sie insusi.
Astfel, verbale, pictate, filmate sau altfel,
imaginile pot uneori sa si moara.

15 Serge Essenine citat de Y. Prokouchev, Serge Essenine, Progress, Moscova, 1979, p. 219.

16 ,,Productia cinematografica pentru consumatori striveste posibilitdtile artei sub tone de deseuri si ele-
mente fird semnifictie, fird sa arate nimic, fird sa prezinte nicio imagine. Filmul-poem este foarte rar.”
Michel Deguy, Sensul vizitei, Stock, Paris, 2006, p. 66.
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Dumnezeu
(totusi nu)
e mort
TSN

Dans un monde ou les gens semblent avoir
oublié Dieu, I'auteur de cet article nous attire
['attention sur le fait que la religion reste au
centre des conflits tells que ceux de I'Islame.

Mots-clé: Dieu, religion, conflit entre les reli-
gions

Societatile modern-occidentale 1-au des-
fiintat pe Dumnezeu sau l-au uitat pur si
simplu. Dar iatd ca dintr-o data el este din
nou prezent. Conflictul cultural cu Islamul
da nastere unei noi dezbateri religioase: co-
liziunea dintre culturile ,reci” si cele
,calde”.

Sa Incepem cu situatiile obisnuite. De ce?
Pentru cd acolo ne-o permitem, dupa cum
bine stim, In permanenta - credinta. Fara
credmta nu am putea trai. In societatea
modernd dominats de stiintd si informatii,
fiecare din noi traieste - In ce priveste
cunoasterea - la mana a doua, poate chiar a
treia. Cu privire la majoritatea lucrurilor
care depasesc domeniul nostru de compe-
tentd sau pe cel al vietii obisnuite, nu ne
rdmane decat si credem in stiinta altora. In
mai toate situatiile 1mag1nab11e suntem con-
damnati sa fim partasi prin credintd la
cunoastere. De vreme ce fiecare dintre noi
nu este specialist decat intr-un anumit
domeniu (fiind un ,simplu laic” in ce
priveste restul, care este imens), odata cu
societatea cunoasterii specializate creste si
comunitatea credintei. Cu cat avem mai
multd cunoastere, cu atat avem si mai multa
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credintd - In cunoasterea altora. Acest tip de
credintd are fara indoiald un mare viitor.

In aceastd societate a stiintei exista
domenii in care se crede cu o fervoare
aproape mistica. Atunci cand inteleptii
domeniului economic apar la TV ca niste
samani iesind din culise si incep sa pro-
feteascd, nu prea ne ramane mare lucru de
facut decat sa credem in aceste prognoze de
moment emise pe post. Dar tot astfel cre-
dem si in psihanalizd, in Big Bang, in haosul
din natura, in catastrofa climatici ce ne
paste, in entropie si in moartea termica a
universului, In gene egoiste si multe alte
asemenea lucruri.

S-ar putea raspunde cd aici nu e vorba
decét de diferite versiuni ale probabilitatii,
in care nu trebuie sa crezi orbeste si care din
aceastd pricina au destul de putin de a face
cu credinta in sens religios. Si totusi, ne
apropiem in acest fel de domeniul religios,
pentru ca aici deja e vorba despre incredere
sau teama cu privire la subiecte care multa
vreme au trecut drept prin excelentd reli-
gioase. Cine crede in Big Bang, nu ia drept
probabilé o simpld ipotezé stiintifica, ci
crede in ea cu tarie, ca in creatia divind a
lumii. In ipoteza legatd de entropie si
moartea termica a universului, la fel, potl
crede ca in Apocalipsa.

Dar mai exista un sens in care traim zi de
zi prin intermediul credintei. Omul este
,animalul care poate promite”, a spus cand-
va Nietzsche. Unul promite, celdlalt il crede.
Credinta este in joc de ambele parti, caci si
cel care promite trebuie sd creada in sine
insusi, mai exact: In sinea sa viitoare, cea
care trebuie sa respecte o anumita promisi-
une. Fac o promisiune, pentru ca am
incredere in mine insumi, iar tu ma crezi
pentru ca iti promit un lucru sau altul. Acest
tip de credintd circula in mod curent printre
oameni si este tot atat de vital ca si aerul pe
care il respiram. E o credintd careia, in
numele capacitatii noastre de supravietuire,
trebuie sd i dorim un viitor. Omul trdieste,
antropologic vorbind, pe credit.

Puterea civilizatoare a stiintelor nu ne
poate amagi insd, spre a ne face s credem
cd atitudinea de care ddm dovada in viatd e
de natura stiintificd; dimpotriva, aceasta



Dumnezeu (totusi nu) e mort

caiete

consta dintr-un mixtum compositum in care
morala, religia si sentimentul - ca perceptie
nemijlocita a vietii - isi au locul lor. Fiecare
isi gdseste la un moment dat, a spus candva
marele sociolog Max Weber, propriul sau
daimon, cel care ,tine firul vietii sale”.
Pentru o convietuire pasnica insa in socie-
tate, e necesar ca acesti daimoni sa nu se
transforme in tirani. Societatea pluralist-
democratica este pentru moment destul de
bine asiguratd Impotriva acestui pericol.
Chiar si ,,adevarurile” religioase au deprins
intre timp modestia si au invétat sd suporte
umilinta faptului de a fi tratate drept simple
,pareri” sau ,opinii” pe piata liberd. O enci-
clicd papala intra in emulatie libera cu ma-
nualele de self-help americane, iar Biblia con-
cureaza cu scrierile esoterice. Am intrat, ca
ne place sau nu, In epoca unui politeism se-
cularizat. In societatea pluralista exista
multi zei, o seama de orientdri axiologice si
o multime de convingeri de tip religios sau
semireligios. Dumnezeul unic ce garanta
candva coeziunea spirituald a societatii
occidentale a explodat intr-o serie de
divinitati domestice. Marile biserici se go-
lesc, dar oferta cu privire la religia asumata
ca hobby particular creste.

Acolo Insad unde bisericile sunt active in
mod public, o fac de regula prin purtdtori
de opinie finantati cu bani publici si care
administreaza tezaurul spiritual al socie-
tatii. Cand astdzi marile biserici se lupta
pentru acceptare la nivel social — bundoara
prin intermediul agentiilor de publicitate —
se poate naste intrebarea: in ce masura mai
avem de a face aici cu religia.

Crestinismul oficial s-a transformat de
reguld dintr-un proiect religios ,cald” intr-
unul ,rece”. Ce inteleg printr-o religie
,calda”? Religie ,caldd” o numesc pe aceea
care are la baza, intr-un fel sau altul, man-
tuirea, absolvirea din aceasta lume. Ea se
adreseazd acestei lumi, declard insa despre
sine cd nu e din aceastd lume. Pentru o
religie ,calda”, faptul de a fi in lume nu
inseamna altceva decat faptul de a fi plasat
in conjunctura nepotrivitd. De aceea in
inima unei religii calde se gaseste ideea de
mantuire, eliberarea din aceasta lume.
Crestinismul a fost multd vreme tocmai o
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astfel de religie ,calda”.

Pavel, adevaratul fondator al crestinis-
mului ca religie in lume, a formulat acest
miez de natura soteriologica in felul urma-
tor: ,Daca Christos nu ar fi inviat, predica
noastrd ar fi zadarnica, ca si credinta voas-
tra” (1 Cor. 15, 14). Aceste articole de credin-
td legate de sacrificiul divin, moarte si
inviere nu aveau substrat simbolic, psiho-
logic sau atenuat in vreun alt fel. Viata
cealalta avea sa fie la fel de reald ca cea de
aici: doar ca intr-un alt loc si un alt timp.
Acest alt-undeva, alt-cAndva, se afla in
planul lui dincolo, dar e la fel de concret ca
lucrurile palpabile, aflate in dimensiunea
lui dincoace. Si daca planul la care accedem
pe lumea aceasta nu este inteles decét ca
ceva provizoriu, ca spatiu de tranzit, atunci
si morala avea sa capete alta coloraturd. De
aici Tnainte nu mai e vorba decat de a
ramane ,pur” panda la mantuire, pana la
Apocalipsa. O morald civicd, menitd sa asi-
gure supravietuirea societatii dincolo de
imediat, pe termen lung, nu este necesard. O
etica specificd acestui spatiu de tranzit
existd bundoara in Predica de pe munte. Intr-o
lume caracterizatd de lupta pentru afirmare
si supravietuire — si e cam singura cu care
avem de a face — cine se inarmeazd cu
aceasta predicd nu are pe termen lung nicio
sansa de supravietuire. Dar asta nici nu
intrd In preocupadrile unei religii ,calde”. O
religie ,caldd” nu este, prin natura ei, un
mod de a realiza o noud ordine sociala:
,Impadratia mea nu este din lumea aceasta.”

Cu aceasta dimensiune ,caldd” a cresti-
nismului, de factura extatica si apocaliptica,
s-a cam terminat. Din crestinism a luat
nastere proiectul ,rece” al religiei civile,
larg raspandite. Protectie spirituald din
flanc la surmontarea problemelor lumii
interioare, mai cu seama In ce priveste
morala, destinul si problema sensului.
Religia ,rece” se descurcd, bine-mersi, si
fard transcendentd. E orientatd spre ima-
nent, fiind pragmatica, caritabild, retorica.
Lumea credintei este atat de psihologizata si
de sociologizatd, incat de acolo rezulta un
amestec de etica sociald, gandire a puterii
institutionale, psihoterapie, tehnici de me-
ditatie, serviciu muzeal, management cul-
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tural si asistenta sociald. Sperantele si man-
tuirea ca atare s-au ingramadit astfel, acolo
unde Tncd mai existd, de pe scena exterioara
pe cea interioara.

Aceastd interiorizare, psihologizare si
terapeutizare tine de istoria ,racirii” religiei
si se manifesta in contextul acelui fenomen
occidental de profunzime al , disocierii sfe-
relor valorice” (Max Weber); sferele religiei,
stiintei si politicii s-au diferentiat. Inca din
zorii epocii moderne s-a impus, nu fara difi-
cultate, acel ,sistem bicameral” al culturii,
pe care Nietzsche il descria astfel: o cultura
superioara, spune el, trebuie sa ofere omu-
lui ,,simultan doud zone cerebrale distincte,
una pentru a simti stiinta, cealaltd -
nestiinta: una langa cealalta, fard amestec,
130

disociate una de cealaltd; e o conditie sine
qua non a sdnatatii noastre interioare. In-
tr-una din zone se afld izvorul fortei, in
cealalta regulatorul: cu iluzii, prejudecati si
pasiuni trebuie incins focul, iar cu ajutorul
stiintei cunoscdtoare trebuie sa venim in
intampinarea efectelor periculoase si perni-
cioase ale unei supraincalziri”.

Religii ,reci” sunt cele care au acceptat
nu doar la suprafatd, ci si in profunzime
acest joc alternativ intre supraincdlzire si
rdcire, care au devenit rationale si se lasa
,racite” la temperatura a ceea ce este util
societatii. Intr-un cuvant: care sunt din si vor
sd fie doar pentru aceasta lume.

Cu totul altfel stau lucrurile in cazul
religiei ,calde”: adevarul acesteia vrea sa
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cuprinda intreaga viatd si, In consecinta, sa
o transforme; aici nu exista o disociere a sfe-
relor de valori. Pentru o astfel de religie, e
vorba de intreg, iar ea Incearca sa- -1 cuprinda
deplin si pe om. Isi doreste sa il conduca
spre limanul mantulru, s& il mantuiasca din
aceastd lume. Ea lasa libera legdtura ce tine
lumea laolalta si o desface uneori cu totul,
fie pe calea blanda a misticii, fie la modul
terorist si distructiv.

Intre timp am realizat cd, daca vrem sa
vedem o asemenea religie ,caldd” in acti-
une, trebuie sa intoarcem privirea catre fun-
damentalismul islamic. Aici iese 1n evi-
dentd, asa cum era candva in cazul cresti-
nismului, latura lui extatica si apocaliptica.
Cei care s-au napustit in zbor in turnurile
gemene din New York erau cu siguranta
apocaliptici - un comando al indltarii la cer,
la propriu. Dispretuiau cultura occidentala,
decadenta si pagand, asa cum si crestinii
i-au dispretuit cAndva pe barbari. De data
aceasta Insa noi, cei care apartinem culturii
occidentale secularizate, suntem pdaganii.
Atacul de la 11 septembrie 2001 a fost — pe
langa multe altele — un proces vindicativ
facut de catre niste apocaliptici unei civi-
lizatii, In ochii lor, mhlhste si decadente.

In timpul yguvernarii” tahbane din Af-
ganistan, un jurnalist german a relatat dis-
cufia avutd cu ,ministrul de externe” tali-
ban care, la intrebarea de ce regimul nu in-
treprinde nimic pentru a repune pe picioare
o tard distrusd, a rdspuns prin intermediul
unei metafore. Daca dv., a spus el, calatoriti
cu avionul si va prdbusiti intr-un tinut
neprimitor, dar supravietuiti si aveti certi-
tudinea ca intr-un interval scurt de timp
veti fi salvat si dus acasd, evident cd nu o sa
va apucati sa construiti tot felul de facilitati
in locul acela. Aceasta, a spus ministrul lor
de externe, este starea in care se gdseste
Talibanul: nu peste mult timp vor merge in
Imparatia Cerului. Din acest motiv, pur si
simplu nu meritd sa Incerci sa schimbi ceva
cu privire la suferinta si imperfectiunile
lumii acesteia. E vorba tocmai de acea
constiintd a spatiului de tranzit, de sald de
asteptare, care ar trebui sa ne fie inca fami-
liara din faza ,calda” a crestinismului.

Aceasta este versiunea barbara a hota-
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rarii Intru transcendentd. Evident ca pentru
acest sentiment de spatiu de tranzit sau sala
de asteptare exista si o forma de exprimare,
respectiv actiune, de tip bland, nonviolent,
specifica lumii interioare: sd ne gandim
doar la Predica de pe munte, pe care am
amintit-o deja, cu a sa eticd a conservarii
puritatii.

Sa ne oprim o clipd la variantele ,reci”
ale fenomenului religios. Acestea sunt legi-
timate de simpla existentd a experientelor
religioase, ca si de nevoia de exprimare
corespunzdtoare acestora. Cum definim
insa experienta religioasd? Poate ca prin
sentimentul apartenentei la o comunitate ce
conferd sens si care ne depdseste ca indivizi,
o comunitate definitd prin ritualuri, insti-
tutii si simboluri specifice; e vorba de o
experientd autenticd a relatiilor, de depa-
sirea contingentului, de orientare in viata.
Omul vrea sa se simtd acasa nu doar in sens
material, ci si in sens sufletesc-spiritual.
Acest dor dupd o Implinire la nivelul unui
sens atotcuprinzator e probabil decisiva. Ea
poate fi satisfacuta in diferite moduri. Dar —
si acesta este aspectul important — aceasta
cautare a sensului si a sentimentului aparte-
nentei pot fi dobandite si prin metode per-
verse.

Religiile pot perverti, caz in care vorbim
despre surogate de tip religios sau ideologii.
National-socialismul a fost, pe langa multe
alte lucruri, si un asemenea surogat, o
revolta asezonatd cu motive religioase
impotriva insolentei unei modernitati secu-
larizate, pluraliste. Carl Friedrich von Weiz-
sacker a scris imediat dupa sfarsitul domi-
natiei naziste: ,National-socialismul a fost o
religie. Dorul credintei, pe care Biserica nu il
mai putea satisface, si forta credintei, care
nu o mai lega interior, s-au revarsat in el.”

Cum putem deosebi formele religioase
autentice de cele pervertite? O religie auten-
ticd educa omul intru veneratie in fata uni-
versului insondabil, 1nepu1zab11 In lumina
credintei, lumea devine , mai mare”, pentru
cd isi pdstreaza misterul, si omul se Intelege
pe sine ca parte a acestuia, raméne incert
fata de sine. Pentru un surogat religios in
schimb, lumea se micsoreaza. Sustinatorul
unei asemenea pseudo-religii nu gaseste in
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intregul univers nimic altceva decét confir-
marea propriei sale opinii, pe care o apara
cu ardoarea credintei impotriva restului
lumii si a propriilor indoieli interioare.
Fenomenul devine periculos mai cu seama
acolo unde aceastd monomanie trece in plan
politic si devine o metoda de ,mantuire”
prin fortd a intregii lumi, dintr-un punct
unilateral de vedere.

Ideologiile totalitare ale veacului trecut —
national-socialismul si comunismul — s-au
dovedit a fi in acest sens religii perverse.
Perspectivele lor asupra lumii pretind a fi
inteles exhaustiv adevarata esentd a naturii
si istoriei. Mai pretind, de asemenea, a
cunoaste si misterul ce tine lumea laolalts,
care o face sa pulseze in miezul ei interior
cel mai intim. Aceste ideologii emit pre-
tentia de a intelege intregul si ingfaca in
ghearele lor omul intreg. [i ofera acestuia
siguranta unei fortdrete cu vizetd si crene-
luri. Ele manipuleaza frica omului in fata
unei vieti deschise, in fata pericolului liber-
tatii umane, care inseamnd intotdeauna si
nesigurantd, solitudine, incertitudini. Vor sa
il absolve pe om de dificila sa libertate de a
fi un individ, pentru a-l incartirui intr-un
colectiv de chipuri anonime: acolo poate
avea el sentimentul apartenentei — in opozi-
tie conflictuald cu cei care nu apartin unui
asemenea colectiv. Aceastd opozitie are o
semnificatie elementard: sentimentul unui
asemenea tip de apartenentd nu este altce-
va, privit mai atent, decat delimitarea de
dusmani si straini. Ideologiile totalitare
intelese ca surogat religios vor sa il elibereze
pe om de libertate, care include mereu si
sentimentul aliendrii si al singuratatii. Alie-
narea si solitudinea sunt direct conectate cu
experienta unei lipse greu de definit, despre
care Georg Biichner spunea prin al sau
Danton: ,S-a facut o greseala, atunci cand
am fost conceputi; ne lipseste ceva, nu am
niciun nume pentru asta — dar nu vom reusi
niciodatd scotdndu-ne madruntaiele, ce
rezolvam dacd ne despicdam unii altora
trupurile?”

Daca deci vrem sa ne gandim la viitorul
credintei, va trebui sa ne asteptim la un
declin si mai accentuat al marilor biserici. In
alte regiuni ale lumii, fundamentalismul
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religios ca opozitie a unei culturi ,calde”
impotriva uneia care s-a rdcit va creste (si
nu trebuie sa excludem nici posibilitatea ca
asemenea enclave fundamentaliste sd se
extindd si in occident); in al treilea rand
insd, are sa ia proportii ceea ce William
James a numit acum mai bine de o suta de
ani ,vointa de a crede”; aceasta va creste in
acea forma privatd, multipld, de mici
dimensiuni, ca esoterism particular si satis-
facere personald a necesitdtilor metafizice,
pe de o parte; pe de altd parte insd, aceasta
vointd pentru credintd se va transforma
intr-o problema de ordin politic si moral.

Ne aflam intr-o situatie in care creste
convingerea ca pentru coeziunea societatii
si orientdrii valorice am putea avea nevoie
de o religie, dar in acelasi timp stim sau ar
trebui sa stim ca din aceasta intuitie, din
aceasta convingere launtrica nu decurge
nimic religios — ci doar vointa pentru cre-
dintd. Aceastd vointd de a crede nu este
altceva decat nevoia unei justificari morale
ultime. Sa ludm bundoard , valoarea” dem-
nitdtii umane. , Toti oamenii se nasc liberi si
egali in ce priveste drepturile si demni-
tatea”, anuntd primul articol al Declaratiei
universale a drepturilor omului. Dar se naste
oare omul inzestrat cu demnitate, la fel cum
se naste inzestrat cu membre? Evident ca
nu. ,Demnitatea” este recunoscutd, dar prin
intermediul cdrei instante? Raspunsul secu-
larizat este: prin societate. Religia spune
insd: prin Dumnezeu. Pe buna dreptate insa
omul resimte fundamentarea demnitatii
umane printr-un compromis social drept
destul de slaba, pentru ca el asaza aceasta
,demnitate” pe nisipul miscator al unor
asemenea conventii determinate de majo-
ritati schimbatoare. in cazul hitlerismului,
s-a dovedit ci e posibil sa castigi de partea
ta majoritatile, pentru un proiect al dis-
trugerii sistematice a demnitatii umane.

Si iatd cum se ajunge la tentativa para-
doxala de a ancora aceastd demnitate intr-o
decizie de tip democratic, pentru a o declara
mai apoi totusi drept valoare independenta
de aceasta decizie. Legea fundamentala a
republicii federale ofera un exemplu al aces-
tui paradox. Acolo, demnitatea umana este
numitd ,intangibila”: nicio majoritate nu
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are dreptul sd se atinga de drepturile funda-
mentale care decurg din ,,demnitatea” omu-
lui. Acest lucru este insa echivalent cu
incercarea de a institui un tabu sacru intr-o
lume complet secularizatd. O decizie la
nivel social este transformatd intr-o ches-
tiune care ar trebui In perspectiva sd raméana
dincolo de acest plan. In acest fel se incearca
a se fundamenta ,, demnitatea” umand nu
doar prin intermediul unei hotérari a socie-
tatii, ci prin ceva de natura absolutd, prin
Dumnezeu sau prin ce a mai ramas din el: o
instanta morald a justificarii ultime.

Nietzsche este cel care a numit acest tip
de justificare morala ultimd drept ,haluci-
natie conceptuala”, care nu e valabila decat
dacd crezi in ea. Cine pricepe insda, mai
spune Nietzsche, cd lucrurile in care crede
sunt nascocite chiar de el Insusi — adica
Dumnezeu sau morala —, acela nu va mai
putea crede in ele. ,Moartea lui Dumnezeu”
invocatd de Nietzsche inseamnd in con-
secinta mai degraba cd, atunci cand incetezi
sd mai crezi In Dumnezeu, nu iti mai
ramane decat sd crezi in om. In acest fel
putem face descoperirea surprinzatoare ca
faptul de a crede in om era mai facil atunci
cand omul alegea calea ocolitd, prin inter-
mediul credintei in Dumnezeu.

De ce? Pentru ca omul simte nevoia de a
vedea morala, adicd decizia cu privire la
bine si rau, ancoratd intr-un fundament care
este mai adanc si mai cuprinzator decat
fiinta sa limitatd. O morald pe care esti
constient ca ai instituit-o tu Insuti nu are
aceeasi semnificatie neconditionatd, tran-
scendenta. O scurtd privire in istoria religi-
ilor confirma aceastd vointa pentru tran-
scendenta morald. Dumnezeu i-a dat lui
Moise tablele legii. Si Mohammed a primit
prescriptiile de viata de la Allah. Chiar si in
astfel de vremuri secularizate deci, vointa
pentru o transcendentd morald ramane
intactd, pentru cd omul Incearca in conti-
nuare sa inrdddcineze binele si raul intr-o
entitate de natura trans-umana, fie ca
indicd, precum Rousseau, spre binele ine-
rent din natura ca reper de orientare sau,
precum darwinismul social, confera dreptu-
lui celui mai tare o explicatie de natura bio-
logica. Cosmosul perfect ordonat, natura,
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Dumnezeu sau o ratiune absolutd — acestea
sunt in linii mari formele prin care se mani-
festd transcendenta morala. Exista deci,
putem trage aceastd concluzie, un dor
nedefinit dupa transcendenta morald, pen-
tru cd omul nu se poate increde in sine pe
acest drum: ceea ce am inventat eu Insumi
nu poate fi de prea mare valoare. De aici,
nevoia de sanctiune divina.

Dar sa nu ne facem iluzii: Dumnezeul
civil-religios devine un efect placebo. ,,Dum-
nezeu”, a spus candva Robert Spaemann,
,nu poate indeplini o functie antropologicd,
decat atat timp cat nu este inteles prin
aceeasi functie. Pentru Dumnezeul moral si
antropologic, iluminismul a Tnsemnat sfar-
situl, asa cum un placebo, un remediu fictiv,
functioneaza doar atat timp cat pacientul nu
realizeaza cd doar credinta lui era cea care
determina efectul.”
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Despre acest proces, prin care se incearca
resuscitarea religiei datorita efectelor ei
dezirabile, marele filosof al religiei Paul
Tillich a spus candva ca e ca si cum ,ai
incerca sa scoti mama din prunc sau tatal
din nimic”.

Cu toate acestea, nu cred ca aceasta
intreprindere este cu totul lipsita de per-
spective. Poate ca unii dintre dv. isi mai
amintesc acel film cult al lui Antonioni din
anii '70, ,Blow up”. Acolo apare la un mo-
ment dat urmdtoarea scend, undeva spre
final: protagonistul, un fotograf, ajunge
dimineata, dupa o noapte plind de peripetii,
la un teren imprejmuit cu gard. Acolo doi
oameni joaca absorbiti tenis. Mai exact, i
vedem facand gesturile respective, dar nu
vedem mingea. Nici fotograful nu vede
mingea, pentru ca se uita stupefiat din fata
grilajului si 1i urmareste pe cei doi jucand.
Iar noi ca spectatori urmarim la fel acest joc,
pentru cd la un moment dat camera incepe
sa urmareasca traiectoria mingii imaginare.
Si irealul devine astfel tot mai real in acea
dimineata gri.

Dintr-o datd, Incepem sd auzim mingea,
intai mai Incet, acoperita de vant, apoi tot
mai distinct, iar fotograful care sta si se uita
din spatele gardului isi misca capul incoace
si Incolo in ritmul loviturilor de minge. Iata
insa ca unul din jucdtori loveste mingea
prea tare. Mingea, pe care inca nu o vede ni-
meni, zboara peste gard si cade la picioarele
fotografului. Jucdtorii privesc la el rugatori.
Acesta ezitd, se apleaca sovaind, ridica ceva
inexistent de jos si il aruncd peste gard.
Jucétorii 1i multumesc si incep sa joace in
continuare.

Despre minge nu se prea poate spune
mare lucru, asa cum nici despre Dumnezeu
nu se poate spune mai nimic, pentru ca nu e
prezent. Dar jocul e prezent, si dinamica lui
ii transforma pe spectatori, chiar si pe noi,
in participanti. Cu alte cuvinte: incepeti sa
jucati si veti vedea cat de reala este mingea.
Daca vreti sa stiti dinainte dacad mingea
exista sau nu, nu veti mai incepe niciodata.
Si astfel, nici jocul nu va exista nicicand.
Religia civila este jocul fara minge. Jucam
,ca si cum” mingea, adicd Dumnezeu, ar
exista. Daca jocul ,functioneazd”, pana la
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urma nici nu mai conteaza prea mult daca
existd sau nu o minge.

Acest lucru este valabil si pentru o
morald pe care ne-o impunem ca si cum ar fi
data , de sus”, instituita prin autoritatea di-
vind. Mai mult, e valabil si pentru jocul
vietii, cu care trebuie sa incepi, fard sa te
intrebi prea mult cu privire la sensul lui. Si
aici putem spune: sensul va rezulta abia din
jocul Insusi. Nu mai devreme, nici mai tar-
ziu.

Indiferent cum am lua-o, fortele reli-
gioase creatoare care se manifestd in istoria
umanitatii si au format atatea culturi exista
in noi — astazi, ca si panda acum. Omul este o
fiinta care poate transgresa, cu alte cuvinte
poate iesi din sine insusi; o fiintd caracteri-
zatd de faptul cd nu-si apartine siesi. Pentru
aceastd capacitate de transcendentd exista
nenumadrate denumiri. Celei mai frumoase
i-au dat probabil Schelling si Goethe glas,
atunci cAnd au afirmat: omul este naturg;
dar in om natura isi deschide ochii si reali-
zeaza ca este prezentd. Prin om, natura se
inaltd la constiinta de sine, si prin aceasta
ajunge dincolo de sine. De aici creste si
uimirea cu privire la faptul ca existd mai
degraba fiinta decat nimicul. Din acest joc al
transcenderii cresc cultura si stiinta, ca si
marea raspundere pentru viatd in ansam-
blu, nu doar pentru propriul eu.

Tot din acest spatiu al transcenderii au
iesit la iveala si religiile. Acestea nu sunt
decét incercdri de a da un chip transcen-
dentei, in baza careia putem iesi din noi
insine. Rezerva culturald a acestei imagini
crestin-occidentale a lui Dumnezeu pare a fi
epuizatd — locul transcendentei e de aceea
intr-un anumit sens gol, pentru moment.
Lucru care nu e neapdrat rau, cu conditia sa
ne conservam aceastd capacitate de a tran-
scende, sd ne pastram deschiderea si sa ne
ferim de atrofierea la nivelul unei fiinte uni-
dimensionale. Sub aceastd rezerva, acest
spatiu ,,gol” al transcendentei implineste in
mod ironic vechea porunca: sa nu iti faci
chip cioplit!

,,Cicero”, mai 2004,
Traducere din limba germand
de Daniel STUPARU
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Timp kantian
— timp eminescian

Stiinta
si filosofie

Kantian time — eminescian time. One briefly discusses the kantian sources of Eminescu ideas about

time and space.

Key-words: time, space, ideeas, source, Eminescu

Atat manuscrisele, cat si marturiile con-
temporanilor dovedesc interesul tanarului
Eminescu pentru stiintele exacte: mecanica,
astronomie, fizicd, matematica sau pentru
ceea ce se mai numea inca pe la jumatatea
secolului trecut filosofie naturald. Multa
vreme apetenta poetului pentru discipline
stiintifice, pe care se pare cd le detesta ca
adolescent, a fost privitd ca un capriciu sau
ca o curiozitate amuzanta de catre cei care
i-au studiat viata si opera, dar aceasta incli-
natie era consecinta fireasca a doi factori
care au contribuit decisiv la formarea sa in-
telectuald: contractul cu filosofia kantiana si
climatul stiintific din universitatile euro-
pene in a doua jumatate a secolului noua-
sprezece prin care a trecut. Era epoca trium-
fului stiintelor exacte; planetele se descope-
reau in cabinetele matematicienilor, iar
principiile fundamentale ale naturii si uni-
versului se formulau ca ecuatii matematice.
“Toate sunt ecuatiune”, scria poetul in
insemnadrile sale pe atunci. De aici incolo,
orice discurs filosofic despre naturda nu
putea avea credibilitate decat in cadrul rigu-
ros al stiintei. In acest context, logicianul
austriac Ludwig Wittgenstein avea sa
declare la inceputul secolului nostru: “sin-
gurul obiect de studiu care mai ramane
filosofiei de aici inainte este interpretarea
limbajului”, dar Eminescu anticipase aceste
ganduri cu cateva decenii mai inainte:
“filosofia a cazut in discredit prin sdrdcia ei
relativa fatd de botgatia ficelor ei... matema-

tica, geometria, astronomia”. Ne putem
imagina fascinatia poetului in fata marilor
teorii stiintifice ale vremii sale care intr-un
secol excesiv de optimist pareau capabile sa
explice si sd prevada totul. De aici curiozi-
tatea sa stiintifica si admiratia nedisimulata
pentru noii magicieni ai secolului: savantii.
“Universul fara margini e in degetul lui mic,
cdci sub fruntea-i viitorul si trecutul se
incheagd; precum Atlas In vechime sprijinea
cerul pe umadr, asa el sprijina lumea si vecia
intr-un numar” (Scrisoarea I) sau: “parca-1
vad pe astronomul cu a negurii repaos cum
usor ca din cutie scoate lumine din chaos”
(Scrisoarea a Il-a).

Eminescu a scris lucruri pertinente des-
pre rationamentul matematic privit ca “un
joc cu legile mintii”, iar “legile mintii noas-
tre sunt Inndscute”, scria poetul, parafrazan-
du-l pe Kant. Se stie, de altfel, cA Eminescu
a avut un adevarat cult pentru ganditorul
din Konisberg: “Kant este cel mai profund
dintre muritori”, scria el, iar in alta
insemnare: “cand cineva a patruns odata pe
Kant, mintea sa nu mai e decat o fereastra
prin care soarele unei lumi noi patrunde in
inimd”. Aparent este de neinteles pasiunea
unui romantic pentru o teorie filosofica atat
de riguros fundamentatd, aproape matema-
tizata, dar aceasta se explica atat prin pres-
tigiul filosofiei kantiene in epoca, cat si
printr-o trdsatura distinctiva a spiritului
eminescian: rigoarea si exigenta intelectuala
care l-au indemnat sa mearga direct la
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izvoarele ideilor. Atat insemnarile, cat si li-
rica sa acorda un loc aparte conceptului de
timp, iar timpul eminescian este, cu unele
nuante, cel newtonian-kantian, adica flux
unidimensional, ordonat si infinit; “fiece
parte a sa determina trecutul si tot viitorul;
e o linie de demarcatie intre ceea ce a ramas
indérét si ce se va Intdmpla inainte” sau

“Orice moment prezent este ecuatiunea mo-
mentului urmator”, scrie el. in poez1e, aces-
te idei vor fi exprimate in imagini nemuri-
toare: “Viitorul si trecutul sunt a filei doua
fete, vede n capat inceputul cine stie sa
le-nvete” (Glossa). Sau: “Din orice Chpa
trecitoare,// Ast adevaril inteleg, ca spn]ma
vecia ntreaga// Si'nvarte universu'ntreg”
(Cu mdine zilele- tl adaugi). In fine, acel tul-
burator ,,Iar t1mpul creste ITn urma mea,
ma'ntunec” (Sonet). In t1mp este incifrat,
spune Kant, conceptul miscarii, adica al
schimbdrii In spatiu, miscarea fiind
fenomenul care pune in relatie timpul si
spatiul. Sa amintim cd miscarea este o tema
dominanta a liricii eminesciene, iar starea
de repaos vazuta ca punct initial sau final al
miscarii este un motiv la fel de frecvent. “5Si
din repaos m-am ndscut, mi-e sete de
repaos”, spune Hyperion, iar in Rugiciunea
unui Dac: “Si Ingdduie intrarea-mi in ves-
nicul repaos”.

Totusi, Eminescu introduce in poezia sa
si un altfel de timp aparent nekantian.
Versuri precum “vremea incearca in zadar
din goluri a se naste”, descrierile genezei
din Rugdciunea unui Dac sau din Scrisoarea
I trimit la un timp finit, istoric, care se naste
si moare. “Timpul nu poate fi anulat,
desi fenomenele pot fi scoase din timp”,
spune Kant (Critica ratiunii pure), dar timpul
de care este vorba mai sus este mai degraba
cel care va opera 1n fizica secolului XX. Este
adevarat ca insusi Kant scria despre “spa-
tiul gol in afarda si timpul gol dinaintea
lumii”, dar o face pentru a explica carac-
terul lor infinit si a priori. Exista si un text in
care Eminescu sugereaza conceptul de timp
local, adica de nesimultaneitate in continuul
spatiu-timp si in care unii exegeti ai sdi au
vazut o prioritate in teoria relativitatii. De
fapt, dupa parerea noastra, si aici Eminescu
ramane 1n limitele kantiene, deoarece, fapt
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recunoscut ulterior si de Einstein, ideea
nesimultaneitdtii aparuse deja in Critica
ratiunii pure. Citez (Critica rafiunii pure):
“Este necesar ca fenomenele simultane sa
stea in comuniune deplind de interdepen-
dentd”, iar “lumina care joaca intre ochiul
nostru si corpurile ceresti infdptuieste o
comuniune intre noi si acestea, dovedind
simultaneitatea celor din urma”. Gésim aici
in germene una dintre ideile principale ale
relativitatii restranse si daca totusi Kant nu
ajunge la principiile teoriei relativitatii
restranse, introdusa mai tarziu in stiinta de
Lorenz si Einstein, aceasta se datoreaza fap-
tului ca analizei sale ii lipsea un postulat
fundamental: viteza luminii ca limitd supe-
rioara a vitezelor din univers. Interpretarea
pe care Eminescu o da acestor idei kantiene
este totusi originala si remarcabila ca expri-
mare literard. Evocand radacinile kantiene
ale conceptiei eminesciene despre spatiu si
timp, nu am dorit desigur sa punem la
indoiald originalitatea lor, ci doar sa facem
distinctia necesara intre gandirea sa
filosofica formata la scoala marilor sinteze
universale si forta geniului sau poetic care a
reformulat in imagini artistice concepte de
mare profunzime.

Un mare poet este un magician al limbii,
iar atunci cand geniul poetic se completeaza
cu o cultura filosoficd superioard, rezultatul
este 0 opera unicd, care aspird la universali-
tate; aceasta este si conditia operei poetului
nostru national.



Virgil TANASE

Cararile scriiturii

Carnet
parizian

Une page de journal de Virgil Tanase. Sur son essai d'écrire sans avoir le temps nécessaire pour
s'exprimer conformément a ses habitudes de chroniqueur.

Pe la inceputul toamnei mi s-a cerut sa
particip cu o proza inedita la un volum
colectiv a cdrui menire n-am inteles-o prea
bine. Din motive diverse, mi-am calcat pe
inima si am promis un text, desi stiam foarte
bine cd timpul e scurt. Scurt nu din punctul
de vedere al celor zece-cinsprezece pagini
care mi se cer, si pe care, in calitate de
cronicar, le scriu unori saptdamanal. Scurt, in
schimb, pentru un text de proza care, in
ceea ce ma priveste, se scrie greu si cere un
lung ragaz in care arunc la cos nenumarate
variante Tnainte de-a gasi, in cele din urma,
firul care ma poate duce undeva. E felul
meu de a gandi: scriind. Nu imaginez nimic
altfel decat asternand pe hartie maldare de
cuvinte, o dovada mai mult cd, in ceea ce
ma priveste, literatura nu se concepe, ci se
savarseste; o buna bucata de vreme dupa ce
am inceput sa lucrez la o proza scrutd sau la
un roman, nu stiu nimic despre ce voi scrie
si descopdr subiectul, daca pot sa ma
exprim asa, pe masura ce-1 scriu.

Am, e adevdrat, un punct de plecare,
arbitrar, fireste: o situatie, o sintagmd, o
replicd, carora incerc sd le adaug pe pipaite
altele, asa cum un compozitor, dupd ce a
starnit o nota apdsand o clapa a pianului,
incearcd sa alcatuiasca o melodie revenid de
fiecare datd, dupa ce-a atins alte cateva,
nemultumit, la cea dintdi ca s-o ia de la
capat. E un exercitiu primejdios, stiu, si de

fapt sfatuiesc pe cei care vin uneori sa-mi
ceard parerea sd persevereze inainte de-a
rupe paginile pe care le-au scris, adesea
neindemanatece, stupide, la fel de neputin-
cioase sa va apere de ploaie si de vant ca
planul, pe hartie, al unei case. Cel care scrie
literatura — si, mi se pare, lucrurile stau
aidoma pentru toti, incepatori si meseriasi —
trebuie, ca-n basmele unde eroul e pus la
incercare, sa depdseasca mai intdi repulsia
pe care i-o provoaca primele pagini ale unui
nou text.

Este conditia ca sa descoperi, poate,
dupa un urcus mai mult sau mai putin lung,
mai mult sau mai putin anevoios, o
deschidere de unde poti privi in vale si gasi
sensul alcatuirilor care de-abia acum se
ofera ochiului. De-abia acum, multumita
efortului fard sens pe care l-ai facut, datorita
ascensiunii care s-a savarsit fard cdrare —
cardrile duc intodeauna spre puncte deja
cunoscute, explotate, epuizate -, prin harul
unei Incapatandri care putea parea stupida
(si care ramane stupidad pentru cei care n-au
avut taria sa urce orbeste pana la locul
miraculos de unde peisajul se dezvéluie),
de-abia acum poti intelege noima acestui
crampei de lume care se iveste, pe neastep-
tate, inapoia ta; de-abia acum descoperi sen-
sul acestui ciob de viata, rostul acestei fran-
turi inca nedescoperite sau inca nespuse, pe
care te vei strddui sd o oferi unui cititor
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care-si petrece viata prins de alte indeletni-
ciri, altminteri utile.

De multe zile insir anapoda fraze, care
uneori se leaga, alteori nu, care suna stupid
si fals, arunc constiincios seminte, asteptand
ca, din intamplare, poate, una sa cada pe un
camp rodnic.

Aceastd etapd a scrierii este dificild, des-
curajantd, intrucat te intrebi mereu daca mai
poti scrie, daca izvorul scrierii n-a secat,
daca scrierea in sine mai are un rost. Numai
experienta unor asemenea momente incu-
nunate, totusi, in cele din urma de un text
acceptabil ne fereste in parte de disperare si
autodistrugere.

Si nu ma pot impidica sa corectez o idee
foarte rdaspandita, intdritd de Eminescu,
printre altii, anume cd e usor a scrie cand nu
ai nimic a spune. Din contra, cind samburul
literar vine dintr-alta parte, cand ai o lectie
de dat sau un eveniment de povestit, cand
iei deci haina profesorului sau a istoricului
(ca sd nu spun a propagandistului sau a jur-
nalistului), scrisul e o Indeletnicire placuta,
odihnitoare, care nu cere decdt un efort
aproape fizic, aidoma celui pe care-l face
tamplarul cand construieste o masa. Fireste,
marii scriitori, convinsi ca fac dulgherie,
lasa sa treaca prin ei, nestiuta lor, literatura.
Tolstoi, vrand sa scrie un roman didactic
care sd facd elogiul “vietii adevarate” pe
care o descoperd eroii sdi Kitty si Levin, e
depasit de fapte si cartea sa devine Ana
Karenina, iar Balzac, cel care in Comedia
umand 1si incorseteaza eroii pentru a-i
supune logicii zoologice a lui Geoffroy de
Saint-Hilaire, este genial prin calitdtile care
se dezvdluie indeosebi (spre disperarea pro-
fesorilor) in Les Contes drolatiques, unde nu
mai sunt zdgazuri, unde cosmosul se
incropeste din nimic.

Atunci, de ce sa ne mai ascundem dupa
deget? De ce sa ne ferim de literatura, de ce
sa ne rusinam de ea, ascunzind-o cand sub
straie de ideie sociald, cand sub cele ale
aventurii politiste? Incerc, in ceea ce ma
priveste, sd scriu inldturand din plecare tot
ce as avea a spune si, credeti-ma, e foarte
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greu. Aceastd literaturd e un simptom asa
cum visele, ireale din punctul de vedere al
celui care le compara cu realul, sunt o mani-
festare indiscutabild a realitdtii noastre psi-
hice. Cel care se preocupa de lumea imprej-
muitoare n-are ce face cu aceste alcatuiri
aberante unde viii si mortii se amestecd,
corabiile zboara si noi insine suntem pier-
duti in cladiri cu pereti de parfum si feresti
care se deschid spre o muzica inca nescrisa;
si putem pune la indoiald indeletnicirea
celor care incearca sa gaseasca in aceste vise
semnele unui viitor improbabil. in schimb,
cel care se apropie de aceste vise pe care
le-am visat, care sunt reale pentru ca le-am
visat, reale nu in continutul, ci In existenta
lor !..., cel care se apropie de ele asa cum
medicul constata febra, roseata, punctele
dureroase..., cel care are aplecare catre mis-
terul existentei noastre launtrice, acesta va
gdsi in faptura ireald a viselor noastre reale
semne in masura sa-i atate curiozitatea, sa-i
destepte senzatii inedite, sa trezeasca in el
seminte de care nu avea stiintd si care
dintr-o data, poate numai tranzitoriu, dau
muguri de doliu sau bucurie, infloresc
miraculos, rdspandind mirosul de lapte afu-
mat din vremea cand, in copilarie, venit
direct de la vacd, mama il mai uita pe foc etc.

Scrisul devine o indeletnicire foarte
anevoioasa cand scriitorul nu se considera
un conducator de osti purtand un stindard
in spatele cdruia cititorii ar trebui sa
galopeze catre un viitor de aur, scrisul
devine o continua crizd de nervi cand scri-
itorul n-are nimic de spus si nu vrea decat
sd destepte in cititor, printr-un fenomen de
rezonantd, clinchetul unor zamsliri depre
care acesta habar n-avea ca-i alcdtuiesc
sufletul.

Povestirea mea — Zi de greva — s-a inche-
gat si numai Dumnezeu stie despre ce este
vorba in acest text unde se amesteca peisaje
de iarna si rdzboiul dintre normanzi si
saxoni, un itinerar printr-un oras blocat de
greva si Intdlnirea cu o studentd de la sectia
de textile a Institutului de Arta.
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On the economy of arts. Several aspects of the art market are presented in the article, taking into
consideration the way in which art is evaluated and commercialized throughout the world.
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Drumul artei catre publicul ei
- cu referire la artele vizuale -

1. Procesul de difuzare a artei

Drumul artei catre publicul ei sau dru-
mul publicului catre genurile de artd pe care
le frecventeaza? La prima lectura, diferenta
tine de sensul traseului ce trebuie parcurs
intre cele doud destinatii importante:
creatie/productie si piatd. In realitate, par-
curgerea acestui drum antreneaza elemente
ale mixului de marketing (e.g., strategii de
distributie si promovare), dar si compo-
nente ale comportamentului de consum.

Daca analizdm consumul de arta ca pe
un proces de comunicare, dupa modelul lui
Claude Martin, constatam numeroase simi-
litudini: creatia si productia de arta se iden-
tificd In mare masura cu emiterea mesajelor -
bunurile si serviciile artistice reprezinta
mesajele estetice, cognitive, emotionale etc.,
iar piata, constituitd din diverse segmente
de consumatori, recepteaza mai mult sau
mai putin operele care i sunt destinate.

Creatin Inseamna conceperea de opere
originale (e.g., scenariul unui film), iar pro-
ductia - “punerea in operd” a ideii creatoru-
lui (e.g., realizarea filmului dupa scenariul
respectiv), demers ce are la randul sdu o
importantd dimensiune creativa (a regi-
zorului, a actorilor, a scenaristului s.a.).

Difuzarea sau distributia deseneaza
traseul operelor artistice de la ofertanti pana
la consumatori. Distributia este definita ca

ansamblu de activitati prin care arta ajunge
la public, fie ca este vanzare directd (e.g.,
lucrare plasticd vanduta din atelierul artis-
tului), fie ca sunt antrenate diverse structuri
intermediare (biblioteci, librarii, galerii de
artd etc.).

In cazul serviciilor, mai ales al serviciilor
artistice, diferenta dintre productie si dis-
tributie este relativd, cum se intampla, de
pilda, in cazul spectacolelor de teatru.
Producatorii practica diverse strategii pen-
tru a simplifica drumul pana la consuma-
torii finali.

Cea mai simpla strategie este aceea care
implicd o singura veriga a canalului de dis-
tributie sau a canalului de comercializare,
cum mai este denumit (e.g., edituri care isi
vand cartile printr-o singura companie de
librarii).

Majoritatea producatorilor opteaza pen-
tru mai multe canale sau pentru un singur
canal, cu mai multe verigi. In cazul presei
scrise, canalul de distributie cel mai utilizat
cuprinde doud verigi — angrosisti si
detailisti -, in vreme ce casele de productie
muzicala 1si vand casetele si CD-urile fie
prin retelele de magazine specializate, fie cu
ajutorul detailistilor, dar si direct publicului
care participd la concerte sau la lansari de
albume. Adesea ele produc videoclipuri
distribuite prin emisiuni tv.

Alegerea canalelor de distributie
depinde si de tipologia produselor. Daca
sunt produse materiale (carti, discuri etc.),
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distributia se realizeaza prin mijlocirea unor
institutii (e.g.,, muzee) si organizatii eco-
nomice/de comert (e.g., librarii), daca sunt
bunuri imateriale (e.g., evenimente artis-
tice), se recurge la mijloace electronice sau
imateriale (radiodifuzori, internet).

Pentru a defini mai clar locul institutiilor
si al serviciilor care participa la difuzarea si
comercializarea artei, prezentam in conti-
nuare modelul sectorului cultural elaborat
de Dick Stanley.

Modelul este imaginat ca un flux de
informatii ce interfereaza diverse noduri, de
la ideea creativa pana la experienta de con-
sum, inclusiv efectele consumului asupra
pietei. In capitolul de fata vom detalia secti-
unea difuzorilor, a dlstrlbultorllor, care
include:

- librarii;

- biblioteci;

- muzee;

- cinematografe;

- radio;

- televiziune;

- video;

- teatre;

- festivaluri;

- magazine de comercializare a fono-

gramelor;

- galerii de arta;

- case de licitatie;

- difuzorii noilor media.

Unii dintre difuzorii mentionati, pe
langa functia de raspandire a produselor
culturale pentru consum (de cdtre specta-
tori, vizitatori, ascultatori etc.), indeplinesc,
in viziunea lui D. Stanley, si pe aceea de
conservatori si pastratori de valori simbo-
lice. Din aceasta clasa fac parte muzeele si
unele biblioteci, galeriile de arta si colectule
publice. In opinia noastra, pot fi incluse in
aceastd categorie si arhivele de filme, ate-
lierele de restaurare a obiectelor de arta
sacra si carte veche din patrimoniul mana-
stirilor accesibile vizitatorilor, precum si
expozitiile permanente sau tematice ale
unor lacasuri de cult.

Un rol important in drumul artei catre
publicul ei il au, dupa noi, activitatile si
structurile specifice turismului cultural si
religios, targurile si festivalurile de arta,
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internetul, care aduce o viziune inedita de
livrare a artei catre consumatori, experimen-
tele (e.g., arta underground) si demonstrati-
ile insolite, cum este si cea expusa mai jos.

“Teatru-dans, maniere noi

Block-Bach. Dans contemporan si muzicd de
].S. Bach. Si ce legaturd are cu teatrul? Pai are,
cdci intdlnirea celor doud arte se produce intr-o
sald de teatru si este incd o creatie ce face parte
din proiectul Dans la Odeon initiat de teatrul
cu acelasi nume in anul 2001. lar artistii sunt
aceiasi care au semnat Un Tango mas, primul
spectacol din cadrul proiectului. Dacd atunci
intensitatea spectacolului tinea de traditia dan-
sului, de pasiune si elegantd, acum Alexandru
Dabija, coordonatorul “creatorilor” acestui
eveniment, porneste de la intampldri banale, de
la monotonia vietii de zi cu zi intr-un cartier
bucurestean. Traiul la bloc, baietii de cartier... si
propunerea regiei de a scoate muzica barocd a lui
Johan Sebastian dintr-o sald impundtoare (acolo
unde perceptia ar fi la cea mai inaltd treaptd) si
de a o plasa intr-un spatiu aparent inadecvat,
intre locuitorii unei lumi in care oameni
obisnuiti trdiesc in umilintd, la limita mi-
zeriei... unde existd insd si sensibilitate. Iar
invitatia facutd publicului este tocmai aceea de
“a pasi” dincolo de limita banalului.

Un show in care, alaturi de Razvan Mazilu,
laureat al UNITER pentru creatie coregraficd,
apar balerina Monica Petricd, actrita Coca Bloos
si coregraful israelian Amir Kolben, invitat spe-
cial. Evenimentul are ca noutate prezenta in
spectacol a unui membru reprezentant al
muzicii tinerilor de azi, CRBL, cel care spune cd
a “simtit” spectacolul si cd este o bund ocazie a
revenirii sale pe scend in calitate de balerin.

Clasic si contemporan, dans si proiectie
video, o combinatie care nu te trimite catre un
spectacol de teatru, dar - acceptind diversitatea
mijloacelor artistice folosite azi in lumea artei -,
atunci cand existd o viziune scenicd inspiratd,
rezultatul poate si fie una dintre surprizele pla-
cute. Colaborarea regizorului Alexandru Dabija
cu Laura Paraschiv la scenografia spectacolului
se inscrie in limitele aceleiasi viziuni moderne,
simpld, dar cu repere stabile.” Din Andra Du-
mitrescu, Teatru—dans, maniere noi, in “Sap-
tamana financiard”, 21 mai 2007.
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David Throsby a construit un model
structural al artelor vizuale in care se
regaseste si sectorul distribuitorilor, al
structurilor publice si comerciale ce mijlo-
cesc contactul artei cu piata ei, si anume:
muzeele, galeriile publice, dealerii (e.g.,
case de licitatii, galerii comerciale s.a.),
agentiile guvernamentale ce stimuleaza
creatia artisticd prin finantarea unor lucrari
(e.g., monumente de for public), diversi
colectionari si mecenati, organizatii de
import-export, alti agenti implicati in dis-
tribuirea artei, denumiti cu un termen sin-
tetic “alti vanzatori”.

Aplicand in industria artelor vizuale
modelul tranzactiilor - cel care examineaza
modul cum functioneaza diverse compo-
nente ale unei industrii culturale, cum inter-
actioneazd unele cu altele, dar si cu alte sec-
toare ale economiei -, autorul analizeaza
fluxurile financiare (tranzactiile economice)
si pe cele culturale, dar identifica si princi-
palele grupuri de actiune (de interese) din
acest sector, grupurile ce alcatuiesc nucleul
industriei. Alaturi de ele se regasesc “alte
structuri”, constituite din: consumatori,
guvern, patroni si investitori, industrii
domestice conectate la activitatile de pro-
ductie si comercializare a artei, sectorul
responsabil cu exportul de opere artistice.

Componentele de baza ale modelului
sunt:

- artistii;

- furnizorii de materiale pentru indus-

tria artei;

- galeriile publice (muzee publice de
artd);

- galeriile comerciale;

- alte zone comerciale (e.g., festivaluri,
case de licitatii, structuri similare);

- institutii educationale si de training;

- serviciile de infrastructura care sustin
finantarea, consilierea, promovarea si
schimbul de informatii din domeniul
artelor vizuale.

In modelul lui Throsby nu sunt insd
mentionate explicit mijloacele de comuni-
care In masa, cel mult putem presupune ca
autorul le-a inclus in “alte structuri”.

Atunci cand analizdim drumul artelor
(implicit al artelor vizuale) catre consuma-

critice
tori, trebuie sa retinem canalele principale
de comunicare cu piata, atat canalele natu-
rale (artisti, vanzatori, marketeri), cat si
canalele electronice (radioul, televiziunea)
sau simbolice (revistele, cataloagele, expozi-
tiile etc.).

Este bine cunoscut faptul ca receptarea
mesajelor, inclusiv a mesajelor artistice,
depinde considerabil de canalele de comu-
nicare. Comunicarea electronica si noua
tehnologie de transmitere a mesajelor mo-
difica In proportii de masa psihologia con-
sumatorilor.

R. Berger atrdgea atentia asupra faptului
ca: “viteza mass-media, complexitatea aces-
tor canale schimba nu numai natura
mesajelor emise, ci si natura asteptarilor
celor care le primesc”.

2. Contributia mass-media

In studiul cu tema Receptarea artei si a
mesajelor despre artd difuzate in mass-media, la
care ne-am referit in cel de-al doilea capitol,
ne-am propus sa afldm In ce mdsurd con-
sumatorii de artd se expun la emisiuni de
radio-tv si citesc reviste de artd sau articole
pe teme de arta din diverse publicatii.

In primul rand, am investigat interesul
lor pentru consumul mass-media in contex-
tul altor activitati culturale.

Raspunsurile la intrebarea: “Ce activitati
culturale practicati de obicei?” au situat pe
primele trei locuri: vizionarea emisiunilor tv
(74,0), ascultarea radioului (61,8), frecven-
tarea teatrului si a spectacolelor de revista
(38,9).

Cunoscand faptul ca optiunile culturale
ale indivizilor sunt influentate de grupurile
primare (familie, prieteni), am comparat ac-
tivitatile practicate de subiecti cu cele frec-
ventate de familiile lor, demers care a evi-
dentiat similitudinea preferintelor la nivelul
primelor pozitii ale ierarhiei (vezi tabelul
urmator).

Dintre emisiunile tv consacrate artelor,
subiectii le frecventeaza mai ales pe cele
muzicale — evolutii live ale unor interpreti,
concursuri, transmisii sau retransmisii ale
unor concerte.

Genurile preferate sunt de o mare diver-
sitate, de la pop-rock, jazz, muzica simfo-
nicd, populard, house la rap, disco, latino,
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country, manele, operda etc. Unii dintre
subiecti au subliniat faptul ca urmaresc ade-
sea canalele muzicale tv (e.g., Mezzo), altii
au mentionat cd ar dori mai multe concerte,
iar altii ca nu agreeaza concertele transmise
la tv, pentru cd “nu au acelasi impact” ca
participarea directd la manifestdri muzicale.
Cei care au solicitat mai multe concerte
sustinute de interpreti celebri (73,6%) au

fost, in ordine descrescanda: functionarii,
subiectii cu profesii intelectuale, liber profe-
sionistii si casnicele. Patronii, muncitorii,
elevii si studentii, somerii, subiectii cu “alte
ocupatii” (e.g., preoti, politisti) au apreciat
in numar mai mare ca televiziunile transmit
destule concerte si cd, in general, “ponderea
muzicii In emisiunile de divertisment este
consistenta”.

Aclivilitile culturale practicate de subiecli si aclivitili praclicatle de familiile lor (%)

Pe locul al doilea in ierarhia preferintelor
pentru emisiuni culturale tv s-a situat
vizionarea filmelor. Raspunsurile la intre-
barea legata de vizionarea filmelor artistice
la tv (fard a se preciza si frecventa acestei
practici) au fost:

Urmarirea filmelor artistice la tv

Rédspunsuri %
Da 46,5
Da, uneori 45,8
Nu 6,5
Nonraspunsuri 1,1

142

Activititi culturale practicate % Pozitie in Activitati culturale i
de subiccti icrarhia practicate de familic
preferinbelor
Lirmaérirea emisiunilor v 74,0 I Lirmaérirea emisiunilor v BE,7
Ascullarea radioulu GlLR 1 Ascullarea radioului &2
Frecventarea spectacolelor de 384 il Frecventarea teatrului 43,1
trakru
Meraul la cimema T K% Meleranl La cinema 10,0
Ascultorea mueidi pe cscte, o4 v Turism cultural 035
CT-uiri gl
Turism cultaral 259 V1 Lectura revistelor culturale, 25
e arti, mondene
Frecvenlarea concerlelor de 'I‘§l,-1' VI '.-'nllé.arii-.-iiia'!i concerle, 17,1
mugzicd usnard, simfonica, exporitii de artd, ascultarea
pupulard ce. CDr-urilor, casetelor
Frecvenlarea lealrului de 17,8 W Wizilarea exproziliilon a 15,6
revizta, a operei, operetei, galeriilor de artd, a muzeelor
carcului
Cilirea revislelor cullarvale/de 13,7 I Cilirea allor revisle i ziare 133
arta, a articolelor de profil
Farliciparea) prezenla la 125 E Fariciparea la diverse a8
compelilii sporlive ansambluri arlislice 5i
cluburi sportive
Vizilarea expoziliilor a 0z pA | Crealis veslimenlara, 38
galeriilor de arld, a muzeelor muzicald, de arld populard
de profil

Subiectii care au rdspuns ca nu urmaresc
filme tv sau ca le vizioneazd “uneori” au
consemnat si motivele acestei optiuni, si
anume: “sunt neinteresante”, “sunt filme de
méana a doua”, “sunt intrerupte de multe
reclame”, “sunt transmise in acelasi timp cu
emisiuni mai interesante”, “sunt difuzate la
ore neconvenabile” — multi dintre subiecti
au declarat cd prefera sa facd altceva in acel
timp (e.g., sa citeascd, sa asculte muzicd, sa
foloseasca internetul etc.).
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Motivele pentru care nu s¢ urmairesc filme arlistice diluzate la v

Nr. crl Muotivele il
Il Preferd vizionarea lilmelar la cingemalogral 7.2
2 LYin lipsa de Bmp 314
2 Mhiluzarea lilmelor corespiinde cualle emisioni i,
4 Lipsese noutifile dnematografice 1y
5. Llrmdress lilme arlislice pe alle supaduri (e.g., TIVTY 150
b, Alte motive 2.7
7. M menlinnsazd molivels 214

{ M Mrovenfaie s~an onlcolad din fofalnd subiccfilor core me wrendiresc filme Ia fo saw le pizionenzd RREOTE

Fropuneri de teme care 53 fie tratate in emisiunile culturale tv

Mz cxt. Teme %

1. Lvenimente din istoria recent3 76
2. Bivgrafii de persenalitifi din Romiénda 51 din alte zone ale lomii 53,8
3. Frezentiri de locatii 5i alte atractii turiztice 461, 1
4, Teme de peliprie, arbd sl Jod
A Pzihologie, educatie, exoterizm EIE
i, Istoorta arbelor (istoris wnor geour meicale, istoria canematoprafies) 332
7. Lresign, arhitecturd, amenajarea locuintelor 300
&, Bl [in vestimentatie, In artd culinaed ete.) 26,2
9, Alte temne (e, dezbaterea unor manifestini culturale) ]
10, Mu mentionewsd 15

Pentru a afla daca subiectii au o anume
competentd In legdtura cu ceea ce se numes-
te “cultura la televiziune”, le-am cerut sa
consemneze temele/domeniile care ar trebui
abordate in cadrul emisiunilor culturale.

Prelucrarea informatiilor a evidentiat o
serie de opinii interesante.

In tabelul de mai sus, printre domeniile
incluse in “alte teme”, arta — dans, muzic3,
teatru, film — detine un loc privilegiat, ceea
ce denotd cd, in viziunea persoanelor inves-
tigate de noi, atuurile televiziunii pot fi
exploatate cu succes pentru a difuza “in
masd” operele artistice.

Prin mass-media in general, prin televi-
ziune in special, expresiile artistice ajung in
cdminul nostru fara macar sa fim avertizati
ca sa ne gandim la ele. In cateva decenii,
arta, apanajul unei elite la care nu avea
acces decat cu greu un public nepregatit,
neilnzestrat, neorientat, fara sa-1 socotim pe
cel care o ignora complet, in cateva decenii
arta a devenit o problema a tuturor.

Privilegiul de a combina imaginea cu

sunetul, cu miscarea si culoarea 1i confera
televiziunii un statut aparte intre celelalte
mijloace de comunicare cu piata.

Ca si televiziunea, radioul este canalul ce
opereaza pe mai multe planuri - transmisii
in direct ale unor evenimente artistice (con-
certe, colocvii, forumuri, concursuri, lansari
de opere si de artisti), emisiuni ce se
pregatesc in studio (interviuri, cronici, dis-
cutii) s.a. Desi influenta radioului este mai
micd pe mdsurd ce se reduce la un serviciu
public extrem de accesibil, totusi ea (influ-
enta) ramane importantd, mai ales ca la pos-
turile de radio se exprimd adesea criticii si
exegetii, iar cei care urmadresc asemenea
emisiuni se presupune cd sunt cultivati,
competenti, independenti, impartiali,
oameni cu interese si aspiratii culturale.

In contextul anchetei realizate de noi in
capitald, le-am cerut subiectilor sa noteze
emisiunile culturale difuzate la radio pe
care obisnuiesc sa le asculte. Ca si in cazul
televiziunii, emisiunile muzicale s-au situat
pe locul intai.
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Urmarirea emisiunilor culturale difuzate pe posturile de radio

N, rt, Lmisiuni culturale b

1. Lmisiuni muzicale (evolutii ale unor interpreti, lansari de discuri, CL- 534
urd, retrospective muzicale etc.)

. Rediluzarea pnor concerle (suslinule de inlerpreli romdni 5i s1rdini, 47,3
organizate in tard sau in strainatate)

3 Crondct cinemmakografice, intervive ou actort 51 regleor, evenimente 4.2
cinemalogralice

= Dregbateri pe teme culturale, apariti editoriale, coeroetare oalturala, JLb
turism cultural

i ITansmizii in direct, reportaje de la evenimente culturale — vernizaje, 55
promuicrd, festivalurd, conoursar cte.

1. Tealru, lrilma aclorilor dmos 16,7

i Abbe comdsiund {religie, sHintd, medicind s.a) 23

. M menlicnesd 1,3

Emisiunile culturale cele mai urmarite de radinascultitori, in functie de sexul subiectilor (%)

Trebuie subliniat faptul cd la aceastd in-
trebare preferintele barbatilor coincid cu
cele mentionate de femei. Cultura este re-
prezentatd, in viziunea lor, de arta si de in-
dustriile culturale cele mai frecventate —
muzicd, teatru, film, arte vizuale, industria
spectacolelor, a fonogramelor -, precum si
de evenimentele legate de promovarea
artei.

Solicitati sa consemneze teme/domenii
culturale pe care le-ar aborda daca ar lucra
la un post de radio, subiectii au demonstrat
cd au o imaginatie bogatd. Reproducem,
spre exemplificare, rdspunsurile care au
intrunit mai multe mentiuni, cu precizarea
cd, in functie de ponderile calculate, pe
primele locuri s-au situat: emisiunile muzi-
cale (17,6%), cele pe teme de istorie (11,4%),
cronici si evenimente din lumea filmului
144

Locul Cmisinni culturale Sexul
F F
L Emisinn mueicals 0o, alls
In. Redilurarsa unor concerle, recilalur, concursis ele. 2.1 41,4
I Cronict anemategratfioe, reportaje, interviur cu oameni din 445 441
Tumea Nl

Iv. Lezbateri pe teme culturale, discutii cu artisti, autori etc. 373 275
W Transmisii in direc] ale wnor evenimenle cullurale 3lA 183
Wi Teatru, wmor etc. 1764 158
VL Alle emizivni (sliinlilice, religioase, medicale 5.a.) 13,5 #.0
VL | Nu mentioneazd 2.8 i

(9,8%), religie — educatie, monumente, artd
sacrd (8,8%), turism cultural si religios
(6,8%), istoria artei si a culturii (6,0%), istoria
jazzului (5,2%), biografii si interviuri cu
celebritati (5,0%), cronici si noutati literare
(4,9%), reportaje de la muzee si expozitii de
artd (4,2%), dezbateri pe teme de arta con-
temporand (4,0%). Pe langd temele prezen-
tate mai sus, cei aproximativ 65% dintre
subiectii anchetei care au rdspuns la aceasta
intrebare au mai notat: “emisiuni economi-
ce”, “educatie civicd”, “emisiuni la cererea
publicului”, “cronici de teatru”, “premiere
la operad”, “revista presei culturale”, “umo-
risti romani contemporani”, “debutul tineri-
lor artisti”, “monumente de artd urband”,
“culturd si sport”, “emisiuni gen Disco-
very”, “vernisajul saptdmanii”, “capodope-
re ale literaturii contemporane”, “mituri,
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legende, astrologie”, “ezoterismul si pira-
midele”, “interferente culturale”, “etnologie
africana”, “cultura la internet”, “cinemato-
graful rural”, “psihanalistii si arta”, “doc-
trine politice”, “dramaturgia pentru copii”,
“folclor, datini, artd populard”, “cultura de
cartier”, “totul despre punk”, “noi teorii
despre univers”, “moda si civilizatie” s.a.

Citind un asemenea repertoriu, ne putem
imagina cum mesajele radioului, depasind
frontierele cele mai subtile — de limba si cla-
sa sociald —, ajung la un public alcatuit din
milioane de oameni si le inspird idei, pro-
iecte, analogii de o fecunditate nebanuita.

Jurnalistii din presa scrisa recurg si ei la
genurile consacrate - recenzii, note,
“portrete” ale celebritatilor, reportaje de la
vernisaje sau din atelierele artistilor, colo-
rate intens sau alb-negru, exploatand per-
ceptia vizuald a simbolismului lingvistic si
perceptia imaginii reproduse. Antropologii
au stabilit ca “limba este unul din mijloacele
privilegiate de a intra intr-o culturd” sau
intr-un domeniu al ei, cum este arta, limba
este, asadar, instrumentul principal al jur-
nalistior care publica articole in revistele de
artd sustinute de o ilustratie mai mult sau
mai putin abundentd sau scriu despre arta
in alte publicatii.

Consumatorii de produse artistice sunt
interesati de aceste reviste — targetul revis-
telor fiind reprezentat de “persoane cu
varste cuprinse Intre 18 si 45 ani si cu edu-
catie superioard”. In opinia Teodorei
Migdalovici, fondator al revistei “Migdale
amare”, “Cititorii cu educatie superioara si
interese artistice vad in publicatiile de arta
un instrument pentru a-si cultiva gus-
turile”, iar specialistii din domeniu, un
mijloc de a fi la curent cu tendintele si dez-
baterile din arhitecturd, fotografie, design si
artd contemporana.

Subiectii investigati de noi citesc reviste
culturale in proportie de 37%, dar citesc si
rubrici/articole despre arta din alte publi-
catii. Cei mai interesati sunt absolventii de
universitate (44,0%) si cei cu studii postuni-
versitare (51,4%), in vreme ce persoanele
care au absolvit scoli profesionale nu le
citesc niciodatd, iar absolventii de liceu doar
in proportie de 29%.

critice

Dupa cum observa Carmen Paun, “revis-
tele de artd rezistd tentatiei de a cobori
stacheta pentru a atrage un public mai
numeros’, managerii lor refuzand compro-
misurile care ar duce la extinderea pietei.
Jurnalista le citeaza pe cele mai frecventate:
“Art Gallery”, “Arhitectura”, “Photo Ma-
gazine”, “Omagiu”, “Republik” s.a. — re-
viste ce intermediazd drumul artei catre
publicul ei si care conecteaza piata la creati-
ile si evenimentele din lumea artei.

Informatiile despre aceastd lume depa-
sesc spatiul limitat al specialistilor si al pri-
vilegiatilor — “marea presa isi intretine reg-
ulat cititorii nu numai cu expozitii, ci si cu
discutii, confidente pe care artistul le rezer-
va altddata cunostintelor sau jurnalului sdu
intim”.

Dupa opinia noastra, presa ii poate face
pe artisti mai cunoscuti, dar nu si mai va-
lorosi. Mizele promovarii artei prin presa ii
vizeazd in principal pe consumatorii de
mesaje mass-media, care, in acest fel, se in-
formeazd despre oferta de arta si despre pic-
tori, actori, muzicieni etc. Miza pentru ar-
tisti este aceea ca ii motiveaza sa evolueze,
sa acceadd la trepte valorice tot mai inalte,
fiind stimulati, pe de o parte, de ideea
expunerii publice, iar pe de alta, de con-
curenta cu ceilalti creatori si interpreti.

Din chestionarele completate de subiectii
intervievati de noi, reiese cd se citesc mai
degraba rubricile culturale/de arta din alte
publicatii decat revistele dedicate exclusiv
artei.

Indiferent de nivelul scolii absolvite, ei
au raspuns in proportie de 34,7% ca citesc
“des” sau citesc “uneori” asemenea rubrici,
indeosebi articolele despre spectacolele de
teatru, premii decernate, concursuri muzi-
cale s.a.

In acest sens, piata informatiilor despre
arta (artisti, opere, evenimente, tendinte,
experimente etc.) este eterogena, ca si publi-
catiile respective.

Presa scrisd, ca si internetul si presa elec-
tronica inlesneste accesul publicului la anu-
mite genuri de artd si la informatii despre
produse artistice.

Datorita mass-media, observa Berger, in-
treg ansamblul fenomenului artistic se
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Bolivia - Camilo Triana

metamorfozeaza: si operele, si produsele, si
publicul, si multimile, si semnificatiile, si
structurile sociale.

3. Rolul muzeelor si al colectionarilor

In modelul structural al artelor vizuale
elaborat de David Throsby, locul central in
zona difuzdrii/distributiei de opere si ser-
vicii artistice 11 ocupa galeriile publice
(muzee si colectii publice de artd) si galeriile
comerciale.

Pe langd rolul de a conserva valorile
artistice atestate (prin chiar actul de achizi-
tie), muzeele isi afirma din ce in ce mai mult
vocatia de a facilita intalnirea artei cu pu-
blicul interesat.

Gratie muzeelor si colectiilor publice,
expozitiilor pe care acestea le organizeaza,
dar si datorita galeriilor comerciale si
caselor de licitatie, operele de arta nu mai
raman inchise departe de ochii consumato-
rilor potentiali, ci sunt etalate prin expozitii
si vernisaje, cu intreaga lor bogatie de sim-
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boluri si frumuseti. Prin demersuri speciale
specifice muzeelor, unele opere sunt incluse
in circuite nationale si internationale, du-
cand cu ele mesajul de har si geniu creator
al unui popor.

Chiar daca “circulatia operelor de artd a
devenit un fenomen fard precedent” si prin
implicarea muzeelor si a altor structuri spe-
cializate, chiar dacd vorbim de muzee vir-
tuale, chiar dacd mass-media le pro-
moveaza in toate colturile lumii, muzeele si
colectiile publice detin incd tezaure artistice
ce trebuie scoase la lumina — in sensul pro-
priu al termenului.

Nu intamplator, printre indicatorii de
evaluare a activitatii muzeale, pe langa
numadrul muzeelor si al colectiilor publice,
numdrul bunurilor culturale (piese de
muzeu), numarul vizitatorilor, numarul
expozitiilor de baza si al expozitiilor tempo-
rare, numdrul expozitiilor organizate la
sediu si al celor itinerante, numarul expozi-
tiillor gazduite de muzeu si al expozitiilor
organizate in alte muzee din tara sau stra-
inatate, pe langa numarul personalului de
specialitate si al publicatiilor muzeale, al
activitatilor destinate specialistilor (sim-
pozioane, sesiuni de comunicari) si al pro-
gramelor educative pentru diverse segmen-
te de public, figureaza si suprafata expozi-
tionald, masurata in mp, a fiecdrui muzeu si
a retelei nationale/locale de muzee si
colectii publice.

Fie ca sunt in proprietatea statului, fie in
proprietate integral privata, majoritatea
muzeelor se confrunta cu doua mari pro-
bleme importante: a banilor si a spatiului
(de expunere si depozitare).

Banii castigati din vanzarea biletelor de
intrare si resursele publice nu acopera nece-
sitatile acestei institutii, mai ales ca prolife-
rarea colectionarilor obligd muzeele sa con-
cureze cu piata privata si sa plateasca pre-
turi mai mari pentru operele pe care le achi-
zitioneaza. In privinta spatiului expozitio-
nal, pe langa problemele acumulate in timp,
au intervenit si unele legate de revendicarea
unor sedii, dar si de cresterea numarului de
consumatori ai artelor vizuale.

Aceasta lipsa de spatiu nu le permite
muzeelor sa detind sectiuni cu operele
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artistilor locali/zonali - dintre care unii pot
sta aldturi de clasici -, de aceea operele lor
“zac” de ani in depozite. In opinia spe-
cialistilor, este necesara reevaluarea acestor
depozite si asigurarea accesului la valori
care de peste cincizeci de ani “nu au fost
luate in seamd”, cum spune Tudor Octavian
in interviul acordat lui Miron Manega, stiin-
du-se ca “un tezaur care nu este public este
un inventar de obiecte, magazie a statului
sau a Ministerului Culturii”.

In opinia publicistului, ar trebui si se
renunte la “niste clisee care s-au mostenit
din generatie in generatie” si sa se aplice cri-
terii europene de evaluare a patrimoniului
muzeal — ceea ce ar contribui la regasirea
identitatii noastre spirituale, in sensul de-
mersurilor intreprinse la muzeul Bruken-
thal, care au evidentiat valori exceptionale
ale culturii sasesti din Transilvania, dintre
care unele de nivel international (e.g., pic-
torul Hans Eder).

Revenind la lipsa de spatiu, trebuie sa
recunoastem cd este o problema dintotdeau-
na si de pretutindeni a muzeelor, chiar daca
dimensiunile ei nu sunt identice. Uneori
s-au confruntat cu ea muzee de importanta
nationald din tdri dezvoltate, cum este
Muzeul de Arta Modernda din New York,
care, In urma cu sase decenii, “dintr-o
colectie de 18510 piese, incluzand desene,
afise, fotografii si alte materiale speciale,
nici mdcar 300 nu puteau fi expuse in
conditii corespunzatoare”. Celelalte bunuri
erau depozitate In zone greu accesibile, in
magazii aflate la mare distanta de muzeu —
unele la zeci de kilometri departare (37, p.
133). Sigur, in timp, multe probleme s-au
rezolvat, muzeele fiind interesate sa detina
spatii suficiente si sa le utilizeze cat mai
inteligent, astfel ca expunerea bunurilor
detinute sa stimuleze accesul publicului.

In prezent, si muzeele din tara noastrd
experimenteazd diverse modalitdti de
atragere a consumatorilor de arta. Un exem-
plu in acest sens este manifestarea cunos-
cutd sub numele de “Noaptea muzeelor” —
cand o singura noapte pe an - aceste insti-
tutii isi deschid portile si isi primesc vizita-
torii pana dupa miezul noptii, fara sa le taie
bilet de intrare. Dupd cum au relatat ziarele,
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Burkina Faso - Damien Glez

“In fiecare an, muzeele din capitald au
primit intr-un singur sfarsit de saptamana
mai multi vizitatori decat in cateva luni cu
program normal”.

Unul dintre muzeele care participa la
aceastd noapte insolitd este si Muzeul
Taranului Roman. Am cercetat activitatea
acestei institutii Inca de la inaugurare si in
cartea Managementul culturii — Universul
rural (2000) i-am prezentat “punctele forte”.

Am expus conceptia muzeald inedita a
pictorului Horia Bernea, managerul muzeu-
lui. La cativa ani de la disparitia sa, Muzeul
Taranului Romén revine in prim-planul
vietii culturale bucurestene, iIn urma unei
campanii de promovare exemplare. Poate si
prin mesajele care au impanzit capitala,
muzeul a ajuns la 100.000 de vizitatori.
Noul manager al muzeului de la sosea are
viziunea sa de sociolog: “a merge la un
muzeu, apreciaza Vintilda Mihailescu, nu
este nici un exercitiu de asceza, dar nici o
ocazie de facut poze in grup. Este o bucurie.
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Iar pentru asta trebuie sa stii sd-i vorbesti
publicului. Muzeul Tdranului Romén a
devenit, cred eu, un muzeu “user friendly”,
care stie sd se adreseze tuturor categoriilor
de public”.

Muzeul se deschide lumii prin “zestrea”
dintre peretii institutiei, prin “clubul” siu,
prin diversele evenimente neconventionale
(e.g., concertul unplugged), dar si prin dez-
baterile publice despre taranul roméan dupa
integrarea in UE, despre marketizarea
traditiilor si noua viata de la sat.

Sloganul campaniei promotionale -
“Mereu actual. De la 1906” — s-a dovedit a fi
inspirat. Cei care stiu istorie isi amintesc ca,
prin strddania personalitdtilor vremii, in
1906, a luat fiintd primul muzeu al artei
populare romanesti. Cei care nu stiu istorie
afla acest lucru cand vin in sediul de la
sosea a carui arhitectura este inspirata din
traditia brancoveneasca, pentru a contem-
pla, cu prilejul unor expozitii tematice,
multe dintre cele aproape 90.000 de bunuri
artistice din bogata colectie a Muzeului
Taranului Roman.

Unele opere aflate in patrimoniul
muzeelor sunt achizitionate direct de la
artisti, altele — de la colectionarii de art3,
care fie le vand, fie le doneazd muzeelor.
Multi dintre ei isi pdstreaza colectiile si le
deschid consumului public.

Colectionarii sunt oameni deosebiti care
isi dedicd uneori viata Intreagd pentru con-
stituirea unui tezaur. Dupa cum scrie Car-
men Anghel, “sunt oameni care iubesc cu o
pasiune perfectd niste obiecte perfecte”.

Priviti de la distanta, ei pot parea “oame-
ni ciudati, care isi duc viata Intr-un muzeu,
stdpani peste zeci sau mii de povesti, cate
una pentru fiecare din obiectele colectiei
lor” (idem).

Pasiunea, ca stare de spirit — aproape un
viciu — este trasdtura definitorie a colectio-
narului. “O manie” pana la urma, cum o
numeste scriitorul si criticul de arta Tudor
Octavian, care, descriind profilul psihologic
al colectionarului, arata si el cd este un om
“usor asocial”, izolat de restul societatii toc-
mai prin pasiunea lui. In realitate, “colec-
tionarul este acela care pune o ordine oare-
care intr-un haos de obiecte. Instituie niste
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criterii care, cu timpul, devin criterii va-
lorice” (Tudor Octavian, in 22, p. 39).

Roménia a avut de-a lungul timpului
colectionari de referinta internationald.
Samuel von Brukenthal, descendent al unei
familii de nobili sasi transilvdneni, devenit
cancelar al Transilvaniei dupa o cariera
diplomatica deosebita la Curtea Imperiala
vienezd, a carui colectie confinea raritati
numismatice, bibliofile, minerologice, arhe-
ologice s.a., Mihail Kogdlniceanu, posesorul
unei exceptionale colectii de tablouri, banul
Mihalache Ghica, a carui colectie cuprindea
1.250 de monede grecesti, romane, bizan-
tine, o colectie de pasari, pesti, fosile,
cochilii de moluste s.a. donate Muzeului
National din Bucuresti (ulterior Muzeul
Antipa) cu prilejul infiintdrii in anul 1834,
regele Carol, a carui colectie avea 214 lucrdri
de pictura europeand, George Bellu, primul
mare colectionar de artd impresionistd,
Krikor Zambaccian, “prietenul pictorilor” -
Luchian, Pallady, Picasso -, dar si binefaca-
tor pentru multi dintre ei, cel care a donat
statului roman impresionanta sa colectie de
artd si imobilul In care sunt “addpostite si
expuse spre public’, cum stipuleazad el
insusi in actul de donatie, picturile, sculp-
turile si celelalte exponate, sunt numai cate-
va nume dintr-o prima etapa a istoriei
colectionarilor romani.

Venind mai aproape de zilele noastre, i
putem aminti pe parintele Zosim Oancea,
colectionar a peste 700 de icoane pe sticla,
fondator al muzeului din Sibiel, Nicolae si
Maria Zahacinschi, cei care timp de 50 de
ani au colectionat peste 4.000 de oua incon-
deiate, donate Muzeului Taranului Roman,
autorii cdrtii “Ouale de Pasti la roméni”
(1992), maestrul Vasile Parizescu, pictorul si
“ingerul pazitor al colectionarilor”, Dan
Nasta, posesorul unei fascinante colectii de
artd medievala si etnograficd, donate com-
plexului muzeal “Palatele Brancovenesti” -
Mogosoaia, Ligia si Pompiliu Macovei s.a.

In materiale bine documentate, scrise cu
respect si admiratie pentru pasiunea colec-
tionarilor, jurnalisti ca: Miron Manega,
Roxana Roseti, Vasile Surcel, Eugenia Mi-
halcea, Carmen Plesa, Vasile Zaschievici,
Catalin Pruteanu, Paul Andone, Radu Tu-
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tuianu, Mirela Cimpoi, Alexandru Nastase,
Cristian Vasilcoiu, Florina Zdinescu si altii
au reusit si demonstreze nu doar calitatea
umana si culturald a marilor colectionari, ci
si contributia lor inestimabild la intalnirea
dintre valorile culturii si artei universale si
consumatorii interesati sa recepteze aceste
valori.

Indiferent de profilul colectiilor si de
diversitatea lor tipologica - de la pictura si
pasari la fluturi si timbre, la monede si carti,
la icoane pe sticla etc. - ele au anumite trasa-
turi comune. In primul rand, valoarea
pieselor de colectie este legata de raritate si
de frumusete. In fiecare colectie existd uni-
cate. Spre exemplu, unicatul din colectia de
artd a Ligiei si a lui Pompiliu Mocovei este o
icoand pe sticld, reprezentind Manastirea
Vatoped de pe muntele Athos, iar cel din
colectia “Mihai Eminescu” a lui Dumitru
Grumadzescu este un volum liliput de 3/3
milimetri cu poemul Luceafarul — volum ce
contine si portretul poetului, a cdrui
capodopera se poate citi doar la microscop.

In colectia lui Francisc Ambarus, alcitui-
ta din actiuni vechi, titluri de valoare, obli-
gatiuni puse in circulatie de statul roman,
bancnote, monede, acte oficiale marcate cu
antet sau sigiliu, scrisori de epoca etc.,
existd si obligatiunea legata de aplicarea
Legii agrare a lui Cuza Voda si doua actiuni
semnate una de N. lorga, alta de Mihail
Sadoveanu. Pe vremuri, multe dintre piese-
le colectiei aveau acoperire in aur. Astazi,
singura valoare a actiunilor si obligatiunilor
respective este valoarea artisticd. Dupa cum
remarca Vasile Surcel, un cercetator al aces-
tei lumi insolite, majoritatea pieselor din
colectia lui F. Ambarus sunt “mici bijuterii
de artd grafica”.

In al doilea rand, in fiecare colectie, pe
langa piesele de bazd, existd o multitudine
de alte exponate, expresie a interferentelor
intre experientele umane, dar si intre creati-
ile artistice, literare, istorice, economice,
tehnice, populare etc., a dialogului intre va-
lori.

In al treilea rand, cvasitotalitatea pieselor
de colectie isi gasesc drumul spre publicul
larg prin donatii catre muzee si alte institutii
culturale (e.g., biblioteci) sau prin constitui-
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rea de colectii publice, bine organizate, cu
mare adresabilitate culturala.

Colectia “Mihai Eminescu” a lui Dumi-
tru Grumazescu, care numadra peste 7000 de
documente despre Eminescu (cdrti, ziare,
reviste, ilustrate), dar si lucrari plastice,
moderne, medalii, a fost expusa in diverse
localitati din tard si In unele capitale din
estul Europei. Dacd nu va reusi sa infiinteze
o biblioteca particulara la Iasi, aceastd mare
colectie “Eminescu” va fi donatd Ipotestilor,
asa cum si colectia dedicata poetului natio-
nal, constituitd intr-o viatd de om de I1.C.
Rogojanu, in care exista toate cele 11 editii
ale volumului Poesii editate de Titu Ma-
iorescu, a fost donata Bibliotecii Publice din
Botosani.

4. Vinzarea artei

Galeria comerciald ocupa locul central
din zona distributiei artelor plastice, atat in
modelul elaborat de D. Throsby, cat si in cir-
cuitul artistic imaginat de A. Moles.

Despre tipurile si functiile galeriilor de
artd, ca si despre motivatia vizitarii lor, am
scris In prima parte a studiului (vezi Mol-
doveanu, Maria, Economia artei — concepte,
principii, metode de cercetare, in “Probleme
economice”, vol. 267-268, CIDE, 2007).

Un caz: Gheorghe Petrascu la GoldArt

Una dintre capodoperele lui Gheorghe
Petrascu (1872-1949), ,,Femeie pe balustrada”,
disparutd din circuitul public in ultimii 80 de
ani, a fost oferitd de Casa de licitatii GoldArt,
duminicd 8 iunie, pentru suma de 155.000 lei
(44.000 euro) si cumpdrata cu 207.500 lei.

Cu adevdarat o capodoperd, tabloul este un
ulei pe carton, datat 1921, cu rama originald si
pe verso cu o etichetd care atestd participarea la
expozitia de artd romdneascd organizatad la Paris
in 1925, prin stradania marelui istoric de artd
Henri Focillon. ,L'Exposition d’art roumain
ancien et moderne” demonstra apartenenta
verigii romdnesti la lantul ,latinitatii”, impre-
und cu Spania, Italia si Franta, tezd pe care ilus-
trul om de culturd o considera esentiald pentru
intelegerea dezvoltdrii si evolutiei artei euro-
pene. Dintre picturile selectionate pentru a fi
aratate parizienilor in 1925 a facut parte si
,,Femeie stind aplecatd pe o balustradi” de Gh.
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Petrascu, imprumutatd din colectia Adolf
Griinberg Ruleta.

Tabloul infatiseazd un peisaj cu apele albastre
ale mdrii cuprinse in corsetul dealurilor, vizut
de pe terasa inverzitd a unei resedinte pline de
elegantd. O femeie imbracatd dupd moda anilor
‘20 std rezematd de balustrada, cu capul intors
cdtre privitor.

Se stie ca numeroasele opere aflate in colectia
Adolf Griinberg Ruleta au fost imprdstiate dupd
cel de-al doilea razboi mondial. Dupd cum
mentioneaza catalogul GoldArt, la sfarsitul ani-
lor '80 si inceputul anilor “90, deci pe la Revo-
lutie, tabloul se gasea in colectin Gavrild, fird a
preciza dacd si-a mai schimbat de atunci proprie-
tarul.

Cu aceastd capodoperd, GoldArt a adus in
circuitul nostru o valoroasa si de prestigiu lu-
crare, si acesta ar trebui si fie nivelul licitatiilor
de artd.

Si chiar daca anul 2008 mai poate aduce sur-
prize, inclusiv din punctul de vedere al topului
celor mai scumpe opere, ,Femeie pe balustrada”
(ce titlu aberant modernizat!) va ramdne pentru
totdeauna in amintirea participantilor la licitatie.

Gabriela Tudor

Galeria de artd este, in primul rand, o in-
treprindere economica, ce cumpird, depozi-
teaza si vinde consumatorilor interesati opere
de artd. De asemenea, ea promoveazd prin
diverse metode si instrumente (reclame, PR,
cataloage, expozitii etc.) artisti, creatii si
reproduceri de artd. In acest sens, galeria
comerciala este conectata cu principalii
actori din campul artei — critici, artisti, con-
sumatori, publicisti, designeri, publicitari,
finantatori, colectionari. Relatiile dintre
principalii “jucitori” din zona galeriilor, ca
si relatiile cu alte structuri economice si
sociale sunt foarte complexe. Existd, pe de o
parte, relatii interactive (e.g., dintre galerii
comerciale si artisti, consumatori, alte struc-
turi industriale) si relatii unidirectionale (e.g.,
cu furnizori de materiale, cu institutii finan-
ciare sau cu institutii publice de cultura).

Pe de alta parte, existd relatii materiale
(financiare) si culturale. Galeriile comerciale
executa plati catre artistii de la care cumpa-
ra diverse lucrari, cdtre buget (e.g., impo-
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zite), catre organizatii de infrastructura.
Totodatd, incaseaza venituri de la consuma-
tori, de la muzee si galerii publice, de la
industrii din afara sectorului.

Relatiile culturale presupun evaludri ale
produselor achizitionate subiacente insesi
selectiei operate de galerii, dar si evaluari
exprimate prin optiunile consumatorilor,
ale celor care cumpdra artd din asemenea
“magazine”, ale diverselor segmente de
piata care aleg sa viziteze/sa contemple
creatii artistice in spatiile expozitionale ale
galeriilor.

Avand in vedere faptul ca galeriile com-
erciale trebuie sa ruleze continuu produse
artistice (i.e. fondul de marfa), achizitiile lor
implicd un procent insemnat de hazard.

Practic, galeriile comerciale fac si inves-
titii materiale (In cumpdrarea operelor de
arta, in lucrari de restaurare, in organizarea
de expozitii, in publicarea cataloagelor etc.),
dar si investitii nemateriale care constau in
creditarea unor artisti mai putin cunoscuti
sau artisti controversati la un moment dat.

Pentru a nu risca din punct de vedere
material si a nu-si compromite imaginea de
profesionisti, galeristii apeleaza la initiati —
critici de artd, curatori, istorici ai artei, ama-
tori cu experientd, alti artisti din cercul pri-
etenilor etc.

Ca intreprindere economicd interesata
sd-si vanda cat mai profitabil produsele,
galeria comercialda se adreseaza unui seg-
ment de piatd mai limitat in comparatie cu
piata galeriilor publice.

Totusi, in ultimii ani, numdrul cumpara-
torilor de arta din tara noastra a crescut
spectaculos. O atestd cifrele de afaceri ale
caselor de licitatie care practica vanzarea
offline, dar si informatiile despre comertul
electronic.

Cele doua case de licitatie concurente,
reprezentative pentru comertul de arta, Alis
si Monavissa au Inregistrat succese
deosebite atat din vanzarea “clasicilor”,
intre care Grigorescu, Tonitza si Aman
ocupd primele pozitii, alaturi de ei situan-
du-se Pallady, Petrascu, Andreescu, dar si
din licitarea creatiilor unor artisti contem-
porani, cum sunt Gheorghe Anghel, Vasile
Grigore, Silvia Radu s.a.
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Vanzarea directd are atuurile ei, intre
care incarcdtura emotionald mai accentuata
si posibilitatea de a interactiona direct cu
operele licitate, Insa tranzactiile online re-
prezintd o variantd complementard a co-
mertului clasic din ce in ce mai frecventata.

Miron Manega releva faptul ca arta si
antichitdtile reprezinta cca 20% din totalul
licitatiilor electronice.

In opinia sa, “licitatiile online au devenit
o necesitate” (23, p. 53). Existd numeroase
site-uri care detin baze de date importante
nu doar despre licitatiile din Romania, ci si
din alte tari central si est-europene.

Unele companii de servicii electronice
ofera diverse facilitati, cum ar fi: calendarul
licitatiilor, sisteme de verificare a utilizato-
rilor, comparatii intre licitatii, intre preturile
din diferite zone geografice. Clientii fideli ai
caselor de licitatii sunt si cumparatori ai
galeriilor comerciale.

Alaturi de ei, Ministerul Culturii sau alte
structuri guvernamentale care au strategii
de recuperare a valorilor romanesti si de
promovare a lor peste granita, muzeele, au-
toritatile locale care investesc in amenajarea
spatiului comunitar, alti agenti economici
cum sunt si cei din industria hotelierd etc.

In conceptia galeristilor din aceste
unitati, relatia dintre art si “marele public”
este asigurata prin intermediul cataloagelor,
al vernisajelor, al expozitiilor, al calen-
darelor si al cartilor postale, al reproduceri-
lor de arta si al mesajelor mediatice.

Vernisajele sunt un prilej de comunicare
directd intre diversi actori care evolueaza in
campul artei — artisti, critici, colectionari,
negustori de artd, muzeografi, editori,
restauratori, notabilitdti, dar si un spatiu
ideal de promovare a galeriei prin inter-
mediul presei prezente la eveniment. Prin
reportaje, interviuri, note, recenzii, foto-
grafii etc., jurnalistii transmit, de reguld, me-
sajele pe care doresc sd le comunice gazdele,
PR-istii galeriei, alte celebritdti artistice si
publice. Publicistii avizati si expun si pro-
priile opinii despre operele vernisate,
despre profilul artistilor, despre lumea artei
concentrata In acest spatiu insolit.

Expozitiile organizate cu ocazia verni-
sajelor pot dura cat timp tine evenimentul,
pot ramane deschise zile sau saptdmani, pot
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deveni expozitii itinerante. Data fiind influ-
enta lor in piata artei, se impune, dupa
opinia specialistilor, clarificarea urma-
toarelor probleme:

- cine este initiatorul expozitiei;

- ce miza are ea;

- cine i decide dimensiunile;

- cine face selectia artistilor si a operelor

expuse;

- cine etaleazd/aranjeazd in spatiu

exponatele selectate;

- cine sunt finantatorii expozitiei;

- care este piata vizata de organizatori;

- cine sunt beneficiarii/receptorii expo-

zitiei, pe langa participantii la ver-
nisaj.

Réaspunsurile la aceste intrebari pot fi ele
insele aborddri de sine stdtatoare, eventual
pot fi capitole ale unei lucrdri despre expo-
zitiile de arta.

Initatorii expozitiillor au mize diverse:
unii urmaresc mai ales “succesul de casad” —
prin atragerea unui numdr mai mare de
clienti ai galeriei -, altii — o imagine buna in
randul consumatorilor; unii vor sa con-
tribuie la celebritatea artistilor, altii — sa se
impuna ei Insisi in lumea artei; unii doresc
sd-si demonstreze competentele (artistice,
organizatorice, de comunicare), altii - s dea
curs unor pasiuni personale.

Pentru consumatorii avizati, mersul intr-o
expozitie este ca si o lecturd, numai cd drumul
printre exponate — dacd sunt omise indica-
toarele — este aleatoriu. Anumite forme,
culori, penumbre, contururi sunt mai exal-
tante ca altele.

Vizitatorul atras de lucruri stiute numai
de el sau inexplicabile si pentru sine sare
peste anumite capitole cum ar proceda, de
pilda la citirea unei carti, preferand sa
revadd exponatele care l-au cucerit.

Asa cum cartile interesante, esentiale
pentru destinul spiritual al fiintei umane,
sunt recitite, in ideea descoperirii unor sem-
nificatii nereceptate la prima lecturd, si rein-
talnirea cu arta poate avea aceeasi miza.
Prin revederea unor opere care i-au incantat
pe vizitatori, contemplarea artei fsi
regdseste functia ei fundamentald magica —
de a restabili relatia omului cu universul, de
a-i aminti memoriei sale o vasta experienta
existentiala.
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Napoleon POP
Amalia FUGARU

Criza financiara
— dincolo de economicul
predominant

Two years after the emergence of the economic crisis, we can observe not only a piling of economic
information, but also political information regarding this devastating phenomenon. From the very
beginning, we have seen quick reactions and impressive mustering of financial resources, institu-
tional resources and political willingness resources, with the purpose of diminishing the effects of
the crisis, keeping in mind, however that the goals established — to dispose of the financial toxic
assets, to recapitalize the banks, to relaunch the crediting of the economy, to prevent a huge eco-
nomic recession — are far from being achieved in order to go back to normal in the process of glob-
al evolution, perceived not so long ago as an enrapturing reality. All this, together with the amount
of political declarations which consider the present crisis — already turned into a combination of
financial and economic crisis — to be a political opportunity, not only an economic challenge, draws
attention upon a re-establishing of the world order, a process in which the strongest global actors —
former and future actors - have started redefining their positions. The time for a new strategic repo-
sitioning for a new global future has come, opened by the end of the Cold War, with the present cri-
sis standing for the end of a multidimensional transition, necessary to the new order. Thus, it is
recommendable, more than ever, that during the conflict with the "enemy" we should not forget
about the strategic place that Romania will take in this new order. The moment has come for us to
establish our own vision, for the next decades to follow, if we wish to make the best out of the oppor-
tunities so painfully emerged in our own interest as well.

Key words: financial crisis, Romania's strategic position, new world order, transition, political
opportunity.

,,Cea mai mare criza economicd de la
Marea Depresiune nu este un fenomen
natural, ci un dezastru provocat de om
in care toti jucam un rol”.

The Guardian, 29 ianuarie 2009

Romaénia, ca multe alte tari, a inceput sa
sufere de propagarea efectelor crizei finan-
ciare internationale in economia reala si este
in valtoarea unei dezbateri aprinse, circum-
scrise aspectelor imediat vizibile ale impac-
tului, dezbatere pe care nu o putem priva de
sinceritatea Ingrijordrilor inerente.

Trebuie sa constatam, totusi, cd de la de-
clansarea turbulentelor financiare in august
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2007, in SUA, toate masurile luate prin acti-
unea combinatd a guvernelor si bdncilor
centrale din tdrile greu afectate prin propa-
garea de anvergura si de mare viteza a
efectelor crizei financiare, ale caror costuri
se ridica deja la peste 3000 de miliarde de
dolari, nu par suficiente pentru a se consi-
dera ca situatia se stabilizeaza.

Recursul la un inventar cantitativ si cali-
tativ al interventiilor, constand din rapidi-
tatea mobilizdrii actorilor si fondurilor,
elaborarii unor planuri coerente si integrate
de actiune - UE, G-20, FMI — si cooperarii
fara precedent dintre principalele banci cen-
trale, nu denota atingerea stabilitatii
dorite. Dupd mai mult de un an de concen-
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trare si concertare pe subiect, observam
alternanta tonului de la optimism la pe-
simism si invers al declaratiilor si ludrilor
de pozitie periodice, prin care se doreste
calmarea pietelor, clamarea necesitatii func-
tionarii acestora si a stabilizarii sistemului
financiar, dar mai ales depadsirea crizei de
neincredere.

La cateva luni dupa reuniunea G-20 si la
un an si jumadtate de la declansarea crizei
financiare, directorul general al FMI,
Dominique Strauss Kahn, aratd ca, in ciuda
tuturor masurilor aplicate si altele anuntate,
»,pana acum s-a facut prea putin impotriva
crizei financiare”, argumentand afirmatia
prin insuficienta actiunilor, ritmul lent de
aplicare contrastant cu ,,Viteza" de anuntare
a efortului de fi luate masuri si, mai ales,
pericolul aplecarii guvernelor, cu prioritate,
pe protejarea contribuabililor (!), si nu
sustinerea economiei reale.

Lipsa progresului in criza de incredere,
aflata inca in faze ale diapazonului acut,
intarzie si chiar blocheaza efectul asteptat al
efortului economic costisitor de asigurare a
lichiditatii din sistemul financiar. Acest
lucru determind o volatilitate excesiva a do-
banzilor interbancare, a dobéanzilor in re-
latia cu clientii si a cursurilor de schimb. Si-
tuatia pare devianta de la teorie, in conditi-
ile existentei unui mecanism imbunatatit de
asigurare a lichiditatii de catre bancile cen-
trale, prin acreditarea eligibilitatii drept
colaterald a unei palete mai largi de instru-
mente financiare si comerciale.

Si totusi, daca ramanem cantonati strict
in corelatia cauzelor si efectelor crizei finan-
ciare globale cu criza economica si a pache-
telor de masuri anuntate in consecintd, toc-
mai pentru ca timpul trece, avem impresia
cd nu mai vedem pddurea de copaci. Ceea
ce dorim sa subliniem este cd aceasta
focalizare a dezbaterii, chiar cu obstinatie,
aproape exclusiv in sfera economicului si
ridicarea transmiterii mesajului, cu intentie
vadita de linistire, la nivelul celor mai inalti,
dar si credibili responsabili — presedintia
EU, directorul general al FMI, presedintele
FED si al BCE, pentru a enumera numai
cateva exemple — pare sd fie o abild deturn-
are a atentiei, voitd sau Intamplatoare, de la
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o realitate cu mult mai complexa, brazdata
de o diversitate mai larga de interese de
apdrat sau aflate in modificare.

Considerand insa devastator caracterul
crizei financiare, vazut ca o furtuna nascuta
in SUA si care a traversat Oceanul Atlantic,
trecand apoi ca un tavadlug peste Europa si
Asia pana la Oceanul Pacific, avem repre-
zentarea unei noi dimensiuni a globalizarii.
[atd cum fenomenul globalizarii economii-
lor 1si destdinuie si noile proprietati de pro-
pagare a unui dezastru, prin sistemul sdu
circulator reprezentat de integrarea finan-
ciard, cu o vitezd socantd, lasand in urma
falimente neimaginabile, chiar cu céteva
zile inainte de a se produce, ale unor edificii
financiare.

Plecam de la doua premise explicate sufi-
cient de altii si insusite de noi ca instru-
mente de abordare. Prima se refera la opinia
cd economia, in general, si mai ales func-
tionarea acesteia, In special, nu pot fi inte-
lese si previzionate eludand contextul politic.
Adam Smith si David Ricardo s-au referit la
indragita lor disciplind mereu ca economie
politica. A doua premisa se refera la faptul
cd nimic, in final si privit retrospectiv prin
sinergia a cat mai multor informatii
disponibile si mereu devoalate in timp, nu
pare sa fie intamplator, deci fara un scop.

Ca urmare, incepem prin configurarea
unei concluzii, cu tot riscul de a fi precon-
ceputd mai mult intuitiv, dar care nu ne
apartine numai noua, si anume: actuala criza
va avea efecte de o anvergura mult mai
mare decat cele circumscrise planului eco-
nomic si, prin ricoseu, celui social. Criza
actuala va reseta ordinea mondiala existen-
ta pentru ca poate fi comparata cu un razboi
mondial. Instrumentele financiare, beneficia-
re ale unor inovatii sustinute de matematicile
superioare — derivatele sau derivativele —, au
devenit arme de o perversiune care depa-
seste efectul distructiv al armelor clasice.

Daca ne gandim bine si la bascularea
conotatiei lor de la instrumente financiare
complexe la instrumente toxice, observam
ca stricdciunile produse sunt in egala
masurd materiale si omenesti. Materia eco-
nomica - avutia nationald si individuala -
este brusc micsoratd, iar stresul acestei con-
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Turkey - Eray Ozbek

tractdri face victime In randul intregii popu-
latii. Ce 1si poate dori mai mult un militar?

Pornind de la concluzie, sa incercam o
retrospectivd cat de cat interpretatd mai
mult prin intrebari, pe care trebuie sa ni le
punem si apoi sd Incercam sa raspundem la
ele.

Mecanismul declansarii crizei financia-
re, denumite initial eufemistic turbulenta
financiard, ne este cunoscut, dar intriga locul
declangirii ei — SUA, cea mai dezvoltata
economie — domeniul, cel imobiliar, ca pi-
lon principal al dezvoltdrii economiei ame-
ricane, volumul resurselor erodate brusc parca
fara regrete, afectarea punctelor financiare sis-
temice de cea mai mare credibilitate (vezi
subiectii falimentelor) si, nu pe ultimul loc,
gradul sofisticat al instrumentelor folosite ca
propagator al crizei.

Marea moderatie, definitie data celei mai
lungi perioade de crestere economica globa-
13 postbelicd, se incheie emblematic brusc si
socant. Desigur, putem evoca, tot prin pris-
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ma teoriei economice, cd rezultatul nu putea
fi altfel, dacd subscriem exclusiv la ciclici-
tate, la aspecte legate de dereglementare, ca
fenomen general american nelipsit de
reflexe in Europa, de supravegherea pru-
dentiald laxa si departajata pe state, de indis-
ciplina financiard, alimentatd de o propensi-
une aproape fara limite fata de asumarea de
riscuri tot mai mari si inovatiile financiare lip-
site de transparentd. Dar cum putem ras-
punde la perceptia incapatandrii de a can-
tona cauzele crizei numai in palierul eco-
nomico-financiar cu mereu subtila evitare a
contextului politic global?

Inainte de a incerca o dezvoltare a con-
textului politic global, sa privim si la pa-
lierul comercial global, mai ales in dome-
niul materiilor prime de baza. Aici asistdm
la o explozie a preturilor pusa din ce in ce mai
mult pe seama operatiunilor speculative si
mai putin pe cererea impulsionata de cres-
terea economicd. Doud aspecte frapeaza in
acest domeniu: (i) categoriile de preturi care
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cresc cu rapiditate Inca pe varful economic, la
titei si produse alimentare de baza, parca cu
intentia fie de a Incerca capacitatea de rezis-
tentd la un soc in asteptare, fie de a crea iluzia
unor venituri sustenabile pentru actori viza-
ti; (ii) un rol sporit si acut de factor de hedging
al unor materii prime industriale de baza, pe
langd metalele pretioase, ca refugiu de prezer-
vare a valorii activelor financiare.

De asemenea, marea moderatie a benefi-
ciat de cele mai ieftine resurse financiare,
respectiv la dobanzile de referintd, la
micimea primelor de risc indusa de FED,
dar oare numai din cauza credibilitatii
avantului economic presupus sustenabil?
Poate dobanda de 1% a FED mentinuta cu
incapatanare de Alan Greenspan, cand i se
atrdgea atentia ca nu actioneaza cu fermi-
tate asupra bubble-ului din sectorul imobili-
ar, n-o fi servit la finantarea ieftind a
razboaielor din Orientul Mijlociu si Afga-
nistan in numele terorismului?

Cat de intamplatoare poate fi vizita pre-
sedintelui american Bush in Arabia Sauditad,
in 2008, cu putin timp iInainte ca pretul
titeiului sa atinga nivelul record de 147
dolari/baril? Oare intalnirea celui mai mare
consumator de energie cu cel mai mare
exportator de titei crud, atunci cand se
vehicula trecerea denomindrii pretului
titeiului In euro, datorita unui dolar depre-
ciat, a fost un simplu moment de rdmas bun
pentru un presedinte aproape sortant, cand
intre cei doi parteneri exista o alianta de
notorietate?

Putem oare conecta episodul recent de
cea mai rapida crestere a pretului la titei cu
deprecierea dolarului? In mod cert sigur,
dar nu exclusiv, din motivul ca in mod tra-
ditional economia mondiald a relevat cele
mai interesante corelatii intre cursul dolaru-
lui, pretul aurului, cotatia la barilul de titei
si la bushell-ul de grau. Credem ca la
“umbra” acestei corelatii ar trebui s vedem
si altceva, in plan geostrategic. latd cateva
teze interesante:

China, deja a treia putere economica
mondiala, a devenit aproape al doilea con-
sumator de energie mondial, concurent al
SUA. Dar China a devenit si unul din cei
mai mari finantatori ai deficitelor SUA,
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detinadnd hartii ale trezorerie americane in
valoare de aproape 700 miliarde dolari.
Cum sa poti impdca scumpirea nominala a
titeiului, pentru o economie in plina ambitie
politicd de a deveni o mare putere economi-
cd, fara pericolul scontdrii imediate a harti-
ilor de valoare in depreciere reala?

Cand se ajunge la problema stabilitatii
globale, putine lucruri par sa fie mai impor-
tante decat faptul ca Marea Chinad iti pas-
treaza o treime din cei 1,9 trilioane dolari
rezerve in titluri ale Trezoreriei americane.
A vinde rapid aceste active ar insemna o
rapidd crestere a dobanzilor in SUA si efecte
distructive pentru industria de export
chineza. Concluzia simpld este cd Washing-
tonul si Beijingul au putine optiuni de a iesi
dintr-un aranjament atat de strans, iar
Obama va trebui sa-1 gestioneze ca atare. De
aici rezultd parcd, deja, o dominatie in doi
de tipul G-2, in timp ce vechea formula de
lidership G-7 isi pierde oarecum din rele-
vanta.

Europa suferd de o imbatranire generali-
zatd de pe urma unui conservatorism in
flexibilitatea pietei fortei de muncd, dar este
doritoare sd coopereze mdcar de dragul de
a-si mentine prosperitatea. In acest moment
insd, viitorul ei depinde in mare masura de
simbiotica de functionare a SUA si Chinei,
iar cei doi inteleg mai mult decét oricand ca
nu atacul este solutia propriei lor supra-
vietuiri.

Rusia si-a cladit uriasele rezerve mone-
tare din exporturile de energie si monopolul
politic asupra acestei bogdtii, monopol
reconstituit dupa o perioada de liberalizare
si cam neagreat de marile corporatii inter-
nationale din domeniu. Veniturile din titei si
gaze in crestere nominald, care au stimulat
ambitiile politice ale Rusiei in refacerea
puterii de influentd pierdute, trebuiau ero-
date intr-un fel. Este de reamintit ca Rusia,
aproape de varful cresterii pretului la
energie, si-a propus deschiderea celei mai
mari burse de titei la Petrograd.

Pentru explicitarea noilor ambitii si a da
un alt sens cheltuielilor Rusiei, SUA i-au
intins cursa scutului antiracheta. Criza
financiara a fdcut restul, respectiv scaderea
fara precedent a pretului la titei, in numai
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cateva luni, in prezent acesta fiind cu peste
100 dolari mai mic decat nivelul record din
iulie 2008, si deprecierea rapida si a rublei.
Daca avem in vedere scaderea aproape cu
jumadtate a rezervelor valutare ale Rusiei din
vara anului trecut si nivelul nominal al ve-
niturilor petroliere prezente, este prea sim-
plu sd limitdm la o singura natura impactul
crizei financiare globale.

Provocarea Rusiei in devoalarea noilor
sale ambitii a adus-o iIn situatii de reactie
pripita, nu fard consecinte. Interventia mili-
tara din Georgia, indiferent de vinovatul
initial, i-a fost nefasta din punct de vedere al
relansarii dialogului politic la cel mai inalt
nivel cu SUA si NATO sau a celui economic
cu G-8 (acesta din urma grup fiind consi-
derat acum o mare pierdere de energii
politice), de pe o noua bazd, impusda de
Occident. Isteria provocatd de posibila
invitare a Ucrainei sd adere la NATO a dus
la evenimentul stopadrii livrarii de gaze catre
Europa de cétre Rusia, cu intentia demo-
nizarii Ucrainei. Nici nu mai conteaza cine
este vinovat, daca eterul s-a impregnat cu
mesajul consilierului presedintelui Bush pe
chestiuni de securitate nationala, Stephen
Hadley, care afirma ca o Rusie “care conti-
nua sa-si ameninte vecinii si sa «manipu-
leze accesul la energie» isi compromite
ambitiile de a avea o influenta mai mare in
lume”. Poate asta s-a dorit, chiar daca
Hadley crede ca “agresivitatea si intentiile
incerte” ale Rusiei reprezintd unele din
marile dificultati cu care se va confrunta
presedintele american Barack Obama.

Tn acest context, parca ni se pare absolut
normal faptul ca “presedintele ales isi
preia mandatul intr-un moment in care se
petrec transformari profunde in multe
parti ale lumii”, dupa cum a declarat recent
chiar Henry Kissinger. Dar aceste transfor-
mari sunt numai contemplate sau si pro-
duse?

Criza financiara si consecintele ei pentru
economia reald au scos in evidenta cu pu-
tere, poate pentru prima datd, sinergia care
exista Intre cei doi mari competitori pentru
suprematia mondiala economica: SUA si
China. Tot pentru prima data, analistii au
exprimat Ingrijordrile intrarii celor doua tari
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in crizd in acelasi timp, in conditiile in care
asistam, pentru prima data dupa al doilea
razboi mondial, la simultaneitatea efectiva a
crizei economice in SUA, Europa si Japonia.
Oare planul de stimulare economica
anuntat de China, in valoare de 600 miliarde
de dolari, imediat dupd cel al SUA,
conditiile in care China a fost mereu in peri-
col de supraincalzire conjuncturald, nu
poate fi considerat un sprijin explicit pentru
tara unde China are o mare expunere finan-
ciard si nu numai? Oare nu este vorba de un
parteneriat mai profund, disimulat aparent
de criticile SUA la adresa democratiei chi-
neze? In acelasi sens nu pledeaza oare si dis-
cutiile pur pohtlce, incepute de mai mulp
ani, cu privire la rigiditatea cursului yuoan-
ului fata de dolar, cu indemnuri de flexibili-
tate a pietei valutare locale si depreciere,
pentru o reglare a comertului bilateral?

Un aspect ingrijorator pentru Europa,
inaintea declansdrii crizei financiare, a fost
deprecierea prelungita a dolarului, cu con-
secinte asupra competitivitatii exporturilor
ca motor al dezvoltdrii europene. Toate
interventiile politice europene au fost in
zadar, iar cursul dolarului parca era “im-
pregnat” cu mesajul recunoasterii infran-
gerii Europei din punct de vedere al dina-
mismului productivitatii muncii si al avan-
sului tehnologic intarziat fata de SUA. Nu
intamplator Europa a fost caracterizata de
strategii americani ca fiind “muzeul” econo-
miei globale, la cele doua tare acestia adau-
gand povara unei mari populatii de varsta a
treia, neproductiva. Credem ca ultimul sem-
nal de transferare a centrului financiar si
economic global de pe coastele Atlanticului
pe cele ale Pacificului s-a dat, iar cele men-
tionate despre sinergia pe multe planuri
intre economia SUA si cea a Chinei este un
argument care valideaza aceasta optiune.

Un alt aspect, devenit recent notoriu, in
conditiile  inrdutatirii = fundamentelor
economiei SUA, este aprecierea dolarului
din ultimele luni, pana la 1,23 dolari pentru
un euro, de la recordul de depreciere de 1,6.
In prezent se vorbeste despre un an (2009) al
dolarului, parca pentru a sublinia ca rolul
nu numai economic, dar si politic al acestei
monede este departe de a se fi incheiat. Nu
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pare sa fie si acest fapt un “instrument de
forta”, exact la momentul in care Europa
trebuie sa-si onoreze angajamentele asu-
mate prin acordurile de swap deloc neglija-
bile ca valoare?

Oare ar putea fi o legatura intre valoarea
costurilor razboaielor purtate de SUA,
incepand cu 11 septembrie 2001, de aproape
900 miliarde de dolari, cifra comunicata
recent de Biroul de Cercetare al Congresului
SUA, si anuntarea, cam in acelasi moment,
cd pierderile suferite de sistemul financiar
international se ridica deja la un trilion de
dolari? Care sa fie relevanta cd o treime din
bogatia lumii pur si simplu a fost inghitita
de criza financiara prin efectul de avere si
bilant al scdderii cotatiilor pe pietele de
capital?

Un alt aspect, caruia trebuie sa i se
acorde poate cea mai mare atentie, este rele-
vanta moralitatii comportamentului uman
in una din zonele in care societatea a in-
vestit cea mai mare incredere — sistemul
financiar. De fapt, toate masurile legate de
intarirea reglementarii si supravegherii
pietelor financiare, de perfectionare a ma-
nagementului riscurilor ascund, in final, in-
grijorarea fata de devierea comportamentu-
lui uman de la o anumita morald, aspect
care, desi este mai putin comentat, intrd in
categoria cauzelor crizei. Aceastd cauza este
cruciald pentru perceptia esentei crizei de
incredere.

Criza financiard a devoalat dubiul asu-
pra moralitatii, antiteza dintre ldcomie si
integritate, caci la ce se refera principial pro-
pensiunea de risc daca nu la apetitul de cas-
tig fara justa cauzd. Daca unii au un apetit
ridicat pentru risc, de ce altii sd se abtina,
dar fortarea norocului, fie Tn economia
reald, fie In economia financiard, este alune-
carea de la integritate in lacomie, ultima
aparand, din pacate, dominanta. Oare
aceasta alunecare, marcata de criza financia-
rd din 2007, nu poate ridica o problema de
cultura in sensul cel mai larg, cu afectarea
unor valori morale?

Daca ne vom referi din nou la Adam
Smith, reamintim ca lucrarea “Avutia
Natiunilor” a fost scrisa cand autorul era
decanul pentru filosofia moralad la Univer-
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sitatea din Glasgow. George Friedman, de la
“Geopolitical Intelligence Report”, amin-
tind despre acest lucru, afirma ca economia
nu poate fi consideratd o stiintd de sine
statatoare, ci este in stransa legatura cu
politica, ceea ce implicd abordarea ei nu
numai prin prisma intereselor politice gene-
rate, inclusiv de grupuri de interese eco-
nomice, ci si din perspectiva morala. La
urma urmei, bogdtia unei natiuni se funda-
menteazad pe cei doi piloni reprezentati de
economic si politic, a cdror decriptare
recurge si la ipoteze privind natura umana
si un comportament uman adecvat. Cre-
dem ca analiza actualei crize nu poate face
abstractie de natura umana.

Admitand ipoteza ca o criza poate pro-
duce schimbari culturale in sensul cel mai
larg, in mod implicit trebuie sa cautam
puncte de vedere si ale altor profesii. Daca
economia este rezultatul actiunii umane
nedisociate de natura si comportamentul
uman, iar schimbadrile culturale pot genera
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noi idei filosofice, atunci opinia filosofilor
si a istoricilor este absolut necesara. Cand
criza ne pune in fata dubiului asupra unor
valori morale ale indivizilor, orbiti de o
debordanta atractie pentru risc, fatetd a
lacomiei, atunci si o opinie a teologilor pare
sa fie necesard. Din perspectiva presupu-
selor efecte multiple, de natura diferitd, ale
crizei actuale privite ca argument al resetarii
ordinii mondiale, rdspunsul trebuie sa faca
apel la un efort de abordare multidiscipli-
nar.

In general, trecerea de la o stare la alta a
oricdrui sistem se face prin intermediul
unor modificari, indiferent care ar fi acestea.
Aceste modificdri sunt rezultatul faptului
cd, in cadrul sistemului, elementele compo-
nente au altd tendintda decat cea dinainte.

Pentru a avea loc schimbarea, este nece-
sar sa se atingd o masa critica de elemente
componente care au o altd tendintd. Pro-
cesul de trecere de la o stare la alta impus de
evolutia masei critice se numeste criza.
Noua stare in care ajunge sistemul este
recunoscutd prin aceea ca existd un alt set
de atribute fundamentale care definesc ele-
mentele componente ale sistemului si care
ghideaza actiunile lor. Analiza procesului
de transformare, adica a crizei, din punct de
vedere morfologic nu poate oferi niciun
raspuns cu privire la stabilitatea sistemului,
altfel spus cu privire la atributele funda-
mentale. In acelasi timp, orice incercare de a
rezista miscarii provocate de masa critica nu
va dispersa vectorul de miscare impus de
masa criticd, ci doar va prelungi perioada in
care se ajunge la noua stare.

Aceasta nu inseamnd o admitere a faptu-
lui ca ,revolutia” este intrinseca sistemului,
ci dimpotriva, inseamna acceptarea faptului
cd una dintre caracteristicile oricarui sistem
viu este schimbarea, iar schimbarea unei
mase critice a componentelor sistemului
provoaca trecerea de la o stare la alta.

Interactiunile indivizilor sunt determi-
nate de anticipatiile lor cu privire la actiu-
nile celorlalti si sunt ghidate de valorile fun-
damentale. Aceasta Thseamna cd masa criti-
cd determinanta a crizei se formeaza atunci
cand apare o discrepanta intre anticipatiile
indivizilor despre valorile care ghideaza ac-
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tiunile celorlalti si valorile fundamentale.

Daca ar fi sa traducem aceste propozitii
in limbajul comun al realitatii noastre, sis-
temul este lumea globalizata, iar elementele
lui componente sunt indivizii.

Indivizii sunt caracterizati de trei ele-
mente. Primul dintre acestea este reprezen-
tat de idei, adica de ceea ce 1i face deosebiti
de restul membrilor sistemului. Din punctul
de vedere al stiintelor fundamentale care
analizeaza indivizii si elementele lor carac-
teristice, probabil teologia si filosofia sunt
cele care se adreseaza ideilor. Din punctul
de vedere al evaludrii in bani a ideilor in
cadrul sistemului si al interactiunilor la care
participa indivizii in cadrul sistemului glo-
bal, ideile pot fi considerate a fi capitalul
uman al societatii, iar salariul pretul sau.

Al doilea element este dat de aptitudini,
de acele elemente ale priceperii indivizilor
pe care le pot schimba indivizi intre ei. La
fel ca la elementul precedent, exista o serie
de stiinte fundamentale care studiaza aceste
aptitudini: matematica, fizica, biologia. Din
punctul de vedere al evaluarii in bani a apti-
tudinilor In cadrul sistemului si al interacti-
unilor din cadrul sistemului, aptitudinile
pot fi considerate capitalul fizic din soci-
etate, iar rata dobanzii este pretul sau.

Al treilea element este reprezentat de
pozitionarea indivizilor in cadrul sistemu-
lui, datoritd interactiunilor la care participa
cu ceilalti membri ai sistemului. Pozitio-
narea in cadrul societatii a fiecarui individ
da nastere grupurilor sau claselor sociale,
institutiilor statale sau supranationale. Pu-
tem afirma cd aceasta pozitionare a indi-
vidului este studiatd de stiinte precum poli-
tologia si sociologia. Din punctul de vedere
al evaluarii in bani a pozitiondrii in cadrul
sistemului a fiecarui individ, aceasta este
data de averea sa, deci de fluxul de bani sto-
cat si de pretul fiecarui individ.

Daca sunt acceptate aceste baze de anali-
za a societdtii ca sistem si a indivizilor prin
cele trei elemente caracteristice, atunci apar
o seamd de intrebdri cu privire la criza actu-
ala pe care o traversam:

® Este aceasta tranzitie una care are in

vedere ideile, aptitudinile sau inter-
actiunile umane? Poate fi una care sa
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cuprinda toate cele trei elemente con-
comitent?

® Daca aceasta trecere este una in dome-

niul ideilor, atunci costul social al
transformarii poate fi micsorat prin
educatie? Dar daca se accepta aceasta
ipotezd, in ce domenii ar trebui sa fie
educatia? Cum pot ajuta filosofia si
religia din acest punct de vedere?

® Daca tranzitia este de domeniul apti-

tudinilor, atunci care dintre stiinte ar
putea oferi raspunsul? Biologia sau
mai exact genetica tind sa fie castiga-
toarele In termeni financiari ai crizei
in acest moment.

® Daca in sistemul global relatiile dintre

indivizi sunt cele care se modifica,
atunci intreaga crizd denotd o trecere
de la un sistem de putere bipolar pana
in 1989, la cel unipolar pana in 2001, la
cel bipolar (SUA-China) astdzi si
maine?

Industria de la Wall Street este victima
“ ritualului sacru” al acordarii de bonusuri,
lipsite de principiul simetriei, respectiv a fi
date atunci cand rezultatele sunt bune si re-
turnate atunci cand pierderile cauzate sunt
evidente. Presedintele Obama a caracterizat
grandoarea bonusurilor la care s-a ajuns pe
Wall Street ca o “culme a iresponsabili-
tatii”. Companiile financiare din New York,
conform curtii de conturi statale, a oferit
bonusuri de 18,4 miliarde de dolari in 2008,
in ciuda faptului ca au afisat cele mai mari
pierderi.

Coroborarea celor mentionate mai sus
duce, parca, in derizoriu insistenta numai
pe cele trei esecuri evocate de directorul
general al FMI, Strauss Kahn, drept cauze
ale crizei financiare, atacAnd domeniile de
reglementare si supraveghere financiard,
managementul riscurilor institutiilor finan-
ciare si disciplina mecanismelor de piata.
Mai nou, chiar presedintele BCE, Claude
Trichet, dupa o puternicd rezistentda in
apararea obiectivului bancii centrale — sta-
bilitatea preturilor - pare sa accepte o
dobanda de referintd la euro apropiata de
0%, cu sublinierea ca BCE trebuie sd-si asu-
me un rol mai mare in materie de suprave-
ghere si reglementare a pietelor financiare,
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amintindu-si, parca intampldtor, ca in
tratatul de constituire al BCE exista un arti-
col care creeaza premisele acestei implicari.
Credem ca raul, daca il consideram ca atare,
deja s-a facut, iar el se rostogoleste in sensul
unor interese mult mai complexe si pe ter-
men lung.

Chiar si aceste considerente iIntdresc
ideea predictibilitatii actualei crize printr-o
succesiune de evenimente si actiuni a caror
inldntuire ni se releva cu totul diferit acum.
Globalizarea a progresat pana la pragul la
care trebuie sa admitem ca suntem intr-o
lume in schimbare, pe toate palierele sale.

Cresterea economicd de acum in colo s-ar
putea sa nu se mai bazeze pe dobanzi si
inflatie scdzute, respectiv pe bani ieftini ca
reprezentare a unei munci mai putine, iar
reducerile fara precedent ale dobéanzilor de
referintd ale principalelor banci centrale ar
trebui privite mai mult in contextul con-
junctural al masurilor de urgentd, fara sa
stim inca ce va aduce viitoarea redresare
economicd, toate rapoartele si prognozele
vorbind - oare iIn mod complet dezinteresat?
— de neincredere, incertitudine si evolutii
eterogene.

O privire mai profunda in fondul inter-
ventiilor guvernamentale de natura anti-
criza ne face sa observam ca s-a facut apel
practic la resursele sociale — ale contribua-
bililor —, iar acest lucru este o decizie po-
litica in primul rand, si nu una economica.
Mai mult, interventia economicad a depasit
cadrul legal al resurselor posibil de mobi-
lizat, ea necesitand un apel la legislativ, iar
aici vorbim din nou de decizie politica. Ca
urmare, lumea este in schimbare nu datorita
unor decizii economice, ci interventiei deci-
ziei politice din parlamente politizate si ea
urmareste mult mai mult decat se observ,
la prima vedere, masura anticriza.

Poate cauza economica si geografia crizei
financiare ar trebui sa ne indrepte atentia
mai mult citre problema suprematiei si
lidership-ului global, a chestiondrii conti-
nudrii existentei unei lumi monopolare
aflate in fata unor noi ambitii de suprematie
(China, Rusia, India, Brazilia) sau de acti-
vism planetar, poate in fata noilor provocari
geostrategice si geopolitice devenite mai
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explicite decat s-ar fi dorit si pentru care se
impunea o viteza de reactie mai mare.

Nimic nu ne poate opri sa credem ca
unele conditii economice propice declan-
sdrii crizei nu au avut stimulente de natura
intereselor politice, dupd cum ne este greu
sd credem ca ele nu ar fi fost gandite ca ele-
mente de acompaniere, de promovare a noi
interese sau ca nu ar putea fi deturnate pen-
tru cauze politice.

Cat mesaj mai direct poate exista intr-o
reflectie a fostul secretar de stat american,
Henry Kissinger, facuta publica recent, prin
care sustine ca Barack Obama ar trebui sa
profite de actuala criza economica la nivel
global si de tensiunile existente in diverse
colturi ale lumii, pentru a modifica ordinea
mondiala. De ce? latd argumentarea data
prin citate: (i) “obiectivul principal al lui
Obama ar trebui sa fie acela de a dezvolta o
strategie pentru America in aceasta perioa-
da, cand exista o mare oportunitate pentru
a crea o noua ordine mondiala”; (ii)
”Obama - afirma tot Kissinger - “poate da
un nou avant politicii externe americane,
mai ales pentru cd beneficiaza de o ascensi-
une politica extraordinara”.

In fata acestor argumente se impun doua
intrebari: Oare Kissinger nu vorbeste de
fapt despre sarcina cu care a fost incarcat
vectorul Obama pentru a deveni presedin-
te? Oare ascensiunea politicd extraordinara
a lui Obama nu este chiar instrumentul
necesar resetarii ordinii mondiale, iar in
mod vizibil ea — ascensiunea - nu ar trebui
sda se datoreze modului in care acesta va
gestiona criza economicd americana?

Audierea doamnei Hillary Clinton in
Senatul SUA, pentru confirmarea numirii
sale in functia de secretar de stat, ne-a pus
in fata unei declaratii demne de luat in
seamd, in contextul aceleiasi resetdri a or-
dinii mondiale: “America nu poate sa rezol-
ve singura problemele cele mai presante
ale lumii, iar lumea nu poate sa le rezolve
fara America”... “Cred ca puterea ameri-
cana a lasat de dorit, dar este inca dorita”.
Fosta prima doamna si-a asumat angaja-
mentul de a reface puterea Americii, prin-
tr-o diplomatie care sa consolideze securi-
tatea, sa avanseze interesele si sa reflecte
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valorile Statelor Unite. Iatd ca exista o pro-
blemd de evaluare a viitoarei cooperdri
globale, care implicd aspectul suprematiei
de putere in pierdere sau nevoia de a Im-
parti responsabilitdtile globale.

Discursul presedintelui SUA, Barack
Obama, prezentat imediat dupad Investitura,
releva In mod clar necesitatea, chiar in fata
marilor provocdri globale — crizd, terorism,
incalzire globala etc. —, de a nu separa ide-
alurile democratiei de teama pentru securi-
tate, intrucat ,idealurile parintilor fonda-
tori ai Americii lumineaza si azi omenirea,
iar ele nu pot fi inlocuite cu expediente...
trebuie sa se stie ca America este un pri-
eten al oricarei natiuni, barbat, femeie sau
copil In cautarea unui viitor caracterizat
prin pace si demnitate, iar noi suntem gata
sa preluam conducerea inca o data”.

Franta, prin vocea premierului Francois
Fillon, sugera ca se asteapta ca Barack Oba-
ma sd-si ia un angajament in “renovarea
guvernarii mondiale”, ci acesta “va recu-
noaste esecul unilateralismului”, care “tre-
buie sd-i cedeze locul multilateralismului”.

Presedintele francez, Nicolas Sarkozy,
declara si el cd abia asteapta ca noul pre-
sedinte american Barack Obama sd inceapa
sd actioneze pentru “a schimba lumea”.

Premierul britanic, Gordon Brown, con-
sidera ca actualele amenintari si provocari
cu care se confruntd lumea sunt ,,contractii
dureroase ale nasterii unei noi ordini mon-
diale, iar sarcina noastra este aceea de a ne
permite o tranzitie spre o noua ordine
internationala, in beneficiul unei societati
mondiale in expansiune”.

Nu demult, la Davos, premierul rus
Vladimir Putin si premierul chinez Wen
Jiabao au argumentat rolul tdrilor lor de
puteri emergente, In contrast cu dezastrul
creat de tdrile care au aplicat politici macro-
economice neadecvate, sustinand un model
de dezvoltare bazat pe perioade indelugate
de economisire redusd. Ca noi puteri, Rusia
si China ,terbuie sa joace un rol pe masura
intr-o noua ordine mondiala”.

Daca vom admite numai ca pe o varianta
posibila resetarea ordinii mondiale, ca
urmare a efectelor actualei crize economice,
tot trebuie sd ne gandim si la marile oportu-
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nitati care se deschid Romdniei. Examenul ma-
nagementului propriei crize ar putea fi tre-
cut cu succes, dar, in lipsa unei viziuni care
sa nu includa posibilele modificari pe ter-
men mediu si lung in echilibrul global de
putere, s-ar putea ca acest examen sa para
fie un succes marginal, fie un esec, acest
management facand abstractie tocmai de
contextul marilor oportunitdti create de
viitoarele transformari. Acest lucru inseam-
nd, in fapt, nevoia acutda de resetare a pro-

Iran - Shiva Zamanfar

priei strategii nationale, incluzand posi-

bilele transformadri geopolitice si geostrate-
gice, menite sau capabile a putea absorbi si
reflecta mai bine interesele Romaniei, aflate,
macar juridic, Intr-o alta statura: cel de stat
membru al Uniunii Europene si de mem-
bru al unei aliante militare — NATO -, care
se indreapta spre o abordare prioritar poli-

tica a conceptului de securitate colectiva.
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Hollywood versus
Sillywood

Arta si

spectacole

A new tendency of the hollywoodian cinema was revealed by the last edition of the Academy
Awards where Slumdog Millionaire beated The Curious Case of Benjamin Button: the victo-
1y of the movie about people against "pixel movies".

Editia 2009 a Premiilor
Academiei Americane de
Film, cu surprize si rastur-
nari de situatie mai nume-
roase ca altddata, m-a facut
sd remarc o tendintd de ul-
tima orda in cinematograful
dominant american. Victo-
ria micului film (ca buget)
Vagabondul milionar asupra
superproductiei cu efecte
speciale de ultima generatie
Straniul caz al lui Benjamin
Button este, intr-un fel, o vic-
torie a Hollywood-ului tra-
ditional fmpotriva moder-
nistului Sillywood, sau mai
exact a povestilor despre
oameni asupra celor cu
efecte speciale. Se stie ca
aportul decisiv al calculato-
rului in productia holly-
woodiand a facut «ca
stravechea ,,Mecca a cine-
matografului” s capete un
nou supranume: Sillywood
(rezultat din Sillicon Valley
plus Hollywood) si ca a-
ceasta a generat o minirevo-
lutie.

Mai intéi o scurta istorie
a sa. Despre Sillywood se
vorbeste dupad declansarea
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revolutiei CGI (computer ge-
nerated images) in peliculele
hollywoodiene, o data cu
megasuccesul din 1993 Ju-
rassic Park de Steven Spiel-
berg. Dinozaurii imaginati
si animati de creatorii de
efecte speciale pdreau la fel
de reali ca personajele inter-
pretate de Richard Atten-

borough sau de Laura Dern.
Mereu pasionat de perfec-
tionarea spectacolului cine-
matografic, Spielberg a dat
lovitura cu acest film care a
devenit un reper decisiv.
Industria filmului s-a vazut
din acest moment obligata
sda echipeze studiourile cu
aparatura mai performanta,
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capabild sd produca efecte
vizuale de o asemenea fac-
turd si sa recurga la noi pro-
fesionisti, formati in general
in Sillicon Valley.

S-au modificat radical
strategiile de productie si
distributie. Avantajele (de-
coruri si figuratie virtuale,
spectacol cu costuri mai
reduse) au privilegiat genu-
rile fantasy, horror, science fic-
tion, filmul de aventuri. lar
cand povestea reuseste sa
incorporeze armonios efec-
tele, gratie unor scenaristi
priceputi, dar si tehnicieni-
lor-artisti, rezultatul cuce-
reste si sufragiile publicului,
dar si pe acele ale votantilor
din Academia Americana
de Film, asa cum s-a intam-
plat cu Stapanul inelelor.

Desi se poate spune ca
interventia noilor tehnologii
a schimbat ,fata” cinemato-
grafului, i-a Imbogatit spec-
taculos iconografia, modi-
ficarile in plan estetic nu
sunt totusi radicale. Codu-
rile narative hollywoodiene
n-au cunoscut modificdri
decisive, chiar dacd exista
incercari de nuantare, ca, de
pildd, in Cavalerul negru, ul-
timul episod din seria Bat-
man regizata de Christopher
Nolan. La editia recentd a
Premiilor Academiei Ame-
ricane de Film, pelicula a
castigat un previzibil Oscar
pentru rol secundar acordat
post mortem lui Heath
Ledger. A fost, de altfel, sin-
gurul trofeu dobandit de
acest megasucces de public
si de critica.

Dar marele invins este tot
un ,film cu pixeli”, Straniul
caz al lui Benjamin Button,
care pornea drept favorit in

critice

cursa Oscarurilor, un proiect
hollywoodian care a astep-
tat zeci de ani sa vada lumi-
na ecranului. Povestea des-
pre copilul ndscut batran
scrisa de Scott Fitzgerald in
anii 20 pare ca a asteptat
anume perfectionarea efec-
telor din noul ,Sillywood”
pentru a prinde contur cine-
matografic.

O sofisticatd combinatie
de machiaj savant si de
tehnici digitale de ultima
ord au facut credibila meta-
morfoza copilului numai
zbarcituri in adult cu figura
de adolescent si apoi in
varstnic cu chip de nou nés-
cut. Nici n-a fost nevoie ca
Brad Pitt, interpretul lui
Benjamin Button, sd dea
dovada de cine stie ce came-
leonism interpretativ, pen-

tru cd a fost consistent ajutat
de armata de tehnicieni care
au facut modificarile fizio-
nomice atat de credibile. Nu
se poate spune ca ar fi fost
strident, dar nici la inal-
timea nominalizdrii la Oscar
n-a fost. Nu e de mirare ca
trofeul a fost castigat, la
aceasta categorie, de Sean
Penn, excelent in rolul sena-
torului gay din Milk. in
Straniul caz al lui Benjamin
Button, briza de emotie vine
din partea australienei Cate
Blanchett (in rolul Daisy),
care pare a duce pe umerii ei
intreaga dramd a omului
ndscut batrdn. Adevarul
este cd, dincolo de perfor-
manta efectelor de varsta si
a reconstituirii epocilor tra-
versate de eroi, filmul lui
David Fincher lasd o anume
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impresie de raceald. Desi
relatia copilului abandonat
cu mama adoptiva, gene-
roasa negresa Queenie, ar fi
putut sa emotioneze, totul
evolueaza potrivit cliseelor
de corectitudine politicd si
pastreaza o anume distanta.
Dupd cum plasarea intregii
povesti la New Orleans,
pornind din amintirile lui
Daisy, aflata pe patul de
moarte, forteaza actualitatea
prin referirea la uraganul
Katrina, care avea sa de-
vasteze orasul. Prea lung si
prea explicativ, filmul se
vrea, desigur, si o parabola
despre dificultdtile celor
,diferiti” de a se face accep-
tati In societate. Si totusi,
regizorul David Fincher nu
pare a pleda aceasta cauza
cu prea multa tragere de
inima. El rdméane, in memo-
ria cinefililor, autorul unor
pelicule ,cu multa adrenali-
nd”, precum Seven, Fight
Club sau Zodiac, pentru care
pare mult mai Inzestrat.

Nu e de mirare ca vo-
tantii Academiei Americane
de Film l-au votat numai la
capitolele scenografie, ma-
chiaj si efecte vizuale, pre-
ferand, ca film, Vagabondul
milionar, o productie nu
foarte costisitoare, regizata
de britanicul Danny Boyle.
Unii l-au acuzat de popu-
lism pe cineastul care a
devenit idolul cinefililor
gratie incomodului Trains-
potting, autorul unuia dintre
cele mai surprinzatoare pe-
licule despre lumea drogu-
rilor. I s-a reprosat ca po-
vestea junelui indian sdrac
care castiga la jocul televizat
Vrei sd fii miliardar era o cale
facila spre Oscar, fiind una
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dintre acele feel good stories
care au toate sansele sa cu-
cereasca sufragiile majori-
tatii, fara a contine nicio ur-
ma de risc estetic in ea.

E multa exagerare 1in
aceasta parere pentru ca,
dacd avem de-a face, in-
tr-adevar, cu o poveste pica-
resca in care ,vagabondul”
ajunge - ca si in cazul lui
Chaplin - sa-si ia revansa
asupra sortii potrivnice,
parcursul e configurat prin-
tr-o structurd narativd im-
previzibild. La concursul
televizat care 1i poate schim-
ba destinul, orfanul Jamal
gaseste intrebdrile in expe-
rientele sale din trecut, evo-
cate prin flash back-uri care
se intretes abil in poveste.
Sigur ca scenariul (un Oscar
pentru Simon Beaufoy) scris
dupa romanul lui Vikas
Swarup include elemente
din arsenalul melodramei,
precum coincidentele si ras-
turndrile bruste de situatie,
dar ele sunt Innobilate de
felul cum asamblarea lor
jaloneaza un parcurs initia-
tic. Este justd si asemdnarea
cu romanele lui Dickens
despre copii orfani si ne-
norociti, numai ca toate aces-
te trimiteri sunt premeditate
si Imbogatesc ,textura” po-
vestii despre vagabonzii mi-
nori de la periferia oragului
Mumbai. In formuld se
adauga elemente de film
muzical, cu numerele can-
tate si dansate in stilul pro-
ductiilor indiene marca
Bollywood, care amplifica
dinamismul peliculei.

Danny Boyle isi merita
pe deplin Oscarul pentru
regie, reusind sd transmita o
formidabila energie, care i-a

fost inspiratd din energia
locului, dupa cum declara
el. Contrastele violente ale
orasului Mumbai, cu zgarie
nori eleganti si cu mahalale
mizere, dar si evolutia lui
rapida i-au inspirat orches-
trarea rapida a torentului de
imagini pline de sugestii
cromatice, sonore si chiar
olfactive. O inspirata idee
regizorald este si privirea
asupra acestui univers plin
de pericole din punctul de
vedere al copilului.

Iar operatorul Anthony
Dod Mantle isi merita si el
trofeul aurit, pentru ca ener-
gica derulare a povestii se
datoreaza si ingenioaselor
sale solutii de a surprinde
alergarea cu sufletul la gura
a eroilor prin aceasta lume
guvernatd de legile supra-
vietuirii. Vagabondul milionar
a mai fost rasplatit cu Os-
carurile pentru montaj, mi-
xaj sonor, muzicd, intregind
pand la opt palmaresul pe-
liculei la Premiile Acade-
miei Americane de Film,
ceea ce asigura argumente
publicitare in plus pentru
recenta productie atipica.
Daca succesul sdu inseamna
populism, ne-am dori ca
toate peliculele oscarizate sa
aiba prospetimea, inventivi-
tatea si calitatea sa la toate
nivelurile si ca acestea sa
aduca publicul in sdlile de
cinema. Acum, cand majori-
tatea spectatorilor vad fil-
mele pe ecranele calcula-
toarelor, televizoarelor sau
ale I Phone-urilor, e nevoie
mai mult ca oricaind de o
asemenea tentatie pentru
umplerea cinematografelor.
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Un cineast
meteoric:
Nicolae Breban

Considerations about the cinema activity of he well known nov-
elist Nicolae Breban who wrote scripts and directed an adapta-
tion of one of his most famous novels.

Key-words: literature, scripts, cinema, Nicolae Breban

Cinemateca Romana l-a
sarbatorit recent, cu prilejul
unei frumoase aniversari
(data sa de nastere este de
neuitat: 1-2-34), pe scriitorul
Nicolae Breban, in calitatea
sa de regizor si scenarist, ca
autor al scenariului pentru
filmul lui Gheorghe Vita-
nidis Rdutdciosul adolescent si
ca scenarist si regizor al fil-
mului Printre colinele verzi, o
adaptare libera a unui bine-
cunoscut roman propriu,
,Animale bolnave”. Atunci,
la sfarsitul deceniului al
saptelea si la inceputul
anilor ‘70, pentru foarte
scurta vreme, eminentul
prozator s-a intersectat cu
arta a saptea, ca autor (altfel
intersectiile sale cu cine-
matografia fiind multiple,
atat in spatiul cronicii de
film, cat si, in general, pe te-
ritoriile scrisului pe teme
cinematografice). Ca regi-
zor, da, scriitorul Nicolae
Breban a fost o prezenta
meteorica, desi rezultatele
artistice ale debutului sau

au fost mai mult decat
promitatoare, singurul sau
film, Printre colinele verzi,
reusind o performantd care
nu a stat la indeméana mul-
tor regizori romani: aceea de
a fi inclus in selectia oficiala
a unui prestigios festival
cinematografic international
cum este acela de la Cannes.

Dar sa refacem cariera de
autor cinematografic a scri-
itorului Nicolae Breban, pe
care ne-a reamintit-o Cine-
mateca Romanad, la inceput
de februarie, prin filmele de
acum patru decenii, pe ge-
nericul cdarora figureaza, ca
scenarist sau ca regizor,
prozatorul. Printre momen-
tele cinematografice ,de
varf” din finalul deceniului
al saptelea — aldturi de
Meandre de Mircea Sducan si
Reconstituirea de Lucian
Pintilie — s-au numarat,
desigur, si filme precum
Rautdciosul adolescent de
Gheorghe Vitanidis sau
Caldura de Serban Creanga.
Prin Rdautdciosul adolescent

critice
(film prezentat in premiera
in martie 1969) intra in cine-
matografie — pentru mo-
ment doar ca scenarist —
scriitorul Nicolae Breban, cu
o naratiune cinematografica
incitanta, care isi propunea
sd nuanteze o ,iubire im-
posibild”, povestea de
dragoste dintre un medic si
o asistentd medicald. Dupa
cum o demonstreaza si
astdzi filmul — care nu si-a
pierdut, peste ani, vigoarea
si capacitatea de seductie —,
avem de a face cu o proza
substantiala, cu personaje
puternice, cu tentante jocuri
intre aparente si esente
(Insusi titlul filmului vine
din zona aparentelor), cu
bine plasate accente psiho-
logice in investigarea uni-
versului intim al doctorului
Palaloga, eroul povestirii
cinematografice. Construit
pe un gradat suspans psiho-
logic, filmul se concentreaza
asupra povestii de dragoste,
recurgadnd, deopotriva, la
elemente lirice si esteti-
zante. Actorii confera in-
trigii un plus de atractivi-
tate: atat Irina Petrescu, cat
si Iurie Darie — protagonistii
tramei — creeaza personaje
atasante, in timp ce Virgil
Ogdsanu, dintr-un confesor
indiscret devine un alter-
ego al doctorului Palaloga,
zona luminoasa a constiintei
sale, autoironia lui purifica-
toare. Mai sunt, in acest film
cu lumini si umbre de viat3,
Ioana Bulcd, Horea Po-
pescu, Zizi Serban, cu per-
sonaje care ,rdman”, aceas-
ta si datoritd faptului ca
regizorul a cautat si a gasit
corespondente cat mai
potrivite frazei literare, aju-
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A o
tat fiind de operatorul per-
formant Aurel Kostra-
kiewicz, de compozitorul
mereu inspirat Tiberiu Olah
si, printre altii, de mesterul
scenograf Marcel Bogos.

A urmat, relativ repede,
un al doilea ,pas” cinema-
tografic al scriitorului Nico-
lae Breban, de data aceasta
mai ,,apésat", autorul asu-
mandu-si, pentru o datd, si
rolul de regizor. In apr111e
1971 iesea pe ecrane primul
(siultimul!) film al regizoru-
lui Nicolae Breban, Printre
colinele wverzi. Scriitorul a
venit spre film cu unul din-
tre cele mai cinematografice
romane ale sale, ,Animale
bolnave”, preluandu-si pro-
priile personaje, dar refu-
zand ideea unei transcriptii
mecanice dintr-un 11mba] in
altul. Intre carte si film,
prozatorul Nicolae Breban
si-a descoperit vocatia de
regizor, ceea ce ne-a determi-
nat sa considerdm, inca de
la premierd, ca a obtinut
,certificatul de regizor” Inca
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din faza scrierii scenariului,
cand, avand in fatd materi-
alul uman si faptic al ,, Ani-
malelor bolnave”, autorul
personajelor si al intam-
plarilor din filmul cartii a
,vazut” un film propriu-zis.
Asa s-a nascut ,filmul de
autor” Printre colinele verzi.
Firul narativ al peliculei este
aproape rectiliniu, din pers-
pectiva celui mai inocent
dintre personaje, Paul (Dan
Nutu), care se apropie si se
indeparteaza de clocotul
unor Intdmpldri dramatice.
Spectatorul este pus in fata
unei intrigi pseudo-poli-
tiste: o crima, apoi o a doua,
o a treia, Intr-un ordsel tihnit
si fara antecedente similare,
pun in miscare un intreg
aparat de anchetd, care,
dupa ce-si consuma energi-
ile pe cateva piste false,
descoperd nu numai asasin-
ul, ci, fapt mult mai impor-
tant Intr-un asemenea gen
de film, ,ratiunile” crimei.
Intriga politistd este doar un
pretext pentru ceea ce vrea

sd spuna si spune filmul lui
Nicolae Breban. Scenaristul
si regizorul incearcd, de
fapt, un cinematograf de
analizd. Pionii conflictului,
in majoritatea cazurilor ca-
ractere puternice, pregnant
conturate, propun mici uni-
versuri morale, pe care
autorul le analizeazad meti-
culos, prin prisma unor
fatete uneori contradictorii
si reflectate in constiinta
ambigud a unui adolescent
hipersensibil si introvertit.
Recurg, ca si altadata, doar
la douda exemple. Arion,
uriasul si impozantul Arion
(Mircea Albulescu), care
duce pe umerii sai povara
predicatorului sincer, cre-
dincios, pare descins din
lumea  eroilor  dosto-
ievskieni. Cat despre Miloia,
umilul si supusul Miloia
(Vasile Nitulescu, ,facut”,
parca pentru acest rol tra-
gic), el este un om sterp
sufleteste, un ,teritoriu
uman” labil, pe care oricand
se pot produce drame si acte
de fanatism. Chiar atunci
cand scriitorul-regizor simte
nevoia sd ,, dubleze” imagi-
nea cu vorbe, indeosebi cu
monologuri, tipul de cine-
ma practicat este modern,
incarcat de sugestii, sustinut
de personaje convingatoare.
Mai joaca in film Ion Cara-
mitru (Mateias), Ion Dichi-
seanu (Vostinaru), Emilia
Dobrin, intr-un ,rol al
vietii” (Irina). Tensiunea si
ritmurile interioare ale fil-
mului sunt sustinute de
excelenta partiturd a com-
pozitorului Tiberiu Olah, de
imaginea functionald a di-
rectorului de imagine Aurel
Kostrakiewicz (natura fiind,
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de la primele secvente, un
personaj dramatic), de regi-
zorul secund Constantin
Vaeni (care intra, la randul
lui, in cinematografie cu
acel prilej). Din pacate, regi-
zorul Nicolae Breban ,n-a
dansat decat o vard” pe
ringul filmului romanesc,
desi, cum spuneam, filmul
sdu a patruns, la ora pre-
mierei, in lumea marilor fes-
tivaluri cinematografice si,
revazut azi, reprezintd, ne-
indoios, o pagind originald
si antologica in istoria fil-
mului national de actuali-
tate.

N-as omite din discutie
insda un fapt, dupa con-
statarea ca unul dintre cele
mai cinematografice roma-
ne ale sale a stat la baza
acestei unice experiente
regizorale: bibliografia au-
torului contine multe alte
,proze cinematografice”.
Chiar si romanul sau de
debut, Francisca (1965), desi
scriitorul s-a cam indepartat
de el de-a lungul anilor, ar fi
putut fi (si, In consecintd, ar
putea fi) un bun pretext
cinematografic, date fiind
elementele sale de cronica a
devenirilor sociale postbe-
lice. Dar atrage in mod spe-
cial atentia romanul In
absenta stapanilor (1966),
,prima carte bund” a scri-
itorului (dupa cum singur o
spune), un seducdtor triptic
de naratiuni paralele, con-
sacrate fie unei conditiuni,
fie unei varste omenesti (se-
nectutea, feminitatea, copi-
laria) si subordonate de-
monstratiei sugerate inca
prin titlu (,stapanii” absenti
fiind barbatii). Din rafturile
bibliotecii ne sar in ochi,

apoi, romanul psihologic si
eseistic Ingerul de ghips
(1973) si un alt bun prilej
cinematografic, romanul
Bunavestire (1977), o satira
mic-burghezd, cu unul din-
tre cele mai frapante perso-
naje ale prozei romanesti
postbelice, maruntul func-
tionar Grobei, un ideal
,erou de film”. Romanele
lui Nicolae Breban, 1in
ansamblul lor, reprezinta o
substantiald ,materie pri-
ma” cinematograficd, sunt
fatete ale unui bogat, origi-
nal si unitar univers spiritu-
al, fapt subliniat si de criti-
cul Nicolae Barna, in , Dic-
tionarul general al literaturii
romane”: , Unitatea operei e
semnalatd si de circulatia
temelor, motivelor si tipu-
rilor; scriitorul construieste
— ca Balzac, desi e antibalza-
cian — o «lume fictionala»
coerenta si consecvent ilus-
trata, guvernata de cateva
obsesii personale, dar cu
pretentii — si cu sanse — de a
deveni un loc de comuni-
une. Interesanta e, de aceea,
mai mult decat eposul — de
altfel deseori evanescent ori
programatic destructurat,
desi pastreaza aparentele
extremei vigori —, recurenta
temelor, motivelor, tipuri-
lor.” Sunt, toate acestea, pre-
mise ale unui cinematograf
modern, de introspectie psi-
hologica, privind relatia
individului cu sine si cu
lumea inconjuratoare. Astfel
trebuie privite si romanele
ulterioare, Don Juan (1981) si
Pandd si seductie (roman
publicat in 1991, dar scris
inca din 1976), componente
ale unei ,macrotrilogii”, a
cdrei ultima parte, Amfitrion
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(1994), este la randul ei o
trilogie (alcatuitda din vol-
umele Demonii mdrunti,
Procuratorii si Alberta). Prin
ultimul sdu roman din mile-
niul trecut, Ziua si noaptea
(1998), Nicolae Breban inau-
gura o proiectata tetralogie,
continuata prin Voinfa de
putere (2002), romane, de
asemenea, de stricta actuali-
tate, cu o mai densa Incarca-
tura narativa, care ar putea
interesa, in mod deosebit,
cinematograful. Cred, de
asemenea, ca piesele de
teatru ale autorului — si ma
gandesc la Culoarul cu soa-
reci din 1980 si la Bdtrdna
doamnad si fluturele din 1982 —
au un evident potential
cinematografic. Revenind
insd la romanele , cinemato-
grafice” ale scriitorului, as
recurge, in Incheierea co-
mentariului, la un punct de
vedere concluziv al min-
unatului  critic Valeriu
Cristea, de care ne aducem
mereu aminte, cu emotie si
veneratie: ,Nu credem ca se
pot stabili deosebiri prea
mari, nici de valoare si nici
de substantd, intre romanele
lui Nicolae Breban, variatiu-
ni minime pe aceeasi tema.
Avand coordonate identice,
ele par mai degraba subdi-
viziuni enorme, nascute din
pasta aceleiasi obsesii, ale
unei naratiuni orbitale,
rotindu-se in jurul unui
punct fix, care e o idee. Dar
o idee organica. In aceasta
constd de altfel superiori-
tatea lui Nicolae Breban fata
de multi dintre tinerii lui
colegi, care vantura ideile ca
pleava, dar nu se aleg pana
la urma (si cititorul pe langa
ei) cu mai nimic”.
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Solutii pe teme date

Le sujet de cet article est |'urbanisme, regardé comme une dis-
cipline complexe dont le but est 'aménagement du territoire
urbain, et les facteurs qui l'influencent. On a présenté les
moments les plus significatifs du développement de |'urban-
isme, a partir de I'Antiquité jusqu'a 1'époque contemporaine,
en trouvant les principaux éléments de progrés du chaque
époque historique, et aussi les problémes principales et les mal-
fonctions qui le marquent, dont une des plus compliquées, pour
I'époque contemporaine, est celle du transport urbain.

Notiunea de ,urbanism”
este relativ noua, sau, cel
putin, este noud in intelesul
pe care i-1 ddm astdzi, adica
dispunerea in teren a obiec-
telor de arhitectura si orga-
nizarea spatiului dintre
aceste obiecte si a celui adia-
cent acestora. Urbanismul
este, astfel, disciplina care se
ocupd de organizarea com-
plexa a spatiului construit.
Avand in vedere faptul ca
doar arareori se prevede
organizarea unui teren com-
plet liber si lipsit in totali-
tate de vecinatati deja con-
struite, ori mdcar amenajate
intr-un fel oarecare sub as-
pect edilitar, urbanismul are
ca obiect de studiu, In mod
evident, si integrarea con-
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structiei sau constructiilor
noi in cadrul unor structuri
arhitecturale sau edilitare
pre-existente. De asemenea,
,urbanismul” presupune si
integrarea unor imobile sau
ansambluri construite intr-
un anumit cadru natural, cu
anumite particularitati de
relief, hidrologice sau de
vegetatie, studiul conditiilor
de trafic precum si analiza
elementelor de mediu, pre-
cum regimul climatic al zo-
nei sau iluminarea naturala.
Proiectarea si interventia
concretd urbanistica implica
si elaborarea retelelor edili-
tare si de infrastructura. Nu
in ultimul rand, creatia ur-
banistica trebuie sd ia in
considerare traditiile cultu-

rale ale zonei in care se
desfdsoara interventia arhi-
tecturala, conservand si pu-
nand in valoare clddirile si
ansamblurile de cladiri cu
valoare artistica si istorica,
integrandu-le in structurile
urbane nou construite si, de
asemenea, trebuie sa previ-
nd atat degradarea sub orice
forma a acestor obiective
cultural-istorice, cat si dis-
functiile functionale pe care
acestea le-ar putea provoca
elementelor urbane noi.

De buna seama cd, inca
de la Inceputurile sale, arta
si stiinta arhitecturii au fost
insotite macar si de un mini-
mum din ceea ce astazi pu-
tem considera a fi o gandire
urbanisticd, fie si doar la
modul intuitiv sau empiric,
pentru ca, oricand si ori-
unde, constructiile realizate
au trebuit sa se adapteze la
conditii particulare de relief
si clima si sa asigure o func-
tionalitate cat de cat corecta.
In aceste cazuri nu putem
vorbi insa de un ,urba-
nism” in adevaratul sens al
cuvantului, exercitat in mod
deliberat si bazat pe o plat-
forma teoretica oarecare, ci
doar de unul implicit, con-
ditionat de existentul pre-
zent, determinat de niste ne-
cesitati functionale evidente
si exercitat in mod spontan.

In Antichitatea clasica,
,urbanismul” insemna crea-
rea de orase noi dupda un
plan prestabilit, plan con-
ceput, cel mai adesea, po-
trivit unei trame stradale
bazata pe linii drepte si pe
unghiuri de 90° (ceea ce
ducea, In mod evident, la
realizarea unor cvartale de
imobile pdtrate sau drep-
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tunghiulare); aceasta a fost
solutia dezvoltata atat de
constructorii greci (mai cu
seamd din epoca elenistica),
de cei etrusci si de cei ro-
mani. Orasele mari insd, asa
cum au fost Atena sau
Roma, s-au dezvoltat in cea
mai mare masurd la modul
spontan si oarecum anarhic.
Tind a se contura, la nivel
conceptual, imaginile unor
asezari ideale, exemplul cel
mai faimos fiind cel gandit
de Platon in Critias. Trebuie
observat insd ca perfecti-
unea acestor modele ideale
n-ar trebui sa rezulte dintr-

un summum de factori de
naturd functional-esteticd;
ea deriva dintr-o simpla
modelare logica si geome-
trica, modelare care ar urma
sd aiba drept rezultat firesc
un arhetip urban perfect.
Cele mai multe dintre cerin-
tele structurale si functiona-
le ale unei localitati sunt
insd iTn mod mai mult sau
mai putin deliberat omise
din cadrul procesului con-
ceptual, modelul urban ast-
fel rezultat devenind in
acest fel o structurd arheti-
pald ce ar putea friza per-
fectiunea doar la nivel este-

critice
tic si filosofic si, mai mult de
atdt, doar la nivelul con-
ceptiilor estetico-filosofice
ale epocii respective,

Evul Mediu european a
generalizat modul de evo-
lutie spontana a localitatilor
urbane si rurale, lucru vizi-
bil si in cadrul analizei dez-
voltdrii localitatilor din
Orientul Apropiat sau din
cel extrem. Localitdtile nou
create in Europa medievala
n-au fost, in imensa lor
majoritate, rezultatul unei
minime gandiri urbanistice
deliberate, atat la nivel ge-
neral cat si la cel zonal si
strict local si, de asemenea,
nici evolutia localitdtilor
pre-existente n-a fost rezul-
tatul respectdrii unor astfel
de parametri. Dezvoltarea
localitatilor medievale a fost
spontand, iar asimilarea in
cadrul acestei dezvoltdri a
unor elemente de gandire
urbanistica a fost implicita
si, de cele mai multe ori,
intuitivd. Spatiile urbane —
strazile sau pietele — erau
insa rezultate, de reguld, in
cadrul imensei majoritati a
oraselor europene si a celor
din Orientul Apropiat, din
locuri ramase libere in urma
procesului destul de anarhic
de aglomerare a imobilelor.
Printre exceptii, se pot men-
tiona cele aproape de trei
sute de orase nou create in
sud-vestul Frantei, In peri-
oada cuprinsa intre Cruci-
ada Impotriva Albigenzilor
si Tnceputul Razboiului de
100 de ani, asa-numitele
bastides, asezdri cu plan pre-
stabilit si, de obicei, cu
tramad stradald rectangulara.
Monpazier, cea mai vestita,
mai frumoasa si mai bine
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pastrata dintre aceste basti-
des, a fost fondatd in anul
1284 de regele Edward I al
Angliei si are un plan geo-
metric foarte riguros, pre-
cum si o piata centralad drep-
tunghiulard cu portice. In-
cinta de la Monpazier deli-
miteazd un dreptunghi, in
interiorul caruia se gasesc
sase strdzi drepte longitudi-
nale si cinci strdzi, de ase-
menea drepte, perpendicu-
lare pe acestea.

Bazele a ceea ce astazi
numim ,urbanism” au in-
ceput a fi puse in Italia
Quattrocento-ului si a Cin-
quecento-ului. Atunci tind a
capata contur conceptele de
,strada” si de ,piata” in
intelesul unor entitati ur-
bane definite In urma unui
proces de proiectare, chiar
dacd elaborarea lor nu ur-
mdrea in primul rand o
functionalitate bine deter-
minatd, ci, mai cu seama,
niste criterii estetice si ratio-
nalist-geometrice. Sub as-
pect pur conceptual, studiile
teoretice din acest domeniu
ale Renasterii (continuate si
in perioada Barocului sec-
olului al XVII-lea), reprezin-
td reluari firesti ale mod-
elelor conceptuale din Anti-
chitatea clasica. Doua dintre
cele mai cunoscute astfel de
exercitii predominant con-
ceptuale de structuri urbane
ideale sunt, in picturd, vede-
rea unei piete a unui oras
ideal, panou aflat in prezent
la Galleria Nazionale delle
Marche din Urbino si atri-
buit lui Francesco di Gior-
gio, Piero della Francesco si
Luciano da Laurana si, in
literatura, descrierea tem-
plului din Civitas solis de
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Tommaso Campanella. Din
punct de vedere practic,
exercitii de acest fel isi ga-
sesc reflectarea in elabo-
rarea primelor spatii urbane
cu plan pre-conceput, spatii
care vor constitui si primele
realizari ,urbanistice” 1in
adevdratul sens al cuvantu-
lui din cadrul artei europe-
ne de dupd Antichitate.
Piazza del Campidoglio de
la Roma, capodopera a lui
Michelangelo, reprezintd, in
acelasi timp, si capodopera
urbanismului Renasterii ita-
liene, rezultatul unui proces
evolutiv inceput in Toscana

primei jumatati a Quattro-
cento-ului si, in acelasi timp,
sursa marilor realizari ale
Barocului, precum Piazza
San Pietro de la Roma, Place
des Vosges, Place Venddme
si Place de la Concorde din
Paris, Place de la Bourse din
Bordeaux, Place de la Ca-
rriere ti Place Stanislas din
Nancy. Este insa incorect sa
vedem in urbanismul Re-
nasterii si in cel, subsecvent,
al Barocului, doar latura
estetica si, In acelasi timp, sa
ludm in considerare numai
realizari izolate, precum o
anumita piatd sau o anu-
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mita artera urbanad. Odata
cu aparitia si dezvoltarea
armelor de foc, in special a
artileriei, asezarile vor
renunta, treptat, la retelele
de fortificatii, devenite de-
acum inutile, ba chiar stan-
jenitoare pentru dezvoltarea
localitatilor si pentru buna
desfasurare a vietii locuito-
rilor. Schimbadrile petrecute
in modul de trai al popu-
latiei, odatd cu progresul ge-
neral al societatii din Euro-
pa secolelor XV, XVI si XVII,
duc la constituirea unor
structuri urbane adecvate,
mai functionale si mai su-
ple, lucru vizibil in contu-
rarea unor cai de comuni-
catie menite a asigura mai
eficient deplasarea locuito-
rilor — din ce In ce mai multi
— intre diferitele parti ale
localitatilor — din ce in ce
mai mari. Constructiile mari
cu functie rezidentiald, oda-
td ce se vad lipsite de struc-
tura functionald destinata
apdrdrii, devenitd, asa cum
am spus mai sus, de prisos,
vor cdpata, Incetul cu ince-
tul, tot mai multe atribute
destinate sporirii confortu-
lui locatarilor, precum si ele-
mente de arhitecturd peisa-
gera din ce In ce mai com-
plexe. Grddinile ornamen-
tale adiacente marilor rese-
dinte urbane sau extra-ur-
bane se inmultesc si devin
tot mai ample si mai savant
concepute si, mai apoi, in-
cep a se contura ca spatii ur-
bane publice.

Inceputurile a ceea ce pu-
tem numi ,urbanism mo-
dern” dateaza din perioada
Revolutiei Industriale din
secolul al XVIII-lea. In pri-
mul rand, putem vorbi des-

pre o dezvoltare extensiva a
oraselor, datorata aparitiei si
inmultirii din ce in ce mai
accelerate a industriei si, de
asemenea, sporului demo-
grafic exceptional din Occi-
dentul Europei. Apoi, pro-
gresul general al societatii a
dus la aparitia de noi pro-
grame de arhitecturd, pre-
cum constructiile industri-
ale, cele comerciale, insti-
tutiile social-administrative
si cele juridice, institutiile
culturale si de invatamant
diverse, cele destinate ocro-
tirii sanatatii, cu incepere
din secolul al XIX-lea con-
structiile necesare transpor-
turilor mecanice, precum
cdile ferate si navigatia cu
ambarcatiuni cu aburi, re-
structurarea retelelor edili-
tare si a infrastructurii nece-
sare transporturilor de per-
soane si de marfuri etc. Re-
strangerea treptata a agri-
culturii de subzistentd a
condus la aparitia unor ca-
racteristici urbane din ce in
ce mai pronuntate si aseza-
rilor rurale, inclusiv in ceea
ce privea dotarile edilitare si
de igiend, precum si reteaua
stradala si configuratia imo-
bilelor de locuit sau publice
luate in parte. Schimbadrile
de structura intervenite in
cadrul societatilor europene
avansate in primul rand sub
aspect economic au generat
nevoia restructurdrii sub
aspect urbanistic si tehnico-
edilitar a acestora, restruc-
turare care s-a aplicat celor
mai multe dintre orasele
Europei Occidentale, orase
devenite centre industriale
dar si comerciale, politico-
administrative si culturale
de o factura noud, potrivit
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necesitatilor noilor categorii
de populatie, cu un alt nivel
cultural si cu un alt mod de
trai fata de cele ale secolelor
precedente. Probabil cea
mai vizibild si mai impor-
tanta, sub aspectul impactu-
lui avut asupra structurii
organismului localitatilor
din secolele XVIII si, in spe-
cial, XIX, o reprezinta modi-
ficarea generald a ritmului
cotidian de viata; in locul
activitatilor predominant
domestice, mase largi de oa-
meni cunosc acum o dubla
deplasare cotidiand — de
acasa la locul de munca
dimineata si de la locul de
muncad fnapoi acasd, seara.
Odata cu prima jumatate a
secolului al XIX-lea, se ras-
pandeste transportul urban
in comun, mai intai cu
tractiune animald, apoi, spre
sfarsitul veacului, cu auto-
propulsie. Deplasarile masi-
ve, concentrate si dese ale
locuitorilor in cadrul ora-
selor de secol XIX au dus,
asa cum era firesc, la re-
gandirea intregii retele
stradale si la elaborarea
unor cai de comunicatie
apte a prelua aceste fluxuri
si refluxuri umane masive
si, totodatd, de a asigura si
functionarea lor corespun-
zatoare In plus, sporeste
dinamica generala si mobili-
tatea generalda a oamenilor,
deplasarile de la o localitate
la alta sau dintr-o tarda in
alta fiind mult mai frecvente
si mai lesnicioase decat
inainte vreme. Restructu-
rarile In cauza au vizat, in
cazul oraselor mari, precum
Paris, Londra, Viena, Berlin,
Milano s.a., centrul istoric,
centru care a fost asanat
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uneori in mod radical, in
vreme ce extinderile ineren-
te in teritoriu ale centrelor
urbane pre-existente (extin-
deri care, adesea, au repre-
zentat mai mult decat du-
blarea ariei initial construite
a localitatii) s-au realizat, in
general, pe principiul zoni-
ficdrii functionale, cu alte
cuvinte a unei separdri (pe
cat posibil) a zonelor pre-
dominant rezidentiale de
cele destinate in principal
industriei, transporturilor si
structurilor edilitare princi-
pale ale asezdrii. Astfel, una
dintre cele mai radicale
interventii de restructurare
urbana dintr-un mare oras
european a fost cea Intre-
prinsd in Parisul celui de-al
doilea Imperiu de catre pre-
fectul de Sena, baronul
Georges Haussmann. Dintre
cele mai importante actiuni
de asanare si modernizare
urbana ale perioadei Revo-
lutiei Industriale, trebuie
amintite crearea si dezvol-
tarea retelelor edilitare de
aprovizionare cu apa, cana-
lizare si iluminat public
(mai intdi cu gaz si, apoi,
electric), amenajarea cursu-
rilor de apa in interiorul
localitatilor si, totodata,
crearea marilor parcuri si
gradini publice urbane si
periurbane. Trebuie spus si
cd, pana spre mijlocul seco-
lului al XIX-lea, de multe
ori, restructurarile centrelor
multor asezari istorice s-au
facut intr-un mod pe care
astazi il putem considera ca
vandalism, Iintrucat un
numadr mare de monumente
ori chiar zone intregi (cel
mai adesea medievale) cu
inalte calitati artistice au
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fost desfigurate sau distruse
de-a dreptul. De-abia odata
cu fundamentarea doctrinei
moderne a restaurarii istori-
ce, in primele decenii ale
secolului XIX, monumentele
si zonele istorice au inceput
a fi protejate, conservate si
restaurate, e drept, uneori
cam abuziv (asa cum a fost
cazul Intreprinderilor lui
Viollet-le-Duc sau Paul Aba-
die) si destul de fantezist,
dar indiferenta fatd de ves-
tigiile arhitecturale si urban-
istice ale trecutului a ince-
put, totusi, sa dispara. Ori-
cum, pierderile suferite de
patrimoniul monumental
european in perioada re-
structurdrilor urbane din
secolele XVIII si XIX au fost
enorme si ireparabile. Din
pdcate, si operatiunile de
extindere si de asanare ur-
bana a localitatilor s-au fa-
cut, in multe cazuri, Intr-un
mod destul de anarhic, po-
trivit diferitelor interese
imobiliare speculative ale
antreprenorilor, fira o gan-
dire urbanisticA de ansam-
blu si prospectivd, zonifi-
carea functionalda de care
vorbeam mai sus ramanand
de cele mai multe ori doar la
nivelul unor principii destul
de vagi. in plus, calitatea
foarte precara a multor cla-
diri ieftine, precum locuin-
tele de raport, n-a dus la o
crestere a calitatii vietii si
locuirii pentru majoritatea
locuitorilor pe masura pro-
gresului general de netaga-
duit al stiintelor, tehnicii si
institutiilor publice din
epocd. La acestea s-a addu-
gat si ambiguitatea stilistica
a arhitecturii secolului al
XIX-lea, osciland in perma-

nentd intre nevoia de in-
noire, reprezentata de con-
structiile cu structuri metali-
ce expuse liber (asa-numita
,arhitectura tehnologica de
secol XIX”) si laxismul stilu-
rilor Neo, precum Neocla-
sicismul, Neogoticul, Neo-
renasterea, Neobarocul si
Neobizantinul. Rezultatul a
fost contradictoriu: orase
europene importante si-au
capatat trdsaturile morfo-
logice, functionale si edil-
itare fundamentale in vea-
cul al XIX-lea, dar inter-
ventiile, desi masive si, in
general, benefice, au avut ca
rezultat si mutilarea unor
ansambluri monumentale
sau urbanistice, dezvoltarea
haotica a periferiilor, blo-
carea pe o perioada relativ
lunga a posibilitatilor de
extindere a retelelor edili-
tare si a retelelor de trans-
port, crearea unor zone ur-
bane (mai cu seama rezi-
dentiale) destul de anoste si
deseori insalubre s.a.m.d.
Constructorii epocii s-au
grabit sa rezolve cat mai
repede si mai ieftin proble-
mele devenite grave ale mai
tuturor localitatilor (locali-
tati care, e adevarat, nu mai
corespundeau deloc prin-
cipiilor de organizare si de
functionare ale noii societati
industriale si birocratice),
fara a gandi insa suficient la
posibilitatile acestora de
dezvoltare in viitorul chiar
si destul de apropiat.

O situatie mai speciala a
fost cea a asezdrilor urbane
din America de Nord, in
special din Statele Unite.
Lipsa unor structuri arhitec-
turale sau arhitectural —
urbanistice pre-existente si
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edificarea localitatilor prac-
tic ex nihilo In secolele XVIII
si XIX a creat posibilitatea
realizarii unor scheme pla-
nimetrice urbane mai flexi-
bile, care nu mai trebuiau sa
tind seama de o anumita
zona istorica. Desigur ca
lipsa acestor zone istorice
nu este In nici un caz, sub
aspect cultural, artistic si
chiar al calitatii vietii, privi-
te potrivit standardelor ac-
tuale, un avantaj al oraselor
de dincolo de Atlantic,
fiindcd oportunitatea de
principiu despre care am
pomenit mai sus a dus nu
numai la aparitia unor
aglomerdri urbane lipsite in
mare parte de personalitate
si de importanta istorica si
estetica din punct de vedere
arhitectural, comparativ cu
marea majoritate a oraselor
europene, dar si dezvoltate
haotic si amorf (mai haotic
si mai amorf decat in orice
tard din Europa), datorita
faptului ca evolutia urbana
n-a fost rezultatul unor pla-
nuri generatoare de ansam-
blu si de detaliu (lucru per-
fect posibil si de care edilii
americani ai epocii n-au
vrut sau n-au stiut sa pro-
fite), ci a constructiei fara o
viziune de ansamblu, par-
cela cu parceld, potrivit
intereselor fiecarui antre-
prenor in parte. In plus,
orasele americane trebuiau
sa faca fata unei cresteri de
populatie mai rapide decat
pe vechiul continent, la
sporul natural addaugandu-
se si cel datorat colonizarii
sau imigratiei. Cu toate ca
sistemul stradal al multor
orase mari americane este
regulat si bazat pe o trama

stradald rectangulara, asa
cum este cazul la New York
(in Manhattan), Philadel-
phia, Washington, Chicago,
New Orleans, Houston,
Miami, Seattle, Portland,
Los Angeles, San Francisco
s.a., ori pe una combinand
sistemul rectangular cu cel
radial, asa cum se prezinta
planul unui oras ca Detroit,
rigoarea geometrica nu este
prezenta decat pe harta
asezarii si, mai cu seama, pe
hartile la scard mai mare.
Examinarea mai in amanunt
a situatiei din teren indicd o
dispunere amorfa si, frec-
vent, ilogicd a imobilelor,
totala indiferenta pentru
imaginea loturilor in an-
samblu si a cladirilor in
detaliu, precum si lipsa de
preocupare pentru regimul
functional al organismului
urbanistic sub toate aspec-
tele sale — al cailor de comu-
nicatie, al retelelor edilitare,
al ilumindrii naturale, din
punct de vedere igienico-
sanitar s.a.m.d.
Complexitatea si contra-
dictiile arhitecturii si urba-
nismului secolului al XIX-
lea, pentru a face referire la
titlul unei celebre carti de
teorie a arhitecturii moder-
ne semnatd de Robert Ven-
turi, sunt vizibile la nivel
functional, atat in arhitec-
tura propriu-zisa cat si in
cazul evolutiilor la scara
urband, dar si la nivel stilis-
tic. Am aratat deja, in mai
multe lucrdri anterioare,
cum explozia stiintifica si
tehnologica a veacurilor
XVIII si XIX si, implicit, si
evolutia sociald, au creat o
criza majora de functiune si
de expresie stilistica in arhi-
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tecturd, deoarece construc-
torii n-au fost capabili sa
inventeze seturi cu totul noi
de forme, pe mdsura noilor
programe de arhitectura si
materiale de constructie
apdrute intr-un interval de
timp destul de scurt, judecat
la scard istoricd, ei multu-
mindu-se sa re-foloseasca
seturi morfologice ante-
rioare, revolute, in cadrul
asa-ziselor ,stiluri neo”.
Rezultatul a fost inversarea
raportului firesc de deter-
minare, prezent in masura
mai mare sau mai micd in
intreaga arhitectura euro-
peana, de la Antichitatea
clasicd incoace, si anume
functiuni structurale si de
exploatare specifice care
determind familii morfolo-
gice (asadar stilistice) de
asemenea specifice. Astfel,
in cadrul stilurilor neo,
functiuni noi si variate sunt
silite a fi adapostite de anve-
lope arhitecturale determi-
nate aprioric sub aspect
morfologic (stilistic) si care,
de cele mai multe ori, n-au
nici o legdtura cu functiu-
nile pe care le adapostesc.
Metoda arhitectilor neocla-
sici, de pilda de a proiecta
gari, cladiri industriale sau
cladiri administrative avand
formele specifice templelor
grecesti sau romane, este,
fara indoiala, destul de
nefericitd, indoielnica si
ajungand uneori pana la
absurd. Tot astfel, in cadrul
urbanismului aceleiasi
epoci, ruptura functionala si

formala dintre centrele
istorice ale localitatilor si pe-
riferiile nou construite,

ignorarea multor elemente
de mediu natural sau con-
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struit reprezintd, de aseme-
nea, aspecte ale unei crize
de structura. Aceasta fiind-
ca si urbanismul, ca si arhi-
tectura propriu-zisa a pe-
rioadei, nu tine seama decat
de unele aspecte functio-
nale, ce ar fi trebuit sa fie
determinante pentru elabo-
rarea formelor concrete,
ignorand alte aspecte esen-
tiale, asa cum sunt cele cate-
va mentionate mai sus, sau
inversand raportul firesc
functiune-formad, astfel incat
in loc ca functiuni specifice
sa determine forme si fa-
milii de forme, formele sunt,
de multe ori, prestabilite si
functiuni noi si variate sunt
silite sa se adapteze la aces-
tea. Zonificarea functionala
a fost adesea mult exage-
ratd, ducand in cazul multor
orase la rupturi intre dife-
ritele parti ale localitatilor si
la deplasdri cotidiene rit-
mice inutile ale unor mari
mase de populatie. Tramele
stradale sunt si ele, in mod
frecvent, neadaptate la noul
ritm al vietii, precum si la
relief sau la restul organis-
mului urban. Un exemplu
in acest sens il reprezinta
orasul San Francisco, a carui
retea de strazi a fost stabilita
ca o trama ortogonala inca
de la proclamarea asezarii
ca oras, in 1850 (ca urmare a
declansarii goanei dupa aur
in California, in 1848), loca-
litatea dezvoltandu-se pe
baza acestei scheme ce nu
tine seama deloc de relieful
foarte accidentat si nu se
adapteaza catusi de putin la
acesta pe toatd durata celei
de-a doua jumatati a secolu-
lui al XIX-lea si chiar dupa
cutremurul si incendiul ca-
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tastrofal din 1906, cand
reconstructia s-a desfasurat,
ca si edificarea din juma-
tatea de veac precedentd,
dictatd in principal de inte-
resele dezvoltatorilor imo-
biliari.

Reactiile impotriva urba-
nismului de tip extensiv al
epocii Revolutiei Industriale
au Inceput sa apara inca din
a doua jumatate a secolului
al XIX-lea. In arhitectur3,
perioada este cea a misca-
rilor preparatorii si a experi-
mentelor care au dus, la
inceputul secolului trecut, la
aparitia ~ Modernismului
(sau Functionalismului), alt-
fel spus a acelei orientari
care are drept doctrind prin-
cipala obtinerea structurilor
arhitectonice la care forma
sa fie o derivatd directd a
functiunii structurale si a
celei de exploatare ale cla-
dirii. Directiile sa le spunem
la modul generic , reforma-
toare” ale urbanismului pe-
rioadei respective au urma-
rit, pe cai diferite, modalitati
de actiune impotriva exce-
selor si erorilor evidente ale
sistematizdrilor extensive
din cea mai mare parte a
veacului al XIX-lea. Una
dintre aceste directii, oare-
cum idealista, este cea
,dezurbanisticd”, promo-
vatd mai cu seama in Marea
Britanie, tara europeana in
care progresul rapid al in-
dustriei si sporul demogra-
fic important a dus la crea-
rea de structuri noi urbane
dintre cele mai haotice. Cei
mai importanti exponenti ai
orientdrii au fost Ebenezer
Howard si Raymond Un-
win, promotorii ideii de
,oras-gradind”. In lucrarea

sa din 1898 To-Morrow. A
Peaceful Path to Real Reform,
Ebenezer Howard isi struc-
tureazad teoria sa urbana zisa
,The Three Magnets”, pe
trei centre de polarizare ur-
banistica - , Town”, ,, Coun-
try” si , Town-Country”, pe
baza carora se realizeaza
primele orase gradind,
Letchworth si Welwyn in
Anglia si Hellerau in Ger-
mania. O a doua directie,
din multe puncte de vedere
opusa celei dintai, este cea a
yorasului industrial”, cele
mai semnificative si influen-
te scheme urbanistice fiind
propuse de Arturo Soria y
Mata, autorul modelului
,orasului-liniar”, dezvoltat
de-a lungul unei axe princi-
pale de circulatie, Eugene
Hénard, creatorul modelu-
lui ,oratului motorizat”,
prezentat in 1887 ti care are
ca element de noutate trenul
urban electric, si Tony Gar-
nier, care elaboreaza in 1904
proiectul unui oras industri-
al pentru 35 000 de locuitori.
Proiectul lui Garnier avea sa
constituie un important
punct de plecare pentru
schemele urbane foarte
avansate pentru epoca res-
pectiva propuse in cel de-al
doilea deceniu al secolului
al XX-lea de arhitectii futu-
risti ~ italieni ~ Antonio
Sant’Elia si Mario Chiat-
tone, precum si de reprezen-
tantii  Constructivismului
rus. In cadrul realizarilor
efective urbanistic-edilitare
fundamentale de la sfarsitul
secolului al XIX-lea si de la
inceputul celui urmator, tre-
buie amintite crearea rete-
lelor de metro in mai multe
mari orase vest-europene si
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nord-americane, precum si
raspandirea transportului
urban mecanic de suprafata.
Acestea nu au rezolvat 1nsa
decat partial si temporar
problema transporturilor in
marile orase, in vreme ce
transportul de marfuri si cel
destinat serviciilor si utili-
tatilor urbane in continua
expansiune a ramas in con-
tinuare fara solutii eficiente,
ceea ce a avut ca rezultat si
ridicarea de noi probleme
arhitectilor si urbanistilor.
Dincolo de aceste exer-
citii, multe ramase la nivel
teoretic sau executate la
scard micd, wurbanismul
functionalist propriu-zis in-
cepe sda se manifeste cu
vigoare dupa primul Razboi
mondial. Sinteza cerceta-
rilor in domeniul urbanis-
ticii primelor decenii ale
secolului al XX-lea a fost
realizatd in 1933, la cel de-al
IV-lea Congres International
de Arhitectura Moderna
(CIL.A.M.), prin elaborarea
faimoasei ,Charte de Ila
Atena”, document funda-
mental al urbanismului ce
va marca evolutfia acestuia
in urmdtoarea jumdtate de
secol. In linii mari, cele 95 de
paragrafe ale chartei tra-
seazd principiile de baza ale
urbanismului modernist,
cele mai importante dintre
acestea fiind zonificarea
functionala stricta a locali-
tatilor, stabilirea a patru
zone functionale principale,
si anume locuire, productie,
circulatie si recreere, conser-
varea si integrarea obiec-
tivelor arhitecturale si a
cartierelor cu valoare isto-
rica si artistica, separarea
zonelor cu functiune rezi-
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dentiald de arterele princi-
pale de circulatie etc. Charta
de la Atena a stat la baza
programelor de reconstruc-
tie, extindere urbana, cree-
rea de localitati noi si re-
structurare urbana din pe-
rioada postbelicd, pana in
ultimul deceniu al mileniu-
lui. Creatia arhitectural-
urbanistica din primul dece-
niu si jumadtate de dupa cel
de-al doilea Rdzboi Mondial
este orientatd cu precadere,
in tari precum R.F. Germa-
nia, Marea Britanie, Olanda,
R.D. Germand, Polonia sau
U.RS.S., spre reconstructia

"4

asezdrilor si infrastructurii
distruse in timpul confla-
gratiei. In deceniul as sase-
lea, al saptelea si al optulea
se intensificd procesele de
extindere urbana, lucru da-
torat in principal boom-ului
economic ce a urmat anilor
de reconstructie si de aus-
teritate de dupad razboi.
Astfel, iIn Marea Britanie,
incepe edificarea oraselor
noi din jurul Londrei, pre-
cum Crawley, Basildon,
Harlow, Bracknell s.a., pro-
gram extins prin realizarea
localitatilor Cumbernauld,
Runcorn, Milton Keynes
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(dupa toate probabilitdtile,
cea mai reusitd actualizare a
pr1nc1p1110r ,orasului-gra-
dind“). In Franta, progra-
mele sunt mult mai ambi-
tioase, atat cantitativ cat si
calitativ. In anii '50 incepe
construirea marelui cartier
de afaceri La Défense, la ca-
patul de vest al axei transe-
versale a Parisului marcata
de bulevardul Champs-
Elysées. Modelele preferate
ale noului urbanism francez
sunt reprezentate de Charta
de la Atena, lucru vizibil in
densitatea mare de locuire si
in structura tramei stradale
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si a dispunerii imobilelor
din orasele noi din jurul
Parisului (Cergy-Pontoise,
Saint-Quentin-en-Yvelines,
Mélun-Sénart, Créteil, Sar-
celles, Bobigny, Courbevo1e,
Marne-la-Vallée, Evry, Grig-
ny etc.). In cadrul acestor
suburbii pariziene, zonifi-
carea functionala este stricta
(spatiile comerciale impor-
tante si dotarile publice lo-
cale sunt, de cele mai multe
ori, concentrate in nuclee),
trama stradald este gandita
ca un compromis intre tipul
geometric si cel liber, peisa-
ger, iar imobilele sunt dis-

puse arareori astfel incat sa
formeze fronturi la strada,
ci, indeosebi, tot la modul
liber, alternand cu spatiile
verzi si de agrement. Daca
succesul noilor oraselor-
satelit franceze a fost clar,
ele dovedindu-se pana in
prezent organisme urbane
viabile si nu simple cités-dor-
toirs, asa cum s-a crezut la
inceputurile lor, aplicarea
principiilor stipulate 1in
Charta de la Atena la con-
struirea unor asezari impor-
tante cu totul noi a dus la
rezultate mediocre ori chiar
la esecuri. Exemplul cel mai
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semnificativ este cel al noii
capitale a Braziliei, Brasilia,
la care principiile segregarii
functionale ale partilor com-
ponente ale localitatii au
fost aplicate atat de ingust
incat orasul functioneaza
din multe puncte de vedere
precum se desfdsoard un
experiment in vitro. Proble-
mele noi care au apdrut in
fata urbanismului ultimelor
patruzeci-cincizeci de ani
sunt, de asemenea, rezultate
din caracteristicile societatii
contemporane. Fazei de in-
dustrializare intensivda din
primele sapte decenii ale
veacului al XX-lea si celei de
reconstructie de dupa pri-
mul si, mai cu seamg, cel de-
al doilea Razboi Mondial,
i-a urmat o perioada de
aproximativ doudzeci de ani
zisa , post-industriala”, de
relativd dezindustrializare
si de extindere, uneori exa-
gerata si lipsitd de funda-
ment ecpnomic, a sectorului
tertiar. Inca din a doua ju-
métate a anilor ‘80, aceasta
doctrina s-a dovedit a fi
pdguboasd, mai cu seama
pentru state care au aplicat-
o In maniera cea mai exclu-
sivista — S.U.A, si Marea
Britanie. Astfel incat, ulti-
mele doud decenii au cunos-
cut un proces de re-industri-
alizare, de data asta la
modul predominant inten-
siv in locul celui intensiv al
Revolutiei Industriale si al
refacerii economice postbe-
lice. Problemele noi apdrute,
legate de trafic, gestionarea
si intretinerea fondului con-
struit anterior, expansiunea,
contractia si re-expansiunea
sectorului industrial, cu
convertiri si re-convertiri ale

structurii construite si de
infrastructura a acestuia,
poluarea aerului, apei si so-
lului, precum si cea fonica,
evacuarea si prelucrarea
deseurilor industriale si
menajere, particularitati noi
ale retelelor comerciale, pre-
cum concentrarea multor
activitati comerciale, cultu-
rale si de prestdri de servicii
in mall-uri si dezvoltarea
comertului on-line, modi-
ficari climatice etc. au gene-
rat disfunctii importante la
nivelul mai tuturor locali-
tatilor. In 2003, organismul
intitulat European Council
of Town Planners (ECTP)
elaboreaza documentul inti-
tulat ,Noua Charta de la
Atena”, ce isi propune sa
sintetizeze problemele ase-
zdarilor contemporane si
unele dintre solutiile posi-
bile de evitare a unor ac-
tuale sau posibile disfunctii,
pornind de la conceptul nu-
mit ,Connected City”, in
care orasul este privit ca un
organism in continua evolu-
tie, conectat la realitdtile
fizice, istorice, sociale si ad-
ministrative.

In térile care cunosc un
proces accelerat de industri-
alizare si de urbanizare
dupad cel de-al doilea Razboi
Mondial, dezvoltarea exten-
siva a noilor zone urbane
adiacente oraselor si siste-
matizarea centrului locali-
tatilor se desfasoard, explicit
sau nu, potrivit celei mai
mari parti a tezelor formu-
late in Charta de la Atena.
Acesta a fost si cazul celor
mai multe asezdri urbane
din Romania, sau al aseza-
rilor rurale din tara noastra
care au devenit orase prin
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industrializare si aflux de
populatie. Capitala si-a
triplat populatia in perioada
1945 — 1980 in primul rand
prin crearea de cartiere noi
pe locul satelor si comune-
lor limitrofe si si-a creat
marile platforme industriale
(In cea mai mare parte deza-
fectate in ultimul deceniu si
inlocuite cu parcuri indus-
triale sau cu ansambluri de
locuinte) pe baza schemei
celor patru zone din charta
din 1933. Metroul din Bucu-
resti, dat in functiune in
1979 pentru un prim tron-
son de cinci statii si extins in
urmatorii zece ani la trei
linii magistrale, a fost con-
ceput in primul rand ca un
mijloc de legatura subterana
intre platformele industriale
si intre cartierele noi de
locuinte, fiecare dintre ele
avand dimensiunile unui
oras mediu. In momentul de
fata, intreaga zona de sud-
vest a Bucurestilor (practic
un sfert din oras) este lipsita
de acest mijloc de transport.
Cartierele noi, desi au asigu-
rat in mod eficient primirea
afluxului de populatie, su-
ferd din cauza lipsei dota-
rilor locale, a strazilor se-
cundare dimensionate pen-
tru o circulatie auto mult
redusa fatd de cea actuald, a
lipsei cronice de locuri de
parcare, a legaturilor de
asemenea sub-dimensionate
dintre ele si, totodata, dintre
ele si centru. Practic, toate
centrele urbane din Ro-
mania perioadei 1947 — 1989
au fost sistematizate mai
mult sau mai putin intens
potrivit principiilor gene-
rale ale Chartei de la Atena,
creAndu-se cartiere noi, ade-
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sea restructurarea trebuind
sd vizeze In mod masiv si
centrul localitatilor. Acestea
au capatat astfel centre noi.
Este cazul unor localitati ca
Ploiesti, Pitesti, Craiova,
Téargu Jiu, Ramnicu Valcea,
Slatina, Giurgiu, Alexan-
dria, Oltenita, Slobozia, Ca-
larasi, Turnu Magurele, Bu-
zau, Focsani, Bacdu, Brdila,
Galati, Tulcea, Piatra-
Neamt, Suceava, Botosani,
Roman, Vaslui, Barlad, Pe-
trosani, Deva, Hunedoara,
Baia Mare etc.

Multe dintre blocajele
care apar in cadrul functio-
nal al marilor localitati
urbane moderne ar putea fi
rezolvate, macar partial si
temporar, fard a necesita
restructurdri profunde, gre-
le si costisitoare ale acestor
asezdri, prin solutii relativ
simple: construirea de mici
pasaje subterane sau de
pasarele pentru pietoni;
acolo unde este posibil, in
vederea fluidizarii traficului
prin eliminarea semafoare-
lor; amplasarea de sema-
foare in unda verde, adap-
tate volumului de trafic de
la diferite ore; folosirea la
maximum a zonelor libere
dintre blocuri pentru par-
cari si amenajarea de locuri
de recreere la nivel local
pentru copii si pentru adulti
care sd nu perturbe linistea
locatarilor si care sa poata fi
folosite doar intre ore con-
venabile, lucru care ar eli-
mina unele deplasdri mai
lungi ale locuitorilor dife-
ritelor zone; parcarea obli-
gatorie in curti sau in spatii
libere dintre imobile, acolo
unde aceste curti sau spatii
libere exista, atdt in cazul
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cetatenilor cat si in cel al
institutiilor; stabilirea unor
de trasee de circulatie alter-
native mai putin solicitate
prin utilizarea sensurilor
unice, mai ales pe strazile
mai inguste; eliminarea
semnelor de oprire si sta-
tionare interzisa cu exceptia
locurilor unde este neaparat
necesar; stabilirea unui re-
gim de aprovizionare a spa-
tillor comerciale si de des-
fasurare a unor servicii pu-
blice de intretinere si salu-
brizare a localitatii in orele
la care traficul este mai mic,
eventual si in zilele libere;
cercetarea privind posibili-
tatea sau imposibilitatea
edificarii de noi constructii,
atat rezidentiale cat si cu
alte destinatii, care ar sufoca
si mai mult un trafic deja
sufocat, stiut fiind ca orice
spatiu dat are, totusi, o
capacitate limitatd, mai ales
cd, desi aceste noi con-
structii ar fi eventual dotate
cu parcaje subterane, acest
plus de noi vehicule aglom-
ereaza si mai mult traficul.

'

Localitdtile sunt, cu ex-
ceptia cazurilor celor noi,
realizate dupd un plan pre-
stabilit, organisme rezultate
dintr-o evolutie marcata de
modul de trai, conditiile
istorice si economico-sociale
si de mentalitatile fiecdrei
epoci. Asezdrile nou create
vor cunoaste, la randul lor,
adaosuri si transformari de-
a lungul evolutiei lor vii-
toare, potrivit conditiilor
specifice dupd care se vor
dezvolta, unele previzibile,
altele nu. Fiecare perioada
istoricd aduce, in cadrul

evolutiei asezarilor urbane
sau rurale, problemele sale
concrete, pe care edilii, con-
structorii sau chiar popu-
latia obisnuitd cauta sa le
rezolve la nivelul organi-
zarii urbanistice, de ansam-
blu sau de detaliu, pentru ca
localitdtile nu pot fi complet
refdcute in mod periodic,
potrivit cerintelor si pro-
blemelor fiecarei epoci. Din
pdcate, aproape niciodata
variantele de organizare
n-au corespuns cerintelor
ulterioare ale societdtii, asta
nu doar din cauza unor
eventuale carente de gan-
dire prospectivd, ci, indeo-
sebi, pentru ca evolutiile
istorice, sociale, demogra-
fice, economice, tehnice,
stiintifice si culturale sunt
greu dacd nu imposibil de
anticipat, chiar si in linii
mari, iar realitatea viitorului
nu seamdnd uneori deloc cu
ceea ce imaginase gandirea
prezentului. Asadar, este
inevitabil ca dezvoltarea ur-
bana sad se loveasca in per-
manentd de probleme de
functionalitate, mai mult
sau mai putin importante.
Datoria arhitectilor si a
urbanistilor este insa de a
face ca problemele ce vor
apare sa fie cat mai mici,
mai putine si mai usor de
rezolvat, cu alte cuvinte de a
incerca sa aiba o gandire
anticipativd cat mai bund,
folosind atat intuitia, dar si
bazandu-se pe o cunoastere
temeinicd a trecutului si pe
o analiza urmata de o inter-
pretare cat mai aprofundata
a factorilor de influenta ai
prezentului.



