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Eugen SIMION
Gh. Mihaila.
Schita de portret

Fragmente

critice

The author speaks about his friendship with Academician Gh. Mihaila, one of the greatest
Romanian specialists in Slavic languages and culture. He praises the scholar's intellectual probi-
ty and discusses about his important contributions.

Keywords: Gh. Mihaila, homage, Slavic languages, Romanian medieval literature.

Colegii, prietenii, specialistii in culturile
slave din mai multe generatii din tard si
strdindtate se pregdtesc, mi se spune, sa-1
omagieze pe profesorul Gh. Mihdila cu
prilejul implinirii varstei de 80 de ani. Ma
alatur lor, cu o tabletd in care as vrea sa con-
centrez pretuirea, simpatia si, dacd imi inga-
duie, prietenia intelectuald pe care o am
pentru acest om invatat si prob. L-am
cunoscut demult, in calitatea mea de coleg
putin mai tanar, in cadrul facultatii noastre
comune, Facultatea de Filologie din Bucuresti.
L-am cunoscut mai bine, dupa 1993, cand a
fost ales membru corespondent si, apoi,
membru titular al Academiei Romane si am
colaborat multi ani (opt) cat timp am con-
dus, ca presedinte, acest inalt si dificil for
stiintific si cultural (dificil prin natura
lucrurilor: 181 de membri, 181 de destine,
181 de personalitati ireductibile, la care se
adauga 3000 de cercetdtori repartizati in 60
de institute de cercetare)... La sugestia mea,
a acceptat sa preia conducerea Editurii
Academiei Romane si, totodata, sa conduca,
interimar, adica vreo 6-7 ani buni, Sectia de
Filologie si Literatura. Alegerea mea s-a do-
vedit, de data aceasta, buna (in alte cazuri,
trebuie sd marturisesc, intuitiile mele au
fost, daca nu catastrofale, au fost, oricum,
regretabile!): prof. Gh. Mihaila s-a devotat
misiunii sale academice, a pus pasiune,
responsabilitate si, evident, a pus stiinta sa

in slujba proiectelor sale si ale institutiei pe
care o reprezenta. Spun mereu ca romanii
au multa fantezie si inteligenta, dar — in
sferd intelectuala — sunt de multe ori deldsa-
tori, suferd de accedia si de adamism, mai
direct zis: pardsesc lucrurile la jumatate, nu
termind ceea ce Incepuserd cu entuziasm...

Profesorul Gh. Mihdila este ardelean si,
potrivit lui Blaga, ardelenii se deosebesc de
noi, valahii, prin faptul ca se tin de cuvant si
duc lucrurile la capdt. Nu sunt, in totalitate,
de acord cu aceasta idee (nu toti valahii sunt
Mitici, adicd oameni de vorbe, pot fi si
oameni de fapte, dovada ca ei au innoit
structurile sociale si au construit Romania
moderna!), dar trebuie sa recunosc ca, in
cazul profesorului Gh. Mihdild, remarca
poetului se confirma: Gh. Mihaila este un
om care nu-si schimba opiniile de la o zi la
alta, iar cand incepe ceva, nu se afla in trea-
bad, nu aménd la infinit ridicarea zidurilor
unei opere... Este, dar, un bun ardelean din
acest punct de vedere...

Acad. Gh. Mihaild este insd, ifnainte de
orice, un om cu multa stiinta de carte, un
slavist eminent, un ,vechist” dintr-o speta
pe cale de disparitie, am impresia, in zilele
noastre. Ar fi bine sa ma insel si spefa de care
vorbesc sa ddinuie si sa rodeascd in viitor,
dar am semnele mele, si semnele indica
altceva. De pilda: Institutul , G. Célinescu”
pregateste de multi ani o enciclopedie a lite-
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raturii romane vechi... si, din lipsa de spe-
cialisti (specialisti care sa stdpaneasca acest
domeniu spiritual si sa doreasca sa
lucreze!), proiectul nostru intarzie de la an
la an... Promisiuni, jurdminte, amanari de la
un anotimp la altul... scenariul cunoscut.
Ce-i curios este faptul ca tinerii cercetatori
au adoptat cu mare repeziciune acest stil de
lucru si, cdnd sunt admonestati pentru lipsa
lor de tragere de inima si, in cele din urma,
pentru inertia lor intelectuala, protesteaza,
se plang cd sunt persecutati, ca libertatea lor
de spirit este ingradita... Sa remarcam fap-
tul ca revolutia si intrarea noastra in comu-
nitatea europeand n-au schimbat prea mult
mentalitatile, la acest capitol. Au schimbat
doar termenii discursului. Discursul iner-
tiei...
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Consult lista de lucrari a prof. Mihaila si
constat ca ele acoperd o plaja intinsa de
teme, de la imprumuturile sud-slave in limba
romdnd la cultura si literatura romind veche in
context european. Studii, imi dau seama,
serioase, intrate in bibliografia esentiald a
acestei specialitati aride si necesare. Despre
substanta lor au vorbit si, nu ma indoiesc,
vor vorbi in continuare slavistii, ,,vechistii”
nostri.

In ce mi priveste, remarc contributia
Academicianului Gh. Mihdila la elucidarea
cazului Invitdturilor lui Neagoe Basarab... si,
totodatd, contributia sa la incheierea Dic-
tionarului tezaur al limbii romdne, cel mai
vechi si mai asteptat proiect al Academiei
Romane. Inceput in anii ‘80 ai secolului al
XIX-lea de Hasdeu, dictionarul a fost termi-
nat zilele trecute. Este opera a catorva gene-
ratii de filologi... Gh. Mihdila s-a aldturat
lor, in ultimul deceniu, si aceasta opera sisi-
fica, a fost dusd, in sfarsit, la capat. Eveni-
mentul a fost sdrbatorit in Aula Academiei.
Din pacate, Acad. Gh. Mihaila — unul dintre
artizanii acestei lucrari monumentale - n-a
putut fi de fata. Ti transmit, pe acest petec de
hartie, gandul meu de recunostinta si firi-
tisirile mele cele mai calde...

Cand Acad. Gh. Mihaila si-a prezentat
discursul de receptie, i-am rdspuns spu-
nand, intre altele, ca firea lui statornica si
decizia lui in tot ce face ma duce cu gandul
la un taran din vechile generatii care, nevoit
sd urce intr-un timp determinat un munte
inalt si dificil, o ia incet, nu se grabeste, pare
cd, dacd nu va abandona, va ajunge dupa
apusul soarelui, dar, surpriza!, nu se intam-
pla acest esec: taranul nostru ajunge la timp
in varful muntelui, cum chibzuise, si se
odihneste calm si tacut, ca si cand totul ar fi
venit de la sine: n-a facut decat sa faca ce
trebuie, Incet si farda zgomot... Opresc analo-
gia aici. Profesorul Gh. Mihaila, iesit din
lumea solida a satului roméanesc de peste
munti, este, cum am zis, un veritabil om de
carte, un savant — daca vreti — in traditia lui
Hasdeu si Emil Petrovici, devotat si riguros.
Pentru mine, el reprezintd, inainte de orice,
bunul simt romanesc si statornicia spiritului
romanesc.
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Dumitru MICU

Petru Dumitriu |
intr-o monografie

literare

The author analyzes Oana Soare's study "Petru Dumitriu & Petru Dumitriu: o monografie"
(Petru Dumitriu & Petru Dumitriu: A Monograph). We spot that the method used by the
researcher is to discover the man into the writer's works. This is an outstanding book.

Keywords: Oana Soare, Petru Dumitriu, monograph, biography, reinterpretation.

Dupa recuperarea operei, prin editarea
in trei compacte si elegante volume, la
Univers Enciclopedic, precedatd de editari
partiale, si reluarea comentarii ei, in peri-
odice si in culegeri de articole, la trei decenii
de la ocultare, dupd reconstituirea unei pe-
rioade a existentei autorului, dupa aparitia
a doua volume de convorbiri cu el, dupa
includerea numelui sau in dictionare, iatd,
in librarii, o prima monografie Petru Du-
mitriu. O semneaza Oana Soare, doctor in
litere si cercetdtor principal la Institutul de
Istorie si Teorie Literard al Academiei
Romaéane. Nu e cea dintai care s-a scris, dar
este prima tipdritd. Altele, prezentate ca
teze de doctorat, nu s-au dovedit In masura
— sau nu le-a venit inca randul — sa suporte
confruntarea cu exigentele unui larg public
cititor si ale criticii.

Un singur volum consacrat lui Petru
Dumitriu a mai aparut, Tineretea lui Petru
Dumitriu de Pavel Tugui, dar acela, precum
se vede din titlu, e o biografie partiala. Una
care epuizeaza, probabil, informatia privind
traiectul existentei scriitorului, inclusiv, asa
zicand, ,biografia” operei sale in limba
romand, dar numai pand la expatriere.
Preluand numeroase si felurite date din
aceasta carte, cu indicarea precisa a sursei
fiecareia, Oana Soare adauga noi fapte de
istorie literard, privind in special formarea
interioarda a viitorului romancier, lecturile

sale, cautdrile intelectuale, autozidirea ca
artist. Faptele respective sunt obtinute din
rememorari auctoriale, interviuri, cronici
consacrate primelor volume, relatdri despre
Dumitriu ale unora care l-au cunoscut mai
indeaproape, din manuscrise intrate, intre
timp, in biblioteca Academiei Romaéne.
Contributia de ordin documentar personal a
cercetatoarei este covarsitoare, desigur, in
capitolele consacrate perioadei de dupa sta-
bilirea scriitorului in Occident. Aici, ea
examineaza minutios intregul aparat critic
al mentionatei editii de Opere, apdruta in
2004, convorbirile lui P. Dumitriu cu Eugen
Simion si George Pruteanu, interviurile din
presd, ale sale si ale Henriettei Yvonne Stahl,
nu fard a prezenta si documente din dosarul
sau de Securitate. Mai greu insa decét infor-
matia bio-bibliograficd atarnd, in balanta
meritelor variate ale monografiei, exegeza.
Aceasta nu e separata de biografie, ci intre-
prinsd intr-o constantd impletire cu ea. In
cazul lui Petru Dumitriu, se explicd mono-
grafa, ,biografia nu este o paranteza a
operei si nici invers, opera unei biografii;
(...) fiecare functioneaza ca nexus pentru
cealalta. Ambele alcatuiesc o banda a lui
Mobius, se intersecteaza si mai ales se cen-
zureaza, uneori, reciproc". Pe acest conside-
rent, demersul reconstitutiv-exegetic ur-
meaza (cu mijloace adecvate, desigur,
constiintei critice de astdzi) metoda lui
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Sainte-Beuve. Cercetatoarea vede omul din
scriitor proiectat in operd si, analizand
opera, ea surprinde inddrdtul acesteia pro-
filul omenesc al autorului.

Astfel conceputa, e de prisos a spune ca
monografia nu rdmane, in paragrafele cu
caracter biografic, o insailare de date. Oana
Soare si-a insusit perfect principiul cdlines-
cian (de sursd sainte-beuviand) potrivit
caruia scopul unei biografii e ,viata, nu
faptele”. Prin refacerea traseului biografic,
ea a cdutat — si a reusit sa releve formarea si
evolutia spiritului unui scriitor. Studiul
dobéandeste astfel, intermitent, cu intentie
sau fdrd, proprietdti de constructie roma-
neasca. Devine, s-ar putea spune, un
roman-biografic, un Bildungsroman. Toate
datele sunt reale — si, mai mult ca probabil,
riguros exacte -, dar organizate astfel incat
sa compuna o naratiune atragatoare prin ea
insasi, o istorie, actionata de un destin.
Petru Dumitriu — se specifica de la inceput
— si-a scris opera sub regimul sufletesc al
sciziunii launtrice. Al unei sciziuni asumate.
Luédndu-si, dupa experienta uceniciei scri-
itoricesti cu cele ,8 proze” reunite in volu-
mul de debut Euridice, drept model suprem
pe Balzac, tandrul prozator s-a vazut con-
strans, pentru a putea compune Drum fard
pulbere si Pasdrea furtunii, sa-i studieze pe
Solohov si Ajaev. Acestia sunt autori intru
totul stimabili, dar, dupa estimarea docto-
randei, nu dintre cei cu care Dumitriu avea
afinitati. Adoptarea metodei urmate de ei si
de alti scriitori sovietici, realismul socialist,
implica activarea dublului psihic, a Adver-
sarului, a (dacd am inteles corect) ceea ce
Jung numeste Umbra personalitatii, iar
Oana Soare: ,partea umbroasa a constiin-
tei”. Acest Adversar ar fi produs toate
scrierile realist socialiste semnate Petru
Dumitriu. Cu alte cuvinte, prozator de
frunte al literaturii ,,noi” din R.PR., Petru
Dumitriu ar fi fost un homo duplex, putand
deveni, inconstient, ,,primul personaj dintre
acelea ale viitorului Stefan Banulescu”.

Pe aceastd asertiune preliminara e struc-
turata intreaga monografie. Dupa stabilirea
originii, fixarea cadrului si climatului co-
pildriei, mentionarea inceputurilor scolare,
a cursului liceal, apoi a studiilor superioare
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de la Miinchen, in conditii de rdazboi si
teroare nazistd, dupad reliefarea precocitatii
literare si a primelor succese pe taramul
scrisului, dupa realizarea culegerii Euridice
si a piesei de teatru Preludiu la Electra, cer-
cetdtoarea examineazd, in doud vaste capi-
tole, sub acelasi generic, Anii Adversarului,
viata si activitatea dintre anii 1948 si 1960.
Ea prinde in obiectiv activitatea de redactor
la Flacira, colaborarea la Contemporanul,
Gazeta literard, Scinteia si alte periodice ale
timpului, directoratul la ESPLA, partici-
parea la Congresul scriitorilor din 1956,
acordand, fireste, deosebitd pondere prozei
de imaginatie publicate in aceastd perioada.
fn primul dintre cele doud capitole sunt
analizate Vindtoare de lupi, Noptile din iunie
si celelalte nuvele realist-socialiste, citatele
romane si trilogia Cronica de familie; al doilea
e consacrat proiectului doar in parte in-
deplinit al unei Colectii de Biografii, Auto-
biografii si Memorii contemporane, din care au
aparut in Steaua, Viata romaneascd, Gazeta lit-
erard, integral sau partial naratiuni ca Nexus,
Un om fira acte de identitate, Proprietatea si
posesiunea. Urmatorul capitol, si ultimul, il
infdtiseazd pe autorul Extremului Occident
ca ,un mare singuratic al exilului roma-
nesc”, a carui viata, zguduita de mari deza-
magiri, bantuita de ganduri negre, salvata
de la prabusirea totala de credinta reli-
gioasd, se varsa integral in opera.
Documentata cvasiexhaustiv, monogra-
fia ia act, probabil, de tot ce a lasat scris
Petru Dumitriu, pana la notatii de jurnal
neajunse la tipar, ca si de cea mai mare parte
a bibliografiei critice, inclusiv de cea cuprin-
sd In presa exilului romanesc. Edificatoare,
in consecintd, aceastd monografie este, in
aceeasi mdsura, si imbietoare prin tinuta
intelectuala, prin echilibrul constructiei,
prin calitatea literara a scriiturii. Recurgand,
in incercarea de a stabili natura sufletului
unui autor derutant, de a-i explica incon-
secventele, contradictiile, la serviciile psi-
hanalizei, exegeta face totodata apel, in
analizele estetice, la stilistica, la naratologie,
si rezultatele sunt pe masura eforturilor.
Sprijinirea pe discipline ce dau sau tind sa
dea temei obiectiv judecatilor estimative fac
eimpresiile de lecturd plauzibile stiintific,
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fara alterarea palpitului inefabil de subiec-
tivitate, sau, In orice caz, suscitd ambitia
cititorului de a le verifica. Desi anterior vo-
lumul Euridice 1i pare exegetei ,,schiloid”: e
ca si cum ar prezenta laolalta fotografia si
negativul ei”. Adevarat? Pentru a raspunde,
trebuie sa reflectdm; eventual, sa recitim.
Tot astfel, ne obliga la concentrare, la trava-
liu intelectual profitabil propozitii critice
precum acelea ca o seamad de personaje din
cele ,,opt proze” nu se retin, fiind doar ti-
puri, simboluri, de ,esentda pur metaforica”,
cd Josan si Medeea sunt ,doud fete ale
aceluiasi personaj schizoid”, caracteristic
literaturii lui Dumitriu, ca in Arlechin, ,,0
latentd doza de kitsch coloreaza figurile si
gandurile eroilor” si ,,nicio stare a eroilor nu
este verosimild”. Observatii analoage apar
si in capitolul consacrat scrierilor din exil.
Rendez-vous au jugement dernier ,,intereseaza
indeosebi ca o demonologie a high-life-ului
sistemului totalitar”. Memoriile lui Toto

Istrati ,,ar putea fi un roman libertin scris de
un cinic absolut sau de un madscdrici rauta-
cios”; oricum, e ,,un excelent roman histri-
onic”. ,Incognito este un soi de In cautarea
timpului pierdut”, dar si ,,0 hagiografie
dublata de un eseu de meditatie religioasa”,
Stabilit In Occident, Dumitriu are, dupa un
timp, sentimentul de a fi trecut dintr-un
univers concentrationist in unul ,prosti-
tutionar”. Romanul L’Extréme Occident e ,,0
cronicd neagra a robotizdrii si angoaselor
imperiului artificialitatii, ,,un soi de Huli-
ganii cu protagonisti occidentali, o cronica
neagra a Occidentului, vazut ca lume in-
chisd, ca menghind care exacerbeaza porni-
rile subconstiente autodistructive ale actan-
tilor”. Tot o ,,cronica neagra” e si Les Initiés.

O caracteristicd a demersului interpreta-
tiv din studiul Oanei Soare e aceea de a se
desfasura fara niciun parti-pris politico-ide-
ologic. Operele anterioare insusirii de catre
Petru Dumitriu a realismului socialist, cele
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penetrate de el si cele urmatoare aban-
donadrii lui sunt apreciate cu aceeasi obiec-
tivitate In aplicarea criteriului estetic.
Neezitand sa emita judecdti severe asupra
unor naratiuni din volumul de debut si
asupra unora dintre cele tipdrite in Oc-
cident, exegeta 1si acorda aceeasi libertate
de opinie si cu privire la productia realist-
socialistd a scriitorului. Denuntand viziu-
nile false, ea nu ezitd sa recunoasca
nuvelelor si romanelor in cauza calitdtile de
ordin literar. Primdvara lui saptezeci si unu
,,are suficiente parti reusite (in special ace-
lea care surprind atmosfera Parisului) si,
prin anumite detalii, aminteste, dar si
intrece bucata Yvonne din Adam si Eva a lui
Rebreanu”. In Vinditoare de lupi, scena
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inhumadrii taranului ucis e ,bine realizata”.
In general, prozele lui Dumitriu din jurul
anului 1950 eclipseazd estetic maculatura
curentda, incadrandu-se, cu toate defectele
lor, intr-o literaturd autentica, desi viciata de
ideologic. ,Nucleul tematic si orchestratia
simfonica” din Drum fard pulbere ,,evolueaza
(...) In chip tendentios, dar si original (cel
putin in peisajul prozei de gen din epocad)
(...) sub semnul grandiosului si al sfortarii
demiurgice”. ,,Romanul e construit in jurul
scenariului arhetipal al Facerii, al construc-
tiei simbolice”. ,In prima parte, vietile con-
vergente sunt organizate dupa cateva sce-
narii mitologice obsedante pentru scriitor,
care aici primesc o adaptare vizibila: calato-
ria argonautilor sau cautarea Graalului”.
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Subtile observatii jaloneaza discursul
critic asupra Cronicii de familie. Acest roman
,episodic”, asemuit de autor cu ,,un sarpe
urias, colorat extravagant si sclipitor care se
misca lent, privind fix Tnainte”, se vrea, in
acelasi timp, o constructie narativa dupa
modelul capodoperelor arhitecturii italiene
a Renasterii, varsta de aur a culturii eu-
ropene, capodopere al cdror principiu struc-
turant este conceptul de concinitas, formulat
de Leon Battista Alberti.

Incadrand o noud ,comedie umani”,
trilogia romaneasca e, la figurat vorbind,
creatia unui ,,Balzac modern si eliptic”; un
edificiu, In acelasi timp, ,proustian fara
Proust”, indatorat implicit, prin conexiunea
de balzacianism si proustianism, si lui Saint
Simon, nu fard a inchide in complexa com-
binatie si ceva dintr-un ,,Oblomov a la
roumaine”, din Gogol si din vizionarismul
lui Goya. Mai precis vorbind, e ,0 saga
nebdnuita a aristocratiei romanesti, facuta
cu un ochi scormonitor pentru cazurile
bizare si nestiute (...) Romanul de familie
este varful unei sdgeti care patrunde ori-
unde, de la lumea sociala si politicd pana la
blestematele chestiuni de alcov”. Totul na-
rativ adaposteste ,un bestiar” intr-un
,Jabirint al transformadrilor nestiute, al
cinicelor lovituri de teatru, in care turme de
demoni circuld nestingherite, ca intr-un
somn al ratiunii care zamisleste monstri”.
,,Sinecdota”, asa zicand, a lumii edificate in
trilogie este o ,familie blestemata” pece-
tluita de ,pdcate esentiale”; derivate mai
ales din , lipsa de mdasurd, din exces”, fami-
lie ce se multiplica prin altele, la fel de ta-
rate, siispdsind aceeasi ,,vind tragica”, ,coa-
gulatd” intr-o ,,conceptie trufasd asupra
destinului”. Actionata de Moira, degrinogo-
lada infatisata in ,saga Cozienilor” evo-
lueaza ,in ritmurile tragediei antice”, dar
,tragedia Atrizilor moderni e pusa in croni-
ca balzaciana a unei lumi aristocratice in
care ascensiunea e concomitentd cu prabu-
sirea”. Fauna trilogiei, formata din ,,creaturi
deconcertante, multe monstruoase in sens
stihial”, din ,,personaje contorsionate, devo-
rate incet de propriul sdmbure de de-
monie”, instaureaza in carte un ,balci
manierist”.

critice

Apreciind cd, in perioada socialista, criti-

ca a supradimensionat ,sarja ideologica” a
viziunii din Cronicd, exegeta isi plaseaza
demersul hermeneutic la extrema opusa.
Eludeaza sensul obiectiv social-istoric al
,,Viziunii caricaturale”; considera caracterul
flagelant al picturii ca fiind pe alocuri exce-
siv si explicabil doar prin imixtiunea fac-
torului politic temporar in procesul de
creatie, prin timorarea scriitorului constrans
a-si trece opera pe sub furcile caudine ale
dublei cenzuri, de partid si de stat. Oana
Soare se delimiteaza de asertiunile unui
comentator, potrivit cdrora principala carac-
teristicd a romanului ar fi ,,partizanatul ide-
ologic”, exprimat intr-o , deliranta fictiune
istorica”, ce ,reprezinta acreditarea unui
punct de vedere politic asupra istoriei si so-
cietdtii romanesti”, considerdnd ca ase-
menea judecdti de valoare se aplica stricto
sensu doar volumului al treilea si subliniind
cd, In orice caz, ,intentionalitatea este depa-
sitd de reusita esteticd”. Admite insa ca, in
al treilea volum, exista o ,, deformare ideo-
logica stridenta”, care ,afecteaza intreaga
trilogie”. Temeinicia acestei ultime afirmatii
nu poate fi negata. Ii vine in sprijin o confe-
siune a scriitorului Insusi, care mentioneaza
intr-o scrisoare ce prefateaza a treia editie a
Cronicii de familie (1993) cd scrisoarea n-ar fi
putut sa apard, ,fara anumite concesii pe
care autorul a trebuit sa le faca”, ,,sub teroa-
rea intelectuala si psihologica” a epocii ,,ce-
lei mai sinistre si injositoare” din istoria Ro-
maniei, si cd le-a facut ,,scrasnind din dinti”.
Concretizdnd, Petru Dimitriu are cuvinte

de lauda pentru regii Carol I si Ferdinand si
specifica faptul ca ,boierimea romana si
clasa mijlocie cuprindeau si oameni buni,
nobili, generosi, uneori admirabili”, insa
clasele posedante si oamenii de stat ai trecu-
tului ,,negru” nu puteau fi prezentati, sub
comunism, decidt eminamente defavorabil.
Unilateralitatea prezentarilor, demonizarea
sau bestializarea tuturor personajelor apar-
tindnd unor anumite clase sociale e, intr-
adevar, o grava carentd de ordin artistic.
Dar anuleaza oare acest fapt veridicitatea de
ansamblu a viziunii social-istorice? E, indis-
cutabil, un fapt cd istoria se desfdsoara in
virtutea unor legi obiective, cd marile
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mutatii istorice nu se produc intamplator,
sub actiunea doar a unor factori conjunc-
turali. Marea proprietate funciard privata
n-a disparut numai sub efectul ,blestemu-
lui” ce apasa asupra unor familii; a disparut
din necesitate istorica. E ceea ce personajul
titular al , microromanului” Tineretea lui
Pius Dabija, ce incheie trilogia, intelege si,
consecutiv, trage, In ceea ce il priveste per-
sonal, concluzia de rigoare in conditiile
date.

Tot atat de lucid, de obiectiv si la modul
tot atat de diferentiat ca proza editatd in
tard, inainte de expatriere, e analizata si esti-
mata in monografie, literatura scrisa de
Petru Dumitriu in strainatate, direct in
frantuzeste sau transpusa de el insusi in
aceasta limba dupd versiunea originara
romaneasca si cea editata la Bucuresti dupa
1990. Aceasta literatura include, in doua
serii, roméneasca si occidentald, proza nara-
tivd, sub genericul (anuntat in finalul
Cronicii de familie) Colectie de Biografii,
Autobiografii si Memorii Contemporane, si
scrieri de caracter eseistic, continand in spe-
cial meditatie religioasa.

Douad cérti din Colectie fac obiectul unor
analize mai detaliate, Proprietatea si pose-
siunea, considerat ,,cel mai reusit roman” al
autorului, si Incognito, ,,nexus-ul si Graal-ul
Proiectului Colectiei si al intregii opere a lui
Petru Dumitriu”. Prima dintre aceste doua
scrieri este, in felul ei, o ,,a doua cronica de
familie, obscur psihanalitica”, de construc-
tie ,matematicd”, spre distinctie de prima,
care e un roman ,episodic”, un megaroman,
compus din 24 de istorisiri cu un liant co-
mun, detasabile. Prin ,naratiune matema-
tica” (termen ce il Inlocuieste pe cel din for-
mularea ,roman-drama”, propus de
Dumitriu), Oana Soare intelege o structura
,demonstrativa”, incluzand o epica ,incar-
cata de suspense”, esentializatd prin relie-
farea momentelor nodale si, implicit, renun-
tarea la detalieri neimpuse de cerintele ,,nu-
cleului central”. ,,Nucleul central” al roma-
nului Proprietatea si posesiunea e o ,,drama cu
iz oedipian si cu tempo interior de tragedie
antica”, provocata de comportamentul
,unei mame cu porniri incestuoase, care are
o crizd de furie dementiala cand fiul ei
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preferat se indrdgosteste de altd femeie”.
Romanele si motivele tragediei ce se pro-
duce determina o ,,structuréAimagologicé”
implicand, ,spatii inchise”. Insusi , meca-
nismul narativ, de tip demonstrativ, este
unul Inchis” si tot astfel ,,universul familial
repliat asupra lui insusi”. Acest univers e
,spatiul ermetic al paradisului inseldtor”
dintr-un ordsel ,,cu veri prea calde si toam-
ne In care suierd vantul innebunitor si atata
nervii”. Toate personajele se zbat intr-un
,,spatiu al psihozelor sufocante”, , nevrozele
sexualitdtii actioneaza ca cercuri dramatice,
care mocnesc imperceptibil”, cu efect dis-
trugator. O percutantd remarca e aceea ca,
scriitor ,,cu numeroase masti fictionale”,
Petru Dumitriu impinge, In Proprietatea si
posesiunea, ,biografenul virtual pana la a-si
inventa, intr-un singur roman, patru pro-
totipuri opuse”. Caci fratii Ionescu (Filip,
Sebastian, Cristian, Erasmus), conceputi
dupd patru coduri sau repere existentiale
diferite, devin ,patru euri virtuale, fiecare
cu varianta sa de destin.” Oportund este
specificarea, urmatd de demonstratie, ca
tema din Proprietatea si posesiunea e reluata si
disecatd cu instrumente psihanalitice si
mitologice, in romanul, nu tot atat de izbu-
tit, Le_sourire sarde.

Cel de al doilea roman de dupa 1960 al
lui Petru Dumitriu invrednicit de speciala
atentie, Incognito, e ,,0 hagiografie moderna
care Imbind romanul-eseu si cu Bildungs-
romanul.” Eroul acestei scrieri, ce ,mar-
cheaza ...(...) cea mai paradoxald schimbare
de perspectiva din intreaga creatie a autoru-
lui”, gasindu-se ,intre doua borne funda-
mental opuse, cea a romanelor realist-
socialiste si cea a eseurilor de meditatie reli-
gioasa”, e un ,sfant necunoscut”: nu altul
decét unul dintre cei trei frati Ionescu din
Proprietatea si posesiunea: Sebastian. Sebas-
tian iese din spatiul sufocant al casei
pdrintesti, spre a se Inrola in armata, ajunge
pe frontul din Est, cade prizonier si e depor-
tat in Siberia. La fnapoiere, comunist din
convingere, participa la actiunile de instau-
rare a unui nou regim. Practicile acestuia,
lantul faradelegilor constatate il Inspdi-
mantd, determindndu-l sd demisioneze din
Partid si sa adopte o pozitie ostild, din cauza



Petru Dumitriu intr-o monografie
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cdreia i se va lua libertatea si va fi trimis la
Canal. Prin dezvaluirea acestei experiente,
Sebastian devine ,,un cronicar al ororilor
timpului sdu”; scrierea sa: o radiografie
epicd si eseistica a lumii sistemului totali-
tar”. Radiografie ,,dublata de un roman reli-
gios”, intrucat autorul ,,descopera, intr-una
dintre inchisori, gratia divind”. Situat prin
componenta propriu-zis romanesca in linia
Pasternak — Soljenitan, Incognito se afla, ,,ca
roman cu nucleu religios, (...) pe acelasi
palier tematic si estetic” cu Jurnalul fericirii
de N. Steinhardt, ,,miezul doctrinei” pe care
si-o construieste personajul principal fiind
,conceptul Dumnezeului nestiut, ignoto si
incognito, camuflat in toate evenimentele”,
concept dedus din simbolistica protestanta
a lui Deus absconditus. Compozitional, prin

critice
faptul de a se constitui prin doua depozitii,
emise In perioade diferite, a lui Sebastian si
a Cronicarului, ,,romanul se prezintd (...) ca
joc al oglinzilor paralele care prind la mijloc
aceeasi realitate imbolndvitd a sistemului
totalitar”.

Pe tot cuprinsul monografiei, analizele i
prilejuiesc exegetei relationdri ale operelor
lui Petru Dumitriu cu scrieri ale altor autori,
romani si strdini, precum si stabilirea de
corespunderi in interiorul bibliografiei scri-
itorului studiat. Una dintre cele opt proze
de debut, Argonautica sau Fabuloasa aventurd,
este ,,0 primad intuitie a romanului Omul cu
ochii suri, o alta, Niobe: ,varianta mitolo-
gizantd, parabolicd, a romanului Proprietatea
si posesiunea. Adam Jora, protagonistul din
Pasdrea furtunii, e ,,0 intuitie a viitorului
Sebastian”, personajul-narator din acelasi
roman viitor. Serban Romano din Cronica de
familie este ,,0 adaptare a «omului cu ochii
verzi» din nuvela omonima din Euridice”.

Ultimul capitol al monografiei concen-
treazd sintetic observatiile esentiale din
cuprinsul ei, ideea structuranta fiind aceea
ca Petru Dumitriu nu e ,,un scriitor nu atat
de paradoxal pe cat ar parea”. Cele doua
,proiecte literare gigantice” ale sale, Cronica
de familie si Colectie de Biografii, Autobiografii
si Memorii Contemporane, ,meandrice si pro-
teice”, ,schizoide (...), cu intentie sau fara”,
,poarta in filigran chipul scriitorului si con-
torsiunile jongleriilor sale ideologice”. Cel
de al doilea proiect e compus din doud ju-
matati separate, una roméaneasca, alta occi-
dentald, care ,functioneaza ca palimpsest
derutant una pentru cealaltd”. Simbolul am-
belor este pentagrama. El ,,desemneaza o pu-
nere in abis a modalitatii compozitionale”.
E ,,0 metaforda pentru vizionarismul epic”.
Visul scriitorului era ,,organizarea scrierilor
sale dupa motivul pentagramei”. Avandu-1
in centru pe el insusi, cele cinci colturi ale
acestei figuri geometrice ,,ar putea fi
reprezentate de Euridice, scrierile realist-
socialiste (...), Proprietatea si posesiunea,
Incognito, eseurile de meditatie religioasa”.

In temeiul intuirii acestei intentionalitati,
Oana Soare si-a intitulat monografia, enig-
matic, Petru Dumitriu & Petru Dumitriu.
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Doar o sinteza
bibliografica
BEmmw  Abstract ey

The author makes a book review about Alice
Popescu's book entitled "O socio-psihanalizi a
realismului socialist" (A Socio-psychoanalysis
of the Socialist Realism). The volume is only a
bibliographical synthesis, without any innova-
tive idea about this large theme. The study
chaotic and lacks in analyses.

Keywords: Alice Popescu, Socialist Realism,
bibliographical synthesis, archetypes, profane
religion.

Pentru cartile de sinteza bibliografica
n-am niciun fel de pretuire. Compilatii cu
pretentii savante, cu citate dupa sursele pri-
mare, ele camufleazd, intr-un mod jalnic,
absenta ideilor personale. Asemenea lu-
crari, in care sunt stranse citate abundente
urmate de altele, insotite de comentarii min-
imale (simpli conectori altminteri), de tipul
,X comenteaza ca”, ,Y considera ci”’, ,Z
crede ca”, indic lipsa capacitatii de analiza.

In aceasta categorie se inscrie si volumul
lui Alice Popescu, O socio-psihanalizd a realis-
mului socialist'. Studiul ei m-a dezamagit.
Titlu captivant, continut plictisitor. O
colectie dezlanata si poticnitd de pasaje din
sociologi, psihanalisti si istorici de prim
rang. Dupa lecturd, sesizam ca prea putine
pagini 1i apartin autoarei. Restul zboara
catre Freud, Jung, Herbert Marcuse, Jacques
Ellul sau Lucian Boia. Problema principala a
exegetei este dorinta de a asimila prea multe
surse teoretice. Scrieile despre ideologia
marxist-leninistd, despre caracterul sau de

religie profand satanica, despre formulele
sale oracular-manipulatoare sunt abun-
dente si oricine se confrunta cu dificultati in
a aduce lucruri inovatoare.

O socio-psthanaliza a realismului socialist
functioneaza ca un sir recenzii plapande,
fadcute unor carti inconturnabile. Aportul
individual se aratd minim. Cea mai insem-
natd contributie a sa consta intr-o pagind in
care isi Inchipuie cum ar ardta poza realis-
mului socialist. Iar fotografia, dupa cum
stim, are functia de a imortaliza orice iden-
titate. Alice Popescu surprinde cliseele ve-
hiculate de culturnici si insusite de scriitori
si de regizori. Imaginea inglobeaza scenari-
ul unui roman ecranizat, cu toate etapele de
,edificare” ideologica si tehologica. Oame-
nii sunt suspiciosi, desi ar fi trebuit sa aiba o
expresie de bucurie fiindcd au contribuit la
schimbarea societatii. Dar ei simt primejdia:
»[...] undeva, in prim-plan, dar greu de dis-
tins si, poate, si mai greu de numit, un bar-
bat si o femeie, amandoi noi. Amandoi im-
plicati in actul fondator al muncii, cu o ex-
presie de incrancenare pe chip. [...] Privirile
oarecum incruntate ale protagonistilor ne
fac sa banuim cd au fost surprinsi intr-un
moment mobilizator, militdnd Impotriva
dusmanului de clasa ori a tovardului de ala-
turi, care ar putea constitui, la o adica,
obiectul unui denunt — sau mpotriva lor
insile, care, la randu-le, ar putea fi, la fel de
bine, subiectul unui autocritici” (p. 187).

Autoarea captureaza si perversitatea lo-
zincilor referitoare la ,,omul nou”. Concep-
tul isi aproprie un mesianism pe care nu-I
detine. El inseamna dezumanizare, reduce-
rea indivizilor la fiziologia robotelii. Ma-
sinal, ,omul nou” se trezeste unealta ,, pro-
gresului”: ,Si da, simtul dvs. estetic nu va
insald, femeia din imagine nu a fost nicio-
datd frumoasa. Cu sigurantd insa, este
mama unui numar impresionant de copii
care n-au incdput in fotografie din cauza
numdrului si mai impresionant de utilaje”
(ibidem). La finalul descrierii, Alice Popescu
nu scapa de tirania marilor autori. Orwell si
in special Kundera apar in viziunea de an-
samblu asupra credrii si mai ales a recrearii

1 Alice Popescu, O socio-psihanalizi a realismului socialist, Bucuresti, Editura Trei, 2009, 208 p.
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cursului oficial al evenimentelor: , Ciudat
insd, despre realizatorii «instantaneului» nu
stim, cu exactitate nimic. Doar ceea ce se
poate deduce din modul ingenios 1n care au
aranjat totul in acest cadru stramt si din fap-
tul (intotdeauna fundamental in istorie) de
a te afla in spatele obiectivului si de a face
retusuri dupa necesitati” (ibidem). Cu toate
ca puterea se afld in mana partidului unic,
iar liderul sau lua toate deciziile, practica
ideologicd a anulat individualitatea respon-
sabilitatii politice. Limba de lemn I-a
inlocuit pe conducator cu asa-numitele
,autoritati”, care luau deciziile si le comuni-

critice
cau activistilor. Acestia din urma rdspan-
deau hotararile in numele unei colectivitati.
Pentru ca forta se afla, conform poncifelor
ideologice, in mainile unei clase dominante,
ce pdrea sd fie numeroasa. De aici si rularea
ca Intr-o rasnita a sloganului ,Proletari din
toate tarile, uniti-va !”.

O socio-psihanalizd a realismului socialist se
dovedeste a fi, in primul rand, o incercare
de a decela mecanismele ideologiei marxist-
leniniste si de a surprinde impactul asupra
acesteia asupra populatiei. E mai degraba o
carte de arhetipologie, in sensul inscrierii
totalitarismului de stanga intr-o structura
mitico-magica. Partea rezervata realismului
socialist imi pare minusculd in comparatie
cu titlul. Alice Popescu se pierde in opinii
despre psihologia colectiva si despre tehni-
cile de manipulare folosite de puterea
comunistd. Ar fi fost mai eficient daca
autoarea intocmea o sociologie a romanes-
cului, deoarece taranii, muncitorii, activistii,
chiaburii (sau oricare alt ,sabotor” sau
,dusman al poporului”) iIntruchipeazs,
dupa directivele ideologilor, cate un meca-
nism de a gandi si de a actiona. Insa
autoarea nu se opreste asupra personajelor,
desi observa ca romanul realist socialist
imprumuta structura basmului: schema-
tism, evolutie narativa in cascada, final pre-
vizibil. Cercetdtoarea a ratat o tema care o
putea consacra.

Desi contine cateva observatii indrep-
tatite, lucrarea este haotica. Ti lipsesc liniile
directoare. Alice Popescu are idei intere-
sante, dar nu le valorifici. Raméane la
nivelul teoretic, de suprafatd. Evitd sa
defriseze romanele deceniului al saselea din
secolul trecut, desi materialul de studiu
prisoseste. Asa se intampla cand discuta
despre defectele prototipului uman din
proza realist socialista: , Psihologic vorbind,
realismul socialist reprezinta literatura unui
tip uman marcat de de doua disfunctii:
dependenta fatd de munca si cea fata de urd,
ambele mergand in directia radicalizarii
tendintelor distructive” (p. 101). Citatul
precedent constituia o zond ce se plia pe
directia anuntata in titlu.

O socio-psihanalizda a realismului socialist
este doar o sinteza bibliografica.
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Avatariile
tiparirii
manuscriselor

eminesciene
BN Abstract

The author refers to the long effort in order to
publish M. Eminescu's manuscripts (also
known as The Eminescu Notebooks). Donated
by T. Maiorescu to the Romanian Academy in
1902, they were used by Perpessicius and his
collaborators to make the first critical edition
of the poet's works. It was Eugen Simion who
decided to coordinate an anastatic reproduc-
tion of those manuscripts, but his decision was
contested.

Keywords: M. Eminescu's manuscripts, T.
Maiorescu, Perpessicius, Eugen Simion, loana
Bot.

,Impuscati-1 pe Eugen Simion”
Adrian Paunescu

,Nicio fapta bund nu trebuie sa ramana
nepedepsitd”, spune un vechi proverb ro-
manesc. Paremiologia si-a dovedit, si in ca-
zul de fatd, caracterul stiintific. Vom aplica
acest proverb la Avatarii ale manuscriselor
Eminescu, cum se intituleaza cartea pe care
o comentdm (si din care citdm), o culegere
de studii si opinii ale unor personalitati
marcante din domeniul culturii roméne,
alcatuitd de Anca Silvia Bogdan si Marin
Diaconu, cu un cuvant inainte de Eugen
Simion, apdruta la Fundatia Nationala pen-
tru Stiinta si Arta, in 2009.

Un scurt istoric al problemei se impune.

Este vorba de lada de manuscrise emi-
nesciene pe care Insusi proprietarul ei o
14

pretuia ca atare: ,Ce-as voi sa stiu de la tine
este daca cartile si lada mea sunt in oarecare
siguranta si daca pot spera sa le vad” (p.
15), scrie Eminescu, din spitalul din
Dobling, la 12/24 ianuarie 1884, prietenului
sdau Chibici-Ravneanu. La revenirea in capi-
tala Moldovei, Eminescu scrie aceluiasi, la
20 octombrie 1884, despre aceeasi ladd, de
fapt toatd averea spirituald a marelui cre-
ator: ,, E lesne de-nteles ca nu am unde pune
lucrurile mele, incat ar fi foarte bine dac-ai
pastra tu inca catva timp asa-numita mea
ladd”, implorandu-1 la o sporita grija a ave-
rii sale: , Te rog dar sa iei tu lada de la Sim-
tion, dacd nu mai e cu putintd sa stea acolo,
pand ce starea mea se va-ndrepta” (p. 16).

Daca Eminescu vorbeste de o singurd
ladd, au fost voci in epoca care au vorbit de
existenta a doud ldzi cu carti si manuscrise.

Astfel, Ilarie Chendi scrie, la 10 ani de la
nemurirea poetului, despre trei domni care
au venit la ultima sa gazda care au ridicat
carti si manuscrise apartinatoare chiria-
sului. La 29 ianuarie 1902, Ilarie Chendi re-
vine si detaliaza ca acei domni ,, au umplut
doud cufere cu carti si manuscrise” (p. 22).

,De la 1884 insa — scrie Chendi — de cand
Eminescu s-a intors de la Viena, pana la
1889, cand a urmat catastrofa mortii lui, el a
muncit mult. Unde sunt manuscriptele lui
din acest interval? Sa fie cumva acele despre
cari mi-au povestit mie batranii la cari el a
stat in gazda? La cine se vor fi afland deci
acele «doua cufere pline cu sardcia lui
Eminescu»? Chestiunea tot nu e rezolvata
inca, manuscrisele lui Eminescu tot nu sunt
toate la un loc”(p. 24). Cu acelasi ton se
intreaba, la 18 iunie 1899, si Al. Antemi-
reanu: ,Ce s-a fadcut cu manuscrisele inedite
ramase dupa moartea marelui poet? Cine le
poseda? De ce nu se publica?”(p.19).

Daca ipoteza si intrebarile criticului si
editorului Ilarie Chendi ramén doar
nedovedite sau retorice, o certitudine exista.
La 25 ianuarie 1902, in sedinta Academiei
Roméne, prezidata de P.S. Aurelian, Titu
Maiorescu doneaza aceastd zestre cu urma-
toarea mentiune: ,De la Michail Eminescu
posed — daruite de dansul in diferite ocazi-
uni — multe manuscripte, parte poezii pu-
blicate, parte incercari, fragmente si vari-
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ante de poezii nepublicate, parte studii, tra-
duceri si articole in proza”(p. 21). Donatia
tarzie se datoreaza ratiunilor politice, a lui
D.A. Sturdza, presedintele Academiei. Des-
pre aceasta donatie, anstantin Réadulescu-
Motru avea sa scrie: ,,Intr-o bund masura,
opera marelui nostru poet poate fi chiar
socotitd ca infiatd Academiei” (p.44).

D. Vatamaniuc, cel mai avizat in ches-
tiune, ldmureste succesiunea donatiilor si
raspunde, in opinia noastrd, si intrebarilor
retorice puse de Chendi. Astfel, dupa prima
donatie maioresciand, urmeaza a doua, tot
in sedinta Academiei Romane, prezidata, de
aceastd data, de I. Kalinderu, ,25 volume
manuscripte si 72 de volume si brosuri
tipdrite, ramase din biblioteca parintelui
d-sale, Ioan Maiorescu” (p. 73). A treia don-
atie se datoreaza lui Matei Eminescu si este
adresata Fundatiei Universitare din Bucu-
resti, in 1895, compusa din 25 de titluri de
carte in 142 volume, carti pierdute pentru
totdeauna in evenimentele din 22 decem-

critice
brie 1989, cand ,,cineva” a comandat focuri
de arma spre acel edificiu (Biblioteca
Centrald Universitara Bucuresti), unde se
ascundeau ,teroristii”. Acestia n-au fost de-
pistati sau executati, in schimb valori patri-
moniale au fost distruse iremediabil. Un alt
patrulea fond se afld la Biblioteca Centrala
Universitard ,M. Eminescu” din Iasi, care
cuprinde Gramatica sancrita, in total fiind
vorba de 15.478 p. aflate in tezaurul Aca-
demiei, ceea ce il situeaza pe Eminescu, si
din acest punct de vedere, ,in fruntea tutu-
ror slefuitorilor de diamante literare”, cci,
marturiseste Gabriel Strempel, ,la nimeni
n-am gasit atata deplind concordanta intre
spiritul bantuit de furtuni si ecoul lui in
manuscrise, ca la M. Eminescu” (p. 87).

Despre gestul celebrului critic scrie, la
17/30 mai 1902, bibliotecarul Academiei,
Nerva Hodos: ,Cel care s-a ocupat insa cu
statornicie de soarta lui Eminescu — de glo-
ria, ca si de viata de toate zilele — d. Ma-
iorescu, a facut cel mai mare serviciu litera-
turii noastre contemporane, aducand mai
intai, incredintand apoi Academiei Romane
manuscriptele nefericitului poet”, dand
altora posibilitatea si , grija de a cerceta mai
departe in opera si in sufletul poetului pe
care el cel dintai I-a incurajat, apoi l-a aparat
— si care, de atunci, s-a ridicat atat de sus.
Am vdazut manuscrisele, niste biete caete
zdrentuite, in cari se poate urmari pas cu
pas atat sirmana sa viata ratacitoare, cat si
munca grea la care s-a supus Eminescu” (p.
26).

La polul opus se situeazd, din pacate, G.
Ibrdileanu care condamnd, in septembrie
1923, gestul istoric al mentorului ,Junimei”:
,Intr-adevar, nefasta inspiratie a avut d.
Maiorescu, cand a daruit Academiei manu-
scrisele lui Eminescu. Mai bine le-ar fi pas-
trat la domnia sa, sub sapte lacite. Oare
Academia Romana, inainte de a pune ma-
nuscrisele la dispozitia oricui burta-verde,
n-ar putea lua cateva informatii in privinta
intentiilor si compententii 1ui?” (p. 32). In-
credibil! Iata ca si marile personalitati pot
emite judecati total gresite.

Acelasi critic se ridica vehement si eronat
impotriva publicarii postumelor emines-
ciene, considerand ca ,,Eminescu nu e, nu
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poate fi altul decat acela ce a voit sa fie el
insusi”, caci ,dupa ce a utilizat ce i s-a parut
mai bun, a inutilizat pentru totdeauna buca-
ta utilizata. A aruncat-o la cos, cum s-ar
zice” (p. 31). Si, atunci, continud in eroare
eminescologul Ibrdileanu, ,pentru ce ne
ludm noi dreptul sa-i violdm intimitatile
profesionale si sa-1 micsordm in fata marelui
public? Caci hartuitele ramase de pe urma
unui poet, caetele, maculatura, brulioanele
— aceste marturii penibile ale chinurilor cre-
atoare — sunt pline de cugetdri adesea ba-
16

nale, de insemnari uneori triviale, de forme
vulgare si imperfecte” (p. 23).

Replica vine de la N. Iorga, care procla-
ma profetic: , orice rand din Eminescu meri-
td sa fie tiparit” (p. 42). In Note istorice asu-
pra editarii operei poetice a lui M. Emines-
cu, celebrul istoric, dupa ce constata ca ,nici
o opera literard eminentd, iesita dintr-o
minte geniald, n-a avut trista soarta a operei
lui Mihai Eminescu” (p. 33), considerd, cu
justete, ca e o ,,datorie pentru noi, pastrato-
rii pretioaselor caiete, pentru noi cari am



Awvatariile tipdririi manuscriselor eminesciene

caiete

ingrijit atata timp mostenirea literard a lui
Alecsandri, sd Incepem, printr-o comisiune
la cari bucuros as primi sa ma alipesc, editia
integrald a lui Eminescu, care trebuie sa fie
un monument national si pe care n-o poate
da decat Academia Romana” (p.36).

Ideea editiei integrale, vazute ca monu-
ment national, sub egida celui mai Inalt for
stiintific din Romania, este preluata de aca-
demicianul Perpessicius, in 1939.

Incercari de editare a operei eminesciene,
cat mai integral, au apartinut lui Ilarie
Chendi (Literatura populard, 1902, si Poezii
postume, 1905), Nerva Hodos (Poezii pos-
tume, 1902), .A. Radulescu-Pogoneanu (in
,Convorbiri Literare” publicd ,masive pa-
chete inedite”, In 1905), Ion Scurtu (Scrieri
politice si literare, 1905), C. Botez (in 1933,
prima editie criticd a antumelor). Eforturi
editoriale ldudabile au depus A.C. Cuza, N.
Iorga, 1. Bian, Al. Rosetti.

Dar Perpessicius este editorul mult as-
teptat, care s-a ridicat, ca si D. Vatamaniuc
mai tarziu, la nivelul creatiei eminesciene.
In prefata primului volum, el mentioneaza
cd, dupa donatia lui Titu Maiorescu,
editarea operei lui Eminescu ,intra intr-o
noud fazd”, spre o editie ,integrala si crit-
icd”, nazuind sd ducid la bun sfarsit
,implinirea acelui corpus eminescianum, la
care si memoria poetului si obligatiile cul-
turii contemporane, si nazuintele ani de ani
amanate au deopotriva dreptul”(p. 42).

In celebra Scrisoare citre editorul emi-
nescian, integral, din anul 2000, text publi-
cat in 1964, deplange ca, de la donatia din
1902, a trecut atdta vreme ,si Inca nu s-a
putut realiza intreg acel corpus emines-
cianum, la care Nicolae lorga, cand socotea
ca orice rdnd din Eminescu, de orice natura,
meritd sa fie editat” (p. 46), desi ,ganduri de
editare integrald” au existat pana la mono-
grafia lui G. Célinescu.

Proiectat, initial in 14 volume, apoi in 20,
de Perpessicius, acesta a editat, sub egida
Fundatiei pentru Literatura si Arta , Regele
Carol 1I”, condusa de Al Rosetti, primele
trei volume In perioada interbelica (vol. I,
1939, 3300 ex.; vol. II, 1943, 3900 ex.; vol. III,
1944, 3626 ex.).

Apoi, postbelic au fost editate urma-

critice
toarele volume: (vol. IV, 1952; vol. V, 1958;
vol. VI, 1963; vol. VII, 1977; vol. VIII, 1988.

Nelinistit de soarta editdrii integrale,
Perpessicius se intreba cu oarecare lipsd de
speranta: ,Implini-se-va, oare, minunea ata-
ta timp ravnita, insa pe nedrept reclamata
inainte de vreme? Le va fi dat, oare, celor
din pragul veacului al XXI-lea sd salute
editia In foarte multe volume, integrald si
criticd, a operei lui Eminescu?” (p. 48).

Minunea ravnita de Perpessicius si de alti
iubitori de literatura a fost implinitd, gratie
unui colectiv al Muzeului Literaturii
Roméne, condus de Al. Oprea, colectiv coor-
donat de acad. D. Vatamaniuc (Petre Cretea,
Al. Surdu, Olga Busuioceanu, Simona Cio-
culescu, Anca Costa-Foru, Eugenia Oprescu,
Claudia Dimiu, Aurelia Dumitrascu).

Cu mare scandal, din ratiuni extralite-
rare, a aparut in 1980, Opere, vol. IX, primul
volum din publicistica eminesciand, coor-
donat de D. Vatamaniuc si prefatat de AL
Oprea, urmat de vol. XI (1984); XII, 1985;
XII, 1985, volumul X, tiparit in 1989, fiind
difuzat abia dupa Revolutia din decembrie
1989.

Directorul Bibliotecii Academiei Roma-
ne, acad. Gabriel Strempel, indreptatit sa
constate o ,,obosire fizica a filelor celor mai
multe dintre manuscrise”, obligaindu-1 la
,masuri drastice de protejare a acestor
comori fara egal ale neamului nostru” (p.
85), va remarca cd , abia dupa aceasta ope-
ratiune [de editare integrald, n. n.] manu-
scrisele isi vor gasi intr-adevar odihna me-
ritatd, dupa atatia ani de cercetare” (p. 89).

A doua operatie necesara si strigentd,
dupa tipdrirea, In integritate si spirit critic, a
creatiei eminesciene este ,editarea intocmai,
facsimilarea Caietelor lui Eminescu” (p. 53),
cum propunea Constantin Noica, care s-a
luptat cu toate forurile literare, stiintifice
sau politice din regimul comunist in vede-
rea facsimildrii celor 44 de caiete ,spre a se
vedea ce a facut, cat a trudit si cat stia Emi-
nescu in ceasul acela al culturii romanesti”
(p. 54).

Filosoful de la Paltinis a avut un cult
pentru ,miracolul eminescian” si, Tmbol-
navindu-se de ,eminescianitd”, a militat,
pana la sfarsitul vietii, pentru facsimilarea
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tuturor caietelor in ,intregul lor” (p. 54),
care ,dau o imagine a pietdtii fatd de cultura
pe care nu stiu cate alte natiuni o pot pro-
duce”, pentru cd ,totul il intereseaza pe
Eminescu, nu doar creatia literard, ci si lite-
raturile lumii; filosofia, ca si astronomia,
matematicile, fizica si chimia; istoria, ca si
economia; limbile clasice si cele moderne,
cuvantul strdin si cuvantul romanesc”(p.
54). Pentru realizarea acestui vis, a cutreerat
intre 1968-1987, ca altadata Eminescu, tara
in ,crucis si-n curmezis”, a tinut conferinte
publice, a sustinut ideea pand la cele mai
inalte foruri, a creat o scoald In acest sens,
pentru ca fiecare capitald de judet sa fie in
posesia acestei mosteniri miraculoase cu
,deschiderea lor catre universalul culturii si
cel al limbilor” (p.56).

Lipsa mijloacelor tehnice si a specialis-
tilor romani nu l-a impiedicat pe C. Noica sa
persevereze in idee, convins, pe de o parte,
cd ,la scara culturii noastre, functia lui
Eminescu poate fi mai vie decat cea a lui
Shakespeare in Anglia sau a lui Goethe in
Germania, el fiind , 0 constiintd de cultura
completd” (p. 56), iar pe de alta parte, ca
unul din ,rosturile editiei facsimilate [este]
tocmai acela de-a forma cercetitori” (p.56).

Reluand ideile lui N. lorga (,,orice rand
din Eminescu trebuie facut cunoscut”) si G.
Calinescu (,nu e nimic de facut cu caietele
astea decat sa fie redate intocmai”), Noica
demonstreazd valoarea intrinsecd a manu-
scriselor eminesciene, care ,nu sunt de
vazut, sunt de pipdit, de absorbit prin toti
porii”, ele se constituie intr-un ,laborator,
daca vreti, este subsolul geniului lui, daca
vreti, este haosul germinativ. E un haos, e o
dezordine bund aici, e o zapaceald in manu-
scrisele astea care trezeste la viatd” (p. 59), iar
dacd nu ne hranim cu Eminescu, ,acesta al
haosului germinativ”’, ,,atunci vom rdmane
in culturd mai departe infometati” (p.60).

Dar spune, pragmatic, filosoful: , Trebuie
sa facem lucrurile desavarsit de bine. De-
sdvarsirea Indbuse cateodatd sdvarsirea”
(p.56).

Despre necesitatea facsimilarii s-au mai
pronuntat Mihai Ciurdaru si LM. Stefan.

Spre a nu ramane infometati in culturd,
peste ani, Incepand cu 2004, acad. Eugen
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Simion realizeaza ceea ce C. Noica doar
visa, adicad facsimilarea manuscriselor, spe-
rand ,,ca lumea roméaneasca sd devina mai
bund, mai frumoasa si mai apta pentru cul-
tura de performantd” (p. 79). In marile cul-
turi ale lumii, doar Valery si Leonardo da
Vinci s-au bucurat de realizari comparabile
cu cea a lui Eugen Simion, care a participat
si la editarea publicisticii eminesciene ca
,tanar si somer”.

Implinirea gandului noician de a reda nu
un alt, ci ,,Eminescu total” ar fi trebuit s fie
pentru Eugen Simion un prilej de bucurie
sufleteasca. Prea putini au fost cei care au
apreciat gestul sau editorial de facsimilare
(Ion Simut, Dan Mircea Cipariu, Al. Stefa-
nescu, C. Barbu, M. Cimpoi, A. Pdunescu, I.
Cristoiu, Victor Craciun, Ion Deaconescu, 1.
Buduca, N. Georgescu etc.). Majoritatea
specialistilor au preferat sa taca.

O prima lovitura dateaza din 2006: dupa
aparitia primelor opt volume, Editura
Academiei Romane (?!) intocmeste un caiet
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de sarcini prin care solicitd continuarea
tipdririi manuscriselor nu la Monitorul
Oficial, ci la o tipografie din Buzdu sau din
Onesti. Se pierd 10 milioane lei, timp si
nervi, iar insusi presedintele in exercitiu al
Academiei Romane, Ionel Haiduc, ,,a gasit
raspunsuri naucitoare pentru un om de cul-
turd” (Dan Mircea Cipariu), considerand ca
rentabild financiar tipdrirea acestor manu-
scrise intr-o tipografie modestd, dar ieftina
sau ,poate vom publica in strdindtate” (p.
126). Este inadmisibil ca un presedinte de
academie sa nu realizeze cd nu poti face
experimente tipografice cu o asemenea va-
loare spirituald, in conditiile in care scana-
rea exceptionald a acestora de catre prof.
Mircia Dumitrescu (facsimilele astfel rea-
lizate sunt mai lizibile decéat originalele) nu
puteau fi realizate in oricare tipografie.

Avand ,si calitatea rard de a nu-si pardsi
proiectele, de a fi conform cu sine insusi, in
diversele clipe ale vietii, de a considera ca-
racterul un corolar al talentului” (p. 183),
cum il defineste cu obiectivitate scriitorul
Adrian Paunescu, care a sprijinit, in calitate
de sef de comisie senatoriald, acest maret
proiect cultural, Eugen Simion reia tiparirea
manuscriselor si, astfel, in 5 ani ( 2004-2009)
a tiparit in 38 de volume toate cele peste
15.000 de pagini, sub egida Academiei Ro-
mane in colaborare cu Editura Enciclo-
pedica, la Inceput, apoi cu Biblioteca Aca-
demiei Roméane si Fundatia Nationald pen-
tru Stiintd si Artd, volume care au fost do-
nate, conform unei decizii a Prezidiului
Academiei Roméne, condus de insusi Eu-
gen Simion, marilor biblioteci din tara.
Principalii sai colaboratori: Mircia Dumi-
trescu si Gabriela Dumitrescu.

Si, in cel mai bizar spirit romanesc, in loc
de laude binemeritate, pentru finalizarea
acestui proiect editorial de interes national,
Eugen Simion este contestat cu duritate si
chiar reclamat la DNA.

Prima si cea mai vehementa contestatoa-
re este un... eminescolog, loana Bot, prode-
can al Filologiei clujene. Doamna emines-
colog considera cd ,aceasta nu e o editie
genetica si electronica a manuscriselor emi-
nesciene, ci un picturial cu poze ale
paginilor, de complexitatea informatica a

critice
CD-urilor oferite ca suvenire de la nunti,
botezuri si absolviri” (p. 135). Replica lui
Eugen Simion la aceasta afirmatie este con-
cludenta: aspiratia spre elitism a Ioanei Bot
,se poate psihanaliza” (p.140).

Un oarecare C. Vicd, in ton si toane cu
Ioana Bot, considera ca pretul tiparirii este
mare, cd este o ,gluma proastd pe bani pu-
blici, pentru ca manuscrisele nu sunt accesi-
bile liber (cu toate cd sunt bunuri publice) si,
chiar daca ar fi fost, nu pot fi utilizate in
cercetare” (p. 149). C. Vica 1l contrazice pe C.
Noica! Un alt oarecare, Andrei Matzal, vrea
sd iasa In evidentd, ca si altadata Caion sau
Sorin Toma, acuzdnd de nerentabilitate
financiara finalizarea facsimilarii si tiparirii
manuscriselor eminesciene.

De aici pana la anonimul ,,om de afaceri”
din Timis, Mircea Popescu, nu este decat un
pas, pe care acesta il face reclamandu-l pe
,numitul” Eugen Simion, cu ,domiciliu
necunoscut”, la DNA. ,Faptele numitului
Eugen Simion in coordonarea, conducerea
si administrarea acestui proiect constituie
fapte de coruptie In conformitate cu legis-
latia In vigoare si va solicit sa declansati
urmdrirea penald in acest caz”(p. 147),
reclama, la 16 iunie 2009, denuntatorul
penal Mircea Popescu din Timisoara, mem-
bru PNL (oare, ce are de zis conducerea
PNL?!), propunand ca martori pe ... loana
Bot si C. Vicd, ceea ce demonstreaza o acti-
une conjugata.

Promt si corect scrie Ion Cristoiu:
,Romania dad peste margini de nebuni care
comit plangeri pe banda rulanta catre toate
instantele nationale si internationale” (p.
162) sau Alex Stefdnescu: ,Ce motiv ar avea
cineva sd profaneze o asemenea izbanda?
[...] Au fost multe certuri rusinoase in viata
noastrd publicd de-a lungul anilor, dar
aceasta le intrece pe toate” (p. 164).

O observatie pertinenta constata Ion
Spanu: ,, Nu stiu cum se face ca majoritatea
intelectualilor care-1 denigreazda pe M.
Eminescu primesc, mai devreme sau mai
tarziu, burse in Occident sau stipendii la
care nimeni n-ar fi Indraznit sa ravneasca”
(p. 165).

Cu amaraciune, Eugen Simion scrie: ,nu
ma asteptam sa primesc recunostinta jertfei
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mele patriotice, dar nici sa fiu dat pe mana
politiei nu gandeam sa ajung. Dovada ca
istoria este 1nepulzab11a (p.13). in loc sa-si
consacre timp si puterea de munca in folo-
sul altor carti, Eugen Simion, ,creatorul si
istoricul literar al tuturor superlativelor
spirituale” (Adrian Paunescu), trebuie s
raspunda acuzatiilor nedrepte si nefondate
ale unor confrati sau procurori.

Nemernicia romaneasca, invocatd de C.
Noica si greu suportatd de Eugen Simion,
iese din nou la iveald prin oamenii ei,
loveste moraliceste si incearcd acelasi lucru
si penal.

,Fantezia denuntdtorului meu — comen-
teazd Eugen Simion — este, ca si a celor care
i-o cultivd, neagrd, absurda si injositoare
pentru spirit. Miroase a diversiune. Rdimane
doar Intrebarea daca Eminescu si cei ce vor
sa faca ceva pentru opera lui merita aceste
mizerii morale. Intrebare retoricd, desigur”
(p. 156).
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Eugen Simion spera, prin implinirea
acestui gand miraculos, ,ca lumea roma-
neasca sa devind mai bund, mai frumoasa si
mai aptd pentru cultura de performantd”,
dar una lume, nemernica din fire, nu poate
fi fmblanzita, precum Vulpea din Micul
Print a lui Antoine de Saint-Extuipery. Ne-
mernicii cu nemernicia lor nu pot inabusi
marile proiete culturale romanesti. lar Eu-
gen Simion a dovedit, de atatea ori, ca nu se
lasa infrant, ca nu-si abandoneaza ideile si
proiectele, biblioteca proiectelor esuate
fiind doar o simpla sintagma.

Prin savarsirea tipdririi manuscriselor
eminesciene, Eugen Simion completeaza,
extrem de onorant, in istoria culturii ro-
manesti, triada inceputd de Perpessicius si
continuata de D. Vatamaniuc, este nu numai
un pertinent cercetdator al operei autorului
Odei in metru antic, ci si un editor de
vocatie si competenta, dovedite si in celebra
colectie Pleiade.



B Document

Valentin
COSEREANU

Jurnalul Junimii

Junimea Journal is a part of the Ipotesti assets since 1974 and it is one of the most precious unique
exemplares of the Memorial Ipotesti- Mihai Eminescu National Research Centre. Today it belongs
to the National Library of Poetry, a component part of the memorial Ipotesti and it is classified as
Thesaurus, according to the law in force. The Journal has been published once, in 1933, by I. E.
Toroutiu, in Studies and Literary Documents, vol. IV. (Publishing House of the Bucovina Institute
of Graphic Arts).

Having a size of 25x35 cm, the Journal contains eighty two leafs. Of all these, fifty seven leafs were
written by hand by the historian A. D. Xenopol, after being elected the secretary of the Junimea
Society, who recorded the minutes of the meetings, counted up to sixty four. Junimea Journal con-
tains evidence of the cultural and intellectual atmosphere, in which formed the great personalities
of Romanian culture. The historian recorded the minutes since the 19-th of October 1865, until on
September 13, 1873. Thus, for a period of nine years the image upon Junimea Society can be recov-
ered and the cultural, intellectual, literary and political climate in which formed Mihai Eminescu
became relevant.

First of all, Junimea members have developed the working tools of creation, language, whose mor-
phology, syntax and language spell were ruling by major ambiguities. Mihai Eminescu was to have
the decisive role in that, because at a time when rules were not set in language, Eminescu would
translate from Kant, inventing with genius the Romanian philosophic terminology, also putting the
foundations of modern Romanian Language, as well as those of journalism. To note are the strong
relationships the members of Junimea had with representatives of the German culture of the time.

Junimea Journal is not found by chance in Ipotesti. Mihai Eminescu attended two meetings: one
on September 1-st 1873, when he read Egipetul and the story Poor Dionysus. In the second meet-
ing (September 7 1872), the poet reads two poems: Angel and Demons and Blue Flower. In order
to understand the appreciation Eminescu had enjoyed from Junimea side, we have to note that at
the meeting on the 6th of October 1872 all the poems published till then were read - rare thing,
because the poet was somewhat at the beginning of his career, at least for Junimists. In the meeting
note it is decided for the next meeting, inter alia, to discuss the subsidy to be granted for studies of
Eminescu in Vienna. The decision is taken, but in the meeting on September 22, when the subsidy
is provided to the poet, as it was provided to Slavici only, for the same purpose, so far.

Key words: Junimea Journal, Eminescu, Memorial Ipotesti, A.D. Xenopol, poems, story, subsidy,
Vienna.

Jurnalul Junimii face parte din fondul ipo-
testean, Incepand din anul 1974, si este unul
dintre cele mai valoroase unicate ale Memo-
rialului Ipotesti - Centrul National de Studii
Mihai Eminescu - astdzi parte a fondului
Bibliotecii Nationale de Poezie, biblioteca
componenta a Memorialului. In prezent, el

este incadrat la categoria Tezaur, conform
standardelor prevazute de Legea nr.
182/2000.

Jurnalul a fost tipdrit o singura datd, in
1933, prin grija istoricului literar I. E. To-
routiu, in volumul IV de Studii si Documente
Literare, Junimea (Bucuresti, Editura Insti-
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tutului de Arte Grafice Bucovina). Intrucat
editiile Studiilor la care ne-am referit anteri-
or au ajuns si ele unicat, ne facem o datorie
de credinta din a semnala acest pretios do-
cument. Publicdim in integralitatea ei, fisa
trecerii jurnalului la categoria Tezaur:

De format 25x35 cm, documentul are
optzeci si doua de file. Din totalul acestora,
cinzeci si sapte sunt scrise de mana istoricu-
lui A. D. Xenopol, dupa ce a fost ales secre-
tarul Societatii si prin care sunt consemnate
procesele-verbale ale sedintelor, in numar
de saizeci si patru.

Jurnalul Junimii contine marturii ale
atmosferei cultural-intelectuale, in care s-au
format personalitdti de seama ale culturii
romanesti, caci ceea ce a trebuit si atraga de la
inceput pe poet la Junimea este cultura serioasd
a celor mai multi dintre junimisti [...], precum si
nuanta germanisti a studiilor acestora.' Xe-
nopol transcrie procesele-verbale anterioare
scrise pand atunci pe foi volante, incepand
cu sedinta Intai, din 19 octombrie 1865, pana
in data de 19 noiembrie 1871, cAnd se decide
a se infiinta o condicd pentru trecerea resumatu-
lui sedintelor. Acesta a continuat sa scrie pro-
cesele-verbale ale sedintelor pana la 13 sep-
tembrie 1873. Asadar, pentru un interval de
noud ani se poate reface imaginea asupra
societatii Junimea, devenind relevant clima-
tul cultural, intelectual, literar si politic in
care s-a format Mihai Eminescu. Prin aceas-
ta, Jurnalul Junimii este o veritabila fresca a
societdtii de dupa 1850. De remarcat puter-

nicele relatii si stransele legaturi pe care le
aveau junimistii cu reprezentantii culturii
germane din acea vreme. Ajutorul acordat
filozofului Ludwig Andreas Feuerbach, care
la sfarsitul vietii sale fu lovit de o multime de
nenorociri si care l-au adus in totald stare de
ruind materiald’, i-a asigurat o existenta
decenta timp de doisprezece ani. Aceasta se
datoreaza si Junimii iesene, asa cum reiese
din acest document.

Procesele-verbale aduc in prezent mar-
turia unei societdti moderne, care — dupa
Dacia literard — continua, desavarsind unele
dintre cele mai serioase probleme de litera-
turd, limba si culturd nationale. Mai intai,
insa, trebuia pus la punct instrumentul de
lucru al creatiei, limba, in morfologia, sin-
taxa si ortografia careia domneau ambigui-
tati majore. Prescriptele verbale aduc in prim-
plan faptul cd membrii societatii produc
lucrdri originale in mai toate domeniile
importante ale culturii, cu preponderenta in
cel literar, istoric si filologic. Mihai Emines-
cu avea sa aiba rolul hotdrator intru aceasta,
cdci Intr-o vreme cand abia se trecea de la
alfabetul chirilic la cel latin (perioada care a
durat aproximativ zece ani!), cand regulile
nu erau inca fixate in limba, Eminescu va
traduce din Kant, inventand cu genialitate
terminologia filosoficd roméneascd, pu-
nand, totodata, bazele limbii noastre mo-
derne, precum si pe cele ale publicisticii.

Cata responsabilitate si curaj trebuia sa ai
spre a citi in cenaclul Junimii o spune

1 George Calinescu, Viata Iui Mihai Eminescu, Editura pentru Literatura, 1966, p. 166
2 1. E. Toroutiu, Studii si Documente Literare, Junimea, vol. IV, p. 30 (Note)
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caiete

Eminescu intr-o scrisoare cdtre Negruzzi:
Spun drept ca n-aveam de gand a mai tipari ver-
suri. Aceastd curd radicald de lirism o datoream
Junimii din lasi, cdci desigur cd pentru convul-
siuni lirice rdsul e mijlocul cel mai bun si ... cel
mai rau. Atdarnd adicd totdeuna de valoarea ce
este-n ele si de valoarea ce le-o di autorul.®

In fine, Jurnalul Junimii nu se gaseste
intamplator la Ipotesti. Mihai Eminescu este
prezent la doua sedinte, mai ales dupa ce-1
aduce cu el si pe Creangd, care va debita cu
spontaneitate din asa-zisele fdranii, inspre
marele haz al societdtii. Eminescu este pre-
zent in jurnal la doud dintre sedinte. Prima
data, la 1 septembrie 1873, cand citeste
“fragmente din Diorama, si anume Egipetul si
inceputul Evului de mijloc. Apoi ceteste novela
sa Sermanul Dionisie”. Comentariile facute
de Pogor si Maiorescu sunt ca “sfarsitul si
modul deslegdrei nu corespunde cu caracterul
intregei scrieri”. Cu toate acestea, nuvela “Se
primeste pentru a se tipari”. E posibil ca Emi-
nescu, dupa obiceiul cunoscut sa fi prezen-
tat cenaclului junimist o prima varianta, ca
apoi s-o fi corijat si in functie de observatiile
facute. Era la Inceputuri, cand i scria lui
Neguzzi: “(Viena, 6 feb. ‘871) Ma mir de ce mai
cereti autorizarea mea intru suprimarea strofelor
rele ciand eu v-am dat-o de mult cu atdta in-
credere si, vd asigur, cu atita bucurie. Stergeti
numai, pentru ca nu sant inamorat deloc in ceea
ce scriu; stiu numai prea bine cd chiar ce ramine
nesters nu-i de vo samd deosebita’™

Mai tarziu, in epoca maturitatii si
responsabilitdtii sale artistice, 1i va scrie
aceluiasi Negruzzi in cu totul alt fel, satul
probabil de greselile frecvente care apdreau
in publicatiile vremii: “(Bucuresti, 9-23 febru-
arie 1878) Deci trimit aceastd coald de versuri,
facand trei rugaminti cdt se poate de staruitoare,
a caror implinire voi privi-o totdeuna ca un
deosebit semn de prietesug 1° Sd nu se schimbe
nimic din ceea ce am scris, cdci, indatd ce ies ti-
parite cu iscalitura mea, raspunderea greselelor
ma priveste pe mine; 2° sd se tipareasca tuspatru
deodatd; 3° si nu aibd, n marginile putintii, nici
o gresald de tipar.”

critice

Cea de-a doua sedintd la care a citit
Eminescu este cea din 7 septembrie 1872.
Aici “D. Eminescu ceteste doue poesii: Anger si
Demon si Floare albastrd, care ambele se pri-
mesc” si care apar, de altfel, tipdrite In pres-
tigioasa revista ieseand, Convorbiri literare
din anul urmator, 1873, VII, p. 16-18. Pentru
a intelege la justa valoare aprecierea de care
se bucura Eminescu la Junimea, remarcam
faptul cd in sedinta din data de 6 octombrie
1872 “Se cetesc poesiile lui Eminescu, publicate
pand acuma”. Un lucru rarisim si de mare
apreciere, cdci poetul era oarecum la
inceputul drumului — cel putin pentru juni-
misti. In notd se ia hotararea ca la sedinta
viitoare, printre altele, sd se discute sub-
ventiunea de acordat lui Eminescu pentru
studii, la Viena. Hotdrarea se ia in sedinta
din data de 22 septembrie, cand se da poe-
tului subventiunea acordatd pand acuma lui
Slavici intru acelasi scop.

3 Mihai Eminescu, Opere XV1. Corespondenta, Editura Academiei Romane, Bucuresti 1989, p. 348.
4 Mihai Eminescu, Opere XVI. Corespondentd, Editura Academiei Roméne, Bucuresti 1989, p. 38.
5 Mihai Eminescu, Opere XVI. Corespondentd, Editura Academiei Roméne, Bucuresti 1989,p. 348.
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André MULLER in dialog cu Giinter GRASS:
“Omul este aici, in raport
cu existenta pamantului,

doar un oaspete trecator”
Traducere de Daniel STUPARU

This interview realized by André Miiller was published on the 2nd of August 2009 in
"Frankfurter Rundschau" and in "Berliner Zeiung". After that it was included into "Falter"
journal of Vienna on the 14th of August 2009 and in "Weltwoche" of Ziirich (10th September

2009).

Keywords: Giinter Grass, literature, politic, utopia, Nobel Prize.

ANDRE MULLER: La toamnd veti implini
optzeci si doi de ani. Puterea dv. de creatie
este neostoitd.

GUNTER GRASS: Da, in ciuda tuturor
adversitatilor.

In romanul dv. autobiografic, Cutia, copiii dv.
se mird, citez, ,cum a reusit de fiecare datd sa
scrie bestseller dupa bestseller, indiferent ce
aveau de reprosat cdrcotasii, slujbasi cu sim-
brie pe la te miri ce ziar”. Copiii dv. insd nu
au o explicatie pentru acest lucru.

Nici eu nu am vreo explicatie. Sunt la
randul meu uimit, dar si recunoscator. La
lecturile mele publice sunt trei generatii de
cititori in sald, lucru care ma bucura. Fiii si
fiicele mele, care intre timp au devenit
adulti, dau uneori dezaprobator din cap,
pentru ca eu nu renunt si continui sa scriu.
Ei cred ca treptat ar trebui sa ma retrag, sa
devin mai discret si sa ma bucur de
batranete. Dar nimic nu ajutd. Nu am cum
sa nu scriu.

Atunci cind ati inceput sd lucrati la primul

si pdnd azi cel mai celebru roman al dv., Toba

de tinichea, aparut acum 50 de ani, “limba-
jul v-a surprins”, citez, “ca diareea”.

Da, si diareea continud, daca preferati a-
ceastd formulare. Esti uimit si ingrozit deo-
potriva, ca autor, atunci cand la masa de scris
te simti dintr-o datd un instrument. Per-
sonajele dobandesc o anumita autonomie si
iti dai seama ca literatura are o viata a ei.
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Mai dansati?

Da, inca dansez si intentionez sa dansez
in continuare. Cu statul in cap e mai greu.
Aveam obiceiul sa fac asta la fiecare cinci
ani, cu ocazia zilei mele de nastere, in sanul
familiei. Lucrul dsta nu l-am mai facut cand
am implinit optzeci de ani, la rugamintea
copiilor. Mi s-a interzis din ratiuni legate de
sdnatate, de teama ca mi s-ar putea intam-
pla ceva. La saptezecisicinci de ani inca mai
faceam lucrul acesta — e-adevarat cd nu mai
stdteam chiar drept, dar Inca mergea.

Suferiti din pricina virstei?

Ma rog, mai scartaie cate ceva pe ici, pe
colo. Am cate un bypass in fiecare picior,
dar nu ma vait. Avantajul batranetii ar fi
faptul ca multe din lucrurile care treceau
inainte pe langd mine oarecum firesc, ca de
la sine intelese, cum ar fi trecerea anotim-
purilor, acum le percep mai acut.

Vi ginditi cd ar putea fi pentru ultima oard.

Exact.

In volumul dv. de poeme apdrut in 2003,

Cele din urma dansuri, celebrati potenta

dv. sexuald. Un poem este intitulat Lovituri

puternice. In altul std scris: ,,Vino, aseaza-

te langa mine, catd vreme odorul incd se mai
tine pe picioare...”

E vorba de gratitudine fatd de faptul ca la
varsta mea acest lucru inca e posibil.

Fata de cine?

Ma rog, fata de cel care se tine inca pe
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caiete

picioare.

Deci daca veti avea probleme cu erectia,

inseamnd ca s-a cam terminat totul?

Nu asta vreau sa spun. As constata cu
mahnire acest lucru, dar cu sigurantda as
continua sa scriu.

Nu vi se pare oribil faptul ca trebuie si

murim?

Nu, deloc! Dimpotrivd, un scenariu de
cosmar imi pare mai degraba a fi cautarea
nemuririi, a unei vieti asigurate vesnic prin
medicina. Lumea nu ar mai consta decat din
mosnegi. Vedeti dv., de la romanul meu
Sobolanul - care a fost facut praf de critica,
lucru care s-a accentuat de altfel la cartile ul-
terioare - mi-a devenit foarte clard perspec-
tiva sfarsitului nostru ca indivizi si chiar al
omenirii In ansamblu, pe acest pamant.
Omul este aici, In raport cu existenta pa-
mantului, doar un oaspete trecator. Suntem
aici pentru a ne pregati propria nimicire.

critice
Dar exista posibilitatea ca anumite orga-
nisme mai rezistente sa reuseasca sa supra-
vietuiascd declinului nostru, asa incat pla-
neta se va ,,vindeca” de oameni, In perioade
pe care nu le putem preconiza.

In 1982 ati constatat deja trist: ,Nimicirea

umanitatii a inceput deja.”

Asta s-a petrecut cu ocazia decernarii
premiului Feltrinelli la Roma. Acolo s-a in-
tamplat ceva foarte interesant. Pe unul din
scaunele din fatd stitea presedintele Italiei,
Pertini, pe care il pretuiam in mod aparte.
Se tinuserd nenumadrate discursuri in acea
zi, iar el adormise. Apoi a venit rdndul meu
sa vorbesc. Secretarul lui i traducea vorbele
mele si dintr-o data el s-a trezit si a devenit
atent; ulterior a venit sd ma imbratiseze.

Are Tnsd un politician, care ar trebui sd ofere

solutii, dreptul si isi manifeste pesimismul?

N-as vrea sa numiti asta pesimism.
Prognozarea sfarsitului omenirii este o
introspectie realista si umild a realitatilor
care decurg direct din comportamentul nos-
tru. Am devenit capabili de orice, cu o
vitezd de necrezut. Inventii stiintifice pe
care nu le putem controla dau peste noi.
Legislatia e rdmasa In urmd, schioapata.
incd nu am invatat sa spunem nu, in baza
ratiunii anumitora din nenumaratele lucruri
pe care le putem face. Recunoasterea faptu-
lui ca totul se sfarseste poate fi asociata dor-
intei de a ldsa globul pamantesc in conditii
acceptabile, atunci cand 1l parasim.

Cu demnitate.

Da, cu decentd, cu mai putind mizerie,
fara trupuri radiante, fara mosteniri de
genul asta, care vor avea un efect chiar mai
distructiv atunci cand vom fi demult ple-
cati.

La urma urmei nu sunt si operele de artd tot

gqunoi? Aceste gramezi de carti, picturi si

sculpturi sau edificii conceptuale?

N-as zice asta.

Si care este salvarea?

Asta nu mai stiu.

Joseph Beuys, pe care nu il apreciati foarte

tare, a numit gandirea purd o formd de artd.

Ce Inseamna gandire pura? Nimic nu e
pur pe lumea asta. Am descris asta in
romanul meu, Ani de cdine. Sarea nu e pura.
Zapada nu e purd. Nici lumina nu e pura.
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critice

Nu exista doar alb si negru. Existd doar
tonuri de gri. Acesta este secretul graficii
mele.

Da, numai ca eu vorbesc despre gindire, care

nu se materializeazd intr-o operd anume, Si

de aceea nu lasd niciun fel de urme.

Doar cu ganditul nu merge. Beuys i-a
declarat pe toti artisti. Asa ca toti se apuca
de artd, desi nu au niciun pic de talent, iar
acum avem aceste lucruri absolut inutile, pe
care le vedeti peste tot.

Aveti vreo utopie?

Nu, dar sunt totusi nebun dupa viitor,
dupa toate aceste lucruri inca posibile.

Ati afirmat undeva: , Literatura trdieste din

crize. Ea prinde viata printre ruine. Aude

pulsul viermelui... Noi, scriitorii, suntem
jefuitori de morminte. Trdim din lucruri
guasite, din mostenirea ruginitd a razboiului.”

Cu alte cuvinte: sursa de inspiratie a materi-

alului do. literar vine din catastrofe.

Daca tot vorbiti de catastrofe, atunci ma
gandesc printre altele la toatd aceasta
vaicdreald - justificatd, de altfel - cu privire
la marea criza financiard, care e de fapt o
criza a sistemului, si la consecintele acesteia
la nivel social, care sunt groaznice. Cu toate
astea sunt convins cd artele vor profita de pe
urma acestui lucru.

Tocmai.

Daca ar fi sa ne raportam la literatura ca
forma de artd, atunci am putea spune ca
aceastd criza va redirectiona literatura, care
se rezuma la aceasta scriiturd mediocra ce
prolifereaza in prezent, o literaturd mes-
chind, centratd in jurul eului, in cadrul
careia doar capriciul personal si amorul
propriu joaca vreun rol.

Nu e cinic si spui ca scriitorului 1i foloseste

de fapt raul din lume, in mdsura in care da

aripi artei sale?

De ce ar fi asta cinic? E un avantaj, daca
o crizd poate da nastere macar la atata
lucru.

Ati renunta la artd de dragul unei lumi mai

bune?

Nu inteleg la ce va referiti.

Daci lumea ar fi in reguld, arta ar deveni

superflud, in baza tezei dv.

Dar nu am sustinut niciodatad cd lumea ar
putea fi vreodata in regula.

Acest lucru nu ar corespunde planului

divin.

In primul rand asta, in al doilea evocarea
scopului final al unei lumi ideale, fericite,
asa cum apare acest lucru In mai toate ide-
ologiile, este intotdeauna asociata cu frica si
oroare. Fiecare utopie subintinde aceasta
coercitiune catre fericire ca tel. Refuz acest
tip de abordare. Prefer sa raméan aldturi de
Kant, care observa ca omul e o bucata
stramba de lemn, din care nu poti face ceva
drept. Altfel se rupe.

Luptati pentru o lume mai buna, dar de fapt

nu credeti cd e cu adevdrat posibild.

Pornesc de la ideea cd lumea in care
trdim e un haos. Dar trdiesc totusi cu
placere, iubesc viata. Am calatorit mult in
Asia. Am trdit o vreme cu sotia mea in
Calcuta. Acolo, unde am intilnit oameni
care radiau de vitalitate, desi trdiau in sara-
cie si mizerie, pot spune ca am invatat ceva
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despre viata.

Mai exact?

Faptul de a ramane senin, de a-ti pdstra
buna dispozitie, chiar si in vid. Nu trebuie
sd 1ti doresti prea multe. Imi doresc un haos
cu proiecte si executie ceva mai bune. Asa
m-am exprimat candva. Un politician tre-
buie sd actioneze pragmatic.

Sunteti totusi un artist.

Scuzati-mad, dar sunt si cetdtean in acelasi
timp. E o situatie schizoidd, daca wvreti.
Stiam inca de la paisprezece ani cd vreau sa
devin artist, dar apartin inca generatiei care
a trebuit sa se Intrebe printre altele cum s-a
putut ajunge la colapsul Republicii Weimar,
ca premisa pentru tot ce a urmat. Atunci
cand scriu un poem, nu trebuie sa fac niciun
fel de compromis; dar atunci cand sunt
activ la nivel social, traiesc practic din com-
promisuri. E o lectie pe care am invatat-o
demult.

Veti face si anul acesta propagandd pentru

Partidul Social Democrat in campania elec-

torald.

Voi vorbi in cadrul anumitor cercuri de
votanti din estul Germaniei, In Uckermark,
Stralsund, in circumscriptia electorala a can-
celarului federal, in Berlin, Halle si Dresda.
Acolo sustinerea SPD-ului este foarte sca-
zutd. Obiectivul minim pe care ni-1 pro-
punem este acela de a impiedica o coalitie
negru-galbend cu Partidul Democrat Libe-
ral, pentru ca acest partid promoveaza un
tip de neoliberalism care e de fapt respon-
sabil pentru dezastrul economic cu care
avem in prezent de a face.

Aceastd coalitie se va impune insd.

Ce inseamna ca se va impune? O sa imi
aduc si eu mica contributie, pentru ca acest
lucru sd nu se intample.

O sd esuati.

In viata politicd am avut parte de victorii
si evident si de o serie intreaga de infran-
geri, dar raman la convingerea ca social-
democratia, cel mai vechi partid democrat,
rdmane cel mai de incredere garant ca dife-
rentele sociale care devin tot mai acute -
pentru ca astazi trdim din nou intr-o soci-
etate bazata pe clase - vor fi atenuate.

Imi dati voie sa il citez pe Ernst Jiinger, un

autor pe care l-ati evitat dintotdeauna in mod

critice

Cu Ernst Junger nu m-am intalnit decat
indirect la un moment dat, atunci cind a
apdrut romanul meu Camp intins, iar Marcel
Reich-Ranicki si toti ceilalti au tabarat pe
aceasta carte, constienti totusi ca fac o
greseald. Atunci a fost intrebat si Jiinger ce
pdrere are despre carte, iar el a rdspuns cd e
scrisa foarte bine.

In cartea La zidul timpului Jiinger scrie:
,Lumea e plind de intelepti care isi
reproseazd unul altuia lipsa de mdsurd.
Lucrurile isi urmeazd cu toate astea cursul
firesc, si anume evident cu totul altul decit
cel preconizat de toti ceilalti. Cel care observi
cu atentie acest lucru este mai aproape de
surse decit ar fi dacd ar apartine vreunui
partid sau altuia.”

Asta e un punct de vedere foarte elitist si
detasat.

Nu vd simtiti uneori neputincios cu privire

la evenimentele si mersul lumii?

Apelati prea usor la cuvinte precum
“neputintd”. Am si va dau un exemplu: In
1969, social-democratul Gustav Heine-
mann, care era pe atunci ministrul justitiei,
intr-o coalitie cu Uniunea Crestin Demo-
crata, a reusit sa promulge o lege cu privire
la egalitatea in drepturi a copiilor nelegitimi
in cazul unei mosteniri, care fusese ani de
zile dezbatuta. Acolo a fost vorba de nepu-
tintd, si inchipuiti-va ca acest lucru inca ma
bucura si astazi.

Sunt profund miscat!

Nu e vorba de sentimentalism! Sunt
acum ca si Inainte de parere cd scriitorul nu
are voie sa se retragd, in sensul lui Junger,
deasupra contingentului, ci cd apartenenta
politicd este la randul ei unul din lucrurile
care definesc o democratie articulata in par-
tide politice. Artistul care nu vrea sd aiba de
a face cu aceste lucruri care ne inconjoara,
cu aceastd abundenta de fapte contradic-
torii, cu viata reald, acela nu poate apartine
acelui grup din care se constituie arta in
primul rand. Romanele lui Fontane sau cele
ale iubitului meu Doblin, ale lui Zola in
Franta vietuiesc din contemplarea realitatii.
Sau cititi-1 pe Heine, care si-a incercat con-
deiul in politica zilei, de unde au luat
nastere cele mai grozave poeme, sau pe
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Gottfried Keller! Datoritd experientelor acu-
mulate de mine inca din tinerete, nu am
putut alege acest drum elitist al autoreclu-
ziunii. Dar accept si ideea ca pot exista si
astfel de scriitori, precum Stefan George sau
Durs Griinbein, genul de oameni care se
desprind si amenintd sd se piardd intr-o
supraproductie de metafore.

Ce considerati a fi marile dv. succese poli-

tice?

Sunt In anumite limite bucuros ca am
putut ajuta succesul politicii de est a lui
Willy Brandt, pe care am recunoscut-o ca
fiind corecta si care a creat treapta prelimi-
nard a unitdtii germane.

Vreti sa spuneti cd fara Brandt Germania nu

ar fi reunificata?

Cu siguranta! Helmut Kohl a zidit cu
viclenie pe politica lui Brandt, care fusese
impusa anterior prin eforturi uriase
impotriva opozitiei, inclusiv din partea lui
Kohl. Calomniile la care a fost supus Brandt
de catre opozitie, care l-a ocarat facandu-1
bastard, comunist si tradator de tard, sunt
incredibile.

Dar si Kohl a fost facut in fel si chip: obtuz,

prost, a fost numit ,pard”.

Asta e din cale-afara...!

Acum o sd vd enervati.

Da, pentru cd nu poti compara mere cu
pere. Unitatea germand, asa cum a fost ea
realizatd de Kohl, a fost o mare greseala.
Din ratiuni electorale si impotriva tuturor
avertismentelor, chiar din partea unor spe-
cialisti, s-a introdus marca germana in Est,
fapt prin care valoarea fiecarui produs din
DDR a fost redusa la zero de pe o zi pe alta.
Asta a dus totul la ruina. Inteleg dorinta
oamenilor de a avea o moneda oficiala pu-
ternica, dar gasesc iresponsabila atitudinea
politicienilor care nu atrag atentia asupra
consecintelor. Oamenii au fost dusi cu
vorba, iar apoi li s-a reprosat tot lor acest
lucru, atunci cand au vrut sa dea repede
banii pe o excursie in insula Ischia sau in
Mallorca.

Dupi ani de zile de izolare completd si-au

dorit si ei s ajunga in sfarsit acolo.

Da, evident. Dar trebuia sa li se explice in
egald masura si unde va duce asta. Eu critic
ceea ce s-a prabusit. Asta nu a fost unificare,
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ci anexare, si asta ignorandu-se cu buna
stiinta legea fundamentala 1n care sta scris
cd, In cazul unificarii, poporul german ar
avea nevoie de o noud constitutie, asa incat
saptesprezece milioane de germani din Est
sd aiba sansa de a se integra... Dar vad ca
gesticulati deja plictisit. Aceste lucruri nu va
intereseaza.

Am auzit si citit opinia dv. pe aceasta tema de

nenumdrate ori. Punctul dov. de vedere in

aceastd privintd este cunoscut.

In regula. V-ati pregatit. Un lucru destul
de rar printre jurnalisti.

M deranjeazi siguranta dv. de sine.

N-as zice ca sunt sigur de sine in absolut
toate privintele.

Cum 1l consolati pe cel care, coplesit de

indoiald, 1si doreste, dupd cum spunea deja

Sofocle, “si nu se fi nascut”?

Inclmatl catre aceasta opinie? Imi faceti o
impresie dlsperata. Dar e totusi furmos ca
v-ati nascut. Gasesc dialogul nostru foarte
amuzant. Vorbesc cu placere cu dv. Mai
rezistati putin, nu abdicati inca!

Cum ati reactiona dacd reunificarea ger-

mand, in ciuda prognozei dv.,, ar duce totusi

la un final fericit?

As gasi acest lucru remarcabil. Dar acest
lucru nu va reusi decat daca omul e pregatit
sd invete ceva din greselile de pana acum. In
Est a avut loc o expropriere fara precedent
in istoria Germaniei, iar acest lucru se
mosteneste si nu va Inceta niciodata.

Care a fost cea mai mare nefericire de pina

acum din viata do?

(se gandeste indelung): Moartea mamei
mele. Avea doar cincizeci si sapte de ani
cand a murit de cancer.

La tnmormintarea ei nu ati plins, ati scris

undeva, dar dupa aceea da.

Incd mai plang. Dar admit ci durerea
mea are de a face si cu o anume doza de
amor propriu. Nu imi pot ierta faptul ca nu
am reusit sa i arat ca sperantele pe care si le
pusese in mine s-au confirmat. Ea a sustinut
planul nebun al puberului imberb de a
deveni artist, dar nu a mai apucat sa
savureze alaturi de mine succesul. Singurul
lucru pe care am apucat sa i-1 prezint a fost
o sculpturd subtire a unei fecioare, care a
fost reprodusa in Raportul Anual al
Academiei pentru Arte din Disseldorf,



Giinter Grass

unde studiam. Apoi a murit. Ea a crezut in
mine intr-un mod fervent, aproape roman-
tic, spre deosebire de tatal meu, care era de
pdrere ca baiatul e cam dus de-acasa, si voia
sd md impulsioneze mai degraba spre
stiintele administrative, ceea ce pot intelege
in retrospectivd, judecand dupa saracia si
stramtoarea care domnea pe atunci.

Suferiti deci de un complex matern.

Corect. Din punct de vedere religios nu
sunt credincios. In locul lui Dumnezeu am
pus-o pe mama. Mi s-a propus ocazional sa
fiu psihanalizat, dar nu m-am asezat inca pe
canapea. Pe piatra mea funerard are sa scrie:
,Aici odihneste Glinter Grass cu complexul
sdau matern, nerezolvat.”

Va urati sexul?

Nu, dar resping felul In care manuiesc
barbatii puterea. Nu sunt un feminist.
Sexele exista, e o realitate pe care trebuie sa
ne-o asumam. Acum ar trebui sa fncercam
sd punem puterea in méana femeilor, atata
timp cat nu incep si ele sa se comporte ca
barbatii. In prezent avem de a face cu o situ-
atie ciudata: puterea este exercitata de per-
soane aflate in umbra, care nici macar nu
sunt alese, de lobby-isti, care insa sunt
foarte influenti, pana la a ajunge sa modifice
legislatia. Asta numesc abuz de putere, ceea
ce are drept consecintd faptul ca cetatenii nu
mai merg la vot, pentru ca simt cd oamenii
pe care ii aleg nu au de fapt nimic de zis
pana la urma. In sistemul de sanitate,
politicienii nu mai au de mult niciun cuvant
de zis, ci asociatiile de medici, de farmacisti,
industria farmaceutica... Dar vad ca va plic-
tisesc aceste lucruri. Recunoasteti!

Nu, evident cid nu recunosc.
Ce vreti de fapt sa spuneti?
n romanul dv. Calcanul std scris: ,,Pentru
cd barbatii nu pot procrea pe cale naturali...
trebuie sa recurgd la artefacturi spirituale,
trebuie sd se catere pe versanti nordici de
gheatd si sd rupd bariera sunetului... trebuie
sd pund mereu prin imagini, cuvinte sau
sunete intrebarea cu privire la eu, la fiintd, la
sens, la de ce, pentru ce si incotro.”

Da, aceste lucruri se nasc in cap.

Ati prefera sa fiti femeie?

N-as merge chiar atat de departe, dar am
suficiente calitdti feminine care nu imi per-
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mit sa exercit puterea la un mod masculin.
La inceputul romanului meu Calcanul se
punea printre altele si intrebarea: de ce
foametea din lume ia proportii, in ciuda
unei superproductii alimentare la nivel
mondial si asa m-am intors la istoria acestui
fenomen si am constatat ca in scrierea isto-
riei contributia femeilor nu e pomenita
deloc. Au existat femei care din necesitate
au inventat retete noi, galuste, taitei, paste
fdinoase, din care a luat nastere si impulsul
de a cduta alte tipuri de alimente. Cartoful a
jucat un rol mult mai important in istoria
umanitatii decat Razboiul de Sapte Ani.

Dar acum avem totusi un cancelar federal

femeie.

Da, cu singura rezerva ca nu e in partidul
potrivit.

,,Birbatii se tutuiesc cu moartea”, ati scris

undeva.

Da, ei sunt cei ce duc razboaiele. M-ati
intrebat de ce succese pohtlce sunt mandru.
In acest sens as vrea si va marturisesc ci
sunt mandru si de faptul ca Gerhard
Schroder, in ciuda tuturor criticilor aduse
perioadei sale in calitate de cancelar federal
in alte domenii, a tinut cont de sfatul meu si
s-a tinut deoparte de razboiul din Irak. Era
capabil de un lucru de care si Willy Brandt
era in stare: sa asculte.

Dragia Giinter Grass, discutia noastra nu

poate sfarsi fard a mentiona rumoarea creatd

acum trei ani, atunci cind a aparut autobi-
ografia dv. La decojitul cepei, in care ati
admis, prea tdrziu spun unii, cd ati apartinut
gruparii Waffen-SS. Nu am decit o singurd

intrebare: a fost vorba de calcul, faptul de a

astepta saizeci de ani pand la aceastd martu-

risire?

Nu.

Dacia ati fi vorbit mai devreme despre asta, e

foarte posibil sa nu mai fi primit premiul

Nobel.

Aud prima oard acest lucru. Cunosc doar
explicatia oficiald a Academiei Suedeze,
conform cdreia decernarea premiului Nobel
nu depinde de astfel de lucruri. Nu am nicio
influenta asupra lucrurilor care se scriu intr-
0 redac’,cie sau alta, care servesc o anumita
directie politica sau alta. Cu asta trebuie sa
trdiesc. Nu am contestat niciodata faptul ca
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resimt vinovdtie si jend si ca intamplarea
zilei mele de nastere, care m-a impiedicat sa
comit atrocitdti, nu este o scuza. Nu am
impuscat niciun om, dar asta iardsi nu este
vreun merit deosebit. Germania era deja in
retragere. Nu am avut deci ocazia sau ghin-
ionul de a trage asupra cuiva. Cu toate astea
a ramas un sentiment de rusine si o povara
pe care o cari toatd viata dupa tine.

Intr-un interviu televizat cu Ulrich Wickert

ati afirmat cd apartenenta dov. la SS a dat

nastere unei presiuni care a devenit inspi-
ratie pentru primele dv. romane, care v-au
adus succesul.

in parte.

Daca ati fi admis implicarea dv. mai deverme,

poate cd nu ati mai fi scris aceste carti.

Existd in cazul fiecdrui autor epic o serie
de factori motivationali, ambitie, nevoia de
bani, tot ce doriti, si evident ca si pretentia
egocentristd de a creea ceva care isi cauta
aproapele. Cand m-am apucat eu de scris, in
Germania exista acest concept al literaturii
austere, cu alte cuvinte, se scria foarte atent,
pentru cd limba germana era considerata
vatdmatda prin intermediul perioadei na-
ziste. Acestui curent am Incercat eu sa ma
opun, spunand ca nu putem privi limba
germand, adica tot ce avem noi mai de pret,
in toata bogatia ei, dintr-o datd drept ina-
decvata, cdci acesta ar fi fost de fapt un tri-
umf tardiv al domnului Hitler. De aceea in
primele mele romane exista impulsul de a
da un exemplu contrar si de a ma raporta la
toate registrele care Imi stiateau la dispo-
zitie.

Ati citi interviul revistei Spiegel cu mana-

gerul general al Bincii Germane, Josef

Ackermann, pe care l-ati atacat dur?

Nu.

Ar exista, spune Ackermann, “poeti si gindi-

tori, care in ciuda unui trecut indoielnic se

erijeaza in autoritdati morale si i numesc pe
manageri la intdmplare asociali... acest lucru
nu trebue sa il toleram.”

Nu fmi e cunoscut acest fapt. Dar imi
sustin in continuare punctul de vedere, cum
ca si bancile, pana la domnul Ackermann,
sunt responsabile pentru faptul ca acest
capitalism salbatic a cauzat si criza actuala.
Daca lucrurile continud astfel, lumea nu va
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fi in regula.

Nu va fi niciodatad.

Evident ca nu, dar spre deosebire de dv.,
eu nu am tendinta de a ma resemna, nu voi
inceta niciodatd sa spun lucrurilor pe nume
si m-as bucura dacd m-ati sustine in efor-
turile mele, in loc sd va inconjurati cu acest
zid al disperdrii, care nu e decat un produs
al gandirii dv. de altfel. Caci altfel nu veti
ramane in viatd. Lucrurile vor fi groaznice
pentru dv. cand veti ajunge la varsta mea.

Tmi dati voie si schimbiam locurile?

Nu, va indic doar cu toata prietenia fap-
tul ca daca veti continua asa nu o sa sfarsiti
bine.

Atunci cand Marcel Reich-Ranicki I-a intre-

bat pe Wolfgang Koeppen: “Cand ati fost

fericit?”, Koeppen a dat raspunsul celebru:

“Nicicind.”

Credeti cumva cd eu sunt incapabil de
suferintd sau de nefericire? Ma subestimati.
Nu poti fi decat pentru un scurt timp fericit,
cand iti reuseste o frazd, un desen, o sculp-
turd, cand dintr-o datd totul pare sa se
potriveasca si plasticitatea prinde viata. Nu
existd stare permanenta de fericire. Au exis-
tat in viata mea chiar si situatii In care m-am
gandit la sinucidere; atunci cand eram pe
front, cind am invatat sd ma tem si a trebuit,
la varsta de saptesprezece ani, sd vad cum
in foarte scurt timp tineri inzestrati, de
aceeasi varsta cu mine, erau sfasiati, zdro-
biti si maturati. Pe atunci m-am gandit nu o
datd sa termin cu toate. Nu a devenit nici-
cand fapta, ceea ce insa nu exclude aceasta
posibilitate.

Ce posibilitate?

Sunt foarte sensibil la dureri. Daca mi
s-ar pune diagnosticul cd sunt bolnav incu-
rabil si daca acest lucru ar fi legat de dureri
fizice, probabil ca as incerca sa gdsesc o cale
de a scurta aceastd suferinta, de dragul meu
si al celor din jur. Am discutat cu sotia mea
deja despre asta. Dar inca nu e momentul.

Interviu realizat de André Miiller

Publicat la 2 august 2009 in Frankfurter
Rundschau si in Berliner Zeitung, la 14
august 2009 in Falter din Viena si la 10 sep-
tembrie 2009 in Weltwoche din Ziirich
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ACTULL Scena unu

Surprinzator, dar i place sa piarda tim-
pul cascand ochii pe fereastra. De aici, de la
etajul lui, vede etajul de peste drum, cu
burlanul rosu agatat de peretele alb-galbui.
Vede pisica tarcata a vecinilor, pe gardul lor
de fier forjat. Vede cele doud masini ale lor
parcate pe trotuarul din fatd. Vede strada
asfaltatd destul de prost, cu mici crapaturi
prin care au inceput sa apard pietrele din
pavajul initial. Vede masina lui, rosie, langa
care stationeaza cu portiera deschisad un taxi
galben. Vede glaful ferestrei deschise unde
sade la soare el, cu coatele langa un alt pisoi,
gri si obez. Moise Fabian Ionescu inchide
fereastra si ii face semn pisoiului sa sard
indarat, in camera.

Moise Fabian Ionescu se intinde, pe ver-
ticala, nu ca pisicul, pe orizontald, isi pune
pe umeri un pulover roz si se indreapta spre
baie. Aproape niciodata, in vreun roman,
personajele nu intra in baie, nu se duc la
closet, nu se spald pe dinti, nu scuipa in chi-
uvetd, nu-si sterg nasul. Moise Fabian
Ionescu face acum toate aceste lucruri in
ordinea enuntatd mai sus. Existd un soi de
materialism cotidian bine definit sau bine
de definit, un soi de intrare egoista, de la
ego, In lucrdrile zilnice, In lucrarile si in obi-
ceiurile zilnice. Mici actiuni pregatitoare
pentru traiul de zi cu zi, exercitii, incercari,
miscari de incalzire.

Exista apoi Moise Fabian Ionescu, ca per-
sonaj. Ca toate personajele, poate fi princi-
pal, secundar sau episodic. El este, trebuie
sd v-o spunem de la bun inceput, un per-
sonaj principal. Inainte de a va spune cum
este el, vd vom spune cum nu este el. El nu
este o jigodie, ca toti ceilalti vecini, ca
Anistoroaiei, decan la o facultate de con-
tabili care trece pe sarsanale tofi studentii
merituosi, fost ceva socotitor la un ceape,
unde fdcea naveta pe vremuri, pe timpul
Vechiului Regim, sau ca nea Poenaru,
mecanic si om al strazii, bun la toate si car-
paci de Inalta performantd, sau ca fotbalis-
tul-chitarist de langa, casatorit a doua oara
cu fata unui responsabil de restaurant
devenit mare om de afaceri si patronul
bodegii din colt, dinspre parc.

Sa incep asa un roman realist, romanul
vietii. Parcd prea suna inghetat ! Daca orice
filozofie porneste de la o deceptie, dupa
cum se zice, atunci orice roman pleaca de la
o infrangere.

In stradd se adunasera toate personajele
din povestea care abia va incepe. Era o
dimineata a anului 2010, o dimineata tipica
pentru cartierul nostru. Cartierul, desigur,
se intindea linistit intre doua bulevarde
mari, o sosea ce incingea mijlocul capitalei
ca un chimir de asfalt, cu cate patru laturi de
circulatie pe sens, precum si o strada tacuta
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si pitoreascd, plind de parcuri si de restau-
rante Inghesuite In curti umbroase.

Pe toate strazile cartierului casele erau
ametecate, ba cite un bloc cu doua, trei
etaje, ba o casd pe pamant, ba o plomba
noud, un bloc de sapte etaje, ba o casa de
raport, transformata in birouri de inchiriat,
ba un hotel galben-verde, in culorile
Braziliei, cu trei niveluri. Alternanta de pia-
trd, cdramida si uneori chirpici.

Inceputul mieros al verii imbracase in
verde tofi pomii si toate curtile din
apropiere. Tei, castani, plopi, otetari inalti
acaparau gardurile si acopereau ca un
cozoroc portile inalte, de fier forjat. Incintele
erau presarate cu muscate sau cu ghetisoara
si crdite ce rdsdreau si tot rasareau printre
dalele curtilor.

- Céa tu multe ai realizat !

Ascutit, pe un ton noduros, ca un
sfichiuit. Asa 1i spusese fiicd-sa si isi
32

amintise cum maicd-sa i zisese odata , ai sa-
ti iei plata de la copiii tdi, atunci ai sd vezi ce
rdu e sa te judece aia carora le-ai dat viata !”.
Vorbele trec deseori pe langa noi fara sa le
iei In seamad, dar cateodata te ranesc mai rau
decat o palma.

( O proza simpld, corectd, care sa nu te
pacdleasca deloc cu teorii fistichii, care sa
scoboare fara intortochieturi, incet, in gan-
durile tale de cititor. Asediu. Aparatorii
construiesc ceva, atacatorii altceva cu care
sd strapunga cetatea. Din cetate iese o dele-
gatie cu o naframd in varf de bat, vede
obiectul construit si incep sa comenteze.
Atacatorii rdman inmarmuriti lasa armele si
intrd in dispute artistice ).

Fragmente. Fragmente de proza, frag-
mente de viata, fragmente de somn. De la o
vreme, de la o varsta trdiesti in fragmente, te
fragmentezi. Totul a devenit altfel. O contin-
ud goand, o alunecare permanenta. Adormi
pe fotoliu inca din timpul filmului sau al
telejurnalului, te trezesti la unu noaptea si
nu mai poti adormi pana pe la trei, te stra-
bat tot felul de ganduri, te invartesti prin
casa, dai drumul la televizor, la radiou,
asculti muzicd, deschizi o carte, rememorezi
fragmentele de peste zi, Incepi sa scrii si-ti
amorteste mana, casti, simti cum ti se
infunda narile, citesti, cotrobai prin dulap,
dacd erai mai tandr, dacd actiunea se
desfdsura in urma cu vreo zece ani iti faceai
o cafea si-ti aprindeai o tigard, asa ca te
apuci iar de citit, iei o carte In méana si ador-
mi cu ea in fotoliu, te trezesti trepidand,
speriat ca sangele iti aleargd prin vene, iute,
ca si cum atunci te-ai umple cu el, dar daca
nu te mai trezesti vreodatd, oare cum va fi
atunci, toti cretinii lasa perdele de tacere, de
negru, negru o fi si in cosmos sau un fel de
gri metalizat, loviturd de ciocan, ca
vopseaua de pe acoperis ?

Da, fireste, dragostea. Adica iubirea. Dar
nu, copildria, copildria mai degraba, ea este
cea care te plamadeste, care te invatd modul
de intrebuintare al vietii. Atunci esti tu
insuti, nu depinzi decat de frica ta de
intuneric si de parinti, mama care te cheama
la opt seara de la joacd, de la copii, e ener-
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gica, nu prea rade si tata, care se incrunta
rareori, dar atunci te ia de urechi si-ti mai
trage si cateva curele la fund, si e mare,
inalt, mai mare decat tine, nu-1 poti lovi, a
facut si box in tinerete si tu doar plangi.

Teckelul. Stiati ca teckelul este poate cel
mai bun céaine de paza ? Nuuu ? Pai, face
intotdeauna mare gdaldgie, mare tdraboi si
este cat se poate de dement, uita proportiile
si se repede la oricine si la orice caine chiar
mai mare decét el ! O pisica, la fel. Te poate
teroriza, cat e de micd. Ea nu-si da seama
unde incepe si unde sfarseste omul, ce rost
au mainile lui, picioarele, cat e de lung, de
lat, de dublu lat, ca un cearceaf. Pisicile
adulmecd, inteleg universul lor pisicesc prin
miros, isi preumbld boticul lor umed si in
continua miscare peste tot. Hm !

Eram asa Marian Dinutoiu, Vali
Bundaru, Cornel ,Bita” Simionescu, Liviu
Réaceu, Cristian Giurconiu, Mirciosu, fratii
Saraga, Americanu, Mongolu, Antal, Sile
Popescu, Cornel Fridgant, Tedi Gunescu,
fratii Stan si Bulugea, Busoaie, Spanga,
Armand Fleseriu, Florin Cimpoieru, Mirel
Tudor, Vova si Petea etc. Era in vremea cal-
durilor dlora mici, adia vara printre crengile
din spatele blocului, jucam fotbal cu nasturi.
Trecea vara, venea toamna, pas-pas, tiptil.
Poposea apoi iarna, aproape pe neobser-
vate. Grea, geroasa, austerd, gri, intunecata,
vinetie, cu zdpadd numeroasa. Cum cerea
bietul Nino, ,un hot-dog cu numeros
mustar !”.

Eram apoi altii : Georgicd, Vusea, Traian,
Motu, alt Georgicd, Mircea, Mirciosu, Madi,
Gabi, Cristi, Hanibal, Costi, Ion, Nino,
Stelica, Florica, Bogdan etc. Nume, vieti,
spaime...

Auzi despre unul cd nu era ceea ce cre-
deai tu ca ar fi trebuit sa fie sau cd ti se parea
cd ar fi putut deveni, ce te invarteli verbale !
Dar tu insuti cum pari altora ? Ca alde
Cutare se zice cd era securache, ca altul e
homaldu, ca cine nu te-astepti te turna var-
tos sau te incondeia cu pseudonim. Am
auzit si aud destule despre fiecare, chiar si
despre mine, imi atrag atenti unii ca m-am
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intersectat cu ei, cd am pierdut nopti impre-
und, mi-e jend sa le spun cd nu-mi mai
amintesc. Si daca Florica sau Stelicad ar fi fost
securachi, desi nici nu ma mir, nici nu cred
si nici nu-mi pasd, ce ? De-abia atunci cand
acel cineva a facut un rdu din pricina caruia
te-au dat afara din serviciu sau te-a parasit
nevasta sau te-au dat afard din casa, atunci
e ceva. Dar vorbele astea aruncate din sant,
asa, la grdmada, nu au niciun sens.

Balistica si cabalistica, oare ce titlu sa
gasesc Eu mai repede ? O carte confesiune,
agenda inversd a unei existente simple, o
viatd ce aluneca domol, senin, alb, ca o
bezea. O domesticire a tristetii, a furiei de a
fi doar ceva obisnuit, o Incercare de a iesi
din caldura rutinei zilnice, din confortul cal-
dut si acru al indiferentei burgheze.
Micburgheze, e mai bine.

La noi, azi, multi trdiesc din amnezie,
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incearcd sa treacd peste dramele mari ale
vietii lor la kilogram sau la statisticd, o sta-
tisticd despre stil de viatd, despre habitudi-
ni, hobby-uri, loisir...Am intalnit oameni,
colegi de-ai mei, care nu-si mai amintesc
sau nu mai vor sa-si aminteasca ce au fost
parintii lor, ce scoli au absolvit ei si parintii
lor, care isi schimba biografia si, uneori,
chiar bibliografia, uitd ce au scris, unde au
publicat, ce titluri aveau cartile lor etc. E o
foame de existentd, de alta existentd, o
incercare de trdire a unei vieti noi.

Desi pot sta ore in sir pe scaun, nu ma
prea inghesui sd scriu mereu. Te apuca o
stare de scarbda puternica fiindca esti
constient cd nu prea mai ai cui sa i te
adresezi. Cine te mai citeste azi ? Cine mai
are rdbdare sa puna mana pe o carte in loc
sd apese pe butonul smintitei de telecomen-
zi sau pe tasta computerului. Computer, asa
imi place sd-i zic, nu calculator, ca toata
lumea ! La noi a venit mai intai sub forma
de asa ceva, de masind de calculat, ordina-
tor sau computer nu i-ar spune nimeni. Si
atunci cand stau ore in sir in fata lui, a com-
pu-te-ru-lui, ma uit la toate prostiile,
deschid tot felul de fisiere, intru in tot felul
de enciclopedii, aflu tot felul de lucruri cat
se poate de inutile. Apoi, stau si ma holbez
la ziare punct ro si citesc toate ndzbatiile
postate de o gramada de comentatori.
Uneori imi plac, fiindcd gdsesc aceleasi
pareri cu ale mele, ma regdsesc in ele, alteori
ma exaspereazd, ma enerveaza, ma
scarbesc. Unii dintre bloggeri, ca asa se
numesc dstia, intervin si rdspund, participa,
sunt activi, interactivi. Altii sterg opiniile
defavorabile, nu lasda decat cele laudative,
ca si cum ar interesa pe cineva lucrul acesta.
Si acum, am scris asta si computerul m-a
corectat, a pus acolo acesta !

Si de fapt, computerul este foarte util,
numai ca iti strica ochii si-ti da migrene. Dar
tot e bun la ceva, nu mai arunci banii pe
ziare si reviste, pe toate prostiile de macu-
laturd care defriseaza padurile patriei. Ma
uit acolo pe Adevarul, pe 7 Plus, pe
Romaénia Mare si pe Ziua, uneori. Nu mai
trec cu privirea decat peste Cronica
Roménd, din snobism, si mai zdbovesc pe
Indepedentul lui Horicd. Cam toatd presa
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este cat se poate de proastd, de prost scrisa,
nu ai ce citi.

Citesc, pentru mine, un roman sefe din
1768 parca, al lui Louis Sebastien Mercier,
intitulat Anul 2440. Am zis mereu ca toate
romanele sau, ma rog, prozele sf sunt
datate, caci nu poti prevedea cu exactitate
viitorul si deseori iti imaginezi lumea destul
de aproape. E usor sa pui acolo doi roboti,
un autovehicul propulsor si locuinte lacus-
tre ! Va amintiti utopiile bdietilor din prin
anii '70 ? Par grotesti acum, cand am trecut
si de 1984 al lui Orwell si de anul 2000, iaca,
suntem in 2010 si parcd, pentru noi, lumea
nu a prea evoluat, nu s-a miscat din loc, sau
nu ne dam seama.

Mehiel si Jeliel sunt cei doi angeli radiosi,
cei doi Ingeri care ne guverneazd, pe mine si
pe Miha. Primul are ca devizd ,Dieu qui
vivifie toute chose”, prefera culoarea violet,
mirosul de levanticd, legaturi cu Luna si cu
Mercur, invocatia este din Psalmi, CXI, ver-
setul 2. Cel de-al doilea prefera auriul, miro-
sul de liliac, absintul, legdturi cu planetele
Neptun si Saturn, invocatia din Psalmi, XXII
cu 20.

Ionescu, Moise Fabian Ionescu sedea la
numadrul optzeci si opt, pe mana stanga cum
pleci de aici, din coltul cu tAmplaria si mergi
spre legdtoria de carti a lui Groseanu,
batranul anticar ce se ocupa si cu legatul
cartilor ( acum, acolo, pe coltul cu pricina,
ce dddea in fata parculetului cu statuia lui
Tudor Vladimirescu si cu celebra biserica a
cartierului, plus asezamantul social lipit de
dansa, se gaseste un restaurant spaniol ).
Toata lumea avea impresia ca trdieste intr-o
fictiune, satul sau cartierul pe unde se
invarteau cu totii, barbati, femei, copii, mosi
si babe, pisici, caini li se parea mai degraba
o poveste decat un lucru real, palpabil.

Popescu, Mihail Hristea Popescu sedea
la numarul saptezeci si noud, pe mana
dreaptd, cum pleci de aici, din coltul cu tam-
pldria si mergi spre legatoria de carti a lui
Groseanu...

Ce-ar fi sa Incep o carte in felul acesta ?
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Sofia Speranta
MILANCOVICI
Consideratii privind
poetica lui Benjamin
Fondane

Cette étude focalise les deux hypostases distinctes des préoccupations de Benjamin Fundoianu -
Benjamin Fondane dans la sphere de la poétique, qui peuvent étre identifiées dans son ceuvre.
D'une part, une approche explicite de celle-ci, dans ses essais critiques de moindre ou de plus éten-
due envergure, d'autre part, une approche implicite, le long des deux étapes de son activité poé-
tique, en roumain et en frangais.

On peut formuler sans doute une certitude : la poésie et la poétique de Benjamin Fondane ne peut
pas étre analysée de profundis sans celles de Benjamin Fundoianu. Les syntagmes si spécifique-
ment propres a Fundoianu, transposées en frangais, ne perdent ni leur nouveauté, ni l'inédit, ni
la saveur qui ne se confond pas. Le village de Privelisti est présent dans la substance lyrique
frangaise, comme il est présent aussi le paysan roumain avec sa chemise brodée, ou les vaches
lentes et placides, qui portent un message du souffle vital issu des profondeurs de la création.

Un autre aspect certain est celui que la poétique de Benjamin Fundoianu - Benjamin Fondane,
avec ses multiples facettes et son ouverture extraordinaire vers toute nouveauté sur le plan de la
création, garde la direction d'un modernisme au sens équilibré du terme, sans dérapages majeurs
vers les courants extrémistes ou vers une tradition irrémédiablement révolue. Son fond, marqué
par des mouvements profonds, l'a fait, comme nous avons essayé de démontrer dans le périple sur
les territoires de sa lyrzque plus receptzf a l'existentialisme et a l'expressionnisme. Mais cela ne
I'a pas empéche d'étre, a sa maniere unique, un homme et un poete, un essayiste et un philosophe
de la diversité et de I'ouverture vers la valeur, dans la variété fantastique des orientations, qui se
sont offertes aux artistes pendant les années de début du XX-eme siecle.

Mots - clé: poésie, poétique, analogie, variété, ouverture

fn ansamblul operei lui Benjamin Fundo-
ianu/Benjamin Fondane apar doud ipostaze
distincte ale preocupdrilor sale in sfera
poeticii. Pe de o parte, o abordare explicita a
acesteia, In eseuri critice de mai mica sau
mai mare anvergurd, pe de altd parte, o
abordare implicita, in cele doua etape dis-
tincte ale activitdtii sale ca versificator, atat
in limba romana, cat si in cea franceza.

In ceea ce prlveste eseurile gandite in
perioada romaneasca de creatie, acestea
sunt fie raspandite in diverse periodice ale
timpului, pe care elanul profesionistilor in
domeniu nu le-a reunit intr-o editie com-
pacta, fie au fost integrate de autorul insusi
in Imagini si carti din Franta.

Un eseu concentrat si esential in circum-
scrierea opiniei lui Benjamin Fundoianu
despre poetica si cadrele sale este cel aparut
in 1922, in paginile ,,Sburatorului literar” si
intitulat Probleme de ,,poetica”. Textul vizeaza
raporturile intre poezia contemporana
autorului si decadenta.

Cu obisnuita sa aplecare spre comparatii
ori analogii surprinzatoare, Fundoianu
lanseaza — si sustine cu pertinenta — ideea
cd decadenta poeziei incepe cu unul dintre
cei mai mari poeti ai lumii: Paul Verlaine:
,91 sd nu ne mire: de-a lungul curgerii ei
prin istoria umana, poezia a cunoscut toate
aspectele, a imbracat toate mastile; Homer a
fost arhitectul ei; Dante a fost profetul ei;
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Lucretiu i-a fost filosoful; mai rdménea un
loc si un loc penibil: acel de sceptic. I-a fost
ursit lui Verlaine sa fie scepticul poeziei si
périntele adevératei ei decadente.”’

Daca adeptii rationalismului au prevestit
decdderea poeziei, din perspectiva inutilita-
tii sale si a caracterului sau pueril, Fundo-
ianu atrage atentia asupra necesitatii jocu-
lui, ca activitate ontologic necesard, asa cum
Johan Huizinga teoretiza, ani mai tarziu, in
celebra sa lucrare Homo ludens. Oricat de a-
vansata ar ajunge tehnologia, indiferent
pand unde ar Indlta omenirea raza progre-
sului stiintific, ,0oamenii nu vor fi niciodata
atat de puternici ca jocul sd nu le mai fie
necesar.””

Actul poetic ca joc trimite la arghezianul
de-a v-ati ascuns, preluat in formula jocului
cu zarurile, in etapa franceza a creatiei lui
Benjamin Fundoianu/Fondane. fnsa jocul
de-a poezia nu este unul obisnuit, ci unul
sacru, iar greciii - au atribuit un zeu, pe in-
susi Apollo, fiul conducatorului suprem al
lumii. Iar Aristotel a gandlt un set de legi
menite sd guverneze acest joc: Poetica. Insa,
incepand de la Verlaine, vechea poezie a
intrat ireversibil in declin. Eroarea, conside-
ra Fundoianu, {ine de dinamizarea formei
poetice. Deoarece, in acceptiunea sa, poezia,
ca orice alta artd umand, este un continut
dinamic intr-o forma statica: ,,Poetul nu face
altceva decét ceea ce face moara: aduce apa
cat mai repede, pe rotile lui imobile si fixe.”’
Din aceastd perspectiva, versul liber devine
sinonim cu decadenta. Paul Verlaine nu a
cazut niciodata total In pacatul suprimarii
formei. Au procedat Insa astfel cei care i-au
urmat: ,,a fost marele merit al simbolismu-
lui introducerea in artd a idealismului.
Continutul s-a reinnoit brusc, ca dupa o
miraculoasa operatie; cu un singur lucru
insa dadura gres doctorii noii estetici; in loc
sa reinnoiasca forma, cum reinnoisera con-
tinutul - o suprimara.”

Asadar, din perspectiva modernului
moderat care considerdm a fi fost, in

ansamblul creatiei si atitudinii sale,
Benjamin Fondane, formele extreme ale
manifestarii artistice sunt drumuri inchise,
degenerand finalmente in ratari in planul
creatiei.

Daca, atat ca teoretician, cat si ca practi-
cant al artei poetice, Benjamin Fundoianu se
pastreaza relativ departe de extremele mo-
derniste, aceasta nu presupune numaidecat
o orientare spre trecut, o ancorare disperata
in forme depasite. Principiile poeticii ro-
mantice sunt discutate in eseul intitulat
Belphegor si care are ca punct de pornire
pamfletul lui Julien Benda, Belphégor. Essai
sur lesthétique de la présente société frangaise,
dar sunt vizate si alte doua atitudini critice
cunoscute: cea a lui Charles Maurras si cea
a lui Pierre Lasserre, autor al unei lucrari
intitulate Romantismul francez. Maurras a
atacat, in lucrarile sale, romantismul literar,
insa scopul, remarca Fundoianu, a fost acela
de a lovi in echivalentul sau politic, Revo-
lutia Franceza. Pe de alta parte, Lasserre si
Benda au ca model in artd exclusiv clasicis-
mul, iar ,dupa ce-au atins cu ména o idee
oricat de frumoasa sau fila unui romantic,
fie el geniu, se spald améandoi pe maini, cu
spaima ovreiului ortodox, care practica
patruzeci de zile ablutiuni daca atingea
ciolanul unui mort”

Insd ideea de a desparti inteligenta de
sensibilitate este pe cat de imposibild, pe
atat de absurdd, iar in acest punct ne
apropiem din nou de mesajul eseului ante-
rior discutat, vizdnd poetica. Parafrazan-
du-l pe Fundoianu, putem afirma ca omul
nu va fi niciodata atat de puternic incat
romantismul sd nu mai fie necesar.

Un alt text esential ca perspectiva asupra
poeticii explicite a lui Benjamin Fundoianu
este cel intitulat Spre clasicismul cel nou, gaz-
duit tot de ,Sburdtorul literar”. Textul se
construieste in jurul unui termen-cheie:
excesiv. Acesta apare, in acceptia autorului,
drept conditia absolut necesard pentru a fi

1 Benjamin Fundoianu, Imagini si carti, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, p. 185.

2 Ibidem, p. 185.
3 Ibidem, p. 186.
4 Ibidem, p. 186.
5 Ibidem, p. 166.
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nou: ,Simbolismul a fost excesiv, cum a fost
romantismul excesiv, cum a fost clasicismul.
Clasicismul a murit de prea mult exces de
ordine; romantismul a murit de prea multa
libertate; simbolismul moare de o excesiva
anarhie. Dar ceea ce ramane din ele, intru-
pat in operd, este tocmai excesivul...”

Titlul eseului trimite la ideea cercului
inchis. Solutia, din perspectiva excesivului
ca o conditie a artei, este una singura: in-
toarcerea. Dar unde indarat? , Trebuia, dupa
ce ne-am dezgustat de formd, ca perfectiune
si rafinament steril, sd ne dezgustam acum
de imperfectie si de degradare.”” Care e
directia pe care Fundoianu o intrevede —
sau, mai degrabd, o doreste — pentru poezia
ce avea sa urmeze? O arta mai largd, care sa
poatd depasi naturalismul, dar si simbolis-
mul, o artd cu perspectiva, care sd stimuleze
energii creatoare si sa incite la noi voiaje
poetice. Desigur, departe de Fundoianu
gandul unei intoarceri spre clasicismul
livresc, decrepit. Atunci, intrebarea decurge
firesc: de ce un nou clasicism? Pentru a
marca depdsirea etapei dezorganizate,
anarhice si trecerea spre o alta, mai rafinata,
mai ,apoliniana”.

In Probleme de poetici: decadenta, Benjamin
Fundoianu ajunge la Mallarmé, prin Paul
Valéry. Demersul e relevant: ideea e, din
nou, aceea de a demonstra aportul versului
liber la decadenta care marca actul liric.
Ritmul, rima, mdasura versului erau, pentru
contemporanii situatiei, atat de uzate, incat
devenisera loc comun. Mallarmé nu a putut
sau nu a vrut, se pare, sa se debaraseze total
de ele, ca atare le-a absolutizat. Valéry, in
aceeasi linie creatoare, a continuat demersul
si principiile lui Mallarmé.

Concluzia e evidenta: ,Supravietuirea
lui Mallarmé ne face sa deslusim cata va-
loare logica si vitala avea versul vechi — cel
mai excesiv si mai sterp -, fatd de cel nou,
care primejduieste poezia in insdsi existenta
ei.”’

Fireste, aspecte de poeticad sunt discutate,
asa cum am aratat in sectiunea dedicata

6 Ibidem, p. 155.
7 Ibidem, p. 155.
8 Ibidem, p. 158.
9 Ibidem, p. 194.

acestuia, si in volumul-proiect Imagini si
scriitori romdni, discutia pe care Fundoianu
o propune privind diferiti actori ai scenei
literare nationale focalizand chestiuni sub-
tile din domeniul subteran al edificiului liric
creat de fiecare dintre acestia.

Pe de altd parte, Benjamin Fondane a
construit, la randul sdu, asa cum apar tra-
tate In capitolele special consacrate, ample
demersuri critice vizand poetica lui Arthur
Rimbaud sau Charles Baudelaire, in urma
interesului sau pentru universul liric al
acestora rezultidnd eseuri de notorietate,
printre cele mai complexe si inedite din bi-
bliografia fundamentald a acestora.

S& nu ignordm, fireste, caracterul esential
al prefetelor cu care Benjamin Fundoianu/
Fondane a considerat oportun sa isi com-
pleteze opera, atat ca literat roman, cat si
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dupd incadrarea in peisajul artistic francez.
Avand in vedere amploarea semnificatiilor
degajate, am ales, asa cum reiese din struc-
tura demersului de fata, sa le tratdm In capi-
tole distincte.

In ceea ce priveste poetica implicita a lui
Benjamin Fundoianu/Fondane, desi insusi
autorul milita, la un moment dat, pentru
ruperea legdturilor care il leagd de ipostaza
sa romaneasca, aceasta oferd, fara dubiu,
posibilitatea stabilirii unor linii directoare
care 1i vor urmari actul liric de la primele
incercdri adolescentine de versificatie, pana
la stihurile bantuite de spaime existentia-
liste de la sfarsitul vietii.

Pentru creatia in limba romand, critica
literard, reprezentatd, in acest caz, de Geor-
ge Calinescu, apreciazd ca oda horatiand Lui
Taliarh poate fi cititd ca ars poetica, dar si
drept capodopera poeziei lui Fundoianu.

Taliarhul este un fel de rege al festinului,
in greaca veche ,taliazo” insemnand ,,a ce-
lebra”. In oda a noua, Horatiu evoca un per-
sonaj imaginar. Numele acestuia a fost ales
pentru a desemna figura unui om fericit si
tanar, debordand de vitalitate si profitand
de aceasta, in virtutea principiului ,carpe
diem”. In oda lui Fundoianu, noteazi
Mihail Petroveanu, ,nuanta crepusculara,
infuzia de resemnare melancolicd inaintea
mortii vine mai putin din avertismentele
propriu-zise ale inevitabilului, cat din insdsi
plenitudinea firii, prea debordanta pentru a
nu evoca umbrele amurgului fatal.”"

Personajul horatian proclama principiul
,carpe diem”. La Fundoianu, clipa nu este
celebrata. Poetul e mai degraba resemnat cu
aceasta, tonul sau inclinand spre melanco-
lic. Nu e vorba doar de o participare exclu-
siv senzoriald, ci de constientizarea faptului
ca o zi frumoasa nu e decat ,ziua cea din
urma”, iar din aceastd cauza bucuria nu e
pur si simplu gustatd in sine:

, ... Priveste: sufletul meu e trist.
O, Taliarh, acuma ca si-n trecut, exist,
Vechilul tot nu stie ce alba-i e nevasta,

10 Mihail Petroveanu, op. cit., p. 222.

si beau din vinul asta, si beau din cupa
asta.

Ileana tot nu stie decat sa mulga vaci —

si via sa-si innoade azurul pe araci.

Vino: sd stdm de vorba cat ne mai tine
vrerea;

ca maine, peste inimi, va izbuti tacerea,

si n-om vedea prin geamuri, tineri si
zgomotosi,

amurgul care-alearga dupa cireada, ros.

Ca maine, toamna iara se va madri prin
grane,

si vinul toamnei poate nu-l vom mai
bea. Ca maine

poate s-or duce boii cu ochi de rau in
stiri

sd tragd cu urechea la noile-ncoltiri.

Si-atuncea, la brat, umbre, nu vom mai
sti de toate;

poate-am sa uit nevasta si vinul acru;
poate ...

Ei, poate la ospete nu vei mai fi monarh.

E toamna. Bea cotnarul din cupd,
Taliarh.”
(Lui Taliarh)

,Horatianismul sau e mai mult pseudo-
horatianism”, considerd Dumitru Micu, un
pseudohoratianism izvorat din ,incapaci-
tatea identificarii totale si pentru totdeauna
cu propriile efuziuni, din neputinta de a
spune clipei: opreste-te!”" Atitudinea este,
intr-adevar, horatiand, In mdsura in care se
sprijind pe intuitia raportului de inter-
conditionare dintre viatd si moarte, doua
fete intrepatrunse ale aceluiasi tot unitar.

Dar, pe de altd parte, mesajul este
departe de a se identifica cu cel horatian.
Gestul de a bea este mai degraba un omagiu
adus vinului ca seva, ca rod al naturii, decat
o trdire la maxima intensitate a clipei.
Invitatia finald, prin insasi existenta ei,
denota lipsa elanului de celebrare, Taliarhul
insusi fiind lipsit de exuberanta care l-ar fi
caracterizat ca principiu. Lucrurile nu ies
din matricea lor, decurg firesc si searbad, ca
si Tnainte, iar ceasul de pe urma se lasa pre-

11 Dumitru Micu, Prefatd la B. Fundoianu, Poezii, Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p. XIX.
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simtit in respiratia firii, fara a oferi Insa o
noua perspectiva asupra existentei.

Totusi, o liniste ciudata stapaneste firea,
si, implicit, eul liric, acesta din urma traieste
firesc senzatia de toamna a lumii, In spiritul
ideii de inglobare, cu viata si cu moarte cu
tot, in marea existenta.

Continuitdtile incontestabile care pot fi
identificate in creatia lui Benjamin Fun-
doianu, respectiv a avatarului sdu parizian,
prezentate pe madsura evolutiei analizei
poeziei semnate Fondane, se cuvin acum
subliniate si, in egald masurd, completate cu
adevarul tot atat de necesar pentru o abor-
dare de ansamblu, potrivit caruia, la nivelul
ideologiei, se poate sesiza o apropiere din ce
in ce mai pronuntatd a lui Fundoianu in
ipostaza sa franceza de doctrina existentia-
listd. In mod cert, legatura intelectuala cu
Lev Sestov a avut din acest punct de vedere
o pondere decisivd. Mai mult decat atat,
tensiunea politicd si sociald care apdsa
asupra Europei la acel moment a dat am-
ploare trdirilor de acest gen, cu atat mai
mult cu cat, In ciuda oricarei straduinte de a
nu cadea in capcana unei critici cu tenta
biograficd, trebuie sd recunoastem o oare-
care influentd a evreitdtii ca statut defa-
vorizant la acel moment asupra creatiei
autorilor de aceastd etnie.

Dacd, in poezia compusa in limba ro-
mand, doar accidental apar referiri la evrei-
tate, poezia ultimei etape reia obsesiv ideea
ratdcirii, a imposibilei intoarceri pentru ca
nu exista unde, a statutului de paria al unei
societdti care s-a instrdinat de Dumnezeu,
care nu mai are Dumnezeu.

Astfel, pentru versurile semnate Benja-
min Fondane, am putea citi ca o ars poetica
nu un singur poem, ci un volum in ansam-
blu, intre textele caruia existd o indisolubila
unitate de fond. E vorba, fireste, de ciclul de

critice
poeme purtand titlul Ulysse si al cdror
mesaj, avandu-si originea in Odiseea lui Ho-
mer, traverseazd versurile din Privelisti,
pentru a culmina in volumul de stihuri fran-
ceze, unde isi gaseste plenitudinea exprima-
rii. Strigatul poetic al ratacitorului dezrada-
cinat, implorand, dincolo de cuvinte, drep-
tul la radacini, acesta constituie substanta
textelor componente, dar, totodata, si o ob-
sesie existentiala a poetului insusi, ratacitor,
paradoxal, in cautarea stabilitatii.

Putem formula fara retineri o certitudine:
poezia lui Benjamin Fondane nu poate fi
analizata de profundis fara poezia lui Ben-
jamin Fundoianu. Sintagmele atat de speci-
fic fundoniene, transpuse in limba franceza,
nu isi pierd nici noutatea, nici ineditul, nici
inconfundabila savoare. Satul Privelistilor e
prezent in substanta lirica franceza, la fel
cum e prezent taranul roman cu camasa lui
brodatd, sau vacile tampe si domoale, me-
sagere ale unui suflu vital din strafundul
firii. Tot atat de cert e faptul ca poetica lui
Benjamin Fundoianu/Benjamin Fondane,
cu multiplele sale fatete si deschiderea ex-
traordinara spre tot ceea ce inseamna in-
noire in planul creatiei, pastreaza calea unui
modernism in sensul echilibrat al termenu-
lui, fara derapari majore inspre curente ex-
tremiste sau spre o traditie iremediabil de-
pasita. Insd fondul sdu marcat incontestabil
de zbateri launtrice l-a facut, asa cum am
incercat sd demonstram in periplul pe teri-
toriile liricii sale, mai receptiv in privinta
expresionismului si a existentialismului.
Ceea ce nu l-a impiedicat sa fie, asa cum
doar Benjamin Fundoianu/Benjamin Fon-
dane ar fi putut, un om si un poet, un eseist
si un filosof al diversitatii si al deschiderii
spre valoare, In fantastica varietate de ori-
entdri care s-au oferit artistului in anii de
inceput ai secolului al XX-lea.
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Scriitorul
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sa In spatiul
public
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This text is a sequel of the communication
Newspaper writer - regrettable confusion, pre-
sented in the context of the Second Congress of
the Press (lasi, 2009). If in the first article the
author was willing to draw attention upon the
existing cleavage between the press and liter-
ary-artistic text, in this one the comments
refer to the writer's presence in the public
area, as it is represented in all cultures from
Europe and worldwide, including Romania.
The public position of the writer is a symbolic
one, his profession being placed on the pedestal
of prestige, but only ideally. In fact, even
aguinst the prestige with surrounds him, the
writer is forced to integrate socially with a sec-
ond profession, usually very similar to the
writing. Therefore, as a solution for the coexis-
tence of existential needs and artistic vocation,
many writers choose journalism. The author
notes that this symbiosis creates, slowly but
surely, mutations in the writing, while on the
social aspect, the facts are considered to belong
to a natural evolution. The contradiction
between evolution and mutation is presented
trough a series of arquments.

Keywords: Writer, journalist, truth, reality,
imagination, fantasy, culture, society, mentali-
ties.
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in pofida adevarului cd, notional, cuvan-
tul scriitor indicd o profesie dintre cele mai
cunoscute, mentionarile cu privire la identi-
tatea acesteia in spatiul public rdman la fel
vagi' din totdeauna. Cauzele lipsei de pre-
cizdri pot fi abstrase in urmatoarele situatii,
pe care le prezentdm succint. Profesia este
aproape lipsitd de suportul si constrangerile
realitatii, devenind, cu timpul, reprezen-
tarea ideii de libertate fara frontiere.
Trecutul cel mai indepartat conferea scri-
itorului o aurda simbolica. Acesta era (si,
desigur, este) considerat un creator, un demi-
urg, dupa o acceptie specializata din limba
franceza. Incd din vechime, fapte si actiuni
proiectate in imaginar il insoteau pe scriitor:
muzele 1i roiau In preajma si un cal Tnaripat
(Pegasus) il ajuta in peregrindrile sale, neli-
mitate teritorial. Ulterior s-a vorbit cu sarg
despre ,turnul de fildes” sau ,laboratorul
de creatie”, spatii private, delimitate figura-
tiv de mediul social. In locul unei ,fise a
postului”, cu atributii si cerinte exprese,
profesiunea de scriitor continud sa stea
departe de lumea concretd, dar sd emane
aceeasi fortd de simbolizare, care se referd la
structurile unui univers sustinut indirect de
realitate si, in mod nemijlocit, (re)creat prin
intermediul cuvantului. Cum spuneam,
scriitorul pare coborétor din lumea demi-
urgilor, limbajul lui fiind altceva decat vor-
birea’ (comunicarea), iar faptul i-a adus no-
torietate si autoritate. Desi nu are legatura
directd cu scriitorul, expresia ,la inceput a
fost cuvantul” a intrat in beneficiile sale.
Autoritatea cuvantului scris a rasfrant asu-
pra scriitorului o aura: el este model pentru
altii, iar in privinta marilor scriitori, acestia
au fost Invesmantati cu apelativul de
invatatori ai neamului sau poporului lor.
Primele genii ale umanitatii au fost scri-
itorii. Creatia, ca activitate scriitoriceasca
odatd incheiatd, devine operad si este capa-

1 In anii totalitarismului comunist, cunoscutul poet si disident Mircea Dinescu observa malitios c& in
nomenclatorul profesiilor si meseriilor din R. S. R. exista doar titulatura ,scriitor de vagoane” .
Actualmente, in Clasificarea ocupatiilor din Romdnia (C.O.R), scriitorii, ziaristii si asimilatii sunt postati
unitar in subgrupa 2451 (apud Marian Petcu, Tipologia presei romanesti, Institutul European, Iasi, 2000,

p. 22).

2 ,,Ai folosit toate cuvintele pe care le-a intrebuintat Shakespeare cand a creat Hamlet, dar le-ai combinat

altfel”, spune un aforism al lui G. Ibraileanu.
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bila sd se transforme, sa se materializeze.
Metamorfozarea in carte nu-i conferd atri-
butul de obiect artistic, ci numai suportul
material. Textul (creatia) rdmédne un obiect
misterios, care nu comunica absolut nimic
pana ce privirile si mintea unui om capabil
sa inteleagd semnele grafice de acolo incep
sa se lumineze de intelesurile lor. Desprinsa
de fiinta scriitorului, cartea are o existenta
durabila.

In spatiul public, scriitorul s-a bucurat de
onorurile de mai sus, in toate epocile. Nu
gresim afirmand ca el detine un important
,rol” social, ca este privit cu admiratie si
chiar venerat. Ins3, in pofida acestei realitati
incontestabile, scriitorul nu-si prea gaseste
rostul in societate’. Toate aceste planuri sau
proiectii simbolice se rasfrang asupra medi-

ului social, dar raman captive in idealitate.

De aceea, in viata cotidiand, posesorii
acestei profesiuni, care se dovedeste a fi mai
mult o distinctie sociald, isi asociaza con-
stant alte preocupdri, mai lucrative. In
ordine descrescdtoare a situatiilor intalnite,
cea de a doua ...profesie a scriitorului este
de jurnalist, profesor, editor, administrator
cultural, filolog, filosof, istoric, dupa care
urmeazd o multitudine de meserii, pe cat de
variate, pe atat de restranse ca frecventa.

Intrucat in articolul nostru ,Scriitor la
ziar” - o confuzie regretabild', ne-am oprit
asupra chestiunilor litigioase si generatoare
de confuzii, in textul de fata vom incerca sa
conturam situatia contrara, aceea a avanta-
jelor survenite in timpul mezaliantei. Din
multimea situatiilor existente, apeldm, pen-
tru demonstratie, la cateva exemplificari si
citate, precizdnd cd in interiorul acestora
din urma am marcat prin cursive (italice)
ideile cu valoare de argument.

In urma cu aproape doud decenii, proza-
torul Tudor Octavian a initiat rubrica
Scriitor la ziar care i-a adus o binemeritata
notorietate. Din punctul de vedre al initia-
torului rubricii, motivatiile’ titlului fac trim-
itere la una din formele de adaptare (a scri-
itorului) la servitutile socialului: ,Scriitorul
cu rubrica zilnica la ziar 1si cunoaste cititorii
si, ce-i mai important, ia seama la tiraj.
Normal ar fi sa vin cu precizarea: sunt scri-
itor la un tiraj de 130.000 de copii. Tirajul vine
cu o multime de obligatii care, cu putin
noroc, pot deveni avantaje (notorietate, feed-
back, constiinta faptului ca esti citit)”. Cu alt
prilej’, autorul raspundea: ,Un doctor m-a
intrebat de cati ani public un articol de ziar
zilnic. Cand i-am raspuns ca de 15 ani, mi-a
zis cd ar trebui sa ma caut la un doctor.
Formula «scriitor la ziar» inseamna ca

3 Daca privim retrospectiv, cu foarte putine exceptii, scriitorul nu poate trdi din scrisul sau. Raportat la
intreaga breasld, ,scriitorii de succes”, pot fi numadrati pe degete in toate literaturile nationale. Din
nefericire, in zilele noastre titulatura ,scriitor de succes”, primeste o noud acceptiune. Cu mult inainte,
ca semne valorice, sintagma includea exclusiv criteriile estetice vehiculate in lumea artei, in timp ce
astazi optiunea pentru aceeasi formula desemneazd refeta de piatd, financiara.

4 Tn Studii si Cercetari de Istorie a Presei (SCIP), vol. IL an. 11, 2009, Editura Junimea, lasi, pp. 323-332.

5 Redactia ,,therNet

interviu cu Tudor Octavian ,12.05. 2006

6 Ce tnseamnd formula ,scriitor la ziar” ?, in ,,Cotidianul", 24 iulie, 2006.
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ziarul 1i oferd oricdrui autor, cu placerea
inndscutd a muncii din pldcere si cu mintea
pregatita tot timpul pentru subiect, posibili-
tatea de a scrie, scurt si simplu, despre
lucruri pe care altfel le-ar povesti mai lung
si mai complicat. Textele traductibile si
antologabile sunt acelea al caror interes nu
se epuizeaza dupa o zi si care mai pot fi
citite, in traducere, si-n Patagonia peste cin-
cizeci de ani”.

O atitudine asemdanatoare arboreaza si
Stelian Téanase care, penduland intre activ-
itatile de jurnalism si vocatia sa scri-
itoriceascd, le considerda convietuitoare si
nimic mai mult. Impotriva tuturor neajun-
surilor, Stelian Tanase’, se considerd, cu
orice pret, scriitor. Raspunzand la intre-
barea daca prozatorul trdieste in umbra jur-
nalistului, acesta declara: ,,Este o intrebare
care ma framanta si pe mine. Mai ales de
cand a apdrut Maestro multa lume ma intre-
abd ce sunt. Dar ma consider scriitor si nimic
altceva. Este normal ca in societate sa se
impund imaginea ta din zona in care ai cea
mai mare influentd. Scriitorul nu poate trai
din scris. N-am cistigat nici un leu din scris.
Fac televiziune, predau la universitate pen-
tru a ma intretine. Tin mai mult la publicul
meu cititor decat la cel spectator. Faptul ca
fac televiziune este o anexd a faptului ca sint
scriitor, la fel cum faptul ca siant profesor uni-
versitar este o anexd a faptului ca sdnt scriitor.
Ce rdmane in mod real conteaza, cartile
tale”.

Eric Fottorino, director al publicatiei , Le
Monde”, a dezbatut acelasi subiect, la
Bucuresti, cu prilejul lansarii uneia dintre
cartile sale®. Inclus perfect in sintagma scri-
itor si jurnalist, Intrucat este autorul a opt
romane de fictiune, Eric Fottorino a reusit sa
bulverseze mediul profesional bucurestean
prin unele dintre afirmatiile sale. Contro-
versa despre jurnalism si literaturd i-a antre-
nat in dialog pe cativa dintre participanti
carora li s-a adaugat Alexandru Matei’

critice

printr-un un text publicat ulterior: , Jurna-
list cu state vechi, cu tatd marocan si
purtand numele tatalui vitreg, Eric Fotto-
rino este si romancier. Acest ,si” pe mine
unul ma descurajeaza. De aceea, la dezbaterea
pe tema Jurnalism si literaturd, pe care editura
romaneascd si Institutul Francez au organizat-o
in prezenta scriitorului, eu m-am dus sd-I
cunosc pe jurnalist. Or, el era fericit sd fie cunos-
cut in Romdnia ca romancier.” .

In termeni foarte apropiati se pronunta si
Karin Budrugeac”, din al carei text repro-
ducem pasajul: ,Punctul de plecare intr-o
asemenea discutie nu poate fi unul original.
Existd jurnalisti care sunt si scriitori, sau vicev-
ersa. Totusi, jurnalismul si literatura, acesti
faux amis cum i-a numit Eric Fottorino, repre-
zinta doud domenii cdt se poate de diferite ale
scrisului: unul al preciziei si al regularitatii
informatiei, celdlalt al creativitatii subiective.
Pot coexista cele doua fatete sau una dintre ele

7 ,Ziarul de Bacau”, 24, ianuarie, 2009, interviu luat de Laura Huiban.
8 Sarutdri de cinema (Gallimard, Prix Femina, 2007) aparut la Editura Trei, Bucuresti, 2008.

9 http://www.revista 22.ro/Doud tipuri de jurnalism.

10 Liter Net.ro., Karin Budrugeac, Jurnalismul, literatura si blogurile, masa rotunda cu Eric Fottorino,
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induce sacrificiul celeilalte? Si desigur, intre-
barea cheie: cine a fost mai intdi, scriitorul sau
jurnalistul?”

Cativa dintre cei prezenti la dezbaterea
prilejuita de lansarea cartii lui Eric Fotto-
rino, au simtit, si ei, necesitatea unor delim-
itdri. Elena Vlddareanu crede, din expe-
rientd proprie, ca presa [jurnalistul] si litera-
ture [scriitorul] pot coexista natural si fard con-
tradictie, convietuind intr-o perpetud contami-
nare. Bagajul literar, desi tacut, aduce «un
farmec aparte» jurnalismului pe care il prac-
ticd”. In schimb, Cezar-Paul Bidescu se si-
tueaza la polul opus. Raportul intre aceste
doua stari ale scrisului este total diferit, una
excluzand-o pe cealalta: , Jurnalismul, cu pre-
cizarea cd este vorba despre cel cotidian, nemi-
los, exigent si nu despre forma ,boie-
reasca’, siptamanala sau de revista, subjuga

si devoreazi scriitorul. Daca initial activitatea
jurnalisticd este o concesie pe care o face scri-
itorul imediatului si gloriei contemporane, com-
promisul 1l acapareaza si lipsa de timp si de
energie se numdra In pagini albe”.

*

Stabilirea distinctiei dintre cele doua pro-
fesii, releva cd perceptia generald este (inca)
una neclara. Tendinta stergerii definitive a
granitelor dintre jurnalist si scriitor devine
tot mai evidenta si paguboasa. Cu toate
acestea, abordarea de fata nu contesta drep-
tul scriitorilor de a fi prezenti in paginile
presei, ci semnaleaza faptul cad ,scriitura”
acestora este ades confundata, ca turnura.
Daca pentru publicul larg cititor, acest clivaj
nu constituie prilejul unor comentarii ori
insatisfactii, el ar trebui totusi sa intre in
atentia specialistilor din ambele domenii
(presd si literatura) deoarece altereaza
intelegerea corectd, mai ales cu privire la
tipurile de discurs promovate.

Nu insistdm asupra altor referinte, con-
siderand esantionul indeajuns de explicit
pentru formularea unei concluzii, e drept,
dinainte cunoscute. La intrebarea cat de
benefic este pentru autor dublul standard
profesional — de pilda scriitor si jurnalist —
raspunsul nu poate fi decat unul singur:
,relatia” aduce avantaje amandurora, con-
topite sub aspectul intrajutordrii: simbioza.
Acelasi rationament il enunta primul dintre
cei amintiti (Tudor Octavian), invocand in
numele profesiei de scriitor, argumentul
cartezian: ,, Povestesc, deci exist!” .

Pe de alta parte, rezulta foarte limpede ca
dublul statut este determinat de presiunea
realitdtilor sociale si nicidecum de vointa
irepresibild a scriitorului-jurnalist de a-si
asuma, prin extindere, competente maxime
pe ambele fronturi. Oarecum voalat, faptul
vorbeste si de marasmul In care se zbate
scriitorul” contemporan, ale carui , punti”

11 Profesionalizarea scriitorului si profilul acestuia in societate nu au constituit subiect de cercetare.
Lucrarile destinate evolutiei in acest domeniu, cu intentia de a se schita procesul de formare a
constiintei scriitoricesti si de a se inregistra aparitia categoriei sociale a scriitorului sunt aproape inexis-
tente. Singurul studiu apartine lui Leon Volovici, Aparitia scriitorului in cultura romdnd, editura Junimea,
lasi, 1976, editie revazuta, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2006, despre care se poate spune cd este

intors cu fata spre trecut.
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mai vechi, catre cititor sunt prabusite.
Situatia ilustreazd mai degraba un ,joc” si-
logistic, in care sunt antrenate adevarul si
realitatea. In acest context, adevirul se
referd la ,scriitor” iar realitatea la ,jurna-
list”. Admitem silogismul, dar nu-l putem
proba, intrucat adevarul profesiei de scriitor
este inconsistent in plan social, si cu toate
acestea foarte bine reprezentat in imagi-
narul colectiv.

De aceea, ignorand starea de incompati-
bilitate” in care se afld cele doud profesii,
foarte multi sunt inclinati sa accepte rutina
unor idei sau concepte verificabile doar
partial.

Astfel, jurnalistul si scriitorul se situeaza
permanent intr-o relatie de incluziune,
considerdndu-se ca fiece jurnalist traieste
cu gandul secret de a deveni scriitor, in timp
ce fiecare scriitor stie cd solutia optima pen-
tru un loc sigur de muncd o reprezinta
presa.

Insé, in aproape toate cazurile amintite
mai sus, ideea de a face jurnalism rezida
dintr-o necesitate sociald, in intimitatea sa
creatorul fiind constient cd aceastd con-
ventie (cu propria existentd), reprezinta o
abatere de la vocatie. Totusi, acest melange
pare foarte reusit, deoarece garanteaza
recunoasterea sociala a profesiei lucrative si

critice

asigurd inalta distinctie, de stima, a celei
simbolice. Daca intruchiparea n-ar fi rodul
unei situatii de context, ci o cerintd reala,
atunci ar trebui sd concluzionam, cu mali-
tiozitate, ca orice scriitor poate deveni jur-
nalist, in timp ce reciproca nu e satisfacuta
integral.

12 Scriitorul si jurnalistul sunt profesionisti ai limbajului, principala forma de concretizare a activitatii lor.

Alaturi de toti vorbitorii unei limbi, ei se folosesc de expresie utilizand-o ca pe un cod, dar, in plus fata
de ceilalti, si ca pe un instrument al profesiei lor. Riscand sa spunem o banalitate, ei scriu cel mai mult,
constant, exersand continuu, modeldnd expresia in scopul de a reliefa informatii sau de a declansa
emotii. De aceea, distingem, dincolo de ceea ce este comun, preocupari lduntrice apte sa creeze spe-
cializarea functionald la nivelul limbajului din sfera lor de intrebuintare. Tocmai pentru ca se nutresc
din aceiasi formd, sferele de activitate interfera ades. Limbajele lor profesionale (functionale) ar trebui
sd se detaseze mai transant. Aria de ocupatie a jurnalismului o reprezinta specializarea in comunicare
si vizeaza realitatea sociald in toatd complexitatea ei, prin campuri focalizate (politicd, social, econom-
ic, cultural etc.) Lumea jurnalistului este reald, motiv pentru care acesta utilizeaza limbajul ca pe o
proiectie a realitatii.

Propensiunea limbajului scriitoricesc nu este, propriu-zis, comunicarea, ci arta prin care inventeaza o
lume virtuald, in toata complexitatea ei. Imaginatia (creatia) scriitorului scoate In paranteza realitatea.
Literatura este o proiectie in oglinda (,joc secund”) a lumii reale sau purd fictiune. Toate tipurile de
norme conventionale sunt ades alterate de procedee artistice, ale caror semnificatii transcend indicati-
ile gramaticale. Deoarece nu-1 vizeaza in mod expres pe receptor, fiind orientat asupra lui insusi (cunos-
cuta ,functie poeticé", teoretizatd de R. Jakobson), textul literar artistic nu cunoaste constrangeri, fiind
independent de timp si spatiu, de cerintele actualitatii sau de cele de proximitate, ori de tiraj. Efectele
acestora sunt atat de slabe, incat, impotriva sensului lor, deseori se spune ca operele trebuie sa ,zacd”
pana cand cititorii vor ajunge la mesajul lor. Textul literar artistic se ,naste” intr-o formd pre-redaction-
ala, fiind guvernat de inspiratie si fantezie. Finalitatea este una esteticd, general ideatica (eticd, morala,
simbolica) si are statut de opera. Scriitorul este, asadar, un creator de fabulatii.
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Calus Tralian
DRAGOMIR

Consideratii
privind o istorie
naturala
a omului
in civilizatie
— T

The article represents an essay about the con-
dition of the flux of evolution in the human
history. The theories of history as a continous
process as well as those considering the exis-
tence of humanity as reaching a final stable
balance are reviewed. One of the conclusion of
this present investigation is that there are
quite scarce and small patches of real history
in what we consider as being the human histo-
ry. True changes, true progressive restructura-
tion of the society, of the politics, of the essence
of the economical relations happen very sel-
dom.

Five ways on which history, however, evolves
are described. Two of them belong to what
should be evaluated as natural history - three
other and, in part, the second of the first two -
are components of the cultural history of civil-
isation. A successful society and state are
obliged to transfer, as much as possible, their
history, and their evolution, from natural to
the cultural ones.

Keywords: history, change, progress, economy,
politics, society

Sub raport istoric, evolutiv, din punct de
vedere universal, abordind fenomenul
devenirii umanitatii in sens universalist: ce
este o criza — evident, o criza mondiala? O
turbulentd istoricd, un blocaj evolutiv, un
regres, 0 provocare, 0 sansa pentru istorie,
pentru umanitate? In fata conditiei lumii,

46

asa cum apare aceasta in ultimii doi-trei ani
— o0 perioada infinitesimala prin comparatie
cu intervalele marilor miscari ale societatii
omenesti, in ansamblul sdu, si, in egala
masurd, ale principalelor subansamble care
o compun, state, natiuni, zone geopolitice
dar o perioada care, in chip evident, suge-
reaza a se extinde, fard a lasa macar sa i se
intrevadd un moment cu adevarat definit al
incheierii — este aproape imposibil sd nu
apard, in constiinte, ideea exprimata intr-un
articol publicat acum doudzeci si unu de ani
de un analist al Departamentului de Stat al
Satelor Unite, care si-a continuat apoi
demersul teoretic intr-o carte, devenind ast-
fel celebru pentru sustinerea tezei intrdrii
omenirii Intr-un ireversibil — si, deci, ireme-
diabil — sfarsit al istoriei, odata cu initial
previzibilul si apoi foarte realul colaps al
sistemului comunist sovietic. Este absolut
clar faptul cd in ultimele doud decenii — tre-
cute de la aparitia mult discutatului ,End of
history?“ a lui Francis Fukuyama — umani-
tatea, zone si structuri ale ei, populatii si
state, au trecut deja prin cataclisme, prin ani
de entuziasme sau depresiuni morale, psi-
hologice, economice, politice sau culturale,
au creat, sau suportat, alternativ sau simul-
tan, sentimente si convingeri presupunand
progresul, fie el mai extins ori mai limitat,
sau regresul, stagnarea, criza. Acum ne
aflam neindoielnic intr-o crizd — a Roma-
niei, a Sud-estului european, a Occidentu-
lui; o criza avand cel putin unele consecinte
si asupra planetei, in ansamblul sau. Deci
apare intrebarea dacd, pe seama acestei
crize, vom avea ceva de Invatat asupra isto-
riei umanitatii in general, precum si, invers,
intr-o intelegere a principiilor functiondrii
istorice a societdtilor, o intelegere nu nea-
pdrat mai profundd, poate nici mai noud,
dar una — un demers cognitiv — care sa se
insere coerent in enorma serie de comple-
mentaritdti sub forma cdreia se organizeaza
cunoasterea noastrd sa deducem cel putin
unele din releele crizei. Putem fi convinsi ca,
de la intrarea lumii in secolul XX si pana
astazi, tot ceea ce a fost si a reprezentat o
evolutie sau un eveniment semnificativ pe
terenul tehnologiilor, economiei, politicii,
relatiilor internationale, comunicatiilor, cul-
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turii, strategiilor si capacitatilor militare a
generat efecte cruciale, schimbari fabuloase,
dezastre sau progrese in plan uman, la nivel
individual si colectiv in mod egal, oferind
totodata surse decisive reflectiei filosofice,
istorice si politice. Rezultatele au intarziat
sd apard totusi in planul organizdrii socie-
tatilor si al ansamblului umanitatii, cat si in
acela al aparatului metodologic de abordare
a fenomenului uman. Conceptele utilizate
in operarea problemelor concrete socio-
politice, economice, institutionale au fost
elaborate In Iluminism, altfel spus, cu
aproape trei secole in urma; marile optiuni
ideologice au fost deschise acum doud se-
cole; daca teoria economicd prezintd modi-
ficari in perioadele la care se face aici refe-
rintd — fard a se putea spune ca aceasta, deci
teoria economica, ar fi evoluat — in schimb
terminologia proprie limbajului bancar,
contabil sau administrativ, este aceea creata
in vremea lui Mazarin, Colbert, Turgot si

critice
Necker, iar cea legislativa si juridica poate fi
regdsita in nuce In codul lui Hamurapi, in
textele referitoare la legile faraonului
Bochoris, neindoielnic in dreptul roman,
reluat in codurile Justinian, dar mai ales
Napoleon, ultimul incorporand, si acesta,
elementele datorate evolutiilor stralucite ale
[Iuminismului. Dincolo de filosofia lumi-
nilor, nimic nu este nou sub soarele exis-
tentei politico-istorice a umanitatii, in cali-
tate de teorie a fenomenului uman — desi
variatiile tratarilor cu alura scolastica sau
scolard ori creatiile imaginarului pe tema
existentei omului si umanitdtii, doar aces-
tea, abunda.

Problema sfarsitului istoriei apare in
marea filosofie dogmatica — aceea critica nu
abordeaza tema — si este pusa direct, iar
apoi inechivoc de Hegel. Hegelianismul de-
mersului propriu lui Fukuyama a fost
sesizat sau considerat de aproape toti
comentatorii sdi. In afara filosofiei — si
inaintea acesteia — tema sfarsitului istoriei
apare ca un subiect esential in spatiul cre-
dintei, al religiilor, al teologiilor. In , Ecle-
ziastul” aflam ceea ce ar putea fi numita o
viziune a stagndrii istorice sau inevoluti-
vitdtii lumii umane a autorului, ce isi afirma
identitatea, ca , Fiul lui David, rege in Ieru-
salim”. Marii profeti ai Vechiului Testament
se pronuntd, dimpotriva, pentru o drama-
ticd miscare a lumii oamenilor, cu referire
fireasca, speciald, pentru lumea lui Iuda si
Israel, dar adesea extinzandu-si profetiile
asupra altor neamuri, uneori asupra tuturor
oamenilor. Profetii anuntd mai curdnd o
accelerare istoricd — pentru a fi folosit aici
un limbaj adaptat — dar o accelerare catre un
punct final In care lumea istoriei imanente
este schimbatd, in mare parte sau aproape in
totalitate, pentru ca o componenta salvata a
ei sa fie adusa la transcendentd, la ceea ce
astdzi transcende lumea vizibila. O religie
mesianica nu are cum vedea lumea istorica
altfel decat evoluand cdtre un final divin.
Apocalipsa Sfantului Ioan Teologul este
definire clard a acestei conceptii sau, mai
exact spus, respectand si termenul grec, a
acestei revelatii. Pierre Teilhard de Chardin
vorbeste despre evolutia lumii Inspre un
punct Omega, al integrarii absolute a lumii
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in Divinitate, in universalitatea absolutd a
lui Iisus. Problema cu Hegel si Fukuyama
este cd acestia au considerat ca sfarsitul isto-
riei a si fost atins — primul socotind
implinirea istoricd drept un act si o con-
cluzie a germanismului in evolutia sa, iar
cel de al doilea considerand sfarsitul istoriei
drept succesul concurential realizat de liber-
alismul capitalist In raport cu restul
formelor de organizare socio-politico-eco-
nomicd a lumii. Cum s-a ajuns de la criza
fatala a comunismului la o criza, este drept,
incd in desfdsurare, a capitalismului liberal
in doar doudzeci de ani devine o intrebare
ce ar putea fi socotitd, dacad nu ar privi o
stare de o incredibild tristete si dificultate,
cu adevarat plina de farmec si de incitatie
cognitiva.

In fata triunghiului problematic: dina-
mism istoric, final istoric si haotism politico-
economico-istoric se poate ajunge la o ade-
varatd avalansad a Intrebarilor. Doud ar pu-
tea fi socotite drept o introducere echilibrata
si rezonabild pentru mai vaste analize ulte-
rioare. In primul rand: este istoria un proces
continuu — este o permanentd evolutie sau,
dimpotriva, ca miscare ea reprezintd mai
curand o functie parcelard a umanului, care
acum se angajeazé in miscare si progres,
acum stagneaza si apoi involueaza sau isi
regaseste iarasi calea de progres? In al
doilea rand: dinamica istorici — dacé este si
existe si cand existd — se probeaza ca proces
de un singur tip sau ea poate imbraca forme
diverse? Evident, in cele ce urmeaza, va fi
avutd in vedere evolutia seculard a lumii,
aceea In care omenirea si societatile sunt
angajate prin determinismul ce implica
nemijlocit sectorul uman. Marea schimbare
a umanitatii ajunse la sfarsitul timpului ne
cheama doar la pregétirea fiintei noastre, si
nu la a discuta ceea ce ,nu stie nimeni: nici
ingerii din ceruri, nici Fiul, ci numai Tatal”,
aceasta in credinta crestind, iar pentru cei de
alte credinte, eventual atei, oricum nu este
un subiect caruia sa i se dedice.

*

Empiric tratdnd lucrurile, ce meritd mai
curand sa sperdm: cd istoria in sfarsit se
opreste, ca ea ajunge la finalitatea care pen-
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tru unii este doritd, constand intr-un libera-
lism universal, pentru altii In reintrarea in
scend, mai curand in acceptarea de catre
discursurile oficiale, spre vasta repunere in
practica a tipului providential de stat, si
pentru altii in recuperarea, cu adaptari sau
fara acestea, a principiilor marxiste de struc-
turare si actiune sociald ori, in loc de a
vedea in jur stagnare istorica si oprire de
flux evolutiv politico-filosofic si istoric, sa se
redeclanseze, cu adevarat, istoria in mis-
care? Nu ar fi cazul sa Intelegem in cele din
urma cd dinamismul istoric este mai curand
un fenomen rar in cursul existentei umani-
tatii, In cursul cresterii demografice a aces-
teia si chiar al cresterii productive, vag eco-
nomice uneori, alteori intens tehnologice?
Adevaratele schimbadri istorice se produc
abia atunci cand nu mai existd nicio sansa
pentru neschimbare. O crizd, precum cea
actuald, din economie, dar si din societate,
din politica, din filosofie sociala, din mo-
rald, din conceptia organizationald a mari-
lor societdti, poate fi analizatd din multe
puncte de vedere — toate resorturile ei eco-
nomice sunt perfect vizibile si perfect con-
trolabile, blocajul este unul ideologic, dar
aceasta idee nu va fi dezvoltata aici, decéat
sub un aspect cu totul tangent — dar un lu-
cru este limpede: ea cheamad istoria la rean-
gajare, la schimbarea cu adevarat cutremu-
rdtoare, la evolutia autentica.

Secolul XX nu a transmis secolului XXI,
din punctul de vedere al conceptiei progre-
sive, decat aproape numai ceea ce secolul
XX primise din secolul XIX, iar acesta din
cel precedent si faptul este foarte grav — cu
adevarat dramatic. Toate inventiile in pla-
nul doctrinei politice, economice, istorice,
sociale care au pretins a reprezenta mari
dezvoltari apartinand secolului trecut au
devenit desuete, s-au dovedit ineficiente,
daca nu s-au demonstrat a fi criminale, cu
mult inca inainte de ultimul an al veacului.
Altele, care vor disparea cu sigurantd nu
foarte tarziu, dar inca mai sunt prezente din
nenorocire in viata oamenilor si societatilor,
provin din perioade anterioare. Exceptii, si
incd deosebit de pozitive si instructive pen-
tru intelectul deschis spre schimbare, sunt
gaullismul si doctrina Deng Xiaoping
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creatii de geniu ale secolului XX. Primul
inseamnd asocierea statului puternic si toto-
datd flexibil cu democratia si cu deplinul
liberalism. Este posibil ca politica propriu-
zisa gaullistd sd nu mai poata fi regdsita in
imediat sub o forma partidica fidel struc-
turata, dar valoarea experimentului gaullist
se va dovedi in timp cu mult mai importan-
td decat se poate crede astdzi. Apare chiar
intrebarea dacd, pe de o parte, noua Rusie
si, pe de alta parte, India si Brazilia nu dez-
voltd, in miscarea lor politico-economica
actuala, programatic sau deloc programatic,

elemente a caror origine deriva, oricat de
discret, din gaullism. In ceea ce priveste
doctrina lui Deng Xiaoping, ea a transmis
un nou sens istoric nu doar celei mai mari
natiuni, ci evolutiei istorice globale, in
ansamblul ei; pragmatismul dezvoltat pana
la admiterea existentei a doud (poate si a
mai multe) sisteme In cadrul unei singure
natiuni, fie ea si gigantica, este o proba ca
inteligenta poate adapta oricind umani-
tatea intr-un mod care nu fusese nici macar
imaginabil in gandirea ce precede momen-
tul unei mari creatii. Adevarata contributie
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a secolului XX la viitorul istoric al uman-
itatii constd in acest nou sincretism dual,
nascut, sub forme diferite, in cele doua mari
tdri ale culturii si civilizatiei, Franta si China
— un sincretism implicand insdsi abordarea,
tratarea, analiza bazelor existentei sociale a
natiunilor si lumii. Orice ideologie este anti-
istorie, este totalitarism sau, cu termeni mai
noi, gandire unicd (un concept critic, datorat
lui Phillipe Seguin) ori corectitudine
politicd, deci exprimat diferit, dar foarte
exact: totalitarism.

Ideologia tinde sa constituie un sistem
integrat care insa niciodatd nu reuseste sa
incadreze toate aspectele si tendintele realu-
lui: lucrul acesta este bine stiut si marxismul
a incercat sa 1l depdseascd, revendicand
pentru el insusi tocmai In mdsura in care
inceta sa fie o filosofie in forma sa politica si,
implicit, publicd, devenind o ideologie, dar
a facut-o — si nu avea cum sa nu o faca ast-
fel — decat exclusiv declarativ. O ideologie
este axul, reperul esential, specific al unei
politici, al unui program politic, al unei
miscdri politice sau structuri politice — este
insd mai ales principiul programatic trans-
ferat unei societati, este ceea ce leaga politi-
cul de social, este ceea ce, tocmai prin
aceasta conexiune, da rezistentd inertiala
unei politici. Odata centrata de o ideologie,
o politicd va capata forta de a rezista si
incapacitatea de a se modifica adaptativ in
raport cu schimbarile lumii aduse de timp.
Orice ideologie revendicd pentru sine
capacitatea de a oferi finalul istoriei si dato-
ria de a o face, de a o induce — prin chiar
aceastd pretentie, orice ideologie isi dove-
deste valenta, isi releva dimensiunea totali-
tard. Aceasta observatie este valabild pentru
teza hegeliana a ideii absolute intrupate
social in autoritarismul imperial, pentru
marxismul care socotea drept definitiva si
generald, in istoria universala, perspectiva
disparitiei proprietatii private si realizarea
practicd a distributiei comuniste a bunu-
rilor, dar si pentru viziunea lui Fukuyama
care a vazut Intr-o ipotetica — dar in con-
ceptia sa obligatorie — globalizare a libera-
lismului nu doar globalizarea relatiilor de
piata libera, dar si disparitia culturii, ca
forma vie de manifestare umanda, devenita
50

nonnecesara si, astfel, transformata in patri-
moniu muzeistic mort. Ce altceva se poate
vedea intr-o astfel de variantda a gandirii
decat delirul totalitar, iar in actiunea
derivata, eventual, din ea, altceva in afara
perspectivei dictaturilor de nivel totalitar?
In existenta umand, in orice forma de so-
cietate, totul este o problema a echilibrului:
credinta crestina isi are forta in echilibrul
dintre lege si iubire. Politica marilor soci-
etdti se desavarseste exclusiv in functie de
echilibrele care se stabilesc intre fortele cre-
atoare si capacitatile critice ale comu-
nitdtilor umane. Capitalismul — si capitalul
— a constituit o sansa in dezvoltarea socio-
economica, dar si politicd a umanitatii in
masura in care o vreme indelungata s-a aflat
in echilibru cu forta politicd a prestigiului
nobiliar si ecleziastic, iar apoi cu atractia
intelectuala si, partial, populard a comunis-
mului. In momentul istoric in care nu a mai
fost concurat doctrinar, capitalismul a
inceput sa facd erori pe care nu si le-ar fi
permis niciodata in epocile in care avea grija
sd nu se lase descoperit in disputele pe care
le avea cu unul sau altul dintre competitorii
sdi si aceasta se vede a fi, ca rezultat, tocmai
actuala criza. Nu este aici locul de a se face
o analiza detaliatd a problemelor suprimarii
programatice a echilibrelor in dezvoltarea —
sau involutia — umanitatii. Sa remarcam
doar ca sincretismul doctrinelor politico-
economice si culturale isi afld succesul in
construirea de sisteme in care echilibrele
sunt mentinute. Gaullismul aduce in poli-
tica demnitatea inalterabild, de inspiratie
nobiliard, a statului puternic si democrat, pe
care il asaza drept contrapondere a unui li-
beralism economic, in sine lipsit de con-
strangeri autoritare. Formula Deng Xiao-
ping echilibreaza eficient elementele etatis-
mului de stanga cu acelea ale dinamismului
economic al dreptei politice mondiale. Cand
insa necesitatea sincretica a asigurarii echili-
brelor istorice este neglijata, doctrinele
devin ideologii, iar acestea ingheatd — uni-
lateral considerand realitatea — orice evo-
lutie istorica. Sfarsitul istoriei tinde sa fie
impus, dar se dovedeste obligatorie relan-
sarea istoricd. Blocajul evolutiv, in comu-
nism, a purtat o vreme numele de brejne-



Consideratii privind o istorie naturald...

caiete

critice

vizare, lumea incepe sd fie amenintata, sau
este deja corupta, alienata si degradata de
brejnevizarea capitalista.

*

Istoria, in ultimd instanta, reprezinta,
cedand tentatiei unui paradox, un fenomen
relativ rar in istorie. Mai simplu si mai putin
ambitios, am putea afirma ca in evolutia
umana, in cadrul civilizatiilor, procesul

istoric activ si, implicit, constructiv este re-
lativ rar si efemer. Adevaratele schimbari
reusesc sa se produca in perioadele de gol —
sau colaps mai curdnd - structural, in
perioadele de deconstructie ale societdtilor
si statelor, inainte ca acestea sa Increme-
neascd iar in noi forme, in care interferentele
cele mai complexe ajung sa fie pe matricele
unor ideologii. Am considerat, inca de
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multd vreme, si am expus in texte publicate
ideea ca, In esenta sa, istoria este schim-
barea aceentului pus de societati si, in final,
de umanitate asupra spectrului valorilor, a
nevoilor oricum acceptate prevalent; ca
metoda evolutivd, istoria ifnseamnd pro-
gram, deci urmadrirea mplinirii unei idei
despre viitor; sub raport tehnic Insa si, ast-
fel, in concret, termenului de istorie i se pot
releva cinci sensuri — iatd-le, asa cum se pot
distinge, In modul cel mai 51mplu

in pr1mu1 rand poate fi vorba de acumu-
larea, inserierea sau, pur s si 51mp1u, interfe-
renta efectelor unor miscari haotlce, alea-
torii ale societatilor si statelor. Intreaga vari-
atie de stare a statelor, zonelor geo-politice
sau a lumii nu reprezintd altceva decét o
evolutie de tip brownian a universului
uman. Aristotel a afirmat ca trei forte
actioneazd in lume: forta bruta, fizica,
inteligenta — altfel spus, spiritul — si Intam-
plarea, dar, adauga el, cea mai mare dintre
ele este intamplarea. Cu sigurantd, astfel
este vazut doar un aspect al lucrurilor, insa
el nu trebuie neglijat in ansamblul aprecie-
rilor asupra istoriei.

Un al doilea mod in care se produc
schimbari in existenta comunitatilor ome-
nesti implica legaturile cauzale dintre seg-
mentele fenomenului uman — astfel, odata
ce apare cultivarea cerealelor, se dezvolta
mordritul, domesticirea animalelor de po-
vard si tractiune, se poarta rdzboaie pentru
cucerirea unor teritorii fertile. Este evident
ca determinismele de acest tip includ, in
conexiunile lor, intelectul uman, observatia,
exHerien’;a, cultura.

In mdsura In care valorile, abstracte prin
continutul lor conceptual si, totodatd, fun-
ciar atasate sensibilitdatii umane, devin
determinanti esentiali ai trairilor si decizi-
ilor oamenilor, societdtile se orienteaza evo-
lutiv, in sensul atractiei elective, inspre do-
bandirea unor anumite pozitii in spatiul
valorilor, catre atingerea unei conditii axio-
logice specifice. Este urmarit, in ordinea
subconstientului colectiv, un gen de pro-
gram care nu a fost niciodatd constient — si
deci voluntar — elaborat.

In al patrulea rand, trebuie mentionat
ceea ce decurge imediat din tipul anterior
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de programare spontana: fiinta umana pro-
duce deplin constient programe ale evolu-
tiei istorice — acestea oferd atat sansa istorica
a valorizarii aspiratiilor umanitatii, transpu-
nerea n act a capacitatilor spiritului, dar, in
egald masurd, poate oferi teren pentru
manipulare, alienare, imunitate, derive cri-
minale, precum in numeroasele utopii ne-
gative, care au marcat istoria.

In sfarsit, asa cum a sustinut, pornind de
la premise distincte, un Henri Bergson sau
un Karl Popper, prin actiuni deplin con-
stiente, factori istorici — deci personalitati
colective, grupuri, curente de idei, miscari —
pot crea liber istoria.

*

Istoria nu curge precum un fluviu — ea
poate fi pusa in miscare, asa cum poate fi si
blocatd. Stagnarea prevaleaza asupra
dinamicii, desi s-a vorbit atat despre “socul
viitorului” si alte lucruri aseméanatoare. Ar
fi cazul ca acum evolutia istorica nu doar sa
fie repusd in miscare, ci sa fie asezata pe
calea unei mai Inalte creativitati.

Dintre cele cinci modalitati de asigurare
a mobilitatii istorice, primele trei alcatuiesc
ceea ce trebuie numit “istoria naturald a
omului in civilizatie”; varianta doi pana la
cinci participa la istoria culturala a omului
aflat in dezvoltarea civilizatd. Este evident
ca exista aici si o zond de suprapunere a
celor doua istorii. Apare limpede cd unele
natiuni si state evolueaza mai curand intr-o
istorie naturald, iar altele se situeaza preva-
lent intr-o istorie culturala a omului civi-
lizat.

Este aproape inutil de addugat cd Roma-
nia, cu toata cultura sa remarcabild, apartine
mult prea mult istoriei naturale a uma-
nitdtii. Este cazul ca, impotriva riscurilor,
care nu sunt putine, sa se transfere energic
pe calea unei istorii culturale, deci pragma-
tice, a unei istorii izvordnd dintr-o cultura
care nu este altceva decat angajarea omului
pentru evaluarea omului (hegelian: “spiri-
tul este spirit Intruct este pentru spirit” —
pentru ce anume este omul trdind intr-o
Romanie si Intr-o lume in criza?).
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Eminescu
parmi nous
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The author mentions a few difficulties in what
concerns Eminescu's work in Postmodernity.
It is very hard to translate his poems and to
preserve the Romanian significances. Besides,
one is very confused in making choices about
what reading from his works.

Keywords: M. Eminescu, Postmodernity, rein-
terpretation, translation.

C’est pour moi une grande émotion et un
grand honneur de parler en ce jour et en ce
lieu de Mihai Eminescu. Considérer la
présence d’Eminescu dans la modernité ou
post-modernité, c’est en fait se poser
plusieurs questions Comment lire
Eminescu ? Que lire d"Eminescu ? et surtout
Pourquoi lire Eminescu aujourd’hui ? Je
crois que, chez Eminescu, ce qui interpelle
d’abord le lecteur étranger — mais peut-étre
tout lecteur — est la coincidence, chez lui, de
« la vérité d'existence » et de « la vérité de
parole », pour reprendre deux expressions
d’Yves Bonnefoy issues de son essai Lever les
yeux de son livre. Oui, avec Eminescu, nous
levons souvent les yeux de la page fascinés
par la magie de ses images. Comme le dirait
Bachelard, les images éminesciennes « sus-
citent notre réverie, elles se fondent en notre
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réverie, tant est grande la puissance d’as-
similation de 1'anima. Nous lisions et voici
que nous révons »'. Interruption fondatrice
qui marque ce « moment ol le poeme se
défait de I'emprise des significations mais
du coup prend sens »’.

Quel sens revét la poésie d’Eminescu
pour un lecteur du XXIe siécle ? Plus que de
m’arréter a son irradiation sur la littérature
roumaine, je voudrais m'interroger sur le
rayonnement de ce sens en dehors de la
Roumanie. Et apporter le témoignage
qu'Eminescu est encore susceptible de
polariser, comme un véritable aimant, l'in-
térét des lecteurs non-roumains. Il est bien
un véritable « phare » au sens baudelairien
du terme. Plusieurs voies s'offrent en fait
pour le faire connaitre et aimer par des
lecteurs étrangers, voies que je voudrais
dégager aujourd hui.

Il faut d’abord souligner l'importance
des cours universitaires de Littérature com-
parée qui ne coincident pas avec les cours
traditionnels de Langue et littérature
roumaines mais qui sont de plus en plus un
puissant moyen de promotion a 1'étranger
de la littérature roumaine en général et de
I'ceuvre d’Eminescu en particulier.
S’adressant a des étudiants qui n’étudient
pas nécessairement la langue roumaine, ces
cours se fondent sur deux grandes
approches du texte éminescien : d'un c6té,
les traductions qui jouent un role fonda-
mental et, de l'autre, la critique éminesci-
enne écrite en langue étrangere.

En ce qui concerne la traduction, je
soulignerai seulement leur role stratégique
sans m’interroger, par manque d’espace, sur
ces problématiques essentielles : non seule-
ment comment traduire Eminescu aujour-
d’hui mais aussi que traduire d'Eminescu
pour un public non rouménisant ? C’est non
seulement la réénonciation traductrice qui

1 G. Bachelard, Poétique de la réverie, PU.E,, Paris, 1978, p. 55.
2'Y. Bonnefoy, « Lever les yeux de son livre », dans Entretiens sur la poésie (1972-1990), Paris, Mercure de

France, 1990, p. 230.

3 R. Del Conte, Mihai Eminescu o dell’Assoluto, Modena, Soc. Tipografica Editrice Modenese, 1962 ;

M. Cugno, Mihai Eminescu :

nel laboratorio di « Luceafirul », Alessandria, Edizioni dell'Orso, 2007 ;

G. Vanhese (ed.), Eminescu plutonico. Poetica del fantastico, Universita degli Studi della Calabria, Centro

Editoriale e Librario, 2007.
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est liée a la démarche exégétique, mais cest
aussi et surtout I'analyse méme des textes
qui en est tributaire. La critique éminesci-
enne rédigée en langue étrangere est, pour
les lecteurs ne connaissant pas le roumain,
le seul instrument disponible pour 1'explo-
ration du texte. En Italie ont été publiés
plusieurs livres sur la poésie d’Eminescu’.

Le plus récent est celui de Marco Cugno

Mihai  Eminescu. Nel laboratorio di
« Luceafirul » ot1, pour éclairer les voies de
la création artistique, le critique n’a pas
hésité a pénétrer dans le laboratoire émine-
scien, ce lieu que Ion Negoitescu situait
dans le regne « plutonien ». Je voudrais
souligner qu’il a consacré son analyse au
texte entier du grand poéme, ce qui montre
la complexité et I'ampleur du « corpus »
étudié. En effet, il a offert, pour la premiere
fois en Italie, une présentation synoptique
de toutes les versions de Luceafirul accom-
pagnées de leurs variantes.

L’exégete a pris particulierement en con-
sidération la dimension onirique de 1'évoca-
tion pour en tirer des conclusions person-
nelles : « nel momento in cui diventa anche
astro “inamorato” e poi Iperione, egli & una
“proiezione” prima fantastica (in regime
diurno, di réverie) e poi onirica (in regime
notturno, di sogno) della fanciulla ». Il con-
sacre ensuite de nombreuses pages a 'inter-
prétation philosophique du dialogue entre
Luceafarul et le démiurge ainsi qu’au débat
critique concernant le remaniement des
strophes concernées dans 1'édition Maio-
rescu pour conclure que « a nostro parere, la
linea interpretativa Mazilu-Caracostea-
Perpessicius-Popovici-Matei ~ Calinescu
sembra la piu plausibile, come si evince da
una lettura attenta del testo nel suo farsi
oltre che da altre considerazioni che com-
pletano e approfondiscono le precedenti
interpretazioni »D. Optique que renforcent
une analyse des figures du titan et du
génie/poete et la réflexion sur le final du
poeme, en particulier sur l'insertion de la
strophe de La steaua en tant que derniers

4 M. Cugno, op. cit., p. 40.
5 Op. cit., p. 116.
6 Op. cit., p. 128.
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vers qui auraient pu constituer, comme le
rappelle Petru Crefia, « un altro finale di
Luceafarul, decantato di ogni risentimento,
rimasto come pura poesia della lontananza
senza destino tra mondi e mondi »°, bref un
« quatrieme » final. Marco Cugno propose,
au contraire, I'hypotheése que la note « bru-
niana » d’Eminescu, qui précédait l'inser-
tion des vers de La steaua, se référait au final
définitif que le poéte n’a pas eu le temps de
composer.

Si le volume de Marco Cugno est une
véritable somme exégétique qui apparalt
comme mdlspensable pour la connaissance,
en Italie, du chef-d’ceuvre d’Eminescu, un
autre livre important est celui de Rosa Del
Conte qui porte, cette fois, sur I'ensemble de
I'ceuvre. Dans Mihai Eminescu o dell’As-
soluto, Rosa Del Conte n’a pas seulement
analysé magistralement 1'art immortel du
poete, mais elle s’est aussi penchée sur son
chemin terrestre, chemin entaché de fini-
tude out la miseére, la maladie, 1'échec, la
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douleur ne lui furent pas épargnés. Sous
l'architecture parfaite des mots battait un
cceur supplicié.

J'ai bien souvent regretté qu’Yves
Bonnefoy, qui avait connu Paul Celan a
Paris et lui avait dédié un bel essai, ne
puisse lire la poésie d’Eminescu en
roumain. Mais je suis certaine qu'il aurait
été requis par les mémes problématiques
qu’a approfondies Rosa Del Conte. Et en
tout premier lieu, 1'affrontement entre 1'in-
stant et l'intemporel qu’elle a élucidé, en
montrant I'élan parménidien du poete vers
le Grand Temps ou les choses et les étres
sont suspendus dans « un’immobilita estat-
ica »". Eternité qui est cependant mise en
cause par lirruption de la finitude et de
'éphémere : « Ma rimane a nostro parere fra
le conquiste tecniche piu alte dell’arte emi-
neschiana la realizzazione di un metro, in
cui egli ha tradotto il sentimento dell’ef-
fimero »°. C’est par la « musique savante »,
que Rimbaud avait tant cherchée a la méme
époque, que la forme apollinienne devient,
chez Eminescu, fluidité de larmes cristal-
lines.

Dans cette poésie brillent de grandes
images élémentaires qui révelent les corre-
spondances tissées entre le visible et 1'invi-
sible : la Lune, I'Eau féminine, la Forét ré-
ceptacle de l'inconscient, 1'Etoile destinale,
le Sommeil germinateur, les noces de
I'Ombre et de la Lumiere, la circularité du
Temps auquel répond le cercle spatial de
I'ile, du lac, de la clairiere, la Mort
rédemptrice. Nous sommes emportés avec
passion dans la quéte des énigmes de l'art
éminescien « di cui nessuna analisi filologi-
ca [...] potra mai cogliere il segreto »” a la
rencontre du « nucleo emotivo del canto »".
L’érudition raffinée se transmute ici en con-
naissance du cceur. L’intelligence con-
ceptuelle de I"Animus cede la place a une

7 R. Del Conte, op. cit, p. 276.
8 Ibidem.

9 Op. cit., p. 408.

10 Op.cit., p. 409.
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réverie de 1’Anima pour nous entrainer vers
le centre incandescent d'une poésie qui, par
les puissances épiphaniques des images,
dévoile orphiquement notre séjour.

Comme le rappelle Rosa Del Conte,
l'ceuvre d’Eminescu appelle un type de lec-
ture qui ne doit pas étre uniquement fondé
sur l'analyse conceptuelle, mais s ouvrir
aussi aux intuitions les plus fécondes afin
d’atteindre '« étre propre » de 1'ceuvre. Les
moments de suspension en nous de la lec-
ture permettent ainsi d’approcher le noyau
incandescent du poéme, dans la mesure ou
« ces significations, qui n’étaient que struc-
tures intemporelles, se voient affrontées a la
finitude, jetées dans le temps, réclamées par
une autre nécessité »". La poésie d'Emines-
cu coincide ainsi avec « une grande ceuvre »
qui — selon Yves Bonnefoy — « est bien
moins la réussite d'une personne que 1'oc-
casion qu’elle donne a d’autres de recom-
mencer la recherche »”. Et c’est dans cette
perspective qu'Eminescu continue a nous
interpeller en ce début du deuxiéme millé-
naire. Comme l'affirme Michel Charles, « la
lecture est dans le texte, mais elle n’y est pas
écrite : elle en est I'avenir »".

A la voix du poete correspondra I'écoute
du lecteur, échange ou osmose profonde.
Sur les routes oniriques et sonores du
poeme, le lecteur entreprendra une nou-
velle traversée textuelle. La lecture devien-
dra a son tour trajet, migration, voyage.
Eminescu a projeté sa poésie dans 1'avenir
d’une lecture, ou1 s’unissent le silence et le
secret d'une expérience qu’aucun texte ne
pourra jamais dire et qui nous laisse
uniquement le « scintillement d'un sil-
lage »". Le poéme éminescien coincide alors
avec un parcours orphique, qui va de la cen-
dre au feu ressuscité et du silence au sens,
selon le grand mythe du Phénix qui traverse
toute son ceuvre.

11 Y. Bonnefoy, « Lever les yeux de son livre », op. cit., p. 230.

12 Op. cit., p. 231.

13 M. Charles, Rhétorique de la lecture, Paris, Ed. du Seuil, 1977, p- 247.
14 Y. Bonnefoy, « Lever les yeux de son livre », op. cit., p. 228.
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On peut s’interroger en effet sur une iso-
topie métalinguistique qui pointerait, dans
La steaua, vers le processus non de la pro-
duction de 1'ceuvre, mais de sa réception.
On se souvient que Michel Tournier n’hésite
pas a comparer un livre a un vampire qui
attend le lecteur futur pour retourner a la

5 AT image un peu sinistre de Tournier,
]e prefere celle du poeme-étoile dont la ful-
gurance nous atteint alors que son auteur a
disparu. C’est sans doute a cette belle
métaphore qu’a pensé Eminescu en rédi-
geant, peu avant sa mort, La steaua, de

méme que Vigny et plus tard Paul Celan ont
assimilé le poeme a une bouteille lancée a la
mer : « Le poeme, en tant qu'il est, oui, une
forme d’apparition du langage, et par la
d’essence dialogique, le poeme peut étre
une bouteille jetée a la mer, abandonnée a
I'espoir — certes souvent fragile — qu’elle
pourra un jour quelque part étre recueillie
sur une plage, sur la plage du cceur peut-
étre »".

Chez Eminescu, le poeme de 1'Etoile
devient vibration mystérieuse qui se
propage a 'infini, dans 1'espace et le temps,
pour d’autres imaginaires, d’autres sensibil-
ités et d’autres destins. Parfait embleme de
toute lecture ot se réactive infiniment, en
des réincarnations successives, le sens de
l'ceuvre. Tel le rayon sidéral qui nous atteint
bien longtemps apres sa disparition, le
poeme que nous avons sous les yeux surgit
pour triompher de l'abysse de 1'oubli et
de la mort et pour aimanter encore notre
coeur :

La steaua care-a rasarit
E-o cale-atit de lunga,

Cé& mii de ani i-au trebuit
Luminii sa ne-ajunga.

Poate de mult s-a stins in drum
In departari albastre,
Iar raza ei abia acum
Luci vederii noastre.

Icoana stelei ce-a murit
Incet pe cer se suie :
Era pe cind nu s-a zarit,
Azio vedem, sinue.

Tot astfel al nostru dor
Pieri In noapte-adinca,
Lumina stinsului amor
Ne urmareste Inca.

15 M. Tournier, Le vol du vampire. Notes de lecture, Paris, Gallimard, 1983, p. 12-13 : « Un livre écrit, mais
non lu, n'existe pas pleinement. Il ne possede qu'une demi-existence. C'est une virtualité, un étre
exsangue, vide, malheureux qui s'épuise dans un appel a 1'aide pour exister. L'écrivain le sait, et
lorsqu’il publie un livre, il lache dans la foule anonyme des hommes et des femmes une nuée d’oiseaux
de papier, des vampires secs, assoiffés de sang, qui se répandent au hasard en quéte de lecteurs. A peine
un livre s’est-il abattu sur un lecteur qu’il se gonfle de sa chaleur et de ses réves ».

16 P. Celan, Discours de Bréme, Traduction de J. E. Jackson, « La Revue de Belles-Lettres », Paul Celan, n. 2-

3,1972, p. 84.
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L’ouvrage d’ Antoine de Saint-Exupéry Terre des hommes, prix du roman de I’ Académie francaise
de 1939, est a I'origine une masse de textes circonstanciels divers. L'élaboration du « roman », dont
fait état une tres intéressante correspondance avec le traducteur en anglais, Lewis Galantiére (pas
encore exploitée par les chercheurs), illustre de maniere exemplaire la facon dont on peut construire
un texte en réunissant les fragments de la fagon dont une métaphore soude deux mots qui n’ont pas
été congus pour fonctionner ensemble. Il serait alors intéressant de batir un roman en essayant non
pas d'obtenir une unité (c'est-a-dire une « structure » inhérente a tout langage) mais de maitriser
la diversité des fragments épars et stylistiquement incompatibles avec I'espoir d'atteindre, par cette
démarche « métaphorique », les zones auxquelles notre logique n'a pas acces.

Mots clefs: Saint-Exupéry, Lewis Galantiere, Terre des hommes, métaphore, roman, logique

Ciudat si felurit se-alcatuieste o carte,
infdtisand cum nu se poate mai grditor
ciuddtenia si diversitatea masinariilor noas-
tre mentale.

In mai 1939, la propunerea lui Henri
Bordeaux, Antoine de Saint-Exupéry pri-
mea premiul de roman al Academiei fran-
ceze pentru Terre des hommes, care numai
roman nu se poate numi si care, pe de alta
parte, este o desavarsita adunatura de frag-
mente luate de ici si colo, din diferite texte
ocazionale risipite prin reviste, scrise unori
la comandad, din nevoi alimentare alteori. Ca
sd obtind un avans de care avea absoluta
nevoie si profitind de faptul ca editorii sdi
americani nu prea stiau franceza, Antoine
de Saint-Exupéry semnase un contract cu
acestia, oferindu-le, ca dovada a faptului ca
lucra la o noua carte, ciornele diferitelor sale
articole publicate in Paris-Soir, L'Intransi-
geant si Marianne si diferite insemnadri pe foi
volante pe care le tinea intr-un geamantan
de care nu se despdrtea niciodatd. O cores-
pondenta deosebit de interesantd, dupa
stiinta mea incd ne exploatatd de cercetatorii
literari, se leaga intre Lewis Galantiere, tra-
ducdtorul angajat de editorii americani

foarte grabiti sa publice noul volum al unui
autor care se vindea bine, si Antoine de
Saint-Exupéry care se vede nevoit sa con-
struiascd o operd unitara din elemente care
nu fusesera concepute pentru a functiona
impreuna. De fapt, ceea ce se intampla este
o ilustrare a ceea ce am putea numi alca-
tuirea metaforicd a operei : doud cuvinte a
cdror menire e sa desemneze separat reali-
tati distincte sunt sudate intr-o imagine care
depaseste rostul fiecdruia si prin imbinarea
carora ea reuseste sd patrunda intr-un
spatiu inaccesibil vorbele noastre de zi cu zi.
Terre des hommes se alcatuieste — cu infinite
zbuciumari — printr-un efort de a gasi ,ima-
ginea” capabild sd reuneasca fragmentele pe
care autorul le avea la dispozitie, un efort de
a ajunge la o indltime suficientda pentru ca
diferitele elemente ale peisajului sa se
unifice intr-o geografie comprehensibila.
Nu m-asi opri la aceste consideratii daca
ele n-ar veni sa-mi ofere o metodd de lucru
pentru ,romanul” la care lucrez si care ar
trebui sa povesteasca viata unui pictor in
destinul cdruia se regdaseste cel al secolului
tocmai incheiat. Lasindu-ma dus de condei,
cum se spune, m-am trezit cu doud incepu-
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turi — expresie a doud demersuri literare
diferite.

Iata-1 pe cel dintai :

Acum saptesprezece ani murea la Paris,
necunoscut marelui public si lipsit de notori-
etatea internationald pe care a capdtat-o apoi,
pictorul de origine romdnd Gheorghe Mircea,
considerat de multi dintre noi, care-i
cunoasteam opera, drept cel mai stralucit urmas
al marilor artisti pe care i-a dat tara noastrd cul-
turii europene, diversi si de fiecare datd neastep-
tati, de la cei care au purificat volumele inven-
tand sculptura abstractd pina la pictura oniristd
— a nu se confunda cu operele suprarealistilor
nostri demne si ele de interes — si la cea pe care
unii 0 numesc, ca urmare a unei celebre lucrari
expuse astazi la Muzeul de artd modernd, ten-
tationista.

M-am considerat indreptitit si ma intreb in
cdteva studii si conferinte despre care n-as putea
spune cd n-au fost urmarite cu luare aminte de
publicul mai degraba restrdns, e drept, pe care-I
adund numele meu, care este noima acestei
prezente statornici a artistilor nostri in
miscarea de avangardd europeand. Rascolirile
care au dat vetrei noastre cand pace, cand rizboi
si care ne-au potrivit in tipare de viatd atdt de
diferite incdt personalitatile noastre artistice
s-au implinit sub obladuiri contrare, unii dintre
noi trebuind sd-si schimbe rostul de la o zi Ia
alta, lepadandu-se peste noapte de crezul de
deundzi, n-au stins in niciun fel menirea nds-
cocitoare a spiritului nostru. Faptul ar fi meritat
poate o atentie mai sustinuta din partea celor a
caror meserie este de-a cauta noima trecerii
noastre prin lume. Convinsi ci numai popoarele
suficient de consistente pentru a cauta s rds-
toarne Istoria intru priinta lor pot genera talente
a cdaror fortd innoitoare vine din seva lor
razboinicd, acestia n-au cautat si stie ce neli-
niste anume hraneste cu atita sarguinta operele
noastre pitite intr-un colt de Europd, sub o
muchie de munte, pe-o buza de mare, o tard atit
de prinsa in stransoarea marilor imperii incit
nu se putea rasfira decit in cuget. Utilitatea
unor asemenea cercetdri depaseste cu mult prob-
lema poporului nostru... Etc.

Alt inceput al aceluiasi roman ar putea fi
urmatorul :

Ce-oi fi cautat eu pe-acolo ?

Era, asa, o muchie de tard, de se pravileau
58

alte popoare peste noi, iar el acolo, un sfirc de
bdiet cu ochii pe calea feratd. Calea feratd venea
cds dintr-o parte, tasnea dintr-o padurice de
mesteacani. Duduiau frunzele cind se-apropia
locomotiva si, toamna tdrziu, virtejul le
desprindea de pe ramurd : stateai uimit si te
bucurai gandindu-te cd pentru privirea altcuiva,
mai mare, asa trebuie cd se involburd, aurii, si
stelele-n cer care noud ni se par atdta de cuminti,
imbricate curitel, cu sortuletul bine calcat,
pieptanate strins de nu scapd nicio suvitd
blonda de sub panglicutd, si se duc la scoala lor
de stele fara sa se abatd prin parcul cu banci, fard
sid se opreascd la cofetdrie, fard sa dea fuga la
garla unde, la noi, din buza verii pdnd hat in
octombre, poti si te scalzi si sa te zvinti dupd
aceea la soare.

Pe-aici pe la noi prin gard nu trec multe
trenuri, iar unele nici nu opresc.

Ele se duc numai Dumnezeu stie unde.
Sigqur, daca te iei dupd buna chibzuiald, poti citi
pe-o tabld mare, de lingd usa largd, cu geamuri,
care da pe peron, scrise cu litere de tipar, sosirile
si plecdrile. Dar cine le cunoaste, orasele si tirile
si continentele astea care au nume colorate,
unele de scortisoard, altele cu ciripit de zongord
sau de-o asemanare cu penele de pasire maiastri
care nici nu se vede, nimeni n-o stie, dar se
povesteste. Care probabil ca de-acolo vine ea si
randuiala asta cd dai omului o fardmd de gand, o
scorneald de nici in vise nu ti-ar trece prin cap
s-0 pui, si-ndatd, ca de la sine, se stdrneste din
nimic o istorie despre lucruri minunate, cu
oameni nemaipomeniti, cu tot soiul de intdm-
pliari care de care mai ndstrusnic. Uite-asa
umblam dupd cai verzi pe pereti, ademeniti de
povestea noastrd atdrnatd de-un bit in fata
nasului doar cat sa n-o poti atinge cu mana si
care merge cu noi de n-o ajungi niciodatd. Etc.

Dar daca, mi-am zis, amintindu-mi pilda
romanului lui Saint-Exupéry, in loc sa-mi
purific stilul si constructia, m-as incumeta
sd asum diversitatea si sa cladesc un roman
de fragmente disparate, un fel de talmes
balmes in care lucrurile s-ar ordndui nu
dupa o logica artistica — structurald, ca cea a
oricarui limbaj —, ci dupa un model in care
as pleca de la ceea ce pare (si probabil este)
incompatibil ca sa gasesc o imagine (daca
existd) de dincolo de logica noastra ?
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In this article we refer to the types of cultural activities. The concept of "culture" includes also
practical actions, not only symbolical (spiritual) ones. Culture has an economic function.
Keywords: culture, practical actions, symbolical actions, economic function

Tipologia activitatilor culturale este com-
plexa si eterogend. Existd la fel de multe
tipologii cate definitii ale culturii exista.
Unele corespund definitiei antropologice a
conceptului, cuprinzand majoritatea activi-
tatilor omului, “pentru cd, in fond, fiecare
activitate este expresie a culturii lui”, altele
se refera la anumite activitati artistice,
frecventate in special de elitele intelectuale.
Indiferent de accentele puse de anumiti
autori, conceptul “culturd” include, de re-
guld, pe langa elemente simbolice, si actiuni
practice (activitdti). De pildd, G. Uscdtescu
defineste cultura: “ca un sistem de obiecte,
activitati si atitudini, fiecare dintre ele con-
stituind un mijloc In atingerea unui scop” si
“ca un ansamblu indivizibil ale carui ele-
mente sunt interdependente” — prin ele-
mente intelegdnd obiecte, activitati etc.

Practica cercetarii stiintifice a necesitat
insd o serie de precizari. Cercetatorii de la
Institutul de Management al Culturii de pe
langa Universitatea de Muzicd si Arte din
Viena au mentionat faptul ca elementele de
interes ale domeniului lor “nu sunt numai
structurile culturale, ci si activititile din
sfera institutiilor culturale” — cu strategiile
si finalitatile lor.

Clasificarea activitdtilor culturale in
scopul credrii unei baze statistice comune la
nivelul UE a presupus abordarea functionald
destinata a situa activitatile culturale din

fiecare domeniu pe o anumita pozitie, dupa
functia lor economicad. Jeannine Cardona
precizeaza ca au fost retinute sase functii:

- de creatie;

- de conservare;

- de productie;

- de difuzare;

- de comercializare;

- de formare.

Aceastd abordare operationald reprezin-
ta un punct de plecare in “alegerea” activi-
tatilor considerate culturale de cdtre toate
statele membre ale Uniunii Europene.

Astfel, clasificarea dupd aceste repere
este susceptibild de comentarii si nuantari —
scopul final fiind selectarea si organizarea
activitdtilor dupa criterii specifice proble-
maticii culturale.

La prima examinare, constatdim cd, din-
tre functiile mentionate mai sus, lipseste o
functie economica importantd, si anume
consumul. Ea se situeaza intr-adevar in zona
extrasectoriald, dar este esentiald pentru
feedbackul activitatii care determind conti-
nuarea (sau nu) a procesului de productie
culturala.

In general, oamenii au tendinta s apre-
cieze ca fiind culturale activitatile subsumate
consumului lor. In ancheta despre reprezen-
tarile culturii, realizatd de noi in anul 2006
(v. Economia artei, 1I, p. 18), subiectii au
definit activitdtile culturale (prin enume-
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rare), mentionandu-le In special pe cele
practicate de ei: lectura cartilor si a revis-
telor, vizitarea muzeelor, urmarirea emisiu-
nilor tv etc., ceea ce sugereaza continuarea
reflectiilor asupra diverselor clasificari elab-
orate de institutiile statistice si academice.
Primul demers in elaborarea tipologiei
mentionate de Cardona a constat in con-
sultarea clasificarii NACE (Nomenclature
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des Activités Economiques de la Com-
munauté Européenne) pentru a identifica
activitdtile mai mult sau mai putin culturale
(e.g., tipdrirea cartilor este sau nu o activi-
tate culturala?), dispersate in diverse
clase/sectiuni ale nomenclatorului.

Aceasta compatibilizare (armonizare) a
celor doua clasificari a stat la baza anchetei
asupra fortei de munca si a ocuparii in sis-



Clasificarea activitatilor culturale

caiete

temul culturii, facilitind si ancheta despre
bugetele de familie pentru cunoasterea con-
sumului de culturd in tarile UE — demersuri
stiintifice care aduc, la randul lor, o con-
tributie insemnatd la crearea fundamentelor
metodologice pentru cercetarea culturii.

Dupéd cum remarca David Melo, activi-
tatile culturale reprezintd componenta cea
mai putin studiatd a sectorului de catre
economisti si de expertii culturali. Or, pe
langa cele doud teme majore care ii pre-
ocupa pe multi cercetatori, si anume:
impactul economic al activitdtilor culturale —
indeosebi al celor derulate in cadrul indus-
triilor creative — si efectele sociale ale activi-
tatilor intreprinse de actorii sistemului,
existd o multitudine de probleme care tre-
buie analizate, care asteaptd raspunsuri per-
tinente, ca, de exemplu: ce activitati cultu-
rale ar trebui sustinute, cele care au audi-
ente mai consistente (e.g., concertele de
manele) sau activitatile care ne aduc mai
aproape de un model de societate? Cum tre-
buie stimulatd subventionarea privata a
artei? Ce elemente delimiteaza zona acti-
vitdtilor creative de alte activitati culturale?
Interpretarea muzicii, a teatrului, a baletu-
lui etc. este creatie culturald sau face parte
din activitatea de productie/difuzare a cul-
turii?

In legiturd cu aceastd intrebare, George
Uscatescu noteazd: “De mult timp critica
muzicala si muzicologia se intreaba daca
functia interpretului este pur tehnica sau
este, la randul ei, un act de creatie”. In con-
text, autorul il citeaza pe G. Enescu, cel care,
in calitate de interpret, cauta echilibrul intre
opera compozitorului si propria sa esenta.
El considera cd: “Nu este un sacrilegiu sa te
confunzi cu creatorul unei capodopere (...).
In ce ma priveste — marturisea Enescu — nu
am Incetat sa ma imaginez in compania
marilor disparuti; dacd nu md imaginez in
secolul al XVIII-lea cand interpretez o
sonata de Bach, dacd nu ma cred Beethoven
cand atac primele masuri ale sonatei
Kreutzer, mi se pare ca nu pot sa-i traduc
bine”.

critice

Sunt multe teme interesante legate de
activitatea creativa si activitatea de pro-
ductie la nivelul industriilor protejate de
copyright, de distributia bunurilor simbo-
lice si participarea publicului la organizarea
serviciilor culturale etc., dar si multe pro-
bleme ale sectorului in intregul sdu sau ale
structurilor componente, ce pot fi studiate
cu instrumentele interdisciplinaritatii in
evolutia lor si in complexitatea dimensiu-
nilor actuale.

n acest sens, efectele mass-media asupra
mentalitatilor, moravurilor si comporta-
mentelor din societate au fost in centrul
studiilor asupra comunicdrii de masa inca
din timpul primului razboi mondial. Socio-
logii, antropologii, psihologii sociali le-au
consacrat anchete si sondaje cantitative,
studii calitative, cercetari experimentale
care au evaluat dinamica fenomenului si
manifestarile lui in diverse contexte soci-
etale. In tara noastra, asemenea studii, ca si
cercetarea efectelor sociale ale activitatilor
culturale, in general, sunt ca si inexistente.
Studiile partiale ale unor sociologi, intre-
prinse (nesistematic) Indeosebi dupa expan-
siunea posturilor tv, nu au pertinenta stiinti-
ficd a studiilor interdisciplinare sau cel
putin a celor realizate in echipe complexe de
cercetatori.

Efectele sociale (sau beneficiile) sistemului
cultural - constituit din arte creative si
industrii culturale, conservarea traditiilor si
activitdti de patrimoniu, institutii publice si
investitori particulari — sunt clasificate in
trei mari categorii:

- personale (e.g., extinderea nivelului de
cunostinte culturale, modelarea gus-
turilor, divertismentul artistic);

- instrumentale (i.e. definite ca surse de
venituri si alte conditii de asigurare a
calitatii vietii);

- sociale (e.g., intelegerea lumii in care
trdim, afirmarea identitatii si a drep-
turilor culturale, integrare sociala).

Literatura de specialitate mentioneaza
urmatoarele efecte sociale:

1. cresterea capacitatii de intelegere si

actiune colectiva;

2. corelarea valorilor si a preferintelor
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personale cu ale grupurilor si colecti-

vitatilor;

sustinerea coeziunii sociale;

dezvoltarea comunitatii si stimularea

participdrii sociale, ca si a atitudinilor

civice;

5. crearea si afirmarea identitatii indi-
viduale, a identitatii comunitatilor
umane.

Ll

1. In opinia lui Dick Stanley, aceste efecte
sunt expresia integrdrii valorilor culturale
in viata publicd a comunitatii, asumarea lor
de catre indivizi si grupurile sociale din care
fac ei parte, formarea atitudinilor participa-
tive subsumabile conceptului de “cetdtenie
culturald”.

Patrimoniul cultural, bunurile simbolice
oferite de organizatiile culturale contribuie
la construirea (sau reconstruirea) sistemelor
de valori, la intelegerea sociald si coeziunea
structurilor societale, la dezvoltarea comu-
nitdtilor si stimularea participarii civice.

Insusindu-si idei, cunostinte, credinte
vehiculate prin mijlocirea produselor cul-
turale la care au acces, oamenii se conec-
teazd la ceea ce constituie “repertoriul
social” sau “trusa de unelte culturale” (D.
Stanley) — ca ansamblu de optiuni si strate-
gii de viatd, modele umane si modele de
comportament In masura sa modeleze abili-
tdtile de comunicare si capacitatile de acti-
une colectiva.

Activitatile comune la care participa
indivizii, consensul de grup si schimbul de
idei, experientele culturale si viziunile pe
care le Impartdsesc reprezintd un context
ideal pentru procesul socializarii.

Prin participarea la evenimentele impor-
tante ale comunitdtii, prin expunerea la va-
lorile (si mesajele) creatiei culturale si artis-
tice, oamenii dobandesc un alt mod de a
gandi viata, de a intelege cultura, rolul ei in
dezvoltarea sociala, de a se relationa cu cei-
lalti, de a actiona impreuna cu ei.

Studiile asupra audientei culturii, an-
chetele intreprinse in randul participantilor
la diverse spectacole (muzicale, de teatru
etc.), interviurile cu vizitatorii din muzee si
sali de expozitii (Douglas Worts) arata cd, in
urma contactului cu produsele culturale,
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importante segmente de public incep sa-si
schimbe ideile, renuntd la prejudecati, se
raliaza la alte valori estetice, morale, socio-
logice etc. si isi asumd cu mai multd
“deschidere” initiativele si proiectele colec-
tive.

Intalnirea cu operele de arta, cu valorile
(estetice, etnologice, filosofice etc.) pe care le
promoveaza, cu simbolurile pe care le
intruchipeaza elementele patrimoniului cul-
tural reprezintd o sansa de armonizare a
reperelor valorice ale consumatorilor de
cultura, de redefinire a relatiei lor cu lumea
culturii si cu semenii lor, un prilej de evalu-
are a contributiei personale la realizarea
coeziunii sociale.

2. Dupa cum ardtam mai sus, frecven-
tarea creatiilor si a evenimentelor culturale
are, In general, consecinte pozitive si o
incontestabild dimensiune socializatoare.

Desi unele genuri de artd, opere sau
evenimente culturale contin si vehiculeaza
mesaje disfunctionale legate de violenta,
rasism, sexism, excluziune sociald etc.,
efectele pozitive sunt predominante; influ-
entele exercitate de creatiile culturale se
fundamenteaza pe valori sociale susten-
abile, precum: integrare, participare, soli-
daritate, coeziune, libertate de exprimare
etc. “Trendul pe termen lung al artelor si al
patrimoniului cultural este, in viziunea
cercetatorilor fenomenului artistic, prote-
jarea valorilor sociale sustenabile — aseme-
nea celor cuprinse in Declaratia universala a
drepturilor omului” (D. Stanley).

Integrarea sociala si culturala presupune
armonizarea valorilor proprii cu optiunile
valorice ale grupurilor sociale.

3. Coeziunea sociald este definitd ca
“disponibilitate a oamenilor dintr-o socie-
tate de a coopera unii cu ceilalti, in actiuni
colective, pentru a atinge scopuri colective”.
Coeziunea se exprima (masoara) prin densi-
tatea retelelor sociale in care comunicarea
dintre indivizi se bazeaza pe incredere,
justitie, tolerantd, cooperare, implicare, alte
valori ale democratiei.

In zilele noastre, rolul retelelor sociale
devine extrem de important pentru cei care
transmit diverse mesaje unei populatii-
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tintd; de aceea, emitentii, inclusiv organiza-
tiile media, sunt interesati sd identifice li-
derii grupurilor umane si retelele sociale la
care sunt ei conectati (rude, prieteni, colegi,
vecini, cunostinte, parteneri de club, de aso-
ciatie religioasa, sportiva, alte asociatii
legate de hobby-urile indivizilor).

In acest sens, producatorii de bunuri
simbolice, administratorii patrimoniului
cultural, organizatorii de spectacole artistice
transmit cu mai multa eficacitate valorile
culturale, mesajele — “The medium is the
message”, scria McLuhan — in comunitati
caracterizate prin coeziune sociala.

Accesul publicului la bunurile culturale
care exprima aceste valori este inlesnit de
retelele sociale, de densitatea interactiunilor
dintre indivizi care, astfel, se reunesc in
jurul unor proiecte comune ce exprima opti-
unile si aspiratiile lor.

critice
4. Pe langa efectele pozitive directe ale
consumului cultural si ale relatiilor cu
lumea artei, sectorul culturii, prin valorile
patrimoniului material si imaterial, prin
produsele protejate de copyright, prin acti-
vitdtile ONG-urilor si ale institutiilor pu-
blice, exercitd influente complexe indirecte
asupra comunitatilor umane, contribuind la
progresul lor economic si social (e.g., locuri
de muncd, venituri la PIB), la modelarea
comportamentelor participative, la edu-
carea mentalitatii civice.

5. “Trusa uneltelor intelectuale” folosite
de indivizi In demersul lor de intelegere si
interpretare a lumii, in cunoasterea traditi-
ilor si a sanselor de dezvoltare sociald, in
formarea sentimentelor de apartenenta la o
comunitate si de incredere in valorile ei s-a
constituit in timp, prin frecventarea siste-
maticd a culturii si artei. “Repertoriul”
comun de idei, intelesuri si repere valorice,
de optiuni si reprezentari sociale, de ide-
aluri si coduri de interpretare a lumii, a
operelor artistice si a mesajelor transmise de
generatii exemplare de creatori, acest reper-
toriu, asadar, are o contributie fundamen-
tald la formarea si afirmarea identitatii, la
proiectarea imaginii comunitatii, la identi-
ficarea telurilor comune care sa polarizeze
capacitatile si energiile umane.

Activitdtile culturale desfasurate cu
prilejul si in contextul festivalurilor cultu-
rale sunt deosebit de interesante.

Problematica festivalurilor de arta poate
fi subsumata, in bund masura, conceptului
de “event tourism”. Termenul se refera la
activitatea turisticd generata de anumite
evenimente, In spetd — festivalul de arta —
prilej pentru participantii la festival de a
vizita anumite locuri, dincolo de scena spec-
tacolelor, de a admira diverse atractii turis-
tice.

In aceasta calitate de “festival tourism”,
evenimentul artistic are mai multe valente:
contribuie la dezvoltarea artelor, incura-
jeazd creatia culturald locald, atrage un
numadr mare de turisti, stimuleaza actiuni
de dezvoltare/reconstructie a infrastructurii
(drumuri, sosele, spatii de cazare, sali de
concerte, centre de crea’,cie artizanala etc.).
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De asemenea, organizarea unor festivaluri
de artd genereazad In comunitdtile locale un
cadru de implicare accentuatd a factorilor
din administratie, culturd, turism, soci-
etatea civila.

Festivalurile de arta ce functioneaza ca
atractii turistice se caracterizeaza prin com-
plexitate sociala si culturald, de aceea spe-
cialistii din industria ospitalitatii (e.g.,
Bernadette Quinn — Irlanda) le analizeaza
ca “dispozitive de sprijin social”.

Practica festivalurilor de arta implica
multiple probleme economice, dar ele
functioneaza in primul rand ca evenimente
culturale prin care comunitatile isi exprima
identitatea, ca “sarbatori publice tematice”,
si 1n al doilea rand ca mijloace de obtinere a
unor venituri.

Prin reputatia lor artistica, prin natura
participativa, prin efectele lor economice,
asemenea festivaluri satisfac diverse seg-
mente de piata: elita intelectuald din zona,
actori din turism si din serviciile publice
locale, turisti atrasi de eveniment si turisti
accidentali si un numar important de
locuitori si lideri locali in perceptia carora
festivalul contribuie la valorizarea loca-
litatii.

In timp, festivalurile de artd asociate
activitatilor turistice devin parte a identitatii
unei zone sau a unei localitdti. Din acest
punct de vedere, numele multor orase este
asociat cu festivaluri prestigioase: Cannes,
Viena, San Remo, Brasov, Salzburg s.a.

Despre Salzburg si festivalul mozartian,
cineva facea o remarca interesantd: “trece
tiptil si linistit prin toamnad, iarna si prima-
vard, in tot acest timp pregatindu-se pentru
o alta reinviere din iulie”.

Zeci de muzicieni au desenat
imaginea capitalei

— studiu de caz asupra Festivalului
,,George Enescu” -

Asa cum s-a intamplat la fiecare din cele
optsprezece editii precedente ale Festiva-
lului si Concursului International , George
Enescu”, si in toamna lui 2009, capitala
Romaéniei a fost conectatd cu toate zonele
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lumii. Pe scenele Festivalului au rdasunat, in
interpretari de exceptie, capodopere ale
creatiei muzicale universale, compuse de
artisti de geniu, cum au fost: Debussy, Hay-
den, Mahler, Prokofiev, Mozart, Schubert,
Ceaikovski, Bach, Beethoven, Brahms,
Chopin, Shostakovich, Wagner, Liszt, Paga-
nini si, nu In ultimul rand, Enescu — muzi-
cianul romén si ,compozitorul vizionar”
care a dat si numele manifestdrii, mentio-
nate de prestigiosul ,The Independent”
printre primele sase manifestari muzicale
importante ale timpului nostru.

In cadrul sectiunii ,Enescu si contempo-
ranii sdi” si in celelalte sectiuni ale
Festivalului — ,Concerte camerale”, ,Mari
orchestre ale lumii”, ,Creatia muzicald
romaneasca contemporand”, ,Concertele de
la miezul noptii” — au evoluat zeci de artisti
de 1nalta valoare internationala si zeci de
orchestre si ansambluri muzicale, intre ele si
formatii romanesti de prestigiu.

Multitudinea de evenimente ce au avut
loc in fiecare zi din septembrie, In ,amiezile
camerale” sau in ,serile simfonice”, cu
prilejul ,,intalnirilor de la miezul noptii”, la
Ateneul Romén sau pe scena Teatrului
National ,I.L. Caragiale”, a Operei bucures-
tene sau a Sdlii Palatului, au polarizat
interesele lumii muzicale si ale iubitorilor
de arta de pe toate meridianele. Zecile de
cronicari sositi din Intreaga lume, transmisi-
ile televizate sau ale Radiodifuziunii Roma-
ne au mentinut imaginea tarii noastre in
atentia melomanilor din toate generatiile.

Spectatorii romani au Intalnit sau reintal-
nit muzicieni geniali, concurenti de inalta
cotd, trdind revelatia refugierii temporare
intr-o lume ,paralela”, celestd si miracu-
loasa prin densitatea armoniilor si a me-
taforelor muzicale.

In contextul consideratiilor sale jurnalis-
tice, Cristina Visan constata ca motivatia
investitiilor in Festivalul , Enescu” — inves-
titii modeste, scria jurnalista, iTn comparatie
cu cele destinate Festivalului de la Salzburg,
dar destul de consistente, credem noi, in
conditiile economice ale tarii noastre — con-
std, pe de o parte, in prestigiu, iar pe de alta
parte, in turism cultural. Participantii veniti
la manifestare au vizitat si alte locuri si
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monumente, au ,colindat” librariile, au
descoperit creatii arhitecturale de exceptie.

Daca am face o alegere exclusivistd,
cuvintul-cheie al demersurilor artistice si
organizatorice, al intereselor si al impresi-
ilor de dupa este prestigiu — impreuna cu
sinonimele lui: reputatie, notorietate,
renume, faimd, celebritate, susceptibile sa-i
nuanteze, sd-i sublinieze sensurile. Ne refe-
rim la celebritatea artistilor, a orchestrelor, a
dirijorilor si a solistilor, la ,faima” compozi-

torilor celebrati cu acest prilej, dar si la noto-
rietatea, la ,,imaginea” capitalei, a tarii care
organizeaza un asemenea eveniment.
Neindoielnic, la desenarea acestei imagi-
ni au contribuit orchestrele si ansamblurile
artistice care au evoluat pe scenele Festi-
valului, ele Insele renumite prin valoarea
artistilor si a prestatiei lor, ca, de exemplu:
Orchestra , Les Arts Florissants”, Orchestra
din Amsterdam, Filarmonica din Sankt
Petersburg, Filarmonica Regala Londoneza,
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Orchestra Radio France, Wiener Kammer-
orchester, Orchestra Filarmonica Transil-
vania, Orchestra de Camera din Lausanne,
Corul de Camera Preludiu, Orchestra
Simfonica a Radiodifuziunii Bavareze, , Les
Musiciens du Louvre”, Orchestra din
Grenoble — ca sa mentiondam doar cateva
dintre ele, selectate in mod aleatoriu.

in interpretarea acestor orchestre, creatia
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compozitorilor de geniu a prins viata sub
bagheta unor dirijori reputati: Charles
Dutoit, Maxim Vengerov, Horia Andreescu,
Christian Zacharias, David Stern, Murray
Perahia, Cristian Mandeal, Nikolai Alexeev
— unii fiind si instrumentisti celebri, cu-
noscuti ca pianisti si violonisti de exceptie.
O intrebare legitima despre prezenta lor
la Festivalul ,Enescu” ca si a unor solisti de
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talia lui Nigel Kennedy, Alexander Mel-
nikov, Fredrik Ullen, Serban Lupu, Daniel
Kientzy, Isabelle Faust s.m.a. vizeaza moti-
vatia participdrii lor la acest eveniment.

Un studiu asupra imaginii pe care o
proiecteazd evenimentele culturale de o
asemenea amplitudine si densitate axiolo-
gica vizeaza si explorarea universului psi-
hologic al actorilor principali. Sunt aici o
serie de aspecte ce trebuie elucidate. In
speta: este numele artistilor o garantie a suc-
cesului si o contributie la imaginea mani-
festdrii sau imaginea lor beneficiaza de re-
putatia Festivalului? Care era imaginea
despre Festivalul ,George Enescu” a celor
care au participat pentru prima data?

,Imaginea din mintea noastra creeaza
motivatii pentru comportamentul nostru” —
scria Edwin L. Cole, in cartea Adevarata bar-
bitie (1999).

Conceptul ,,imagine” desemneaza repre-
zentarea (i.e. reproducerea mentald a reali-
tatii) pe care o are un individ, un grup
social, un segment de populatie sau care
existd in opinia publicd despre un produs
sau serviciu, un eveniment sau o institutie,
0 marca sau un fenomen (natural, social
etc.). Imaginea se constituie ca o sinteza de
date, perceptii, opinii, credinte, experiente,
prejudecati etc. Este un concept psihosocial
situat la granita mai multor discipline
stiintifice: sociologie, psihologie sociald,
antropologie, istorie, paremiologie s.a.

Imaginea se construieste prin raportarea
produsului sau a evenimentului reprezentat
la sistemul de referinta al persoanei/grupu-
lui care isi formeaza o anumitd imagine.
Imaginea Festivalului ,George Enescu” in
randul multimilor se constituie din rapor-
tarea informatiilor pe care le au sub forma
de text, film, fotografie, perceptie despre
acest eveniment la ideile, opiniile, credintele
lor in legatura cu ce ar trebui sa fie in zilele
noastre un festival muzical de prestigiu.

Intotdeauna imaginea unui asemenea
eveniment isi pune amprenta asupra
locurilor unde se petrece, le aduce, la randul
sdu, notorietate, le daruieste ceva din fasci-
natia sa.

Festivalurile de arta asociate cu activitati
turistice joacd un rol important in dez-
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voltarea artelor, a serviciilor comunitare, a
infrastructurii, a resurselor locale si, nu in
ultimul rdnd, in extinderea afacerilor cultu-
rale legate de presa locald, de arta fotogra-
fiei, de editarea cartilor, cataloagelor, albu-
melor de arta, de filme documentare.

Cercetarea festivalurilor “eveniment”

presupune o metodologie complexa, cu
analize statistice si documentare, cu anchete
prin chestionar pe esantioane stratificate de
turisti si rezidenti din zond, dar si anchete
prin interviuri aprofundate cu actorii din
domeniul artelor si al serviciilor, cu expo-
nenti ai administratiilor locale si din indus-
tria ospitalitatii.

Se pot obtine date interesante prin stu-

diul arhivei festivalurilor. Exemple:

- De cand dateaza?

- Cui apartine initiativa organizarii lui?

- Care au fost organizatorii initiali?

- Cine a participat la fiecare editie?

- Care a fost audienta de-a lungul tim-
pului?

- Ce cheltuieli a necesitat?

- Ce venituri au fost realizate si cine a
beneficiat de ele?

- Ce alte servicii au fost necesare?

- Ce sponsori s-au implicat de-a lungul
timpului?

- Cate locuri de munca s-au infiintat cu
prilejul evenimentului?

- Ce constructii edilitare si ce amenajari
s-au facut in relatie cu festivalul?

- Ce alte evenimente culturale au fost
asociate festivalului?

- Ce materiale publicitare au insotit
fiecare editie?

- Ce nume s-au consacrat in urma par-
ticiparii la eveniment?

- Ce vedete de primd importanta si-au
pus amprenta pe renumele festivalu-
lui?

- Cum au receptat rezidentii beneficiile
festivalului? Dar aspectele indezira-

bile?

- Care a fost evolutia numadrului de
turisti?

- Ce a scris presa locald despre eveni-
ment?

- Ce a scris presa din zonele de prove-
nienta a starurilor prezente la festival?
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- Ce se stie in lume despre localitatea
respectivd, care este imaginea comu-
nitatii?

Turistii vin la Sighisoara
si pentru festivalurile de arta,
si pentru frumusetea cetatii
medievale
- studiu de caz -

Sighisoara este o asezare medievala situ-
atd langa raul Tarnava, parte pe deal, parte
la poalele dealului, iar pentru turistii veniti
la Festivalul de artd medievalda - ,un oras
de neuitat”.

In aceastid vatrd de civilizatie roma-
neasca, , Perld a Tarnavelor”, cum i s-a mai
spus, serbarile medievale sunt un prilej
emotionant de intdlnire cu istoria.

Teatrul, muzica, poezia, expozitiile in aer
liber, scenografia serbdrilor sighisorene
exprimd, pe de o parte, simbolurile capo-
doperelor medievale, iar pe de alta, mesajul
noilor traditii ce prind viatd cu fiecare noua
editie.

,Fascinantul si infloritorul trecut, unici-
tatea medievala si flerul romantic, pozitia
sugestivd pe valea Tarnavei Mari, vechiul
oras cu ziduri medievale, cu alei si stradute
caracteristice, casa natald a printului Vlad
Tepes si legendele cunoscute, numeroasele
cladiri istorice, ca si Turnul cu Ceas si
Biserica Manadstirii sunt cateva dintre mo-
tivele care ne-au determinat sa desemnam
aceastd prestigioasa consideratie Sighi-
soarei” — se mentioneaza In motivatia selec-
tarii municipiului Sighisoara printre candi-
datii Premiilor Turismului Elvetian; este
vorba de premiul ,Bijuteria medievala a
Romaniei”, decernat cu prilejul Targului
International Elvetian al Vacantelor (2009)
de la Lugano, la categoria ,Destinatii care
trebuie descoperite”.

In acest oras al contrastelor, in care mo-
numentele medievale se armonizeaza intr-o
formula ineditd cu arhitectura moderna din
zilele noastre, se organizeaza festivalurile
devenite celebre — Festivalul de Film de la
Sighisoara” si, din 2008, ,Festivalul Sighi-
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soara Muzicald”.

Inca de la prima editie, Festivalul de Mu-
zicd a adus pe scena silii ,Mihai Eminescu”
si In Biserica Manastirii artisti renumiti si
formatii de exceptie (e.g.,, Grigore Lese,
tenorul Cosmin Marcovici, Felicia Filip,
orchestra Operei din Brasov etc.) care, ala-
turi de corurile reunite al Sighisoarei — ,, Vox
Animi”, ,Armonia” s.a. — au interpretat
muzica bizantind, dar si etno-jazz — com-
pozitii pentru toate gusturile, pentru toate
varstele.

Festivalul de film isi propune sa pro-
moveze creatia cinematograficd romaneasca
si, cu sprijinul companiei Microsoft, un
grup de tineri pasionati in egald masura de
film si informaticd au realizat spectacole de
exceptie.

Ei s-au remarcat in cadrul ,Imagine
Cup”, cea mai populara competitie pentru
studentii pasionati de tehnologie. Con-
vingerea sponsorilor este ca scoala roma-
neasca are, in acest domeniu, un potential
extraordinar, iar filmele care au impresionat
juriile Imagine Cup si Data Day Protection,
respectiv ,Nostrum Capitulus” de Adi
Baranga et al., ca si ,, ID” de Bogdan Coman
si Razvan Ilinca, au fost proiectate in exclu-
sivitate la Sighisoara. Este un gen de creatie
insolit pentru spectatori, inedit pentru
cineasti, care considera ca acest gen de arta
le oferd sansa ,,de a face lucruri pe care cre-
deau ca nu le pot face”.

In anul 2009, Festivalul de la Sighisoara a
celebrat arta medievala. In deschidere, spec-
tatorii au admirat parada unor figuri legen-
dare: regele si regina, domnite, cavaleri, ste-
gari, tobosari, cavaleri cdlare, actori, can-
tareti, instrumentisti, cascadori etc.

Un alt spatiu de mare atractie in cadrul
festivalului a fost Tabara Cavalerilor care a
cuprins: spectacole cavaleresti, povestiri
medievale comice, muzica medievala cu
instrumente specifice, ca si un concurs inter-
activ dedicat ambiantei si muzicii medie-
vale.

Intr-o altd zonad a Sighisoarei, in Piata
Cetatii, se desfasurau alte manifestdri indra-
gite de public: miniconcerte, dansuri me-
dievale, parade ale costumelor medievale si
alte spectacole cu specific medieval.
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Aceste spectacole functioneazd, in mare
madsurd, si ca atractii turistice.

Tinerii, alte categorii de turisti din
Romania si din alte tari vin la Sighisoara si
pentru frumusetile naturale, si pentru arta,
si pentru a vizita si a contempla creatii arhi-
tecturale si de artd, unele datand inca din
secolele XIV, XV si mai tarziu, ca, de exem-
plu: Turnurile (al Croitorilor — sec. XIV, al
Macelarilor — sec. XVI, Turnul cu Ceas — ,,un
ceas cum altul nu mai existd in Transil-
vania”), amestec de mitologie, alchimie si
simbolistica, nemaivorbind de Casa cu Cerb
(monument renascentist), de stradutele,
piatetele si gangurile cetdtii sau de laca-
surile de cult — Biserica din Deal, Catedrala
Ortodoxa, Biserica Reformata, Biserica
Romano-Catolica s.a.
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Atunci cand turistii ajung la Sighisoara,
cele 12 hoteluri si cca 20 de pensiuni devin
neincapatoare iar sumele incasate de aceste
unitdti de cazare, de managerii altor servicii
sunt destul de consistente.

Un sondaj realizat in zilele Festivalului
de catre operatorii din industria ospita-
litatii, printre turistii cazati in unitatile lor, a
aratat faptul ca ei vin la Sighisoara si pentru
a participa la manifestdrile artistice, si pen-
tru monumentele arhitectonice realizate in
stil baroc sau renascentist, dar ca apreciaza
deopotriva serviciile turistice de calitate,
diversitatea modalitdtilor de a-si petrece
vacantele.

Asadar, concentrarea pe contexte locale
sau regionale este o solutie productiva pen-
tru organizarea festivalurilor de arta. Prin-
tre efectele pozitive ale demersului, con-
semnam dezvoltarea infrastructurii (locatii
pentru manifestari culturale, asigurarea
cailor de acces), dezvoltarea artelor, stimu-
larea afacerilor culturale — productie edito-
riala (reviste, albume de artd), productie
muzicald, comert de carte, casete video si
alte bunuri simbolice —, dezvoltarea indus-
triilor locale, a mestesugurilor conexe, incu-
rajarea creatorilor populari a cdror piata de
desfacere se extinde odata cu dezvoltarea
turismului cultural si a serviciilor din zona,
densificarea activitatilor culturale de peste
an, inclusiv prin prestatiile ansamblurilor
de amatori care iau nastere sub impulsul
festivalelor.

In jurul unor asemenea manifestari gra-
viteazd diverse organizatii, artisti si finanta-
tori, companii locale sau multinationale dis-
puse sa participe la cofinantarea si copro-
ductia activitatilor culturale.

Pe langa dimensiunea simbolicd, capa-
citarea resurselor creative si intdrirea senti-
mentului de identitate comunitara, aseme-
nea evenimente artistice au o puternica
dimensiune teritoriald. Dupd cum scria
Luca Dal Pozzolo (Observatorul cultural
din Torino), relatia dintre cultura si dez-
voltare teritoriald pune in evidenta fnsem-
natatea mediului local in care cultura apare
ca o ,enzimd" ce catalizeaza valorile si
proiectele colective, idealurile si energiile
creative ale comunitdtilor umane.
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Libertatea formei
scurte

B Artisi

spectacole

Sizing the opportunity offered by the Next Film Festival, the author evaluates the condition of
short movies, a less known zone of Romanian cinema , marked by aesthetic innovations and prom-

ising authors.

Keywords: B-EST IFF, Andrei Konchealovsky, Armando Ianucci, "In the Loop".

Desi scurtmetrajul este o
zond destul de putin cunos-
cutd a cinematografului ro-
manesc, din ea apar deseori
acele semne de noutate si de
indrazneald esteticd remar-
cate In festivalurile inter-
nationale. Asa s-a intamplat
si inainte de revolutie, cand
desenul animat Scurta istorie
al lui Ion Popescu Gopo
ne-a adus primul premiul
Palme d’Or (1957), asa se
intdimpld si dupa, cand
numele importante ale asa-
umitului ,nou val” s-au
afirmat international gratie
unor mici filme premiate in
competitiile majore. Cristi
Puiu a castigat Ursul de aur
la Berlin cu Un cartus de Kent
si un pachet de cafea (2004),
acelasi premiu revenind in
2008 lui Bogdan Mustata
pentru O zi bund de plajd.
Trofee Palme d*Or la Can-
nes au revenit, pe rand, lui
Cadtalin Mitulescu pentru
Trafic (2005) si Marian Cri-
san pentru Megatron (2008),
Adrian Sitaru a castigat
Leopardul de argint la Lo-

carno cu Valuri (2008) etc.
Parcursul ulterior al cinea-
stilor castigatori confirma
pdrerea ca regizorii care au

reusit sa se exprime perso-
nal si ingenios in ,forma
scurtd” au trecut cu succes
la lungmetraj, unde au dus
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de cele mai multe ori mai
departe teme sau formule
estetice validate la incepu-
turi.

Asupra scurtmetrajului
in general si asupra celui ro-
manesc in special suntem
incitati sa reflectam in fie-
care an cu ocazia Festiva-
lului NEXT, infiintat in ur-
ma cu patru ani In amintirea
tinerilor cineasti Cristian
Nemescu si Andrei Toncu,
disparuti intr-un tragic acci-
dent in 2006. Ca la fiecare
editie, si in acest an, o secti-
une a fost conscratd unor
filme realizate de regizorul
Cristian Nemescu impreuna
cu sound designer-ul An-
drei Toncu : Mihai si Cristina,
Marilena de la P7 si Poveste la
scara C, precum si altor fil-
me ,,sonorizate” de cel de-al
doilea, Lampa cu caciula de
Radu Jude, Remiza de Va-
leriu Stihi si Alinuta de Ma-
tei Branea. Editia din acest

an a reunit peste 100 de fil-
me si a captat interesul unui
mare esantion de public
cinefil.

In zilele festivalului s-a
lansat o carte de film impor-
tantd pentru intelegerea
fenomenului, Totul despre
scurtmetraj de Clifford Thur-
low (in traducerea lui Mihai
Fulger, Editura IBU Publi-
shing, colectia ARTA 007).
Foarte util pentru aspirantii
la debutul in scurtmetraj
dar si pentru cei care il prac-
tica, volumul este o editie
actualizatd si adusa la zi a
unui best-seller semnat de
cunoscutul scritor si cineast
din Marea Britanie si, dupa
cum subliniaza traducatorul
editiei, ,nu este doar un
ghid complet al realizarii
unui scurtmetraj, ci si o fru-
moasa poveste despre bucu-
ria si placerea de a face
film”. El cuprinde sase parti
principale, impartite 1in

multe capitole, din care
aflam multe despre procesul
de creatie, finantarea si dis-
tributia intr-o productie de
scurtmetraj, despre locul
fiecarui profesionist intr-o
echipd de filmare. Pornind
de la o ,scurtda istorie a
scurtmetrajului”, ni se
aminteste cd in acest format
au lucrat la Inceput mari
cineasti, precum Griffith,
Chaplin, dar si reprezen-
tantii ,noului val” francez
care au schimbat fata cine-
matografului la Inceputul
anilor ‘60 (Francois Truffaut,
Jacques Rivette). Autorul ne
oferd si o listd cu ,zece
scurtmetraje care trebuie
vazute”: Baletul mecanic (fil-
mul dadaist al lui Ferdinand
Léger si Dudley Murphy
din 1924), Ciinele andaluz
(capodopera suprarealista,
din 1929, a lui Luis Buiiuel
si Salvator Dali), Apropo de
Nisa ( documentarul de con-
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testatie socialda al lui Jean
Vigo din 1930), Mascota
(sumbrul poem animat al
lui Ladislas Starevici din
1934), Ghemuieste-te si acope-
rd-te (Duck and Cover, 1951, o
,parodie abild” cu autor
necunoscut), Balonul rosu
(legendarul film poetic al lui
Albert Lamorisse din 1956),
Platforma (La Jetée, 1962,
studiul lui Chris Marker
,despre timp, memorie si
imaginatie”), Holdup-ul (de
Abel Ferrara din 1972
,despre trei barbati care pla-
nuiesc sd jefuiascd o benzi-
narie dupd ce au fost conce-
diati”), Povestea povestilor
(Tale of Tales, 1979, poeticul
scurtmetraj de animatie al
rusului Yuri Norstein), Mi-
cul terorist (din 2004, de
Ashvin Kumar, nominalizat
la Oscar). Chiar daca fiecare
dintre noi avem propria
noastrd lista, trebuie sa re-
cunoastem ca, macar o ju-
madtate din titluri, figureaza
si acolo.

Cartea contine si o serie
de interviuri cu cineasti
dedicati  scurtmetrajului,
dintre care cel mai intere-
sant mi se pare cel in care
Daniel Mulloy schiteaza o

definitie inspiratd a univer-
sului acestui tip de filme:
"Lucruri mici, care par lip-
site de importanta, pot
schimba vieti si contin ger-
menii unei povesti. Este
vorba despre descoperirea
frumusetii In universul
mundan si apoi extinderea
sau sondarea sa panda la
esentd. Ce incerc eu sd fac
intr-un scurtmetraj este sa
cercetez experienta - fie a
mea, fie a altora - si sa , tra-
duc”aceastd experientd in-
tr-o privire scurtd, dar pro-
fundd, asupra vietii cuiva”.
Mi se pare ca cele mai
reusite filme din selectia
competitivd, dar si din gru-
pajul romanesc “Prietenii
festivalului” confirma a-

ceasta definitie.

Ea se potriveste, de pilda,
peliculei Muzica in singe de
Alexandru Mavrodineanu,
mica poveste cu talc despre
un pusti talentat dus de
tatdl sdu la un casting pen-
tru descoperirea unor mici
cantareti de manele si, desi
este respins, se vede validat
de publicul ad-hoc dintr-un
autobuz, unde el cantda in
drum spre casa. Filmat cu
simtul detaliului si al de-
scrierii unui mediu in apa-
rentd , exotic”, scurtmetrajul
care a castigat premiul pen-
tru o productie romaneasca
aliaza firesc acuitatea obser-
vatiei sociale si eficienta
unei clasice istorioare des-
pre revansd. Un alt film in
concurs, Domnul David de
Hadrian Marcu, isi concen-
treaza atentia asupra unui
pensionar care munceste ca
paznic la un bloc. Din micile
lui ocupatii de rutina, din
telefoanele pe care le da si
din conversatiile cu locata-
rii, Intelegem ca e obsedat sa
achizitioneze un loc de veci
si ca nici nu se simte prea
bine. Putem Intelege ca
eroul e pe cale sa devina
,un domn Lazarescu”. O a
treia productie in compe-
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titie, Derby de Paul Nego-
escu, se opreste si el asupra
unui fapt in aparenta banal,
discutia provocata intr-o
famile cu o fiica adolescenta
de prezenta insistentd a pri-
etenului ei, pe care tatal il
tolereaza cu greu. Tensiunea
relatiei este sublimata intr-o
controversa pe tema spor-
tiva, Intr-o amuzanta scena
de infruntare dintre barbat
si adolescent. Filmate cu
austeritate, cu camera pe
umeri, in cadre lungi, op-
tand pentru muzica diege-
tica, cele trei pelicule sunt
tipice productii ale Noului
cinema romanesc.

Pornind de la ,lucruri
mici” pentru ,a sonda apoi
in profunzime”, cele doua
scurtmetraje ale lui Adrian
Sitaru, Colivia si Lord, din
sectiunea ,Prietenii festiva-
lului”, materializeazd cel
mai bine definitia lui Daniel
Mulloy. Primul urmareste
cu finete mutatiile survenite
in relatia tatd-fiu dupa ce
copilul aduce in apartamen-
tul de bloc o pasdre rdnita,
iar celdlalt surprinde cu
subtilitate procesul prin care
un marunt hot se ataseaza
de céinele furat pentru a ex-
torca o recompensd. Sitaru
declara ca intentioneaza sa
mai faca un al treilea scurt-
metraj pe tema animalelor-
mascotd, pe care sa le
reuneasca apoi intr-un lung-
metraj. E o idee care merita
incurajatd, mai ales ca exista
deja un material remarcabil
pentru o comedie trista in
scheciuri. Tot in registrul co-
mediei, dar in varianta ro-
manticd, isi compune po-
vestea Captivi de Craciun de
Iulia Rugina, cu o estetica ce

se Indeparteaza de austeri-
tatea Noului cinema roma-
nesc si face mai mari efor-
turi pentru seducerea spec-
tatorului.

Dintre diversele formule
propuse de selectia foarte
variatd a acestei editii a
Festivalului Next (selectie
datorata criticului Andrei
Gorzo), juriul international
(din care au facut parte
francezul Mathieu Darras,
israelianul Elad Keidan,
Liviu Marghidan, Bettina
Schwarz din Germania si
Jim Stark din S.U.A.) a
preferat stilul eliptic si rafi-
nat vizual al peliculelor
maghiare care au castigat
Marele Premiu (Istoria avi-
atiei de Balint Kenyeres) si,
respectiv, Premiul pentru
regie (Cu putind rabdare de
Laszlo Nemes).

Primul este o enigmatica
poveste petrecuta in Nor-
mandia anului 1905, cind,
pe o plaja, o fetita se rata-
ceste din grupul partici-
pantilor la un ,picnic”.
Agitatia cautdrii si gasirii
sale estompeza motivul dis-
partiei: fetita e singura care
asistase la prabusirea unui
avion care survola regiunea
respectivd. Rdmasa fara ex-
plicatie, ,taina” eroinei de-
vine o pretioasa marturie
despre inceputurile ,istoriei
aviatiei” (sugerata in titlul
peliculei). Tot o poveste
enigmatica este si Cu putind
rabdare, care urmareste acti-
vitatea de rutind a unei
functionare de ghiseu, des-
pre care ni se sugereaza ca
inregistreaza victimele din-
tr-un lagar fascist. Din nou
puterea aluzivd a imaginii
este probatd cu stralucire, ca

critice
si in pelicula castigdtoare a
trofeului Next.

Cel mai agreat de specta-
tori, filmul canadian Dula-
pul de Jamie Travis (distins,
de altfel, cu ,premiul pu-
blicului”), spune in culori
pastelate povestea dispari-
tiei ciudate a unui copil,
relatatd cu simtul suspansu-
lui si al detaliului vizual, cu
farmec de comedie neagra.
Aceluiasi gen ii apartine si
filmul australian Glen Owen
Dodds (G.O.D.) de Frazer
Bailey, o ironica poveste
despre ,cdutarea sensului
vietii”, ramasd, din pacate,
in afara palmaresului. Editia
2010 a Festivalului , Next”
ne-a oferit si multe alte
atractii (ca, de pilda, master
class-urile oferite de scena-
ristul Razvan Radulescu sau
de criticul britanic Ronald
Bergan), dar si ocazia de a
reflecta asupra sanselor
oferite de scurtmetraj tineri-
lor cineasti, scutindu-i de
presiuni comerciale si ofe-
rindu-le multd libertate de a
inova si de a se exprima per-
sonal. Vorba lui Daniel
Mulloy: “Mai mult decat
lungmetrajele, unde exista
atat de multe griji, precum
banii altora, scurtmetrajele
pot fi personale si profunde,
niste mici bijuterii care
propun o perspectiva unica,
momente din copildria
cuiva sau mancarea prefe-
ratd. Ele nu trebuie sa abor-
deze subiecte mari si dese-
ori au cel mai mare succes
cand trateaza teme simple,
la care fiecare spectator se
poate raporta intr-un fel sau
altul”.
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Calin CALIMAN
Koncealovski

S1

"Norul de cenusa
| Abstract

n

The author analyses new tendencies of international cinema,
after the sixth edition of the B-EST International Film Festival

in Bucharest.

Capitala a gdzduit, in
primavara anului 2010, cea
de a sasea editie a ,Festi-
valului International de
Film Bucuresti”, cunoscut si
prin emblema ,B-EST IFF”.
Festivalul urma sa prile-
juiasca o intélnire a specta-
torilor din Romaénia cu ilus-
trul cineast rus Andrei
Koncealovski, care urma sa
fie oaspetele de onoare al
Festivalului, numai ca eve-
nimente mai mult sau mai
putin obiective (cum ar fi,
de pildd, calatoria spre Est a
norului de cenusa islandez)
au Impiedecat, din pacate,
implinirea acestui generos
proiect al organizatorilor.
,Centrul de greutate” al
Festivalului au ramas insa
patru dintre filmele semnate
in ultimii ani de Andrei
Koncealovski, astfel ca spec-
tatorii bucuresteni s-au in-
talnit, totusi, cu regizorul
rus, prezent prin filmele sale
pe ecranul festivalului.
Inainte de a ne referi, ins3, la
aceste patru filme eveni-
mentiale care au rulat pe
ecranul cinematografului
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,Scala” in zilele Festiva-
lului, sa aruncam o privire
spre biografia artistica a
cineastului Andrei Koncea-
lovski. Nascut la Moscova
in 1937, dintr-o familie de
scriitori si artisti, regizorul
Andrei Mihalkov Koncea-
lovski (care, spre deosebire
de fratele sau mai mic, Ni-
kita Mihalkov, avea sa re-
nunte, in anii ‘80, la numele
tatalui, pentru a pastra doar
numele mamei, descenden-
td a unei familii de ,rusi
albi”) s-a apropiat de cine-
ma colaborand cu Andrei
Tarkovski la scenariul fil-
mului Andrei Rubliov, pen-
tru ca, ajuns la regie, sa se
afirme prin cateva ,filme-
unicat”, perioada ,clasicd” a
acestui cineast modern prin
definitie fiind alcatuita din
capodopere de genuri dife-
rite, numite Primul fnvatator
(1965), Un cuib de nobili
(1969), Unchiul Vania (1971),
Romanta pentru indragostiti
(1974), Siberiada (1978). A
urmat asa-zisa ,perioada
americand” a regizorului
Koncealovski (1982-1990),

printre filmele realizate de
regizor in straindtate numa-
randu-se Maria’s  Lovers
(1984), Runaway  Train
(1985), pe un scenariu de
Akira Kurosawa, Duet for
One (1986), Shy People
(1987), Tango & Cash (1989),
Homer & Eddie (1990). Intors,
ulterior, in Rusia, regizorul
Andrei Koncealovski a con-
tinuat sa lucreze, realizand
si cele patru filme progra-
mate la festivalul , B-EST
IFF”. Spectatorii bucures-
teni au putut urmari, asa-
dar, intr-una din zilele festi-
valului, coproductia ruso-
italo-americana din 1992, cu
Tom Hulce si Lolita Davi-
dovich, In slujba lui Stalin
(Blizhniy Krug), povestea
unui personaj real, Ivan
Sanchin, proiectionist al lui
Stalin vreme de aproape 15
ani, un personaj care isi
mentine intactd Increderea
in stapanul sdu, in ciuda
miscdrilor politice de la
Kremlin, la care asista
direct. , Fara Ivan — o spune
insusi regizorul —, acest bar-
bat cinstit, dar naiv, ca mili-
oane de oameni din Rusia,
Stalin n-ar fi existat”. Anii
terorii staliniste sunt evocati
cu luciditate si discerna-
mant in filmul lui Andrei
Koncealovski, Ivan reusind
abia intr-un tarziu, dupa
moartea ,genialului con-
ducator”, s&-si redoban-
deasca demnitatea, sa se
regdseasca pe sine. Spec-
tatorii bucuresteni au putut
vedea, de asemenea, filmul
din 1994 al regizorului
Andrei Koncealovski Asya si
gaina cu oud de aur (Kurochka
Ryaba), o coproductie ruso-
franceza, cu sublima actrita
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Inna Ciurikova (pe care o
iubeam din filmele lui Gleb
Panfilov, Tnceputul si Vassa,
sau din Amintirea unei mari
iubiri de Piotr Todorovski)
in rolul titular. Este, si aces-
ta, un film important al regi-
zorului. Personajul central,
Asya, este o sdteancda de
actiune, care isi vede cu suc-
ces de propriile ,afaceri”,
pana in ziua In care gaseste
in cuibar un ou de aur, din
pricina cdruia intra in situ-
atii conflictuale sau ciudate
cu vecinii si consatenii. Din-
colo de originala poveste
individuald, filmul propune
spectatorilor o meditatie
privitoare la viata taranimii
ruse din imediata actuali-
tate. Un al treilea film de
Andrei Koncealovski din
programul Festivalului a

fost tulburatoarea copro-
ductie ruso-franceza din
2002, Casa de nebuni (Dom
durakov), un film pentru care
regizorul a primit Marele
Premiu al Juriului la Vene-
tia. Actiunea se petrece in
timpul rdzboiului ruso-ce-
cen, cand nebunia persona-
jelor dintr-un spital psihi-
atric , dialogheaza” si con-
cureaza cu nebunia rdzboiu-
lui fratricid. Principala eroi-
nd este interpretatd de
tandara sotie a regizorului,
Iulia Visotkaia, care schi-
teaza un personaj atasant, o
femeie obsedata de canta-
retul  canadian  Bryan
Adams, drept pentru care
acesta din urma apare ,in
carne si oase” in film, in
secvente care asigurd ,sarea
si piperul” unui film altfel
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dramatic, necrutdtor cu
,casa de nebuni” a rdzboiu-
lui fratricid. Cel mai recent
dintre filmele lui Andrei
Koncealovski a fost chiar
Lfilmul de deschidere” al
Festivalului, Stralucire
(Glyanets), din 2007, in frun-
tea distributiei aflandu-se
aceeasi actritd seducatoare,
Iulia Visotkaia, ea fiind, de
data aceasta, Galya, o sim-
pla croitoreasa de provincie
care pleacd la Moscova in
speranta cd va deveni foto-
model si ca fotografiile ei
vor insoti copertele unor
importante reviste de moda,
ea va izbuti sd-si realizeze,
partial, visurile, numai ca o
va costa foarte scump
aceastda ambitie. Cu regrete,
desigur, ca, din pricina
,norului de cenusa”, Andrei
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Koncealovski n-a putut sosi,
conform prevederilor, la Bu-
curesti, cinefilii bucuresteni
au avut parte de o reala bu-
curie artistica, participand la
proiectiile celor mai recente
filme ale cineastului rus.
Festivalul ,B-EST” din
2010 a continut multe alte
,puncte de atractie”, plasate
atat In competitia filmelor
de lung metraj (pe care am
urmadrit-o aproape integral),
cat si in concursul scurt-
metrajelor (pe care, prin
forta lucrurilor, l-am urma-
rit doar partial) sau in secti-
unile ,paralele”, aceea a
lungmetrajelor hors-con-
cours, aceea intitulatd ,, Ro-
mano cinema & culture” sau
acelea consacrate filmelor
documentare. Viziondrile au
validat, practic, spusele
Danei Dimitriu Chelba, di-
rectorul Festivalului: , Nicio
altd arta nu are puterea de a
patrunde in adéancul sufle-
tului nostru, deseori intune-
cat, asa cum o face cinema-
tograful, lasand in urma lui
o fasie luminoasd. Aceasta
este, in fond, menirea acestui
Festival”. Din ,fasia lumi-
noasa” a competitiei lung-
metrajelor (,,judecatd” de un
juriu alcdtuit din produca-
torul francez Sylvain Au-
zou, scenograful Gheorghe
Baldsoiu, criticii de film
Mihai Chirilov si Irina Mar-
gareta Nistor, directorul de
imagine Horea Laptes si
criticul de film american Jay
Weissberg) a facut parte,
neindoios, filmul sud-ame-
rican Gigante de Adrian
Biniez (de fapt o copro-
ductie Uruguay-Germania-
Argentina-Olanda), distins
cu mai multe premii ale juri-
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ului (pentru regie, pentru
scenariu), un sensibil film
,minimalist”, de fapt o dis-
cretd poveste de dragoste,
un ,joc al dragostei si in-
tamplarii” trait de persona-
jul titular, un barbat puter-
nic, dar timid si singuratic.
Principalul premiu al juriu-
lui a mers catre filmul en-
glez In the loop, al regizoru-
lui scotian (cu nume italian)
Armando Iannucci, o puter-
nicd satird politica, cu dia-
loguri acide si umor debor-
dant (de altfel, scenariul fil-
mului a fost nominalizat
anul acesta la Premiile
Oscar!), printre interpreti
fiind si James Gondolfini.
Lumi ciudate, puternic par-
ticularizate sunt infatisate in
filme precum Ghinionistii de
Felix Van Groeningen (o
familie belgiana excedata de
traiul zilnic) sau Samson si
Delilah, filmul australianu-
lui Warwick Thornton (doi
tineri Indragostiti rataciti in
spatiul ostil al unei mici si
izolate comunitati din de-
sertul central australian). Cu
ironie ingaduitoare este
tratatd, de catre regizoarea
americand Lynn Shelton,
tentativa esuata a doi tineri
de a realiza un filmulet
porno. Au fost si doud pre-
miere romanesti de lung
metraj in competitia oficiala.
Portretul luptatorului la tine-
rete de Constantin Popescu
abordeaza un subiect insolit
pentru cinematograful nos-
tru de fictiune, este vorba
despre rezistenta anticomu-
nistd din primii ani de dupa
cel de al doilea razboi mon-
dial, desfasuratd mai ales
in Muntii Fagarasului, de
catre personaje devenite,

azi, adevarate simboluri ale
nesupunerii civice. Avem de
a face, asadar, cu un impor-
tant film politic al cine-
matografului romanesc con-
temporan, realizat in sec-
vente cu iz documentar,
menite sd reconstituie in-
tamplari reale (si dramatice)
ale acelor ani, cu imagini
semnate de Liviu Marghi-
dan, director de imagine
distins, de altfel, cu premiul
pentru imagine al Festiva-
lului. Celalalt film roméanesc
in premiera a fost Caravana
cinematografici de Titus
Muntean, ecranizarea unui
roman mai vechi al lui loan
Grosan, care, cel putin mie,
mi s-a parut ,cinematogra-
fic” de la data aparitiei
(apropiatda de timpul des-
fasurdrii intrigii, Romania
de la Inceputul anilor '60 ai
veacului trecut). Realizat
insa abia iIn zilele noastre de
acum, filmul isi diminueaza
,forta de impact” (tematica,
actuald atunci — o caravana
cinematograficd, ajunsd in-
tr-un sat izolat din Tran-
silvania, pentru a proiecta
filme rusesti de propa-
gandd, — este intru catva
,datatd” azi), chiar daca dis-
tributia contine nume ,de
efect” precum Mircea Dia-
conu, Iulia Luméanare, Do-
rian Boguta.

Nu ma voi referi mai pe
larg la concursul scurtme-
trajelor, pentru cd, asa cum
spuneam, am vazut putine
filme din competitie, voi
spune doar ca au participat
cateva zeci de pelicule, din
tari precum Turcia, Roma-
nia, Spania, Canada, Marea
Britanie, Olanda, Belgia,
Italia, Cehia, Grecia, Germa-
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nia, Franta, Israel. Amintesc
filmele din Roménia inscrise
in concurs: originalul desen
animat Firul Ariadnei de
Bertéti Attila, Intalnire cu al
treilea Reich de Dragomir
Victor, Acasi de Totszegi
Szilard si Fuga de Tudor
Petremarin. Juriul filmelor
de scurt metraj a fost alca-
tuit din trei studenti la
U.N.A.T.C., propusi de cri-
ticul de film Andrei Gorzo:
Tudor Buican, Ioana Mis-
chie, Mirona Nicola.
Evenimente artistice iesi-
te din comun au fost prile-
juite si de filme din afara
competitiei. As mentiona, in
primul rand, filmul Vincere
de Marco Bellocchio (unul
dintre cei mai reprezentativi
autori de filme politice itali-
ene, alaturi de Elio Petri,
Dino Risi, Damiano Da-
miani), un film care incearca
sa dezlege taina unor eveni-
mente si perioade ignorate
din biografia lui Benito Mu-
ssolini (o sotie — Ida Dalser
— si un fiu, persoane recu-
noscute, dar apoi renegate
de Duce), sda evoce pagini
sumbre din controversata
istorie italiana a acelor ani.
Cel mai recent film al ilus-
trului regizor francez Alain
Resnais, lerburi salbatice, cu
Mathieu Amalric si Sabine
Azéma, a reprezentat, de
asemenea, un moment de
varf al Festivalului, chiar
dacd — indeosebi din pricina
pretextului scenaristic — fil-
mul raméane la distanta
mare de capodopere ale
cineastului, precum Hiro-
shima, dragostea mea sau
Anul trecut la Marienbad.
Spectatorii bucuresteni s-au
putut bucura si de noua

capodoperd a fratilor Ethan
& Joel Coen, Un tip serios,
nominalizat, anul acesta, si
la Premiile Oscar, un film
,tipic” pentru autori, de o
ironie muscdtoare, de fapt o
coproductie S.U.A.-Marea
Britanie-Franta. Filme im-
portante, cu aprofundari
psihologice, au fost si
Secretul (El Secreto de sus
ojos) de Juan José Campa-
nella, ca si Un om singur de
Tom Ford, acesta din urma
cu Colin Firth in rolul prin-
cipal. Un alt nume mare al
cinematografului mondial a
fost reprezentat de un film
recent la Bucuresti, este
vorba despre cineastul din
Coreea de Sud Park Chan
Wook si Sete de singe, un
film mai ,special”, zic, pen-
tru europeni, fiind vorba
despre cateva personje-
vampiri, cu o filosofie par-
ticulara.

Atractiv (chiar daca nu
l-am vazut pentru prima
datd) este si filmul roméano-
francez  din  sectiunea
,Romano cinema & culture”
Gadjo Dilo de Tony Gatlif, cu
Romain Duris si Rona
Hartner. De acelasi autor au
fost alte doua filme in
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aceastda sectiune a Festiva-
lului, Libertate si Swing (o
coproductie franco-japone-
zd), aldturi de Happy New
Life de Arpad Bogdan
(Ungaria). Printre filmele
documentare prezente la
,B-EST” s-a numadrat si
Infernul lui Henri-Georges
Clouzot de Serge Bronberg si
Ruxandra Medrea (in care
sunt evocate Imprejurarile
in care Henri-Georges Clou-
zot a realizat, in 1964, filmul
L’Enfer cu Romy Schneider
si Serge Reggiani), un film
care, deloc intampldtor, a
fost inclus intr-o sectiune a
Festivalului intitulata ,Do-
cumentar eveniment”.

Cu si fara Andrei Kon-
cealovski, cu si fara ,nor de
cenusd”, cu filme de Alain
Resnais, Marco Bellocchio,
Park Chan Wook, Joel &
Ethan Coen, cu ore cine-
matografice dense si pasio-
nante, cu public numeros si
interesat, festivalul ,B-EST”
si-a justificat, incd o dat3,
pentru a sasea oard, exis-
tenta si eficienta, lasand in
urma amintiri de neuitat
sau, cum spunea Dana Di-
mitriu Chelba, ,,0 fasie lumi-
noasd” de durata...
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S. ANGELESCU

IonVlasiu
- Portrete
de scriitori

The author speaks about a few unknown portraits made by Ion
Vlasiu. These works, representing Romanian writers, were kept
by loana Viasiu until they were exposed at the National
Museum of Romanian Literature from Bucharest.

Keywords: lon Vlasiu, portraits, Romanian writers, exhibition,
National Museum of Romaniian Literature from Bucharest.

Schitele semnate de Ion
Vlasiu, care fac obiectul
acestei expozitii, sunt piese
inedite, importante prin
faptul cd ilustreaza efortul
autorului de a surprinde o
lume a creatorilor de litera-
turd. Este, de altfel, si prin-
cipiul de unitate care le
aduce in incinta Muzeului
Literaturii Roméane. Necu-
noscute, ca si paginile unui
proiectat roman publicate
de revista Vatra, 1998, schi-
tele, pastrate prin grija Ioa-
nei Vlasiu, sunt purtatoarele
unui mesaj postum.

Campul de intélnire al
artelor plastice cu literatura
este fie universul operei,
prin ilustratia de carte, fie
personalitatea autorului, pe
care o cauta si o fixeaza
portretul. Personaje literare
precum Don Quijote sau
Nastratin Hogea au facut

spectaculoase cariere plas-
tice, inclusiv in arta monu-
mentala, evadidnd din or-
dinea verbala, in care s-au
nascut, si, fixate In volume,
contururi, culori, s-au insta-
lat in realul vietii, prezente
inerte, dar tulburatoare, ras-
colitoare, provocatoare, rea-
mintindu-le oamenilor, cu
mijloacele altor arte decat
cea care le-a zamislit, me-
sajul incredintat de autor.
Sunt acte de conversiune
prin care are loc glisarea de
la receptarea in succesiune
la o receptare in simultane-
itate, implicand, ca orice act
de conversiune, adaugiri
sau scaderi. Autorul, al ca-
rui destin, adeseori, este la
fel de fascinant pentru citi-
tori, deschide un alt camp
de intalnire, nu mai putin
important. Portretul, rezul-
tatul obisnuit al acestei In-
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talniri, este un martor care,
si atunci cand il socotim
fidel modelului, nu este
inocent, fiind purtdtorul
unei dublu mesaj. Un prim
mesaj, cu valoare de indice,
vine din directia modelului
si este controlat de clauza
asemdndrii din ordinea apa-
rentd. Cel de al doilea mesaj,
cu valoare de semn, este for-
mulat de artist - pictor,
sculptor sau grafician, care,
in liniile chipului, asa cum
le traseaza, incifreaza sau
divulga o identitate ina-
parentd, surprinsa si adusa
in perceptibil prin inter-
mediul expresiei sau al ati-
tudinii, prin accentuarea
unui detaliu prin diminu-
area sau omisiunea altuia.
Efect al unui duble deter-
minari si, totodatd camp de
intalnire a obiectului cu
subiectul, portretul, o struc-
turd saturatd de sens, poate
fi o ,copie dupa naturd”,
efect al observatiei directe,
sau o imagine intermediata
de alte imagini, vizuale sau
verbale. Portretele lui Ion
Vlasiu ilustreaza ambele ca-
zuri. Multe sunt portrete ale
unor contemporani, scriitori
- prieteni sau cunoscuti.
Altele sunt portrete ale unor
scriitori din generatii ante-
rioare, pe care nu i-a Intalnit
in ordinea imediata a vietii -
Titu Maiorescu, Ion Crean-
gd, Mihai Eminescu. Chipul
acestuia din urma, mai ales,
capatase pentru Ion Vlasiu
aproape un regim de obse-
sie. L-a studiat, in viziunile
altora, formuland observatii
patrunzatoare, si, la randul
lui, a propus propria vizi-
une, mai apropiatd de ceea
ce considera a fi, cu ade-
varat, Eminescu. Situatia
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aceasta ar putea justifica
unele note marginale cu
privire la dificultatile pe
care trebuie sa le Infrunte si
sda le rezolve portretistul.
Acesta opereazd cu aparen-
tele constrangatoare ale
identitatii fizice si, ca regula
generald, verificabile, dar
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numai pentru a incerca sa
fixeze, aducand in vizibil,
inaparentul identitatii inte-
rioare. Figura spiritului sau,
pentru cad trasdturile sunt
imobile, “masca geniului”
capata realitate - si acesta ar
fi avertismentul schitelor lui
Ion Vlasiu - in urma unui

indelungat si repetat efort
de apropiere, care incepe de
la simple schite, rapide
trasaturi grafice in care se
fixeaza un chip, nu neaparat
o forma definitiva. Sunt
schite, nimic mai mult decat
schite, dar, lovinescian, tin
sa adaug - nici mai putin.



